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BiRKAC S0Z

Foreword / Par I’éditeur

Merhaba saygideger okur,

Dergimizin yayin hayatina basgla-
masinin 31. yilinda Kig 2019 tarihli 124.
sayimizi da her zamanki gibi basili ve
elektronik olarak, on yedi “6z”1i yazi ve
iki kitap elestiri/tanitim yazisi ile tak-
dirlerinize sunuyoruz ve ilgiyle okuyaca-
g1n1z1 umuyoruz.

DergiPark Uyeligi

TUBITAK TR DIZIN indeksleme
kurallar1 geregince "makale gelis tarihi"
ile "makale kabul tarihi" bilgilerini siz-
lerle paylagsmaya ve yazarlarin ORCID
uyelik bilgilerine iletisim bilgileri ya-
ninda yer vermeye daha 6nce baglamis-
tik. 9 Subat 2019 tarihinde yapilan on
birinci Milli’ Folklor Dergisi: Dun ve Ya-
rin Yuvarlak Masa Toplantisinda ise
DergiPark Uyelik Siirecinin baglatilma-
sina karar verilmigti. Bu karar gere-
gince de Mart ayinda baglatilan tyelik
stireci, Mayis ayinda sonucglanmig ve
Haziran ayinda DergiPark siireci bagla-
mistir. Bu nedenle, Dergimizde yayin
yapmak isteyen yazarlarimizin makale-
lerini <https://dergipark.org.tr/millifolk-
lor> adresine yiiklemeleri gerekmekte-
dir. Daha once <gelenekselyy@ya-
hoo.com> adresimize gelen yazilarla il-
gili strecler, bu adres tizerinden sonug-
landirilacak, yeni yazilar ise DergiPark
adresimize yonlendirilmektedir. Yeni
adreste yazar ve hakemlerimizle zaman
zaman yasanabilen sorunlar, eski adres
uzerinden kurulan iletigimlerle ¢6ziim-
lenmeye devam edilecektir.

Kor Yayin Kurulu ve Kor Ha-
kemlik

Bilindigi ve uzun yillardir devam
ettirildigi gibi, Yayin ilkelerimiz agisin-
dan Editérlik birimimiz uygun goériilen
yazilar, yazarlarimin kimligini belli eden
kisimlar1 ¢ikarilarak Yayin Kuruluna
gonderilmektedir. Yilda dort kez Ocak,
Nisan, Temmuz ve Ekim aylarinda top-
lanan Yayin Kurulu, -oybirligi ile- ret, -
oycokluguyla- diizeltme ve hakeme gon-
derme seklinde dergiye uygunluk acisin-
dan ig¢ segenekten biri tizerinden karar
vermektedir.

Hakeme gonderme karar1 verilen yazi-
lar i¢in ii¢ hakem belirlenmekte ve ilk
etapta iki hakemle siire¢ baglatilmakta,
ihtiyaca gore liglincii hakem gorigti alin-
makta ve her hakeme 100’er TL hakem-
lik dcreti 6denmektedir. Incelemenin
highir agamasinda Yayin Kurulu uyeleri
ve hakemler yazarin/yazarlarin, ya-
zar/yazarlar da hakemlerin kimler ol-
dugu hakkinda bilgi edinememektedir.
Yayin Kurulu tiyeleri ve hakemler higbir
sekilde reddettikleri yazinin kime ait ol-
dugunu o6grenememektedir. Sadece
olumlu goris verdikleri yazilarin der-
gide yayimlanmig oldugunu goérdiikle-
rinde yazarin kim oldugunu dolayh ola-
rak 6grenebilmektedirler. Editorlik bi-
rimimiz Yayin Kurulu ve Hakem goris-
lerine uymayi ilke edinmis olup, onlarin
kararlarini uygulamakta ve raporlar hi-
lafina yazarin lehine veya aleyhine bir
tercth kullanmamaktadir. Dergimiz
gonderilen makaleleri -6zel sayilar ve
dosyalar disinda- tg ay ile bir buguk yil
arasinda yayimlamayi 6ngérmektedir ve
dergimize yazi1 gonderenlerin bu ilkeleri-
mizi bildigi ve kabul ettigi degerlendiril-
mektedir.
Denetim Durumunda Dijital Ar-
sivimiz
Dergimizin geriye dontk bitin di-
jital arsivi, yazarlarla ve hakemlerle yu-
rutiulen yazigsmalara dair bitin kayit ve
belgeler, ilgili kurumlarin teftigi ve olas1
hukuki stiregler i¢in Editérlik birimi-
mizde mahfuz tutulmakta olup yetkili
kurumlarin denetiminde, mahkemele-
rin olasi taleplerinde ve derginin uygun
gordigu diger bagvurularda ilgilileri ile
yasal zeminde paylasilmaktadir. Ilkeli,
adil ve diizeyli yayinciligimiz ve her yil
yiikselen bagar: grafigimizle bugiine ka-
dar karsilasmadigimiz hukuki sonuclar
dogurabilecek olumsuzluklar1 bundan
sonra da yasamayacagimiz inancinda-
y1Z.
Mart 2020’de yayimlanacak olan
125. say1da gorismek dilegiyle...
M. Ocal OGUZ
Yayin Yénetmeni/Editor/Editeur
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KUTADGU BILIiG’iN FELSEFi BAGLAMI*
Kutadgu Bilig's Philosophical Context

Prof. Dr. Vefa TASDELEN**

“Bir sehri iyi yapmak Baht in elinde degildir;
bu bilimsel planlama ve bilin¢li politika sorunudur.”
(Aristoteles 2014: 270).

0oz

Kutadgu Bilig, Tiirk kiiltiir tarihinin ilk eserlerinden biridir. O, sadece edebi degil, felsefi baglam olus-
turacak denli kavramsal zenginligi ve diisiinsel ¢agrigimlari olan bir eserdir. “Felsefi metin nedir?” sorusunun
cevabi iginde rasyonaliteyi, sorun ortaya koymayi, tutarligi, yeni kavramlar tiretmeyi, gidimli (discursive)
yaklagimu, derinlikli ve etrafli diisiinmeyi, felsefi tavra sahip olmay, felsefe tarihi icinde baglam olusturmay1
sayabiliriz. Siraladigimiz bu 6zelliklerin ¢ogu Kutadgu Bilig’de de goriilebilir. O, 6ncelikle, “Gelip gegici bir
nitelige sahip olan kut’u devlet, toplum ve birey hayati agisindan kalict hale getirebilmenin bir yolu ve imkan
var mudir; bunda akil ve bilginin katkisi ne olabilir?” temel sorusu etrafinda pek ¢ok alt soru ortaya koyar.
“Kut”, “akil”, “bilgi”, “erdem”, “devlet”, “adalet”, “liyakat”, “yonetim”, “mutluluk”, “dil”, “ger¢ek”, “hayat”,
“olum” gibi felsefe tarihi icinde belirli yeri ve agirlig1 olan temalar eserin kavramsal yapisini olusturur. Agik-
¢a adim zikrettigi, kendisine atifta bulundugu filozoflar olmasa da ele aldig1 konu ve kavramlarla felsefe tarihi
i¢inde kendisinden 6nceki ve sonrakilerle bir baglam olusturdugunu, bir gelenek iginde yer aldigini sdylemek
giic degildir. Felsefi diisiinceler, sadece kavramsal ve spekiilatif ¢caligmalarda degil, edebiyat eserlerinde de
ortaya ¢ikmustir. Bu eserlerin betimsel ve imgesel nitelikte olan edebi dilinin, istenildiginde felsefenin kav-
ramsal diline gevirisi yapilabilir. Kutadgu Bilig’e gelindiginde onun, bir hikéye tizerinden, yer yer kavramsal,
yer yer betimsel ve imgesel bir dille felsefi ve pedagojik diizeyde, belirli bir sorun etrafinda kavramsal bir
yapi ortaya koydugu, bu 6zelligi ile “felsefi metin” nitelemesini hak edecek 6zelliklere sahip oldugu soylene-
bilir. Kavramsallastirma, felsefi baglam olusturacak sekilde varlik ve bilgi konusundan, modern felsefenin de
giindeminde olan inang ve 6liim sorununa kadar genis bir alanda ortaya ¢ikar. Bu 6zelligi ile Kutadgu Bilig,
Platon, Aristoteles, Farabi, ibn Haldun, Kinalizdde Ali, Locke, Rousseau, Kant, Wittgenstein, Heidegger
tizerinden giiniimiize ulasan, istenildiginde daha da genisletilebilecek felsefi bir baglam iizerinde bulunur.
Siyaset, hukuk, ahlak, egitim, din ve diger varolussal konularda ihtiva ettigi diisiinsel doku, onu pek ¢ok
Ozelligi yaninda felsefi bir baglamda degerlendirmeyi de gerekli kilar. “Felsefi baglam” kavramindan hareket
eden bu makale, Kutadgu Bilig’in felsefe tarihi igindeki yerini kendisinden oncesi ve sonrasi, temel kavram ve
goriisleriyle arastirmay1 ve bu konuda 6rnekler sunmayr amaglar. Filozoflar ve felsefeler arasinda goriilen
paralellik, hakikat arayisimin farkli kiiltiir, yer ve zamanlarda farkli vecheleriyle kendini gostermesi olarak
degerlendirilebilir. Bu yoniiyle yoldas diisiinceler ya da ikiz diisiinceler olarak da adlandirilabilirler.

Anahtar Kelimeler

Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig, Tiirkce felsefe, felsefi metin, felsefi baglam.

ABSTRACT

Kutadgu Bilig is one of the first works of the history of Turkish culture which shows the possibilities
of Turkish in a wide area. It is a work that has not only literary but also conceptual richness and intellectual
connotations that will create a philosophical context. In the answer to the question of what is philosophical
text, we can say rationality, posing problems, consistency, producing new concepts, discursive approach, deep
and thorough thinking, having a philosophical attitude and forming context within the history of philosophy.
Many of these features can be seen in Kutadgu Bilig. First of all, is there any way to make good fortune
permanent for the life of the state, society and individual; what might be the contribution of reason and
knowledge about that? And raises many sub questions around that basic question. There are many terms in it
that constitute the conceptual structure of the work, such as good fortune, knowledge, reason, virtue, state,
justice, merit, administration, happiness, language, truth, life and death, that have a specific place in the
history of philosophy. It is not difficult to say that in the history of philosophy, Kutadgu Bilig forms a context
before and after itself and takes place in a tradition with the subjects and concepts it dealt with, although it is
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not the philosophers to whom it is explicitly referred to. Philosophical ideas, including the modern era, have
emerged not only in conceptual and speculative works, but also in literary works through a story. The descrip-
tive and imaginary literary language of these works can be translated into the conceptual language of philo-
sophy. As for Kutadgu Bilig, he had a conceptual structure around a certain problem, which he deserved to
qualify as philosophical text through a story, at a philosophical and pedagogical level, sometimes in a concep-
tual, sometimes descriptive and imaginary language. This conceptualization emerges in a wide range from the
subject of being and knowledge to the philosophical context to the question of belief and death which is also
on the agenda of modern philosophy. With this feature, Kutadgu Bilig, through Plato, Aristotle, Farabi, lbn
Khaldun, Kinalizade Ali, Locke, Rousseau, Kant, Wittgenstein, Heidegger reach the present day, can be
expanded if desired on a philosophical context. Kutadgu Bilig's philosophical texture, which includes politi-
cal, legal, moral, educational, religious, and other existential issues necessitates its evaluation in a philosophi-
cal context. This article, which is based on the concept of philosophical context, aims to investigate the place
of Kutadgu Bilig in the history of philosophy with its basic concepts and views before and after its and to
provide examples on this subject. The parallelism between philosophers and philosophies can be seen as the
fact that truth manifests itself in different aspects in different cultures, places and times. In this respect, they

may be called comrade thoughts or twin thoughts.
Key Words

Yusuf Khass Hajib, Kutadgu Bilig, Turkish philosophy, philosophical text, philosophical context.

Giris

Kutadgu Bilig Tiirk kiltiir tarihinin
ilk ve en 6nemli eserlerinden biridir. Baz1
istisnalar diginda Avrupa’da ulusal dille-
rin 1600°ld yillarla birlikte bilim, felsefe,
egitim ve edebiyat dili olarak kullanilma-
ya baslandig1 dikkate alinirsa Tiirkgenin
daha 11. Yiizyilda, daha ilk denemelerin-
den birinde Kutadgu Bilig gibi bir 6rnek
ortaya koymus olmasi sasirticidir. Yusuf
Has Hacib, kendi zamaninda Arapga ve
Farsca kitaplarin ¢ok oldugunu, buna
karsin Kutadgu Bilig'in Tiirkgede tek
oldugunu soyler (KB2, 7), bdylece yap-
mis oldugu dil tercihi ile bir Tiirk felsefe-
sinin imkanina da isaret etmis olur.

Burada “felsefi baglam” konusuna
aciklik getirmekte fayda olabilir. Bu
kavram, bir eserin, bir filozofun veya
goriisiin, kendisinden 6nceki ve sonraki
felsefeler karsisindaki durumunun, onlar-
la olan bagmin, etkilesiminin, benzerlik
ve farkliliklarinin kendine 6zgii yonleri
gercevesinde ele alimmasini ifade eder.
Felsefi baglam, kavram ve goriisler ara-
sinda kurulan ilgi, bir felsefenin dogrudan
kendisinden Onceliklerden etkilenmesi
veya dogrudan kendisinden sonrakileri
etkilemesi seklinde degil, herhangi bir
etkilenme olmaksizin farkli yer, kiiltiir ve
zamanlarda goriilen “ikiz” disiinceler

seklinde de kendini gosterebilir. Bu ca-
lismada, boyle bir olasilik goz ardi edil-
memekle birlikte, Has Hacib’in dogrudan
Platon ve Aristoteles’ten bir etkilenme,
kendisinden sonrakileri —bunlar arasinda
Locke’dan Rousseau’ya, Kant’tan Wit-
genstein’a, Kierkegaard’dan Heidegger’e
pek isim vardir- etkiledigi iddia edilmez,
onlarin kimi goriis ve kavramlar arasinda
paralellik, cakisma ve benzesme noktala-
rinin olduguna dikkat ¢ekilir. Diigiinceler
arasinda goriilen paralellik ve cakisma,
hakikat arayisinin farkli kiiltiir ortamlar
ve farkli donemlerde kendini gostermesi
olarak degerlendirilebilir.

1. Felsefi Metin - Felsefi Baglam

Kutadgu Bilig’in felsefi baglaminin
aragtirllmasina gegmeden once “Kutadgu
Bilig felsefi metin midir?”, sorusunun
sorulmasi faydali olabilir. Felsefi metin,
oncelikle bir soru soran ve bir sorunu
olan metindir. Sorusunu sorup cevaplar-
ken, felsefi bir baglam olusturmasi ve
felsefe tarihine atiflarla sorununu ele
almasi, aym zamanda sorusuna cevap
ararken rasyonel bir bakig acist kullanma-
s1, bu siiregte yeni ve 6zgiin kavramlar
iiretmesi de beklenir. Ancak bunlar bile
bir metni kendi basina felsefi metin yap-
maya yetmez. Bulunulan bakis agisina
gore, bir onermeden hareketle sistem insa
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edebilmesi, bir biitiin olarak Varlik soru-
nu kargisinda tutum sergileyebilmesi de
gerekir. Ancak, “felsefi” olarak kabul
edilen eserlere bakacak olursak bu ozel-
liklerin bulunmadigi, hatta bu 6zelliklere
karsit, rasyonel ve sistematik olmayan,
“Varlik nedir?” sorusunu kendisine konu
edinmeyen, sistem kurma hevesinde
olmayan felsefe metinlerinin oldugunu da
gorebiliriz. Felsefe bize bir yandan “fel-
sefi metin nedir?” sorusunu cevaplama-
miz icin gerekli modelleri saglarken,
diger yandan da cevabimzi cgiiriitecek
orneklerle Kkarsit cevaplar tiiretmenin
imkanimi sunar. Buradan felsefe iginde
kalarak “felsefi metin nedir?”, sorusuna
cevap verebilmenin o kadar kolay olma-
dig1  sonucunu ¢ikarabiliriz. Sorunun
birbirine karsit gerekcelerden hareket
eden en azindan birden ¢ok cevabi vardir.
Felsefece onemli olan kac¢ ¢esit cevap
oldugu degil, verilen cevaplarin belirli bir
mantik ve tutarlik cergevesinde ortaya
konulup konulamadigidir. Bununla birlik-
te yine de “felsefi metin nedir?” sorusu-
nun cevabi iginde “rasyonalite”yi, “sorun
ortaya koymay1”, “tutarlig1”, “kavramsal-
lastirmay1”, “yeni kavramlar tretmeyi”,
“gidimli (discursive) yaklagimi”, “derin-
likli ve etrafli diistinmeyi”, “felsefi tavra
sahip olmay1”, ve “felsefe tarihi i¢inde
baglam olusturmay1” sayabiliriz (bkz.
Uygur 1983: 157, Deleuze & Guattari
1995: 12, 88, Oner, 206, Cotuksdken
1996).

Swraladigimiz bu o6zelliklerin ¢ogu
Kutadgu Bilig’de de goriilebilir. O, 6nce-
likle, “Gelip geg¢ici bir nitelige sahip olan
“kut”u devlet, toplum ve birey hayati
acisindan kalict hale getirebilmenin bir
yolu var mudir; bunda akil ve bilginin
katkist ne olabilir?” temel sorusu etrafin-
da pek ¢ok alt soruya cevap arar. “Kut”,
“adalet”, “liyakat”, “ydnetim”, “mutlu-
luk”, “talih”, “devlet” eserin kavramsal

yapisini olugturur. “Dil”in, “akil”in, “bil-
gi”nin, “kut’un, ‘“adalet”in, “mutlu-
luk”un, “talih”in, “hayat”in, “6lim”{in,
“gercek”in ne oldugunu sorgular, soz
konusu kavramlar1 etrafli ve derinlikli
sekilde ele alir. Admi zikrettigi, atifta
bulundugu filozoflar yoktur, konu ve
kavramlarla Farabi iizerinden Grek felse-
fesi, Ozellikle de Platon ve Aristoteles
felsefesi ile agik bir baglam olusturdugu-
nu soylemek giic degildir. Ayn1 baglanti-
y1 Ulken, Ibn Sina iizerinden kurar (Ul-
ken 2007: 169). Kutadgu Bilig’in 6zgiin
yonlerinden biri de bir hikdye iizerinden
felsefi konular1 ele aliyor olmasidir. Bu,
cagdas felsefe ve edebiyatta, ozellikle
varolusculuk felsefesi  (existentialism)
baglaminda Orneklerine sikg¢a rastladigi-
miz bir tarzdir.

2. Siyaset Felsefesi

Felsefe tarihinde daha bastan beri
etkili bir siyaset felsefesi gelenegi vardir.
Bunun ilk 6rnegini Platon ve Aristote-
les’te, hatta Herakleitos’ta bulabiliriz. Bu
anlayis, Hiristiyanlik yorumuyla birlikte
Augustinus’ta, Thomas Aquinas’ta; Islam
kiiltiirii icinde de Ibn Sina’dan Ibn Hal-
dun’a, Ibn Riist’ten Kinalizdde Ali’ye
birgok filozofta kendisine yer bulur. Fa-
rabi’nin Erdemli Sehir (El-Medinetii’l
Fazila) isimli eseri bu gelenegin en par-
lak orneklerinden biridir. Kutadgu Bilg’i
de Platon, Aristoteles ve Farabi ile onemli
iiriinlerini veren siyaset felsefesi gelenegi
icine yerlestirmek dogru olur. Bu filozof-
larda ortaya ¢ikan yaklagima gore, devlet,
iyi bir amagla kurulan, dogasinda iyilik
olan bir kurumdur. Ciinkii o insanlarin
giivenlik ve birlikte yasama ihtiyaci gibi
dogal o6zelliklerine bagli olarak hayatiyet
kazanmistir. Insan, sosyal bir varlik ol-
masinin geregi yalniz yasayamaz, birlikte
yasamasi ve paylasmasi gerekir. Aristote-
les gibi, Farabi ve Has Hacib’de de du-
rum aynidir (Aristoteles 2014: 9, Farabi
2001: 79-80, KB2, 28, 375).
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Giivenlik ihtiyacina eklemlenebile-
cek bir bagkasi da adalet ihtiyacidir. In-
sanlarin bir arada yasamasi birbirlerine ve
topluma karg1 gorevleri ¢ercevesinde bir
adalet ve ahldk sorunu da olusturur.
Ahlak bireyler arasindaki toreyi ve dlgii-
yi ifade ederken, hukuk devletin bizzat
koydugu normlarla temin ettigi hakkin
sahibinde olmasi durumdur. Buna gore
vatandaglar devletin giivenlik ve adalet
semsiyesi altinda olduklarinda giiven,
huzur ve mutluluk hissederler. Bu, insa-
nin yerytiziindeki durumuyla ilgili biiyiik
bir varolussal gereksinmedir. Burada, “Iyi
bir yonetici nasil olmalidir ki, adaletli
devlet, miireffeh toplum ve mutlu birey
idealine ulasilabilsin?” sorusu “akil”,
“bilgi” ve “kut” kavramlar1 baglaminda
erdem, mutluluk ve iyilik degeriyle bir-
likte ele alinip islenir.

2.1. Kut Anlays1

Yukarida da s6ylendigi iizere, eserin
temel sorunu, her bir kiginin, her bir top-
lumun hayatinda en az bir kez tecriibe
ettigi, kimi zaman “mutluluk” ve “talih”,
kimi zaman “devlet” olarak tanimlanan
(Kasgarli 1998: 92, 320, 304, 508), bir
adalet, esenlik, refah ve mutluluk duru-
munu ifade eden “kut”u kalic1 héle getir-
menin yolu nedir, sorusuna cevap ara-
maktir. Kutadgu Bilig cergevesinde,
“kut”un, “bireysel kut”, “toplumsal kut”,
“kamusal kut” gibi farkli acilim ve tarzla-
rindan soz edilebilir: Kitabimn biitiiniinden
¢ikan anlayisa gore “kut”un farkli agilim-
larina karsilik gelen birbirini biitiinleyen
degerler vardir: bireysel kut mutluluk,
toplumsal kut refah, kamusal kut adaletle
nitelenir.

Has Héacib, Kara Bugra Han’a hita-
ben “ey donek huylu saadetin [kut’un]
bagini elinde tutan” diye bir ifade kulla-
nir ve bununla daha sonra agiklayacag:
“devlet kutu”na isaret eder (KB2, 18).
Buna gore kut oncelikle hakanin bilgelik
ve eylem kapasitesine gore gergeklik

kazanan bir esenlik durumudur. “Devlet
kutu”, yukaridan asagiya “toplumsal
kut™un ve “bireysel kut”un ortaya ¢ikma-
sinda etkili olur. Kutadgu Bilig, dogrudan
tek tek bireylerin mutlulugunu degil,
birey ve toplumun mutlulugunun da i¢in-
de yer aldigi, hiikkiimdarin akil ve bilgeli-
ginin iriinii olarak gerceklik kazanan
“devlet kutu”nu ve onun “adalet ilkesi’ni
one cikarir. Ay-Toldi, Kiin-Togd1’ya,
iyiyi, adaleti, dogruyu bilen bu kisiye,
“aziz ikbal, iyi kanun” diye hitap eder
(KB2, 78). Devlet kutu temin edilerek
adalet ve liyakat saglandiginda, topluma
“refah”, bireylere de “mutluluk” olarak
yansir. Eger halkin basinda bulunan kisi
iyi olursa onun memurlar1 da iyi olur,
yoneticiler iyi olursa halk zenginlesir,
diinya diizelir (KB2, 75, 136, 168). Akil
ve bilgi devletin yoOnetimine egemen
oldugunda, Platon’da oldugu gibi “ideal
devlet”, Farabi’de oldugu gibi “erdemli
devlet” ortaya cikar. Bu ideal, Platon’un
su ciimlesinde ifade bulur: “Biz toplumun
bazi kesimlerinin mutlu, bazi kesiminin
mutsuz olmasini istemiyoruz; herkesin
mutlu olmasint istiyoruz” (Platon 1992:
420b). Aristoteles’te de devlet, herkesin
iyiligini, “ortak 1iyi”yi amacglayan bir
organizmadir; zira adalet herkesin iyi
olmasinda ortaya ¢ikar (Aristoteles 2001:
98, 110). Has Hacib’in, bilgi ve akil te-
melinde ele aldig1 yonetim bigiminde ise
benzer sekilde erdem, adalet, refah ve
mutluluk, yoneticisinden iireticisine,
toplumu bastan ayaga bir giysi gibi sarar.
Boylece kendi dogalarindan hareketle
belirli bir igi yapmak iizere egitilmis ve
kendi igini yapmaktan mutlu olan erdemli
bireyler ortaya ¢ikar.

2.2. Bilgi ve Anlayis

Kutadgu Bilig’de bilgi kurucu bir
gii¢ olarak bireysel hayatta iyilik ve mut-
lulugu tretirken toplumsal hayatta refah,
kamusal alanda adalet olarak kendini
gosterir. Ister bireysel, ister toplumsal ve
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kamusal alanda olsun ancak bilgi ile
yapilan igler iyilik, mutluluk ve adalet
asamasina ulagip erdem degeri tasiyabilir.
Akil ve bilgi Kutadgu Bilig’te ¢ok
stk gecer. Devlet isleri, bilgi, sabir ve
uzak gorisliilik ister. Adalet iyi kanun-
larla saglanabilecek bir husustur. Bu
ylizden kanun yapan kisinin akilli ve
bilgili olmas1 gerekir. Zira “Kotii kanun
ve uygulamalarla diinyaya hakim olun-
maz” (KB2, 114). “Bilgi bilmek, anlayislt
olmak, akilla yasamak, bilgi ile is gor-
mek” gerekir (KB; 233). Akilli ve bilgili
olmak, anlayis sahibi olmanin kosuludur.
Akil, bilgiyi 6grenmek ve lretmekle
alakali oldugu kadar bilgiyi yorumlamak,
hayata aktarmak ve pratige doniistiirmek-
le de alakalidir. Bu nedenle bu ikisinin bir
arada bulunmasi gerekir. Akil olmadan
bilgi kendi basina bir ise yaramaz. Onu
hayata katacak, yorumlayip bir karara
ulastiracak olan, akildir. “Akil ile insan,
‘insan’ adin1 alir; bilgi ile beyler memle-
ket isini tanzim eder” (KB2, 33). Bilgi ve
akil, kisiye yonetme, hilkkmetme ve hii-
kiim verme yetisi kazandirir (KB2, 29,
33). O, yalniz bakma gorme anlama yetisi
kazandirmakla kalmaz adalet iginde yo6-
netme giicli ve yeterligi de kazandirir.
Has Hacib, bilgiye “anlayis” kavra-
mint ekleyerek, onu varolugsal bir baglam
icinde yeniden {iretir. Bilgi nesneye ilis-
kin bir hakikatin bilinmesi, anlay1s ise bu
bilginin insana kattig1 degeri ifade eder.
Bilgi ve anlayis kimde varsa diinyanin en
biiylik nimetine kavusmus olur. Heraklei-
tos da daha 6nce bu iki deger iizerinde
durmus, bilginin akil ve bilgelikten uzak
kaldiginda anlayist 6rtme ihtimaline dik-
kat ¢ekerek “cok bilmek anlayigli olmay1
o0gretmez” demistir (Heraclitus 1959: 19).
Has Héacib’de de “anlayis”, bilginin bir
yasama tutumu olarak kisiye kattigi er-
dem degeriyle alakalidir, bu yoniiyle,
bilgelik ve filozofluk isidir. Bu ikisi (bilgi

ve anlayis) kimde bulunursa o tam insan
olur (KB2, 27).

3. Varolussal Durumlar

Kutadgu Bilig’de ¢agdas filozof ve
felsefi yaklagimlari ¢agristiracak konu ve
kavramlara da rastlanir. Bunlar arasinda
deger, hayat, 6liim, iman gibi varolussal
konular vardir. Asagida bu temalardan
kiigiik bir segki sunulacaktir.

3.1. Tyilik Nasil Bir Seydir?

Has Hacib, kitabinda felsefi sorular
sorar. Bunlardan biri felsefenin en eski
konularindan olan, Dostoyevski’nin “in-
sanlar bu soruyu sormadan nasil yasaya-
biliyorlar” diye hayretini belirttigi ve tim
entelektiiel ugrasisini adadigr “iyilik” ve
“kotiilik” sorunudur (Dostoyevski 1984:
286-287, KB2, 72). Eylem ve davranig-
larda iyinin kendisinden bagka bir amag
gozetmemek, ahlak felsefesinde Onemli
bir ilkedir. Kant’in “kosulsuz isteme”
(kategorik imperatif) olarak kavramsal-
lastirdig1 bu anlayisa gore, iyiyi bizzat iyi
oldugu i¢in, iyinin kendisinden Otiirii
isteme durumu s6z konusudur. Iyiyi iste-
me, bizzat iyi olan bir seydir ve Fa-
rabi’nin daha Once “Saadet, hayir igin
yapilan hayirdir. O, hi¢bir zaman hayir-
dan baska seyler i¢in istenmez” (2001:
70) seklinde ifade ettigi iyi istencidir.
Buna gore, iyiyi istemeden daha iyi bir
sey olamaz. Has Hacib’in su soziinde,
Kant’in “6dev ahlaki”nda en giiglii ifade-
sine kavusan bu anlayisin niiveleri vardir:
“Kim iyilik dilerse, iyilik eder; [...] iyilik
dileyen insan ne der, dinle: Daima iyilik
et; o senden ayrilmayan arkadasin olsun”
(KB2, 77). lyilik istenci, kendi basina iyi
olan ve tiim iyiliklerin temelinde bulunan
bir degerdir. Ay-Toldi, iyinin neligine
iliskin soruyu “iyinin vasfi faydali olmak-
tir” diye cevaplar. lyiyi insan iyi olarak
tanir ve faydali oldugu igin yapilmasim
ister (KB2, 72-73). Burada “sosyal 6g-
renme”nin yaninda “fayda” unsuru da ise
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karisir: kisi iyiyi, iyinin ne oldugunu,
kendisi ve bagkalari agisindan anlaminin
ne olabilecegini dgrenerek tamir. Iyinin
oziinde bir “fayda” unsuru vardir ancak
“fayda” kisinin bagkalarmin zararina
olacak sekilde elde ettigi bir “cikar” de-
gil, bir biitiin olarak insanligin yeryiiziin-
deki varolusuna katki sunan bir kazanim
olarak anlagilir. Kisinin iyiyi istemesi,
insanligin faydasina olacak bir seyi iste-
mesidir. Has Hacib bunu, “Kendi istifa-
desini diistinmez, bagkasina fayda temin
eder ve buna mukabil bir karsilik bekle-
mez” diye dile getirir (KB2, 72).

Kutadgu Bilig’de iyilik ve kotiiliik
“dogustan” ve “taklit yoluyla” edinilen
olmak iizere iki sekilde tanimlanir. “Fit-
rat”, kisinin iyi ya da kotl olarak degil,
iyi ya da kotii olma potansiyeliyle dog-
mas1 olarak agiklanabilir. Potansiyelin
ortaya ¢ikmasi ve aktif hale gelmesi “tak-
lit”, “sosyal gevre” ve “kisisel tercihler”le
aciklanir. “Dogustan getirilen kotiiliik”ten
anlagilabilecek bir bagka sey ise insanin
yeryliziinde bulunusu ile ilgili bir durum-
dur. So6zgelimi insanin Oomrii kisadir,
yasamak i¢in biiyliik miicadeleler vermek
ve zorluklara katlanmak; ayrilik, hastalik,
6liim gibi varolusun sinir durumlarindan
gegmek zorundadir. Has Hacib’in “kotii-
lik” olarak agikladigi bu durum, eylem-
lerde ortaya ¢ikan ahlaksal bir degerle
degil, insanin zamansalligi, faniligi ve
yasadig1 varolus durumlart ile agiklanabi-
lir. Bu diisiinceyi ifade etmek icin, “Insa-
nin tabiati1 kotiidiir, bunu goéziimle gorii-
yorum; huzuru kisa fakat pismanlig1 uzun
stirer” der (KB2, 926). Bu degismeyen bir
seydir. Sonradan kazanilan iyilik ya da
kotiiliik ise degisebilir, kisi iyi iken kotii,
kotii iken iyi olabilir. Bir kez iyi olmamiz
yetmez, iyilik ve kotiiliik, her an karar
verip segmemiz gereken degerlerdir. Has
Hacib’e gore insanin iyi ya da koétii yolla-
ra girmesinin nedenlerinden biri, belki de
en etkilisi “arkadas”, baska deyisle “sos-

yal cevre”dir. Sosyal c¢evresi iyi olan
kisinin kendisinin de iyi, k&tii olan kisinin
kendisinin de kotii olma ihtimali yiiksek-
tir. Sosyal ¢evreyi segmek ile iyiyi ve
kotiiyii segmek arasinda organik bir bag
vardir. Has Hacib, Tiirkgedeki benzeri
atasozleri hatirlatacak sekilde, “Iyi insan
arkadaglarin en iyisidir, iyi iglerin en
iyisidir. Arkadasin iyi ise ne istersen iste;
yolunun acik olmast i¢in iyi arkadas la-
zimdir” der (KB2, 78).

Daha sonra Rousseau’da da ortaya
ciktig1 iizere (Rousseau 1979: 285, 287,
310), Sokrates Protagoras diyalogunda
erdemin dogustan mu getirildigi yoksa
sonradan mi kazanildigi konusunda bir
tartisgma baglatir (Platon 1986: 133-137).
Konuya iligkin bir bagka tartisma da bilgi
ile iyilik degeri arasinda kurulur. Bu
onemli bir orantidir. Giderek bilgili ol-
mak ile iyi olmak arasinda bir 6zdeslik
kurulur: “lyiyi bilen iyi olur” anlayisin-
dan hareket edilir. Bilgili olan kisiler
iyilik yaparlar ve iyilik isterler, bunun
aksi diisiiniilemez. Devlette, toplumda ve
bireysel hayatta kotiiliigiin kaynagi ceha-
lettir (Platon 1892b: 212, 236). Has
Hacib eserini adeta bu diisiinceyi dile
getirmek igin yazmustir. Oz olarak, kut'u
temin eden sey, bilgidir. Bilgi olmadan ne
kamusal, ne toplumsal, ne de bireysel
hayatta adalet, refah ve mutluluk olabilir.
Cehalet kotiiliigiin, bilgi de her tiirli
iyilik ve erdemin kaynagidir. Dostoyevs-
ki’nin bir sozii vardir: Eger i¢imizde bir
huzur ve dinginlik varsa, bir iyiligin kar-
siligidir; sikintt ve mutsuzlugumuz da
kottliigiin karsiligidir, der. Benzer sekil-
de Yusuf Has Hacib de “Huzur, arzu,
nimet, emniyet, rahat ve nese, seving, hep
tyiligin karsiligidir” der ve bdylece iyili-
gin de kaynagi olarak bilgiye isaret eder
(KB2, 78).

3.2. Oliimiin Anlamm

Oliim, modern felsefenin temel ko-
nularindan biri olarak 6zellikle varolusgu
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felsefe iginde énemli bir yer tutar. Oliimii
dikkate almadan insanin yeryiiziindeki
durumunu agiklamak miimkiin degildir;
zira o, insanin, kendisiyle kendisini tani-
yip anlayabilecegi temel varolus gergek-
ligidir. Eger “hayatin anlami1” diye bir
sorun olacaksa bu dliimiin diginda degil,
Olimiin yaninda ve onunla birlikte ola-
caktir. Heidegger’e gore, Dasain (Orda-
varlik) “6lim-i¢in” ve “Oliime-dogru-
Varlik”tir. Ve 6liim kisinin bizzat yasa-
yacagi varolusun en sahih imkanidir
(Heidegger 1967: 235-260). Zira o, atila-
maz ve devredilemez bir varolus gergek-
ligidir.

Oliim, varolusun sahih yapisint olus-
turan ve onu iyilik degeri gergevesinde
tanimlayan temel bir varolus gercekligi
olarak Kutadgu Bilig’de de ilki vezir Ay-
Toldr’nin 6limi, ikincisi ise zahit Od-
gurmig’un inzivasi ve 0liimii olmak {izere
iki yerde temel bir konu olarak gecer.
Eser, olimiin ne oldugunu tartigmaz,
insan varolusu i¢in 6liimiin anlaminin ne
oldugunu ve ne olabilecegini tartigir.
Sorun, kitabin biitiiniinde ortaya ¢iktigi
lizere asag1 yukari sudur: Insan Sliimlii
bir varliktir. O zaman bu diinyada nasil
yasamali, varolusu nasil anlamalidir?
Yasarken hangi degerlere sarilmali ve
baglanmalidir? Odgurmis’in sorgulamala-
rinda oldugu gibi bu durumda sorular
kendiliginden gelir: Oliim varsa hayatin
anlami ne olabilir; ¢alismanin, kazanma-
nin ve kaybetmenin anlami ne olabilir?
Sevmenin ve sevilmenin, iiremenin ve
¢ogalmanin, sevinmenin ve iziilmenin
anlami ne anlamu olabilir? Iyiligin ve
kotiiliigiin, zenginligin ve fakirligin an-
lami ne olabilir? Oliim bir biitiin olarak
hayat1 sallayan ve sarsan niteliktedir. Ve
o sadece sonlu ve sinirli bir zaman iginde
bulunan ve kendi Oliimiiniin bilincine
sahip olan insan i¢in bir sorundur. Bir
hakikat yolculugu olan felsefe igin, 6liim,
ister istemez Gteden beri temel sorunlar-

dan biri olmustur. Oyle ki, felsefeyi
“olim Ttizerine diisiinmek™ olarak tanim-
layan filozoflar bile olmustur (Platon
1892a: 202, 224).

Oliim her ne kadar soguk gelse ve
akli yorsa da, o insanin disinda degil
kendi i¢inde ve kendi dogasindadir. Bu
acidan bakildiginda oncelikle biyolojik
bir durumdur. Oliimle birlikte biyolojik
bir doniisiim gerceklesir. Ancak diisiince-
lerini islam maneviyati cercevesinde
sekillendiren Has Hacib i¢in 6liim sadece
biyolojik bir doniisiim degil, sonsuz haya-
tin bir evresidir de. Ona gore diinya haya-
t1 insanin kendisine kagtig1 bir yer, 6lim
de sonsuz hayatin bir evredir (KB2, 91,
118). Insanin biitiin eylemleri sonsuzluga
katilabilmesi agisindan bir anlam tasir. Su
ifadeler bu diisiinceleri yeterince agiklar
niteliktedir: “Ne kadar dogan varsa, 0l-
mek i¢in dogmustur. [...] Olecek insanla-
rin hepsi zamana rehindir” (KB2, 97).
“Oliime hayret edilmez, her dogan 6liir ve
kara toprak olur” (KB2, 119). “Biitiin
canlilar igin 6liim bir kapidir; yiiriiyenle-
rin hepsi bu kapidan geger. Hayat nedir,
6lim nedir; nereden geliyorum, nereye
gidiyorum? Olecek olduktan sonra sanki
ni¢in dogdum; aglayacak olduktan sonra
sanki niye giilldim?” (KB2, 92-93).

Kutadgu Bilig’de o6liimiin  diinya
mutlulugunu gdlgelemesi hususu, Ay-
Told’nin Sliimiiyle gii¢lii bir vurguya
erigir ama yani zamanda Odgurmis’in da
6lim gercegi karsisinda diinya iglerinden
cekilmesi yasama kiiltiiri adma degeri
sorgulanabilecek bir konudur. Insan kendi
Oliimiiniin bilincinde olarak yasayan bir
varliktir. Oliim, ona bir hayat anlayis, bir
diinya goriisii kazandirabilir, bdylece
bireyi egitir, duygu ve kisilik degeri aci-
sindan terbiye eder (KB2, 89). Oliim
gercegini unutmak, gérmezlikten gelmek,
kotiiliigiin kaynaklarindan biridir. Kisinin
bu gerceklikten kagarak degil, onu kabul
ederek ve ona yaslanarak yasamasi, varo-
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lusun sahihlik degeri ile ilgilidir. Bu bir
terbiye ve olgunlasma asamasidir. Oliimii
tantyan kisi iyiligi ve kotiligi, geciciligi
ve kaliciligi da tanir, kendisini ve kendi
disindakileri de tanir. Has Hécib, bu bil-
giden mahrum olmay1 ve sanki 6liimsiiz-
miis gibi yasamay: “gaflet” durumu ola-
rak goriir (KB, 89). Diinyaya gelmek ve
diinyadan gitmek insanin kendi elinde
degildir. Hayat ve 6liim kendimizi i¢inde
buluverdigimiz bir seydir. Yeryiiziinde
bulunma Has Hacib’de bir tiir “kacaklik”,
Heidegger’de ise “atilmislik” ile nitelenir
(BK2, 91, Heidegger 1967: 135-175).
Sartre ve Camus’de ise gerekgesini bir
zorunluluk ve olanaklilikta bulmayan,
nedensiz ve agiklanamayan bir “konten-
jan” durum olarak agiklanir. Has Hacib,
hayatta olmayi, tanrisal inayette goriir,
Tanr bizi var kilmig ve her an var kil-
maktadir. Nigin var kildig1 ise ancak
“iyilik”le agiklanabilecek bir durumdur.
Gergekte ne gelmeye ne de gitmeye karar
verebilir insan. Erdem, Olim gercegini
tanimak ve yeryiiziinde bir 6limli gibi
yasamaktir. Bu, hayati degersiz gérmek
degildir, aksine varolusun her anini son-
suz degerde gérmektir, zira “6lim yasa-
yan i¢in hayatin degerini artiran bir ger-
¢ekliktir” (KB2, 90).

Has Hacib’e gore oOliim, her tiirli
kotilik karsisinda insani iyilige ayarla-
yan siirekli bir uyaridir; bu haliyle kisiyi
varlig1 incitmeden yasamaya davet eder.
Pigmanlik, insanin yeniden iyiligi hatir-
lamasidir. Oliimiin kazandirdig1 temel
duygulardan birisi, Has Hacib’in “sahip
olma hirs1” olarak tanimladig1 ve insanin
bir sekilde kendisine dogru siiriiklendigi
“gaflet” durumu karsisindaki irkilme ve
uyanikliktir. Zira diinyada insani en ¢ok
yoran, onu kaygi ve kavgaya sevk eden
sey, diinyaya olan diskiinligiidir. Bu
durumda 6liim duygusu, kisiyi toplamaya
degil dagitmaya ve paylasmaya sevk
etmekle iyilik degerlerinin tiiredigi varo-

lugsal gercekliklerinden biri haline gelir.
Bu gercekligi goz ardi ederek yasamak ve
sinirsiz  bir hirsla diinyaya saldirmak,
sonu pismanlik ve act olan bir “gaflet”
durumudur. Gafletin sonu ise pismanlik
ve acidir (KB2, 97). Sonugta sdyle bir
fikir ortaya ¢ikar: Diinyada iyiden, iyi
istemekten daha iyi bir sey yoktur; bir
Olimliiye en ¢ok yakisan budur. Has
Hacib soyle seslenir: “Ey yumusak huylu
insan; hem hareketin, hem s6ziin ile bu-
giin iyilik et!” (KB2, 92-93). Bu anlayis
ayni kiiltiir ve cografyanin mirasc¢ilarin-
dan Cengiz Aytmatov’un dilinde su se-
kilde ifade bulur: “Insan igin en zor olan
her giin iyi olabilmektir”.

3.3. inanc¢, Akl ve Goniil

Akil ve iman sorunu, felsefe ve din
alaninin en eski soru alanlar1 arasinda yer
alir. Iman nedir? imanda aklin ve bilginin
rolii nedir? Insan nicin inanir? gibi soru-
lar sadece din adamlarin1 degil, filozoflart
da diisiindiirmiistiir. Ozellikle Orta Cag
ile birlikte Hristiyan ve Miisliiman filo-
zoflar, din ve iman konularinda pek ¢ok
eser yazmis ve bu konuda genis bir litera-
tir olusturmusglardir. Ancak konu yalniz
Orta Cag filozoflarint ilgilendirmemis,
farkli kavram ve bakis agilariyla giinii-
miize kadar kesintisiz devam etmistir.

Akil ve iman kavramlart s6z konusu
oldugunda, o&zellikle “kozmolojik” ve
“ontolojik” kanitlarda oldugu gibi Farabi,
Ibn Riisd, Aquinas, Descartes gibi bazi
filozoflar akil iizerinden Tanri’ya ulas-
manin imkanindan s6z ederken, diger
bazilart da 6zellikle 17. ylizyilla birlikte,
Pascal ve Bayile 6rneklerinde oldugu gibi
aklin yetersizligi konusunu dillendirmeye
baglamiglardir. Cagdas felsefeye dogru
gelindiginde ise Kierkegaard, Marcel ve
Buber gibi filozoflarda “aklin yetersizli-
gi”, hatta “absiirt” kavrami 6ne ¢ikmaya
baglamigtir. Bu durumda “aklim almadigi
icin inantyorum”, “kavrayamadigim icin

EEINNT3

inantyorum”, “absiirt oldugu i¢in inaniyo-
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rum”, “samimiyet ve igtenlikle inaniyo-
rum”, “Tanr1’ya sevgi olarak inantyorum”
gibi cevaplar kendini gosterir. Bunun
yaninda konuyu “fenomen-numenin”
ayrnimindan hareketle rasyonel diizlemde
¢Oziime kavusturmaya c¢alisan, anlama
yetisinin “numenler” alanina kapali oldu-
gunu, dolayistyla metafizik bilginin
imkansizligint one siirerek aklin “sigra-
ma” yapmamasi gerektigini sdyleyen
Kant’la (1983: 124), konu Kkarsisinda
“susku” durumunu 6ne ¢ikaran Wittgens-
tein’m gortsleri one ¢ikar (Wittgenstein
1961: 1961: 150). Buna goére Tanr1, insan
akli i¢in bir kavranamaz ve bilinemezdir.
Imanin kaynagi bilen, kavrayan, agikla-
yan, delillendiren ve kanitlayan akil de-
gildir. Bu konuda “susku” en iyi seydir
(Aydin 2019: 45-47).

Has Hacib, “akil”la birlikte Tiirkge-
nin imkanlarindan biri olan “goniil” kav-
ramin1 da kullanir ve bu iki kavrayicr giig
cergevesinde yaptigt ayrimla, “gdnliin
tereddiitsliz inand1 ise aklmi ise karistir-
ma” der (KB2, 13). Akil, belirli verileri
kullanarak, belirli Onciillerden hareketle
belirli sonuglara ulasir. O, olsa olsa nigin
inandigim sorusuna cevap verebilir,
inanma duygusu agisindan bu da onemli
bir katkidir: inanmak istiyorum ¢iinki
olimlilyiim, ¢iinkii sonsuzluk bana umut
veriyor, ¢linkii kendimi giigsiiz hissediyo-
rum, ¢iinkii Yiice bir gilice siginmak ve
baglanmak istiyorum; inantyorum, ¢ilinkii
bu hayatimin anlamu ile ilgilidir, inantyo-
rum, c¢iinkii kendimi yiice bir varligin
karsisinda sonsuzlagmis hissediyorum.
Biitiin bunlar, anlagilabilirligi olan ve
bize inancin rasyonel agiklamalara da
ihtiyag duydugunu gosterir. Rasyonel
bakig, inanct hurafeden, mitoslardan
koruyarak kendi sinirlar1 igcinde muhafaza
eder ve onu diinyadaki insan i¢in anlagi-
labilir kilar ancak bu yine de inancin akla
dayandig1 ve aklin bir {iriinii oldugu an-
lamina gelmez. Zira iman, bir matematik

ve mantik baglami degildir, din bizden
aklin ve duyunun alaninda bulunan bir
varliga inanmamizi istemez, ‘“gaip”e,
Kant’in kavrami ile “numenon”a inan-
mamizi ister. Bu umutla, hi¢lik karsisinda
duyulan icgiidiisel refleks ve irkilme ile
ilgilidir. Insan igin umut o kadar giiclii bir
ihtiyactir ki ona kavusmak icin, bilme
yetisinin yolundan ayrilabilir. “Inanca yer
agmak icin bilmeyi (das Wissen) bir yana
birakmak zorunda kaldim” [bu alana -
noumenon alanina- iliskin anlama yeti-
min (Verstand) kategorileriyle bilgi
edinmeye yonelik bir soru sormadim,
bilgisel bir tutum sergilemeden hareket
ettim] diyen Kant (1853: 27), umuda olan
varolugsal gereksinimi, aklin u¢ smirin-
dan bu sekilde duyurur.

Inanmanim ve bilmenin farkli form-
lar1 vardir. Bu diinyada var olmak, belirli
mantik formlar1 iginde olmak demektir,
bu aklin dogasinda vardir. Akil biitiin
bunlari, bu fenomenleri: ni¢in inandigi-
mi, nasil inandigimi, inancin bana neler
kattigin1 ve benden neler talep ettigini,
biitiin bunlar1 agiklayabilir, bununla bir-
likte inancin temel 6nermesi durumunda
olan neye inandigim konusu ona kapali-
dir. Diinyasal dil ile Tanr1’y1 anlamaya ve
anlatmaya kalkigirsam, bu yine de diinya-
sal form ve olgular i¢inde kalan bir anla-
tim olacaktir. Akil, bu konuda bir fikir
yiiriitse, bu yine de diinyasal kategoriler-
den hareketle olacaktir. Dolayisiyla imge-
lem, bir inang nesnesi iiretse, bu olsa olsa
ancak mitolojide oldugu gibi giiglii kuv-
vetli bir varlik olabilir. Bu, mitoslarin
dogus noktas1 olarak paganizmi agiklayan
bir husustur. Ancak askin (transcendent)
olan bir evreni, agkin bir Tanri’’y1 ve
ruhun oliimsiizliigiinii agiklayamaz. Ciin-
kii bu alana iliskin bir tecriibesi yoktur.
Bu ancak inang konusudur ve benim
inanca kattigim degil, inancin bana verdi-
gi bilgi ile alakalidir. Tanr1 bana kendi-
sinden s6z eder ve ben aklimin liretmedi-

http://www.millifolklor.com

13


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

gi bu bilgiye, “gaip” olana ve fiziksel
diinya ile sinirli olmayana inanirim. Nigin
inandigim, nasil inandigim aklin konusu
icinde, olgusal diinyada, benim tecriibe
alanimdadir, bendedir. Neye inandigim
konusu ise giderek imanin kendisi, Kier-
kegaard’un da belirttigi gibi bir “sir”
olarak kalir. Bir sura inanirim. Ve sir
kapali olandir, konugmayandir, ses ver-
meyendir. Has Hécib, “Nasil oldugunu
arama, varligma inan, huzur ve siikina
kavus. [...] Nice ve nasil olduguna ka-
risma, onu nicesiz ve nasilsiz bil” der
(KB2, 13). Ona gore Tanr insandaki
umuttur (KB2, 14). Imam bir “umut”
olarak agiklamak, dinin ortaya koydugu
varlik ve sonsuzluk anlayigina uygundur.
Bu ontoloji Kierkegaard tarafindan su
sekilde formiile edilir: Sonsuzluga inan-
cin yitirilmesi, 6liimciil hastaliktir, bu tiir
bir kisi icin artitk neredeyse hi¢ umut
kalmanustir. Inanci koruyabilen kisi, ne
kadar hasta da olsa, 6liimciil hasta degil-
dir (Kierkegaard 1997: 45-53).

Islam teolojisi akili inang alanina
odaklamak istemez hatta onun {iizerinde
temellendigi, Kant’m “Tanr1”, “ruh”,
“evren” olarak iceriklendirdigi, inancin
tiirim noktast olan “gaip” alanini “tasav-
vur edilemez”, “kavranilamaz”, “kusati-
lamaz” gibi ifadelerle tartisma alanindan
uzak tutuma cabasiyla dikkatleri olgusal
diinyaya: ‘“nasil bir insan olmaliyim”,
“diinya nedir”, “evrenin yapisi nasildir”
gibi felsefenin, bilimin ve sanatin ilgi
alanina ¢ekmeye calisir. Ama bu sefer
diinya (fenomenler alani), yanlis bir se-
kilde inang alanina sokulursa, bu da ayri-
ca din disi, mitos lreten bir yaklagim
olarak ortaya cikar ve elinin degdigi her
seyi altina doniistiiren mitoloji kahramani
gibi hemen her seyi inanca doniistiirme
egilimi tagir. Bu ilging nokta inancin ve
mitolojinin dini tutumdan kaynaklanan
bir “yanlisla” bir araya geldigi bir nokta-
dir. Akil nasil ki “gaip”i agiklayamiyorsa,

iman da diinyayi, diinyanin yapisini ve
isleyisini agiklayamaz, bdyle bir yeterligi
yoktur. Hurafe, diinyaya inanmaktan,
diinyay: akilla degil iman ile agiklamak-
tan, bagka deyisle fiziksel olani inang
nesnesi haline getirmekten kaynaklanir.
Akil, hayatin nasil olmasi gerektigini,
evrenin diizenin nasil oldugunu sorabilir,
bu konuda agiklamalar yapabilir, bir
yargiya ulagabilir. ibn Riisd var olanlari
akilla anlamaya calismanin gerekli (va-
cib) oldugundan s6z eder (ibn Riisd 1992:
65). Bu soru ve cevap bigiminden bilim-
ler ve sanatlar dogar. Hayati ve evreni
aciklarken, doga bilimleri, sosyal bilimler
ve biitiin sanatlar ortaya ¢ikar. Inang alam
s6z konusu oldugunda, aklimla bu konu-
da yapacagim her agiklama, diinyasal
ornekler ¢ergevesinde olacagi igin konu-
nun askin dogasina uygun olmayacaktir.
Bununla birlikte akil bu konuda atilimlar
yapmak, soru sormak ve cevap vermek
ister. Buna c¢ocuklarin sorduklari kimi
sorularda da sahit olabiliriz. Kant gdyle
der: “Insan kendine ait biricik aklini yi-
tirmek istemiyorsa bu sigramayi yapma-
malidir” (Kant 1983: 124). Bu yalniz
aklin bilme yetisi ve smurlar ile ilgili
degil, ayn1 zamanda Augustinus ve Jas-
pers tarafindan izerinde durulan Tan-
r’nin “kusatilamazligi”, inancin otantik-
ligi, sahihligi ve “sir” niteligi ile de ilgili-
dir. Ne kadar sigrama yapsa, yine feno-
menal alan iginde kalacak, asla
gaip/noumenon alanma ulagamayacaktir.
Bunu goz ardi edip bazi kuruntularin da
etkisiyle “sir” konusunda konusmaya
baglarsa, o zaman bir yanilsama igine
girecek, tizerinde konustugu sey din,
inandig1 sey de Tanr1 olmaktan g¢ikacak,
giderek olgusal diinyaya ait bir nesne
héline gelmeye baslayacaktir.

Inanca yénelik bu sorgulama ve ana-
lizler, yiizyillar 6ncesinde, biiyiik filozof,
insanligin “Ikinci Ogretmen”i (Muallim-i
Sani) Farabi tarafindan da yapilmistir. O,
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flk Mevcud’un, Kutsal Valik’in sifatlart
tizerine konusurken, O’nun “sozle tarif
edilemeyecegi’nden bahisle bir bakima
diinyasal dille “gaip”i, agkin olam anlat-
manin ve tanimlamanin imkansizligina da
isaret etmistir (Farabi 2001: 15-20, 27).
Soyle der: “Onu adlandiran isimler, ara-
mizdaki en {stiin varliklarin mitkemmeli-
yetlerine delalet eden isimlerdir. Fakat bu
isimler, bizim kullandigimiz mana ve
zeminde Kkullanilmayip ilk mevcudun
cevherine mahsus kemale delalet etmeleri
lazimdir” (Farabi 2001: 31). Tanriy1 nite-
lemek i¢in sdylenen sifatlarin manasi
bizim tecriibe alanimizda bulunmaz, bize
kapalidir ya da biz ancak tecriibe alani-
mizda bulunan izlenim, tasavvur, imge-
lerle O’nu anlamaya calisiriz. Gaip alani-
na iliskin, diinyasal dil (s6zgelimi, Tan-
ri’nin sifatlari, cennet cehennem tasvirle-
ri) dogrudan bir ifade, bir “gosterge”
degil ancak metafor olarak alinabilir.
Yusuf Has Hacib, iman konusunda
Tiirkgenin imkanlarindan biri olan “go-
niil” kavramim kullanir ve “géniille kav-
ra”, der (KB2, 12) Goniil, aklin siik{ita
daldig1 bir alanda, “gaip” alaninda islev-
selligi olan kavrayici bir gii¢ olarak orta-
ya ¢ikar ve nigin inanmaliyim, nasil
inanmaliyim, dahasi neye inanmaliyim
sorularina cevap {retir. O konusmaz,
aciklamaz, kamt gostermez. Ister ve his-
seder. Goniil’lin isteme ve hissetme 6zel-
ligine iliskin Kutadgu Bilig’de agiklama
ve imalar vardir. Buna gore goniille
inanma, Tanri’nin varlif karsisinda ken-
dini hissetme ile alakali bir durumdur. Bu
yaklasim, varoluscu filozoflarda ‘“tanri
huzurunda olma”, “birey tanri iligkisi”,
“ben sen iligkisi”, “dostluk ve sevgi ilis-
kisi” olarak kurulur (Kierkegaard 1985,
Buber 2017). “Costu yine deli goniil”
diyen Yunus’un siirlerinde ise bagtan
sona gonill dili konusur (Yunus Emre
1990: 218). Ancak goniil dili “gaip”in ne
oldugunu anlatmaz, onu tanimlamaz,

kanitlamaz; kendi bireysel tecriibesinden
s6z eder. Nitekim Wittgenstein da aklin
egemenligindeki  susku  durumundan
bireysel tecriibelerin etkin oldugu “dil
oyunlari”na gegmemis midir? Artik bura-
da bir seyin ne ise o olarak bizatihi kendi
varligindan degil, bizdeki tecriibe ve
yasantilarla olusan anlam diinyasindan
s0z etmeye baslariz.

Sonuc¢

Bir metnin felsefi niteligi hakkinda,
“felsefi metin”, “felsefi nitelik tasiyan
metin”, “felsefi agidan okunabilecek
metin” gibi nitelemeler yapilabilir. “Fel-
sefi metin” bi¢im ve igerik olarak, bastan
sona felsefi dille kurulmus metindir.
Felsefi nitelik tagiyan metin ise felsefi dil
ve bilingle kurulan metin olmamakla
birlikte bi¢cim ve igerik agisindan felsefi
nitelik tasiyan metinlerdir. Felsefi acidan
okunabilecek metinlere gelince, onlar,
kavramsal dile gevirisi yapilmak suretiyle
felsefi baglamda yeniden iiretilebilecek
metinlerdir. Dolayisiyla felsefi olsun
olmasin, her metin felsefi agidan deger-
lendirilebilecek niteliktedir. Bu degerlen-
dirme, eserin felsefi dile ¢evirisi olarak
eseri zenginlestirecek ve yeni bir liretim-
de bulunacaktr.

Kutadg: Bilig’e gelince: O, Hilmi
Ziya Ulken’in de belirttigi gibi “felsefi ve
sosyal meselelere temas eden”, bir “felse-
fe kitab1”, “miicerret ve felsefi” olmasina
ragmen ¢ok fazla yabanct kelime kullan-
mayan, “milli yaratig olmak itibariyle” de
ayrica kiymetli bir eserdir (Ulken 2007:
167-168). Bu ozelligi onu, bir felsefeci-
mizin nitelemesiyle, “Tirk felsefesinin
kurucu metni” olarak gérmemize imkani
tanir (bkz. Uyanik 2018: 188). Zira o,
Tirk¢enin imkanlarin1 genis bir alanda
sergileyen, sadece edebi degil, felsefi
baglam olusturacak denli disiinsel zen-
ginligi ve felsefi ¢agrisim giicli olan bir
eserdir. Siyaset, hukuk, ahlak, egitim, din
ve diger konularda, ihtiva ettigi diisiinsel
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icerik, pek cok dzelligi yaninda felsefi bir
baglamda degerlendirilmeyi de hak eder.

Felsefi diislinceler, modern dénem
dahil, yalmz kavramsal ve spekiilatif
eserlerde degil, bir hikdye ve kurgu lize-
rinden edebiyat eserleriyle birlikte de
ortaya ¢ikmustir. Bu eserlerin betimsel ve
imgesel nitelikte olan edebi dilinin, felse-
fenin kavramsal diline ¢evirisi yapilabilir.
Edebiyat tarihinde bu tiir eserler ¢ok
fazladir. Kutadgu Bilig’e bir hikaye tize-
rinden, yer yer kavramsal, yer yer betim-
sel ve imgesel bir dille felsefi ve pedago-
jik bir anlatim benimser. Bu anlatim
esnasinda varlik ve bilgi, egitim ve ahlak,
yonetim ve adalet kavramlarindan, mo-
dern felsefenin de giindeminde olan inang
ve Olim sorununa kadar genis alanda
belirli bir kavramsal yapinin ortaya ¢ikti-
g1 gorilir. Eserin Platon, Aristoteles,
Augustinus, Farabi, ibn Haldun, Kina-
lizade Ali, Locke, Rousseau, Kant, Kier-
kegaard, Jaspers, Wittgenstein, Heideg-
ger, Sartre, Camus, Buber gibi filozoflar,
bu filozoflarin kavram ve goriisleriyle
baglam olusturdugu goriilebilir. Bu konu
ve kavramlar, makale i¢inde ele alinan
orneklerden bazilaridir. Kuskusuz istenil-
diginde bu okumalar daha da zenginlesti-
rilerek Kutadgu Bilig’in felsefi baglami-
nin geligip zenginlesmesine, eserin haya-
tiyetine katkida bulunulabilir.
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YAPISAL VE iSLEVSEL BiR ANLATI UNSURU OLARAK
ARA SOZLER: KUTADGU BiLiG ORNEGI*

Digressions as Structural and Functional Devices In Narrative: Examples
from Kutadgu Bilig (Wisdom of Royal Glory)

Dr. Mustafa DUMAN**

oz

Ara sozlerin sozlii ve yazili olarak olusturulan anlatilardaki yapisal ve islevsel roliiniin odak noktasi ola-
rak belirlendigi bu ¢alismada, drneklem olarak Yusuf Has Hacib tarafindan kaleme alian Kutadgu Bilig’den
faydalanilmistir. Makalede ara sozlerin kokeni, anlatilarin yapilarindaki rolii ve islevleri lizerinde ayrintili
olarak durulmustur. Ara sozler hakkindaki tartismalarin somut bir zemine tasinmasinda orneklem olarak
Kutadgu Bilig’in segilmesi ise tesadiifi degildir. Eserin hem ara sozler bakimindan zengin olmasi hem de
yazili olarak olusturulmug olmasi boylesi bir tercihte etkili olmustur. Boylece, genellikle sozlii anlatmalardaki
ara sOzler hakkinda yapilan ¢alismalardan farkli bir hususa temas etme sansi yakalanmistir. Makale ara soz
metinlerinin igerik olarak tahlilini esas almadig i¢in, Kutadgu Bilig’de yer alan ara s6z metinlerinin tamamina
makale igerisinde verilmemistir. Bunun yerine, birkag ara s6z 6rnegi ve ara sozlerin gegtigi beyit numaralart
gerek makale metni icerisinde gerekse sonnotla arastirmacilarin dikkatine sunulmustur. Ayrica, makalede ara
sozlerin tasnifi meselesi tizerinde durulmus ve Kutadgu Bilig’deki ara sozler igerik 6zellikleri bakimindan
smiflandirilmistir. Tasnif olusturulurken giiniimiiz Tiirkgesine aktarilan metnin tahkiye esasina bagli olan 398
ve 6520. beyitler arasindaki kismi esas alinmustir. Ciinkii eserin girisindeki on bir bab (boliim) ve sonundaki
ek ti¢ bab, hikayenin felsefi arka planiyla iliskili; fakat tahkiye esasina bagh kisimdaki kurgu ile dogrudan
baglantisi olmayan boliimlerdir. Boylece, s6z konusu kisimda yer alan 6123 beyit icerisinden 377’si (eserin
%6,2’s1) ara soz olarak belirlenmis ve tasnif edilmistir. Kutadgu Bilig, kendisine atfedilen tim degerlerin
Otesinde, tahkiye esasina dayali bir eserdir. Tahkiye esasli hemen her metin yaratildigi dénemde, ait oldugu
toplumun dil ve kiiltiirel dzelliklerini yansitir. Bu nedenle, ayn1 dénemde yasayan okur-dinleyici i¢in bu metin
anlasilir olur. Bu metinleri gelecek kusak igin anlasilir kilan ve kurgudaki olaylarin olusum baglamini ortaya
koyan unsur ara sozlerdir. Dolayisiyla, ara sozler bir metnin siirekli olarak “giinceli” yakalamasini saglar. Bu
bakis agist 1s181yla Kutadgu Bilig’deki ara s6zlerin tespit ve tasnifini ortaya koymay1 amag edinen bu ¢alisma,
Kutadgu Bilig’in yazildig1 giinden giiniimiize kadar giincelligini nasil korudugu hakkinda edebiyat aragtirma-
cilarina bir bakis acist sunmay1 hedeflemektedir. Ayrica, makalede takip edilen yontem ve ara sozler hakkin-
daki kuramsal tartigmalar, farkli disiplinlerdeki aragtirmacilara gerek metodik gerekse igerik agisindan veri
saglayacak mahiyettedir.

Anahtar Kelimeler

Ara s6z, Kutadgu Bilig, Yusuf Has Hacib, yapi, islev.

ABSTRACT
In this study, focusing on the structural and functional role of the digressions in oral and written liter-

ary works, Kutadgu Bilig (Wisdom of Royal Glory) written by Yusuf Khass Hajib in eleventh century is used
as a sample in order to show how digressions work in a narrative. Since previous studies on the digressions
are limited both in terms of quality and quantity, the origin of the digressions, their role in the structure of a
narrative and their particular functions are elaborated on in this study. Kutadgu Bilig (KB) was chosen as the
sample preference for two reasons in bringing the discussions about the digressions; because it was created as
a written work, and it’s rich content of digressions. In this way, it can be possible to touch on a different
matter than the studies about the digressions mostly focusing on the oral narratives. Since the article is not
based on the analysis of the digression texts in terms of their content, the digression texts in KB are not in-
cluded in the article. Instead, the couplet numbers in which the digressions are performed are presented to the
attention of the researchers both in the text of this article and at the end of the article with the endnotes. More-
over, in the present article focusing on the issue of classification of the digressions, the digressions in KB have
been classified. The present classification is based on the part of the text between couplets 398 and 6520,
which is considered as a whole narrative. Eleven parts at the beginning of the work and three additional parts
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at the end are related to the philosophical background of the story but they are not directly linked to the events
in the narrative. Thus, out of 6123 couplets in this section, 375 (6.2% of the work) have been identified as the
digressions and classified in terms of their content. KB, beyond all the values attributed to it, is a work based
on narrating. Almost every text based on narrating reflects the language and cultural characteristics of the
society to which it belongs. Therefore, the text becomes comprehensible for the audience who lives in the
same period when it has been written. Digressions that reveal the context of the events in the fiction are the
narrating elements that make the text comprehensible for the next generation. Thus, digressions keep a text
constantly “current”. This study, which is written in the light of this point of view about digressions, aims to
reveal the determination and classification of digressions in KB and so to provide a perspective to the re-
searchers about how KB has been kept “current”. In addition, the theoretical debates about the digressions and
the method being applied in the article will provide data to researchers from different disciplines in terms of

both methodical and content.
Key Words

Digression, Kutadgu Bilig (Wisdom of Royal Glory), Yusuf Khass Hajib, structure, function.

Giris

SozIli ya da yazili olarak {iretilmis
bir eserin ¢aglar Gtesine taginmasini sag-
layan belirli etkenler vardir. Bunlardan
bazilari; eserde islenen konunun orijinal-
ligi, yazarin iislubu, eserdeki felsefi arka
plan, kurgunun tutarliligi, dilin dogru ve
artistik kullanimi gibi yaraticiliga bagh
unsurlardir. Bunlara ek olarak, arka pla-
ninda bir ulus i¢in siyasi acidan onemli
olan fikriyata sahip olma durumu da bir
eseri Oliimsiiz yapan 0&zelliklerdendir.
Balasagunlu Yusuf Has Hacib (Yusuf)
tarafindan 11. yiizyllda kaleme alinan
Kutadgu Bilig (KB) tiim bu ozellikleri
biinyesinde barindirmast nedeniyle yazil-
dig1 zamandan giiniimiize kadar giincelli-
gini ve begenilirligini korumustur. Eser,
pek c¢ok farkli disiplinden aragtirmaci
tarafindan tahlil edilmistir. Yapilan ca-
lismalar agirlikli olarak KB’nin siyasetle
iligkisi ve felsefi arka planina yogunlas-
mustir. Bunun yamn sira, eseri dil ve edebi
ozellikleri bakimindan ele alan ¢aligmala-
rin sayisi da az degildir.

Bu makalede, diger galismalardan
farkli olarak, Yusuf’un eserindeki 0Oz
sesinin yankilari olan “ara sozler” {lizerin-
de durulmustur. KB’deki ara sozleri tespit
ve tasnif amacina sahip olan bu makalede
iki farkli odak noktasi segilebilirdi. Bun-
lardan ilki, ara s6z kullanimindan hare-
ketle Yusuf’un edip, siyaset¢i ve alim

kimligini ortaya koymak; ikincisi ise,
metin merkezli bir bakis agisiyla eseri ara
s6z kullanimi bakimindan tahlil ederek,
ara sozlerin sistemli yapisini irdelemek.
Bu yollardan ikincisini segmemizin sebe-
bi, edebi bir kimlige sahip olan eserlerde
belirli sistemli yapilarin oncelikli olarak
tespit edilmesini zorunlu olarak gdrme-
mizdir. Ciinkii eser-yazar (1), eser-toplum
ve yazar-toplum iligkisi hakkinda tutarli
yorumlar yapilabilmesi igin arastirmacila-
rin elinde esere dair belirli tespitlerin
oncelikli olarak var olmasi gerekmekte-
dir. Bu nedenle, KB’deki ara sozlerin
tespit ve tasnifini esas alan makalemiz,
eser ve Yusuf hakkinda yapilacak kap-
samli ¢aligmalara yardimer olmay1 hedef-
lemektedir.

Bu amag ve smirliliklar dahilinde or-
taya koydugumuz c¢alisma, ilk olarak, ara
sozlerin bir metnin kurgulanmasinda
yapisal ve iglevsel bakimdan 6nemli bir
yere ve sistemli bir kullanima sahip oldu-
gu iddiasindadir. Ayrica, KB gibi Tiirk
siyasetinde ve kiiltiiriinde 6nemli bir yere
sahip eserlerin, boylesi bir 6neme sahip
olmalarinin yalnizca Tiirk siyaset anlayi-
sin1 ve kiiltliir hayatin1 kapsamli bir sekil-
de yansitmalarindan kaynaklanmadigini;
bu eserlerin edebi teknik bakimindan da
basarili eserler oldugu genel kanisint KB
ornekleminde ara sozler iizerinden ortaya
koymak makalenin bir diger iddiasidur.
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Ara soz nedir?

Ara sz (digression) terimi, bir met-
nin dogal akisinin anlatici tarafindan bir
tanimlama, yorum-goriis belirtme veya
kisisel serzenislerde bulunma gibi gerek-
gelerle sekteye ugramasi neticesinde
olusan “yan metinler” olarak kisaca ta-
nimlanabilir. Ancak terimin daha iyi
anlagilabilmesi i¢in, tanimda kullanilan
“metnin dogal akis1”, “sekteye ugratma”
ve “yan metin” gibi kavramlarin anlam
araliginin  belirlenmesi  gerekmektedir.
Ciinkii boylesi bir anlamlandirma girigimi
olmaksizin ara sozler, birer “metin disi
unsur” olarak kabul edilmekte ve dnemsiz
bir anlati unsuru olarak degerlendirile-
bilmektedir. Makalemizdeki “yapisal bir
unsur olarak ara sozler” ve “ara sozlerin
islevleri” bagliklar1 altinda bu kavramlar
hakkinda ayrintili tartigmalara yer vere-
cegimizi belirterek; burada, ara sozlerin
metnin dogal akisini sekteye ugratan birer
yan metin olmadigim1 dogrudan ifade
edebiliriz. S6z konusu tartigsmalara geg-
meden Once ara soziin kokeni (2) hakkin-
da kisaca bilgi vermek faydali olacaktir.

Ara sozlerin kokeni konusunda pek
¢ok farkli goriis ortaya atilmigtir. Ara
sozlerin kokeni ve kullanim &rnekleri
hakkinda kaleme aldig1 yazisinda Paul M.
Curtis (1993), ara s6zlerin ilk olarak antik
tiyatroda ortaya ¢iktigint ifade eder. Ona
gore, edebi metinlerdeki ara soziin ilk
ornekleri olarak  degerlendirilebilecek
"parabasis (3)", Yunan tragedyasinda
kullanilan bir tekniktir. Parabasisin, ilk
olarak kullanilmas1 ahlaki bir islevsellige
istinaden ortaya ¢ikmistir; ¢linkii paraba-
sis, tragedyanin baglamu igerisinde, bazi
ilahi kanunlarin ahlaki ihlalini géstermeyi
amaglamigtir. Bunun yami sira Curtis,
tragedya olmayan diger bazi eserlerdeki
(comic) parabasisin yazarin kendi goriis-
lerini koro araciligiyla araya sokmak i¢in
kullandigr bir “kesinti” oldugunu da belir-

tir. Bu tiirdeki ara sozlerde yazar; kisisel,
dinleyenlere ait ve genellikle satirik ma-
hiyette, aklindan gegeni sOyler. Ayrica
Curtis, tragedya ve comiclerdeki bu du-
rumlart stilistik bir g¢eligki ya da anlati
akiginin dogrusalliginin kesintiye ugra-
mas1 olarak kabul eder (20-21). Curtis’in
verdigi bilgiler, ara sozlerin hem stilistik
kokeni hem de iglevselligine vurgu yap-
maktadir. Buna gore, ara sozler dncelikle
metnin dogrusalligimi kesintiye ugratan
stilistik unsurlardir. Bu unsurlarin kulla-
nilma amaglar ise, ilk olarak ahlaki ¢e-
liskilerin “ilahi bilgi” ile diizeltilmesi;
ikincisi ise kisisel goriis ve yorumlarin
anlattya eklenmesidir —ki bunlart etik
ihlallerin, toplumsal degerleri yansitan
bilgiler aracilig1 ile diizeltilmesi olarak
kabul edebiliriz.

Ote yandan Kubilay Aktulum
(2004), bu konuyu “Anlatida Uzat1” bas-
lig1 altinda ele alir ve uzatiin Latince
“digressio”dan tiiredigini ifade eder.
Ayrica, bu sdzcliglin “uzaklagsma”, “yol-
dan ¢ikma”, “dogru yoldan ayrilma olgu-
su” anlamlarma geldigini ve metnin di-
zenini bozan parca; ana sOylemin diginda
bir séylem, ana sdylemden saptiran bir
anlatt kesiti olarak tanimlandigina isaret
eder (2004, 90). Bunun yani sira Aktu-
lum, uzatinin hem bir metin kurgulama
yontemi hem de bir anlat1 unsuru olarak
var olmasinda iki egilim oldugunu ifade
eder. Bunlardan ilki, anlatida kullanilan
uzatinin bir yandan anlatida bir duraksa-
ma yaratmasi bir yandan da metin agisin-
dan devindirici bir unsur olarak yer alma-
sidir. Tkinci olarak ise uzati, anlatisal bir
yontemdir ve “anlatinin geleneksel isleyi-
sini yeniden sorgulama konusu yapan bir
elestiri araci durumuna gelir’ (2004,
118).

Makale igerisinde goriislerine yer
verecegimiz diger arastirmacilar da ara
sOzlerin bir metnin dogrusalligini sekteye
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ugratan fazladan (ekstra) bilgiler oldugu
noktasinda hemfikirdirler. Ara sozlerin,
metnin akigini belirli bir dlgiide kesintiye
ugrattigt bir gercektir. Ancak, dinleyici
bu kesintiye ugramig metinle muhatap
olur ve her geyin Gtesinde, anlatict boylesi
bir metin sunma yolunu se¢mistir. Dola-
yistyla ara sozler, anlatici tarafindan
tercih edilen bir metin kurgulama yonte-
midir ve bu nedenle s6z konusu metnin
dogal bir pargasidir. Olusturulan metin ve
okuyucunun muhatap oldugu metin, bu
ara sozlerle oriillii metindir ve bu metin,
bir biitiindiir. Ayrica ara sozler, kendi
i¢lerinde bir anlam biitiinliigii olan gorece
kisa metinlerdir; ancak bu kisa metinler
ana metinle dogrudan iliskilidir, ana met-
nin bir pargasidir. Bu nedenle, ara sozler
yapisal olarak bir metnin biitiinligi igeri-
sinde cesitli gorevler iistlenen “yan me-
tinler” olarak kabul edilir.

Ara sozleri, bir metnin dogal pargast
olarak kabul etmekle; var olan bir metne
disaridan yapilan bir miidahale olarak
kabul etmek arasinda ise, metni anlama
ve inceleme ag¢isindan bazi farklar vardir.
ik bakis agis1 bir metnin yazar, metin ve
okur iligkisi sonucunda ortaya ¢iktigini
kabul etmeyi gerektirirken; ikinci bakig
acisi ise, metni yazarindan ve okuyucu-
sundan bagimsiz olarak degerlendiren bir
bakis ag¢isinin {iriiniidiir. Ciinkii buna
gore, ortada bir metin vardir ve yazar
yalnizca bu metne ek bilgiler sokarak onu
aktarma gorevini istlenir. Yazar-metin,
metin-okuyucu ve yazar-okuyucu iligkisi-
nin pek c¢ok edebiyat arastirmacisinin
giindeminde yer aldig1 bilinmektedir. Bu
nedenle, makalemizde bu tartigmalara yer
vermektense, ara sozlerin metnin dogal
bir parcast oldugunu ve metne sonradan
iligtirilen “metin dist unsurlar” olarak
kabul etmedigimizi burada ifade edebili-
riz. Bu gorisiimiizii desteklemek igin,
metnin yapist ile ara sozler arasindaki

iligkiyi biraz daha irdelemek faydali ola-
caktir.

Yapisal Bir Anlati1 Unsuru Olarak
Ara Sozler

Ara sozleri, bir metnin biitiinligi
icerisinde yer alan yapisal unsurlar olarak
kabul etmemizi salik veren bakig agisin
metinlerarasilik kuraminda arayabiliriz.
Ayrica, bu bakis acismin ilk izlerini,
Mihail M. Bahtin’e ait yapisalcilik temel-
li soylesimcilik kurami baglaminda de-
gerlendirebiliriz. Hatta, hem bir siir yaz-
ma bi¢imi hem de elestirel bir tiir olarak
kabul edilen “hipertekst” (bk. Rifat 2011,
212-217) kavrami da ara sozlerin bir
metin igerisindeki roliinii degerlendirme-
de goz oniinde bulundurulabilir. Ancak,
burada iki hususa aciklik getirmemizde
fayda vardir: Ilk olarak, ara sézleri, me-
tinlerarasilik ve sdylesimcilik kuramlari
kapsaminda degerlendirmek, onlarin bu
kuramlar1 ortaya ¢ikaran temel gerekge-
lerle dogrudan iligkisi oldugu anlamina
gelmez. Fakat, bu kuramlar1 ortaya ¢ika-
ran bakis acilarindan faydalanarak, ara
sozlerin metnin yapisindaki rolii sorgula-
nabilir. Ikinci olarak, bir metinde yap ile
anlam arasinda dogrudan bir iligki oldugu
i¢in, bu kisimda yiiriitecegimiz tartigsma-
lar bu iliski tizerine kurulu olacaktir.

Metinlerarasilifa gore, bir metin ile
baska metinler arasindaki her tiirli iliski
metinlerarast bir iliskiler agidir (Aktulum
2007, 24). Ancak bu iligki, herhangi tiir-
deki iki farklt metnin birbiri igerisinde
yer almasi kadar basit degildir. Sozli
gelenekte anlatici, yazili gelenekte ise
yazar bir eser insa ederken farkli gereg-
lerden faydalanir. Bu geregler genellikle
eserin olustugu kiiltiir igerisinden segilir
ve anlatici/yazar kendi iislubuyla bu mal-
zemeleri bir araya getiren usta roliindedir.
Bunu bir analoji ile agiklayacak olursak;
tipki bir kaleyi insa ederken bir usta veya
mimarin daha 6nceki déonemlerden kalma
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bir siitunu, bir mezar tagini veya bir lahiti
kale duvarlarini drerken kullanmasi gibi,
anlatict da eserini olustururken Onceki
donemlerden kalma metinlerden veya
zihin diinyasinda sekillenen ve bir biitiin-
lik arz eden metinlerden faydalanarak
eserini insa eder. Bu metinlerden kendini
acik bir sekilde hissettiren ve esere ilk
bakista bile kendini gdsteren anlat1 unsu-
ru da ara sozlerdir.

Diger taraftan, Mikhail Bakhtin’e
gore (1986); dil, insan faaliyetinin g¢esitli
alanlarinda katilimcilar tarafindan birey-
sellestirilmis s6zIi ve yazili somut ifade-
ler (utterances) seklinde ortaya ¢ikar.
Yine Bakhtin’e gore, birincil (basit) ve
ikincil (karmagik) olmak tizere iki temel
sOylem tiiri vardir. Birincil soylem tiirle-
ri, glindelik konusmadan, selamlagmalara;
tek kelimelik cevaplardan tebriklere ka-
dar uzanan sdylemlerdir. Ikincil veya
karmagik soylem tiirleri ise, oldukca
orgiitlii kiiltiirel iletisimde gelisir ve ge-
nellikle sistemli diisiincelerin sunumuna
aracilik eder (yazilir) ve "gergeklik" bag-
lamindan ¢ikarilir. Bu sdylem tiirleri,
belirli bir ¢ergeve igerisinde olusan sis-
temli metinlerdir. Ikincil tiirler, birincil
sOylem tiirlerini emme, sindirme ve yeni-
den birlestirme egilimindedir. (Bakhtin
1986: 62; bk. Altug 2012: 47). Baska bir
ifadeyle, edebiyat arastirmacilarinin bir
tir olarak inceledigi edebi metinler, bi-
rincil sdylem tiirlerinin kisisel bir iislupla
bir araya getirilmesiyle olusan ikincil
sOylem tiirleri olarak kabul edilebilir. Bu
bakis agisina gore, yazilan veya dogacla-
ma anlatilan metinler, insanoglunun sos-
yal varliklar olarak ilk kez iletisim kur-
maya basladig1 caglardan beri irettigi
tlim sdylemlerin belirli kaliplarla yeniden
sunulmasindan baska bir sey degildir. Bu
baglamda ara sozler, yeni yaratilan bir
eserde, varligini agik bir sekilde hissetti-
ren baska soylemler olabilir mi?

Bu soruya KB’deki ara sozler iize-
rinden cevaplar arayabiliriz. Mesnevi
tarzinda kaleme alinan KB’de farkli soy-
lem tiirlerinin basarilt bir sekilde bir ara-
da kullanildig1 goriilmektedir. Bu basari-
dan kasit ise, inceleme kisminda da degi-
necegimiz iizere, Yusuf’'un ara sozleri
sistemli bir sekilde kullanmasidir. Metin
icerisindeki diyaloglarda ve Yusufun
anlatrya kendini dahil ettigi kisimlarda
kullanilan atas6zleri, deyimler, farkli
tirdeki siirler, 6zdeyisler, Tiirk beylerin-
den aktarilan sozler, ayet ve hadisler (bk.
Batur ve Goélcii 2013), eserdeki metinle-
rarasi alintilamalara 6rnek teskil etmekte-
dir. Yusuf, her ne kadar bu alintilamalar
nereden yaptigini belirtmemis olsa da; bu
aktarilan sozlerin, s6z sahibinin tam soy-
ledigi gibi oldugunu iddia edemeyiz.
Yusuf, kendi zihin diinyasinda yer alan ve
bir yerlerden duydugu ya da okudugu
sozleri, eserinin veznine uygun hale ge-
tirmistir (Barutgu Ozonder 2018: 216).
Ayrica Yusuf, “kutlu olma bilgisi’ne dair
bu sozleri bazen karakterlerine sdyletmis
bazen de kendisi dogrudan okuyucuya
hitap etme yolunu tercih etmistir. Bu
tercihler neticesinde ara sozler ortaya
cikmustir.

Burada vurgulamak istedigimiz hu-
sus; ayni igerige, sOyleyis oOzelligine ve
vezne sahip nakil sozlerin ara s6z olarak
degerlendirilmesinde Yusuf’un islubu-
nun belirleyici oldugudur. Bu nedenle,
sorumuza tekrar donecek olursak; Evet,
ara sozler, bir eserde varligini agik bir
sekilde hissettiren baska soOylemlerdir.
Ara sozlerin, anlatic1 tarafindan hissetti-
rilmesi ve okuyucu tarafindan kolaylikla
takip edilebilmesi ise, anlaticinin iislup
tercihi neticesinde ortaya ¢ikan bir far-
kindalik durumudur. Anlatici, metne olan
miidahalesini ya dogrudan ya da dolayl
bir sekilde okuyucuya gdsterme yolunu
tercih edebilir —ki bu durum metinlerara
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silik baglaminda da degerlendirilen bir
konudur (bk. Aktulum 2007: 93-116).
Ancak anlaticinin bu islup tercihi, ara
sozlerin metinden bagimsiz, disaridan bir
miidahale olmasi anlamina gelmez. Aksi-
ne, bu baglamda ara sézler, metnin ta-
mamlayicist konumunda olan birer yapi-
sal anlati unsuru olarak degerlendirilme-
lidir.

Ara sozleri kullanmak isteyen
bir anlatici, metnin dogal akist devam
ederken anlatim {slubunu degistirerek,
fazladan bir bilgi verdigini okuyucuya
hissettirir. Ancak, anlatici bunun yerine,
bu fazladan bilgiyi bir karakter araciligy-
la da sunabilir. Dolayisiyla, anlatict metin
icerisinde sunmak istedigi fazladan bilgi-
yi her iki yolla da sunma inisiyatifine
sahiptir. Hatta, baz1 durumlarda bir metin
icerisindeki belirli pasajlarin, metnin
akigini bozan bir dig miidahale mi, yoksa
metin icerisindeki bir karakterin diyalo-
gunun bir pargast mu oldugu noktasinda
muglaklik séz konusu olabilir. Ornegin;
Kutadgu Bilig’in bazi béliimlerinde (515-
518, 555-557, 631-632, 640-642, 667-
670, 1227-1228, 1266-1272, 1616-1622
ve 1689-1691’inci beyitler) yer alan bilgi-
lerin, Yusuf'un metnin dogal akigina
miidahale ederek sundugu bilgiler mi,
yoksa karakterlerin diyaloglarmin bir
pargast mi oldugu tam olarak agik degil-
dir. Bu beyitlerdeki bilgiler ise, metinin
akigin1 destekleyen pasajlardir. KB’nin
metin 6zellikleri ve olusum baglami hak-
kinda kaleme aldigi kapsamli yazisinda
Sema Barutcu Ozénder bu hususa dikkat
¢eker ve Yusuf’un “kutlu olma bilgisi’ni
iceren sOylemlerini, bazen karakterleri
araciligiyla bazense bizzat kendisinin
ifade ettigini soyler. Barutgu Ozonder,
Yusuf’un bizzat sdyledikleri ve karakter-
lerin sdylediklerini ayirmadaki zorlugun
sebebini Yusuf’un karakterleri ile fikren,
yani ideolojik olarak birlesmesine baglar
(Barutgu Ozénder 2018: 217). Bu birles-

me, eser ile yazar arasindaki siki iligkiyi
gostermektedir. Ayrica, Yusufun eserini
olustururken c¢agdasi ve kendisinden
onceki eserleri bildigi (bk. Dilagar 1995,
Barutcu Ozénder 2018) ve bu eserlerden
dogrudan olmasa da, eserinin fikri sema-
sin1  olustururken yararlandigr fikrini
destekler. Bu haliyle metinlerarasi bir
iligkiler aginin iirtinii olan KB’de yer alan
ve islenen konuyu dogrudan destekleyen
ara sozler ise, Yusuf’un okuyucuyu mu-
hatap olarak, dogrudan onlara hitap etme
isteginin bir sonucu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu istegin nedeni ise, olus-
turdugu uzun metni daha anlasilir kilma
fikridir. Nitekim, Yusuf'un eserin giris
bablarinda ve sondaki ilave bablarda
stirekli olarak eserini anlagilir kilmak i¢in
yer verdigi ugraslara sahit oluruz.
Anlaticinin ara sozlere yer verme-
sindeki bu nedene dikkat ¢eken bagka
arastirmacilar da vardir. Robert A. Geor-
ges; anlatici, ara s6z ve dinleyici iliskisi-
ne dikkat cektigi makalesinde (1981)
rastgele sectigi iki anlatma (bir masal ve
bir anekdot) igerisindeki ara sozleri yiiz-
delik olarak tespit eder. Bu oranlar olduk-
ca ylksek ¢ikar. Georges’in bunu yapma
amaci ara sozlerin bir metindeki anlam
ortaya c¢ikarmadaki roliinii ortaya koy-
maktir. Anlatici, metni sunacagi kiginin
statiisii, bilgi seviyesi, kiiltiirel ve ekono-
mik arka planina gore bu ara sozleri ¢esit-
lendirir veya oranini artirir (245-252).
Anlaticinin bunu yapma amaci ise, metni
daha anlagilir kilmaktir. Bu nedenle, ara
sozler asil metne bagli yan metinler ola-
rak karsimiza g¢ikar. Yan metin olmadig
takdirde ise asil metinde sunulmak iste-
nen anlam eksik kalir. Bu durum yalnizca
bizim “edebi” olarak etiketledigimiz
metinler igin gecerli degildir; bir tarihi
vesika, destan, masal, felsefi sdylem veya
siyasetname bir olguyu anlatma iddiasin-
da olan metinlerdir. Bu metinlerin tama-
mu, hitap ettigi kisi veya grubun anlamasi
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i¢in olusturulan “anlatim”lardir. Bir anla-
tim ise, kendisini olusturan tiim unsurlar-
la bir biitiindiir. Biitliniin anlamini daha
iyi kavrayabilmek ve metni analiz ederek
anlami ortaya ¢ikarabilmek icin anlatimi
olusturan tiim unsurlar ayr1 ayri ve iliski-
lendirerek incelemek gerekmektedir.

Arastirmacilar bu noktada soyle bir
ikilemle kars1 karsiya kalirlar; sozli kiil-
tir ortaminda icra edilen bir anlatida,
anlatict ara sozler araciligryla metne
“disaridan” bir miidahalede bulunur. Bu
durum, ara s6zlerin birer metin dist unsur
olarak algilanmasma yol agar. Yazili
olarak olusturulan metinlerde ise, olustu-
rulan metin yazi esasina dayali oldugu
i¢in, okuyucu kendisine yazili halde su-
nulan biitiin bir metinle muhatap olur. Bu
tirden metinlerde anlatici ara sozlere yer
vermis olsa dahi bu ara sozler, metnin
anlamin1 giiclendirilen “igeriden” miida-
haleler olarak algilanir. Ancak, ara sdzler
her iki {iretim tarzinda da ayni islevsellige
sahiptir. Bu nedenle, ister yazili olarak
isterse s6zlii olarak olusturulsun, bir me-
tinde kullanilan ara sozler, anlamsal ve
yapisal bakimdan metnin igerigini ve
dolayisiyla anlamimi sekillendirir. Ara
s6zler olmaksizin metin, elbette bir anla-
ma sahiptir; ancak bu anlam anlaticinin
asil anlatmak istedigi “sey”in eksik hali-
dir.

Bu noktada o&zellikle halk bilimi
aragtirmacilarinin su hususu goézden ka-
c¢irmamalar1 gerekir. Ara sozler bir me-
tindeki anlam gii¢lendirmede, yani metni
anlagilir kilmada etkili bir sekilde kullani-
lan anlati unsurlaridir. Halk bilimciler
olarak bizlerin yillardir {izerinde kafa
yordugu halk bilgisi {iriinlerinin “giincel-
lenmesi”’ndeki en temel unsur, icranin
daha anlasilir kilinmasidir. Bu miinase-
betle, ara sozlerin icra ile giincellenme
arasindaki iliskiyi ortaya koymada g6z
ardi edilmis bir konu oldugunu ifade
etmek miimkiindiir.

Anlatida Ara Sozlerin slevi

Ara sozleri eksiksiz bir sekilde tahlil
edebilmek i¢in deginilmesi gereken bir
diger husus, ara sozlerin islevleridir. Bu
islevler ise, metin i¢i (yapi-islevsel) ve
metin dis1 islevler olarak siiflandirilabi-
lir (4). Metin igi islevler, bir metnin kur-
gulanmasinda ara sozlerin ne tiir bir me-
tinsel isleve sahip oldugunu; metin dist
islevler ise, ara sozler araciligiyla veril-
mek istenen mesajlar1 kastetmektedir.
Ayrica, ara sozlerin metin i¢i ve metin
dis1 islevlerinin bulustugu temel nokta,
bir metni daha anlasilabilir kilmaktir.
Anlagilabilir olma da bir eserin “giincel”
kalmasindaki en temel gerekliliklerden
biridir.

1. Ara sozlerin metin i¢i iglevlerin-
den ilki, eserdeki zaman dogrusalligini
kaydadeger bir sekilde etkilemesidir. Ara
s0z, dogrusal bir sekilde ilerleyen krono-
lojiyi kirar, olusturulan eserdeki zamanin
boyutunu zorlar, genisletir (Curtis 1993,
26). Bu sayede, metin belirli bir zamanin
stirekliligi neticesinde olusan monoton-
luktan kurtulur. Zaman siirekliliginin
kirilmasi neticesinde, okuyucu metni
dikkatli bir sekilde takip etmek zorunda
kalir ve bu siire¢ eserin anlamlandirilma-
sina olumlu bir katki saglar.

Ara sozlerin bu ilk iglevinin KB’de
onemli bir rolii vardir; ¢iinkii metnin
6123 beyitten olusan tahkiye esasina
dayali kismi olduk¢a hacimlidir. Bu ki-
simdaki olduk¢a uzun monolog ve diya-
loglarin varlig1 metni siirekli olarak belirli
bir dogrusallikta olmaya zorlar. Yusuf’un
bu dogrusalligi sistemli bir sekilde, ara
sozler vasitasityla kirdigi goriilmektedir.
Yusuf'un takip ettigi sistem su sekilde
isler; 73 babdan olusan tahkiye esasl
kismin ilk yirmi babinda ara sozlere sik¢a
bagvurulur. Bu kisimda 127 beyitlik ara
s6z kullanimi s6z konusudur. Bu sayede,
karakterlerin belirli 6zelliklere sahip
olmalarinin gerekgeleri hakkinda okuyu-
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cu onden bilgilendirilir. Bdylece okur,
metnin arta kalan elli ii¢ babinda gegen
olaylar ve diyalog-monolog silsilesini
anlamlandirmada giiglik ¢ekmez. Yir-
minci babdan sonra ara sozlerin kullani-
minda bir seyrelme séz konusu olur.
Metnin son on bir babinda ise ara sozler
tekrar yogunlagir. Bu kisimda ise, 112
beyitlik ara s6z kullanim1 s6z konusudur.
Bu sayede, eserdeki dogrusallik sistemli
bir sekilde kirilarak dinamik, renkli ve
kolay takip edilebilir bir metin ortaya
¢ikar.

2. Ayrica, kurgudaki zaman ve me-
kanin belirli araliklarla degismesi anlatiya
yeni “yan epizotlarin” eklemlenmesini
saglar ve boylece anlaticinin metnin hac-
mini kontrol etmesi s6z konusu olur. Bu
da, ara sozlerin ikinci metin igi iglevidir.
KB metninde toplam 375 beyitten olusan
ara sOzler, metnin hacmini ciddi oranda
degistirecek bir mahiyettedir. Tiir olarak
her ne kadar farkli olsalar da Tiirk anlati
gelenegi icerisinde olusturulmus diger
bazi 6nemli eserlerde, s6z gelimi Dede
Korkut Kitabi’nda, kullanilan ara sézlerin
oranina bakildiginda (Tilirkmen 2004;
Pehlivan 2015: 196-213) KB’de yer alan
ara sozlerin metnin hacmini ciddi anlam-
da degistirdigi gorilmektedir.

3. Ara sozlerin metin i¢i islevlerin-
den bir digeri, karakterlerin eylemlerinin
gerekgeleri veya gergeklesen bir olayin ve
duyulan bir hissin arka plani hakkinda
bilgi vererek, kurgudaki neden-sonug
iligkisinin mantik ¢ergevesine oturtulma-
sidir. Ayrica, bu stilistik geregler metnin
arka planini canli bir hale getirir ve ana
temay1 zenginlestirir (Urbanowicz 2013:
214). Anlatinin bu yap1 elemani sayesin-
de metin, edebi zevkin olugmasinin ne-
denlerinden olan kurgusal mantik ve
renkli bir arka plan elemanlarma sahip
hale gelir.

KB’de de ara sozlere dair bu isglev-
selligin izlerini takip edebiliriz. Yusuf,

ara s0z kullamimimi genellikle karakterle-
rin diyaloglar1 arasinda vermez. Bunun
yerine, karakterlerin sergiledigi bir dav-
ranigin arka planimi agiklamak veya 0
donemde hakim olan bir davranig kalibi-
nin nedenselligini vurgulamak icin ara
sozlere bagvurur. Tanrisal bakis agisiyla
metne eklenen bu ara sozler sayesinde
okuyucu metinde karakterlerin sergiledigi
bir eylemin mantikli gerekcelerini daha
iyi anlar. Yusuf, bu nedenselligi giiglii
kanitlarla agiklamak i¢in bu ara sozlerin
kendisine ait olmadigini; bir bilgine, eski
bir beye veya giiclii bir saire ait oldugunu
ozellikle ifade eder. Bdylece, bu bilginin
uzun zaman diliminde edinilmis anonim
bir bilgi oldugu mesaj1 verilerek; gorece
objektif bir bilgi sunumu yapilmis olur.
Ara sozlerin metin igi islevleri, bir
taraftan metni daha anlasilabilir kilarken
diger taraftan kurgudaki mantiksal de-
vamliligin saglanmasimi miimkiin kilar.
Boylece, ara sozlerle oriilen bir metnin
“okuyucuyu yakalamas1” s6z konusu
olur. Bu noktada, ara sézlerin metin dist
islevlerinden bahsetmek uygun olacaktir.
4. Ara sozlerin en temel metin dis1
islevi ise, bir metinde sunulan ana konu-
nun ve verilmek istenen mesajin, zaman
ve mekandan bagimsizligini saglamasidir.
Anlatict bir metni farkli zaman ve mekan-
larda kurguladiginda, zamanin ve dinleyi-
cinin gereksinimlerine gore ara sdzleri
sekillendirerek, metni icra edildigi zaman
ve mekan baglaminda anlagilir kilar.
Boylece, daha once de ifade ettigimiz
gibi, ara sozler, yeniden icra edildigi
donemde bir metni anlasilir kilarak, onun
giincelligini kaybetmesini engeller. Julia
Haig Gaisser’e gore (1969), anlatmalar-
daki ara sozlerle oOriilii yapi, anlatici ve
onun dinleyicisinin faydasina var olur;
¢linkii anlatici ve dinleyicilerin istekleri
degisir ve gelisir. Buna bagli olarak sozli
bir anlatma yaraticiligindaki stil de de-
gismek durumunda kalir. Boylece, anlati
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gelenegi canli bir sanat olarak varligini
devam ettirir (1-43). Peki, yazili olarak
olusturulmus metinlerde bdylesi bir is-
levden soz edilebilir mi?

KB 6zelinde bu soruya cevap araya-
biliriz. KB’de yer alan ara sozlere bakil-
diginda, bunlarin icerik bakimindan za-
man ve mekan Otesi bir temaya sahip
oldugu goriiliir. Yusuf’un icra ettigi ara
sozler, yalmizca 11. ylizyilda yasayan
insanlar1 egitme amacima sahip degildir.
Aksine, insanhigin sahip oldugu veya
olmasi1 gereken etik ve ahlaki degerlerin,
ara sozlerin ana temasint olusturdugu
goriilmektedir. Nitekim eseri, yaziligin-
dan bin y1l sonraki okuyucular igin geKkici
kilan unsur da, Yusuf’un icra ettigi ara
sozlerdeki evrensel mesajlar ve zamandan
bagimsiz genel kabul goren etik ve ahlaki
degerlerdir. Sozlii anlatmalardan farkli
olarak, yazili eserlerin belirli bir tarih
diliminde donmus eserler olmasi, yazili
eserlerde ara sozlerin bu tarz bir islevsel-
lige sahip olmadig: fikrini destekleyebilir.
Ancak, yazili diger pek ¢ok eserde oldugu
gibi (bk. Basgoz 2001), KB’deki ara soz-
lerin iceriginin genel gecer etik ve ahlaki
degerlerle oriilii olmasi, eserin her ¢agin
insanina hitap edecek bir kimlik kazan-
masina olanak verir.

Kutadgu Bilig’deki Ara Sézlerin
Tasnifi

Kokeni, yapisal ve iglevsel ozellikle-
ri hakkinda bilgi verdigimiz ara sozler,
teknik ve igerik/konu bakimindan cesitli
tasniflere tabi tutulmustur. Teknik agidan
yapilan smiflandirmalar ve kuramsal
tartigmalar olduk¢a kapsamli bir deger-
lendirmeyi gerektirdigi i¢in (bkz. Dawson
2016, Urbanowicz 2013), makalemizde
icerik bakimindan bir tasnif ortaya koy-
maya calisacagiz. Tiirk halk anlatmalar
ozelinde boylesi bir tasnifi 1986 yilinda
kaleme aldig1 makalesiyle bilim diinyasi-
na kazandiran ilhan Basgdz (2001) ol-
mugstur. Bu tasnif, daha sonra yapilan

caligmalarda degistirilmeden kullanilmis-
tir. Biz de bu tasnife bagh kalarak; fakat
kiigiik degisikliklerde bulunarak KB’deki
ara sozleri tasnif etme yolunu tercih ettik.

[lhan Basgoz makalesinde ara sozle-
ri su sekilde tasnif eder: “1. Agiklayict ve
Ogretici ara sozler, 2. Goriis, yorum ve
elestiriler, 3. Sahsi serzenis ve itiraflar.”
(2001: 90). Baggoz tarafindan yapilan ara
s0z tasnifi yol gosterici olmakla birlikte,
ara sozlerin tespitinde bazi karisikliklara
yol agmaya gebedir. Makalede Baggdz’iin
her ii¢ kategoride sundugu ornekler ol-
dukga tutarlidir. Sorun ise, tasnif katego-
rilerinin adlandirilmasindadir.  Nitekim
daha sonra bu adlandirmay: esas alarak
tasnifi kullanan arastirmacilarin ¢aligsma-
larinda, bir ve ikinci kategoride yer alan
ara sozlerin tespitinde bir karisiklik orta-
ya ¢ikmustir. Ciinkdi “ac¢iklayic1” ve “6g-
retici” olmak, islup/ tarzla iligkili bir
yaratim esasint igaret ederken; goris,
yorum ve elestiri ise igerik ya da az da
olsa konuyla iligkilidir. Bagka bir ifadey-
le, Basgdz’iin makalesinde yer alan “g6-
riig, yorum ve elestiri” ve “sahsi serzenis
ve itiraf” icerigine sahip ara sozler, ayni
zamanda agiklayict ve ogretici olabilirler.
Bu nedenle, anlam karmasasina neden
olan “aciklayic1” ve “Ogretici” ifadeleri
yerine, daha dogru bir ifade oldugunu
diisiindiigiimiiz “tanimlayic1 ara sozler”
ifadesinin tercih edilmesinin gerektigi
kanaatindeyiz. Buna gore, ara sdzleri
icerikleri bakimindan su sekilde tasnif
edebiliriz:

1. Tanimlayici ara sozler: Bir keli-
me, esya, nesne, mesafe, tarihi bir hadise
hakkinda tarafsiz, tanimlayici bilgi veren
ara sozler.

2. Goriis, yorum ve elestiri ara sozle-
ri: Bir davranis, bir olay hakkinda anlati-
cinin veya bagka kisilerin deger yargisi/
goriislerine dayanarak verilen ara sozler.

3. Sahsi serzenis ve itiraflar: Bir
davranis, bir olay ya da farkli nedenlerde
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anlaticinin  kendisiyle alakali itiraf ve
serzenislerde bulundugu ara sozler.

Bu ¢ tiirdeki ara sozlerin temel
amaci ise agiklama yapmak ve bir sey
hakkinda okuyucuyu/ dinleyiciyi bilgi-
lendirmek, onlara bir sey dgretmektir.

KB’deki ara sozleri bu tasnife gore
smiflandirdigimizda her ii¢ kategoride de
yer alan ara sozler karsimiza ¢ikmaktadir.
Tasnifimizi olustururken metnin tahkiye
esasma bagli olan 398 ve 6520. beyitler
arasimndaki kismi (Arat 2005: 151-1017)
esas almayr uygun bulduk (5). Ciinkii
Yusuf tarafindan kaleme alinan KB’nin
girisindeki on bir bab ve sonundaki ek iig
bab, hikayenin felsefi arka planiyla iliski-
li; fakat tahkiye esasina bagli kisimdaki
olaylarla dogrudan baglantis1 olmayan
kisimlardir. Aslinda, KB’yi bu s6z konusu
bablarla birlikte bir biitiin olarak deger-
lendirdigimizde, bu on dort babdan olu-
san kisim da kendi basma bir ara soz
hiiviyetindedir.

Bu kisimda yer alan 6123 beyitin
377’si (%6,2°si) ara s6z olarak degerlen-
dirilebilecek kisa manzumelerdir. Bu
arasOzlerden 3’0 tamimlayic1 (6), 294’1
goriig-yorum bildirici (7) ve 80’1 ise kisi-
sel serzenis (8) Ozelligine sahiptir. Daha
once de ifade ettigimiz gibi bu ara sozler
gerek metnin kurgusunda gerekse metin
otesinde cesitli islevlere sahiptir. KB’deki
tiim ara s6z metinlerine makalemizde yer
vermek teknik bakimdan imkansiz oldugu
icin, her bir grupta yer alan ara sozler icin
birkag 6rnek vererek tasnifimizi destekle-
yebiliriz.

KB’de oldukga az sayida tanimlayict
ara soz kullanilmustir. Tahkiye esasina
bagh kisimda karsimiza c¢ikan tek Ornek
sudur: “Yil dortyiiz altmisikiydi, bu eseri
vazip, tamamladim./ Aklimin erdigi sozle-
rin hepsini yazdim, ey okuyan ve anlayan
insan, bundan hisse al./ Nasil hareket
edecegini, hangi yola gidecegini bir par-
¢a izah ettim; sen buna gore hareket

ederek, hayatina esasli bir temel kur.”
(Arat 2005: 1069). Yusuf, bu ara soz ile
eserinin yazilis tarihi hakkinda ve eseri
neden yazdigi hakkinda tanimlayici bilgi
vermistir. Diger gruplarda yer alan ara
sOzlere nazaran, tanimlayici ara sozlere
eserde pek fazla yer verilmemesinin bir-
kag sebebi olabilir. Bunlardan ilki; Yusuf,
eserinin ilk on bir babinda eserinde yer
verdigi belirli unsurlar1 oncelikli olarak
tamimlamigtir. Dolayisiyla, okuyucu eser
icerisindeki sembolik anlami bulunan
karakter adlari, dini hiiviyetteki bilgiler
ve eserin yazilis amaci hakkinda 6nden
bilgilendirildigi i¢in, bu tanimlayic1 bilgi-
lere tahkiye esasli kisimda yer verilme-
mistir. Bu durum eserin yazili olarak
olusturulmasiyla  dogrudan iliskilidir.
So6zlii anlatmalarda anlatici, eserini icra
ederken tanimlayici ara sozler vasitasiyla
dinleyiciyi anlatma igerisinde kullandig1
bir kelime, esya, nesne, mesafe, tarihi bir
hadise hakkinda bilgilendirir. Bdylece,
eseri daha anlasilir kilmaya caligir. Yazili
olarak olusturulan KB’de Yusuf boylesi
bir tercihten ziyade, eserini anlasilir kila-
cak unsurlart eserinin ilk baginda tanim-
lama yolunu se¢mistir.

KB’de en fazla kullanilan ara sozler;
goriis, yorum ve elestiri icerikli olanlar-
dir. Bu gruptaki ara sozleri su sekilde
Orneklendirebiliriz:  Yusuf, Hikiimdar
Kiin Togdu’yu tanitirken onun g¢esitli
yonetici vasiflarindan bahseder. Bu vasif-
larin olumlu ve bir hiikiimdarda olmast
gereken vasiflar oldugunu vurgulamak
i¢in, anlatict kimligi ile anlatinin akigini
keser ve kendi sesiyle sunlari soyler:
“Sairin buna benzer bir sozii vardwr; bunu
kim okursa, gozii agulr./ Kotii ve sefille-
rin yanindan uzaklasip gitmesi i¢in, in-
sanda himmet ile miiriivvet denk olmali-
dwr./ Kisi i¢in himmet ve miiriivvet gerek;
insamin kiymeti himmet ve miirtivvet ile
olgiiliir.” (Arat 2005: 153). Bir diger
ornek ise sOyledir: Odgurmus oldiikten
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sonra Kiin Togdu, kaybindan dolay1 Og-
diilmis’i teskin eder. Iki karakter arasin-
daki diyalog son bulunca, metinde Og-
diilmis’in durumu su sekilde tasvir edilir:
“Ogdiilmis bir kag giin yas tuttu; matem
giinleri gegince, sonunda biraz kendine
geldi./ Bu kaygi ve kederleri de unuttu,
yine yedi icti, sevindi ve yiizii giildii (Arat
2005: 1047). Yusuf, yine bu noktada
metne miidahale ederek, Ogdiilmis’in bu
durumu hakkinda kisisel goriigiinii su
sekilde beyan eder: “Halkin basinda
bulunan ve halkin isini bilgiyle idare
eden insan ¢ok giizel séylemis./ Kaygi ve
keder seni ne kadar esir ederse etsin, ne
kadar aglatirsa aglatsin, bir giin yiiziin
tekrar giilecektir./ Bu diinyamin ¢ok eski
bir kanunudur; kotiliik veya iyilik ne
kadar uzun siirerse siirsiin, bir giin ge-
cer.” (Arat 2005: 1047).

Yusuf’un kullandig1 goriis, yorum ve
elestiri igerikli ara sozlerde, genellikle
eserdeki karakterlerin ruh hali ve eylem-
leri mesru bir zemine tasinmaya caligilir.
Boylece, her biri bir degeri temsil eden
karakterlerin tiim eylemlerinin arkasinda
yatan nedenler okuyucuya aktarilir. Boy-
lece hem eserde neden-sonug iligkisi
kurularak mantiksal tutarlilik saglanir
hem de karakterlerin temsil ettigi deger-
ler, okuyucuya tiim yonleriyle tanitilmig
olur.

Yusuf'un zaman, insan, yasllik,
Olimiin yaklagmasi gibi igeriklere sahip
serzenigleri Uglincii grupta yer alan ara
sOzlerin ana temasint olusturur. Daha
eserinin basinda Yusuf bu tiirden serze-
niglerine yer verir: “Bak, akil arz eder ve
bilgi bildirir; diinyanin dének huyunu
sana anlatir./ Bu koca kari diinya vefasiz
ve donek huyludur; edasi kiz gibidir ama
bakarsan, yasi biiyiiktiir./ Bazen edast kiz
gibidir, tavirlart giizeldir, kendini sevdi-
rir; fakat tutmak istedin mi, elini vermez./
Seveni sevmez, ondan geyik gibi kagar;
kagana yapisir, onun ayagina sarilir

(...)” (Arat 2005: 151-153). Eserini ellili
yaslarinin ortasinda kaleme aldigi ve o
donemin sartlarina gore artitk Smriiniin
son demlerine yaklagtigini diisiinmesi
(Barutcu Ozonder 2017: 16-17), Yu-
suf’un serzenislerindeki melankolik hava
icin gecerli bir agiklama olabilir. Yusuf,
icra ettigi bu ara sozler vasitasiyla yalniz-
ca kendi sorunlarini okuyucuya aktarma
girisiminde degildir; bu ara sozler ayni
zamanda eser icerisindeki olaylar1 daha
anlasilir kilma iglevine sahiptir.

Sonug¢

Bir metnin yapisindaki rolii ve islev-
leri hakkinda yiiriittiiglimiiz tartigmalar-
dan hareketle, ara sozlerin “glincelleme”
ve “icra” kavramlartyla yakin bir iliskisi
oldugu ortaya c¢ikmaktadir. S6zIii olarak
iiretilen bir metni dinleyici nezdinde
anlamli kilma islevine sahip olan ara
sozler, bu haliyle bir kiiltiire ait edebi
yaratimlarin siirekli bir giincelleme ile
varligint devam ettirmesinde belirleyici
anlatt Ogelerinden biridir. Benzer bir
islevsellik yazili olarak iiretilen edebi
eserlerdeki ara sozler i¢in de gegerlidir.
Bu eserleri olusturulduklar1 d6énemin
Otesine tagiyan en belirgin anlati unsuru
ara sozlerdir. Ciinkii eserle muhatap olan
okuyucu ara sozler vasitasiyla kendisin-
den yiizyillar 6nce yasamis bir edibin
sesini dogrudan duyabilmekte ve giincel
ile gecmis arasinda daha siki bir bag
kurabilmektedir. Nitekim, Kutadgu Bilig
gibi eserleri zamandan ve mekandan
bagimsiz kilan en temel unsur da budur.

Diger taraftan, Basgdz’in de ifade
ettigi gibi; anlaticinin hayat felsefesine
bagl olarak, her icra farkli bir isleve
sahip olabilir. Ara soOzler, bir icranin
dogrudan sunulan veya ima edilen islevi-
ni dogrudan okuyucuya agiklayabilir
(Basgdz 2001: 97). Dolayisiyla, yaratildi-
g1 donemden sonra yeniden icra edilen bir
metnin  giincellenerek islevsel olarak
kullanilabilmesinde ara sozler biiyiik bir
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oneme sahiptir. Yukarida ifade ettigimiz
gibi; giincelleme ve icra bu nedenle dog-
rudan ara so6zlerle iligkili kavramlardir.

Kiiltiirel degerleri gilincellenmenin
oniindeki engeller olan “anlasilmazlik” ve
“bilinmezlik/taninmazlik”  unsurlarinin
kapsamli bir sekilde tahlil edilmesinin
zorunlu oldugu ortadadir. Ara sozler, bir
metindeki anlagilmazi anlagilir, bilinme-
yeni bilinen yapma gibi bir isleve sahip-
ken su ana kadar Tiirk halk anlatmalarin-
daki ara sozleri kapsamli bir sekilde ele
alan bir ¢alismanin yapilmamis olmasi
stiphesiz olarak Tiirk kiiltiirii aragtirmala-
rindaki 6nemli bir eksik olarak karsimiz-
da durmaktadir.

Kutadgu Bilig gibi artik sembolik
ozelligi ile 6n plana g¢ikan Tiirk kiiltiir
hayatindaki 6nemli eserlerin sinema,
roman, siir, miizik, resim ve heykel gibi
farkli kiiltiirel aktarim kanallarinda yeni-
den {iretilmeleri i¢in, bu eserlerdeki giin-
cellenebilir unsurlarin ayrintilt bir sekilde
aragtirllmas1  gerekmektedir.  Kutadgu
Bilig 6rnekleminde ortaya koydugumuz
bu ¢alisma, eserin halihazirda bu giincel-
lenebilir unsurlardan biri olan ara sézler
bakimindan olduk¢a zengin oldugunu
gostermektedir.

NOTLAR

1. Makale igerisinde sikga tekrar eden “yazar”,
“eser”, “okuyucu” gibi terimler sirasiyla; “anla-
tic1”, “anlati/anlatma”, “dinleyici” terimleriyle
es anlamli olarak kullanilmistir. Boylesi bir ter-
cihte bulunulmasinin nedeni, bu terimlerin ma-
kale igerisinde sik¢a kullanilmasi nedeniyle
“‘yazar/anlatic1”, “okuyucu/dinleyici” gibi ya-
zimlarin makalenin akisin1 bozacag: diisiincesi-
dir.

2. Ara sozlerin kokeni (ortaya ¢ikisi) meselesi
iizerinde durulurken agirlikli olarak yabanci
kaynaklardan yararlanildigi goriilecektir. Bunun
sebebi, bu hususa deginen yerli kaynaklarin da,
¢ogunlukla, bu caligmalardan faydalanmasidir.

3. Diger taraftan Jill Gordon; Yunanca bir kelime
olan plano’nun kabul goérecek sekilde ara soz
olarak cevrildigini, ancak bu terimin farkli an-
lamlara da sahip oldugunu ifade eder (Gordon,
2019, 260).

4. Bir anlatmay olusturan unsurlarin metin i¢i ve
metin dis1 islevleri i¢in bk. Duman 2017.

5. KB’deki ara sozleri belirlerken metnin gevirisi
ve orijinali es zamanl olarak kullanilmigtir. Bu
nedenle bashkta “Kutadgu Bilig Cevirisi” kul-
lanimu tercih edilmemistir.

6. 6495-6497

7. 412-414, 426-430, 433-435, 439-448, 452-457,
471-473, 480-484, 490-497, 515-518, 533-537,
543-551, 555-557, 585-588, 602-606, 611-615,
631-633, 640-642, 667-670, 1046-1050, 1063-
1066, 1113-1114, 1133-1148, 1227-1228,
1266-1272, 1523-1547, 1567-1569, 1608-1611,
1616-1622, 1689-1691, 1698-1715, 1724-1750,
1754-1763, 1775-1781, 1788-1790, 3071-3092,
3295-3301, 5844-5948, 6199-6209, 6342-6344,
6429-6450, 6498-6500.

8. 398-404, 1122-1127, 6426-6428, 6451-6494,
6501-6520
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KAZAKiSTAN’DI_\ YAPILMIS KUTADGU BILIG CALISMALARININ
KRONOLOJIK KAYNAKCASI HAKKINDA BIiR DENEME*

A Trlal about the Chronological Resource of Kutadgu Bllig Studles In
Kazakhstan

Dr. Bekarys NURIMANOV**
Doc¢. Dr. Amangeldi MAMYT***

0z

Kutadgu Bilig’in Yusuf Has Hacib tarafindan yazilisinin 950. y1l déniimii olan 2019 yili UNESCO An-
ma ve Kutlama Y1l Déniimleri programina alinmustir. islamiyet donemi Tiirk edebiyatinin en énemli eserle-
rinden biri olan ve Tiirk kiiltiir, siyaset ve edebiyat gibi birgok alanda bilgiler barindiran Kutadgu Bilig hak-
kinda diinyanin farkl: iilkelerinde aragtirmalar yapilmaktadir. Giintimiize kadar Kutadgu Bilig iizerinde on dort
tane kronolojik kaynakga calismasi yayimlanmistir. Digerlerine gore Ramiz Asker’in 2016’da hazirladig
bibliyografik ¢alismasinda Kazakistan’daki Kutadgu Bilig arastirmalarinin biiyiik kismi yer almistir. Fakat
burada dikkate alinmamig bagka 6nemli kaynaklar da mevcuttur. 2016’da Giilnisa Jamal ve Muhammet Savag
Kafkasyali tarafindan yayimlanmis Kutadgu Bilig Arastirmalart Tarihi kitabinda ise Kazakistan’daki Kutadgu
Bilig ¢alismalarinin sadece bir pargasindan bahsedilmistir. Dolayisiyla Balasagunlu Yusuf ve onun Kutadgu
Bilig adli eseri hakkinda Kazakistan’da yapilmis akademik galigmalari ele almak son derece 6nemlidir. Bu
makalede Kazakistan’da yapilmis Kutadgu Bilig calismalari kitap, yiiksek lisans ve doktora tezi, makale ve
bildiriler esas alinarak dort baslikta incelenmistir. Kitap ise; kitap boliimleri, aktarmalar ve incelemeler olarak
i¢ alt baghk altinda degerlendirilmistir. Kazakistan’da Kutadgu Bilig hakkindaki ilk ¢aliymalar miistakil
kitaplardan once ders kitaplarinin iginde bir boliim olarak yer almistir. Tez kisminda Yusuf Has Hacib ve
onun Kutadgu Bilig adli eserini degerlendiren edebiyat, dil bilim, egitim ve felsefe alaninda hazirlanmig
yiiksek lisans ve doktora caligmalari tezleri ele alinmistir. Makale kisminda Kazakistan’daki tiniversite ve
enstitiilerin Belleten ve diger arastirma dergilerinde yer alan ¢aligmalar gosterilmektedir. Ayrica Kazakis-
tan’da iilke genelinde ve Uluslararas1 diizeyde gerceklestirilmis bilimsel konferanslarda bildiri olarak sunul-
mus Kutadgu Bilig galismalari da listelenmistir. Neticede yirmi bir kitap, yirmi tez, kirk dokuz makale ve yiiz
yirmi sekiz bildiri metni tespit edilmistir. Caligmada Kiril alfabesiyle yazilan kaynaklar Latin harflerine
aktarilarak verilmistir. Kronolojik kaynakcada ilk yayimlar gosterilmistir. Ayrica icinde Kutadgu Bilig’in
Kazakga aktarmalarindan da 6rnekler oldugu antolojik eserlere, tekrar basilmis yayimlara ve gazete makalele-
rine yer verilmemistir.

Anahtar Kelimeler

Kutadgu Bilig, kaynakga, Kutadgu Bilig ¢alismalari, Kazakistan, Kazakga.

ABSTRACT

The 950th anniversary of Kutadgu Bilig's writing by Yusuf Has Hacib was included in the UNESCO
Commemoration and Celebration Anniversaries program in 2019. Kutadgu Bilig, which is one of the most
important works of Turkish literature in Islamic period and which contains information about Turkish culture,
politics and literature life, is of great importance in world culture and literature and it is worth investigating in
different countries of the world. To date, fourteen chronological bibliography studies have been published on
Kutadgu Bilig. According to others, Ramiz Asker's bibliographic study in 2016 included a large part of Ku-
tadgu Bilig research in Kazakhstan. However, there are important bibliographies that are not taken into con-
sideration. In 2016, Kutadgu Bilig Research History published by Giilnisa Jamal and Muhammet Savag
Kafkasyali mentioned only a part of Kutadgu Bilig works in Kazakhstan. Therefore, it is very important to
consider the academic studies conducted in Kazakhstan about Balasagunlu Yusuf and his Kutadgu Bilig work.
In this article, Kutadgu Bilig studies conducted in Kazakhstan are examined under four titles based on books,
master's and doctoral thesis, articles and papers. The book; book chapters, quotations and reviews. The first
studies on Kutadgu Bilig in Kazakhstan were included in the textbooks as a chapter before the special book. In
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the thesis part, master's and doctoral theses in literature, linguistics, education and philosophy which evaluate
Yusuf Has Hacib and his work Kutadgu Bilig are discussed. In the article section, the studies in Belleten and
research journals of universities and institutes in Kazakhstan are shown. In addition, Kutadgu Bilig studies,
which were presented as papers in scientific conferences held in Kazakhstan and throughout the country, were
listed. As a result, twenty-one books, twenty theses, forty-nine articles and one hundred twenty-eight papers
were identified. In the study, the sources written in Cyrillic alphabet are transferred to Latin letters. The first
publications are shown in the chronological bibliography. In addition, anthological works, reprinted publica-
tions and newspaper articles in which Kutadgu Bilig is also a sample of Kazakh transcriptions are not includ-

ed.
Key Words

Kutadgu Bilig, bibliography, Kutadgu Bilig studies, Kazakhstan, Kazakh.

Giris

Islamiyet dénemi Tiirk edebiyatinin
en 6nemli eserlerinden biri olan ve Tiirk
kiltiir, siyaset ve edebiyati gibi bir¢cok
alanda bilgiler barmdiran Kutadgu Bilig
hakkinda diinyanin farkli ilkelerinde
aragtirmalar yapilmaktadir. Giiniimiize
kadar Kutadgu Bilig tizerine on dort kay-
nakca caligsmasi yayimlanmistir (Gtilen-
soy, 1973: 109-116; Giilensoy, 2000:
371-377; Olmez, 2004: 103-126; Bagdat-
l1, 2008: 157-183; Kaymaz, 2009: 1408-
1422, Tilavov, 2011: 535-539; Imin,
2011: 253-259, Sertkaya, 2011: 461-470,
Yasin, 2014: 81-109, Ugar, 2015a: 62-
100, Ugar, 2015b: 6-46, Asker, 2016,
Asker, 2017 ve Ugar, 2019: 139-239).
Tilavov Ozbekistan’da, Imin Cin’de,
Yasin Uygur Ozerk Bolgesi’nde ve diger-
leri ise tim diinyada yapilmig Kutadgu
Bilig’le ilgili ¢alismalar1 degerlendirmis-
tir. Bu makalede adi gecen caligmalar
esas alinmistir. Digerlerine gore Ramiz
Asker’in 2016°da hazirladig1 bibliyogra-
fik ¢alismasinda Kazakistan’daki Kutad-
gu Bilig arastirmalarinin biiyiik bir kismi
yer almus, fakat burada dikkate alinmamis
kaynakg¢alar da mevcuttur (Asker, 2016).
2016’da Giilnisa Jamal ve Muhammet
Savag Kafkasyali tarafindan yayimlanmig
Kutadgu Bilig Arasturmalart Tarihi Kita-
binda ise Kazakistan’daki Kutadgu Bilig
caligmalarinin sadece bir parcasindan
bahsedilmistir (Jamal ve Kafkasyali,
2016: 88-97). Dolayisiyla Balasagunlu
Yusuf ve onun Kutadgu Bilig adli eseri
hakkinda Kazakistan’da yapilmis akade-

mik caligsmalar1 ele almak son derece
onemlidir.

Genel olarak bakildiginda Kazakis-
tan’daki Kutadgu Bilig calismalari, Ikinci
Diinya Savasi sirasinda Farabi Universi-
tesinde gorev yapmis Sovyet Tiirkologla-
rindan  Sergey Malov’un derslerinden
itibaren devam etmektedir. Ayrica Ku-
tadgu Bilig hakkindaki Kazakga ¢alisma-
larin ¢ogu akademik yayimlardan ziyade
gazeteler ve aylik dergilerde basilmigtir.
Bu makalede Kazakistan’da yapilmis
Kutadgu Bilig’le ilgili bilimsel galigmalar
kitap, tez, makale ve bildiriler olmak
tizere dort baslikta incelenmistir. Kitaplar
ise; kitap boliimleri, aktarmalar ve ince-
lemeler olarak fi¢ alt baslik altinda deger-
lendirilmektedir. Kazakistan’da Kutadgu
Bilig hakkinda yapilan ilk ¢aligmalar
miistakil kitaplardan once ders kitaplari-
nin ig¢inde bir boliim olarak yer almistir.
Kronolojik kaynakcada kitaplarin ilk
yayimlar1 gosterilmistir. Icinde Kutadgu
Bilig’in Kazakga aktarmalarindan da
ornekler oldugu antolojik eserlere ve
tekrar basilmis yayimlara bu ¢aligmamiz-
da yer verilmemistir. Neticede bu baslikta
toplam yirmi bir tane kaynakga gosteril-
mistir. Tezler kisminda Yusuf Has Hacib
ve onun Kutadgu Bilig adl eserini deger-
lendiren edebiyat, dil bilim, egitim ve
felsefe alanindaki ¢aligmalar ele alinmak-
tadir. 1989’dan 2018’e kadar savunulmus
yirmi tezin dordii edebiyat, altis1 dil bi-
lim, diger altis1 egitim ve son dort tanesi
de felsefe alanina aittir. Kazakistan’daki
Universite ve Enstitiilerin Belleten ve
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diger arastirma dergilerinde yer alan
bilimsel makaleler, ayrica iilke genelinde
ve uluslararasi diizeyde gerceklestirilmis
bilimsel konferanslarda sunulmus bildiri-
ler de listeye alinmustir.

Kitaplarda Kutadgu Bilig

Giintimiize kadar Kazakistan’da Yu-
suf Has Hacib’in Kutadgu Bilig adli ese-
riyle ilgili calismalarin bircogu kitap
halinde yayimlanmistir. Bu c¢aligmalarin
bir kismu1 sadece Kutadgu Bilig’i ele alir-
ken, bir kismi ise Tiirk dili ve edebiyati
antoloji ve ders kitaplarinda ondan bir
madde olarak kisaca bahsetmektedir.
Icerdigi malzemelere gdre calismalarin
kitap boliimleri, aktarmalar ve inceleme-
ler olarak ii¢ altbaglik altinda degerlendi-
rilmesi 6nem arz etmektedir. Neticede bu
baslikta toplam yirmi bir adet kaynakca
gosterilmigtir. Caligmada bu siralama
takip edilmistir.

1 Kitap Boliimlerinde Kutadgu Bi-
lig: Kutadgu Bilig hakkinda Kazakis-
tan’da yapilan ilk ¢aligmalar 6zel kitaptan
evvel antoloji ve el kitaplarimin iginde bir
boliim olarak yayimlanmistir. Ayrica
kitaplarda Yusuf Has Hacib ve eseri iize-
rine genis bir arastirma olarak degil, dil
ve edebiyat agisindan kisaca deginilmis,
genel bilgiler verilmistir. Ornegin, bun-
lardan ilki 1967°de Siiyinsaliyev’in Ka-
zak edebiyatinin olusumu donemleri
hakkinda yayimladigt ¢alismasidir. Sov-
yet doneminde Kazak edebiyatinin bas-
langici, tartisilmigs Onemli konulardan
biriydi ve akademisyenlerin bazilar1 Ka-
zak edebiyatinin baslangicini Carlik Rus
doneminden baglatirken, digerleri ise eski
devirlerden baslatiyordu. Bu hususta
1955°te Kazak edebiyatinin Orhon yazit-
larindan baglanacagini ve Kutadgu Bi-
lig’in Karahanli donemine ait eser oldu-
gunu vurgulayan biiylik Kazak Tiirkolog-
larindan  Beysembay  Kencebayev’in
emegi ¢oktur (Kencebayev, 1986: 10).
Dolayisiyla onun 6grencisi olan Siiyinsa-

liyev’in bu calismasi edebiyat alaninda
biiyiik 6nem kazanmuisgti.

Ikincisi ise 1971’de Aydarov, Ku-
ruscanov ve Tomanov’un birlikte hazirla-
dig1 Eski Tiirk Yazma Eserlerinin Dili
adli ders kitabidir. Orta Cag Yazma Eser-
leri baslig1 alinda Karahanli devleti ve o
donemde yazilmis Kutadgu Bilig, Divanu
Liigadti't-Tiirk ve Atabetii’l-Hakayik hak-
kinda da genel bilgiler verilmistir. On iki
sayfadan olugan maddenin bir sayfasinda
Kutadgu Bilig’in eski Uygur harfleriyle
yazilmis Viyana niishasindan drnekler yer
alir., Aym zamanda Kutadgu Bilig’in
Viyana, Kahire ve Fergana niishalariin
nasil bulundugu ve onlarin iizerinde diin-
ya Tirkologlarinin yaptig1 incelemeler-
den bahsedilmistir (Kuruscanov, 1971:
17-19). Ugiinciisii ise 1981°de yayimla-
nan Tomanov’un Kazak dil tarihi iizerin-
deki calismasidir. Baglangigtan giiniimii-
ze kadar Kazak dilinin 6zellikleri incele-
nirken Tomanov, Karahanli donemine ait
yazma eser olarak Kutadgu Bilig’den
ornekler géstermistir. Bununla beraber dil
ve edebiyat alani uzmanlar1 Berdibayev
(1977), Omiraliyev (1985), Kelimbetov
(1986), Koniratbayev (1991), Mirzahme-
tov (1993), Amancolov (1996) ve Kirau-
baykizi’nin (2001) arastirmalari da dikka-
te degerdir.

Berdibayev’in ¢aligmalarinda Ozbek
Tiirkologlarinin 1963 ve 1972’de yayim-
lanmis incelemelerine dayandigi anlagil-
maktadir. Bilylik Kazak sairi Abay Ku-
nanbayev’in eserlerini inceleyen Mir-
zahmetov, onun diisiinceleri ile Kutadgu
Bilig arasinda benzerlikler oldugunu ifade
etmigtir. Memliikler doneminde Misir’da
yasayan Kipcak Tiirklerinin edebi eserleri
iizerinde arastirma yapan Alibekuli, Ku-
tadgu Bilig’in Kahire niishasindan soz
etmistir. Bunlar yayimlanmis kitaplarin
icinde bir boliim olarak yer alsa da Kaza-
kistan’da sonradan gelen arastirmacilarin
Kutadgu Bilig’i kapsamli olarak incele-
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mesine zemin hazirlamuslardir. Tkinci kez
baskisi yapilan eserlere calismada yer
verilmemistir. Ayrica bu maddeler bugii-
ne kadar yapilmis kronolojik ¢aligsmalarda
Kazakistan’daki Kutadgu Bilig aragtirma-
lar1 olarak yer almamigtir. Calismalarin
ilki 1967°de, sonuncusu 2016’dadir. Adi
gecen kaynaklar kronolojik olarak sdyle
siralanabilir:

Yil: 1967

1. Siiyinsaliyev, H. Kazak Edebiye-
tinin Kaliptasu Kezenderi. Almati. Ka-
zakstan baspasi.

Yil: 1971

2. Aydarov, G., Kuruscanov, A.,
Tomanov, M. “Orta Gasir Eskertkisteri”.
Kone Tiirki Cazba Eskertkisterinin Tili.
Almati: Mektep baspast. 16-19.

Yil: 1977

3. Berdibayev, Rahmankul. Gasirlar
Tolgavi. Makalalar Men Zerttevler. Al-
mati: Cazusi baspasi. 37-41.

Yil: 1981

4. Tomanov, M. Kazak Tilinin Tari-
hi Grammatikasi. Almati: Mektep baspa-
S1.

Yil: 1985

5. Omiralyev, K. 8-12 Gasirlardag:
Ko6ne Tiurki Adebi Eskertkisteri. Almati.

Yil: 1986

6. Kelimbetov, N. Kazak Adebiyeti-
nin Ecelgi Dauiri. Almati: Mektep baspa-
sL.

Yil: 1991

7. Koniratbayev, A., Koniratbayev,
T. Kone Madeniyet Cazbalart. Almati:
Kazak Universiteti baspas1. 67-76.

Yil: 1993

8. Mirzahmetov M. Abay’din
Adamgersilik Murattar: Uli Akinnin 150
Cildigma. Almati: Rauan baspasi. 103-
112.

Yil: 1996

9. Amancolov, A. Tiirki Filologyasi
Cane Cazu Tarihi. Almati.

Yil: 2001

10. Kiraubayeva, Alma.
Adebiyet. Astana: Elorda.

Yil: 2016

11. Alibekuli, Akjigit. Misir’dagi
Tiirki-Kipcak Adebiyeti. Almati: Massa-
get 21.

Il. Aktarma Kitaplarda Kutadgu Bi-
lig: Gliniimiiz Kazak Tiirk¢esinde Kutad-
gu Bilig’in ii¢ aktarmasi mevcuttur. Ilki
Kazak Tiirkologlarindan Askar Egeuba-
yev’a, ikincisi Berikbay Sagindikov’a ve
digeri ise dil bilimci Abcan Kuruscanov’a
aittir. Askar Egeubaev, Sovyetler done-
minde bir bagka ifadeyle 1986’da eseri
aktarmigtir. Resit Rahmeti Arat, Kutadgu
Bilig’in Viyana, Kahire ve Fergana niis-
halarin asil niishasindan okuyup edisyon
kritik metoduyla {i¢ niishadan birlestire-
rek tam metnin transkripsiyonunu hazir-
lamistir (KB, 1947). A.Egeubayev, R. R.
Arat’in yaptig1 bu tam metni esas alir ve
kosuk hélinde aktarir. Onun bu g¢aligsmasi
Kiril alfabesiyle 1986’da yayimlanmis,
ayni zamanda Kazakistan’da bilim adam-
larimin Kutadgu Bilig’i incelemesine ¢1gir
acmustir. 1989’da bu aktarma Arap harfli
Ahmet Baytursunov alfabesiyle Cin’de
yayimlanmistir. Bu hususta siirin hece ve
kafiye gibi 6zellikleri korunup aktarilma-
sinin bazi sorunlar1 da beraberinde getir-
digini soylemek gerekmektedir. Dolayi-
styla Askar Egeubayev, bazi metinlerini
diizelterek eseri 2006’da yeniden yayim-
lar. Kutadgu Bilig’in Kazak Tiirk¢esinde-
ki ikinci aktarmasi olarak bilinen dil
bilimci Berikbay Sagindikov’in ¢aligmasi
1991°de yayimlanmustir. Filoloji alan
Ogrencilerinin ders kitab1 olarak basilmig
kitapta Kutadgu Bilig’in akil, bilim ve dil
konulu secilmis beyitleri Kiril harfli
transkripsiyonuyla birlikte Kazakca ak-
tarmasi verilmistir (Sagindikov, 1991: 92-
112). Diger aktarmayi dil bilimci Abcan
Kuruscanov yapmustir. O, Kazakistan
bagimsizlik aldiktan sonra 2004°te aktarir

Ecelgi
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ve Kutadgu Bilig’in Fergana niishasini
esas alr.

Kazakistan’da Kutadgu Bilig tize-
rinde yapilan arastirmalar g¢ogunlukla
Askar Egeubayev’in az kismi ise Abcan
Kuruscanov’un aktarmasina dayanmakta-
dir. Dolayisiyla her iki aktarma da Kaza-
kistan’daki  Tiirkoloji aragtirmalarinda
onemli yere sahiptir. Bu makalede aktar-
malarin ilk yayinlar1 gosterilmis ve tekrar
basimlar1 yer almamaistir:

Yil: 1986

12. Ciisip Balasagun. Kutti Bilik.
Cev.: Egeubaev, Askar. Almati: Cazust.

Yil: 1991

13. Sagmndikov, Berikbay. Ciisip
Balasaguni. Ecelgi Davir Adebiyeti. Ders
kitab1. Haz. A. Kiravbayeva. Almati: Ana
tili. 92-112.

Yil: 2004

14. Balasaguni Yusuf Uluk Has Ha-
cib. Kutadgu Bilik: Kut Akeletin Bilim.
Cev.: Kuruscanov, Abcan. Tiirkistan:
Turan.

Her iki aktarmanin hece ve kafiye
gibi siirin  6zellikleri korunup kosuk
hélinde aktarilmasindan bazi anlamlarin
kayboldugu ve Kutadgu Bilig’de soyle-
nilmeyen yeni diigiincelerin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Dolayisiyla Kutadgu Bi-
lig’in Kazak dilinde kosuk halinde degil,
akademik perspektifle yeniden aktarilma-
siin gerektigi anlagilmaktadir.

Il Incelemelerde Kutadgu Bilig:
Kazakistan’da Kutadgu Bilig tizerinde
yapilmisg ve kitap olarak basilmig yedi
tane inceleme kitap mevcuttur. Onlarin
bir tanesi edebiyat, licli egitim ve kalan
ticii ise dilbilim alanina aittir. Tlk olarak
yaymlanmig olani Askar Egeubayev’in
“Kisilik Kitab1” adli ¢aligmasidir. O,
edebiyat alaninda Yusuf Has Hacib eseri
iizerinde hazirladigt  doktora tezini
1998°de kitap olarak yayimlar ve Kutad-
gu Bilig’i sekil ve tiir bakimindan inceler.
Ornegin, sekil bakimindan arastirirken

Egeubayev: “Genellikle iki misradan
olusan beyitler arasinda dortliiklere rast-
lanir. Bunun nedeni, yazarin diisiinceleri-
ni aksakal bir alim veya kahramanin
sozleriyle kanitlamak ig¢indir” (Egeuba-
yev, 1998: 32) ifadesini kullanmaktadir.
Ayrica bu ¢alismanin ¢ogunlukla Sovyet
Tiirkologlarinin aragtirmalarina dayandigi
goriilmektedir.

Yukarida bahsedildigi gibi Egeuba-
yev’in aktarmasindan sonra Kazakis-
tan’da Kutadgu Bilig incelemesinin yeni
donemi baglamistir. Dolayisiyla Kazakis-
tan’daki Kutadgu Bilig incelemelerini
1986 yilina kadar ve sonrasi diye ikiye
ayirmak gerekmektedir. 1986 yilina kadar
yapilmig aragtirmalar genellikle Kutadgu
Bilig’in Rusca cevirisine ve Ozbekce
aktarmasina dayanirken sonraki ¢aligsma-
larda Egeubayev’in aktarmasi esas alin-
mistir,

Kutadgu Bilig, edebiyattan ziyade
dil ve egitim alanlarinda biiylik oranda
incelenmistir. Kronolojik kaynaklara gore
bunlardan ilk olarak pedagojik ¢aligmala-
rinin  yapildigr goriilmektedir. Kutadgu
Bilig’de yer alan hiimanizm diistincelerini
degerlendiren Koserbayeva, egitim ala-
ninda hazirladigr doktora tezini 1998°de
kitaba donistiirmistiir. Egitim alanina ait
ikinci inceleme 2008’de B. Abdikarimog-
lu ve K. Sarbasova’nin Buketov Kara-
gandi Devlet Universitesinde birlikte
yayinladigt Yusuf Balasagun’un Pedago-
jisi adli monografisidir. Caligmada Yusuf
Has Hacib’in eserinde “Insana has kalite-
ler olarak insanlik, asilzadelik, feraset,
dostluk, comertlik, emanete sahip ¢ikmak
gibi  ozellikler tavsiye edilmektedir”
ifadesinde bulunmaktadir (2008: 27).
Uciincii monografi Yusuf Has Hacib’in
dogumunun 1000. y1l1 miinasebetiyle yani
2016’da A. Koserbayeva, T. Ahmetov, R.
Arziyev, K. Moldasan ve M. Aliphan adli
akademisyenler tarafindan yayimlanmis-
tir. Adi gegen galigmada Kutadgu Bilig’in
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giiniimiiz sanayi, kiiresellesme devrindeki
onemi degerlendirilmistir. Egitim alanina
dair ¢alismalarinin tamami Egeubayev’in
aktarmasina dayandirilmastir.

Dilbilim alaninda yayinlanmis Ku-
tadgu Bilig incelemeleri, U. Isabekova ve
B. Kulcanova’ya aittir. Dilbilimci Isabe-
kova’nin caligmasi Kazakistan’da orta
cag olarak bilinen Karahanli donemi Tiirk
dilinin tarihi gelisimi ve dil o6zellikleri
iizerindedir. Adi gecen inceleme Tiirk
Akademisinde hazirlanmig ve 2011°de
yayimlanmigtir. Diger iki caligma B.
Kulcanova tarafindan yapilmistir. O,
2007’de “11 ve 12.yiizyil Tirk Edebi
Eserlerinde Isimler” baslhkl yiiksek
lisans tezini 2013 yilinda monografi
olarak yayimlar ve incelemesinde Kutad-
gu Bilig ve Atabetii’l-Hakayik’da yer alan
isimleri tahlil eder. Aynm1 zamanda Kutad-
gu Bilig’in sadece Fergana niishasini esas
alarak onun sozligiiniin ters dizimini
hazirlar. Sozliikte, kelime ilk harfi degil
son harfine gore dizilmistir. Bu ¢caligmada
yayimlanmis  incelemeler  kronolojik
olarak gosterilmistir.

Yil: 1998

15. Egeubayev, Askar. Kisilik Kita-
b1 (gilimi esse). Almati: Ana tili.

16. Koserbayeva A.N. Ciisip Bala-
sagun’nin Pedagogikalik Murasindagi
Gumanistik Idealardin Damui: adisnama-
s1, teoriyasi, praktikasi. Almati: Kaza-
kUPU.

Yil: 2008

17. Abdikarimuli, Bolat., Sarbasova,
Karligas. C.Balasaguni pedagogikasi:
Oku kurali. Karagandi. KarMU.

Yil: 2011

18. isabekova, Uldar. Orta Gasirda-
81 Tirki Tilderinin Damu Tarihi. Astana:
Sariarka.

Yil: 2013
19. Kulcanova, B.R. Balasaguni
Yusuf. Kutadgu Bilig. Namangan

Nuskasinin Keri Alfavitti Ciyilik S6zdigi.
Almati: Aris.

20. Kulcanova, B.R. Bayirgi Zat
Esimderdin Tarihi Damu Coldari. Almati:
Aris.

Yil: 2016

21. Koserbayeva, A., Ahmetov, T.,
Arziyev, M., Moldasan, K., Aliphan, M.
Balasaguntanu: “Kutt1 bilik” Dastaninin
Kazirgi Cahandanu Uderisimen
Undestigi. Ucimdik monografiya. Almati:
Abay KazUPU.

Tezlerde Kutadgu Bilig

Tiirk kiltiir, siyaset ve edebiyat ha-
yatina dair bilgiler barindiran ve Tiirkge-
nin en 6nemli yazili metinlerinden olan
Kutadgu Bilig tizerinde Kazakistan’da
yapilmig yirmi lisansiistii tez bulunmak-
tadir. Bunlarin dordi edebiyat, altisi dil
bilim, altis1 egitim ve son dort tanesi de
felsefe alanina aittir. Kutadgu Bilig’i
1986’da Kazak Tiirkgesine aktaran
Egeubayev, ilk olarak 1989’da edebiyat
alaninda yiiksek lisans tezini savunmusg-
tur. Bu agamadaki ¢aligmasinda Egeuba-
yev, Kutadgu Bilig’in giinimiiz Kazak
Edebiyatinin  gelismesindeki ~ dnemini
degerlendirmistir. Edebiyat alanina dair
diger caligmalar M. Aliphan (1998) ile J.
Amrebaeva’nin (2001) yiiksek lisans ve
B. Nurimanov’un (2018) doktora tezleri-
dir. Aliphan, Yusuf Has Hacib ve biiyiik
Kazak sairi Abay’m eserlerindeki benzer-
likleri karsilastirmistir. Amrebaeva, Bala-
sagunlu Yusuf’un Kutadgu Bilig adh
eserinin diinya edebiyatindaki 6nemini
degerlendirmistir. Nurimanov ise Kutad-
gu Bilig’in Fergana ve Kahire niishasin
asil niishasindan okuyarak yeni aktarma-
lar yapmis ve soz konusu eserde islenen
sosyal ve siyasi meseleler 1s181inda birey-
lerin birbirleriyle veya devlet idarecileriy-
le olan iliskilerini tahlil etmistir.

Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig
adli eseri hakkinda dil bilimi alaninda
hazirlanan alt1 tane tezin ilki Arziev’in

http://www.millifolklor.com

35


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

Kutadgu Bilig’deki Retorik Araclar bas-
likli tezidir. Ikincisi Abenova’ya aittir.
1994°te  yapilmig ¢aligmada Karahanh
donemi edebi eserlerinden olan Kutadgu
Bilig ve Atabetii’l-Hakayik’in sz varligi,
tek heceli kelime kokleri arasindaki iligki-
ler incelenmis ve giiniimiiz Kazak Tiirk-
cesindeki devamliligi tespit edilmistir.
Bayaliyeva (2003) ad1 gecen eserlerde yer
alan sifatlar tizerinde, Kulcanov (2007)
ise isimler {izerinde yiiksek lisans tezleri-
ni hazirlamistir. Imanova’nin  2007°de
savundugu yiiksek lisans tezinde sadece
Kutadgu Bilig ele alinmis ve eserde gegen
isimler tahlil edilmistir. Dil bilimi alanin-
da hazirlanmig doktora tezi olarak Dosca-
nov’un ¢aligmasimi  anmak  gerekir.
2009°da yapilmis tezde Kutadgu Bilig,
Atabetii’I-Hakayitk ve Divanii ligati't-
Tiirk tizerinde morfolojik ¢aligmalar ya-
pilmustir.

2003 ve 2009 yillar arasinda egitim
alaninda Kutadgu Bilig’le ilgili ii¢ yiiksek
lisans ve ii¢ doktora tezi hazirlanmustir.
Ahmetov (2003), Camirova (2007) ve
Moldasan’in (2009) yiiksek lisans tezle-
rinde Balasagunlu Yusuf’un terbiye ve
egitim hakkindaki disiinceleri degerlen-
dirilmistir. Ayn1 konuyu ortaya koymus
Koserbayeva’nin  (2004) doktora tezi
Rusca hazirlamustir. Ibrayeva’nin doktora
tezi 10 ve 14. ylizyillar arasinda Kazakis-
tan cografyasinda yasayan disiiniirlerin
eserleri lizerinedir. Sarbasova’nin (2009)
doktorasinda ise Farabi’nin, Kaggarli
Mahmud’un ve Balasagunlu Yusufun
diinya goriisleriyle ortaya koydugu ana
fikirler iliskilendirilerek incelenmistir.

Felsefe alaninda hazirlanan yiiksek
lisans tezlerinde Torebayev (2002), Yusuf
Has Hacib’in toplumsal diisiincelerini;
Dadyrova (2007), Kazak diinya goriisii-
niin felsefi spekiilasyon tarihini; Sadinova
(2009) ise Balasagunlu Yusuf’un diinya-
ya bakisindaki tanim incelemistir. Dokora
caligmasinda Kabilova (2009) Farabi ve

Balasagunlu Yusuf'un diisiinceleri ara-
sindaki iligkiler ve fikirlerin benzerlikleri
karsilagtirarak tahlil etmistir.

Yil: 1989

1. Egeubyev, A. Ciisip Balasagun-
nin Kutadgu Bilig dastamimin kazak ade-
biyetinin kaliptasip, damuina idealik-
korkemdik aseri. Yiiksel lisans (kandidat)
tezi. Almati.

Yil: 1991

2. Arziyev, R. Kutadgu Bilig’deki
Retorik Araglar. Yiiksel lisans (kandidat)
tezi. Almati.

Yil: 1994

3. Abenova, K.A. Kazak tili leksika-
sinin 11-12 g. Cazba adebi eskertkisterine
katis1 (Kutadgu Bilig, Atabetii’l-Hakayik
eskertkisterindegi bir tiibirler boyinsa).
Dil bilimi alan1 Yiiksek lisans (kandidat)
tezi. Almati.

Yil: 1998

4. Aliphan, M. Balasagun men Abay
arasindag sigarmasilik sabaktastik mase-
lesi. Edebiyat alan1 Yiiksek lisans (kandi-
dat) tezi. Almati.

Yil: 2001

5. Amrebaeva, J. Balasagunlu Yu-
suf’un Kutadgu Bilig’inin Diinya Edebi-
yatindaki Onemi. Filoloji tarihi alani
Yiiksek lisans (kandidat) tezi. Almati.

Yil: 2002

6. Torebayev, O.C. Balasagun’nun
alevmettik filosofiyasi. Felsefe alani
Yiiksek lisans (kandidat) tezi. Almati.

Yil: 2003

7. Ahmetov, T.A. Ciisip Balasagu-
nidin talim-tarbiyelik idealari. Egitim
alan1 Yiksek lisans (kandidat) tezi. Al-
mati.

8. Bayaliyeva, G. 11-12 gasirlardagi
cazba adebiy eskertkister tilindegi sin
esimder (Kutadgu Bilig pen Atabetii’l-
Hakayik cadigerlikteri boyinsa). Dil bili-
mi alan1 Yiksek lisans (kandidat) tezi.
Almati.

Yil: 2004
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9. Koserbayeva, A.N. Razvitiye idey
gumanizma v pedagogiceskom nasledii
Yusufa Balasaguni. Egitim alaninda ha-
zirlanmig doktora tezi. Almati.

Yil: 2005

10. ibrayeva, K.C. 10-14 g. Kaza-
kistan’dag1 talimdik oy pikirlerdin kalip-
tasur men damui. Egitim alaninda hazir-
lanmig doktora tezi. Almati.

Yil: 2006

11. Imanova, C.B. Kutadgu Bilig
dastanindagi esim sozderdin casalu colda-

ri. Dil bilimi Yiksek lisans tezi.
M.Avezov atindagt OKMU.
Yil: 2007

12. Camirova, U. Ciisip Balasagun-
nin Kutt1 Bilik dastanindagi haliktik pe-
dagogika negizderi. Egitim alani Yiiksek
lisans (kandidat) tezi. Almat.

13. Kulcanova, B.R. 11-12 gasirlar-
dag tiirki adebi eskertkisteri tilindegi zat
esimder (Kutadgu Bilig ve Atabetii’l-
Hakayik leksikasi materiyaldari boyinsa).
Dil bilimi alam1 Yiiksek lisans (kandidat)
tezi. Almati.

14. Dadyrova, A. Kazak Diinya G6-
risii: Felsefi Spekiilasyon Tarihi. Filoloji
tarihi alan1 Yiiksek lisans (kandidat) tezi.
Almati.

Yil: 2009

15. Sarbasova K.A. Kazirgi kazak
pedagogika gilimindagr Al-farabi’din,
C.Balasaguni’din, M.Kagkari’din talim-
tarbiyelik idealar1. Egitim alaninda hazir-
lanan doktora tezi. Almati.

16. Sadinova, G.A. Ciisip Balasa-
gun’nun filosofiyalik  kdzkarasindag:
tanim maselesi. Felsefe alan1 Yiiksek
lisans (kandidat) tezi. Almati.

17. Doscan, R.A. 11-12- gasir cazba
eskertkisteri tilinin morfologiyalik kuri-
limu (Kutadgu Bilig, Atabetii’l-Hakaytk,
Divanii liigati't-Tiirk, eskertkisteri negi-
zinde). Dil bilimi alan1 doktora tezi. Al-
mati.

18. Kabilova A.S. Abu Nasr al-
Farabi men Ciisip Has Hacib Balasagun:
tarihi-filosofiyalik ~sabaktastik. Felsefe
alan1 dokora tezi. Al-Farabi KazUU,
Almati.

19. Moldasan, K.S. Ciisip Balasa-
gun’nin pedagogikalik murasindag: izgi-
likti baskarudin negizderi. Egitim alani
Yiiksek lisans (kandidat) tez. Almati.

Yil: 2018

20. Nurimanov, B.T. Ecelgi dauir
cane Kazak handig1 tusindagi adebiyette
izgilik idealarinin cirlanui. Edebiyat alani
yayimlanmamig PhD dokora tez. Astana.

Makalelerde Kutadgu Bilig

Yusuf Has Hacib’in Kutadgu Bilig
adli eseri hakkinda Kazakistan’da dil,
edebiyat, tarih, egitim, sosyoloji, siyaset
vs. alanlarda birgok makale yayimlanmis-
tir. Asagida siralanmig makaleler, Kaza-
kistan’daki iiniversite ve enstitiilerin
Belleten ve arastirma dergilerinde yer
alan calismalardir. Ayni yazarin ayni
konuda yayimlanmis makaleleri listeye
almmamugtir. Dil alanindaki ¢aligmalarin
disinda diger biitiin makaleler, Egeubayev
ve Kuruscanov’un aktarmalari esas alina-
rak hazirlanmustir.

Yil: 1967.

1. Sargocin, R. Kutadgu Bilik — §i1-
limi mura. Juldiz. N.2: 143-145.

Yil: 1969.

2. Siiyinsaliyev, H. Kutadgu Bilikke
900 cil. Bilim cane enbek. N.11: 28-29.

Yil: 1996.

3. Egeubayev, A. Ciisip Balasagun
“Kutadgu Bilik”. Juldiz. N.3: 170-194.

Yil: 1997

4. Egeubayev, A. Adebi muranin
ruhani alemi. Juldiz. N.7: 192-197.

Yil: 2000.

5. Tokbayeva, A. Asil mura: Ciisip
Balasagunnin “Kutadgu Bilik” dastaninin
cazilganina 930 cil. Ulagat. N.6: 17-20.

Yil: 2002
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6. Bayalieva, G. Kutadgu Biligtegi
sin esimder. Kazak tili men adebiyeti.
N.11: 81-84.

7. Bayalieva, G. Kutadgu Bilig tili
men kazirgi kazak tiline ortak sin esim-
der. Al-Farabi KazUU Habargis1. N.11:
178-179.

8. Camirova, U. C. Balasagunnin
“Kutt1 biligindegi” car tandau maselesi.
Izdenis. Gumanitarya seryasi. N.3: 215-
218.

Yil: 2003.

9. Aliphan, M. Odgurnus beynesinin
sirt. Yessevi HKTU Habarsist. N.3: 14-
17.

10. Bayalieva, G. Kutadgu Bilig
dastani tilindegi kép maginali sin esim-
der. Til tanim. N.1: 56-59.

11. Spandyarova, G. Ciisip Balasa-
gunnin  “Kutadgu Bilik” dastanindagi
sopilik sarin izderi. Ulagat. N.2: 48-50.

Yil: 2005.

12. Kadir, A. “Kutti biliktegi” talim-
tarbiye kozkarastari cayinda. Al-Farabi
KazUU Habarsi. Filologya seryasi. N.6:
38-41.

13. Sadinova, G. Ciisip
Balasagunnin “Kutadgu Bilik”
s1garmasindagi alem iilgisinin
erekselikteri. zdenis. N.2: 219-223.

Yil: 2006

14. Argimbayev, D. Ciisip Balasa-
gun kukuktik memleket turali. Sayasat.
Ne2: 23-25.

15. Ahmetov, T., Alibek, T. Ciisip
Balasagunnin alevmettik-saysi kdzkarasi.
Kostanay Memlekettik pedagogikalik
institutinin carsist. Ne3: 6-9.

Yil: 2007.

16. Kulcanova, B. Zat esim
magmalarinin  ari keneyip ari tarlwm
(Kutadgu Bilik cane Atabetii’l-Hakayik
eskertkisteri boyimsa). Al-Farabi KazUU
Habarsi. Filologya seryasi. N.5/104: 90-
96.

17. Moldasan, K. Ciisip Balasagun-
nin “Kuttr Bilik” dastanindagi el baskaru
maselesi. Abay KazUPU Habarsisi. N.4:
90-92.

Yil: 2008.

18. Aliphan, M. “Kutt1 biliktegi kut
pen bakat sir1. Tiirklogya. Ne5-6: 31-38.

19. Sadinova, G. Ciisip Balasagun
men Al-Farabidin filosofyalik
kozkarastarindagr tanimdik sabaktastik.

Al-Farabi KazUU Habarsi. Filosofya,
madeniyettanu,  sayasattanu  seryasl.
N.1/31: 96-98.

20. Sarbasova, K. C. Balasaguni
men A. Kunanbayevtin pedagogikalik
idealariin sabaktastigi. Kazirgi zamangi
manizdi problemalar. N.4/17: 246-259.

21. Moldasan, K. “Kutt1 Bilik” das-
tanindag1 baskaru ideasmin tarbiyelik
mani. Bilim. N.6: 70-71.

22. Moldasan, K. Kutt1 Bilik dasta-
nindag el bassisinin kelbeti. Kazak tili
men adebiyeti. N.1: 96-99.

Y1l: 2009.

23. Bayalieva, G. Ciravlik poezya
okilderi sigarmalarinin tildik erekselikte-
ri. Bilim. N.5: 8-11.

24. Isabekova, U. Orta Basir es-
kertkisterinde silaulardin koldanilu erek-
selikteri. Al-Farabi KazUU Habarsi.
Filologya seryasi. N.7-8/123-124/ 23-26.

25. Koserbayeva, A. Ul Oysil Ciisip
Balasagunnin “Kutt1 Bilik” dastani tiirki
haliktarinin ruhani 6zegi. Abay KazUPU.
N.4/28: 15-20.

Yil: 2010

26. Beysenov, B. Ciisip Balasagun-
nin dini ahlaktik izdenisi. Al-Farabi Ka-
zUU Habarsi. Filosofya seryasi. N.2/35:
87-90.

27. Isabekova, U. “Kutadgu Bilik” —
orta gasirdi kazirgi tilimizben sabaktasti-
rust tarihi eskertkis. Yessevi HKTU Ha-
barsisi. Kogamdik gilimdar seryasi. N. 2-
3/70-71: 100-107.
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28. Isabekova, U. Kazak tilinin ne-
gizi orta Zasir cazba eskertkisterinde. Al-
Farabi KazUU Habarsi. Sigistanu seryasi.
N.4: 23-28.

29. Kabilova, A. Ciisip Balasagun-
nin “Kuttt Bilik” sigarmasindagi sayasi
maseleler. Al-Farabi KazUU Habarsu.
Sigistanu seryasi. N.1/50: 61-67.

30. Sadinova, G. Ciisip
Balasagunnin filosofyalik kozkarasindagi
6lim men &mir maselesi. Izdenis. N.2: 84-
88.

31. Isabekova, U. Orta gasir es-
kertkisterindegi baywrg tiibirlerdin damu
erekselikteri. Ulagat. N.4: 61-67.

Yil: 2011

32. Dogan, N. Kutadgu Bilik filo-
sofyalik kozkarastarinin kdsbassgt minez-
kulik etikasina, sirtki cane iski sayasatka
tkpali. Altaystika cane tiirkologya. N. 1/1:
144-159.

33. Ibrayeva, K. “Kutt: Bilik” kitabi
— haliktin talim-tarbiyesi. Yessevi HKTU
Habarsisi. Kogamdik gilimdar seryasi.
N.3/76: 33-38.

Yil: 2012

34. Kulcanova, B. Kone tiirki
muralarindagi el  birligi, memleket
tutastigi ideast (Orhun cane Kutadgu
Bilik materyaldar1 boyinsa). Al-Farabi
KazUU Habarsi. Filologya seryasi.
N.2/36: 30-33.

Yil: 2013.

35. Orazova, A. Ciisip Balasagunnin
“Kutt1 Bilik” dastanindagi madeni kundi-
liktar. Bayisev Aktobe universitetinin
Habarsis1. N.4/42: 28-32.

36. Atimtayeva, M. “Kutt1 Bilikte-
gi” turaktr tirkesterdin koldanilui men
semantikalik  erekselikteri.  Al-Farabi
KazUU Habarsi. Filologya seryasi. N.1-
2/141-142: 144-148

memlekettik instituti.
N.20: 37-40.

38. Kuvandikova, E., Bayculova,
A., Kayratov, N. “Kutt1 Bilik” — haliktin-

kut1, wrisibolgan ilim. Taraz memlekettik

pedagogikalik

pedagogikalik  institutinin  Habarsist.
N.18: 76-78.

39. Kulcanova, B. Orta gasir cazba
eskertkisteri tilindegi antonimder

(Kutadgu Bilik cane Atabetii’I-Hakayik
eskertkisteri boymsa). Al-Farabi KazUU
Habarst. Filologya seryasi. N.3/47: 120-
124.

40. Esentayeva, A. Ciisip Balasa-
gunnin “Kutti Bilik” attt ruhani murasi
arkili castardi gumandikka tarbiyelev.
Samopoznanye. N.1: 59-63.

41. Davletyarova, Z.
C.Balasagunnin “Kutadgu Bilig” sigar-
masi tilindegi trop tiirlerinin koldanisi.
Al-Farabi KazUU Habarsi. Filologya
seryast. N.1/147: 151-154.

Yil: 2015.

42. Karenov, R. Ciisip Balasagunnin
“Kutt1 Bilik” dastan1 san-salali bilimderdi
kamtigan teren filosofyalik sigarma retin-
de. Karagandi universitetinin Habarsisi.
Tarih, filosofya seryasi. N.3: 99-112.

43. Ibrayeva, K. Tiirki haliktarmin
pedagogikalik murast men terbiyelik
idealar1. Karagand1 universiteti Habarsisi.
Pedagogika seryasi. N.3/79: 151-156.

Yil: 2016.

44. Ahay, G. Orta gasirhik tiirki
oysilt Ciisip Balasagun. Molodoy ugenty.
Nel: 934-936.

45. Gabbasov, G. Ciisip Balasagu-
nidin “Kutt1 Bilik” dastanin okitu. Kazak
tili men adebiyeti. N.1: 44-48.

46. Nurimanov, B. “Kutt1 bilik” das-
tam1 men arab adebiyetindegi minacat
janrmna salistirular. L.Gumilev EUU Ha-

Yil: 2014. barsi. Gumanitarlik gilimdar seryas:.
37. Davutbayev, M., Mercanov, S. N.3/112: 406-412.
C.Balasagun: tarih penkogamiilesi. Taraz Yil: 2017.
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47. Nurimanov, B. “Kutt1 Biliktegi”
kokbori beynesi. L.Gumilev EUU Habar-
st. N.5/120: 116-121.

Yil: 2018.

48. Kaskabasov, S., Nurimanov, B.
Izgi memleket ideasnin Kutadgu Bilikte-
gi korinisi. Kazakstannin gilim1 men
Omiri. Filologya, Jurnalistika seryasi.
N.3/58: 29-38.

49. Nurimanov, B. Kutadgu Bilikte-
gi 6len kurilis1 cane kérkemdik erekselik.
Filologya, Jurnalistika seryasi. N.3/58:
251-256.

Bildirilerde Kutadgu Bilig

Kazakistan’da yapilmig Kutadgu Bi-
lig ¢aligmalar1 tilke genelinde ve uluslara-
rast diizeyde gergeklestirilmis pek ¢ok
bilimsel konferanslarda bildiri olarak
sunulmustur. Caligmalara genel olarak
bakildiginda dogrudan Kutadgu Bilig’le
ilgili ii¢ tane konferans diizenlendigi
anlagilmaktadir. Bunlardan ilki 2008’de
iilke genelinde Taraz Egitim Devlet Uni-
versitesi ev sahipliginde diizenlenen “Ba-
lasagun konferansi”dir. Digerleri Yusuf
Has Hacib dogumunun 1000. y1l1 miina-
sebetiyle 2016°da Al-Farabi Kazak Milli
Universitesi ve Abay Pedagoji Milli Uni-
versitesinde yapilmig uluslararasi konfe-
ranslardir. Adi gecen bu {i¢ konferansin
bildirileri yayimlanmis ve ayn1 zamanda
Kazakistan’da Kutadgu Bilig ¢alismalari-
nin daha da artmasini saglamistir. Dolayi-
styla bildirilerin biiyiik kismit bu ii¢ kon-
feransin g¢aligmalaridir. Bunun yani sira
Kazakistan’da diizenlenen herhangi bi-
limsel kongre ve konferanslarda sunul-
mus Kutadgu Bilig’le ilgili bildiriler de
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu makalede
yayimlanmig bildiriler kronolojik olarak
sOyle siralanmaktadir:

Yil: 1994

1. Térebayev, O. Adam Omiri Men
Mani Cayindag1 Al-Farabi, Ciisip Balasa-
guni Kozkarastarinin Sabaktastigi. Al-
Farabi Cane Ruhani Mura: Al-Farabidin

Si1g1s Haliktarmin Madenyeti Men Gilimi
Tarihindagi Ormi  Halikaralik  Gilimi-
Teoryalik Konferensya Materyaldari.
Almati. 32-36.

Yil: 2001

2. Baytenev, N. Kazak Filosofya Ta-
rihinin Damu Tendensyalari: Anaharsis,
Korkit Ata, Al-Farabi, C. Balasagun,
M.Kagkari, H.A.Yassavi. 21.gasir: uli
dastiir colimen: Kazaktin uli filosofi
A.H.Kasimhanovtin tuganima 70 cil tolui-
na arnalgan halikaralik gilimi konferens-
ya materyaldar1. Almati. 148-156.

Yil: 2002

3. Alibek, T. Memleket Cane Kukik
Problemalar1 Cénindegi Ciisip Balasagun
Kozkarastari. Teorya, istorya, praktika
sovremennoy yurisprudensya: materyally
mecdunarodniy nougno-praktigeskyh
konferensya. Petropavl. 6-8.

4. Aliphan, M. C.Balasagunnin
“Kutti  Bilik” Dastanindagi  Kisilik
Kemeldik Maselesi. Kazirgi zamangi
tirkologya giliminin &zekti maseleleri
cane ondagt mindetteri. 1.halikaralik
tiirkologya kongresi. Tiirkistan. 251-252.

Yil: 2003

5. Abdigalyeva, L. Ciisip Balasagun
— Islam Orkenyetinin Uli Gumanist-
Oysili. Islam cane Kazakistan madenyeti:
Respublykalik gilimi-praktykalik
konferensya materyaldari. Almati. 158-
166.

Yil: 2004

6. Ubaydullayeva, G. C. Balasaguni
“Kutti Bilik” Eskertkisterindegi Ruhani
Leksykasi. S.Amancolov okulari
Halikaralik gilimi-praktykalik
konferensyasinin materyaldar1. Oskemen.
442-446.

Yil: 2005

7. Egeubay, A. Ecelgi Tiirki Cazba-
larindagi Til Derekteri Cane Kazirgi
Kazak Korkemdik Tanimi. Koéne tiirki
cazba eskertkisteri: cazu madenyetinin
bastavlari, tildin damu kubilistar1 halika-
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ralik konferensya materyaldari. Almati.
13-34.

Yil: 2007

8. Kulcanov, B. Kép Magmali Zat
Esimder (Kutadgu Bilig cane Atabetii’l-
Hakayik eskertkisteri boyinsa). Kazak tili
gasirlar togisinda: teoryasi, tarihi cane
kazirgi cayi. Professor M.Balakayevtin
tuganina 100 cil tolyma oray uyimdasti-
rilgan halikaralik gilimi-teoryalik konfe-
rensya materyaldari. Almati. 135-145.

9. Moldasan, K. Ciisip Balasagunnin
“Kutt1 Bilik” Dastaninin Tarbyelik Mani.
Kazakstanda cogar1 pedagogikalik bilim
berudi reformalau: tarihi, tacirybesi cane
bolsagi  halikaralik  gilimi-tacirybelik
konferensyanin materyaldar cinagi. Ati-
rav. 307-310.

10. Sarbasova, K. C. Balasaguni
Tarbye Maksat1 Turali. Cogarg1 oku orin-
darinda bilikti mamandar dayarlavdin
ozekti maseleleri Halikaralik  gilimi-
tacirybelik konferensya materyaldari.
Taraz. 42-46.

11. Sarbasova, K. C.Balasagunidin
“Kuttt  Bilik”  Enbeginin  Tarihi-
Pedagogikalik Mani. Kazirgi kezendegi
tulganin tiylesimdi damuina katist1 6zekti
maseleleri Halikaralik gilimi-praktykalik
konferensya materyaldari. Astana. 32-35.

Yil: 2008

12. Abitova K.S., Altinbayeva T.
Tulga Kundiliktarin ~ Kaliptastiruda
C.Balasagun Murasinin Manizi.
“Balasagun okular1” att1 2 respublikalik
gilimi-praktikalik konferensya enbekteri.
Taraz. 3-6.

13.  Abdullayeva N.  Ciisip
Balasagunidin Talim-Tarbiyelik Idealari.
“Balasagun okular1” att1 2 respublikalik
gilimi-praktikalik konferensya enbekteri.
Taraz. 11-13.

14. Ayap G. C. Balasagunidin
enbekterindegi imandilik idealari.
“Balasagun okular1” attt 2 respublikalik

gilimi-praktikalik konferensya enbekteri.
Taraz. 32-36.

15. Anesova B. C.Balasagun Enbek-
terindegi  Adiletti  Zan  Korinisi.
“Balasagun okular1” att1 2 respublikalik
gilimi-praktikalik konferensya enbekteri.
Taraz. 36-37.

16. Alipbayeva S.N., Karakoysiyeva
C. C. Balasagunnin “Kutti Bilik”
Dastanin Okituda Okusilardin Tanimdik
Kabiletin Kaliptastirudagt ~ Maniz1.
“Balasagun okular1” att1 2 respublikalik
gilimi-praktikalik konferensya enbekteri.
Taraz. 37-41.

17. Anuarbek A. Kutti Bilik
Dastanindagi Til Oneri Cayli Aytilgan
Oylardin Estetikalik Tarbiyeni
Kaliptastirudagi  Manizi. “Balasagun
okular’” att1i 2 respublikalik gilimi-
praktikalik konferensya enbekteri. Taraz.
41-43.

18. Bayteliev, C. Makal-
Matelderdin Aksyologyalik Cane Kogne-
tivtik Kizmeti (C.Balasagun paremyalari
celisinde) “Balasagun okular’” att1 2
respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 53-56.

19. Baytlen, S., Nurekeev, A., Sil-
debayev, C. Nravstvenno-Eti¢eskie Uma
[ Znanya V Gumanistigeskih Vozzrenyah
Y.Balasaguni. “Balasagun okular1” att1 2
respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 52-53.

20. Baytilen, S. Ciisip Balasagun
Kay Eldin CerindeTuildi. “Balasagun
okular1” att1 2 respublikalik gilimi-
praktikalik konferensya enbekteri. Taraz.
53-56.

21. Begliev, T., Serikbayeva, G.
Patryotigeskye Idei Ciisipa Balasaguna V
Rabote “Kutti Bilik” I Sovremennost.
“Balasagun okular1” att1 2 respublikalik
gilimi-praktikalik konferensya enbekteri.
Taraz. 56-60.

22. Boleev, K. Ciisip Balasagunidin
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“Kutt1  Bilik” Dastanindagi  Talim-
Tarbyelik Idealardin Zerttelu Cane Okiti-
lu Cayl. “Balasagun okular1” att1 2
respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 60-65.

23. Boleev, K., Amancolkizi N.
C.Balasaguni Enbegindegi Adamgersilik
Imandilhk Tarbyesi Tural. “Balasagun
okular1” attt 2 respublikalik gilimi-
praktikalik konferensya enbekteri. Taraz.
65-68.

24. Boleev, K., Bopetaeva, S., Da-
yurbayeva, G. “Kazakistan Mektebi”
Jurnalinda Balasaguni Murasinin Nasihat-
talm.  “Balasagun okulart” att1 2
respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 71-74.

25. Béleev, K. Ibragimova, L. Ciisip
Balasaguni Murasindagi Otbasi Tarbyesi
Maseleleri. “Balasagun okular1” att1 2
respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz.74-78.

26. Ercanova, E. Ciisip Has Hacibtin
“Kutti  Bilik”  Dastaninin ~ Tulga
Tarbyesindegi ~ Manizi.  “Balasagun
okulart” att1 2 respublikalik gilimi-
praktikalik konferensya enbekteri. Taraz.
89-94.

27. Cubanazar, A. Ciisip Balasaguni
Filosofyas1 Cane Onin Tiirki Diinyetani-
mindagi Alatin Orni1. “Balasagun okular1”
attt 2 respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 102-104.

28. Cumabekova, G. Orta Gasir
Oysildarin Sigarmalarina Ortak
Didaktikalik Saryn. “Balasagun okular1”
atti 2 respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 104-106.

29. Cumatay, R. “Kutti Bilik”
Poemasindagi Tulgani Kaliptastirudin
Keybir Maseleleri. “Balasagun okular1”
atti 2 respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 106-110.

30. Ciintayeva, G., Rsimbetova, C.
C.Balasagunnin “Kutti Bilik” Dastaninin

Tarbyelik Manizi Men Mani. “Balasagun
okular’” att1 2 respublikalik gilimi-
praktikalik konferensya enbekteri. Taraz.
110-112.

31. Isahmetuli, C. Orta Gasirlik
Sigis Renesansinin Uli Oysili, Gumanisi
C.Balasaguni. “Balasagun okular1” att1 2
respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 112-114.

32. Kabulova, C. Tulga Tarbyeleude
Balasaguni Enbekterinin  Alatin  Orni.
“Balasagun okular1” att1 2 respublikalik
gilimi-praktikalik konferensya enbekteri.
Taraz. 118-120.

33. Kuserov, N., Dayirbayeva, A.
Kazirgi Castar Tarbyesinin Gumanistik
Sipati Cane C.Balasagunidin Ruhani
Kundiliktar ~ Ciiyesimen  Undestigi.
“Balasagun okular1” att1 2 respublikalik
gilimi-praktikalik konferensya enbekteri.
Taraz. 123-126.

34. Kocamcarova, N. Balasagunidin
“Kutti Bilik” Dastanindagi Madeni-Tarihi
Murasi. “Balasagun okular” att1 2
respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 138-142.

35. Kircikbayeva, R. C.Balasagun
Bayitterindegi Bilim Takiribi. “Balasagun
okular’” atti 2 respublikalik gilimi-
praktikalik konferensya enbekteri. Taraz.
142-146.

36. Moldasan, K. Ciisip
Balasagunnin “Kutti Bilik” Dastanindagi
Izgilikti Baskaru Ideasi. “Balasagun
okular1” att1 2 respublikalik gilimi-
praktikalik konferensya enbekteri. Taraz.
146-150.

37.  Mirzabekov, B.  Ciisip
Balasagunnin Zamandasi Tarihsi Camal
As-Karsi Turali. “Balasagun okular1” atti
2 respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 150-154.

38. Nurmaganbetova, G,
Nurmaganbetova, E. Balasaguni Cane
Pedagogikanin Ozekti Maseleleri.
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“Balasagun okular1” att1 2 respublikalik
gilimi-praktikalik konferensya enbekteri.
Taraz. 154-157.

39. Oral, A., Cakipbekova, D.
Pedagogikadagi  Ciisip Balasagunnin
Izgilik Idealari. “Balasagun okular1” att1 2
respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 162-165.

40. Ordabeyeva, R. C.Balasagun
Men Abay Sigarmalarinin Arasindagi
Sabaktastik Pen Undestik. “Balasagun
okular1” attt 2 respublikalik gilimi-
praktikalik konferensya enbekteri. Taraz.
165-170.

41. Ospanbayeva, M., Sonabayeva,
B. Ceke Tulganin Ozindik Damuindagi
Cisip Balasagunnin Izgilik Idealari.
“Balasagun okular1” attt 2 respublikalik
gilimi-praktikalik konferensya enbekteri.
Taraz. 170-172.

42. Ospanbayeva, M. “Kutti Bilik”
Dastanindagi Tulga Damuina Katisti
Tarbyelik Oy-Pikirler. “Balasagun
okular” attt 2 respublikalik gilimi-
praktikalik konferensya enbekteri. Taraz.
172-176.

43. Saduakas, R. Ciisip Balasaguni
Olenderi Men Abay Sigarmalarinin
Undestigi. “Balasagun okular1” att1 2
respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 191-194.

44, Sultanayeva, @ R.  Ciisip
Balasaguni Men Abay Sigarmalarinin
Sabaktastigi. “Balasagun okular1” att1 2
respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 210-215.

45. Turimbetova, A. C.Balasaguni
Murasinin Ceke Tulgaga Talim-Tarbye
Berudegi Manizi. “Balasagun okular1”
attt 2 respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 244-248.

46. Solpankulova, K.,
Camansariyeva, K. Tiirki Alemin Uli
Murasi “Kutti Bilik” Sigarmasinin
Tarihi Alatin Orni. “Balasagun okular1”

attt 2 respublikalik gilimi-praktikalik
konferensya enbekteri. Taraz. 253-256.

47. Moldasan, K. CiisipBalasagu-
nidin “Kutt: Bilik” Dastanindagiizgilik-
Tarbyesi. Cana Kazakstandagi etnopsiho-
logya men etnopedagogikanin 6zekti
maseleleri. 3.respublikalik gilimi-
teoryalikkonferensyaninmateryaldari.
Almati. 62-64.

48. Moldasan, K. CiisipBalasagun-
nin “Kutt1 Bilik” DastanindagiAgartusilik
Idea. Professor N.Oralbay cane til bilimi
men adisteme ilimi: halikaralik konfe-
rensya materyaldari. Almati. 384-387.

49. Moldasan, K. Ciisip Balasagun-
nin “Kutti Bilik” Dastanindagi Baskaru
Negizderi. Madenyet pen Oner dastiirinin
alem kenistigindegi sabaktastigi Halikara-
lik  gilimi-praktykalik konferensyanin
materyaldar cinagi. Almati. 435-438.

50. Moldasan, K. Kukiktik Memle-
ket Kaliptastirudagi Adiletti Bylik. Bilim
beru ciiyesin modernyzasyalavdin kazirgi
adisteri Respublikalik gilimi-praktykalik
konferensya materyaldari. Almati. 358-
362.

51. Moldasan, K. Kutt1 Bilik Dasta-
mindag Izgilikti Baskarudin Mani. Ruha-
ni-gilimimura  Respublikalik  gilimi-
teoryalik konferensya materyaldari. Al-
matt. 556-559.

52. Sarbasova, K. C.Balasagunidin
Pedagogikalik Teoryasinin Mani. 12
cildik bilimge kosu cagdayinda okusilardi
okitu men tarbyelevdin 6zekti maseleleri
aymaktik gilimi-praktykalik konferensya
materyaldar1. Karagandi. 95-97.

53. Tattibek, N. Al-Faraby Men Cii-
sip Balasagun: Diinyetanim Sabaktastigi.
Filosofya. Madenyet. Oylav:
4.Kasimcanov okular1 Halikaralik gilimi
konferensya materyaldari. Almati. 106-
111.

Yil: 2010

54. Isabekova, U. Orta Gasir Cazba
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Eskertkisterin Kesendi Zerttevdin Gilimi-
Teoryalik Negizi. Ural-Altay: biyattar asa
kilasakka 3.Bota donya bagkorttar: kurul-
tayina arnalgan 4.calpiresey gilimi konfe-
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Arkili Castardin Boyia Ulttik Kundilik-
tardi Sinirudin Manizi. “Ciisip Balasa-
gun”: gumanistik pedagogyka negizderi
cane zamanauy bilim beru” Halikaralik
dongelek iistel materyaldari. Almati. 223-
226.

Yil: 2017

125. Nurimanov, Bekarys. Kutt1 Bi-
liktegi Halik Pen Bilik Karim-Katinasi.
M.O.Avezovtin 120 cildigma arnalgan
“Muhtar Avezov miras1 cane alemdik
orkenyet” halikaralik gilimi-tacirybelik
konferensya materyaldari. Semey. 95-98.

Yil: 2018

126. Kaskabasov, S., Nurimanov, B.
Ciisip Balasagunnin Kitab1 “Kutt1 Bey-
lik” Pe? Alde “Kutt1 Bilik” Pe? “Ruhani
Cangiru Cane Til Bilimi Maseleleri” atti
professor M.Sergalyevtin 80 cildigina
arnalgan  halikaralik  gilimi-teoryalik

konferensya materyaldari. Astana. 304-
310.

127. Nurimanov, B. “Kutadgu Bi-
lik” Pen Ciravlar Poezyasindagi Uksas-
tiktar. “Filologya Gikimindag: izdenister
Men Canaliktar” atti doktoranttar men
magistranttardin ~ 5.halikaralik  gilimi-
praktikalik  konferensya materyaldari.
Astana. 28-35.

Yil: 2019

128. Nurimanov, B.Ciisip Balasa-
gunnin  “Kutadgu Bilik” Enbegindegi
“Uluk Hacib” Obrazi. Tiirki Tilderindegi
Tarihi Kolcazbalardi Zertteu Halikaralik
Sempozyumi. Almati.

Sonuc¢

Kazakistan’daki Kutadgu Bilig ca-
lismalarimin, ikinci Diinya Savasi sirasin-
da Farabi Universitesinde gorev yapan
Sovyet Tirkologlarindan Sergey Ma-
lov’un derslerinden itibaren devam ettigi
anlagilmaktadir. Ayrica Kutadgu Bilig
hakkindaki Kazakca ¢alismalarin g¢ogu
akademik yayimlardan ziyade gazeteler
ve aylik dergilerde basilmistir. Makalede
Kazakistan’da yapilmig Kutadgu Bilig’le
ilgili bilimsel ¢alismalar kitap, tez, maka-
le ve bildirilerde olmak tizere dort baslik-
ta incelenmistir.

Giiniimiize kadar Kazakistan’da Ku-
tadgu Bilig ile ilgili yayimlanmis kitapla-
ra genel olarak bakildiginda ii¢ tane ak-
tarma, yedi inceleme ve iginde bolim
olarak yer alan ondan fazla ders kitab1
oldugu tespit edilmistir. Onlarin igerigi
ayrintili  incelendiginde yeni metinsel
calismalar ve yeniden akademik aktarma
yapilmasi gerektigi anlagilmaktadir.

1989°dan bu yana Kazakistan’da sa-
vunulmus yirmi tane tez bulunmus ve
bunlarin doérdi edebiyat, altist dil bilim,
altis1 egitim ve son dort tanesi de felsefe
alanina ait oldugu tespit edilmistir. Kaza-
kistan’daki {iniversite ve enstitiilerin
Belleten ve arastirma dergilerinde yer
alan bilimsel makaleler ayrica iilke gene-
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linde ve uluslararasi diizeyde gergeklesti-
rilmis bilimsel konferanslarda sunulmus
bildiriler de listeye alinmistir. Neticede
yirmi bir kitap, yirmi tez, kirk dokuz
makale ve yliz yirmi sekiz bildiri olmus-
tur. Toplamda iki yiiz sekiz adet galisma
burada zikredilmistir.
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KUTADGU BILiG HAKKINDA glN’DE YAPILAN CALISMALAR VE
ELESTIREL DEGERLENDIRMELER*

Studles on Kutadgu Bllig and Critical Evaluation of The Studles In China
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0z

Karahanlilar donemine ait eserlerden biri olan Kutadgu Bilig, ilim diinyasina malum olduktan sonra bu-
giine kadar Tiirkiye basta olmak iizere, Rusya, Almanya, Fransa, Cin, Ozbekistan, Kazakistan, Kirgizistan,
Tirkmenistan, Azerbaycan, Amerika, Japonya gibi lilkedeki bilim adamlarinin dikkatini ¢ekmistir. Bilindigi
iizere, Kutadgu Bilig’in ¢esitli dillerde manzum, mensur nesirleri, tipkibasimlart yayimlandi. Karahanlilarin
tarihi, kiiltiirli, edebiyati, eski Tiirklerin inanglari, Tiirk topluluklar: iizerinde ¢alisan arastirmacilar igin bakil-
mast gereken birincil 6neme sahip kaynaklar haline geldi. Son dénemlerde bu iilkelerde yapilan calismalar
hakkindaki bilgilere erismek Kutadgu Bilig tizerindeki galismalar konusunda onem saglar. Resit Rahmeti
Arat, Kutadgu Bilig’in tenkitli metnini yayimladiktan sonra Cinli, Ozbekistanl alimler; Arat’m yayimladig:
niishadan yararlanarak eserin Uygurca ve Ozbekgesini nesretmislerdir. Cin’de Kutadgu Bilig hakkindaki
aragtirmalarin tarihi yiiz yili agmis olsa da 1980°li yillardan sonra yogunlagmistir. Uygurca ve Cince yayimla-
nan dergi, gazete, sozliikklerde Kutadgu Bilig hakkindaki bilgiler yer almistir. Uygur dili, edebiyati, Karahanl-
lar tarihi tizerinde ¢aligan bilginlerin ilgisini ¢ekmis ve bu konuda ¢ok sayida ¢alisma ortaya ¢ikmistir. Kutad-
gu Bilig’in Cin’de resmi olarak tanitilmasi, yayimlanmasi ve arastirilmasi Tiirkiye, Rusya ve Almanya gibi
iilkelere gore geg baslanustir. Ozellikle Cin’de 1978 yilindan sonra -reform yapildiktan sonraki 40 yilda-
Kutadgu Bilig; Cin, Uygur, Kazak ve Kirgiz dillerinde yayimlanmustir. Bilim adamlar1 bu konuya ¢ok ilgi
gostermis ve Kutadgu Bilig resmi olarak nesredildikten sonra Uygur dili, edebiyati, tarihi ile ugrasan arastir-
macilar son yillarda dil, edebiyat, felsefe, folklor, hukuk, dis siyaset gibi ¢esitli yonlerden Kutadgu Bilig
hakkinda incelemeler yapmislardir. Cince ve Uygurca ¢ok sayida ¢aligma, akademik makale, doktora ve
yiiksek lisans tezi yazilmistir. Cin’in farkli tiniversitelerinde ve ilgili kurumlarinda Kutadgu Bilig Arastirma
Merkezleri, Kutadgu Bilig Tetkikat Cemiyetleri kurulmustur. 1980-2000 yillar1 arasinda Kutadgu Bilig konu-
sunda ulusal ve uluslararasi sempozyumlar diizenlenmistir. 2010 yilindan sonra, Kutadgu Bilig metninin
Cince ve Uygurcasi sesli olarak nesredilmistir. Ayrica Kutadgu Bilig konusunda doktora, yiiksek lisans tezleri
yazilmis ve kapsamli bir bigimde ele alinmistir. Ancak Kutadgu Bilig’in dizini hala yapilmamistir. Bu sebeple
arastirmacilar i¢in bazi zorluklarin olustugu goriilmektedir. Bu makalede, ilk olarak gegen asrin baslarindan
gliniimiize kadar olan uzun bir siiregte Kutadgu Bilig’in Cin’de yayimlanan Cince ve Uygurca dergi, sozliik,
ansiklopedi, ders kitabi, gazetelerde Yusuf Has Hacip’in hayati, Kutadgu Bilig hakkindaki genel bilgilerin yer
almasi, yabanci iilkelerde yapilan aragtirmalarin Uygurca ve Cinceye terciime edilmesi, tamtilmasi, Kutadgu
Bilig’in Cin, Uygur, Kazak ve Kirgiz dillerindeki gesitli cevirileri ve 6zellikleri tek tek anlatilmig, daha sonra
Kutadgu Bilig hakkinda yapilan aragtirmalar degerlendirilerek Kutadgu Bilig’in ¢esitli gevirilerinde bulunan
yetersizlikler ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler

Kutadgu Bilig, Cin, ¢eviri, elestirel degerlendirmeler.

ABSTRACT

Kutadgu Bilig is the one of the marvelous works belonging to Qarahanid Dynasty and it has attracted
the attention of scientists, researchers especially in Turkey, Russia, Germany, France, China, Uzbekistan,
Kazakhstan, Kyrgyzstan, Turkmenistan, Azerbaijan, USA and Japan. As it is known, Kutadgu Bilig's verse
and prose versions were published in various languages and it came as first-hand sources to look for those
who worked on the history, culture, literature of ancient Turks and Uyghurs. Accessing information about the
works carried out in each country will be very important on Kutadgu Bilig Study. It is later than other coun-
tries such as Turkey, Russia, Germany that introducing, researching on Kutadgu Bilig in China. But in China
Kutadgu Bilig research has gone through more than a century of history. This book has been published in
Chinese, Uyghur, Kazakh and Kyrgyz languages, especially after 1978 in China, and 40 years after the re-
form. Scientists have shown great interest in this subject and after Kutadgu Bilig has been officially published,
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researchers who have been interested in Uyghur language, literature, history have examined Kutadgu Bilig in
various aspects such as language, literature, philosophy, folklore and foreign politics. Meanwhile, many
doctoral and master thesis were written by graduate students and doctoral students about Kutadgu Bilig. In
this article the author mainly discusses the introduction, publication, and research of Kutadgu Bilig from the
beginning of the last century to the present, and brief evaluations have been made on them in China.

Key Words

Kutadgu Bilig, China, translation, critical evaluation.

Giris

Gegen asrin  baglarinda baglayan
Cin’de Kutadgu Bilig (Bundan sonra KB
olarak gececektir.) arastirmalarini iki
doneme ayirmak miimkiindiir. Guomin-
dang donemi (1911-1949) ve yeni Cin
Halk Cumhuriyeti kurulduktan (1949)
sonraki donem. Bu siirede Cin, Uygur,
Kazak ve Kirgiz dillerinde basilan dergi,
gazete, ders kitaplari, ¢alisma kitaplari,
ansiklopedilerde de KB hakkinda az ¢ok
tamitic1 bilgi verilmistir. Ozellikle Cince
ve Uygurca dergilerde tanitmalarin sayisi
belli seviyelere ulagsmigtir. Ayrica bagka,
Kazak ve Kirgiz dillerinde de az sayida
bilgi vardir. Bu c¢alismada KB {izerine
Cin’de cesitli dillerde yayimlanan kitap
ve dergilerdeki makaleleri tam olarak
dizinlemek yahut anlatmak miimkiin
degildir. Bu nedenle asagida erisilen
malzemelere dayanarak Onemli sayilan
kitap ve makaleler iizerinde durulmaya
caligtlmigtir. Caligmada KB alaninda
Cince ve Uygurca nesredilen kitaplar,
makaleler tizerinde degerlendirmelerde
bulunulmustur.

Kutadgu Bilig’in Cin’de Tamtil-
masi

Cin’de KB’nin tanitilmasi 90 yildan
daha fazla bir siirece sahiptir. Cin’de
azinliklar edebiyati i¢in Onemli sayilan
Milletler Edebiyati Arastirmalari dergi-
sinde yayimlanan Cin deki Kutadgu Bilig
Arastirmalarina Edebi Bakis adli maka-
lede bu konuda genis bilgi verilmektedir.
Bu makalenin yazar1 Chao Zhengrong’a
gore, gegcen asrin baslarinda Abdiilkadir
Damollam, 1918-1920 yillar1 arasinda
KB’nin Arap harfli bir niishasin1 Kasgar’a
getirmistir.  1930’lu  yillarda Kasgarh

Osman Bin Abdiirrahim Natevani, Fazil-
ler adli bir kitapta Yusuf Has Hacip gibi
Uygur bilginleri hakkinda bilgi vermistir.
Uygur sairi Kutluk Sevki, Kasgar adli
siirinde Yusuf Has Hacip ve KB’yi an-
latmigtir. 1934 yilinda basilan [ttifak
dergisinde sair ve eseri hakkinda bilgiler
yer almigtir. 1944 yilinda {inlii sair, aras-
tirmaci Imin Tursun Sincan Gazetesi’nde,
1946 yilinda Siikir Yalkun Altay dergi-
si’nde, Su Beihai 1949 yilinda Sincan
Gazetesi’nin 16 Ocak sayisinda KB ve
onun Uygur dili ve edebiyatindaki etkisi
hakkinda bilgiler vermistir. (Zhengrong
2017:1).

1949 yilindan sonra Yusuf Has Ha-
cip ve KB hakkindaki bilgiler giindeme
gelmis; liigat, ansiklopedi, dergi ve ders
kitaplarinda KB 6zel madde olarak tani-
tilmigtir. Yirminci asirdaki iinlii arastir-
maci, sair Ahmet Ziyai 1950°li yillarda
KB ve Divdnii Liigati’t-Tiirk’iin Uygurca
nesrini hazirlamaya baglamis ancak o
donemlerde yasanan olaylar sebebiyle bu
calismaya devam edememistir. 1956
yilinda Guang Tian, Nur Gazetesi’nin 13
Temmuz’daki sayisinda, Muhemmetcan
Sadik, Sincan Maarifi dergisinin ikinci
sayisinda, Abdiisiikir Muhemmetemin,
Sincan Edebiyati dergisinin ikinci sayi-
sinda Yusuf Has Hacip ve KB, Divdnii
Liigati’+-Tiirk hakkinda bilgiler vererek
bu iki eserin Uygurlarin tarihi mirasi
oldugunu vurgular. 1958 yilinda yayim-
lanan Uygur Tarihi Kaynaklarindan Ki-
saca Derleme adli kitapta KB hakkinda
bilgiler verilmistir (Jiasheng, Suluo
vd.1958). 1963 yilinda Cin’deki Tiirkolo-
ji alaninin 6nderlerinden Hu Zhenhua ve
Geng Shimin, Sincan Edebiyati dergisinin
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iiclincii sayisinda Uygurlar’in  Destant
Kutadgu Bilig adli makalesini yayimlar
(1963: 3). Cok gegmeden Cin’de kiiltiir
devrimi (1966-1976) baslar ve her alan-
daki ilmi islere ara verilir. 1978 yilinda
Cin’de reform basladiktan sonra, bir siire
geride kalan akademik ¢aligmalar yeniden
baslar. Cin’de en niifuzlu yayinevlerinden
biri olan Shanghai Cishu Nesriyati’'nda
yayimlanan Ci Hai’nin (Okyanus) {iglincii
cildinde KB’nin Uygurlarin inli eseri
oldugu, KB’nin anlami, ii¢ niishasinin
varligi, 72 bab, 13290 misradan olustugu,
ictimai, siyasi, ekonomi, felsefe, edebiyat
gibi yonlerle iligkili oldugu belirtilmistir
(1979: b3635). Cin Biiyiik Ansiklopedisi
Cin Edebiyati kisminin ikinci cildinde
KB’nin 1070 yilinda yazildigini, on g
bin musradan fazla siire sahip bir eser
oldugunu, devlet idaresindeki Onemine,
son donem Uygur edebiyatina ¢ok etkisi
oldugunu kaydetmistir (1986: 917).
Cin’deki Uygur devlet adami Tomiir
Davamet’in  editorliiglinde  hazirlanan
Cin’deki Azinliklarin ~ Kiiltiirti - Biiyiik
Sozliigii’nde Yusuf Has Hacip’in simdiki
Kirgizistan dairesinde diinyaya geldigi,
sonra Kaggar’a gog ettigi, KB adli eseri
yazdigi, bu eserin 13290 misradan olus-
tugu belirtilir. Eserin ii¢ niishasinin oldu-
gu, Rus, Ingiliz, Tiirk, Alman, Uygur, Cin
dillerinde yayimlandig1 gibi genis bilgile-
re yer verilir (Davamet 1999: 103-429).
Ayrica 2003 yilinda yayimlanan Da Cihai
(2003: 321) ve yukarida bahsedilen Ci
Hai’in altinci baskisinda Yusuf Has Ha-
cip ve KB hakkindaki bilgilere yer ayril-
migtir (2009).

Cin Halk Cumhuriyeti bir milyar
dort yiiz milyon niifusa sahiptir. Uygur ve
baska milletler azinlik sayilir ve bunlarin
dilinde yapilan dergiler, gazeteler g¢ok
sayida olmasa da mevcuttur. Cin’de Ku-
tadgu Bilig hakkinda tanitma yapan Cin-
ce, Uygurca dergilerden Bulak, Sincan
Universitesi Dergisi, Miras, Milletler

Edebiyati Aragtirmalari, Sincan Ictimai
Fenleri, Kasgar, Aksu Edebiyati, Turfan,
Komul FEdebiyati vb. akademik, edebi
dergilerde KB hakkinda tanitmalar, ince-
lemeler yapilmistir. Ozellikle Uygur
klasik edebiyat1 ve folklorunun 6zel kay-
nag1 olan Bulak dergisinde bu konuda ¢ok
sayida aragtirma ve tanitici yazi basilmis-
tir. KB hakkinda yazan isimler arasinda
Ahmet Ziyai, Serefiddin Omer, Gayrat-
can Osman, [min Tursun, Lang Ying,
Yiisiipcaneli Islami, Ibrahim Muti, Mir-
sultan Osmanov, Abdirrahim Otkiir,
Abdusiikiir Muhammetemin, Arslan Ab-
dullah, Gazi Ahmet, Ablimit Omer, Ab-
distikiir Turdi, Geng Shimin, Memtimin
Yiisiip, Mahmut Zeydi, Yarmuhemmet
Tahir gibi arastirmacilar bulunmaktadir.

Esqer Hiiseyin ve Vahitcan Go-
pur’un hazirladigi Uygur Klasik Edebiya-
ti Tezisleri (1988) adli eserin 300-344.
sayfalar1 arasinda, Sincan Uygur Ozerk
Bolgesi I¢timai Fenler Akademisi Millet-
ler Edebiyati Enstitlisii editorliigiinde
hazirlanan Uygur Edebiyati Tarihi (1.Cilt)
adli eserin 352-462. sayfalar1 arasinda
Yusuf Has Hacip ve KB hakkinda detayli
bilgiler verilmistir (Kolektif: 2006). Bu
iki ¢alismada, Yusuf Has Hacip’in hayati,
sahsiyeti, devri, muhiti; KB’nin yazilma-
s1, niishalar1, KB’nin mazmunu, sembolle-
ri ve onlarin anlami, eserin dili, edebi
ozelligi hakkinda bilgiler, agiklamalar
genis yer tutar.

KB’nin Cin’de Yapilan Cevirileri

Uygurca ve Cince kaynaklarda KB
hakkindaki bilgileri bulmak miimkiindiir.
1979 yilindan 2015 yilina kadar KB’nin
Cince, Uygurca, Kazak¢a ve Kirgizca
olmak iizere dort dilde gevirisi yayim-
lanmigtir. Bunlarin i¢inde Cince niisha,
farkli bilim adamlari tarafindan terciime
edilip birka¢ defa basilmistir. Gliniimiizde
KB’nin Cince ii¢ terclimesi bulunmakta-
dir. KB’nin Cince c¢evirisi hakkindaki
genis bilgiler Liu Xia’nin Tiirkge karsilig
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Kutadgu Bilig’in Cince Terciimesi Uzeri-
ne Aragtirma adli doktora tezinde yer
almaktadir (2013). KB’nin Uygurcasinin
da ii¢ farkli tercimesi vardir ve bu tercii-
meler defalarca basilmigtir. Bu eserlerin
icinde tipkibasimi da yayimlanmustir.
Buna ek olarak KB’nin Kazakg¢a ve Kir-
gizcasinin birer ¢evirisi bulunmaktadir.

KB’nin Cince Cevirileri

Cin’de KB hakkinda calisanlar igin-
de Cinli Tiirkolog Prof. Dr. Geng Shimin
ve Prof. Dr. Wei Cuiyi basta yer almakta-
dir. Bu isimler, ilk olarak KB’nin Cince
terclimesini yapmislar ve yaptiklart ter-
climeler son yillardaki KB ¢alismalari igin
temel olmustur. Bu arastirmacilar, KB’ nin
Tiirkge niishasindan yararlanarak eseri
Cinceye terciime etmistir. Sonra, 1986
yilinda Hao Guanzhong, Zhang Hongc-
hao ve Liu Bin gibi terclimanlar, 1984
yilinda yayimlanan Uygurca nesirden
faydalanarak ikinci kez KB’nin Cince
terciimesini yapmuistir.

1) KB’yi ilk olarak Cinceye, Geng
Shimin ve Wei Cuiyi Fule Zhihui
(fBREE) adiyla gevirmistir. Bu geviri-
nin giris bolimiine bakildiginda Gegn
Shimin ve Wei Cuiyi’nin Resit Rahmeti
Arat tarafindan hazirlanip 1947 yilinda
yayimlanan Tirkge metni esas aldigi
goriilmektedir. Bu ¢eviri bazi musralar
secilerek terclime edilmistir ve tam degil-
dir (Shimin ve Cuiyi 1979). Bu terciime-
nin son yillarda farkli yayinevleri tarafin-
dan ¢ok sayida baskis1 yapilmustir.

2) KB’yi c¢eviren isimler arasinda
Hao Guanzhong, Zhang Hongchao ve Liu
Bin bulunmaktadir. Onlarin terclime ettigi
niisha 1986 yilinda nesredilmistir. KB, bu
¢eviride tam olarak terciime edilmis ve
eserin 1984 yilinda yayimlanan Uygurca
nesrinden yararlamlmigtir. Bu  geviri
yakin zamanda Sincan Halk Nesriyati,
Sincan Fen-Teknik Nesriyati gibi yayi-
nevlerinde tekrar basilmistir.

3) KB, Talat Ibrahim tarafindan da
cevrilmistir. 2014 yilinda yayimlanan bu
geviri Cince terclimeler i¢inde en yeni
tercime sayilir ve tamdir. Terciiman
hazirladigi bu ¢evirinin girig bolimiinde,
eserin yeniden terciime edilmesinin sebe-
bini, yontemini ve g¢eviri oOzelliklerini
ortaya koyarak bu ¢evirinin on sekiz ayda
tamamlandigin soyler.

Gortldigli  tizere, Cin’de KB’nin
Cince terctimesi 1979 yilinda baglanmis
ve bugiine kadar tam 40 sene olmustur.
Unlii Tiirkologlar ve terciimanlar tarafin-
dan hazirlanan c¢eviriler son yillardaki
Cinli arastirmacilar i¢in birincil kaynak
sayilmistir. Ancak KB’nin bu ii¢ terciime-
si hakkinda degerlendirmeler ¢ok az
sayilir. Hangi terciimenin KB’nin asil
metnine sadik kaldigi, anlamina uygun
olup olmadig {izerinde bir yargiya varil-
mamugstir. Eserlerin gevirisinde asil metne
-tipkibasimina- g6z atilmadigt yahut
baska dildeki ¢evirilerinden yararlanil-
madig1 igin terclimede eksiklik olmasi
muhtemeldir.

KB’nin Uygurca Cevirileri

Bilindigi gibi, Uygur bilim adamlar
KB’ye biiylik 6nem vermis, eser 1984
yilindan 2014 yilina kadar defalarca ba-
silmigtir. Bilim adamlari, KB’yi manzum
ve mensur olarak hazirlamigtir.

1) Ik olarak iinlii arastirmaci ve sa-
irlerden Ahmet Ziyai, A. Otkiir ve Mem-
timin Yislip KB’yi manzum halinde
hazirlar ve nesreder. Bu nesre eserin
transkripsiyonu da eklenmistir (1984).
Eserin giris bolimiinde KB’nin Uygur
kiltiir tarihindeki yeri, niishalari, eserin
dili, edebi ozelligi ve Uygurca cevirisi
hazirlanirken  yararlanilan  kaynaklar
gosterilmistir. Eserin sonunda sozciiklere
aciklamalar getirilmistir. KB nin bu g¢evi-
risi 2013 yilinda Sincan Medeniyet Hazi-
nesi altindaki proje kapsaminda tekrar
yayimlanmustir.
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2) KB manzum olarak nesredildikten
sonra, Abdiisiikiir Turdi ve Kadir Ekber
tarafindan mensur olarak hazirlanan gevi-
ri, 1991 yilinda yayimlanmistir. Eserin
giris kisminda eser hakkinda genel bilgi-
ler verilmektedir. Eser tam metin seklinde
hazirlanmigtir. Onlarin  hazirladigit  bu
ceviri 2011 yilina kadar ¢ok sayida ba-
silmustir.

3) KB’nin Fergana niishasini yayima
hazirlayan ~ Mirsultan ~ Osmanov’dur
(2013). Uzun yillar Uygur klasik edebiya-
t1 lizerinde calisan alim Mirsultuan Os-
manov, KB’nin Fergana niishasmin tipki-
basimini 6rnek alarak eseri hazirlamustir.
Osmanov, giris boliimiinde bu niishanin
hazirlik asamalarini anlatir ve her beyti
yazarken R. R. Arat’in hazirladig: Tiirkge
ceviriyle karsilastirarak  agiklamalarda
bulunur.

4) KB’nin son yillardaki diger men-
sur nesri Abdislikiir Turdi, Abdurazzak
Sayim, Nicat Kasim, Kiires Tahir ve
Ekber Ablikim tarafindan hazirlanmis
olup bu nesirde eserin Uygurca okunusu
ve mensur agiklamasi verilmistir. 1991
yilindaki ilk manzum nesrinin genisletis-
mis niishasi olan bu geviri 2013 yilinda
Sincan Medeniyet Hazinesi projesi kap-
saminda tekrar yayimlanmistir. KB’nin bu
gevirisinin girisinde bu ¢eviri hazirlanir-
ken kullanilan yontemler, eser iizerindeki
genel bilgiler detayli olarak anlatilmigtir
(2013).

5) KB’nin Viyana, Fergana ve Kahi-
re niishalarinin tipkibasimi 1985°te Sin-
can Halk Nesriyati’nda yayimlanmigstir
(1985).

6) Erkin Emet ve Ilsat Tursun tara-
findan Kutadgu Bilig 'den Inciler adl1 eser
dort cilt olarak KB’deki ilim, ahlak, diin-
ya hakkindaki beyitlerden oriilii hiisnii hat
seklinde yayimlamigtir (2013).

KB’nin Kazakc¢a Cevirisi

Bilindigi iizere, KB’nin Cin’de Ka-
zakga bir ¢evirisi bulunmaktadir. KB’nin

bu cevirisi Kazak aydin1 Asqar Egebayev
tarafindan hazirlanmig ve 1989 yilinda
nesredilmistir. Eserin giris kisminda,
KB’nin Cin’deki Kazak¢a ¢evirisinin
1986 yilinda Kazakistan’da yayimlanan
nesrin esas alinarak hazirlandigi ortaya
konmustur. Egebayev Yusuf Has Hacip’i,
“Ciisip Balasagon”; eserin adini ise Kutti
Bilik seklinde yazmugtir.

KB’nin Kirgizca Cevirisi

KB’nin Kirgizca g¢evirisi Turganbay
Kiligbek ve Nuruz Hiisenali tarafindan
hazirlanmis olup 2013 yilinda Sincan
Halk Nesriyatinda basilmigtir. Kirgizca
gevirinin giris kisminda, eseri ¢evirenler
bu eseri ¢evirirken 1984 yilinda nesredi-
len Uygurca ¢eviriden yararlandigim
soyler (2013). Kazakg¢a geviri gibi Yusuf
Has Hacip’i “Ciisiip Has Acib”, KB’yi
Kut Daaritar Bilim halinde yazmiglardir.
KB’nin Cin’de yapilan ¢evirileri hakkin-
daki ayrintili bilgiler i¢in Prof. Dr. Meh-
met Olmez’in Cagdas Tiirk Dillerinde
Kutadgu Bilig Cevirileri adli makalesine
bakilabilir (Olmez, 2004: 14).

Gorildigi tizere, 1979 yilindan bu
yana KB Cin’de; Cince, Uygurca, Kazak-
ca ve Kirgizca olarak birka¢ dilde yayim-
lanmistir. Cince ve Uygurca ¢evirilerin R.
R. Arat tarafindan hazirlanan niishaya
dayandig: tespit edilmistir.

KB Uzerine Yapilan Arastirmalar
ve Bildiriler

Cince Arastirmalar

KB, Cin’de yayimlandiktan sonra bu
alanda caligsanlar eser hakkinda ¢aligmala-
rin1 siirdlirmiis, ¢ok sayida makale ve
kitap hazirlamigtir. KB hakkinda yapilan
calismalar1 asagidaki gibi gdstermek
miimkiindiir:

1) KB Arastumalarindan Terciime
Makaleler 1 (1991). Sincan Uygur Ozerk
Bolgesi Ictimai Fenler Akademisi Millet-
ler Edebiyat1 Arastirma Enstitlisii editor-
liglinde hazirlanmis ve Sincan Halk
Nesriyat1 tarafindan yayimlanan bu der-
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leme kitapta ABD, Tiirkiye ve Sovyetler
birliginde KB hakkinda ¢alisan R. Dan-
kof, R. R. Arat, A. H. Kononov, C. H.
Ivanov, K. Karimov, A. Egevbayev, A.
Narinbayev, V. V. Radlof gibi bilim
adamlariin ¢aligmalar1 Cince olarak yer
almigtir. Yabanci ilkelerde basilan bu
makalelerin Cince terciimesinden Once
Uygurcast Yabanci Alimler-KB Hakkinda
adiyla hazirlanmis ancak resmi olarak
nesredilmemistir (1989).

2) KB Arasturmalarindan Makaleler
2 (1991). Bu kitapta Cin’de yasayan ve
KB hakkinda ¢alisan yirmi alt1 aragtirma-
cmin Cince makaleleri yer almustir.

3) Fu le zhi hui zhe xue si xiang chu
tan (KB’deki Felsefi Diigtinceler Hakkin-
da Temel inceleme), (Canjin, 1992).
Yazarin bu c¢alismast yedi boliimden
olusmustur. Bu c¢alisma giris, fikir tarzi,
cemiyet goriisleri, yasam diislincesi, ah-
lak sistemi, akil ve yetki diistincesi, diin-
ya goriisleri olarak ana bagliklara ayrilmis
ve KB hakkinda felsefe incelemesi yapil-
migstir.

4) Fu le zhi hui yu dong xi fang wen
hua (KB ve Dogu-Bati Kiiltiirii), (Ying
1992). Uygur ve Kirgiz edebiyati arastir-
malari ile iinlii olan Prof. Dr. Lang Ying
bu calismasinda, sark nazminin piri ve
KB hakkinda genel bilgiler, KB’nin yazi-
lis donemi ve muhiti, KB orta asir garbi
yurdun yasam Ornegi, dogudaki ideal
devlet, ilim ve baht, erdemlik, alegorik
kahramanlar hakkinda beyanlar, KB’nin
sihirli giicii, KB ve dogu-bati kiiltiirii gibi
ana basliklar altinda KB hakkinda kap-
samli incelemelerde bulunmustur. Bu
calismanmin  Uygurcast Imin Ehmedi,
Yiisiipcaneli Islami tarafindan terciime
edilmistir ve 1993 yilinda Sican Halk
Nesriyati tarafindan yayimlanmistir.

5) Fu le zhi hui yu wei wu er wen
hua (KB ve Uygur Kiltiri), (Kadir
2003). Reyhan Kadir bu ¢aligmasini
KB’yi kesfetmek, KB’nin yazilis donemi,

Yusuf Has Hacip’in yagami, devam eden
Uygur Kkiiltiirii, baht arama yolu, milli
ruhu temizlemek, KB ve Zhuang zi, KB
ve eski Yunan kiiltiirii, benzetme ve sem-
boliin edebi tarzi olarak dokuz béliimde
tamamlamustir.

6) Fu le zhi hui-gu wei wu er ren de
jiang kang zhi hui (KB-Eski Uygurlarin
Saglik Disiincesi), (Qingping 2008).
Yazar, bu calismasinda KB hakkinda
genel bilgiler, KB’ nin cemiyetteki saglik
diisiincesi ve rolii, KB’deki tabiatla ilgili
olan diistinceler, KB ve beden sagligi, KB
ve ruh sagligi, KB’deki saglik diisiincesi-
nin kaynagi, KB’deki saglik diisiincesinin
etkisi ve eksikligi gibi basliklar {izerinde
detayli goriisleri ortaya koymustur.

7) Dong fang zhi hui de gian nian
tan suo-fu le zhi hui yu bei song ru xue
jing diande dui bi (Sark Ferasetinin Bin
Yillik Arastirmasi-KB ve Kuzey Song
Konfii¢ytis Klasiklerinin Karsilastirilma-
s1), (Kadir 2009). R. Kadir bu ¢alismasin-
da eski Uygurlar ve Cin’le olan siyasi,
kultirel minasebetleri, Karahanlilarda
akil-ferasetcilik ve Kuzey Song’da Kon-
fugytsciilik, KB ve dort kitap (Cin eski
edebiyatindaki dort kitap Daxue, Zhong-
tang, Lunyu, Mengzi’leri gosterir) gibi
konularda karsilastirmali  arastirmalar
yapmistir.

8) Fu le zhi hui ying yi yan jiu
(KB’nin Ingilizce Cevirisi Hakkinda
Arastirma), (Ning 2010). Bu c¢alisma
aslinda Li Ning’in doktora tezi olup sonra
nesredilmistir. Li Ning bu caligsmasinda
Robert Dankof tarafindan Ingilizceye
terciime edilen ¢eviri lizerinde durmustur.
Eser, konunun 6nemi, arastirma yontem-
leri, KB c¢evirilerindeki katkisi, KB’nin
diinyadaki cevirileri, diisiince ve edebi
Ozelligin ¢eviriye olan tesiri gibi ana
basliklar1 esas alarak KB’nin Ingilizce
terclimesinin  6zelligi hakkinda genis
bilgiler vermektedir.
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9) Fu le zhi hui de wen hua zhui qiu
(KB’deki Kiiltiir Tespitleri) (Kadir 2016).
KB hakkindaki ¢aligmalar1 ile taninan
aragtirmact Prof. Dr. Reyhan Kadir bu
¢aligmasinda KB’nin sirr1i, KB’nin yazil-
masi, KB’nin yildizi; KB’nin ruhu,
KB’deki akil feraset anlami gibi basliklar1
kaleme alarak KB ve ona yansiyan kiiltiir
izleri hakkinda arastirmalarda bulunmus-
tur.

Uygurca Kitaplar

Cin’de Uygurca gibi baska azinlik
dillerinde de Divdnii Liigdti’t-Tiirk, KB
vd. eski eserler hakkinda ¢ok sayida ca-
lisma bulunmaktadir. Ozellikle, Uygur
eski edebiyatina mensup olan abide eser-
lerin ¢ogunun Uygurcasi vardir ve ¢alis-
malarda belli seviyeye ulasilmistir. KB
hakkinda yayimlanan c¢alisma kitaplar
asagidaki gibidir.

1) 1986 yilinda Kasgar’da KB hak-
kinda sempozyum diizenlenmis ve bildiri-
ler Tarihi Miras-Kutadgu Bilig Uzerine
Beyan (dort cilt) diye bir kitapta toplan-
mugtir. Bildiri kitabmin 1. cildinde 14
bildiri yer almistir (Dolat 1986). Bildiri
kitabinin 2. cildinde 10 bildiri yer almis-
tir. Bu bildiri kitab1 Sincan Uygur Ozerk
Bolgesi Ictimai Fenler Akademisi tara-
findan hazirlanmigtir ve 1986 yili Kasgar
Uygur Nesriyati'nda yayimlanmigtir. 3.
cildinde ise 12 bildiri basilmigtir (Ebey-
dullah 1988). 4. cildinde 17 bildiri yer
almigtir (Ebeydullah 1988). Yukarida
gosterilen Dbildiriler kitabinda, Ahmet
Ziyai, A. Otkiir, A. Muhemmetimin, Y.
Islami, Lang Ying, Memtimin Yiisiip,
Serefiddin Omer, Abdiikerim Rahman,
Yarmuhemmet Tahir, Gayratcan Osman,
Abdiirehim Sabit gibi alimlerin makalele-
ri yer almigtir ve bu bildirilerde KB ve
Yusuf Has Hacip hakkinda ortaya konan
goriisler biiyiik 6nem tasir.

2) Kutadgu Bilig ve Kanun (Islami
1993). Yazarin kendi kalemine mensup
olan bu ¢alisma; giris, Yusuf Has Hacip

ve Uygurlarda ilk kanun desturu, Yusuf
Has Hacip’in kalemi altindaki tore ve
onun mazmunlari, Orta Cag Islam cemaat
kanunu talimatiin Yusuf Has Hacip’e
olan etkisi, Yusuf Has Hacip’in kanun
diisiincesi, KB ve Karahanlilarin devleti
kanunla idare ettigi donemleri, Yusuf Has
Hacip kanun diisiincesinin ozelligi ve
onun hukuk tarihindeki yeri, KB’nin
giiniimiize tasimamiz gereken alti mese-
lesi gibi ana basliklar altinda KB’deki
kanuni diigiinceler ve onun anlami, kay-
nagi, ozelligi, rolii lizerinde detayli agik-
lamalarda bulunulmustur.

3) Kutadgu Bilig Hazinesi (Mu-
hemmetimin 1999). Uygur Makam Hazi-
nesi, Uygur Felsefe Tarihi, Ipek Yolunda
Dokuz Hikmet, Merkezi Asya, Garbi Yurt
Taskemir Sanati gibi arastirmalart ile
taninan A. Muhemmetimin tarafindan
yazilan bu kitap Cin’de KB hakkinda
yapilan calismalar icinde iist seviye eser-
lerdendir. Bu ¢alismada yazar sadece KB
hakkinda genel bilgileri anlatmakla kal-
maz, eserin tabiat bilimleri ile olan ilgisi,
devlet ve kanun, ahlak, terbiyeye ait ve
KB’nin Uygur kiiltiiriine katkisi baglikla-
rini igerir.

3) Yusuf Has Hacip’in Diinya Go-
riigleri (Hevir 1999). Yazar Girig, Tadu
kelimesinin anlami, Hareket, mekan,
zaman, kanun goriisleri, Diyalektik dii-
siince, bilim teorisi, ilim-fen ve felsefe,
ahlaki deger gorisleri, Hukuk gorisleri
gibi ana boliimlerde KB’ye felsefi agidan
yaklagmustir.

4) Kutadgu Bilig’deki Doga Bilimine
Ait Bilgiler (Ersiddin 1999). Ersidin,
Yusuf Has Hacip’in ilim yapisi, KB’deki
matematik beyanlari, KB’deki astronomi
beyanlari, KB’deki kimyaya dair beyan-
lar, KB’deki jeolojik beyanlar, KB’deki
gelecege dair beyanlar, KB’deki baska
doga bilimlerine dair beyanlar, KB’deki
doga ilmine ait beyanlardan Uygurlarin
ilim-fendeki katkis1 gibi bagliklarda dogal
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fenler agisindan KB iizerinde inceleme
yapmuistir.

5) Kutadgu Bilig’deki Rubailer
(Tomiir 1999). Bilindigi iizere KB hak-
kinda ¢aligan alimler Yusuf Has Hacip’in
KB’yi gazel seklinde yazdigini sdylemek-
tedir. Onun aksine baska bilim adamlari
bu eserde rubainin de varligini vurgular.
A. Omer ve Tomiir bu galismasinda kendi
goriislerine dayanarak genellikle gazel
denilen beyitleri rubai olarak sayar ve
200’e yakin beyti rubai diye tanimlar.

6) Ulug IImi Abide Kutadgu Bilig
(Yisiip, Ehet vd., 1999). Bu bildiriler
kitabinda yetmisten fazla bildiri yer al-
mugtir. Bildiri kitabina gore, 1998 yilinda
Kasgar’da Yusuf Has Hacip’in dogumu-
nun 980. yili anisina diizenlenen ulusal
Kutadgu Bilig sempozyumunda sunulan
tebligleri secerek bir bildiri kitab1 hazir-
lamustir.

7) Kutadgu Bilig (Tahir 2000). Yar-
muhemmet Tahir, KB’yi roman sekline
¢evirmistir. Yazar aslinda manzum olan
KB’yi giiniimiiz diliyle roman seklinde
anlatmigtir. Roman sekline getirilen bu
galisma, otuz bes bolimdiir ve KB’yi
beyan diliyle agiklamistir.

8) Kutadgu Bilig’in Belagati (Ab-
dullah, Rasiddin vd. 2001). KB hakkinda-
ki akademik calisma olan bu eser giris,
KB’nin miizik o6zelligi, KB’de sz kul-
lanma sanati, KB’nin gramer belagati,
KB’deki belagat sekilleri gibi boliimlerde
KB’deki belagat ve onun kullanimini
genis olarak anlatmustir.

Goriildigi iizere, Cin’de KB 1980°1i
yillardan sonra birgok bilim adaminin
ilgisini ¢ekmistir. Calismalar ilk olarak
teblig-bildiri seklinde olmus, sonra kitap
haline gelmistir. KB hakkinda yiiksek
lisans ve doktora tezleri yazilmistir. Dergi
park gibi Cin’deki en biiyiik, kapsaml
akademik dergi ambari olan CNKI
(www.cnki.net) tarandiginda KB {izerine
yazilan 5 doktora tezi, 17 yiiksek lisans

tezi, Cince dergilerde yayimlanan
300°den fazla makale bulunmaktadir. KB
hakkinda Uygurca yayimlanan dergi ve
gazetelerde yayimlanan makalelerin sayi-
s1, konular1 i¢in 2004 yilinda ¢ikan Uy-
gurca Yayimlanan Eserler Katalogu’na
bakildiginda, Yusuf Has Hacip ve KB ile
ilgili olan makale sayis1 400’e yakindir
(Sartekin 2004). Uygurca ve baska diller-
de yayimlanan dergilerin elektronik niis-
has1 olusturulmadigr icin 2004’ten sonra
bu konuda yazilan makalelerin sayisini
verebilmek miimkiin degildir. Fakat bu-
rada doktora tezlerine kisaca deginmek
uygun olacaktir.

1) Chen Jingping’in KB ’deki Saglk
Kaynaklar: Uzerine Inceleme adli doktora
tezi (Jingping 2007). Bu tezde KB’deki
Eski Uygurlarin beden sagligi, ruh sagh-
g1, ictimai saglik, insan ve doga iliskisi,
saglik diisiince kaynagi ve onun etkisi
altindaki bagliklarda KB’deki saglik ve
onun anlami lizerinde ¢aligmistir.

2) Tursuncan Imin’in Kutadgu Bi-
lig’in Viyana Niishas: Uzerinde Arastir-
ma adli doktora tezi (Imin 2011). Merkezi
Milletler Universitesi Uygur Dili ve Ede-
biyatt Boliimiinden mezun olan Tursun-
can Imin, doktora calismasinda tarihi
tasvirl dilbilimi, literatiir yontemlerinden
yararlanarak KB’nin Viyana niishasinin
imla 6zellikleri, s6zliik incelemesi, bagka
niishalarla olan farkini agiklar ve bu niis-
hanin transkripsiyonu, Uygurca ¢evirisini
ve dizin boéliimlerini verir.

3) Liu Xia’min Kutadgu Bilig’in
Cince Terciimesi Uzerinde Arastirma adli
doktora tezi (Xia 2013). 2013 yilinda Cin
Huadong Normal Universitesinden me-
zun olan Liu Xia, bu ¢alismasinda KB’nin
farkl iki terclimesini esas alarak KB’nin
Cin’de yayimlanmasi, 6zellikle Cinceye
terciime edilmesi, Cince yapilan iki niis-
has1 ve onlarm 6zelligi, yetersizligi, ge-
virmenlerin kullandig1 kurallari, yontem-
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leri hakkinda bilgiler verir ve Cince gevi-
rinin énemi lizerinde de durur.

4) Abdiilehet Abduresit’in Yusuf
Has Hacip’in Edebiyat ve Sanat Diisiin-
cesi Uzerinde Arastirma adli doktora tezi
(Abduresit 2013). Bu tezde A. Aburesit
Orhun abidelerindeki edebi ozelliklerin
KB’ye yansitildigi, KB ve Fars Edebiyati
ile olan iliskisi, KB’nin son dénem Uygur
edebiyatina olan etkisi hakkinda calismis-
tir.

5) Elfire’nin Kutadgu Bilig deki Mil-
livet ve Dini Goriigler adli doktora tezi
(Elfire, 2016). Merkezi Milletler Univer-
sitesinde doktorasini tamamlayan Elfire,
bu tezinde KB’deki milliyet anlami, Ka-
rahanlilar’daki etnik gruplar ve onlarin
miinasebetleri, KB’deki inan¢ kavrami ve
onun anlami, giiniimiizdeki rolii hakkinda
genis, kapsamli goriisleri dnermistir.

Yukarida zikrettigimiz Cin’deki en
biiyiik dergi ambar1 sayilan CNKI inter-
net sitesi ve 2004 yilinda yayimlanan
kataloga bakildiginda, Cin’de yapilan KB
hakkindaki ¢alismalarin konusunu asagi-
daki gibi siralamak miimkiindiir:

1) KB’nin dili: KB’nin dili hakkinda
diger alimlerin goriigleri gibi Cin’deki
aragtirmalar da eserin dilini Hakaniye
Tiirkgesi, Kasgar dili, Eski Uygurca gibi
kavramlarla adlandiriyor. Ama alimlerin
¢ogu KB’nin Uygur dilinde yazildigt
fikrindedir.

2) KB niishalart: Ilim diinyasinda
KB’nin bilindigi gibi {i¢ ¢esit niishast
vardir. Ama hangi niishanin 6nce yazildi-
&1 yahut kopya edildigi hakkinda farkl
goriisler mevcuttur. Cin’de yapilan aras-
tirmalara goére, bilim adamlarinin g¢ogu
Arap harfli niishasinin 6nce yazildigy,
Viyana niishasinin sonra kopyalandig:
kanaatindedir.

3) KB’nin vezni: Cin’deki arastirma-
cilardan bazilari KB’nin aruz vezninde
yazildig1 goriisiini ortaya koysa da diger-
leri bunun aksine eserin hece vezninde

yazildigii vurgular (Ziyai 1988). Unlii
sair ve yazar, arastirmaci A. Otkiir de bu
eserin aruz vezninde yazildigini sdyler
(Otkiir 1996: 35).

4) KB ve Kanun, Baht: KB’de bas-
kahraman Giindogdu padisahi temsil
eder. Dolayisiyla, bilim adamlar1 Yusuf
Has Hacip’in bu eserini devlet kitabi
olarak kabul eder, devlet idareciligi agi-
sindan ele alir.

Sunu sdylemek gerekir ki Cin’de
1980°li yillardan beri KB hakkinda belli
bir seviye yaratilsa da yapilan ¢aligmalar-
da bazi yetersizlikler vardir. Konularin
tekrarlaniyor olmasi, kaynaklarin tam
olmamasi, Uygur ve baska azinliklarin
dilinde yayimlanan g¢alismalardan haber-
siz olunmasi bu yetersizliklerden bazila-
ridir. Ozellikle, Chao Zhengrong’un ma-
kalesinde kaynaklarin ¢ogu Cincedir,
Uygurca kaynaklar ¢ok azdir. KB’nin
Kazakea, Kirgizca gevirileri tarafimizdan
belirtilmistir. Bunlardan bagka yapilan
arastirmalara elestirel bakis ¢cok azdir.

Cin’de Yapilan KB Arastirmala-
rinin Degeri

Yukarida zikrettigimiz tanitma, 6zel
calismalara gore, Cin’de KB hakkindaki
calismalar giinden giine derinlesmistir.
Oncelikle KB nin dért dilde gevirisi ya-
yimlanmigtir. Ondan sonra KB ve Yusuf
Has Hacip iizerinde ayrintili ¢aligmalar,
ist seviyede ilmi makaleler basilmustir.
Sincan Uygur Ozerk Bolgesi ve baska
bolgelerde KB arastirma merkezleri ku-
rulmusg, ulusal, milletlerarasi sempozyum-
lar diizenlenmistir. Tiim bunlara bakildi-
ginda Cin’deki KB arastirmalari 6zel bir
degere sahip oldugu goriilmektedir.

1. KB ile ilgili Cin’de 1980°li yillar-
dan sonra yapilan arastirmalar biiyiik
oneme sahiptir. Ozellikle, Cin Halk
Cumbhuriyeti’nin en yetkili kurumlarin-
dan, igtimai fenler alaninda 6nder sayilan
Cin Ictimai Fenler Akademisi Azinliklar
Edebiyat1 Enstitlisiinde ¢alisanlarin aras-
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tirmalar1 6nemlidir. Bu kurumdan emekli
olan Prof. Dr. Lang Ying’in KB hakkin-
daki Kutadgu Bilig ve Dogu-Bat1 Kiiltiirii
adli ¢aligmast Cin’deki Cince yazilan,
sonra Uygurcaya terciime edilen galigsma-
lardan biridir.

2. Cin’de KB’nin Cince, Uygurca,
Kazakca ve Kirgizca cevirilerinin olmasi
degerlidir. Ciinkii bir iilkede birkac dilde
bir eserin yayimlanmasi, ¢evirisinin ol-
mas1 bilim adamlarinin ve kurumlarin
KB’ye sahip c¢iktigini, hiikiimetin de bu
eserlere destek oldugunu gosterir.

3. KB’nin Cin’deki ¢evirisini yapan-
larin Uygurca ve Tiirk¢eyi bilmesi 6nem-
lidir. Ornegin, ilk olarak KB’nin Cince
gevirisini yapanlardan Prof. Dr. Geng
Shimin ve Wei Cuiyi, Uygurca ve Tiirkce
bilmektedir. Son yillarda KB’yi Cinceye
tercime edenlerden Liu Bin, Zhang
Hongchao, Hao Guanzhong da Uygurca
bilmektedir. Bu isimlerin dil yoniindeki
bilgisi, KB’yi Cinceye ¢evirmelerine
fayda saglamistir. Cevirinin dilinin basa-
rist KB’nin asli metne yakin olmasini
saglamustir.

4. Yusuf Has Hacip ve KB’nin
Cin’de tanitilmasi, Cince, Uygurca, Kir-
gizca ve Kazakca olarak farkli dillerde
yayimlanmast Cin Halk Cumbhuriyeti
Cumhurbaskan1 Xi Jinping’in Kazakis-
tan’da acikladig1 “bir kusak, bir yol” dan
ibaret Yeni Ipek Yolu Stratejik Proje-
si’nin uygulanmasi agisindan dnem tagi-
maktadir. Ciinkii Yusuf Has Hacip Cin’e
komsu olan iilkelerde ¢ok saygin sahsi-
yetlerden ve eseri KB, ebedi abidelerden
biridir. Cin’e komsu olan Kazakistan,
Kirgizistan ve ipek yolundaki Tiirkmenis-
tan, Ozbekistan, Azerbaycan, Rusya ve
Tiirkiye gibi tilkelerdeki KB ¢alismalarini
anlamak ve Cin’de yapilan bu arastirma-
lar1 onlara anlatmak, iilkeler arasindaki
kiiltiir paylagimi agisindan kiymetlidir.
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HALK KULTURU DEGISMELERI VE BiR ALAN ARASTIRMASI*
Folk Culture Changes and A Field Research**

Prof. Dr. Dilaver DUZGUN***

0oz

Bu aragtirmada halk kiiltiirii degismelerinin genel bir tanim yapilarak kapsami tizerinde durulmaktadir.
Aragtirma, teori ve uygulama olmak iizere iki temel lizerine oturtulmustur. Teorik temeli Miimtaz Turhan’in
1951 yilinda hazirladig Kiiltiir Degismeleri adli eseri ile ayn1 bilim adaminin konuyla ilgili diger ¢alismalar
olusturmaktadir. Ancak Turhan’in ¢alismalar1 genel anlamda kiiltiir degismeleri, yer yer sosyal degismeler
tizerinde yogunlastigi ve bu konular sosyal psikoloji agisindan ele alindigi i¢in halk kiiltiirii degismeleri
arastirmasi agisindan sadece hareket noktasi olmustur. Arastirmanin uygulama ayagini ise 2015-2017 yillar
arasinda Erzurum il merkezinin yakinindaki koylerde yapilan ve bir TUBITAK projesi cercevesinde gergek-
lestirilen alan arastirmasi olusturmaktadir. “Halk”, yakin zamanlara kadar diinyada ve Tiirkiye’de asag1 taba-
kay1 olusturan, genel niifus iginde bir siirii, bayagi ve kaba bir grup ve ayni toplumun segkin tabakasi ile tezat
teskil eden bir insan grubu olarak diisiiniilmistiir. Alan Dundes’in yaptig1 “halk” tanimindan sonra bu konu-
daki kabuller degismistir. Dundes’e gore “halk terimi en azindan ortak bir faktorii paylasan herhangi bir insan
grubunu ifade eder. Bu grubu birbirine baglayan faktoriin —ortak bir meslek, dil veya din olabilir- ne oldugu
onemli degildir. Bundan daha 6nemli olan ise herhangi bir sebebe bagli olarak olusan grubun kendisine ait
oldugunu kabul ettigi bazi geleneklere sahip olmasidir.” O halde en azindan ortak bir ortak faktorii paylasan,
kendisine ait oldugunu kabul ettigi baz1 geleneklere sahip herhangi bir insan grubunun kiiltiiri, halk kiiltiiri-
diir. Halk kiiltiirti degismelerini de bu cergevede diisiinmek gerekir. Erzurum il merkezinin yakinindaki bes
koyde yapilan alan aragtirmasinda elde edilen veriler ile yaklagik yarim asir 6ncesinin halk kiiltiirii unsurlar
ve uygulamalar karsilagtirildiginda bu siiregte orf (tore) olarak kabul edilen degerlerin degismedigi, bazi
adetlerin ve adabimuageret kapsaminda degerlendirilebilecek toplumsal normlarin temel iglevlerini korumakla
birlikte bigimsel degisiklige ugradiklari, 6zellikle 6nceki donemlere ait sozli halk kiiltiirii tiriinlerinin kaybol-
dugu veya azaldig: tespit edilmistir. Halk inanislarmim giderek zayiflamasina karsilik maddi refahin getirdigi
imkanlara bagli olarak torensel uygulamalar abartili bir sekilde yasatilmaya devam etmistir.

Anahtar Kelimeler

Kiiltiir, halk, halk kiiltiirii, halk kiltiirii degismesi

ABSTRACT

In this study, a general definition of folk culture changes is made and its scope is emphasized. The study
is based on theory and practice. The theory is based on the work called Kiiltiir Degismeleri prepared by Miim-
taz Turhan in 1951 and his other related works. However, Turhan's work focuses mainly on cultural changes
and sometimes on social changes. In addition, these issues are discussed in terms of social psychology in his
works. Therefore, Turhan's works are only the first point of departure for examine the folk culture changes.
The application side of search is the field work conducted within the frame work of a TUBITAK project
between the years 2015 and 2017 in the villages near the provincial center of Erzurum. The term folk was
until recently described as follows: people in downstream, a lot of people in the general population, a mean
and rude group of people a group of people contrasting with the elite of the same society. After the definition
of "folk" made by Alan Dundes, the assumptions on this subject have changed. According to Dundes, the term
of folk refers at least any groupof people who share a common factor. It does not matter what the linking
factor is - it could be a common occupation, language, or religion- but what is important is that a group for-
med for what ever reason will have some traditions which it call sits own. Thus, the culture of any group of
people who have at least one common factor, some traditions of which they accept that it belongs to him, is
the culture of the people. And also, changes in folk culture should be considered by this way. The data obtai-
ned from the field survey conducted in five villages near the provincial center of Erzurum are as follows: it is
seen that the values accepted as custom do not change. In contrast, some customs and manners have changed.
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In particular, it has been determined that oral folk culture products belonging to previous periods have been
lost or decreased. The ceremonial practices continued to be exaggerated due to the opportunities brought by
material well-being despite the gradually weakening of folk beliefs.

Key Words
Culture, folk, folk culture, folk culture change.

Giris

Sartlarin ve ihtiyaglarin degismesine
bagl olarak toplumsal yapinin, kiiltiiriin,
davranis bicimlerinin degismesi de kagi-
nilmazdir. Bu evrensel gergekten hareket-
le disiiniirler, aydinlar, bilim adamlar1 ve
kiiltiir arastirmacilart kiiltiir degismelerini
bir problem olarak ele almig ve konuyu
cesitli acilardan degerlendirmeye tabi
tutmuslardir.

Gliniimiizde miistakil bir ilmi disip-
lin olarak varligini siirdiiren Halk Bilimi
aragtirmalar1 kapsaminda halk kiiltiirii
degismelerinin de niteligi, sebep ve so-
nuglart {izerinde ¢alismalarin yapilmasi
bir zaruret haline gelmistir.

Bu arastirmada halk kiltiirii degis-
melerinin genel bir tanimi yapilarak kap-
sami Tlzerinde durulacaktir. Arastirma,
teori ve uygulama olmak tizere iki temel
iizerine oturtulmustur. Teorik temeli
Mimtaz Turhan’in 1951 yilinda hazirla-
dig1 Kiiltiir Degismeleri adl1 eseri ile ayni
bilim adaminin konuyla ilgili diger ¢alis-
malar1 olusturmaktadir. Ancak Turhan’in
caligmalart genel anlamda kiltir degis-
meleri, yer yer sosyal degismeler iizerin-
de yogunlastigi ve bu konular sosyal
psikoloji agisindan ele alindigi igin halk
kiltir degismelerinin arastirilmast agi-
sindan sadece hareket noktasi olmustur.
Arastirmanin uygulama ayagini ise 2015-
2017 yillart arasinda Erzurum il merkezi-
nin yakinindaki koylerde yapilan ve bir
TUBITAK projesi gercevesinde gercek-
lestirilen alan arastirmasi olusturmakta-
dir.

I. Kavramsal ve Kuramsal Cerceve

A. Kiiltiir Degismeleri

Sosyal bilimler alani arastirmacilari
ve bilim insanlar1 ¢cogu kez “toplumsal
degisme” ile “kiiltiir degismesi’ni birlikte

diigiinme egilimindedirler. Bunlardan biri
digerinin devami mudir, yoksa yan yana
yiirliyen iki ayrit olgu mudur sorusunun
cevabi arastirilirken kimi kez benzer
durumlar1  karsilamak {izere “sosyo-
kiiltiirel degisme” terimi de tercih edil-
mektedir. Bu iki kavram arasindaki anlam
kaymasina karsilik “halk kiiltlirii degis-
mesi” terimi daha anlasilir ve agiklanabi-
lir bir 6zellige sahiptir.

Tirkiye’de kiiltiir degismeleri konu-
sunda ilk alan aragtirmasint gergeklesti-
ren, yerel, ulusal ve evrensel drneklerden
hareketle kiiltiir degismeleri olgusunu
bilimsel c¢ergeveye yerlestiren Miimtaz
Turhan’a gore “Kiiltlir, bir cemiyetin
sahip oldugu maddi ve manevi kiymetler-
den tesekkiil eden Oyle bir biitiindiir ki
cemiyet icinde mevcut her nevi bilgiyi,
alakalari, itiyatlari, kiymet Olgiilerini,
umumi atitit, goriis ve zihniyet ile her
nevi davranis sekillerini igine alir. Biitiin
bunlar birlikte, o cemiyet mensuplarinin
ekserisinde miisterek olan ve onu diger
cemiyetlerden ayirt eden hususi bir hayat
tarzi temin eder” (Turhan 1969: 56).

“Kiiltiir degismesi” teriminin en
kapsamli tanimi ise Malinowski’ye aittir.
Ona gore “Kiiltiir degismesi, bir toplu-
mun mevcut diizeninin, yani sosyal, ma-
nevi ve maddi medeniyetinin bir tipten
bagka bir tipe doniistiiriildiigii siirectir.
Dolayistyla kiiltiir degismesi, bir toplu-
mun maddi araglarinda ve onlarin kulla-
nimlari ile sosyal ekonomisinin dayandigi
mallarin tiiketiminde oldugu gibi siyasi
yapisinda, yerli kurumlarinda ve bolgesel
yerlesim bicimlerinde, inang ve bilgi
sistemlerinde, egitim ve hukuk sisteminde
de az ¢ok hizli bir degisiklik yapma siire-
cini kapsar. Terimin en genis anlamiyla
kiiltiir degigmesi insan medeniyetinin
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stirekli bir faktoriidiir. O, her yerde ve her
zaman meydana gelmektedir. Degisme,
toplum i¢inde kendiliginden ortaya ¢ikan
faktorler ve kuvvetlerin yonlendirmesi
veya farkli kiiltiirlerle temasa ge¢mek
suretiyle gerceklesebilir. Ilkinde bagimsiz
evrim bigimini alir, ikincisinde ise antro-
polojide genellikle difiizyon adi verilen
siireci olusturur” (Malinowski 1945: 1).

1)

Konuyu derinlemesine inceleyen ve
biitiin bu o6zellikleri dikkate alan Turhan
da o giine kadar yapilanlar i¢inde en iyisi
olarak bu tanimi kabul eder ve galigmasi-
n1 bu temel iizerine oturtur.

Erol Giingdr, kiiltiir degigsmesi konu-
sunda 6nemli bir ayrintiya dikkat ¢ekerek
“Bir kiiltiirden &biiriine en kolay ve kisa
zamanda intikal eden unsurlar iletisimi
(communication) en kolay olan olanlar-
dir. En kolay iletilenler ise dogrudan
dogruya idrak edilen nesneler, yani maddi
unsurlar ve davranmiglardir. Birtakim tek-
nikler -ekmek pisirmekten otomobil ima-
line kadar- ve davramslar, kiiltiiriin disa
vurulan ifadeleri olmak itibariyle g¢abuk
idrak edilir ve ¢abuk Ogrenilir.” agikla-
masinin ardindan bunlarin  “kiiltiire ait
acik ifade sekilleri”nden ibaret bulundu-
gunu, kiiltiiriin kendisi olmadigini vurgu-
lar. Glingor, kiiltiiriin bir inanglar, bilgi-
ler, his ve heyecanlar biitiinii oldugunu
yani maddi olmadigi belirtir. Glingor’e
gbre “Bu manevi biitiin, uygulama hélin-
de maddi formlara biirlinir” (Gilingor
1984: 15).

Miimtaz Turhan, kiiltiir degismeleri-
nin kdy ve sehir muhitlerindeki seyrinin
ve siddetinin farkli oldugunu belirterek
konuyu soyle izah eder: “Koydeki inki-
saflar, kiiltiiriin zayif taraflarii gidermek
maksadiyle iktibas edilen miinferit unsur-
lar neticesinde meydana gelen serbest bir
degisme oldugu halde sehirlerde miigahe-
de edilen yenilikler, kiiltliriin biitiini
iizerine yapilmig tazyik ve miidahale

esasimna dayanan gidiimlii bir degisme
karakterini tagimaktadir. Bu suretle de-
gismelerin nev’inin, tabi olduklart sartla-
rin, sebep ve faktorlerin ayrilig siiphesiz
neticelerinin de farkli olmasini tevlit
etmigtir” (Turhan 1969: 300-301). Tur-
han, kdydeki degismelerin sehirdekinden
farkli bir sekilde gelisen seyrini soyle
aciklar: “Koyde degismelerin serbest
olmasi, ilkin en zaruri, en ¢ok ihtiyag
duyulan unsurlarin  alinmasi, bdylece
iktibaslarin sik1 bir se¢ime tabi tutulmasi
gibi hususiyetler neticesinde bu mahalli
kiiltlir hiiviyetini, ayniligini, biitiinligiini
muhafaza ederek gelismis ve degisiklikler
yiiziinden higbir aksaklik veya sarsinti
olmamustir” (Turhan, 1969: 301).

Amiran Kurtkan Bilgiseven ise koy
toplulugunun “birbirini takip eden nesil-
ler arasinda dahi, bir neslin Obiir nesli
aynen taklit etmesine yol acacak kadar
muhafazakar ve homojen” oldugu gorii-
stinil ileri siirerek bu toplumsal realitenin
sebep ve sonuglarini sdyle agiklar: “Bu
muhafazakarlik grubun kiiltiriine kisa
zamanda zenginlestirici ilaveler yapabile-
cek kadar ferdiyet sahibi azalarin yoklugu
ile izah edilebilir. Boylece sosyal miras
bir evvelki nesilden alindigi seklile bir
sonraki nesle devredilmekte ve kiiltiir
hemen hemen aynen muhafaza edilmek-
tedir” (Bilgiseven 1988: 72).

Kiiltiirii en kisa ve yalin haliyle “bir
toplumun duyus ve diisiiniis birligini
saglayan degerlerin tiimii” (Hangerlioglu,
1996: 250) bigiminde tanimlayacak olur-
sak “kiiltiir degismesi” ile bu degerlerin
zaman i¢inde gecirdigi degisimin kaste-
dildigi anlagilir.

B. Halk Kiiltiirii Degismeleri

“Halk kiiltlirti degismeleri” ile “kiil-
tir degismeleri” arasindaki farki belirle-
mek i¢in “halk” kavramu {izerinde odak-
lanmak gerekir kuskusuz.

1778°den itibaren Almanca “volks-
kunde” terimiyle karsilanan ama kapsami
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ve yontemi hakkinda kayda deger dikkat-
lerin ortaya konulmadigi halk bilimi,
1846 yilinda W. J. Thoms’un bir yazisiy-
la daha genis bir ilgi alan1 bulmustur.
Thoms’un “folklore” terimini, ¢er¢evesini
¢izdigi yeni bir arastirma alanma ad ola-
rak teklif etmesinin ardindan farkl: {ilke-
lerde konuyla ilgilenenlerin cogu kez
“folklore”, bazen de kendi dillerindeki
karsiliklarryla ifade ettikleri bu bilim
dalinin Tirk aydimnlar tarafindan fark
edilmesi ve terime Tiirk¢e karsilik bu-
lunmas1 hayli zaman almistir.

Ziya Gokalp, 1913 yilinda Tiirki-
ye’de ilk kez konuyu ele alarak sosyolo-
jinin alt subesi olarak degerlendirdigi
“folklor”u “halk medeniyeti” kavram ile
iligkilendirir. Ziya Gokalp’in  heniiz
“hars” ve “medeniyet” kavramlarini vu-
zuha kavusturmadigi ama bunun ilk isa-
retlerini verdigi donemin iriinii olan bu
makalede hem “folklor”un tanimi yapilir
hem de Tirkcedeki karsiligt Onerilir.
Buna gore “kaideleri yazili olmayan ve
ancak agizdan agza ge¢mek suretiyle bir
soyda uzayip giden ananevi medeniyeti
miitalaa eden ilme ‘halkiyat’ adi verilir”
(Ziya Gokalp 1329: 107).

Ziya Gokalp, “halk” kavramini agik-
larken onu once felsefi ve soyut anlamiy-
la dikkatlere sunar: “Her tesebbiisii
hiilkiimetten, yani resmi teskilattan bekle-
yenler i¢in hiikkimet ‘ruh’, halk ise ‘be-
den’dir. Bizce hakikat bu telakkinin ta-
mamiyle ziddidir; yani milletin ruhunu
‘halk’, bedenini ise ‘hiikkiimet’ teskil
eder” (Ziya Gokalp 1329:148). Sonra
“halk”in gergevesini soyle c¢izer: “Halk
dedigimiz heyet ise aile, kdy, asiret, hir-
fet, sanat sirketleri, cemiyetler, siyasi
firkalar, dini ve lisani cemaatler gibi
birtakim  ‘ocak’lardan  miitesekkildir”
(Ziya Gokalp, 1329:148).

Ziya Gokalp, 1922 yilinda yazdig
bir makalesinde ise “Yazis1 ve yazili
edebiyati olmayan ibtidai cemiyetlerin

medeniyet tarihi kavmiyattir demistik.
Medeni milletlerin iginde de ‘halk’ nam
verilen sifahi ananelere malik bir kisim
vardir. Bu ziimrenin biitiin ananeleri
satirlara gegmemis, sadirlarda kalmigtir”
(Ziya Gokalp 1338: 9) biciminde bir
yorum ortaya koyar. Bu tanim ve agikla-
malardan, Ziya Gokalp’in “halk” ile dev-
let yonetimi diginda kalan kitleyi kastetti-
gi, sozlii gelencklere sahip olmayi bu
kitlenin bariz 6zelligi olarak kabul ettigi
anlasilmaktadir.

Fuat Kopriilii, 1914 yilinda yayimla-
nan bir makalesinde “ulum-1 igtimaiyenin
yeni fakat mithim bir subesi” olarak tak-
dim ettigi “folklor’un, milli suurun canlt
tutulmasinda istlenecegi role deginerek
milliyetperverlerin bu bilim daliyla ilgi-
lenmesinin  zaruri oldugunu vurgular.
Kopriilii “halkiyat”m, isminden de anlagi-
lacag1 vechile halka ait seylerden bahset-
tigini belirtir.  Halkiyatin kapsami ve
siirlar1 hakkinda ayrintili bilgi verme-
mekle birlikte “bir ferdin mahsulii degil,
bilakis bir heyet-i mecmuanin ziibde-i
tahassiisatt olan mahsulat-1 miistereke”yi
halk edebiyati olarak adlandirir ve bunu
“halkiyatin en mithim kism1” olarak nite-
lendirir (Ko6priilizade Mehmet Fuat 1914:
1). Kopriili bu makalede agik bir halk
tamimi yapmamakla birlikte avam, halk
ve millet kavramlar ile asag1 yukart ayni
seyi kast etmektedir.

Daha sonraki yillarda da Tiirkiye’de
folklorun ne olup ne olmadig: tartigilmus,
terime ¢esitli Tiirkge karsiliklar 6nerilmis,
ancak yakin zamanlara kadar bu konuda
acik, anlasilir ve herkes tarafindan kabul
edilen bir tanim ortaya konulamamustir.
Biitiin bu karisikliklarin sebebi “halkin
tamiminda yatmaktadir. “Halk bilimi”,
“halk edebiyat1”, “halk kiltiiri”, “halk
sanat1” ve benzeri terimlerin ¢ok kulla-
nilmasina ragmen sinirlart belirlenmis bir
tanimda uzlasilamadig: bir vakiadir.
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Aslinda Thoms’un 1846’da yayim-
lanan yazisinda folklor terimine yiiklenen
anlam, kapsam ve igerik kesin ¢izgileriyle
belirlenmedigi gibi “halk” terimine de
aciklik getirilmemistir. Thoms’un dikka-
tinden sonra folklor bir bilgi alam1 veya
bilim dali olarak tanimlanip zaman iginde
olgunlastirilmig ve bir terkibe varilmistir.
Folklorun tanimindaki asil tekamiil, XIX.
ylizy1l kiiltiir teorilerinin etkisinden kur-
tulduktan sonra XX. yiizyilin ikinci yari-
sinda geligtirilen yeni yaklagimlarla orta-
ya ¢ikmustir.

XX. ylizy1l ortalarina kadar bu alan-
da calisma yapan ve goriis ileri siirenler
¢ogu kez dogrudan halki tanimlamak
yerine “halk bilimi”ni tanimlarken zim-
nen “halk”tan ne anladiklarini ortaya
koymuslar, bazen de dogrudan ‘“halk™
aciklamaya calismislardir. Buna gore
“halk” asag1 tabakayi olusturan, genel
niifus i¢inde bir siirli, bayag1 ve kaba bir
grup ve ayni toplumun seckin tabakasi ile
tezat teskil eden bir insan grubu olarak
distiniilmistiir. Diger taraftan “halk”,
“vahsi” veya ilkel toplum diye adlandiri-
lan ve gelisme basamaklarindan daha
asagida kabul edilen bir grupla da tezat
olarak kabul edilmigtir (Dundes 1998:
139).

Bir bagka soyleyisle XIX. yiizyilda
“Halk olarak adlandirilan topluluk, me-
deni ve edebi olarak kabul edilen toplu-
lukla Afrika, Avustralya ve Amerika
yerlileri gibi ‘primitif”, ‘ilkel” veya ‘vah-
si’ olarak adlandirilan topluluklarin ara-
sinda bir yerde kabul edilmistir. Burada
s6zli edilen ‘halk’ teriminin daha ¢ok koy
ve koyliyi ifade ettigi de aciktir. XIX.
ylizy1l diigiiniirleri i¢in halk sehirden ¢ok
uzak olmayan ve heniiz tam olarak mede-
niyeti yakalayamamus koylileri ifade
etmektedir. Bu anlamda tasrada oturanlar,
bir toplumun veya milletin sahip oldugu
degerleri hi¢ degistirmeden saklayip

yiizyillardan beri devam ettirdigi diigiinii-
len kisilerdir” (Ekici 2011: 3).

Ulkemizde bu bakis agisinin egemen
oldugu donemin kiiltiir arastirmalarinda
one ¢ikan bir baska kavram da “aydin-
halk ¢atigmas1”dir. Ozellikle bir yeniles-
me hareketi olarak adlandirilan Tanzi-
mat’la baslayan, Cumhuriyet’le kesin bir
doniisiimiin yasandig1 ve ardindan birta-
kim degismelerin gerceklestigi siireg
degerlendirilirken ¢ogu kez aydm-halk
tezadina vurgu yapilmis, bu iki kesimle
ilgili problemler tartisilmistir. Erol Giin-
gor ve Cemil Merig gibi aydinlarin yogun
bir bi¢imde giindemde tuttugu bu tartis-
malar genellikle batililagsma, modernles-
me, gelenek kavramlar etrafinda siirdi-
riilmiistiir. Ulkemizdeki aydmlarm ve
halkin birbirinden kopuk olduklart, birbir-
lerini anlamadiklari, hatta yer yer birbir-
lerine karsi nefret duygulariyla yaklastik-
lar1 tespiti yapilmis ve bunun tedavi veya
telafisi igin ¢esitli Oneriler sunulmustur.
Ancak biitiin bu tartigmalardan da halk
bilimi disiplininin ilgi alanmma giren
“halk”in acik ve anlagilir bir tanimi ¢ik-
mamigtir.

Bu ¢ergevede en koklii ve kapsamli
tanim 1965 yilinda Alan Dundes tarafin-
dan yapilmistir. Dundes’e gore “Halk
terimi hi¢ olmazsa bir ortak faktdrii pay-
lasan herhangi bir insan grubunu ifade
eder. Bu grubu birbirine baglayan fakto-
riin ne oldugu 6nemli degildir. Bu faktor,
ornegin, ortak bir meslek, dil veya din
olabilir. Fakat daha 6nemlisi, herhangi bir
sebebe bagli olarak olusan grubun kendi-
ne ait oldugunu kabul ettigi baz1 gelenek-
lere sahip olmasidir. Teorik olarak bir
grup en az iki kisiden olusmak zorundadir
fakat genellikle cogu gruplar daha fazla
kisiden olusurlar” (Dundes 1998:143). (2)

Dundes’in bu tanimi giderek biitiin
halk bilimciler arasinda kabul goérmeye
baslamistir. Tiirkiye’de 6zellikle Mill7
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Folklor dergisinde 1990’11 yillardan itiba-
ren yayimlanan konuyla ilgili geviriler,
akademisyen ve arastirmacilar i¢in ufuk
acict olmus, halk bilimciler arasinda
kuram, yontem, tanim ve tasnif gibi temel
problemlerde onemli bir uzlasi ortami
olugsmustur. Boylece “halk”in kdyde veya
tasrada aranmasindan vazgecilmis, bir
gelenek etrafinda bir araya gelen her grup
“halk” olarak kabul edilmistir. Bu grup,
aile kadar kiiciik, millet kadar biiyiik
olabilir. O hélde en azindan ortak bir
ortak faktorii paylasan, kendisine ait
oldugunu kabul ettigi bazi gelencklere
sahip herhangi bir insan grubunun kiiltii-
rli, halk kiltiridir. Halk kiltirt degis-
melerini de bu ¢ergevede diisiinmek gere-
kir.

Halk Kkdltiri degismelerini kiiltiir
degismelerinden ve toplumsal degisme-
lerden bagimsiz bir olgu olarak diigiinmek
imkansizdir. Degismenin birbirini takip
eden siireclerden olustugu goriilmektedir.
Ornegin, konut tipinin degismesine baglh
olarak konutta kullanilan esyalarin de-
gismesi ve sonradan alinan esyalara ait
gesitli aligkanliklarin edinilmesi (televiz-
yon seyretme, masada yemek yeme, ayri
tabaklarda yemek yeme vs.) asamasi bu
konudaki halk kiltiirii degismesinin ha-
zirlayicist konumundadir. Bu geligmele-
rin sonucunda bos vakitlerde akrabalarin,
komsularin, arkadas veya akranlarin bir
araya gelerek olusturduklari sohbet ve
sozlii iletisim ortamlarinin azalmasi ve bu
ortamlarin vazge¢ilmez unsuru olan sozlii
halk kiiltiirii driinlerinin {iretim ve icra-
sindaki azalma yahut farklilagma ise halk
kiltiirti degismesini ortaya ¢ikarir.

Halk kiiltiiri degismesi bir bagka 6r-
nekle soyle agiklanabilir: Tarim ve hay-
vancilikta modern alet ve makinelerin
kullanilmasi neticesinde bu alet ve maki-
nelerin kullanimi ile ilgili yeni bilgilerin
kazanilmasi (traktor kullanmay1 6grenme,
stirici  belgesi alma vs.) bi¢imindeki

degisiklikler, insan giiciine dayali ortak-
liklarin, irgatlik, imece, maraba uygula-
malarinin azalmasi, bu uygulamalar esna-
sinda gergeklestirilen ziyafet, karsiliklt
sozIi kiltlir driinleri aktarimi ve halk
hukuku kapsaminda degerlendirilebilecek
bazi uygulamalarin azalmasi veya ortadan
kalkmasi bigiminde bir halk kiiltiirii de-
gismesine yol acar.

Orneklerden anlasilacag iizere, halk
kiiltiric  degismesi, sosyal ve kiiltiirel
degismelerin dogal bir sonucudur. Bir
toplulukta fikra anlatma aligkanliginin
azalmasi, onun yerini yazili ve gorsel
mizah unsurlarinin almasi seklinde bir
halk kiiltiiri degismesi yasanmissa bun-
dan o6nce o toplulugun televizyon, cep
telefonu, bilgisayar gibi araglarin, internet
adiyla bilinen uluslararas1 bilgi aginin
ortaya cikardigi degisme devresini yasa-
mis olmast gerekir. Tabii ki s6z konusu
kiiltiir degismesi devresinden 6nce de bu
cihazlara sahip olmak icin gerekli eko-
nomik sartlarin degigme evresinin ya-
sanmig olmasi kagmilmazdir. Bu olgunun
genelden oOzele giden siirecteki seyri
sOyledir: Birtakim elektronik cihazlara
sahip olma — Bu elektronik cihazlar
kullanma kiltiiriine sahip olma — O
cihazlar araciligiyla fikranin yerini alan
yazili ve gorsel mizah unsurlarini pay-
lagsma aliskanligini kazanma.

Bu izahlardan anlasilacag: {izere
halk kiiltiirii degismeleri spesifik ama etki
alan1 genis ve gii¢lii bir olguyu ifade eder.

Halk kiiltiirii degismeleri daima halk
kiltiirii trilinlerinin azalmasi veya kay-
bolmasi seklinde karsimiza ¢ikmaz. Ba-
zen bir adetin abartili bir bigimde uygu-
lanmaya devam ettigi goriiliir. Ornegin,
aragtirma alanimizda evlenme gelenegi
icinde yer alan ve nisanlilik déneminde
erkek ailesinin kiz ailesine hediye olarak
sundugu “hamam takimi” adeti elli yil
once oldugu gibi bugiin de varligini ko-
rumakta, hatta eskiye nazaran kapsami
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genisletilerek daha biiyiik 6nem yiiklen-
mekte ve abartili bir sekilde uygulanmaya
devam etmektedir.

Sosyal ve kiiltiirel degismenin ¢ok
hizli  gergeklesmedigi, bu degismenin
uzun bir zaman dilimine yayildigi, ko-
nuyla ilgili arastirma yapanlarin ortak
gOriisii haline gelmistir. Ancak s6z konu-
su halk kiltiirii oldugunda degismenin
digerlerine nazaran ¢ok daha yavas sey-
rettigi goriilmektedir. Ciinkii halk kdiltii-
riinlin mihverinde “gelenek” yer alir. Bir
ortak faktorii paylasan ve kendisine ait
oldugunu kabul ettigi bazi gelencklere
sahip olan herhangi bir insan grubunun
benimsedigi ve yasattigi degerlerden
olusan halk kiiltiirli, biinyesindeki “gele-
nek” nedeniyle daha agir bir surette degi-
Sir.

Joseph Fichter, degismeye karsi ko-
yusu incelerken degismenin evrensel bir
olgu olmasina karsilik toplumun ve kiiltii-
rin siirekli ve dayanikli oldugunu, en
dinamik toplumlarda bile sosyal ve kiiltii-
rel islevlerin ve yapilarin birdenbire de-
gismedigini, degismeye kars1 koyusun en
acik Orneklerinin tére ve goreneklerde
ortaya ¢iktigini belirterek su agiklamay1
yapar: “Toreler, en genis uyum, en yiice
degerler ve en giiglii sosyal baskilarla
karakterize edildikleri i¢in dayaniklilik
siralamasinda da basta bulunur. Toplu-
mun gercekten degerli gordiigii davranig
Oriintiileri ayn1 zamanda kisilerin muhak-
kak uymalar1 gereken ve zaten uyduklari
oriintiilerdir. Sonug olarak degismeye en
biiyilk karsi koyusu da bunlar yapar.
Gorenekler ne toreler kadar zorunludur,
ne de toreler kadar kars1 tepkide bulunur.
Degigsmeye daha hazirdir” (Fichter 2006:
205-206).

Fichter, ayni sekilde torelerin derin
yer ettigi kurumlarin da degismeye daha
¢ok karst koydugunu, bu nedenle aile ve
din kurumunun diger kurumlara gére

daha yavas degistigini, devrimler ve do-
gal felaketlere karsi diger kurumlardan
daha dayanikli oldugunu belirterek ko-
nuyla ilgili goriisiinii sdyle 6zetler: “Ku-
rumsallagmis toreler gelenekseldir; bunla-
rin yinelemeler ve aligkanliklar sonucu
dayanma giigleri artmigtir. Dolayisiyla
bunlar degigsme karsisinda kendilerini
uzun siire koruyabilmektedir” (Fichter
2006: 206).

M. Ocal Oguz da yazili ve sozlii hu-
kuku karsilastirdigi bir arastirmasinda
yukaridaki goriisleri teyit edici sonuglara
ulagmustir. Oguz, s6zlii hukukta torelerin,
yazili hukukta ise anayasalarin kolay
kolay degismeyen, en 6nemli ve vazge-
¢ilmez toplum kurallar1 olduguna, gele-
nek ve goreneklerin ise torelere oranla
daha kolay degisebildigine isaret etmek-
tedir (Oguz 2007: 451).

Dursun Yildirnm ise geleneklerin
“yabancilagsma” karsisindaki direncine
dikkat ¢ekerek su agiklamay1 yapar: Ge-
lenekler, ait olduklar1 milletin ihtiyaclari-
na cevap verecek bigimde [yonii ne olursa
olsun] biitiin tesirlere agiktir; fakat, ya-
bancilagsmaya kapalidirlar. Bu 6zellikle-
riyle de hayatin genel yapisim kontrol
altinda tutarlar ve biitiinligiin 6zelligini
muhafaza ederler (Yildirim 1998: 83).

Biitiin bunlardan sonra denilebilir ki
halk kiiltiiri degismeleri elbette miim-
kiindiir, hatta gereklidir. Ancak bu, top-
lumun denetiminden gegmek suretiyle ve
emin adimlarla gerceklestiginde saglikli
bir degisim siireci yaganmis olur.

II. Alan Arastirmasi: Erzurum
Biiyiiksehir Belediyesine Baglanan Koy
Vasfin1 Heniiz Kaybetmemis Bes Yer-
lesim Biriminde Halk Kiiltiirii Degis-
meleri (TUBITAK Projesi)

A. Alan arastirmasi yapilan koyle-
rin tespiti

Yukaridaki kuramsal ¢ergevenin
alan aragtirmasina uygulanabilmesi igin
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bir TUBITAK projesi hazirlanmis ve 1
Mayis 2015 - 1 Mayis 2017 tarihleri
arasinda ¢alisma gergeklestirilmistir.

Arastirma alani olarak Erzurum il
merkezine yakin kdyler segilmistir. Bu
koylerin il merkezine uzakliklar soyledir:
Altmbulak: 12 km, Dadaskdy: 7 km,
Giizelova: 15 km, Sogiitli: 18 km, Yol-
geeti: 16 km.

Bu koylerin belirlenmesinde etkili
faktorlerden ilki s6z konusu yerlesim
birimleriyle ilgili olarak yaklasik 50 yil
Oncesine ait yaziya gegcirilmis halk kiiltii-
rii derlemeleri, makale ve kitap yayinlari-
nin  mevcut olmasidir. Karsilastirma,
yarim asirlik uzun bir siireci kapsadigi
i¢in o doneme ait verilerin bulunmasinin
amaca ulasmay1 kolaylagtiracagr diisii-
niilmiistiir.

Ikinci 6nemli faktor ise bu koylerin
il merkezine yakin oluglaridir. Bu yakin-
lik, koy statiisiinde olup sehir kiiltiiriiyle
daha yakindan temasa ge¢me anlamina
gelmektedir. Boylece yakin temasta bulu-
nulan sehir toplumu ile koyliiler arasin-
daki kargilikli etkilegimin tespitinin kolay
olacagi varsayilmustir.

Ayrica sehir merkezine yakin olus,
arastirma imkadn ve firsatlarin1 olumlu
yonde etkileyen bir faktordiir. Aragtirma
ekibi bu sayede arastirma alanindaki
koylere daha sik¢a gidebilme, kdylerde
oturanlarla daha sik ve uzun siireli gorii-
sebilme imkanin elde etmigtir.

B. Karsilastirmaya esas olan do-
nemler

Belirlenen koylerde halk kiiltiiri de-
gismelerinin seyrini takip igin secilen
donem yaklagik yarim asirlik bir siireci
icine almaktadir. Arastirma alaninda yer
alan kdoylerde incelenen donemde her-
hangi bir toplu go¢ olayr yasanmamustir.
Deprem ve benzeri dogal afetlerin bera-
berinde getirdigi yerlesim alan1 veya
konut degisikligi de s6z konusu degildir.

S6z konusu koylerde karsilastirmaya
esas olan iki dénem 1970°li yillarin bas1
ile arasgtirmanin yapildigi 2015-2017
yillaridir.  Karsilagtirmada  kullanilan
yayinlarin ve tez ¢aligmalarinin hazirlik
stiregleri de dikkate alindiginda yaklasik
yarim ylizyillik bir dénemin degerlendi-
rildigi anlasilacaktir. Bu iki donem, s6z
konusu koylerde elektrik enerjisinin kul-
lanilmaya baslamasindan 6nceki ve son-
raki stireci kapsamaktadir. Aragtirma
alanindaki koylerin elektrik enerjisiyle
tanistig1 yillar soyledir: Altinbulak: 1974,
Dadaskdy: 1968, Gilizelova: 1975, Sogiit-
li: 1972, Yolgecti: 1969.

Bu bilgilerden hareketle degisme ile
ilgili kargilastirmada g6z oniinde bulun-
durulan donemler “elektrikten 6nce” ve
“elektrikten sonra” bi¢ciminde adlandirila-
bilir. Elektrik enerjisinin giinliik hayatta
kullanim yogunlugu arttikca degigim de
artmis, bu degisimle birlikte baz1 aligkan-
liklar zayiflamig veya kaybolmus, bunun
yaninda yeni aligkanliklar edinilmistir.

Halk kiiltliri degismelerinin ince-
lendigi donem yaklagik yarim asirlik bir
stirectir. Bu siliregte degismeler ¢ok hizlt
degil, peyderpey gergeklesmistir. Koy
toplulugu, genellikle akrabalik veya hi-
simlik bagiyla birbirine bagl olan, ailele-
rin birkag¢ kusaktan beri komsu olduklari,
birbirlerini taniyan insanlardan olustugu
icin bu homojen yapisini siirekli koru-
mus, degisimlere karsi daima teyakkuz
halinde olmustur. Bu tutum, degismenin
uzun yillara yayilmasinda birinci derece-
de etkili olmustur.

C. Arastirma Alanindaki Kdoyler-
de Halk Kiiltiirii Degismeleri

1. Degismede etkili olan faktorler

a. Tarim ve hayvancilikta modern
alet ve makinelerin kullanimi

Tarim ve hayvancilikta insan giiciinii
azaltan ve is siiresini kisaltan alet ve
makinelerin kdylerde kullanim alani
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bulmasi, kdy hayatinda 6nemli degisiklik-
leri beraberinde getirmis, 6zellikle imece,
irgat, maraba gibi birden fazla insanin
birlikte c¢aligmasini zorunlu kilan yagam
tarzini zayiflatmstir.

Bu, ayni zamanda gocii tetikleyen
bir unsur héline gelmistir. Teknoloji tirii-
nii alet ve makineler, kdylerde insan is
giicli fazlasini ortaya cikarmistir. Bagka-
siin yaninda iicretli, yarici, maraba adla-
riyla calisan koyliiler islevlerini makineye
kaptirinca issiz kalmislardir. Sadece onlar
degil, arazi sahipleri ve biiyiik ¢apta hay-
vancilik yapan koyliiler de 6nceki donem-
lere nazaran daha fazla bos zamana sahip
olmaya baslamislardir. Bu durum, gengle-
rin egitime yoOnelmesi firsatin1 ortaya
¢ikarirken 6grenim gérmeyenlerin de koy
disina ¢ikma arzusunu kamgilamustir.

b. Ulasim imkéanlarinin artmasi

Arastirma alanindaki koylerde elli
yil dncesinin yagsam kosullarinda motorlu
tasitlar cok sinirli oranda giinliik hayatta
yer aliyordu. Motorlu tasitlarin sayisinda-
ki artig, kdylerde yasayan insanlarin ha-
reket alanin1 genigletmis, yakinindaki
sehir merkezi ile temasi siklastirmis ve
daha uzak yerleri gorme, farkli kiiltiirleri
tanima firsatint dogurmustur.

c. Iletisim araclarimn gelismesi

Yarim asir 6nce uzaktaki akraba, ar-
kadas ve tamidiklarla iletisim kurmanin
ilk akla gelen yolu iki uzak mesafe ara-
sinda seyahat eden figlincii kisilerden
yararlanmak, digeri ise mektup ve benzeri
bir yazili belgeyi kisiler yahut posta ida-
resi araciligl ile karsi tarafa iletmekti.
Zamanla sabit ve tasinabilir telefonlarin,
internet adi verilen bilgi aginin giinlik
hayata girmesiyle birlikte eski aligkanlik-
larin azaldigi, bu yeni iletisim araclarini
kullanarak diyalog kurmanin hizlandig
goriilmektedir. Boylece bir mektup bii-
tiinligii i¢inde ortaya konulan sirali ve
diizglin ciimlelerle duygu ve diisiinceleri
paylasma yerine sesli yahut goriintiilii

goriismeler, kisa bir siire sonra silinen
yazili iletiler tercih edilir olmustur.

Giliniimiizde kitle iletisim araglari
icinde yaygin etki bakimindan birinci
siray1 alan televizyon, kendisini kullanan-
lara sadece yakin gevresi degil, diinyanin
biitiin kiiltlirleriyle temas imkanim sag-
lamistir. Boylece koylii, sehir merkezleri-
ni gérmeden sehirlerin, biiyiik sehirlerin,
metropollerin yasam tarzini tanima firsa-
tin1 elde etmistir. Elektronik ortamdaki bu
tamima bicimi biiyiileyici bir hayranlik
hissini gelistirmistir. Ayn1 sekilde radyo-
nun yam sira teyp olarak adlandirilan
cesitli ses kayit ve dinleme cihazlari, sabit
ve taginabilir telefonlar, bilgisayar, inter-
net ve sosyal medya da bu iletisimi hiz-
landirmistir.

Teknolojideki gelismeler, halk kiil-
tirii tirlinlerinin s6zlii ortamdan elektro-
nik ortama gegisine zemin hazirlamistir.
Elektronik ortamda hazir buldugu sifahi
halk kiiltiiri unsurlarin1 dinleme veya
seyretme suretiyle bu alandaki sanat ve
estetik zevkini tatmin eden, duygu ve
distincelerini ifade imkani bulan koyli,
iiretim ve icra siireglerinden uzak kalmig-
tir. Boylece yeni {riinlerin ortaya ¢ikma-
sinin 6nii tikanmis, elektronik ortamdan
sunulan, bir bakima dayatilan 6rneklerin
tekrarlanmasi ile yetinilmistir. Bu gelisme
kisiligin olusmasinda etkili olan sdzlii
kiiltiir iiriinlerinin  tikenmesine veya
zayiflamasina zemin hazirlamistir. Orne-
gin, kina gecesinde anneden, haladan,
nineden dinlenen tiirkiiniin, maninin
sonraki kusaga aktarimi imkansiz hale
gelmistir. Ancak bu, halk Kkiiltiiriiniin
tikendigi anlamina gelmez, farkli bir
mecraya yoneldigini gosterir. Bu farkli
mecra, kiiltlirel mirasin aktariminda gesit-
li giicliikler olusturur.

d. Elektrikli ev aletlerinin kulla-
nimi

Elektrikli ev aletlerinin yayginlas-
masl, bazi geleneksel uygulamalari zayif-
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latmis veya ortadan kaldirmugtir. Ornegin,
buzdolabinin giinliik hayatta kullanimimin
artmastyla birlikte koylerde beslenme,
mutfak, kiler uygulamalar1 ciddi bir degi-
sim siirecine tabi olmustur. Onceden
besinlerin muhafazasi ve kis aylart igin
hazirlanmasi asamasinda “kurutma” yo6n-
temi yaygin iken buzdolabinin kullanim
sikligr arttikca besinleri “dondurma”
yontemi ile muhafaza yoluna gidilmistir.
Kurutarak muhafaza etme ve besinlerin
sonraki giinlere, aylara ulagsmasini sagla-
ma yonteminin gegerli oldugu déneme ait
bu konudaki inanislar, adetler ve uygula-
malar ortadan kalkmus, yeni adet ve uygu-
lamalarin olusma siireci baglamistir.

e. Kamu hizmeti aginin genisleye-
rek koylere daha etkili bir sekilde
ulasmasi

Devlet, bir¢ok yeniligin kdye tasin-
masinda 6ncii olmustur. Ornegin, hayvan-
larin beslenmesi, bakimi, asilanmasi gibi
hususlarin veterinerler ve hayvan sagligi
teknisyenleri araciligi ile ylritiilmesi
hususunda devletin ydnlendirici rol alma-
st ve bu alandaki hizmeti koyliiniin aya-
gina gotiirmesi sonucunda hayvancilikla
ilgili halk kiiltiirii degismelerinin yasan-
mast kaginilmaz hale gelmistir. Aym
sekilde, saglik sektoriiniin sehir hayatina
sundugu imkanlar kdylere kadar ulasinca
ebelik, bebegin gobek bagi, al karisi, kirk
basmasi gibi inaniglar ve bu inanislar
etrafinda olugan uygulamalar zayiflamaya
baslamistir. Son yillarda cenaze defin
islemlerinin sehir merkezinde oldugu gibi
koylerde de etkili bir sekilde Erzurum
Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan yiiri-
tiilmesi, 6nceden koylerde mezar kazma,
cenaze tagima vb. imece gerektiren isleri
bireyler i¢in birer toplumsal ve geleneksel
sorumluluk alant olmaktan ¢ikarmak
iizeredir.

B. Degismede temasa gecilen Kkiil-
tiirel ortam

Koylerde gerceklesen halk kiiltiiri
degismelerinde 6rnek alinan ve etkisi
altinda kalinan unsur, sehir hayatidir.
Sehir hayatinin etkisi altinda kalinmasi-
nin sebepleri sdyle 6zetlenebilir:

1. Degisim yasayan koy ile etkisi al-
tinda kalman sehir, ayn1 cografyada yer
alan, ayn1 degerler sistemini benimsemis
insanlarin  olusturdugu  topluluklardir.
Aralarindaki fark giindelik hayati yonlen-
diren maddi unsurlarla ilgilidir. Sehir
merkezi, aydinlanma, 1sinma, ulagim ve
iletisim gibi hususlardaki yeniliklerle
koylerden 6nce tanigmistir.

2. Koyliiniin temel ge¢im kaynaklar
tarim ve hayvanciliktir. Sehir merkezinde
ise ge¢im kaynaklarinin basinda sanayi
tipi isletme iiretimi, ticaret ve hizmet
sektorleri gelmektedir. Gerek is sahibi
gerek ticretli calisan olarak bu sektorlerde
yer almak koylii icin daha caziptir. Tarim
ve hayvancilikta kiiciik aile isletmesi
modelinin  siirdiiriilmesi, pazarlamanin
ayr1 bir emek, zaman ve rekabet giiciini
gerektirmesi koylilyli yaptigt isten zevk
alamaz hale getirmistir. Ayrica, sehir
merkezinde kamu sektdriinde istihdam
edilenlerin  tamaminin, 06zel sektorde
calisanlarin ise biiylik bir kisminin sosyal
giivenlik kapsaminda olmalari, bdylece
belli bir yastan sonra emeklilik hakkina
sahip olacaklar1 garantisi sehir merkezin-
de iicretli olarak c¢alismay1 cazip hale
getirmektedir.

3. Kdoylerde refah diizeyinin yiiksel-
mesine bagl olarak sehir merkezlerinde
oldugu gibi hazir ve seri liretim sonucun-
da elde edilen fabrika iirlinleri agirlikli
olarak kullanilmaya baslayinca koyliilerin
yeni bir kiiltiirel unsuru iiretme, estetik
diistinceyi gelistirme, muhayyileyi canli
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tutma Ozelliklerini kaybetmeleri kaginil-
maz hale gelmistir.

4. Okul ¢agina gelen ¢ocuklarina iyi
bir egitim imkanit olusturma arzusu koylii
icin sehir merkezini bir cazibe alani hali-
ne getirmistir. Cocugunu ilkokul sonra-
sinda yaninda tutarak tarim ve hayvanci-
lik hususunda ona 6nce yardimcilik gore-
vi ytikleyen, ileri yaslarda ise aile islet-
mesinin sorumlulugunu devredecegi kisi
olarak tasarlayan koylii, ulasim ve ileti-
sim araglarinin gelismesiyle birlikte egi-
timli insanlarin daha risksiz bir yasam
tarzina sahip olduklar1 kanaatine ulagarak
¢ocugunu ilkokul sonrasi §grenime yon-
lendirmektedir. Bu yonlendirmede zorun-
lu 6gretimin dnce 8 yila, sonra 12 yila
¢ikarilmasi da etkili olmustur kuskusuz.
Burada dikkati ¢eken asil 6nemli husus,
O0grenim goren insanlarin bir daha koye
donmemeleri, “devlet kapisinda is ara-
mak” arzusunda olmalaridir.

5. Etkilenme tek tarafli degildir.
Koyl gerek giinii birlik gidis gelislerinde
gerekse kente go¢ etmesi durumunda
koydeki geleneksel yasam tarzini muha-
faza etme egiliminde oldugu i¢in kati orf
ve adetlerin kente taginmasi fonksiyonu-
nu Ustlenmistir. Konuyla ilgili olarak
Bilgiseven, ileride yetisecek olan nesille-
rin bu giinkii nesilden devralacaklart milli
mahiyetteki miiesseselerin kdy ailesi ve
koy toplulugu tarafindan muhafaza edil-
digini belirterek su degerlendirmeyi ya-
par: “Boylece orf ve adetler, birlestirici
kiiltiirel unsurlar koyiin, sehirlesmis tilke-
lerde dahi hala niifus kaynagi fonksiyo-
nunu ifa etmesi sayesinde yeni nesillere
asilanabilmekte ve milli kiiltiir tarihe
dayanan koklerinden koparilmaksizin
inkigaf edebilmesi hususunda koy g¢evre-
sinden genis 6l¢iide yardim gormektedir”
(Bilgiseven 1988: 132).

Sonug¢

Yaklagik yarim yiizy1l once ulagim
imkanlarinin sinirh olusu nedeniyle aras-

tirma alanindaki kdylerde yasayanlarin
sehir hayati ile temast zayifti. Gog, bu-
giinkii kadar hizli degildi. Kéyde yasayan
insanlar kan bagi, komsuluk, ortak ¢alis-
ma alan1 gibi nedenlerle birbirlerine bagh
idiler. Koylii, ¢ogunlukla kendi {irettigi
tarimsal ve hayvansal iriinleri tiiketiyor,
ev esyalarimin biiyiik bir kismimi da ken-
disi imal edip onariyordu. Buna bagh
olarak orf ve adetler yasanan hayat iginde
Ogreniliyor ve uygulantyordu. Sozli halk
kiiltiirti trtinleri dogal ¢evre icinde pek
cok kez tekrarlanarak ezberleniyor ve
geng kusaga aktariliyordu.

Cagdas teknoloji triinlerinin kdylere
girmesiyle birlikte s6z konusu koylerde
yasayan insanlar tarim ve hayvanciligi
her gecen giin artan bir dlgiide modern
alet ve makinelerle yapmaya, elektrik
enerjisi ile tamistiktan sonra elektrikli ev
esyalarint ve elektronik cihazlar1 kullan-
maya baglamislardir. Ulagim ve iletisim
imkanlarinin genislemesi ise koyliilerin
sehir hayati ile daha yakin temasa gegme-
sini saglamigtir. Toplumsal hayattaki bu
doniisiim, bireysellesmeye zemin hazir-
lamistir.  Ozellikle kdylerin ~ Erzurum
Biiyiiksehir Belediyesine birer mahalle
olarak baglanmasindan sonra toplumsal
hizmetlerin biiyiikk bir kismi Belediye
tarafindan karsilandigi i¢in bir araya
gelinerek yapilmasi gereken isler nede-
niyle birlikte olma zorunlulugu da orta-
dan kalkmak iizeredir.

Bu gelismelere bagli olarak uzun kis
gecelerindeki sira oturmalari, giinlerce
stiren diigiin torenleri, yaz aylarindaki
tarim ve hayvanciligin zorunlu kildig
birlikteliklerin azalmasi gibi nedenlerle
eskisi kadar bir araya gelip sozlii halk
kiltiirti drtinlerini paylasmayan koyliiler
bunlarin biiyiik bir kismimi unutmuslar,
eskileri aktaramadiklar1 gibi yeni {iriinleri
olusturma c¢abasina da girmemislerdir.
Elektronik ortamin sundugu igerik ve
cesitlilikle yetinmek zorunda kalmiglar-
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dir. Yaz aylarinin tarimsal faaliyetlerinde
biliyliik 6l¢iide tarim makineleri ile bas
basa kalan koyliler hayvancilikla ilgili
iglerini ¢ogu kez bireysel imkanlariyla
yiirlitme yolunu se¢migler, boylece hay-
van bakimi ve beslenmesi, hayvansal
tirtinlerin iiretimi gibi konularda gelenek-
sel yontemlerden biyikk oOlgiide uzak
kalmiglardir.

Halk inanislar1 zayiflamistir. Ciinkii
teknolojik araclar giinliikk hayata daha
fazla girmis, ulasim ve iletisim imkanlari
gelismig, bunlara bagli olarak bagka kiil-
tirlerle ve bilgi kaynaklariyla temasa
gecilmistir. Bu temas pozitivist yaklasi-
min bireysel ve toplu uygulamalarda daha
etkili bir bicimde yer almasina yol agmis-
tir. Ayrica temel kaynaklara dayali din
egitimi Orgiin ve yaygin 6gretim yoluyla
oldugu kadar kitle iletigim araglariyla da
verilmeye baslamistir. Bu iki farkli etki-
nin  birbirini dengelemesinden dolay1
aragtirma alaninda bariz bir sekiilerlesme
egilimi ortaya ¢ikmamustir.

Halk inaniglarinin giderek zayifla-
masina karsilik maddi refahin getirdigi
imkanlara bagli olarak torensel uygula-
malar abartili bir sekilde yasatilmaya
devam etmistir.

Bu agiklamalardan anlagildig1 iizere
aragtirma alaninda orf (tore) olarak kabul
edilen degerlerin degismedigi, bazi adet-
lerin ve adabimuaseret kapsaminda de-
gerlendirilebilecek toplumsal normlarin
temel islevlerini korumakla birlikte bi-
c¢imsel degisiklige ugradiklari, o6zellikle
onceki donemlere ait sozIi halk kiiltiirii
riinlerinin kayboldugu veya azaldig
tespit edilmistir. Bu kaybolus ve azalis,
yerine yenisini ikame etmeden gercekles-
tigi i¢in kaygi vericidir. Kiiltlirel mirasin
geng kusaklara aktariminmn saglikli bir
bicimde gerceklesmedigi anlamina gelen
bu gelisme, halk kiiltiirii anlaminda bir
“gecikme” ve “bosluk” ortaya ¢ikarmistir.

NOTLAR

1. Bu tamimdan Malinowski’nin “kiiltiir” ve
“medeniyet” kavramlar1 arasinda belirgin bir
fark gormedigi anlagilmaktadir. Bat1 dillerinde
medeniyetin karsilig1 olan “civilization” keli-
mesinin ilk kez 1757 yilinda kullanildigi, Os-
manh Tirkgesinde XIX. yiizyildan itibaren
yayginlastigi ve sozlikklerde “iinsiyet, tehzib-i
ahlak, te’dib-i ahlak, te’nis, te’dib, zariflenme”
anlamiyla verildigi (Kalin, 2018: 28) dikkate
almirsa Malinowski’nin tanimindaki “medeni-
yet” kavramimin muglakliginin nedeni de anla-
silmig olur. Giintimiizde de “kiiltiir” ve “mede-
niyet” kavramlarinin zaman zaman es anlamh
kullanilldigina tanik olunmaktadir. Giderek
“medeniyet ve kiiltiir kavramlar1 arasindaki te-
mel farkin, genellik ve evrensellik ile hususilik
ve yerellik oldugu acikea ifade edilmistir. Kiil-
tir belli bir toplum, gelenek ve cografyaya ait
iken medeniyet kiiltiirler-iistii unsurlar biitiini-
ne atifta bulunur” (Kalm, 2018: 88-89). Yine de
farkli milletlerin aydmlarinin bu iki terime fark-
11 anlamlar yiiklemeye devam ettikleri bir vaki-
adur.

2. I have defined folk in the following way. “The
term ‘folk’ can refer to any group of people
whatsoever who share at least one common fac-
tor. It does not matter what the linking factor is
-it could be a common occupation, language,
orreligion- but what is important is that a group
formed for whatever reason will have so me
traditions which it call sits own. In theory a
group must consist of at least two persons, but
generally most groups consist of many indivi-
duals” (Alan Dundes, The Study of Folklore,
Englewood Cliffs 1965, Prentice Hall, p. 2).
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“MOTIF-INDEX OF FOLK-LITERATURE” KULLANIMI VE
KARSILASILAN BAZ] SORUNLARA GOZUM ONERILERI*

The Use of “Motif-Index of Folk-Literature” and Solution Proposals to Some
Problems Encountered

Dr. Erkan KARAGOZ**

oz

Gegmisten giiniimiize bir gelenek icerisinde varligini siirdiiren anlatilar, insanlik bilincinin ortak mirasi
olarak kabul edilirler ve insanoglunun i¢ diinyasindan izler tasir. Bu izler anlatilarda birer motif olarak kendi-
lerini belli eder. Motifler, yapilar1 geregi bir anlatinin ¢atisini olusturur. Onlar sayesinde anlatilar bir organiz-
ma gibi varliklarini devam ettirir, yeni anlatilarin yaratilmasinda birinci dereceden etkin rol oynar. Insanoglu-
nun yeryiiziilne egemen olma siirecine paralel olarak anlatilar gitgide birbirine benzememeye baglamistir. Her
ne kadar bu anlatilarin temalar1 farkli ve kahramanlart gesitli olsa bile motifler, anlaticinin anlatiy1 olusturma-
sinda birer yap tasi gorevi iistlendiginden her zaman aym1 kalmayi basarir. Iste bu gibi nedenlerden dolay1 bir
anlatinin iyi bir sekilde ¢oziimlenebilmesi i¢in en basta motiflerinin tespit edilmesi gerekir. Bir anlatinin
motiflerini tespit etmek bir halkbilimei i¢in olduk¢a kolay bir is sayilabilir. Ancak anlatilardaki motiflerin
belirli bir kurama gore tespit edilmemesi daha sonraki ¢alismalar i¢in birtakim zorluklar1 beraberinde getir-
mektedir. Bu problemin farkina varan halkbilimci Stith Thompson, Motif-Index Of Folk-Literature (MIFL)
isimli eserinde sistematik bir sekilde motifleri tasniflemek i¢in olduk¢a kullanigh bir metot gelistirmistir. Bu
eserde kullanilan metot birgok motif arastiricist tarafindan kabul edilmis ve daha sonrasinda yapilan benzer
caligmalarda kullanilmigtir. Ancak bu metodu uygulama asamasinda arastiricilar “motifleri metin igerisinde en
uygun yerde pratik bir sekilde gosterme, bulunan yeni bir motifi MIFL’daki tematik siraya gore yerlestirerek
bu devasa motif atlasma katkida bulunma, inceleme sonucunda tespit edilen motifleri kullamigl bir sekilde
anlati sonunda verme ve ¢aligma sonunda dizinleme” gibi sorunlarla kargilagabilmektedir. Bu g¢aligmanin
amact, bu gibi problemlere ¢6ziim getirmek ve MIFL’a yeni motifler ekleyerek yeni motiflerin de arastirmaci-
lar tarafindan goriilebilir olmasi yolunu kolaylastirmaktir. Calismada ilk 6nce Thompson tarafindan gelistiri-
len, motifleri alfabetik siraya gore 23 ana baglik altinda tasnifleme ve bu tasnifi yaparken de genelden 6zele
dogru motifleri bir sayisal diizen i¢erisinde kodlama metodunun temel ¢alisma ilkesi hakkinda bilgi verilmis-
tir. Daha sonra eldeki verilerden hareketle metodun artilart ve eksileri tizerinde durulmus, ozellikle Tiirk
anlatilart igin bu metodun uygulanabilirlik durumu hakkinda goriis bildirilmis, bu metodun uygulanmasinda
karsilagilan bazi sorunlara ¢oziim Onerileri getirilmistir. Oneriler, bir yonerge bigiminde 7 madde altinda
toplanmustir: 1. Motiflerin anlati igerisinde kullanildiklar1 yerde MIFL’daki kod numaralartyla gosterilmesi. 2.
MIFL’da yer almayan bir motifin yeni bir motif oldugunun belirtilerek gosterilmesi. 3. MIFL esasinda motif
incelemesi yapilan anlatida onda bulunmayan benzer motifleri tasniflemek i¢in tist madde agilmasi. 4. Anlati-
da birden fazla kullanilan motifin en belirgin sekilde gegtigi yerde gosterilmesi. 5. Anlatida motiflerin duragan
olarak isminin gectigi yerde degil, 6zelligi geregi harekete gectigi veya giiciinii kullandigi yerde gosterilmesi.
6. Motif incelemesi yapilan anlati veya anlatilar i¢in dizin olusturulmasi. 7. Dizin kisminda toplu olarak
verilen motif bulgularmm motif siklik ¢aligmalarmnda kullanilmasi. Bu maddelerle ilgili bilgilerden sonra
ornek degerlendirmeler her maddenin altinda uygulamali olarak gosterilmistir. Calisma sonunda da bu meto-
dun uygulamasinda onerilen diizenleme ve eklerin isleyisi, tam bir masal metni tizerinde gosterilerek uygula-
ma yapilmistir.

Anahtar Kelimeler

Stith Thompson, Motif Index of Folk Literature, sozlii kiiltiir, anlati, motif tespiti.

ABSTRACT

The narratives that exist in a tradition from the past to the present are regarded as the common heritage
of human consciousness and carry traces from the inner world of human beings. These traces manifest them-
selves as motifs in narratives. Motifs make up the roof of a narrative by their nature. Thanks to them, narra-
tives continue their existence as an organism and play an active role in the creation of new narratives. In
parallel with the process of mankind's domination on earth, narratives have become increasingly unlike each
other. Although the themes and heroes of these narratives are different, the motifs always remain the same as
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they serve as building block in the creation of the narrative by the narrator. Thus, the motifs of the narrative
must first be identified in order to be able to analyze a narrative properly. Identifying the motifs of a narrative
can be a very easy task for a folklorist. However, the fact that the motifs in narratives are not identified ac-
cording to a certain theory brings along some difficulties for later studies. Recognizing this problem, the
folklorist Stith Thompson has developed a pretty useful method in his work titled Motif-Index of Folk-
Literature (MIFL) in order to classify the motifs in a systematic way. The method, employed in this work, has
been accepted by many motif researchers and has been used in similar studies done afterwards. However, in
the implementation phase of this method, researchers may encounter some problems such as "showing the
motifs in a practical way in the most appropriate place within the text, contributing to this huge motif atlas by
placing the motifs in accordance with the thematic order in the MIFL, presenting the motifs identified as a
result of the review adequately at the end of the narrative, and indexing them at the end of the study". The aim
of this study is to find solutions to such problems and add new motifs to MIFL to facilitate the way that new
motifs can be seen by the researchers. This study first introduces the basic working principle of the method
developed by Thompson, which is used to classify motifs under 23 headings in alphabetical order and code
them from general to specific in numerals. Then, on the basis of the available data, the pros and cons of the
method were emphasized, an opinion was presented about the applicability of this method especially for the
Turkish narratives, and solutions were proposed to some problems encountered in the implementation of this
method. These suggestions are listed under 7 items in the form of a guideline: 1. Featuring motifs with their
code numbers in MIFL, where they are used within the narrative. 2. Demonstrating that a motif not included in
the MIFL is a new motif. 3. Opening an additional item to classify similar motifs not found in the narrative
subject to MIFL based motif analysis. 4. Displaying the motifs used more than once in the narrative in the
most appropriate place within the text. 5. Showing motifs where they act or use their power in the narrative
rather than where they are mentioned in a stationary sense. 6. Creating an index for the narrative or narratives
subject to the motif analysis. 7. Using the motif findings presented in the index part collectively in motif
frequency studies. After giving information on these items, the sample evaluations are demonstrated in prac-
tice under each item. At the end of the study, the proposed arrangement in the implementation of this method
and the functioning of the additional motifs were shown on a full folktale text.
Key Words
Stith Thompson, Motif Index of Folk Literature, oral culture, narrative, identification of motif.

1. Sozlii Anlati Tiirlerinde Motif  271) ve daha bir¢ok halkbilimci goriis

Kavramm

Motif s6zciigii, basta yaratict sanat-
lar olmak {izere sosyal bilimlerin halk
bilimi (6zellikle sozli anlati tiirleri),
edebiyat, miizik, resim, heykel, sinema,
tiyatro, sanat tarihi ve arkeoloji gibi bilim
dallarinda bir terim olarak farkli farkli
anlamlarda kullanilmaktadir. Her ne
kadar farkli anlamlarda kullanilsa da
motifler, sanatin bircok dalinda sanatgrya
eser verme ya da sanatini icra etme nok-
tasinda ayni amag¢ dogrultusunda hizmet
eder. Bu ozelliklerinden dolay1 motifler,
ortaya konulan eserlerde hemen kendile-
rini hissettirir.

Sozlii edebiyat tiirlerinde motifin ne
olmast gerektigi ve onun islevleri iizerine
Stith Thompson (1946: 415, 416), Max
Liithi (Arda, 1970), Propp (1968: XX1),
Sakaoglu (1980: 24-26), Ibrayev (1998:

belirtmislerdir.

Yukarida adi gegen halkbilimcilerin
goriislerinden hareketle s6zIii anlati tiirle-
rindeki motif kavrami hakkinda sunlar
sOylenebilir: Motif en yalin ifadeyle anla-
ticilarin anlati gelenegini devam ettirme-
sini saglayan, anlatinin en kiiciik yap1
tasidir. Daha anlasilir bir ifadeyle, mad-
denin parcalanamayan en kii¢iik elementi
atomsa anlatilarin pargalanamayan en
kiigiikk elementi de motiftir. Anlatilarda
motiflerin {stlendigi islev, Tirkce gibi
eklemeli dillerde kelime kokiiniin ve
kelimeyi olusturan yapim eklerinin ist-
lendigi islevlere cok benzer. Nasil ki
yapim ekleriyle olusturulan kelimeler
olmadan bir climle ortaya ¢ikmazsa mo-
tifler olmadan da bir anlat1 ortaya ¢ikmaz;
kelimenin kokiiniin parcalanamadigi gibi
motifler de pargalanamaz. Kelime kokle-
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rinin, yapim ekleri sayesinde yeni tiireti-
len kelimelerin yapisinda varligin1 devam
ettirmesi gibi motifler de sozlii anlati
gelenegiyle olusturulan yeni eserlerin
igerisinde varliklarin1 devam ettirirler.

2. Stith Thompson ve Motif-Index
of Folk-Literature

Diinyada bir¢ok halkbilimci, anlati-
lar {izerinde motif merkezli bilimsel ca-
lismalar1 i¢in bir basucu eseri olarak S.
Thompson’un (1966) Motif-Index of
Folk-Literature: A Classification of Nar-
rative Elements In Folktales, Ballads,
Myths, Fables, Mediaeval Romances,
Exempla, Fabliaux, Jest-Books and Local
Legends (Halk Edebiyati Motif Indeksi:
Masallar, Tiirkiiler, Mitler, Hayvan Ma-
sallari, Ortagag Ask Hikdyeleri, Kissalar,
Kisa ve Komik Ortagag Masallari, Fikra-
lar ve Yoresel Efsanelerdeki Anlati Oge-
lerinin  Smiflandiriimasy) isimli - eserini
temel almaktadir. Thompson’un otuz bes
yil gibi uzun bir zaman diliminde tamam-

layabildigi ve literatiirde MIFL kisaltma-
styla bilinen bu eser, sonuncusu dizin
olmak iizere toplam 6 ciltten olugmakta-
dir. Motif incelemesi yapan bir arastirici,
bir anlatida gegen motifleri bu eserin
icinde tematik diizendeki kod numarala-
rina gore bulabilmektedir. Arastirmaci,
eger bu eserde yer almayan bir motif
bulduysa ilgili temanin icinde kaldig1
yerden devam ederek esere katki yapma
sansina sahip olabilmektedir.

Thompson, MIFL’da insanligin or-
tak miras1 olarak kabul edilen so6zlii ede-
biyat geleneginin ortak unsurlarini yani
motiflerini ortaya ¢ikarmayi hedeflemis-
tir. Bunun igin bir metot gelistiren
Thompson, ilk dnce motifleri alfabetik
siraya gore 23 ana baslik altinda tematik
olarak tasniflemistir. Asagidaki ¢izelgede
(Karsdorp vd. 2015: 40) MIFL’da yer
alan motiflerin tematik ana bagliklara
gore sayisal dagilimi gosterilmistir.

Cizelge-1

A. Mitolojik Motifler —
Hayvanlar

C. Yasak -

D. Sihir -

E. Oliiler —

F. Olaganiistiiltikler —

G. Insan Yiyen Devler —

H. Sinamalar —

J. Bilgelik ve Aptallik —

K. Aldatmacalar —

L. Talihi (Kaderi) Tersine Cevirme —
M. Gelecegi Atama (Takdir Etme) -
N. Sans ve Kader —

P. Toplum -

Q. Odiiller ve Cezalar —

R. Esirler ve Kacaklar ~

S. Insanlik Ths1 Acimasizlik
T. Cinsellik —

U. Hayatin Tabiati -

V. Inang -

W. Kisiligin Ozellikleri -

X. Mizah -

Z. Cesitli Motif Gruplan -

=]

Ana bagliklarin tespitinden sonra
Thompson, tematik ana basliklarin altinda

T T 1

2000 4000 6000

motifleri genelden 6zele dogru tasnifle-
meye devam etmistir. Bu islem yapilirken
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bir¢ok alt bagligin a¢ilmasi geregi ortaya
¢iktigindan her bir motif, Thompson
tarafindan sistematik bir sekilde numara-
landirilmistir. Baska bir ifadeyle bu ha-
cimli motif indeksindeki motifler, daha
sonrasinda yapilacak olan c¢aligmalarda
tespit edilecek olan motiflerle miikerrer-

lik gostermemesi i¢in kodlanmustir.

Tirkiye'de masal arastirmalari {ize-

Sakaoglu, bu kodlama sistemi i¢in, “Eline
Stith Thompson’in Motif Index of Folk-
Literature adli eserini alip onu bir kata-
logdan daha ¢ok bir bilimsel eser gibi
incelemesi gerekenler, inaniyorum ki
nesir climleleriyle degil siniflamanin
kendine oOzgii sistemiyle karsi karsiya
kalinca her seyi daha kolay anlayacaktir
(Sakaoglu 2010: 47).” seklinde goriis

rine ilk akla gelen isimlerden birisi olan  belirtmistir.
Cizelge-2
A. Mitolojik Motifler wwwwweeen >
B.Hayvanlar =~ roreeeeseeeeeeesd > D10-D%9
Insanin baska bir
insana déniismesi
C.Yasak ~ ceeeeeeneeens >
/ D100-D199
Déniisiim: insanin D113.11
D0D699 > hayvana doniismesi Kurt Adam
Déniigiim
\ D200-D299
. Déniistim: Insanmn
D. Sihir ... nesneye déniigmesi
D8000-D1699 . D800-D8%9. G
Sihirli Nesneler Sihirli nesnelerin =
miilkiyeti Sihirli bedensel uzuvlar
......................... DA D1% D1080 Sihirli
Pemml ¥ Sihirli nesnelerin cegitleri =% .1
. D101 D1081.1
Sihirli kaliclar Sihir kaynakl kilig
Z. Cesitli
Motif Gruplan """ »

Yukaridaki ¢izelgede (Karsdorp vd.
2015: 39) Thompson’un, motifleri genel-
den oOzele dogru kodlarken gelistirdigi

metodun ¢aligsma ilkesi gosterilmistir.

Bilindigi iizere, MIFL’da bir motifin
izini slirmek isteyen bir arastirici ilk dnce
motifin ana temasini belirlemelidir. Or-
motifler,
Thompson tarafindan MIFL’da “D. Si-
hir” ana temasi altinda “D0 - D699” kod

negin, “donisim” ile ilgili

arastirict daha 6zel bir “donilisiim” moti-
finin izini siirecekse genelden 6zele dogru
tasniflenen “doniisiim” ile ilgili motiflerin
kodlarma bakmalidir. Ornegin, sdzlii
anlati tlirlerinde “doniisiim” motifleri
icerisinde en ¢ok rastlanan motiflerden
birisi “Insanin tasa doniismesi” motifidir.
Bu motif, Thompson’un tasnifinde genel-
den 6zele dogru su sekilde yer almakta-
dir:

numaralari arasinda tasnif edilmistir. Eger
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Cizelge-3

D. Sihir

D0-D699. Sekil Degistirme (Doniigiim)
D200-D299. Insanin nesneye déniismesi
D230. Insanin bir minerale (madene) doniismesi

D231. INSANIN TASA DONUSMESI
D231.1. Insanin degirmen tasina déniismesi
D231.2. insanin mermer siituna déniismesi

bir sekilde mermer heykellere veya benzer seylere doniismesi

D231.2.1. Bir diigiiniin davetlilerinin toplu

Gorildigi tizere Thompson tarafin-
dan gelistirilen, motiflerin alfabetik ve
numaratik olarak kodlanmasi metodu,
pratikligi ve karsilastirmali ¢aligmalara
imkén tanimasi acgisindan sozlii halk
edebiyati motif inceleme c¢aligmalarinda
yeni bir ¢igir agmigtir. Diinyada bir¢ok
halkbilimci bu metodu benimsemis ve
¢aligmalarinda uygulamistir. Bu ¢alisma-
lardan hareketle karsilagtirmali bir motif
caligmasi yapmak isteyen bir arastirici,
izini slirdiigli motifin diinyanin degisik
cografyalarinda yasayan topluluklarin ya
da milletlerin anlatilarinda nasil gectigi
bilgisine, o c¢aligmalarin motif dizini
boéliimlerini kontrol ederek kolayca ula-
sabilir.

Thompson, diinyanin sadece belirli
bolgelerinden derlenen anlatilardaki mo-
tiflerden hareketle motif atlasini olustur-
mus oldugundan bu eser tam anlamiyla
tamamlanabilmis degildir. Ayrica derle-
me yapilan bir bolgeden daha sonraki
zamanlarda yapilabilecek olan baska
anlatilarda ya da daha once derlemesi
yapilan bir anlatinin yeni varyantlarinda
farkli motiflerin ortaya ¢ikabilmesi muh-
temeldir.

MIFL’da genelde “devler” ile ilgili
motiflerin igerisinde diisiiniilen ve siif-
landirilan “canavar” motiflerinin yukari-
daki diinya haritasinda cografi dagilinu

gosterilmistir. Haritada bazi cografi bol-
geler ya cok diisiik sayisal verilere sahip-
tir ya da higbir sayisal veriye sahip degil-
dir. Bunun sebebi o bolgelerden derlenen
ve calismaya dahil edilen anlati sayilari-
nin ¢ok az olmasi ya da hi¢ olmamasidir.

Bu eksikligi Dundes (1998: 134),
“Motif indeks ve Masal Tip indeksi: Bir
Degerlendirme” baglikli ¢alismasinda su
sekilde ifade etmistir: “Thompson’un
Onséziine gore; ‘biitlin diinyanin halk
masallar1’ indekste dikkate alinmamustir.
Daha dogrusu indeks yalnizca bilinen ve
smirh sayidaki Hint-Avrupa halk masal-
larin1 igermektedir. Thompson’un ifade-
siyle “Bu ¢aligma, tam olarak Avrupa,
Bat1 Asya ve buradaki halklarin yayildik-
lar1 yerlerin halk masal tipleri olarak
adlandirilabilir. Bu tanimin geregi, yerel
Amerika ve Afrika masal tipleri, diger
Batili olmayan masallarla birlikte, kasith
olarak ayr1 tutulmustur.”

Dundes’in altin1 ¢izdigi bu eksiklik
haritaya dikkatle bakildiginda Tiirk soylu
halklarin yasadig1 cografi bolgeler icin de
gecerlidir. Ciinkii Tirk soylu halklarin
yasadigt cografi bolgelerdeki sayisal
veriler asgari seviyede hatta yok seviye-
sindedir. Oysaki “canavar” motifi Tiirk
anlatilarinda, 6zellikle olaganiistii 6zellik
gosteren anlatilarda ¢ok tiirlii olup olduk-
ca zengindir (Inayet 2010).
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Cizelge-4
~ ax agh 40,50 e
> 5.0 :
’ 5*& 7.0 15\5?
so 250 20
> 1.0 2.0

Tirk anlatilarinda gecen buna ben-
zer pek ¢ok motif kimi zaman MIFL’da
yer alirken kimi zaman da yer almamustir.
Erkan Karagdz tarafindan yapilan bir
calismada, Tiirk diinyasimin idil-Ural
cografyasinda yasayan Tatarlarin ve Bas-

7.0

kurtlarin sihirli masallarindan tespit edi-
len olaganiistii 6zellik tasiyan motiflerden
ulagilan sonu¢ bunu dogrular mahiyette-
dir. Asagidaki tabloda yer alan istatistiki
veriler (Karagdz 2016: 888) de bunu
desteklemektedir.

Cizelge-5
Tiim Motif Gruplari Sayisal Veriler Toplam
Toplamda tespit edilen motif sayist 1108
Tatar sihirli masallarinda tespit edilen motif sayisi 718
Bagkurt sihirli masallarinda tespit edilen motif sayisi 548
Motif-Index of Folk-Literature’da yer alan motif sayist 569
Erkan Karagdz tarafindan tespit edilen motif sayisi 539
Hem Tatar hem de Bagkurt masallarinda kullanilan ortak motif sayisi 159

Tablodan anlasilacag iizere s6z ko-
nusu masallardan toplamda 1108 farkl
olaganiistii 6zellik gdsteren motif tespit
edilmigtir. Bu motiflerden 569°u MIFL’da
yer alirken, 539 motif yer almamaktadir.
Bu sayilar oranlandiginda, neredeyse
%50’ye yakin motifin MIFL’da yer alma-
dig1 goriilmektedir.

3. “Motif Tespiti” ve MIFL’a
“Yeni Motif Ekleme” Metodu Onerile-
ri

Yukarida anlatilan bu olasiliklari
g0z Oniinde bulunduran Thompson, gelis-

tirdigi metot sayesinde kendi eserine,
sozlii halk edebiyati tiirlerinde motiflerin
izini siiren arastiricilarin katki yapabilme-
sinin Oniinii agmistir. Ancak bu metodu
uygularken arastiricilar birtakim sorunlar-
la karsilasmaktadirlar. Bunlar arasinda
yer alan motifleri metin igerisinde en
uygun yerde pratik bir sekilde gosterme,
bulunan yeni bir motifi MIFL’a ekleme,
inceleme sonucunda tespit edilen motifle-
ri kullanight bir gekilde anlati sonunda
verme ve c¢aligma sonunda dizinleme
sorunlari i¢in tarafimizdan oldukga kulla-
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nish olabilecek bir metot gelistirilmeye
calistlmistir. Asagida ilk once gelistirilen
bu metodun ydnergeleri 6rnekli olarak
anlatilacak, sonrasinda ise ekte verilen bir
masal metni {izerinde uygulamasi yapila-
caktir.

1. Tespit edilen motifler, incelemesi
yapilan metinlerin igerisinde kullanildik-
lar1 yerde metin satirmin hemen {istiine
kod numaralar1 yazilarak gosterilebilir.
Bunun i¢in “Microsoft Word” yaziliminin
yazi tipleri meniisii icerisinde yer alan
“list simge” 6zelligi kolaylik saglayacak-
tir.

Ornek:

Asagida, “Ak Kurt” isimli Tatar ma-
salindan alinan parcada olaganiistii 6zel-
lik gosteren motifler gosterilmistir.

“... Bunun iizerine annesi ogluna
‘Sen daha toysun, kemiklerin katilagsma-
mis. Bizim dev, on iki aylik bir yola gitti.
Gideli simdi iki ay oldu. Dénmesine daha
on ay var. O, diinyada insan eti yiye-
rek®312 keyif catiyor. Eve de insan eti alip
Oyle doner. Devin sdyle bir bagi bahgesi,
bir golii var. Su elma agacininP%% gl-
masindan®®1 yiyen, su géliindenP%t
suP?421 jeen kimse yeryiiziiniin en giiclii
bahadirt olur. Sen {i¢ ay boyunca bu elma
agacindan rahat rahat elma yeP3%15 pu
gblden su i¢. Ondan sonra ben, senin bu
topu kaldiracagina inanityorum. Simdi bu
halinle sen bahadir degilsin. Sana inanip
yola ¢ikilmaz.” demis. ...” (Camaletdinov
1994: 20).

G312. Cannibal ogre / Yamyam dev

D950.10. Magic apple tree / Sihirli
elma agaci

D981.1. Magic apple / Sihirli elma

D921. Magic lake (pond) / Sihirli
20l (golctik)

D1242.1. Magic water / Sihirli su

D1335.15. Magic strength-giving
apple / Sihirli gii¢ veren elma

Metin igerisinde motiflerin kullanil-
dig1 yerlerin bu sekilde isaretlenmesi

daha sonraki ¢aligmalar i¢in aragtiricilara
motifin metinde nerede gegtigi, nasil
kullanildigi, MIFL’da hangi tematik bas-
ligin altinda hangi kod numarasiyla yer
aldig1 gibi hususlar agisindan oldukga
yardimcr olacaktir. Anlati metninin so-
nunda, metin igerisinde tespit edilen mo-
tiflerin tespit sirasina gore kod numaralari
ve isimleriyle birlikte verilmeleri, hem
calisanlar hem de bu calismalar1 6rnek
alanlar acisindan biiyiik kolaylik saglaya-
caktir. Bu islemle, bir bakima o anlatinin
kurgusu da ortaya ¢ikarilmig olacaktir.

2. Thompson (1966), MIFL’da tasnif
ettigi motifleri alfabetik numaralandirma
metodu ile eserinde kodlamistir. Bu me-
todu kullanirken genelden 6zele dogru
motif kodlarini olusturan sayilarin arasina
nokta isareti “.” koymustur. Ancak bir
aragtirict tarafindan Thompson’un motif
dizininde yer almayan yeni bir motif
tespit edilirse o motifi gdstermek icin
ilgili motifin kaldigi numaradan hemen
sonra numaralandirma devam ettirilerek
nokta isareti “.” yerine kisa ¢izgi isareti “-
” konulabilir. Bu sekilde Thompson’un
motifleri dizinleme sirast devam ettirilir
ve onun motif atlasina katki saglanir.

Ornek:
Asagida “Deri Baslik” isimli Tatar
masalindan  alinan  pargada  gecen

“D475.1-22.” kodlu motif Thompson’un
eseri MIFL’da yer almamaktadir. Bizim
tarafimizdan tespit edildigini gdstermek

icin de nokta isareti “.” yerine kisa ¢izgi

isareti “-” konulmustur.

“... Deri Baghk getirdigi giibreyi,
havani, havan tokmagini alip gelmis.
Havanla tokmagin1 yere koyunca onlar
padisahin diinlir olmak istedigi kisilere
dontigmiis. Keciyi indirince kegi diinya-
nin en giizel kiz1 olmus. Giibreleri aktar-
maya baslayinca giibre diye getirdigi
seyler parlamaya baglayip altina, giimiise
doniigmiis yani hazine olmusg.P4751-22
Sonra padisah ofkelenip albaylarini as-
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tirmig. Kizin1 Deri Baslik’a vermis. Diger
padisahin kizin1 da kendi ogluna almus.
Onlar ¢ok giizel bir diiglin yapmuglar. ...”
(Camaletdinov, 1994: 297)

D475. Transformation: object to tre-
asure (or vice versa) / Cismin hazineye
doniigmesi (ya da tam tersi)

D475.1. Transformation: objects to
gold / Cisimlerin altina doniismesi

D475.1.1. Transformation: coals to
gold / Komiiriin altina doniismesi

D475.1.1.1. Transformation: ashes
to gold / Kiiliin altina dontismesi

D475.1.2. Transformation: shavings
to gold / Talasin altina déniismesi

DA475.1.3. Transformation: dead lea-
ves to gold / Solmus yapraklarin altina
doniismesi

D475.1.20. Transformation: straw to
gold / Samanin altina donlismesi

D475.1.21. Transformation: finger-
nails to gold / Tirnaklarin altina doniis-
mesi

D475.1-22. Transformation: ma-
nure to treasure (or vice versa) / Hazi-
nenin hayvan giibresine doniismesi (ya
da tam tersi)

Goriildigl tzere Thompson, ilgili
basliklar hélinde motifleri kodlayarak
dizinlemigtir. Bizim tarafimizdan tespit
edilen motif, D475.1-22. kod numarasiyla
Thompson’in biraktig1 yerden nokta yeri-
ne ¢izgi isareti konularak dizine eklen-
mistir. Bu sekilde o motifin MIFL’da yer
almadig isaretlenmistir.

3. MIFL’da yer almayan ve bagkasi
tarafindan tespit edilen motifler igin
Thompson’un kendi ¢alismasinda yaptigi
gibi iist madde de agilabilir ve onun altin-
da benzer motifler siniflandirilabilir.

Ornek:

Asagida “Onbirinci Ahmet” isimli
Tatar masalindan alinan pargada tespit

edilen motifler MIFL’da yer almamakta-
dir.

“ ... Cinler toplanip Ahmet ile bir-
likte savasmaya gitmisler. Gece vakti
padisahin saraymnin yanma gelmisler.
Padisahin kizlarin1 almak icin sarayda
kizlarin uyudugu odanin penceresine
ipten yapilmis bir merdiveni ilistirmisler.
ilk 6nce On Birinci Ahmet ¢ikmis. Onun
arkasindan en biiyiik cin evladi ¢ikmig. O
¢ikar ¢ikmaz On Birinci Ahmet onun
basim1  hangerle kesmis.®®"51  Sonra
asagidakilere ofkelenip “Eh be, ¢ok sas-
kinsiniz.” diye ikincisini ¢agirmis.

Ahmet onun bagini da hangerle kes-
mis. Uclinciisiinii, dérdiinciisiinii ¢agir-
mis. Bunlarin da basimm kesmig.®30752
Asagidaki cinler kizlarin derdiyle bu olan
biteni anlamamuglar. Acele acele merdi-
venden c¢ikmislar. Bu sekilde Ahmet,
cinlerin hepsini 8ldiirmiis.®3%7% Kestigi
cinlerin govdelerini padisahin sarayimnin
kapisina y1gmis. Sonra padisahin kizlari-
nin odasmna girip kizlarin isimlerinin
yazili oldugu altin yiiziikleri alip ¢ikmis.
Sonra da agabeylerinin yanina doniip
yaptigi isleri anlatmis.” (Camaletdinov,
1994: 91)

“G307-5.” kodlu motif, “G307-5.1.”
ve “G307-5.2.” kodlu motifleri kapsayici-
lik ozelligi gosterdiginden iist madde
olarak almmistir ve MIFL’da uygulanan
dizin sirasinda bu motifler kendilerine su
sekilde yer bulacaklardir.

G307. Jinn. / Cin

G307.1. Where jinn comes from /
Cinlerin geldigi yer

G307.1.1. Jinn always appears out
of strong wind / Cinin her zaman gii¢li
bir riizgardan ortaya ¢ikmasi

G307.2. Form of jinn / Cinlerin sekli

G307.2.1. Jinn can take any human
form he chooses / Cinin, sectigi herhangi
bir insanin geklini almasi

G307.2.2. Jinn unseen by anyone
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except person(s) he wishes should see
him. / Cinin goriinmek istedigi kisi(ler)
disinda kimse tarafindan goriilmemesi

G307.3. Jinn kills whoever tries to
occupy house he has chosen to live in. /
Cinin, yagamak i¢in sectigi evini isgal
etmeye calisan herkesi 6ldiirmesi

G307.4. City infested by jinns deser-
ted. / Cinler tarafindan istila edilen sehrin
terk edilmesi

G307-5. Jinn killed / Cinlerin 6l-
diiriilmesi (MEK)

G307-5.1. Jinn killed with dagger
(sword, knife) / Cinin hancerle (kilig,
bicak) dldiiriilmesi

G307-5.2. Jinn decapitated / Cinin
basinin Kkesilmesi

Motif kodlarinda yer alan ¢izgi isa-
reti; o motifin MIFL’da bulunmadig
anlamina geldiginden, onun kapsayiciligt
altinda tespit edilen motifler igin tekrar
nokta igareti ile devam edilebilir. Ciinkii
buradaki ama¢ motif kod numarasinda
¢izgi isareti olan motiflerin Thompson’a
ait olmadigini oldugunu gostermektir.

Eger st madde olarak agilan motif,
incelemesi yapilan anlatilarin higbirisinde
tespit edilmemigse, fakat bu motife ait
daha 6zel motif veya motifler tespit edil-
migse bu durum ¢aligmanin “Motif Dizi-
ni” boliimiinde yildizli olarak “*” gdsteri-
lebilir. Bundaki amag¢ daha sonraki ¢alig-
malarda iist madde olarak agilan motifin
baska anlatilarda tespit edilebilecegi ile
omun kapsayiciligt altinda daha baska
motiflerin tespit edilebilecegi esnekligini
aragtiricilara saglamaktir.

Ornek:

Asagida “Diri Ceset” isimli Bagkurt
masalindan alinan parg¢ada yukarida anla-
tilan duruma O6rnek olabilecek iki yeni
motif tespit edilmistir. Bu iki motif i¢in
Thompson’un metoduna goére daha genel
bir motifin olmasi durumu olustugundan
iist madde agilmustir. Ust madde olarak

acilan motif anlatida ge¢cmedigi i¢in yil-
dizl olarak verilmistir.

«... Ihtiyar kadin iiziiliip gitmis.
Ikincisinde delikanlilar yedi kat gdgiin
arkasina saklanmiglar. Bu defa da padisa-
hin kizi, ihtiyar kadin1 yar1 yoldan geri
gondermis. Delikanlilar, ihtiyar kadindan
yeniden gitmesini istemisler. Bu defa ¢ok
giizel bir $al®?% ile bir elbiseP?2 giye-
rek gitmesini istemisler. Ihtiyar kadin
giyinip gitmis. Sokak boyunca giderken
biitiin koy halki ihtiyar kadinin elbisesine
hayran kalip bakakalmiglar. Padisahin
kizi da catidan ihtiyar kadinin yanina
inmis. Onu saraya almis. ihtiyar kadinin
elbisesinden g6ziinii alamayip “Ben giye-
yim hele!” diye elbiseyi istemis. Giyince,
diger iki delikanli kizin iki omuzundan
firlay1p ¢ikmus. Kiz, o zaman yenildigini
anlayip tiiccar delikanliya gelin olmus.
Cok biiyiik bir diglin yapip bu sarayda
yasamaya baglamiglar. ...” (Minhacetdi-
nov 1976: 100)

D200 - D299. Transformation: man
to object. / Insanin nesneye déniismesi

D268. Transformation: man to buil-
ding / insanin binaya doniismesi

D268.0.1. Transformation: man to
church / insanin kiliseye déniismesi

D268.1. Transformation: man to ho-
usepost. / insanin ev diregine doniismesi

D268.2. Transformation: man to fi-
gure on ridgepole of house. / Insanim ¢at:
diregindeki figiire doniismesi

*D269- Transformation: man to
clothes / insanin giyecege doniismesi

D269-1. Transformation: man to
shawl (scarf) / Insanin sala déniismesi

D269-2. Transformation: man to
dress / Insanin elbiseye doniismesi

4. Aym anlat1 igerisinde ayni motif
bazen birden fazla kullanilabilir. Boyle
bir durumda ilgili motif en agik sekilde
kullanildig: yerde bir kere gosterilmelidir.
Asagrya “Tak Tak Tokmagim” isimli
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Bagkurt masalindan “B211.3.9. Speaking
crow / Konusan karga” kodlu motifin
anlati igerisinde birden fazla kullaniminin
geetigi yerler 6rnek olarak alinmistir.

Ornek:

a) “... Giinlerden bir giin onun agina
bir ala karga iligmis. Dede, ala kargayi
agdan ¢ozmiis. Ala karga dile gelip yal-
varmaya baglamigB?!13% “Dede, liitfen
beni gonder. Ne istersen onu yaparim.”
demis. ...” (Minhacetdinov 1976: 300)

b) “ ... Ala karga, dedeyi ¢ok sevi-
nerek kargilamis. Onu ii¢ giin {i¢ gece
ikramlarda bulunarak agirlamis. Dordiin-
cli giinde dede durumunu anlatmis.

“Ne istersen onu verecegim.” demis
ala karga.

“Senin altin kusan bir esegin var-
mig.” demis dede. Ala karga, esegi ver-
mis.

“Dede yalmz yolda °‘Altin Kkus!
deme. Déniince soylersin.” demig®2'13%
ala karga.

Dede ¢ok tesekkiir etmis, ¢ok sevi-
nerek doniip gitmis. ...” (Minhacetdinov
1976: 301)

c) “... Ala karga, dedeyi sevingle
karsilayip ii¢ giin {i¢ gece misafir etmis.
Dérdiincii giinde dede, kargadan kabim
istemis. Ala karga kabint vererek “Yalniz
yolda ‘Kabim dol, kabim dol!” diye soy-
leme.” demisf?!*%9 de dedeyi uyarmus.
...” (Minhacetdinov 1976: 302)

Ornekler icerisinde goriildiigii iizere
masal metninin igerisinde bu motif en
belirgin sekilde “b” ile verilen parcada
gegtiginden motifin burada gosterilmesi
tercih edilmistir. Bazen anlatida aym
motifin ¢ok belirgin olarak kullanildig:
birden fazla yer olabilir. Boyle bir du-
rumda anlat1 {izerinde motif incelemesi
yapan aragtiricinin  motif isaretlemesi
gegcerli sayilmalidir.

5. Motif incelemesi yapilan anlati-
larda motifler sabit olarak isminin gegtigi
yerde degil, 6zelligi geregi harekete gec-

tigi veya giiciinii kullandig1 yerde goste-
rilmelidir.

Ornek:

“... Oglan dilenerek karnin1 doyurup
yoluna devam etmis. Bilmem kag¢ koyi,
kag sehri gegmis. Bir¢ok yer gitmis. Son-
ra bir vakit bir Rus kdyiinden gegerken
bir ¢eki¢P!?%%4 bulmus. Bir Rus oglani
gelmis de ¢eki¢ benim diye cekice ya-
pismus. Aralarinda ¢ekice sahip olma
miicadelesi baglamis. Bunlar ¢ekmisler
¢cekmisgler, ¢ekici birbirlerinin elinden
cekip alamamiglar. Sonra yetim oglan
daha kuvvetli g¢ekince c¢ekic birdenbire
onun gogsiine gelmis. Oglan havaya
dogru yiikselmeye baglamis. Yiiksele
yiiksele gozden kaybolup gitmis. Boyle
havada ugup giderken onun sirt1 kaginmis.
Kagtyayim dese eli uzanmamis. Elindeki
cekicle kasimaya baslayinca vah, oglan
diismeye baslamis. Yavasca bir tas yolun
kenaria inmis. Sonra “Bu ¢ok kerametli

bir ¢ekicP?%%4 olmali! ...” (Minhacetdi-
nov 1976: 211)
Yukarida “Abdurrahman” isimli

Basgkurt masalinda kullanilan “D1209.4.
Magic hammer / Sihirli ¢eki¢” motifi,
etkisiz bir nesne olarak isminin gegtigi
yerde degil, sihirli giliciinii gosterdigi
yerde tespit edilmistir.

6. Caligmada birden fazla anlatinin
motif incelemesi yapildiysa daha sonrasi
icin yapilacak caligmalarda aragtiricilara
kolaylik saglamak adina g¢alismanin so-
nunda tespit edilen motifler i¢in bir dizin
hazirlanmalidir. Dizin bolimiinde
MIFL’da yer almayan motifler de yer
alacagindan, s6z konusu motif atlasinin
genigletilmesine dair yapilacak olast bir
calismada bu yeni motifler bir bakima
teklif degeri tasiyacagindan on hazirhk
asamasi olarak diigiiniilebilir. Bu merkezi
ve genis katilimcili olasi caligma igin
masallarin  tip katalogunu belirlemek
tizere hazirlanan ATU (Aarne-Thompson-
Uther Classification of Folk Tales) tasnifi
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teknik acidan Ornek alinabilir. Bu ¢alig-
manin tamamina aragtiricilar Multilingual
Folk Tale Database (Cok Dilli Halk Ma-
sallar1 Veri Tabani) isimli projenin
http://www.mftd.org/index.php?action=at
u uzantili web sitesinden ulasabilmekte
ve bu projeye katki yapabilmektedirler.
Genis Olcekte Diinya masallarinin, orta
Olcekte Tiirk diinyasi masallarinin ya da
dar dlgekte Anadolu masallarinin motifle-
rinin MIFL tabaninda sistemli bir sekilde
yer almasina yonelik bir proje hazirlan-
masinda yukarida adi gegen proje yol
gosterebilir.

Tespit edilen yeni motifler Thomp-
son'un MIFL’da kullandig1 {slup ile
yazilmalidir. Diinyanin ¢esitli yerlerinden
aragtiricilar, kendi dillerindeki anlatilarda
tespit ettikleri motiflerin Ingilizcelerini
bu sekilde yazarlarsa hem birbirlerinin
caligmalarini daha kolay takip edebilirler
hem de motiflerin izlerinin siiriilmesi igini
kolaylagtirabilirler.

Bir motif incelemesi ¢aligmasina
birden fazla anlati alindiysa dizin kismin-
da o anlatiya bir “motif dizin numarasi”
verilmelidir. Bu sekilde dizinden hareket-
le o motifin hangi anlatida veya anlatilar-
da gectigine kolayca bakilabilir. Ayrica
dizinde MIFL’daki tematik siraya gore
verilen motiflerin kullanim siklik verileri
ortaya ¢ikarilabilir. Bu verilerden hare-
ketle belirli tematik motifler iizerine
degerlendirmeler yapilabilir.

Bu maddede anlatilanlar g6z Oniine
alindiginda dizinde toplu olarak verilen
motifler su sekilde gosterilebilir:

Ornek:

“Motif Kod numarasi + Motifin In-
gilizce orijinal ad1 + Motifin Tiirk¢e cevi-
risi + Motif dizin numaras1”

D1401.1. + Magic club (stick) beats
person + Sihirli sopanin kisiyi dovmesi +
BOM: 55

Eger tespit edilen motif MIFL’da bu-
lunmuyorsa ve o caligmay1 yapan kisi

tarafindan ilk defa tespit edilmisse tespit
eden kisinin ismi de kisaltilarak verilebi-
lir. Asagidaki motif i¢in “MEK” kisalt-
mas1 yazilmigtir.

D2102.1-1. + Gold vomited. Don-
key vomits gold + Altin kusma. Esegin
altin kusmasi + (MEK) + BOM: 55

7. Bir motif ¢aligmast sonucunda an-
latilarda tespit edilen motiflerin isaret-
lenmesi ve bu igaretlenen motiflerin toplu
bir sekilde c¢alismanin dizin kisminda
verilmesi neticesinde elde edilen bulgu-
lardan hareketle bir “motif kullanim sik-
lik caligmas1” yapilabilir. Bu sekilde
anlaticinin anlatida motif kullanma tekni-
gi, motif kullanma gesitliligi, yinelenen
motif kullanma sayist ve bagka anlatilar-
dan motif ddiingleme becerisi gibi bilgile-
re ulasilabilir.

Bu motif kullanim siklik ¢aligmasi,
aragtiricinin ulagmak istedigi sonuca gore
Thompsonun MIFL’da temel aldig1 23
iist tematik baslik iizerinden genelden
6zele dogru ikinci, iiglincli ve daha alt
bagliklar iizerinden galismasini sinirlan-
dirmastyla  gergeklestirilebilir. Ornegin
arastirici, Thompson’un MIFL’da “A.
Mitolojik Motifler” {iist baslig1 altinda
“A600 - A899. Kozmogoni ve Kozmolo-
ji” alt baghigi altinda verdigi evrenin,
gokyiizlinlin, yeryliziiniin yaratilisi; yer-
yiiziindeki topografik o&zelliklerin  ve
felaketlerin olusumu; dogal diizenin ku-
rulmas1 gibi daha alt baslikli motiflerden
hareketle mitolojik motiflerin kullanimry-
la ilgili ulagmak istedigi sonu¢ kapsamin-
da bir simirlandirma yaparak motif siklik
calismasi yapabilir. Yine aym sekilde
aragtiric, MIFL’da “P. Toplum” st
baghigr altinda “P200 - P299 Aile” alt
baglig1 altinda verilen motiflerden hare-
ketle caligmasina aldig1 anlatilarda gecen
“aileye dair” motiflerin kullanim sikligini
cikartabilir. Bu sekilde yapilan ¢aligmalar
sonrasinda ise disiplinler arasi bir ¢alisma
icin halk bilimi agisindan ilgili bilimlerin
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kullanimina veri saglanmig olunacaktir.
Bu veriler sayesinde arastiricilar anlatinin
ait oldugu milleti ya da toplumu; onlarin
hayata bakis agilari, kiiltiirel ve etik de-
gerleri, ¢esitli olaylar karsisinda verdikle-
ri tepkileri ve takindiklar1 tutumlari, kar-
silikli veya kitlesel insani iligkileri, este-
tik Olciitleri, mantik algilari, mizah anla-
yislar1 gibi birtakim sosyolojik, psikolo-
jik, teolojik Ongoériiler iizerinden analiz
ederek ileri stirdiikleri goriisleri kuvvet-
lendirebilirler ya da ileri siirtilen bir gorii-
sii ciiriitebilirler.

Sonug

Motif-Index of Folk-Literature temel
alinarak motif incelemesi yapilan anlati-
larin motiflerinin tespit edilmesinde kar-
silagilan bazi sorunlara arastiricilarin
sistemli yaklagmalarinin, sorunlarin orta-
dan kalkmasini saglayacagi kanaatinde-
yiz. Daha da 6nemlisi yeni motifler tespit
edildiginde MIFL’a, dolayisiyla sozli
halk edebiyati motif arastirmalarina kat-
kida bulunmak ve bunu kolaylikla gos-
termek miimkiin olabilecektir. Ayrica
diinyanin  degisik cografyalarinda ve
kiltiirlerinde yer alan anlatilardaki motif-
leri tespit eden ve degerlendiren arastiri-
cilarin bu ¢aligmada anlatilmaya ve uygu-
lamas1 yapilmaya calisilan yontemle,
yapilan c¢aligmalardan elde edilecek bul-
gulardan ve verilerden hareketle soz
konusu anlatilarin ¢ikis cografyalari,
yayilma sahalari, degisik varyantlarinin
bicimlenmesi gibi konularda daha genis
acilardan yorum yapma sansina sahip
olmalar1 miimkiin olabilecektir.

Yukarida deginildigi ve birgok aras-
tirmacinin  hemfikir oldugu tizere MIFL
olusturulma sartlar itibariyle Tiirk Diin-
yast anlatilarinda kullanilan motifleri
icerisinde bulundurma agisindan yetersiz
kalmaktadir. Tiirk anlatilart iizerine motif
arastirmalar1 yapacak olan arastiricilarin
bireysel motif g¢aligmalar1 yerine bu tiir
bir yontem ile ¢aligmalarini tamamlama-

lar1, zamanla Tirk anlatilarmin hacimli
ve ortak bir motif atlasinin olusmasina
katkida bulunabilir. Bu ¢alismalar Tiirk
anlatilarinin motiflerinin diinya halklari-
nin anlatilarimin motifleriyle karsilagtiril-
masini zenginlestirecektir. Ayrica her bir
Tiirk anlatisinin motif kurgularinin tespit
edildigi calismalarin  birlestirilmesiyle
olusturulan milli bir motif atlasi Tiirk
kiiltiiriiniin  ¢esitli alanlarda soyut ve
somut olarak uygulanmasinda bir bagvuru
kaynagi olabilir. Bu motif atlasi; basta
anlaticilar olmak iizere yazarlar, sairler,
senaristler, yonetmenler, ressamlar, hey-
keltiraglar gibi sanatgilara; kimi ¢evreler-
ce Ozgiin bir sanat dali olarak kabul edi-
len dovme (tattoo, body art), duvar bo-
yama sanati (grafiti, airbrush) uygulayici-
larina; bilgisayar oyunu yazilimcisi, tema
park diizenleyicisi, dekor yerlestiricisi,
moda, hediyelik esya ve oyuncak tasa-
rimeist gibi meslek sahiplerine “milli”
anlamda yaratic1 eser veya {riin olustur-
ma asamasinda yardim edebilir.

Ek: Gelistirilen metodun bir ma-
sal metni iizerinde uygulamasi.

Anlatinin Kiinyesi

Anlat1 Tiirii: Masal (Sihirli masal)

Masalin Adi: Mutluluk Goli

ATU Masal Tip Numarasi: 554
The Grateful Animals (Minnettar hayvan-
lar), 551 The Water of Life (Hayat suyu)
gibi geleneksel konular1 animsatir.

Masalin Derleme Dili:
Turkcesi

Masalin Derleme Tarihi: 1959

Masalin Derleme Cografyasi: idil-
Ural - Gafuri bolgesi, Yo6zimen Koy,
Bagkurdistan

Masalin Derlendigi Kaynak Kisi
Bilgileri: Giilbeden Latipova - Dogum
tarihi, medeni durumu ve isi hakkinda bir

Baskurt

bilgi yok.
Masalh Derleyen Kisi Bilgileri:
Marat Mingajetdinov  (18.05.1934 -

02.07.1972), Ugal1 bolgesi Kubagus koyii
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dogumlu, Bagkurt edebiyatgisi ve halkbi-
limcisi, Filoloji bilimleri dogenti.

Masalin Alindig1 Eser: Minhacet-
dinov, Marat Halyafovi¢ ve Harisov,
Ehnex Ibrahim. Baskort Halk Icadi,
Ekiyetter, 2. Kitap (ss 81-84). Ufa: Bas-
kortistan Kitap Nesriyati, 1976.

Tiirkce Ceviri: Tarafimizdan.

Masahn Kisa Ozeti: Uc kardes,
mutlulugu bulmak iizere yola koyulurlar.
Birincisi yolda bir kurt ile karsilasr,
ikincisi ise bir ay1 ile karsilasir. Bu iki
kardes o hayvanlara bir yardimda bulun-
madan yollarina devam ederler. Kii¢iik
kardesleri Yilgirbay’in karsisina da bir
tilki ¢ikar. Yilgirbay onu bir kartaldan
kurtarir. Av silahiyla 6ldiirdiigii kartaldan
bir telek alir. Bu arada, biiylik agabey
Olgorbay, ihtiyar bir adam ile; ortanca
agabey Kingirbay ise ihtiyar bir kadin ile
karsilagir. Onlar yine bir yardimda bu-
lunmadan yollarina devam ederler. Yil-
girbay bir ¢ocuga rastlar ve onu “mutlu-
luk goliniin sahibi on iki basli devden
kurtarir. Ik énce Olgorbay, sonra Kingir-
bay bir ihtiyar kadinin evinde gecelerler.
Yilgirbay da ihtiyar kadinin evinde kalir
fakat cocugun karnimi doyuracak bir
yemek bile bulamaz. Her seyi kardesleri
yiyip bitirmistir. Bu kiigiik kahraman,
kartal teleginden yiyecek ister ve caninin
istedigi her sey aninda oluverir. Yilgir-
bay, ¢cocugu babasina gotiiriip teslim eder
ve “saadet goli”nden su doldurmasi i¢in
bir siseyle ddiillendirilir. Yilgirbay orada
agabeyleri ile karsilagir. Agabeyleri tiim
acgozliliikkleriyle gblden su igerler ve
gole girerler. Sonunda suda batip bogu-
lurlar. Yilgubay, bu tatli sudan anne
babasina ikram etmek i¢in siseyi doldurur
ve memleketine donmek iizere yola koyu-
lur.

Ceviri ve motif tespiti:

Cok eski zamanlarda bir dede ile bir
nine varmig. Onlarin ii¢ oglu olmus. Bii-
yiigii Olgorbay, ortancasi Kingirbay,

kiictigli Yilgirbay imis. Bunlar fakir olsa-
lar da kendi hallerince giizel ve sakin bir
hayat siiriiyorlarmis.

Bir giin babalar1 “Simdi siz delikanli
oldunuz. Kendi isinizi yapmanizin, kendi
mutlulugunuzu bulmanmizin vakti geldi
sayilir.” demis. Sonra dedenin ii¢ oglu ii¢
ata binip mutluluklarin1 aramak icin ¢ikip
gitmis.

Olgérbay sol tarafa gitmis. Az git-
mis uz gitmis, doniip bakmuis ki arpa boyu
bir yer gitmis. Gide gide bir a¢ kurda
rastlamis.

Halsizliginden a¢ kurt dile gele-
rekB21124 “Ben uzun zamandir hasta
yatiyorum. Kendim de yavrularim da ag.
Yardim etsene, delikanli.” demis.

Olgérbay “Seninle benim isim ol-
maz. Kendi yavrunu kendin doyurama-
yinca kurtlugun batsin!” demis de kendi
yoluna devam etmis.

Kingirbay sag tarafa gitmismis. O,
bir ayiya rastlamis. Ag¢ olan ay12112%
ondan yardim istemis. Kingirbay selam
bile vermeden atiyla dortnala gitmis.

Yilgirbay diimdiiz gitmismis. O, ac
bir tilkiye rastlamig. Yilgirbay tilkinin
halini goriince durmus. Tilkinin ne sdyle-
yecegini beklemeden okunu almis da
bagmin istiinde ucan bir kartali vurmus.
Kartal pir pir ederek yere diismiis. Y1lgir-
bay kartalin yanma varinca kartal dile
gelerek®21-310- “Bahadir delikanli, uzun
stiredir 6lemiyordum, aptal aptal geziyor-
dum. Beni vurarak iyi ettin. Simdi ben
rahat rahat 6lecegim. Benim bir telegimi
yolup al. Aldigin bu telegi goziin gibi
sakla. Gerektiginde telegi havaya kaldirip
sana gerekli olan seyi iste.” demis.B4%%

Yilgirbay, vurdugu kartali tilkiye
vermis. Sonra kartalin bir telegini alip
daha da uzaklara gitmis. Yilgirbay gitmis
de gitmis.

Olgorbay kendi yoluna devam etmis.
Gide gide kor bir ihtiyar adama rastlamus.
0, Olgorbay’a “Oglum biraz ileride iig
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yol var. Beni ortadaki yola biraksana.
Sonra ben kendim giderim.” diye rica
etmis.

Olgorbay “Dede, benim yolum ¢ok
uzun, vaktim yok. Kendi igini kendin
gor.” demis. Sonra ileriye hizlica gitmek
i¢in atina vurmus. Ama at1 bir adim 6ne
gidiyor, on adim arkaya cekiliyor-
mus.P2072021 Olgdrbay sasirmis. Atina
ofkelenmis de “Dede, bu ne hal?” diye
sormus.

DedeP™ ona “Oglum senin yardi-
ma ihtiyacin yok. Haydi, kendi yoluna
devam et.” demis de onu géndermis.P”**

Bu sirada Kingirbay da eziyet ¢eke-
rek giderken bir kara ormana girmis.
Burada bir nineye rastlamig. Nine “Og-
lum ile gelinim beni bu ormana birakip
gitti. Perigan oldum.” diye aglamus.

Kingirbay “Nine benim yolum ¢ok
uzun, vaktim yok. Kendi isini kendin
gor.” demis de durmadan yoluna devam
etmek istemis. Atina bir vurmus, ati on
adim yerin dibine girmis. At oradan ¢i-
kamamus.

Sasirip kalan Kingirbay “Nine, sen
tilsimli giiciinle beni magdur etme. Beni
birakip gonder.” demis. Delikanli ¢ok
yalvarinca nine yaptiglr tilsimi bozmus.
Delikanli mutlulugunu aramak icin daha
uzaklara gitmis.

Yilgirbay da kendi yoluna devam
etmig. Yolda giizel seyler diigiinerek
giderken kara ormandan bir ses duymus.
Bu sese bakmaya gitmis. Varinca goérmiis
ki bir kavagin dibinde bir erkek gocuk
oturmaktaymis. Cocugun c¢evresinde on
iki bash bir dev®®7 dolaniyormus.
Yilgirbay biitin giiciiyle ¢elik kilicim
savura savura devle doviismeye baglamis.
Dev, ates sacmus.®'?1 Yilgirbay zorlan-
mig, giici de tikenmeye basglamig. O
sirada aklina kartalin telegiPl%tt1 gel-
mis. Koynundan telegi ¢ikarip yukariya
bakarak “Bana gii¢ ver!” diye bagirma-

styla birlikte giicii artmaya baslamis. Kisa
sirede ¢ok giiclenmis.P4%0-1191 Sonra
devin on iki basim kiligla kesip®®21? {ist
liste y1igmis da gcocugu kurtarip®® yanina
alip gitmis.

Bu sekilde ii¢ kardes yorgun argin,
acilar ¢ekerek mutluluklarini aramiglar.
Yolda onlar cesitli olaylarla karsilasmis-
lar. Zorluklar atlatip daha da uzaklara
gitmigler.

Iste Olgorbay bir eve rastlamis. Ev-
de bir nine oturuyormus. Ninenin yiyecek
bir seyi olmadigindan zayiflayip giicten
diismiismiis.

Olgorbay “Nine ben mutlulugumu
artyorum. Aciktim, karnimi doyurur mu-
sun?” demis. Sonra uykuya dalmis.
Uyurken bir riiya gérmiis. Giiya, kiiglik
kardesi Yilgirbay ¢ok sansli, yardimsever
ve sefkatliymis. Bu yiizden herkes onu
cok seviyormus. Uyandiginda masada bir
stirii yiyecek varmis, hatta yol i¢in de bir
cikin hazirlannmgms.  Olgdrbay  yiyip
icmis, nineye c¢ok tesekkiir edip kendi
yoluna gitmis.

Kimgirbay da kara ormanda boyle bir
eve rastlamig. Orada yar1 a¢ yari tok bir
nine yagsamaktaymis. Kingirbay da burada
agabeyi gibi bir riiya goérmiis. Karnini
doyurup gii¢ topladiktan sonra o da yolu-
na devam etmis.

Yilgirbay yanina aldigt ¢ocukla bir-
likte giderken o da bdyle bir eve rastla-
mig. Evde disleri diigsmiis, insan kiligin-
dan ¢ikmig zayif bir nine oturmaktaymis.
Eve girince Yilgirbay hal hatir sormus da
“Nine, su ¢ocugun karnint doyurmak i¢in
yiyecek bir seyin var m1?” demis.

Nine “Yok ¢ocugum, ben de a¢ otu-
ruyorum. ki ii¢ giin énce Olgdrbay ile
Kingirbay isminde iki yolcu biitiin yiye-
cegimi yiyip gittiler.” demis.

Sonra kartalin telegi Yilgirbay’in ak-
lina gelmis de disar1 ¢ikip gokyliziine
bakarak “Yiyecek olsaydi!” diye bagir
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mis. Sonra dedigi olmus. Ninenin evinde
ne yiyecek istersen o yiyecek Oniine gel-
mis.

Nine, delikanlinin karnint doyurmus.
Sonra ona ¢esit ¢esit yolluk hazirlamis.
Ardindan delikanliya tesekkiir edip onu
yolcu etmis.

Bir zaman sonra Y1lgirbay yanindaki
¢ocugu annesine babasina getirip teslim
etmis. Aile tek c¢ocuklarina kavustugun-
dan sonsuz mutluluk yasamis. Yilgirbay’a
ne kadar hediye verseler de az gibi olmus.

Sonra ¢ocugun babasi “Iste burada
bizim taraflarda giimiis sulu bir gol™**?t
var. O, zemzem suluV**1 mutluluk gélii.
Golii on iki bash dev li¢ yiiz doksan do-
kuz yildan beri insanlara bir damla su
vermeden koruyor.®¥ Ormana meyve
toplamaya giden c¢ocuklarin arasindan
benim oglumu iste bu dev kagirdi.®4?"
Ama sen, bahadir delikanli, bu devin
basim aldin. Iste sana bir sise. Mutlu
olayim dersen mutluluk goéliinden bu
siseyi doldur. Bizi mutlu ettigin i¢in ben
sana bundan daha biiyiik bir hediye ve-
remiyorum.” demis.

Yilgirbay siseyi almig da bu gole
dogru gitmis. Az gitmis, uz gitmis, igne
boyu kadar yer gitmis. Gide gide yayila-
rak yatmakta olan mutluluk goliine ulas-
mig. Atindan inmesiyle birlikte Yilgir-
bay’m iki agabeyi de gelmis. Uc kardes
karsilagmis. Baslarindan gecenleri anlat-
miglar.

Biiyiikk agabeyi Olgorbay “Ben o
mutluluk denilen seye rastlayamadim.
Her daim mutsuzluk, a¢ kurt mu desen,
yart tok yari a¢ insanoglu mu desen, hep
boyle seylerle kargilagtim.” demis.

Ortanca agabeyi Kingirbay “Diinya
fakirlerle dilencilerle dolmus. O kadar
¢ok yer gezdim ama mutluluk denilen
seyi gormedim.” demis.

En son Yilgirbay “Insanlara sefkat
eli uzatmamigsiniz, yorgun gezen canlila-

ra yardim etmemissiniz. Mutluluga rast-
lamigsiniz da siz ondan kagip durmussu-
nuz. Agabeylerim ben kendi mutlulugu-
ma eristim. Su g6l, mutluluk golidiir. Her
kim onun suyundan i¢erse mutlu olurmus.
Ben bu golden bir sise mutluluk suyu alip
babamla annemin yanina doénecegim.”
demis.

Olgérbay ile Kingirbay mutluluk go-
liinti goriince akillar1 gitmis. Sonra onlar
“Mutluluk suyundan bir sise doldurup
alsak olmaz mi ki! Once ortasina gidip
doyasiya icelim. Sonra dalip dalip yiize-
lim. Ardindan da mutluluk suyundan bir
tulum doldurup 6yle donelim.” demisler
de ziplayarak gole girmigler. Sisinceye
kadar sudan igmisler, gii¢leri kalmayin-
caya kadar ylizmiisler. Goliin en derin
yerlerine dalip dalip ¢ikmuglar. Bir daha
dalacaklarmis ki giicleri kalmadigindan
bayilmiglar. Battiklar1 yerden ¢ikamayip
orada dlmiigler.

Beklemis beklemis, agabeyleri ¢ik-
mayimca Yilgirbay ne yapsin, bir sise
mutluluk suyu doldurmus. Suyu kendi
igmek icin degil de annesi ile babasina
igirip onlart mutlu etmek igin almis. Son-
ra hizlica dogdugu yere doniip gitmis.

Tespit edilen olaganiistii motifle-
rin metin icerisindeki sirah listesi:

B211.2.4. Speaking wolf / Konusan
kurt

B211.2.3. Speaking bear / Konusan
ay1

B211.3-11. Speaking eagle / Konu-
san kartal (MEK)

B.455.3. Helpful eagle / Yardimse-
ver kartal

D1711. Magician / Sihirbaz (Biiyii-
cli)

D2072.0.2.1. Horse enchanted so
that he stands still / Atin hareketsiz kal-
masl i¢in biiyiilenmesi

D730. Disenchantment by submis-
sion / Boyun egme yoluyla biiyiiniin
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¢Oziilmesi

G361.1-7. Twelve headed ogre / On
iki basli dev (MEK)

G125-1 Ogre has fire power / Devin
ates giiciine sahip olmas1 (MEK)

D1021.1-1. Magic eagle’s power in
one feather / Sihirli kartalin giiciiniin bir
tilyde olmas1 (MEK)

D1400.1.19-1. Magic eagle feather
gives power over enemy / Sihirli kartalin
tiyliniin diismanin iistesinden gelmek i¢in
giic vermesi (MEK)

G512.1. Ogre Kkilled with knife
(sword) / Kiligla devin 6ldiiriilmesi

Gbh12.1.2. Ogre decapitated / Devin
basinin kesilmesi

GbH50. Rescue from ogre / Devden
kurtarma

F713-1. Extraordinary silver pond
(lake) / Olaganiistii giimiis gol (MEK)

G132- Ogre controls water-supply /
Su dagitimimin dev tarafindan kontrol
edilmesi (MEK)

G420. Capture by ogre / Dev tara-
findan kagirilma

V134-1. Sacred wells / Kutsal kuyu
(Zemzem) (MEK)

NOTLAR

1. Cizelge-1, Cizelge-2 orijinalinden yeniden
hazirlanip ifadeler Tiirk¢eye ¢evrilmistir. Cizel-
ge-3’teki ifadeler MIFL’daki orijinalinden
Tiirkgeye gevrilerek verilmistir.

2. Bu calismada gelistirilen metodu maddeler
hélinde agiklarken 6rnekleme igin verilen anlati
pargalar ile gelistirilen metodun uygulamasinin
yapildigi masal metni tarafimizdan Tiirkgeye
¢evrilmistir ve bu metinlerde sadece olaganiistii
ozellik gosteren motifler tespit edilmistir.

3. Uygulama i¢gin alman masalin kiinye bilgileri
yayimlandig1 eserden Ruscadan gevrilerek ve-
rilmistir (Minhacetdinov 1976: 327-328). Masa-
I tip numaralart s6z konusu eserde AT’a
(Aarne-Thompson) gore verilmistir. Bu tip nu-
maralar1 AT’ genisletilmis hali olan ATU’dan
(Aarne-Thompson-Uther) kontrol edilmistir ve
tip numaralar1 aynidir.

4. Motif Index of Folk Literature ismi ¢aligmada
MIFL olarak kisaltilmistir.
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ORTA CAG iNGILIZ ROMANSI OLAN
HAVELOK THE DANE’DE MiLLi KimMLiK*

Englishness In the Middle English Romance Havelok the Dane

Dog. Dr. Hiilya TAFLI DUZGUN**

0z

Norman Istilasindan hemen sonra Ingiltere’de istila edenlerle edilenler arasinda ortak bir dilin ve kiiltii-
riin olmamast nedeniyle Ingiliz milli kimligini tanimlayabilmek oldukga giictiir. Orta Cag’da Ingiltere’de
farkli diller konusulmaktadir ve yazi dilinde ti¢ dilin kullanimi1 daha yaygindir: istila dncesinden beri kullani-
lan ve kilisenin dili olan Latince, hukuk dili olan ve aristokratlar tarafindan konusulan Fransizca ve istila
sonrasinda aristokratlarin edebi metinler i¢in tercih etmis oldugu Anglo-Norman. Geoffrey of Monmouth’un
Latince Historia Regum Britanniae adli eserinde, Wace’in Anglo-Norman dilinde kaleme aldigi Roman de
Brut adli eserinde, Gaimar’in, Fransizca Estoire des Engleis adli eserinde ve Lazamon’in yazdigi Brut adli
eserinde Britanya’nin tarihsel gelisimi anlatilmaktadir. Ancak, on ikinci yiizyilda yazilan bu metinlerin higbiri
Ingilizce olarak yazilmamistir ve ncelikli olarak adi gecen metinler Ingiltere’yi ya da Ingiliz milli kimligini
vurgulamamustir. Ingiltere’de farklh dil ve kiiltiir ayristmina neden olan milli kimlik karmasasi nedeniyle,
ortak bir dil olarak Ingilizcenin kullanilmast ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Ingiltere’de yasayan aristokratlarin
beklentilerine gore Latince, Fransizca ve Anglo-Norman dilinde yazilan romanslar, Ingiliz milli kimliginin
alevlenmesiyle Orta Cag Ingilizcesiyle Ingiltere sokaklarmda ve meydanlarda halka anlatilmaya baslanmustir.
Ingiliz milli kimligi, yeni kiiltiirel degerlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmus ve halkin bu degerlere sahip
¢ikmasi ile 6nem kazanmustir. On dordiincii yiizyilda yazildigi rivayet edilen ve halen Edinburgh Milli Kiitiip-
hanesinin el yazmalari biriminde muhafaza edilen Auchinleck el yazmasindaki romanslarda ilk defa Ingiliz
milli kimliginin ortaya ¢iktigina dair genel geger bir goriis vardir. Ancak Auchinleck el yazmasindaki romans-
larin ortaya ¢ikmasindan yiiz yil kadar énce kaleme alman Havelok the Dane adli romans Ingiliz milli kimli-
gini gozler 6niine sermektedir. Bu ¢galigmanin amaci, Auchinleck el yazmasinda bulunan romanslardan yiiz yil
dncesinde yani on iigiincii yiizy1l ingiltere’sinde anonim olan ve Orta Cag Ingilizcesi ile yazilan Havelok the
Dane’de milli kimligin ne oldugunu, milli degerlerin nasil sekillendigini, toplumun deger yargilarinin nasil
degistigini ve kahramanin degerlere nasil sahip ¢ikip bu degerleri pekistirdigini irdelemektir.
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ABSTRACT
Englishness seems the least probable identity after the Norman Conquest because there is no sense of a

common language or even of a shared culture between the conquerors and the conquered. From 1066 onwards
England is a trilingual kingdom: Latin is the language of the Church, as it has been before the Conquest, but
the court and a significant portion of the aristocracy now speak French, whereas the majority of England's
population is Anglo-Norman speaking. These three languages are officially used when compared to the other
languages spoken in the medieval England. Geoffrey of Monmouth’s Latin Historia Regum Britanniae,
Wace’s Anglo-Norman Roman de Brut, Gaimar’s French Estoire des Engleis and Lazamon’s Brut describe
the historical background of Britain. However, neither of these twelfth century narratives is written in English,
nor do they represent the sense of Englishness. Latin, Old French and Anglo-Norman romances are produced
for the sake of nobility, and are recited by jongleurs, and later on such romances are translated and adapted
into Middle English to appeal to the tastes of English people in the medieval England. Such a nascent medie-
val English nationalism establishes new values and identities and such values are of significance with the
growing sense of national feelings. It is usually accepted that the idea of Englishness is evident in the roman-
ces of fourteenth century Auchinleck Manuscript. However, Havelok the Dane represents Englishness a
century earlier than the Auchinleck MS suggests. In this respect, the Middle English Havelok the Dane proves
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to be a particularly fecund ground for the analysis of the nature of medieval Englishness. The aim of this
paper is to explore what Englishness means, and to examine how the national values are shaped and amended
and how the hero of Havelok the Dane puts Englishness into practice.

Key Words

Middle Ages, England, literature, Romance, natinal identity, Havelok the Dane.

Giris

Norman Istilasindan sonraki yiizyil-
larda destandan bagka olarak ortaya ¢ikan
en Onemli tir romanstir. (1) Giiniimiiz
Orta Cag uzmanlari, romansin tanimi i¢in
hélen tam anlamiyla fikir birligi igerisin-
de degildir; ancak romans kisaca, kendine
0zgli cografyasi igerisinde asil kan tagi-
yan bir baskarakterin yaptigi kahraman-
liklarin hikayelestirilmesi olarak tanimla-
nabilir. (2) Romansin ortaya ¢ikist genel-
likle 6zgii oldugu milletin ya da o iilkeye
ait ordularin kaderleriyle 6zdeslestirilir.
Bunun amaci romansta adi gegen kahra-
manin kahramanlik vasiflarinin  gelisti-
rilmesi, olaylara karsi dayanikliliginin
artirilmasi, bireysel acilardan sonra kema-
le ermesi (siirgiin ve doniig gibi) ve ger-
¢ekle hayalin i¢ ice oldugunu gostermek-
tir. Laura Ashe, Kathy Lavezzo ve Geral-
dine Heng’in ifade ettigi iizere Orta
Cag’da Avrupa’da gergek ve hayali irde-
leme konusunda edebi metinlerdeki milli
kimlik sdylemleri yetersiz kalmistir (As-
he, 2011: 2, Lavezzo, 2006: 8, Heng,
2003: 99). Norman istilasini takip eden
yillardan sonra bir¢ok romans ortaya
¢ikmig ve bu romanslar igerisinde bulun-
dugu sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik
ve dini olaylar1 ger¢cek ve hayalin uyumu
icinde dinleyicisine okuyucusuna aktar-
mistir.

Ornegin, Geoffrey of Monmouth’un
Historia Regum Britanniae’si, Wace’in
Brut’u, Gaimar’in Estoire des Engleis’i,
Lazamon’un (3) Brut’u Britanya kral
Arthur’un gercekligini ispat etmeye ca-
lismistir (Reeve ve Wright, 2007, Weiss,
2002, Short, 2009, Le Saux, 1989). Ano-
nim olan ve Anglo-Norman dilinde yazi-
lan Fouke le Fitz Waryn Norman istilast

sonrasinda kendi hanedanina yapilan
haksizliklar1 ortadan kaldirmak i¢in mii-
cadele veren Fouke I, Fouke Il ve Fouke
III'un hayatim1 hikayelestirmistir (Bur-
gess: 1997). Bagka bir 6rnek de, haglt
seferleri ideallerini, Ingiltere ile Do-
gu’nun iliskilerini hikayelestiren ve tarih-
sel gergeklikle anlatan anonim Anglo-
Norman Boeve de Haumtone, Gui de
Warewic ve Orta Cag Ingilizcesiyle ceviri
ve adaptasyonlar1 olan Bevis of Hampton
ve Guy of Warwicktir. (Stimming, 1899,
Ewert, 1932-33, Herzman, 1999, Zupitza,
1966). ingiltere’deki aristokratlarin bek-
lentilerine gore Latince, Fransizca ve
Anglo-Norman dillerinde yazilan romans,
on iigiincii yiizyilda Ingiliz milli kimligi-
nin alevlenmesiyle ozanlar tarafindan
Ingiltere sokaklarinda ve meydanlarinda
Ingilizce olarak halka aktarilmaya bas-
lannustir. On {iglincii yiizyila kadar Ingil-
tere’de Ingiliz kimliginden bahsetmek,
algilandigindan ¢ok daha karmagiktir.
Ingiliz kimligi, yeni Kkiiltiirel degerlerin
ortaya c¢ikmasiyla kendini sekillendirmis
ve bu farkindalik Ingilizce konusan hal-
kin milli kimlik bilincini ortaya ¢gikarmis-
tir.

On ikinci yiizy1l sonlarinda Anglo-
Norman dilinde yazilan Lai d’Haveloc’un
cevirisi ve adaptasyonu olan ve Orta Cag
Ingilizcesi ile kaleme alinan Havelok the
Dane (bundan sonra Havelok olarak kul-
lanilacaktir) Oxford, Bodleian Kiitiipha-
nesi, Laud Misc. 108 ve Cambridge Uni-
versitesi Kiitiiphanesi Add. 4407 adl iki
el yazmasinda muhafaza edilmektedir ve
bu romans ile ilgili olarak bir¢ok arastir-
ma yapilmustir. (4) Thorlac Turville Petre,
Havelok un tarihi olaylara 1s1K tuttugun-
dan ve tarihi bir metin olarak algilanmasi
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gerektiginden bahsetmistir (1996, 7).
Ufuk Ege romans olarak kabul edilen
Havelok’un diger Orta Cag metinlerinde-
ki edebt tiirlerle benzerlikleri ve farklilik-
lar1 tizerinde durmustur (2000, 191).
Kimberly Bell Laud Misc. 108 numarali
el yazmasindaki metinleri ve Havelok’u
hagiografik romans olarak tanimlamistir
(2008, 27). (5) Dominic Battles Ingilte-
re’de politik sistemdeki yozlagma ilgili
olarak Havelok’n model gosterirken,
Aaaron Hostetter, Havelok’taki sosyal
diizen karmagasi iizerinde durmustur
(2010, 187; 2011, 53). Jessica Lockhart,
Havelok’ta spor tiirlerini incelerken Bur-
¢in Erol Orta Cag’da yemek Kkiiltiiriine
deginmis ve Daniel Murtaugh kithik ve
yemek ile ilgili olarak Havelok’tan 6rnek-
ler vermistir (2015, 251; 2018, 283; 2016,
478).

Orta Cag uzmanlar1 Havelok’u edebi
ozelliklerinden el yazmasi geleneklerine,
Ingiltere’deki politik yapidan dini sdy-
lemlere kadar bir¢ok agidan incelemistir;
ancak Havelok’ta ingiliz kimligini goz
ardr etmistir. Bu ¢alismanin amaci, Auc-
hinleck el yazmasinda bulunan romans-
lardan yiiz y1l 6ncesinde yani on igiinci
yiizy1l Ingiltere’sinde anonim olarak ve
Orta Cag Ingilizcesi ile yazilan Have-
lok’ta milli kimligin ne oldugunu, milli
degerlerin nasil sekillendigini, toplumun
deger yargilarinin nasil degistigini ve
kahramanin degerlere nasil sahip ¢ikip bu
degerleri pekistirdigini irdelemektir.

Orta Cag ingiltere’sinde Diller ve
Milli Kimlik

Norman Istilasindan hemen sonra
Ingiltere’de istila edenlerle edilenler
arasinda ortak bir dilin ve kiiltiiriin ol-
mamasi nedeniyle Ingiliz milli kimligini
tanimlayabilmek olduk¢a giictiir. Orta
Cag Ingiltere’sinde yaz1 dilinde ii¢ dilin
kullanim1 daha yaygindir: istila dncesin-
den beri kullanilan ve kilisenin dili olan
Latince, hukuk dili olan ve aristokratlar

tarafindan konusulan Fransizca ve istila
sonrasinda aristokratlarin edebi metinler
igin tercih etmis oldugu Anglo-Norman.
(6) Ancak yazi dilleri disinda Bede’in
Historia Ecclesia’sinda da degindigi gibi
Ingiltere’de farkli diller de konusulmak-
tadir. (7) Geoffrey of Monmouth’un 1136
yilinda Latince olarak kaleme aldigi His-
toria Regum Britanniae adli eserinde ve
Wace’in Monmouth’tan esinlenerek 1155
yilinda Anglo-Norman dilinde kaleme
aldig1 Brut adli eserinde Britanya (ma-
tiere de Bretagne) hakkinda bilgiler ve-
rilmigtir. (8) Benzer bir sekilde Gaimar,
1145 yilinda Fransizca olarak kaleme
aldig1 Estoire des Engleis adli eserinde
Truva’dan Norman Ingiltere’sine atifta
bulunurken Lazamon 1250’1i yillarda
yazdig1 Brut ve Wace’in yazdigit Roman
de Brut adli eserinde Britanya’nin tarihsel
gelisimini anlatmaktadir (2009: 6522-26,
1989: 14-28, 2002: 8816-13300). Jean
Bodel ise on iigiincii yiizyilda matiere de
Bretagne terimini daha da genisleterek La
Chanson de Saisnes (Saxonlarin Sarkist)
adli Fransizca olarak kaleme aldigi chan-
son de geste ile Fransa, Roma ve Britan-
ya’yi ilgilendiren ii¢ konu tizerinde durur:
9)
Anlayabilen herkes i¢in sadece ii¢
konu vardir:
Bunlar Fransa, Britanya ve ihtisgamli
Roma hakkindadir
Ve bu li¢ konunun her biri igerik
olarak birbirinden farklidir.
Britanya hakkindaki hikayeler
hayalidir ama ilgi ¢ekicidir,
Roma ile ilgili olanlar bilgi verici
ve Ogreticidir,
Fransa ile ilgili olanlar her giin daha
gergekei goriiniiyor gibidir. (10)

Matiére de France ile ima edilen
Fransiz krali olan Charlemagne ve soval-
yeleridir; “Rome la Grant” ile ima edilen
Biiyiik Iskender’in savaslari ve klasik
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edebiyat diye adlandirilan Latin kiiltiirii-
diir; matiére de Bretagne ile ise ima edi-
len Arthur ve sovalyeleridir. Bodel, 6zel-
likle La Chanson de Saisnes’de Kral
Arthur ve sovalyeleri hakkinda detayl
bilgi verir. Burada ilging olan Fransiz-
lar’in ya da Anglo-Normanlar’in Britan-
yali Arthur’a ilgisinin Orta Cag Ingilizce-
si ile degil de kendi dilleri olan Fransizca
ya da Anglo-Norman dilinde yazilmig
olmasidir. Bu baglamda, Arthur hakkinda
yazdig1 romanslartyla iinlii olan Chretién
de Troyes’nin Cligés adli eserinin girisin-
de Jean Bodel’e atifta bulunur gibidir:
Bu, kitaplarimizin bize ne
ogrettigi ile ilgilidir
Yunanistan govalyelik
ve bilgelikte ilktir.
Ardindan g6valyelik Roma’da
ilerlemistir
Ogrenimin en yiiksek
mertebesindedir
Su anda ise (sovalyelik ve bilgelik)
Fransa’ya gelmistir.
Tanr1 (sovalyelik ve bilgeligin)
Fransa’da stirmesini daim etsin
Ve burada devam etmesi
o kadar hos ki
Fransa’ya getirdigi sayginlik hig bir
zaman buray1 terk etmesin. (11)

Chrétien de Troyes burada Bodel’den
esinlenmisgesine matiere de Rome Ve
matiere de France’in 6nemini, Yunanis-
tan’a ve Roma’ya deginerek Fransiz
kiiltir ve edebiyatinin istiinligiinii vur-
gular. Troyes bu alintida agik¢a deginme-
se de Chanson de Saisnes’de oldugu gibi
Cliges’in igeriginde Kral Arthur’un haya-
li ve ilgi ¢ekiciligi lizerinde durur. Bu
baglamda, Monmouth, Gaimar Wace ya
da Jean Bodel’in eserinde oldugu gibi
Chretién de Troyes da Ingiltere’de yasa-
yan Fransiz aristokratlarinin beklentileri-
ne karsilik veriyor gibidir ve Ingiliz kiil-
tiirtinden ve dilinden eser yoktur.

Orta Cag’da Ingilizce, Havelok the
Dane ve Milli Kimlik

D. H. Green, Thorlac Turville-Petre,
Rosalind Field ve Robert Rouse gibi
giniimiiz Orta Cag uzmanlar1 Britan-
ya’daki Arthur’un ve sovalyelerinin yu-
karida ad1 gegen eserlerde ve 6zellikle de
La Chanson de Saisnes baslikli metinde
Britanya teriminin sadece Fransiz ve
Anglo-Norman aristokratlarini eglendir-
mek icin ortaya c¢ciktigin1 (“vain et plai-
sant”, 1989, 7 ), bu durumun Ingiltere’yi
ya da Ingiliz kimligini vurgulamadigini
ve Bodel’in konulariin eksik kaldigim
belirtmiglerdir (2004: 138, 1996, 1991:
16373, 2005: 53). Hatta yukarida adi
gecen Orta Cag uzmanlart matiere de
Engelonde teriminin matiére de Bretagne
yerine kullanilmasinin daha uygun olaca-
g1 vurgulayarak Ingiltere’de yasayan
Kelt, Germen, Fransiz ya da Anglo-
Normanlarin kullandig1 dillerden ve ken-
di milli degerlerinden farkli bir deger
oldugunu gozler Oniine sermislerdir.
Rosalind Field’e gore Orta Cag Ingilte-
re’sinde yazilan romanslar popiiler tarihi
gozler Oniline sermektedir (1991: 164).
Turville-Petre ise kodikolojik ve paleog-
rafik agidan incelendiginde on dordiincii
yiizyilda yazildig1 diisiiniilen Auchinleck
el yazmasindaki Ingilizce romanslarin
tarihsel olarak gliniimiize 151k tuttugunu
ifade etmektedir (1996: 111). Robert
Rouse ise Anglo-Saxon Ingiltere’sinin
Ingiliz milli kimliginin  gelisiminde
onemli rolii oldugunu vurgulamaktadir
(2005: 53). Wendy Skase’e gére Norman
istilas1 oncesinde Ingiltere’de kullanilan
dil Anglo-Saxon (Eski Ingilizce) iken,
istila sonrasinda Orta Cag Fransizcasi
(Old French) ve Normanlar’in Fransizca-
dan uyarladiklart Anglo-Norman dili
kullanilmistir ve on iigiincii yilizyila kadar
dil olarak ingilizce ve Ingiliz milli deger-
leri 6nem arz etmemistir (2009: 17). Mina
Urgan’a gore ise “istila edenlerle istilaya
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ugrayanlarin tam anlamiyla kaynasmalari
sayesinde artik ortada Kelt, Germen ve
Norman ayrimi kalmayip, yeni bir ulus
olarak Ingiliz ulusu ortaya ¢ikmustir”
(2007: 45). Benzer sekilde, Nazan Tu-
tag’in da ifade ettigi iizere “Orta Cag’a
gelindiginde en az bes degisik dilin kari-
stmindan olusan ingilizce, Orta Ingilizce
ad1 ile Britanya’nin resmi dili olmustur ve
Ingilizcenin, farkli smiflardan insanlarin
iletisimi icin giderek daha anlasilir bir
ortak dile doniistiigii gorilmiistiir” (2014:
290).

Gergek ve hayali i¢ ige anlatan
Monmouth, Gaimar, Wace, Lazamon’un
metinlerinde oldugu gibi, Havelok’ta da
milli degerler sekillenirken gergek ile
hayali birbirinden ayirt edebilmek miim-
kiindiir. Romansin on figiincii yilizyilin
baslarinda Grimsby dolaylarindaki Seal
kasabasinda ortaya c¢iktig1 rivayet edil-
mektedir. Ingiltere’deki Seal kasabasi
sembolik olarak bagimsizligi temsil et-
mektedir. Havelok’ta asil vurgulanmak
istenen Ingiltere’de Havelok, Goldbrow
ve Grim’in basindan gecen olaylar zinciri
ile ingiliz kimliginin tammlanmaya gali-
silmasidir. Havelok cografi olarak Dani-
marka’nin kuzeydogusu ve Ingiltere’nin
dogusunda yasayan insanlarin sosyo-
kiiltiirel, ekonomik, dinsel ve politik
etkilesimlerini ele alir. Bolgesel ve yerel
cografyanin Ingiliz milli kimligi olusma-
sinda, sekillenmesinde ve yazilmasinda
onemi biiytiktiir. Helen Cooper’in ifade
ettigi gibi “Aslinda romanslarin gergekle-
ri anlatmasi beklenemez; ancak romans-
larda bahsedilen krallarin soylarmin de-
vam edip etmeyecegi kaygisi, kahraman-
lik ideallerinin sekillenmesi o donemki
politik olaylarla i¢ i¢e olan Ingiltere cog-
rafyasi ile 6zdeslestirildigi i¢cin romanslar
gergegi gostermektedir” (2008, 14). Ben-
zer sekilde, Texts and Territories ve An-
takya’'min Sarkisinda Tiirkler adli calis-
malarda da deginildigi gibi “Edebi metin

kendi cografyasi icerisindeki tarihin geri-
ye doniik aktarim bigimidir” (Tafli Diiz-
giin, 2018, 1, Tafl1 Diizgiin 2019, 37). Bu
baglamda Havelok kendi cografyasindaki
milli degerleri gozler oniine sermektedir.
Romanstaki anlatima gore karakterlerden
biri olan Grim’in ayni zamanda yasadigi
kasabanin kurucusu oldugu rivayet edil-
mektedir ve romansta bu kasaba Grimsby
olarak adlandirilmistir: “Bu kasaba adini
Grim’den ald1 / Herkese Grimesbi diye
tanitildi” (Herzman 1999: 745-46). (12)
Maldwyn Mills, Grim’in Havelok‘u 6l-
diirmemek igin Danimarka’dan Ingilte-
re’ye getirmesinin iyi oldugunu, ancak
adinin kasaba ile 06zdeslestirilmesinde
Grim’in bunu hak etmedigini ifade eder
(1967: 219). Havelok’ta Grimsby disinda,
Ingiltere topraklar1 igerisinde bulunan
Lincoln, Lindsey, Winchester, Dover,
Humber ve Londra sehirlerinin de adi
gecmektedir. Havelok’ta kullanilan ingi-
liz sehirleri, milli degerleri vurgulamak-
tadir.

Elizabeth Tyler, Anglo-Norman ve
Anglo-Danimarka (Anglo-Danish) istila-
lar1 sayesinde sosyal ve politik tarihin
yeniden sekillenmesi sirasinda son donem
yapilan c¢aligmalarda milliyetciligin g6z
ardi edildigini vurgulayarak on birinci
yiizy1l Anglo-Saxon Ingiltere’sinde milli-
yetcilik  zihniyetinin  sekillenmesinde
degisikliklerin yasandigina deginmistir
(2017: 5). Ege’nin de ifade ettigi gibi,
Havelokun, Amazonlarin hiikkmii zama-
mnda Danimarka ve Ingiltere arasindaki
etkilesimlerinde hem Ingiltere hem de
Danimarka krali olan Cnut ile baglantisi-
nin olmasi s6z konusudur (2000: 192).
Ayrica, Tyler’a gore, on birinci yiizyilin
basinda kral Athelred’in Anglo-Normanli
Emma ile evlenmesi, 1016 yilinda
Cnut’un Ingiltere’yi istila ederek Emma
ile evlenmesi, Ingiliz kraliyetinin resto-
rasyon donemi sirasinda Fransiz kdkenli
Itiraf¢1 Edward’m (Edward the Confes-
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sor) kral olmast ve Anglo-Danimarkali
olan Edith ile evlenmesi, Edith’in erkek
kardesi Harold Godwineson’un kisa siiren
krallig1, Norman istilas1 sonrasinda 1100
yilinda I. Henry’nin Edith/Matilda ile
evlenmesi gibi durumlar ingiltere ile
Avrupa iilkeleri arasindaki iligkileri sag-
lamlastirmigtir (2017: 5). “Havelok and
the History of the Nation” adli makale-
sinde Turville-Petre milli kimlik duygula-
rinin ortaya c¢ikmasinda ve sekillenme-
sinde on dordiincii yiizyilin sonlarinda ve
on besinci yiizyiln baslarinda Ingiliz
yazarlarin  “Ingilizler kimdir, nereden
gelmisledir” ve “Ingiliz milliyetgiliginin
temeli nedir” gibi sorulara cevap bulmak-
ta genel kaygilarinin oldugunu ifade
etmigtir (1994: 121). Tarihsel agidan
gercekligi kamtlansa da Havelok, on
figiincii yiizy1l Ingiltere’sindeki halkin
mevcut krala olan gliven sorununu, iyile-
rin ddiillendirilip kotiilerin cezalandirildi-
gint, diizene sokulmus bir toplumda dog-
rulanan yanlislarin mitolojisini yansit-
maktadir.

Hem karakteri hem de davranislariy-
la adaleti temsil eden ve daha sonra prens
oldugu anlasilacak olan Havelok dnceleri
fark edilmese de Lincoln’de diizenlenen
turnuvayr kazanmasiyla {nlenir ve
Goldbrow adindaki prensesle evlendirilir.
Goldbrow ise zorla evlendirilmektedir.
Zorla evlendirilmek kuskusuz hos bir sey
degildir ancak romans evlilik temasinin
courtois edebiyati geleneginin belirsizlik-
lerinden ziyade siradan Ingiliz halkinin
evlilikteki uyumlu iliskilerin ve kargiliklt
giivenin Onemini vurgulamaktadir. (13)
“Location and the Making of identity in
the Romance of Horn” baslikli makalede
deginildigi gibi Havelok’ta mahrum bira-
kilan mirascilarin olgunluga erigmesi,
sovalyelik degerlerini kazanmasi ve evle-
necegi ya da evlendigi esini hak ettigini
ispat etmesi ve basindan gegen aventure’e
kars1 pes etmeden ¢aligmasi ve cesaretini

yitirmemesi 6nemlidir (Tafli Diizgiin
2016: 83). Bu nedenle giiciinii halka hitap
etmekten alan ozan, Havelok’ta halkin-
dikkatini ¢ekecek ve herkesge anlagilabi-
lecek gayri resmi bir dil kullanir:
Beni dikkatlice dinleyin, dostlarim,
Hanimlar, kizlar, ahbaplar,
I¢inizden her kim burada
bekler ve kalirsa
Hepinize anlatacak bir
romansim var.
Bu romans Havelok hakkinda
yazildi:
Daha ¢ocukken, (Havelok) yari
¢iplak dolagirdi (1-6). (14)

Bu alintida “herkneth” kelimesi, Or-
ta Cag Ingilizcesinde “herkenen” fiilin-
den tiiremis olup emir kipinde “dikkatlice
dinleyin, kulak kesilin” anlamlarinda
kullanilmaktadir. (15) Buradaki amag,
halktan biri olan ozanm Ingiliz halkina
sesini duyurmak istemesidir. “Imaked”
kelimesi ise “imaken” fiilinden tiiremis
olup “yapmak”, “olusturmak” ya da
“yazmak” anlamlarina gelmektedir. (16)
Adi gegen kelime sozli kiiltiir ile ozanin
dilinde dolasan bu ezberin yazili dile
aktarildigint  vurgulamaktadir. Gaimar,
Lazamon, Geoffrey of Monmouth ya da
Wace’in eserleri ve bir¢ok romansta
oldugu gibi, Anglo-Norman Boeve de
Haumtone ve Orta Cag Ingilizcesi ile
kaleme alinan Bevis of Hampton aktari-
lirken aristokratlarin saraylarinda ya da
malikénelerinde reis ya da barons seklin-
de dinleyicilerine hitap etmistir.

Orta Cag Ingilizcesi ile kaleme ali-
nan Havelok on ikinci yiizy1l sonlarinda
Anglo-Norman dilinde yazilan Lai
d’Haveloc’un g¢evirisi oldugu kadar o
donemki giincel olaylardan esinlenerek
yeniden sekillendirilmis halidir. Have-
lok’ta Ingiliz milli kimlik, milli degerler
ve halkin dili olarak Ingilizce 6n plana-
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cikmigken, Anglo-Norman Lai d’Haveloc
asil sinifa hitap etmektedir:
Birileri memnuniyetle dinlemeli
ve yeniden anlatmali ve hatirlamali
eski kusaklarin asil isleri,
Onurlu olmay1 gelistirmek i¢in
cesaret ve erdemleri,
ornek alinmali ve bu degerler
hatirlanmali (Bell: 1925). (17)

Bu alintida halkin bildigi ingilizce-
den ziyade asil simifin kullandig1 Anglo-
Norman dili tercih edilmistir. Bu tercih
nedeni asillerin Ingiltere’deki halktan
kendini soyutlamig olmasinin ve {istiin
gormesinin kaniti olarak kabul edilebilir.
Bu romansta asil, onurlu ve erdemli olma
degerleri 6n plana ¢ikarilmis ve bu deger-
ler asil olma ile iliskilendirilmistir. An-
cak, bu durum Havelok’ta oldukg¢a farkli-
dir. Havelok’ta, ozan “hepinize anlatacak
bir romansim var” diyerek Ingiliz halki
olan dinleyicilerine malikaneler yerine
meydan ya da sokaklarda ulasabilecegini
ispat etmeye c¢alisir. Ozan daha ilk dize-
lerde “gode men” diye vurgulayarak
siradan ev hizmetlileri, hizmetlilerin
esleri ve kizlarini dinleyici olarak belirler.
Fransiz ve Anglo-Norman aristokrasisinin
malikanelerini ¢evreleyen romans gele-
negine benzemeksizin, aristokrasiye ait
olmayan bir dil kullanilmistir. Hatta ozan
bulundugu ortamu daha da keyifli hale
getirmek icin aristokratlardan talep ede-
meyecegi bir ciiretkarlikla romansini
anlatmaya baslarken hitap edecegi Ingiliz
halkindan agzini 1slatmak igin igecek ister
ve sonunda da pater naster der: (18)

Romansimizin basinda
Kalitelisinden bir kadeh bira
doldurun bana
Sozlerime baglamadan 6nce
icecegim
Tanr1 bizi cehennemden korusun
diye dua edecegim (13-16). (19)

Bu almmtidan da anlasilacag: iizere
ozan kendi anlatimlan ile dinleyicilerini
bir araya getirip anlatacagi olay ve karak-
terleriyle giicli ses tonunu davraniga
donistirmektedir. Hatta dinleyiciden
talebi artirmak i¢inde “Fil me a cuppe of
ful god ale” diyerek dramatik giiclini
kullanmaktadir. Romansin basinda ingil-
tere krali olarak karsimiza g¢ikan Athe-
Iwood adalet, diizen ve kanunu temsil
eder: “Ricth he lovede of alle thinge”
(71). Orta Cag Ingilizcesi sozliigiinde
“ricth” kelimesi modern anlamda kullani-
lan “right” kelimesine denktir ve “ahlaki
olarak dogru ve diiriist, adil ve erdemli”
anlamlari tasgimaktadir. (20) Havelok’ta
kral olarak karsimiza ¢ikan Athelwood, o
donemki diizen ve adaletin temsilcisi olan
Henry de Bracton’a Ozeniyor gibidir
(Thorne: 1976). Athelwood, kralligin
verdigi kutsal giicii kullanarak duldan
(widuen, 79) yetime (faderles, 75) haksiz-
lik edenlerin her zaman hak ettikleri ceza-
lar1 almasindan yanadir. Athelwood,
halkinin refahini saglamak igin herkesin
hakkini giivenlik altina alir, hirsizlari
cezalandirir, ticarette giiveni ve tlkede
huzuru saglar:

Bundan béyle Ingiltere’ye
huzur geldi
Kral bu nedenle gereginden
fazla 6vgiiyli hak ederdi
Ingiltere artik huzurun yeriydi
Cennetin Isa’s1 onunla birlikteydi
0, Ingiltere’nin ¢icegiydi
(59-65). (21)

Sadece bu alintida adi ii¢ defa gegen
Ingiltere, romans icerisinde otuz ii¢c defa
kullanilmistir. Bu alintida “hayse” ve
“grith” “bir milletin ya da toplumun hu-
zurunun Tanr1’nin rizasi ile yerine gelme-
si, adalet, kanun ve diizenin yeniden
kurulmas1” anlamlarina gelmektedir. (22)
Ingiltere vurgusunun yapiliyor olmasi da
adalet, diizen ve huzurun Ingiltere’de
yeniden kuruluyor olduguna isaret eder.
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Atwelwood’un adil yaklasimiyla sosyal
diizen kurulmus olur. Athelwood 6liince,
onun Ustlin adaletinden mahrum kalan
halk ¢ok gozyasi doker ve yas tutar. At-
helwood, mirasinm1 ve kralligini kiz1 Gold-
row’a birakir ancak Goldrow ¢ok kiigiik
oldugu i¢in kraliyete vekillik eden God-
rich tarafindan biiyiitiiliir. Godrich, pren-
sesi kendi statiisiine uygun olarak yetisti-
recegine dair ironik sekilde yemin eder.
Prensesi yasi geldiginde doneminin en
yakisikli, asil ve gii¢lii prensiyle evlendi-
recektir ancak bu siire icerisinde Ingilte-
re’nin hakimiyeti Godrich’in elinde kala-
caktir. Godrich kendine verilen tiim hak-
lar1 kotitye kullanir: “Tiim ingiltere ondan
korkardi, (Godrich) Herkesi canavar gibi
kiskirtirdi” (277-78). (23) Godrich, ka-
nunlar1 saptirir ve kendi adalet anlayigina
gore lilkeyi yonetir: “Kendi iradesinde ve
merhametinde, Cikamazdi karsisina kim-
se” (270-71). (24) Kendi oglunun tahta
geemesini isteyen Godrich, Goldbrow’u
Dover kalesine hapseder, onu dostlarin-
dan ayirir ve kotii giydirir. Godrich’in
tislubu ve kisiligi bir vekilin nezaket ve
iyl niyetinden ¢ok, onun cimri ve art
niyetli oldugunu gostermektedir:
Ve sordu ki olmali mu
Ulkenin kraligesi ve hanimi (292-93)
Bir aptali, hizmetgiyi
kabullenmeli mi
Ingiltere onun tarafindan
yonetilmeli mi? (298-99)
Gururla yetistirildi
Giizel yemekler yedi,
asil giysiler giydi
Sayemde hepsine sahipti
Tiim bunlar gonliinii almak i¢indi
(302-05). (25)

Alintidan da anlasildig: {izere, God-
rich son derece kibirlidir. Sahip oldugu
konumu Havelok’a borglu oldugu halde
gorevini kotiiye kullanir, sorumluluklarini
yerine getirmez ve Havelok’un kral olabi-

lecegi diislincesini bile kabullenmeyip
kendi dstiinliigiinii vurgulamaya ¢alisir.
Godrich kotiidir ancak kendi oglunun
¢ikarlart adina her babanin sahip olabile-
cegi sorumluluklara sahiptir ve ogluyla
gurur duymaktadir: “Ingiltere’nin kral
olmali” (309). (26) Godrich Orta Cag
gelenegine uygun olarak yemin ettigi
halde, Ingiliz kraliyet kurallarini kendi
cikarlarma gore uyarlar ve Judas ile es
tutulur “Also a wicke traytur Judas”
(319); seytandan bile daha kotidiir “He
was werse than Sathanas” (1100). God-
rich’in ahlaki diizeni kétiiye kullanmasi
nedeniyle Goldbrow, kendisini Kkurtara-
cak, kotiiliikleri ortadan kaldiracak, yasa-
diklar1 Ingiltere’de adaleti ve diizeni
saglayacak kurtaricisini bekler. Ozan, bu
kurtaricinin mucizevi gelisi ile romansin
tamamlar (331-37).

Danimarka’da benzer bir romans
dilden dile dolagmaktadir. Bebek prens
olan Havelok’un haklar1 bakicist olan
Godard tarafindan haince kdtiiye kullani-
lir. Bu iki romansta da kotii karakterlerin
adlar1 benzerlik gostermektedir. Romans
yaraticist eserini  olustururken simetrik
yapiy1 itinayla hazirlar, olaylar arasinda
akla yatkin baglantilar kurar, Gslubu ve
sivesinde temanin gecerliligini giiclendi-
rerek olaylari genisletir; ancak tim bunla-
r1 yaparken de siradanliktan kagmnir. Her
iki durumda da 6ksiiz ve yetimlerin hak-
lar1 kotii emelleri olan yetiskinlerce kul-
lanilir, sonunda da kotiiler cezalarim
ceker: Godrich kendi kogusuna ¢ekilirken
Godard saldiriya ugrar.

Cocuklara karst merhamet ve acima
duygusu, Godrich’in kendi evladini hak
etmedigi halde tahtin basma gegirmek
istemesi gibi, Orta Cag kraliyetinin 1srarla
tizerinde durdugu bir konudur. Godrich
ya da Godard’in asil kan tagiyan bebekle-
re koti muamelesinin anlatilmasi, sz
gelimi “Onlar iyi giydirmedi, beslemedi,
hak ettikleri yataklarda bile uyumalarina

98

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

miisaade etmedi”, “Feblelike he gaf hem
clothes, He ne yaf a note of hise othes, He
hem clothede rith ne fedde, Ne hem ne
dede richelike bebedde” (418-21) gibi
anlatim sekli iyi insanlara ve onlarin
eslerine atifta bulunmaktadir. Ingilte-
re’nin gelecegini kurtaracak olan bu asil
kanli ¢ocuklarin kendi kalelerinde hapse-
dilmeleri, agliktan ve lislimekten ac1 igin-
de kivranmalari, aglamaktan hickiriklara
bogulmalari, Godard’in duygusuz ve
duyarsiz tavirlary, nedenini bildigi halde
cocuklar1 aglamakla suglamasi, Have-
lok’un “Yemek bile yiyemiyoruz, keske
diinyaya hi¢ gelmeseydik” soézleri eseri
gercekei gostermektedir. Godard, Have-
lok’un iki kiz kardesini onlarla oyun
oynayacakmis gibi digari ¢ikarir, baglarimni
vurdurur ve onlar1 derin bir ¢ukurun igine
atar. Tki kiz kardesin 6ldii haberleri duyu-
lunca da romans igerisinde ¢ok Snemli
rolleri kalmaz, geriye kalan sadece isim-
leridir: Swanbrow and Elfred. Romans
yazart Havelok’un bu o6liimciil kadere
sahitlik etmesini dramatik bir sekilde
anlatir: siradan iki kiz kardes degil ama
Swanbrow ve Elfred’in 6limii.

Wace’in Brut adli eserinde ya da
anonim olan Boeve de Haumtone’da
oldugu gibi kahramanlarin ve ikincil
karakterlerin ~ kimliklerinin  belirtilmesi
romansin olay oOrgiisiinii detaylandirir.
Korkudan beti benzi atan kiz kardesler
dizlerinin {istiine ¢oker ve yalvararak bir
daha yaramazlik yapmayacaklarma dair
yemin ederler, ancak Godard g¢ocuklari
haince 6ldiiriir (512). Godard sonra Have-
lok’u salivermeye karar verir ve kendisi-
nin Oldiirmesinin yanlis olabilecegini
diisiindiigii i¢in de onu saray hizmetlisi
olan Grim’e para karsiliginda 6ldiirtme-
nin daha dogru olacagini disiiniir. Ancak
asil isi balikgilik olan Grim ¢ocugun
bogularak 6lmesine razi olmaz ve Have-
lok’un hayatin1 kurtarir. Mills’e gore
Grim karakteri aslina bakilirsa ne bir halk

masalinda ne de bir romansta kahraman
roliinii istlenmese de olay Orgiisiiniin
degismesi agisindan Havelok’un kaderini
degistirir (1967: 219). Tam bogulmak
iizereyken Havelok’un omzundaki krali-
yet miihriinii géren Grim, ¢ocugun haya-
tin1 kurtarir. Bu prensin bir giin hem
Danimarka hem de Ingiltere krali olaca-
g1 anlar. Grim kralli§in veraset siste-
minde bir sorun oldugunu fark eder, ken-
disinin yanlis bir is yaptiginin farkina
vartr, masum prensin hayatinin kurtaril-
masinin ona verilecek en iyi 6diil olaca-
g diisliniir. Grim ailesini ve Havelok’u
alarak  Danimarka’dan  Goldbrow’un
hapsedildigi Ingiltere’ye gétiiriir.

Ingiltere’de  balik¢ilikla  ugrasan
Grim, balikgilarin basi segilir. Bu arada
da on iki yasina gelen Havelok sovalyelik
degerlerine uygun olarak hareket etmesi
gerektigini diigiindiigiinden evden ayrilip
kendini ispat etme yolunu secer. Havelok
miitevazi ve cesur tavirlariyla turnuvalara
katilir, tag atmada ve giireste basarisini
kanitlar. Lincoln’de toplanan mecliste
Havelok’un basaris1 konusulur ve God-
rich vekaleten bakmakla yiikiimlii oldugu
Goldbrow’u Havelok ile evlendirmeye
karar verir. Bu karar ile aslinda prenses
olan Goldbrow’un kraliyete ait olan statii-
sinii digiirerek sozde vermis oldugu
yemini gergeklestirecektir. Godrich’in
Goldbrow’u evlendirecegi kisi mecazi ve
ironik anlamda Lincoln’iin en iyisidir.
Romansin sonunda altmis y1l siiren krali-
yet donemleri icerisinde hem Havelok
hem de Goldbrow Ingiltere’de oldukga
mutludur, huzurludur ve uyum iginde
yasamlarina on bes kiz on bes de erkek
cocuklartyla devam ederler. Evliliklerin-
deki huzur ise Ingiltere’deki kraliyet
yonetiminde ve Ingiliz halkinin huzur ve
refahinin igaretidir.

Sonug¢

Havelok’un romansi on iigiincii yiiz-
yil Ingiltere’sindeki herkese 6zellikle de
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halka hitap etmektedir. Havelok a¢ kalir,
hamallik yapar, mutfakta asgiya yardim
eder, evlendikten sonra basarili bir tiiccar
olur, sovalye olur, prens olur; toplumda
en alt tabakadayken en iist tabakaya ¢ikar.
Haskin’in de vurguladigi gibi Havelok
once ekmegi oldugu icin sansli sayar
kendini, sonra peyniri olur, ardindan da
kaz ve balik yer ve kral olunca da biitiin
yemekler emrindedir (1973: 213). Ro-
mansin kullandig1 dilin Orta Cag Ingiliz-
cesi olmasi, Havelok’un bir¢ok iste cali-
sip her smifa uyum saglamasi ve sonra-
sinda Ingiltere’de kral olarak ddiillendi-
rilmesi, romanstaki ozanin Fransiz ya da
Anglo-Norman aristokratlarina “lordin-
ges”, “reis” ya da “barons” olarak degil
de siradan Ingiliz halkina “gode men”
diye hitap etmesi; dinleyicilerine samimi
bir hava yaratmasi; bolgesel ve yerel
cografyay1 kullanarak gercek ve hayali i¢
ice anlatmasi ve kendi cografyasi igeri-
sinde politik ve kiiltiirel degerlere degin-
mesi; romansta ingiltere’nin defalarca
vurgulanmasi  ve Lincoln, Lindsey,
Winchester, Dover, Humber ve Londra
gibi Ingiliz kasaba isimlerinden bahse-
dilmesi milli kimligin ortaya ¢ikmasinda
ve sekillenmesinde son derece dnemlidir.

Birgok giiniimiiz Orta Cag uzmani-
nin goriigiine gére on dordiincii yiizyilda
yazildig1 rivayet edilen Auchinleck el
yazmasindaki romanslarda ilk defa Ingiliz
milli degerlerinin ortaya ¢iktig1 vurgula-
nir. Oysa bu ¢alismada gosterildigi lizere,
on ig¢iincil yiizyilda yazilan Havelok, ¢ok
daha erken bir dénemde ingiliz milli
kimliginin ne oldugunu ve milli degerleri
kahramanin vasitasiyla goézler Oniine
sermistir. (27)

NOTLAR

1. Romans kelimesinin kékeni Orta Cag Fransiz-
casinda kullanilan “romanz”tan gelmekte olup
ilk anlamiyla “hikayelestirilen tarihi bilgi” ola-
rak kullanilmistir. “Romanz” igin Anglo-
Norman.net gevrimigi sozliigii i¢in son girilen
tarih 18 Haziran 2019°dur.

Romansin tanimlanabilmesinde katkida bulunan
bazi Orta Cag uzman goriisleri su sekildedir:
Stephen Knight, romans: Ingiliz Edebiyatinin
¢irkin ordekleri olarak tanimlar (1986: 99). Co-
rinne Saunders’e gore, romans zamansiz anlari
tanimlarken Helen Cooper romansi genetik
Ozellikleri ayni bir aile bireyi olarak goriir
(2004: 1, 2004:8). Finlayson’a gore ise romans
kahramanin maceralarinin olaylar zinciri ile
baglanmis yeri ve zamani belli olan edebi bir
tiir olarak tanimlar (1980:170). Romanslar ge-
nel olarak asil kan tagtyan bir bagkarakteri anla-
tiyor olsa da bu duruma uymayan birgok ro-
mans da mevcuttur. Ornegin sévalye ve roman-
sin kahramani olabilmek i¢in asil bir aileden
gelmeden de sovalye olunabilmektedir, burada
onemli olan sovalyelik ideallerini tasiyabilmek
ve gerceklestirebilmektir. Romanslarda gegen
bu tiir kahramanlara genellikle “fair unknown”
bir bagka deyisle “taninmayan, asil olmayan an-
cak adaletten ayrilmayan” denmektedir.
Lazamon kelimesi giiniimiizde Layamon ya da
Laghamon seklinde de kullamilmaktadir. Orta
Cag metinlerinde Lazamon olarak gectigi icin
bu calismada orijinal haliyle kullanilmstir.
(Drabble et al: 2007)

Oxford Bodleian Kiitiiphanesinde bulunan
elyazmasindaki Havelok’un editorligi 1828,
1901, 1930, 1956, 1987 ve 1997 yillarinda ya-
pilmustir. Bu ¢aligmada giincel olmasi nedeniyle
Herzman’in versiyonu kullanilmistir.  Ayrica
¢evrimigi olarak bakiniz:
https://d.lib.rochester.edu/teams/text/salisbury-
four-romances-of-england-havelok-the-dane.
Cambridge Universitesi Kiitiiphanesinde bulu-
nan Havelok versiyonu on dordiincii yiizyil son-
larinda Norfolk’ta yazilmigtir ve Oxford versi-
yonu ile karsilastinldiginda sadece 174-183;
341-64 ve 537-49 no’lu misralar giiniimiize ka-
dar ulasabilmistir. Cambridge Universitesi Kii-
tiiphanesinde bulunan ve deri lizerine yazilmig
olan Havelok versiyonu ve yazar tarafindan ya-
pilan transkripsiyonu i¢in bakiniz Ek 1.
Yunanca olan hagios graphia (kutsal yazi)
Hristiyanligin yayilmasi siirecinde ve sonrasin-
da aziz, azize ve sehitlerin hayatlarini1 ve bu ki-
silerin din ugruna verdikleri miicadeleleri ola-
ganiistii sekilde anlatan yazidir ve Islami-
yet’teki menkibeye benzemektedir.

Anglo-Norman dilinin Ingiltere’de kabul gor-
mesi ile ayrica bakimiz: M. Clanchy, 1999, 26-
35. From Memory to Written Record in Eng-
land, 1066-1307.

Haec in praesenti iuxta numerum librorum
quibus lex diuina scripta est, quinque gentium
linguis unam eandemque summae ueritatis et
uerae sublimitatis scientiam scrutatur et confite-

100

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

10.

11.

12.

13.

tur, Anglorum uidelicet Brettonum Scottorum
Pictorum et Latinorum, quae meditatione scrip-
turarum ceteris omnibus est facta communis
(Colgrave ve Mynors,1969, 16-17).

Genel olarak Orta Cag Ingiliz edebiyat1 besinci
ve on besinci ylizyillar arasindadir seklinde bir
gbriis vardir. Bu nedenle, Orta Cag Ingiliz Ede-
biyat1 dort farkli dénemde incelenmektedir. lk
donem besinci ve dokuzuncu yiizyillar arasmn-
daki Anglo-Saxon ve Old Norse Ingiltere’si;
ikinci doénem onuncu ve on iiglincii yiizyillar
arast Fransiz ve Anglo-Norman Ingiltere’si;
tiglincii dénem on {igiincii ve on dordiincii yiiz-
yillar arast Anglo-Saxon (Old English) ingiliz-
cesinin gekil degistirip Ingilizcenin yeniden se-
killendigi donem (Middle English) ve dordiincii
donemde on besinci ylizyil ve Orta Cag sonrasi
(post-medieval) olarak adlandirilabilir.

Matiére terimi Orta Cag Fransizcasi ve Anglo-
Norman sézliiklerinde “husus”, “madde”, “mal-
zeme” ya da “konu” anlamlarinda kullanilmis-
tir. Bu ¢alismada matiére terimi igin “konu” ke-
limesi tercih edilmistir. Matiére igin Anglo-
Norman.net ¢evrimigi sozIigii son girilen tarih
18 Haziran 2019°dur.

Bu ¢alismada Orta Cag Fransizcasindan alinan
alintilarin tamamu yazar tarafindan Tirkce’ye
¢evrilmistir.

Ne son que iii matiéres a nul home antandant:
De France e de Bretaigne e de Rome la grant

Et de ces iii matiéres n’i a nule samblant.

Li conte de Bretagne sont si vain et plaisant

Cil de Rome sont sage et de san aprenant

Cil de France de voir chascun jor apparant
(Brasseur 1989: 6-11)

Ce nos ont nostre livre apris

Qu’an Grece ot de chevalerie

Le premier los et de clergie.

Puis vint chevalerie a Rome

Et de la clergie la some

Qui or est an France venue.

Dex doint qu’ele i soit maintenue

Et que li leus li abelisse

Tant que ja mes de France n’isse

L’enors qui s’i est arestee. (Luttrel: 1993: 30-
39)

Bu calismada Orta Cag Ingilizcesinden alian
alintilarin tamamu yazar tarafindan Tiirkce’ye
¢evrilmigtir. “The stede of Grim the name laute
/ So that Grimesbi it calleth alle”.

Courtois kelimesi cour’dan tiiremis bir sifattir
ve saray anlamina gelmektedir. Ancak burada
saray olarak ifade edilmeye calistlan Ingilte-
re’deki saray degil derebeyi satolarinin segkin
¢evresidir. Courtois kelimesinin anlami igin
Anglo-Norman.net gevrimigi sozIligii son giri-
len tarih 18 Haziran 2019’dur.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

Herkneth to me, gode men

Wives, maydnes, and alle men

Of a tale that ich you wile telle,

Wo so it wile here and therto dwelle.

The tale is of Havelok imaked:

Whil he was litel, he yede ful naked.
“Herkenen” kelimesi i¢in quod.lib.umich.edu
gevrimici sozIligl kullanilmistir ve son girilen
tarih 18 Haziran 2019°dur.

“Imaken” kelimesi i¢in quod.lib.umich.edu
¢evrimici sozIligl kullanilmistir ve son girilen
tarih 18 Haziran 2019°dur.

Bu ¢alismada Anglo-Norman dilindeki alintila-
rin tamamu yazar tarafindan Tiirkge’ye gevril-
migtir.

Volunters devreit rum oir

E recunter e retenir

Les nobles fez as anciens

E les pruesses e les bens,

Essamples prendre e remembrer

Pur les francs homes amender.

(1-6)

Latince olan Pater noster ya da naster genel
olarak Hristiyanlar tarafindan bilinen Lord’s
Prayer adli duanin baslangicidir ve “Kutsal Ba-
ba” olarak Tiirk¢e’ye cevrilebilir (Livingstone,
2003)

At the biginnig of ure tale,

Fil me a cuppe of ful god ale;

And wile drinken her I spelle,

That Crist us shilde alle fro hele.

“Ricth” kelimesi i¢in quod.lib.umich.edu
¢evrimici sozligi kullanilmistir ve son girilen
tarih 18 Haziran 2019°dur.

Thanne was Engelond at hayse.

Michel was swich a king to preyse

That held so Englond in grith

Krist of hevene was him with

He was Engelondes blome.

“Hayse” kelimesi “Grith” kelimesi ile ayni
anlama gelmektedir. “Girth, grippe, grid, grit,
gright, griht, griethe, greth” seklinde de kulla-
nilmaktadir. Bu kelimeler igin
quod.lib.umich.edu g¢evrimigi sozligi kullanil-
mustir ve son girilen tarih 18 Haziran 2019°dur.
“Al Engelond was of him adrad \ So his the
beste fro the gad”

“At his wille, at hise merci \ That non durste
ben him ageyn”

And seyde, “Wether she sholde be

Quen and levedi over me?

Sholde ic yeve a fol, a therne,

Engelond, thou sho it yerne?

She is waxen al to prud,

For gode metes and noble shrud,

That hic have yoven hire to offte;

Hic have yemed hire to softe”.
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26. He shal Engelond al have!

27. Bu ¢alisma 2018-2019 akademik yili 2219
TUBITAK yurtdis1 bursu kapsammda Camb-
ridge Universitesi Ingiliz Edebiyati Béliimiinde
(Faculty of English) gerceklestirilmistir. TUBI-
TAK’a, Cambridge Universitesi’ne ve bu aras-
tirmanin son seklini almasinda degerli goriisle-
rini, 6neri ve yorumlarini esirgemeyen AMilli
Folklor dergisi hakemlerine tesekkiir ederim.
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EK 1: Cambridge Universitesi Kiitiiphanesi Add.
4407 adli el yazmasinda Havelok the Dane ve
Transkripsiyonu (1l. 341-64)

A riche king, strong and starc.
His name, it was birkebein,
He hauede mani knigth and swen;
He was fayr man and wyth,
And [of] is body pe beste knigth
pat euere mith neuene to we[rre],
Riden on stede, or handlen spere.
pre childre he hauede b[y his w]if,
pat he louede as is [lif]

He hadde...[lost]

Swipe fayre, and [fel it] so.
pan he was....
luel him toke....
pat he was so wyth euel bunde,
pat he ne mith liuen non stunde.
pan he mith no longere liuen
For siluir Pat he mithe giuen.
pan he pat wiste, he dede senden
After prestis fer and henden,
After chanones, munkes bopen,
Hym to wissen and to ropen,
Hym to husselen and to shriue
Quiles Pat he were oliue.
Quan he was husseled & wel schriuen
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TURK DESTANLARINDAKI KADIN TIPLERIN TESPITi VE TAHLILi:
KIRGIZ DESTANLARI ORNEGi*

The Determination and Analysls of Female Types In Turkish Epics: The Case
of Kyrgyz Epics

Doc¢. Dr. Selami FEDAKAR**
Dr. Hiiseyin AKSOY***

0z

Bu ¢alismanin konusu Kirgiz destanlarindaki kadin tiplerdir. Destanlardaki kadin tiplerin belirlenmesi
amaciyla Kirgiz destanlarinda yer alan kadin karakterlerin, destanlarda sergiledikleri eylemler dikkate alinarak
tipolojik ozellikleri belirlenmis ve bu destanlardaki kadin tipler siniflandirilmistir. Yapilan siniflandirmanin
ardindan kadin karakterlerin tipolojisi biitlinciil bir bakis agistyla incelenmistir. Kirgiz destanlarmin Tiirkiye
Tiirkgesine aktarilmis metinleri bu ¢alismanin kapsamini olusturmustur. Bu destanlardan gerek lisansiistii tez
calismasi diizeyinde gerekse kitap biitiinligiinde Tirkiye Tiirkgesine aktarilanlar kullanilmistir. Bu sebeple
¢alisma, baskahramani kadin ve bagkahramani erkek olan toplam “20 Kirgiz destan1” ve bu destanlarin sahis
kadrosunda yer alan toplam “126 kadin karakter” ile sinirlandirilmis ve tespit edilen kadin karakterlerin
eylemleri tizerine kurgulanmigtir. Kirgiz destanlarmim 6rneklem olarak secilmesinin 6ncelikli nedeni Tiirk
boylarinin destancilik gelenekleri i¢inde Kirgiz destancilik geleneginin ve Kirgiz destanlarinin, nicelik ve
nitelik bakimindan dikkat cekici bir yere sahip olmasidir. Giinimiizde, her ne kadar gelenek eski canliligini
korumuyor olsa da, hala belirli anlatim tarzlarina sahip usta Manas¢1 ve Akinlar, destan anlatma gelenegini
devam ettirmektedir. Dolayisiyla Kirgiz halkinin, destanlart soy bilinci olusturmada ve kiiltiirel birikimlerini
nesiller aras1 aktarmada islevsel bir sekilde kullandigi séylenebilir.. Kiiltiirel hayattaki siirekliligi saglamada
son derece etkili bir halk edebiyati tiirii olan destanlar 6zellikleri bakimindan arastirmalara konu edilmistir. Bu
aragtirmalarda genellikle erkek kahramanin ya da diger erkek karakterlerin odak noktasi olarak belirlendigi
goriilmektedir. Ancak kahramanin ¢ogunlukla erkek oldugu destan tiiriinde kadin karakterlerin de 6nemli
islevleri vardir. Bu islevleri belirlemek ve kadin bagkahramanli destanlart yapisal olarak ele almak, bir taraftan
destan tiirii 6zelinde kadin karakterlerin onemine isaret ederken diger taraftan toplumsal yapiyla destan ara-
sindaki siki iliskiyi gostermesi bakimindan énemlidir. incelememiz bu iliskiyi ortaya koymay1 amaglamakta-
dir.

Anahtar Kelimeler

Yapisalcilik, tipoloji, Kirgiz destanlari, kadm tipler.

ABSTRACT

The subject matter of this study is female types in Kyrgyz epics. With the aim of determining the above
mentioned types, the typological features of female characters in Kyrgyz epics were determined as paying
attention to their acts in the epics and the determined types were classified. After classification, the typology
of female characters was analyzed in the holistic point of view. Kyrgyz epics were chosen as the sample in
this study because of the fact that Kyrgyz epic tradition and Kyrgyz epics have a remarkable place within
Turkic world epic tradition in terms of both quantity and quality. In Kyrgyzstan, master narrators who are
affiliated with specific schools have been carrying on the epic narration tradition today in an active way.
Accordingly, one can state that Kyrgyz people use the epics for creating the family consciousness, transferring
cultural heritage between generations functionally. This type of folk literature which is so much effective in
terms of supplying continuity in the cultural life was discussed in the researches with its different features. In
these researches, it was explored that the male protagonist or other male characters were focal point. However,
in the type of epic whose protagonist is mostly male, the female characters have also important functions.
Stating these functions and discussing the epics which have female protagonist structurally are important since
they give importance to the female characters in the type of epics specifically and they illustrate close relation
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between the social structure and the epic. The scope of this study comprises Kyrgyz epics conveyed into
Turkish. Among these epics, the translated version of Kyrgyz epics as either in the format of postgraduate
dissertations or in the format of books was benefitted from. Hence, this study was limited to 20 Kyrgyz epics
some of whose protagonists are female and some are male plus 126 female characters detected in the character
list of these epics. The study was established on the act of female characters identified in Kyrgyz epics.

Key Words

Structuralism, typology, Kyrgyz epics, female character types.

1. Tip ve Tipoloji

Kahramanlik anlatmalari olarak ta-
nimlanan destanlar1 kadin karakterler
penceresinden inceleyen bu c¢aligmada,
kadin karakterlerin destanda sergiledikleri
eylemler ile kadin karakterlerin hangi
kadin tipi icinde yer alabilecekleri ortaya
konulmustur. Kirgiz destanlar1 &zelinde
kadin karakterlerin destanlardaki tipik
eylemlerini belirleme ve bu eylemlerden
hareketle destanlarda karsilasilan olumlu
ve olumsuz kadin tipleri ortaya koymayi
amaglayan caligmamizda oncelikle tip ve
karakter kavramlarina agiklik getirmek
yerinde olacaktir.

Arkeoloji, antropoloji, dil bilimi,
gorsel sanatlar, mimari, psikoloji ve sos-
yoloji gibi disiplinlerde, “aymi katman
icinde birbiriyle iligkili oldugu tespit
edilen buluntularin sekli 6zelliklerine
gore siniflandirilmasi” anlaminda kullani-
lan tipoloji, edebi eserlerin incelenmesin-
de, metni olusturan unsurlarin birbiriyle
iliskisinin, yapisal Ozelliklerine gore
smiflandirilmast seklinde bir kullanima
sahiptir. Destan1 meydana getiren 6nemli
unsurlardan biri olan karakterlerin birbi-
riyle iligkili eylemlerini siniflandirarak
bir tip ad1 altinda degerlendiren bu calis-
ma da s6z konusu tanima uygun bir tipo-
loji c¢alismasidir. Kirgiz destanlarindaki
kadin karakterler tipolojik ac¢idan incele-
nirken, kullanilan terim ve kavramlarin
tanimlanmasi, ¢alismada yapilan tespit ve
analizlerin daha anlasilir olmasin1 sagla-
yacaktir.

Genel tanimiyla tip; destan, masal,
efsane, fikra gibi anlati tiirlerinde, anlati-
nin olustugu toplumun deger yargilariyla
baglantili olarak, belirli tiirde hareketler

ve davranig kaliplariyla var olan, bu yo-
niiyle ortaya ¢iktig1 devrin iyi-kotii, dog-
ru-yanlis, olumlu-olumsuz, vb. gibi deger
yargilar1 hakkinda 6nemli bilgiler edini-
lebilecek, ¢cogu zaman birden fazla an-
latmada ya kendi adiyla yahut temsil
ettigi deger sistemine has farkli adlarla
yer alan tek boyutlu, degismez ve dura-
gan karakter tiiriinii ifade eder (Kaplan
2012: 5-8). Ozellikle destancilar, gelene-
gin de bir 6zelligi olarak anlatmalarinda
tiplerden yararlanir; ¢iinkii destanin biza-
tihi kendisi, gelenek tarafindan belirlen-
mis bir kalip i¢inde olusturulur. Boylesi
bir kaliba sahip olan destanlardaki karak-
terler de -dogal olarak- degisken bir hii-
viyetten ziyade kaliplagmis yapilar setin-
de, yani tipler olarak anlatmalarda yer
alirlar.

Destanlarda yalnizca tiplerin kulla-
nildig1 seklindeki goriisiimiiz farkli aras-
tirmacilar tarafindan da ifade edilmistir.
Pinar Fedakar (1), Nezir Temur, Ulkii
Kara Diizgiin ve Mustafa Duman, yaptik-
lar1 tipoloji caligmalarinda bu konu {ize-
rinde Ozellikle durmuslardir. Kara Diiz-
glin, anlatmaya dayali sozli edebiyat
iriinlerinin tamaminda “tip” unsurunun
kullanilmasimin ~ kaginilmaz  oldugunu
ifade etmistir. Ciinkii anlatmaya dayali
sozlii edebiyat iriinleri toplumun ortak
degerlerinin bir arada sunuldugu eserler-
dir. S6zii edilen degerler, s6zlii edebiyat
trinlerinde  kahraman  konumundaki
karakterler tiizerinden yansitilir. Ortak
degerlerin biitiin halinde bir unsur {izerin-
de toplanmasi “tip”in ortaya ¢ikmasini
saglar. Masal, destan, halk hikayesi ve
diger anlatmaya dayali sozlii edebiyat
iirtinlerinde yer alan kahramanlarin ya da
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karakterlerin hepsi birer “tip” temsilcile-
ridir. Buna ek olarak Kara Diizgiin, tipin
dogdugu ve yasadigi toplumun miisterek
yonlerini temsil ettigi Olgiide yayilma,
taninma ve kabul edilme imkanima kavus-
tugunu; tipin sahsiyetinin, cemiyetin ve
bu cemiyette yasayan insanlarin ortak
egilimlerine gore sekillendigini; toplum-
daki gelisim ve degisime paralel olarak
tipe yeni unsurlar eklense de bu durumun
hicbir zaman tipin belirgin vasiflarin
degistirmeyecegini belirtmistir (2014: 76-
77).

Karakter terimi ise, genellikle Tiir-
kiye’deki arastirmacilar tarafindan tip
teriminin karsisinda konumlandirilmistir.
Mustafa Duman boylesi bir karsithigin
terminolojide karmagaya yol agtigim
vurgulamistir; ¢linkii karakter terimi ilk
olarak tipin karsisinda konumlanan; yani
degisken bir 6zellige sahip, farkli anlat-
malarda tekrar etmeyen ve tip gibi bas-
makalip olmayan bir anlati unsurunu
tanimlamada kullanilir. Ancak, ayni za-
manda bu terim, “su eserdeki karakterler”
tiimcesinde oldugu gibi, bir edebi eserin
sahis kadrosunda yer alan tiim kisiler i¢in
de kullanilmaktadir. Oysa tipoloji ¢alis-
malarinin ilk kez yapildig1 Bat1 kaynakla-
rinda bizim tip ve karakter terimleriyle
verdigimiz zithk; diiz karakter ve degis-
ken karakter zithigiyla verilmektedir
(2019: 43). Bu sekilde bir kavram karma-
sasina mahal vermemek i¢in ¢alismamiz-
da karakter terimi, bir edebi eserin sahis
kadrosunun tiimii anlaminda kullanilmig-
tir. Karakter teriminin aslinda bdylesi bir
anlama geldigi ve pek ¢ok Tiirk arastir-
macinin da karakter terimini -farkinda
olarak ya da olmayarak- bu anlamda
kullanmasina “karakter tipolojisi” terimi
ornek gosterilebilir. Pek ¢ok arastirmada
yer alan karakter tipolojisi terimi, kendi
bilinyesinde hem karakter hem de tip
kelimelerine yer veren bir isim tamlama-
sidir ve bu terimle bir eserde yer alan

karakterlerin 6zelliklerinin incelenmesi
kastedilir. Bu sekilde degerlendirildigin-
de, tip olarak adlandirilan unsurlarin da
anlatmalarin  karakterleri arasinda yer
aldig1 goriilmektedir.
2. Karakter Tipolojisinde Yontem
Kadin karakterler hakkindaki galis-
malarda ortaya konulan tasniflere dahil
edilen kadin tiplerin hangi unsurlar kulla-
nilarak belirlendigi ve tasnife eklendigi
hakkinda doyurucu bilgi verilmemistir.
Kirgiz destanlar1 merkezli bu ¢aligsmada,
mevcut tasniflerdeki eksikler géz oniinde
bulundurularak, yeni ve islevsel bir tasnif
ortaya koymak gerekli olmustur (2).
Destanlardaki tipleri belirlemek ve
tasnif etmek amaciyla Kirgiz destanlarin-
daki (3) kadin karakterlerin eylemleri ve
olusturduklar tipler yapisalc1 bir bakis
acistyla  belirlenmistir.  Bilindigi  gibi
yapisalc1 yontem, bir metni parcalama ve
bu pargalar1 ayri ayri degerlendirerek
biitiinii olusturmadaki islevlerini belirle-
meyi gerektirmektedir. Boylesi bir bakis
acistyla, Kirgiz destanlarindaki kadin
karakterlerin eylemlerinin tamamini gos-
teren ve makalenin devaminda yer verdi-
gimiz “Eylem Listesi” olusturulurken
asagida agiklanan yontem izlenmistir.
Calisma  kapsamindaki  destanlar
herhangi bir sira gbézetmeksizin incelen-
migtir. Destanlarda yer alan her kadin
karakter i¢in ayr1 bir dosya olusturulmus
ve bu dosyaya ilgili karakterin destanda
yer aldigr tiim epizotlar eklenmistir. Her
bir karakter i¢in ayri ayri figleme yapil-
mig ve bu karakterlerin tamami igin ayni
dosyalama sistemi uygulanmistir. Ayni
zamanda, kadin karakterlerin yer aldiklari
epizottaki etkileri belirlenmistir. Okuma
ve fisleme islemi tamamladiktan sonra,
her bir kadin karakterin sergiledigi ey-
lemler ayr1 ayr1 siralanmistir. Bu siralama
islemi sayesinde Kirgiz destanlarindaki
kadm karakterlerin sergiledigi eylemlerin
tamamin1  gosteren 360 maddelik bir
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eylem listesi olusturulmustur. Bu listede
yer alan eylemlerden aymi baslik altinda
toplanabilecek olanlar kiimelenmis ve
birbirine benzer eylemlerin tamamini
kapsayacak bir eylem kiime tanimlamasi
yapilmigtir. Béylece 74 maddeden olusan
bir eylem kiime listesine ulasilmistir.

Bahsi gecen kiime listesi olusturu-
lurken, kadin karakterlerin eylemleri
destan mantig1 igerisinde merkez karakter
konumundaki kahramana gore belirlen-
mistir; ¢iinki bir karakterin destanin
icindeki eylemlerinin durumunu belirle-
yen en Onemli kistas, onun kahramana
kars1 olan konumudur. Ancak, destanlar-
daki bazi karakterler dogrudan kahraman-
la karsilasmamaktadir. Yani, destanda yer
alan bir kadin karakterin kahramanin
seriivenine dogrudan bir etkisi olmayabi-
lir. Boylesi bir durumda, bu karakterin,
kahramanin dogrudan iliskili oldugu
karaktere karst konumu esas alinmustir.
Tim bu iglemlerin ardindan olusturulan
74 maddelik liste alfabetik olarak su
sekilde siralanmistir:

E17. Bulundugu bolgeyi koruma

E18. Biiyii yapma ve/veya yaptirma

E19. Din degistirme

E20. Dogurma ve annelik yapma

E21. Dua etme

E22. Diigman ile evlenme

E23. Diigmana kars1 koyamama

E24. Diigsmanla isbirligi yapma

E25. Diigmanla miicadele etme

E26. Ebelik yapma

E27. Esinden ayrilma

E28. Esinden baskasina asik olma

E29. Esir diisme ve/veya esaretten kur-
tulma

E30. Fal bakma

E31. Fikrine bagvurulmadan evlendiril-
me

E32. Hakir goriilme

E33. Intihar etme

E34. Isim degistirme

E35. Kahraman ile birlikte yolculuga
¢ikma

E36. Kahramana agik olma

E37. Kahramana yardim etme

KIRGIZ DESTANLARINDAKI
KADIN KARAKTERLERIN EY-

E38. Kahramana yardim edememe

E39. Kahramandan gizlenen sirr1 ona

LEM KUME LIiSTESI soyleme
El. Ad alma E40. Kahramani karsilama, sinama ve
E2. Af dileme ona yenilme

E3. Ailede s6z sahibi olmama

E41. Kahramani kiskanma

E4. Ailesine fayda saglama

ES. Arabuluculuk (Copgatanlik)

E42. Kahramani ugurlama, bekleme ve
ona kavusma

E6. Bahadira yardim etme

E43. Kahramani yolculuga gonderme

E7. Bahadir1 yolculuga gonderme

E8. Beddua etme

E44. Kahramanin 6liimiinden sonra
bagkasi ile evlenme

E9. Beddua sonucu 6lme

E45. Kahramanla evlenme

E10. Bey kizina yardim etme

E11. Bir bahadirla evlenme (Asik olma)

E46. Kahramanla miicadele ve diigman-
lik

E12. Bireysel ¢ikarlar i¢in birine zarar
verme

E47. Kayiplara karisma

E48. Kendisine fayda saglama

E13. Biri tarafindan kandirilma

E14. Birilerini aldatmak, iftira atmak,
arabozuculuk

E49. Kisilerin bedenlerine zarar verme
(6ldiirmeden)

E50. Kilik degistirme

E15. Birilerini 6ldiirme

E51. Kocasini 6ldiirme

E16. Birinin malin1 alma

E52. Kuma ile uyumlu olma
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E53. Kuma ile uyumsuz olma

E54. Mezar baginda 6lme

E55. Misafir agirlama

E56. Miistakbel esini stnama, yenme ve
onunla evlenme (Asik olma)

E57. O¢ alma

E58. Oglunu kétiiliik yapmaya zorlama

E59. Oglunun evliligini bozma

E60. Olaganiistii dogum ve siradist
¢ocukluk

E61. Oliimden korkup kagma

E62. Oliimle cezalandirilma

E63. Riiyada gelecekten haber alma

E64. Savas aleti hazirlama

E65. Siirgiin edilme

E66. Siitannelik yapma

E67. Yalan sdyleme

E68. Yas tutma

E69. Yirtici hayvan etine aserme

E70. Yoneticilik yapma

E71. Yurdundan kagma

E72. Yurdundan kovulma

E73. Zor bir durumdan kurtulma

E74. Zor durumdakilere yardim etme

Bu noktada belirtmek gerekir ki, yu-
karida sirali halde verilen eylemler, Kir-
g1z destanlarinda belirlenen 126 karakte-
rin eylemlerinden olugsmakla birlikte,
belirli karakterlerin ayni eylemleri icra
etmeleri, bir sonraki baglikta ayrintilt
olarak yer verilecek olan tip kategorileri-
nin olusturulmasimi saglamistir. Ornegin;
Manas Destani’ndaki kadin karakterler-
den “Kanikey” bu eylem tablosunda yer
alan 31 farkli eylemi gergeklestirmekte-
dir, Boston Destani’ndaki kadin karakter
“Cezbilek” de Kanikey’in sergiledigi
eylemlerin hemen hemen aynilarini sergi-
lemektedir. Farkli iki destanda aynmi ey-
lemleri gergeklestirdikleri i¢in bu iki
karakter “ideal es tipi” kategorisinde yer
almaktadir. Bu asamada, Kirgiz destanla-
rindaki tiplerin simiflandirmalarina yer
vermek, bu eylem listesinin daha iyi
anlasilmasini saglayacaktir.

3. Kirgiz Destanlarindaki Kadin
Tipler

Caligmanin baginda tanimlanan tip
teriminden hareketle, ayn1 “tipik” eylem-
lere sahip Kkarakterleri kapsayan bir tip
adlandirmasi yapilmistir. Tip adlandirma-
larim1 yaparken, tip kategorilerinde yer
alan karakterlerin kahramana karsi ko-
numunu en iyi ifade eden sifat ve isimler
kullamlmstir. Ornegin; farkli destanlarda
yer alan, kahramani 6ldiirme girisiminde
bulunan ve bunu kendi hékimiyet alanini
kurma giidiisiiyle yapan kadin karakterler
“diisman tipi” olarak adlandirilmistir.

Ayrica, Kirgiz destanlarindaki kadin
tipleri tasnif ederken anlatmanin bagkah-
ramaninin cinsiyeti g6z 6niinde bulundu-
rulmustur. Ciinkii kadin merkezli bir tip
tasnifi yaparken baskahramanin cinsiyeti
oldukca belirleyicidir. Bunun yani sira,
kahramana kars1 konumlar1 olumlu ve
olumsuz olan karakterler ayr1 ayri sinif-
landirilmistir. Tiim bu kistaslardan hare-
ketle Kirgiz destanlarindaki olumlu ve
olumsuz kadin tipleri su sekilde adlandi-
rarak agiklamak miimkiindiir:

3.1. Alp Tipi

Ulkemizdeki karakter tipolojisi ca-
lismalarinda en fazla lizerinde durulan tip
alp tipidir. Giliniimiize kadar yapilan ¢a-
lismalarda daha ¢ok erkek kahramanlar
icin kullanilan alp tipi adlandirmasiyla
ilgili olarak yeteri kadar bilgi mevcuttur
(4). Alp tipi adlandirmasi, asagidaki ey-
lemleri sergiledigi i¢in bizim tarafimiz-
dan da kullanilmistir. Ayrica, alp tipinin
tanim1 ve kullanim alani bir destanin
kahramanimi karsilamaktadir. Alp tipi
olarak belirlenen kadin tipler de Kirgiz
destanlarmin kahraman1 konumundadir.
Bu durumun tek istisnasi, Manas’in kiz
kardesi “Kardiga¢™tir.

Tirk kiltiriinde kadin, 6zellikle ti-
poloji ¢aligmalarinda daha ¢ok anne, es,
sevgili ve kardes gibi sosyal konumlariyla
ele alinmis, alp tipi kadin ve bu kadinin
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tipolojisi hakkinda ayrmtili bir inceleme
yapilmamistir. Fakat konar-gbcer bir
hayata sahip olan ve ekonomisi avcilik ve
hayvanciliga dayanan kadim Tiirk toplu-
munun, kahramanlk ve yigitlik gibi de-
gerler etrafinda 6ne ¢ikardig: ideal tipler
vardir. Tirk toplumunun bu sosyo-
kiiltiirel yapist i¢indeki ideal tipi “Alp
Tipi”dir. Kahraman, gi¢li, korkusuz,
yigit, cesur vb. anlamlara gelen alp keli-
mesi bu vasiflara sahip kisileri nitelemek
icin hem bir sifat hem de bir isim olarak
kullanilmigtir. Daha ¢ok erkek karakterle-
ri ifade etmede kullanilan bu kavramin,
benzer gii¢ seviyesine sahip kadmlar1 da
nitelemede kullanilmasinin uygun olaca-
gin1 diisliniiyoruz. Nitekim destanlarda
yeri geldiginde ata binen, ok atan, halkini
koruyan, esini secen ve gerektiginde
diismanla kahramanca savasan kadinlarin
alp kavramiyla nitelendirilmesi yanlis bir
degerlendirme olmayacaktir. Tiirk boyla-
rinin destanlarinda, bu vasiflara sahip pek
¢ok kadm kahramani gérmek miimkiin-
diir.

Kirgiz destanlarindaki “alp tipi” ka-
din karakterler sunlardir; Kiz Saykal (Kiz
Saykal Destan1), Canil Mirza (Canil Mir-
za Destan1), Kiz Dariyka (Kiz Dariyka
Destani), Kardiga¢ (Manas Destant).

3.2. Asik Tipi

Kahramanin bahadirlartyla evlenen
kadin karakterler, asik tipi karakterler
olarak adlandirilmigtir. Bu karakterler,
askla ilgili eylemleri sergilemektedirler.
Asik tipini, ideal es tipinden ayiran temel
ozellik ideal es tipinin kahramanla evli
olmasi durumudur. Diger taraftan, her iki
tip de benzer 6zellikteki eylemleri sergi-
lemektedirler.

Destanlardaki asik tipi kadinlara da-
ha ¢ok halk hikayelerine 6zgii epizotlarda
rastlanmaktadir. Bu sebeple asik tipi
kadinlarin yer aldigi sahnelerde hakim
unsurun ask oldugu goriiliir. Bu tipteki

kadinlarin destanlarda Once, diigmanin
kiz1 olarak yer aldiklari; kahramanin veya
onun bir bahadirinin diismanla savasip
galip gelmesinden sonra din degistirerek
bir bahadirla evlendikleri ve bdylelikle
olumlu birer tipe doniigmeleri s6z konu-
sudur. Yukarida siralanan eylemler listesi
incelendiginde bir kadin karakteri asik
tipine doniistiiren eylemlerin, “E11. Bir
bahadirla evlenme (Asik olma)” ve “E19.
Din degistirme” oldugu tespit edilmistir.

Kirgiz destanlarinda “asik tipi” ka-
din karakterler sunlardir; Kirmuz Han'in
Karisi, Nurguzaar, Opysalkin, Aruuke,
Kamigay, Altinay (Manas Destan1) ve
Bayan (Kozuke-Bayan Destani).

3.3. Ideal Es Tipi

Destan1 yaratan sosyal sartlar, birta-
kim olumlu ve olumsuz tipler ilizerinden
belirgin bir bicimde resmedilmektedir.
Olumlu tipler arasinda yer alan ve des-
tandaki yer alis bi¢imi ve eylemleriyle
olumlanan ideal es tipi, kahramanin ma-
cerasinda ona destek olan en 6nemli tiple-
rin baginda gelmektedir.

Kirgiz destanlarindaki ideal es tipi
kadinlarin destanlarda sergiledikleri ayirt
edici eylemleri; “E20. Dogurma ve anne-
lik yapma”, “E25. Diismanla miicadele
etme”, “E36. Kahramana Aasik olma”,
“E40. Kahramani kargilama, sinama ve
ona yenilme”, “E42. Kahramani ugurla-
ma, bekleme ve ona kavusma”, “E45.
Kahramanla evlenme”, “E52. Kuma ile
uyumlu olma”, “E63. Riiyada gelecekten
haber alma” ve “E70. Yoneticilik yapma”
seklinde siralanabilir. Bu eylemler, bir
karakterin ideal es tipi olarak adlandiril-
masi i¢in zorunlu veya kaginilmaz eylem-
lerdir. Bu eylemlerden “E20. Dogurma ve
annelik yapma” ise ideal es tipinden bek-
lenen bir eylem olmakla birlikte; ideal es
tipinden ideal anne tipine doniigimi
saglayan gecis eylemi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir bagka ifadeyle, ideal es
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tipi kadin, kahramanla evliliginden hami-
le kalip dogum yapana kadar kahramanla
daima iletisim halinde kalmaktadir.

Kirgiz destanlarinda yer alan “ideal
es tipi” kadinlar su sekilde siralanabilir;
Akerke¢,  Kanikey/Samrabiya  (Manas
Destan1), Kizdarbek, Er Esim'in Birinci
Karisi, Er Esim'in Ikinci Karist (Er Esim
Destani), Kuralay (Munluk Zarlik Desta-
n1), Cezbilek, Altinay, Kiimiisay, Kundu-
zay (Boston Destani), Bilerik (Mendirman
Destani), Orolkan, Paktikan (Er Soltonoy
Destan1), Kanisay (Kurmanbek Destani),
Mol (Seyitbek Destani), Asilsaa, Celkayip
(Canig-Bayis Destani), Zulayka (Kocacas
Destant), Aruuke (Esimkul Menen Zuura
Destant), Aysalkin, Kenceke, Kiilayim (Er
Tostik Destani), Aksaamay, Nurperi
(Coodarbesim Destani), Ay Corok (Seme-
tey Destani).

3.4. ideal Anne Tipi

Genellikle kahramanin annesi ko-
numunda olan ve gelenegin belirledigi
annelik olgusuna dair tim olumlu deger-
leri temsil eden karakterler “ideal anne
tipi” olarak adlandirilmigtir. Anlatmanin
kahramani, destan mantig1 igerisinde asil
olumlu kisidir. Bu olumlu kisiyi doguran
kadin karakterler de siradan insanlar
degildir. Ozellikle kahramani erkek olan
destanlarda kahramanin annesinin soylu
bir kadin olmasi beklenir. Bey hanimi
olmast sebebiyle kendisine Baybice un-
vani da verilen bu kadinlar, destanin
hemen basinda bir eksiklik olarak yasa-
diklar1 ¢ocuksuzluklarini bir takim kalip-
lasmis eylemler sonucunda giderir ve
kahramana hamile kalirlar. Bu ydniiyle
ideal anne tipi kadinlarin destandaki en
temel eylemi, kahramani dogurmak ve
onu korumaktir.

Kirgiz destanlarindaki ideal anne tipi
kadinlarin gerceklestirdikleri ayirt edici
eylemleri; “E4. Ailesine fayda saglama”,
“E20. Dogurma ve annelik yapma”,
“E25. Diigmanla miicadele etme”, “E37.

Kahramana yardim etme”, “E63. Riiyada
gelecekten haber alma” ve “E69. Yirtict
hayvan etine aserme” eylemleridir. Bura-
da yer verilen eylemler, bir karakterin
ideal anne tipi olarak adlandirilmasi igin
gerceklestirmek zorunda olduklart eylem-
lerdir. Bu eylemlerden “E20. Dogurma ve
annelik yapma” ise daha once belirtildigi
gibi, ideal es tipin de zorunlu eylemlerin-
den biridir. Fakat ideal es tipi icin, ideal
anne tipine donisimii saglayan gecis
eylemi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Ideal es tipi kadin, kahramanla evliligin-
den hamile kalip dogum yapana kadar
kahramanla baglantili olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Dogurma ve annelik yapma
eyleminden sonra kahramanin o&limi
gerceklestiyse ideal es tipi, ideal anne
tipine doniisiir ve bu andan itibaren ileti-
simini ¢ocuguyla saglamaya baglar. Des-
tan dairesinde yeni bir destanin da ortaya
ciktig1 bu ana kadarki eylemler, ideal es
tipinin eylemleri olarak ele almmalidir.
Ideal anne tipinin destandaki en temel
eylemi dogurma ve annelik yapmadir.

Kirgiz destanlarindaki “ideal anne
tipi” kadmlar sunlardir; Cuyurdi/Sakan,
Akmama (Manas Destan1), Sanam (Kozu-
ke ve Bayan Destani), Kan¢ayin (Mun-
luk ve Zarlik Destani1), Sirdakbek'in An-
nesi (Sirdakbek Destani), Kanisaa (Bos-
ton Destani), Giilaypa (Er Soltonoy Des-
tan1), Zulayka (Kurmanbek Destani),
Zulayka (Kocacas Destan1), Zulayka
(Canig-Bayis Destan1), Esimkul Menen
Zuura (Zuura Destani), Kiilayim (Er Tos-
tik Destan), Kenceke (Coodarbesim
Destani), Kantkey (Semetey Destani),
Zuurabiibii (Kiz Saykal Destani) ve Kiz
Dariyka 'min Annesi (Kiz Dariyka Desta-
ni).

3.5. Bahgi-Sifaci Tipi

Destanlarda olaganiistii bir sekilde
ortaya ¢ikan ve kahramanin dogumunda,
annesine yardim eden ve olaganiistii
sagaltict Ozelliklere sahip karakterlerin
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olaganiistii 6zelligini vurgulamak icin
“bahg1”, sagaltict &zelliklerini vurgula-
mak i¢in ise “sifact” adlandirmasi uygun
gOriilmistiir.

Asil eylemleri “kahramanin dogu-
muna yardim etme” olan bu tipteki kadin-
lar, anlatmada da sadece bu epizotta yer
almaktadirlar. Bu tipte yer alan kadin
karakterlerin ¢ogunlukla kutsal varliklar
olduklar1 tespit edilmistir. Bu yoniiyle,
kahramanin olaganiisti dogumunu des-
tekleyici birer tip olan bahsi/sifact tipi
kadinlar, kahramanin dogumundan sonra
olaganiistii bicimde ortadan kaybolurlar.

Kadin karakterin bahsi/sifact tipi
olarak degerlendirilmesi igin en temel
kosul “E26. Ebelik Yapma” ve “E47.
Kayiplara karigsma” eylemlerini gergek-
lestirmesidir. Burada belirtmek gerekir ki;
destanlarda ebelik yapan her kadin karak-
ter olumlu tipte yer almak zorunda degil-
dir. Bahs tipin ayirt edici 6zelliklerinden
biri de yaptig1 eylemleri higbir fayda
beklemeden yapmasidir.

Kirgiz destanlarindaki “bahsi-sifaci
tipi” kadin karakterlere; Umay Ene (Ma-
nas Destam), Sifact Kadinlar (Sirdakbek
Destani), Bahgi-Biibii, Umay Ene (Boston
Destam), Yardimct Kadinlar (Er Soltonoy
Destani) ornek verilebilir.

3.6. Biiyiicii Tipi

Biiyii yapma yetenegiyle destanlara
dahil olan ve yaptig1 biiyii neticesinde,
once kahramana zarar vermeyi amaglayan
fakat daha sonra kahramanmn safinda yer
alan karakterler bu baskin 6zelliklerinden
dolay1 “biiyiicii tipi” olarak adlandirilmis-
tir.

Asil eylemi biiyli yaparak bulundugu
konumu korumak olan bu tipteki kadinla-
rin, tip degistiren karakterler oldugu go-
riilmektedir. Daha ¢ok masallarda karsi-
miza ¢ikan sihir ve biiyi ile ilgili olaga-
niistiiliikler, Kirgiz destanlarinda da
azimsanmayacak 6l¢iide yer almaktadir.

Destanlarda kadin ve erkek olarak
karsilasilabilecek biiyiicii tipi karakterler,
destana olumsuz tipler Kkategorisinde
baglasalar da bu karakterler sonradan
olumlu tipe donligmektedirler. Biiyii
yapabilen olumsuz karakterlerin gogun-
lukla kadin olmasi, kahramanin yardime1
biiytciilerinin ise ¢ogunlukla erkek olma-
s1 dikkat ¢ekici bir durumdur. Bu durum,
destanlarda adeta bir kural olarak yer alan
“kahramanin bahadirlarinin erkek olmasi1”
durumuyla iligkili oldugunu disiindiir-
mektedir.

Kirgiz destanlarindaki biiylict tipi
kadinlarin ayirt edici eylemlerini; “E4.
Ailesine fayda saglama”, “E6. Bahadira
yardim etme”, “E7. Bahadir1 yolculuga
gonderme”, “E18. Biiyii yapma ve/veya
yaptirma”, “E19. Din degistirme”, “E43.
Kahraman1 yolculuga gonderme” ve
“E50. Kilik degistirme” eylemleri olus-
turmaktadir. Bu eylemler, bir karakterin
biiylicii tipi olarak adlandirilmasi igin
zorunlu olan eylemlerdir. Ancak bu ey-
lemler dikkatle incelendiginde, biiyiicii
tipin, olumsuz tipler kategorisinde neden
ele alinmadig1 sorusunu akla getirebilir.
Eylem merkezli bir tip adlandirmasinda,
bu tipin kategorisinin hatali olarak belir-
lendigi diistiniilebilir. Fakat daha dnce de
belirttigimiz gibi, bir tipin olumsuz sayi-
labilmesi i¢in destandaki tim eylemleri-
nin olumsuz olmasi ve anlati sonunda da
bu tipteki karakterlerin olumsuz birer
karakter olarak anlatmadan ¢ikmalari
gerekmektedir.

“Biiylicti tipi” olumlu kadin karak-
terler sunlardir; Aruuke,
Dagar/Kubanger, Katiran, Atila (Manas
Destani1), Munduk (Munduk-Zarlik Des-
tan1), Capas (Boston Destan1) ve Ayan
(Kiz Saykal Destani).

3.7. Cariye Tipi

Destanlarda yer alan pasif kadin ka-
rakterlerden bazilari, savas sahnelerinde
ortaya ¢ikar ve savas ganimeti olarak bir
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erkek karakter tarafindan alinirlar. Bu
karakterler, fikrine danigilmaksizin kah-
ramanin bahadirina veya baska bir karak-
tere savas ganimeti olarak verildigi igin
“cariye tipi” olarak adlandirilmistir. Bu
karakteri, asik tipi kadin karakterlerden
ayiran en onemli ozelligi, destanda pasif
bir sekilde ve genellikle bir savag gani-
meti olarak yer almasidir.

Anlatmadaki eylemlerinden ¢ok ey-
lemsizlikleriyle dikkat ¢eken ve daha ¢ok
fon karakterler olarak destanda yer alan
cariye tipi kadinlar, kahramana olumsuz
bir etkileri olmadigindan ve anlatmay1
kahramanin yaninda bitirdiginden olumlu
tip kategorisinde degerlendirilmistir.

Kirgiz destanlarindaki cariye tipi
kadinlarin destanlarda gergeklestirdikleri
ayirt edici eylemler; “E3. Ailede soz
sahibi olmama” ve “E31. Fikrine basvu-
rulmadan evlendirilme” eylemleridir. S6z
konusu iki eylem gergeklesmeden bir
karakterin cariye tipi olarak adlandirilma-
st miimkiin degildir. “E31. Fikrine bagvu-
rulmadan evlendirilme” eylemi ayni za-
manda kirk kiz tipinin de zorunlu eylem-
leri arasindadir. Fakat kirk kiz tipine ait
diger zorunlu eylemler, bu iki tip katego-
risinin  birbirinden ayrilmasin1 gerekli
kilmaktadr.

“Cariye tipi” olarak degerlendirilebi-
lecek kadin karakterler; Kiilayum (Manas
Destan1), Miskal (Sirdakbek Destani),
Anarkan (Er Soltonoy Destani), Sanciral
(Seyitbek Destani), Asayran (Kocacas
Destani) ve Kdogorbay'in Karist (Esimkul
Menen Zuura Destani), Tiilkii niin Karisi,
Ebiresim (Canil Mirza Destani) seklinde
siralanabilir.

3.8. Kurtaric Tipi

Kahraman, destandaki kahramanlik
seriiveninde pek ¢ok engelle karsilagmak-
tadir. Bu engelleri basta olaganiistii fizik-
sel giicliyle agan kahraman, bazen olaga-

niistii silahtyla ve atinin yardimiyla, ba-
zen de destandaki bagka bir karakterin
yardimiyla diistiigli zor durumdan kurtu-
lur. Destanlarda, diismanla savasan kah-
ramanin esir diistiigi anlarda, bahadirla-
rinin disinda bazi kadin karakterlerin
yardimiyla esaretten kurtulmalar1 da
miumkindir. Bu karakterler, kahramani
kurtarma eyleminde bulunduklart icin
“kurtarici tipi” olarak adlandirilmustir.

Genellikle insan olan kurtarici tipi
kadinlar, destanlarda olaganiistii varlik
olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu
anlamda korkusuzluk, fiziksel gii¢ ve
biliyii yapma gibi olaganiistii becerilere
sahip olmasiyla destan anlaticisi tarafin-
dan o6viilen kurtarici tipi kadinlar, anlat-
manin seyrini degistirme 6zelligine sahip
nadir tiplerdendir.

Kirgiz destanlarindaki kurtarici tipi
kadmlarin ayirt edici eylemleri; “E10.
Bey kizina yardim etme”, “E25. Diigman-
la miicadele etme”, “E37. Kahramana
yardim etme” ve “E74. Zor durumdakile-
re yardim etme” seklindedir. Kurtarici
tipe ait ayirt edici eylemler, diger pek ¢cok
olumlu tipin zorunlu eylemleriyle ortak-
tir. Ancak kurtarict tipi kadinlarin, kah-
ramana ve bey kizina yardim etme eylem-
leriyle, diismanla miicadele etme eylemi-
ne ayni anda sahip olmalart beklenir.
Kahramana yardim etme eyleminin de
kendi i¢inde pek ¢ok alt eylemi barindir-
dig1 gbéz Oniine alindiginda, kahramanin
diismanla savasinda ona yardim eden
kurtarict tipin bu eylemiyle kahramani
tutsakliktan ve oOliimden kurtardigi go-
rilmektedir.

Kahramani erkek olan destanlarda
“kurtaric1 tipi” olarak ele alinabilecek
kadin Kkarakterler sunlardir; Kayberen
(Munluk ve Zarlik Destant), Turan'in
Annesi (Er Soltonoy Destan1), Tumarkan
(Seyitbek Destani), Biyti Cariye (Er Tos-
tiik Destani).

3.9. Masum Diisman Tipi
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Kahramanin kargisinda yer alan ve
karsit giicii temsil eden karakterlerin
esleri ya da kiz ¢ocuklarinin kahramana
yardim etmesiyle ortaya ¢ikan bir tip
kategorisidir. Anlatma mantig1 iginde
dogal olarak diismanca tavir iginde olma-
lar1 beklenen bu karakterlerin, kahramana
ya da onun yaninda yer alan bahadirlarina
herhangi bir diigmanca eylemde bulun-
madiklari, aksine kendi halkina veya
kocasina karst durduklar1 goriilmektedir.
Bu sebeple, anlatmada diigman tipiyle
zorunlu bagi bulundugu halde kahramana
karsi tarafsiz veya olumlu eylemde bulu-
nan bu karakterler “masum diisman tipi”
olarak adlandirilmustir.

Masum diigman tipinin eylemlerinin
pek cogu ideal anne tipinin eylemeleriyle
ortaktir. Masum diisman tipi kadinlar da
tipkt ideal anne gibi ¢ocuklarini korumak
icin eslerinin karsisinda durabilmektedir-
ler. Kendilerine ve ailelerine fayda sag-
lamak, bu tiplerin eylemlerinin hareket
noktasint olusturmaktadir. Bu sebeple,
kahramanla miicadeleye giren diisman
tipi erkek karakterler, esleri tarafindan stk
sik uyarilirlar. “E4. Ailesine fayda sagla-
ma”, “E20. Dogurma ve annelik yapma”
ve “E37. Kahramana yardim etme” ey-
lemleri masum diigman tipi kadinlarin
destanlardaki temel eylemleridir.

Kahramani erkek olan Kirgiz destan-
larinda “masum diisman tipi” olarak su
kadin karakterler kargimiza ¢ikmaktadir;
Karabork'iin - Annesi, Sanamkul, Tey-
tey/Kayinsuu, Ekser, Begayim, Subay,
Ayganig (Manas Destani), Seker (Kozuke
ve Bayan Destani) ve Kokdoo'niin Karist
(Er Tostiik Destani).

3.10. Kuark Kiz Tipi

Destanlardaki bazi karakterler, kah-
ramanin veya bahadirinin  miistakbel
esinin yaninda yer almaktadir ve onlara
yardimda bulunmaktadir. Bu karakterler
genellikle yedi, dokuz, on bes, otuz ve
kirk gibi formel sayilarla kadnlar grubu

olarak destanlarda yer almaktadir. Bu
tipteki kadinlar grubunun her bir formel
say1 i¢in bir tip kategorisi olusturmanin
yerine, bu oOzelliklere sahip karakterler
gelenekte en fazla kullanilan formel sayi-
lardan olan kirk ile ifade edilmis ve “kirk
kiz tipi” olarak adlandirilmistir.

Kirgiz destanlarinda; “E10. Bey ki-
zina yardim etme”, “El1. Bir bahadirla
evlenme”, “E31. Fikrine bagvurulmadan
evlendirilme” ve “E55. Misafir agirlama”
kirk kiz tipinin ayirt edici eylemlerini
olusturmaktadir. Bu eylemlerden “E31.
Fikrine bagvurulmadan evlendirilme” ise
daha once belirttigimiz gibi, cariye tipin
de zorunlu eylemlerinden biridir. Her iki
tipte de benzer zorunlu eylemlerin bu-
lunmasi; bu iki tipteki kadimnlarin anlat-
mada pasif konumda olmalarindan kay-
naklanmaktadir.

Kahramani erkek olan Kirgiz destan-
larinda yer alan “kirk kiz tipi” kadin
karakterler sunlardir; Yardimci Yedi Kiz
(Manas Destani1), Kirk Kiz (Boston Des-
tan1), Kk Kiz (Mendirman Destani), On
Bes Kiz (Er Soltonoy Destani1), Otuz Kiz
(Kurmanbek Destani), Kirk Kiz (Kocacas
Destan1) ve Kirk Kiz (Coodarbesim Des-
tani).

3.11. Yenge Tipi

Kahramanin es se¢imini ve evlen-
mesini iceren epizotlarda ortaya c¢ikan,
kahraman ile miistakbel esi arasinda
arabuluculuk yapan ve evlilik sahnelerin-
de aktif bir sekilde yer alan karakterlerdir.
Tiirk kiiltiirinde, ayn1 isleve sahip kisile-
re “yenge” adlandirmasi uygun gorildi-
giinden bu karakterler “yenge tipi” olarak
adlandirilmustir.

Yenge tipi kadinlarin destanlardaki
en temel eylemi, kahramanin miistakbel
esine yardim etmek ve onunla kahrama-
nin arasinda arabuluculuk yapmaktir. Bu
eylemleri, onu kirk kiz tipinden temel
olarak ayirmaktadir. Yenge tipi kadinlarin
ayni zamanda kirk kiz tipinden biri oldu-
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gu da goriilmekle birlikte, gerceklestirdigi
arabuluculuk eylemi sayesinde anlatmada
onemli bir islevi yerine getirmektedirler.
Bu sebepledir ki kirk kiz tipi kadinlarin
adlar1 anilmazken yenge tipi kadinlarin
adlar1 destanlarda &zellikle belirtilmekte-
dir. “E5. Arabuluculuk (¢6pcatanlik)”,
“E10. Bey kizina yardim etme” ve “E37.
Kahramana yardim etme” yenge tipi
kadinlarin  destanlarda  gerceklestirdigi
temel eylemlerdir.

Kahramani erkek olan Kirgiz destan-
larinda “yenge tipi” kadin karakterler su
sekilde siralanmaktadir; Anar (Kozuke ve
Bayan Destani), Batiyma (Kurmanbek
Destani), Sabir (Kocacas Destant), Aruu-
ke’nin Yengesi (Esimkul Menen Zuura
Destant), ve Akperi (Coodarbesim Desta-
ni).

3.12. Siitanne Tipi

Destanlarda, kahramana veya kah-
ramanin bahadirina siitannelik yapan ve
aslinda akrabalik kurumunu da temsil
eden bu karakterler “siitanne tipi” olarak
adlandirilmustir.

Kendi ¢ocugu disindaki herhangi bir
¢ocugu emziren her karakter siitanne tipi
olarak degerlendirilmez. Ornegin Sagim-
bay Orozbak Uulu Varyanti’'nda Ma-
nas’in en yakin bahadirlarindan biri olan
Almambet, ilerlemis yasina ragmen Ma-
nas’in annesi Ciyirdi’dan siit emer (Ko-
enaliyev vd. 2017). Bu sahnede gercekle-
sen slt emzirmenin islevi; kahraman
Manas ile Almambet’i yakinlastirmak ve
“siitkardesi”  olmalarin1  saglamaktir.
Farkli pek cok tip i¢cin de belirttigimiz
gibi bir tipin adlandirilmasinda, destanin
sahislar kadrosundaki karakterlerin bas-
kin eylemleri ayirict rol oynamaktadir.
Bu sebeple Cryirdi’nin, siitannelik yapmis
olmas1 onu siitanne tipi yapmaya yetmez.
Siitanne tipinin ayirt edici eylemleri; “E6.
Bahadira yardim etme”, “E37. Kahrama-
na yardim etme” ve “E66. Siitannelik
yapma” seklidedir.

Kahramani erkek olan Kirgiz destan-
larinda, “siitanne tipi” olarak tespit edilen
kadin karakterler sadece Kanisbek,
Izat’tir (Manas Destant).

3.13. Diisman Tipi

Kahramani oldiirmek ve kendi
hakimiyet alanin1 kurmak/korumak ama-
ciyla hareket eden bazi karakterler des-
tanlarda yer almaktadir. En belirgin 6zel-
likleri, kahramanin ideallerini engelleyen
eylemler yapma olan bu Kkarakterleri
“diisman tipi” olarak adlandirmak uygun
goriilmiistiir. Burada, destanlarda diigman
tipin temsilcisi konumunda olan karakter-
lerin bazilarmin cadilar oldugunu ifade
etmek gerekmektedir. Bu karakterlerin
“cadi tipi” olarak adlandirilmamasinin
nedeni, yapilan tip adlandirmalarinda
karakterlerin ontolojik durumundan ziya-
de sergiledikleri eylemlerin merkeze
almmig olmasindandir.

Tirk sozIli anlatmalarindaki olum-
suz karakterler {izerine yaptigi c¢alisma-
sinda Mustafa Duman, diigman tipin en
temel Ozelliginin “kendi hékimiyet alani-
n1 korumak™ oldugunu belirtmektedir. Bu
anlamda, kendi halkina alan a¢gmak iste-
yen kahramanin sefere ¢iktiginda karsisi-
na ¢ikan en belirgin karakter diismandir.
Metni, anlatic1 bakis agisiyla inceledigi-
mizde; kahraman merkezdedir ve eylem-
leriyle olumlu bir ¢izgi ¢izmektedir.
Onun seriiveninde karsisina engel olarak
¢ikan karakterler ise olumsuzdur. Bu
anlamda diisman tipin, milli biitiinligi
saglamaya calisan kahramanin idealleri-
nin zidd1 bir ideale sahip oldugu sdylene-
bilir. Fakat kahramanla birebir savasa
giren ve onu Oldiirmeyi amaglayan diis-
man tipi, M. Duman’in tespitine gore
kahramanla nihai miicadelesinden 6lme-
den ayrilmasi durumunda -g¢ogunlukla-
kahramanla dost olur ve olumlu bir ka-
raktere doniisiir (2019: 100).

Ayrica, Tirk destanlarinda karsimi-
za ¢ikan diisman tipi karakterlerin ¢ogun-
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lukla soylu olduklar1 goériilmektedir. Bu-
nun en 6nemli sebebi, kahramanin ancak
kendisine denk kigileri yenerek kahra-
manlik derecesini arttirabilecek olmasi-
dir. Kara Diizglin’e gore kahramanin
alelade karakterlerle savasmasi anlatma
mantifiyla bagdasmamaktadir (2016:
334-342). Kirgiz destanlarinda diisman
tipi kadinlara, sadece kahramani erkek
olan destanlarda rastlamamiz dikkat ¢eki-
cidir. Kahramanmi kadin olan destanlarda,
kadin kahramanin diismanlarinin erkek
karakterlerden secilmis olmasi tesadiifi
bir tercih olmamalidir. Ciinkii kadin kah-
ramanin macerasinda diisman tiplerin
kadindan se¢ilmesi, anlatmada birtakim
entrikalarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet
verecektir. Bu durum, destan tiirii igin
pek uygun olmayan entrika unsurlarinin
dogmamasi i¢in destanin yaratiminda
karakter se¢iminin de 6zenle yapildiginin
gostergesidir.

“E17. Bulundugu bolgeyi korumak”
ve “E46. Kahramanla miicadele ve diis-
manlik” dligman tipinin ayirt edici eylem-
leridir. Bir tipin diigman olarak adlandi-
rilmasi i¢in destanda bu iki ana eylemi
gerceklestirmesi zorunludur veya yeterli-
dir. Diger eylemler ise sadece bir karakte-
rin digman olarak nitelendirilmesini
pekistirmektedir.

Kahramani erkek olan Kirgiz destan-
larinda “diisman tipinde” yer alabilecek
kadin karakterler arasinda; Celmaguz,
Orongu, Saykal, Kasayba (Manas Desta-
n1), Mestan (Munluk ve Zarlik Destani),
Yedi Bagsli Kocakari (Boston Destani),
Celmaguz (Er Tostiik Destan1) ve Celma-
guz (Coodarbesim Destani) bulunmakta-
dir.

3.14. Hain Tipi

Once olumlu (kahramanin yaninda
yer alan) Ozelliklere sahip olan bazi ka-
rakterler sonradan kisisel cikarlart veya
farkli sebeplerden dolay1 destanda kah-
ramana ihanet etmektedir. Bu karakterler,

kahramana ait 6nemli bir bilgiyi kahra-
manin karsisinda yer alan baska bir ka-
raktere ulagtirarak, kahramani zor duruma
diisiirmektedirler. En belirgin eylemleri
“ihanet etmek” oldugu igin, bu karakter-
ler “hain tipi” olarak adlandirilmistir.

Kahramani erkek olan Kirgiz destan-
larinda hain tipi olarak belirlenen karak-
terler, kahramanin esi konumundadir. Bu
yoniiyle anlatmaya olumlu karakterler
olarak baslayip yaptiklar1 eylemler neti-
cesinde olumsuz karaktere doniismekte-
dirler. Anlatma mantig1 i¢inde ideal es
konumunda olmalar1 beklenen kahrama-
nin bu sekildeki esi, anlatmanin hemen
basindan itibaren sadakatsiz ve simarik
bir tip olarak tanitilmakta ve bdylelikle
dinleyici bu karakterlerin olumsuz eylem-
lerine hazirlanmaktadir. Bu sebeple des-
tanin baginda soylarmin bilinmedigi,
giizellikleriyle  bagkalarmin  dikkatini
cektikleri ve kendilerinin de bu durumun
farkinda olduklar1 belirtilmektedir.

“Hain tipine” girebilecek kadin ka-
rakterler; Sirdakbek’in Karisi (Sirdakbek
Destant) ve Aykanis’tir (Mendirman Des-
tani1). Ayrica, bagkahramani kadin olan
Kirgiz destanlarinda hain tipi olarak ka-
bul edebilecegimiz tek kadin karakter
Erke Yenge’dir (Canil Mirza Destant).

3.15. Kétii Es Tipi

Destanlarda ideal bir tip olarak sunu-
lan ve calismamizda ideal es tipi olarak
adlandirilan karakterlerin tam ziddi ey-
lemlerde bulunan bazi kadinlar da bu-
lunmaktadir. Bu tipteki kadinlar, destan-
larda onlarnn tasvir ederken kullanilan
epitetlerin de etkisiyle “kétii es tipi” ola-
rak adlandirilmastir.

Ideal eslerin tasviri yapilirken genel-
likle soylu bir aileden geldikleri, giizel,
akilli ve sadik olduklar1 6nemle vurgula-
nirken, kotii es tipi kadmlarin bu sifatlar-
dan pek ¢oguna sahip olmadiklar1 goriil-
mektedir. Ozellikle soylar1 hakkinda bilgi
verilmeyen ya da diismanin kiz1 olduklar
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vurgulanan bu kadinlar, anlatma mantig
icinde ileride birer olumsuz karaktere
dontiseceklerinin ipuglarini vermektedir-
ler.

Eylem alanlarina bakildiginda, koti
es tipi kadinlarin da tipki ideal es tipi
kadinlara benzer eylemlere sahip oldukla-
11 goriilecektir. Bununla birlikte koti es
tipi kadinlarin, ideal esten farkli olarak
anlatmada tip degistirdikleri tespit edil-
mistir. Bu yonilyle, aym1 hain tipinde
oldugu gibi olumludan olumsuza dogru
bir degisim s6z konusudur.

“Koti es tipi” kadin karakterler sun-
lardir; Bakdédlot, Karabork, Akilay,
Buudaybek (Manas Destani), 60 Kadin
(Munduk-Zarlik Destan1) ve Er Egim’in
Uciincii Karist (Er Esim Destani).

3.16. Haris Tipi

Yaptiklar1 eylemlerle anlatma iize-
rinde olumlu ya da olumsuz herhangi bir
etkisi olmayan, fakat anlatmada olumsuz
sifatlarla anilan kadinlardan bir kismi
“haris tipi” olarak adlandirilmigtir. Des-
tanlarda pasif konumda olan ve fon ka-
rakterlerden olusan bu kadinlarin en ayirt
edici Ozellikleri bireysel ¢ikarlarinin
pesinde olmalari ve agg6zlii olmalaridir.

“Haris tipi” kadin karakterler arasin-
da; Sulayka (Manas Destani) ve Dul Ka-
dinlar (Boston Destani) yer almaktadir.

3.17. Hilekar Tipi

Destanlardaki en belirgin eylemi
kendi ¢ikarlar1 i¢in hileye bagvurmak olan
hilekar tipi kadmlar, bu eylemleriyle
kahramani olumsuz yonde etkilemekte-
dirler. Bu tipteki kadin karakterlerin tas-
virinde zeka, fiziksel giice es deger hatta
fiziksel giicten daha etkin bir o6zellik
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Hilekar tipin
olaganiistii giiclere sahip oldugu goriil-
mektedir. Kahramani yanlis ydnlendir-
mek, kahramana ve ailesine zarar vermek
bu tipin en temel olumsuz eylemleridir.

Bu tipteki kadinlar, eylemlerini be-
lirli bir gilice ya da o6diile kavusmak igin

gerceklestirmektedir. Kahramanmn konu-
munu kiskanan ve bu ugurda hirslariyla
hareket eden hilekar tip, zekasini kullana-
rak kahramani zorlu bir yolculuga gon-
dermektedir (bkz. Duman 2018).

Hilekar tipi kadinlar, destanda ger-
¢eklestirdikleri eylemler ile hain ve diis-
man tipiyle benzer o&zelliklere sahiptir.
Hilekar tipini diger olumsuz tiplerden
ayrilan en belirgin eylemleri, “E12. Bi-
reysel cikarlar i¢in birilerine zarar verme”
ve “E67. Yalan soOyleme/asilsiz savlar
ortaya atma”dir.

“Hilekar tipi” kadin karakterler ara-
sinda, Karaga¢ (Boston Destani) ve Ko-
cakart (Mendirman Destani) yer almak-
tadir.

3.18. Bosbogaz Tipi

Bu tipin destanlardaki en belirgin
eylemi, kahramana bilmedigi bir haberi
vermesi veya bir sirr1 agiklamasidir. Kah-
ramanin macerasinda en onemli esikler-
den biri olan “yolculuga ¢ikma epizodu”,
genellikle bosbogaz tipin eylemleriyle
baslar. Bu anlamda destanda 6nemli bir
konumda olan ve genellikle kahramanlik
destanlarinda yer alan bosbogaz tipi,
verdigi haberlerle kahramanin ¢ok zorlu
bir yolculuga ¢ikmasina sebep olur.

Bu tipteki kadinlar, genellikle koca-
kar1 olarak tasvir edilmekte ve bir erkek
cocuk sahibi olduklar1 belirtilmektedir.
Kahramanin olaganiistii bir sekilde ¢ok
cabuk biiyiimesi, ¢ocukluktan ergenlige
gecis siirecinde kendi akranlarindan daha
giiclii olmas1 gibi bazi olaylar iizerinden
tasvir edilmektedir. Kendi akranlariyla
giiresen ve hepsini yenen kahraman, bu
gliresleri sirasinda -yanlighkla da olsa-
kocakarinin ¢ocuguna zarar verir ya da
onu Oldiiriir. Can1 yanan kocakari, kah-
ramana beddua eder ve ona kendisinden
gizlenmis sirr1 sdyler. Kahramanla birebir
fiziksel miicadeleye giremeyen bosbogaz
tip, kahramani doniilmez bir yolculuga
gondererek cezalandirmak ister. Bu ey-
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lemlerinden dolay1 bosbogaz tipi kadinlar
olumsuz tipler kategorisinde degerlendi-
rilmistir. Bogbogaz tipin temel eylemleri;
“E39. Kahramandan gizlenen sirr1 ona
sOyleme” ve “E43. Kahramani yolculuga
gonderme” eylemleridir.

Kirgiz destanlarindaki “bosbogaz ti-
pi” kadmn karakterler sunlardir; Baktican
(Kozuke ve Bayan Destani), Kocakari,
Sihirbaz Kocakar: (Er Tostiikk Destani),
Yash Kadin (Kiz Saykal Destani) ve Yasli
Kadin (Kiz Dariyka Destant).

3.19. Zalim Ebeveyn Tipi

Zalim ebeveyn tipinin destanlardaki
belirgin eylemi ¢ocugunun evliligini
bozmak ve onu olumsuz eylemler yap-
maya zorlamaktir. Mustafa Duman, Tiirk
sOzIii anlatmalarindaki zalim ebeveyn
tipini tanimlarken; zalim ebeveynin des-
tanlardaki en bariz 6zelligini “kizinin,
sevdigi kisiyle evlenmesine mani olmak
ve bagka biriyle evlenmesini istemek”
oldugunu ve ayrica bu tipin, Canil Mirza
destan1  disindaki temsilcilerinin  tama-
minda kahramanin sevgilisinin ailesi
oldugunu belirtmektedir (2019: 183).

Calismamizda bu tipe Canil Mirza
destan1 disindaki herhangi baska bir kadin
karaktere rastlamamis olmamiz, tipi tasvir
ederken genelleme yapmay1 engellemek-
tedir. Bu sebeple, zalim ebeveynin des-
tandaki eylemleri; “E12. Bireysel ¢ikarlar
icin birine zarar verme”, “E58. Oglunu
kotilik yapmaya zorlama ve “E59. Og-
lunun evliligini bozma” ayirict 6zellikle-
riyle ana eylem listesinde yer almustir.

“Zalim ebeveyn tipi” kadin karakter-
lerin Kirgiz destanlarinda yer alan tek
ornegi Tiilkii 'niin Annesi’dir (Canil Mirza
Destani).

Sonug¢

Karakter merkezli yapisal bir ince-
leme sonucunda ulastigimiz Kirgiz des-
tanlarindaki olumlu ve olumsuz kadmn
tiplerin, destanlarda sergiledikleri eylem-
ler yukarida verilen listede tasnif edilmis-

tir. Destanlardaki her bir kadin karakterin
eylemini kapsama iddiasinda olan Kirgiz
destanlarindaki kadin karakterlerin 74
maddelik eylemler listesi, karakter tipolo-
jisi iizerine arastirma yapmayr mimkiin
kilmistir. Bu noktada belirtmek gerekir
ki, Kirgiz destanlarindaki 126 kadm ka-
rakterin ortak eylemler kiimesi, bu karak-
terlerin benzer/tipik yonlerini gostermek-
tedir. Farkl: tiirdeki anlatmalarda da takip
edilebilecek ozellikteki benzer eylemler,
karakterlerin tipik yonlerini ortaya koy-
may1, boylece farkli anlatmalardaki ka-
rakterlerin temsilcisi oldugu tipi belirle-
meyi saglamaktadir.

Kadin karakterlerin her biri destanla-
rin farkli epizotlarinda farkli gorevle-
ri/eylemleri yerine getirmektedir. Aras-
tirmamizin kapsamina dahil edilen des-
tanlardaki tiim kadin karakterler goz
Oniline alindiginda bu kadin karakterlerin
%71°1 bagkahramani erkek olan destan-
lardaki olumlu niteliklere sahip kadinlar-
dan olugmaktadir. Homojen olmayan bu
dagilim; on iki tip kategorisinden olusan
bagkahramani erkek olan destanlardaki
olumlu kadin tiplerin, bagkahramani
kadin olan destanlardaki olumlu tip kate-
gorilerini de kapsamasini anlasilir kil-
maktadir.

Baskahramani kadin olan destanlar-
da yer almast beklenen bazi tiplerin,
incelemeye dahil edilen destanlarda yer
almamasi, bu destanlarin konular1 ve olay
orgiileriyle baglantili oldugunu goster-
mektedir. Ornegin, alp tipi kadin baskah-
ramanin yaninda kirk kiz tipinin yer al-
mamasi igin bir sebep yoktur. Ayni sekil-
de, alp tipi kadin baskahramanin evliligi
epizotlarinda yenge tipi kadin karakterle-
rin yer almasi beklenirken destanlarda bu
karakterlere yer verilmemistir. Konuyla
ilgili olarak ornekler gogaltilabilir. Uze-
rinde durulmasi gereken husus, baskah-
ramani kadin olan destanlarda, destanin
odak noktasinin kadin baskahramanda
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tutulmaya c¢alisilmasidir. Bu  sebeple,
baskahramani kadin olan destanlardaki
kadin tiplerin ¢esitliligi, erkek baskahra-
manli destanlara oranla az oldugu sdyle-
nebilir.

Genellikle bagkahramani erkek olan
destanlarda, bagkahramanin seriiveninde
onun ideallerinin tam karsisinda yer alan
ve onu engellemeye calisan, bdylece
destanlardaki karsit giicii temsil eden en
baskin kadin tipler “diisman”, “koti es”
ve “bosbogaz” tipi kadinlardir. Destana
dogrudan etki eden aktif konumdaki bu
olumsuz tiplerin her biri, destanlarda
farkli epizotlarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu tiplerin %86’lik bir orana tekabiil
ettigi g6z Onilinde bulunduruldugunda,
destanlarda olumsuz tipler kategorisinde
yer alan kadin karakterlerin biiyiik bir
¢ogunlugunun destanin olay Orgiisiine
dogrudan etki ettikleri sonucuna ulasila-
caktir.

Destanlarin konusu ve olay orgii-
siinde bagkahramanin cinsiyetine gore
sahislar kadrosu degisebilmektedir. Bas-
kahraman erkek olan destanlarda, kah-
ramanin savastigi diisman tipi karakterle-
rin kadm olabildigi, ancak kahramam
kadin olan destanlarda diisman kadin
tipine rastlanmadig1 goriilmektedir. Ayri-
ca, alp tipi kadin bagkahramanin seriive-
ninde, haris tipi bir kadin karakterle mii-
cadelesine yer verilebilirdi. Benzer bir
sekilde, alp tipi kadn baskahramanin
diger kadin karakterlerden 6nde oldugunu
vurgulamak i¢in diisman tipi kadin karak-
terlere destanda yer verilmesi beklenirken
destanlarda bu tipte kadin karakterlere
rastlanilmamustir.

Kirgiz destanlarinda yer alan olum-
suz kadin tiplerden hain tipi ve bosbogaz
tipi kadinlarin bagkahramani erkek olan
ve bagkahramani kadin olan destanlardaki
ortak tipler olmasi dikkat ¢ekici bir du-
rumdur. Bununla birlikte, kotii es tipi
kadin karakterlere bir tek bagkahramani

erkek olan destanlarda yer verilmistir.
Kot es tipinin tanimi ve destanlarda
sergiledikleri eylemler dikkate alindigin-
da, kahramanin karis1 konumunda olan bu
karakterler, baskahramani kadin olan
destanlarda herhangi bir isleve sahip
olmadigindan yer almamaktadir.

Destanlarda fiziksel giigleri erkek
kahramanlarla kiyaslanan ve erkek kah-
raman ile denk tutulan kadin kahraman-
lar, erkek kahramanlardan farkli olarak
akil giicleriyle daha fazla 6n plana ¢ik-
maktadirlar. Bu 6zelliklere sahip bir ka-
rakterin, hilekar tipi kadin karakterle
karsilagmasinin destanda herhangi bir
islevi bulunmamaktadir. Ciinkii bir karak-
terin hilekar tipi olabilmesi i¢in kahrama-
n  kandirmas: beklenir. Baskahramam
kadin olan destanlarda kadin baskahra-
manin destanin odaginda yer almasini
saglama c¢abasi, kadin basgkahramanli
destanlarda olumsuz tiplerin daha az
olmasini anlasilir kilmaktadir.

NOTLAR

1. Pinar Fedakar, baskahramani kadimn olan destan-
lar1 yapisalct bir bakis agisiyla ele aldigr “Tiirk
Boylarinin Destanlarinda Kadin Baskahraman-
lar” adli kitabinda baskahramanin cinsiyeti ko-
nusuna yer vermis; kahraman, baskahraman ve
kadin baskahraman terimleri hakkinda deger-
lendirmeler yapmistir.

2. Kadn tiplerle ilgili tasniflerin yapildigi makale
ve bildiriler igin bkz. N. Yildiz. “Oguz Desta-
ni’na, Manas Destani’na ve Dede Korkud
Hikayelerine Yansiyan Kahraman Kiiltiir Ti-
pindeki Ortakliklar”. Manas Destan: ve Etkileri
Uluslararas: Bilgi Soleni. Ankara: AKMY,
1995, ss. 283-296; A. Torun. “Dede Korkut
Destanlarinda Kadin Hakkindaki Telakkiler ve
Bunun Eski Tiirk Kiiltiiriinden Tasidig1 zler”.
Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi. Sayt: 3, 1999, ss. 139-153; H. 1. Sahin.
“Turkmenistan Sahas1 Kéroglu Anlatmalarinda
Kadin Tipler”. Prof. Dr. Mine Mengi Adina
Tiirkoloji Sempozyumu Bildirileri. Adana: C.U.
Yaynlari, 2012, ss. 563-572; A. Sagkesen. “Er
Tabildi Destaninda Kadm Tipler”. Turkish Stu-
dies. Say1: 2/3, 2007, ss. 489-495; R. Gafarova.
“Dede Korkut ve Kirim Tatar Destanlarinda Or-
tak Kadin Tipleri”. IIl. Uluslararas: Tiirk Diin-
vast Kiiltiir Kongresi "Dede Korkut ve Tiirk
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Diinyast" Bildiriler Kitabt. Izmir: Ege Universi-
tesi Matbaasi, 2016, ss. 639-648; U. Eliuz.
“Dede Korkut Hikayelerinde Tipler”. Uluslara-
rast Dede Korkut Bilgi Soleni Bildirileri. Anka-
ra: AKM Yaymlar, 1999, ss. 139-156; M.
Ekici. “Anadolu Sahasi Kéroglu Anlatmalarin-
da Kadin Tipler”. Mill7 Folklor Dergisi. Say::
44, 1999, ss. 10-17; M. Ekici. “Dede Korkut
Kitabi’nda Kadin Tipleri”. Uluslararas: Dede
Korkut Bilgi Soleni Bildirileri. Ankara: AKM
Yayinlari, 1999, ss. 123-138; M. E. Bars. “Tiirk
Kahramanlik Destanlarinda Kadin Tipleri”. In-
ternational Journal of Languages’ Education
and Teaching. Say1: 3, 2014, ss. 122-140; M. E.
Bars. “Ak Kagan Destaninda Kadin Tipi”.
Uluslararas: Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim
Dergisi. Say1: 3/3, 2014, ss. 94-111; C. Akyiiz.
“Manas Destani’nda Alp Kadin Tipi”. Mukad-
dime. Sayi: 1, 2010, ss. 169-180,

3. inceleme kapsamindaki destanlar: “Boston”,
“Canil Mirza”, “Canis Bayis”, “Coodarbegim”,
“Er Esim”, “Er Soltonoy”, “Er Tostiik”, “Esim-
kul menen Zuura”, “Kiz Dariyka”, “Kiz Say-
kal”, “Kococas”, “Kozuke Bayan”, “Kurman-
bek”, “Manas”, “Mendirman”, “Munduk- Zar-
lik”, “Semetey”, “Seyitbek”, “Seytek”, “Sir-
dakbek”. Bu destanlarin kiinyeleri kaynak¢ada
belirtilmistir.

4. Alp tipi ile ilgili olarak ayrintili bilgi i¢in bkz.
M. F. Kopriilii. “Alp”. Islam Ansiklopedisi. C.
1. Eskigehir: Milli Egitim Bakanligi Devlet Ki-
taplari. 1997, ss. 380-382; M. Kaplan. “Dede
Korkut Kitabi’nda Kadm”. Tiirk Edebiyati Uze-
rine Arastirmalar-1. Istanbul: Dergah Yaymlari,
2002, ss. 41-54; M. Kaplan. Tirk Edebiyat
Uzerine Arastirmalar 3: Tip Tahlilleri. Istan-
bul: Dergah Yay. 2012; M. Kaplan. Tiirk Ede-
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101-106.
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BiR KADIN SEYYAHIN KALEMINDEN OSMANLI'DA 18. YUZYIL
SARAYLI KADIN ERKEK GiYSILERi: BiR KULTURU TANIMAK*

18t Century Female and Male Ottoman Clothing from the Pen of a Female
Traveller: Acknowledging a Culture

Dr. Ogr. Uyesi Nazh GUNDUZ**

oz

18. yiizy1lin baslarinda Istanbul’a atanan Ingiltere elgisinin esi olarak Osmanli/Tiirk topraklarina seya-
hat eden Leydi Mary Montagu, Edime ve Istanbul’da saray gevresi ile iletisime gecerek hane, hamam ve
camilere gesitli ziyaretlerde bulunmus bir Ingiliz soylusudur. Avrupa’da uzak diyarlar hakkinda yazilan
seyahatndmelerden haberdardir ve giinliikler tutar. Ziyaretlerde gordiikleri ve yasadiklarini, Ingiltere’deki
akraba ve dostlarina gonderdigi onlarca mektubunda en ince ayrmtilari ile zengin tasvirler esliginde kaleme
alir. Ulkesine geri dondiigiinde ise giinliiklerini ve mektuplarim tekrar diizenleyip dost cemiyetlerinde paylagir
ve edinmis oldugu Osmanly/Tiirk kiiltiirii biiyiik ilgi goriir. Ozellikle misafir olarak agirlandig1 {ist diizey
sarayli ailelerin evlerinde, Osmanli/Tiirk kiiltiiriine ait gosterisli ve zengin giyim kusama hayranlikla ilgi
gosterir ve biiyiik begeni ile anlattigi bu kiyafetleri sahsen giyerek ¢esitli portreler ve tablolar yaptirir. Done-
minde Bati soylulart arasinda Tiirk giysileri giyerek tablo yaptirmak-Turquerie (Tiirk modasi/Tiirkkari) ola-
rak- revagtadir. Yazdigi tiim mektuplar arasindan segilerek derlenmis olan The Turkish Embassy Letters
(Tiirkiye Mektuplari) eserinde, Leydi Montagu Osmanli Imparatorlugu saraylarina 6zgii erkek ve kadin giysi-
lerini, yagmak ve sag¢ siislemelerini, paha bigilmez miicevherleri, kullanilan kumasg, malzeme ve renkleri,
kendi tecriibeleri 1s131nda ayritili bir sekilde betimler. Ayrica, Istanbul’da sadece saray ve hareme misafir
olmadigini, kadin olmanin avantajini kullanarak ayni zamanda Osmanly/Tirk kadininin kullandigr yagmakla
ortiiniip Istanbul sokaklarinda nasil bir Tiirk kadini gibi dolastigin, gergek bir seyyah gibi gozlemler yaptigim
giinliiklerinde ve mektuplarinda kayzt altina alir. Bu sayede okur bu eserin odak noktasinda toplumun kimligi-
ni olusturan ve onu farkli kilan seckin sarayli giyim kiiltiirine yakindan taniklik eder. Sonradan dogacak
Oryantalist sdylemin aksine, Leydi Montagu’niin sdylemi ile yagmak (pege) sokaklarda rahat gezme imkam
saglayarak, dogulu kadina bir nevi o6zgirlik kazandirir. Dolayisiyla, Leydi Montagu’niin Osmanly/Tiirk
kiiltiirinii anlatan zengin betimlemelerinin diger batili seyyahlarin yazdiklarindan farkli ve genelde otekiles-
tirmeyen bir tutum sergiledigi ¢itkarimima varilabilir. Ayrica, bazi mektuplarinda, ziyaret ettigi tekkelerde
renklerine varana kadar dikkat ve ilgiyle not aldigi dervis giysilerine ve basliklarina da rastlanir. Monta-
gu’niin, The Turkish Embassy Letters (Tiirkiye Mektuplari) ile Osmanli/Tiirk toplumunun tarihsel siireg i¢inde
irettigi, nesilden nesle aktardigi somut kiiltiirel 6zellikleri bir tarihi belge gibi kayit altina aldig: goriiliir. Bu
caligmada, Ingiliz kadin seyyah Leydi Mary Wortley Montagu’niin The Turkish Embassy Letters (Tiirkiye
Mektuplar1) adli eserinden yola cikilarak Osmanh Imparatorlugu’nda dénemin Saray cevresinin kadin ve
erkek giyim kusam kiiltiiri ve tercihleri metne dayali inceleme yontemi 1518inda ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler

Mary Montagu, seyahatname, saray giysileri, Tiirkkari, yagsmak.

ABSTRACT

Travelling to the Ottoman / Turkish lands, Lady Mary Wortley Montagu is an English noble woman
who is the wife of the British ambassador appointed to Istanbul in the early 18th century. She pays various
visits to the households of Ottoman court members, the palace, Turkish baths and mosques in Edirne and
Istanbul. She is aware of travelogues written about distant lands in Europe and keeps her own diaries. In
dozens of letters, she writes about what she has seen and experienced during her visits with the finest details
and rich descriptions to relatives and friends in Great Britain. When she returns to her country, she rearranges
these diaries and letters and shares them with her friends in social meetings and gains popularity with her
knowledge about Ottoman / Turkish culture. Hosted as a guest in the houses of senior court members, she
shows admiration to the rich and impressive clothing of Ottoman / Turkish culture and later wears these
outfits personally, and has her portraits and paintings made in them. During the 18" century, due to the fash-
ionable phenomenon Turquerie vogue among European nobles, it was popular to have paintings made in
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Ottoman/Turkish clothing. In this study, Lady Montague’s The Turkish Embassy Letters, chosen and compiled
from the letters she has written, will be examined in detail to reflect how she depicts and reflects to the reader
the male and female clothing specific to Ottoman Palace members, the yashmak (veil), hair ornaments, price-
less jewels, fabrics and their materials, as well as colours. In addition, she writes that by using the advantage
of being a woman, she not only visits the palace and harem in Istanbul, but she also wears the yashmak of the
Ottoman/Turkish woman to wander in the streets of Istanbul and make detailed observations like a real travel-
ler. In this way, in the focus of this work, the reader closely witnesses the elite clothing culture of the palace
which constitutes the identity of this society and its difference. Contrary to the later Orientalist discourse,
according to Lady Montagu the yashmak gives the eastern woman some kind of freedom by allowing her to
wander freely in the streets. Therefore, in this article, it is concluded that Lady Montagu's rich descriptions of
Ottoman / Turkish culture exhibit a different and generally non-marginalizing attitude from that of other
western travelers. In addition, in some of her letters, we encounter dervish garments and headdresses which
she depicts in detail adding their colour, as well. With The Turkish Embassy Letters, Montagu records the
concrete features of the Ottoman / Turkish community in the historical process that produces tangible cultural
properties transferred from generation to generation as a historical document. This study tries to analyze The
Turkish Embassy Letters by Lady Mary Wortley Montagu, in the light of text-based method to shed light on

male and female clothing culture in the court of the Ottoman Empire in the 18™ century.

Key Words

Mary Montagu, travelogues, Ottoman clothing, Turquerie, yashmak.

Giris

Sanatta Oryantalizm olarak adlandi-
rilan kiiltiirel akim, Batililar tarafindan
oncelikle Osmanl Imparatorlugu toprak-
larinda gordiikleri yasamsal ve kiiltiirel
kaynaklardan elde edilir; edebiyat, resim
ile giyim kusam f{izerine iiretilen eserlerde
ve seyahatnidmelerde karsimiza c¢ikar.
Seyahatnameler, titizlikle tutulan giinliik-
lerden, raporlardan ve mektuplardan
derlenen eserlerdir. Bu eserlerde yazarin
gayesi ziyaret ettigi cografyayi, gozlem-
ledigi durum ve olaylari, orada yasayan
halki, gelenek, gérenek ve kiyafetlerini,
bir baska ifade ile kiiltiiriinii okuyucusuna
aktarmak ve elinden geldigince onun
merakini gidererek bilgilendirmektir.

Osmanli saray ¢evresinin giyiminin
taklidi, 18. yiizy1lda, Osmanli Imparator-
lugu ile Bati arasinda meydana gelen
kiltir aligverigini yansitan Onemli bir
etkilesim alani olur. Giyim kusam top-
lumlarda hem kisisel zevkleri, hem de
kiiltiirel degerleri yansitir. Avrupa’nin
Akdeniz smirlarinda biiyiik bir imparator-
lugun g6z ardi edilemeyecek sekilde
gelisme gostermesi, Bati’da Osmanli’nin
(1) yasam tarzim1 ve giydigi ihtisamli
kiyafetleri tasvir eden kataloglar hazir-
lanmasina neden olur ve neticesinde

seyahatnamelerde giyim konu basliklart
acihr (Akman 2011, Inal 2011, Renda,
2014, Rilke, 2011, Williams, 2014). Oyle
ki, giyim kusam, her ¢agda ve tiim diin-
yada biiyiik ilgi goren, bulundugu mille-
tin ihtisamini, zevkini ve mevkiini yansi-
tan 6nemli bir kiiltlir 6gesidir. Dolayisiyla
tarihi, siyasi, edebi ve kiiltiire] metinlerde
donem ve karakterlerin tasvirinde énemli
bir yer tutar.

Kiiltiir, bir toplumun iginde edinilen
davranis sisteminin biitliniinii  kapsar.
Antropolog Tylor’in (1958: 1) tanimina
gore “kiltiir bir toplumun {yelerinin
kazandiklar dil, bilgi, inang, gelenek, her
tirlii sanatsal faaliyet, hukuk, ahlaki
degerlerin bitiinidir”. Arslan (2005: 11)
“kiiltlirin temel unsurlari; duygular, he-
yecanlar, zevkler ve inanglardir” diyerek
bu tanimi pekistirir. Ziya Gokalp (2018:
22) bunlara katilmakla birlikte, kiltiiriin
milli oldugunu, her milletin kiiltiiriiniin
kendine 6zgii degerlere sahip oldugunu
vurgular. Gokalp’e gore kiiltiir; ulusal bir
nitelik tagir ve bir ulusun kiiltiiri baska
bir ulusa oldugu gibi aktarilamaz. Edward
Said i¢in kiiltiir bir toplumun kimliginin
kaynagidir ve onun katmanlardan olusan
tarih ve sosyal altyapisina aittir (1978:
xiii). Bunlar edebiyat, felsefe, gelenek,
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gorenek, giyim kusam gibi olgulardan
olusur. Bir milletin kiltiirii diger millet-
lerden farklidir, ancak kiiresellesen diin-
yada etkilesim hélinde olan toplumlar
birbirlerinden etkilenmekte ve siirekli
kiiltiir ~aligverisinde  bulunduklarindan
bazi kiiltiirel degerler zamanla degisime
ugrayabilmektedir.

Bir toplum i¢inde yasayan ve {ist si-
nif olarak tasvir edilen 6zel yasam bigimi,
zevkleri ve aligkanliklari; kiiglik ve segkin
bir grubun sahip oldugu yiiksek kiiltiir 0
toplumun en giizel ve zengin kiiltiirel
orneklerini igerir. Batida, 17. ve 18. yiiz-
yillarda Osmanl Imparatorlugu’na duyu-
lan merak nedeniyle saray; harem ve
giyim kusam konusunda ilgi odagi olur
ve bu yonden taklit edilmeye baslandigi o
donemin yazili ve gorsel eserlerinde
gOriiliir.

Bu calismada, ozellikle yiiksek kiil-
tir yasamini sergileyen saray cevresinde
giyilen kiyafetler ve onlari tamamlayan
takilar Ledy Mary Wortley Montagu’nin
The Turkish Embassy Letters (2) (1794,
1994) (Tirkiye Mektuplari, 1970 (3)) ad1
altinda derlenen segilmis mektuplarindan
hareketle yorumlanmaya c¢alisilmaktadir.
Montagu’niin metnini inceledigimizde
ozellikle bu kadin ve erkeklerin bulun-
duklart makami vurgulamak i¢in degerli
kumaslardan yapilmig giysiler ve paha
bigilmez miicevherler kullandiklarin
gozlemedigini ve bunlar1 betimlerken
gercekei bir Uslup kullandigi goriiriiz.
Bu sebeple, tasvir ettigi Osmanl Impara-
torlugu’nda st sinifa ait kadin ve erkek
kiyafetleri metne bagl inceleme yontemi
ile incelenip ¢oziimlenmeye ¢aligilacaktir.

Yiizyillardir insanlarin en temel ihti-
yaclar1 arasinda yer alan giyim, onceleri
viicudu tabiatin dig etkilerinden koruma
amach iken gelisen teknoloji, degisen
deger yargilar1 ve ekonomik seviyenin
artis1 ile yillar iginde siislenme, moday1
takip etme ve statii belirleme gibi 6zellik-

ler de kazanir. “Giyim insan kiiltiiriiniin
en gbze ¢arpan unsurlarindan birisidir ve
kisilik gelisimi ve degisimi ile baglantil
olarak degisen bir semboldiir” (Arpact &
Tokyiirek 2015: 140). Tiirkyilmaz, uygar-
lik tarihine bakildiginda erken donem
insanlarinin dahi sosyal statiisiinii belirle-
yen, yasadigi toplumun onu giymekle
yikimli kildig1r giysiler, o toplulugun
geleneklerinin insanlara sunmus oldugu
bir yasam bi¢imi oldugunu soéyler (2017:
428). Bir bireyin giyim sec¢iminde etkili
olan baglica faktorler; kisilik 6zellikleri,
meslegi, yasadigi toplum, egitim durumu,
sosyal yagsami, ekonomik durumu ve dini
inanglaridir.

Giyimi kendi i¢inde simgeleri olan
bir tiir dil olarak diisiinmek miimkiindiir;
oyle ki, insanlarin kisisel duygu ve di-
stincelerini yansitmanin yani sira, kendi-
sini ifade edebilmesi, rahat hissetmesi,
estetik goriinmesi ve sayginlik kazanmasi
acisindan biiyiik 6nem tagir. Ayrica, kiya-
fet bireyler arasinda sosyal etkilesim ve
psikolojik tatmin agisindan da 6nemlidir.
Insanlarin giyime gosterdikleri ilgi ve
giyim tercihleri, iginde yasadiklar1 kiiltiir
ve caga gore degisim gosterir. Ornegin,
icinde yasadigr toplumun degerleri ve
kisinin yasi, bir kadin ya da erkegin go-
rinlisii ve giyim tarzina iliskin giiclii
normlar ortaya koyar.

Edebiyat ve tarihin yani sira antro-
poloji, dilbilim, cografya, iletisim gibi
alanlarda seyyahlarin biiyiik bir bolimii
yazdiklar1 milletler hakkinda tarafli ve
olumsuz bilgiler verir. Said’in sarkiyatc1
anlayigina gore, batili seyyahlar biiyiik
cogunlugu yazilarinda Doguyu egzotik ve
esrarengiz olarak tasvir ederken, antropo-
lojik, iktisadi, siyasi, sosyal, sosyolojik,
tarihi ve toplumsal olaylar1 da elestirel bir
bakisla irdeler (2013: 12-13).

Omegin, Ingilizce yazilmis bircok
sarkiyater eserde, Osmanli ve Tiirk tarihi-
nin yam sira kiiltiirii, gelenek ve gorenek-
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leri 6nyargili ve olumsuz olarak aktarilir.
Ozellikle kadmlar pegelerin  arkasina
hapsedilmis birer kdle gibidir (Tiirkyil-
maz 2013: 556). Diger taraftan, Montagu
The Turkish Embassy Letters’da Osmanli
toplumu hakkinda olduk¢a tarafsiz bir
tutum sergiler, hicvi ve dvgiiyii de eksik
etmez. Ornegin, “mektuplarinda 6zellikle
erkek seyyahlarin Osmanli yasam tarzini,
peceyi, haremi ve evlilik olgusunu nasil
da yanlis anladiklarimi tartisir” (Baktir
2007: 97).

17. ve 18. yiizyilda Ingiliz soylular,
egitimlerinin bir parcasi olarak Avru-
pa’da yasayan diger soylular arasinda
yaygin olan ve Grand Tour (Biiylk Se-
yahat) olarak adlandirilan kiiltiirlenme
gezilerine ¢ikar, basta Italya ve Yunanis-
tan olmak iizere degisik iilkeleri gezer ve
bu iilkelerde uzun siire kalirlar (The Te-
legraph, 2018: 1). Gittikleri yerlerde
gozlemlerini ve tecriibelerini  kaleme
almaya baslamalar1 sebebiyle diger kiil-
tirler hakkinda seyahat yazilar1 yazilma-
ya baslar. Montagu de eserinde, kadinsi
bir estetik bakis agis1 ile Osmanli impara-
torlugu’nda yasam, siir, mizik, Tirk
hamami, giyim kusam vb. gibi kiiltiirel
normlar1 aktarir. Ayrica, bu soylu hani-
min seyahati Viktoryan toplum ve aile
yapisindan kacgisi ve aristokrat erkek
sinifin kiiltiirlenme merakina dykiinen bir
¢esit macera seyahati niteligindedir. Gal-
ler Prensesi Caroline’e yazmig oldugu
mektubunda (XXV) egzotik bir memleke-
ti ziyaretinden duydugu memnuniyeti ve
heyecani gizleyemez ve “Leydim, simdi
Rum imparatorlarindan sonra higbir Hris-
tiyan’in yapmadigl bir seyahati yapmis
bulunuyorum. Londra’da hemen kimse-
nin bilmedigi bir memleketi anlatirken
zat-1 alilerin ilgisini uyandirabilirsem
biitlin yorgunluklarimi unutacagim” sek-
linde ifade eder (1970: 31).

Montagu, 1716 yilinda, diplomatik
gdrevi nedeni ile Biiyiik Britanya Impara-

torlugu’nu temsilen Istanbul’a atanan esi
Edward Montagu’ya eslik eder. 18. yiiz-
yilin baslarinda Osmanli topraklarinda
yasama sansi yakalamis ve saray ¢evresi
ile iletisime gecerek saraya, hareme ve
pasa evlerine ziyaretlerde bulunmus bir
Ingiliz aristokratidir. Mary Pierrepont
olarak, 1689 yilinda Nottinghamshire’da
diinyaya gelir. Annesini kiiciik yasta
kaybeden Mary, dilk unvanini tasiyan
babasinin politik mesguliyetleri nedeniyle
kiiciik yasta evlerinin zengin kiitiiphane-
sinde ¢ok vakit gecirip Fransizca, Latin-
ce, edebiyat ve bilim gibi konularda ken-
dini egitip yetistirir. Siire karst 6zel bir
meraki ve yetenegi olan Montagu, bu
konuda kendisini oldukc¢a gelistirmis ve
siirleri Ingiltere’de antolojilerde yer al-
migtir. 1712 yilinda, Edward Wortley
Montegu ile babasinin onaylamadig: bir
evlilik yapar. Edward, adinda bir erkek ve
Istanbul’da diinyaya getirdigi Mary adin-
da bir kiz evladi olur. Hayata, 1762 yilin-
da Londra’da veda eder. Hem Ingiliz
Kraliyet ¢evresinden Galler Prensesi
Caroline gibi soylu kisilerle, hem de
zamanin {inlii  edebiyatcilart  Samuel
Johnson, Alexander Pope ve Voltaire gibi
degerli kisiliklerle arkadasliklar kurar.
Kivrak zekasi, niiktedanlig, siirleri, mek-
tuplar1 ve Istanbul’dan iilkesine gotiirdii-
g ‘cicek hastaligi asisi’ ile diinyaca iin
kazanir (Brittanica 2018, Encylopedia
2018, Pardoe 2010). Yazdigt bu eser ve
diger mektuplar1 Tiirkge dahil birgok dile
cevrilir.

Montagu, Osmanli topraklarinda
edindigi Tirk kiltird ile ilgili gozlemle-
rini giinlik ve mektuplar halinde yazar,
Ingiltere’ye déndiikten sonra bunlar1 bir
kitapgik altinda derler. Ancak, Monta-
gu'niin kizi Leydi Bute annesinin 0li-
miinden sonra giinliikleri yakar, mektup-
larin ise yaymlanmasina engel olmaya
cahigir. ik olarak 1763 yilinda Monta-
gu’niin 6liimiinden bir yil sonra ayiklanip
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elli iki mektuptan olusturulan eser Tur-
kish Embassy Letters adli altinda basilir,
yogun ilgi {lizerine tekrar tekrar basilarak
giinlimiize kadar ulasir (Sinclair, 2016).
Giintimiizde Akman (2011), Davis (1982,
20006), Diiger (2015) ve Secor (1999) gibi
arastirmact ve elestirmenler Montagu’niin
mektuplarint daha ¢ok tarihsel, sosyolojik
ve feminist elestiri 15181nda degerlendirir-
ler.

Montagu, yeni girdigi kiiltiire iligkin
goriislerini bulundugu ziyaretlerde gor-
diiklerini ve tecriibelerini Ingiltere’de
yasayan akraba ve dostlarina diizenli
olarak gonderdigi mektuplarinda derin-
lemesine tasvir ederek paylasir. Osmanli
kiltiiriine ait kadin ve erkek giyim kusa-
mina 6zel ilgi gosterir, ¢esitli kadin giysi-
leri, kemer ve bagliklar gibi aksesuarlar
giyerek bunlarla iinlii ressamlara portreler
yaptirir. Edward Said’in Sarkiyat¢t soy-
lemine karsin bu kiiltiirel olgular Bati’da
Osmanli Devleti’nin ihtisamina, zengin
yasam tarzina duyulan merak, bir bagka
deyisle “Turquerie” (Tirkori) akimin
dogurur (Williams 2014: 66). “18. yiizyil
Avrupa’sinda saray kiyafetlerine ilgi
duyan, Tirk usuli digiin yapan, satolar-
da Tiirk halilar1, Tiirk lalesi, Tiirk igecegi
‘kahve’ bulundurmay: adet edinen soylu-
lara rastlanmaktaydi” (Williams 2014:
66-67). Tirk Dil Kurumu (2011: 2401)
tarafindan Tiirkkari olarak tanimlanan bu
Tirk modas1 ilk Fransa’da baglamak
sureti ile Oteki Avrupa merkezlerine de
yayilir, Ozellikle harem batilinin hayal
diinyasin1 mesgul eder. Eglenmek igin
Osmanly/Tirk temas1 lizerine kurgulan-
mig tiyatro ve opera eserleri yazilip sah-
nelenir; Osmanli giysileri ile maskeli
balolar tertip edilir; Osmanli sultanlarina
iliskin romanlar yazilip, miizikler beste-
lenir; sarayli kiyafetleri giyilerek ressam-
lara poz verilir; dinlenmek i¢in Osmanl
diyarlarindan getirtilen divanlara uzanip
tiitiin ¢ubugu tittiirtlir ve lokum yenir.

(Aksoy 2004, Williams 2014, Renda
2006, Meyer 1974) Padisah III. Murad’a
(1546-1595)  gonderdigi  mektubuyla
Akdeniz’de serbest ticaret imkani elde
eden Kralice I. Elizabeth (1533-1601)
elgisi Richard Harbourne’e Osmanli kiya-
feti siparigi verir (Bent 1964: vi).

Montagu mektuplarinda, iist diizey
erkek ve kadinlar tarafindan giyilen giysi-
leri, bas ve sag siislemelerini, Islam dini
ve gelenekleri geregi sokaga cikarken
ortiindiikleri yagmaklari ve bunlarin ku-
mas ve renklerini kendi zengin tecriibeleri
ve yorumu ile ebedilestirir. Boylelikle de
kendisinden sonra gelen seyyah, tarihgi
ve arastirmactya kaynak olur.

Bazi mektuplarda erkek kiyafetleri,
(bk. resim 1) modelleri ve renkleri ile
tasvir edilip onlar1 giyen kisiler hakkinda
da bilgi verilir ve onlarla ilgili yorumlar
yapilir. Bazilarinda ise kadmn kiyafetleri
ve aksesuarlar1 tizerinde durulur, inceden
inceye Oznel ve nesnel tasvirler kisisel
yorum esliginde sunulur. Ayrica, bazi
mektuplarinda da Osmanli kadin giysileri
giyerek portreler yaptirdigini (bk. resim
2,3,4,5) ve daha iyi gozlem yapabilmek
icin tebdili kiyafetle sokaga c¢iktigini,
halkin arasma karigtigini dile getirir
(Scholz 2012: 92-95). Lale Devri’nde
baslamis olan Tiirkkari modasinin etkisi
ile Osmanli topraklarini ziyaret eden
seyyah, tacir, diplomat ve ressamlar tilke-
lerine donerken Osmanliya ait hali, ¢ini,
kiyafet gibi nesneleri yanlarinda gotiiriir
ve evlerinde o6zel koselerde sergilerler.
Sonralari, 19. yiizyilda Istanbul’a ziyaret-
lerde bulunan Fransiz seyyah ve roman
yazari Pierre Loti tahminen Montagu’dan
esinlenerek firsat bulduk¢a Tiirk giysileri
giyer ve insanlarla iletisim kurmak amac1
ile sokaklarda dolagir, Tiirkce 6grenir ve
dervis tekkelerini ziyaret eder (Tiirkyil-
maz 2012:1229).
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Mektuplar ve Kiyafetler

Montagu, yiiksek kiiltiire mensup
erkek kiyafetlerinin pahali ve renkli ku-
magslardan yapildigini, padisah ve saray
agalarim kiyafetlerinin ise ayrica kiy-
metli taslarla bezendigini aktarir. Kontes
B’ye yazdigi 1 Nisan 1717 tarihli,
XXVIII olarak numaralanmig mektubun-
da, Padisahin camiye gidisini yakindan
seyretmek icin Fransiz sefiresi ile o do-
nemde sadece ecnebilerin yasadigi Be-
yoglu’ndan digar1 ¢iktiklarini ve merasimi
biiylik heyecanla izlediklerini dile getirir.
Bu esnada gordiigii erkek giyim kusamim
ise sOyle tasvir eder:

Oncii olarak baslarinda iri beyaz tily-
ler bulunan bir siirii yenigeri gidiyor...
Bostancilarin  rengarenk, canli renkte
gayet zarif elbiseleri var. O kadar ki, uzak
bir yerden bakinca bir Lale bahgesine
benziyor. Arkalarinda yenigeri agasi,
elbisesi kirmizi kadifeden, astar1 giimiis
renginde. Gayet siislii giysili iki usak da
atin1 gotiiriiyor. Ancak ondan sonra Saray
kadinlarinin muhafizi olan kizlaragasi
(haremagas1) geliyor. Kara tenine uygun
koyu sart kiirk kapli bir elbisesi var. En
son olarak Padisah, zati sahaneleri, geli-
yor. Arkasinda yesil elbise Moskova’nin
Siyah Tilki kiirkiinden... (Montagu 1970:
46)

Goriildiigii gibi Cuma merasimine
istirak eden st diizey Osmanli askerleri-
nin kiymetli kumaglardan yapilmis kiya-
fetlerini bir ¢igek bahgesine benzetirken,
ozellikle padisahin kiirkiiniin degeri iize-
rine dikkat ¢eker ve bu kiirkiin degerini,
tahminen bin Ingiliz sterlini olarak biger.
Padigsahin bindigi giizel atin eyerinin ise
tamamen miicevherlerle isli oldugu da
gozlinden kagmaz. Burada gozlemledigi
saraya mensup erkek sayisinin, onlarin
riitbelerini belirleyen farkli farkli sekil-
lerde olan siislii ve zengin goriinimli
kiyafetlerinin, sariklarinin sayilamayacak
kadar ¢ok oldugunu vurgular. “Bol bol”

(Montagu 1970: 46) izledigini belirttigi
“Padisahin  camiye gidis merasimi”
(Montagu 1970: 46) dylesine giizel ve
satafathidir ki, boyle bir merasim igin
“hayallerin bile {istiinde” (Montagu 1970:
46) diyerek duydugu hayranligi mektu-
bunda paylasir. Resim 1’de Osmanl
kiyafeti ile gorilen Edward Wortley
Montagu, annesinin izinden giderek sey-
yah olur ve ilerlemis yaginda portresini
yatirken Osmanli Sultani edasiyla poz
verir.

Resim 1. Leydi Mary Montagu’nun
oglu Edward Wortley Montagu (1775)
Osmanly/Tirk sarayli erkek kiyafeti ile.
Ressam: Matthew William Peters. Na-
tional Portrait Gallery (Ulusal Portre
Galerisi), Londra (4)

Sonraki yillarda Avrupa’da Osmanli
kiyafetlerine duyulan ilgi nedeni ile Wil-
liam Miller talimati ile Octavien Dalvi-
mart Osmanli Saray1 kiyafetlerinin bir
graviir koleksiyonunu yapar ve bu graviir-
ler kiyafetleri giyen kisiler ve meslekleri
hakkinda verilen bilgiler ile 1802 yilinda
Londra’da kitaplastirihr. Tiirkiye Is Ban-
kasi Kiiltlir Yayinlar1 bu eseri Tiirkgeye ,
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cevirtilip Osmanli Kostiimleri/ Costumes
of Turkey (2011) adi altinda yayinlar.
Birgok yazar ve arastirmact bu kiyafetler
hakkinda kapsamli bilgiyi bu kitaptan
elde eder.

Montagu XXX. mektubunu, 1 Nisan
1717 tarihinde, iinlii Ingiliz sair Alexan-
der Pope’a hitaben kaleme almigtir. Os-
manl topraklarinda Homeros’u biiyiik
zevkle tekrar okuduguna ve daha dnceleri
anlamlandiramadigi boliimleri simdi daha
iyi anlayabildigini, ¢linkii o devirdeki
adetlerin halen bu topraklarda devam
ettigine sahit oldugunu anlatir. Ust smifa
ait beylerin bellerinde tasidiklar1 kemerle-
rin tipki “Menelaus’un kemerinin” (Mon-
tagu 1970: 60) tasvirine benzedigini ve
s0zii gegen bu kemerlerin etrafinin gok
kiymetli taslarla iglenmis oldugunu, on-
den ise birer altin toka ile baglandiklarini
tasvir eder. Antik Yunan’dan kalmis
adetlerin ve giysi modellerinin hald mu-
hafaza edilmesinin sasilacak bir sey ol-
madigini sevinerek dile getirir: “Kendile-
rini gayet nazik zanneden diger memle-
ketler gibi Tirkler modalarmi yaymak
zahmetine  katlanmiyorlar” (Montagu
1970: 59). Batililarin kendi modalarini
yayma diiskiinliigiinii yermekle birlikte
Antik Yunan’a duydugu hayranligi ise
iistli kapali olarak vurgular.

Montagu, 17 Mayis 1717 tarihinde,
Istanbul’a gitmek icin Edirne’den ayril-
madan oOnce rahip Konti’ye yazdigi
XXXIV numarali mektubunda, taninma-
mak amaci ile tebdili olarak Tiirk kiyafet-
leri giyerek Sultan Selim Camii’ni gor-
meye gittigini yazar. Sokaga ciktiginda
yaninda her zamanki gibi Rum bir kadin
terciman bulundurur. Mimariden ¢ok
anlamadigimi ifade ederek soyle devam
eder: “Bir seyyahin dikkatini ¢ekecek
derecede giizel... Simdiye kadar gordii-
giim yapilar arasinda en heybetli goriineni
buydu... aym tarzda yapilmis birgok
camiiler goérdiim fakat hicbiri Sultan

Selim Camii kadar azametli degildi...
bunlar Almanya ve Ingiltere deki kilise-
lerden daha muhtesem” (Montagu 1970:
88-89). Kendi memleketinde yasayan
Hristiyan bir din adamina Islami mimari-
yi bu kadar begendigini ve kendi dininin
ibadethanelerinden daha giizel buldugunu
yazmasi ¢ok cesurca ve otekilestirmeden
uzak tarafsiz bir tutumdur. I. Elizabeth’in
temaslar1 ile Ingilizlerin 1581yilinda
Izmir’de kurdugu Levant Sirketi ( The
Levant Company) miinasebeti ile 18.
yiizy1l baslarinda Ingiltere’de halen Os-
manli’ya kars1 olumlu bir tutum vardir ve
Tiirkkari akimint da olumlu etkiler (Ak-
soy 2016: 2-4). Tiirk olmadig: anlagilma-
sina ragmen igeriye girmesinde zorluk
¢ikarilmadigini, hatta gorevli tarafindan
bizzat gezdirildigini ve camiyi gezerken
iceride “elbiseleri yiin kumastan, kollart
acik, baslarinda yiiksek ve kenarsiz bir
yiin kiillah” (Montagu 1970: 89) bulunan
bircok dervisi dua ederken gordiigiinii
tasvir eder. Dervis giysilerinin kumaslari
hakkinda bilgi sahibi olmas1 ve kegeden
yapildiklarin1 yazmasi, goézlemlerinde ne
kadar dikkatli oldugunun bir gostergesi-
dir. “Mevlevi dervislerinin basina giydigi
silindir seklindeki kege sikkeyi” bile
dogru tasvir eder (Kogu 1969: 205). Ay-
rica, bu dervislerin evlenmelerinde bir
sakinca goriilmedigini 6grendigini vurgu-
layarak kendi iilkesinde rahiplerin evlen-
melerine izin olmadigint hatirlatmak
istemesi ise olduk¢a manidardir.

Leydi Bristol’e hitaben yazdigi XLI
numarali mektupta, sirf merakindan bir
tekkeyi ziyaret edip dervislerin nasil
ibadet ettiklerine iligkin gézlemde bulun-
dugunu ve ayinde gordiiklerini inceden
inceye aktardiktan sonra, “bana tuhaf
geldi. Kaba ve beyaz kumastan yapilan
elbiseleri, acik olan kol ve bacaklarini
oOrtliyor... Seyhleri yesil elbisesi iginde
vakurane bir tarzda donmeye baglaym-
ca...” (Montagu 1970: 128-129) diye
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aktarirken dervislerin hepsinin elbisesinin
rengini beyaz olarak verir ve sadece seyh-
lerinin kiyafetinin yesil olduguna deginir.
Giindiizoz (2003: 77-84), beyazin hayati
ve ruh temizligini simgeledigi igin
Kur’an’da ve cennette olumlu anlamlara
geldigini; yesilin ise canlilik ve tazelik
anlaminda kullanilan dogay:1 temsil ettigi
icin, cennette miiminlerin yesil bahgeler-
de yesil elbiseler icinde tasvir edildigini
belirtir. Boylece Montagu, Islam dininde
beyaz ve yesil renklerinin dini, sembolik
ve kiiltiirel 6nemini ve kullanim yerleri
hakkinda edindigi bilgiyi de yansitmis
olur.

Resim 2. Leydi Montagu Osmanli
kiyafeti ile. Kont Harrington’un (1844)
0zel koleksiyonundan. Ulusal Portre
Galerisi, Londra.

1 Nisan 1717 tarihinde Edirne’den
yazdigi XXIX numarali mektubunda,
yukaridaki Osmanli kadin kiyafeti ve
aksesuarlari ile yaptirdigi portresinde de
goriildigii gibi, giydigi kiyafetin kendisi-
ne cok yakistigini, kiz kardesi Leydi
Mar’a yazar ve o giin giydigi kiyafetleri
en ince ayrintilari ile tasvir etmeye baslar:

Once gayet genis bir salvarim var.
Bu gayet ince giil pembesi, kenart sirmali
kumastan yapilmig bir salvar.... Salvarin
iistline sarkan tiil gdmlek tamamen isle-
meli. Gomlegin kollar1 kolumun yarisina
kadar iniyor ve ¢ok genis. Yakasini elmas
bir diigme ilikliyor. Gogiisiin renk ve
sekli gomlekten tamamen goriiniiyor.
Entari ise sanki viicuda gore bicilmis
ceket. Fakat benimki beyaz Sam kuma-
sindan yapilmis, kenar1 ise gayet kalin
sirma islemeli. Bu ¢esit elbiselerde diig-
menin elmas veya inci olmast lazim.
Kollan arkaya dogru genisliyor. Minta-
nim ise salvarimin kumasindan. Elbise
viicuduma ¢ok uygun. Uzunlugu ayakla-
rima kadar iniyor... Tiirk kadinlar kiirki
ev elbisesi olarak bazen giyip bazen ¢ika-
riyorlar. Bu kiirkler agir dibadan, igleri
samurla kaplanmis, kollar1 omuzlardan
asagiya inmiyor. Benimki kenarlar1 sirma
yesil bir kiirk (Montagu, 1970: 51-52).

Osmanlt kadimnlarinin  kat kat ve
uyumlu olarak giydigi elbiselerin ¢esitli-
ligi ve farkliligini betimlerken kumaslari-
nin kalitesi, inceligi ve zengin islemeleri-
ni ozellikle resmedercesine canlt ve ol-
dukea detayli bir sekilde tasvir eder. Once
kenarlar1 sirma ile islenmis genis bir
salvar, tlizerinden ise tiilden uzun bir
gomlek giyildigini ve gomlegin kumasi-
nin inceligini vurgulamak i¢in teninin
tamamen goriindiigiine dikkat c¢eker.
Elbisenin ise degerli Sam kumagindan
yapildigini ve kalin sirmalarla islendigini,
bu tiir giysilerin diigmelerinin ise genel-
likle ya elmas ya da inciden oldugunu da
gozlemledigini dile getirir. Montagu bu
giysilerle birlikte kullanilan diger aksesu-
arlarin zenginligini de tek tek aktarir.
Ayaklara giyilen “terlikler sirma islemeli
beyaz deriden yapilmis” oldugunu (Mon-
tagu 1970: 52); elbiselerin bellerini ise:
“bele asag1 yukari dort parmak genisli-
ginde bir kemer takiliyor. Zengin kadinla-
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rin kemerleri elmas veya sair kiymetli
taslarla sislii... Ayrica dnden bir elmash
toka ile baglaniyor bu kemerler” olarak
canli betimler (Montagu 1970: 52-53).
Osmanli kadinlar1 baslarini siisleme-
yi unutmamislardir ve Montagu’niin
tasviri ile bir ¢esit sapka giyerler. Bu bag
siislemelerini “basa giyilen sapkalara
kalpak deniyor. Kisin giyilenleri inci ve
elmaslarla isli kadifeden, yazin ise bol
sirmalt kumastan yapiliyor” diye betim-
ler. Evlerin i¢inde kadinlarin baslarmin
acik olduguna dikkat ¢ekerek, baslarin
degisik sekillerde siislerle bezendigini
ekleyerek tasvirini soyle siirdiiriir: “Basin
obiir yanindaki saglar da toplantyor, istii-
ne ¢igek ve yahut sorgug gibi seyler ko-
nuluyor. En revagta olan da mubhtelif
taglardan miitesekkil biiyikk bir demet
takmak... Incilerden ¢icek goncalari,
elmaslardan  yaseminler, yakutlardan
giiller, sarilarindan da fulyalar yapiliyor”
(Montagu 1970: 52-53). Fanny Davis
Osmanli Hamimu (1982: 207-222) adl
kitabinin giyim kusam boliimiinde Mon-
tagu’niin kiyafet tasvirlerini daha uzunca
alintilar ve kiyafetleri biitiinleyen dgeleri
alt basliklar altinda detaylari ile 6rnekler.
Montagu’niin  anlattig1r siislemeleri o
kadar begenir ki soyle dver: “daha giize-
linin yapilabilecegini tasavvur edemezsi-
niz”. Osmanli kadmnlarinin  saglarini,
degerli taslar ve fiyonklar ile oriilmiis
belikler seklinde baglarinin arkasina ata-
rak agik biraktiklarini: “Sacglar oldugu
gibi arkaya dokiiliiyor, inciler ve fiyonk-
larla siislenmis orgiiler yapiliyor” diyerek
gosterir (Montagu 1970: 53). Gordigi
kadinlarin saglarinin saglikli ve giir oldu-
guna dikkat c¢ekerek, yogunluklarina
hayran kalir: “Bu derece giizel ve giir
saclt kadinlara hi¢ bir yerde rastlamadim.
Higbir takma sa¢ kullanmiyor. 110 adet
orgii saydim bir tanesinde (Montagu
1970: 52-53). Kendi iilkesinde saglarm
seyrek oldugunu ve bunu saklamak igin

takilan peruklara burada hi¢ rastlamadi-
g1 dolayl olarak ifade etmis olur.

Biitiin Tiirk kadmlarinin hangi siif-
tan olurlarsa olsun, sokaga g¢ikarken iki
yasmak Ortlinmeleri gerektigini anlatir ve
su agiklamayi getirir: “bu Ortiilerden biri
gozler agikta kalmak iizere yiizii Ortiiyor,
digeri saclarini rtiip viicutlarinin yarisina
kadar arkalarindan sarkiyor. Bir ferace ile
viicutlarini kapatryorlar. Feracesiz sokaga
hicbir kadin ¢ikamiyor. Feracenin kolu
dar ve parmak ucuna kadar uzun... Er-
keklerin ciibbeye biiriindiikleri gibi bun-
lar da feraceye biiriiniiyorlar” (Montagu
1970: 53-54). Ilaveten, bu feracelerin
kumasinin kisin ¢uhadan, yazin ise ince
ipek kumastan yapildiginin bilgisini 6g-
rendigini tasvirine ekler ve kumaslara
duydugu ilgi ve bunlar hakkindaki engin
bilgisini de bizlerle paylasir. Niiktedan
bir sekilde devam ederek, feraceyi giyen
kadinlarin taninmaz bir hale geldiklerini
ve dolaystyla “en fkiskang kocanin”
(Montagu 1970: 54) dahi kendi karisini
sokakta gorse, onu bu bastan asagi or-
tiinme seklinden dolay1 taniyamayacagini
eklemeden edemez. Kiz kardesi kontes
Mar’a yazdig bir diger mektup, 18 Nisan
1717 tarihinde Edirne’de kaleme alinmis
XXXIII numarali mektuptur. Burada ise
heyecanla bir giin dnce gittigi eglenceyi
onunla paylagsmak istedigi i¢in sabirsiz-
landigim1 ve lafi fazla uzatmadan hemen
konuya girecegini ifade eder. Sadrazamin
esinin kendisini aksam yemegine davet
ettigini su sekilde dile getirir:

Boyle bir ziyafet simdiye kadar hig
bir Hristiyan kadinina verilmemis oldugu
icin sonsuz bir zevkle hazirlandim. Bu
ziyafete herkesin aligkin oldugu bir kiya-
fetle gidersem dikkati pek fazla ¢ekmeye-
cegimi tahmin ettigim igin Viyana saray-
larinda giyilen elbise ile gittim. Bu kiya-
fet bizim (ingiliz) kiyafetlerinden daha
stisliidiir. Avlunun kapisinda beni sadra-
zamin esinin  haremagas: karsiladi...
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bir¢ok odalardan gecerek iki sira dizilmis
zarif cariyeler arasindan en sondaki odaya
gotiirdi. Hanimefendi burada {izerinde
zerdova (samur) kiirkii bulundugu halde
bir mindere uzanmisti. Beni biiyiik bir
merasimle karsilayip dostlarindan yarim
diizine kadina takdim etti. ...Evinde fazla
gosteris olmayisina sastim. Esyalari ¢ok
sade idi. En fazla masraf elbise ve hiz-
metgilere yapiliyor (Montagu 1970: 75-
76).

Buradan anlagilacagi iizere, bu top-
raklarda bulundugu esnada gordiigii zen-
gin ve renkli giyimli yiliksek siniftan
kadinlarin  giysilerinin yaninda soniik
kalmamak i¢in sadrazamin esinin yemek
davetine giderken itina ile siislendigini ve
elbise tercihini kendi memleketinin daha
sade giysileri arasindan degil, Viyana
saraylarinda giyilen gayet siislii bir elbi-
seden yana kullandigini yazar. Konaga
girdiginde i¢inin sade ve az esya ile do-
senmis oldugunu ancak buna karsilik
orada yasayan kadmlarin, hizmetgiler
dahil olmak {iizere, giysilerinin oldukca
stk ve zengin malzemelerden yapilmis
oldugunu aktarir. Sadrazamin esinin
omuzlarinda ise evin iginde olmasina
ragmen pahali samur bir kiirk vardir.

Yine ayni mektupta, bu evden ayril-
diktan sonra, yaninda bulundurdugu Rum
tercimaninin 1srari1 ile ikinci bir evi ziya-
ret ettigini ve bu evin devletin ikinci
onemli kisisi olan kethiidanin evi oldugu-
nu dile getirir. Karisinin giizelligine hay-
ran kaldigimni, onun kadar giizeline ne
Ingiltere’de, ne de Almanya’da rastladi-
gint sagkinlikla itiraf eder. Bu giizeller
giizeli kadin1 ve evinin giizelligini 6ve
ove bitiremez. “Tavirlar1 o derece asil ve
o derece tabii ki bizim barbar tanidigimiz
bir memlekette diinyaya geldigi halde onu
Avrupa’nin en muhtesem tahtlarindan
birine oturmus gorenler, kralige olmak

icin dogmus oldugunu zannederler. Vel-
hasil giizelligi Ingiltere’deki biitiin giizel-
leri golgede birakir” (Montagu 1970: 79).

Yukarida kullamilmig olan barbar
sozciigiinden anlasildig1 iizere Ingilte-
re’nin Osmanli hakkindaki Onyargisi,
oryantalist bir sdylem olarak karsimiza
cikar. Montagu, bazi ingiliz ve Avrupali-
larin goziinde Osmanli halkinin barbar
olarak tanindigin1 ve kendilerinin zarafet
ve nezaketine hakim olamayacag: diistin-
cesini dolayli olarak bize aktarmig olur
(Aksoy 2016: 2-4). Medeni Bati, Osmanl
imgesi ile barbar bir imge yaratarak onu
otekilestirir. Ancak, Montagu yine de bu
giizel hanimin en giizel tahtlara ve mevki-
lere yakisacagini da inkar etmez.

Ad1 Fatma olan bu hanimin evinde,
ziyaret ettigi bir onceki eve goére g¢ok
zengin goriiniimli esyalar bulundugunu
ve zevkle dosendigini anlattiktan sonra
onun giizelligini siisleyen kiyafetini be-
timlemesi asagidaki gibidir:

Sirmal1 diba bir entari giymis, boylu
boyunca beyaz sim kenarli, ince tiil gom-
leginden agik boynunun giizelligi meyda-
na ¢ikmigti. Gomlegi giimiis yesili, salva-
r1 ise soluk karanfil rengindeydi. Gayet
kibar igslenmis beyaz terlikleri vardi. El-
mas bileziklerle zarif kollarmi siislemisti.
Kemeri Elmas islemeli idi. Basindaki
cevre zemini karanfil renginde sirma ile
islenmisti. Topuklarina kadar inen siyah
saclarin1 orgiilerle ayirmis, basimnin bir
yanina ustalikla elmas igneler takmuisti.
(Montagu 1970: 79)

Bu evde gordigii giizelliklerden o
kadar memnun olur ki kardesine ‘“kendi-
mi Muhammed’in cennetinde zannettim”
(Montagu 1970: 79) diyerek Miisliiman-
larin Cennet tasviri hakkinda bilgi sahibi
oldugunu yansitir ve ona da ayni duygu-
lar1 hissettirmek istedigi i¢in biitiin bunla-
11 en ince ayrintisina kadar paylasir.
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Resim 3. Tiirk kiyafeti ile Leydi Montagu- Ressam; Jean-Etienne Liotard, 1756,
Royal Historical Society University College London. (Varsova Ulusal Miizesi, Polon-

ya’dan sergilenmek iizere getirtilmis) (5)
Fatma Hanim’in iizerinde Monta-
gu’niin tablolarda (resim 2, 3, 4, 5) kendi-
sinin giymis oldugu kiyafetleri anlattig
gibi degerli bir kumagtan yapilmis salvar,
lizerine giyilen simlerle ¢evrelenmis ince
tiilden bir gomlek ve sirmalarla siislenmis
diba bir elbise giydigini; ayagindaki ter-
liklerin sirmalarla siislenmis oldugunu;
beline taktig1 kemerin elmaslarla bezen-
digini; her iki kollunda elmastan yapilmis
bilezikler bulundugunu dile getirir. Ba-
sinda ise karanfil renginde sirmalar ile
islenerek siislenmis bir yemeni bulundu-
gunu, ayaklarina kadar inen simsiyah
saglarinin Oriilmiis ve basmin bir yanina
elmastan yapilmis tokalar ile zarif bir
sekilde toplanmis oldugunu ilave eder.
Resim 4’te de goriildiigii gibi Monta-
gu’niin ilk kez 1819 yilinda, James Sara-
yr’'nda kayda gegen, muhtemelen kendi
yaptirdig1 yagli boya portrede, basinda
bulunan tiilbendin zarif sar1 kirmizi ipek-
ten yapilmis, iizerinde inci ve tily siisle-
melerin bulundugu, saclarinin ise beyaz
ve pembe ¢igeklerle siislenmis birgok
orgii seklinde resmedildigi goriilmektedir.

Resim 4. Ilk olarak 1819’da James
Sarayi’nda kayda gecen Montagu Portre-
si, Royal Collection Trust (Kraliyet Ko-
leksiyonu), Londra.(6)

Sair Alexander Pope’a yazdigi bir
baska mektubu 17 Haziran 1717 tarihini
tasir (XXXVI). Bu mektubunda Istan-
bul’un sicaklar1 yiiziinden bir ormanin
icinde bulunan Karadeniz’e nazir bir kdye
gittigini ve orada yasayan kadinlarin
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giizellik ve giyimlerine hayran kaldigin
yazar. Gordiiklerini o kadar begenmistir
ki onlart sair ve ressamlarin ‘deniz perile-
11’ tasviri ile yaptiklar1 tablolara benzetir
(Montagu 1970: 97) Er de, 19. yiizyil
Fransiz Seyyahi Pierre Loti’nin Osmanl
kadmini bir “Dogu Perisi” olarak betim-
lediginden bahseder (2003: 133).

XXXIX. mektubunu yine kiz kardesi
Kontes Mar’a 10 Mart 1718 tarihinde
Istanbul’da ecnebilerin yasadigi Pera
semtinde kaleme alir. Bu sefer kardesine
oncelikle bir kiz yegeninin diinyaya gel-
digini mijdeleyerek onu kutlar ve sonra
merhum Sultan Mustafa’nin kiz kardesi
Hafize Sultan’1 ziyarete gittiginden bah-
seder. Hafize Sultan’1 daha &nce giizelli-
gine hayran kaldig1 Fatma Hanimla kiyas-
lar ve onun kadar olmasa da bir zamanlar
giizel bir kadin oldugunun izlerini tasidi-
gint belirtir. Elbisesini ise hayranlik yara-
tacak derecede giizel buldugu i¢in detay-
lariyla anlatmak istedigini, c¢linkii bu
elbisenin son derece kiymetli goriindiigii-
ni ve dolayisiyla anlatmadan gegemeye-
cegini dile getirir:

Arkasinda dolama ismi verilen bir
gomlek vardi. Kaftanlarla gomleklerin
farkli, gomleklerin kollarmin daha uzun
ve yukartya stivanmis olmasinda. Kirmizi
renkli, yukaridan asagiya, yakasindan
etegine kadar buradaki kadinlarin elbise-
lerindeki diigmeler kadar elmaslarla siis-
lenmisti. Lord Montagu’niin elmas1 kadar
degil ama yine de nohut biiyiikliigiinde
var. Bu diigmelerin iizerinde ayni bir
prensin dogum yildoniimiinde giyilen
elbiselere konulan altin siislere benzeyen
iri elmas siisler sarkiyordu. Gomlegi ise
saplari iri elmaslarla siislii daha kiigtik iki
igne ile kemer’e tutturulmus. I¢ gomlegi-
ni baklava bigimi iki biiylik elmas diigme
ile iliklemig (Montagu 1970: 111-112) .

Goriildiigi gibi Montagu, bu hani-
min giyim kusamini da en ince detayina

kadar tarif etmis, tizerinde bulunan diig-
meleri dahi tasvir etmistir. Kiyafetleri
tamamlayan aksesuarlar1 tanimlarken
“kemerine gelince, bu kemer tamamen
elmaslarla  bezenmistir” diye anlatir
(Montagu 1970:112; Davis 1982: 214).
Bu kadinin gerdanindan ii¢ dal miicevhe-
rin dizlerine kadar indigini bildirir. “Sa-
dece biri inciler arasma konulan Hint
yumurtasi biyiikligiinde bir ziimrit”
(Montagu 1970:112, Davis 1982: 214).
Digerinin ise her biri ufak para biiyiiklii-
giinde koyu yesil ii¢c veya alt1 altin kalin-
liginda ziimriitlerden meydana geldigini
anlatir. Uciinciisii ise yuvarlak ziimriitler-
den meydana gelmistir. Kiipelerine gelin-
ce “kiipelerin pariltis1 digerlerinin hepsini
golgede birakiyordu” betimlemelerini
kullanir. Armut seklindeki kiipeler, findik
biiylikligiinde iki elmastan yapilmustir.
“Tarpusunun etrafindaki dort dizi inci ise
gordiiklerimin en giizelleridir. Her birin-
deki inci sayisi Diises Malbroug’nun
gerdanhigr gibi dort tane yapilacak kadar
coktu”. Bu inci dizilerin etrafi yirmi el-
masla siislii iri bir yakutla tutturulmustur.
“Bilezikleri de elmasti. Saglar1 tamamen
zimriit ve elmas ignelerle siislenmisti.
Parmagina taktigi yiiziigiin biyiikligin-
de, Mosy6 Pitt’inkiler hari¢ hi¢ gdrme-
dim” (Montagu 1970: 112).

Burada sozii gecen degerli miicev-
herleri ve kiymetlerini ancak kuyumcular
takdir edebilir. Taslarm Ingiltere’deki
fiyatina gore Sultan’in {izerindekiler 100
bin Ingiliz liras1 degerinde. “Avrupa’daki
kraligeler i¢inde bu miicevherlerin yarisi-
na dair sahip olani yoktur” diye diistindii-
ginii dile getirir. Dahasi, “her ne kadar
imparatoricenin miicevherleri de zarif ise
de Sultaninkilerin yaninda pek basit”
kaldiklarin1  disiiniir. Hafize Sultan’in
kendisine bahgede gezmeyi teklif ettigini
ve cariyelerin hemen kendisine samur
kapli, kiymetli bir kiirk getirdiklerini
aktarir (Montagu 1970: 111-112).
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Montagu XLI. mektubunu 10 Nisan
1718 tarihinde kaleme alir. Bristol konte-
sine hitaben yazilan bu yeni mektupta,
son mektubunda da yazdigi gibi halen
Istanbul’da oldugunu bildirir. Bu biiyiik
sehri kendisine inceden inceye tasvir
etmek istedigini, ¢linkii o giline kadar
Istanbul’u anlatan seyyahlar tarafindan
taraf tutularak yanlis yazilarin yazildigina,
bunlardan birgogunun Istanbul’u gérme-
den ecnebilerin oturdugu Beyoglu'nda
vakit gecirdikleri kanaatinde oldugunu
iletir. Galata, Beyoglu, Tophane mahalle-
lerinin arasinda bir deniz oldugunu ve bu
sekilde Istanbul’dan ayr1 sayilabilecegini,
isteyenlerin deniz yolu ile yerli halkin
yasadig1 Istanbul’a gectigini anlatir. Git-
meyenler hakkinda ise sdyle yorumda
bulunur: “Beyoglu'ndaki kadmlarin yiiz-
lerine koyduklar ortiiler o kadar giizel ki
bu ortiilerin Istanbul’da  kullanilmasi
yasak. Iste herkesin Istanbul'u gérmeme-
sine bunlar sebep oluyor. Oyle saniyorum
ki Fransa sefiresi de Istanbul’u gérmeden
memleketine donecektir” (1970: 124).
Kendisinin ise Istanbul’u nasil sik sik
dolastigint anlatmak i¢in Tirk kadinlari-
nin ortiisii olan yagmagi giymeye alistigi-
m ve bu sayede Istanbul’u gezme arzusu-
nu yerine getirdigini izah eder ve “Tirk
kadinlarinin ortiistinii seviyorum” (1970:
124) der. Dahasi, ortiiniin kadin giizellik-
lerini artirdigini diisiindiigiinii de ekleme-
den edemez. Mayis 1718 tarihinde Kon-
tes’e yazdigt son mektubunda (XLII),
yakinda Istanbul’dan ayrilacagini iiziin-
tiiyle bildirir. Artik konusulan dili anladi-
g1, havasina alistig1 icin Istanbul’u ¢ok
sevdigini ve bu sehri doya doya gezme
imkanlarinin  timini kullanacagmi ve
Istanbul sokaklarinda tekrar yasmakla
dolasarak merak edilecek ne varsa gor-
meye c¢alisacagim ifade eder (Montagu
1970: 131).

Istanbul’un en giizel hamamini gor-
meyi ¢ok arzu ettigi i¢in {i¢ giin Once

oraya da gittigini ve orada biiyiik bir
zevkle seyrettigi bir “gelin hamami1”
merasimine rastladigini da en ince detay-
lar1 ile anlatir. Bu merasimin kendisine
ayni “Teokrites’in Epithalome
d’Helene’nini animsattigini”, ¢iinkii ayn
antik donemdeki gibi akrabalik kuran iki
ailenin bireyleri ve dostlarinin hep birlik-
te hamama gitme geleneginin bugiine
kadar gelmis olduguna sahit oldugunu
hayranlikla ifade eder. Gelinin giydigi
kiyafetin ise tamamen miicevherlerle
siisli agir bir kumastan yapilmistir (Mon-
tagu 1970: 133).

“Bence Tirk kadinlar1 yagamayi bi-
liyor” diyen Montagu, Tiirk kadmlarinin
zevk ve zarafet sahibi oldugunu vurgular
(1970: 132). Insan hayatiin kisa oldugu-
nu ve zamani hos gecirmeli diisiincesi ile
antik cag carpe diem felsefesine gonder-
me yapar. Batida da soylularin hedonist
yasam tarzina aligik olduklar1 bilir ve
burada da aynidir. Istanbul’da yasadig
donemi Oliimsiizlestirmek i¢in kendini,
oglunu ve evinde bulunan Tiirk hiz-
metkarlart resmeden yagliboya tabloda
Montagu’niin zamanin modasina uyarak
giyinme tutkusu agikca goriiliir.

Sonug¢

Montagu diplomatik gorev ile Os-
manli topraklarina gonderilen esine eslik
eder ve bu sayede sarayli ¢evreyle kiiltii-
rel etkilesime girer. Ayrica, tipki temsil
ettigi soylu smifinin erkeklerinin yaptigt
gibi bilgi ve gorgli edinimi egitimini
tamamlayict yolculugunu yaparak ente-
lektiiel birikimini pekistirir. Toplumun
kendine dayattigi sadece evinin kadim
olma roliiniin digina ¢ikar, bir seyyah
edasiyla sokaga iner ve Osmanli evlerini
ve abidelerini gezer.

Gordiigii ihtisami, ipek ve kadife
kumaslardan yapilmis inci ve kiymetli
taglarla siislenmis elbiseleri, inci ve el-
maslarla bezenmis saglari, altin kemerler-
le siislenmis belleri, nadide kiirklerle saril
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Resim 5. Leydi Montagu, oglu Edward ve
hizmetkarlari. Ressam: Jean Baptiste Van-
mour. National Portrait Gallery (Ulusal Portre
Gallerisi), Londra.

sarilmig omuzlari, ayaklara giyilen sirma-
larla islenmis ayakkabilar1 mektuplarina
edebi betimlemeler ile ilmek ilmek isle-
yerek akraba ve arkadaglarina iletir. Niye-
ti onlarin bu topraklar hakkinda merakla-
rin1 gidermektir. Bu nedenlerden dolay:
Montagu, Pardoe (2010) ve Davis (1982)
gibi bircok yazar tarafindan Osmanh
topraklarinda bulunmus ilk kadin seyyah
olarak aktarilir. Montagu edebi yazinin
bir parcasi olan mektup sanati vasitasiyla
kiyafet betimlemeleri esliginde iist sinif
Osmanly/Tiirk toplumunun yapisini, sta-
tistinii ve Kkiiltiirtinii okuyucuya sunar.
Dolayistyla, Osmanly/Tiirk toplumunun
tarihsel siire¢ icinde irettigi, kusaktan
kusaga aktardigi somut ve soyut kiiltiirel
miras 6zellikleri bir tarihi belge gibi kayit
altina alarak sadece kendi iilkesinde degil
biitiin diinyada okurlari ile paylasir.

NOTLAR

1. Mektuplarda ve batili kaynaklarda Osmanh
yerine Tirk kelimesi kullanilmistir. Bu ¢alis-
mada donemi yansitmasi geregi Osmanli ve
Osmanly/Tiirk tanimlari kullanilir.

2. Yazarin Ingilizce olarak kaleme aldigi eserin
1994 baskis, Tiirkge gevirisi ile karsilastirilarak
kullanilmistir.

3. Eserin birgok ¢evirisi vardir. Burada, Tercliman
gazetesinin 1970 yilinda ¢ikardigi Tiirkgemize
kazandirilan 1001 temel eser arasinda bulunan
bu ¢eviri metin tercih edilmistir.

4. Resim 1, 2, ve 5. Londra Ulusal Portre galerisi
ile iletisime gecilerek arastirma makalesinde
kullanilmak tizere izin alinmstir.

5. Resim 3. Royal Historical Society, University
College London ile iletisime gegilerek aragtirma
makalesinde kullanim i¢in izin alinmigtir.

6. Resim 4. Royal Collection Trust ile iletisime
gecilerek arastirma makalesinde kullanilmak
lizere izin alinmustir.
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OSMANLI HAREMIi’NDE GELENEKSEL SEYIiRLiK OYUNLAR*
Traditional Theatrical Plays in Ottoman Harems

Dog¢. Dr. Murat KOCAASLAN**

0oz

Bu calisma, Topkap1 Saray1’nin harem boliimiinde yasayan hanehalkinin temasa ettigi geleneksel seyir-
lik oyunlara odaklanmaktadir. Genel anlamda halk danslar1 veya oyalanmak amaciyla oynanan oyunlar igin
seyirlik oyun ifadesi kullanilmaktadir. Seyirlik oyunlar sozli ve sozsiiz olmak iizere iki grup altinda toplan-
maktadir. Sozlii oyunlar arasinda ortaoyunu, kukla, Karag6z oyunlari, hokkabazlar ve mukallidler bulunurken,
sOzsiiz oyunlar arasinda, cambazlar, dansgilar (kocek, cengi, kasebaz, tavsanoglani, curcunabaz, mitrakbaz)
hayvanlarla gosteri yapanlar ve atesbazlar yer almaktadir. Osmanli déneminde saray ve gevresi, seyirlik
oyunlar ile her donem iliski i¢inde olmus hem oyunlarin sergilenmesinde hem de oyuncularin sarayda himaye
edilmesinde onemli bir rol oynamistir. Bu anlamda sarayda her donem oyunlar sevilerek temasa edilmistir.
Seyirlik oyunlarin sarayin harem boliimiinde de izlenip izlenmedigi sorusu bu g¢aligmanin ana ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Bu anlamda yiiksek duvarlar ve kafesli pencerelerin arkasinda glinesten yoksun kasvetli bir
diinya olan haremde durum neydi? Bu karanlik ve kasvetli diinyada biiyiik bir sessizlik i¢inde yar1 karanlik
dehlizlerde dolasan, duvarlart ¢inilerle kapli karanlik koguslarda yasayan cariyeler, sultanlar, hasekiler ve
valide sultanlar nasil vakit geciriyorlardi? Haremin alt katlarinda bulunan cariye koguslarinda yasayanlar
tekdiize, sikict, siki yasaklarin uygulandigi kapali bir diinyada nasil egleniyorlardi? Geleneksel seyirlik oyun-
lardan hangileri icra edilmekteydi ve eglencelere kimler katilmaktaydi? Bu eglenceler haremin hangi mekan-
larinda icra edilmekteydi? Bu galismada tiim bu sorulara cevap bulmak igin dénemin anlatilarina, kayitlarina
ve modern arastirmacilarm galismalarina basvurularak imkanlar dahilinde geleneksel seyirlik oyunlarin izleri
stirilmeye gayret edilmistir. Bu tartigma, hem bugiine kadar ayrintili olarak ele alinmamis olan bu konuda
yeni cevaplar aramayi, hem de bu kapali diinyanin sakinlerinin eglence anlayislarina ve begenilerine dair
birtakim gozlemler yapmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler

Osmanli, harem, geleneksel seyirlik oyunlar, Karagéz, kukla, Hayalbaz, kocek.

ABSTRACT

This study focuses on the traditional theatrical plays that the households living in the harem section of
Topkapi Palace performed. In general, the term Theatrical Play is used for folk dances or spectacles played to
hang about. Theatrical Plays are divided into two groups as verbal and nonverbal. While Ortaoyunu — Light
Comedy, puppet shows, Karagéz Shadow Plays, jugglers and Mukallit — Imitators are among the verbal plays,
acrobats, dancers (Kogek — dancer boys, Cengi - Musicians, Kasebaz — Ones juggling with plates, Curcunabaz
— Punchinello, Matrakbaz — Wooden Sword Fighter) ones showing with animals and Atesbaz — fire-players
are among the nonverbal plays. During the Ottoman period, the palace and its surroundings were always in
good relationship with the theatrical plays, and played an important role in the exhibition of the plays and the
protection of the players in the palace. In this sense, the plays were always gladly performed at the palace. It is
the main starting point of this study that whether or not the theatrical plays were watched in the Harem section
of the palace, as well. In that regard, what was the situation in the harem, a gloomy world that lacked the sun
behind high walls and latticed windows? How did the concubines, Sultans, Haseki — most favourable concu-
bine, and Valide Sultans — Queen Mothers, who lived in dark wards covered with tiles and spent time in the
dark and gloomy world in a deep silence spend their times? How did the ones living in the concubine wards
on the lower floors of the Harem have fun in a closed world where uniform, boring and strict prohibitions
were practiced? Which of the traditional theatrical plays were performed and who was attending these enter-
tainments? In what parts of the Harem were these entertainments performed? In this study, in order to find
answers to all these questions, the narratives and the records of the period as well as the studies of modern
researchers were consulted and the traces of the traditional theatrical plays were scented. This discussion aims
to look for new answers on this issue, which has not been dealt with in detail until now, and to observe the
sense of entertainment and tastes of the inhabitants of this closed world.
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Ottoman, harem, traditional theatrical plays, Karagoz, puppet show, Hayalbaz, kogek.
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Giris

Osmanlt hanedan {iyelerinin uzun
yillar kullandig1 Topkap: Sarayi’nin ha-
rem bolimii yiiksek duvarlar ve kafesli
pencerelerin arkasinda giinesten yoksun
kasvetli bir diinyaydi. Bu yiiksek duvarla-
rin ardinda harem agalari, dilsizler, cari-
yeler, hasekiler, sultanlar ve valide sultan
yasardi. Yar1 karanlik dehlizlerde dola-
san, duvarlar1 cinilerle kapli karanlik
koguslarda yasayan bu insanlar, bdyle
kasvetli bir diinyada nasil vakit gegiriyor-
lard1? Haremin alt katlarinda bulunan
cariye koguslarinda yasayanlar tekdiize,
sikici, siki yasaklarin uygulandigi kapali
bir diinyada nasil egleniyorlardi? Gele-
neksel seyirlik oyunlardan hangileri icra
edilmekteydi ve eglencelere kimler ka-
tilmaktaydi? Opyunlar haremin hangi
mekanlarinda icra edilmekteydi? Bu
¢alismada, tiim bu sorulara cevap bulmak
icin donemin anlatilarina, kayitlarina ve
modern aragtirmacilarin  ¢alismalarina
basvurularak, imkanlar dahilinde gele-
neksel seyirlik oyunlarin izleri siiriilmeye
gayret edilmistir. Bu tartisma hem bugii-
ne kadar ayrintili olarak ele alinmamig
olan bu konuya dikkat ¢ekmeyi hem de
bu kapali diinyanin sakinlerinin eglence
anlayislarina ve begenilerine dair bazi
gbzlemler yapmay1 amaglamaktadir.

Oyun kelimesi Tiirk¢ede ¢ocuk
oyunlari, kagit oyunlari, top oyunlari,
spor oyunlar1 gibi bircok farkli anlama
gelebilmektedir. Seyirlik oyunlar ise, tim
bu oyunlari, halk danslar1 gibi dans edile-
bilen veya oyalanmak amaciyla oynanan
oyunlarin diger oyunlardan ayirmak igin
yapilmig bir tanimlamadir (And 1969:
29). Divinu Lugdti't-Tiirkte, koriing
veya koziing kelimeleri seyirlik oyunun
karsilig1 olarak verilir ve her iki kelime
bir seyi seyreden halk anlamini ihtiva
eder (Atalay 1985: 1/167 ve 111/373).
Hiiseyin Vaiz Kasifi 16. yiizyilda yazdig
Fiitiivvet-ndme-i  Sultani adli eserinde

seyirlik oyunlar1 sozsliz —ehl-i bdzi— ve
sozlii —ehl-i siihan— olmak tizere iki ana
grupta toplar. Cambaz, danscilar, giic
gosterisi yapanlar, hayvanlarla gosteri
yapanlar, atesbazlar sozsiiz oyunlar ara-
sinda bulunurken, ortaoyunu, kukla, Ka-
ragdz oyunlari, hokkabazlar, mukallidler
gibi biitiin hikaye anlatic1 tiirler ise sozli
oyunlar arasinda yer almaktadir (Ak. And
1969: 29-30).

Metin And (1969: 36), Osmanli dev-
letinde seyirlik oyunlarin toplumun dort
kesimiyle iligki i¢inde oldugunu sdyler.
Bunlar: Saray ve cevresi, esnaf lonca ve
gedikleri, asker ocaklart ve tarikatlardir.
Hakikaten de saray ve gevresi her donem
seyirlik oyunlar ile iligki iginde olmus, bu
iliski sadece oyunlarin gosterimi ile sinirl
kalmamig, aym1 zamanda c¢esitli hiiner
sahibi sanat¢ilar/oyuncular sarayda hima-
ye edilmistir. Saraya bagli olarak gorev
yapan oyuncular arasinda: Nedimler,
meddahlar, hokkabazlar, hayalbazlar ve
baska oyuncular vardi. Bununla birlikte
hem Enderun hem de harem halkina mii-
zik, dans, kukla gibi c¢esitli alanlarda
egitimler de verilirdi (Uzungarsili 1977:
86 vd.). Ayrica seyirlik oyunlar sarayin
diizenledigi genel senliklerde de (sehza-
delerin siinneti, saray evlenmeleri, do-
gum, tahta gegis, bir savasin kazanilmasi
gibi) 6nemli bir yere sahipti. Bu senlikleri
anlatan sirndmeler ve yabanci gbzlemci-
lerin aktarimlart dénem i¢indeki oyunlart
tamimak ve anlamak bakimindan kaynak
niteligindedir.

Osmanlt hareminde sozlii ve sozsiiz
oyunlardan hangileri temasa edilmektey-
di? Bu anlamda her iki oyunun da harem-
de sevilerek izlendigi sdylenebilir. Bunlar
arasinda Karagoz, kuklabaz, kogek, cen-
gi, tavsan oglanlar1 gibi oyunlar sayilabi-
lir. Bu oyunlar sadece haremde degil aym
zamanda sarayin farkli mekanlarinda da
sergilenir ve sevilerek temasa edilirdi.
Sehzade, sultan dogumu (veladet), bay-
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ramlar, diigiinler miinasebetiyle hazirla-
nan eglencelerden baska, padisah ve
hanehalkinin eglendirilmesi ic¢in de eg-
lence diizenlenirdi. Mesela sehzade do-
gumlarinda anne igin miikellef bir yatak
hazirlanir, yatagin iizerine ise yakut veya
zimriit incilerle islenmis atlastan bir
cibinlik asilirdi. Dogum miinasebetiyle
bircok kisi hareme davet edilir, lohusa
odasma giren davetliler, anneyi selamlar
ve Ortiistinii Optlikten sonra Onceden ha-
zirlanan sedire otururlardi. Gelenek iizere
davetliler li¢ giin misafir olarak kalir ve
timiine padisah tarafindan hediyeler
verilirdi. Ayrica davetlileri eglendirme
amaciyla kina geceleri yapilir oyunlar
tertip edilir, cariyeler saz calip taklit
yaparak tiim hiinerlerini sergilerlerdi
(Tayyar-zade Ata 2010 (I): 349-350;
Uzungarsili  1988: 165-170). Oyunlar
padigah icin sergilenecek ise secilen
mekan fanuslar, fenerler, kandiller ile
donatilirds.

Billir topu yakalamaya cahsan
cariyeler

“Haremin Hiinkar Sofasi’nda topla-
nan hanehalks padisahin  huzurda bir
oyun oynuyordu. Cariyeler tavana asili
duran billur bir topu si¢crayarak tutmaya
calistyorlardi”. Son Osmanlt vakaniivis
ve devlet adami Abdurrahman Seref
Bey’in (1329: 585) sarayda yasayan ha-
dim agalarindan duyarak aktardigi bu
oyun aslinda oyundan ziyade bir yaris-
maydi. Seref Bey’in ayrintilara girmeden
anlattig1 yarismay1 Refik Ahmet Sevengil
(2014: 153-154) daha ayrintili anlatir.
Buna gore III. Ahmed (h. 1703-1730)
donemine kurguladigi ortami Oncelikle
Hiinkar Sofasi’mi ayrintilartyla anlatarak
baglar. Daha sonra, sultanin sofada yari
uzanmig bir halde sadrazam, sair ve dal-
kavuklar ile birlikte tasvirini yapar. Ar-
dindan eglence ortamini anlatir: “Hiinkdr
sofasinda iinlii ve yetenekli miizisyenler
seckin fasillarla miizik yaparken giizel

sesli, giizel yiizlii, giizel viicutlu geng
kizlar tatl ezgilerle padisahin canina can
katarlardi. Binbir iilkeden toplatilip geti-
rilmis diinyamin en giizel kizlari yar
¢iplak, padisahin oturdugu yerdeki tava-
na asu billir topu tutmak icin sigrayip
oynaswrlar, bagrisip giiliisiirler, birbirle-
riyle yaris ederlerdi”. Bu tasvir tamamiy-
la bir kurgudan ibaretti. Yazar, yarigma-
nin “Lale Devri” olarak tanimlanan III.
Ahmed doneminde gectigini varsayarak
kurgusunu boyle yapmistir. Ne yazik ki
yarigmanin detaylart hakkinda bilgiler
sinirlidir. Bu anlamda oyunun kag kisiyle
oynandigi, kurallarinin neler oldu ve
oyunun sonunda katilimcilara 6diil verilip
verilmedigini bilemiyoruz. Ancak yaris-
ma haremdeki eglencelerden sadece birini
olusturmaktaydi (Ulugay 1971: 148 vd;
Uzungarsil1 1977: 79-114; Ozmutlu 2014:
1033-1074).

Bununla birlikte Hiinkdr Sofasi ha-
nehalkinin hem hanendeler ve sazendeleri
dinledigi hem de seyirlik oyunlar1 temasa
ettigi bir yerdi. Mesela Venedik elgisi
Ottaviano Bon’un (Ak. Necipoglu 2007:
226) 1608 yilinda soyledigine gore, padi-
sah cariyelerin raks etmesini veya calgi
calmasmi istediginde onlar1 buraya ge-
tirmesi i¢in kdhya kadina haber salardu.
Zira Abdurrahman Seref Bey billur topu
tutma oyununun da burada oynandigim
sOylemekteydi. Bu baglamda denilebilir
ki eglenceler ve seyirlik oyunlar Hiinkar
Sofasi’nda  gerceklestirilmekteydi  ve
burasi tiim harem halkinin ortak bulugma
noktasiydi. Bununla birlikte ne yazik ki
Osmanli edep kurallari, tanimadigimiz
harem cariyelerinin yaratici ve bir o kadar
da eglenceli gosterilerinin yazili veya
gorsel bir betimlemesini yapmamiglardir.
Yapilan eglenceler hakkinda 19. yiizyilda
yazilmig kaynaklar ise sultani tahtinda,
gozdeleri ise sazendeler galerisinin altin-
daki sekide konumlarina bagli olarak ona
yakin veya uzak oturdugunu anlatir. Ha-
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remin diger mensuplar1 ise tim gosteri
boyunca kimildamadan ayakta dururlardi
(Necipoglu 2007: 227).

Cengi, Kocek ve Tavsanoglanlar:

Haremdeki geleneksel seyirlik oyun-
lar arasinda en Onemlilerden biri kogek,
cengi ve tavsanoglanlar1 temasastydi. Tlk
zamanlarda kadin erkek ayirmadan biitiin
dans eden ve taklit yapanlara ¢engi de-
nilmekteydi. Ancak daha sonra bunlara
farkli isimler verilmistir: Cengi, kogek,
rakkas, tavsanoglanmi, kasebaz, curcuna-
baz, rakkas be¢gegan gibi (And 1969: 59;
2004: 29). Rakkaslar ise kendi iginde
kogekler ve tavsanoglanlar: olarak ikiye
ayrilmaktadir. Kogekler kiz gibi giyinir-
ler, kadife iistiine sirma islemeli mintan,
canfesten, dibadan genis etek giyer, belle-
rine ise sirma kemer baglarlardi. Baslari
ise agik ve saglart uzun olur, parmaklari-
na da piring zil takarlardi. Tavsanoglanla-
rinda ise cariyeler siyah ¢uhadan topukla-
rina kadar viicut hatlarini belli edecek dar
entariler giyerlerdi. Bellerine kogeklerden
farkli olarak renkli sallar sarar, baglarinda
ise sislil kiigiik kiilahlar bulunurdu (Saz
1958 (18): 462; Sevengil 2014: 122-123).
Bunlarin kimisinin parmaklarinda veya
ellerinde tuttuklar1 sopalarin ucunda ¢ini
tabaklar bulunur, tabaklar1 dondiirerek
dans ederlerdi ve bunlara kdsebdz denil-
mekteydi (And 2004: 30). 1582 yilinda
III. Murad’in (h. 1574-1595) sehzadeleri
icin yapilan diigiinii anlatan Intizami,
Siirnamesi’nde (31a, 117a, Arslan 2009
(IT): 528, 604) kasebazlardan séz eder:
“Ba ‘dehu rakkdslar ve ¢apiik-dest kdse-
bazlar ¢ini-i dfitabt hilallerinde done
done oynatdilar”; “kdse-bazlar geliip
cariikliikle nice nice ¢inileri parmag
tizerinde oynattilar”. Aym diigiini anla-
tan Ali de Strndmesi’nde (2648, Arslan
2009 (I): 607, 610) kasebazlar1 anlatir:
“Uc deniz maliki ve bir cdn-bdz, Ddéhi
dort kase-bdz u su‘bede-baz”, “Tehi bir
kdse sevddsiyla dondi turdi meyddnda,

Muhdl oldi velikin  kdse-bdazuni  sarf-1
makdir”. 1IV. Mehmed (h. 1648-1687)
doneminde sehzade Mustafa ve Ah-
med’in siinnet diigliniinii anlatan Nabi
Yasuf’un Siirndmesi’nde de (252, Arslan
2009 (1): 664) kasebaz ismi zikredilmek-
tedir: “takla-bdzdan ile siret-bdzdn, tds-
bazan ile kase-bdazan”. Tim bu aktarim-
larda kasebazlardan s6z edilse de ne ya-
zik ki yaptiklar1 gosterilerin muhteviyati
hakkinda ayrmtili malumat verilmemek-
tedir.

Cengi, kocek ve tavsanoglanlarmin
sergiledikleri oyunlarin haremde sevile-
rek temasa edildigine III. Selim’in (h.
1789-1808) Sirkatibi Ahmed Efendi
Riizndme’sinde (1993: 136) deginmekte-

dir: “... Gecesi harem-i Hiimdyiinda
halvet ile ¢engiler ve tavsanlar
temdsasiyla eglenilip...". Yine

Riizname’den, harem halkinin saray di-
sindaki ziyaretlerinde de bu tiir oyunlar1
temaga ettigi anlagilmaktadir: “... sali
giinti Kagidhane'de Beyhan Sultan Haz-
retleri ziydfet eylemekle tesrif tebdilen
Valide Sultan Efendimiz ve Sultan
miisarii 'n-ileyhd dahi anda oldugundan
tavsanlar temagasi ile egleniliip...”. GO-
rildiigi tizere ¢engi, kdgek ve tavsanog-
lanlarinin ~ sergiledigi oyunlart harem
halki begeniyle temasa etmekteydi. Bu
seyirlik oyun sadece haremde degil ayni
zamanda sarayin harem disindaki farkli
mekanlarda da sergilenir ve padisah tara-
findan sevilerek izlenirdi. Yine Ahmet
Efendi (1993: 108, 111, 126, 136,
139,165, 186, 245-246, 250, 332, 366,
372), I11. Selim i¢in harem diginda saray-
da diizenlenen eglencelerden bahseder-
ken, ¢engiler, cambazlar ve tavsanoglan-
larindan siklikla s6z eder ve eglencelerin
gec saatlere kadar siirdligiinii belirtir:
“...¢dvusdn ile gecen giinler gibi saz ve
tavsan fasillariyla gicesi saat bese degl
aram  olmagla”, “Gine  Tavsanlar
temagasiyle gicesi saat dort buguga degin
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egleniliip...”, Topkapuyr tesrif ve
binig takimina izn birle gice saat dérde
varmca tavsanlar temdsdsyle...”,
Gecesi Mdbeyn'de tavsanlar ile egleni-
lip...”, “... Topkapu’ya avdet ve drdm
buyurulup gicesi ¢engiler ile egleni-
lip...”, “Topkapu'ya tesrif ve gicesi
Hazine Kethiidasinin helvast olmagla
tavsanlar temdsdsiyle saat bese dek egle-
niliip...”, “Topkapu’ya tesrif ve Mabeyn
olarak tavsanlar temdsdsiyle eglenildi”.
Ne yazik ki Ahmet Efendi eglencelerin
detaylarma girmemis kafi derecede bilgi
vermemistir. Bununla birlikte Abdiilme-
cid’in (h. 1839-1861) ogullar1 Murad ve
Abdiilhamid’in siinnet diigiiniinii anlatan
Tahsin’in Sirndmesi (102, Arslan 2009
(D): 829) bazi detaylar ihtiva eder: “Iki
tavsan ile geldi kdgek, Arada vardi gezer
bir de kopek”. Buradaki bilgilerden kdgek
ve tavsanlarin gosterilerini birlikte ger-
¢eklestirdikleri ve en azindan iki tavganin
oyunda kocege eslik ettikleri sdylenebilir.
Abdiilmecid devrinde tibbiye nazir-
lig1 ile valiliklerde ve sehreminliginde
bulunmus Ismail Pasa’nin kiz1 Leyla Saz
(1958 (18): 462) anilarinda, haremde
haftada iki gece musiki icra edildigini,
ancak ¢ok yorucu oldugu i¢in tavsan
raksindan ¢ogu kez vazgecildigin soyler.
Ayrica kogek takimi ile sazendelerin
birlikte gdsteri yaptigim belirtir: “Onde
on yedi on sekiz yasinda oyunbasi ve
arkasinda kendisinden boyca ve yasca
daha kiiciik sekiz on oyuncu birer temen-
na ile girip saz takiminin oniine dizilirler.
Son karcigar nagmesiyle kogegin ilk
pargast baglar. Adimlar atilir, ortada hali
tizerinde doner, dolasir, raks ederler.”
Cariyeler oyunda ayni renkte iki kath
etek, bedene beyaz ipekli gomlek ve
iizerine de belden kisaca gogsii diigmesiz
mintan giyerlerdi. Eteklerinin ucu piiskiil-
li ipek kaytanla biiziiliir ve belden bagla-
nirdi. Parmaklarinda ise pariltili zillerle
doner dururlardi (Saz 1958 (18): 462).

Saray ve haremde temasa edilen
¢engi, kogek ve tavsanoglanlarinin goste-
rileri ¢ok farkli figiirler barindirmaktaydi.
Bunlar arasinda gobek atma, gerdan kir-
ma, omuz titretme, bel kirma, kivirmanin
onemli yeri bulunmaktaydi. Ayrica topuk
carpma, kendini geriye atma, ayak par-
maklarinin ucunda kosarcasina yliriime,
bedenini hoplatarak sallama gibi bir¢cok
beceri gerektiren hareket oyun icinde arka
arkaya yapilirdi (And 1985: 217). Resat
Ekrem Kocu’ya gore (2002: 61) bir ogla-
nin kogek olabilecegi ayaklarindan anla-
stlird1. Ayak iri kiyim ve parmaklar uzun,
topuklar iri ve ayak bilekleri de ince
olmaliydi. Bu &zellikler sayesinde kdgek,
pervane gibi firil firil doénebilir, ucar gibi
kosarken aniden durabilir, sirt {izerine
yay gibi kivrilabilir ve her tiirlii zor hare-
keti yapabilirdi. Olduk¢a eglenceli ve
hareketli bu oyununu birden fazla kisi
sergilerdi. Grup halinde ve miizik esli-
ginde sergilenen oyun her donem bege-
niyle izlenir, temasa edilirdi.

Kuklabaz, Hayalbaz ve Lubetbaz

Geleneksel seyirlik oyunlarin en es-
kilerinden biri de kukla oyunudur. Bu
oyunda konusma ve ses taklitleri tek bir
kisi tarafindan yapilir ve kisileri temsil
eden kuklalar oynatilir. Arastirmacilar
oyunun Anadolu’ya Orta Asya’dan geldi-
gi yoniinde ortak kaniya varmistir (And
1985: 252). Yine kaynaklardan anlasildig1
kadariyla kuklalarin; araba kuklasi, ayak
kuklasi, dev kukla, yer kuklast gibi farkli
tirleri bulunmakla birlikte, giiniimiizde
yaygin olan ipli kukla ve el kuklasidir.

Kukla daha ¢ok 16. yiizyilda yaygin
olarak kullanilsa da hayalbdz, sebbdiz,
suretbdz, lubetbadz, piyade cadirlari, ayak
kuklast gibi deyimlerden daha Oncesinde
de bilindigi ve temasa gosterisi olarak
izlendigi disiinilmektedir (And 1969:
91). 17. yiizyilin tamg Evliya Celebi
(2006 (I): 338-339) doneminin seyirlik
oyunlar1 arasinda saydig1 golge oyunu ve

140

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

kukla oyunu icin dort farkli tanimlama
yapar: Pehlivan-1 sebbdaz (hayal-i zil-
ciydn), pehlivan-i1 haydl-i zill-1 tasvir-
ciydn, pehlivan-1 kuklabdz, pehlivan-1 bas
kuklabdz. Ne yazik ki Evliya Celebi yap-
tig1 bu ayrimu sadece liste olarak vermis,
kafi derecede izahta bulunmamustir. O.
Nutku (1972: 100-101.), Evliyan’nin
pehlivan-1 sebbdz (hayadl-i zilciydn) ve
pehlivin-1 haydl-i zill-1 tasvirciydn olarak
tanittig1 hiiner sahiplerinin birincisinin
parmaklariyla hayvan figiirleri yansitan-
lar, ikincisinin ise tasvirlerle karag6z
oynatanlar olabilecegini ileri siirmektedir.
Peki, pehlivin-1 kuklabdz ile pehlivan-:
bas kuklabdz arasindaki fark neydi? Bun-
lar dereceye gére mi, yoksa oynattiklar
kuklalarin tiirine gére mi siniflandirili-
yordu? Bu sorulara imkan dahilinde ce-
vap vermek ne yazik ki miimkiin degildir.
Zira donemin kaynaklar1 ve tanig1 yazar-
lar da bu konuda sessiz kalmislardir.
Ancak bu ayrimin hiiner sahiplerinin
kabiliyetlerine gore yapilmis olabilecek-
leri miitalaa edilebilir.

Kuklabaz, Hayalbaz ve Lubetbaz
deyimleri genel olarak ayni anlami ihtiva
ettigi diisiinilmektedir (Devellioglu 1992:
662). Metin And (1985: 253 vd.; 2001:
401) bu kavramlarin yillarca karigtirildi-
gint ancak bunlarin genellikle ayni seyir-
lik oyunu tanimladig1 goriisiindedir. Hii-
seyin Vaiz Kasifi, kukla oynatanlara
lubetbdzan denildigini, derviglerin bunlar
iizerine c¢esitli yorumlar yaparak birgok
gergekleri anlattiklarini ve bunun tasav-
vufi bir anlami oldugunu sdyler. Kasifi
eserinde bir Ornek verir: Buna gore bir
kisi kukla oynatanlarin meclisinde bu-
lunmaktadir. Bir cadirin altinda izledigi
oyundan Oylesine etkilenir ve sasirir ki,
yaninda bulunan bilge biri, adamin sas-
kinlig1 goriince: “sen bunun ciddiyetten
uzak bir oyun oldugunu sanma, biitiin bu
oyunlarin arkasinda bir gercek yatiyor”

der (Akt. And 1985: 254). Kasifi’nin

hikayesinden yola ¢ikarak kukla oyunun
eglenmenin yaninda gercekleri de halka
anlatan bir oyun oldugu sonucuna varila-
bilir.

Haremdeki geleneksel seyirlik oyun-
lar arasinda kukla temasasinin énemli yer
tuttugu arsiv kayitlarindan anlagilmakta-
dir. Bilhassa 17. yiizyila ait baz1 kayitlar-
da hareme hiiner sahibi cariyelerin alindi-
g1, bir kisim cariyeye bu oyunlarin egiti-
minin verildigi, oyunlarda kullanilan
kuklalarin veya malzemelerin tamiratinin
yapildigt belirtilmektedir. Mesela V.
Mehmed’in saltanati yillarina ait bazi
kayitlarda adi gegen cariyelerin bir kismi
hiiner sahibidir. 1677-78 tarihlerinde
Sehirli Hanim’dan dairezen ve lubetbaz
Rukiye ve ayni yil Dervis Ali’nin kizin-
dan ise lubetbaz Cerkez Leman alinmigtir
(BOA.MAD. 4042. s. 96; KK. 1711. 5.79;
KK.1980, s. 50; KK. 1983. s. 29; Yay.
Ozmutlu 2012: 77). Dahasi, yine 9 Agus-
tos 1677 tarihinde Esirci Mehmed’ten
alman Giilbeyaz’in hayalbazlik egitimi
verilmek lizere alindigi acikga belirtilir
(BOA.MAD. 4042. s. 96; KK. 1711. s.
79, KK.1980. s. 50, KK. 1983. s. 29; Yay.
Ozmutlu 2012: 76). 3 Nisan 1678 tarihin-
de bu defa Hatice ve Binnur adinda iki
kuklabaz cariye hareme dahil olmustur
(BOAKK. 1711. s. 167; Yay. Ozmutlu
2012: 76). Gorildigli iizere bu donem
birden fazla hiiner sahibi cariye hareme
alinmis ve bunlar yeteneklerine gore 6zel
olarak se¢ilmiglerdir.

1 Mart 1678 tarihli kayitta hareme
alinan hayalbdz Sehnaz’in  Usturaci
Mehmed Celebi’nin evinde egitim aldig
belirtilir (BOA.KK. 1986. s. 17; KK.
1711. s. 153; Yay. Ozmutlu 2012: 76.)
Ayn tarihli bir bagka kayit Andelib adin-
da bir kuklabaz cariyeden de daha s6z
eder (BOA.AE. SMMD. IV. 8118; KK.
1711.s. 156; Yay. Ozmutlu 2012: 76). Bu
bilgiler cariyelerin hiinerlerine gore alin-
malarinin yani sira saray tarafindan ayrica
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egitildiklerini de gostermesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Zira ayni déneme tarih-
lenen 1679 (1090) tarihli bir kayitta Ustu-
ract Mehmed Celebi’ye kukla ve hayal-
bazlik egitimi icin Hazine-i Amire’den
18850 akge Odeme yapildigi belirtilir:
“Verile, Bahd-i nafaka ve vazife-i cevdiri-
i hdssa der-ta‘alliim-i kukla ve haydl-baz
me ‘a-vazife-i iistdddn der-hdne-i usturaci
Mehmed Celebi ... bd-ferman-1 gserif.
18850” (BOA.AE.SMMD.IV. 5227).
1679 (1090) tarihli belgede yazdigina
gore  baska bir egitim karsilifinda bu
defa 13200 akg¢e ddenmistir: “Verile, Be-
cihet-i nafaka-bahd ve vazife-i cevdri-i
hassa der-ta‘lim-i kukla ve haydl-baz ve
vazife-i idstdddn der-hdne-i  usturaci
Mehmed Celebi ... Eyyam: 30, Fi-yevm:
440, 13200 akge” (BOA.IE.SM. 949).
1680 (1091) tarihli kayitta ise Mehmed
Celebi’ye verdigi egitim karsiliginda
19500 akce oOdendigi gorilmektedir:
“Verile, Be-cihet-i nafaka-bahd ve vazife-
i cevdri-i hdssa ve vazife-i tistadan der-
ta‘lim-i kukla ve haydl-bdz der-hdne-i
usturact Mehmed Celebi ... ba-ferman-i
serif.  19500” (BOA.AE.SMMD.IV.
6159).

17. ylizyilin sonlarina tarihlenen ka-
yitlar sadece egitim i¢in ddenen cretleri
ihtiva etmemektedir. Kayitlardan egitim-
lerin Mehmed Celebi’nin kendi evinde
verdigi (BOA.DBSM.d. s. 8, 9, 10; KK.
1986. s. 17; MAD. 4040. s. 55, 59, 61,
70, 74, MAD. 4042, s. 103; Bk. Ozmutlu
2012: 75) ve egitimlerde baska hocalarin
da gorev aldigr anlasilmaktadir. 1677
tarihli kayitta Ekim-Aralik aylarinda bir
hayalbazin, iki cariyeye 59 giin egitim
verdigi bunun i¢in 12980 akge iicret aldi-
g1 belirtilir. 1678 yilmin Aralik-Subat
aylarinda verilen egitim ise 45 giin siir-
miigtir (BOA.MAD. 4042. s. 120, 139;
Yay. Ozmutlu 2012: 97). 10 Subat 1678
tarihinde Mehmed’in evinde alt1 cariye on
ii¢ giin siire ile kuklabdz ve hayalbaz

ustalarindan egitim almistir (BOA.KK.
1986. s. 10, Yay. Ozmutlu 2012: 97).
1679 yilinin Eyliil-Ekim aylarinda ise bes
hoca, on cariyeye kukla ve hayal egitim
vermistir (BOA.AE.SMMD.IV. 5227;
AE.SMMD. V. 8604; AE.SMMD. IV.
6159; Yay. Ozmutlu 2012: 97).

Doénem kayitlar1 baska bilgileri de
icermektedir. Mesela egitimlerin sadece
disarida degil aynm1 zamanda haremde de
verildigi anlasilmaktadir. Ozellikle Ende-
run hocalar1 bu egitimlerde gdrevlendi-
rilmigtir. Egitim verenlerden biri Karabag
Dervis Ali’dir. 1681 tarihli kayitta belir-
tildigi tizere Ali’ye, Hassa cariyelerine
verdigi 30 giinlik egitim karsihiginda
1200 akce 6denmigtir
(BOA.AE.SMMD.IV. 7642). Ali’nin
sadece egitim vermedigi ayn: zamanda
cariyelerin kullandiklar1 kuklalar1 tamir
ettigi Aralik 1681 tarihli kayittan anlagil-
maktadir (BOA.AE.SMMD.IV. 7664).
1676-77 tarihli belgede ise Enderun mu-
allimlerinden lubetbaz Salih, Pehlivan
Hiiseyin, Bayram ve diger Hiseyin’in
Ramazan ayinda almasi gereken nafaka-
larin 6denmesi istenmektedir
(BOA.AE.SMMD.IV. 5485). 23 Agustos
1682 (10 Saban 1093) tarihli bir diger
belgeden Enderun muallimleri arasinda
bir Yahudi’nin de oldugu anlasilmaktadir.
Ismi zikredilmeyen bu kisinin kukla usta-
st ve hokkabaz oldugu belirtilmektedir
(BOA.IE.SM. 876). Ad1 gecen tiim bu
muallimlerin haremdeki cariyelere verilen
kukla egitiminde gorev aldiklart sdylene-
bilir.

Bununla birlikte 24 Subat 1678 ta-
rihli kayitta ilging bir bilgiyle karsilasil-
maktadir. Buna gére Mehmed Celebi’nin
evinde devam eden egitimlerde kullanil-
mak iizere 150 par¢a hayal malzemesi
alimmigtir. Ne yazik ki malzemelerin
neler oldugu ve alinan pargalarin nasil
kullanilacagt hakkinda kafi derecede
bilgiye  yer  verilmektedir  (BOA.
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D.BSM.d. 315. 5. 9; KK. 1986, 5.16; Yay.
Ozmutlu 2012: 108). Ancak birkag belge
baska bilgiler icerir. Bunlardan 1678
tarihli belgede cariyelerin kullanmasi igin
orta ve biiyiik boylarda 130 kukla alindigt
belirtilmekte (BOA.D.BSM.d. 315. s. 10;
Yay. Ozmutlu 2012: 109), 17 Aralik 1681
(6 Zilhicce 1092) tarihli bagka bir belgede
ise cariyelerin ihtiyact olan biiyiik ve
kiiciik kukla giysileri ve mithimmatinin
dcretlerinin -~ 6denmesi  istenmektedir
(BOA.AE.SMMD.IV. 7664). Tim bilgi-
ler degerlendirildiginde kukla oyununun
haremde 6nemli bir yeri oldugu anlasil-
maktadir.

Bununla birlikte bazi donem kay-
naklar1 hayal oyununun harem diginda
sarayin baska mekanlarda da begeniyle
sergilendigi ve temasa edildigine degin-
mektedir. Daha ge¢ tarihli 18. yiizyil
kaynagi Ahmed Efendi’nin
Riizname 'sinde (1993: 108) hayal oyunu-
nun sarayda gecenin ge¢ saatlerine kadar
devam ettigi belirtilir: “Gecesi Mdabeyne
haydl 1smarlanmis oldugundan serbet¢i
Emin ve Sa’id miindvebe ile hayal oyna-
tup saat bese degin temdsd...”. Dikkat
edilecegi iizere oyun Emin ve Sa’id adin-
da iki kisi tarafindan nobetlese olarak
sergilenmis ve geg saatlere kadar siirmiis-
tur.

Karagoz oyunlar:

Haremde temasa edilen bir diger se-
yirli oyun Karagdéz oyunlaridir. Tiirk
gblge oyunu iizerine yapilan caligmalar
bu oyunun nerede ve ne zaman ortaya
¢iktigina dair kesin bir bilgi bulamamis-
tir. Evliya Celebi’ye gore (2006 (I): 351)
oyunlarin iki bas aktorii Karagéz ve Ha-
civat, Selguklu Hiikiimdar1 Aldeddin
Keykubad zamaninda yasamis gercek
kisilerdir. Bununla birlikte halk arasinda
yaygin olarak inanilan bir goriise gore ise
golge oyunu ilk defa Bursa’da ortaya
¢tkmig, Karagéz ve Hacivat ise Sultan
Orhan (h. 1324-1362) zamaninda yasa-

muslardir (Siyavusgil 1941: 32-36). Metin
And (1985: 271 vd.), golge oyunun orta-
ya ¢ikigina dair iki goriis oldugunu soyler.
Birincisi Asya’dan ¢ikip Batiya, ikincisi
ise Bati’dan, Dogu’ya ve Asya’ya dogru
yayilmistir. Yazara gore oyun, Tiirki-
ye’ye 16. yiizyllda Misir’dan gelmistir.
Buna gore, Yavuz Sultan Selim (h. 1512-
1520) Misir’t aldigt 1571 yilinda Cize’de
oyunu seyredip begenmis ve oyunu sergi-
leyen ustay1 Istanbul’a getirmistir. Kara-
g6z oyunlarinin nihai seklini 17. yiizyilda
aldig1 diistiniilmektedir. Bu ylizyildan
sonra onemli bir gelisim gosteren oyun,
en sevilen ve temasa edilen gosterilerden
biri olmustur (Ritter 1977: 246; And
2004: 42; Sakaoglu 2011: 25 vd.).

Osmanli belgelerinde hayal ve ha-
yalbazan tabirleri kukla i¢in kullanilirken,
gblge oyunu i¢in haydl-i zill-1 tabiri kul-
lanildigr disiiniilmektedir (And 2001:
401). Evliya Celebi’nin (2006 (I): 350-
351) biyiik bir hayranlikla bahsettigi,
Farsca ve Arapca bilen, yaz1 sanatinda ve
miizikte usta Kor Hasanzade Mehmed
Celebi donemin 6nemli hayal-i zilcisiydi.
Perde iginde daha kiigiik bir perde kurup
oyun i¢inde oyun oynamak da onu bulu-
suydu. Evliyd, Mehmed Celebi’nin da-
garcigindaki belli bagh oyunlari saydiktan
sonra ii¢ yiiz kadar oyunu oldugunu,
hi¢cbir mukallidin onun kadar basarili
olmadigint belirtmektedir. Mehmed Ce-
lebi’nin oyunlart aksamdan sabaha kadar
siirer ve onu izleyenler giilmekten bayi-
lird1.

Giliniimiizde Topkap1 Saray1 Miizesi
deri koleksiyonunda yer alan ve Karagoz
oyunlarinda kullanilan 300 kadar tasvir
bulunmaktadir. Tasvirlerin boyutlar1 25-
39 cm. arasinda degismektedir. Genel
olarak deve derisinden yapilmis olan
tasvirlerin yani sira, dana, at ve manda
derisinden yapilmis olanlar1 da vardir. Bu
tasvirler arasinda oyunda kullanilan bagka
karakterler de bulunmaktadir. Tasvirlerin
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bir kismimin ¢izimlerini yayinlayan Diir-
risehvar Duyuran (2000: 44) karakterleri
sOyle siralar: On bir adet kadin tiplemesi,
yirmi adet tabla ile esya tasiyan erkek
tipleri, otuz dokuz adet muhtelif erkek
tipleri, yirmi {i¢ adet hayvan tasviri, kirk
bes adet Karagdz sopasi, bir adet sak sak,
bir adet 0,40 x 120 ol¢iisiinde Karagoz
masasl, yiiz on dort adet muhtelif Kara-
g0z suretleri. Bu listede tasvir sayis1 233
olarak belirtilmektedir, ancak S. Delibas
(2000: 319) say1y1 300 olarak verir. Du-
yuran’in listesinde yer alan tasvirlerin bir
kismi oyunun yan karakterlerdir. Bunlar
arasinda, Himmet Aga, Tiryaki, Beberu-
hi, Laz, Celebi, Zenne, Tuzsuz Deli Be-
kir, Yahudi, Frenk gibi tipler de bulun-
maktadir. Ayrica oyunda kullanilan bagka
malzemeler de bu koleksiyonda yer al-
maktadir.

Miizedeki koleksiyonun varligi sa-
rayda ve haremde Karagdz oyunlarinin
keyifle temasa edildiginin agik bir gdster-
gesidir. Sozgelimi kimi kaynaklar uzun
bir kafes yasamindan sonra padigsah olan
I. Abdiilhamid’in (h. 1774-1789), gecele-
rini genellikle 6zel harem dairesinde ve
Aynali Sofa’da, cariyelerine saz caldirip
sarki sOyleterek, ¢ogu vakit de Karagoz
oynattirarak gecirdigini belirtilmektedir
(Sakaoglu 2002: 291). Yine oyunun,
Ozellikle Sultan Abdiilaziz (h. 1861-1876)
ve Sultan II. Abdiilhamid (h. 1876-1909)
devirlerinde hem halk arasinda hem de
sarayda oldukca fazla ragbet gordiigii de
bilinmektedir. Ahmed Rasim (1926: 63-
64) II. Abdiilhamid’in karagdzciilerinden
birinin Mehmed oldugunu séyler ve
Mehmed’in kendi ogluna anlattigi bir
olay1 aktarir. Buna gore bir gece sarayda
hayal oynatmasi icin irade gelir. Perdeyi
kuran Mehmed sira gelmisti sarkisina
baslar: “Aya bak, yildiza bak; Su karsiki
kiza bak!” diye okuyacakken bir anda
perdenin saginda Sultan’in  kendisini
gizlice izledigini fark eder. Birden hatiri-

na yildiz kelimesinin bdyle bir yerde
agiza alinmasindan dolay: bildhare girif-
tar olacag1 akibet gelir ve gabucak sarkiy1
degistir ve “Aya bak, havaya bak,; Karsiki
tavaya bak!” der ve igin i¢inden ¢ikar.

Ramazan gecelerinin baslica eglen-
celerinden biri olan Karag6z oyunu, siin-
net diigiinlerinde ve yazin kir kahveleri-
nin eglenceleri arasinda eksik olmazdi
(Siyavusgil 1941: 52). 1836 (1252) yilin-
da Sultan II. Mahmud’un (h.1808-1839)
sehzadeleri Abdiilmecid ve Abdiilaziz
icin yapilan diigiinii konu alan Giirani
Hizir Efendi Stirndmesinde (60-61, Ars-
lan 2008 (I): 794), acikca Karagdz ve
Hacivat’in  isimlerini  zikretmektedir:
“Kimi oldr perdeb-i lu‘b-i haydle per-
degi, Bezle ile eyledi halki ser-d-ser dil-
glisa”; “Itdi Karagoz ii Hdaci Evhad
tasvir ile, Siinnet olan kiidegan u ndazirani
piir- safa”.

Haddi zatinda bir folklor hadisesi
olan Karagdz oyunlari, halk tabakasinin
muhtelif cemiyet hadiseleri karsisindaki
hissi ve zihni davraniglari yansitmasi
bakimindan ehemmiyetli bir yere sahiptir.
Bununla birlikte yasanmis genel hikaye-
leri ele almasi miinasebetiyle izleyiciye
ayni zamanda cemiyetin genel durumunu
gostermesi  bakimindan da Onemliydi.
Oyunda anlatilan hikayeler bir bakima
belki de sarayin toplumun i¢inde bulun-
dugu genel ruh halini gérmesi bakimin-
dan da 6nem arz etmekteydi. Denilebilir
ki Karagéz oyunlari genel olarak Istan-
bul’u merkeze alarak 16. yiizyilldan 19.
yiizyila kadar gecen siirede Osmanli
tebaasinin genel durumunu ve yasantisini
yansitmaktaydi.

Sozli seyirlik oyunlarin igneleme,
gercekleri anlatma gibi bir yonii de bu-
lunmaktaydi. Mesela Karagbz oyun re-
pertuarinda toplumsal olaylarin, sorunla-
rin, geleneklerin, iliskilerin gergekei
tablolarla canlandirildigi, toplumsal yer-
giye Oncelikle yer verilen oyunlarda
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zimm{ tiplerin kullanildigi ileri siiriilmek-
tedir (Akarpinar 2004: 21). Bununla bir-
likte cesitli yabanci taniklar Karagoz
oyunlarinin siyasi yoniine dikkat ¢ekerek,
hosnutsuz kisilerin sézciisii oldugu igin
yasaklandigini aktarirlar. Oyunun, yer yer
mizahli, niikteli ve bazen de ortaligi ka-
rigtirict oldugu, Sultana, vezirlere bile
satagtig1 belirtilir (And 1969: 133-134).
Bir bagka deyisle Karagdz perdesi, Istan-
bul’u aksettiren bir aynaydi ve bu ayna-
nin géziinden ne carpik bir karakter ne de
carpik ve dnemsiz bir hadise kurtulabilir-
di. Haremde cariyeler oyunlar1 sergiler-
ken (kukla veya Karag6z oyunlar1) boyle
igneleyici ve niiktedan konulara girip
girmediklerine iliskin kafi derecede bilgi-
ye sahip degiliz. Ancak daha geg tarihler-
de saray kadinlarinin sergiledigi tiyatro
oyunlarinda gergeklerin dile getirildigi
goriilmektedir. Mesela 1780 yilinda I
Abdiilhamid’in Oniinde ilging bir gosteri
sergilenmistir. Buna gore Sultan, kiyafet
israfina mani olmak i¢in kadinlarin yiik-
sek yakali mantolar giymelerini yasakla-
mustir. Emirlerine uyulup uyulmadigim
bizzat kontrol i¢in tebdil gezintisine ¢ikan
Sultan buna uymayanlarin oldugunu
goriir ve suglularin iizerine atlayarak
bizzat kendi elleriyle o nizamsiz yakalari
kisaltmaya kalkisir. Yasanan bu olay o
kadar fazla tesir gosterir ki, haremdeki bir
gosteride aynen canlandirilir.  Sultan,
hanim sultanlar ile beraber izledigi goste-
riye higbir tepki gostermeyerek hognut bir
sekilde izler (And 1985: 182-183). Yasa-
nan bu ornekten yola ¢ikarak benzer bir
yaklagimla seyirlik oyunlarda da aymi
niiktedanligin sergilendigi miitalaa edile-
bilir

Sonug¢

Bu calismada, Topkap1 Sarayi’nin
harem bélimiinde yasayan hanehalkinin
temasa ettigi geleneksel seyirlik oyunlar
tanitildi. Bu anlamda birkag olguyu goz-
ler &niine sermek yararli olabilir. Bunlar-

dan birincisi: Geleneksel seyirlik oyunla-
rin sadece Osmanli sarayinin Enderun
bolimiinde degil, haremde de sevilerek
temasa edildigi ve sergilendigidir. Ikinci-
si: Oyunlarin sergilenmesine verilen
ehemmiyettir. Bu baglamda o&zellikle
kukla ve Karagdz oyunlarmi icra eden
cariyelerin satin almmalar1 sirasinda
kabiliyetlerine gore secilmesi, iyi bir
egitim almasi, dahasi egitimlerin sadece
haremde degil ayn1 zamanda saray disin-
da hocalarm evlerinde de verilmesi bunu
acikca gostermektedir. Hi¢ kusku yok ki
oyunlarin padigah, valide sultan ve kadi-
nefendiler gibi yiiksek riitbeli kisiler
tarafindan izlenmesi bunun en Onemli
nedenidir. Ugiincii olgu ise icra edilen
oyunlar ile oyunlarin icra edildigi mekan-
larin iligkisidir. Sarayin ferah ve genis
diger mekanlarma nispeten haremin dar
ve kiiclik bira alana yayilmis olmasindan
dolayt bu tiir oyunlar tercih edilmistir.
Ozellikle oyunlarin seciminde; belli bir
yazili metne dayanmadan dogaglama
oynanmasi ve icrasi i¢in genis bir sahne-
ye ihtiyag duyulmamasmin o6nemli bir
rolii vardir. Boylece haremin Hiinkar
Sofasi’nda veya Aynali Oda’da oyunlar
rahatlikla icra edilebilmistir. Son bir olgu
ise kaynaklarla ilgilidir. Bu anlamda
kapali bir diinya olan harem hakkinda
bilgiler bulacagimiz en 6nemli kaynak
Osmanli arsiv  belgeleridir. Ozellikle
Cumhurbagkanligi arsivi harem iizerine
yapilacak olan calismalarda 6nemli bir
kaynak olugturmaktadir. Haremi anlamak
ve harem diinyasinin tanimak i¢in biiylik
bir imkan sunmaktadir.
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IRAN TURKLUGUNDE GELENEKSEL TURK iNANGLARININ
ETKi VE iZLERi*

Impact and Traces of Tradltional Turkish Bellefs Among Iranlan Turks

Yrd. Do¢. Dr. Mousa RAHIMI**

0oz

Tiirkler, yasadiklar1 genis cografyada tarihi siirecte karsilastiklar: dinlerden etkilenmistir. Budizm, Ma-
niheizm, Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam gibi gesitli dinler Tiirklerin dini yasaminda etkili olmustur. Bunun-
la birlikte Turkler kendi geleneksel inanislarini, 6rf ve adetlerini yeni kiiltiirel ortamda belli 6lgiide korumus,
stirdiirmiis ve benimsedikleri yeni inang sistemi ile ortiistiirmiistiir. Bu baglamda geleneksel Tiirk inaniglarinin
bazi etki ve izleri belirtilen dinleri kabul eden Tiirk guruplarinin kiiltiirinde yasamaya devam etmistir. S6zko-
nusu inaniglar ¢ogu zaman benimsenen dinin herhangi bir uygulamas: ile birleserek o dine ait bir goriintii
altinda yasarken, kimi zaman da 6zgiin bi¢imiyle yeni dini ve kiiltiirel ortamda varligini siirdiirmistiir. Calis-
mada, yiizyillardir Sif, Siinni ve Alevi din anlayigini benimseyen Iran Tiirklerinde geleneksel Tiirk inanislari-
nin kokleri ile giiniimiizdeki etki ve izleri iizerinde durulmustur. Ayrica, konuyla ilgili kitap ve makaleler
yaninda Erdebil Eyaletinin Mesgin Sehr’de (Hiyav) giiniimiize kadar siiren Tiirk inanis ve uygulamalarini
gdzlemleyerek tespit etmeye galisilmistir. Gerektiginde Iran’m diger Tiirk eyalet ve illerinde tespit ettigimiz
inanglardan da s6z edilmistir. Bu baglamda gegis donemi ile ilgili inanig ve uygulamalar ele alinmistir; dolayi-
styla genelde Iran Tiirklerinde 6zelde Mesgin Sehr’de yasayan Tiirklerin dogum ve dogum sonrasi, evlilik ve
oliimle ilgili inanis ve uygulamalarin yan sira doga ile ilgili inanislar kisminda gok, yer-su kiiltii anlattildiktan
sonra Atalar kiiltiinde kurban torenine deginilmis; en sonda ise yeni yil (Bahar Bayrami/Nevruz) kutlamalar
ve Nevruz’da yapilan gelenek ve goreneklere isaret edilmis ve uluslarin maruz kaldig: siyasi ve toplumsal
olaylarin eski gelenek ve inanislar iizerinde nasil bir etki yarattig1 -kimi zaman diger Tiirkler ile kimi zaman
ise Iran’da yasayan diger etnikler ile karsilastirmali olarak- incelenmeye ¢alisimistir.

Anahtar Kelimeler

Tiirkler, Iran Tiirkleri, geleneksel Tiirk inamslari, inanislar ve etkileri, Samanizm.

ABSTRACT

Turks, within the historical process, have been affected by the religions they encountered in the wide
geography. Various religions such as Buddhism, Manichaeism, Judaism, Christianity, Islam have influenced
religious lives of Turks. However, Turks protected their traditional believes, consuetudo in new cultural
environment to a certain extent and these values were overlapped by the new belief system. With this respect,
some of the effects and trails of traditional Turkish beliefs continued to survive within the culture of Turkish
groups, which embraced the mentioned religions. Following combination with any application of the em-
braced religion, while subject beliefs survive within the view of the subject religion, sometimes it continues its
existence in new religious and cultural environment in its authentic form. This study explores the roots and
present manifestations and traces of traditional Turkish beliefs among Turks of Iran who for centuries have
accepted different religious views of Shiism, Sunnism and Alevism. Along with an examination of related
books and papers, a field research in Meshkin Shahr of Erdebil province is done in order to determine the
continuing Turkish beliefs and practices in this area. Whenever needed, references are given to beliefs and
practices in other Turkish provinces and regions of Iran. In this context, transitional period beliefs and practic-
es are taken under consideration. Hence, Turks of Iran in general, Turks living in Meshkin Shahr in particular
are studied regarding their beliefs and practices of birth, after birth, marriage and death, and also nature based
beliefs such as cults of sky, earth-water. Then, the ancestor cult is considered in its relation to sacrificial
rituals. Finally, newyear ceremonies and related traditions are dealt with and effort is given to understand the
effect of political and social changes on ancient traditions through a comparative investigation of contacts
with other Turks or other peoples living in Iran.
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Turks, Iranian Turks, traditional Turkish beliefs, beliefs and their effects, shamanism.
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1. Giris

Tarih incelendiginde dinsiz/inagsiz
bir toplum goériilmemistir. ilk topluluklar-
dan giliniimiize kadar hemen her toplumun
kiiltiiri bir inangla sekillenmis, biitiin
uygarliklarin olugumunda inaniglar ve
bunlara bagli uygulamalar etkili olmustur.
Bu baglamda din/inang, kiiltiirii etkileyen
en onemli unsurlar arasinda yer almistir.

Tiirklerin, tarihin en eski ¢aglarindan
beri Cin Seddi’nden Tuna boylarina,
Sibirya tundralarindan Hint Okyanusu ile
Biiyiik Sahra ¢oliine kadar uzanan genis
bir cografyada, cesitli kiiltiir ve medeni-
yet cevreleri icerisinde degisik zaman-
larda  kendi  Ozgiin  Kkiiltiirleriyle
varliklarin1 ~ siirdiiriip  etkili  olduklari
bilinmektedir. Tiirklerin baslangigtan beri
anayurt Tirkistan’in diginda vatan haline
getirdikleri ve belli bash kiiltiir ¢evrel-
erinden biri siiphesiz iran cografyasidir
(Kafkasyali 2010: 39). Tirklerin kokli
bir sekilde Iran cografyasina yerlesimi
Islam’1 kabullerinden sonra, 8. yiizyildan
itibaren baslamis ve nihayet 11. ylizyilin
baslarinda Anadolu’dan once Selguklular
eliyle bu cografya tam bir Tirk yurdu
haline gelmistir (Kafkasyali 2010: 50).
Gilinimiizde ¢ok cesitli Tiirk boylarina ev
sahipligi yapan, bu Tiirk yurdu ayni za-
manda kesfedilmeyi bekleyen zengin
Tirk kiltiir ve medeniyet unsurlarini da
yasatmaktadir.

Tarih  boyunca  Tirkler diger
kiiltiirlere saygilt davranmis, ozellikle
birlikte yasadiklart halklarin kiiltiirlerinin
devamliligina ihtimam gostermistir. Tiirk
ve Fars kiiltiirel komsulugunun stiregeld-
igi Iran cografyasinda gecmiste Tiirklerin
sergiledigi olumlu ve anlayigh tutuma
ragmen, son birka¢ yiizyilda siire¢ Fars
kiiltiirii lehine gelismis, ¢cogu kez iiretilen
kiiltiirel zenginlikler Fars kiiltiirii olarak
sergilenmistir. Bu gelisme, Fars aydininin
kiiltiirel degerlerine her donemde sahip
¢tkma c¢abasiyla aciklanmigtir (Kalafat

2007: 2). Bu baglamda diger birgok
cografyada yasayan Tiirk niifusa gore,
daha kalabalik bir Tirk toplulugunu
barindiran  iran cografyasinda  Tiirk
halkinin kendi kiiltiir degerlerine sahip
¢ikmasi oldukc¢a 6nemlidir. iran Tiirkleri
fran cografyasina yerlestikten sonra bu
cografyada oliim kalim miicadelesi ver-
memigler, zira her zaman egemen ko-
numunda olmuglar (Bekbabayi 2017: 51-
52). Tiirklerin bin yildan fazla iran’da
egemen olmasi onlarin eski inang ve
geleneklerinin de korunmasini beraber-
inde getirmistir.

Yapilan dinler tarihi ve halk bilim
aragtirmalar1 farkli cografyalarda yasayan
Tiirk topluluklarinin  kendilerine 6zgii
geleneksel inanislarint  kabul ettikleri
evrensel dinlere ragmen yasattiklarini, bu
inaniglar1  orf, adet ve gelenekleriyle
birlikte siirdiirdiiklerini ortaya koymak-
tadir. Bu ¢ergevede Tiirk diinyasinin en
dogusunda Kansu’da yasayan Budizm’e
mensup Sar1 Uygur Tiirklerindeki inanis,
orf, adet ve bazi ritieller ile Turk di-
nyasinin en batisinda Tuna boylarinda
yasayan Tirk topluluklarindakiler
karsilagtirildiginda ¢ok sayida ortakliklar
ve benzerlikler goriilebilir. Bu baglamda
calismamizda glinimiizde Sii, Sinni ve
Alevi Miisliiman olan Iran Tiirklerinin
halk inaniglarinda diger Tiirk
cografyasindaki ortak kiiltir ozellikleri,
geleneksel inaniglari ve bunlara bagh
uygulamalar tespit ve analiz edilmeye
gayret edilecektir. Ve asagida
tammlanmis olan  geleneksel  Tiirk
inanislar1  Iran’da yasayan Tiirklerin
inaniglart ile Kkarsilastirilarak  incele-
necektir.

Glinlimiizde hemen hemen biitiin
Tiirk topluluklarinin halk dindarliginda,
ozellikle dogum, evlilik ve olim gibi
gecis donemleriyle ilgili inang ve uygu-
lamalarda biiyilik ortakliklar: tespit etmek
miimkiindiir. Bunun yaninda tek tanr
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inanc1 basta olmak iizere atalar kiiltii, yer-
su kiltii (1duk-yer sub), kurban ve diger
bazi unsurlarla ilgili ¢ok sayida inanig ve
uygulama Tiirk halk dindarliginin ortak
yonlerini olusturmaktadir.

fran cografyasi, biiyiik Tiirk niifusu
ile zengin sifahi halk edebiyatina sahip
olan Tirk yurtlarindandir. Bolgede bin
yillar boyu yasayan biiylik Tiirk niifusu
kokli bir sozlii kiiltiir gelenegi ortaya
koymustur (Kobotarian 2016: 18).

fran Tiirklerinde yaygin olan gele-
neksel halk inanmiglarmi  konu edi-
necegimiz bu g¢alismanin hazirlanmasin-
da, konuyla ilgili kitap ve makaleler
yaninda Erdebil Eyaletinin Mesgin Sehr
ilinde giiniimiize kadar siiren Tiirk inanis
ve uygulamalarini gozlemleyerek tespit
etmeye calistik. Gerektiginde diger eyalet
ve illerde tespit ettigimiz inanclardan da
soz ettik. Caligmay1 hazirlarken tarihsel
ve karsilagtirmali yontemi izledik; yeri
geldiginde Anadolu, Azerbaycan, Ozbek-
istan, Kirgizistan, Tataristan, Cuvagistan
ve diger Tiirk cografyalarindaki inanis ve
uygulamalarla karsilastirmalara yer ver-
dik.

2. Gegis  Donemleriyle  Tlgili

Inamis ve Uygulamalar
2.1. Dogum ve Dogum Sonrasi ile
flgili inams ve Uygulamalar

Biitiin uluslarda oldugu gibi Ti-
rklerde de oncelikle dogumla ilgili inan1s
ve uygulamalar dnemsenmekte ve dikkat
¢ekmektedir. Dede Korkut hikayelerinde
soyu devam ettirecek erkek cocuk sahibi
olmak i¢in ¢esitli uygulamalara basvu-
ruldugu  goriilmektedir. Manas De-
stani’'nda  Yakup Han, kisirligindan
sikayet ettigi esinin “mezarlar1 ziyaret
etmediginden, elmali yerlerde yuvar-
lanmadigindan, kutlu pinarlarin yanindan
ge¢mediginden” yakinmaktadir (Manas
Destani, 1992: 6). Yakutlar, Tanri’dan
gocuk, oOzellikle erkek cocuk isterken,
samana bas vurmakta, Saman Tanri’ya

dua etmektedir. Bu toérende kurban olarak
idik adi1 altinda, Tanriya bir hayvan ada-
narak saliverilmektedir. Ayrica gocugu
olmayan Yakut kadinlari, kutlu bir agacin
dibinde, beyaz bir at derisi iizerinde, “yer
sahibi”ne (yer iyesi) yalvarmaktadir. Bu
duadan sonra ¢ocuk sahibi olanlar bunun
Tanridan ve yer ruhlar tarafindan verild-
igine inanmaktadir (Inan 1995: 167).

Iran Tiirklerinde de cocuk sahibi
olmak  icin  benzer  uygulamalar
goriilmektedir. Halk arasinda yaygin
olarak -genellikle kiigiik sehir ve
koylerde- ¢ocuk sahibi olmak igin bag
vurulan uygulamalar arasinda kutlu
ziyaret yerlerine, drnegin Imam Riza’nin
mezarina gidip Tanriya dilekte bulunmak,
Muharrem ayinda Imam Hiiseyin’e
kurban sunmak, dilekle birlikte agaglara
caput baglamak gibi ¢esitli uygulamalara
rastlanmaktadir. iran Tiirkleri arasinda
eskiden her sehir ve koyde bulunan
biiyilik sahsiyetlerin mezarlarina ve kutsal
kabul edilen ocaklara ¢ocuk sahibi olmak
icin adaklar adandigi O6grenilmektedir.
Bugiin biiyiik sehirlerde bu tiir uygulama-
lar her ne kadar azalmigsa da kiiglik yer-
lesim birimlerinde bu geleneklerin devam
ettigi gorillmektedir.

Iran Tiirklerinde ad verme ge-
lenekleri diger Tiirk topluluklarindakiler-
le benzerlik arz eder. Koylerde ¢ocuga
yedisi veya kirki g¢iktiktan sonra ad ve-
rilir. Ad verilecegi giin yakin akrabalar
toplanir. Cocuk ugurlu, bahtli olsun diye
sofralar acilir, yemekler yenir. Cocuga
ailenin biiyligii ad verir (son zamanlarda
kimi ailelerde bu durum degismistir).
Aileden aileye uygulamalar farklilik
gostermekle birlikte ¢ocuga kimi zaman
Olen bir akrabanm, kimi zaman tarihi
sahsiyetlerden birinin adi verildigi gibi,
kimi zaman da ad Kur’an’dan segilir.
Cocugun kulagma “kelime-i sehadet”
okunur ve sonra adi sdylenir. Adi veren
kisi daha sonra “al usag: ver usagi, Tan-
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r1 saklasin bu usag”” diyerek ¢ocugu
yanindaki adama verir, aynmi sozlerle
¢ocuk herkesi dolasir. “al usagi ver
usagl, Tann saklasin bu usagy”
uygulamasi kara iyelerin olasi zararlarina
kars1 bir koruma, korunma eylemi olarak
nitelendirilir. Bu uygulama sadece yeni
dogan bebekler i¢in degil bebegi olmayan
veya bebegi yasamayan anneler icin de
yapilir.

Bebege ad verildikten sonra herkes
cocuk i¢in dua eder. “Adiyla boyiisiin”,
“addi sanni olsun”, “toyunu gorek”
gibi iyi dileklerde bulunulur.

Geleneksel Tiirk inanislarinda “al”
ad1 verilen kotii bir ruhun logusa kadinla-
ra musallat olduguna inanilir. Kadinlarin
bu ruhun kétiiliigiine ugramasina “al-
bast1” denir. Inamisa gore “al”, kirmiziy1
sevmedigi i¢in logusanin yanina kirmizi
konur (Kiigiik 1989: 469; Inan 1995: 169-
173). Bu inams ve uygulamalara iran
Tirklerinde de rastlanir. Kirkin1 tamam-
lamayan bebegin yanina yakin akrabalari
disinda kimse sokulmaz. Cocugun ziyare-
tine ilk gelenler odanin dniinde bekletilir.
Once cocuk odadan c¢ikarilir, daha sonra
ziyarete gelen kimsenin odaya girmesine
izin verilir. Sonra ¢ocuk da odaya alinir.
Bu uygulama c¢ocugun kirkina kadar
devam eder. Kadmm yanina “Alar-
vadi”’nin gelip onu korkutacagina ve
boylece kadmnin siitiiniin  kesilmesine
neden olacagina inanildigindan, yeni
dogum yapan kadini yalniz birakmazlar.
Bazen de cinin gelip yeni dogan ¢ocugu
kendi ¢ocuguyla degistirdigine, boyle
cocuklarin ise beden ve zekd yoniinden
iyi  gelisemeyecegine  inanilir. Al
Karisinin esir alindiktan sonra Al O-
cag1’n1 olusturdugu hususu fran Tiirkliigii
halk inanglarinda da yasamakta oldugu
tespit edilmistir. Bu inancin korunma ve
kurtulma yontemleri vardir.

Tiirklerde dogum her zaman toylarla
ve senliklerle kutlanir. Bazi ailelerde

dogum saglikla gerceklestikten sonra
Tanrtya kurban kesilir ve kesilen kurban
fakirlere dagitilir. Cocugun yedi veya
kirkinda senlikler yapilir. Bu senliklerde
akraba ve dostlar hediyeler getirir.

Gobegi kesilen gocugun gobegi, ge-
lecekte okumasi i¢in okula atilir.

Bos besigi sallamanin iyi
olmadigina, zira boyle yapilirsa, o evde
artik ¢cocugun olmayacagina inanilir. Ve
bu inang, besigin kara iyeler tarafindan
sahiplenilmesi seklinde izah edilmektedir.
Bu sahiplenme de kara iyeler merkezli bir
biiyi tiirii olarak bilinmektedir.

Cocuk ilk digini ¢ikardiginda
“Hedik As1” yapilir, gelen misafirlere
ikram edilir.

Bos besigin sallanmasi inancinda
oldugu gibi nazar da, insanoglunun kara
iyelerinin harekete gecirilmesi uygula-
mas1 olarak nitelendirilmektedir. Iran
Tiirklerinin hemen hepsinde -diger Tiirkl-
erde de oldugu gibi- ¢ocuklar1 nazardan
korumak i¢in elbisesine nazarlik veya
“duacilar”in yazdigi dua takilir. Nazar
degen ¢ocuk okutulur. Okutma igleminde
yine “duacilar”a dua yazdirilir ve béylece
cocugun nazardan korunacagina inantilir.

Giin  battimindan  sonra  ¢ocuk
disartya ¢ikarilmaz. Cikarilacak olursa
bagrina veya kundagina kiiciik bir tas
konur.

Konugmast geciken ya da ¢ok
aglayan cocuklar ziyaret yerlerine gotiir-
ilir.

2.2. Evlilikle Tlgili inams ve Uygu-

lamalar

Tiirklerde evlilikle ilgili bazi inanig
ve uygulamalar eskiden giiniimiize kadar
koruna gelmistir. Tiirklerde aileye biiyiik
onem verilmistir. Bu 6nem Tiirklerde
evin, esigin ve ocagm kutsallik ka-
zanmasi ile sonu¢lanmistir. Ayrica Ti-
rkler’de ¢ok eski zamanlardan beri “gelin
alma” torenlerinin en dikkat ¢eken uygu-
lamalarindan biri “sa¢1” ve “kurban”
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uygulamast  olmustur (Giinay-Giingdr
1997: 69). Geleneksel Tiirk inaniglarinda
dikkat ¢eken bu sag¢1 uygulamasi biitiin
Anadolu’da oldugu gibi Iran Tiirklerinde
de goriilmektedir. iran Tiirklerinde geli-
nin yeni gittigi eve ugur ve bereket
getirmesi igin basi {izerinden bugday,
seker ve bozuk para gibi seyler sacilmak-
tadir.

Iran Tiirklerinde evlilikle ilgili uygu-
lamalar Anadolu’dakinden ve diger
birgok Tiirk toplulugundan farkli degildir.
Kiz ve erkek belli bir siire nisanl
kaldiktan sonra evlilik hazirliklar1 baslar.
Toya (diigiin) baslamadan once kiz, pa-
zara alig verise gotiiriiliir. Bu sirada geli-
nin ve damadin akrabalarindan bir kag
kisi onlara eslik eder. Toyun en 6nemli
giinlerini  “hma gecesi” ve “gelin
getirme/gitme giinii/gecesi” olusturur.
Hma gecesinde damadin evinde aksam
yemegi verilir ve senlikler yapilir. Bu
sirada damadin yakinlar1 hina getirmek
icin kiz evine giderler. Evden ¢ikarken
kiz evinden tavuk, hinduska vb. alip
getirilir, bunlar kesilir ve sabaha kadar
eglence ile yenir. Hina getirildikten sonra
“toy beyi” damadin gelmesi i¢in misaf-
irlere Ui¢ kere seslenir, izin alindiktan
sonra damat, saldiz (sagdi¢) ve soldiz
(soldi¢) ile birlikte iceri girer ve asil
senlik baslar. Herkes damada hediyeler
verir ve kiz evinden getirilen tatli ve
meyveler misafirlere ikram edilir. Hina
gecesinin ertesi aksami “gelin getirme”
giiniidiir.  Gelin  getirilirken damadin
bekar erkek kardesi geline kirmizi kemer
(kusak) baglar ve sunlar sdyler:

“Nenem bacim qiz gelin,

Eli ayag diiz gelin,

Yeddi oglan isteyirem senden,

Bir dene de qiz gelin.”

Gelin evden ¢ikarken gelinin babasi
veya herhangi bir biiyligii geline “hayir
dua” eder. Bu dua edilmeden gelin evden
¢ikarilmaz. Yukarida soz edildigi gibi

gelin yeni evine geldiginde damadin
annesi sagl uygulamasi yapar ve senlik
geceye kadar devam eder. 2 veya 3 giin
sonra gelini gormek icin “gerdek giinii”
uygulanir ve kizin yakinlart bu térene
katilir.

Gelinin  otoritenin  temsilcilerine
kars1 hitap etme yasaginin, 6zel ve kapali
bir dilin geligmesine neden oldugunu
sOyleyen Yolcu’nun tespitlerine gore -
Nevsehir’de- gelin giiveye, gilivey de
geline dogrudan adiyla hitap etme yerine
dolayli anlatimlara bagvurur ve “herif,
adam, sey, onun babasi/anasi, kari, kiz
vb.” sozciikler kullanir (Yolcu 2014:
299). Aile i¢inde gelinin/esin farkli ve bir
¢esit gizlenmis konusmaya tabi olmasinin
ornekleriyle Tiirk diinyasinin gesitli alan-
larinda da karsilasilmaktadir. W. Radloff
ve sonrasinda A. N. Samoylovi¢, Kazak-
Kirgiz ve Altay Tirklerinin sosyal
yapilar1 ve soz varliklari {izerine arastir-
malar  yaparken, Kazak ailesinde
kadimnlarin yasakli kelimelerinden
bahsederken evil kadinlarin kocalariim
akrabalarinin adlarini s6yleyemediklerini,
Altay Tiirkleri arasinda ise kadmnlarin
kocalarinin adlarin1 sdéylemekten ¢ekin-
diklerini ve  “apsigayim”  (kocam,
ihtiyarim) seklinde bir hitap bigimini
tercih ettiklerini tespit etmiglerdir (Va-
hidoglu ve Bekki 2002: 158). Bu ge-
lenegin Iran Tiirklerinde de -bzellikle
kirsal kesimlerde- yasandigi tespit edil-
mistir. Gelin kocasinin ve onun soyuna
mensup erkeklerin adint sdylemez. Belli
bir siire kaympeder ve kayin birader-
leriyle konusmaz.

2.3. Oliimle flgili inams ve Uygu-

lamalar

Geleneksel Tiirk inaniglarinda 6liim-
le ilgili olanlar da 6nemli yer tutmakla
birlikte tarihsel biitiin eserlerde Tii-
rklerdeki o6liim ve olii gdmme ile ilgili
materyallerin yaygin oldugu bilinmekte-
dir. Iskitlerde 6lii gomme téreni yilin belli
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zamanlarinda yapilirdi. Oliiler ya yazin
basinda ya da son baharda gomiiliirdii.
Hatta M.S. 6. ve 7. ylizyillarda yasayan
Tiirkler arasinda ilkbahar veya sonbahar-
da oli gomme gelenegi varligim
sirdiiriyordu  (Durmus 2004: 23). Ti-
rklerde 6li igin yapilan biiyiik torenlere
“yog” denir. Kaggarli Mahmut yog: “ma-
tem, yas, 0lii gdmiildiikten sonra ii¢ veya
yedi giine kadar verilen yemek” (DLT
1941: 143); yogla-: “6li i¢in yemek ver-
mek” (DLT 1941: 309) anlamlarina geld-
igini kaydeder ve “Tiirklerin gelenegi
boyledir” (DLT 1941: 309) der. Oguzlar,
kalabalik bir sekilde yog toérenlerine
katilir ve buna “yoglas” derlerdi. Defin

torenleri  swrasinda  “aglayic1””  ve
“agit¢r”lar  hazir  bulunurdu. Olim
karsisinda  duyulan  {iziinti  saglar

kesilerek, kulaklar ve yiizler bigakla yara-
lanarak, ¢igliklarla aglanarak gosterilirdi.
Kaynaklarda son zamanlara kadar Mesgin
Sehr’de ve c¢evresinde benzeri gele-
neklerin yasadigi tespit edilmektedir.

Tiirklerin bir ¢ogunda oldugu gibi
fran Tiirklerinde de &liiniin ¢enesinin ve
bas  parmaklarmin  birbiri  {izerine
getirilerek baglanmasi, gozii agiksa kapa-
tilmasi, kibleye dogru yatirilmasi gerekir.
Cenazeye kadinlarin  katilmast  hos
karsilanmaz. Cenaze namazi kilindiktan
sonra tabut halk tarafindan mezarliga
kadar izlenir. Cenazeyi ii¢ defa kaldirip
indirdikleri ve yedi adim yiiridiikleri
goriilir. Bundan maksat, tekrar bir 6lim
olay1 yasanmasin diistincesidir.

Genellikle Kirgiz, Kazak, Ozbek,
Tirkmen, Tatar, Cuvas, Anadolu ve
Karay Tiirklerinde oldugu gibi Iran Tii-
rkleri’nde de dliiniin iigii, yedisi, kirka ve
yili bigiminde gergeklesen anma torenler-
ine rastlanir.

fran Azerbaycan Tiirkleri'nde de
6lim so6zii tabu sayilir ve kullanmamaya
0zen gosterilir. Bunun yerine “diinyasimi

degisti”, “Omriinii size bagislad1”, “fot
eleyib” gibi sozler kullanilir.

Eski ¢aglardan beri Tiirklerde oliiler
icin yapilan balballar ve kurganlar
giiniimiiz Iran cografyasinda da yaygin
olarak bulunmaktadir. Pazirik vadisinde
tespit edilmis mezarlardan bes tanesi
biiylk kurgandir. Hemen hemen asil
alanlar1 kare planli olan bu kurganlarda
da mezar odalarmin  olusturuldugu
goriilmektedir (Durmus 2004: 23). Tu-
va’daki Arzhan kurganinda (Durmus
2004: 23) mezara gomiilen insanlar ve
atlar bize Orta Asya’daki kurganlarn
hatirlatmaktadir. Biitiin Iran cografyasin-
da mevcut olan kurganlarin ve Tebriz ve
Mesgin  Sehr’deki  balballarin  Tiirk
kiltiird ile iligkisinin belirlenebilmesi igin
aragtirmacilarin bunlar {izerinde ¢aligmast
beklenmektedir.

3. Dogayla ilgili inamslar:

Eski Tiirkler dogada bir takim gizli
kuvvetlerin ~ varligima  inanmuslardir.
Dogada bir takim giiclerin bulunduguna
inan Tirkler ayn1 zamanda bu nesneleri
kutsallagtirmigtir (Giinay-Giingér 1997:
45). Bu baglamda dag, tepe, kaya, vadi,
irmak, su kaynagi, magara, agag, orman,
volkanik g6l, deniz, demir, kili¢, giines,
ay, yildiz, yildirim, gék giiriiltiisii, simsek
gibi nesneler tazim edilmistir. (Kafesoglu
1994: 302).

Iran Tiirklerinin giiniimiize kadar
yasata geldigi halk inanig ve uygulama-
larinin genel olarak Tiirk halklarinda
goriilen inaniglarla karsilastirilmas:  ve
degerlendirilmesi Iran Tiirkliik arastirma-
lar1 agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir.
fran Tiirklerinde tespit edilen dogayla
ilgili baz1 inanis ve uygulamalar soyledir:

3.1. Gékle ilgili inamislar

Altay ve Kirgiz Tiirklerinin destan-
larinda rastlandigi gibi (Ogel 2006: 145)
fran Azerbaycan Tiirklerinin inanisina
gore de Tanrt ilk 6nce gogii, sonra da yeri
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yaratmigtir. Saman torenlerinde, Ulu
Tanr’nin  bulundugu goégiin  katlari,
besinci kattan sonra baslar. Bazen

dokuzuncu katin yani gdgiin en yiiksek
katinin iizerinde, Tanr1’ya ulasilird1 (Ogel
2006: 146). Benzer rivayetler Iran Tii-
rkleri’nde de goriiliir: Halk inanisina gore
g0k yedi kattan olusur; birinci kati to-
praktir, diger katlarda mevkisine gore
melekler yasar. Bazilar1 ikinci, bazilar
daha yiiksek katlardadir. Yedinci katta ise
Tanr1 tahtinin {izerinde oturup evreni
idare eder. Geleneksel Tiirk halk
inaniglarindaki Tanrt’nin gokle
ilgilendirilmesi bugiin de halk arasinda
“gokteki Allah’a and olsun”, “gok
hakki”, “ay hakki” gibi yemin ifade
eden deyimlerde izlerini bulur. Ayrica
“gok hakki” deyimi bugiin de gogiin
kutsalligina isaret eder.

3.2. Yer-Su fle ilgili

(Iduk Yer-Sub)

Orhun Abidelerinde gecen “Iduk
Yer-Su” ifadesi Tiirklerde bazi yer ve
sularin kutsal kabul edildigini gosterir.
Yer-Su kiiltiiniin en 6nemli temsilcileri
arasinda dag, tas, cesitli sular, agac gibi
unusurlar gelir:

3.2.1. Dagla ilgili Inamslar

Tiirklerde yer-su kiiltiiniin en 6nemli
temsilcisi daglardir. Gok Tanri kiiltiiyle
ilgili olan dag kiilti eski Tiirklerden
giiniimiize biitin Tiirk topluluklarinda
dikkat ¢ekmis, bu baglamda baz1 daglar
kutsal kabul edilmistir. Tarihi kayitlarda
kutsal kabul edilen daglar hakkinda
inaniglar ve gesitli rivayetler yer almistir.
Abdulkadir inan bununla ilgili olarak bir
Uygur efsanesi hakkinda degerlendirme
yaparken Cuveyni’den su bilgileri
aktarmistir:  “Cuveyni tarafindan tespit
edilen Uygur efsanesine gore Uygurlarin
saadet ve bolluk saglayan mukaddes
daglart vardi. Bu daga Kuttag denirdi.
Bu dag Cinliler tarafindan gotiirtildiikten
sonra Uygurlar perisan olmuslardir.”

inamslar

dedikten sonra bugiinkii Mogolistan’da
Eski Kara Balgasun harabeleri yanindaki
Erdene-Ula (Saadet Dagi) hakkinda da
ayni rivayetin sOylendigini belirtmistir.
Ayrica “Mogollarin tazim ettigi saadet
dagini, Erdene Ula’y1, Cinliler’in alip
gotiirdiigii ve “bu dagin bulundugu yerde
bir kadin saman’in “4yin yaparak
Tanr1’ya dua ettigini” ve “Saadet dagini
geri getirdigini” aktarmustir (inan 1995:
50; ayrica bkz. Tanyu 1973: 28).

Tirkler goziinde daglar, Tanri’ya
yakin birer mekan oldugundan kurban-
larin sunumu da buralarda
gerceklesmistir. Bu baglamda son zaman-
lara kadar iran Tiirkleri arasinda
yaslilarin  anlattigina  gore; Mesgin
Sehr’deki Savalan dagmin zirvesine ko-
yun gotlirlip orada dag ruhuna kurban
sunulmustur. Ayrica adaklar1 kabul olan
kimselerce Ulu Tanri’ya bu dagm
zirvesinde kurbanlar kesilmistir. Kutsal
kabul edilen daglarin, yer ile gok arasin-
daki baglantryr kurduguna da inanilmis,
bu baglamda Dag Iyesinin Gok-Tanr1 ile
bag kurdugu kabul edilmis, hatta Daglar,
gdgiin  kapisi sayilmistir (Onal 2003:
101). Eskiden daglarin koruyuculuguna
olan inanig nedeniyle oSliileri yiiksek yer-
lere gomme gelenegi gelismistir. Bu
gelenek, Iran Tiirklerinin biitiin sehir ve
kdylerinde bugiin de tespit edilmektedir.

3.2.2. Suyla ilgili inamslar

Geleneksel Tiirk inaniglarinda su ve
su ile ilgili inamis ve uygulamalar da
onemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda
baz1 su kaynaklari, goller, irmaklar ve
pmarlar kutsanmakta, bunlarla ilgili halk
arasinda sayisiz inanig ve uygulamaya
rastlanmaktadir.

Orta Asya Tiirklerinde, Oguzlarda,
Sibirya ve Altay Tiirk topluluklarinda
suyu, ona tiikiirerek veya abdest bozarak
kirletmek ve hatta bazen onu temizlik
aract olarak kullanmak bile yasak
goriilmektedir. Meseld ibn Fadlan, 10.
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ylzyilin ilk c¢eyreginde kaleme aldig1
Seyahatname’sinde ~ Oguzlarin  suyu
temizlik i¢in dahi kullanmadiklarin
bildirmektedir (ibn Fadlan Seyahatnamesi
1975: 3). Goktirkler ve Uygurlar,
Tamir’in yam sira Orhun, Yenisey,
Selenga, Tola gibi irmaklar1 da kutsal
saymiglardir (Giinay-Giingiir 1997: 50).
Tirk halk inaniglarinda sularin da bir
“iyesi” oldugundan hareketle kaplicalarda
suya girip cikarken, sularda avlanirken,
su icerken “iye”ye selam verilmekte veya
bismillah denilmektedir. Iran Tiirkleri
arasinda sularla ilgili ¢esitli uygulamalar
bulunmaktadir:  Mesgin  Sehr’in  Ur
koyiinde dilek sahibi insanlar etkili
olmast ve dualarinin kabul edilmesi i¢in
irmak  kenarinda diz ¢okerek dua
etmektedir. Kutsal Kabul edildiklerinden
bazi su kaynaklarinin kenarinda kurban
kesilmekte, yagmur duast gibi
uygulamalar bu tiir yerlerde
gerceklestirilmektedir. Ayrica suyun -
bazi kaplicalar- sifa verme 6zelligine de

inanilmaktadir. Yine Mesgin Sehr’in
Keynerce/Kaynarca, Kotur Suyu,
Mugan’in  Abis  Ahmet Suyu gibi

kaynaklar, bolge halki arasinda sifa verici
sw/kaplica olarak nitelendirilmektedir.
Uzmanlar tarafindan yapilan son bilimsel
caligmalar da bu sularm kimi hastaliklara
yararli oldugunu gostermektedir.

Tiirk  topluluklarinda  -Anadolu,
Azerbaycan, fran Azerbaycani,
Tirkmenler, Halaglar vb.- oldukg¢a yaygin
olan “suya tikiirilmez”, “su igene
dokunulmaz”, “su igerken yilan bile
dokunmaz”, “kaynar suyu gece yere
dokmezler”, “koti riiya suya anlatilir”,
“korkana su igirilir” yolculuga c¢ikanin
arkasindan “saglikli gidip gelesin” diye
su dokiilmesi bigimindeki inanis ve
uygulamalar fran Tiirklerinin hemen
hepsinde yaygin olarak goriilmektedir
(Bkz. Arik 2005: 123-125).

3.2.3. Agacla flgili inamslar

Iran Tiirklerinin halk inanislaria
konu olan unsurlardan birisi de biitlin
Tiirklerde karsilagilan “agac kiiltii”diir.
Tirk  boylarinin  kdkeni  hakkinda
sOylenen efsanelerde aga¢ onemli bir yer
tutar.  Uygur  efsanesinde  Uygur
hakanlarinin, Oguz destanlarinda ise
Kipgak Tiirklerinin kdkeni hakkindaki
rivayetlerde agactan tiireme efsanesinin
izleri mevcuttur (Inan 1995: 64).

fran Tiirklerinde kalin ve tek olan
agaclar kutsal sayilir ve kesilmezler. Ayni1
zamanda yasli bazi agaglarin yardim etme
ve koruma giicline sahip olduklarina
inanilir. Bu ylizden mezar ve tiirbe olma-
yan bazi yerlerde agaca ¢aput ya da bez
baglama uygulamasina rastlanir. Mesgin
Sehr’in Ur kdyiinde son zamanlara kadar
bu bez baglama uygulamasi oldukca
yaygindi. Ayni yerde son zamanlara ka-
dar yash bir ¢inar agacinin kutsalligina
inanilmaktadir. Bu nedenle ¢esitli ra-
hatsizliklar1 olanlar buraya gelerek agaci
ziyaret eder ve dilekte bulunurlar. Yash
¢mar agacmin dalinin kesilmemesi gere-
kir, aksi halde insanlara zarar verecegine
inanilir. Nitekim Eliade, din tarihinde tam
bir aga¢ tapimindan soz edilemeyecegini,
agacla ilgili tapinmalarin bizatihi agag
icin olmayip, onun anlamlandirdigi ve
simgeledigi sey adma ortaya ciktigint
belirtir (Eliade 2003: 269-270). Son za-
manlara kadar Goktiirklerde, Uygurlarda,
Hazarlar ve onlarin torunu sayilan
Karaylarda (Arik 2007: 43-44) var olan
“mese kiiltii” yaslt insanlarin bildirdigine
gore Mesgin Sehr’in birgok koyilinde de
mevcut olmus ve Tanri’dan bir sey is-
tenildiginde meseliklere gidip dualar
okunmustur.

3.2.4. Tasla llgili inamglar

Tiirkler, bazi daglara ve taslara
ta’zim gostermis, her boyun kutsal bir
dag1 ve tas1 olmustur. Dagin bir parcasi
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sayilan tag, daga inanisin bir yansimasini
olusturmustur. Tasla ilgili inamslara iran
Tiirklerinde de rastlanir.

Azerbaycan’da taglarla ilgili
inaniglar ilag, sifa, yagmur ve ¢ocuk
dogurmak gibi durumlarla iligkilendirilir.
Azerbaycan Tiirklerinde, ¢ocuklar1 olma-
yan kadmlarin, ¢ogu zaman, hemen her
sehirde bulunan tiirbelere giderek, tiirbe
yakininda bulunan bir tas1 kucaklarina
alip bir siire tuttuktan sonra yerine
koyduklar1 ve bu tas sayesinde ¢ocuk
diinyaya getireceklerine inandiklar1 belir-
tilir (Arik 2005: 127). Iran Azerbaycan
Tiirklerinde bunlarin yani sira yildirimin
diistiigii yere bir kege serilir, yedi yil
beklenir. Yedi yildan sonra bir beyaz tas
keceye yapisir ve gesitli hastalar1 ve has-
taliklar tedavi etmek i¢in kullanilir.

Mesgin Sehr’deki Savalan dagimin
yamacinda bulunan Qartal Dasi (Kartal
Tas1) bolge Tiirklerince kutsal kabul
edilir ve bolgedeki Tirk halki adak
kurbanlarin1 genellikle Kartal Tasinin
yanindaki Mihrap Tasi’nda sunarlar.
Kartal taginin bu ismi alis nedeni, bu tasin
kartala benzemesindendir.

Tiirklerde “yada tas” ile ilgili
inaniglar da Oteden beri dikkat c¢eker.
Kaggarli Mahmut, baz1 Tirk boylarinin
tagsla yagmur yagdirmalart ve riizgar
estirmeleri ile ilgili térene “Yata” dedi-
klerini kaydetmisir (DLT, Atalay: 1941:
I, 159). Abdiilkadir inan Oguzlar’da,
Karluklar’da, Dokuz Oguzlar’da, yagis
yagdirabilen taglarin  ve insanlarin
oldugunu kaydetmistir (inan 1986: 161).
Yapilan yagmur torenleri, daga ve tasa
olan inanigla ilgilidir (Seyidov 1994:
125). Iran Azerbaycan Tiirklerinde
dogrudan  “Yada Tag1”  sozciigiine
rastlanmamakla birlikte bu tasla ilgili
inaniglarin  bir yansimasi olarak halk
arasinda yasayan izleri goriiliir.

Diger birgok Tiirk toplulugunda
oldugu gibi Iran Tiirklerinde de kuraklik

donemlerinde “yagmur duasi”na ¢ikilir.
Son zamanlara kadar Mesgin Sehr’in her
koyiinde yagmur duasi, yiiksek tepelerde
veya her kdyde kutsal kabul edilen pinar,
yatir ya da biiyiik sahsiyetlerin ziyaret
yerlerinde  gergeklestirilir.  Buralarda
yagmur duasi amaciyla namaz kilip
dualarm okundugu belli yasin {istiindeki
herkesin zihninde hald yasar. Kimi
koylerde yagmur torenleri bugiin de de-
vam etmektedir.

3.2.5. Ates ve Ocak Kiiltii

Geleneksel Tiirk halk inaniglarinda
kutsal sayilan nesnelerden biri de atestir.
Inanisa gore ates her seyi temizler, kotii
ruhlart kovar ve aydinlik (mutluluk)
getirir. Altaylilar ve Yakutlar ateste
bulunan arindirict giice veya ruha “ot izi”
(ates sahibi) derler ve cakmak tasi ile elde
edilen atesi kutsal sayarlar (Seyidov
1983: 155). Bu yiizden atese kotii soz
sOylemezler, atese tiikiirmezler, atesi su
ile sondiirmezler. Yakutlar, ant torenlerini
de ates ve ocak karsisinda yaparlar (Inan
1995: 67). Iran Tiirklerinde Ahir Carsam-
ba gecesi ates yakilir ve su sozler
esliginde:

“Atil batil ¢cersenbe,

Behtim agil ¢ersenbe,

Karanligim getsin,

Aydinlhigim gelsin.”

diyerek atesin lizerinden atlanir. D6-
rtlilkten de anlasilacag iizere atesin evde
kalmig kizlarin bahtinin agilacagina ve
mutluluk getirecegine inanilir. Atesin
cevresinde dondiirmek suretiyle hastanin
iyilesecegine inanilir.

Ates ve ocakla ilgili bazi inanis ve
uygulamalar i¢ ige girmistir. Mesgin
Sehr’in  bazi koylerinde gelin yola
cikarken bagi iizerinde tuz dolastirilir ve
ocaga atilir. Gelinin de ii¢ kere ocagin
etrafinda dolagmasi gerekir. Burada tuz,
gelini kotli gozlerden korumay: ve ocagin
etrafinda ii¢ kere dolagsmasi ise ocak ve
atesin  kutsalligim  gosterir.  Halk
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inaniglarina gore kutsal sayilan ocaklara
tiikiirmek, onlar1 su ile sondiirmek giinah
kabul edilir. Ayrica Mesgin Sehr’in
hemen biitiin ilge ve koylerinde kutsal
ocagin bulunmasi ve bu ocaklarin sa-
hiplerine adaklar adanmasi tespit edilir.
Bu ocaklarin tedavi edilemeyecek has-
taliklar iyilestirecegine inanilir.

SozIi edebiyatta ocak kiiltiiyle ilgili
inaniglara da rastlanir; beddualarda
“ocagin yansm”, “ocagmn sonsiin”,
“ocagin tiitmesin”, “ocagina helal lok-
ma girmesin” ve dostlara dualarda “bu
ocakta yerin var”, “evim, ocagim sana
ac1k” denir. Iran Azerbaycan’inda ates ve
ocakla ilgili diger inanislar da sunlardir:
Atese-ocaga su dokenin ocagi soner. Ser
vakti  komsular  birbirinden  ates
istemezler. Ocak kiilleri ayak altina, in-
sanlarin gelip gegecegi yerlere atilmaz.
Bu inaniglara Anadolu’da da yaygm
bi¢imde rastlanir.

3.3. Atalar Kiiltii

Olen atalarin ruhlarinin geride kalan-
lara iyilik ve kotiiliiklerinin dokuna-
bilecegi inanci atalar kiiltiiniin temelini
olusturur. Bu baglamda Olmiis atalar
tazim ve onlara kurban sunma Geleneksel
Tirk inamiglarinda dikkat ¢eken unsur-
lardandir.

Budist Uygurlarin tapmaginda 13.
ylizyilda rastlanan tozler hakkinda
Rubruk’tan nakledilen bilgiler,
yabancilarin bunlar hakkindaki deger-
lendirmelerinin aksine, Uygurlarin onlart
Tanrilarinin tasvirleri olarak degil, dlen
yakinlarini  temsilen onlarim  hatirasi
olarak yaptiklarim1 ve tapinaklarda sak-
ladiklarmi gosterir. Ebu’l-Gazi Bahadir
Han’in, tozlerle ilgili olarak, “bir kim-
senin yakii o6ldiigiinde onun suretini
yapar ve evinde saklard” seklindeki
ifadesi de tozlerin 6len yakinlari veya
atalar1 temsil ettigini belirtir (Glinay-
Giingor 1997: 53).

Atalar kiilti Misliman Tirk gru-
plarinda evliya kiilti ile karigmis, i¢ ige
gegmistir. Anadolu ve fran’in Tiirk bolge-
lerinde, hemen her sehir ve kdyde, veli,
eren ve yatirlarin meydana geldigi ve
bunlarin tiirbelerinin bir ziyaret yeri
olarak kutsandigi goriiliir. Erdebil’de
Seyh  Safiyliddin  Erdebili, Mesgin
Sehr’de Seyh Haydar mezari her giin
insanlar tarafindan toplu bir sekilde
ziyaret edilir ve mumlar yakilir. Bu yer-
lerin tedavi edilemeyecek hastaliklarin
tedavisinde, cocugu olmayanlarin ¢ocuk
sahibi olmasinda, evde kalan kizlarin
bahtinin ac¢ilmasinda, delilerin
iyilestirilmesinde etkili olduguna inanilir.
Hasta olanlar bu tiirbelere gotiiriiliir ve
tirbe parmakliklarina bir ¢aput bez ile
baglanir, eger bu bez kendi kendine
acilirsa hastanin iyilesecegine inanilir.
Kimi zaman hasta saatlerce belki
giinlerce bez pargast acilincaya kadar
bekletilir.

3.3.1. Kurban
Kurban toreni eski ¢aglardan bugiine
kadar  bitin  Tirklerde -Hristiyan,

Miisliman, Musevi vb. -vaz gegilmez bir
kiltiir unsuru olarak uygulana gelmekte-
dir. iran Tiirklerinde kurban fenomeni
“kanli kurban” ve “kansiz kurban” olarak
giiniimiizde de yaygindir. Genellikle kanlt
kurban olarak koyun, sigir, deve, kegi ve
tavuk secilir. Oteden beri Tiirk toplu-
luklarinda genellikle erkek hayvanlar
kurban olarak tercih edilir ve bunlarin en
makul olanmnin da at olduguna inanilir
(Kafesoglu 1994: 294).

fran Tiirklerinde at kurbani islam’da
mekruh kabul edildiginden uygulanmaz.
Ancak kesilecek kurbanin erkek, gebe ve
buzagilamamis olmasina 6zen gosterilir.
Ayrica gelin getirme giiniinde kesilecek
hayvanin siislenmesine de ¢ok &nem
verilir. Islam’da Kurban Bayrami’nda
ibadet amaciyla gergeklestirilen kurban
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toreni yant sira kokleri biitiin Tirklerde
eski inaniglara uzanan bagka kanli kurban
uygulamalarina da rastlanir. Anadolu ve
diger Tiirklerde oldugu gibi Iran Tii-
rklerinde de ¢esitli dilekler i¢in “adak”
adamak suretiyle kurban gergeklestirilir.
Iran Tiirklerinde su durumlarda kurban
kesilir: Cocuk sahibi olmak, trafik ka-
zasimdan veya tedavisi zor olan bir has-
taliktan kurtulmak, gencin askerlikten
saglikla donmesi, gelin alma, birisi
oldiigiinde ya da kisinin onemli bir isi
basarmasi gibi durumlarda.
4.Yeni Yil / Bahar
(Nevruz)

Tiirk diinyasinin ortak kiiltlir unsuru
olan Yeni Y1l / Bahar Bayrami (Nevruz),
Goktiirklerde Ergenekon’dan ¢ikis giinii,
yeni yilin baslangici olarak bilinmektedir.
Eski Tirk imparatorluklari devrinde ilk-
bahar ve giiz bayramlarinin devletin res-
mi bayrami olduguna dair cesitli Cin
kaynaklar sahitlik eder (inan 1995: 97).
Cin kaynaklarinda Wu-sun/U-sun (Vu-
sun) olarak kaydedilmis Tirk gruplart
M.O. 150 siralarinda Cin baskisi yiiziin-
den Isikg6l’iin (Issik Gol) gilineyine gog
etmek zorunda kalmiglardir. Bu olayla
ilgili Wu-sun Kagani’nin oglunun bir disi
kurt tarafindan kurtarildigi ve Isikgol
bolgesine getirildigi efsanesi dogmus ve
Cin yilliklarina bu sekilde gegmistir (Cay
1999: 35-45). Tiirk destan ve mitolojisin-
de, bozkurt, demir ve demircilik, ates ve
yenigiin motifleri islenmektedir. Bozkurt
rehberligi, demir ve demircilik medeniye-
ti, ates kurtulus ve temizlenmeyi, yenigiin
de yeniden varolusu anlatmaktadir.

Nevruz gelenegi Orta Asya Tiirk
topluluklarinda ¢ok eski tarihlere kadar
iner. Cin kaynaklarinda Hunlarin, milat-
tan ylizlerce yil dncesi, 21 Mart tarihinde
hazir yemeklerle kira ¢iktiklarini, bahar
senlikleri yaptiklarini, bu bahar senlikle-
rinin o glinden bugiine degismeden gelen

Bayramm

adet ve gelenekler oldugu 6grenilmekte-
dir (Cay 1999: 89-vd.).

Kaggarli Mahmut kitabinda Bayram
kelimesinin aslinin “bedhrem” oldugunu,
bu kelimeyi Oguzlarin “beyrem” sekline
cevirdiklerini belirtir. Yine Kaggarli’ya
gore, bayram “eglenme, giilme ve sevin-
me giiniidiir” (DLT 1941 II: 176).

Tirklerde varolus ve yeniden dirilis
anlamina gelen Yeni Y1l Bayrami (Nev-
ruz), eskiden gliniimiize Tiirk toplulukla-
rinda -Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizis-
tan, Ozbekistan, Tirkmenistan, Tataris-
tan, Dogu Tiirkistan, Anadolu, Iran, Bal-
kanlar vb.- kutlana gelmistir. Doganin
uzun kis uykusundan uyanip, yeniden
dogdugu, yeni bir hayatin baslangict
olarak nitelenen Yeni Y1l Bayrami (Nev-
ruz) Iran Tiirklerinde de kendine 6zgii
ayin ve uygulamalarla kutlanir ve 6nemli
bir bayram sayilir. Bayrama bir miiddet
kala hazirliklar yapilir, evin her tarafi
temizlenir, yeni elbiseler alimir kisacasi
fiziksel ve ruhsal olarak herkes yeni yila,
yeni hayata hazirliklara baglar. Yeni Yil
déonmeden “ahir carsamba” aksaminda
“odlar yanilir” ve yeni yilin daha ugurlu
ve bereketli olmasi i¢in atese aydinlik
getirmesi i¢in “Karanh@im getsin ay-
dinhigim gelsin” diye dilekte bulunulur.
Yeni 6len kisinin “kara bayram” kabul
edilir ve yeni yil donmeden “son per-
sembe” ziyaret i¢in mezara gidilir. Yilin
donme zamaninda biitlin aile bir biiyiigiin
evine toplanir, bayram sofrasi agilir ye-
mekler pisirilir. Y1l doniince de herkes
kalkip birbiriyle bayramlasir ve “teze
iliniz qutlu olsun”, “nece iller bele
illere” diyerek birbirinin bayramini kut-
larlar. Biiyiikler ¢ocuklara bayramlik
olarak siislenmis yumurta, para ve baska
hediyeler verirler. Kiigiikler biiyiiklerin
bayramimi kutlamaya ve elini Opmeye
gider. Dargimlar baristirtlir, kirginliklara
son verilir; nisanl kizlara pay gonderilir.
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Bu bayramlagmalar ve kutlamalar bes alt1
giin siirer. Yeni yilin on ii¢li “tabiat gii-
nii” olarak bilinir ve bugiin biitiin aile bir
gezinti diizenler, dogayla birlesmek igin
dogada piknik yapar ve aksama kadar
senlikler devam eder. Kimi kdylerde hala
at yariglar siire gelir.

Ik olarak fran’da Selguklu hiikiim-
dar1 Celal’ud-Devle Melik Sah’in emriyle
hazirlanan, Giines’in hareketine dayali ve
12 hayvanhi Tirk takvimini temel alan
Celali takvimine gore, 21 Mart yilbast
olarak belirlenmis (Cay 1999: 66-69) ve
bugiin de baska Tiirk topluluklarinin yani
sira biitin Iran Tirkleri -Azerbaycan,
Horasan, Halag, Tiirkmen, Kaskay, Nefer,
Orta Iran Tiirkleri ve Iran’in 31 eyaletin-
de yasayan biitiin Tirkler- arasinda ¢ok
canli ve yaygin olarak kutlanmasi bu
Tirk kiiltiir unsurunun giiniimiize kadar
yasaya gelmesi agisindan son derece
onemlidir.

Yukarida s6z edilen halk inaniglari
disinda olaganiistii varliklarla; cinler,
devler ve alkarisiyla ilgili inaniglara da
rastlamak miimkiindiir. iran Tiirkleri’nde
bu halk inanislar1 disinda ¢esitli dini
inanig ve kutlamalar da gergeklestirilir.
Bu baglamda en 6nemli dini kutlamalar
arasinda Kurban bayrami, Fitir/Ramazan
bayrami ve Meb’es bayramlari zikredile-
bilir. Bunlara ek olarak geleneksel kutla-
malardan Cille Gecesi ve Hidir Nebi
Bayrami da sayilabilir.

5. Sonug¢
fran Tiirkliigiinde Tiirk kiiltiir 6zel-
liklerinin ~ biitin ~ unsurlar1  eskiden

giiniimiize yasaya gelmistir. Iran, degisik
donemlerde dogudan gelen Tiirklere yurt
olmakla birlikte Anadolu’dan da Tirk
gbcleri ile siirekli beslenmis; Iran Tii-
rkliigiiniin tamamina yakini, 11. ylizyilda
Anadolu’ya go¢ eden Oguzlardan, geriye
kalanlar ise bir takim nedenlere bagh
olarak daha sonraki donemlerde tekrar

Anadolu’dan fran’a donenlerden
olusmustur.

Sekizinci yiizyildan itibaren Islam
egemenliginde yasayan Iran Tiirklerinde,
diger Miisliiman Tiirkler gibi milli ve dini
kimliklerinin birbirleriyle i¢ ige girdigi
gortliir. Kirsal bolgelerde hala yiizeysel
bir din anlayiginin yasandigi ve hayatin
her asamasinda daha ¢ok Tiirkliikten
gelen eski inanig, gelenek ve uygulama-
larin siirdiigii s6ylenebilir. Tirk toplu-

luklar1 arasinda biiyliik oranda kiiltiir

birligi  dikkate  alindiginda,  halk
inaniglarinin  da bu ortaklikta Onemli
yerinin  oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Gilinimiizde biyiik Tiirk cografyasinda
fran Tiirkliigiiniin halk inanislar1 bu
bolgede ihmal edilen Tirk kiiltiiriiniin
O0zglin  yonlerini  ve  Ozelliklerini
gostermesi bakimindan dikkat ¢ekmekte-
dir.

Giiniimiize kadar Tiirkiye’de iran
Tirkliigliniin dil, sosyoloji, antropoloji,
din ve etnografisinin oldukca az
calistlmis olmasi Iran Tiirkliigiiniin Tii-
rkiye’de az taninmasma neden olmak-
tadir. Kiiltiirel kimlige sahip ¢ikabilmek
ve egemen Kkiltiriin baglarindan kur-
tarabilmek igin Iran Tiirkliigiiniin biitiin
boyutlariyla ¢alisilmasi bu bolgedeki
Tiirk ulusunun kiiltiirel gelisim siirecinin
yorumlanmasina onemli katkilar
saglayacaktir. Bundan dolay1 gelecekte
periyodik olarak degil, siirekli olarak Iran
Tiirkliigiiniin incelenmesi Tiirk
kiiltiiriinlin  bu cografyadaki varligina,
etkisini, giicini ve diger Tirk toplu-

luklariyla  ortak  baglarmmin  ortaya
konulmasi bakimindan biiyik 6nem
tasimaktadir.
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DABBE ZEHR-i CiN FILMININ TURK HALK BILIMiYLE
BAGLANTILILIGININ CHARLES SANDERS PEIRCE’IN
GOSTERGEBILIM KURAMIYLA INCELENMESI*

The Analysis of The Correlativity of The Film Dabbe Zehr-i Cin with Turkish
Folklore By Using The Semlotic Theory of Charles Sanders Pelrce

Dr. Berceste Giilgin OZDEMIiR**

0z

Tiirk halk bilimi ile sinema arasinda var olan iliski birbiriyle oldukga baglantililik icermektedir. Bir kiil-
tiire iliskin kodlar, o kiiltiirii yansitan sanat alanlarinda kendini gostermektedir. Sinema kiiltiirel kodlarin
siklikla kullanildigr bir sanatsal bi¢im olarak bu kodlarin toplumun imgeleminde yer etmis yapilarini temsil
edebilmektedir. Yonetmenler, iginde yogrulduklar kiiltiirii izleyicilere aktarabilmek igin basmakaliplagmis
kiiltiirel kodlara génderme yaparak, onlardan yararlanarak eserlerini liretmeyi secebilirler. Sinema alaninda
tiretilen eserlerde Tiirk izleyicisinin anlamlandirabilecegi verilerden yola ¢ikarak filmleri izleyebilmeleri,
filmlerde verilmek istenen bildirilerin algilanmasinda etkili oldugu gibi, izleme deneyiminin igsellestirilmesi
acisindan da 6nem arz etmektedir. Bu baglamda, Tiirk sinemasinda korku filmi tiirli alaninda iiretim yaparken
Tiirk izleyicisini korkutabilecek Ogeler belirlenebilir ve bu ogelerle iliskili konular izleyiciye sunulabilir.
Caligmada 2000’1i yillarda en gok gise hasilat1 yapan yerli korku filmi Dabbe Zehr-i Cin (2014) filmi goster-
gebilim kuramcilarindan Charles Sanders Peirce’in tigliiklere dayali gostergebilim kuramiyla incelenmistir ve
incelemede yer alan 6gelerle, Tiirk halk biliminin kodlarinda yer alan korku ogeleri arasinda iligkiler kurul-
mustur. Bu yontemin se¢ilmesindeki neden, korku filmi 6gelerinin din ve kiiltiirle olan iliskisinde ortaya ¢ikan
gosterge sistemlerinin anlamlandirilma siirecini anlasilir hale getirmektedir. Carl Gustav Jung’un bilingalt1 ve
dinle iliskilendirerek agikladigi ritya ve sembollerle ilgili diisiinceleri de bu kavramlarin farkli bir yaklagimla
anlamlandirilmasi i¢in ve film incelemesine detayli agiklamalar sunmak i¢in kullanilmistir. Jung’un yaklagi-
minin Peirce’dan farkli olmasi nedeniyle, Jung’un diisiinceleri filmin anlamlandirilmasinda ve sorgulanma-
sinda ¢oklu okumalari olanakli kilacagi i¢in incelemede yer almaktadir. Calismanin amacinda, Tiirk halk
biliminin 6gelerinden cin gesinin korku filmi anlatisindaki sunumu incelenerek, din, kiiltiir ve sinema arasin-
daki iligkinin baglantililigina dikkat gekilmektedir. Sonug¢ kisminda ise, belirtildigi tizere din, folklor, sinema
ve kiiltiir arasindaki baglantili iliski bigiminin Dabbe Zehr-i Cin filminde nasil i¢ ice gegtigi {izerine ¢ikarim-
lar yapilmaktadir. Bu baglamda, filmin 2014 yilinda Tiirk izleyicisi tarafindan neden ¢ok izlenildigine dair
sorgulanan diislinceler sonug kismindaki bulgularda goriiniir hale gelmektedir.

Anahtar Kelimeler

Korku filmi, gostergebilim, halk bilimi, cin, simge.

ABSTRACT

The relationship between Turkish folklore and cinema is highly interrelated. The codes for a specific
culture are manifested in the fields of art that reflect that culture. Cinema, as an art form in which cultural
codes are frequently used, can represent the structures of these codes that have left a mark in the imagination
of society. The directors may choose to produce their works by referring to the stereotyped cultural codes and
making use of them in order to convey their culture, in which they have grown up, to the spectators. The fact
that the Turkish spectators are able to watch the films based on the data they can make sense in the works
produced in the field of cinema is effective in the perception of the messages to be given in the films and
important in internalizing the watching experience. In this context, while making production in the field of
horror film genre in Turkish cinema, items that may scare the Turkish spectators can be identified and the
stories related to these elements can be presented to the spectators. In this study, the film Dabbe Zehr-i Cin
(2014), which has been the top-grossing horror film in the 2000s in Turkey, was examined within the scope of
the semiotic theory of Charles Sanders Peirce based on trinity and the relations between the elements included
in the study and the fear elements included in the codes of Turkish folklore were established. The reason for
choosing this method was to understand the process of making sense of the systems of signs that emerge in
the relationship between horror film elements and religion and culture. Carl Gustav Jung’s ideas about dreams
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and symbols, explained by associating with the subconscious and religion, were used to make sense of these
concepts with a different approach and to provide detailed explanations to the film review. Jung’s thoughts
were also included in the examination because Jung’s approach is different from that of Peirce and it will
enable multiple readings in the making sense and questioning of the film. The aim of this study is to draw
attention to the correlativity of the relation between religion, culture, and cinema by examining the presenta-
tion of the djinn element of Turkish folklore in the horror film narrative. In the conclusion section, as mentio-
ned, implications were made regarding how the correlative way of the relation between religion, folklore,
cinema, and culture was intertwined in the film Dabbe Zehr-i Cin. In this context, the thoughts that were
questioned about why the film was watched by so many Turkish spectators in 2014 have become visible in the

findings in the conclusion section.
Key Words

Horror film, semiology, folklore, djinn, symbol.

Giris

Tirk halk bilimi ile sinema arasin-
daki iligkinin temelinde kiiltiirel kodlar
yer almaktadir. Tiirk halk bilimi 6geleriy-
le, sinema anlatilarinda kullanilan halk
bilimi 6geleri arasinda anlam baglantilari
kurulmasinda izleyicilere sunulan goster-
ge sisteminin anlamlandirilmast rol oy-
namaktadir. Halkbiliminin alt konular
arasinda var olan, karsilama ve ugurlama-
larin i¢inde dinsel, biiyiisel icerikli inang-
lar ve islemler bashifiyla ziyaretler, yatir-
lar, tiirbeler, mezarlar, fal, riiya yorumu,
gelecekten haber verme, biiyiiciiliik tiirle-
ri ve teknikleri gibi konular yer almakta-
dir (Ornek 2016: 26). Korku filmi tiirii,
izleyicide gerilim yaratmak, gériinmeyen
ve bilinmeyenle korkutmak {izerine tema-
larm1  olustururken, halk biliminin alt
konular1 olarak belirtilen konular1 da
anlatilarda kullanmaktadir. Bu nedenle
korku filmlerinin beslendigi kaynaklar bu
tir agisindan 6nemli héale gelmektedir.
Korku filmleri kaynagini eski edebi form-
lardan, Klasik trajediden, mitolojiden ve
folklordan almaktadir (Kawin 2003: 330).
Giovanni Scognamillo’ya gore de korku
sinemasmin temelinde, ilk insanligmn
korkulari, kuskulari, batil inanglar1 ve
degisik folklorlardan kaynaklanan konu-
lar ve durumlar yer almaktadir (Scogna-
millo 2006: 37). izleyicinin korkmasi ve
gerilmesi iizerine insa edilen korku film-
lerinin temalar1 bu nedenle iilkeden iilke-
ye degisiklik gosterebilmektedir. Oykiile-

rin konular1 ve olay orgiilerinin siralanisi,
anlatinin izleyici tizerindeki etkisini art-
tirmak icin yapilandirilmistir. Bu bag-
lamda, korku filmleri neden izlenmekte-
dir, izleyici nelerden, nigin korkar sorula-
11 ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorgulamalarin
onemliligiyle birlikte korku sinemasinin
tarihsel siirecinde 2000’1 yillar Tiirk
sinemasi agisindan 6nem tagimaktadir.
Korku filmi tiirii 1940’lh yillarda
Tirk izleyicisinin karsisina ¢ikmuistir.
Tiirk sinemasinda 1949 yilinda Aydin
Arakon tarafindan yonetilen Ciglik filmi
ile izleyici korku filmi tiiriiyle bulugsmus-
tur. O yillardan giiniimiize degin gegen
zaman diliminde korku filmi tiirlinlin
temalarinda gerceklesen degisiklikler ve
sinematografik anlamda ilerlemelerle
korku filmi tiirline talep giderek artmistir.
Turk korku filmleri, Tiirk Sinemasi’nda
en fazla gise hasilatlarin1 2000°li yillarda
yasamustir. Tiirk siyasal hayati ve sosyo-
lojik konjonktiir de filmlerin temasinin
olusturulmasinda etkili hale gelmektedir.
Gise hasilat verilerine gore Tiirk izleyici-
sinin 2014 yilinda en ¢ok izledigi filmin
Dabbe Zehr-i Cin filmi olmasi ¢alismada
bu filmin incelenmesinin temel nedenini
olusturmaktadir. 2014 yilinda ¢ekilen
Dabbe Zehr-i Cin filmi de donemin siya-
sal ve sosyolojik konjonktiiriin etkisiyle
anlatis1 yapilandirilan bir film 06zelligi
tasimaktadir. 2000’11 yillarda Tiirk siyasal
hayatina yon veren AKP hiikiimetinin
parti tiizigiinde belirttigi iizere Islam

http://www.millifolklor.com

161


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

iilkeleri ile igbirligi yapmak istemesi ve
bu baglamda Islam dininin énemine yap-
tig1 vurgu, halkin, dini igerikli olgular
aragtirmasina ve anlamaya caligmasina
etki etmistir. Bu minvalde, sinema ala-
ninda iretilen sanat eserlerinin igerikle-
rinde de dini dgelerin gegmis yillara gore
daha fazla kullanildigr goriilmektedir.
Korku sinemas: ise, anlati stratejisi ve
anlatinin igerigi yoniinden dinl 6gelerin
kullanimi1 baglaminda, 2000°’li yillarda
izleyicinin sinema perdesiyle olan iliski-
sinde dnemli bir etki yaratmustir.

Calismada, izleyicilerin korku film-
lerine talepleriyle, halk bilimi ve korku
sinemas! alaninda referans verilen teoris-
yenlerin disiinceleri géz 6niinde bulun-
duruldugunda korku filmlerinde izleyici-
ye gosterilen ogelerle, folklorik Ogeler
arasinda yakin bir iligki bulundugu dikkat
¢cekmektedir. Dolayisiyla, bu iki alan
arasinda koprii kuran dgelerin gostergebi-
lim yontemi g¢ercevesinde anlamlandiril-
mast halk bilimi ve sinema arasindaki
iligkinin 6neminin ortaya ¢ikmasi agidan
da Onem tasimaktadir. Bu minvalde,
¢alismanin bilimsel temelini olusturan
bakis agisi da bu iki alan arasindaki bag-
lantililig1 film incelemesi ile ortaya koy-
ma amacimt tasimaktadir. Tirk korku
sinemast alaninda akademik literatiirde
yapilan incelemelere bakildiginda degisik
yontemlerle filmlerin ¢6ziimlendigi go-
riilmektedir. Korku filmleriyle halk bilimi
Ogeleri arasindaki iligkiyi anlamlandir-
mak agisindan Tiirkiye’de yapilan calis-
malarla, diinya konjonktiiriindeki akade-
mik caligmalar karsilastirildiginda Tiirki-
ye’deki galismalarin nicelik agisindan az
olusu dikkat cekmektedir. Bu nedenle
¢alismada, Tirk halk bilimi 6geleriyle,
Tiirk korku sinemasinda kullanilan dgele-
rin film anlatis1 araciligiyla belli bir yon-
temle ¢Oziimlenmesi Tiirk akademik
literatiiriine saglayacagi katki agisindan
onemli gorillmistiir.

Caligmanin akisi olugturulurken iz-
leyicilerin korku filmlerini izlerken neden
korktuklar1 sorgulamasi hem halk bilimi
aragtirmalari agisindan hem de sinema
aragtirmalar1 agisindan esdeger nitelikte
onem tasidigi i¢in Oncelikle bu konu
hakkinda bilgi verilmistir. Bir sonraki
boliimde korku filmlerindeki canavar
olgusunun Tiirk korku filmlerindeki kar-
silig1 olan cin 6gesinin anlat1 stratejilerin-
de nasil sunuldugu agiklanarak halk bili-
mindeki cin Ogesi ile iligkisi ortaya ko-
yulmaya calisilmistir. Bu boliimii baglan-
tili olarak izleyen diger boliimde, cin
dgesinin Islami Bilimlerdeki agiklamala-
rna yer verilmistir. Islami Bilimler ag1-
sindan cin Ogesiyle ilgili aktarilan agik-
lamalar, film incelemesinde odak noktasi
olan 6genin igsellestirilerek anlasilmasini
saglamay1 hedeflemektedir. Film incele-
mesine temel saglayan sorgulamalar ve
kavramlar hakkinda bilgi verildikten
sonra caligmanin yontemi olan Charles
Sanders Peirce’in ticliiklere dayali gos-
tergebilim kurami hakkinda bilgi veril-
mistir. Yontemi detaylandiran  boliim
sonrast film incelemesine yer verilerek
film anlatisinda kullamlan 6gelerle, halk
bilimi ogeleri arasindaki iligkinin daha
anlagilir olmasmin saglanmast hedeflen-
migtir. Sonu¢ boliimiinde, film inceleme-
sinde ortaya ¢ikan bulgular c¢ergevesinde
calismanin ortaya koydugu sorgulamalara
yer verilerek ortaya ¢ikan ¢ikarimlar
paylastlmistir.

Neden Korku Filmi izlenir?

Bireylerin psikolojik duygu durum-
larindan biri korku hissidir. Kisiden kigi-
ye gore degiskenlik gdsteren korku hissi,
kiltirden kiiltiire de farklilik tasimakta-
dir. Korku hissinin temel sebebi, bilinme-
yen ve goriinmeyene karsi hissedilen
giivensizlik duygusundan kaynaklanmak-
tadir. Aristoteles, tragedyayi, acima ve
korku duygularmin uyandirilmasi yoluyla
tutkularin katharsisini gergeklestiren bir
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sanat olarak tamimlar (Aristoteles 2011:
27). Aristoteles’in katharsisle ilgili bu
fikri korku filmi izleyicilerinin korku
filmini neden izlediklerini bulmaya yar-
dimer olabilir. Korku filmi izleyicileri
bakmaktan ¢ekindikleri, gerilecekleri
filmleri izlerlerken aniden Kkarsilarina
cikan korkutucu dgelerle katharsisi yasa-
maktadirlar. Bu baglamda, kiiltiirel kod-
lar, korku filmi izleyicilerinin etkilenme-
sinde 6nemli rol oynamaktadir. Dogatistii
kategorisindeki filmlerin temalar1 ve
filmlerde kullanilan anlati 6geleri, iilke
sinemalarinda folklorik kodlardan dolay1
farklilik gostermektedir. Korku filmleri-
nin anlattminda kullanilan dekor, kostiim,
ikonografi, oyuncu se¢imi, mekéan gibi
sinematografik  araglarin  sunumunda
izleyicilerin korkmasini saglayacak anla-
tim stratejileri iilke sinemalarinin folklo-
rik Ogeleriyle i¢ ice gecmis bir yap1 sun-
maktadir.

Parker Tyler, The Magic and Myth
of the Movies (1947) adl1 eserinde filmle-
rin dinsel &gelerini incelemektedir. Ty-
ler’a gore bir filmde ruhla ilgili bir seyin
temsil edilmesi i¢in, bu ruhla ilgili kav-
ramlar1 benimseyen izleyici kitlesinin
varligi da gerekmektedir. Ruhla ilgili
temel kavramlarin var olma zorunlulugu,
anlatim1 desteklemek agisindan gereklidir
ve bu simgesellikle kullanilabilmektedir
(Hockley 2004: 61-62). Korku filmlerinin
sundugu konularla baglantili olarak tem-
sil edilen olgular ve olaylar meta-fiziksel
ve sorgulanabilir durumlar1 igerebilmek-
tedir. Bu nedenle simgesel anlatim meta-
fiziksel ve sorgulanabilir durumlarin
anlatiminda yonetmenler tarafindan tercih
edilen bir anlat1 stratejisidir. Goriinme-
yene, net olarak kavranamayana, bilin-
meyene, meta-fiziksel kavramlara yonelik
anlatimlarda simgesel anlatim tercih
edilerek izleyicinin anlatimi anlayabilme-
si saglanmakta ve film anlatimina zengin-
lik katilmaktadir. Bruce Kawin’e gore,

kaynagin1 klasik mitolojiden alan Jung’un
acikladig1 arketipler, korku filmlerinde
tekrarlanan figiirleriyle ve gorsellikleriyle
izleyici Karsisma ¢ikmaktadir. Jung’un
belirttigi terimlere gore, korku filmlerin-
deki canavar, duygularimizin arketiplerini
paylasmamizin 6niinii agar ve diinyadaki
mit ve biiyiilerin nostaljisinin i¢ine dal-
mamizi saglar (Kawin 2003: 328). Tyler
ve Jung’un fikirleri, korku filmlerinde
kullanilan biiyii, mit ve dinsel konularla
ilgili kaynaklarm bireylerin ruhsal duru-
muyla ilgili oldugunu belirtirken bu ko-
nularin kiiltirle de bagdasik oldugunu
gostermektedir.

Bireylerin bilingaltinda var olan
kodlarla, yasadiklari {ilkenin kiiltiirel
kodlart onlarin zihinlerinde biligsel hari-
talamalar yapmalarina olanak vermekte-
dir. Dolayisiyla, Tiirk folklorunun iginde
yer alan 6gelerden cin ve biiyii gibi konu-
larin Tiirk korku sinemasinda kullanilma-
siin nedeni bireylerin i¢inde yasadiklari
ilke kiiltliriyle iligkili olmasindan kay-
naklanmaktadir. Kiiltlir ve din arasindaki
bag, insanlarin sosyal yasantilari {izerinde
etkili olmaktadir. Din, sosyal hayata yon
vererek, bireylerin giindelik yasant1 igeri-
sindeki davranig bigimlerini sekillendir-
mekte ve kiiltiire dair kodlar da bu davra-
nis bigimlerinden etkilenmektedir. Cin
Ogesi de Turk folklorunda halk tarafindan
korkulan bir 6ge olarak anlamlandirildig:
icin Tiirk korku filmlerinde en sik kulla-
nilan korku imgesi olarak sunulmaktadir.

Canavar Olgusunun Tiirk Korku
Filmlerindeki Karsihg1 Olarak Cin
Ogesi

Robin Wood’a gore, tiim film tiirle-
rinde oldugu gibi korku filmlerinin de
baglangi¢ noktasinda, canavar figiiriiniin
yani bastirilan / 6tekinin aktiiel dramati-
zasyonu yatmaktadir (Wood 2016: 28).
Korku ogesini izleyiciye hissettirebilmek
icin yonetmenler bu nedenle ¢esitli yollar
denemislerdir. Canavar olgusu, her film-
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de farkli bicimlerde ortaya ¢iktigi gibi,
oteki olan1 gostermeye calisan ve bilin-
mezi sunan olarak da temsil edilmektedir.
Bu nedenle, korku film tiirii ¢esitli kate-
gorilere ayrilmaktadir.

Colin Odell ve Michelle Blanc, kor-
ku tiirtintin alt tiirlerini dogal, dogaiisti,
psikolojik ve bilimsel olarak ayirmustir.
Dogaiistii kategorisinde yer alan filmlerin
¢ogu Odell ve Blanc’a gore, mitlere ve
folklora dayanmaktadir (Blanc ve Odell
2011: 17). Susan Hayward’a gore, doga-
dis1 (vampirler, hayaletler, iblisler, biiyii-
ciiler), psikolojik ve katliam korkulart
olarak korku filmleri ti¢ kategoride dii-
zenlenmektedir (Hayward 2012: 262).
Calismada incelenen Dabbe Zehr-i Cin
filmi, korku filmleri alt tiirleriyle ilgili
farkli bakig agilarini yansitan teorisyenle-
rin, ortak yaklasimlari temel alindiginda
dogaiistii kategorisinde yer almaktadir.
Dogaiistii  kategorisi film teorisyenleri
acisindan, mitlere ve folklora dayandig:
icin daha fazla bilinmezligi ve goriinme-
yeni izleyiciye sunmakla birlikte merak
duygusunu da arttirmaktadir. Bu baglam-
da, David Bordwell ve Kristin Thomp-
son’in sorusu Onemli hale gelmektedir.
Bordwell ve Thompson, “Bizi ne korku-
tabilir? Normal olarak bir canavar.” diye-
rek, korku filmlerinin ana karakteri olan
canavarl, izleyicilerin korkmasini sagla-
yan 6ge olarak gostermislerdir (Bordwell
ve Thomson 2011: 340). Tirk korku
sinemast agisindan canavar dgesini kargi-
layan cin 6gesi, izleyicinin folklorik kod-
larinda yer alan, korkutucu bir 6ge olarak
ve yonetmenlerin en c¢ok kullanageldigi
Oge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk film-
lerinin resmi gise hasilatlarinin yer aldig1
boxofficeturkiye.com sitesinde verilen
istatistiki bilgilere gore, cin 06gesinin
sunuldugu korku filmlerinin izleyici tara-
findan tercih edildigi saptanmaktadir.
“Seyirci Rekortmeni Korku Filmleri ilk
50’de yer alan Tiim Zamanlarin Yerli ve

1)

Yabanci Filmleri Istatistiki Verileri’
bagligi altinda yer alan baglikta, Dabbe
Zehr-i Cin 837.791 kisi tarafindan izlene-
rek birinci sirada yer almustir (Akinci
2015). Bilinmeyen ve goriinmeyen nite-
lendirmeleriyle giindelik yasam pratigin-
de kodlanmis cin 6gesi, izleyicinin sine-
ma perdesi aracilifiyla goriintir hissedil-
mesinin Oniinii agmakta ve bu nedenle
izleyicinin bu tirdeki filmlerine talebi
arttirmaktadir. Cin dgesinin Islami bilim-
ler tarafindan tanimlaniginda ve agiklani-
sinda var olan bilgiler de bu 6genin halk
tarafindan neden korkutucu bir 6ge olarak
algilandigini  detaylandirarak  agikliga
kavusturmaktadir.

Cin Ogesinin islami Bilimlerde
Aciklamasi

Cin kelimesi, 6rtmek, gizlemek an-
lamina gelen Cenne kokiinden tliremis ve
goriinmeyen varliklara verilmis bir isim-
dir. Kelimenin Latince "Genius" kelime-
sinden alindig1 iddia edilmektedir. Ali
Osman Ates’e gore bedenleri ates, hava
ve rahiya gibi maddelerden olusan cinler,
akil ve irade sahibi olan, gbriinmez var-
liklar olarak tanimlanmaktadirlar (Ates
2011: 19-20). Baz1 hadislere gore cinler,
yapilarina uygun olarak beslenebilmekte,
evlenerek ¢ocuk sahibi de olabilmektedir-
ler (Ates 2011: 46). Cinlerin goriiniir
olmalar1 konusu ise halk arasinda konusu-
lanlardan farkli gerceklikler tagimaktadir.
Cinlerin sekli, yemeleri, i¢gmeleri, barin-
diklar1 yerler, insanlara goriinme 6zellik-
leri, insanlarla evlenmeleri gibi konular
Kur’an-1 Kerim’de agik¢a beyan edilme-
yen konular olarak, halkin da ge¢misten
giiniimiize kadar tartistig1 folklorik dgele-
rin i¢inde yer almaktadir (Celebi 1997:
195). Ates bu konuyla ilgili hadislerde,
Peygamber ve bazi biiyiik insanlarin
melek, cin ve seytan gibi ruhani varliklari
asli suretleriyle gorebildigini, normal
insanlarin ise onlar1 gérmelerinin olanak-
sizligint belirtmektedir (Ates 2011: 133).
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ilyas Celebi’ye gore de normal insanlar
cinleri asli suretleriyle goéremezler, te-
messiil [Tirk Dil Kurumu Soézligi’ne
gore birinci anlami, benzesme, ikinci
anlami, biyoloji alaninda &zlimseme
olarak kullanilmaktadir, 2019] etmis
halleriyle gorebilirler ve bunu saglayanin
da bir tiir haberci vasitasiyla niibiivvetin
[Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedi-
sine gbre anlami, peygamberlik, nebilik,
2019] sona ermesiyle gergeklestigi agik-
lanmaktadir (Celebi 1997: 178). Mustafa
Tunger, cinlerin asli suretleriyle goriile-
meyeceklerini, farkli resimler seklinde
teskil edebileceklerini belirterek bire bir
yaptigi goriismelerde cinlerle temas kuran
ve onlar1 goren kigilerin var oldugunu
iddia etmistir (Tunger 2015: 70-71). Cin-
lerin, zayif karakterli insanlara ve imani
giicli olmayan insanlara eziyet ettikleri
ve bazi hastaliklara sebep olduklar diigii-
niilmektedir. Cinlerin insanlar tarafindan
bliyli yoluyla kullanildigi ve bu yolla
insanlara zarar vermeleri konusu da cinle-
rin zarar verme c¢esitlerinden biri olarak
belirtilmektedir (Tunger 2015: 219).

Goriinmeyen ve goriilmesiyle ilgili
hakkinda belirsizlik bulunan bir kavra-
min, insanlara yine somut olmayan yollar
araciligiyla erigsmesi, insanlarin cinden
korkmasina sebep olan nedenlerden birini
olusturmaktadir. Cinlerin, insanlar tara-
findan goriilebilmeleriyle ilgili c¢esitli
hadislerde ve ayetlerde var olan bilgiler
arasinda konuyla ilgili uzman akademis-
yenlerin de tartismali fikirleri mevcuttur.
Dolayisiyla, bu konuyla ilgili net bir
sonu¢ ¢ikarmak mimkiin olmamakla
birlikte, bu belirsizligin varlig1 da korku
filmi izleyicisinin bu tiir filmine merak
salmasima neden olmaktadir. Ciinkii in-
sanlarin  bilinmeyen ve gorlinmeyene
kars1 hissettikleri merak olgusu, filmlerin
izleyici tarafindan tercih edilmesinde
onemli yer tutmaktadir.

Bagka kiiltiirlerde goriilen cin ¢i1-
karma, seytan c¢ikarma gibi olaylarin
Islamiyet’te olmadig1 sahih hadisler tara-
findan sdylenmistir. Cin ¢ikartmak igin
dayak atmak gibi eylemler de kaynagim
Islam’dan degil, Babil, Asur, Yahudilik,
Hristiyanlik ve Cahiliye dénemi uygula-
malarindan almaktadir (Ates 2011: 133).
Korku filmlerinde, karakterlerin iginden
seytan ¢ikarmak, i¢ine cin girmis karakte-
re sert miidahalede bulunmak gibi eylem-
lerin de hatali sunumu, izleyicilerin ko-
nuyla ilgili yanlis bilgi sahibi olmalarina
neden olmaktadir. Temasint dini konula-
rin olusturdugu ya da dini ilgilendiren
kavramlarin yer aldigi filmlerde bu ne-
denle konusunda uzman kisilerden yarar-
lanmak gerekmektedir. Bu baglamda,
seytan kavraminin anlami da 6nemli hale
gelmektedir. Seytan, insanlarin ve cinle-
rin kotii olanlarina verilen bir sifat olarak
belirtilmektedir (Diizgiin 2012: 25). Sa-
ban Ali Diizgiin, cinler hakkinda halk
arasinda yaratilan korkulara, folklorik
unsurlarin da eklenmesiyle konuyla ilgili
tartigilabilir bilgiler aktarildigini belirtmis
ve bu durumu insanlarin gayb (gdriinme-
yen, askin dlem) konusundaki bilgisizli-
gine dayandirmigtir (Diizgiin 2012: 28).

Cinlerin  goriiniirlilkleri hakkinda
halkin ve farkli bilim alanlarinin sahip
oldugu bakis acilar1 geligmektedir. Halk
arasinda “kisinin igine cin kagmas1’’
olarak bilinen olgu, psikiyatristler tara-
findan ruh ve sinir hastaliinin semptomu
olarak yorumlanmaktadir, diger taraftan
psikanalizin, dinle baglantili oldugunu
diistinen goriisler de bulunmaktadir. Carl
Gustav Jung, psikanaliz ve din arasindaki
iligkiye bakarken, bilingdisinin dini bir
yoni oldugunu belirtmektedir. Dinle ilgili
kavramlarin ve riiyalarin dinsel olgular
oldugunu ¢iinkii bizim disimizda bir
giiclin bizi yOnetmesinin yansimasint
dinde ve riiyalarda buldugumuzu sdyle-
mektedir (Jung 2014: 22). Analitik psiko-
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lojinin kurucusu olan Jung, ruhun metafi-
zige ve dinsel bir temaya ihtiya¢ duydu-
gunu belirten bir psikiyatridir (Jung 2014:
3). Bu baglamda, Jung’un disiinceleri
Charles Sanders Peirce’in tigliiklere daya-
I gostergebilim kurami ile incelenen
filmin anlamlandirilmasina daha yogun-
luklu ifadeler katmustir.

Charles Sanders Peirce’mn Ucliik-
lere Dayali Gostergebilim Kuram

Bu c¢alismada, Dabbe Zehr-i Cin
filmi Charles Sanders Peirce’in tigliiklere
dayal1 gostergebilim kurami ¢ergevesinde
incelenmis, filmde sunulan kodlarla ve
Tirk halk biliminin temelinde var olan
korku 6geleri arasinda bu yontem aracili-
giyla iliski kurulmasi saglanmistir. James
Monaco’ya gore gostergebilim, sinema-
nin yaptiklarini anlamada mantiksal ve
aydinlatici yol gosteren bir sistem olarak
ortaya ¢ikmaktadir (Monaco 2002: 166).
Roland Barthes ise, gdstergebilimin ca-
lisma alaninda er ge¢ Gte-dilin bulanabi-
lecegini sOylemistir ve Gte-dilbilimin
gereglerinden Ornek olarak mitleri ve
anlatilar1 6rnek gdstermistir (Barthes
2016: 28). Dolayisiyla, mitler ve anlatilar,
gostergebilim agisindan 6nem teskil et-
mekle birlikte gelecegi de dncelememize
yarayan kavramlar olmaktadir. Tiirk halk
biliminin kdkeninde yatan korkuya dayali
ogeler, film anlatisinin gostergebilim
yontemiyle incelenmesinde bu nedenle
Onem tagimaktadir.

Gostergebilim kuraminda gdsterge-
lerin anlamlandirilmasi i¢in gosteren ve
gosterilen kavramlarinin  anlamlarinin
bilinmesi gerekmektedir. Gosterge, bir
gosteren ve gosterilenden olusmaktadir.
Gosterenler, anlatim diizlemini; gosteri-
lenler, igerik diizlemini olusturmaktadir
(Barthes 1979: 31). Peirce’a goreyse
gosterge, “Herhangi bir kimse i¢in her-
hangi bir 6lgiide ve herhangi bir amacla
herhangi bir seyin yerini tutan herhangi
bir seydir.... Gosterge, herhangi bir

kisiye seslenir. Baska deyisle, bir kimse-
nin zihninde kendisiyle esdegerde ya da
geliskin bir gosterge yaratir” (Barthes
1979: 12). Peirce’n gostergebilim yon-
teminde olgularin smiflandirilmasi igin
tigliiklere dayali bir gostergeler dizgesi
olusturulmustur. Onerilen iglilkler ara-
sinda goriintiisel gosterge, belirti ve sim-
ge Ttgclisii bulunmaktadir. Gortintiisel
gosterge, nesnesinin sahip oldugu nitelik-
lerinden dolay1 nesnesine gonderme ya-
pan gosterge olarak belirtilmektedir (Pe-
irce 1984: 291). Belirti, nesnesi ortadan
kalktig1 zaman onu gosterge yapan nite-
liklerini kaybeden bir gosterge olarak
aciklanmaktadir (Peirce 1984: 304). Sim-
ge ise, tam olarak yorumlayanina bagh
olan gosterge olarak Dbelirtilmektedir
(Peirce 1984: 274).

Film incelemesinde gostergebilim
yonteminden yararlanmanin yani sira,
filmde sunulan bazi gostergelerin degisik
bakig acilariyla okunabilmesi agisindan
da Jung’un diisiincelerine yer verilmistir.
Jung’un riiya ve sembollerle ilgili diisiin-
celeri, film anlatis1 araciligiyla ortaya
¢ikan bilingalt1 ve dinle ilgili sorgulama-
larin anlagilmasinda da rol oynamaktadir.
Jung’un psikolojik kavramlarla ilgili
aciklamalar1 bu baglamda anlatida kulla-
nilan kavramlarin bilimsel agidan anla-
silmasint saglarken dini dgeleri de igine
alan folklorik unsurlari kaynastirarak
anlatinin incelenmesine temel olustur-
maktadir. Jung’un bakis agisi, film anali-
zinin ¢oklu okumalara olanak saglayacagi
diistincesiyle c¢aligmaya destek vermesi
amaciyla  kullanilmistir.  Derinlerdeki
gerceklik diizlemini ortaya gikarmak giig
olmakla birlikte bilimsel agidan zorunlu-
dur ve bu yiizeyde bulunan gergeklikler;
ideoloji, mit, ¢arpitma ve sahte goriiniim-
lerle dolu bulunmaktadir (Neuman 2016:
147). Peirce’m gostergebilimsel yontemi
filmin incelenmesi agisindan goriintiisel
gosterge, belirti ve simgelerin anlagiima-
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smn1 ortaya koyarken Jung’un riiya ve
sembollerle ilgili sorgulamalari da Neu-
man’in disiincelerine paralel bigimde
yiizeyde ve derinlerde bulunan gergeklik-
lerin sahte goriiniimlerinin okunmasin
kolaylastiracak ve filmin anlamlandiril-
masinda destekleyici bir iglev gosterecek-
tir. Gostergelerin nasil anlamlandiriimasi
gerektigi kadar, korku filmi izlemenin
altinda yatan nedenlerin de anlamlandi-
rilmast filmin incelenmesine katki sagla-
yacaktir. Bu baglamda, izleyicilerin ne-
den korku filmleri izledikleri konusuna
aciklik getirmek gerekmektedir.

Dabbe Zehr-i Cin Filminin Tiirk
Halk Bilimi Ogeleri ile Iliskilendirile-
rek Incelemesi

Film anlatisi, dis sesle bir dykiiniin
anlatilmasiyla baslar ve bir kadinin acilar
icindeki dogum sahnesiyle devam eder.
Dogan bebek, annesinin kollarina gitme-
den bazi karakterler tarafindan kagirilir.
Kacirilma sahnelerinde sunulan tiim go-
rintiilerin ge¢mis bir zaman diliminde
gectigi sinematografik agidan izleyiciye
aktarilir. Bu goriintiilerden sonra zaman-
da ileri sigrama kurgusuyla Omer ve
Dilek adli geng ¢iftin evine dogru gegis
yapilir. Bir gece Dilek’in evde tikirtilar
duymasi ve evde kapilarin kendi kendine
acilip kapanmasi durumlari izleyicinin
zaman atlamasinda gordiigii goriintiiler
ile gecmige ait goriintiler arasindaki
baglantiy1 sorgulamasini saglar. Omer’i
uyandirmaya c¢alisan Dilek, onun uyan-
mamasi ilizerine tek bagina evin alt kattaki
odasina dogru gider. Bu odada iki gizemli
tablonun arasinda bir ayna vardir ve bu
aynadan Dilek goriilmektedir. Tablolar-
daki cilibbe giymis kisilerin kafas1 kapali-
dir, yiizleri gorilmemektedir. Aynanin
izleyiciye film anlatis1 boyunca 6nemli
bir 6ge olarak sunulacaginin isareti filmin
baslangicinda verilmektedir. Sabah uyan-
diginda da aym sesleri duyan Dilek, bir
anda siit sisesinin kirilmasiyla sasirir,

mutfagin darmadagin edilmis oldugunu
ve yerde ¢amurlu ayak izlerinin bulundu-
gunu goriir sonrasinda korkarak bagirma-
ya baglar. Belirti gosterge olan cin, film
anlatisinin baglangicinda verilen tikirti
sesleri, kapilarin kendi kendine acilip
kapanmasi, ayak sesleri, aynada kanla
yazilmig izlenimi veren Arapga harfler,
siit sisesinin kirilmasi1 ve ¢amurlu ayak
izleri gostergeleri ile izleyiciye sunul-
maktadir. Boylece izleyici, olay 6rgiisiinii
merakla izleyecek konuma yerlestirilmek-
tedir.

Evde yasanan korkutucu olaylarin
gecisi, Omer’in bir gece evde Dabbetii’l-
Arz ile ilgili bilgiler veren belgesel izler-
ken gosterilmesiyle saglanir. Dabbe,
Islam dinine gore, kiyamet giiniiniin be-
lirtisi olarak ortaya g¢ikacagma inanilan
hayvan olarak belirtilmistir (Hangerlioglu
2000: 107). Dabbetii’l-Arz ise, Tiirkiye
Diyanet Vakfi ISAM tarafindan; kiyamet
alametlerinden biri olarak kabul edilen
yaratik olarak tanimlanmistir
(https://islamansiklopedisi.org.tr/dabbetul
-arz, 2019). Omer’in izledigi belgeselde,
internetin giiniimiiziin canavari oldugu ve
tim kotiiliiklere kaynaklik ettigi belirtil-
mektedir. Teknoloji, postmodern diinya-
nin insanina kotiiliikler sunabilen bir
kaynak olarak anlasilmaktadir. Bu min-
valde, teknolojinin nasil ve hangi amag-
larla kullanilacagi konusu 6nem arz et-
mektedir. Internet teknolojisi gostergesi,
belirti gosterge olan seytanin varligina
dair bir sunumdur.

Filmde sunulan olgular ve kavram-
lar, izleyicinin bilingdisini film siiresince
sorgulamaya yoneltmektedir. Jung’un
analitik psikoloji adim verdigi kuramin
cercevesinde filmde sunulan olgular ince-
lendiginde bu olgularin kiiltiirel kodlarla
ilintili olusu dikkat ¢ekmektedir. Biling-
disinin varligim biling, kisisel bilingdist
ve kolektif bilingdisina bagli oldugunu
soyleyen Jung, kolektif bilingdisinin
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arketipler tarafindan olusturuldugunu
belirtmektedir (Jung 2014: 5). Jung’un
kolektif bilingdist anlayisinda Dbireyin
varolusu onun ge¢misiyle baglantili ola-
rak diisiiniilmektedir. Bu baglantida var
olan sadece kisisel gegmis degil, kendi
tiirliniin gegmisi ve insanligm evrimini de
yer almaktadir (Jung 2014: 95). Seytanlar
da kolektif bilingdisina ait arketiplerden
biri olarak Jung’a gore insanlarin ahlaki
zayifliklarin1 kesfetme konusunda yete-
neklidirler (Jung 2014: 55). Internetin de
insanlara sundugu, onlarin ahlaki zayif-
liklarin1  kesfetme noktasindaki etkili
roldiir. Internet, bireyin kendi kendisiyle
yiizlesmesinin de oniinii agan bir olgudur.
Jung, gblge arketipinin sembollerinden
birini seytan olarak nitelendirirken riiyada
seytanla miicadele edildiginde aslinda
miicadele edilen varligin kisinin kendisi
oldugunu hatirlatmaktadir (Jung 2014:
66). Filmde de internet giliniimiiziin sey-
tan1 olarak sunulmaktadir. Bu baglamda,
izleyici, kendisine sunulan olgular1 sorgu-
ladiginda giindelik yasam pratigi iginde
kendi kendisiyle yiizlestigini anlamlandi-
rabilecektir.

Bu bilgilerin sunumu sonrasi, gece
tekrar kaotik fisiltilar, giiriltiiler, korku-
tucu sesler duymaya baglayan Dilek, alt
kattaki odalarina iner ve aynada kanla
yazilmigs Arapga harfler goriir, aynaya
bakarken arkasindan gegen bir siliiet onu
korkutur ve siliieti takip etmeye baslar,
hizli bir gegisle, korkutucu sesler ve be-
lirsiz siyahliklar i¢inde bir varlik Dilek’in
icine girer. Korkung bir hirlamayla
Omer’in yanma cikan Dilek, onu defalar-
ca bigakladigimi gorerek uyanir ve bu
sekans, filmin baglangicinda gosterilen
dogum sekansiyla birlestirilir. Dilek’in
gordiikleri bu kez kabustur ve Dilek bur-
nundan kan gelmesiyle birlikte kdbustan
uyanir. Burundan kan gelmesi simgesi,
belirti gosterge bilyiliniin varligina isaret
etmektedir. 7730 rakamini riiyasinda

gordiiglinii sdyleyen Dilek; kan, siit, oli
adam, fisiltilar, bigak gibi nesneler gor-
diigiinii de esine anlatmaya baslar. Tiim
bu gostergeler de, belirti gosterge biiyiiyil
belirtmektedir. Biiyii, Sedat Veyis Or-
nek’in tanimlamasiyla “Bilinen yollarla
saglanamayan seyleri elde etmek, birine
zarar vermek ya da zarardan korumak
icin birtakim gizli gilicleri kullanarak
dogay1 ve doga yasalarini zorla etkileme
amacin giiden islemlerin tiimiidiir » (Or-
nek 2014: 130). Esi, Dilek’e kabusunun
bilingaltindan kaynaklandigini agiklama-
ya calisir ve film anlatis1 siiresince Omer,
rasyonel diisiinmeye cabalayan ve gizem-
li olaylara siipheyle yaklasma gayreti
gosteren bir karakter olarak sunulmakta-
dir. Omer, riiyay1 yorumlamak isterken,
babaannesinin ona “el verdigini’’ belirte-
rek, esine yardimer olmaya calisir, ancak
karakterin bu sekilde sunumu, onu rasyo-
nelligi agir basan karakter temsilinden
uzaklastirir. El vermek olgusu, Islami-
yet’te, bir istekliyi dervig yapma eylemi
olarak  belirtilmektedir ~ (Hangerlioglu
2000: 132). Omer de babaannesi gibi,
psisik yetilerini kullanabilme yetenegi
oldugunu soyler ve riiyay1r yorumlamaya
baglar: “Riiya, gercegin aynasidir. Bir
riiyay1 anlamak istiyorsan igerigine degil,
aynadaki yansimasina bakacaksin.”” der
ve Dilek’e “Oliimiin aynadaki yansimasi
nedir?’’ diye sorar, Dilek de, “Yasam’’
der. Jung’a gore riiyada goriilen ayna,
kisiye objektif bir icgdrii kazandirma
islevine sahiptir (Jung 2009: 205). Dile-
gin, rilyasinda gordiigii ayna, ona, kendi
iggoriisiine bakmasini séylemeye caligir-
ken, gordiigii kabusun, kendi yasamiyla
baglantili olabilecegi haberini de belirt-
mektedir.

Dilek’in dogum giiniinii kutlamak
icin topluca disart ¢iktiklart bir gece,
yilan imgesine dikkat gekilir. Eglendikleri
mekanda dans¢inin  {izerinde bulunan
yilan, “close-up” (yakin plan) goriintiiler-
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le sunulur ve yilan simgesi, belirti goster-
ge cinin varligina iliskin yapilan bir gon-
derme olarak nitelendirilebilir.  Islam
bilginlerine gore cinler, farkli sekillere
biriinerek viicut bulmaktadir, yilan da
cinlerin biiriindiigii varliklardan birine
ornek teskil etmektedir. Gece sonunda
birlikte eglendikleri arkadaglar1 Seda ve
Harun’un evine giden ¢ift, orada Dilek’in
basmna gelenleri anlatmaya baslar ve
Harun, uzun agiklamalarla riiyada goriilen
her dgenin anlamlandirmasini tarihi ve
bilimsel bilgilerle aciklamaya ¢alisir.
Dilek, riiyasinda neler fisildandigini soy-
ler, Harun da fisildananlarin, cinlerin
atasinin ismi Haris’e ait oldugunu belirtir.
Eski Misir’da Horus olan, tek goziiyle
diinyay1 degistirme giiciine sahip (illiimi-
nati kavramma da gonderme yaparak),
nazar boncugunun da atasi olan Haris’in
diger isminin Kem oldugu ve Dilek’i
gozetleyenlerin de kem gozler oldugu
Harun tarafindan belirtilir. Harun’un
verdigi bilgiler, Tiirk halk biliminin de
konular1 arasinda yer alan nazar, kem
g0z, nazar boncugu kavramlarim izleyici-
ye hatirlatmaktadir. Boylece, bu kavram-
larla dini olgular arasinda izleyicinin
iliski kurmasi saglanmaktadir. Bunun
yani sira, tek goziiyle diinyay1 degistirme
giicline sahip oldugu sdylenen ve nazar
boncugunun da atasi oldugu iddia edilen
Haris’in iktidar mekanizmasi islevine
dikkat ¢ekilmektedir. Bu baglamda, illii-
minati kavraminin gostergelerinden olan
gbz, film anlatisi igindeki sunumuyla
onem arz etmektedir. Illuminati Manifes-
to of World Revolution (1792) adl kitapta
illiminati Orgiitiniin géze dair verdigi
oneme dikkat cekilmekte, gdziin dikkatli,
uyanik niteligi vurgulanmakta ve goziin
iktidar mekanizmasina ait bir aracilik
islevi gosterdigi belirtilmektedir (Bonne-
ville 2011). Goz simgesi, bakan ve baki-
lan1 ortaya koyan bir simgedir. Korku
filmlerinde de cezalanan ve cezalandiran

bir igleve sahip olan goz, yasanan olayla-
ra taniklik etmesiyle de bilen konumunda
bulunmaktadir. Bu minvalde goéz, Ha-
run’un anlattigi gibi Dilek’in gozetlendi-
ginin somut isareti olarak sunulmaktadir.
Goz, Tirk halk biliminde nazarla da
alakal1 bir kavramdir, kem gozlerin ener-
jisini alan kisi bu enerjiden etkilenir ve
olumsuz durumlar igerisine girebilir.
Korkutucu olumsuzluklar yasayan Dilek
ve Omer c¢iftinin de evine kamera taktir-
masi, gbz olgusunun iktidar mekanizma-
styla iliskili islevini hatirlatmaktadir.
Gozetlemek, iktidarmm uygulayabilecegi
bir eylemdir ve cin 6gesi burada iktidar
elinde tutan bir mekanizma islevi gorerek
Dilek’i ve esini cezalandiracak olan ve
onlar1 gozetleyen olarak sunulmaktadir.
Anlatida kullanilan 6znel kamera geki-
miyle de giivenlik kamerasindan evin
icinin goriintiilenmesi, izleyicide, cinin
evi gozetledigi hissini yaratabilmektedir.
Bu baglamda, kamera gostergesi, belirti
gosterge cinin varligimi isaretlemektedir.
Bu anlat1 stratejisi izleyicinin, cinin varli-
giyla 6zdeslesmesine neden olabilmekte-
dir.

Dilek ve Omer ciftinin yasamlari,
Dilek’in gordiigii riiyalarla birlikte degi-
sime ugramaya baslarken, Harun’un
anlattiklartyla ve yonlendirmeleriyle de
derinlesmektedir. Jung, “Gergek bir sim-
genin diislinlilenin diisliniilemez ancak
sezilir ve hissedilir oldugu zaman goriin-
diigiinii”’ belirtmistir (Jung 2009: 248).
Film anlatisinda karakterlerin i¢ ¢atigma-
larin1 sunabilmek adina rilya sahneleri sik
sik kullanilmistir. Riiyalar, kisinin bilin-
caltin1 gosterirken, diger taraftan o kisinin
etkisi altinda bulundugu kiiltiir tarafindan
sekillendirilmektedir. Jung, riiyay1 goren
kisinin ozellikleri, kiiltiirii gibi dgelerin
riiyalarin yorumlanmasinda g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken 6geler oldugunu
belirtmektedir (Jung 2014: 32). Anlatida
sunulan kiltiirel kodlar, dinsel kavramlar
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ve riliyalar bitiinlikli bir yapt icinde
birbirini etkilemektedir. Jung’un riiyaya
ve bilin¢altina dair diisiinceleri, filmde
sunulan gostergelerin  anlamlandirilma-
sinda etkin bir rol oynamaktadir. Dilek’in
riiyalarindan farkli olarak bir bagka alemi
deneyimlemesi, gordiigii tim simgeleri
onun adina daha hissedilir kildig1 i¢in var
olan olgulari da onun agisindan daha
goriiniir hale getirmigtir. Dolayisiyla,
riiyalarinin sadece bilingaltindan kaynak-
lanmadigini, yasadig: kiiltiiriin icinde var
olan dini kodlarla da alakali bir durum
icinde bulundugunu cinlerle baglanti
kurmaya calistiginda idrak etmektedir.
Anlatinin olay orgiisii, izleyicinin
merak duygusunu arttiracak  bigimde
devam ederken, sunulan gostergelerle,
cinin varligr daha da somutlastirilmaya
calisiimaktadir. izleyicinin bilinmeyeni
gormeye yonelik merak duygusu Ha-
run’un Dilek’i yonlendirmeleri sirasinda
giderek artar. Harun, cin tas1 olarak bili-
nen mermer tast oldugunu iddia ettigi
tasla Dilek’e cinlerin musallat olup olma-
diklarini teyit edebileceklerini sdyler ve
Dilek’i yonlendirerek cinlerle baglanti
kurmasini saglar. Dilek, gozlerini kapat-
tiginda ters hag, 7730 sayisi ve elinin
icinde canli gbz simgesi goriir. Ters hag,
Hristiyan inancina dair bir simge olarak
sunulur. 7730 rakaminin gizemi ise, olay
orgiisiiniin ilerleyen kisimlarinda izleyi-
ciye agiklanmaktadir. Hristiyanlik dininin
simgesi hag¢, korku filmlerinde ters bi-
¢imde gosterildiginde dini otoritenin
sarsildigini hatirlatmaktadir. Dolayisiyla
Dilek, Miisliman bir ailede dogmus ol-
dugunu disiinse dahi Hristiyanlik inanci-
na ait gostergeler karsisina ¢iktigi icin
Hristiyanlikla ilgili sorgulamalar yapma-
ya baglar. Dilek, bu sorgulamalar i¢inde
yanitlar ararken olay orgiisiiniin egilimi
giderek artmakta, izleyici motivasyonu da
bu duruma bagl olarak yiikselise geg-
mektedir. Bu minvalde, bazi sahneler

korku duygusunu izleyici a¢isindan tekrar
tekrar harekete gegirmektedir.

Seda ile bir gece internette goriintiili
konusan Dilek, birdenbire elektriklerin
gitmesi ile irkilir ve internet goriintiisii
karincal1 bir hale gelir, bu goriintii
Omer’in izledigi belgeseldeki Dabbetii’l-
Arz kavramini izleyiciye hatirlatir. Elekt-
rik kesintisiyle patlayan lambadan cikan
kiiciik alev gostergesi, belirti gosterge
cinin varligim tekrar imlemektedir. Bagka
bir gece tekrar sesler duyan Dilek, agik
olarak duran gardirobun iginden kapali
bir kutuyu acar ve eski aile fotograflarini
karistirir.  Fotograftaki herkesin gozleri-
nin ¢izilmis ve beyaz oldugunu gorerek
sasirir.  Cinlerin  gozlerinin  olmadigi
ilahiyatgilar tarafindan belirtildigi gibi, bu
gosterge, belirti gosterge olan cinin varli-
ginin baska bir gostergesi olarak sunul-
maktadir. Kutudaki; hacli anahtarlar, 63
rakami, fotografin igindeki Ug¢ Golge
Koyt yazist ise, Dilek’e Hristiyan inan-
cryla ilgili gostergeleri vermektedir. Hag,
Hristiyanlhik dininin simgesidir ve Hristi-
yanligin gostergesi olan hag isaretli anah-
tarla birlikte ayni kutudan ¢ikan diger
ogeler de bu dine iliskin gostergeler ola-
rak okunabilmektedir. Miisliman bir
ailede diinyaya geldigini diisinen Dilek
karakterine sunulan bu gostergeler, onun
Hristiyanlikla nasil bir iliski i¢inde olabi-
lecegini izleyiciye sorgulatmaktadir.

Korku filmi tiiriinde sik sik izleyici-
ye sunulan dini gostergeler, hem karak-
terlerin, hem de izleyicinin dini konularla
ilgili sorular iiretmesine yol agmaktadir.
Bu baglamda, kutsal kitaplar, olay orgiisii
boyunca izleyici ve karakterler agisindan
sorgulamalar ortaya ¢ikarirken, verili
gostergelerin ve simgelerin de sifresinin
nasil ¢oziilecegine dair stratejileri isaret
etmektedir. Keza Hoca Belkis’a gitmek
istemeyen Dilek de kendi kurtuluguna
dair sorguladig1 ¢oziim stratejisinde Hoca
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Belkis’in etkili olabilecegini diigiiniir hale
gelmigtir. Hoca Belkis, Dilek’in karsisina
¢ikan simgelerin ve gostergelerin iginde
gizli kalmis sifreleri kutsal kitap aracili-
Siyla ona agiklayabilecek ve onu kurtara-
bilecek bir kahraman olarak Dilek’e su-
nulmaktadir. Hoca Belkis’m Dilek agi-
sindan kurtarici olarak algilanmasi korku
filmi tiiriinde goriilen bir temsil stratejisi-
dir. Ciinkii gizemli olaylarin iginde yer
alan karakterlerin karsisina ¢ikan sirlarla
dolu gostergelerin sifresi, ancak bir kah-
raman tarafindan ¢oziilebilir algisi izleyi-
ciye verilmek istenir. Evin i¢inde, satanist
¢emberinin ortasinda durmus, igreti gorii-
nimli, korkutucu bir varligin gece vakti
Omer ve Dilek’in karsilarma aniden ¢ik-
masi, onlarin cin ¢ikaran Hoca Belkis
karakterine  gitmelerinde  yonlendirici
olur. Cinin varligina iliskin bu igreti
gOriiniimlii varlik, cinin varligina iligkin
goriintiisel gosterge olarak sunulmustur.
Cinin varliginin goriintiisel gosterge ola-
rak somut bicimde sunuldugu birkag
sahneden biri bu sahnedir ve bu sahneyle
birlikte cin dgesinin Dilek ve Omer’in
hayatinda oldugu kanitlanmaya caligil-
maktadir. Izleyici bu gergekligi belirti
gostergelerden sonra goriintiisel goster-
geyle somut bigimde gordiikten sonra
olay oOrgiisliniin katharsise dogru bir yol
izledigi sdylenebilir. Jung, dairelerin kare
haline gelmesini acgiklarken sundugu
sembollerde, simyacilarin yiizyillar dnce;
ruhla, maddenin biitiinlesmesini saglamak
icin ¢esitli gorseller kullandiklarint be-
lirtmis ve satanist ¢cemberi olarak bilinen
¢emberin temellerinin, biiyiiciiliikle bag-
lantisint bdylece ortaya koymustur (Jung
2009: 246). Hoca Belkis’a giden Dilek ve
Omer, biiyiiniin varligina dair gdstergele-
rin kodlarimi olay orgiisii ilerlerken anla-
maya calismaktadir. Hocanin gosterdigi
degisik isaretli tahtalardan Dilek, x igaret-
li olan1 secer. Dilek ve Omer’in evinde
var olan cini bulmaya ¢alisan hoca, bii-

yiiyle karsilasarak, muskalardan ¢ikardig:
bu biiyiileri yorumlar ve Dilek’e kdinatin
en tehlikeli cinlerinin musallat oldugunu
belirtir. Belkis Hoca, sifrelerin ¢oziilmesi
i¢in cin ¢agirma seansi yapmalari gerek-
tigini Dilek’e sdyler ve bu seansin gerek-
liliginden bahseder. Insandan en nefret
eden Yakaza kabilesinin cinlerinin Di-
lek’e musallat oldugunu soyleyen hoca,
gelen cinin Hristiyan oldugu icin sifreyi
Latince verdigini belirtir ve sifreyi ¢oz-
mezlerse Dilek’in 6lecegini iddia eder.
Bu nedenle yapacagi yonlendirmelerle
Dilek’i Yakaza kabilesi cinlerinin oldugu
aleme yollayacagini sdyler ve bunun i¢in
gerekli malzemelerin; domuz siitli, domuz
kan1 oldugunu belirtir. Aynalarla derinlik-
li bir yerin igine Dilek’i oturtan Belkis
Hoca, Dilek’e direktifler vererek onu
yonlendirir. Once karincalanmus televiz-
yona bakmasini, sonra aynalarin iginden
kendi goriintiisiine bakarak gozlerini
kapatmasini soyler. Karincalanmis tele-
vizyon gorilintlisii, Dabbetii’l-Arz’a dair
bir simge islevini gormektedir. Domuz
stitii ve domuz kani da Tiirk halk bilimin-
de biiyiilerde kullanilan malzemeler ola-
rak belirti gosterge biiyiiniin gostergeleri-
dir. Aynalarin derinlikli perspektifine
bakarak Jung’un yorumuyla kendi i¢cg6-
riisine dogru yol alan Dilek, cinler ale-
mine gegis yapar. Yakaza 4aleminden
viicudunda yirtiklarla, yaralarla donen
Dilek, bu alemde cinlerin karinlarindan
konustuklari bilgisini aktarir.

Cinlerin ¢ikardiklar1 sesler ilahiyat-
cilara gore insani varliklardan farklidir.
Dilek’in viicudundaki yara gostergeleri,
belirti gdsterge cinlerin varligini isaret
etmektedir. Cinlerin Kitap El-ahir dedik-
lerini sdyleyen Dilek’e, hocanin yaniti,
“Bu son kitap demek, 7730 rakaminin
sifresi Kur-an’t Kerim’de gizlenmektedir,
bunun i¢in Ug Catalli Gélge Koyii’ne
gidin ve sifreyi orada ¢6ziin’’, der. Harun
ile koye giden Dilek’e, kdyiin cinlerle
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iletisim kuran delisi Yasin yardim etmek
ister. Eski zamanlarda koylerinde fakir
ama saglikli ¢ocuklarin, zengin ailelere
satildigin1 sdyleyen Yasin, o zamanlarda
bu is i¢in kullanildigini belirtir ve artik
iyilik yapmak istedigini soyleyerek Di-
lek’e yol gostermeye ¢aligir. Film anlati-
smin baslangicinda sunulan, dogum sah-
neleri, siyah giyinmis kadinlar, kasvetli
mekanlardaki kalabalik insan goriintiileri
tekrar sunulur ve Yasin, kagirilan ¢ocuk-
lardan birinin de Dilek oldugunu belirtir.
Dilek’i tizerinde tahta ¢entiklerin oldugu,
mezarlarin bulundugu bir alana gotiiriir
ve onunla degisim yapilarak dlen ¢ocu-
gun mezarini bulmasini ister. Dilek, zen-
gin bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmis ve olimciil bir hastaliga yakalan-
mustir, bu nedenle hastaligi fakir bir aile-
nin ¢ocuguna aktarilmis, bdylece hasta-
liktan kurtulmustur. Ancak hastalik akta-
rilirken cin kabilesi Dilek’e musallat
olmustur. Bu nedenle mezarlikta, kendisi
yerine Oldiiriilen bebegin mezarin1 bulur
ise Yasin tarafindan kurtulacag: belirtilir.
Dilek mezar1 bulur ancak, Harun, Yasin’i
baltayla hirs iginde 6ldiiriir. Gordiiklerine
sasiran Dilek, kagmaya baglar ve o anda
Belkis Hoca Dilek’in karsisina ¢ikarak
“Seni yasatabilmek i¢in benim bebegimi
oldiirdiller’” der. Filmin baslangicinda
dogum yapan kadinin Belkis Hoca oldugu
izleyici tarafindan anlasilir kilinir, kinini
yillarca besleyerek, Dilek’in hayatina
sizan Belkis Hoca, onu cinler araciligiyla
oldiirme plani yapmis ve oglu Harun da
onun yillarca destekgisi olmustur. Izleyi-
ci, bu bilgiyi 6grenerek katharsis yasar-
ken, filmin kapanisinda ne olacagina dair
sorular iliretmeye devam etmektedir. Bel-
kis Hoca ve Harun, Dilek’i izbe, korkutu-
cu, bir odada sandalyeye baglarlar, Belkis
Hoca “Benim ¢ocugumu aldig1 giin, ben
seytanla antlasma yaptim.”” diyerek,
Allah’a inanmadigin1 ortaya koyarken,
seytana tapanlardan oldugunu sdyler.

Filmin kapaniginda, odanin her tarafindan
¢ikan korkutucu sekilli eller ve varliklar
araciligiyla Dilek oldiirtiliir.

Klasik anlati sinemasinin uylagimla-
rin1 kullanan film Tiirk halk biliminin de
korkutucu 6gelerinden sayilan cin dgesini
filmin odagina alarak izleyiciyi film siire-
cince korkutma amacin1 tagimaktadir.
Korku filmi tiirtinde goriilen korku duy-
gusunu uyandiracak belli bash Ggelerin
kullanim1 izleyicinin film izleme moti-
vasyonuna Onemli etki etmistir. Film
anlatisi, izleyicinin korkmasina yol agabi-
lecek konusuyla, korkutucu varlik cin
Ogesiyle, korkutucu karakter stereotiple-
riyle, kasvetli ve gerilimi arttirict mekan
kullanimlariyla, diiz ¢izgisel anlatimi
heyecanli kilmaya ¢alisan dramatik kur-
gusuyla ve korkutucu ikonografisiyle
korku film tiirlinii izleyiciye sunmaya
calismustir.

Sonuc¢

Anlatida, korku filmi tiiriiniin teme-
linde yatan, izleyicinin korku duygusunu
harekete gegirme ihtimali olan konu ve
korkutabilecek karakter ogeleri segcilir-
ken, kiiltirel kodlarin nitelikleri izleyici-
nin korkmasima olanak verecek bi¢imde
sunulmustur. Bu baglamda Peirce’in
gostergebilim kuramina gore incelenen
filmde, izleyiciye sunulan gostergelerle,
belirtisel gosterge olan cin ve seytanin
varlig1 temsil edilmeye ¢alisilmistir. Film
anlatis1 boyunca cinin belirtisel gosterge
olarak sunuldugu goriilmektedir, ancak
korkutucu goriiniimlii varligin temsiliyle
cin, goriintiisel gosterge olarak sadece
birkag sahnede somut sekilde sunulmus-
tur. Bu anlati stratejisinin  kullanilma
sebebi, cinin varligina iliskin bilimsel ve
dini agiklamalarin toplum tarafindan net
bir anlamlandirmaya kavusamamasinda
yatmaktadir. Belirtisel gdstergelerin anla-
tida fazlaca kullanilma sebebi, cin dgesiy-
le insanlarin direkt olarak temasa gec-
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memeleri ve cinlerin herkes tarafindan
gOriiniir olmamalaridir.

Tiirk folklorunda ve Islam dininde
varligi gesitli gorlisler tarafindan ortaya
koyulan cin dgesinin anlatinin odak mer-
kezinde bulunan bir 6ge olarak kullanimu,
anlatinin gergekligini arttirmakla birlikte
izleyicinin filme talebinin yiiksek olma-
sinda etkili olmustur. Anlatida korkutucu
Ogelerin seciminde sunulan gostergelerin
fazlalig1 ve dinle iliskisi dramatik kurgu-
nun akiciligma etki etmigtir. Bu baglam-
da, izleyici gostergesel kodlar1 ¢oziimle-
meye c¢alisirken, kafasindaki soru isaretle-
riyle katharsisi yasamaya dogru giden bir
izleme deneyimi gecirmektedir. Rasyonel
olmaya ¢alisan karakterlerin anlatida
kullanim1 da, cin &gesine inanmayan
izleyici agisindan anlatinin gergekgiligine
art1 bir deger katmustir. Omer karakterinin
cinin varligina inanmayisi, soyut olan bir
Ogenin  somutlastirilmaya  calisilarak
sunulmasin1  saglamigtir. Dini  6zelligi
bulunan cin 6gesi, anlatida sunulan bel-
gesel araciligiyla ve karakterlerin soylem-
leriyle varligi somutlastirilarak aciklan-
maya ¢aligilmistir. Anlatinin odak merke-
zinde bulunan Dilek karakterinin, bir¢ok
folklorik 6geden ve dini bilgiden yoksun
olarak sunulusu, bu eksik bilgilerin agik-
lanmasi agisindan da anlatinin sunumuna
elverigli bir durum olusturmustur. Ancak,
cin Ogesinin, gorsel agidan pis bir varlik-
mig gibi sunumu, anlatida korku hissini
ortaya ¢ikaramamaktadir. Ayrica, cinle-
rin gayb1 konusunda ilahiyat¢ilarin verdi-
gi bilgiler dogrultusunda da cin dgesinin
gorsel sunumunun tartigmali oldugu orta-
ya c¢ikmaktadir. Bu nedenle, filmlerde
gostergelerin sunumunda kiiltiire ait kod-
larn g6z Oniinde bulundurulmasinin
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir, denilebilir.
Thomas Schatz, tiir filmlerinin ¢agdas
toplumun temel mitik diirtiilerini belirgin
sekilde manifeste ederek temsil edebildi-
gini vurgulamig, modern kiiltiiriin 6ziin-

deki temel ¢atigmalarla bireyleri yiizles-
tirdigini ve ayn1 zamanda idealize edilmis
toplu 6z-imgelerin projeksiyonunun kati-
limmin saglandigimi belirtmistir (Schatz
2003: 100). Calismada incelenen film
anlatisinda da Tiirk toplumuna ait folklo-
rik gelenekten gelen temel mitik diirtiile-
rin sunuldugu ve modern kiiltiire ait temel
catigmalarla izleyicilerin yiizlestirildigi
goriilmektedir. Anlatida rasyonel olmaya
cabalayan karakterler, konulara akilc1 ve
bilimsel yaklagmaya gayret ederek cin
Ogesinin izleyici tarafindan sorgulanma-
sina olanak verirken Tirk kiltiiriiniin
iginde var olan cin 6gesinin sunumuna da
aracilik etmektedirler.

Folklorik gelenekte var olan ogeler-
le, dini 6zelligi bulunan 6gelerin, izleyi-
cinin izleme siirecine etki ederek izleyici-
yi anlatinin igine ¢ekmesi, cin dgesinin
varligina iligkin soru isaretlerinin tekrar
pekistirilmesinin ~ Oniinii  agmaktadir.
Belirtisel gosterge seytanin varligi ise,
teknoloji gostergesi araciliiyla izleyiciye
sunulurken filmin ideolojisinin temeline
ulagsmayr miimkiin kilmaktadir. Keza,
teknoloji, Jung’un ac¢isinda da seytanin
kendisidir (Sabini 2002: 152). Dinsel ve
ailesel kodlarin yapisokiime ugratilma-
sinda teknoloji islevsellik gostermekte ve
bireyleri kendisine bagimli kilan bir arag
haline gelmektedir. Seytan, insanlarin
icine girerek ve onlar1 kendi yaptirimi
altina alarak, istedigi her kotiiligii yap-
tirmaya mahk(m ettigi gibi, internet tek-
nolojisi de insanlarin kotiiliikler tiretme-
sinde kolaylastirici bir rol tstlenebilmek-
tedir. Keza, batil inanglarin da (satanizm,
illiiminati v.b. gibi) bireyler {izerinde
yarattigt olumsuz etkiler, film anlatisi
araciligiyla izleyiciye sunulan iletiler
arasindadir.

Oznel kamera hareketinin izleyicinin
gerilmesi ve korkmasi gereken yerlerde
kullanimi, diegetik sesin yiiksek bigimde
sunumu, mekanlarin kasvetli ve kaotik
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atmosferi, korku duygusunun duyum-
sanmasina olanak tanimis ve izleyiciyi
film anlatisinin ig¢ine ¢ekmeyi sinematog-
rafik agidan basarmustir. Caligmanin
amacinda belirtildigi gibi, din, folklor,
sinema ve Kkiiltiir arasindaki baglantili
iligki bi¢imi Dabbe Zehr-i Cin filminde
somut bicimde Tiirk izleyicisine sunul-
mustur. Bu olgular arasindaki iliskilerin
kuvvetli olmasinin kaniti da filmin tiim
zamanlarin korku filmleri listesinin birin-
ci sirasinda yer alarak izleyici talebiyle
kendini gostermektedir. Korkular, kiiltii-
rel yansimalarda yerlerini sinema aracili-
giyla bulmaktadir.
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Kiiltiir, bir toplumu diger toplumlardan farkli kilan en énemli zelliklerden biridir. Insan, kiiltiir sahibi
bir canli olarak yasadig1 dogal ¢evreye kiiltiirel bir goriiniim kazandirir ve dogal ¢evreyi kiiltiir yoluyla kendine
mal eder, sahiplenir. Demir Cagi’ndan bu yana demirin ve demircilik tiriinlerinin hayatin bir¢ok alaninda kul-
lanilmastyla birlikte demir, kiiltiirel mirasin 6nemli unsurlarindan biri olmustur. Demir ve demircilik, Tiirk kiil-
tiirli icerisinde de 6nemli bir yere sahiptir. Demircilik zanaatina iliskin kiiltiirel degerlerden biri de demircilerin
nakis gibi isledikleri yapitlara vurduklart damgalardir. Tirk tarihi ve kiiltiirii agisindan dnemli belgeler olarak
kabul edilebilecek demirci damgalari, demirci ustasinin tiriiniine verdigi degeri ve giivenceyi ifade etmesinin
yan1 sira, demirci esnafi ve miisteri arasindaki sosyal isleyisi, yazili olmayan bir hukuku temsil etmektedir.
Samsun yoresinde demircilik meslegi ile ugrasan ustalarin sayisinin giin gectikge azalmasiyla, kiiltiirel bir miras
olan demircilik zanaati ve demirci damgalar1 giderek kaybolmaktadir. Bu calismada, Samsun ydresinde demir-
cilik yapan ustalarin damgalarinin belirlenmesi, damgalarmn &zellikleri ve zaman igindeki degisiminin kayit al-
tina alinmasi, demirci damgalarmin kiiltiirel miras agisindan éneminin ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Ca-
lismada, Samsun’un 17 ilgesinde gesitli zamanlarda saha galismalar1 yapilmis, yoredeki demirci ustalariyla go-
risiilmiis, konuyla ilgili inceleme ve gozlemlerde bulunulmustur. Bulgular, Samsun yo6resinde demirci damga
kiiltiiriiniin, demircilerin yaptiklar aletlere vurduklart damgalarla yasatildigimi ortaya koymaktadir. Ozellikle
Vezirképrii (13), Alagam (8), Carsamba (4), ilkadim (3), 19 Mayis (1) ve Havza (1) ilgeleri Samsun’da demirci
damga geleneginin form degistirmekle birlikte yasatildig: yerlerdir. Ancak damgalama gelenegi varligini siir-
diirmekle birlikte, damga sekilleri zaman iginde degiserek giiniimiize kadar ulagmustir. Samsun demirci damga-
lart kisisel damgalardir. Genelde her ustanin kendine 6zgii damgasi bulunmaktadir. Caligmanin sonuglari de-
mirci damga isaretlerinin ustadan ¢iraga gegmedigini, ¢iraklarin usta olmalariyla kendilerine yeni damgalar be-
lirlediklerini ortaya koymaktadir. Modern sanayinin biitiin olumsuz etkilerine ragmen demirci damgalar1 ve
damgalama gelenegi, ge¢misten giiniimiize bir kiiltiir olarak Samsun yoresinde varligini siirdiirmektedir. Bu
kiiltiirel degerin ¢esitli disiplinler tarafindan derinlemesine arastirilmasi, kayda gegirilmesi, korunmasi ve yasa-
tilarak gelecek kusaklara aktarilmasi bityiik 6nem tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler

Kiiltiirel miras, Kiiltiir cografyasi, Demircilik, Demirci damgasi, Samsun.

ABSTRACT

Culture is one of the most important characteristics of a society that differs from other societies. Human
beings, as a creature of culture, give the natural environment that they live in a cultural appearance and own and
own the natural environment through culture. Since iron era, iron and forging products have become one of the
important elements of cultural heritage by being used in many fields of life. Blacksmith has an important place
in Turkish culture with its many concrete and untouched cultural heritage values. One of the cultural values of
the blacksmith craft is the stamps that the blacksmith hit on their works like embroidery. The blacksmiths stamps
which are regarded as important documents in terms of Turkish history and culture, representing the value and
security given to the product of the blacksmith craftsmanship as well as the social functioning between the
blacksmith shopkeeper and the customer represent a non-written law. The number of masters dealing with
blacksmithing in Samsun is gradually decreasing day by day. The decrease in the number of blacksmiths leads
to the disappearance of blacksmith craftsmanship and blacksmith's stamps. In this study, it is aimed to determine
the stamps and characteristics of the masters who are forger in Samsun region, to determine the changes in the
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stamps, to record the blacksmith's stamps and to put the preconceptions in terms of Turkish culture. In the study,
field works were carried out in 17 districts of Samsun at various times, interviews were held with the black-
smiths in the region, and related investigations and observations were made. Results shows that the blacksmith
stamp culture in Samsun region is kept alive with the stamps they have imposed on the tools they have made.
In particular, Vezirképrii (13), Alagam (6), Carsamba (3), flkadim (3), 19 Mayis (1) and Havza (1) districts are
places where the tradition of blacksmith stamps is alive with change of form. However, although the tradition
of stamping has survived from the past to the present, stamp shapes have changed over time. The blacksmith
stamps in the Samsun region are personal stamps. Usually, each blacksmith master has his own unique stamp.
The findings show that stamp marks do not pass from master to apprentice; apprentices create new stamps when
they become masters. Despite of all the negative effects of modern industry, blacksmith stamps and stamping
tradition continue to exist in Samsun region as a culture from past to present. It is of utmost importance that this

cultural value is explored, recorded, protected and preserved in the future by various disciplines.

Key Words

Cultural heritage, Cultural geography, Blacksmithing, Blacksmith stamp, Samsun.

Giris

Damgalar, Tiirk tarihi ve kiiltiirii ag1-
sindan 6nemli belgeler olarak kabul edil-
mektedir (Aksoy 2011: 133; Basbug ve
Ozer 2017: 169; Mert 2007: 235). Yapilan
aragtirmalar (Aksoy 2002; 2011; 2012;
2014; Alp 2009; Bagirlh 2008; Bilgili
2014; Cerikan ve Alanko 2016; Devleta-
badi 2018; Eroglu, 1973; Giilensoy 1989;
Karatayev ve Janibekova 2016; Kirzioglu
2002; Mert 2010; Stimer 1980; Yalgn,
1943) Tirk kiiltiirinde damga geleneginin
tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize siiregel-
digini gostermektedir. Eski Tiirkler’de
tamga, tamka ve damga sekillerinde yazi-
lan kelime, “el ile yapilan motif”, sahis im-
zast ve miihrii olmasinin yani sira bugiin
oldugu gibi (damga resmi, damga pulu)
“vergi” manasinda da kullanilmistir (Hala-
¢oglu 1993: 454). Aksoy (2011: 70)
damga kavraminin Mogol halklari tarafin-
dan kullanildigini, Tiirk damgalarin nasil
olustugu konusunda kesin bir hiikiim ol-
madigini ancak genel olarak, kayalardaki
isaretlerin, resimlerin zamanla damgalara
doniistiigiine isaret etmektedir. Siimer
(1980: 206) Kaskarli ve Resid Ud-Din’in
listesinde Oguz damgalarinin verilmesinin
damgalara verilen 6nemi gosterdigini be-
lirtmektedir. Ayrica yazar, bu damgalarin
davarlara, yilkilara vuruldugunu, bunun
Anadolu’da kullanilan im (efi) sdziine kar-
silik geldigini; baz1 boylarin ise damgalar1

aile alameti olarak kullandiklarini;
Salgurlu, Akkoyunlu ve Osmanli parala-
rinda damgalarin bulunduguna isaret et-
mektedir. Yine damgalarin hali ve kilim
motifi olarak kullanildigi, as1 boyasi ile
evlerin duvarlarina resmedildigi, kap ka-
caga, baz1 giyim esyalarina, abideler, ya-
pilar ve kayalar iizerine vuruldugunu be-
lirtilmektedir (Stimer 1980: 207). Yani, ta-
rihi 6zelligi ile damgalar boy ve siilaleleri
tanimlayan kimlik niteliginde olup Tiirk
boylar; bu kimliklerini yagadiklar1 cograf-
yada bulunan canli ve cansiz bir¢ok unsura
(tas, agag, hali, kilim, hayvanlar, siis esya-
lar1, kap-kacak, mimari yapilar, silah, me-
zar taglart vb.) vurarak belirtmis, o unsur-
lara aidiyetlik kazandirmiglardir.
Asirlarca yazili kaynaklarin yoklu-
gunda veya onlarin pek seyrek rastlandigi
kosullarda ¢esitli unsurlar lizerine vurulan
damgalar, bir kiiltiiriin ya da etnik grubun
yayilma bolgesini belirlemeye katkida bu-
lunmaktadir (Karatayev ve Janibekova
2016: 176). Tirk kiltiiriinde de damgalar,
kullanildiklar1 yerlerde herkesin ayni seyi
anlamasini saglamay1 ve kullanim yerine
gore kiiltlirlere ait bir veya birden ¢ok
ozelligi c¢agristirmayr amaclamaktadir
(Koca 2010: 90). Sembol ve damgalar bi-
rer sanat eseri olmaktan 6te bir duygu ya
da sosyo-kiiltiirel hayatin yansimalaridir.
Baska bir deyisle ilk goriiniiste ¢ok basit
bir sembol, figiir ve motif olarak goriilen
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bu damgalar, tarihin belli bir noktasindaki
zihniyet ve tutumlarin somut {iriin ve isa-
retleri olarak kabul edilmektedir (Miila-
yim 1998: 222). Hatta damga ve semboller
bir ulusun kiiltiirel belleginin, sosyal zih-
niyetinin adeta DNA’s1 olarak adlandiril-
maktadir (Aksoy 2012: 95).

Tiirk Kiiltiiriinde Demircilik ve
Demirci Damgalari

Demir, eskiden bu yana hayatin bir-
¢ok alaninda kullanilarak, ihtiya¢ duyulan
bir unsur olmusgtur. Demirin silah olma yo-
niiyle yok ediciligi, giinliik hayattaki kul-
lanimiyla yasama baglayiciligi, hastalara
sifa verme yoniyle iyilestiriciligi, doga
olaylarina miidahale ediciligi, kot ruhlara
ve nazara karsi koruyuculugu gibi sembo-
lik 6zellikleri de vardir (Cerikan 2014: 5).
Bu ozellikler demiri, toplumlarin hayat
tarzi ve medeniyetleri i¢in tasidigi onem
kadar, mitolojinin de 6nemli sembollerin-
den biri haline getirmistir. Diinyadaki di-
ger birgok toplumda oldugu gibi Tiirklerde
de demir, bir¢ok kiiltiirel 6zelligin ortaya
¢tkmasini saglamis, meta olmaktan ¢ok
kutsal bir imge olarak kabul edilmistir. Bu
yoniiyle mitolojiden destanlara hatta ma-
sallara konu olmus, demir ve demircilik
kutsal sayilmigtir (Tirkmen ve Tiirker
2014: 6).

Demirin Tiirk kiiltiirlindeki 6nemli
yansimalarindan biri el zanaatlar1 i¢indeki
yeridir. Orta Asya Tiirk kiiltirinde demi-
rin kesfi ve islenmesi, demiri igleyen ki-
siye dnemli bir toplumsal mevki/statii ka-
zandirmigtir. Hatta demirci ustalari, mes-
lek katmanlarinin en iistiinde kendilerine
yer edinmistir. Nitekim Mogollarin demir-
ciye "darhan" (1) unvanini vermesi ve do-
kuz atas1 demirci olan kisiyi saman say-
masi, saman biiyliklerine de "tarhan" de-
nilmesi (Gokalp 1995: 10), demircinin ka-
risina da saygt gostermek icin ayni unva-
nin sdylenmesi (Inan 1998: 231), demirci-
ligin ne kadar saygin bir meslek oldugunu
gostermektedir.

Insanlik tarihinde madenlerin cesitli
ara¢ ve gere¢ yapiminda kullanilmasinda
Anadolu’nun énemli bir yeri vardir. Arke-
olojik kazilar ve aragtirmalar Anadolu’nun
diinyada demir cevherinin iglenerek ¢esitli
esya ve aletlerin yapiminda kullanildig ilk
yerler arasinda oldugunu gdstermektedir
(Fathalizadeh 2013: 53). Anadolu’da ku-
rulmug 6nemli medeniyetlerden olan Hitit-
lerle birlikte, Anadolu’da demir madenci-
liginde 6nemli gelismelerin oldugu yazil
belgelerden (M.O 1274 — 1245) "Kiz-
zuwatna Mektubu" ya da "Demir Mek-
tubu" anlasilmaktadir (Ozcan 2017: 269).
Orta Asya Tirk kiiltiiriinde, Tiirklerin
inang, gelenek, gorenek, orf ve adetlerinde
kokli bir gegmise sahip olan demircilik,
Tiirklerin Anadolu’ya gé¢iiyle birlikte de-
mircilikteki ustalik ve becerileri bu top-
raklara taginmistir. Tirkler yeni yurtla-
rinda da bu kiiltiirlerini belirli bir diizen
icerisinde yasatmaya devam etmislerdir.
Bu diizeni saglamak i¢in Anadolu’nun bir-
cok yerinde loncalar olusturan demirciler,
ahi gelenegine gore cirak yetistirmis, bu
gelenege gore aligverislerini diizenlemis
ve zanaatlarini slirdiirmiislerdir. Ahi gele-
negi igerisinde, zanaatkarin {irettigi iriinii-
niin kalitesine sahip ¢ikmasi ve ayiplh
riinlerin geri alinmasi ya da degistiril-
mesi biiyilk onem tagimakta idi (Akgiil
2017: 11). Demirci damgalarina bu agidan
bakildiginda, demirci esnafinin irettigi
arag-gerecin iizerine damgasini vurmast
bu iriiniin kendisi tarafindan iiretildigini,
baskalarinin {irtinlerinden farkli oldugunu
ve ayipli ¢ikmasi durumunda miisterinin
kendisini kolaylikla bulmasina hizmet et-
tigi de goriilmektedir.

Samsun ve ¢evresinin Tiirkler tara-
findan fethiyle birlikte bir¢cok Tiirkmen
boyu ilk etapta Ladik, Kavak, Havza ve
Vezirkdprii ¢evresine yerlestirilmis ve
Samsun kiy1 kusagindaki yerlerin fethi ile
Samsun’un Tiirklesme siireci devam et-
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mistir (Karagéz 2006: 6). Bu siirecle bir-
likte, Tiirk kiiltiiri Samsun yoresinde ya-
yilmaya baslamistir. Tiirk kiiltlirii i¢inde
demirciligin ayr bir yeri oldugundan de-
mircilik, diger zanaatlara gore toplum
icinde 6nemli bir sosyal statiiye sahip ol-
mustur. Sicak demircilikle ugrasan kisiler,
toplumda bilge olarak kabul edilmis, halk
hekimligi yapmis, mit ve inanislarda
onemli yer edinmislerdir. Yapilan alan
arastirmasi sirasinda goriistilen kaynak ki-
siler (K4; K10) yakin tarihe kadar Sam-
sun’un birgok yoresinde (6zellikle Vezir-
koprii, Alagam, ilkadim) demircilerin, de-
mir dévmede kullanilan suyu, demir to-
zunu, pasini ve demircilik aletlerini birgok
hastaligin  tedavisinde  kullandiklarin
ifade etmislerdir.

Amag ve Yontem

Bu ¢alismada Samsun yoresinde gec-
misten bugiine demircilik yapan ustalarin

SiNop

CORUM i

AMASYA ~—— "

Karayolu

AKkarsu

, Demirci damgas: tespit edilen ilgeler

damgalarinin ve Ozelliklerinin belirlen-
mesi, ustalarin ve damgalarinin kayit al-
tina alinmasi ve demirci damgalarinin kiil-
tiirel Gneminin ortaya konulmasi amaglan-
mistir. Calismada oOncelikle ¢alisma ko-
nusu ve ¢aligma alani ile ilgili daha 6nce
yapilmig caligmalar incelenmistir. Calis-
manin ama¢ ve kapsamina uygun olarak
yapilan arazi ¢aligmalarinda Samsun yore-
sindeki demirci ustalari ile goriismeler ya-
pilmus, demirci ustalarinin iirettikleri alet-
ler iizerine vurduklart damgalar incelen-
migstir (Sekil 1). Arazi c¢aligmasinin her
asamasi fotograf ve ses kayit cihazlar ile
kayit altina alinmistir. Calisma ile elde
edilen bulgular, Tiirk damga kiiltiiriindeki
tas, agag, kap-kacak, hali, kilim gibi egya-
lara yaygin olarak vurulan damgalarla kar-
silastirilmistir.

@ Demirci bulunan ilgeler

Sekil 1. Samsun yoresi demirci damgalar arastirmasinin yapildigi yerler.

Bulgular

Samsun yoresinde en eski insan yer-
lesmeleri olarak kabul edilen Tekkekdy
(M.O. 10000) (Bilgi 1990:1), ikiztepe
(M.0. 4000) (Danigman 1986:136) ve Ne-
rik (M.O. 4000) (Czichon ve Klinger

2010: 60; Ogmaagac/Nerik Caligma Ra-
poru 2006-2017) gibi yerlesme kalintila-
rinda yapilan kazi ve yiizey arastirmalari
gostermektedir ki; Samsun yoresi, Paleoli-
tik Donem, Neolitik Doénem, Kalkolitik
Dénem, Hititler, Kimmerler, Iskitler,
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Pontus, Roma, Bizans, Sel¢uklu, Beylik-
ler Dénemi, Osmanlt Devleti ve Tiirkiye
Cumhuriyeti Donemi olmak {izere tarih
boyunca birgok devletin ve uygarligin
icinde yaklasik 12000 yillik bir ge¢cmise
sahiptir.

Carsamba ve Bafra gibi Tiirkiye nin
iki 6nemli delta ovasinin yani sira, Havza,
Vezirkdprii ve Ladik gibi verimli ¢okiintii
ovalarina sahip olan Samsun yoresi, gec-
misten gliniimiize 6nemli tarim ve hayvan-
cilik merkezi olmustur. Ayrica Samsun,
Orta ve Dogu Karadeniz’in kiy1 kusag il-
lerini Tiirkiye’nin i¢ bolgelerine baglayan
onemli bir merkez konumundadir. Bu
ozellikler Samsun’da tarim aletlerinin ya-
pimu ve ticaretinin geligmesine ve {iretimin
stirekliligine neden olmustur. Samsun y6-
resinde cesitli yerlerde (Tekkekdy, Ikizte-
tepe, Oymaagag, Diindar Tepe) yapilan
ylizey arastirmalar1 ve arkeolojik kazilar-
dan elde edilen bulgular, Kalkolitik'ten gii-
niimiize kadar yorede yerlesme ve sosyo-
ekonomik hayatin kesintisiz devam etti-
gine, yorenin ge¢miste dnemli bir tarim
merkezi olduguna, yorede demircilik, ba-
kircilik ve dokumacilik gibi zanaatlarin
varligina isaret etmektedir. (2)

Ekonomik faaliyetler ve meslekler,
kiiltliriin 6nemli unsurlaridir. Nesilden ne-
sile aktarilan bir¢ok kiiltiir unsuru ekono-
mik faaliyetlere gore sekillenip gelismek-
tedir. Ancak, ekonomik faaliyetlerde mey-
dana gelen gelisim ve degisime bagli ola-
rak zaman i¢inde el sanatlar1 ve meslekler
de degismistir. Hatta bazilar1 teknolojik
gelismelere ayak uyduramayarak unutul-
maya yiiz tutmus ya da unutulmustur. Sa-
nayilesmenin ozellikle tarim aletleri ve
makineleri sanayisinin gelis-
mesi, Tirkiye’nin diger yorelerinde ol-
dugu gibi Samsun yoresinde de demircile-
rin drettikleri tarim aletlerine (gapa, orak,

kazma, balta, orak, girebi vb.) duyulan ih-
tiyaci giderek azaltmistir. Ancak, Samsun
yoresinde daglik ve engebeli tarim arazile-
rinin varligl, makineli tarim yapmay1 zor-
lastirdigindan demircilerin yaptiklari ta-
rim aletlerine ihtiyaci kismen de olsa siir-
diirmektedir. Yine yoredeki orman varligi,
orman koylerinde kullanilan cesitli aletle-
rin iiretilmesini desteklemektedir. Bu du-
rum, sayilar1 giderek azalmakla birlikte,
yorede demircilik zanaatinin varligini siir-
diirmesine neden olmaktadir.

Genel olarak sicak ve soguk demirci-

lik olmak {izere iki sekilde icra edilen de-
mirciligi ydre o6zelinde inceleyen Ivgin
(1998: 39) kara demircilik (balta, kazma,
orak, saban, ¢apa, keser vb.), nal ve mihgi-
lik, soguk demircilik, c¢ilingircilik (tarak,
kilit, tabanca, tiifek aksami) ve tamircilik
olmak iizere bes formda ele almigtir. Ya-
pilan alan aragtirmasinda yorede belirtilen
bu ¢esitlilik ve yapisal formlarin birtakim
degisikliklere ugramakla birlikte halen de-
vam ettigi goriilmektedir. Ivgin'in arastir-
masint  yaptigit 1998 yilinda Vezir-
koprii’deki demirci sayist 40 olarak tespit
edilmistir. VezirkOprii’de arastirmalar ya-
pan Tezgel (2008: 36) ise demirci sayisini
15 olarak aktarmustir. 2014 yilinda 13 olan
ilcedeki demirci sayis1 (Gl 2015: 244)
giiniimiizde ise 12 olarak tespit edilmistir.
Vezirkdprii 6l¢eginde de olsa yaklasik 20
yil gibi bir siirede demirci sayisindaki be-
lirgin azalma Samsun genelinde demirci
sayisinda benzer hatta daha fazla oranda
bir azalmanin yasanmis olabilecegini gos-
termektedir.
Demirciler iirettikleri aletlere damgalarin
iki farkli sekilde vurmaktadirlar. Bunlar-
dan ilkinde demirci kendisine ait damgay1
arag ve gereg iizerine bir keski yardimiyla
islemektedir. Ikincisinde ise celikten ya-
pilma damgay1 baski olarak vurmak sek-
lindedir (Sekil 2).
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Sekil 2 a-b-c. ﬁleyma Celik (Vezirép) ve Yasar Keskin’i (19 Mas) damgala1

¢

ve damga vurma sekilleri.

Cesitli tarihlerde Samsun’un 17 ilge-
sindeki demirciler arastalarinda yapilan
alan arastirmasinda 52 demirci ustasiyla
goriisme yapilmistir. Gérismelerde, nere-
deyse hemen her demirci ustasinin bir
damgasinin oldugu ancak, bu ustalarin
6nemli bir boliimiiniin demircilik mesle-
gini biraktif1 belirlenmistir. Giiniimiizde
aktif olarak demircilik yapan 30 demirci
ustasinin damgalar1 belirlenmistir. Bu us-
talar; Vezirkoprii (13), Alagcam (8), Car-
samba (4), Ilkadim (3), 19 Mayis (1) ve

Havza (1) ilgelerinde yasamakta ve mes-
leklerini siirdiirmektedirler (Sekil 3). Mes-
legini devam ettiren demirci ustalarinin
ozellikle Vezirkdprii ve Alagam gibi kirsal
niifusun ve daglik, engebeli arazilerin
fazla oldugu yerlerde yaygin oldugu go-
rilmektedir. Bunlarin yam1 sira Kavak,
Asarcik, Terme ve Tekkekoy gibi ilgelerde
demirci ustas1 mevcut olmakla birlikte bu
demircilere ait damgalar tespit edileme-
mistir.

Ustanmn Ad: Soyad: ve Damgasim

Ustanin Adr Soyad: ve Damgasim

Haci Mehmet Buyrk (Vezirkopra)

Lo G Kartal (Vezirkopra)

Sarn Huseyin (Vezirkopru)
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Damga Sahix Blirmiyor (Cargamba)

Bayram Ugar (Alagam)

Hasan Korkmaz (Alagam) Mehmet Uslu (Alagam)
Sekil 3. Samsun yoresinde demirci ustalar: ve damgalari, 2018.
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Samsun yoresinde sicak demirci us-
talari, drettikleri ara¢ ve geregler {izerine
kendi damgalarini bir aidiyetlik isareti ola-
rak vurduklarini belirtmiglerdir (K1; K8).
Bu damgalar, {irliniin kim tarafindan yapil-
digimi belirtmekte ve bir nevi marka/kalite
isareti gorevi gormektedir. Her ustanin
kendi becerisi ile iirettigi {iriin iizerine vur-
dugu bu damgalarin, baska bir usta tarafin-
dan kullanilmadig1, baska birinin damgast
bulunan bir tirliniin tamirinin yapilmasin-
dan nispeten kacinildig1 ve yabanci dam-
gali iirlinlerin iade alinmadig ifade edil-
mistir (K3).

Yoredeki demirci damgalari gegmis-
ten giliniimiize izlendiginde zaman iginde
ustalarin degismesiyle damgalarin degis-
tigi de goriilmektedir. Zira ustasindan ay-
rilan her ¢iragin kendi damgasini iirettigi,
sadece ustanin ogullar1 demircilik mesle-
gini devam ettirdiginde babalariin dam-
galarin1 kullandiklar belirlenmistir. Usta-
sindan ayrilarak yeni bir diikkdn acan ¢1-
rak, ustasinin damgasini kullanamadigi
icin yeni bir damga gelistirilmesi zorunlu-
luk olmaktadir. Bu sekilde eski damgala-
rin birgogunun yerini yenileri almistir. Bu-
nunla birlikte bazi ustalarin babalarindan
kalan damgalart da kullanmadiklar1 ve

yeni damgalar gelistirdikleri tespit edil-
migtir. Alagam yoresinde babasindan
sonra ayni atdlyede demircilik meslegini
devam ettiren oglu, babasinin daha ¢ok se-
kil igerikli olan damgasini, kendi isim ve
soy isminin bas harflerine donistiirerek
yeni bir damga gelistirdigi goriilmistir.
Vezirkoprii yoresinde ise damga gelenegi
sekillerin yerini sayilarin aldigt bir form
degisikligi belirlenmistir. Damga, demirci
esnafi arasinda bir aidiyet ve iistiinliik isa-
reti olarak goriilmektedir. Yapilan goriis-
melerde bazi demircilerin kendi damgali
iirlinlerinin bagkalari tarafindan iretildigi
ve satildigindan sikayetci olduklart da go-
rilmiistiir (K5; K9).

Yoredeki demirci damgalarinin bir
kisminin basit ¢izgilerden olustugu belir-
lenmistir. Bir kisim demirci damgalarinda
ise hayat agacini andiran figiirler dikkati
¢ekmektedir. Zira Giil (2018: 521) Sam-
sun yoresindeki bazi ahsap yapilarda siis-
leme unsuru olarak hayat agacinin kulla-
nildigina dikkati ¢ekmektedir. Ancak de-
mirci damgasi olarak kullanilan bu igaretin
(Sekil 4) hayat agacina m1 yoksa tarim kiil-
tiiriinii anlatan bir basaga mui isaret ettigi ya
da demircinin bu sekli bir siisleme unsuru
olarak m1 kullandig1 bilinememektedir.

SBUNBBI .
ML

it
@

Sekil 4 a-b. ibrahim Germi’nin damgasi ve Osmanli sanatinda (mezar tasi, kilim ve
¢ini) goriilen cesitli hayat agac1 motifleri (Erbek 2002: 170).
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Yorede demirci damgalarinda en ¢cok
kullanilan sembollerden biri de yildiz
semboliidiir. Hatta bazi demirciler bagka

demircilerin yildiz1 kullanmalar1 nede-
niyle yildizin kose sayilarini azaltarak
veya artirarak bu sembolii kendi damgalari
olarak kullanmislardir (Sekil 5).

Samsun yoresinde tespit edilen de-
mirci damgalar arasinda yildiz formunun
yam sira, Tiirk Islam kiiltiiriiniin 6nemli
sembollerinden olan ay formunda damga-
nin da kullanildig1 goriilmiistiir. Ancak ay
ve yildizin, yoredeki demirci damgala-
rinda bir arada kullanilmadigi, ayr1 kulla-
nildig1 belirlenmistir. Bu iki semboliin bir
arada kullanilmasinin Tirk milletinin or-
tak degeri olan Tiirk bayragini isaret etme-
sinden kaynaklandig diistiniilmektedir.

Sekil 5 a-b. Ahmet Usta ve Yilmaz Giirbiiz in (Vezirkoprii) damgalari.

Giillidag (2015: 138), Nogaylar tara-
findan gerek devlet islerinde gerekse ce-
sitli esya ve hayvanlara vurulan damgalar
arasinda ay ve yildizin siklikla kullanildi-
gin1 belirtmektedir. Ay Tamga, Defter-i
Cengiz-Name’de yer alan on yedi damga-
dan biridir ve Cengiz Han tarafindan
Konrat Bey oglu Seple'ye verilen damga-
nin adidir (Toprak 2011: 558).

Sekil 6. Sevket Kamsiz’a ait damga.
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Yoredeki demirci damgalarinda
formu biraz degisik olmakla birlikte, Ttirk
boylarina isaret eden sembollere benzeyen
demirci damgalarina da rastlanmigtir. Ve-
zirkdpril ilgesindeki demirci ustasi Sevket
Kamsiz’a ait damga, net olmamakla bir-
likte Anadolu’ya yerlesen Oguzlarin boy
isaretlerinin form degistirmis seklini
animsatmaktadir (Sekil 6). Zira Samsun
yoresinin Tiirkler tarafindan fethiyle bir-
likte Vezirkoprii ilgesinde yer alan Soruh
Vadisine Oguz Boyu Kizik Tiirkmenleri-
nin yerlestirildigi bilinmektedir (Caglar
2017: 377, Stimer 1980: 437).

* %
g

Foto 7 a-b. Nuri Gonen’in (Vezirkoprii) damgasiyla Tiirklerin Macaristan’da kullandik-
lar1 alfabedeki harf arasindaki benzerlik.

Yine yorede kullanilan demirci dam-
galarinin bir kisminin eski Tiirk alfabe-
sinde kullanilan harf ve sekillere benzerlik
gostermesi de dikkati ¢ekmektedir (Sekil
7, 8). Nitekim, Aksoy (2011: 71) “Kaya
Resimlerinden Alfabeye Avrasya’da Tiirk
Damgalar1” baglikli ¢aligmasinda Tiirkle-
rin Yenisey, Orhon, Macaristan, Bulgaris-
tan ve Cavusistan’da ilk kullandig: harfle-
rin bircogunun bugiin Tirkiye ve Tirk
diinyasinda birgok etnografya eserinde
hala kullanildigini belirtmektedir.

Sekil 8 a-b. Mustafa Ugar’in (Alagam) damgasiyla Tiirklerin Cuvasistan’da kullandik-
lar1 alfabedeki harf arasindaki benzerlik

Damgalarda siklikla kullanilan semboller-
den biri de sayilardir. Ozellikle Vezir-
koprii yoresinde tespit edilen demirci
damgalarinda goriilen bu igaretler yirminci

ylizy1ll sonlarina kadar Osmanli Tirk-
cesi’ndeki sayilar1 sembolize eden isaret-
ler iken 21. Yiizyil baglarinda bu damgala-
rin Latin alfabesine ait sayilara doniistiigii
belirlenmistir (Sekil 9).
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o000 »
Kose Ahmet © =
. — ‘ = ’
Sekil 9 a-b. Ivgin’in (1998: 44) tespit et-
tigi damganin simdiki form degistirmis
sekli.

Yeni ac¢ilan demirci diikkanlarinda ise en
sik rastlanilan damga tiirii, ustanin kendi
admni veya soyadinin bas harflerinin ya da
isminin yazili oldugu damgalardir (Sekil
10). Ivgin’de (1988: 44) calismasinda sa-
hiplerinin kim oldugunun belli olmadig A,
S, T ve O gibi damgalarin varligina isaret
etmektedir

Yine, yorede sayilart az olmakla bir-
likte bir taragin ya da insan veya hayvan
dislerine benzeyen damgalara da rastlan-
mugtir. Basit ¢izgilerden ibaret olan ve alin-
mis oldugu esyanin adi ile adlandirilan bu
damgalar, Nogaylarin kullandiklar1 dam-
galarla (Giillidag’in (2015: 138) benzerlik
gostermektedir (Sekil 11).

Sekil 10 a-b. Bayram Ugar (Alagam) V Davu Akbasm (Carsamba) damgalari.

m Tarak damga | Nayman
”—-, Tarak damga | Nayman
b

Sekil 11 a. Adem Uslu’nun (Alagam) dam-
gas1 b. Nogaylarin tarak damgas1 (Gulli-
dag 2015:138).

Alan arastirmasinda kaynak kisilerle
yapilan gorlismelerden elde edilen 6nemli
bulgulardan biri de zaman zaman ustalarin
baska ilgelerdeki demirci ustalarina yaptir-
diklart iirtinlere kendi damgalarint vurdur-
duklaridir (K2). Cok nadir olmakla birlikte
bu uygulama hastalik ve yaglanma gibi ¢e-
sitli nedenlerle ¢alisamayacak durumda
olan ustalarin komsu il¢elerdeki demirci

ustalarina siparis verdikleri tiriinlerde go-
riilmektedir. Verilen siparisle birlikte usta
kendi damgasini da vererek bu aletlere
kendi damgasini vurmalarini istemektedir.
Boylece iiretilen aleti kendi diikkaninda
kendi el emegi gibi pazarlamaktadir (K2).
Bu fason ya da taseron iiretim tarzi demirci
damgalarinin ge¢misi aktaran bir imge ol-
masi yaninda, bir marka degerinin de isa-
retleri oldugunu gostermektedir.

Sonuc ve Oneriler

Samsun yoresinde demircilik, bu
meslegi yapan demirci ustalarinin sayisi-
nin giderek azalmasiyla 6nemini kaybet-
mekle birlikte, varligini siirdiirmeye ¢ali-
san halk zanaatlarindan biridir.
Gegmisten giliniimiize yorede, demirci us-
talarinin {rettikleri aletler iizerine kisisel
damga vurma gelenegini siirdiirdiikleri go-
riilmektedir. Arastirma sahasinda 30 de-
mirci damgasi tespit edilmistir. Ozellikle
Alacam ve Vezirkoprii ilgeleri, Samsun
yoresinde demircilik ve demirci damga
geleneginin yaygin oldugu yerlerin ba-
sinda gelmektedir.
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Samsun yoresi demirci damgalarinin za-
man i¢inde sekil olarak degisseler de tarihi
temelden kopmadan varliklarini giinii-
miize kadar siirdiirdiikleri goriilmektedir.
Demircilerin sosyal hayatini belirleyen bu
damgalar gegmisle giiniimiiz arasinda bag
kuran 6nemli belgelerdir.

Damgalama gelenegi gecmisten gii-
niimiize varligini siirdiirmekle birlikte,
damga sekilleri zaman iginde degiserek
giiniimiize kadar ulagmstir. Onceleri degi-
sik motif ve sekiller iceren damgalarin ye-
rini, demirci ustasinin agik ismi ya da is-
minin bas harfinden olusan basit isaretle-
rin aldig1 goriilmektedir. Latin alfabesine
gegisle birlikte daha c¢ok bu alfabedeki
harflerin ve rakamlarin damga sekilleri
olarak kullanildiklari goriilmektedir.

Samsun demirci damgalar1 kisisel
damgalardir. Genelde her ustanin kendine
0zgli damgas1 bulunmaktadir. Demirci us-
talari ile yapilan goriigmelerde, damga isa-
retlerinin ustadan ¢iraga gecmedigi, ¢irak-
larin usta olmalariyla kendilerine yeni
damgalar belirledikleri goriilmektedir. Bu
kural, demirci damgalarinin hizli bir se-
kilde degisim gostermesini ve yeni dam-
galarin ortaya ¢ikmasini hizlandirmustir.
Ancak, meslegin ustanin ¢ocuklari tarafin-
dan devam ettirilmesi durumunda, ustanin
damgasi ogullarina kalabilmektedir.

Demirci damgalari, ustalarin yaptik-
lar1 aletlere aidiyet duygusu katan isaret-
lerdir. Uretilen demir aletler iizerine vuru-
lan kisilere ait damgalar, {iretici ile tiiketici
arasinda bir sosyal iletisim araci olarak,
tireticinin {irettigi triiniin kalitesini ve gii-
venirliligini onaylamus, tiiketiciye ise ma-
lin kusurlu ¢ikmast durumunda her zaman
iade etme giliveni saglamistir. Bir bakima
damgalarin, modern ¢agmn TSE, ISO ve
garanti belgesi gibi standart ve giivence
olusturduklar1 diigiiniilmektedir. Bulgular,
yoredeki demirci damgalarinin tek iglevi-
nin aidiyetlik ve {retici ile tiiketici arasin-
daki iligkiyi diizenleyen kural ve ritiielleri

simgeleyen basit sekillerden ibaret oldugu
sonucunu dogursa da bu diisiince tartigila-
bilir 6zelliktedir. Ozellikle Sevket Kam-
s1z, Mustafa Ugar, Nuri Génen ve Ibrahim
Germi’nin damgalar1 form olarak diger
damgalardan ayrilmaktadirlar. Bu damga-
lar Aksoy’un (2011) ortaya koydugu
Tiirklerin ilk kullandiklar1 alfabelerdeki
harflerle ve Tiirk boylarini temsil eden boy
isaretleriyle benzerlikleri bu

damgalarin gecmisten giiniimiize Tiirk
kiiltiirtiniin izlerini tasiyan birer sembol
oldugu fikrini de dogurmaktadir.
Demircilik gelenegi ve demirci damgalari,
gegmisten gliniimiize yasatilan 6nemli bir
kiiltiirel mirastir. Modern sanayinin biitiin
olumsuz etkilerine ragmen demirci dam-
galar1 ve damgalama gelenegi, gegmisten
giiniimiize bir kiiltiir olarak Samsun yore-
sinde varligini stirdiirmektedir. Bu kiiltii-
rel degerin ¢esitli disiplinler tarafindan de-
rinlemesine arastirilmasi, kayda geciril-
mesi, korunmasi ve yasatilarak gelecek
kusaklara aktarilmasi biiyliik onem tasi-
maktadir.

NOTLAR

1. Darhan: Mogollarin Gizli Tarihi’nde “darhan”
86z, “memur, usta, demirci” anlamlartyla kay-
dedilmis ve bu s6z Uygurca’da “memur” anlam
gelir. Yine darhanm, “serbest, vergiden kurtu-
lan” anlam1 da vardir (Temir 1995: 15).

2. Diindar (Oksiiriik) Tepe’de yapilan yiizey aras-
tirmalarinda Kalkolitik déneme tarihlenen yap1
kalintilari, el yapimi seramik pargalari, pigmis
toprak agirliklar, ¢akmaktasi bicak vs.; Eski
Tung Cagi’na tarihlenen dortgen planli ev ve
ocak, koyu gri renkli, i¢i kirmizi ya da kahve-
rengi kaplar, kemik esyalar, pismis toprak agir-
saklar; Hitit donemine tarihlenen boya astarls,
carkta yapilmus ve iyi firinlanmig seramik bulun-
tulari, pismis toprak mihirler, hayvan heykel-
cikleri, kemik igneler bulunmustur (Ozgiig, Oz-
giic ve Kokten 1945: 367-371). Ikiz tepe kazisin-
dan elde edilen bulgulara gére saha Geg Kalko-
litik, Tk Tung Cag1 ve Gegis cag/Er Hitit
Cagi’nda iskan edilmistir. Tung yiiziik, bilezik,
zipkin, mizrak ucu, metal geregler, kemik igne
ve bizler, ¢ark yapimi seramikler, kirmizi renkli
kadehler, gaga agizli testiler ve kiipler ile Tung
Cag1 seramik buluntulari, deniz kabugu ve bitki
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katkili kaplar, agirsaklar, tezgah taraklar1 ve ar-
senli bakir eserler bulunmustur (Bilgi 1988: 25-
27). Oymaagag¢’da (Vezirkoprii) 2005 yilinda
baslayip halen devam eden kazilarda ise Hitit d6-
nemine ait bronz aletler, agirsaklar ve dokuma
tezgahi ve bitki tohumu kalintilari ile son olarak
ti¢ bin yillik findik bulmustur (Oymaagag/Nerik
Rapor 2006-2018).
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KUPE MOTIFININ KULTUR DEGiSiMi KURAMLARI
BAGLAMINDAKi YOLCULUGU*

The Journey of Earring Motif In the Context of Theorles of Culture Change

Dr. Ogr. Uyesi Unsal Yilmaz YESILDAL**

(074

Kiiltiir milletlerin tarihleri boyunca hayatin farkl alanlarina dair bulmus ya da &grenmis olduklar1 un-
surlardan meydana gelmektedir. Kendilerini ortaya koyan insanlarla ayni kaderi paylasan kiiltiir unsurlar1 tipki
insanlar gibi zaman igerisinde ¢esitli degisikliklere maruz kalirlar. Alan uzmanlari tarafindan kiiltiir degismesi
ad1 verilen bu degisiklikler zaman igerisinde ortaya ¢iktiklari igin tarih, toplumlarin degisimini icerdikleri i¢in
de sosyoloji ve halk bilimi gibi bilim dallarinin arastirma konusu olmustur. Bunun sebebi siiphesiz ki kiiltiir
unsurlari ve onlar etrafinda gelisen hadiselerin milletlerin dolayisiyla da diinyanin kaderiyle olan yakin iliski-
sidir. Insanlar ve insanlardan olusan toplumlar giindelik yasamin mecburiyetleri nedeniyle hayatlarimni kolay-
lastirmak adina egya mahiyetinde bazi materyaller gelistirmislerdir. Bu materyaller de imal bigimleri, kulla-
nim tarzlart ve fonksiyonlar1 gibi dzellikleri nedeniyle kiiltiir unsuru olarak kabul edilmis ve bunlarin tarihi
stire¢ igerisindeki degisimleri de kiiltiir degismesi bashig1 altinda ele alinmustir. Kiiltiir unsurlar1 mistakil
olarak varliklarini siirdiirmezler. Pek ¢cogu birbirleriyle alelade bir yaklagimla anlasilamayacak kadar karmagik
ama mantikli ve mecburi bir iliski igerisindedir. Bu iliski sistemi bilimsel disiplinler araciligiyla ortaya ¢ikari-
labilecek kadar karmasik olup ortaya ¢ikarilmasi milletlerin dolayisiyla da diinyanin gegmisinden ¢ok gelece-
giyle ilgilidir. Tklim sartlarinin goban ve iftgi bayramlarina dair halk takvimini cografi bolgelere gore degis-
tirmesi, giyim-kusam tarzini belirlemesi gibi hadiseler bu durumun agik gostergesidir. Bu ¢alismada Tiirk
medeniyet ve kiiltiir tarihi agisindan biiyiik 6nem arz eden dokuma iiriinlerde kullanilan kiipe motifinin tasidi-
&1 sembolik anlamin zaman icerisinde gosterdigi degisikligin halk anlatilar1 ve gecis donemi torenlerindeki
izleri siiriilerek bu degisikligin nedenleri kiiltiir degisimi teorileri agisindan degerlendirilecek ve konuyla ilgili
tespitlerde bulunulacaktir. Bu degerlendirme ve tespitler gergeklestirilirken giris bolimiinde oncelikli olarak
kiiltiir kavrami hakkinda bilgi verilecek, ardindan medeniyet kavramiyla iligki igerisinde olan dokuma {iriinle-
rinin kiltiir kavramindaki yeri belirlenecektir. Kendilerine 6zgii diigiim teknigi, hali dokumaciliginda, Tiirkle-
ri diinyadaki diger milletlerden one ¢ikarmistir. Bu ¢aligmada haliciligin Tiirk ve diinya tarihi agisindan dnemi
hakkinda da degerlendirmeler yapilacak ve ihtiyag temelli olarak ortaya ¢ikan hali {iretiminin sanatsal boyuta
gecisi esnasindaki gelisme ve degismeler tespit edilip ortaya konulacaktir. Dokuma iiriinlerin merkezinde yer
alan motifler sembolik unsurlardir. Semboller milletlerin kolektif bilincinde ortaya ¢ikarak kolektif biling
dahilinde varliklarin siirdiiren ileti araglaridir. Bu 6zelliklerinden 6tiirii dokuma iiriinlerde kullanilan motifle-
rin milletlerin kiiltiirel ve tarihi kokenleri ile olan miinasebeti a¢isindan dnemi noktasinda gergeklestirilecek
¢ikarimlarin ardindan ¢aligmanin ana unsurlaridan biri olan kiipe motifinin sembolik karsiliklar: tarihi siireg
igerisinde degerlendirilecektir. Bu degerlendirmeler esnasinda kiipe motifinin sembolik agidan yiiklendigi
anlamlarm degisimi ve degisime etki eden unsurlarin tespiti de kiiltiir degisimi kuramlar1 baglaminda bu
¢alismada ayrintil olarak ele alinacaktir. Dini tercihlerin giindelik hayata olan tesiri de bu ¢alisma araciligryla
alan arastirmacilarinin dikkatine sunulugtur.

Anahtar Kelimeler

Sembol, kiipe, gecis donemleri, nisanlilik, evlilik.

ABSTRACT

Culture consists of elements that nations have found or learned about different areas of life throughout
their history. The cultural elements that share the same destiny as the people who reveal themselves are ex-
posed to various changes over time, just like humans. Called culture change by field experts, these changes
given that has emerged over time, it has been the subject of research not only the history but also sociology
and folklore in terms of societies” change. The reason for this is undoubtedly the close relationship of cultural
elements and the events around them with the destiny of nations and therefore of the world. People and socie-
ties consist of people have developed some materials in the form of items in order to facilitate their lives due
to the necessities of daily life. These materials are considered as cultural elements due to their characteristics
such as production forms, usage styles and functions, and their changes in the historical process are also
discussed under the title of culture change. Cultural elements do not maintain their existence detachedly.

*  Gelis tarihi: 12 Mart 2019 - Kabul tarihi: 15 Kasim 2019
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Many of them are in a complicated but logical and compulsory relationship with one another that cannot be
understood by a commonplace rational approach. This relationship system is so complex that it can be re-
vealed through scientific disciplines, and revealing that it is about the future of the nations and therefore the
world rather than the past. The events such as the climate conditions changing the folk calendar of shepherds
and farmers according to geographical regions and determining the style of clothing are clear indications of
this situation. In this study, the changes in the symbolic meaning of the motif of the earrings used in woven
products, which are of great importance for Turkish civilization and cultural history, will be traced in the folk
narratives and rites of passage and the reasons of this change will be evaluated in terms of the theories of
cultural change and the related determinations will be made. While performing these evaluations and determi-
nations, firstly information will be given about the concept of culture in the introduction and then the place of
woven products in the concept of culture will be determined. Their unique knotting technique made the Turks
stand out from other nations in the world in carpet weaving. In this study, the importance of carpet production
in terms of Turkish and world history will be evaluated and the developments and changes during the transi-
tion of carpet production to artistic dimension which emerged as a need-based will be determined and re-
vealed. The motifs at the center of the woven products are symbolic elements. Symbols are the means of
communication that emerge in the collective consciousness of nations and continue to exist within the collec-
tive consciousness. Due to these characteristics inferences will be made about the importance of the motifs
used in woven products in terms of their relationship with the cultural and historical origins of nations and
then the symbolic counterparts of the earring motif, which is one of the main elements of the study, will be
evaluated within the historical process. During these evaluations, the change in the meanings that the earring
motif is loaded symbolically and the determination of the factors affecting the change will also be carried out
in detail within the context of cultural change theories. The effect of religious preferences on daily life will be

presented to the attention of field researchers through this study.

Key Words

Symbol, earrings, rites of passage, engagement, marriage.

Giris

Insanligin tarih sahnesine ¢iktig1 ilk
andan baslayarak yasanilan ana kadar
bulmus ya da 6grenmis oldugu her tiirlii
unsura kiiltlir ad1 verilir. Kiiltiir kavrami-
n1 pek ¢ok hadisenin birbirini etkileyisiy-
le ortaya c¢ikmis bir olgu olarak kabul
eden Bronislaw Malinowski, kavramin
igerisine tliketim mallart ve araglarini,
farkli sosyal gruplarin hukuki kosullarini,
insanlarin sahip olduklar1 beceri, tasari,
inang ve gelenekleri bir biitiin halinde
dahil eder (2016: 41). Kiiltir ve zaman
yani tarih kavramlart birbiriyle yakin
iligki igerisindedir. Kiiltliriin tarihle olan
miinasebeti hakkinda tespitlerde bulunan
Erol Giingor’e gore tarih milletlerin hayat
hikayesini ifade ederken, kiiltlir unsurlari
bu hayat hikayesi icerisinde yasanan veya
karsilagilan durumlara karsi gelistirilen
tepkilerden dogmaktadir (2011: 26).
Gorildugii iizere kiiltiir hayata dair her
seyle ilgili olup ihtiyaglardan dogmakta-
dir. Toplum hayat1 i¢in énemi de bu 6zel-
liklerinden kaynaklanmaktadir. Ciinki
iklim ve cografya gibi sartlardan kaynak-

lanan ihtiyaglar, milletlerin kendilerine
0zgii ¢oziim yollarini yani kiltiir unsuru
yaratmalarint saglamaktadir. Bu unsurlar
medeniyet kavramuyla da yakin iligki
icerisinde olup bu iliskiye dair a¢iklama-
lar ilerleyen boliimlerde gerceklestirile-
cektir.

Dokumacilik ve Tiirklerde Doku-
macilik Faaliyetleri

Barinma, giyinme, 1sinma gibi ihti-
yaglardan dogan ve etnografik bir mal-
zeme olarak degerlendirilen dokumalar
Tiirklerin glindelik ve sanatsal hayatlari-
nin bir pargasi olarak yiizyillardir varlik-
larint siirdiirmektedir. Tiirkler dogumdan
6liime kadar gegen donemlerin her evresi
icin dokuma temelli esyalar iiretmistir.
Yeni dogan da o6len de bu dokumalara
sartlmistir. Giindelik hayata dair pek ¢ok
esya dokumalardan elde edilmistir (Kir-
z1oglu, Gorglinay 2001: 1). Hali, kilim,
cicim, zili ve sumak gibi adlarla ve kendi-
lerine has dokuma bi¢imleriyle karsimiza
¢ikan bu iiriinler arasinda hali, Tiirk tarihi
acisindan ayr1 bir 6nem arz etmektedir.
Yunan kaynaklarinda hali  “Dogu nun
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liiksii”
1991: 1).

Tiirklerin halicilikla olan miinasebet-
leri Orta Asya’ya dayanmakta olup 30 ile
45 kuzey enlem dereceleri arasinda kalan
Tiirkistan cografyasi ve 6zellikle de Bati
Tirkistan topraklart halinin ana vatam
olarak kabul edilmektedir. Bu bolgede
ortaya cikan Tirk hali sanati Tiirklerin
zaman icerisinde gog ettikleri bolgelerde
gelisimini siirdiirmiistiir. islam diinyasi-
nin diiglimlii halilarla tanigmasi da Tiirk-
ler aracihigiyla gerceklesmistir. Tiirklere
Ozgii diigiim teknigi sayesinde daha kalin
dokumalar elde edilmis ve bdylece 1sinma
ihtiyact giderilmistir (Yetkin 1991: 189-
190).

Rus arkeolog Sergei Ivanovich Ru-
denko tarafindan 1947-1949 yillan ara-
sinda Altaylar’daki Pazirik bdlgesinde
gerceklestirilen kazilarda bulunan, bulun-
dugu yerden otliri de “Pazirik halist”
adiyla anilan ve M.O. V. yiizyilla Hz.
Isa’nin  dogumu arasma tarihlendirilen
hali, Tirk hali sanatina dair ilk 6rnek
olarak kabul edilir (Deniz 2005: 81; As-
lanapa 2005: 16; Tekce 1993: 19-21).
Tirklerin halicilik faaliyetleri bedensel
rahatlik ihtiyaci sonucunda barmmma
odakli tepkilerden dogmus, yerlesik haya-
ta gecisle birlikte Tiirkler arasinda za-
manla sanatsal bir boyut kazanmistir.
Yani Giing6r’in daha 6nce dile getirilen
tarih teorisi dogrultusunda ihtiya¢ kay-
nakli tepkiler sonucu ortaya c¢ikmustir.
Konargdger yasam geregi toprak iizerinde
yasamak zorunda kalan Tirkler en basit
diizeyde de olsa konfor saglamak adina
toprakla aralarina bir tabaka yerlestirerek
topraktan gelecek nem ve soguktan bu
tabaka yani hali sayesinde korunmustur.
Nem ve soguktan korunma ihtiyaci za-
man igerisinde daha muhafazali barmak-
larin insasiyla birlikte geride kalirken bu
gelismeye bagli olarak halilar da birer
sanat eserine doniismeye baglamistir.

olarak tanmimlanmistir (Yetkin

Kilim, cicim, zili ve sumak gibi adlarla
anilan diger dokuma iriinleri de tipki
halilar gibi ilk baglarda ihtiya¢ temelli
olarak ortaya ¢ikmis sonrasinda sanatsal
boyuta taginmaistir.

Kiiltiir Envanteri ve Motif Olarak
Dokuma Uriinler

Cogu zaman birbirleriyle karistirilsa-
lar da kiltiir ve medeniyet kavramlari
farkli anlamlara gelmektedir. Miimtaz
Turhan’in aktardigina gére Alman antro-
polog Thurnwald kiltiiri takinilmis bir
tavir (Haltung) olarak kabul eder. Mede-
niyet ise bilgi ve teknik araglarina sahip
olmayla iliskili olup bilme ve yapabilme
anlamlarma gelir. Konuyla ilgili olarak
Maclver de Thurnwald’a benzer sekilde
goriisler ortaya koyarken insanin fayda
temini arzusuyla belli bir amaca ulagmak
icin kullandig: aletlerin medeniyet unsuru
oldugunu belirtir. Ona gore kiiltiir mede-
niyetin anti tezi olup yasayis ve diisliniis
tarzimizin giinliik hayat icerisinde, sanat
ve din gibi alanlarda ifade edilme bigimi-
dir (2017: 13-30). Gorildigi tizere me-
deniyet unsurlari esya temellidir. Yani bir
tarihi mecburiyete verilen tepki sonucun-
da ortaya ¢ikan esya formundaki ¢6ziim
araclar1 aslinda medeniyet unsurlaridir.
Bu baglamda dokumalarin da medeniyet
unsuru olduklart gayet agiktir. Ancak
Thurnwald ve Maclver’in kiiltiiriin mede-
niyet unsurlartyla yakin iligki igerisinde
bulunan tavir ve ifade bi¢imi olduguna
dair goriiglerinden anlagilacagi iizere
dokumalar cismi taraflarryla medeniyet,
tavir ve ifade bigimleriyle ise kiiltiir unsu-
rudur.

Dokumalarin tavir ve ifade bigimi
motifler tarafindan yansitilir. Giindelik
ihtiyaglarin temini sonucu ortaya ¢ikan ve
zaman igerisinde birer sanat eserine do-
niisen dokumalar motifler sayesinde an-
lam kazanir. Insanlarin kelimelere yiikle-
dikleri anlamlar ile hayata dair algilan
arasindaki bag gibi (Kalkan 2018: 383)
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motifler (1) de ait olduklari dénemin
zihniyetini yansitirlar. Sanat eserlerinin
sosyo-kiiltiirel ortamlarda ortaya ¢iktikla-
1 gerceginden hareketle yaraticilarinin
zihniyetini yansitmalart olagandir. Dola-
yistyla geleneksel hali, kilim ve mezar
taglar1 gibi iirlinler degerlendirilirken ait
olduklar1 toplumun ve yaraticilarinin
sosyo-kiiltiirel yapilar1 ve zihniyetleri goz
Oniine alinmalidir. Ciinkii bu eserlerdeki
en kiicik bir ¢izgi dahi yaraticilarinin
inan¢ ve dini bakis acist ile ait oldugu
toplumun zihniyetini yansitmaktadir. Bu
tip eserler bu yonleriyle etnografya aras-
tirmalarinin da 6nemli malzemelerinden-
dir. Imgelerin tarih &tesi bir diinyaya
acilimi sagladiklari ve farkl: tarih dilimle-
rinin birbirleriyle imgeler sayesinde ileti-
sim kurabildikleri kabul edilmektedir
(Eliade 2017: 194). Moatifler insanoglu-
nun iletisim gereksinimlerinden dogan,
biinyelerinde mitik ve biiyiisel inanmalar
barindiran sembollerden tiiremis unsur-
lardir. Kiiltiir envanteri olarak varlik
gosteren bu motifler zaman igerisinde
siisleme bigimi olarak kullanilmaya bas-
lanmustir. Insanoglu siislemeyi 6nce kendi
viicudu, sonrasinda ise barinma ihtiyacin
karsilayan meskenler ve en sonunda da
dokumalar iizerinde gergeklestirmistir
(Ugurlu 1986: 38-40; Erbek 1986: 4;
Ugurlu 1991: 77). Siislemenin bir pargasi
olan motifler, bezeme ve dokuma sanatla-
r1 baglaminda “biitiinii olusturan parca-
larin  her birine verilen ad” seklinde
tammlanmaktadir (Sozen-Tanyeli 2017:
214-215). Motifler dokuma iiriinlerini
olusturan en kiigiik ve anlaml siis unsuru
olarak kabul edilirler (Karatag 2013: 5).
Motifler sayesinde yeniden yaratilmasi
miimkiin olmayan gelenege dair {iriinlerin
sonraki nesillere aktarilmasi gergeklestiri-
lir. (Miilayim 1998: 222). Motif sézciigii
yerine Anadolu’da “oyu, organti (6gren-
ti), yangig, yanig, nanig, nakis” sdzciikleri
de kullanilmaktadir (Deniz 2010: 53).

Tiirk dokumalarinda kullanilan mo-
tifler bitkisel, hayvansal, geometrik, kari-
sik ve sembolik motifler olarak siniflandi-
rilmakta ve simgesel deger baglaminda da
dogum, yasam ve 6liim sembolii olarak
degerlendirilmektedir (Bozkurt vd. 2015:
162-163). Motiflerin isimleri dokuyucula-
rin benzetigleri ya da alindiklar1 yerden
gelir (Gorglinay ?: 33). Motiflerin bir
kisminin kokenleri arkaik donemin batil
inanglarina dayanmaktadir. Filiz Sanay’in
Ponomaryov’dan aktardigimna goére Tiirk
halilarinda goriilen stilize edilmis desen-
ler genellikle batil inanglarla ilgili olup
simgesel Ozellikler gostermekte, biyii ve
tilsimla iligkili durmaktadir (Ponomaryov
1980: 31, Sanay 2004: 11°den). Ilkel
donem insaninin anlamlandirmakta giig-
lik ¢ektigi i¢in korktugu varliklar1 kont-
rol altina almak, yani biiyillemek arzu-
suyla taklit ettigi ya da simgelestirdigi
unsurlar arasinda sézciikler, devinimler
ve resimler yer almaktadir. Resmetmek
yoluyla simgelestirmenin motif kavra-
miyla olan ilgisi bu noktada dikkat ¢eki-
cidir. Anadolu’da bugiin dahi varligim
stirdiiren ve dokumalarda karsimiza ¢ikan
el, goz, cengel ve tarak motiflerinin biiyi
ve nazara karsi korunma amagli olarak
kullanildigir bilinmektedir (Ergir 1997:
171). Bu motiflere ilaveten ¢alismamiza
konu olan kiipe (bk. Resim 1, Resim 2)
motifi de geng kizlarin evlilik istegini dile
getirmenin yani sira biiyii ve dinin etki-
siyle nazardan korunmayi1 da sembolize
etmektedir (Alp 1998: 175).

¢y
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Resim 1 {Erbek 1985: 14)
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Resim 2 (Erbek 1986: 15)

Simgesel Bir Motif Olarak Kiipe

Kiipe Tiirk dokumalarinda sikca kar-
silagilan motiflerden biridir. Anadolu’da
bu motifi adlandirmak i¢in kullanilan
sozciiklerden biri de “kiipeli ’dir (Karatag
2013: 133, 307). Kiipe Anadolu’nun pek
¢ok yoresine ait dokumalarda goriilmekte
olan bir motif olup gen¢ kizlarin evlilik
isteklerini dile getirme amach ve/veya
evlilik sembolii (2) olarak kullanilmakta-
dir. Kiipe motifi Anadolu disinda kalan
Tirk diinyasi dokumalarinda da goriil-
mektedir. Azerbaycan Devlet Incesenet
Miizesinde bulunan Kudretli Hiikiimdar-
lar (Bargahe Firon) temali halida pek ¢ok
inlii hitkiimdarin yiizlerinin resimleriyle
birlikte kiipe motifine de rastlanmaktadir
(Esedova 2011: 47-52). Kazakistan’in
giiney bolgelerinde tespit edilen halilarda
“beyaz muiz (boynuz), tarak, kiipe, sirgo
(kiipe), muska, tumarsa (kiigciik muska)”
motifleri yer almaktadir (Taktabayeva
1998: 307). Yine Kosova’nin Zilipotok
Koyti’'nde bulunan (Koékeni Gorali olan
Hamzaogullarindan bir kadmn tarafindan
dokunmustur) bir divan  yaygisin-
da/carsafta da kiipe motifi bulunmaktadir
(Altun 2009: 156).

Tiirkler insan dmriinii dogum, evlilik
ve oliim olmak tizere gegis dénemleri adi
verilen li¢ evrede degerlendirirler. Bu
evreler bireyin i¢ine dogdugu topluma
girig, erginlenme ve yeniden 6ze doniis
baglaminda arkaik donemden kalma g¢ok
sayida sembolik deger tasir. Arkaik do-
nem insaninin semboller iizerinden ken-
disini ve kainati yorumladigi dikkate

alinacak olunursa bu evrelerin ve sembol-
lerin énemi daha da iyi anlasilacaktir.
Evlilik erkek ve kadin i¢in erginlenmenin
semboliidiir. Doguma dair ritiiellerle igine
dogdugu toplumun bir ferdi olmay: hak
eden birey, evlilige dair ritiiellerle de bu
toplumu yonlendirme hakkini elde etmek-
tedir. Evlenen bireyler artik kendi kiiciik
toplumlarini yani ailelerini kurmaktadir.
Kurulan yeni ailenin giicii toplumun
giiclinii etkilemektedir. Bu yiizden dogum
hadisesinde kargimiza ¢ikan dogum once-
si, dogum esnas1 ve dogum sonrasi halk
bilimsel uygulamalar gibi evlilik hadisesi
de ¢esitli uygulamalara tabidir. Bu uygu-
lamalarin ilk agamas1 goriicli gitme olup
sonrasinda soz kesme ve nisan gibi uygu-
lamalar gelmektedir. Tiirk diinyasinin
bazi yorelerinde s6z kesme ve nisan ayni
anlamda kabul edilirken bazilarinda ayr1
ayr1 degerlendirilmekte ve icra edilmek-
tedir. Goriicii gitme Oncesi gerek erkek
gerekse de kizin evlilige dair isteklerini
ailelerine farkli sekillerde ima yoluyla
anlattiklart bilinmektedir. Pilava kasik
saplama, ayakkabilarin okgesine basarak
yiriime, aile biiyiiklerinin ayakkabilarini
ters ¢evirme, babanin ayakkabisini duvara
cakma, mutfak isi sirasinda tabak ¢anak
kirma gibi eylemler bu imalarmn en ¢ok
bilinenleridir. Bu eylemlerin disinda
tarihin ¢ok eski donemlerinden beri for-
munu degistirerek varligimni  siirdiiren
dokumalara uygulanan kiipe motifi de
evlilik istegini dile getirme baglaminda
dikkat ¢ekicidir. Kiipe gerek motif gerek-
se de esya olarak oOnceleri nisanliligi,
sonralar1 ise evliligi sembolize etmis ve
hep kadmla iligkilendirilmistir. Kiipe
motifinin genelde disil unsurlar1 semboli-
ze etmek icin kullanilist dokumaciligin
Tiirkler arasinda kadinlara 6zgii bir faali-
yet olarak kabul edilmesiyle ilgili goriin-
mektedir. Mine Erbek’e gore kiipe cinsel
sembolizmde kadinin cinsel organini
simgelemektedir. Bu 6zelliginden dolay1
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da dogum ve c¢ogalma ile iliskilendiril-
mistir (2002: 70). Anadolu’da evlilik
¢agma (3) gelmis kizlarm bu isteklerini
dokuduklar1 kiipe motifiyle dile getirme-
leri bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Tiirk
dokumalarinda parmak, el, eli belinde,
g0z, insan ve sa¢ bag1 motifleri gibi kiipe
motifi de beden sembolizmiyle ilgili olup
bu motifler dokumalar sayesinde giinde-
lik hayata dahil olmuslardir (Atesok
2014: 36). Ancak halk dokumalarindaki
motiflerin adlarmin ilk ¢ag Kkiiltiiriine
baglanip cinsellik ve disilikle bagdasti-
rilmast bazi bilim insanlar1 tarafindan
tenkit edilmis ve bu bagdastirmalarin
sebebi halk kiiltiiriinden uzak olusa bag-
lanmistir. Ornegin yilan ve kus motifini
andiran bazi motiflerin Cin veya Kore
dilinden almmus tai-ki ve ying-yang is-
miyle tanitilmasi ve agk, birlesim gibi
hadiseleri sembolize etmesi seklinde
yorumlanmasi bu baglamda degerlendi-
rilmistir. Anadolu’da kucaklasma, sevdi
dolast, asik veya sarmas dolas olarak
adlandirilan bu motif birbirine hasret iki
insanin kavugmasimi sembolize etmekte-
dir. Bekir Deniz’e gore “sevgi, dzlem,
sarima, kucaklagma, hasret giderme
baska bir sey, ‘ask ve birlesim’ baska bir
seydir.” (2010: 52-53). Konuyla ilgili
olarak Mustafa Aksoy da damgalardan
bahsederken Tiirk hali ve kilimlerinde
goriilen damgalarin isimlendirmelerinin
yakigtirma olduguna dikkatleri ¢ekmekte
bunun sebebini ise bu damgalarin koke-
nini sadece goriildiigli yerde aramaya
baglamaktadir. Ona goére oncelikli olarak
yapilmasi gereken is bu damgalarin (mo-
tiflerin) tarihi kaynaklarinin tespiti ve
Tirk cografyasinin tamami {izerinde
dokiimiiniin  ¢ikarilmasidir. Yine Bati
sanatinda maddiligin, Dogu sanatinda
soyutlugun o6ne ¢ikmasi da motiflerin
adlandirilmalart ve anlamlandirilmalart
noktasindaki goriis farkliliginin sebebi
olarak diisiiniilebilir (2014: 44-62).

Tim bu tartigmalar igerisinde kiipe-
nin Anadolu’da evlilik arzusunda olan
gelinlik ¢aga gelmis geng kizlarm bu
isteklerini dile getirmek i¢in dokudugu
bir motif olarak kullanildigma dair goriis
birligi mevcuttur. Kiipe ile birlikte eli
belinde, ko¢boynuzu (4), bereket, insan,
sacbaglt (5), bukagi, sandikli (6), ask,
birlesim, tarak (7) ve yildiz gibi motifler
de evlilik, dogum ve ¢ogalma ile iliski-
lendirilmistir (Erbek 1980: 11; Erbek
1986: 4-22).

Anadolu dokumalarinda sik goriilen
kiipe motifi evlilik dncesi bir asama olan
nisanlilig1 da sembolize etmektedir (Er-
bek 1980: 11). Tarihi siire¢ igerisinde
kiipenin nisanlik alameti (8) olarak kulla-
nilmasmin orneklerine gerek Anadolu
diger Tiirk boylar1 arasinda rastlanmakta-
dir. Hatta Kazak ve Kirgiz Tiirkleri ara-
sinda kiipe giiniimiizde dahi nisanliligt
sembolize etmektedir. Kiipenin niganlilik
alameti olarak kullanildigina dair izlere
Kiitahya’nin Emet il¢esinden derlenmis
olan bir tiirkiide gecen su ifadelerde rast-
lanmaktadir:

“Varin bakin yériik kizi uyur mu?

Kulaginda nigan kiipeleri durur mu?

Elin ydri kendin gibi olur mu?”

(Doglarlioglu 2013: 54-55)

Asik Miidami’nin Cihaz Destani’nda
gecen su dortliik de kiipenin ¢eyiz igeri-
sindeki onemine isaret etmektedir:

“Ug ¢ift zerrin kiipe, sahan baglama

Masa takimlar: feramugslama,

Ondort yastik, yirmialt isleme

Karyola takimi basa yazildi” (Balci-

oglu 1956: 1347).

Kiipenin nisanlilik sembolii olarak
kullanimiyla ilgili gelenege de Anado-
lu’dan &rnek vermek miimkiindiir. Orne-
gin, Kadirli ve g¢evresinde soz kesimi
esnasinda gelin adayma yiiziik takilirken
baz1 yerlerde kiipe takildigi goriilmekte-
dir (Ceribas 2004: 156). Halep ve gevre-
sinde yasayan Tirkmenler arasinda nisan
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biiylik ve kiiciik nisan olmak tizere iki
tirlidiir. Gelin adayna takilan kiipe kii-
¢lik nigana isarettir (Khalil 2015: 112).
Bati Trakya Tiirkleri nisan hediyesi ola-
rak gelin adayma elmas kiipe hediye
ederler (Moumin 2009: 60). Fergana
bolgesinde yasayan Tiirk-Ata Tirklerinin
Patir Sindirdr adim verdikleri ve nisanin
da yerini tutan s6z kesme tdreni esnasin-
da gelin adaymin kulagina altin kiipe
takilir. Bu kiipenin aile yadigar1 olmasi
tercih edilmekte olup artik kiz “basi
baglanmis” olarak kabul edilmektedir
(Burhanidinova 2009: 40). Kazaklar
arasinda swga saluv (kiipe takmak) olarak
bilinen gelenek kuda tisiiv (9) (diiniir
olma) (Kose 2001: 146-147) esnasinda
ortaya ¢ikar. Diiniircii gidildigi vakit
gelin adayina puhunun yani baykusun
(10) tityt ya da kiipe takilir. Giiniimiizde
halk arasinda konuyla ilgili olarak ki
taguv (iiki: puhu/baykusg), sirga saluv ve
mandayga tiyin taguv (almina metal para
takmak) gibi deyimler de kullanilmakta-
dir (Ajigali-Baygabatova 2005: 183-184).
Kirgizlar da kizin nisanli olusunu kuda
tigiiti  (diiniir olma/séz kesme) toreni
esnasinda damat tarafinin kizin kulagina
taktigi kiipe ile sembolize ederler. Bu
gelenege soyko saluu ya da sirga saldi ad
verilir ve kiipenin takilmasinin ardindan
kiz artik nisanlanmis sayilir. Boylece kiza
baska birinin talip olmasinin oniine ge-
¢ilmektedir (Talip Moldo 1993: 542,
Erdem 2005: 250’den; Akmataliyev
2001: 94-95; Jumabaev 2006: 42-43;
Kabirov 1991: 45, Polat, 2008: 146-
147°den). (11) Bu gelenegin izlerine
Manas Destani’nda da rastlanmaktadir.
(12) Destanda cuucu (diiniircii/goriicti)
olarak Temirhan’dan kiz1 Kanikey’i Ma-
nas i¢in istemeye giden Bakay Temir-
han’a seslenirken,

“Tuura sdzdiin kiskas1 / Dogru séziin
kisasi,

Azir kordim, Temirhan! / Simdi
gordiim Temirhan!

Cuugu keldim desembi, / Diiniircii
geldim desem mi,

Kaalap keldim oziidi, / Goniillii
olarak geldim seni,

Kan Temirim, esenbi? / Han Te-
mir’im iyi mi?

Seksen arga dilde artip, / Seksen de-
veye altin yiikletip,

Cuucu bolgon cerim bar, / Diintircii
olacak giiciim var,

Aytip bersem tiigdnbds / Séylesem
tiikenmez

Aalamga ceter kebim bar, / Diinya
kadar soziim var,

Sizge kiiyo6 bolugu / Size giivey
olacak

Arslan Manas serim bar. / Arslan
Manas’im var.

Seksen t66go dilde (artip) / Seksen
deveye altin yiikleyip,

On eki kizdin kencesi, / On iki kizin
kiigiigii,

Kudaydin siiygén mendesi / Allah in
sevdigi kulu

Oluyat balafi Kanikey / Evliya gibi
cocugun Kanikey

S6yko salar cerim bar. / Kiipe taka-
cak giiciim var.” demektedir (Manas-III
1998: 480). Yine Kirgizlarin Er Tostiik
Destani’'nda da Eleman’in dokuz ogluna
kiz ararken karsilastigi sihirbaz kocakari
Saribay’in dokuz kizinin en kii¢iigii Ken-
ceke’den bahsederken:

“Beybak tuulgan Kenceke / Bahtsiz
dogan Kenceke

Bilgigtigi bar dedi. / Kdhinligi var
dedi.

Cez oymoktun 1ktuusu, / Beceriklile-
rin beceriklisi,

Urgaagmin miktisi, / Kadinlarin en
iyisi,

So6yko salar can osol, / Kiipe takila-
cak insan o,

http://www.millifolklor.com

195


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

Sirttan balafi Tostiikkd / Cesur oglun
Tostiik’e

Alip berer bala osol. / Alacagin kiz
0.” demektedir (Er Tostik 1996: 93).
Soyko salmak deyimi destanda Eleman’in
Saribay’a seslenis esnasinda da karsimiza
¢itkmaktadir:

“Kiz izdedim gunayip, / Kiz aradim
hirslanip,

Kencekege Tostiigim / Kenceke'ye
Tostiik 'tim

Bolot eken 1layik! / Olurmusg layik!

Kizifa soyko salayim, / Kizina kiipe
takayim,

Kulduk urup kalaym. / Diindirliik
hiirmeti gostereyim.” (Er Tostik 1996:
98). Aym destanda kiipe, hanedeki evlilik
¢agina gelmis kizlar1 da sembolize etmek-
tedir. Eleman Saribay’in sarayma vardi-
ginda evlilik ¢agina gelmis dokuz kizi
temsilen dokuz kiipe (13) goriir (Er Tos-
tik 1996: 94-95). Bu destanin masal
versiyonu olma ozelligi gosteren Kirgiz-
lara ait Alnazar Baki adli masalda da
kiipe aymi fonksiyonla kullanilmakta ve
hanede bulunan evlilik ¢agina gelmis
kizlarin sayisin1  sembolize etmektedir
(Dogan 2009: 159).

Kiiltiir Degisimi ve Kiiltiir Degi-
simi Ornegi Olarak Kiipe Motifi

Ornekleriyle de gordiigiimiiz {izere
bir donem Tiirk kiiltiir hayatinda evlilik
oncesi evrelerden s6z kesimi ya da nisan
gibi torenlere 6zgii bir sembol olan kiipe
yerini zamanla yiiziige (14) birakmistir.
Bunun sebebi siiphesiz ki kiiltiiriin zaman
icerisindeki degisimiyle ilgilidir. Kiiltiir
unsurlart tipki kendisini yaratan insanlar
gibi omiir sinirlarina sahiptir. Bazi unsur-
lar yiizlerce yil varligini siirdiriirken,
bazilar1 ¢ok kisa siirede yok olup gider.
Ozellikle uzun yillar varligini siirdiirmeyi
basarabilen kiiltiir unsurlarinin bazilari,
icinde bulunduklart zamanin sartlarina
uyarak degisim gosterebilir. Bu degisim
bazen gelisme, bazen de yozlagsma sek-

linde karsimiza c¢ikar. Alanda kiiltiir de-
gismesi (15) olarak adlandirilan bu olay
birbirlerinden farkl: kiiltiirleri temsil eden
iki grubun karsilastign ilk anda baglar.
Kiiltiir degismeleriyle ilgili olarak ortaya
atillan iki temel teori 6ne ¢ikmakta olup
bunlar tekamiil/olgunlasma (evolution) ve
intisar/yayuma  (diffusion) teorileridir.
Tekamiil teorisine gore medeniyet ilkel
donemden giiniimiize kadar stirekli bir
ilerleme ve gelisme igerisindedir. Kiiltii-
riin maddi kisimlarinda tarihi vesikalar ve
arkeolojik deliller araciligiyla kismi
tekamiil safhalar1 tespit edilebilmektedir.
Ancak bu durum sanat, din ve ahlak un-
surlari igin gegerli degildir. Insan ruhu-
nun ayniligini dne ¢ikaran tekamiilciilere
gore farkli insan topluluklar1 aym sartlar
altinda ayni seyleri meydana getirebil-
mekte ve ayni kesifleri yapabilmektedir.
Kiiltiir degigmeleriyle ilgili olarak ortaya
atilan teorilerden bir digeri olan intisar
nazariyesine gore ise tekamiilin kokleri
ve sebepleri kiiltlir temaslarinda aranma-
lidir. Bu mektep mensuplar kiiltiir unsur-
larindaki benzerliklerinden otiirii kdken
tayininde tarih biliminden faydalandiklar
icin kendilerine tarih¢i mektep adi da
verilir. Bu goriisiin asir1  savunuculari
“tekamiilciilerin hildfina insan ruhunun
orijinal olduguna, kesif ve ihtira kabiliye-
tine pek inanmazlar. Bunlara gore insan,
tabiati icabr muhafazakar ve taklide mii-
temayi dir. Bu itibarla herhangi bir ihti-
yacini tatmine yarayan bir vasitayr bas-
kasindan almay, onu yeniden icada kal-
kismaya tercih eder”. Onlara gore kiiltiir
unsurlarinin ~ yayilmasinda  mesafenin
O6nemi yoktur. Hatta kiiltiir unsurlarinin
yayilmasinin karsisinda higbir engel du-
ramamaktadir. Kiiltliir degismesi igin iki
farkli kiiltiiriin birbiriyle dogrudan ya da
dolayli olarak temasi sarttir. Cemiyetleri
kiiltlir degisimi baglaminda en ¢ok etkile-
yen faktor komsulartyla kurmus olduklari
Ozel Kkiiltiir temaslaridir. Herhangi bir
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kiiltiirel temas olmadan kiiltiir degigmele-
ri olabilecegi gibi, her temas sonuncunda
da kiiltir degismesi ger¢eklesemeyebil-
mektedir (Turhan 2017: 13-40). Bu nok-
tada Tiirk kiiltiiriiniin ¢ok sayida kiiltiirle
temas igerisinde oldugunu hatirlatmak
gerekir. Giingor’e gore Tirk kiiltiiriiniin
iic ana kaynag1 vardir: “Tiirklerin miiste-
rek tarih ve dil sahibi bir kavim olarak
¢ok eskiden beri edindikleri ve gelistirdik-
leri vasiflar, yani Anadolu’ya yerlesen
Tiirklerin  kavmi hususiyetleri, ikincisi
Islam medeniyeti, iigiinciisii de Anado-
lu’da ve Rumeli’'de gegen uzun bir tarih
boyunca edindikleri bilgi ve tecriibe.”
(2011: 132). Nisanlihik sembolii olarak
kiipenin yerini yiiziige birakmasi bu teori-
ler baglaminda degerlendirildiginde Tiirk-
lerin Islamiyet ve Islamiyet’i kabul etmis
topluluklarla ilk karsilasmasi esnasinda
gerceklesen temas bu degisikligin sebebi
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ciinkii Islami-
yet’le birlikte Tiirk kiiltiir hayatina giyim-
kusam tarzi kapsaminda tesettiir anlayist
dahil olmus ve kiipe kadmin basini Ort-
meye baslamasiyla Dbirlikte goriinmez
héle gelmistir. Dolayisiyla da kiipenin
sembolik yonii giindelik hayatta karsiligi-
n1 bulamamistir. Bu noktada kiiltiirel bir
degisikligin yaganmasi mecburiyet olmus
ve nigsan alametinin tesettiir esnasinda
acik kalan bagka bir uzva yeni bir formda
gecisi  gozlenmistir. Yeni uzuv eldeki
parmak (16), yeni form ise yiiziiktiir.
Kiltiir degismeleri “serbest” ve
“zorlanmig/empoze/mecburi” olmak
tizere iki sekilde ortaya c¢ikmaktadir.
Serbest kiiltiir degismesi yabanci bir
kiltiirle temasa gegildiginde higbir baski
ya da zorlamaya maruz kalmadan ortaya
¢ikan degisiklikleri igerir. Zorlanmus,
empoze ya da mecburi Kiiltiir degisme-
sinde ise karsilasan iki topluluktan birinin
digerine kendi kiiltiir unsurlarimi zorlama
yoluyla kabul ettirmesi goriilmektedir.
Mecburi kiiltiir degisimi bazen ayni top-

luluk icerisinde giicli elinde bulunduran
zimreler tarafindan yonetilen sinifa uy-
gulanan yontem olarak da ortaya cikabil-
mektedir. Kiiltiir degisimi esnasinda bir
unsurun toplum hayatina dahil olabilmesi
icin unsurun mucidi ya da ithalatgisinin
sahsiyetine ilaveten Ogrenme, merak,
yenilik ve itibar kazanma arzulari ile
fayda temini gibi faktorlere olan tepkileri
6nem arz etmektedir. Yeni bir kiiltir
unsurunun kabul edilmesi i¢in Oncelikle
rakibi olan eski unsurdan her yodnden
daha elverigli ve iistiin olmas1 gereklidir.
Ancak yeni unsurun eski unsurdan daha
etkili ve faydali olmasma ragmen kabul
edilmedigi de goriilmektedir. Bu durum
yeni unsurun mevcut kiiltiirel egilim ve
sistemle uyusmamasindan kaynaklan-
maktadir. Bu noktada eski unsura ne
oldugu sorusu da akillara gelmektedir.
Bazi durumlarda yeni unsurun mutlak
galibiyeti karsisinda eski unsurun tama-
miyla ortadan kalktigi goriilmekle birlikte
bazi durumlarda ise yeni unsurun eskinin
fonksiyon veya vazifelerinden sadece bir
kismint yerine getirdigi veya eski unsurun
yeni bir anlam kazanmasindan dolay1 her
iki unsurun birlikte yan yana varligim
stirdiirdiigii goriilmektedir. Bu durumlara
ornek olarak bazi ilkel cemiyetlerde gelik
bigaklarin giindelik islerde kullanilirken
eski tag bicaklarin dini torenlerde kulla-
nilmasi ile daha kolay ve ucuz olan maki-
ne iretimine ragmen el dokumaciliginin
bir liikks unsuru olarak varligini siirdiirme-
si gosterilebilir (Turhan 2017: 39-48). Bu
noktada “Kiipenin yerini yiiziigiin alisi
serbest kiiltiir degisimine mi yoksa mec-
buri kiiltiir degigimine mi ornektir?”
sorusu akillara gelmektedir. Oncelikli
olarak sunu belirtmek gerekir ki mecburi
kiiltir degismeleri genellikle toplulukla-
rin dogrudan temaslariyla meydana gel-
mektedir. Empoze veya mecburi kiiltiir
degigmesi sirasinda bir grubun 6zel bir
amag¢ ve yogun tazyikle diger grubun

http://www.millifolklor.com

197


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

kiiltiirdi tizerindeki baskis1 gozlemlenmek-
tedir. Bu esnada yerli kiiltiir unsurlarinin
bazilart zorla ortadan kaldirilir ve yerine
yeni kiiltiir unsurlar1 empoze edilir (Tur-
han 2017: 85-86).

Sonug¢

Tiirk kiltiiriinde nisanlilik alameti
olarak kiipenin yerini yiiziigiin alis1 ser-
best veya mecburi kiiltiir degismeleri
teorilerinin ikisiyle de tam olarak agikla-
namamaktadir.  Tiirklerin  Islamiyet’i
kabulii han siilalesiyle baglamis ve sonra-
sinda zamanla halk tabakalar1 arasinda
yayilmigtir. Bu esnada her ne kadar din
temelli bir mecburiyetle karsilasilsa da bu
mecburiyet kars1 kiiltiiriin fertlerinden 6te
hanedanin tazyikinden dogmus gibi go-
rinmektedir. Yeni dinin kurallar1 kiltiirel
anlamda pek c¢ok alanda etkili olmus ve
ancak ad verme geleneklerinde oldugu
gibi niganlilik alameti olarak kiipe takma
geleneginde de yerli ile harici ya da eski
ile yeni unsurlar birlikte varligini siirdiir-
miistiir. Arkeolojik kazilardan elde edilen
malzemelere bakildiginda Tiirkler arasin-
da yiiziik takmak eski bir adettir. Yiizik
takmanin yeniligi nisanlilik alameti olu-
suyla ilgilidir. Yani bir siislenme unsuru
olan yiiziik Islamiyet’le birlikte sembolik
bir deger de kazanmistir. Dinin tesiri ve
bu tesirin han siilalesi iizerinden halk
tabakalarma yansiyist mecburi kiiltiir
degisimini cagristirirken, degisimin hizli
ve direng gostermeyen bir sekilde tesettiir
halinde yasamayan bireylerde dahi her-
hangi bir reddedilisle karsilasmadan go-
rliliisii serbest kiltiir degisimini ¢agris-
tirmaktadir. Yine sembolik degerinin yani
sira slislenme aract olmast baglaminda
kiipe ile yliziiglin birbiriyle olan miinase-
beti de eski kiiltlir unsuruyla yeni kiiltiir
unsurunun uyumu nedeniyle degisimi
kolaylagtirmistir.

Goriildiigi ilizere kiipe motifinin
sembolik anlamda nisanlilik alametinden
evlilik alametine doniismesinin  kiiltiir

degismesi kavramiyla ilgili oldugu acik-
tir. Toplumlar yeni tanistiklart milletler,
yerlestikleri iklimler ve dahil olduklari
dinlerden kaynaklanan kiiltiir tazyikine
maruz kalirlar. Bu durum bazen olumlu
bazen de olumsuz sonuglar dogurur. Bir
sembol olarak ziynet esyasi formunda
nisanliliga isaret eden kiipe, Islamiyet’in
tesiriyle yerini yiiziige biraksa da kadim
haliyle dokumalardaki varligini siirdiir-
mektedir. Dokumalarda rastlanilan kiipe
motiflerinin yerini yiiziife birakmayisi
dikkat cekicidir. Ancak bu durum uzun
vadede anilan degisikligin gergeklesme-
yecegi anlamina da gelmemektedir. Ciin-
kii bireylerin hafizalar1 altmis-yetmis yil
gibi siirelerle sinirhidir. Bireylerden olu-
san milletlerin hafizalari ise binlerce yilda
meydana gelmistir. Bu baglamda, giinlik
hayatimizin 6nemli bir esyasi olarak
karsimiza ¢ikan dokuma iirtinlerde rastla-
nilan motiflerden kiipe motifinin Tiirkle-
rin Miisliiman oluslarinin ardindan gegen
neredeyse bin yillik bir zaman dilimine
ragmen ayni sembolik degerde varligini
stirdiirmesi millet hafizasinin degismesi-
nin ¢ok da cabuk olmayacagmin ispati
niteligindedir.

NOTLAR

1. Motif, imaj (imge) ve sembol (simge) terimleri
kaynaklarda ¢ogu kez birbirlerinin yerine kulla-
nilmistir. Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin bkz.
Wellek-Varren 1993, Kitap-lik YKY Aylik Edebi-
yat Dergisi 74.

2. Sivas yoresinde kiipeli adi verilen motif evli
kadmlarin giydikleri ¢oraplarda goriilmektedir
(Acar 2010: 36-37). Konya’nin Seydisehir ilgesi-
nin Nuzumla ve Mesudiye kdylerinde dokunmakta
olan yatak halilarinda kullanilan motiflerden bir
tanesi de kiipe motifi adiyla anilmakta olup bu mo-
tif diigiinlerde verilen hediyeyi ve evlenip yuva
kurma istegini sembolize etmektedir (Akan 2001:
51).

3. Bektasi geleneginde miicerretlik makamina yani
evlenmemeye karar veren dervislerin sag kulaklart
miicerretlik ayininde delinir ve bu kulaga mengis
ad1 verilen agir bir madeni kiipe takilir. Bu noktada
kiipe evlilik alameti olmasmimn aksi bir sembolik
deger tagimaktadir. Ancak yine de bir sekilde evli-
likle iliskilidir. Konuyla ilgili olarak Selami’nin bir
siiri agagida verilmistir:
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“Mest olup bezm-i Elestten tdze kildik hitsumuz
Hiisumuzdan ciimle dlem halkina mengiisumuz;
Didemiz Hakki’r goriip Hakk 1 isitir giigtimuz;

Bir giirtih sultan-1 dehriz ziimre-i Bektdsiyiiz,
Ldamekan 1klimine azmedenin yoldagiyuz” (Golpi-
narl12017: 214).

Sinop yoresinde kiz isteme merasimi sonrasinda
kizin ailesi kiz1 vermeye gonlii oldugunu “damak”
adi verilen motifle siislenmis bir gorabi karsi tarafa
gondererek gosterir. Erkek tarafi da “ko¢ boynuzu”
motifli bir ¢orab1 “kizimizi alacagiz” imasiyla ce-
vap mahiyetinde kiz tarafina génderir (Oztiirk
1983: 166, Altun 2004: 248°den).

Sacimn evlilikle ilgili sembolik degerine baska bir
ornek olarak Anadolu’da yeni evlenen geng kadin-
larin bu durumu belirtmek i¢in saglarmi 6rmeleri
ve bu orgiiye “belik” adin1 vermeleri gosterilebilir
(Erbek 1986: 12). Nisan, diigiin ve geng kizliktan
kadmliga gegis sembolii olarak kizin sagma kakiil
kesilmesi de sagin sembolik degeriyle ilgilidir
(Eker 2000: 98-99, Altun 2004: 254). Sagin bag-
lanmasi1 damadi diigiine kadar bagka kadinlarla bir-
likte olmamast i¢in cinsel anlamda etkisizlestirmek
adina bir biiyiisel uygulama olarak Anadolu’da go-
riilmektedir. Gelin olacak kiz nikdh sirasinda sagla-
rint1 Orer ve diigiin giinii agar (Barlas 1974: 63).
Sandikli motifi genellikle evlilik ve bebek istegini
simgelemekle birlikte motifin bazi bolgelerde tabu-
tu ve Oliimii simgeledigi tespit edilmistir. Cocuk
motifi ¢ocuk istegi, sevgisi ya da kaybedilen bir
¢ocugun acisini dile getirmek gibi sembolik deger-
ler tasimaktadir (Erbek 1986: 11-17; Erbek 2002:
62). Bu y6niiyle ¢ocuk motifleri kiipe motifinin ev-
lilik istegini dile getirmeye dair sembolik degeriyle
ayn1 dogrultuda kargimiza ¢ikmaktadir.

Tarak motifi evlenme istegini anlatmakla birlikte
ayni zamanda ele benzemesi yoniiyle bilyli ve na-
zara kars1 bir tedbir olarak kullanilmis, dogum ve
evliligin kotii gézden korunmasini sembolize et-
mistir (Erbek 1980: 11; Erbek, 1986: 22).
Anadolu’da niganlilik alameti olarak goriilen
sembollerden biri de bele dolanan gevredir. Asagi-
da verilen manide bu durumun izine rastlanmakta-
dir:

“Kur’a kagidim almus eline

Nisan ¢evresini sarmis beline

Of gengligim...” (Altun 2004: 254-255). Yine Bo-
lu’da kiz evi erkek evine kizlarni vermeyi kabul
ettiklerini bir gevre ile bildirir (Kosay 1944: 15,
Yesil 2014: 170’ten). Abdildacan Akmataliyev’in
Basayeva’dan aktardigina gore Buryatlar arasinda
nigsanlilik gostergesi olarak kizin boynuna takilan
glimiis ya da altin zincir 6ne ¢ikmaktadir (Akmata-
liyev 2001: 29-30). Kirim Tatarlar1 arasinda yii-
ziikle birlikte mendilin de nisan alameti olarak kul-
lanild1g1 asagida verilen 6rnekte goriilmektedir:
“Yavliq ber de yiiziik al, pey bolip qalsin, (Mendil
ver de yliziik al, nisan olsun,)

Esiktenler ah desin, korgenler yansin. (Duyanlar ah
desin, gorenler yansin.) (Karadavut 2013: 335).
Nisan toreninin Tiirk diinyasindaki uygulanma bi-
¢imleri hakkinda bkz. Yesil 2014: 175-178.

10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

“Sirga saluv” zamaninda erkek tarafindan 4-5 kisi
giderek diiniir olur ve kizin kulagina kiipe takar.
Bu sirada ne zaman diigiin olacagi ve damat tarafi-
nin ne yapmasi gerektigi kararlastirilir (Kudayber-
genova-Bekbalak 2005: 205). Kizin1 gérmeye ge-
len kisilere kizin annesi: “Kizi kim istemez, kimizi
kim i¢mez, kizzmin bast bagh degil. " diyerek tsti
kapali bir sekilde kizini istemeye gelenlere karsi
olmadigini bildirir. Kiz1 istemeye gelen taraf ki
takma (kiipe takma) gelenegini yerine getirir. Bu
sekilde iki taraf arasinda soz kesilmis olur (Din
Men... 2017: 116-117).

“Kazaklarda baykusun/puhunun sesiyle cin-seytan
(kotii ruhlar denilebilir) kovduguna inanildig: igin
zor dogum yapan kadinlarin yanma puhu getirile-
rek zorla otmesi saglanir. Kazaklarin bu konudaki
inanglart o kadar kuvvetlidir ki kendi gocuklarini
cin-seytanin tesirinden korumak i¢in onlarin sapka-
larina puhunun telegini/ tiiyiinii takarlar veya elbi-
selerine dikerler.” (ibragimov 2006: 18).

Salar Tiirkleri arasinda gelinin giivey evine gelisi-
nin ardindan goriilen kiipe atma (gicir qoy) gelene-
8i de Kirgizlar ve Kazaklar arasinda goriilen uygu-
lamanin izlerini tagimaktadir (Temiir 2009: 498).
Destanin Radloff varyant: iizerinde ¢alisan Naciye
Yildiz soyko sozciigii ile ilgili tespitlerde bulunur-
ken Kirgiz Turkleri arasinda soykd sozciigliniin
“helezoni seklinde gerdana ve gogiise sarkan bii-
viik kiipe” karsihginda; kiipe anlamindaki bir bas-
ka sozciik olan iymek sozctigiiniin ise “normal kii-
pe” anlaminda kullanildigina dikkatleri cekmekte-
dir (1995: 410).

Er Tostiik anlatisinin Potanin tarafindan derlenen
bir bagka varyantinda hanedeki evlilik ¢agina gel-
mis kizlar kiipe yerine ¢adirda asili olan kiz sayist
kadar kiirk baglikla sembolize edilmektedir (Yildi-
rim 2014: 85-86).

Nisanlilik gostergesi olarak kiipe ya da yiiziik
cinsinden degerli ziynet esyalarmm kullanilmasi-
nin nedeni evlilik hadisesinin ciddiyetini goster-
mektir (Kayabags1 2018: 76).

Malinowski’ye gore kiiltiir degismesi bir toplumun
mevcut sosyal diizen ve medeniyetini halihazirdaki
seklinden bagka bir sekle doniistiiren bir siiregtir.
Kiiltiir degismeleri siyasi ve idari yapi, yerlesim,
inanig ve disliniis tarzlari, bilgi sistemi, egitsel
araglar, kanun, teknolojik aletler ve giindelik tiike-
tim malzemelerinin kullanim bigimindeki degisme-
leri igermektedir (Turhan 2017: 37-40).

Tirkgede parmaklarin  adlandirilmasina  dair
Ornekler dikkate alindiginda yiiziik parmagi adlan-
dirmasinin her donem ve yerde ayni sekilde ya da
hi¢ goriilmemesi de bu noktada bir ipucu olarak
dikkatleri gekmektedir (Giilensoy 2014: 7-18).
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HASHAS BITKISININ _
ANADOLU KULTURUNDEKI YERI VE iZLERI*

The Presence and Traces of The Poppy Plant In The Anatollan Culture

Dog¢. Dr. Ayse Fatma EROL**
Erman YANIK***

0z

Anadolu’nun bereketli topraklari, gegmisten gliniimiize gesitli uygarliklara ev sahipligi yapmus ve farkl
kiiltiirlere mensup topluluklar: ortak bir yasam alaninda bulusturmustur. Bu cografyada var olan her uygarlik,
mevecut kiiltiirel birikimin miras¢isi olmus ve bu birikime katki saglayarak kendisinden sonraki kusaklara reh-
berlik yapmistir. Yasadig1 ¢evrenin zengin bitki florasindan yararlanan Anadolu insani, ortak ve kokli bir tarim
kiiltiiriiniin olusumuna katki saglamistir. Arkeobotanik kanitlarmn yetersizligine ragmen Anadolu’da hashas iire-
timinin tarih 6ncesi donemlere kadar uzandig: disiiniilmiis; bitkinin ortak bir tarim geleneginin triinii olarak
farkli kiiltiirler tarafindan benzer sekilde kullanildigini ispatlayan pek cok drnekle karsilagilmistir. Bu ¢aligmada
ilk yazili ifadelerine M.O. 2. binyilda rastlanan ve her dénem Anadolu insaninin ellerinde islenerek deger ka-
zanan bu 6nemli bitkinin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel hayata ne derece sirayet ettigi iizerinde durulmustur.
Hitit ve Urartulara ait igne formlarinda ve gesitli eskicag uygarliklarina ait tibbi tedavi uygulamalarinda hagha-
sin siklikla kullanildigr goriilmiistiir. Pedanius Dioscorides, Galenos ve Aetius gibi Anadolulu hekimler, afyo-
nun tibbi 6zelliklerinden yararlanmislardir. Synnada, Ankyra ve Elaia gibi pek ¢ok antik kentin sikkelerinde
hashasg betimine yer verilmistir. Anadolu Selguklulari gida ve tibbi uygulamalarin yani sira, yarattiklari eserlerde
hashag motifini siklikla kullanmiglardir. Saray yapilarina ait seramik eserler, hali - kilim desenleri ve mezar
taslari da Anadolu insaninin hashasa ne kadar deger verdigini gosterir niteliktedir. 16. ve 19. yiizyillar arasinda
Anadolu’ya seyahat eden gezginler bitki ile ilgili 6nemli bilgiler aktarmislardir. Mezopotamya uygarliklarindan
ve erken Islami kiiltiirden gelen bilgi birikimini devralan Osmanlilar, bitkinin ok yonlii 6zelliklerinden yarar-
lanmuglardir. Oyle ki hashas, 19. yiizy1l boyunca Osmanli Devleti’nde tiitiin, bugday, arpa, kuru {iziim, ham ipek
ve incirden sonra ihracati en ¢ok yapilan yedinci iiriin olmustur. Cumhuriyet Déneminde de bitki, tilke ekono-
misine ve kiiltliriine katki saglamaya devam etmistir. Tarihsel siirece bagli olarak tiretimi ve kullanimi husu-
sunda cesitli kisitlamalar getirilse de, giiniimiize kadar 6nemini korumay1 bagsarmistir. Temelde gida trini,
yakacak ve tibbi malzeme olarak kullanilan haghas, giindelik yasama dair pek ¢ok esya ya da nesne {izerinde
resmedilmistir. Nesne ile biitiinlesen bitki motifinin, farkli duygu ve anlamlar1 sembolize ettigi ifade edilmistir.
Cogunlukla yasam ve 6liim gibi iki zit kavram ile iliskilendirilmis ve hayatin pek ¢ok alaninda kendine yer
bulmustur. Caligma kapsaminda, antik yazarlarin eserleri, seyahatnameler, modern kaynaklar, arkeolojik bulun-
tular, sikkeler ve her tiirlii gorsel malzeme incelenmis, ele gecen tiim veriler kronolojik bir sira takip edilerek
calismaya dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler

Anadolu, hashas, Papaver somniferum, kiiltiir, insan.

ABSTRACT

The abundant land of Anatolia has witnessed many different civilisations throughout history and has of-
fered a shared living space to many communities from different cultures. Each civilisation that flourished in this
geography inherited and benefited from the existing cultural heritage in these lands. They also contributed to
that heritage themselves and passed it onto next civilisations as a guiding framework. Anatolian dwellers en-
joyed the rich plant ecosystem around them, and they advanced a shared and well-established culture of agri-
culture. Despite the inadequacy of archeobotanical evidence, it has been a longstanding thought that the poppy
plant was grown in Anatolia even in pre-historic times. On the other hand, there are many examples that provide
evidence to this plant being used by many civilisations as part of a shared agricultural tradition. The earliest
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written references to the poppy plant in Anatolia can be found as early as the 2nd millenium B.C., while the
plant has been constantly used in the geography throughout history. The poppy plant was frequently used in
medical treatments by various ancient civilisations and as a decoration element on needles belonging to the
Hittites and the Urartians. Anatolian medics such as Pedanius Dioscorides, Galenos and Aetius also resorted to
opium for its medicinal purposes. The poppy plant depicted on the coins of many cities such as Synnada, Ankyra
and Elaia. The Saljuks of Anatolia, besides in food and medical treatments, used the figure of the poppy plant
decoratively in their architecture. Decorations on carpets and rugs, grave stones and ceramic pieces from palaces
all indicate that the Anatolian society cared about the poppy plant greatly. Travellers who visited Anatolia be-
tween 16th and 19th century recorded important information about the plant. The Ottomans, in turn, by virtue
of inheriting the Mesopotamian and Early Islamic cultural heritage, benefited from the plant in various different
ways. Indeed, in the 19th century Ottoman Empire, the poppy plant was the seventh biggest export after tobacco,
wheat, barley, raisins, pure silk and figs. Even in the Turkish Republic did the plant continue to contribute to
the national economy and culture. Even though its production and consumption has been restricted in due
course, the poppy plant still retains its importance to this day. In essence, it's used as a food item, as a source of
heating, and as a medical ingredient. It is also depicted on various objects of daily use. The figure of the poppy
plant embodies different emotions and meanings. It often combines life and death, two contrary concepts. This
study examines the writings of ancient authors, travellers' records, modern sources, archaeological findings,
coins and various other types of visual material, and then presents them chronologically. This article examines
to what extent the poppy seed plant influenced the economic, social and cultural life in Anatolia. Records from
authors of the Antiquity, travelbooks, modern books and studies, as well as archeological findings such as coins
and various visual materials have been analysed. The conclusions have been listed in this study in a chronolog-

ical order.
Key Words

Anatolia, poppy, Papaver Somniferum, culture, humanity.

Giris

Botanik biliminde haghas bitkisi Pa-
paver somniferum L. ismiyle siniflandiri-
lir. Papaver cins adi Latincedir. Somnife-
rum tiir ad1 ise Latince somnus “uyku” ve
ferre “getiren” kelimelerinin birlegimin-
den olusmaktadir. Bitkinin kapsiiliinden
elde edilen afyonun narkotik etkisine gon-
dermede bulunan bu ifade, giiniimiizde ¢e-
sitli toplumlarin dillerinde yasamaktadir
(Charles 2013: 489). Hashas kelimesi Pa-
paveraceae ailesinin bir¢ok tiirii i¢in kulla-
nilirken, afyon kelimesi ise bu aileye ait en
yararl bitki tiirlerinden biri olan Papaver
somniferumdan elde edilen, agik havada
kurutulmus lateks ekstraksiyonu i¢in kul-
lanilmigtir (Labanca vd. 2018: 853 vd.).

Papaver somniferum, Akdeniz civa-
rinda yetisen Papaver setigerum adli bir
tiirden ya da anayurdu Anadolu olan bir
haghas tiiriinden evrimlesmistir. Genis bir
botanik familyaya sahip olan tiirlerin
¢ogu, kuzey yarim kiirenin iliman ve subt-
ropikal bolgelerinde yaygin olarak yetis-
mektedir (Labanca vd. 2018: 855 vd.). Gii-
niimiiz Anadolu topraklarinda Papaver

cinsine ait yaklagik 40 kadar tiir bulunsa
da, ekonomik agidan en 6nemli tiir Pa-
paver somniferumdur (Gimiisci vd.
1997:126).

Hashas, otsu yapida, dik gelisen, top-
rak iistiindeki kisimlart koyu yesil renkli,
tek yillik bir bitkidir. 30 - 100 cm derine
inebilen kazik kok yapisina ve zayif yan
koklere sahiptir (Ozgen vd. 2017: 5). Ol-
gunlastiginda yaklagik 30 - 170 cm uzun-
luga erigebilmekte ve bu déonemde kahve-
rengimsi sar1 renge doniismektedir. To-
humlar ¢ok kiigiik olmakla birlikte igeri-
ginde alkaloid bulunmamaktadir. % 44 -
54 aras1 yag ve % 25 protein icermektedir.
Dollenme sonrasi gigeklerden kapsiil ya da
koza olarak tanimlanan meyveler olus-
maktadir. Ulkemizde daha ¢ok yuvarlak
ve konik sekilli kapsiillere rastlanmakta-
dir. Kapsiiliin tepe kisminda yildiz sek-
linde, merkezden disa dogru uzanan 4 - 20
kanat bulunmaktadir. Bu kanatlarin iize-
rinde bulunan kisim stigma ya da tepecik
olarak adlandirilmaktadir (Giimiiscii vd.
1997:126-133). Bitkinin kapsiiliinde tibbi
alanda kullanilan 27 farkli alkaloid tespit
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edilmistir. Cok sayidaki benzilizokinolin
alkaloidi bitkinin kapsiiliinden izole edil-
mektedir. Kodein ve morfin narkotik anal-
jezik; papaverin vazodilator (damar genis-
letici); noscapin Oksiiriik kesici ve potan-
siyel antikanser; sanguinarin antimikrobi-
yal ajan; berberin kolesterol diisiiriicii ve
tubokrin kas gevsetici etkiye sahiptir (La-
banca vd. 2018:853).

Eskicag Anadolu’sunda Hashas

Tarimsal tiretim siiphesiz ki sanayi
oncesi toplumlarin baslica ekonomik faa-
liyeti ve temel ugrasidir. Gegmis donem
bitkilerinin aragtirilmasi, toplumun biiyiik
bir boliimiini olusturan eski zaman koylii-
lerinin giindelik hayatlarinin aydinlatil-
mast agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
Arkeolojik alanlardan elde edilen bitki ka-
lintilarin1 inceleyen bir bilim dali olan ar-
keobotanik, antik ¢ag florasinin bilinirli-
gine katki saglamaktadir. Ancak ge¢mis-
ten giiniimiize Anadolu’da yapilan arkeo-
botanik caligsmalarin oldukga yetersiz ol-
dugu goriilmektedir (Nesbitt 1995:68).

Yapilan kisith ¢alismalar sonucunda
bilim diinyasina sunulan raporlarin ger-
¢egi net olarak yansitmadigi diistinilmek-
tedir. Oyle ki 1975 yilinda Hans Helbaek,
Tiirkiye, Suriye, Urdiin, Irak, iran, Liibnan
ve Misir'daki bolgeleri kapsayan ve uzun
yillar siiren arkeobotanik arastirmalart si-
rasinda haghasin tek bir tohumuna dahi
rastlamadigini iddia etmistir. Neolitikten
Orta Caglara kadar tim Yakin Dogu’da
hashasin kullanilma olasiligin1 reddetmis-
tir. Arkeobotanik kanitlarla ilgili olarak
Mark Nesbitt de (1995:76) kaleme aldigi
makalesinde Islami Dénemden 6nce Ana-
dolu’da hashas ekiminin yapilip yapilma-
dig1 konusunun netlik kazanmadigini ifade
etmistir. Neolitik Caga ait ¢ok sayida ka-
lint1 olmas1 sebebiyle bitkinin Bati Avru-
pa'da evcillestirildigi diisiiniilmiis ve ora-

dan her yone yayildigi tezi tizerinde durul-
mustur. Bu diislinceye gore haghas, Bati
Avrupa’dan sonra Kibris, Anadolu, Dogu
Akdeniz ve Misir’a yayilmistir. Ancak
tiim bu siipheci iddialarin aksine, Misir’da
Deir el-Medina mezarlik alaninda 1389°da
kesfedilen (Veiga 2017:203) kurutulmus
kapsiil kalintilar1, Misir’daki haghasg bitki-
sinin bolgedeki varligina dair ilk kanit ola-
rak sunulmustur.

Arkeobotanik aragtirmalarin yetersiz-
ligi ve dezavantajli iklim kosullari, hasha-
sin en eski kanitlaria ulagilmasini zorlas-
tirmaktadir. Ancak Anadolu’nun Orta ve
Ge¢ Tung Cagi’nda ¢evresindeki cograf-
yalar ile temas halinde olmasi, Islamiyet
oncesinde bu bitkinin taninmadigi ya da
olmadig1 yoniindeki iddialar1 giiriitiir nite-
liktedir. Bu noktada Anadolu'da hashasin
bilinirligi ve dagilimi sorununu ¢dzmeye
calisirken dikkate alinmasi gereken husus,
arkeobotanik disindaki ¢esitli verilerin de-
gerlendirilmesidir. Orta ve Ge¢ Tung
Cagi’na tarihlendirilen ve bigim itibariyle
hashastan esinlenilerek tiretilen igneler, bu
cografyada bitkinin tanindigina kanit olus-
turmaktadir. Gliniimiizde Norbert Schim-
mel koleksiyonunda yer alan ve Hitit Im-
paratorlugu Dénemi'ne (yaklastk M.O.
1400-1200) tarihlendirilen ignelerin bas
kismi hashas kapsiilii bicimindedir ve ¢al-
kalandiginda ¢ingiraklt bir ses ¢ikaran
bazi serbest nesneler bulunmaktadir. Hag-
has, uzun sap1 ve kiiresel kapsiilii saye-
sinde bu igneler i¢in ideal bir model ol-
mustur (Levha 1). Kiiltepe’den altin kap-
lama bronz bir igne (Hnila 2002:317, Fig.
2a-b,3) (Levha. 2) ve giiniimiizde Istanbul
Arkeoloji miizesinde yer alan, bu tip igne-
leri dokmek i¢in kullanilan bir kalip da ka-
nitlar arasinda yer almaktadir (Miiller-
Karpe, 1994, Taf. 5).
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Levha 1: Hashas kapsiili
Mat 2009: 287.

Geg Hitit Donemi tanrigasi Kubaba’nin
sembolleri de, Anadolu’da bitkinin tanin-
digin1 kanitlar niteliktedir. Tanriga Karka-
mig’ta bulunan tasvirlerinde, elinde ayna
ve nar/hashag tutarken betimlenmistir.
Hnila (2002:315-323), Kargamis’tan ge-
len bir Kubaba tasvirini, Birecik ve An-
cuzkdy’de bulunan birka¢ 6rnekten yeni-

Levha 3: Karkamis Kubaba Tasviri
Bossert 1942: no. 866

den degerlendirildigini ifade etmistir. Has-
has bitkisi ve bolluk/bereket sembolii ola-
rak kabul edilen hashas kapsiilii bagl me-
tal siis ignelerinin, Urartu sanatinda da bii-
yiik 6nem tasidig1 ifade edilmektedir. S6z
konusu igneler giiniimiizde Ahlat Mii-
zesi’nde yer almakta ve M.O. 8. ve 7. yiiz-
yila tarihlendirilmektedir (Gogtas vd.
2019: 535vd.).

Levha 2: Kiiltepe’den bronz igne
Ozgiig1986: pl. 11 a-b.

yola ¢ikarak, bu betimlerde yer alan mey-
venin uzun sapli olmasi, elde tutulma gekli
ve tag¢ yapisina dikkat ¢ekilerek, bunlarin
nar olmayip, hashas olabilecegi ihtimali
tizerinde durmugtur (Levha 3-4). Hnila,
hashas ve nar tasvirlerinin siklikla birbi-
rine karistirildigini, daha once nar olarak
kabul edilen birkag tasvirin, haghas olarak

Levha 4: Birecik Kubaba Kabart-
mas1 Akurgal 1961: Abb.115

Hashagin kullanimi hakkinda kisitli
bilgiler yazili kaynaklar araciligiyla da or-
taya konulmaktadir. Hitit metinlerinde bu
bitki ile 6zdeslesen bazi ifadelere yer ve-
rilmigtir. HasSika ve galaktar kelimeleri
hashas i¢in kullanilan olasi referanslardir.
Hassika kelimesi kimi arastirmacilar tara-
findan Se$ (uyumak) ya da uar$ (sakinles-
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mek) koklerinden tiiretilen bir sdzciik ola-
rak yorumlanmistir. Ayrica Hitit¢e hasSika
ve Tirk¢e haghas kelimelerinin, sallanan
bitki kapsiiliiniin i¢inde bulunan tohumla-
rin ¢ikardigr sesi taklidinden dolayt (ono-
matopeik/yansimali) bu adlandirmay: al-
dig1 belirtilmektedir (Baytop 1997:403).
Galaktar kelimesinin ise tanrinin pasifles-
tirilmesini, uzlastirilmasini saglayan sapl
bir bitki ile ilgili oldugu ifade edilmekte-
dir. Koken itibariyle siit anlamina gelen
Yunanca gala, galaktos ve Latince lac, lac-
tis kelimeleri ile bir baglantisinin olabile-
cegi lizerinde durulmaktadir. Tiim bu ifa-
delerden yola gikarak galaktar kelimesinin
hashasg siitii yani afyon olabilecegi iddia
edilmektedir (Hnila 2002:315-323).

Bitki, tibbi tedavi uygulamalarinda
da karsimiza ¢ikmaktadir. Kokl bir tip
gelenegine sahip olan Hititlerin yazili kay-
naklarinda haghas ile birlikte adamotu,
kara banotu, mersin, meyankokii, safran
gibi bitkilerin krem ve merhem yapiminda
kullanildig: tespit edilmistir (Arda 2009:
9). Hashag’in sakinlestirici bir etkiye sa-
hip oldugu, Hitit¢ce’de hashasin “hassikka”
yani uyku anlamina gelen isimle anilmasi
isaret etmektedir (Gezgin 2010: 87, Tasli-
gil vd. 2018: 172). Tibbin babasi olarak bi-
linen Yunanli Hippokrates M.O. 460 civa-
rinda, haghasin agr1 kesici 6zelligini kes-
fetmis ve yogun agri ¢eken hastalarina
hashas kullanmalarin1 tavsiye etmistir
(Barter 2004: 13). Bu baglamda, i¢ ka-
nama, kemik kiriklari, kanser gibi gesitli
agrili hastaliklarin tedavisinde de uyustu-
rucu etkisiyle haghagin kullanim alani bul-
dugu bilinmektedir (Barter 2004: 8).

M.S. 1. ylizyilla gelindiginde Ana-
dolu’da hashas bitkisinin varlig1 ve kulla-
nim alanlarina yonelik bilgiler netlik ka-
zanmaya baslamistir. Hashasin &zellikle
tibbi uygulamalarda yer aldigina isaret
eden pek ¢ok 6rnek bulunmaktadir. Ana-
dolu’nun Kilikia bdlgesinde giinlimiizde

Adana ili sinirlar1 i¢inde bulunan Anazar-
bus/Anavarza Antik Kentinde M.S. 40-90
yillar1 arasinda yasamis olan hekim ve far-
makolog Pedanius Dioscorides, Materia
Medica adli eserinde hashas kapsiillerinin
cizilmesiyle akan siitten (opium) elde edi-
len afyon ve hashas yapraklari ve kapsiil-
lerinin suyla kaynatilmasiyla elde edilen
mekonium (hashas suyu) adi verilen iki
drogdan (bitkisel kaynakli ham maddeler
veya bitkilerin ilag olarak kullanilan kismi
“drog” olarak tanimlanir) s6z etmistir
(Mat 2009: 285). Bu tibbi uygulamalara
paralel olarak Pergamonlu (Bergama) he-
kim Galenos da (M.S. 129-210) yasadigi
¢evrede yetigen bitki tiirleri lizerinde ¢alis-
malar yapmustir. Afyon igerikli ilaglara pa-
nacea (deva) adini1 veren hekim, bu ilagla-
rin bedensel ve ruhsal hastaliklarin yol ag-
t181 aci, agri, endige ve korkular diizeltti-
gini iddia etmistir (Eris 2010: 14). Bas ag-
ris1, safra kesesi koligi, bobrek tasi, epi-
lepsi, melankoli, gérme bozuklugu, sagir-
lik ve lepra tedavisinde de afyonu siklikla
kullanmistir (Toklu 2011:19).

Ge¢ Antik Doénem tip tarihinin
6nemli bir tanig1 olan Bizansli tinlii hekim
Aetius da Tetrabiblon adli eserinin yirmi
ikinci boliimiinde, i¢inde hashas bulunan
ve kafa yaralari tedavisinde kullanilan bir
ilacin tarifini vermistir (Yasar Soydan vd.
2018: 34):

“Sekiz dirhem altin renginde akas-
yayt, dort dirhem suruptan elde edilmis re-
¢ine suyunu, iki dirhem mersin agacini, bir
dirhem hashasi kaynak suyuyla [karigtir]
pastillerini tiiket.”

Hashas figiirli, Anadolu’nun eski Yu-
nan ve Roma Donemlerine ait sikkelerin
on ve arka yiizlerinde de karsimiza ¢ik-
maktadir. Sikke betimlerine yansiyan fi-
giirler, kentlerdeki tarimsal iiretim, ekono-
mik faaliyetler, sosyal hayat ve dinsel ina-
nislar hakkinda bilgi sahibi olunmasim
saglamaktadir. Giintimiizde Afyon ili si-
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nirlar1 igerisinde yer alan Synnada kenti-
nin M.O. 133 yili sonrasina tarihlenen
bronz sikkelerinin arka yiiziinde hashas
kapsiilii, bugday basagi ile birlikte betim-
lenmistir (Head 1906:193). M.S. 1. yiiz-
yila tarihlenen bazi Ankyra sikkelerinin 6n
yiiziinde ise biiylik bir haghas kapsiilii, iki
bugday basagi arasinda resmedilmistir
(CNG 2000:140).

Antik Dénem yazarlarinin kayitlari,
kentler ve bitkiler arasindaki baglantilar
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Yunanli ta-
rih¢i Plutarkhos, Kaikos (Bakircay) Va-
disi’nde kiigiik siyah g¢ekirdekleri olan bir
tir hashas yetistiginden ve vadi halkinin
siyah ¢ekirdekleri topraga serperek birta-
kim kehanetlerde bulundugundan séz et-
mektedir. Inanisa gére tohumlar, serpil-
dikleri yerde sabit durursa verimsiz; ge-
kirge gibi ziplayarak hareket ederse bere-
ketli bir yil olacaktir (Plutarkhos: XXI).
Bir Aiolis kenti olan ve Pergamon’un as-
keri iis ve ticaret limani olarak {inlenen
Elaia da Kaikos Nehri’nin hayat verdigi bu
bereketli vadi {izerinde yer almaktadir.
Onemli bir gida ve gelir kaynag olan bit-
kinin Elaia kentinin sikke betimlerine yan-
stmis olmasi sasirtict degildir. Oyle ki
Roma Imparatorluk Dénemi sikkelerinin
arka yiiziinde, ¢ok farkli tiplerde islenen
hashasg betimleri yer almaktadir (Tekin vd.
2016: 251, Yanik 2015: 1vd).

Ortacag ve Sonraki Donemlerde
Anadolu’da Hashas

Eskicag Anadolu’sunda hayatin pek
¢ok alaninda kullanilan haghas bitkisi, Or-
tacag Anadolu’sunda da iniinii korumay1
basarmistir. Giliniimiize ulasabilen tek
Anadolu Selguklu saray yapisi olan ve
1236 yilina tarihlendirilen Kubadabat Sa-
ray1’nin duvar ¢inilerinde bitkinin pek ¢ok
tasviri bulunmaktadir (Levha 5-6). Hashas
dalina tutunan karsilikli ¢ift kus betimi;
ayaklarmmin altindaki hashas1 ¢igneyen,
hashas tarlasinda kagan kegiye benzer

hayvan figiirii ve bagdas kurup oturan, el-
lerinde hashas/nar meyvesi ya da dali tutan
insan figiirleri duvar ¢inilerinde betimlen-
mistir (Arik 2000:192, Biiyiikcanga Eren
2006: 93; Usta 2005: 151). Sarayda cesitli
kuslar, hayali varliklar ve hashas ile bir-
likte gesitli motiflerin yer aldig1 keyifli bir
diinya tasvir edilmistir.

Benzer sekilde giiniimiizde Victoria
Albert Miizesi’nde sergilenen ve 16. yiiz-
yila tarihlendirilen bir Iznik tabaginda
cennet ve cehennem bir arada betimlenmis
ve bir haghas bitkisinin iistiinde agaca sa-
rili yilan motifi resmedilmistir. Ayrica
seccade islevinde Ladik ve Kavak halilari-
nin mihrap kisimlarinin iistiinde veya ayak
kisminda goriilen hashag kapsiilleri de bu
donemin dikkat ¢ekici unsurlart olmustur
(Yoriikkan Karamagarali 1982: 467,468).

Anadolu Selguklulari hastaliklarin te-
davisi icin de afyonun iyilestirici giiciine
bagvurmustur. Ornegin, soguk algmlig
icin bal, sarimsak ve yogurt; hava degisik-
liklerine bagli problemler i¢in sulandiril
mus sarap kullanilirken, uyku verici 6zelli-
giyle haghastan elde edilen afyon tercih
edilmistir (Bayat 2006: 13).

Ortacag Islam diinyasinda Seyh iil-
Reis, bat1 diinyasinda Avicenne adiyla ani-
lan Ibn Sina (980-1037), Islam kiiltiiriiniin
yetistirdigi en {inlii hekimlerdendir. ibn
Sina’nin en meshur eseri kitab al-Kantin
fi’t-tibb olup, gerek Islam ve gerekse Av-
rupa’da hayranlikla kabiil gormiistir.

Ibn Sina, goz nezlesi tedavisinde
kaynatilmis hashas suyunu goéz damlasi
olarak; i¢ine bir miktar afyon karistirarak
hazirladigi merhemi gbz agrilart igin ve
g6z kanseri tedavisinde opiumu ilag olarak
kullandigini belirtilmektedir. Kulak agns1
ve yaralarinda opiumdan ¢esitli sekillerde
faydalandigini, bazi burun hastaliklarinda
fitil seklinde uygulandigini, dis agrisinda
stirtilebilecegi ve ishale kars1 afyon ve has-
has tabletlerinin kullanilabilecegini, uyu-

http://www.millifolklor.com

207


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

mayan bebeklere anason ve afyon veril-
mesini  Onermistir (Demirhan Erdemir
2018: 198, 207). Ayrica, hastanin uykuya
dalmasim1  saglamak amaciyla yapilan
anestezi i¢in, saraba hashastan elde edilen
afyon ve diger karigimlar eklenerek igiril-
mesini salik vermistir (Gomoiu 1937: 41).
Giindelik hayata dair pek ¢ok alanda kar-
simiza ¢ikan hashas, 6liimii ve ebediyeti

simgeleyen mezar taslarinda da siklikla
betimlenmistir (Levha 7-8). 14. ve 20.
ylizyillar arasina tarihlenen Orta Anadolu
sehirlerine ait mezar taglarinda hashas dali
ve kapsiil motiflerinin yer aldig1 ¢ok sa-
yida drnege rastlanmigtir (Unver
1978: 15vd, Yorikan Karamagarali 1982:

468,469).
16. ylizyila gelindiginde ise hashasin
siirlere  konu edildigi goriilmektedir.

Edirne ile Kurklareli arasindaki Coke’de
yasadigi bilinen Bektasi sair Muhyiddin
Abdal bir dortliigiinde hashasin énemin-
den bahsetmistir (Durbilmez 1996: 427,
Yoriikan Karamagarali 1982: 465):

“Muhyeddinim hashasim

Ehli vahdetim hosum

Tarikat fakrim oldu

Anmn icin trasim”

Bunun yani sira 16.-19. yiizyillar ara-
sinda Anadolu’da kesif gezileri yapan Pi-

{2\ 4

Levha 5-6: Kubatabat Saray1 Duvar Cinileri Arik 2000: 192, No: 262, 99, No. 85.

erre Belon (1517-1564), J. Pitton de Tour-
nefort (1656-1708) ve G. Antoine Olivier
(1756-1814) gibi gezginler seyahatname-
lerinde hashas ekimine ek olarak afyon
dretimi, kullanmmmi ve ticareti hakkinda
6nemli bilgiler vermislerdir.

Olivier, 1797 yilinda Afyon ilinde haghas
ekildiginden, tohumlarin kiimes hayvanla-
rina yem olarak verildiginden, kuruyan ki-
simlarmin yakacak olarak kullanildigin-
dan ve afyon {iretiminden bahsetmigtir
(Baytop 2003: 111).

Osmanli Anadolu’su, Mezopotamya
uygarliklarindan ve erken Islam kiiltiiriin-
den gelen bir afyon kiiltiirliniin birikimini
devralmistir. Hashas, 19. yiizyil boyunca
Osmanli Devleti’nde tiitiin, bugday, arpa,
kuru liziim, ham ipek ve incirden sonra ih-
racati en ¢ok yapilan yedinci iiriin olmus-
tur. Osmanli’da haghastan elde edilen af-
yon, “tiryak” olarak da adlandiriimakta ve
afyonu kullananlara “tiryaki” tanimlamast
yapilmasi bu sebeple olmalidir (Develli-
oglu 2006, 110-111). Sozi edilen do-
nemde Siileyman Tiryakiler Carsisi’nda
bulunan hashas kapsiilinden elde edilen
afyonlart ¢esitli islemlerden gegirdikten
sonra macun haline getiren bir esnaf si-
nifi bulunmaktaydi (Kogu vd. 1958: 228).
Evliya Celebi de kayitlarinda bu esnaftan
bahsetmektedir (Celebi 2006: 327).
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Levha 7-8: Mezar Taslarinda Hashas Motifleri Unver 1978: Resim 3-5

Osmanli Dénemi Anadolu’sunda af-
yon, tentiir veya ekstre halinde agr1 kesici
ozelligi ile tibbi tedavi uygulamalarinda;
keyif verici 6zelligi sebebiyle kahvehane
gibi sosyal ortamlarda ve aktarlarda sati-
lan afyon igerikli macun da c¢ocuklart
uyutmak i¢in siklikla kullanilmistir (Mat
2009: 285-286). Tedavi edici, uyku verici,
uyusturucu etkisinin disinda, amber, tar-
¢in, safran gibi cesitli aromatik maddeler
ile karigtirilarak afrodizyak etkisi sebe-
biyle de tercih edilmistir (Onaran
2016:189, Mat 2009: 285, 286).

Cumbhuriyet Déneminde de bu durum
degismemis ve hashas iilke ekonomisine
biiyiik katkilar saglamistir. 1933 yilinda
devlet kontroliine alinmis ve ekim alanlari
17 vilayette sinirlandirilmistir. II. Diinya
Savagi sirasinda artan talepler dogrultu-
sunda 16 Haziran 1945 tarihinde yayinla-
nan Karar ile 35 vilayette ziraatinin yapil-
masina izin verilmistir (Colak 2013: 514).
Ancak zamanla bitkinin ekim alanlar1 da-
ralmistir. Afyon tiretimi 1971 yilinda do-
nemin hiikiimeti tarafindan yasaklanmis
ve bu yasak 1974 yilina kadar siirmiistiir.
1980°1i yillarin sonunda c¢ikarilan kanun
ve yonetmeliklerle haghas ekiminin kont-
rolii, ham afyon ve tibbi afyon iretimi,
yurt i¢inde ve yurt disinda satis1 konu-

sunda Toprak Mahsulleri Ofisi Genel Mii-
diirliigii gorevlendirilmigtir. 2015 yili iti-
bariyle Afyonkarahisar, Amasya, Burdur,
Corum, Denizli, Isparta, Kiitahya, Tokat,
Usak illerinin tamamu ile Balikesir, Eski-
sehir, Konya ve Manisa illerinin bazi ilge-
lerinde izin belgesi karsiliginda hashas
ekimi ve ¢izilmemis hashas kapsiilii iire-
timi yapilmaktadir (TMO 2018: 2vd.).
Giliniimiizde hashasin kapsiiliinden
yapragina kadar tiim kisimlar1 degerlendi-
rilmektedir. Haghag tohumu ile tohumdan
preslenerek iiretilen yag, evde mutfakta ve
gida sanayiinde kullanilmaktadir (Oztasan
vd. 2017: 88). Ayrica, kozmetik ve boya
sanayinde de kullanildig1 bilinmektedir
(Yazicioglu vd. 1983: 102). Tohumunda
yiikksek miktarda yag bulunmaktadir. Bi-
rinci kalite yaglar yemeklik olarak tiiketi-
lirken, ikinci kalite yaglar sabun yapi-
minda ve boya sanayiinde kullanilmakta-
dir. Anadolu’nun bazi yorelerinde tohum-
lar dogrudan ya da ezilerek tatli ve hamur
islerinde; taze yapraklar ise salata yapi-
minda yaygin olarak kullanilmaktadir.
Yaklasik %37 oraninda protein i¢eren has-
has kiispesi ise hayvancilik agisindan bii-
yiik 6nem tasimaktadir. Saplartyla birlikte
kapstilleri de yakacak olarak kullanilmak-
tadir (Glimiis¢ii vd. 1997: 126-133). Bu

http://www.millifolklor.com

209


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

bitki tibbi alanda da ilag terkiplerinde bu-
lunmakta olup, Papaverin’in (Opiumdan
elde edilen bir alkaloid) morfin ve kodei-
nin tersine merkezi sinir sistemine degil,
gevredeki ¢izgisiz kaslar {izerine etki et-
tigi, diiz kaslar1 gevsettigi ve kas spazm
durumundaysa, bu spazmi ¢6zdiigii, safra
kesesi tikanikliklarinda kullanilan ilagla-
rin terkibinde bulundugu belirtilmektedir
(Arslan vd. 2008: 5).

flag sanayiinde oldugu kadar halk
arasinda da haghastan elde edilen afyonun
tedavi edici 6zelliklerinden yararlanilmak-
tadir. Ornegin David Hotham, Bat1 Ana-
dolu’da hashas ile birlikte kahve, sogan,
katirtirnagi, katran, sarimsak ve kuru yu-
murta kabugu tozunun su ile kaynatilarak
gebeligi onleyici bir ilag olarak kullanildi-
gindan s6z etmektedir (Hotham 2000: 64).

Haghas bitkisinin izlerine modern sa-
irlerin dizelerinde de rastlanmaktadir.
1950°li yillarda ortaya ¢ikan ikinci yeni
akiminin temsilcilerinden olan Ulkii Ta-
mer’in “Siragdller” siiri buna iyi bir or-
nektir (Tamer 1998:159):

“Hashas tarlalari arasindan gege-
ceksin,

Beyaz ve mor hashaslart havaya sa-
vurarak

Yeni bir afyon bulacaksin kendine.

Iste o zaman beni unutma...”

Sonug¢

Gegmisten giinlimiize ¢esitli uygar-
liklara ev sahipligi yapan ve farkli kiiltiir-
leri ortak bir yagam alaninda bulusturan
Anadolu, bu topraklarda yasayan toplum-
lara zengin florasiyla ortak ve koklii bir ta-
rim kiltiriiniin olusumuna ve devamlili-
gina katki saglamistir. Anadolu’da hashas
tretiminin tarih 6ncesi dénemlere kadar
uzandigina, bitkinin ortak bir tarim gele-
neginin iriini olarak farklh kiiltiirler tara-
findan benzer kullanim alanina sahip oldu-
gunu ispatlayan drnekler kanitlamaktadir.

Hitit yazili kaynaklarinda hassika
yani uyku anlami tagiyan kelimeyle iligki-
lendirilerek karsimiza g¢ikan bitkinin, Sa-
kinlestirici ve uyusturucu bir etkiye sahip
oldugu, M.O. 2. bin Anadolu’sunda tespit
edilen bir gercek olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. T1bbin babasi olarak bilinen Hippok-
rates M.O. 5. yiizyilda, hashasin agr1 ke-
sici 0zelligini fark etmis ve agr1 geken has-
talarina hashas kullanmalarini tavsiye et-
migtir. M. S. 1. yiizyilda ve 2. yiizy1l Ana-
dolu’sunda yasayan hekimlerden Diosco-
rides ve Galenos, haghastan elde edilen
opium (afyon) ve suyundan elde edilen
mekonium olarak adlandirilan droglardan
bahsetmis ve afyon icerikli ilaglarin ruhsal
ve bedensel hastaliklarin yol agtig1 agri,
aci, endise ve korkulara sifa oldugunu be-
lirtmistir. Galenos bas agrisi, safra kesesi
koligi, bobrek tasi, epilepsi, melankoli,
gorme bozuklugu, sagirlik tedavisinde de
afyonu kullandig1 bilinmektedir. Bizanslt
hekim Aetius, kafa yaralarinin tedavisin-
de, iceriginde hashag bulunan bir ilacin ta-
rifini vermistir. Anadolu Sel¢uklulari bazi
hastaliklarin tedavisinde, uyusturucu 6zel-
liginden dolay1 haghastan elde edilen af-
yonu tercih etmistir. Osmanli Dénemi
Anadolu’sunda afyon, ekstre halinde agr
kesici 6zelligi ile tibbi tedavi uygulamala-
rinda ve afyon igerikli macun da ¢ocuklari
uyutmak i¢in siklikla kullanilmistir. Gii-
niimiizde cocuklart uyutmak icin aktar-
larda satilan macunun igeriginde de afyon
bulunmakta, tip alaninda analjezik (agri-
kesici), anestezik (uyusturucu) ve anti-
tiissif (Okstirtik kesici) olarak hashas bitki
sinden yararlanilmaktadir. Bu baglamda,
i¢ kanama, kemik kiriklari, kanser gibi ¢e-
sitli agrili hastaliklarin tedavisinde de
uyusturucu etkisiyle hashasin kullanim
alan1 buldugu bilinmektedir. Giinlimiizde
hashas tretiminde tim mahsuliin nere-
deyse %90°1 tibbi alanda kullanilmaktadir.
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Hitit yazili tabletlerinde hashasin
krem ve merhem yapiminda kullanildig:
bilinmekte olup, giiniimiizde de kozmetik
ve boya sanayinde kullanildigr bilinmek-
tedir. Ayrica ilag sanayiinde oldugu kadar,
halk kiiltiiriinde de hashastan elde edilen
afyonun, bazi karigimlarla birlikte kayna-
tilarak gebeligi 6nleyici bir ilag olarak kul-
lanildig: bilinmektedir.

T1ibbi alanlar disinda haghas tohumu
ile tohumdan preslenerek iiretilen yag,
yeme-igme kiiltiiriinde tiiketilirken, ikinci
kalite yaglar sabun yapiminda ve boya sa-
nayiinde kullanilmaktadir. Anadolu’nun
bazi yorelerinde haghas tatli ve hamur is-
lerinde, yapraklarinin ise salata yapiminda
tiiketildigi bilinmektedir. Yaklasik %37
oraninda protein i¢eren hashas kiispesi ise
hayvancilik agisindan biiyiik 6nem tagi-
maktadir. Saplariyla birlikte kapsiilleri de
yakacak olarak kullanilmaktadir.

Sonug olarak, hashas Anadolu cog-
rafyasinda ¢ok erken donemlerden itibaren
giiniimiize kadar tedavi amaciyla tibbi
malzeme olarak, ait oldugu dénemin sart-
larma uygun bir bigimde kullanim alani
buldugu anlasilmaktadir. Bunun yaninda
Anadolu beslenme aligkanliklar1 i¢inde
gida Uriinii olarak yer almis ve ayrica ya-
kacak olarak da kullanilmisgtir.

Kimi zaman ise bir bezeme araci ola-
rak giindelik hayatta kullanilan esyalarda
tasvir olarak yer bulmus, giinliik aligveris
ve ticarette bir ddeme araci olarak kullani-
lan sikkelerin 6n ya da arka yiiziinde, ya-
sam alani olarak insa edilen i¢ ve dis
mekanlarin bezemelerinde, yemek yenilen
tabaklarda, bolluk ve bereketi simgeleyen
tanr1 ya da tanrigalarin ikonografik betim-
lerinde bitkinin gorsel 6zelliklerinden sik-
likla yararlanilmigtir. Hashasin gergek ve
simgesel anlamlar1 gegmis donem ve mo-
dern zaman sairlerinin dizelerinde de yer
almigtir. Yasami ve iyilesme umudunu
simgeleyen hashas bitkisi kimi zaman da
oliim ve ebedi hayat ile iliskilendirilmistir.

Ozellikle Orta Anadolu’da tespit edilen
mezar taglarindaki hashas motifleri olii-
miin sonsuzlugunu simgeler niteliktedir.

Yiizyillar boyunca tohumlar1 topraga
eken ve yetistirdigi bitkiden temelde gida
veya tibbi malzeme olarak yararlanan
Anadolu insani, kiiltiir hazinesinin igine
hashas bitkisini her daim dahil etmeyi
unutmamistir.
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GELENEKSEL EKOLOJIK BiLGi BAGLAMINDA
BEYPAZARI EVLERI*

Beypazan Houses Within The Context of Traditional Ecologlical Knowledge
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Ekoloji, biyoloji biliminin alt arastirma alanlarindan biri olarak ortaya ¢ikmus bir ¢aligma sahasidir. Tiim
dogal varliklarin birbirleri ve ¢evreleri ile iliskisini incelemeye odaklanan ekoloji, dogay1 birbirlerinden bagim-
siz diistiniilemeyecek, birbirleriyle uyumlu isleyen parcalardan miitesekkil bir sistem olarak goriir. Kiiltiir ise,
bireyin ve toplumun, ideal yasama ulagmak iizere, i¢inde bulundugu dogal ¢evresinde, deneyimler sonucu elde
ettigi, uyguladif1 gelecek kusaklara aktardig: adet, gelenek, orf, tutum ve davranis kaliplarini olusturan karma-
sik bir biitiindiir. O halde, dogal ¢evre, her tiirden kiiltiirel tiretimin ger¢eklesmesinde basat rol oynamaktadir.
Bu anlamda ekoloji, farkli agilardan kiiltiir aragtirmalar yapan sosyal bilimleri de etkilemistir. Sosyal bilimlerde
kiiltiirel ekoloji kavrami, toplumlarin ¢evreye uyumlanma, evrilme, siirecini ve bu siirecteki sozlii, yazili, maddsi,
davranigsal tiretimlerini ¢aligsan arastirma sahalaridir. Kiiltiir, ortaya ¢ikardigi her tiirden iretimi, gelenekselle-
sen ortak kabuller ¢cer¢evesinde muhafaza eder. Bu baglamda “Geleneksel ekolojik bilgi” olarak degerlendirilen
yaklasim, toplumlarin dogal ¢evrenin biitiin kosullar1 ve biitiin imkanlar1 kargisinda yagam kalitesini yiikseltmek
amaciyla hayata gegirdigi her tiirl fikir, kesif, pratik, inang ve davraniglarin tamamudir. Dolayisiyla, geleneksel
ekolojik bilgi, sosyal bilimlerin kavsak noktasinda yer alan halkbilimi i¢in, doga ile esglidiimlii kiiltiirel yara-
timlar1 anlamaya yonelik bir yaklagim tarzidir. Halkbilimi perspektifinden geleneksel ekolojik bilgi, toplumlarin
geleneksel diinya goriisii veya halk felsefesi ya da zihniyeti denebilecek tutum ve davranislar dizgesi ile olus-
turucu, yonlendirici ve koruyucu mahiyette bir karsilikli etkilesimin temel kilavuzu durumundadir. Bu bakisla,
geleneksel ekolojik bilgi, kendi iglerinde yarattiklar bilgiyi muhafaza etmekte hemfikir olan insanlar toplulugu
olarak kabul edilen bir gelenek ¢evresinin ortak tutum ve davranislarina dair sebep- sonug baglantisini ortaya
koymaktadir. Ayn1 zamanda yerel karakter tagimaktadir. Geleneksel ekolojik bilgi, halk hekimligi, halk veteri-
nerligi, halk inanglari, halk takvimi, halk ekonomisi ve halk mimarisi gibi halkbiliminin arastirma kadrolari ile
yakindan iliskilidir. Uzun yillar i¢inde deneme- yanilma y6ntemi ile sabitlenen geleneksel mimari bilgi, ekolojik
gevrenin elverdigi cografya, iklim, malzeme kosullarina gore belirlenir ve uygulanir. Orneklem alan olarak se-
cilen Beypazan Ilgesi, Ankara’nin kuzey batisinda ve mimari malzeme bakimindan tas, ahsap, kerpig, kireg
kullamimina elverisli bir cografyada yer almaktadir. Beypazari, Tiirk konut mimarisinin belirgin 6zelliklerini
tastyan orneklere sahiptir. Bu evler sadece malzeme bakimindan degil; bir deprem kusaginda bulunan s6z ko-
nusu cografyada, geleneksel insa anlayisinin, depreme karsi aldig1 6nlemleri de goz oniine sermektedir. Bugiin,
betonarme binalar, gayet diisiik siddetli bir depremle bile yerle bir olurken, geleneksel yontemle insa edilmis
bu yasl binalar, dimdik ayakta durmaktadir. Yerel halki gevreleyen ekoloji evreninin, inanglara yonelik birta-
kim uygulamalarda da belirleyici oldugu muhakkaktir. Beypazari evlerinin kimi boliimlerinin insasinda da do-
gal gevre varligl ve inanglar ortiiserek birtakim uygulamalarin hayata gegmesini saglamistir. Halk hayatinda
gergeklesen birgok davranmig hakkinda “neden?” ve “nasil?” sorularinin yaniti, geleneksel ekolojik bilginin
icinde saklidir. Geleneksel Beypazari evleri, bu bilginin verileri kapsaminda, yerel yap: ustalarinin doga ile
biitiinlesik akilci ¢oziimlerini gozler 6niine sermektedir. Bu makalede geleneksel ekolojik bilginin, yapim mal-
zeme ve yontemleri, ilgili inanglar baglaminda Beypazari evleri tizerindeki etkisi degerlendirilmektedir. Ca-
lisma sirasinda yazili kaynak taramasi, gozlem, miildkat yontemlerinden yararlanilmistir. Elde edilen veriler
dogrultusunda bu bilginin gelecege yonelik koruma ve siirdiiriilebilirlik yaklagimina dair 6neriler sunulmakta-
dir.
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ABSTRACT

Ecology is a field of study that has emerged as one of the sub-research areas of biology. Ecology, which
focuses on examining the relationship between all natural beings and their environment, sees nature as a system
consisting of harmoniously functioning parts that cannot be considered independent of each other. Culture, on
the other hand, is a complex whole that forms the customs, traditions, attitudes and behaviors patterns that the
individual and society obtains as a result of their experiences and conveys them to future generations in order
to reach the ideal life. The natural environment, then, plays a major role in the realization of all kinds of cultural
production. In this sense, ecology has influenced the social sciences that conduct cultural studies from different
perspectives. The concept of cultural ecology in social sciences is research areas that study societies' adaptation,
evolution, process and verbal, written, material and behavioral productions in this process. Culture maintains
all kinds of production it produces within the framework of the traditionally accepted common assumptions. In
this context, the approach considered as “traditional ecological knowledge” is all kinds of ideas, discoveries,
practices, beliefs and behaviors that societies implement in order to improve the quality of life against all con-
ditions and opportunities of natural environment. Traditional ecological knowledge is therefore an approach to
understanding the nature-coordinated cultural creations for folkloristics at the crossroads of social sciences.
Traditional ecological knowledge from the perspective of folkloristics is the basic guide of societal worldview
or a system of attitudes and behaviors that can be called as folk philosophy or mentality and a constructive,
directive and protective interaction. From this perspective, traditional ecological knowledge reveals the causal
link between the common attitudes and behaviors of a traditional environment, which is regarded as a commu-
nity of people who agree to preserve the knowledge they create within themselves. It also has local character.
Traditional ecological knowledge is closely related to the research interest of folkloristics, such as folk medi-
cine, folk vet, folk beliefs, folk calendar, folk economy and folk architecture. Traditional architectural
knowledge, which has been fixed by trial and error method for many years, is determined and applied according
to the geography, climate and material conditions allowed by the ecological environment. The district of Bey-
pazari, chosen as a sampling area, is located in the northwest of Ankara and is suitable for the use of stone,
wood, adobe and lime in terms of architectural material. Beypazari has examples with distinctive features of
Turkish housing architecture. These houses are not only in terms of materials; in this geography, which is lo-
cated in an earthquake zone, the measures taken by the traditional construction approach against earthquake are
also taken into consideration. Today, while the concrete buildings are destroyed by a slight intensity earthquake,
these old buildings, built by the traditional method, stand upright. It is certain that the ecological universe sur-
rounding the local people is also determinant in some practices regarding beliefs. In the construction of some
parts of Beypazari houses, the existence of natural environment and beliefs overlapped and enabled some prac-
tices to be implemented. The answers to the “why?” and “how” questions about many behaviors in public life
are hidden within traditional ecological knowledge. Traditional Beypazari houses reveal the rational solutions
of local building masters integrated with nature within the scope of this information. In this article, the impact
of traditional ecological knowledge on Beypazari houses in terms of construction materials and methods and
related beliefs is evaluated. Literature review, observation and interview methods were used during the research.
Based on the data obtained, recommendations are made for the future conservation and sustainability approach
of this information.

Key Words

Traditional ecological knowledge, folklore, traditional architecture, material culture, Beypazari.

Giris

Halkbilimi, belirli bir kiiltiiriin Grtin-
lerini inceleyip yorumlarken, toplumun
ortak kabulii olarak kusaklar arasinda nak-
ledilen ve geleneksellesen bilgiden yogun
olarak faydalanir. S6z konusu geleneksel
bilgi, halkbilimine kiiltiiriin sosyal, dint,
ekonomik, siyasi, cografi kosullar 15181inda
gecmise dair bellegini, bugiiniini, biitiin-
ciil olarak gorebilecek, anlayabilecek bir
perspektif saglar. Nitekim, halkbiliminin
alani, amac1 ve konulari hakkinda, “Bir {il-

kenin, bir yore halkinin, bir etnik grubun
yasaminin biitiiniinii kapsayan ve teme-
linde o halki olusturan insanlarin ortak ve
yaygin davranig kaliplarini, yagama bilin-
cini, belirli olaylar ve durumlar karsisin-
daki tavrini, ¢evresini ve diinyay1 algilayi-
sin1 agiklamada; geleneksel ve torensel ya-
sami diizenleyen ve zenginlestiren, renk-
lendiren bir dizi beceriyi, begeniyi, yara-
tiy1, toreyi, kurumu, kurumlasmay1 g6z
Oniine sermede; bir ucuyla ge¢mise, bir
ucuyla da zamanimiza uzanan gelenekler,
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gorenekler, adetler zincirini saptamada, bu
zincirin engelleyici veya destekleyici hal-
kalarin1 belirlemede; halk kiiltiiriiniin atar-
damarlarini yakalayarak, bunlardan 6zgiin
ve ¢agdas yaratmalar ¢ikarmada halkbili-
minin rolii ve 6nemi birinci derecededir”
(Ornek 1977: 16) seklindeki tespit, bu bi-
lim dalinin, geleneksel bilgiye dayali mal-
zemesinin ve inceleme ydntemlerinin ne
kadar da zengin, ¢cok yonlii oldugu gerce-
gini ortaya koymaktadir. Ayrica, bu tes-
pite gore, bir toplumun yasaminin her cep-
hesini kapsayan, karmasik ve ¢ok katmanli
bir biinye olarak kabul edebilecegimiz
kiiltiirii inceleyen halkbilimi, birey ve top-
lumun biitiin pratiklerini anlamak iizere
bagvurulacak 6ncelikli bir bilim dali olma
ozelligi tasimaktadir. Dolayisiyla halkbi-
limi kiiltiirel baglamda tarih, edebiyat, ant-
ropoloji, arkeoloji, dilbilimi, gostergebi-
lim, sosyoloji, sanat tarihi, etnoloji, tip,
veterinerlik, eczacilik, tiyatro, iletisim bi-
limleri, cografya, mimarlik, peyzaj mi-
marlig1 gibi bilim dallar1 ile onlarm yon-
tem ve bulgularinda faydalanmak, onlara
katk1 saglamak bakiminda yakin iligki ha-
lindedir.

Bu ¢alismada, halkbiliminin ekoloji
bilimi ile iligkisi tizerinde durulacak, kiil-
tir ¢aligmalar1 ekseninde, ekoloji biinye-
sinden tretilmis geleneksel ekolojik bilgi
baglaminda alan 6rneklemesi olarak segi-
len Beypazari’nda geleneksel ev insasina
dair yaklagimlar degerlendirilecektir.

Ekoloji ve Geleneksel Ekolojik
Bilgi

Ekoloji sozciigii, eski Yunanca’da
“ev, eve ait” (burada, iginde yasanan
gevre, tiim canlilar) anlamina gelen oikos
ve “bilim, ¢aligma, aragtirma” anlamina
gelen logos sozciiklerinin birlesmesiyle
olusmus, “canlilarin birbirleriyle ve gevre-
leriyle olan iligkilerinin incelenmesi, arag-
tirilmast” seklinde tanimlanan bilim dali-
nin adidir. Ekolojinin miistakil bir bilim

dal1 haline gelmesi 1900’1l yillart bulsa
da, sozciik, ilk kez 1869 yilinda canlilarin
bir arada yasadiklar1 dogal ortamla iliski-
lerini inceleme odakli kullanilmistir. Bi-
yoloji biliminden kaynaklanan ekoloji, za-
manla, dogal ¢evreye ve bu ¢evrede yasa-
yan organizmalarin bir biitiin halinde don-
giisel iglevlerine isaret eden bir sistem ola-
rak “ckosistem” sOzciiglinii tretmistir
(Odum vd. 2016: 2- 6). Bu noktada, Ant-
ropoloji Sozliigii’nde “belli bir alandaki
canlt topluluklarinin ve cansiz varliklarin
topyeklin olusturduklar1 sistem” (Emi-
roglu vd. 2003: 257) seklinde yer verilen
ekosistem anlayiginda, “belirli bir alan”
vurgusu dikkat g¢ekmektedir. Fritjof
Capra’ya gore belirli alandaki bu ekosis-
temler, tipki bireysel organizmalar gibi
hayvanlar, bitkiler, mikroorganizmalar ve
cansiz maddelerin daimi aktif enerjisinin
degis- tokusunu kusatan karmagik bir kar-
silikli bagimliliklar agiyla birbirine rapte-
dildigi; kendi kendini organize eden ve
kendi kendini diizenleyen sistemlerdir.
Tiim sistemler dinamiginin dogrusal degil
birbirine kenetlenmisligi, ekolojik bilincin
gercek 6zii; diger bir deyisle, sistemsel bil-
geligin 6ziidiir. S6z konusu bilgelik, gele-
neksel yasam siiren kiiltiirlerin ayirict
ozelligidir ve asirt rasyonel, mekanikles-
mis modern ¢agm kabulleri arasinda yer
alamamig, gbz ardi edilmistir Sistemsel
bilgelik, modern ekolojinin kavrayisla-
riyla uyumlu olan doganin bilgeligine
kars1 derin bir saygiya dayanir. Doganin
bilgeligine duyulan saygi, ekosistemler-
deki kendi kendini organize etme dinami-
ginin temelde insan organizmalarinin di-
namigiyle ayni oldugu kavrayisindan des-
tek bulmustur ki bu bizi, dogal ¢evremizin
canli ve bilingli oldugunu kabule zorlar.
Boyle bir kabul neticesinde, ¢evre koru-
masina indirgenmis dolaysiz ilgileri fazla-
styla asan derin bir ekolojik anlay1s ortaya
c¢ikar. Bilim diinyasinda dogal ¢evrenin in-
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san yararina isletilmesiyle ilgilenen “si1g
gevrecilik” hareketi kargisinda, doga bilin-
cini gezegenin ekosistemleri iginde yasa-
yan insanoglunun kiiltiirel mirasinin bir
pargasi olarak benimseyen “derin ekoloji”,
dogal denge ile manevi biling arasindaki
giiclii bag1 vurgulamaktadir (Capra 2018:
461- 464, 489- 492). Dogal cevredeki bii-
tin canli ve cansiz varliklarla insan da
ekosistemin parcasi olarak i¢indedir ve ya-
sadig1 belirli alanda bulunan tim varlik-
larla simbiyotik iligki i¢indedir (Leopold
1968: 172- 173). Bu nedenledir ki ekoloji,
insani bilimlerle ilgili ¢alisma alanlarinda
da kendine yer bulmus, ekonomik ekoloji,
niifus ekolojisi, sosyal ekoloji, siyasal
ekoloji, insan ekolojisi, orgiit ekolojisi,
ekoelestiri gibi basliklarda degerlendirilir
olmustur. Toplum bireyleri tarafindan or-
taklaga kabul edilen ve paylasilan, muha-
faza edilen, gelecek kusaklara aktarilan
gelenek, gorenek, orf, adet, tutum davranis
ve inanglar evreninde hayata karsi cok kat-
manl bir tavir alig sistemi olmak anla-
minda, dogrudan “kiiltiir’e yonelik ¢alig-
malar yapan bilim dallar1 i¢inde de kiiltii-
rel ekoloji, kiiltiir ekolojisi, ekolojik antro-
poloji, ¢evresel antropoloji olarak adlandi-
rilan alt aragtirma basliklari ortaya ¢ikmis-
tir. Bu baglamda, doga ve insanligin ilis-
kisi hakkinda genis kavrayisla, basit fizik-
sel- mekanik ozelliklere indirgenemeye-
cek kadar karmasik ve zengin olan dogal
diinyanin kendiligindenligine bilingli bir
saygly1 ongdren; “cesitlilik icinde birlik”
anlayisina holistik yaklasimi ilke edinmis
olan (Bookchin 2013: 86) ekolojinin yasa-
min her alanina ve safhasma dair iretil-
mis, paylagilmis, kusaklar aras1 aktarilarak
muhafaza edilmis geleneksel bilgiye deger
vermek, yaraticit ve 6zgiin gelenek ¢izgi-
sinden ¢ikarimlar yapmak bakimindan,
halkbilimi ile de yakin iliski i¢inde oldugu
aciktir'. Dahasi, fen bilimlerinin ¢esitli
dallarinda ekoloji alaninda ¢aligan arastir-
macilar, halkin tecriibe ile sabitlenmis

adetlerine, hukuk anlayisina dayali gele-
neksel bilgi agindaki dokulari olusturan
kaynaklarin paylasimi, ydnetimi, korun-
masi, iglevsel iirlinlere doniismesi hakkin-
daki isleyisin, kiiltiirel ¢alismalar kapsa-
minda degerlendirilmesi geregine isaret
eder (Wavey 1993: 11-16; Ruddle
1993:17-24; Johannes 1993: 33-38; Tont
2016: 41). Oyle ki “kutsal ekoloji” olarak
ifade edilen anlayis, dogal varliklarin ko-
runmast, dogal dengenin siirekliligi ¢erce-
vesinde inanglari, gelenekleri, gorenekleri,
sOzlii tarihi 6n plana alan bir tavir sergile-
mektedir (Berkes 2008: 1-96) Nitekim
UNESCO’nun 2003 Somut Olmayan Kiil-
tiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi kap-
saminda tespit edilen halkbilimi kadrolart
arasindaki “Doga ve Evrenle Ilgili Uygu-
lamalar” baglig1 altinda, ekolojik bilginin
gelenek baglamina vurgu yapan konular
bulunmaktadir. Mitik, samanik kozmogo-
nik, eskatolojik halk inaniglart; halk he-
kimligi; halk takvimi ve meteorolojisi;
halk mimarisi; halk mutfag: gibi konular,
alt baslikta yer almaktadir (Oguz 2009:
138-141). igerik, halkin, kendisini kusatan
varliklarin tamamiyla ahenkli ve iyi niyetli
olarak yasadig1 iliskiye dair biitiin ¢ika-
rimlarinin ve deneyimlerinin toplami sek-
linde tanimlayabilecegimiz geleneksel
ekolojik bilginin tiim bilesenlerine sahip-
tir. Bilesenler, halkin dogal sistemle ilgili
tasavvur edilen, deneyimlenen, ortak ka-
bule ulasan, birbirini tamamlayan alt kad-
rolari, toplum yasamini ayristirici alt kate-
gorilere indirgemeksizin, biitlinciil bakig
acist ile diizenlenmistir. Halkbiliminin ge-
leneksel ekolojik bilgiye dair kabul ve pra-
tikleri, Arthur Lyon Dahl’in ifadesiyle na-
diren yazili formda bulunur ve ne kadar
sireyle hayatta kalacagi belli degildir
(Dahl 1989: 57- 66). Bu baglamda gele-
neksel ekolojik bilgi, nicelige degil nite-
lige dayanir; akli ve maddeyi bir arada ele
alir, ahlaki degere ve manevi yapiya sahip-
tir. Geleneksel ekolojik bilginin temelinde
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gbzlem ve deneme- yanilma yatar, veri-
leri, uzun tarihsel siire¢ i¢inde kendi kay-
naklar1 vasitasiyla elde eder. Bu 6zellikleri
itibariyle, geleneksel ekolojik bilginin sos-
yal baglami s6zli tarihten beslenen ma-
nevi bagintilari, miistakil bir kozmoloji ya
da diinya goriisiini, toplum {tiyeleri ve di-
ger canlilar bakimindan miitekabil olmaya
ve gerekliliklere dayanan iligkileri, ortak
kabul ve amag tizerine tesis edilmis yerel
kaynak yonetimi geleneklerini kapsar
(Berkes 1993: 4- 5). Isaret edilen hususlar
gergevesinde, geleneksel ekolojik bilgi,
farkli arastirmacilar tarafindan yerli bilgi,
yerel bilgi, geleneksel bilgi gibi belirli bir
yere Ozgii geleneksel degerleri vurgulayan
diisiincelere ve uygulamalara odaklanmig
adlandirmalarla da ifade edilmektedir
(Butler 2006: 108- 110).

Dongiisel ve birbiriyle uyumlu isle-
yen doga biitiinliigiiniin degeri Dogu’nun
ve Batr’min kadim Kkiiltiirlerinden beri
farkli vesilelerle dile getirilmis olsa da as-
linda bu bagliklarin ortaya g¢ikigint ve eko-
lojik yaklagimin bilim dallar1 arasinda ge-
nig yer bulmasini, Rachel Carson’in 1962
yilinda Sessiz Bahar adli kitabin1 yayimla-
masinin tetikledigi sdylenebilir. Kitap,
ozellikle tarimda kullanilan kimyasallarin
yarattig1 cevre kirliliginin insan, bitki,
hayvan, deniz, akarsu, hava, toprak iize-
rindeki yikic etkilerini ¢arpici ve diisiin-
diiriicii bir tslipla gozler dniine serer. “Bir
zamanlar Amerika’nin kalbinde biitiin ya-
samin ¢evresiyle ahenk icerisinde goriin-
diigi bir kasaba varmis. Bu kasaba ilkba-
harda yesil tarlalarin tizerinde beyaz ¢igek
bulutlariin  gezindigi, yamaglarinda
meyve bahgeleri ve genis bugday tarlalari-
nin olusturdugu bir satrang tahtasinin tam
ortasindaymis. ...” ciimleleriyle, yazarin
“bir zamanlar” ifadesiyle bagslayarak, gele-
cekten bugiinii anlatan “Yarinin Masali”
boliimii, bir yasam tarzinin ifadesi anlayi-
styla, kiiltiirel bakis agisina sahip okuyu-

cunun zihninde, dogal ortamin can suyu-
nun ¢ekildigi bir gelecek imgesi birak-
maktadir. Carson’in Yarinin Masali, iler-
ledikge, insanin i¢ini huzurla dolduran do-
gal diinyanin zenginligi giderek azalir, in-
san, hayvan ve bitkileri 6liime siiriikleyen
ani, aciklanamayan hastaliklarla, kurak-
likla goriiniirliik kazanan aci1 bir gevre fe-
laketi yasanir. Bu felaketin sebebi, toplu-
mun {izerine ¢oken ugursuz biiylidiir (Car-
son 2011: 1-3). Bu ugursuz biiyii, dogayz,
dengesini bozacak sekilde bencilce ve
hoyratga tek yonlii kazaninim emelleri ug-
runa kdtiiye kullanan “modern” insan de-
nilen canli tarafindan yapilmistir. Oysa
gecmisin iyiligi, sagligi, bereketi insanog-
lunun, dogay1 i¢inde mutlulukla yasaya-
cagl evi olarak gormesinden kaynaklani-
yordu. Giiniimiizde bu goriis, sadece kirsal
kesimde yasayan toplumlar arasinda canli-
ligin1 korumaktadir. Ciinkii modern insa-
nin diinya goriigiinii ydonlendiren en belir-
leyici gii¢ kapitalizmdir. Doga ile savag-
mak yerine barisik yasamayi ilke edinen
toplumlar, onun, kendilerine bereket dolu
karsiliklar verecegini bilir, geleneksel
diinya goriisiinii bu anlayis tizerine kurar.
Halk felsefesi, geleneksel diinya goriisi
veya halk zihniyeti olarak dile getirilen
yapi, her bir halkbilimsel disa vurumun ve
kabullenisin mesruiyet zeminidir. Dis
diinyanin gergekligini algilayarak ona
uyumlu bigimde sergilenecek davranigla-
rin kendi i¢inde tutarh isleyisi de zihniyet
tirtiniidiir (Cobanoglu 2000: 12). Dolayi-
styla belli bir bakis agisiyla biitiinlesmis
sekilde siirdiiriilen degerler, tercihler ve
egilimler toplami olarak, “diinyaya ve
diinya iligkilerine i¢ten dogru bir tavir
alig” seklinde agiklanan zihniyet, degerler
toplaminin temelde gergek bir yapiya, yani
somut davranis Oriintiilerine dayali olmasi
itibariyle, yasam tarzinin kendini birtakim
tavir ve uygulamalarla disavurumunu ger-
¢eklestirdigi olugun 6ziinde var olan ige-
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riktir (Ulgener ty.: 14- 16). Boylece,
i¢cinde var olunan ekolojik diizen, zihniyet
0ziinlin olugsmasinda bagat rol oynamakta-
dir. Bubaglamda, yaygin aligkanliklar, dil,
gelenekler iklimin, mevsimlerin doga ger-
gevesi icinde yer alan bir degerler topla-
mini ve eylem demetini temsil etmektedir.
Diinyanin en tercih edilir mekanlarinda
konumlanmus iilkelerde gogiin aydinligy,
giinesli uzun giinler kuzeyin uzun kis ge-
celeriyle tezat teskil ederken gerek yasam
bicimini, gerek zihniyeti gerekse de kiil-
tirti derinden etkiledigine (Dollot 1991:
61) gore, toplumda adetleri, gelenekleri,
orfleri, sozIii yaratmalari, maddi {irlinleri
gergeklestiren eylemler de i¢inde yasanan
ekosistemle esgiidiimlii bir diinya goriisii-
niin/zihniyetin sonucudur.

Oyle anlasilyor ki Carson’in masa-
lindaki “biitiin yasamin ¢evresiyle ahenk
icinde goriindiigii bir kasabanin halki, en
temel yasamsal ihtiyaclarindan biri olan
barinma ihtiyacini doga ile barisik, ona za-
rar vermeyen, malzeme, konumlandirma,
1s1 ve 1giktan faydalanma, mekan kurgusu
bakimindan en faydaci anlayisla tasarla-
dig1 evleri insa edecek geleneksel diinya
goriisiine veya zihniyete sahiptir. Mima-
riye yon veren uygulamalar, geleneksel
ekolojik bilgi ile yakindan iligkili digavu-
rumlart igeren diinya goriisii veya zihniyet
Oziine sahiptir. Zira i¢inde yasanan bir ya-
pmun birey i¢in bir ilk kabuk, onu ¢eviren
daha genis ¢evrenin toplum i¢in ikinci bir
kabuk oldugunu belirten Dogan Kuban’a
gore, mimari etkinlik de “cevre yaratmak”
diisiincesinin hayata ge¢mesidir. Bir sahne
gibi yasantimizi sinirlayan, yonlendiren,
tanimlayan bu ¢evre, toplumun ekonomik
ve politik yasantisini, teknolojik olanakla-
rini ve kiiltiirel, sosyal egilimlerini de yan-
sitmaktadir. (Kuban 2016: 10). Halk mi-
marisi, halk yap1 sanat1, yerel mimari, ano-
nim yapi sanati gibi farkli adlandirmalarla
karsimiza ¢ikan geleneksel mimari, “yasa-
min dogrudan yansiticist” (Bektas 1996:

25) olarak goriilmektedir. O halde cevre
yaratan, yerel ve anonim &zellik tasiyan
geleneksel mimari iriinleri, yakin ¢evre-
nin sagladigi malzemelerle yerel yapi us-
talar1 tarafindan, tamamen yerel halkin ih-
tiyaglari ve geleneksel diinya goriisii gdze-
tilerek gergeklesmektedir. S6z konusu
yap1 tarzi, “geleneksel” sdzciigiiniin an-
lamu itibariyle toplumun ortak kabullerine
ve kusaklar boyunca nakledilen insa ve ya-
sama tarzina dair bilgiler iretir; ayn1 za-
manda, ekip caligmasini, ig boliimiinii ge-
rekli kilmasi bakimindan yaraticilart igin
mesleki iliski aglar1 ve davranis repertuar-
lar1 gergeklestirir. Bu baglamda, maddi
kiltir kapsaminda degerlendirilen gele-
neksel mimari {irtinleri, kiiltiiriin temelin-
deki bir ¢ok yapi1 tagimin “neden”ini, “na-
si”in1, agiklayacak yanitlart muhafaza
eder.

Beypazar Evleri

Geleneksel mimariye dair ekolojik
bilginin degerlendirilmesi amaciyla alan
orneklemesi olarak secilen Beypazari, An-
kara ilinin 100 km. kuzeybatisinda bulu-
nan, dérdiincii biiyiik il¢esidir. Beypazari,
Ayas, Giidiil, Nallihan, Polatli, Camlidere,
Seben, Kibrisgik, Mihaliggik ilgeleriyle si-
nir komsusudur. Yiizélgiimii 1868 km?, ra-
kimi 680 m.dir. Hidirlik, Uckizlar ve Sa-
lihli tepelerinin eteklerine kurulmus ilge,
kuzey ormanlik bolimii Bati Karadeniz,
giiney bozkir boliimii karasal iklim 6zel-
likleri godstermesi bakimindan, i¢ Ana-
dolu, Bat1 Karadeniz ve Marmara bolge-
leri arasinda bir gecit iklimi karakterine;
komsu ilgelere gore oldukga zengin orman
varligina ve bitki florasina sahiptir. Genis
ekilebilir topragi bulunan Beypazari’nin,
killi, kiregli, kumlu toprak varlig1 da yo-
gundur.

Beypazari’nin Ankara-Istanbul kara-
yolunun kuzeyinde bulunan, ¢ars1 merke-
zinin yer aldig1 eski kisminda su an, gele-
neksel isllipta insa edilmis 2500 kadar ev
bulunmaktadir. Betonarme yapilagmanin
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stiratle arttig1 yeni kisim il¢enin giiney yo-
niindedir. Geleneksel yapilarin yerlestigi
eski Beypazari sirtin1 kalker tepelere vere-
rek sert esen kuzey riizgarlardan korunakl
olarak konumlandirilmstir (F.1).

F. 1: Beypazar1 genel goriiniimiinden bir
kesit. (Sirin Yilmaz arsivi. 13 Agustos
2019)

Beypazari’nin geleneksel evleri ¢o-
gunlukla iki, yer yer ii¢ katlidir. Bu evlerin
bulundugu mahallelerin kurulusunda, ev-
ler zemine, soguk mevsimlerde birbirinin
giinesini kesmeyecek acilarda yerlestiril-
mis ve 1s1y1 mahalle i¢inde tutabilmek ga-
yesiyle ya yakin araliklarla ya da bitisik
diizende insa edilmistir. Bu sistem ayni za-
manda sicak mevsimlerde evlerin birbiri-
nin gdlgesinden yararlanmasini da sagla-
maktadir. Isik ve 1sidan en fazla faydala-
nabilmek i¢in 6n cephesi giineye doniik
olarak tasarlanmis bu evler, genellikle so-
kak ve cadde tistii konumlandirilmig olma-
lar1 nedeniyle, evlerin ancak bazilarmnin
bahgesi vardir. “Biitiin ustalar bilir ki sa-
bah giinesidir, evi 1sitan. Evlerin yiizii sa-
bah giinesine doniik tasarlanir” (Sabri Us-
taoglu, Miilakat, 12 Agustos 2019) (F. 2).

I¢c mekan tasariminda, uzun siireyle
yiyecek muhafazasini saglamak tizere ki-

3 Gl 5
F. 2: Sokak iizeri yerlesim. (Sirin Yilmaz
arsivi. 13 Agustos 2019)
ler boliimleri alt kata ve genellikle kuzey
yoniine yerlestirilmistir.

Mutfak da yine kuzey yoniinde ve
bazen st katta bazen de hem alt hem de
iist katta yer almaktadir. Geleneksel Tiirk
evi i¢ mekan tasariminda, sofanin yerlesi-
mine gore sofasiz plan tipi, dis sofali plan
tipi, i¢ sofali plan tipi ve orta sofali plan
tipi olmak tizere dort ana plan tipi ortaya
cikmistir (Eldem 1955: 24). Beypazari ev-
lerinin alt katlar1 belirli bir plan tipi gos-
termedigi i¢in bu plan tipleri iist katlar i¢in
gecerlidir. Beypazari’nda varlikli ailelerin
evi genellikle orta sofali olarak tasarlanir.
Kis mevsimi soguk ve uzun, yaz mevsimi
sicak ve kuru gegen ilgede, kigin 1s1y1 da-
gilmasini 6nleyerek igeride tutmak, yazin
da serinligi saglamak ve riizgar koridoru
olusturmak icin i¢ sofali yerlesim daha ¢ok
tercih edilmistir. Kiiciik pencere agiklik-
lar1 181 kaybini en aza indirmenin diger bir
yoludur. Evlerin i¢ini havalandirmak
iizere pencere bosluklari, hava akimini en
yiiksek diizeyde saglayacak sekilde yerles-
tirilmistir. Pencere Onilinde oturan kisiyi
rahatsiz edecek fazladan bir i¢ hacim ya-
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ratmamak diislincesiyle, pencerelerde sik-
likla yukaridan asagiya dogru siirgiili
acma kapama sistemi uygulanmustir.
Degisik 0geleri bir araya getirebil-
mek i¢in baglanti sistemleri, malzemeye
istenen bigimi vermek i¢in araglar ve bi-
¢imlendirme siiregleri gereklidir. Bir bigi-
min elde edilmesi siirecinde izlenen yolla-
rin timii “yapim” adini alir. Amaca uygun
bir bicimi ve bu bi¢imi ayakta tutacak sis-
tem olarak striiktiirli uygun malzeme ile
yapim tekniginin olanaklari icinde gercek-
lestirmek, “yap1 eylemi”dir (Kuban 2016:
12- 13). Gelencksel Beypazari evlerinin
yapim siirecinde, agag, toprak, tatli siva,
alaturka kiremit, ¢inko, demir malzeme
kullanilmistir. Evlerin alt katlar1 tag mal-
zeme ile inga edilir. Muntazam bi¢imde ol-
mas1 gerekmedigi i¢in, temele ddsenen
tas, dere kenarlarindan elde edilir. Duvar
oriilen sar1 tag, Kozalan koyiiniin ekolojik
armaganidir. Ormanlik, daglik, tasi, kayast
bol koyiin yiiksekge yamaclarindan ilge
merkezine getirilen sar1 tas, dogal orta-
mindan geldiginde heniiz yumusak yapi-
si1 korudugu igin elde islenmeye uygun-
dur. El geregleri ile duvar oriilecek sekilde
bi¢imlendirilir, koselenir, yiizeyi tirnak
gereci ile tirnaklanir. Islendikten sonraki
birkag giin i¢inde sertlesir (Sabri Ustaoglu,
Miildkat, 12 Agustos 2019). Tas ustalar
hem evlerin temelini ve girig katini, hem
de Beypazar1t merkezde ve kdylerinde tas
firmmlart déseyen, insa eden kimselerdir.
Deprem kusaginda yer alan Anadolu’nun,
yerel yap1 ustalar1 doganin yol agtigi bu
dezavantaji bertaraf etmek amaciyla dyle-
sine akilcil bir teknik uygulamislardir ki
betonarme binalarin diisiik siddetli sarsin-
tilarda bile ¢atlamasina, ¢cokmesine, yikil-
masina karsilik, bu yash yapilar, bircok
dogal afetten hasarsiz kurtulmustur: Giris
kat duvar ortiliirken, tas dizgileri sarsint1
esnasinda birbirinin iizerinde hafifce ka-
yarcasina hareket edecek sekilde yerlesti-

rilmigtir. Dahasi, Beypazari’ndaki bir cok
evin girig kat duvarimi olusturan taglarin
arasina, disaridan goriinmeyecek sekilde
oluklar agilmis, bu oluklarin arasina yer-
lestirilen iki ucu kursun dolgulu demir gu-
buklardan yapilan kayitlarla taslar, alt- iist
ve sag- sol taraflarindan bosluk kalmaya-
cak sekilde birbirine sabitlenmistir. Ay-
rica, yine taslar arasina demir pargalari
yerlestirilerek, sarsint1 aninda yapinin es-
nek reaksiyon vermesi saglanmistir (Meh-
met fhsan Okyay ve Hamdi Yilmaz,
Miilakat, 10-12 Agustos 2019). Bu alt kat-
lar, ailenin biiyiikbas, kiigiikbas ve kanatlt
hayvanlarma barmak, erzak muhafaza
alan1 ve mutfak olacak sekilde tanzim edil-
mistir.

Girisgin Ustlindeki katlarda, ana yap1
malzemesi ahsaptir. Genis ormanlik alani
bulunan ve konumu itibariyle Karadeniz
Bolgesi’ne yakin bulunan Beypazari’nin
ekolojik ¢evresinde ahsap malzemeye eri-
sim oldukc¢a kolaydir. Ayrica, gecmiste
gocer evli hayat tarzin1 benimsemis olan
Tirkler’in ¢adirinda iskelet malzemesinin
ahsap olmasi, konut insasinda tas ve ker-
picten daha ¢ok ahsap kullanmaya yatkin-
lik kazandirmistir. Bu zihniyetin siirekli-
ligi, yerlesik hayatta yap1 malzemesi ola-
rak Tirklerin, ahgab1 ¢ok tercih etmeleri-
nin nedeni olmustur (Kuban 2017: 1- 14).
Geleneksel mimarinin muteber malzemesi
ahsap, 1s1 etkisiyle genlesmeyip aksine ku-
ruma ve gii¢c kazanma, ses izolasyonu sag-
lama, elektrige karsi yalitkan olma, hafif
ve dekoratif olma, kolayca onarilabilme
ozellikleri ile avantajli durumda iken; ka-
pali ortamda bulunan nemi ¢ekerek sisme,
glirime, kiiflenme, kurtlanma, mantar-
lanma, giines ve riizgardan etkilenme gibi
ozellikleri ile dezavantajli durumdadir.
Ancak ahsabm en belirgin dezavantaj
atese dayaniksizhgidir (Ozen 2001: 2-10).
Oyle ki Beypazar’nin gegirdigi yedi bii-
yiik yangin, geleneksel evlerin birgogunu
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yok etmistir. Yangin esnasinda ahsap par-
¢alarini birbirine sabitleyen demir givile-
rin basingla yerlerinden kurtulup yakin ev-
lere firlamasi, yanginlarin yayilmasina yol
agmistir. Yangin deneyimleri yapi1 ustala-
rin1, demir ¢ivi kullanimini en aza indir-
meye yoneltmis ve sert agagtan elde edilen
ztvana kullanimi yayginlagmistir. Ahsap
ile iki parcay1 birbirine sabitleme proble-
mini bile ahsap zivana ile ¢ozecek kadar
yakin iligki kuran gelencksel diinya go-
risili, onun “t6ziini topraga borg¢lu ve ne-
fes alan, ‘galisan’; insanin i¢ini 1sitabilen;
zamani lifleri arasina sikistirabilen ideal
bir goriiniime sahip; kendine 6zgii bir ko-
kusu olan, yasglanan hatta 6zgiin parazit-
lere sahip canli, bir malzeme” (Baudrillard
2011: 47) olarak ¢oktan ig¢sellestirmis, dis
kabugunu yine dogal yasamin armagani
olan bu malzeme ile kusanmugtr.

Yekpare tas ayaklar iizerine sabitlen-
mis 30- 40 cm ¢apinda 2m. araliklarla yer-
lestirilmis ahsap dikmeler tasiyici sistemi
olusturmaktadir. Bu tasiyicilarin iizerine
yapinin dort bir cephesine yatay konumda
yerlestirilen yekpare hatillarin her birine
ilgede “6z” adi verilmektedir. Ortalama
150 cm. yiiksekliginde oriilen girig kat du-
varinin lizerine yerlestirilen tagiyicilarin
iskelet boslugu, “dokuma agac1”, “bedevre
tahtas1”, “samdolma” teknikleri uygulana-
rak adeta ahsaptan 6rgii yaparcasina doku-
narak doldurulur (F. 3). Bu uygulamalar
icin gereken ahsabin islenmesi oldukg¢a
mesakkatli ve zaman alict bir siiregtir. Ya-
pimin tastyict sistemini olusturan ve du-
ruma gore dik ve yatay olarak yerlestirilen
ahsap malzeme, asla testere ile kesilmez;
nacak ile yontularak diizlenir. Ciinkii hizar
testere agz1 hareket ettigi ylizeyde piitiirld,
ince tirtikli doku birakir. Zamanla bu ince
tirtiklarin arasia agag¢ kurdu yerlesir ve
agac govdesinin derinligine niifuz eder,
agacin Omrilinii kisaltir. Bu nacak ile
yontma, belirli bir el melekesi gerektiren

ustalik isidir. Nacakla kesilip sekil veril-
mis olan biiyiik ve yekpare govdeli ahsap
malzeme, uygulanacagi alanda hicbir se-
kilde demir ¢ivi kullanilmaksizin birbirine
baglanir. Cingene burgusu ad1 verilen ge-
recle, 90 derecelik agiyla iist liste gelmis
iki agacin baglanma noktasinda, dikey ola-
rak acilan delikler, aga¢c kurdundan ko-
ruma maksadiyla daglanir ve giirgen gibi
sert bir agactan yapilmis zivana ¢akilarak
birbirine sabitlenir. Herhangi bir amagcla
topraga gomiilecek ahsap direklerin ug ki-
simlart da aga¢ kurdundan korumak igin
daglanir.

F. 3: Sar tag {izerinde samdolma teknigi.
(Sirin Yilmaz arsivi. 13 Agustos 2019)
Yerel halk, bahcecilik uygulamalari
kapsaminda da benzer bir ¢6ziim bulmus-
tur: Meyve bahgelerinde agaglar, iiziim
baglarinda makasla kesilemeyecek kadar
kalin dallar da, testere ile budandiktan
sonra, tam budama yeri, keskin bir bi-
cakla, testere agzinin piitiirlii kalintilarin
tamamen toplayacak sekilde yontulur,
diizlenir. Budama yiizeyi, hem giinesin ya-
kict etkisinden korumak, hem de agag
kurdu girmesini Onlemek iizere ¢amurla
kapatilir. Bu ¢camur kuruyup dokiilmesin
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diye arada bir suyla 1slatilir. Glinlimiizde
budama ylizeyi, ¢ogunlukla asi macunu
adli koruyucu bir kimyasal madde ile kap-
lanmaktadir.

Geleneksel Beypazar1  evlerinin
ikinci ve {iglincii kat ahsap i¢ ve dis yiizey-
leri yerel halk arasinda “tathi kire¢” olarak
bilinen kireg ile stvanir. Tath kireg, 6zel-
likle Kuyumcutekke kdyii sinirlarinda yer
alan dogal kire¢ tagindan elde edilir. Cev-
rede dagmik halde bulunan kirec taslari,
bu alanda ustalagsmis Kuyumcutekkeli ki-
siler tarafindan toplanir. Ardindan, 6nce-
likle, eni ve boyu yaklagik 2 m. yani 4
m?’lik alani kaplayacak sekilde ve yakla-
stk 1,5 m. yiikseklikte ti¢ tarafli, yerel halk
arasinda “kaba das” olarak bilinen atese
dayanikl taglarla duvar oriilerek ocak dii-
zenegi kurulur. Ocagin i¢i biiylik¢e ve ki-
recin beyaz rengini muhafaza etmek {izere,
is yapmamasi amactyla tamamen kuru,
irice kiitiklerle hemen hemen 1 m* mikta-
rinda doldurulur. Yumruk biiyiikliigiinde
kire¢ taglart bu kiitiiklerin iizerine ocak
yiiksekligince yerlestirilir. Ocagin on tara-
finda, i¢lerinde ateslemenin gergeklesmesi
i¢in taglar arasinda ortalama 35x35 cmlik
hava bosluklar1 birakilir ve bu bosluklarin
iizeri biylik boyutlu taslarla kapatilir (F.
4-5). Son olarak ocak atese verilir ve yirmi
dort saat kadar ates yanmaya devam eder.
Bu siirenin sonunda ates soniince, yanmig
kireg taglar tek tek ocaktan cikarilir, bir
araya toplanir ve tahta tokmaklarla doviile
doviile inceltilir, eleklerden gegirilir ve ya-
pilarin i¢ ve dis ylizey sivast i¢in kullanil-
mak ilizere insaat alanina nakledilir (F. 7-
8). S6z konusu islem Kuyumcutekke ko-
yilinlin Kiraglik adi verilen bolgesinde ya-
pilir (F. 9). Bazi evlerin bahgesinde de ii¢
tarafi ¢evrili ocak hazirda bulunur. Tath
kireg, suyla karistirildiginda, ylizeye mii-
kemmel tutunan bir siva malzemesidir
(Hamdi Yilmaz, Miildkat, 11 Agustos
2019). Evlerin beyaz rengi tath sivadan
gelir. Ahsap malzemesinin kahverengi,

beyaza yumusak bir tezat olugturur ve ya-
pmin hem gegmisi animsatan hem de mii-
tevazi ve sakin goriiniimiine katki saglar.

F. 4: Kire¢ ocaginin hazirlanmasi. (Kasim
Baydar arsivi. 10 Haziran 2018)

F.5: Yanmaya hazir halde kireg topaklart.
(Kasim Baydar arsivi. 10 Haziran 2018)

F. 6: Kire¢ dovme tokmagi. (Sirin Yilmaz
arsivi. 13 Agustos 2019)
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F. 7: Kirecin elekten gegirilmesi (Kasim
Baydar arsivi. 10 Haziran 2018)

F. 8: Elekten gecirilmis kirecin belli bir
yerde toplanarak kullanima hazirlanmasi.
(Kasim Baydar arsivi. 10 Haziran 2018)

. S ) ¢
F. 9: F. 4-5’te goriilen kire¢ ocagimin bu-
giinkii durumu. (Sirin Yilmaz argivi. 13
Agustos 2019)

nin bugiinkii durumu. (Sirin Yilmaz arsivi.
13 Agustos 2019)

Beypazari evlerinin kapi, 6zellikle de
climle kapist esiklerinde ardi¢ agaci kulla-
nimt yaygindir. Ciiriimeye karsi direngli
bir agac cinsi olmasi, halk arasinda tercih
sebebidir. Bu 6zelliginden dolayr mezar
baslar1 da bu agagtan yapilir. Ardig, ayni
zamanda, giizel kokulu bir agagtir. Ceyiz
sandiklari, giivelenmeye karsi koruma
amactyla ardig agacindan yapilir. Ciimle
kapist esigindeki ardi¢ agacina zaman za-
man atilan ¢ok kiiclik ¢entik yerlerinden
sahane bir koku yayilir (Mehmet ihsan
Okyay, Miilakat, 10 Agustos 2019). Kap1
esiginde hem uzun Omiirlii, hem de giizel
kokulu ardi¢ agact kullanilmasi, Turk
inang sistemindeki “ev iyesi” algisi ile or-
tiisliyor olmalidir. Zira, “Esik, evin igine
girig izni veren ve ayni zamanda gelene,
girig sirasinda bir eve girmekte oldugunu
hatirlatan ilk duraktir. Ev iyesi esikte ola-
bilir” (Kalafat 1990: 48- 49). Tiirkler igin
ailenin mahrem ve kutsal diinyas1 olan ev,
disaridan gelebilecek her tiirlii tehlikeye
karst korunmalidir. Saglam pencereler,
saglam kapt ve tabii ki saglam, uzun
Omiirli, mis kokulu esik tasarimi, ev hal-
kina giiven telkin eden mimari unsurlardir.

Beypazari’nda konak adi verilen bazi
biiyiik evlerin ¢atis1 iizerinde “gus-
gana/kuskana” gorilir. Mimari bellekte
“cihanniima” olarak bilinen bu alan,
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Farsca catinin iistiinde her yan1 géren yiik-
sekge taracga; Diinya’y1 gdsteren harita an-
lamindadir (Devellioglu 1986: 173). Evin
i¢ merdiveni ile ulasilan, ¢ati seviyesinden
ortalama 2m. tavan yiiksekliginde insa
edilen gusgana, li¢ veya dort yonden pen-
cere bosluguna sahiptir. Catinin {izerinde
yiiksek bir mekan olmasi bakimindan se-
yirlik manzara imkani saglamasinin yani
sira, sicak yaz gecelerinde ev halkina ferah
bir ortam sunan tek gbz odadan ibarettir.
Bu konumu ile gusgana, Tiirklerin Orta
Asya’daki en eski surlu yerlesimlerinde
bulunan gozetleme kulelerini hatirlatmak-
tadir. Dort kose olarak tasarlanan surlu
yerlesimlerin koselerindeki kuleler, askeri
gozetleme ve ates yakarak isaretlesme,
astrolojik gbzlem yapma amaci tasiyordu
ve uguru uzak yerlere degsin diye 6zellikle
yiiksek yapilirdi (Esin 2003: 11- 121).
Gok kubbeyi bir ¢adir imgesiyle 6zdesles-
tiren, kozmolojik alg1, samanyolunu ¢adir-
larin dikis yeri, yildizlari ise 1sik gelsin
diye acilmis delikler ve diinyanin pencere-
leri olarak diizenlemisti (Eliade 1999:
292). Dolayisiyla, Beypazari’nin giris ve
¢ikiginda, 6zellikle ilgenin ortasindan ge-
cen Ankara- Istanbul karayolu iizerindeki
evlerde bulunan gusganalar, oldukg¢a kii-
¢lik bir i¢ alana sahip olmakla birlikte dort
yonden goriis imkan1 saglamasi, evin en
yiiksek boliimiinde yer almasi, bakimin-
dan goger evli Tiirk yerlesim zihniyetinin
yerlesik hayattaki bir uzantisi olarak diisii-
niilebilir. Ayrica ilgede gida muhafaza
etme teknolojisinin olmadigi donemde
halk, kislik protein ihtiyacini karsilamak
iizere birkag ay dncesinden satin alip bes-
ledigi biiyiik veya kiigiikbas hayvani, halk
takviminde “pastirma yaz1” olarak bilinen,
yilik donglide daima ayni zamana denk
gelen donemde keserdi. Pastirma yazi,
ekim sonu goriilen, kasim sonuna kadar
stiren yaklasik iki haftalik 1lik ve giinesli
gegen gilinlerin adidir. Kesilen et, kulla-
nima uygun olarak boliiniir, bir kismu

kiyma ¢ekilip kavurma yapilarak muha-
faza edilir, amaca uygun olarak ayrilan bir
kismi pastirma ve sucuk yapilir. Bir kismu
da par¢a et olarak kurutulur. Kurutma igin,
¢ok yonden hava akimina elveren gusga-
nanin tavanina sabitleyip sarkitilan kanca-
lara, iki ucu iki kancaya gelecek sekilde
yerlestirilen sopalarla asma diizenegi ha-
zirlanir, pastirma, sucuk ve parga et iplerle
tutturulup diizenege asilir ve kurumaya bi-
rakilirdi. Kurutulmus parga et, gogunlukla
firm as1 yapilarak tiiketilirdi. Gusganast
olmayan evlerde ise evin, etin kurumasini
saglayacak hava akimi olan bir boliimii, bu
is i¢in kullanilirdi. Giiniimiizde gusgana
kislik yiyecek hazirliginda sadece sebze-
meyve kurutma alani olarak islevini siir-
diirmektedir (F.10).

- e -
F. 11: Gusgana. (Sirin Yilmaz arsivi. 13
Agustos 2019)

Tiirkler’in goger evli yasam tarzi,
ekonomik faaliyetlerinin geregince, hay-
vanlarini beslemek {izere mevsimsel goc-
lere ve yaylak- kiglak diizenine dayanmak-
tayd1 (Ogel, 1978: 5- 38 ve Gokalp 1976:
27 ve Kutlu 1992: 59- 60). Tiirkler yerle-
sik hayata gectikten sonra da bu tarz ya-
sam aligkanliklarini siirdirmiislerdir. Bu
hayat bigimi, Tirkler’i halk hekimligi,
halk veterinerligi, halk takvimi gibi gele-
neksel ekolojik bilgiye dayanan bulgular
elde etmekte ve bunlar1 hayata gegirmekte
uzmanlastirmistir. Beypazari’nda yaylak-

224

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

kislak yasam diizeni hala biiyiik 6l¢iide de-
vam etmektedir. Sicak mevsimlerde hay-
vanlara besleyici otlak alan bulmak iizere
en ¢ok tercih edilen yaylak alan, merkeze
10 km uzakliktaki Tekke Yaylasi’dir. Bu-
rada evler, yine ahsap malzemeden mer-
kezdekilere bakarak daha derme ¢atmadir.
Ciinkii burada amag konfor degil; hem be-
sicilige dair oncelikler hem de ailelerin ki
icin yiyecek hazirligidir. Burada giinler
sokakta gecer, igler sokakta yapilir. Son
yillarda meteorolojik dongiilere bagh halk
takvimi degismis, yaylaya ¢ikis, yayladan
doniis takvimi, ilk ve orta dereceli okulla-
rin kapanma ve acilma tarihlerine goére be-
lirlenir olmustur. Okullarin kapanmasin-
dan bir hafta dnce aile bireylerinden bir-
iki kisinin gidip evin ahsap tabani firga-
layarak temizlemesiyle yayla mevsimi
acilmis olur. Béylece doganin kucaginda
gecen yaz mevsimi, hayvanlarin serpil-
mesi, insanlarin zihin ve beden olarak ta-
zelenmesi, yani sira ki hazirliklarinin ya-
pilmis olmasinin goniil rahatligiyla sonba-
hara erisir.

Toplum ile kiiltiir arasinda birbirine
donisli bir iliski agiktir. Hem toplum kiil-
tiirtin yaraticist, hem de kiiltiir toplumun
yaraticisidir. Bu ikisi, birbirlerinin i¢ dina-
miklerini gerceklestirirler. S6z konusu
gerceklesmeler, pek ¢ok farkli belirleyici-
nin etkisiyle hayat bulur. Bu baglamda,
geleneksel ekolojik bilgi kiiltiiriin degisik
sahalar1 gibi maddi kiiltiir sahasindaki {ire-
timlerde de son derece 6nemli bir faktor-
diir. Maddi kiiltiir rtinleri toplumsal yasa-
min1 anlamak, kiiltiirii anlamanin anahtar-
larindan biridir (Woodward 2016: 43).
Oyleyse bu iiriinler, kendilerini yapan,
kullanan, muhafaza eden toplumlarin ge-
leneksel diinya goriisiinii yansitan inang-
lar1, kiiltiirel bellegi, degerleri, tutum ve
davranislar1 hakkinda net ve mantikl bil-
giler saglar. Geleneksel mimari de iginde
olustugu toplumun ortak kabulleri ve do-

gaya karsi tavir aliglart hakkinda veriler ta-
sir. O halde, “Mimari varligmn incelen-
mesi, orada bulunan insanin ve onun yasa-
minin da incelenmesi, dolayisiyla insan ya
da insan gruplarinin oraya yansittig1 kim-
liginin ortaya ¢ikarilmasi demektir. Ciinkii
insan mekanla vardir. Mekan kavramini
yaratan ve ortaya koyan, insanin ta kendi-
sidir. Insan giinliik yasamim gegirmek icin
cesitli mekanlara ihtiya¢c duyar” (Tasci-
oglu 2013: 45, 58). Sozii edilen mekanlar
arasindan bu g¢alismada, bir kimsenin ya
da bir ailenin iginde yasadigi, pek ¢ok ya-
sam etkinligi gerceklestirdigi, bize hayal
giicimiizii harekete gegiren bir “ilk evren”
(Bachelard 2014: 33- 34) olarak “ev” se-
cilmigtir. Nitekim ev, geleneksel diinya
goriisii ekseninde kalict olma, yerlesme,
yasam, bellek tiretme, emek harcama vur-
gular1 tagiyan; bunu yaparken de etrafin-
daki ekosisteme uyumlanmis bir maddi
kiiltiir irtintidiir. Burada ev, ekolojik bilgi
baglaminda Beypazari alan 6rnekleminde
incelenmistir. Mine Kiglalioglu ve Fikret
Berkes, Cevre ve Ekoloji adli ¢aligsmada,
(2018: 17) ekolojinin her seyden dnce, akli
sellme dayandigina, hepimizin asina ol-
dugu fikirler tasidigina, binlerce yillik ya-
sam deneyimlerinden diisiinceler yaratti-
gina vurgu yapmaktadir. Fikret Berkes,
Johan Colding ve Carl Folke’a ait bir
baska c¢alisma (2000: 1251- 1262) ise,
bunlara ilaveten, geleneksel ekolojik bilgi-
nin yerel olma niteligi lizerinde durur ve
bu bilginin karmasik sistemleri ve fonksi-
yonlart yonetmede, tepki vermede ne ka-
dar etkin rol oynadigi gézler oniine serer.
Bu baglamda, Claude Lévi-Strauss, halk
hayatina dair geleneksel uygulamalar1 ve
bunlarin 6znelerini siniflandirma konu-
sunda, dogal ¢evrenin yerel halk tarafin-
dan algilanisini, bellek olusturucu kusak-
lararas1 bir siire¢ olarak degerlendirir
(Levi-Strauss 2016: 41- 43). Geleneksel
evleri yaparken varolus tavirlarini sergile-
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yen ustalardan bugiin ancak ii¢ kisinin ha-
yatta oldugu gergegi, iliskili bilgilerin de
yakin bir tarihte yok olacagi sonucunu
gostermektedir. Halk arasinda “maran-
goz” ve “diilger” olarak bilinen bu ustalar-
dan 93 yasindaki Abdullah Ertugrul (Cil-
lerin Abdullah), ve 75 yasindaki Sabri Us-
taoglu, merhum Ziya Ustaoglu’nun ¢irak-
laridir. Ziya Ustaoglu da Mehmet Usta-
oglu’nun ¢iragidir. Satilmis Koroglu ise su
anda 58 yasindadir. (Abdullah Ertugrul ve
Sabri  Ustaoglu ve Satilmig Koroglu,
Miilakat, 12-13 Agustos 2019). Ustalarin-
dan sadece kol kuvvetine dayali uygulama
bilgisini degil, usta- ¢irak iligkisi iginde
ongoriilen insani ve mesleki alanda edep,
usil bilgisini de miras almiglardir. Bu ki-
siler, Max Weber’in “aligkanliklar, adet-
ler, ikinci bir doga haline gelmis inanglar
tarafindan belirlenmis davranig” seklinde
tanimladig1 “geleneksel davranis tipi”’ni ve
gelenege gore davranmak igin “ne bir
amag tasarlamasi ne de heyecanla harekete
gegirilmesi gerekir; sadece uzun bir uygu-
lamayla yerlesmis tepkiye uyar” (Aron
2017: 355) seklinde tespit ettigi tutumlari
sergileyerek kendi gelenek g¢evrelerinin
maddi kiiltiiriine katki saglayan birer ak-
tordiir. Dolayisiyla bu aktorler, ekolojik
gevrenin biitlin bilesenlerini gbéz Oniinde
tutarak akilci siireclerde insa ettikleri evle-
rin i¢inde yasanacak degerlere yon veren
birer kiiltiir yaraticisidir. Insa faaliyeti, soz
konusu geleneksel davranis tipinin uzun
bir siireg i¢inde elde edilen kabulleri ger-
cevesinde gergeklesir. Bu noktada
Ruddle’in, geleneksel ekolojik bilginin
aktarilma siireci ve yapisi hakkindaki tes-
pitleri konuya genis bir perspektif sunar:
Ekonomik etkinliklerde bilginin gen¢ ku-
saklara aktariminda, belirli yas donemleri
gozetilir, farkli isler, yetiskinler tarafindan
benzer ve sistematik bigimde 6gretilir, be-
lirli bir is biitiinligii icinde bireysel gorev-
ler Ogretilmesinde basitten karmasiga
dogru bir sira izlenir, isler cinsiyete ve

yasa 0zgilidiir, uygun cinsiyetin tiyeleri ta-
rafindan 6gretilir, igler belli bir yere 6zgii-
diir ve icra edilecekleri yerin 6zelliklerine
gore kisiye ebeveynlerinden biri tarafin-
dan Ogretilir, egitim belirli donemlerde
gerceklesir, belirli igler ve ig biitiinliikleri
i¢in 6dil ve ceza s6z konusudur (Ruddle
1993: 18). Beypazari’nda geleneksel ev
yapiminda uzmanlagmasi istenen kisinin
egitimi 10-12 yaslarinda bir ustanin ya-
nina ¢irak olarak verilmesiyle baslar. Her
usta ¢iragini benzer bir egitimden gegirir.
Egitim hem mesleki konular1 hem de top-
lumsal hiyerarsik iliskiler diizenini, is ah-
lakin icerir. Ornegin babadan daha iistiin
gorerek ustaya aksi cevap vermemek, ko-
sulsuz saygi ve itaat gostermek bu egiti-
min 6nemli parcasidir. Ciraklik egitimi ilk
asamada ufak tefek gorevleri yerine geti-
rerek, 0gleyin ustanin evinden is yerine
yemek tasiyarak baglar, giderek meslegin
inceliklerini 6grenme ve uygulamayla de-
vam eder. Meslek, Beypazar1 ekolojisinin
imkanlar1 dogrultusunda &zellikle ilkba-
har, yaz, sonbahar mevsimlerinde erkekler
tarafindan icra edilir. Usta genellikle kisi-
nin ya babasi ya ailedeki bir baska biiyiigii
ya da yakin ¢evreden birisidir. Bu egitim
sisteminde ceza genellikle, rencide etmek-
sizin nasihatte bulunma, 6diil ise mesleki
beceri ve insani erdem bakimindan ken-
dini kanitlayan ¢iragi kalfaliga yiikseltmek
seklindedir. Yukarida kisaca sozii edilen
egitim siireci ve meslege dair kabuller il-
¢ede evlerin yapimini iistlenen kisiler ara-
sinda belirgin bir gelenek ¢evresi olusma-
sin1 saglamustir.

Dogal varliklar1 orselemeden, on-
larla ¢ift yonlii iliski kurabilmis, gelenek-
sel birikimi giiniimiize tasimig ustalarin
bugiin sayica az olmasi, olanlarin artik
meslekten ¢ekilmesi ve geleneksel yapila-
rin tercih edilmemesi yiiziinden yeni usta-
larin yetismemesi; ayrica betonarme yapi-
lasmanin hizla artisi, geleneksel evler hak-
kinda sadece yapim ve yasam bilgisini yok
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etmeyip su an zamana direnenlerin resto-
rasyonu sirasinda bile yerel malzeme ve
tekniklerden uzaklagsmaya yol agmaktadir.
Keskin bir sekilde dogadan kopusa dikkat
¢eken Glassie’nin, “Restorasyon iginde
calisanlar evi ¢iplak birakacak ve ¢iirtime-
sini hizlandiracak koruyucu dis tabakalar1
sokiip atma egilimindedirler” seklindeki
tespiti (Glassie 2006: 166), tam da Beypa-
zar1’ndaki restorasyon faaliyetlerine isaret
etmektedir. Bugiin restorasyon g¢alisma-
lar, ilgedeki betonarme insaatlarin ustalari
tarafindan yapilmaktadir. Cogunlukla Co-
rum ve Kiitahya illerinden ¢aligmak i¢in
Beypazari’na gelen bu ustalar, hem gele-
neksel yapi tekniklerini tam olarak bilme-
dikleri i¢in, hem de zahmetli oldugu i¢in
bu teknikleri uygulamamaktadir. Ornegin
evlerin dis yiizey kaplamasi, modern tek-
nolojinin sundugu yapistirict ara malze-
meler lizerine al¢1 sivayarak yapilmaktadir
(Kasim Baydar, Miilakat, 13 Agustos
2019). Riizgar, kar, yagmur ve giinese
karst dayanikli olmayan alg1 dis yiizey,
maalesef kisa siire sonra dokiilmekte, ya-
pilar ¢iplak kalmaktadir. Bu durum, kireg
isleme ustaliginin da tarihe karigma siire-
cini hizlandirmaktadir. Kire¢ ocaklar1 da
icine Oteberi, ¢op koyulan alanlar haline
gelmistir. Ote yandan cagin teknolojisi,
besi kesmek, et kurutmak gibi gida sakla-
maya yonelik davranislari gereksiz kilmis,
pastirma yazi ifadesinin igerigine, nede-
nine ve uygulanigina ait geleneksel bilgi
unutulmaya yiiz tutmustur, ifade, uygu-
lama alanindan uzaklasip sozlii alanla si-
nirlt kalmistir.

Sonuc¢

Her yerlesim birimi kendine 6zgii
birtakim sosyo Kkiiltiirel karakteristiklere
sahiptir. Bu karakteristiklerin olusmasinda
yasamin farkli alanlarma dair geleneksel
ekolojik bilginin 6nemli pay1 vardir. Bu
calismada, insan yasaminin odagi teskil
eden ev, geleneksel ekolojik bilgi bagla-

minda, ele alinmig ve makale hacmine si-
gabilecek, birkag oOrnekle yetinilmistir.
Yukaridaki ornekler bile, diinya ¢apinda
faaliyet gosteren kurum ve orgiitlerin ge-
leneksel ekolojik bilgiyi koruma ve ya-
satma faaliyetlerinin, bu bilgilerin giderek
yok olma siirecini durduramayacagi; sa-
dece yavaslatacagini gostermektedir. On
yedinci ylizyilda Avrupa’da baglamis, za-
manla neredeyse biitiin diinyay: etkisine
almig olan toplumsal yagsam ve orgiitlenme
bi¢imlerinin tamami seklinde degerlendi-
rilen modernlik ile bilim ve teknolojinin
gii¢ birligiyle bigimlenen modern endiistri,
dogal yagsami onceki kusaklarca hayal bile
edilemeyecek yollarla degistirmektedir
(Giddens 2018: 9, 64). Kapitalist diizen,
toplumlarin en kii¢iik birimlerine kadar
niifuz etmistir. Dolayisiyla, dnceki kugak-
lardan miras kalabilmis bilgi bugiin, gec-
miste oldugundan c¢ok daha kiymetlidir.
Geleneksel degerler, dogaya duyulan de-
rin saygi her gecen giin zayiflamaktadir.
Insanoglunun dért bir yanini sarmis olan
ve durmaksizin artig gosteren endiistriyel
yapilar ve faaliyetler, en kiiclik yerlesim
alanlarmi bile isgal eden betonarme bina-
lar, sonu gelmez kimyasal atiklar, diinya-
nin iklim dengesini, biyolojik cesitliligi,
dogal kaynaklar1 geri doniilemez sekilde
olumsuz etkilemektedir. Giddens’in ifade-
siyle, “geri gitmek artik miimkiin degildir”
(Giddens 2013: 328). Yine de ileriye ba-
karak, bugiin elimizde kalan degerlerin ve
kaynaklarm miimkiin oldugunca siirdiri-
lebilmesi i¢in ulusal ve uluslararast plat-
formda ¢ok duyarly, acil ve etkin galigsma-
lar yapmaya ihtiyag vardir. Bu ¢alismanin
alan 6rneklemesi olan Beypazari’nda bah-
celerin bilge habercisi baykuslar, bahari
miijdeleyen kutsal leylekler, agackakan-
lar, sincaplar, agag dallar arasinda kus yu-
valar1 giiniimiizden bes y1l 6ncesine kadar
halkin neredeyse bir arada yasadig1 canli-
larken, bugiin onlar1 yilda bir kez goérenler
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bile kendini sansli saymaktadir. Yogun
agac kesimi, endiistriyel atiklar, plansiz
yapilasma ve bunlar nedeniyle sel baskin-
lar1, toprak kaymasi arttig1 igin besiciler
hayvanlarini otlatacak yesil alan bulmakta
zorluk ¢ekmektedir. Bu yiizden ya hay-
vanlarini otlatmak i¢in uzak alanlara git-
mek ya da besicilikten vazgegmek zo-
runda kalmaktadir. Geleneksel ekolojik
bilgi dogrultusunda insa edilmis evlerin
bir kismu bugiin islev degisimine ugraya-
rak kiiltiir turizminin birer enstriimani ha-
line gelmis ve ticarethaneye donlismiistiir.
O halde ihtiya¢ duyulan ¢aligmalar holis-
tik bakis agis1 ile tasarlanmali ve yaptirim
giicline sahip olmalidir. Yerel halkin gele-
neksel bilgisi ¢alismalara muhakkak dahil
edilmelidir. Ornegin, Beypazari 0lge-
ginde, evlerin restorasyonu sirasinda do-
gal malzeme kullanim1 ve sivama ydntem-
leri yeniden hayata gecirilmelidir. Cevre,
ve ekonomi politikalart olugturularak geng
kusaklara yerel malzemelerin islenmesi,
kullanilmasi, hayvan, bitki, toprak, su kay-
naklarinin geleneksel yontemle en verimli,
en iyi niyetli yaklagimla isletilmesi gerek-
tigi, ogretilmelidir. Halkbilimi arastirma
kadrolar1 i¢inde geleneksel ekolojik bil-
giye sistemli bir sekilde yer verilmeli,
adetler, inanglar, uygulamalar belli alanla-
rin ekosistemleri baglaminda degerlendiri-
lerek halkin geleneksel diinya goriisiine ait
veriler holistik bakis agisi ile kayit altina
alinmaly, yani sira bilgilerin 6zgiin halleri
korunarak hayata gecirilmesi saglanmali-
dir. Dolayisiyla halkbilimi alaninda elde
edilen veriler, modern yasam kosullar1 al-
tinda ileriye doniik stratejiler olusturmada
etkin rol oynamalidir.
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ERKEN CUMHURIYET DONEMI’NDEKiI TOPLUMSAL DEGigimi
POSTA PULLARI UZERINDEN OKUMAK*

Reading Soclal Change In the Early Republican Period through Postage
Stamps

Doc¢. Dr. Mustafa YILMAZ**

oz

Tiirkiye Cumhuriyeti yeni bir siyasi anlayis ve yonetim tarzi ile birlikte yeni bir kiiltiir ve yeni bir top-
lum yaratma projesidir. Bu bilyiik doniisiim projesi ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve toplumsal yasamin her
alaninda koklii degisiklikleri beraberinde getirmistir. Toplumsal degisimlerin gergeklestirilmesi kadar yasa-
tilmas1 da ayrica 6nemlidir. Bu nedenle Batili ve modern bir iilke yaratmay1 amaglayan yeni ulus devletin
kurucu lideri Mustafa Kemal ve arkadaslari, kiiltiirel ve hukuki modernlesme bi¢iminde tasarladiklari donii-
stimil kendi halkina ve diinya kamuoyuna anlatmaya biiyiikk 6nem vermistir. Bu ama¢ dogrultusunda hayatin
her alan1 hem bu degisimden dogrudan etkilenmis hem de degisimin benimsetilmesinde arag olarak kullanil-
mustir. Donem kosullarinda yaygin dolasimi ve koleksiyon niteligi tagimasiyla her eve girebilen posta pullari
toplumsal degisimin yansitildigi araglardan biridir. Zira pullar kiiltiirel mirasin tanitilmasinda kullanilan
“minik temsilciler” ve “kagit biiyiikelgiler" olarak iilkeler i¢in 6nemlidir. Bu ¢aligma, erken Cumhuriyet
doneminde yeni iilkenin kurucu elitinin yasanan biiyiik degisimin kamuoyuna ve tiim diinyaya anlatilmasinda
minik temsilciler olarak pullari nasil kullandigi ile ilgilidir. Bu kapsamda 1923-1938 yillar1 arasinda yayimla-
nan donem pullan igerik analizi yontemiyle incelenmistir. Analizler sonucunda posta pullarinda islenen
konularin dort ana tema etrafinda kurgulandigi tespit edilmistir. Bu temalar; Batili, modern ve kurtarici lider
figiirii, kokleri Orta Asya Turkliigii'ne ve Anadolu’daki kadim uygarliklara dayandirilan bir tarih bilinci, yeni
Tiirk devletinin kadma bakisi ve kadmmin toplumsal hayattaki yeri, ekonomik alanda hayata gegirilen agir
sanayi hamlesi ve tarimsal modernizasyon seklinde siralanmaktadir. Boylece bu ¢alisma ile hayatin olagan
akigindaki radikal kirilma anlarini barindirmasiyla adeta bir laboratuvar niteligi tasiyan bu on bes yillik siireg,
farkli bir mecra iizerinden yeni ve 6zgiin bir degerlendirmeye kavugsmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Posta pulu, erken cumhuriyet dénemi, toplumsal degisim, lider figiirii, igerik analizi.

ABSTRACT

The Republic of Turkey was an ambitious project aimed at creating a new culture and a new society
alongside a new political system. This enormous project of transformation brought with it radical changes in
all aspects of economic, political, cultural and social life. The preservation of these massive social changes
was just important as their introduction. Therefore, Mustafa Kemal, the founding leader of the new nation-
state, and his colleagues (who were trying to create a Western and modern country), attached great importance
to explaining the transformation they designed in the form of cultural and legal modernization, to their people
and the world public opinion. Every aspect of life was directly affected by this process of change and was at
the same time utilized to promote further changes. Postage stamps are one of the tools that reflect social
change as they can enter every house due to their widespread circulation and collectible quality. Stamps are
important for countries as “small representatives” and “paper ambassadors” used to promote cultural heritage.
This article deals with how the founding elite of the early Republican period used stamps as tiny representa-
tives in explaining to the public and to the whole world the massive transformation that the country was going
through. | analyze the stamps issued in Turkey between 1923 and 1938 using the content analysis method.
This research has revealed that the subjects covered in the postage stamps were structured around the follow-
ing four main themes: the Western, modern and liberating leader figure; a historical consciousness based on
the nation’s Central Asian Turkish origins and the ancient civilizations in Anatolia; the perspective of the new
Turkish state on women and the place of women in social life; and the heavy industry move in the economic
field and agricultural modernization. Thus, this fifteen-year process, which had the characteristics of a labora-
tory with the moments of radical ruptures in the usual flow of life, has gained a new and unique evaluation
through a different medium.
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Postage stamp, social change, early republican Turkey, leader figure, content analysis.
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Giris

Hayatin akisinin ve ortak yasami dii-
zenleyen kurallarin degismesi sonucunda
toplumsal yasamdaki ihtiyaglar ve bu
ihtiyaglar1 karsilayacak davranislar degi-
sip farklilagir. Bu durum toplumsal yasa-
ma, farkli sekilde ve hizda yasanan, ayri-
ca toplumun tiim kurumlarmi etkileyen
bir degisim siireci olarak yansir. Nitekim
20. ylizy1l ekonomi, siyaset, kiiltiir, tek-
noloji ve dolayisiyla gilindelik hayatta
yasanan kokli degisiklikler nedeniyle
biiylik toplumsal degisimler cagi olarak
tarihe gegmistir. Domino etkisi misali her
toplumu etkileyen bu degisim riizgarin-
dan en ¢ok etkilenen iilkelerden biri Tiir-
kiye olmustur. Cumbhuriyetle birlikte
Tirkiye’de toplumsal yasamin her alanin
dogrudan etkileyen sert bir degisim
rliizgar1 esmeye baglamistir.

Yeni degerler etrafinda yeni bir top-
lumsal diizen kurma hedefi dogrultusunda
kilik kiyafetten yeme i¢gme aligkanliklari-
na, hitap sekillerinden alfabeye kadar
giindelik hayatin pek ¢ok rutini degigmis-
tir. Bu yOniiyle Cumhuriyet, yeni bir
siyasi anlayis ve yonetim tarzi inga etmek
yaninda yeni bir kiiltlir ve yeni bir toplum
yaratma projesidir. Niliifer Gole (2010:
26-28) “bir medeniyet donlisiimii” olarak
yorumladigi bu stireci “Tiirk modernles-
mesi, halkin yasam bigimini, kamusal
adet ve geleneklerini, cinsel davranislari-
ni, beden bakimini, giindelik adetlerini
iceren kisacast Tirklerin kendilerine
bakiglarin1 tiimden degistirmeyi isteyen
kiiltiirel degisimin radikal bir Ornegi”
olarak degerlendirir. Batili esaslara dayali
bir devlet ve toplum yaratma hedefi dog-
rultusunda hayatin her alan1 hem bu degi-
simden dogrudan etkilenmis hem de
degisimi yayginlastirmak ve benimset-
mek icin bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Mesela donemin basini Latin alfabesine
gecigle birlikte yasanan bu degisimden
dogrudan etkilenmek yaninda bu degisi-

min topluma aktarilmasina aracilik etmis-
tir.

Hayatin rutin akiginda kullanilagelen
pek ¢ok seyi bu koklii degisimin izlenebi-
lecegi bir kaynak olarak gérmek, degisi-
mi resmi tarihin disina ¢ikarak farkli bir
bakigla yorumlamak agisindan 6nemlidir.
Bu farkli kaynaklardan biri de posta pul-
laridir.  Oziinde haberlesme ihtiyacim
karsilayan posta hizmetinin maddi karsi-
lig1 olarak ortaya g¢ikan posta pullari, o
kiiltiire 6zgii unsurlarin gorsellestirilerek
aktarildig1 ve dolayisiyla bu gostergeler
tizerinden toplumda yasanan degisimlerin
izlenebilecegi  sembolik  mecralardan
biridir. Pullar yasam bigimi, gelenck ve
gorenekler, kiiltlirel degerler, tarihi kiltiir
ve kimlik, siyasi ve ideolojik durus gibi
hayata dair semboller ilizerinden bilgilen-
dirme imkadn1 veren iletisim araglaridir.
Toplumsal tarihi farkli bir kaynaktan
okumayr amaglayan bu calisma kapsa-
minda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ulus insa
siirecine denk gelen 1923-1938 arasinda
yayinlanan posta pullart analiz edilmistir.
Zira yaganan bilylik degisimi hem ulusla-
rarast kamuoyuna hem de kendi halkina
anlatmak ve benimsetmek isteyen Cum-
huriyetin kurucu seckinleri, posta pullari-
n topluma ulagsmakta Snemli bir arag
olarak gormiislerdir. Nitekim pullarin
tarih egitimindeki roliinii inceleyen Kubi-
lay Yazic1 (2014: 186), 1923-1938 yillari
arasinda yayinlanan pullarin igerik ve
ozellik acisindan kendisinden onceki
pullardan farkli oldugunu belirtmistir.

Posta Pullar1 ve Toplumsal Islev-
leri

Insanin bilgi iletme ve elde etme is-
tegi dogrultusunda tarihin farkli donemle-
rinde farkli haberlesme yollar1 kesfedil-
mistir. Posta pulu, haberlesme ihtiyacinin
ortaya ¢ikardigi, postayr gitmesi gereken
yere ulastirma hizmetinin karsilig1 olarak
kullanilan kiigiik ebatl, renkli kagit par-
calaridir. Tlk pul 6 Mayis 1840°da posta
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hizmetlerinde kullanilmak {izere Ingilte-
re’de basilmistir (Hirwade ve Nawlakhe
2012: 28-29). Osmanli Imparatorlugu’nda
ise ilk pul 13 Ocak 1863’te yayimlanmis-
tir. Posta pulu basimu tipki para darbi gibi
devletlerin egemenlik hakkidir. Bu ne-
denle posta pulu diinya genelinde tedavii-
le ¢iktiktan sonra para gibi deger gbrme-
ye baglamigtir (Kis 2015: 337; Akyol
2017). Pullarin posta hizmetlerinin maddi
karsiligin1 gosteren bir belge olmanin
otesinde kiiltiirel ve bir gosterge niteligi
de vardir. Donemin iletisim kosullarinda-
ki yaygin kullanimi nedeniyle pullar,
rahat ve kolayca kitlelere ulasabilen bir
tanitim aract iglevi de ustlenmistir (Dii-
zenli ve Kavuran 2005: 202). Ulkeler de
bu islevi kendilerini anlatmanin bir yolu
olarak gegmisten giiniimiize aktif sekilde
kullanmustr.

Siradan ve rutinin goriinmezligi il-
kesinden hareketle pullar ¢ok sik goriilse
ve kullanilsa da tagidiklari mesajlar iize-
rine nadiren diisiiniilmektedir (Raento ve
Brunn, 2005:145). Oysaki pul, bir iilkenin
sanat anlayisini ve toplumsal hayatini
yansitan, bir mesaji, bir konuyu, bir kisi-
yi, bir olay ya da hizmeti tanitan (Diizenli
ve Kavuran, 2004:189), o iilkenin kiiltiirel
tarihinin en 6nemli kesitlerine dair eglen-
dirici ve egitici bilgileri gorsellestirilmis
bir 6ykii seklinde sunan sembolik anlam
aktaricisidir (Aktulum, 2013). Bir toplu-
mun kiiltiirel kimligini ve imge evrenini
en 0zIi bigimde yansitma gibi toplumsal
bir iletisim islevi iistlenen pullar, toplum-
sal bilincin sekillendirilmesi, tanitilmasi
ve siirdiiriilmesinde 6nemli rol oynayan
gostergeler dizgesidir (Aktulum 2013:
50). Pullardan basildiklar1 dénemin tarih
algisi, o iilkenin kiiltiirel 6geleri, basildik-
lar1 dénemin siyasi ve ekonomik kosullar
gibi pek ¢ok konuda fikir edinmek miim-
kiindiir (Yazict 2014: 178). Cogunlukla
hizmet ettigi lilkeye 6zgii olan ve o iilke-
nin kiiltliriine génderme yapan pullar, bir

diistince veya belirli ¢ikarlar icin duygu-
lar1 yaymay1 amaglamasi nedeniyle temel
islevinin otesinde farkli siyasi, kiiltiirel,
toplumsal islevler Gistlenmektedir.

Birgok tilke i¢in pullar, o tlkenin
kiiltiirel mirasini, o toplumu olusturan
temel degerleri dis diinyaya bilgi olarak
yaymanin bir aracidir (Posnansky 2004:
53). Nitekim posta pullarini toplumsal bir
gosterge olarak goren Fernando Andacht,
pullar araciligiyla toplumsal kimligin
gostergebilimsel bir okumasini gergekles-
tirmistir (Andacht 2002°den akt. Aktulum
2013: 50). Literatiirde "uluslarin minik
temsilcileri", "kagit biyiikelciler" veya
"devletlerin triinleri" diye nitelendirilen
posta pullar1 resmi hiikiimet belgeleri
olarak goriiliir. Bu acidan pullarin bir
iilke ve o iilkeye ait kiiltiirel 6zelliklerin
Ogrenilmesi ve Ogretilmesini saglamak
gibi egitsel bir islevi vardir. Levi-Strauss
ise minimalist yapilanmasi nedeniyle
pullar1  “indirgenmis &rnekge” olarak
goriir (Aktulum 2013: 50). Stanley D.
Brunn'un ifade ettigi gibi, pullar bir dev-
letin kendi vatandaglari veya sinirlart
Otesindekilerin goziinden nasil goriilecek-
lerini belirleyen Uriinleri veya "pencerele-
ridir" (Deans ve Dobson 2005: 4). Corne-
lius Castoriadis ise “imgelem krallig1”
kavrami iizerinden pullari, bir toplulugun
olmak istedigi ya da olmay: diisledigi
tarzin aktarilma araglar1 olarak goriir
(Andacht, 2002°’den akt. Aktulum 2013:
50). Her yerde bulunabilen ve siklikla
tiim insanlar tarafindan goriilebilen sanat-
sal ifadeler olan pullar Child’a (2005:
109) gore, kurnazca karsi tarafin bilingal-
tina iletilebilen mesajlar tasimaktadir.
Benzer sekilde Andacht da boyutlar
acisindan posta pullarinin bilingaltt mesaj
iceren bir metin 6zelligi tagidigin belirtir
(Andacht, 2002°den akt. Aktulum 2013:
51).

Toplumsal degerlerin ve halk yasa-
minin ziinii yansitan kiiltiirel dykii akta-
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ricist olma 6zelligi nedeniyle posta pullar
diinya ¢apinda milyonlarca insan tarafin-
dan toplanmaya, dolayisiyla da koleksi-
yon niteligi tasimaya baslamstir. Ozellik-
le 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
yerli ve yabanci posta pulu toplamak
biiyiik bir hobi olmus ve koleksiyoncular
tedaviilden kalkan eski pullar basta olmak
iizere posta pullarina biiylik ragbet gos-
termislerdir (Kig 2015: 328). Ciinkii pul-
lar toplumsal ve kiiltiirel gostergeler
olarak o topluma dair 6nemli bilgiler
tagimaktadir.

Pullarin devletlerin ulusal hayalleri-
ne sembolik bir yasam alani agmasi ne-
deniyle birgok pulda iilke-millet yaratma
hikayesi ya da toplumsal ve kiiltiirel mit-
ler etrafinda gorsellestirilen bir konu
aktarilmaktadir. Devletlerin ideallerinin
giiclii elgileri olan pullar 6zellikle politik
geeis silireclerinde radikal, farkli, milli-
yetci hikayelerin anlatiminda sembolik
bir rol istlenmektedir (Hammett 2012:
527). Sunduklar1 imajlar nedeniyle politik
amaglar iceren posta pullar1 bazen kimlik
yaratma ve yayma araclari bazen de mev-
cut rejimi mesrulagtirma enstriimam ola-
rak kullanilmaktadir (Brunn 2011: 21).
Cumbhuriyetin kurucu kadrolar1 da posta
pullarini, hem uluslararasi kamuoyuna
hem de kendi halkina ulasabilecegi ideo-
lojik bir arag¢ olarak kullanmustir.

Pullar, 6zel bir olay veya konuya re-
ferans verilmesi durumunda dizinsel
olmaktan Oteye gegmekte ve yogunlasti-
rilmis mesaj igeren bir isaret haline gel-
mektedir (Scott ve Hoek 1994: 60). Nite-
kim g¢esitli ilkelerdeki c¢alismalar, bu
tilkelerin hiikiimetlerinin projelestirmek
istedikleri imajlar1 tanimlamak i¢in pulla-
r1 kullandiklarin1 gdstermistir (Dobson
2002: 22). Pullarin propaganda amagh
kullanilmasinin ¢esitli 6rnekleri vardir.
Ornegin, Finlandiya posta pullart Rusya
Imparatorlugu’ndan 1917°deki bagimsiz-
liktan 6nce Finli milliyetci diisiince tarzi-

nin olusmasinda merkezi bir rol oynamis-
tir. 1856’da Finlandiya’ya girisinden beri
pullar milli 6zgiinlik ve egemenligin
sembollerinden biri olmustur (Raento ve
Brunn 2005: 145). Bolsevikler iktidara el
koyduktan sonra, yeni vatandaslik anlayi-
sina dayanan yeni toplumu olusturmak
adina, posta pullar1 da dahil biitiin propa-
ganda formlarini kullanmistir (Rowley
2002: 135). Bu c¢alismaysa 1923’te kuru-
lan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kendisini
yurttaglarina  ve uluslararast topluma
anlatma ¢abasinda pullarin bir arag¢ olarak
nasil  kullanildigina  odaklanmaktadir.
1923-1938 yillar1 arasinda yayimlanan
posta pullart incelenerek yeni ulusun insa
siirecine dair farkli bir kaynaktan 6zgiin
bir analiz gergeklestirilmeye ¢aligiimustir.

Yontem

Bu ¢aligmada erken Cumhuriyet do-
nemi olarak nitelendirilen, Cumhuriyetin
kuruldugu 1923 yilindan Mustafa Kemal
Atatlirk™in yasamin1 yitirdigi 1938 yilina
kadar olan zaman diliminde yayimlanan
pullar incelenerek, toplumsal degisimin
zamanm ruhuna uygun sekilde hangi
temalar iizerinden anlatildigi incelenmis-
tir. Metin ve goriintliniin i¢ ice gectigi bir
iletisim araci olan pul tagidigi anlamlarla
ortak bellege seslenir ve onu sekillendirir.
Bu acidan posta pullarinda yan yana
getirilen metin ve gorlintii rastlantisal
degil anlami biitiinlemek ve mesaji ilet-
mek agisindan tamamlayict ve amagli bir
birlikteliktir (Aktulum 2013: 165). Bu
nedenle arastirmada goriintii ve metin
birlikteliginden olusan bir gostergeler
dizgesi olarak pullar dncelikle gostergebi-
limsel acidan degerlendirilmis ve 1923-
1938 yillar1 arasinda yayinlanan pullarda
yogunlasan kiiltiirel gdndermeler igerik
analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir. Posta
pullarindaki gorsel ve metinlerin gon-
derme yaptig1, cagristirdigr kiiltiirel ve
toplumsal anlamlar nedeniyle pullar gos-
terge niteligi tasir. Charles Sanders Peir-
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ce’in U¢li ayrimina gore gosterge, gos-
tergenin c¢agristirdil nesne ve nesneyi
gostergeyle iligkilendirmeyi  miimkiin
kilan yorumlayan gosterge vardir (Aktu-
lum 2013: 156). “Bir gosterge irettigi ya
da degistirdigi diisiinceye gore bir seyin
yerini tutar. Yerini tuttugu sey nesne,
bildirdigi sey anlam, dogurdugu diisiince
yorumlayan’dir” (Riffaterre 1979:
131°den akt. Aktulum 2013: 156). Kiiciik
Oykii anlaticilart olarak pullar goriinenin
¢ok Otesinde sembolik anlamlar iletirler.

Pullar ayrica birbiriyle benzesen ve-
rilerin belirli kategoriler altinda bir araya
getirilmesi ve bu kategorilerin okuyucu
tarafindan anlagilacak sekilde yorumlan-
masi esasina dayanan icerik analizi kulla-
nilmistir. Bu yolla pullar iizerinden geng
cumhuriyetin - kendisini hangi temalar
iizerinden anlatmaya galistig1, toplumsal
degisime iliskin ne tiir mesajlar verildigi
tespit edilmistir. Genel ve hazir kaliplar
olmayan, dolayisiyla ¢alismaya 6zgii
olarak tasarlanan bir yontem olarak icerik
analizi degerlendirme, yorumlama ve
¢ikarsama yapma imkani vermesi nede-
niyle ¢alismanin amagclarina uygundur
(Bilgin 2014: 2). Ayrica igerik analizi
nesnel, sistematik ve nicel bilgiye ulas-
may1 saglayan bir yontem olarak (Berel-
son 1952), uzun bir zaman Kkesitinde
meydana gelen siiregleri, konumuz &ze-
linde ise yasanan degisimi, inceleme
olanagt veren giivenilir bir yontemdir
(Yildirim ve Simsek 1999). Boylece yeni
devletin kendi yurttaglarina benimsetme-
ye ve diinya kamuoyuna anlatmaya ¢alis-
t1g1 toplumsal degisimin dayandigi temel-
lerin pullarda hangi gostergelerle nasil
sunuldugu, hangi sembollerle nasil bir
toplumsal iliski kuruldugu ve pullar iize-
rinden ¢izilen yeni Tirkiye imaj1 ¢éziim-
lenmeye ¢aligilmistir.

Bulgular

Arastirma siirecinde Oncelikle tim
pullar incelenerek anlamin insa edildigi

kategoriler belirlenmistir. Ciinkdi her pul,
icerigi farklilagsa da iletisim kurma ve
bilgi verme araci olarak en 6zli ve en
yogunlastirilmis sekilde mesaji1 iletmeye
calisir (Aktulum 2013: 67). Pullara konu
edilen her sey, pullarin ait oldugu iilke
kosullar1 hakkinda resmi bir mesaj niteli-
gindedir (Jones 2001: 415). Mesela Harf
Inkilabr 1 Kasim 1928 tarihinde gergek-
lestirilmis olmakla birlikte pullarda Latin
alfabesinin kullanimina 1926 yilinda
baglanmistir (Yazici 2014: 186). 1926
Mayisinda basilan pullarda hem Osman-
lica hem de Latin alfabesinin birlikte
kullanilmasindan hareketle pullarin yeni
kurulan Cumhuriyet’in degerlerinin yer-
lestirilmesinde ideolojik bir islev istlen-
diginin gostergesi olarak yorumlanabilir.

Analizler sonucunda hayatin her
alaninda karsilik bulan kokli degisimle-
rin yasandigt 15 yillik zaman diliminde
yayimlanan pullarin temelde dort tema
altinda toplandig1r saptanmistir. Kiligt
kiyafeti hal ve davranislariyla topluma
onciliik eden efsanelestirilmis bir kurucu
ve kurtarict lider, yeni bir ulusun insasi
icin milli bilinci uyandiracak ve olustura-
cak semboller, toplumun yarisim1 yok
sayan anlayist reddeden bir kadina bakis,
kiiltiirel ve hukuki alandaki modernles-
meyle kosut ekonomik atilimlar 6ne ¢ikan
temalardir. Bunun yaninda Osmanli do-
nemine ait figiir ya da kisilerin bu déonem
basilan pullarda konu edilmedigi goriiliir.
Yazici (2014) bu durumu yeni Tiirk dev-
letinin Osmanli  kimligini reddederek
yerine Tiirk kimligini esas alan bir yapi-
lanmaya gitmesinin bir isareti olarak
degerlendirir.

Ulkedeki degisim lider figiirii iize-
rinden 1924 yilindan itibaren pullarda net
olarak gbze c¢arpmaktadir. Kurucu ve
kurtarict lider Atatlirk’iin  resmedildigi
pullar, toplumdaki sivillesme ve normale
doniisii anlatmak yaninda modern bir
ulusun ideal insan profiline iliskin toplu-
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ma model sunmaktadir. Arastirmada bu
icerikteki pullar “kurucu ve kurtarict lider
figiirii” kategorisinde degerlendirilmistir.
Yeni ulusun tarihsel temellerini konu
edinen pullar “milletin ve devletin koken-
leri” kategorisini olusturmustur. Degisi-
min maddi hayattaki yansimalarina odak-
lanan icerikler “agwr sanayi hamlesi ve
tarimda modernizasyon” kategorisinde
degerlendirilmistir. Kadinin toplumsal
yasamdaki degisen yerine isaret eden
icerikler “yeni Tiirk kadinminin sosyo-
ekonomik hayattaki konumlanigi” katego-
risini olusturmustur. Incelenen pullarin

bazilar iki farkli kategori icinde yer ala-
bilmekle beraber pullarin yayimn tarihi,
birlikte yaymlandig1 diger pullar ve veri-
len mesajin odaklandigi husus gibi unsur-
lar g6z oniinde bulundurularak sadece bir
kategoriye dahil edilmis ve o ¢ercevede
yorumlanmustir.

15 yillik zaman diliminde yapilmak
istenenlerin hangi yillarda nasil dagildig:
Tablo-1’de sunulmustur. Bu dort ana
temaya iliskin nicel veriler, incelenen
donemdeki degisim ve doniisiimiin dog-
rultusuna ve Onceliklerine iliskin fikirler
vermektedir.

Yillar Milletin ve Kurucu ve Yeni Tirk Agir sanayi ham- | Toplam
devletin kurtarict kadmimim lesi ve tarimda
kokenleri lider figiirti S0Syo- modernizasyon
ekonomik
hayattaki ko-
numlanigi

1923 7 - - - 7

1924 1 1 - - 2

1925 - - - - 0

1926 2 1 - 1 4

1927 2 1 - 1 4

1928 2 1 - 1 4

1929 2 1 - 1 4

1930 2 1 - 2 5

1931 - 1 - - 1

1932 - 1 - - 1

1933 2 1 - - 3

1934 2 2 - 1 5

1935 1 2 13 - 16

1936 - 3 - - 3

1937 1 3 - -

1938 5 6 2 6 19
Toplam 29 25 15 13 82

Tablo!1: Erken cumhuriyet doneminde (1923-1938) yayimlanan posta pullarinin
konulara gore dagilimi
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Arastirmada 1923-1938 ddonemine
ait 88 farkli tiirde pul oldugu saptanmis-
tir. Bu pullardan 82’si toplumsal degisi-
min yansitildigr dort tema altinda toplan-
mugtir. Pullar siniflandirtlirken konu ve
gorselin farklilasmasi esas alinmis, renk
farklilagsmalariysa dikkate alinmamustir.
Ayrica bu aragtirmada M. Ziya Agaogul-
lar1 ve M. Biilent Pabugcuoglu’nun 2010
yilinda hazirladigi Tirk Pullart ve Anti-
yeleri Katalogu’'ndan yararlanilmistir.
Pullara iliskin 6zgiin degerlendirmeler bu
arastirmanin yazarmna ait oldugundan
calismada sadece katalog referans goste-
rilmistir. Calismaya iligkin betimsel veri-
lerin ardindan sira her kategorinin detayli
analizine gelmistir.

1. Koklerini Arayan Ulus: Orta
Asya’dan Anadolu’ya

Erken cumhuriyet déneminde top-
lumsal yapidaki en biiyiik degisim, Os-
manli’nin tebaast olan halkin yeni ulus-
devletin vatandaslart konumuna gelme-
siyle olmustur. Bu yeni kimlige uygun

yeni bir tarih bilinci olusturma c¢abasi
pullara da yansimustir. “Milletin ve devle-
tin kokenleri” kategorisindeki bu pullar,
analiz edilen pullarin yiizde 35,3’tni
olusturmakta ve eski-yeni ayriminin en
carpici Orneklerini sunmaktadir.  Pullar
giliclii propaganda araglart olarak bir
iilkenin kendisi hakkinda yaymak istedigi
imgeleri yansitir. Oyle ki pullarda islenen
konulara ve kullanilan sembol ve simge-
lere bakilarak o iilkenin i¢cinde bulundugu
ideolojik akimlar anlagilabilir (Durand,
2004’ten akt. Aktulum 2013: 54). Bu
acidan Istanbul Bogazi, Siileymaniye
Camii, Yildiz Sarayi, Ankara Kalesi,
[zmir kérfezi, saat kulesi ve Kordonboyu
gibi iilkenin 6nemli merkezlerinden go-
rintiiler sunan pullarla yeni devletin
kokli bir tarihe sahip modern yiizii yansi-
tilmaya ¢aligilmustir.

Resim 1. Istanbul Bogazi, Siileymaniye Camii ve deniz feneri pullari
(Kaynak: Tiirk Pullar1 ve Antiyeleri Katologu 2010: 141)

Cumhuriyet bir yandan Osman-
I’dan devralinan gegmisin sembolik
mekanlar1 iizerinden yeni ulus devletin
tarih sahnesindeki koklii yerine isaret
ederken, diger yandan ge¢misle arasina
mesafe koyma c¢abast dogrultusunda
yeni bir kimlik ve tarih bilinci olustur-
maya calismaktadir. Olusum halindeki
yeni Tiirk kimligi biitiiniiyle laik temel-
lere dayandirilmigtir.  Cumbhuriyet’in
ilan1 sadece hanedan yonetimine son
vermekle kalmamig, Osmanli mirasinin

biitiin ideolojik ve kiiltiirel birikiminin
ortadan  kaldirilmasi  hedeflenmigtir
(Ozdogan 2001: 44). Bunun dénem
pullarina yansimasiysa zamanla eskinin
merkezi olan Istanbul’un yerini yeni
cumhuriyetin - merkezi  konumundaki
Ankara’nin almast seklinde olmustur.
Zira pulda yer verilen goriintiiler bellek-
te bir takim kiiltlirel ¢agrisimlara yol
acar (Aktulum 2013: 157). Bu nedenle
yeni devletin kurucu eliti tarafindan
istibdadin simgesi ilan edilen II. Abdiil
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Resim 2. Ankara Kalesi ve Yildiz Saray1 pullar
(Kaynak: Tiirk Pullar1 ve Antiyeleri Katologu 2010: 147)

hamit’e ait Yildiz Saray1 istibdatin mer-
kezi olmaktan ¢ikarilarak, Uluslararasi
Kadin Haklar1 Kongresi’nin toplandigi
mekan olarak pullarda resmedilmistir.
Bir bagka onemli degisimse devle-
tin ve yeniden insa edilen ulusun kokle-
rine iliskindir. Osmanli Imparatorlu-
gu'ndan modern Tiirk ulus-devletine
gecis sirasinda ulusal bilincin geligme-
sinde, etnik aidiyet ve irksal baglarin
onem kazanmasina yol acan ¢esitli ulu-
sal kimlik 6geleri etkili olmustur (Oz-
dogan 2001: 87). 1923°ten 1934’e kadar
neredeyse araliksiz pullarda Tiirk kimli-
ginin sembolii olarak yer alan Bozkurt
resmi, 1937°de yerini Hitit geyigine
birakmistir. Eski etnik Tiirk boylarmin
mitolojik atasi olarak kabul edilen ve
Islamiyet’i kabul etmeden dnce Tiirkler
tarafindan tapinilan bozkurt simgesel bir
figiir olarak onemlidir (Ozdogan 2001:

185). Bozkurt figiiriiyle cumhuriyetin
kurulusundan beri koklerini Orta As-
ya’daki kadim Tiirk kiiltiiriine ve efsa-
nevi gecmisine baglayan, Ergenekon
destan1 iizerinden mitlerin bir arada
tutma, birliktelik yaratma ozelliginden
yararlanmak isteyen anlayis, yerini
Tiirklerin Anadolu’daki koklerini ¢ok
eskilere ve Anadolu’nun gercek sahibi
oldugu iddiasina dayandirmaya calisan
bakig agisina birakmustir. Bdylece Ana-
dolu’ya topraksal baglilik duygusu
uyandirmaya  calisiimistir  (Ozdogan

2001: 87). Bu degisiklik Ikinci Diinya
Savasi’ndan hemen &nce ve Sovyet
Rusya lideri Stalin’in yayilmaci politi-
kalartyla es zamanli gergeklesmistir.
Boyle bir ortamda geng¢ cumbhuriyet
adeta bastigi zemini saglamlastirmaya
calismustir.

Resim 3. Bozkurt ve II. Tiirk Tarih Kurultay: kapsaminda basilan Hitit Geyigi pullar
(Kaynak: Tiirk Pullar1 ve Antiyeleri Katologu 2010: 141-177)
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Bu durumu sadece uluslararasi kon-
jonktiirdeki degisimle agiklamak miim-
kiin degildir. Yeni ulus devletin kokleri
meselesi Tirk tarih tezi etrafinda uzun
yillar tartigilagelen bir konudur. Sonra-
sinda ise Anadoluculuk hareketleri gerce-
vesinde tartigilmistir (Yilmaz 2015: 195-
207). Yeni bir ulus kimligi olusturma
cabasi dogrultusunda 1932 yilinda Istan-
bul’da I. Tiirk Tarih Kongresi toplanmis-
tir. Bu kongreyi Katoglu (tarih yok: 445),
Tiirk tarihini temellendirme ve Tiirki-
ye’nin kokli bir devlet oldugunu kanit-
lama ¢abasi olarak degerlendirir. Tiim bu
yorumlarda {immet esasina dayanan bir
imparatorluktan bakiye kalan ve millet
esasia gore kurulmaya g¢aligilan cumhu-
riyetin Tirk kimligi ve kiiltiirii iizerinden
bir ulus inga etme cabasina vurgu yapil-
maktadir.

Cumhuriyet déneminin Tiirk Tarih
Gortigi’'nli  nitelendiren diger ozellik,
dikkatin Tirkiye cografyasi {izerinde
yogunlastiriimasidir (Tungay 2005: 310).
Tirk Tarih Tezi, Turklik kavramini ve
Tirklerin kokenlerine iliskin ¢esitli ka-
bulleri tarihin en eski zamanlarindan
baslatarak kurgulamigtir. Dénemin resmi
tarih yazicilart Tirklerin 6zellikle Anado-
lu’daki varligina mesruiyet kazandirmak
ve Cumhuriyet kurulana kadar yipranan
Tirklik gururunun tamirini  miimkiin
kilmak istemislerdir. Béylece, hem milli
kimligin yaratilmas1 ve gii¢lendirilmesiy-
le uluslagma siirecinin pekistirilmesi hem
de resmi ideolojinin arzuladigi makbul
vatandaglarin ¢ogaltilabilmesi hedeflen-
mistir (Akman 2011: 95). Kisacasi yeni
Tirk devleti uluslararas1 kosullart g6z
oniinde bulundurarak kendine yeni bir
gecmis insa etmis, koklerini uzaklarda
aramaktansa Anadolu bozkirinda yeniden
kok salmay1 yeglemistir.

2. Yasayan Bir Efsane Yaratmak:
Mitler Diinyasindan Gelen Lider

Ulusal kiiltiiriin kendine 6zgii unsur-
lari1 goriintiiler ve simgeler araciligiyla
yayan pullarda resmilesmis ve siirekli
yinelenen gorseller 6n plandadir (Aktu-
lum 2013: 54). Analiz edilen dénem
pullarinin yiizde 30,4’tinde Atatiirk, yeni
devletin ilk Cumhurbagkani olarak 15 yil
boyunca 25 farkli sekilde yer almustir.
Calismada “kurucu ve kurtarict lider
figlir” baslikli kategori altinda toplanan
bu pullarda Atatiirk, kisisel bakimdan
sahip oldugu sayginlik ve g¢ekicilik nede-
niyle kendisine itaat edilen bir giic ve
otorite olarak farkli sekillerde sunulmus-
tur (Duverger 2002: 138). 1923 yilinda
ulusun kurtaricis1 ve iilkenin kurucusu
Mustafa Kemal, kalpakli resmiyle iilkenin
safaginda gilines gibi dogmustur. Baska
bir puldaysa Atatiirk, basindaki kalpagi
cikarmig, Ata yaka gomlegi ve kravatiyla
sivillesmenin sembolii olarak resmedil-
migtir. Yillar ilerledik¢e Batili ve modern
bir ulus devlet yaratmayi1 ve her alanda
milletine rol model olmayi hedefleyen
Mustafa Kemal, pullar araciligiyla pap-
yonlu ve smokinli resimleriyle halkinin
Oniine ¢ikacaktir.

1931 yilina gelindiginde Atatiirk’{in
kravatinin papyona doniistigii 1935°te
papyonuna bir cep mendili eklendigi, 2.
Diinya Savasi’ndan dnceyse sivil kiyafe-
tin yerini asker iiniformasina biraktigi
goriilecektir. Boylece yeni bir ulus, kurta-
ric1 ve kurucu onderligiyle halkin goziin-
de, efsanelesmis mitik bir liderin varligiy-
la biitiinlestirilerek yeniden yaratilmakta-
dir. Boylece “ulus devletin bozkurdu”
(Yilmaz 2011: 99), II. Diinya savast On-
cesinde kendisini efsane kilan asker iini-
formasiyla milletinin hizmetinde ve diis-
manlarinin karsisinda mitik bir lider ve
karizmatik bir otorite olarak yerini almak-
tadir.
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Resim 4. 1923’ten itibaren basilan farkli Atatiirk pullart
(Kaynak: Tiirk Pullar1 ve Antiyeleri Katologu 2010: 148-185)

Max Weber’in modern toplumlarda-
ki hukuki-rasyonel otoriteyi anlatmak igin
kullandig1 “karizmatik otorite” kavramu,
Atatiirk’iin toplum nezdindeki konumunu
aciklamaya yardim eder. Karizmatik
liderlik, mesruiyetin hukuk ve kurumlarla
yonetilenlerin rizasina dayandigi demok-
rasilerde gecerlidir. Weber’e gore kariz-
matik lider giiciinii, geleneklerden ya da
tarihten degil karakter 6zelliklerinden ve
taraftarlarmin lidere yiikledikleri nitelik-
lerden alir. (Weber 1968: 244’ten akt.
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Taggart 2004: 127-128). Pullarda kariz-
matik bir otorite olarak resmedilen Ata-
tirk, yeri geldiginde bagimsizlik savagsi
veren kalpakli bir lider, yeri geldiginde
Ata yaka gémlegi, papyonu ve smokiniy-
le seckin, modern ve batili bir devlet
adamidir. Bazen karatahta basinda Tiirk
ulusunun gelecegi ¢ocuklara bagogret-
menlik yapmakta bazen de en zor durum-
da yine asker iniformasiyla diinyaya
meydan okumaktadir.

Resim 5. [zmir Enternasyonel Fuari, Harf Inkilabi’nin
10. Y1ldonimii ve Cumbhuriyetin 15. Y1ldoniimii kapsaminda basilan pullar
(Kaynak: Tiirk Pullar1 ve Antiyeleri Katologu 2010: 185)
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Vefatindan iki y1l dnce baslayan sii-
recte, Olim gergegi kurucu elitin karsi-
sinda buz gibi durmaktadir. Coziim ise
biliyliik 6nderi ebedilestirmekte, 6liimsiiz
kilmakta bulunur. II. Tiirk Tarih Kurulta-
y1 kapsaminda basilan 1937 tarihli pullar-
da Atatiirk ilk kez bir fotografla degil
heykel resmi olarak ulusunun karsisinda-
dir. Cumbhuriyetin kurulus donemi pullar
iizerinden okundugunda, kurucu ve kurta-
rict liderin ulus devletin insasinda en
onemli figiir olarak kullanildig1 goriiliir.
Zira Atatiirk Tiirk halkinin zihninde iilke-
yi bagimsizligia kavusturan ve modern
cumhuriyeti kuran lider olarak yer etmis-
tir.

3. Cumhuriyetin Modern Yiizii
Kadinlar

Cumhuriyet segkinleri bir vitrin gibi
diizenlemeye calistiklart toplumun dis
gOriiniisiinii, modernligin Onemli bir
simgesi olarak goriir (Yilmaz,
2012:1225). Zira simge belli bir toplumda
iki 6ge arasinda siirekliligi saglayan uzla-
simsal ya da rastlantisal bir belirtkedir
(Kiran 2006: 58’den akt. Aktulum 2013:
57). Cumhuriyet’le birlikte gelenekler ve
Islam karsisinda Bati  evrenselciligini
secen modernlesme diisiincesinde kadin
merkezi bir konuma oturtulur (Géle 2010:
49). Cumbhuriyetle birlikte ortaya ¢ikan
yeni kadin imaji, yeni ulusun ve onun
modern ve milliyet¢i ideallerinin semboli
haline gelmistir. Yeni kadin imaj1 rejimin
ulusal birlik, ilerleme ve sekiiler modern-
lik o6zlemlerinin  gergeklestirilmesinde
gliclii bir sembol olarak gérev yapmustir.
Kadinlarin  egitimi, siyasete katilimi,
kamusal alanda goriiniirligii ve kadinin
gorliniisti  Kemalist kiiltiirel doniisiim
projesinin tam merkezindeydi (Yilmaz
2013: 78). Hatta Niliifer Gole Kemalist
devrim i¢in reformlarin simgesi haline
gelen kadmin kurtulusunun ulusun iler-

lemesiyle esdeger goriildiigiinii belirtir
(Gole 1999: 75). Bu ¢ergevede kadinin
toplumdaki konumunu degistirmek ve
aile iligkilerini diizenlemek i¢in pek ¢ok
adim atidlmistir (Karpat 2010: 140; Yil-
maz 2013: 137). Cumhuriyetle birlikte
Atatlirk™lin amac1 kadini ¢aligma hayatina
yeniden dahil etmek ve erkeklerin alam
olarak goriilen nitelikli caligma kollarinda
var edebilmektir (Yellice 2018: 331). Zira
kadinlarin kendi gegimlerini saglayabil-
meleri ve ekonomik gelismeye hiz kazan-
dirabilmek i¢in is yasamina dahil edilme-
leri biiyiilk 6nem tasimaktadir (Bakacak
2009: 635). Bu amagla 1926’da Maarif
Teskilatt Hakkinda Kanun’un kabul
edilmesiyle okul sayisi ve gesitleri arti-
rilmig, agilan mesleki ve teknik okullar,
kizlara yeni is kapilarinin agilmasina
onciiliik etmiglerdir. Bu egitim firsatlarty-
la kadmlar hem kisisel gelisim hem de
toplumda sosyo-ekonomik bir yer edinme
imkanina kavusmustur. Tiirk kadinlarina
cumhuriyetin yiiksekdgretim kurumlari-
nin kapisinin agilmasiyla tip, mithendis-
lik, hukuk, ogretmenlik egitimi alarak
kadinlar Osmanli’da giremedikleri mes-
lek dallarina dahil olabilmislerdir (Yellice
2018: 332-333). Tiim bunlarin sonucunda
toplumsal ve kamusal yasamda kadinin
etkisi ve goOriiniirliigi onemli o6lgiide
degismistir.

Kadinin toplumdaki yeri, cumhuriye-
tin kurucu secgkinlerinin gergeklestirmek
istedikleri kiiltiirel ve hukuki degisimin en
onemli meselesidir. Eskiyle yeni ayrimi-
nin keskinlestigi kadin konusuna cumhu-
riyetin ilk on yilinda yer verilmemistir.
Kadmlarin, devletin para darbiyla birlikte
egemenlik hakkini temsil eden pullarda
gorlinebilmeleri i¢in, milletvekili segimle-
rine ilk kez katildiklart 1935’1 beklemek
gerekmistir.
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Resim 6. 18 Nisan 1935 tarihli Kadin Haklar1 Cemiyeti 12. Uluslararas1 Kongresi
Hatira Pullar1 (Kaynak: Tiirk Pullar1 ve Antiyeleri Katologu 2010: 172-173)

1935 yilindaki pullarda her meslekte
kendine yer bulabilen yeni Tirk kadini
tasvir edilmistir. Istanbul’da diizenlenen
Kadin Haklar1 Cemiyeti 12. Uluslararasi
Kongresi vesilesiyle Tiirk kadini ilk kez
pullarda, yasamin her alaninda ve aninda
yer bulabilen c¢agdas toplumun giiglii
Oznesi olarak resmedilmigtir. Pullarda
kadinlar1 hukuk¢u, ogretmen, sekreter,
tarim is¢isi ve pilot olarak gérmek miim-
kiindiir. Bdylece modern Tiirkiye’de
kadinin her alanda emegi ve akliyla varo-
lusu temsil edilir. Bu seride ayrica bilim,
edebiyat gibi cesitli alanlardaki Nobel
odilli uluslararast iine sahip kadinlar,
Tirk kadinina hem 6rnek hem de varil-
mas1 gereken hedef olarak sunulmaktadir.
Boylece sadece uluslararast topluma
ilkenin tanitim1 yapilmamakta ayrica
Tirk kadimina cumhuriyetin hedefleri
benimsetilmeye ¢aligilmaktadir.

4. Demir Aglarla Oriilii Bir Vatan

Yeni rejimin karsilagtigi en onemli
giicliiklerden biri ekonomik gelisme ve
kalkinmadir. Nitekim 1923 yilinda diizen-
lenen Izmir Iktisat Kongresi, siyasi ba-
Simsizligin - ekonomik  bagimsizliktan
gectigini bilen geng cumhuriyetin eko-
nomik kalkinmaya verdigi 6nemi goster-
mektedir. Ancak donem itibariyle iilkede
0zel sermaye yetersiz, yabanci sermayey-
se yurda girmekte isteksizdir. Sermaye
sahipleri bir yandan ileri siriilen sartlart
begenmezken diger yandan Tiirk Devri-
mi’nin Rus Devrimi’nden farkini anla

yamamaktadir. Cumhuriyetin kurucu eliti
ise kapitiilasyonlart unutmadiklarindan,
yabancilara karsi ekonomik sorumluluk
gerektirecek her seye silipheyle yaklas-
maktadir. Yabanci sirketlerin elinde bu-
lunan demiryollar1 satin alinarak biitiin
demiryollar1 devletlestirilmistir (Karpat
2010: 173-174). Boylece ekonomi iize-
rinde devletin tam bir denetimi saglan-
maya g¢alisilmistir.

Cumhuriyetin kurulusundan hemen
sonra, ekonomik kalkinmay1 hizlandir-
mak, tilkenin siyasi birligini pekistirmek
ve savunmasini kolaylagtirmak amaciy-
la, aktif ve tutarl1 bir demiryolu politika-
st uygulanmaya baslanmistir (As 2006:
69). Bu donemde sanayilesme ve altyap1
biitiiniiyle devlete birakilmistir. Devlet
altyapiyr inga etmekte ve banka-kredi
sistemini  kullanmaktadir (Kahraman
2010: 135). Sanayi devriminin ve en-
distri toplumunun kuskusuz en 6nemli
simgesi fabrika bacalariyla birlikte de-
miryollaridir. Yeni Tirk devleti agir
sanayi hamlesi ve hizli kalkinma projesi
gergevesinde ilk olarak ilkeyi “demir
aglarla 6rmeyi hedeflemis” ve bunu 10.
Y1l Marst basta olmak flizere g¢esitli
araclarla duyurmay1 denemistir. Nitekim
donemin iletisim kosullarinda halka
ulagsmada 6nemli araglardan olan pullar-
da, 1926’dan 1930 senesine kadar her
yil demiryollar1 konu edilmistir. Ozel-
likle tilkenin en uzun nehri Kizilirmak
izerindeki  demiryolu  kopriisiinden
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gecerek yeni insa edilmis Ankara-Sivas
hattinda seyreden tren, iilkenin hedefle-

rine dogru hizla ilerliyor gibidir.

Resim 7. Demiryolu konulu pullar
(Kaynak: Tiirk Pullart ve Antiyeleri Katologu 2010: 148-159)

Ankara-Sivas demiryolu hatt1 ile I¢
Anadolu bolgesinin iiretim hacmi ve
liman schirleriyle biitiinlesmesi saglan-
migtir. Giiglii bir bugday {ireticisi olan
Sivas, hem iilkenin en biiyiik sehri Istan-
bul’a ulagmig, hem de niifusu 70 binden
120 bine ¢ikmis olan yeni baskent Anka-
ra’ya baglanmigtir. Bu durum donemin
bir baska gercegi olan tarim iiretimi araci-

ligryla diinya ekonomisiyle biitiinlesme
istegini ortaya koymaktadir (Kahraman
2010: 135). 1933°te basilan cumhuriyetin
10. Yildonimii pullarinda resmedilen
fabrika bacalar1, makine ¢arklart ve bug-
day basaklariyla tarim ve sanayi alanin-
daki ilerleme ve modernizasyona vurgu
yapilmistir.

Resim 8. Cumhuriyet’in 10. ve 15. Yildoniimi
Hatirasi olarak basilan modernlesme konulu pullar
(Kaynak: Tiirk Pullar1 ve Antiyeleri Katologu 2010: 167).

Sanayilesmenin simgesi demiryollar1
ve fabrikalarin yaninda Cumbhuriyetin 15.
Kurulus y1ldéniimii pullarinda Atatiirk’tin
bigerdover iizerindeki resmi {izerinden,
tarima dayali bir ekonominin gelismisli-
gin simgesi makineyle bulusmasi anlati-
Iir. Geng¢ cumhuriyet pullar aracilifiyla

ekonomik alanda da modern, sanayiles-
mis ve gicli bir Tiirkiye imaji sunar.
1938°de diizenlenen Izmir Enternasyonal
Fuar1 ile Tirkiye’nin modern yiiziiniin
yansitilmasinda minik temsilciler olarak
pullar islevseldir.
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Resim 9. 20 Agustos 1938 tarihli izmir Enternasyonal Fuar1 pullart
(Kaynak: Tiirk Pullar1 ve Antiyeleri Katologu 2010: 184-185)

1938 Agustosu’nda Izmir Enternas-
yonal Fuart konulu pullarda yakilip yi-
kilmig ama kiillerinden dogmay1 bagarmis
Izmir’e iliskin goriintiiler paylasiimakta-
dir. Kordonboyu’nun modern mimarisi,
saat kulesi, liman, Atatiirk aniti, zirai
triinler ve fabrika goriintileriyle aym
seride sunulmaktadir. Uluslararas1 yam
agir basan 1938 tarihli bu pullarda 6zel-
likle yabanci iilkelere modernlesme iddi-
asindan vazge¢meden giigliiyliz ve haziriz
mesaj1 verilmeye c¢alisildigi goriilmekte-
dir.

Sonu¢

Tiirkiye Cumbhuriyeti, kadim bir
gegmise sahip biiyiik bir imparatorlugun
bakiyesi olarak 20. yiizyilin ulus devletler
diinyasinda kendine segkin bir yer ara-
mustir. Cumhuriyetin kurucu eliti, 18.
asrin  baglarindan beri modernlesmeye
calisan bir devleti yeni haliyle tek bir
hedefe yoneltmistir: modernlesme. Onla-
ra gore uygarligin tanimi Bati’nin bizatihi
kendisidir. Gidilecek yol ve yapilacaklar
belli, 6nderlik edecek lider ise zaten bas-
larindadir. Dénemin olaganiistii sartlarin-
da ortaya ¢ikan askeri ve siyasi kariyeri
biiyiik basarilarla dolu kurucu ve kurtarici
lider Mustafa Kemal, ¢evresindeki ¢ekir-

dek elit ile radikal bir sosyo-kiiltiirel ve
hukuki doniisiimii gerceklestirmeye ca-
lismistir. Yeni ulus devlet karizmatik
lideriyle biitiinleserek erken cumbhuriyet
donemini yasar, kurar ve kurulur. Ancak
gerceklestirilen biiylik degisimi halka
benimsetmek, yeni rejimi ve iilkeyi diinya
kamuoyuna tanitmak da kurmak kadar
o6nemlidir. Bunun i¢in gazete ve dergilere
bagvurulmus, Halkevleri yurttaglara yeni
rejimin anlatilmaya ve benimsetilmeye
calisildig1 mekanlar olmustur. Egitim, din
ve ordu gibi devletin ideolojik aygitlari-
nin harekete gegirildigi bu devirde ulusla-
rarasi taninma iginse kaynaklar sinirlidir.
Cumbhuriyet’in kendi halkina ve diinya
kamuoyuna yeni devletin degerlerini
benimsetmek i¢in pullardan yararlanmis-
tir.

Bu calismayla, etki alaninin genisli-
gine ragmen bugiine kadar pek ¢aligilma-
yan posta pullar1 {izerinden, erken cum-
huriyet doénemini okumak ve yasanan
biiyiik sosyo-kiiltiirel degisimi analiz
etmek amaglanmistir. Arastirmada efsa-
nevi lider Atatiirk’iin hayatta oldugu
1923-1938 yillar1 arasindaki doénemde
yayimlanan posta pullart igerik ¢dziimle-
me yontemiyle analiz edilmistir. Erken
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cumhuriyet donemindeki biiyiik doniisii-
miin pullarda dort ana tema etrafinda
sunuldugu tespit edilmistir. Bu temalar
kullanim sikligina gore ele alindiginda,
milli bir kimlige buriindiirilmiis halki ve
ulus devlet formunda sekillendirilmeye
caligilan bir devleti inga etme g¢abasinin
one ciktig1 goriliir. Koklerini kadim
uygarliklarda arayan yeni rejim, baslan-
gicta pullarda Bozkurt resmiyle Ergene-
kon destanina génderme yapmistir. Ulus-
lararas1 konjonktiiriin degisimi, revizyo-
nist ve saldirgan bir tutum sergilemeye
baslayan Italyan ve Almanlarin tutumu,
yani bagindaki Sovyet tehdidi geng cum-
huriyeti bu kez koklerini Anadolu’daki
¢ok eski kavimlere dayandirmaya itmis
ve pullarda Bozkurt’un yerini Hitit geyigi
almustir.

Bu donemde pullarda en fazla yer
verilen ikinci tema, kurucu ve kurtarici
rolilyle yeni rejimin efsanevi lideridir.
Atatliirk yaptiklari, durusu, donemsel
olarak farklilasan giyimiyle pullarda
erken cumhuriyet donemini &zetler gibi-
dir. Bu doénemde Atatiirk’i  kalpakli,
papyonlu, smokinli ve asker tniformasi
icinde gérmek miimkiindiir. Atatiirk mil-
letin efsanevi lideri olarak modern Tiirk
devletinin insasinda en 6nemli figiirdiir.
Ugiincii tema, kadinlar toplumsal ya-
samdaki yerine iligkindir. Yeni rejim
toplumun yarisini1 adeta yok sayan anlayi-
s1 terk etmis, kadinlara hem medeni ka-
nunla hem de se¢im kanununda yaptigi
degisikliklerle cinsiyet ve smif farki go-
zetmeksizin esit haklara sahip yurttasg
vasfini kazandirmigtir. Kadinlar donemin
posta pullarinda sunuldugu gibi emegi ve
akliyla her alanda kendisine yer bulmaya
baglamistir. Dordiincii temay1 ekonomik
gelismeler olusturmaktadir. Yeni devlet
kalkinmak ve modern bir iilke haline
gelmek i¢in altyapmin olusturulmasina,
agir sanayinin kurulmasma ve makine-
lesmeye dnem vermis, posta pullart iize-

rinden kendini halkina ve diinyaya tanit-
mistir. Yine fabrika bacalari, tarimsal
iretimde kullanilan makineler yeni, giiclii
ve zengin bir toplumu mijjdeler Tirk
halkina.

Sonug olarak erken cumhuriyet do-
nemi posta pullart iizerinden okundugun-
da yeni rejimin topyekiin modernlesme
hareketinin kodlar1 agik¢a goriilebilmek-
te, yaratilmaya calisilan yeni devlet ve
yurttasin sunumu tizerinden toplumsal ve
kiiltiirel degisimi anlamak miimkiin ol-
maktadir.
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Ezgi Metin Basat’in Kdgy Seyirlik
Oyunlarinda Insan, Doga ve Topluluk
Hiskisi adli yapitinda (2017), basliktan
baslayarak, en az iki temel unsuru halkbi-
lim goriingiisiinde tanimlayip konumlan-
dirabiliriz. Unsurlardan birisi oyun, digeri
ise iliskidir. Her unsurun 6znesi belli bir
topluluktur. Toplulugun doga oldugu
kadar otekiyle iliskisi ritiiellesmis bir
temsil aracihigryla kurulur. Islevleri ancak
s0z konusu iki unsur iizerinden, toplum-
sal gondergeleri gbz oOniinde bulundura-
rak belirginlestirebiliriz.

Bilindigi gibi insanin insanla oldugu
kadar dogayla olan iligkileri konusunda
halkbilimciler diginda neredeyse tim
insan bilimleri ayrintili sorgulamalar
yaptilar. Ornegin ekopsikoloji olarak
adlandirilan ugras alani insan ve dogay1
ayr1 ayr1 ele almak yerine ikisi arasindaki
iligkileri yasanmis deneyimler {iizerinde
irdeler. Bir yasanmiglik deneyimi olarak
kdy seyirlik oyunlart dyleyse bir dolayim
olarak s6z konusu iliskiyi kurmaya araci-
lik eder, bununla kalmayip bu iligkiyi bir
toplumun {iiyeleri arasinda kurmaya ola-
nak saglayan bir oyun bi¢imine doniisir.
Insanm dogayla oldugu kadar baska bir
insanla, toplumla vb. kurdugu iliski soy-
lesimsel bir iliski bigiminin en somut
ornegidir. Goriiniirde iki ayr1 unsur (insan
ve doga) bir dolayimla i¢ ice geger ve
birbirlerini besler. Ilk anda kiiltiiriin kar-
sisinda konumlandirilan doga, kiiltiiriin
gereci olur. Bati kiiltiirlerinde, kokensel
anlamiyla 6ziinde “dogurmak” diisiince-
sini bulunan doga siirekli evrilen olgular
ve durumlari igeren, etkilesime kap1 ara-

layan, gelisen ve ortadan kalkan bir alan
olarak algilanir. Doganin evrilisi kendi i¢
dinamigine bagli oldugu kadar insan
etkenine baghdir. Kendi igsel isleyisi
diginda insanin dogayla etkilesimi varolu-
sunu bigimlemeye olanak saglar (6rnegin,
kimileri i¢in doga bir siginaktir). Doga bir
temsil durumuna gelir. Insami agiklayan
bir diisiinceye, bir iist-kavrama doniisiir,
ona bagvuran toplumsal bir grubun dene-
yimlerini diglastiran Ortiik anlamlar yiik-
lenir. Oyleyse kdy seyirlik oyunlarinin bir
dolayim olarak “insan, doga ve toplum
iligkisini yansitan onemli unsurlar” (Ba-
sat 2017: 5) olduklar1 timcesinin anlami-
n1 bu goriingiide degerlendirmek gerekir.
Ortiik bir dizi anlamla kiiltiirlesen doga
yalin bir eglence aract olmaktan g¢ikarak
bir imgeler toplamma gonderme yapar,
“kiiltiirel pratikleri taswyan bir bellek”
durumuna gelir. Bununla kalmaz, doga
bir “sahne”ye doniiserek kisileri yetke
konuma getirir: “Kéy seyirlik oyunlari,
kéyiin tamamini oyun alanmina; koyliileri
de oyuncuya doniistiiriir.” (Basat 2017:
6). Bu bakimdan doga bir iligki alan1 olup
cikar.

Mantiktaki karsiligina bakildiginda
iligski en az iki ya da ¢ok sayida degisken
arasindaki bagimlilik iliskisini belirtmek
icin kullanilir. Bdyle bir iliski bi¢imi
ortak bir ilkeye gére tanimlanir, unsurlar-
dan birisinin degismesi Stekinin degisme-
sine yol agar.

Bir bagka anlatimla iliski, iki varlik,
iki insan vb. ya da iki kendilik (fr. entité)
arasindaki karsilikli bagimliligi bildirir.
Dogal olaylar, su ya da bu nesne konu-

* Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyat: Boliimii. Ankara/Tiirkiye,
aktulum@hacettepe.edu.tr, ORCID ID: 0000-0001-9929-937X
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sunda ayni coskuyu duyup aym tepkiyi
vermeyiz, kiltiirel farkliliklar tepkilerde
farkliliklar yaratir. Insanm dogayla kur-
dugu iliski ¢okbi¢imlidir, kisiden kisiye,
toplumdan topluma degisiklikler gosterir.
Her toplum doga karsisinda kendi 6z-
diizenini yaratir. Gergekligi kendine 6zgii
becerilerle diizenler. Kisi, bireysel oldugu
kadar toplumsal etkilerle doga karsisinda
Oznel ya da ortak tutum belirler. Algi bir
kisiden otekine, bir toplumdan otekine
degisir. Gergeklik salt nesnelliginden
uzaklasarak 6zgiil bir bicimde algilanir.
Kendi yonelimlerimiz, deneyimlerimizle
doga ist-kavram durumuna gelir. Doga-
nin “dig” anlami bir “i¢” anlama doniigiir:
“Kéoy seyirlik oyunlart insanin kigisel
alanlari, dogayla kurdugu iliski ve top-
lumla biitiinlestigi sosyal alanlar” olarak
tic temel fikir iizerinden incelenmistir.”
(Basat 2017: 6) Oyun bu agamada devre-
ye girer. “Oyun kirsal yasam bigiminin
bir diriinii” (Basat 2017: 9) olmanin 6te-
sinde insanin pek ¢ok bakimdan ritiielles-
tirerek yeniden yarattig1 doga karsisinda-
ki tutumuna iliskin ipuglar1 veren, kendi
icinde bir dizi ortak imge ile ortak bir
bellege gonderme yapan bir araci unsur
olarak degerlendirilir. Kitabin birinci
boliimiinde insanin doga karsisindaki
degisik tepkilerine iligkin animsatmalar
yapilir. Insanin dogayla iliskisi yaninda
baslikta giindeme gelen “oyun” tanimi
yaninda tiirleri, oyunun toplumsal (halk-
bilimsel) ve diisiinsel islevleri burada
karsimiza cikar. Insanm doga ya da top-
lumla olan iligkisi 6nce psikolojik goriin-
giide degerlendirilir: “Bdylece tek basina
korkutucu olan doga, toplulugun katili-
muyla birlikte hayranlik duyulan ve yasam
bigimlerini belirleyen bir goriiniim kaza-
nmwr.” (Basat 2017: 26). Boylelikle ritiiel-
lesen, kiiltiiriin alanina tagman doga degi-
sik temsil araglariyla (burada kdy seyirlik
oyunlari) yeniden bigimlendirilir. Oyunun
psikolojik olmasa da daha ¢ok toplumsal

(kultiirel) islevlerine yonelik kimi anim-
satmalar buluruz. Oyuna yiiklenen islev-
ler diginda ritiiel ile olan baglar belirle-
nir. Kitap baglaminda oyunun giindeme
getirilen Ozelliklerinin  ve iglevlerinin
gerekliligi genel ozellikleri ve islevleri,
diisiinsel arka plam1 dikkate alindiginda
kavranabilecektir.

Oyun bir yapitt (6rnegin, Tomas
oyunu) oldugu kadar bir bicemi, bir do-
nemi, bir yontemi, su ya da bu kavrami
kavramaya olanak saglar. Bu terim kimi-
lerince  metaforlastirilarak  kullanilir.
Oyun bir tanima, bilgilenme, yoludur.
Ayn1 zamanda katilimcinin yaratici yeti-
lerini agiga ¢ikarmaya yoneliktir; koylii-
leri oyuncuya doniistiirmenin anlami
budur. Oznenin oyundaki islevi iizerine
en ciddi diisliniirlerin (6rnegin, Heideg-
ger, Gadamer, Fink, Derrida) durduklarini
animsatalim. Oyun metaforlastirilarak
kullanildiginda su ya da bu toplumun
gerceklik algisina iligkin bilgilendirmeye
kap aralar: “Insan dogamn gizemli giicii-
nii anlamak, dogaya egemen olmak igin
biiyii ve torenler diizenler ve bu térenler-
de taklitli oyunlardan yararlanir.” (Basat
2017: 28). Oyun bir toplumun anlam
agina katilan uglardan birisi olur, bu
yoniyle bir diisiinme nesnesidir, onunla
“yasam bigimlerinin ifadesi” (Basat 2017:
34) siirecine dalinir. Oyun alanmi bir kar-
naval imgesiyle bulusur (bu noktaya
donecegiz). M. Baktin’in tanimlamalarini
yineleyerek soylersek, orada her tiirden
toplumsal riitbe, kutsal ve dindis1, yukari
ve asagl gibi ayrimlar ortadan kalkar,
herkes esitlenerek oyuncu konumuna
gelir. Topluluk ruhu ve bilincinin gelis-
mesinin (Basat 2017: 34) temel yolu
budur. Boylelikle insanin dogayla kurdu-
gu iliski, kitapta vurgulandigi gibi, bir
taklit olgusu ftzerinden ayni zamanla
oyunla kurulur. Oyun bireyler arasi ilis-
kiyi saglayan bir unsur g¢ergevesinde
konumlandirilirken toplumsal bellegin
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yapict taslarindan birisi olduguna vurgu
yapilir: “Fink’e gore oyun, en eski za-
manlardan beri en kuvvetli baglayici
giictiir.” (Basat 2017: 36). Kitap igerisin-
de siklikla yinelenen bu tiirden belirleme-
ler oyunun genel tanimlamalariyla Ortiis-
mektedir. Dolayistyla oyunun toplumsal
bir goriingiide islevi yaninda igsel tanim-
lamasina yonelik kimi basmakalip 6zel-
likleri animsatilmakta, ayn1 zamanda halk
sOyleminin yapict bir unsuru olduguna
vurgu yapilmaktadir. Degisik kuramci ve
aragtirmacilar yaninda oyunun toplumsal
islevi konusunda temel bir génderge olan
Joan Huizinga’nin tanimlamalariyla des-
teklenen ¢alismada oyun ve topluluk
arasindaki iligkinin dogasini belirlemeye
yonelik belirlemeler yapilir.

Bilindigi gibi, oyunu kiiltiiriin yapi-
ct bir unsuru olarak kurgulayan .
Huizinga oyun olgusu konusunda yeni bir
sorgulama alanmna kapi aralar, boylelikle
oyunu antropolojik bir goriingiide sorgu-
lamaya acan Schiller’in goriisleriyle bu-

lugur. Schiller, oyunu duyarlilikla us
arasinda  konumlandirir.(Bkz:  Duflo
1997: 107). Oyunu dogayla ozgiirliik

arasinda bag kuran bir unsur olarak algi-
lar. Bir oyun iggiidiisiinden s6z ederek
oyunun bu yoniiyle once tin {izerinde
ahlaki oldugu kadar fiziksel baski yaratti-
gina, ardindan her tiirden baskiyt ortadan
kaldirdigina inanir. Ona gore duyumlarla
usu uyusturamadigi i¢in yok olan Devlet-
ler oldugundan, estetik bir Devlet anlayi-
sinin oyunla olasi oldugunu ileri siirer.
Cinki bir Dbiitiinlestirme diisiincesine
dayanan, duyarli olanla duygusal olani
diizenleyen, insan edimlerini 6zgiirlesti-
ren oyun giizellik ve sanat duygusuyla
bulusur. Kitapta, Schiller’in tutumuna
kosut bigcimde hem kimi antropolojik
belirlemeler yapilir hem de oyun ve sanat
arasindaki iliskiye parmak basilir. Oyun
estetik bir diizeye ¢ekildiginde siradan
oyun bi¢imlerinden uzaklasir, gergekligin

yarattifi kaotik imge onunla silinmek
istenir: “Bu nedenle insan, doganin yiice-
ligi karsisinda “korku” ve “hayranhk”
hissini birlikte deneyimler ve bu deneyim
kaotik bir algiya doniigiir.” (Basat 2017:
25). Estetik oyun ( su ya da bu seyirlik
oyun) imgelemi serbest birakan (oyuncu-
lar — koyliller — s6ylemlerinde 6zgiirdiir-
ler) bir bigime doniistir. Tin igglidiisel
olarak devinir. Icgiidii ve arzu serbest
brrakilir. Dizge yikilir.

Schiller’in ardindan J. Huizinga
“Homo Ludens” adlandirmasiyla oyun
oynamaya, eglenmeye, giilmeye egilimli
insan tipine gonderme yapar. Oyun ve
kiiltiir arasindaki iliskiyi en kestirmeden
Ozetleyen bu adlandirma ile Kkiiltiiriin
kokeninin oyun oldugunu savlayan J.
Huizinga etnologlarin ve psikologlarin
basmakaliplasmis tanimlamalarinin tersi-
ne oyunun genel bir acgiklamaya iligkin
olan iglevinden ¢ok dogasi ile ilgilenir.
Kiiltiiriin i¢cinde oyunun payii sorgular-
ken oyunun kendi basma epistemolojik
bir degergesi (statiisii) oldugunu kanitla-
maya ugrasir. Oyunu bir etkinlik, “goniil-
lii bir aktivite” olarak tanimlayan J.
Huizinga zaman ve uzamla sinirlanan,
Ozgiirce kabullenilen bir kural {izerine
oturtulan oyunun kisiyi giincel yasamin
disinda “baska biri durumuna” getirdigini
vurgularken varoluggu yanmna dikkat
ceker.

Su noktaya dikkat c¢ekelim: J.
Huizinga’nin  kitabinin  alt-baghiginda
okudugumuz “Oyunun Toplumsal Islevi
Uzerine Bir Deneme” adlandirmast (gevi-
risi) biraz once sdyledigimiz gibi oyunun
islevinden ¢ok dogasina yo6neldigi gorii-
sityle ¢elismektedir. Gergekten de Hol-
landaca’dan Fransizca’ya “Oyunun Top-
lumsal islevi Uzerine Bir Deneme” (Essai
sur la fonction sociale du jeu) olarak
cevrilen kitabin alt-bagligi 6zgiin-dildeki
karsiligt (proeve ener bepaling van het
spelelement der cultuur) Almanca’ya
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“Vom Ursprung der Kultur im Spiel”
olarak (Oyunda kiiltiiriin kdkeni iizerine)
olarak cevrilmistir. Ozgiin adlandirmaya
daha uygun olan bu alt-baglikta “kiiltiir”
atilmig, yerine “toplum” sézcigii getiril-
mig, onca toplumsal aktivite igerisinde
sanki oyunun toplumdaki islevi lizerinde
duruluyor izlenimi yaratilmis, boylelikle
kitabin temel yoOneliminden uzak bir
baslik kullanilmistir (oysa kitabin Dorlion
Yayinevinden ¢ikan baskisinda Toplum-
sal yerine bu kez Kiiltlirel terimi kulla-
nilmig). Kitap toplumsal yasam icinde
oyunun yeri ya da tarihsel siire¢ icerisin-
de oyun iizerine degildir. Oyunun top-
lumsal ya da kiiltiirel yasam igerisindeki
islevi yerine kiiltlirin oyun igerisindeki
pay1 lizerinde odaklanir. Boylelikle oyun,
siirlari belirlenmis bir aktivite olmaktan
¢ikarilir. Kiiltiirii iceren bir alan, ortam,
unsur durumuna gelir. J. Huizinga, daha
¢ok oyun i¢indeki kiiltiiriin izlerini siirer.
Bunu yaparken toplumu temel bir veri
olmaktan c¢ikarir. Her unsurun ayri bir
kendilik olarak toplumsal gerceklikle bag
kurdugunu, anlamsal olarak s6z konusu
gerceklige Ozgiil katki sagladigini gos-
termeye ugrasir. Kiiltiir oyuna dokiiliir,
oyunla temsil edilir. Dilbilimin terimle-
riyle sdylersek, kiiltiir bir tézdiir, oyunla
bicime girer. S6z dil i¢in neyse (soz, dilin
bireysel kullanimidir), oyun kiiltiir (ya da
tersi) i¢in odur (kiltiir oyunla gercekle-
sir). Oyunun 6zneleri (kdyliiler) bir edimi
(su ya da bu oyun) sahneye koyar (E. M.
Basat’in kitabinda bu terim yinelenir),
verili bigimleri yeniden canlandirirlar:
“Boylece koy seyirlik oyunlari, kiiltirel
pratikleri tekrarlayarak kolektif bir bellek
islevi kazamirlar.” (Basat 2017: 38). Kiil-
tir oyuna dokiiliir, Paul Ricoeur’iin soy-
ledigi gibi, (1975: 364) oyunu oynamak
dilbilimsel bir edingte oldugu gibi “soy-
lemde buldugumuz imgeleme” iliskindir.
Konusuldugu siirece varligini siirdiiren
dil gibi oyun da oynandigi siirece varligi-

n1  surdiirebilecektir.  Yinelenmesinin,
varolugsal (bu terim kitapta siklikla kul-
lanilmaktadir) bir degere ya da gosterge-
ye déniismesinin nedeni budur: “/nsanla-
rin  olusturdugu  gruplar varliklarini,
biyolojik bir yazgidan ¢ok, iizerinde dii-
stniilmiis uyarlama serbestligine, gii¢lii
kisilerin ortaya ¢itkmasina, kiiltiiriin dur-
madan ¢aliymasina borgluduriar.” (Basat
2017: 39). “Fink’e gore oyun, insan varo-
lusunun, iginde kendi kendini yorumladigi
temsili  bir sembol-eylemdir.” (Basat
2017: 48). Oyun, Oznelligin mutlak bir
onceligi oldugu diisiincesini sorgulamaya
acar. Bir kisinin, grubun (kéyliiler) oyna-
dig1 oyun olmaktan gok bir yerde (kdyde)
oynanan bir tiyatro oyunu gibi oynanir.
Kitabin basindan sonuna degin karsimiza
¢ikan “tiyatro” terimi ile oyuncular ya-
ninda oyunun kendisi ayri bir kendilik
olarak odaga alinir. Oyun, bireyin (toplu-
lugun, toplumun) dolayimi, kiiltiiriin
oteki yiiztidiir, bir dizi izlek, figiir, varsa-
yim igerir. Bu yoniiyle genel bir antropo-
lojik goriiye, bir dzgiirlik diislincesi iger-
diginden agkin (fr. transcendantale) bir
Ozellige sahiptir: “Bayramlar, térenler,
oyunlar kolektif olamin giiciinii pekistirir
ve bireysel olarak bazi ozgiirliikler ol-
makla beraber kolektifin yararina olan
her sey benimsenir...” (Basat 2017: 38).
J. Huizinga oyuna dogadtesel bir deger
bigcerken onun toplumsallastirict temsil
ozelligini gdérmezden gelmez. Oyunu
toplumsallasmanin ~ kdkenine  koyar:
“Huizinga, “oyunun asal unsurlari” ara-
sina siraladig1 “fopluluk ruhunu giiglen-
dirme” ozelligini koyar.” Oyunlar “te-
melde muhafazakardwr ve komiinal dene-
yimi derinlestirirler.” (Basat 2017: 35).
Ezgi M. Basat’in J. Huizinga’ya
gonderme yapan uyarlamalar1 koy seyir-
lik oyunlarini antropolojik bir goriinglide
konumlandirma ¢abasiyla ortiismektedir.
Koy seyirlik oyunlarint su ya da bu ku-
ramcinin, tiriin, kavramin karsisinda
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konumlandirma arayis1 kitabin savlarini
destekler niteliktedir.

Oyunu yazmbilimsel bir unsur ola-
rak degerlendirdigimizde yalnizca bir
kavram olarak degil ayni zamanda bir
olgu olarak kategorize edebiliriz. Kitapta
bu egilim hemen gbze c¢arpar. Oyun,
bildik tanimlamalar1 yaninda insanin
biyolojik dogasi disinda bicimlendirdigi
ve digiinceye doniistiirdiigii anlamli bir
kiiltiir olgusudur: “Kéy seyirlik oyunlari,
Tecer’e gore halkin diisiince bigimi, gele-
negi ve degerleri hakkinda 6nemli bilgiler
icerirler.” (Basat 2017: 13). Su ayrimi
animsatmak gerekir. Toplumsal bir grup
diisiincenin kiiltiirel ve tarihsel dayanagi-
ni olusturur. Oyun, yalin bir disiince
olmaktan ¢ikar bir “diislincenin diisiince-
si” olur. Bir bagka anlatimla oyun diisiin-
ceden biraz farklidir. Diisiince/diigiinceler
tarihsel ve toplumsal c¢o6ziimlemelere,
gercek olaylara elverisliyken oyun ger-
cekligin  varsayimsal bir yorumundan
baska bir sey degildir. Dolayisiyla oyun
anlamin  alaninda  konumlandigindan
goriilen degil anlasilan seydir. Oyleyse
kitapta sozili edilen tiim oyunlar gergekli-
gin olas1 yorumlaridir, yalnizca gérmeye
degil yoruma yoneliktir. Folklorik boyut
boylelikle islerlik kazanir. Kdy Seyirlik
Oyunlar1 denildiginde “seyirlikten” ¢ok
“anlasilirlik”, “yorumlanabilirlik” unsuru
one alir: “... yoresel dansin sehirli bir
dansgt tarafindan yorumlanisi bile ifade-
nin degisimine neden olur.” (Basat 2017:
160). “Buradan hareketle halk danslari-
nin yeniden yorumlanis ve bir gésteriye
doniisiimlerinde dansin anlamini  biiyiik
olgiide  yitirdigi  soylenebilir.” (Basat
2017: 161). Bu tamimlamalara gére oyun
yalin bir olgu olmanin 6tesinde kendisine
yiiklenen anlamla deger kazanir. Rastgele
bir alintt yapalim: “dans, toplulugun
yasam bi¢imi i¢inde anlam kazanan bir
iletisim aracidir.” (Basat 2017: 161). Ya
da “Oyunlarin  baglamlarimin disinda

sergilenisi ya da baglamin kiiltiirel pra-
tikleri olmadan incelenisi onlari, anlam-
siz ve sakil birer harekete déniistiirecek-
tir.” (Basat 2017: 186). Anlam arayisi
(diizanlam ve yananlam/metaforik anlam)
kitapta temel bir kaygi olarak gbze car-
par: “Goode’ye gire yemek, fiziksel ola-
rak bir beslenmeye isaret eder ancak
bunun fiziksel anlaminin disinda kullani-
lan metaforik bir anlam: da vardir. Bes-
lenmenin dogasi, yemeyi kutsal ve sosyal
bir sembol hdline doniistiiriir.” (Basat
2017: 165). insan diinyayla metaforik
iliskiler kurar (Nietzsche’ye bakilirsa tim
gerceklik bir metaforlar toplamidir). Koy
Seyirlik Oyunlari, yeme i¢me aligkanlik-
lar1 vd. metaforlar toplamuidir: “Bdylece
oyunlar, besinleri evrensel bir fizyolojik
ihtiyacin Otesine tasiyarak kiiltiirel bir
pratigin simgelerine ve birer bereket
semboliine doniistiiriirler.” (Basat 2017:
167). Metaforlagsan oyun ritiiellerle bii-
rindiigii metafizik goriiniimden ayri, bir
yoruma elverigli gostergeye doniisiir.
Oyuna yalin bir bi¢im olarak degil, sim-
gesel bir sdylem olarak el atilir (yorumla-
nabilmesinin kosulu budur). Oyun yalin
bir olgu olmanin Gtesine gegerek bir an-
lam olgusuna doniigiir. Toplumsal imge-
lemin pargast olmasmin kosulu budur:
“Ozellikle sembolik oyun siireglerinde
simdiki zaman ve mekdn, gecici olarak
doniigiime ugrar. Hayal giicii ve imgelem
sayesinde, tam anlamiyla simdiki zaman-
dan kopmadan zamansal sigrama ve
mekansal degisim gerceklesebilir.” (Basat
2017: 50). Metaforlagan yalnizca oyunlar
degildir, bedenler de metaforlasir. E. M.
Basat bunu Gilles Deleuze’iin (kitapta
Delueze yazilmig) organsiz beden imge-
siyle agiklamaya ugrasir: “Goriildiigii
gibi oyunlarda, insan bedeninin simirlari-
nin zorlanusi, farkl nesnelere doniisiimii
kisacast organik yapisinin bozulmast soz
konusudur. Kéy seyirlik oyunlart tam da
bu ozellikleriyle Artaud ve Delueze’ iin
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“organsiz beden” kavramiyla birlikte
diistiniilebilirler.” (Basat 2017: 178).
Bedeni bir dizi kaliplara indirgemek gii¢
dolu yasamu kisitlamak oldugundan or-
gansiz beden bireye yasamsal bir giig
katmay1 simgeler. Sanat (seyirlik oyun-
lar), kliseleri yikarak bedeni tiim enerjisi
icerisinde yansitma aracina donigiir.
Organsiz beden “igselligi” harekete geci-
rerek Otekinin enerjisini ortaya ¢ikarmay1
hedefler. Kisacasi beden timiiyle ser-
best/6zgiir birakilir: “Bu deneyim, bagim-
siz isleyen parcalardan kurtulmak ve
bedenin hakiki 6zgiirliigiinii geri almak-
tir.” (Basat 2017: 79). Bu goriis belli
Olgiide Bahtin’in karnaval ve grotesk
tanimlamalariyla bulusur: “Bu sekilde
oyunla birlikte ézgiirlegen, bir taraftan
hayatin ciddiyetini askiya alirken bir
taraftan kendi ciddiyetini kuran ve aymi
anda farkli canli ve nesnelere doniiserek
fizik kurallarin: alt iist eden bir yapi
ortaya ¢ikar.” (Basat 2017: 41). ”Karna-
val giiliisiiniin temelinde yer alan grotesk
giiliis, bu ézellikleriyle insanlarin korku-
larimi yenmeleri ve bunun farkina varma-
lart i¢in bir aracidir.” (Basat 2017: 44).
W. Kayser’in soyledigi gibi, grotesk
cokbicimli ve cokdegerli bir gostergedir.
Eglenmek ya da giildiirmek yaninda bir ig
sikintisinin  digavurumu da olabilmekte-
dir: “Ona (Victor Turner) gére sosyal
yasamin oziinde teatral bir potansiyel
vardir ve sosyal yasam kesintisiz bigimde
ilerleyen sosyal dramalar olusturur.
Sosyal drama siireci normal yagsamda bir
“bozulma” ile baglar.” (Basat 2017: 32).
Normal yagsamda beliren bozulmalara bir
tepki olmak yaninda insanin kosuluna bir
tepki oyunlar araciligiyla, grotesk imge-
lerle dile getirilir: “Bu imgelerde giiliing
ve itirkiitiicii bigimlerde korkunun maglu-
biyetini, ters yiiz edilmis giic ve siddet
simgelerini, neseyle par¢alanmis beden-
lerin ve oliimiin komik goriintiileri bulu-

nur. Korkutucu olan her sey, grotesk
haline gelir.” (Basat 2017: 44).

Bu tanimlamalara gore oyun bir me-
tafor olmaktan 6te metaforik bir ag olus-
turur. Dogay1 oldugu kadar insani, toplu-
mu agiklayan bir dolayima doniisiir. Hatta
yerel goriimiinden bagka evrensel bir
goriiniime  biiriiniir; kitapta karsimiza
cikan gondermeler, Kaynak¢a’da yer
verilen ¢alismalar koy seyirlik oyunlarin
evrensel bir goriingiide konumlandirma
cabasini yeterince gostermektedir. Baglik-
ta yer verilen “Insan” yalmzca belli bir
toplumsal &bekteki insana/insanlara degil
tim insanlara iliskindir. Kitabin varsayi-
mi bu diisiince iizerine oturtulmustur: “Bu
fikirden hareketle ¢alismada koy seyirlik
oyunlart insamn kigisel alanlari, dogayla
kurdugu iligki ve toplumla biitiinlestigi
sosyal alanlar olarak ii¢ temel fikir iize-
rinden incelenmistir.” (Basat 2017: 6).
Jacques Derrida’nin “para” tizerinden
giderek kullandig1 metafor tanimlamasina
uygun olarak sdylersek, (Derrida 1991:
411) oyun anlamsal olarak duragan bir
yap1t olmaktan g¢ikarilarak, degersizlesen,
gozden diisen, anlamsal yitime ugrayan
bir yap1 olmak yerine bagka bir zamanda
ve uzamda (koy) glincellenerek (“Biitiin
bunlar, kolektif bellegi giinceller” (Basat
2017: 37) akiskanlasir, anlamsal yarati-
min baslica unsuru olur: “Oyunlar, daire-
sel bir zamanin hareketleridir ve buna
uygun bicimde bir kez daha giincellenir.”
(Basat 2017: 96).

Oyun yalmizca belli bir toplumun
degil diinyanin, insanin yeni bir yorumu-
na isaret eder. Alicilar ve vericiler oyu-
nun bulgusal giiciinii bilmezler (“bu ne-
denle koyliiler, bu oyunlarin amacin
agiklayamazilar”, (Basat 2017: 37), daha
cok oldugu gibi (taklit) kullanmakla yeti-
nirler: “... oyunlarda doganin insan be-
deniyle benzer bir bicimde temsil edildigi
goriiliir. Bu benzerlik ise taklit yoluyla
sunulur.” (Basat 2017: 38).

http://www.millifolklor.com

251


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

Anlamsal gondergeleri iizerinden
oyun bir durum, yap1 ya da gereg¢ olarak
smiflandirilir. Durum olarak oyun 6nce
eglence amach bir etkinliktir; herkes
oyuna katilabilir: “Kahvedeki herkesin
oyuna katilii... (Basat 2017: 126); Dii-
gin evi, bir anda oyun alamina déniigiir
ve diigiine katilan herkes oyunun bir
parcast haline gelir.” (Basat 2017: 127);
“Kéy seyirlik oyunlari, koyiin tamamini
oyun alamna; kéyliileri de oyuncuya
doniistiriir.” (Basat 2017: 6).

Bir yap1 olarak oyun, oyunculardan
ayrt bir kurallar dizgesine gonderme
yapar: “...herkes oyunun kurallarin
bilir.” (Basat 2017: 28).

Gereg olarak oyun (oyun gerecinden
s0z etmiyoruz) ise oyuna yiiklenen 6zgiil,
ozel, metaforik anlamlar1 igerir. Bu yo-
niiyle oyun, oyunsal (eglence) degerinden
uzaklagir. Anlamli bir dizge olarak algi-
lanir: “Bu ag¢idan bakildiginda oyunda
sembolik bir sagaltma toreninin izlerini
gérmek miimkiindiir.” (Basat 2017: 62).

E.M. Basat’in kitabinda i¢ ige geg-
mis bi¢imde Gilles Brougere’in Jeu et
éducation’da smiflandirdigt oyunun bu
degisik bicimlerine kosut belirlemeler
yapilir. Oyunun belirtgesel 6zellikleri not
edilir. Kokensel anlamiyla ayirict bir
ozellik, bir gosterge tiirli ya da iz olarak
tanimlanan belirtge anlamsal bir diizeye
aitligi bildirir. Hem oyunu oynayan hem
de izleyenler i¢in oyunun anlamli gdster-
gelerini belirleyebilmek icin bir varsa-
yimdan yola ¢ikmak gerekir. Bu varsayim
¢ogu zaman (basma)kaliplara dayanir:
“Bu biitiinliik icinde, ritmik figiirler bir
siire sonra kaliplasir ve her defasinda
yeniden tekrarlamir.” (Basat 2017: 139).
“Bu anlayis sadece belirli bir kalip hare-
ket fikrine dahil edilmesi gereken bir¢ok
faaliyeti disarida birakir ve onu anlamsal
bir ifade biitiinii olarak gérebilmeyi sag-
lar.” (Basat 2017: 141). Oyun gereci bu
tirden varsayimlarla yan yanadir. Uzla-

simsal kullanimi ile oyun gereci (... ¢o-
cuklar Comge Gelin adw verdikleri bez
bir bebek yaparlar” (Basat 2017: 120)
oyunsal iglevin Otesinde ritiielistik bir
islev yiiklenebilir: “Yagmur Gelin’in bez
bir bebek olmasi, evieri gezdirilmesi,
kapiya getirilen bez bebegin ve gelenlerin
lizerine ev sahibi tarafindan su serpiligi,
su ve bereket iliskisini yansilar.” (Basat
2017: 172). Bir uzlasinn iiriinii olan
oyunsal gere¢ simgesel bir deger yiikle-
nir, toplumsal bir tutumun anlatimi olur.
Simgesel bir islev yiiklenen oyuncak ile
onun belli bir toplumsal tutumu agiklayan
kullanim1 aynmi seyler degildir. Kitap bu
iki dayanak unsuru i¢ i¢e ele alir. Simge-
sel degerlerle donatilmis oyuncaklar
degigmez kurallar dizgesine indirgenmez-
ler, oyuncaklar oyun kiiltiiriiniin bir par-
cast olsalar da bireysel kullanima da
elveriglidir: “Harva ise Tunguz ailelerin-
de, koruyucu ruhlari simgeleyen bir¢cok
bez bebek bulundugunu ve bunlarin aile
icinde kusaktan kusaga devredildigini
aktarwr.” (Basat 2017: 172). Oyuncak
kurallar dizgesine siki sikiya bagli degil-
dir. Oyuncak, bir oyunun somutluk ka-
zanmasi degil, gergekligin bir gériiniimii-
ni yansitan, kisinin ya da toplumun iste-
digi gibi kullandig1 bir imgedir. Kurallar
dizgesine indirgenen oyun(lar) ise hem
bir diizen ilkesine uyar hem de islevselli-
gi ile dikkat ¢eker. Oyun, istenildigi gibi
manipiile edilebilen oyuncak karsisinda
kapali bir dizgedir: “Oyunlar, toplulugun
birer dretimidir (...). Anonim oluslar: da
onlar, 6zgiin bir tiretim olmadigini, top-
luluk tarafindan belirlenen siki kurallar:
ve kolayca degismez bir yapiya sahip ve
de ashinda zorunlu bir pratik olduklarini
gosterir.” (Basat 2017: 36). Oyunda kul-
lanilan araglarin adlarinin  siralanmast
yeterli degildir; oyuncaklar belli bir isten-
ce, arzu/zevk (“Bunlardan aldiklar: este-
tik zevk disinda... (Basat 2017: 144) ara-
yisina baglidir. Toplumsal bir diizeye
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cekilmesinin, toplumsal bir gosterge
durumuna gelmesinin temel nedeni bu-
dur.

Oyun bir yap1 olarak alindiginda
kendisini olusturan pargalarin bir toplam
olarak anlagilir. Bu ayn1 zamanda bir dizi
kurala baglanan pargalarin aralarindaki
iligkilerini belirtir. Dolayisiyla essliremsel
bir goriingiide oyunlarin ¢dziimlemeleri
yapilir. Zaman igerisindeki evrilisi yerine
derin yapidaki degismezleri belirlenir.
Dolayisiyla “psikolojizme” kagan belir-
lemeler yaninda yapisal belirlemelere
gidilir.

Bu tanimlara uygun bigimde kitapta,
ayn alt-basliklar altinda incelenen oyun-
larin her biri ayirici pargalart ve aralarin-
daki islevleri bakimindan betimlenerek
ozgiilliikkleri ortaya konulur. Yapidan
yararlanarak kimi psiko-sosyal ¢ikarimlar
yapilir (kitabin amaci budur): “Bu ¢alis-
mada da koy seyirlik oyunlarinda goriilen
insan, doga ve toplumsal iliskiler tizerine
odaklanilarak oyunlarin kiiltiirel pratikle-
ri yansitma bicimleri incelenmigtir.”
(Basat 2017: 18). Igerik diizeyinde ise,
artsiiremsel bir goriingiide, oyunlarin
yapilarinda goriilen degisiklikler not
edilir. G. Durand’in devingen yapi (1992)
adlandirmast bu asamada karsilik bulur.
Doganin degisimine gére oyunun yapisi,
dolayisiyla oyuncularin algist degisebil-
mektedir: “Yasam pratiklerinin degisimi,
tiretim ve tiiketim bicimlerin dogayla
arasinda giren mesafeler hem doganin
zamanint hem de oyunlarin zamanini
etkiler. Bir baska ifadeyle doganin zama-
nt ve insan arasindaki mesafe agildiginda
her tiirlii yasam dinamikleri de degisime
ugramaktadir.” (Basat 2017: 112). Boyle-
likle normatif yapilar evrimsel yapilara
dontisiirler (ayn1 oyunun degisik versi-
yonlar1 bu goriisii destekler). “Oyunlarda
goriilen, tekrar, nakarat, birbiri yerine
gecen c¢egitlemeler, bir zincir veya bir
doku olugtururlar.” (Basat 2017: 34).

Oyunun kaliplagmis, Ortik bir kurallar
repertuarina karsilik gelen yapici yapilar
ya da normatif yapilar1 disinda evrimsel
yapilar1 eski bir yapmin yeni bir giincel-
lenmesi islemini igerir. Evrimsel yapilar-
da her oyuncu yerlesik kurallara kendi
ortaminda kendince giincellik Kkatar,
olumlu ya da olumsuz bir sonucu olabile-
cek yaraticilik yaninda yorum devreye
girer: “Buradan hareketle halk danslari-
nin veniden yorumlanis ve bir gésteriye
doniigiimlerinde dansin anlamint biiyiik
olgiide  yitirdigi  soylenebilir.” (Basat
2017: 161). “Kéy seyirlik oyunlarina
Ankara  Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimiinde
ve Ankara Deneme Sahnesi’nde c¢agdas
bir yorum getirir.” (Basat 2017: 12).
Normatif ve evrimsel kurallar uyarlama-
ya, yenilenmeye agiktirlar. Oyunlar me-
kanik isleyisten bu yolla kurtulur, daha
ilgi ¢ekici kilinirlar.

Oyunun tiiriine goére belirlenen ku-
rallar yapiya yonelik oldugunda oyun
kendi i¢inde tanimlanir; iist-oyunsal yapi-
lar ise baglama iliskindir. Ust-oyunsal bir
kural oyun anlayisina yoneliktir. Kiiltiirel
olarak belirlenmig etkenler, 6rnegin oyu-
na, oyunun pargalarina yiiklenen simgesel
degerler burada devreye girer (“Bu gezi
sirasinda Comge Gelin ne ister/Comge
Gelin su ister/Ver Allahim ver/ Yagmur
ile sel manisini séyler.”) (Basat 2017:
120). Oyunun ana unsuru onu siniflan-
dirmaya, su ya da bu oyunun tiplesmis-
yapist onun Ozgilligiinii kavramaya
yarar. Anlamsal sapma tehlikesine karsin,
evrimsel yapilar ve kurallar oyunun yo-
rum olanaklarinin oniinii agarak es me-
tinlerinin ve benzer metinlerinin ortaya
¢ikmasina kapi aralar. Degindigimiz gibi
kitapta bu noktaya dikkat ¢ekilmektedir.

Oyun bir kurallar dizgesi {izerine
oturtulur ancak yalnizca kurala indirge-
nemez. Oyunlarla ayn1 zamanda bir kisi-
nin, toplumun ruh durumu, gergeklik
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algis1 temsil edilir: “Bunun igin parga
parg¢a yiyeceklerin bir yemege doniigiimii,
bireylerin de bir araya gelerek olustur-
duklart toplulugu ve onlar arasindaki
bagi temsil etmektedir.” (Basat 2017:
184). Oyun kisiyi belirler (“Bu iliski,
insamin, oyun ve ¢evreyle kurdugu alam
belirler” “Sozlii kiiltiirde toplumun ortak
mall olan hazir kaliplar ve yogun bigim-
lendirmeler, deneyimlerin zihinsel diizen-
lenigini ve diistincenin tarzint da belir-
ler.” (Basat 2017: 20 ve 37).

Kosullar (dissal belirtge) ve oyun-
cunun tutumu (i¢sel belirtge) ile somutla-
san baglam toplumsal ve kiiltiirel degis-
kenleri, birey ve toplumca alimlanma
durumunu, dolayisiyla bakis agisini, onla-
rin zevklerini, degerlerini, inanglarini,
beklentilerini, ruhsal ve dokunsal durum-
lart vb. igerir.  Ust-oyunsal unsurlar
oyunlarin ¢ergevesini ortaya koyarken
onlarin mikro yapilarin1 da belirler. Ki-
tapta digsal ve igsel belirtgeler araciligryla
oyunlarin kendilerine 6zgli dogalar1 ve
islevleri betimlenir. Baglam makro dii-
zeyde ist-oyunsal yapilarla i¢ igedir.
Oyunlarda ya da giinliik edimlerde giin-
deme gelen kutsallik baglama iligkindir:
“Bu nedenle takvime bagh kéy seyirlik
oyunlart ve kutsal zaman dongiilerinin
pratikleri olarak degerlendirilebilecek
ritiieller arasinda siki bir bag vardwr.”
(Basat 2017: 106). Emile Benveniste’e
bakilirsa, (1947: 161) kutsallik mit (belli
bir igerik) ile ritiieli (belli bir bigimi)
birlestirir. Oyun bu iki bilesenden birinin
anlatimidir. Hatta mit ve ritiiel i¢ ige
olabilir. Baglam kutsalla olan iligkiyi
aciklar. Baglama ve kisilere gore kural-
larla oynanir. Oyunu giincellestirme siire-
cine boylelikle girilir: “... oyunlarin
mekanlart  deneyimlerin  mekamdir ve
oyunlar bu deneyimi siirekli olarak akta-
rir ve giincellerler.” (Basat 2017: 130).

Oyunu anlam ve anlamlama diize-
yinde degerlendirdigimizde deger sorun-

salia ulasilir. Kitaptan su alintiy1 yapa-
lim: “Kéy seyirlik oyunlari, Tecer’e gore
halkin diisiince bigimi, gelenegi ve deger-
leri hakkinda énemli bilgiler icerirler.”
(Basat 2017: 13). Her oyunun degeri
tarihsel ve toplumsal olarak belirlendigi-
ne gore oyunun alimlama diizeyinde
duraganlasmis bir anlamindan ( fr. sens)
s0z edilir. Bu anlam oyunun diizanlamina
ve yorumuna gore cikarilir. Anlamlama
(fr. signification) ise ¢ogul ve degisken-
dir. Bunlar yananlama iliskindir ve oyu-
nun degerini belirler. Bu diizey oyunun
degeri nedir? sorusuna karsilik gelir.
Oyunun basmakaliplasmis kokensel bir
anlami vardir. Sonradan ona yeni anlam-
lar yiiklenebilir. Anlamlama diizeyinde
oyunun kdkensel anlami giincel degerler-
le yenilenir. Ona baska anlamlar yiikle-
nebilir. Kitapta bu noktaya dikkat ¢ekilir:
“Koy seyirlik oyunlarinda, siirekli tekrar
eden bir ritim vardir. Bu ritim, kusaklar
boyu aktarilan deneyimi, icinde bulunu-
lan zamana tasir ve onu giinceller.” (Ba-
sat 2017: 96). Yeni anlam eski anlamla
bulusabilecegi gibi ondan ayr1 da olabilir.
Anlamlama baglamsal bir islemdir. “Kdy
seyirlik oyunlari da fiziksel mekani ritiiel
mekdanina doniigtiirerek ona yeni bir
anlam yiiklerler.” (Basat 2017: 120).
Oyun mekanlart “insanin  beklentileri,
tutumlart ve ¢evresiyle olan iligkisi sonu-
cunda sekillendigini gosterir.” (Basat
2017: 114). Bir bagka anlatimla oyun,
oyuncunun gerc¢eklik karsisindaki tutu-
munu aciklayan bir ara¢ olur. Kitapta
tutum toplumun, toplulugun 6rnegin doga
olaylar1 karsisindaki algilariyla, coskula-
riyla vb. (daha g¢ok psikolojik) agiklanir:
“Ancak torenlerde neyin gosterisi yapil-
mis olursa olsun, bunlar ayni zamanda
torenle ilgili olmayan davranis ve diisii-
niiglerin de icine igler.” (Basat 2017: 38).
Oyunlar toplum/topluluk konusunda bir
bilgi igerir: “Biitiin koyiin oyun alanina
cevrildigi koy seyirlik oyunlarda ¢ocukla-
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rin ya da genglerin kolektif bilginin aktari-
mini ilk olarak seyir yerinde kazandiklar
soylenebilir.” (Basat 2017: 50). Gergeklige
iliskin bilgi yorumla (oyun) edinilir. Oyun,
bir maksat ve biling kapsar: “Topluluk
ruhunu ve bilincini gelistiren ya da giiglen-
diren kominitas (communitas) oyunun asal
unsurlarmdan biridir.” (Basat 2017: 35).
Giincellenen oyunun kurallari, yapisal
bilesenleri oldugu kadar bu maksat ve/ya
bilingtir (bireysel ve toplumsal biling).
Oyunun kurallar1 dayatilmaz, oyuncuya ve
izleyiciye Ozgiirlik alani birakilir: ...
oyunlar kolektif olanin giiciinii pekistirir ve
bireysel olarak bazi ozgiirliikier olmakla
beraber kolektifin yararina olan her sey
benimsenir ya da onu tehdit eden unsurlar
dislanir” (Basat 2017: 38). Toplumbilimci
Jean Duvignaud, oyunda kural dayatmasina
karst ¢ikanlardandir. Ancak bireysel bir
Ozgiirliik dayatmasi oyunun kaybolma
tehlikesini (tehdidini) de beraberinde getirir.
Oyuna yiiklenen degerler dizgesiyle oyun
dis1 degerler dizgesinin karigsmasi s6z konu-
su tehlikeye/tehdide kapi aralar. Olas1 ve
kabul edilebilir giincellemelere izin vardir.
Keyfilik (“Seyir yeri ve sahne iliskisi agi-
simdan daginik ve keyfilik ozelligi gésteren
koy seyirlik oyunlari...” (Basat 2017: 49)
ancak bu diizeyde gegerli olabilmektedir.

Oyunun sanatla olasi iligkisine gelin-
ce; Vladimir Jankélévitch’in séyledigi gibi,
oyun kendine ozgii bir alanda oynandifi
icin (6rnegin, resmin de kendine 6zgii bir
ortami vardir) sanata yakindir (“Oyunlar...
Dionysos¢u sanata yakin bir estetik ozellik
gosterirler” (Basat 2017: 46). Tek bir 6zne
icin 6zel bir anlami olabilecegi gibi daha
¢ok ortak bir anlamlama bi¢imidir.

Son olarak su noktaya biraz daha agik-
lik getirelim. Koy seyirlik oyunlar1 bir
karnaval diisiincesiyle bulusur. Kitapta
oyunlarla karnaval, grotesk, imge kullanim-
lar1 arasinda yaklastirmalar goze ¢arpmak-
tadir. Oyunlardan yanstyan bir dizi grotesk,
komik imgedir. Bahtin “halk bayramlari-
nin” anlamsal olarak zengin oldugunu ileri
siirer. Ornegin Yenidendogus doneminde
karnavalin “birlestirici” bir iglevi vardir.

“Biitiin koy”, “toplulugun biitiinii” (Basat
2017: 50) vb. ifadeler bu diigiincenin ozeti-
dir. Koy Seyirlik Oyunlari adlandirmasi
oyunlar1 karnavalesk bir olaya (uzamda ve
zamanda konumlandirilabilen, nesnel bir
varlig1 olan, bir bireyin ya da toplulugun
onemsedigi seye) doniistiirmektir. Giilme,
karnaval imgesinin temel unsurlarindan
birisidir (“Kéy seyirlik oyunlarinda, giilme,
eglenme, sakalasma gibi giindelik yasamin
ciddiyetinden uzak ancak insan ruhu igin
ihtivag olan bu alanlara yer a¢ilir” (Basat
2017: 41). Giilme yalnizca eglenmek degil,
ayn1 zamanda Oliim (kitapta bu izlege sik-
likla vurgu yapilir) korkusunu bastirmaktir.
Yasaklar onunla ¢ignenir. Oyleyse oyunlar
cokdegerli bir yapi sunarlar. Cokdegerlilik
karnavalin bir bagska 6zelligidir. Ornegin,
giildiiriirken diisiindiiriir. Bir karnaval im-
gesiyle donatilan oyun bir toplulugun oldu-
gu kadar yasamim Ozeti olur: “Karnaval
swrasmda oynanan tiim yasamdir, belli bir
zaman diliminde oyun yasamin kendisi
olur”” E. M. Basat’in kitabinda buldugu-
muz, insanin doga ya da gerceklik karsisin-
daki konumu (6rnegin 6liimlii olusu, korku-
lar1 vd.) oyunla bastirilir: “Ritiiel kuram
tezine gore ilkel insamin dogaya dair ii¢
temel bilinmezi vardir. Dogum, iireme ve
oliim. Bilinmez olan bu kavramlart agikla-
mak isteyen insan, ¢oziimsiizliige diistiigiin-
de bilinmez egittir tanri varsaymn ile hare-
ket etmistir.” (Basat 2017: 30). Oyun giin-
lik yasamin yalin bir anlatimi olmakla
kalmaz ayni zamanda bir diinya goriisii
degerine biiriiniir: “... giintimiizde de ¢ag-
dag Tiirkiye’de halk oyunlarimin ¢ogu ol-
dukga belirgin sekilde hayvansal ve evren-
sel olarak ¢ift niteliktedir.” (Basat 2017:
147).

Kitapta su ya da bu bigimde karsimiza
¢ikan, buraya kadar yaptigimiz belirlemeler
bizi metinlerarasi bir boyuttan s6z etmeye
de zorlar. Hem yazarin metinlerarasiligin-
dan hem de oyunun metinlerarasiligindan
s0z edilir. Yazarin goriislerini desteklemek
adina yararlandigi tim gondermeler ilk
secenege iliskindir. Oyunlarin metinlerara-
silig1 ise daha ¢ok bir igmetinsellik manti-
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gina uygundur: Bir donemden 6tekine yine-
lenerek, hatta yenilenerek (glincellenerek)
siiregelen oyunlar son agamada bir (toplum-
sal) kimlik sorunsalina baglanir: “Toplum-
sal kimlik giindelik iletisimden uzak, yiicel-
tilmis ve ritiiel olarak bicimlendirilmis
iletisimle ilgilidir.” (Basat 2017: 34). Kitap-
ta metinlerarasilik terimi kullanilmasa da
0zii yinelenir; drnegin doniisiim metinlera-
rastligin 6ne cikan bir 6zelligidir: “Ozellikle
sembolik oyun siireglerinde simdiki zaman
ve mekdn, gegici olarak doniisiime ugrar.”
(Basat 2017: 50). Biraz once degindigimiz
gibi, Bahtin’in karnaval kavrami bir metin-
lerarasilik goriinglisiinde giindeme gelir.
Metinlerarasiligin bir diger unsuru baglama
iliskindir, kitapta bu unsur metinlerarasilik-
taki karsiligiyla kullanilir: “Oyunlarin bag-
lamlart degistiginde artik ayni oyundan soz
etmek miimkiin degildir.” (Basat 2017: 53).
Kitapta metinlerarasiligin bir diger temel
kavrami olan diyaloji (s6ylesim) kavrami da
kullanilmaz, oysa tiim oyunlar birer “soyle-
sim” isidir, sOylesim aradan ¢ikarildiginda
oyundan s6z edilemez. Bu listeye bir diger
metinlerarasi yontem olan yansilama ile i¢
ice anilan taklit unsurlarini eklemeliyiz.
Oyunlarda taklit unsuru belirgin bir yapisal
ozelliktir. Rastgele bir alinti yapalim:
“Hayvan taklitleri yaparak ve garip sesler
¢tkararak evleri gezelerler.” (Basat 2017:
116). Yansilama (parodi) oyunsal bir kilik
degistirme (“Oyunda baska bir gerceklik
vardwr ve kilik degistiren ya da maske takan
kisi artik bagskasidu”, (Basat 2017: 39)
yontemine iliskindir. Bir bicemi ya da tiirii
vb. taklit etmek ise yine oyunsal diizende
konumlanan dykiinmeye (pastis) iligkindir:
“Kéy seyirlik oyunlarinda gériilen insanla-
rin hayvan veya bir nesne taklitleri, erkek-
lerin kadin, kadinlarin erkek kiyafetleriyle
bedensel déniisiimleri koytin giindelik haya-
tinda yer almast miimkiin olmayan davranig
bigimleridir.” (Basat 2017: 40).

Sonug olarak; oyun, zaman, uzam ya-
ninda toplumsal bellekle i¢ ice irdelenir.
Oyun, zaman ve bellek arasindaki bag
yasamsal dnemdedir (“... bu oyunlarin yok
olugu kiiltiirel bir¢ok unsurun da kolektif

bellekten silinmesi ve kusaklar arasi akta-
riminin - durmast anlamina gelir.” Basat
2017:23). Tarihin ge¢mis saydigi olaylar,
toplumun diisiincesi onlarla bi¢cimlendigin-
den, bir toplumsal grup i¢in gegmiste kalan
seyler olarak anlagilmazlar. Su ya da bu
bigimde, degisik anlatim araglariyla (top-
lumsal temsillerle) siirekli olarak giincelle-
nir, gegmis ve simdi arasindaki baglar boy-
lelikle siirdiiriiliir. Toplumsal temsiller bir
iletisim yoludur (“Bireyin kendisiyle, do-
gayla ve sosyal gevresiyle iletisimini sagla-
yacak énemli islevlere sahip bu pratikler...”
(Basat 2017:23). Moscovici, (bkz: Viaud
2003) temsillerin bir iletigim gereksinimine
bagl olarak toplumsal etkilesimlerle yarati-
lip giincellendigini séyler. Middleton ve
Edwards, (bkz: Viaud 2003) iletisimin
toplumsal bellegin olusumundaki roliiniin
yasamsal Onemde, varolusunun vazgegil-
mez kosulu oldugunu savunurlar. Bu goriis-
lerini sOylesi/konugma {izerinden kanitla-
maya ugrasirlar. Soylesi/konusma bir yeni-
den animsama aktivitesidir; ge¢misin anisi-
n1 ortak bir versiyonda bulusturma yoludur.
Koy Seyirlik Oyunlari sdylesimsel yapisiyla
ortak bir versiyonda bulusturma isleviyle
kullanilirlar. Ortak bellegin bir diger 6zelli-
gi bir grubun ayni temsil icerikleriyle yon-
lendirilmeleridir. letisim bu kez grubun
inanglari, degerleri araciligiyla kurulur.
Animsama, grubun ortak degerleri ve norm-
lariyla gergeklesir. Gergekligi kendi olanak-
lariyla yorumlayan toplumsal bir grup ortak
diizgiiler (kodlar) yaratir, Jodelet’nin sdyle-
digi gibi, (bkz: Viaud 2003) kodlar1 aktar-
dig1 temsiller aracilifiyla kimligini belli
eder. Temsilin ortak bellege gonderme
yapan bu islevi ortak degerler iizerinden
kimlik sorunsaliyla bulusur. Toplumsal
temsillerin tizerinde durdugu bir diger unsur
ise dildir (“...seyreden ve seyredilen ara-
sinda ge¢misten bugiine aktarilan bir ortak
dilin varligi kendisini gdsterir.” (Basat
2017:160) Temsile dokiilen bellek dilin
(uzlagilmis, bilimsel alanda kullanilan tek-
nik dil degil, dogal bir dil) araciligina bas-
vurur (Kdy Seyirlik Oyunlar bir gosteri,
oyun oldugu kadar bir dildir; orada dil en
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dogal bigimiyle kullanilir). Kisi ve toplulu-
gun tiyeleri o dil ile kendilerine 6zgili sim-
gesel gerceklikler yaratirlar. Oyunlar araci-
ligryla aktarilan, simgesellestirilen diisiince
bigimleridir. Bellekle temsiller arasinda
kurulan iliski geleneksel olanin bilgisi
baslhigiyla Moscovici disinda Jodelet’in
¢aligmalarinin  baslica konusu olmustur.
Moscovici, Holton’un folk knowledge kav-
ramini théma(ta) olarak uyarlayip toplumsal
temsillerin, inang¢ bic¢imlerinden, gelenek-
lerden, diinyaya ya da varhiga iliskin var
olan 6nceki diigiincelerden nasil beslendigi-
ni gostermeye ugrasir. Bir toplumun diisiin-
ce dizgesini, davranma big¢imlerini, kiiltiiriin
icinde koklesmis yapilarn irdeleyerek top-
lumsal bagi kavramanin yolu budur. Mos-
covici, toplumsal temsilleri, kaynak-
diisiinceleri, arketipleri, ortak kavramlari
Thémata bashg: altinda sorgular. Bu, ayrica
bir zaman, dolayisiyla koken sorunsalina
baglanir. Temsillerin yeni kosullardaki
goriiniimleri burada giindeme gelir. Bellek
ve diisiince iliskisi onunla kurulur.

Bilginin bir nesilden 6tekine aktaril-
masi, O6nceki donemlerin izlerinin bugiine
tasinmast olan ortak bellek degisik dolayim-
larla temsil edilir. Koy Seyirlik Oyunlarinin
temel islevlerinden birisi budur. Kitapta
buldugumuz tiim tanimlamalar kisaca 6zet-
ledigimiz bu sorunsallar iizerinde odaklanir.

Ezgi Metin Basat’in Koy Seyirlik
Oyunlarinda Insan, Doga ve Topluluk Ilis-
kisi adl1 kitab1 hem izleksel hem de bigimsel
ve bigemsel diizeyde oyunlarin igsel isleyi-
sini toplumsal bellek iizerinden irdeleme
¢abasinin iirlintidiir.

Okumak ise yazili bir bildirinin sifre-
sini ¢dzmekten, anlam odaklarini anlagilir
kilmaktan, bir istdil olusturup séz konusu
yazili bildiriyi gegerliligi kanitlanmis yon-
temsel verilere yaslanarak bilimsel bir
goriinglide konumlandirmaktan, 6zgiinlii-
giinili ortaya koymaktan, benzer ¢aligmalara
yollar a¢maktan, inceleme nesnesi konu-
sunda ayr1 (yeni) bir algi yaratmaktan bagka
bir sey degildir.
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Halil Ibrahim Sahin, Asik Yolunda

Bir Kamber Matemi adli kitabinda
Matemi ekseninde Balikkesir
Cepnilerindeki ~ Kamberlik  gelenegi

hakkinda bilgi vermektedir. Eser asiklik
ve kamberlik gelenegi iizerine ¢aligma
yapacak ve bu alana merakli olan
okuyucular i¢in yararli olabilecek bir
kaynaktir. Ayn1 zamanda bu alanda yeni
caligmalar yapacak kisiler icin yol
gosterici nitelikte bir caligmadir. Eser iki
yliz alti1 sayfadan olusmaktadir. Eserin
kapagida yesil ve beyaz renkler tercih
edilmistir. Eserin kapaginda Matemi’nin
fotografi  mevcuttur.  Kitabin  arka
kapaginda yer alan pazaj eser hakkinda
genel olarak bilgi vermektedir. Kitap,

giris haric  “Balikesir ~ Cepnilerinde
Kamberlik Gelenegi”’, “Cepni Cemleri ve
Kamberlik  Gelenegi”, “Matemi nin

Kamberligi  ve /ﬁwklzk Tecriibesi”,
“Matemi’nin Siirleri” adl1 dort boliimden

olugmaktadir.
Kitabin “Giris” baglikl
bolimiinde  Tiirkiye  cografyasindaki

Alevi-Bektasi kiiltiirii ¢evresinde gelisen
halk siiri Uzerine yapilan c¢aligmalar
hakkinda bilgi vermektedir. Kamberlik ve
Zakirlik lizerine yapilan caligmalar
degerlendirmektedir. Asiklik geleneginin
zakirlik gelenegi tzerindeki etkilerini
tartismaktadir.  Asikhik  ve  zakirlik
gelenegi arasindaki gegisleri, baglar
degerlendirmistir. Giris kisminda
calismanin amacindan ve hedefinden
bahsetmektedir. ~Kamberlik  gelenegi
hakkinda temel bilgilere yer verilen bu
boliim, konu {izerine arastirma yapacak

ve kamberlik gelenegini merak eden
okuyucunun, kamberlik gelenegi {izerine
yapilan  caligmalar  hakkinda  bilgi
edinmesi agisindan Onemli bir bolim
oldugunu soyleyebiliriz. Yazar kamberlik
geleneginin  su ana kadar yapilan
calismalarda biitiin olarak tespitinin ve
tahlilinin yapilmadigin1 sdylemektedir.
Halil ibrahim Sahin’in yapmis oldugu

calisma 2017 yilinda Balikesir
Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
birimince  desteklenmeye  baslanmis
“Balikesir ~ Cepnilerinin ~ Kamberlik
Gelenegi” bagliklt proje kapsaminda
yapilan alan arastirmalarindan elde
edilmistir.

Kitabin “Balikesir Cepnilerinde
Kamberlik Gelenegi”  baglikli birinci
bolumii  “Kavramlar, Kaynaklar ve
Problemler”, “Kamberlerin Egitimi ve
Kamberlige Kabul Stirecleri”,
“Kamberlerin Repertuarlari ve Siirlerin
Kaynaklarr”, “Kamberlerin Icra
Alanlart” adli  dort alt  bagsliktan
olusmaktadir. Bolim de genel olarak
Balikesir ve ¢evresinde yasamakta olan
kamberlik  gelenegi  hakkinda  bilgi
vermektedir. Bolgedeki  kamberlik
gelenegi hakkinda tespitler ve tahliller
yapmistir. Kamberlik geleneginin 6nemli
hususlarindan olan saz c¢alma ve nefes

sOyleme  hakkinda  degerlendirmeler
yapmustir.  Ayni  zamanda  ge¢cmis
kamberlerini bilgilerine dayanarak bir

kisinin kamber olma siireci hakkinda bilgi
vermektedir. Kamberlerin siirlerini icra
ortamlarina, kaynaklarina ve islevlerine
gore degerlendirmigstir. Kisaca bakacak

* Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Halk Bilimi Bolimii, Ankara/Tiirkiye
burakhankabacam@gmail.com, ORCID ID: 0000-0003-3866-5406
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olursak birinci boliim genelde kamberlik
gelenegi varliklar ve 6zelliklerine 6zelde
ise Matemi’nin gelenek icindeki rolii
hakkinda bilgi vermektedir. Kamberlik
tizerine ¢aliyma yapacak Kkisilerin ve

gelenege  ilgisi  olan  okuyucularun
kamberlik gelenegini ve terminolojisi
hakkinda bilgi &grenmesi agisindan
onemli bir bolim oldugunu
sOyleyebiliriz.

Kitabin  “Cepni Cemleri ve

Kamberlik Gelenegi” adli ikinci bolimii
“Cem”, “Cepni Cemlerinde Kamberlik
Gelenegi” olmak flizere iki alt bolimden

olugmaktadir.  Kitabin bu boliimiinde
cem ayinleri ile kamberlik gelenegi
arasindaki iligkiyi incelemektedir.
Balikkesir bolgesindeki Cepniler

hakkinda bilgiler vermektedir. ~ Cem
kelimesinin ve cem ayinin evreleri
hakkinda bilgi vermektedir. Bu evrelerde
kambere diisen gorevlerden
bahsetmektedir. Cem ayini sirasinda
sOylenen  siirler  hakkinda  bilgiler
vermektedir. Cem téreninin agilisindan
kapanisana kadar biitiin evreleri ve
kamberlerin soyledigi siirler hakkinda
bilgiler vermektedir. “Matemi’nin

Kamberligi ve Asiklik Tecriibesi” tigiincii
boliim; “Hayati, Kamberligi Ogrenme ve
Oziimseme  siireci”, “Kamberlikten
Asikhiga Dogru: Fikret Tuncel’in Kendi
Siirlerini Soylemeye Baslamasi” ve “Asik
Matemi 'nin Siirleri iizerine” olmak tlizere
¢ alt bashktan olusmaktadir. Bu
boliimde yazar Fikret Tuncel’in hayati ve
kamber olma siireci hakkinda bilgiler
vermektedir. Matemi’nin kamberlikten
asikliga gegis siireci hakkinda bilgiler
vermektedir. Matemi’nin asik olma
stirecindeki  kiiltiirel zemin iizerinde
durmustur. Yazarmm yaptig1 tespitlere
gore; Metem1’nin asiklik tecriibesi Alevi-
Bektas1 gelenegi icinde yetisen diger
asiklar  ile  benzerlik  gosterdigini
soylemektedir. Asik Matemi’nin

soyledigi siirler Alevi-Bektag1  kiiltiir
dairesinin i¢indedir. Yazar, Matemi’nin
siirlerinde isledigi konular1 bolim boliim
ayrip ayrintili bir sekilde agiklamistir.

Kitabin = “Matemi’nin  Siirleri”
baglikli  dordiici  bolimi  “Sonug¢”,
“Ekler” ve “Kaynak¢a”dan olugmaktadir.
Yazar, Matemi’den derledigi siirlere
kitabin bu bolimiide yer vermistir.
“Ekler” kisminda Matemi’nin cem
sirasinda ve sonrasinda resimlerine yer
verilmistir. “Sonu¢” kisminda ise yazarin
calisma sonucunda elde ettigi bulgulara
yer verilmistir. Kamberlik gelenegini
sirdiirenlerin ~ bir ¢ogunun usta-girak
iligkisi icinde yetistiginden ve
kamberlerin biiyiik bir ¢ogunlugunun
kamber ailesinden geldigini  tespit
etmistir. Kamberlerin icra alanlarinin cem
ayinleri  oldugunu  tespit  etmistir.
Matemi’nin Alevi-Bektasi inang sistemi
icerisinde yetismis bir kamber asik
oldugunu tespit etmistir. “Kaynak¢a”
kisminda ise eseri yazarken bagvurulan
calismalara  yer  verilmistir.  Yazar
calismasini  hayata gegirirken metin
merkezli yaklagimlardan yararlanmustir.
Eser, genelde Balikesir ¢evresindeki
kamberlik gelenegi anlatirken, 6zelde ise
Matemi’nin hayat1 ve eserleri
anlatmaktadir.
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Prof. Dr. Filiz Nurhan Olmez Dog. Dr. Cigdem Kara
Prof. Dr. Giilin Ogiit Eker Dog. Dr. Ezgi Metin Basat
Prof. Dr. Halit Cal Dog. Dr. Evrim Olger Oziinel
Prof. Dr. H. Feriha Akpmarlt Dog. Dr. Guljanat Kurmangaliyeva Ercilasun
Prof. Dr. ilhami Durmus Dog. Dr. Melike Kaplan
Prof. Dr. ismet Dogan Dog. Dr. Selcan Giirgayir Teke
Prof. Dr. Konuralp Ercilasun Dog. Dr. Sirin Yilmaz
Prof. Dr. Kubilay Aktulum Dog. Dr. Tuba Isinsu Isen Durmus
Prof. Dr. Mehmet Arslan Dr. Ogr. Uyesi Cafer Gariper
Prof. Dr. Mehmet Aca Dr. Ogr. Uyesi Dilek Tiirkyilmaz

Prof. Dr. M. Ocal Oguz Dr. (?gr. I:Jyesi Giilten Kiigiikbasmaci
Prof. Dr. Metin Ekici Dr. Ogr. Uyesi Giinil Ozlem Ayaydin Cebe
Prof. Dr. Muhtar Kutlu Dr. Ogr. Uyesi Nagihan Cetin

Prof. Dr
Prof. Dr.

. Naciye Yildiz

Nazim Hikmet Polat

Dr. Ogr. Uyesi Okkes Hakan Cetin
Dr. Ogr. Uyesi Sehnaz Sismanoglu Simsek

Prof. Dr. Nebi Ozdemir Ogr. Gor. Dr. Iskender Yildirim
Prof. Dr. Nezir Temur Dr. Emine Cakir
Prof. Dr. Nurettin Demir Dr. Hicran Karatas

Prof. Dr
Prof. Dr.

- Onur Bilge Kula

Ozge Oztekin

Dr. Sagip Ath
Dr. Yasar Kalafat
Sabri Koz

* Bu liste yalnizca 2019 yilinda yayimlanan makalelere degerli katkilariyla goriis bildiren hakemleri
icermektedir. Hakemlik siireci heniiz devam eden yazilar igin 2019 yilinda gériislerini bildirmis olan
hakemlerin isimleri bu listede yer almamaktadir. Yayimlanabilir veya yayinlanamaz seklindeki goriisleriyle
nitelikli yazilarin dergimizde yer almasini ve okurla bulusmasini saglayan biitiin hakemlerimize
stikranlarimizi sunariz.
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MILLi FOLKLOR
Uluslararasi Kiiltiir Arastirmalari
Dergisi Yayin Ilkeleri

Genel ilkeler: 1989 yilinda yaym hayatina
baslayan Milli Folklor, Bahar, Yaz, Giiz ve Kis
sayilari olarak yilda dort defa Mart, Haziran, Eyliil
ve Aralik aylarinda yaymmlanir. iki yilda bir cilt
olusturulur ve ikinci yilin son kis sayisma dizin
konulur. Uye ve ilgililerine yaymm tarihini izleyen
20 giin i¢inde gonderilir. Bir yil dnceye ait “6z”lii
makalelerin tamami, bir yili doldurmayanlarin ise
Tiirkge ve ikinci dildeki 6zetlerin yer aldigi birinci
sayfalar1 <http://www.millifolklor.com> adresinden
iicretsiz okunabilir. “Oz”li olmayan yazilarda
erigim sinirt bulunmamaktadir.

Amag: a) Tirkiye ve Tiirk dili konusan
iilkelerdeki Halkbilimi ve Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras (SOKUM) ¢alismalarini Kiiltiir Arastirmalar
yontemleriyle yayimlamak, bu alandaki ¢aligmalar
yerelden ulusal, bolgesel ve uluslararasi diizeye
tasimak, b) Diinyadaki halkbilimi ve SOKUM
caligmalarint izlemek c)Halkbilimi, etnoloji ve
antropoloji  ¢alismalarmin =~ ve  SOKUM’iin
Korunmast Sozlesmesi’nin hedeflerinin kuramsal
ve yontemsel gelisimine katki saglayacak her tiirlii
caligmayr —Tirk¢e (Latin harfli olmak kaydiyla
diger Tiirk lehgeleri) veya Latin harfli uluslararasi
dillerden  birinde(Fransizca,  Ingilizce  veya
Ispanyolca) yayimlamak.

Konu: Tirkiye ve Tirk dili konusan
iilkelerdeki  aragtirmaya,  incelemeye  veya
derlemeye dayanan halkbilimi, etnoloji ve
antropoloji ve SOKUM konular1 ve bunlarla ilgili
her tirli kuram ve yontem sorunlarmna Kiiltiir
Arastirmalar1 kapsaminda yer veren yazilar ve
halkbilimi alan, yontem ve kuramlartyla butiinliiklii
bir sekilde iliskilendirilen Disiplinler Arasi
¢aligmalar. (Halkbiliminin de inceledigi herhangi
bir konuyu baska bir disiplinin amag, yontem ve
kuramlarina gore ele alan ve disiplinler aras1 6zellik
tagimayan yazilar konu kapsamimiz disindadir.)

icerik: a)Alaminda bir boslugu dolduracak,
arastirmaya dayali Ozgiin makaleler b)Alanin
gelisimine katki saglayacak tamitim ve elestiri
yazilar1 ¢) Tuark kiltird, halkbilimi, etnoloji,
antropoloji ve SOKUM ¢alismalarina kuramsal ve
yontemsel agidan katki saglayacak ceviri yazilari ¢)
Alandan veya yazili kaynaklardan yapilan
derlemeler.

Daha Once Yayimlanmanus Olma: Milli
Folklor’da yayimlanacak yazilarda daha once higbir
yerde yayimlanmamis olma sartt aranir. Bilimsel
bir toplantida sunulmus bildiriler yayimlanmis
olarak kabul edildiginden Milli Folklor’da
yayimlanamaz. Bir yazarin ayni yil i¢inde en fazla
iki “6z”lii yazis1 yayimlanabilir. Ayn1 yazarin
birinci yazis1 yayimlanmadan ikinci yazisinin
inceleme siireci baglatilmaz.

Gelen Yazilarin Degerlendirilmesi:
Yayimlanmak iizere gonderilen yazilar 6ncelikle
Editorlikk Birimi tarafindan amag, konu, igerik ve
yazim kurallart agisindan incelenir. Bu yonleriyle
uygun bulunanlarin yazar adlart gizlenir ve Yaymn
Kurulu tiyelerinin goriisii dogrultusunda, bilimsel
bakimdan degerlendirilmek iizere, alaninda eser ve
¢alismalariyla kabul gormiis iki hakeme gonderilir.
Hakemlere gonderme asamasinda yazarlardan
“Hakemlik Ucreti” almir ve hakemlere inceleme
sonunda “Inceleme Ucreti” 6denir. Higbir sekilde
hakemlere yazar adi gonderilmez, yazarlara hakem
adt agiklanmaz. Hakem raporlart iki yil siireyle
saklanir. Hakem raporlarindan biri olumlu, digeri
olumsuz oldugu takdirde, yazi tigiincii bir hakeme
gonderilebilir ve/veya Yaym Kurulu nihai kararmi
raporlar {izerinden verebilir. Yazarlar, hakemlerin
ve Yayin Kurulu’nun elestiri, 6neri ve diizeltme
taleplerini dikkate alirlar. Katilmadiklar1 noktalart
gerekgeleriyle birlikte ayr1 bir rapor halinde Yayin
Kurulu’na sunabilirler. Yayim karar1 verilen yazilar
siraya konulur ancak editorliik, dosya hazirlama,
giincellik, gereklilik gibi dergicilige bagli birgok
nedenle kimi degisiklikler yapabilir. Hakemlik
stireclerini tamamlamig ve yayimina karar verilmis
olsa bile higbir yazi i¢in “yayimlanacaktir” igerikli
yazi verilmez. Dergide yayimlanmasma karar
verilen yazilarin son bigimi yazara gonderilir ve
onay1 alindiktan sonra yayimlanir.

Genel Kurallar: Makalelerde uyulmasi
gereken genel kurallar sunlardir:

A) Bashk: 12 kelimeyi gegmemeli, bold ve
biiyiik harflerle yazilmali ve ikinci dildeki karsilig
kiigiik harflerle basgligin altinda yer
almalidir.(Makale Tiirkge veya Latin harfli Tirk
lehgelerinden birinde ise ikinci dil Fransizca,
Ingilizce veya Ispanyolca, makale Tiirkce ve Latin
harfli Tirk lehgelerinin digindaki bu ii¢ dilden
birinde ise ikinci dil Tiirkge olacaktir.)

B) Yazar Adi: Basghgin altina yazilmali,
gérev unvani, kurum adresi ve e-posta bilgileri bir
yildizla soyadina ilintilendirilerek, ilk sayfanin
altinda verilmelidir.

C) Oz ve Anahtar Kelimeler: Oz en az 400
(Dort Yiiz) kelime ve yazinin 6ziinii verecek tarzda
hazirlanmalidir. Oz iginde kaynak, sekil, cizelge,
nota vb. bulunmamahdir. Oziin hemen altinda bes
anahtar kelime verilmelidir. Anahtar Kelimelerin
makalenin igerigini dogru bir bigimde sunmasma
dikkat edilmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler
Tiirk¢eve ikinci dilde hazirlanmalidir.

C) Makale Metni: Yazlar bilgisayarda 1,5
satir aralikla ve 12 punto yazilmali, Tiirkge ve
Ingilizce ozler, kaynakca ve sonnotlar dahil 6000
(Alt1 Bin) kelimeyi gegmemeli ve 6zgiin olmalidir.
Ozlii makalelerde yazarn gériiglerini  igeren
kisimlar %70’ten az ve alint1 oran1 % 30’dan fazla
olmamalidir. Yazilar, MS Word programinda ve
Times New Roman veya Arial yazi karakteri ile
yazilmalidir. Makale, giris bolimiilyle baslamali,
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burada yazinmn hipotezi ortaya atilmali, gelisme
bolimii (ara ve alt basliklarla desteklenebilir) veri,
gozlem, gorils, yorum ve tartismalardan olusmali,
Sonu¢ boliimiinde varilan sonuglar, Onerilerle
desteklenerek agiklanmalidir.

D)Kaynak Gosterme: Kaynak gostermede
kesinlikle dipnot kullanilmamalidir. Metin iginde
(Elgin 1988:8) yazarin ayni yil yayimlanan birden
fazla eseri kaynak gosterilmisse (Elgin, 1988a,
Elgin 1988b...) birden fazla kaynaga atifta
bulunuluyorsa (Kopriilii 1940, Kaplan 1974, Elgin
1988), cok yazarl yayinlarda ilk yazar ad1 (Kaplan
vd. 1975), gorilemeyen bir yaym kaynak
gosteriliyorsa (Raglan 1973, Ekici 1988’den) sozlii
kaynak kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adi,
Soyadi, Goriisme Tarihi ve Yeri bilgilerini
igermelidir.

E) Kaynak¢a: Makale metninin sonunda,
yazarlarin  soyadina gore alfabetik  olarak
yazilmalidir. Bir yazarin birden fazla yayini olmasi
halinde, yayimlanis tarihine gore, bir yazara ait ayni
yilda basilmis yayinlar var ise (1980a, 1980b)
seklinde gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji,
roman, oyun ve film gibi yapitlar ile 6ykii ve siir
kitaplar1 “uzun yapit” sayilir ve kiinyede egik yazi
ile gosterilir. Basilmis tezler de bu kategoriye girer.

Bir yazar: Tek yazara ait yapitlarin kiinyesi
su sekilde gosterilir. Kullanilan kaynakta yapitin
yayimmlandigi sehir belirtilmiyorsa, kiinyede bu
bilginin bulunmasi gereken yerde Yyy (yayim yeri
yok), yayimlandig: yer belirtilmemisse yy (yayimci
yok), yayimlandig tarihe iliskin bilgi yer almiyorsa
ty (tarih yok) kisaltmalari kullanilir.

Oguz, M. Ocal. Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Nedir?. Ankara: Geleneksel Yayinlari, 2009.

Koz, M. Sabri, haz. Nasreddin Hoca Kitabi.
Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 1999.

Reichl, Karl. Tiirk Boylarinin Destanlar::
Gelenekler, Sekiller, Siir Yapisi. Cev. Metin Ekici.
Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 2002.

Hobsbawm, Eric ve Terence Ranger, der.
Gelenegin icadi. (cev. Mehmet Murat Sahin)
Istanbul: Agora Kitaplig1, 2006.

Iki (ya da iig) yazar: iki (ya da ii¢) yazara ait
yapitlarin kiinyesi su sekilde gosterilir:

Altun, Safak ve Cenk Sarioglu. Tiirk Popiiler
Tarihinde Tlkler. Istanbul: Alfa Yaynlar1, 2006.

Ugten fazla yazar: Ugten fazla yazara ait bir
kitabin kiinyesinde ya biitiin yazar adlar kitaptaki
sirastyla verilir ya da ilk yazar adindan sonra ve
diger. ifadesi kullanilir.

Oguz, M. Ocal ve diger. Halkbiliminde
Kuramlar ve Yaklagimlar 1. Ankara: Geleneksel
Yayinlari, 2006.

Makale vd.: Tek tek siir, 6ykii, makale, kitap
boliimi, mektup, konferans, konusma, soylesi ve
kisisel goriisme “kisa yapit” sayilir ve basliklar ¢ift
tirnak i¢inde yazilir. Ansiklopedi maddelerine
yapilan gondermelerde madde adi ansiklopedide
yer aldigi gibi yazilir (6r. “Ozlii, Tezer”).

Soylesilerin ve yayimlanmamis tezlerin kiinye
bilgileri asagidaki drneklerdeki gibi verilir.

Diizgiin, Dilaver. “Asikhk Geleneginin
Degisim ve Doniisiim Siirecinde Baris Mango
Olgusu”. Milli Folklor 84 (Kis 2009): 42-51.

Ozkan, Tuba. “Bey Boyrek Anlatilarmin
Kahramanin Yolculugu Agisindan Incelenmesi”.
Yayimlanmamus yiliksek lisans tezi. Ankara: Gazi
Universitesi, 2006.

Glizel, Abdurrahman. “Prof. Dr.
Abdurrahman Giizel fle Séylesi”. Soylesiyi yapan:
Tuba Saltik Ozkan. Milli Folklor 68 (Kis 2005): 13-
17.

Ayn1  Yazara Ait Birden Fazla Yapit:
“Secilmis Bibliyografya”da ayni yazarn birden
fazla yapitina yer verildiginde yapit adlari tarih
sirasmna gore degil alfabetik siraya gore listelenir.
Boyle durumlarda yazar adi ve soyad: tekrar
edilmez; bunun yerine (——. seklinde) yan yana iki
uzun ¢izgi ve bir nokta koyulur; ardindan yapit adi
ve diger bilgiler verilir. Asagidaki Ornek
izlenmelidir.

Giinay, Umay. Tiirklerin Tarihi. Ankara:
Akeag Yayinlari, 2006.

——.  Tirk Kiiltiriine Elestiri. Ankara:
Akgag Yayinlari, 2009.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik
ortamdaki metinlerin kaynak olarak
gosterilmesinde, giivenirlik agisindan, yazari,
bashigi ve yayim tarihi belirtilmis olanlar tercih
edilmelidir. Kiinye bilgileri su siray1 izler: yazar
adi; metnin baghigi; varsa kaynagin tarihi; erisim
tarihi; sitenin adresi. Asagidaki 6rnek izlenmelidir.

Temelkuran, Ece. “Geleneksiz Kadinlar” (06
Ekim 2006) 16 Subat 2010.

<http://www.milliyet.com.tr>

Ses ve Goriintii Kayitlari: Ses ve goriintii
kayitlarina yapilan gondermelerin kiinye bilgileri
yazilirken, katkist 6ne c¢ikarilacak  kisinin
(yonetmen, senarist, oyuncu, yazar, besteci, sarkici,
vb.) soyadi ve adindan sonra yapitin baghgi, katkist
bulunan diger kisi ya da kurumlar, formati (plak,
videokaset, VCD, DVD, vb.) ve yaymn ya da
dagitim bilgileri verilir.

Akay, Ezel, yon. Karagdéz Hacivat Neden
Oldiiriildii?. Sen. Ezel Akay, Levent, Kazak. Oyun.
Beyazit Oztiirk, Haluk Bilginer, ve diger. DVD.
Ozen Film, 2006.

Yabanci  Dillerdeki  Yaymlar:  Tiirkge
digindaki  kaynaklarin  kiinyelerinde,  editorii,
gevirmeni, cilt ve baski sayisin1 gosteren ifadeler
Tiirkgelestirilir. Sehir adlarinin Tiirkge
kullanimlarina yer vermeye Ozen gosterilir (Or.
Londra).

F) Dipnot: Kaynak gosterme disinda kalan
ve makalenin ana konusu ile dolayli baglantisi olan
aciklamalar, birden baslayarak dipnot kullanmak
suretiyle yapilabilir. Dipnotlar, makaleden sonra ve
kaynakcadan Once topluca yer almalidir ve 10
punto yazilmalidir.

G)Yazilarin Gonderilmesi: Yukarida
belirtilen ilkelere uygun olarak hazirlanan yazilar,
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gelenekselyy@yahoo.com adresine gonderilir. Eger
editorliik ve hakemler tarafindan diizeltme istenmis
ise, yazar diizeltmelerin yapildig1 yeni bi¢imi ayni
adrese en geg bir ay i¢inde gonderir. Aksi durumda
yaymdan vazgectigi degerlendirilerek yayim siireci
sonlandirilir.

H) Editorlik Diizeltmeleri: Yaymm

asamasinda esasa yonelik olmayan kiiciik
diizeltmeler Editorliik birimi tarafindan yapilabilir.
Bu dizeltmelerde TDK Yazim Kilavuz ve
Sozliikleri esas almnir.
I) Telif Hakki: Yayimlanan yazilarin telif hakk:
Milli Folklor Dergisi’ne devredilmis sayilir.
Yazilarin diisiinsel ve bilimsel, ¢evirilerin ise
hukuki sorumlulugu yazarlarina/gcevirmenlerine
aittir. Iki ve daha fazla yazarl yazilarda yazinin
telif sorumlulugu birinci yazara aittir. Dergide
yaymmlanan yazi ve fotograflar kaynak gosterilerek
alintilanabilir.

MILLi FOLKLOR
An international and Quarterly
Journal of Cultural Studies
The publication principles information
for the contributors

General Principles: As an International
Folklore Journal, Milli Folklor, has been issued as a
quarterly journal published as Spring, Summer, Fall
and Winter issues. The issues of every two years
form a volume. In the end of every two years an
index of published articles is prepared, and added to
the Winter issue. The journal has been mailed to its
members and interested people within following
twenty days of its publication. The articles which
were published before one year can be read online
for free on <http://www.millifolklor.com> website,
other articles” only abstracts are published on the
website.

Objectives: a) Publishing the folklore and
intangible cultural haritage (ICH) research and
scholarly studies in Turkey and other Turkic
countries within the “cultural studies” methods, and
also elevate these studies from local level to
national level and from national level to regional
and international level, b) Closely follow up the
scholarly works on folklore and intangible cultural
heritage, c) Publishing any kinds of scholarly
articles on folklore and ICH which contribute
theoretical and methodic perspectives for folklore
and the Convention for the Safeguarding of
Intangible Cultural Heritage -in Turkish ( or other
Turkic dialects as long as they are written in Latin
script), or in a language that is commonly used as
the language of international journals (French,
English and Spanish).

Subjects: The articles may deal with any
subject matter ranging from field collecting,
evaluating and studying materials from the folklore

of Turkey and Turkic World, to such issues
concerning specifically folklore and ICH theories
and methods within the cultural studies context.

Content: a) Original research articles that are
based upon a research and filling a gap in their field
of study, b) Reviews that introduce and criticize
new works, and contribute to the development of
field of study, c) Literary translations of the articles
on folklore which shed new light on and help the
theoretical and methodic development of Turkish
culture, folklore and ICH studies, d) Articles that
contain material collected directly from oral sources
and manuscripts are accepted for publication.

It should be noted that an article submitted
for publication in Milli Folklor should not have
previously been published, the papers presented in
scholarly meetings are not accepted for publication
either. Only two articles of a writer can be
published in the journal in one year.

Evaluation of the Articles Sent for
Publication: The articles sent for publication in
Milli Folklor are first examined by the Editorial
Board of the journal in accordance with the articles
aim, subject, content and writing styles. The articles
found publishable by the Editorial Board are sent
for evaluation of two judges who are nationally or
internationally recognized by their works and
studies in the field of folklore. The Board does not
send the names of the authors to the judges, and the
judges’ reports are kept for two years. If one of the
two judges approves and another disapproves the
article’s publication, the article is sent to a third
judge.

The authors should pay attention to the
suggestions and correction advice of the judges and
Editorial Board. If an author does not share the
views of the judges or the Editorial Board, he/she
may present a report on the points where he/she
does not agree. The articles completing these
processes are put in to the publication order. The
final copy of the article is sent to the author for
approval, within a given time-frame.

General writing Rules: The major rules to
be followed in the articles submitted for publication
in Milli Folklor are listed below:

A)Title: The title of an article should not be
more than 12 words, it should be bold, capitalized.
If the language of the article is French, English or
Spanish the second language of the article should
be Turkish. The title’s Turkish translation should
also be written under the original one, and it should
also be bold, but not capitalized.

B) The Name of Author: The author’s name
should be bold and placed under the title. The
professional title should be marked with a star and
explained at the bottom of the first page.

C)Abstract: Every article must be submitted
with an abstract. The abstract should provide
information on the professional aims of the article,
and should be between 400 words. The abstract
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should not include any kinds of bibliographies,
figures, notes etc. The author(s) must present five to
ten key-words. Key words must exclude words used
in the title and choose carefully to reflect the
precise content of the paper. The abstract and key
words must be both in original language of the
article and standard Turkish.

D)The Text of Article: The articles must be
typed as 12 punt with 1,5 spaces. An article should
not contain more than 6000 words. It should be
written by MS word program, and the chosen
characters should be Times New Roman or Arial.
An article should begin with an introduction which
should include the main thesis of the article, the
development part should include observations,
interpretations, citations, and discussions, (and may
be divided into and supported by subtitles). In the
conclusion part, the results should be explained and
supported by suggestions.

E) Citations and Bibliography: The MLA
(Modern Language Association) citation style is
preferred but other scientific citation styles are also
accepted.

G)Footnotes: The explanations need to be
mentioned other than showing a cited source should
be marked by footnotes following from the number
one. The footnotes should be placed following the
main text of an article and before the bibliography,
and they should be written in 10 punt.

H) Submission: An article conforming the
above mentioned criteria should be sent to the
gelenekselyy@yahoo.com e-mail address.
Following the evaluation of the judges, if some
corrections asked from the author, the author needs
to send a new copy to same addresses within a
month. During the process of publication, minor
changes that have nothing to do with the main
structure of the article may be made by the Editorial
Board.

1) Authors’ right: The juridical rights and
responsibilities of the published articles and
translations belong to the authors/translators.

MiLLi FOLKLOR
Revue internationale et trimestrielle
d’études culturelles
Les principes de publication

Les principes générales : Milli Folklor est
une revue des arts et traditions populaire et du
patrimoine culturel immatériel (PCI) centrée sur la
Turquie et les pays qui parlent la langue turque,
créée en 1989. Ouverte a la recherche internationale
et aux autres disciplines de sciences sociales et
humaines, Milli Folklor publie les articles des
auteurs turcs et étrangers, folkloristes, ethnologues,
anthropologues et les chercheurs travaillant sur le
PCl. Milli Folklor, parait aux mois de mars
(numéro de printemps), juin (numéro d’été),
septembre  (numéro d’automne) et décembre
(numéro d’hiver). Tous les deux ans forment un

volume. A la fin de tous les deux ans un index des
articles édités est préparé, et ajouté au numéro
d’hiver. La revue est expédiée a ses membres et
personnes intéressées dans vingt jours de sa
étre lus en ligne du site Web de Milli Folklor,
<http://www.millifolklor.com>

Note a I’attention des auteurs: Les articles
peuvent traiter n’importe quels thémes concernant
les arts et traditions populaires et du PCI de la
Turquie et des communautés turcophones. La revue
peut publier n’importe quels genres d’articles
scientifiques sur les arts et traditions populaires et
le PCI qui contribuent des perspectives théoriques
et méthodiques, en turc (ou d’autres dialectes tant
qu’ils sont écrits en manuscrit latin), ou dans une
langue internationale en manuscrits latin (anglais,
espagnol et francais).

Tout article doit étre proposé a la rédaction
de Milli Folklor sous la forme d’un manuscrit de
6 000 mots dont la version, saisie sur Word, doit
étre adressée en document attaché (.doc) par le
courrier ¢électronique a
<gelenekselyy@yahoo.com>. L’auteur veillera a
préciser son rattachement institutionnel et ses
adresses électronique et postale. Le texte doit étre
saisi en corps 12 et double interligne (de préférence
en Times New Roman ou Arial) sans autre
enrichissement typographique que 1’emploi de
Iitalique. II doit comporter un seul niveau
d’intertitres courts, des notes en numérotation
continue, I’ensemble des références
bibliographiques en fin d’article, ainsi qu’un titre en
deuxiéme langue et un résumé (en deux langues) de
400 mots maximum accompagné de cinq mots clés
(en deux langue). Le renvoi aux ouvrages de
références dans le texte courant et les notes se fait
par la simple mention du nom d’auteur, de la date
de parution et, le cas échéant, du numéro des pages
citées. Les articles refusés ne sont ni conservés ni
retournés.

Les droits et les responsabilités juridiques des
articles et des traductions édités appartiennent aux
auteurs/aux traducteurs.
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