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- AKADEMIK SANAT

Akademik Sanat Dergisi, 2015 yili Ocak ayinda yayin hayatina baslayan HAKEMLI bir dergidir.
Dergi, sanat ve tasarim alanlarinda yapilan akademik calismalari yayimlama ve ilgililerin
hizmetine sunmayr amaglamaktadir. Dergideki makaleler; KIS(Ocak) ve YAZ(Haziran) donemleri
olmak izere yilda iki kez yayimlanmaktadir.

Akademik Sanat dergisi; Tirk Mizigi, Resim, Bilesik Sanatlar, Heykel, Grafik Tasarimi, Temel
Sanat Bilimleri, Gérsel iletisim Tasarimi, Endiistri Urtinleri Tasarimi, Medya Tasarimi, Fotograf ve
Video, Radyo Televizyon Sinema, El Sanatlari, Geleneksel Turk Sanatlari, Moda Tasarimi, Tekstil
Tasarimi ve Kiltdr Varhiklarini Koruma alanlarini igermektedir.

Akademik Sanat; sanat ve bilim arastirmalarini ilgili arastirmacilara ve okuyuculara Ucretsiz
sunmanin evrensel bilgi paylasimini artiracagini benimseyerek, icerigine aninda acik erisim
saglamaktadir. Dergi, siirecin her asamasinda, hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin sakli
tutuldugu cift-kér hakemlik sistemini kullanmaktadir. Yayimlanacak yazilarin sorumlulugu
yazara, telif hakki Enstitimize aittir.

Academic Art Journal is a peer-reviewed journal, which was founded in January 2015. The
Academic Art Journal aims to publish academic works of art and design area. Articles in the
magazine are published twice a year as in Winter (January) and Summer (June).

Academic Art Journal includes; Turkish Music, Painting, Compund Art, Department of Sculpture,
Graphics Design, Basic Art Sciences, Visual Communication Design, Industrial Design, Media
Design, Photography and Video, Radio- Television and Cinema, Handicrafts, Traditional Turkish
Arts, Fashion Design, Textile Design and Conservation and Restoration of Cultural Properties
areas.

Academic Art Journal; maintains instant access for readers and researchers associated sharing
universal knowledge of artistic and design area. Journal, has a system of double-blind peer-
reviewed in each phase keeping names of writers’ and referees’ unknown. Article responsibility
belongs to writers, as copyright belongs the Institute as well.
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KOMURCUZADE MEHMET EFENDI’NiN HUZZAM MAKAMINDA, BESTE FORMUNDA
“ALDIM HAYAL-i PERGEMIN EY MAH DiDEME” MISRA’IYLA BASLAYAN ESERI
ORNEKLEMINDE; “BEKIR SIDKI SEZGiN TAVRI”

Ozet

Klasik Tirk Musikisi icraciiginda, bu mdsikinin geleneksel ilkelerini bilmek ve bu biling
dogrultusunda eser icra etmek gerekmektedir. SozIli eser icraciiginin en 6nemli ilkelerinden
birisi, tstadlar tarafindan belli sistemlerle giinlimiize kadar aktariimis olan Klasik Tiirk
Msikisi tsldp ve tavridir. Bu tsliibu dogru anlayip bir tavir benimseyen, uygulayan icracilar ve
egitmenler, Tirk Misikisinin sozlii eser icraciligindaki tislip ve tavrinin yeni nesillere de dogru
bir sekilde aktarimini saglamaktadirlar. Bu baglamda gecmisten giinimize kayitlari elimize
ulasmis sozlii eser icracilarimizin onde gelen isimlerinden, Bekir Sidki Sezgin’i dinlemek,
anlamak ve anlatabilmek ¢ok dnemlidir. Bu dogrultuda calismamizin, geleneksel Tiirk Misikisi
uslip ve tavrinin dodru bir bicimde ifade edilebilmesi bakimindan, giiniimiiz Klasik Tiirk
Msikisi icracilarina yol géstermesi amaclanmaktadir.

Bekir Sidki Sezgin’in din-disi Turk Msikisi’ndeki ses icraciigi agisindan kullandigi tavrini
ortaya koyabilmek amaciyla calismamizda Komirciizdde Mehmet Efendi’nin Hiizzam
makaminda “Aldim hayél-i percemin ey mah dideme” misra’iyla baslayan bestesi tercih
edilmis; Bekir Sidki Sezgin’in gerek derslerinde, gerekse icrélarinda dikkat cektigi hususlar
g0z oniine alinarak icrada kullanilan siisleme teknikleri ve niianslar incelenmis, eserin giftesi
ile iligkilendirilerek analizi yapilmistir.

Sonug olarak; Bekir Sidki Sezgin’in siisleme teknikleri ve niianslarinda carpma teknigini farkl
yapilarda kullandig, kelime telaffuzlarinda her sesi dzenle tinlattigi, genellikle uzun degerdeki
perde kalislarinda terci sanatini kullandigi ve icra sirasinda kelime biitlinliigiinii bozmayip,
anlam butlnligind sagladigr tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tirk Mdsikisi, tsllp, tavir, sozli eser icracigi, Bekir Sidki Sezgin.

ATTITUDE OF BEKIR SIDKI SEZGIN IN KOMURCUZADE MEHMET EFENDI’S “ALDIM
HAYAL-i PERGEMIN EY MAH DIDEME” WHICH IS IN HUZZAM TUNE

Abstract

In the performance of Classical Turkish Music, it is necessary to know the traditional principles
of this music and to perform works in line with this consciousness. One of teh most important
principles of the performans of oral works is the style and manner of Classical Turkish Music
that have been transferred to the present day by masters. Entrepreneurs and trainers who
adopt this style and have an attitude, ensure the correct transfer of style and attitude of
Turkish Music verbally to new generations. In this context, from the past to the present day,
it is very important to listen, understand and explain Bekir Sidki Sezgin, whose records have
been reached us, is on of the leading names of verbal performance Bekir Sidki Sezgin’s
attitude is important in terms of transferring to the next generation performers with concrete
expressions that’s why is attitude is one of the most accepted manner today. This study aims
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to guide today’s Turkish Classical Performers. In order to reveal the attitude of Bekir Sidki Sezgin’s non-
religious Turkish Music, it has been preferred Kdmiirciizdde Mehmet Efendi’s “Aldim hayél-i Percemin
Ey mah Dideme”which is in Hiizzam tune. The issues that Bekir Sidki Sezgin derw attention to both his
lectures and his performances were taken into consideration. Used ornamentation techniques and nuances
were examined and the analysisof the work was done by associating it with the lyrics.

As a result; in Bekir Sidki Sezgin’s ornamentation techniques and nuances, it has been found that he
uses the multiplication technique in different structures, uses every kind of saund diligently in the word
pronunciations, usually uses terci arts for long pitch stops. During the performance it has been found that
he does not disturb the integrity of the words and provides the integrity of the meaning.

Keywords: Classical Turkish Music, style, attitude, oral performance, Bekir Sidki Sezgin.

GiRIS

Musiki sanatl, diinya tizerindeki en 6nemli sanatlardan birisidir. Geleneksel agidan bakildiginda icré edilen
her miizik tirinde bir takim degerlere rastlanmaktadir. Bu degerler mizik tiirlerinin sekillenmesinde ve
geleneksellesmesinde en onemli unsurlar olusturmaktadir. Tirk Mdsikisi'nin yiizyillarca aktariimasini
sadlayan unsurlardan en onemlisinin “mesk” sistemi oldugu bilinmektedir. Sozlik anlami olarak
mesk; “Alismak, dgrenmek icin yapilan calisma; alisma, alistirma.” (Devellioglu, 2013, s.732) seklinde
aciklanmaktadir. Meskin misikideki anlami ise; “Bir (istad tarafindan misiki parcasinin tedricen c¢alinmasi
ve okunmasi siretiyle talebeye 6gretilmesi ve talebe tarafindan dgrenilmesi demektir.” (Oztuna, 1974,
s.27) seklinde aciklanmaktadir. Tiirk Msikisi’nin gelisimi incelendiginde, nota yazisi olmasina ragmen,
“mesk” sistemi kullanilarak degerlerimizin aktariminin saglandigi gérilmektedir. Hatta nota kullaniminin
eski donemlere gore daha fazla oldugu gliniimiizde bile halen bazi degerleri “mesk” sistemi yoluyla daha
kolay algilayabildigimizi ve aktarabildigimizi soyleyebiliriz. “Masiki diinyasinin hat sanatindan odiing
aldigr bir terim olan mesk, tekrar ve hafizaya dayanan bir 6gretim bicimidir. Hat sanatinda bir 6gretmenin,
aynisini yazmalari igin 6grencilerine verdigi yazi 6rnegini mdsikide, usta bir icracinin 6grencisine gegecedi
(6gretecedi) bir eser temsil etmektedir. Bu terimin misikide, hat sanatindan farki; 6grencinin, hocasinin
kullandigi teknik ve Gsldbunun yaninda, icra tavrini ve var olan mizik dagarcigini da 6grenmis olmasi ve
bunlari kendisinde harmanlayarak kendine has bir (isl(p ve tavir gelistirebilmesidir. Yiizyillar boyunca notaya
ihtiyac duyulmaksizin uygulanan sistemin belki de en dnemli dzelligi, bu masikide notanin ifade edemedigi
her unsurun intikali saglayabilmis olmasidir. Mesk silsileleri ile gliniimiize intikal eden Klasik Tiirk Misikisi
eserlerinde notanin ifade edemeyecegi pek cok unsur yer almaktadir. Yiizyillar icerisinde bu misikide
degisik nota sistemleri kullanilmis, ne var ki bu sistemler Klasik Tiirk Mdsikisi agisindan 6nem arz eden
unsurlarin edinilmesinde meskin sagladi§i olanaklari saglayamamistir. Ozellikle makamlarin olusumunda
etken olan perdelerin algilanmasi ve uygulanmasi noktasinda yetersiz kalan nota sistemlerinin bu eksigi,
mesk uygulamasi ile kapatiimak durumunda kalinmistir. Hatta bugin bile Tiirk Mdsikisi dgretilen okullarda,
bir nevi mesk yapilmaya devam edildigini ve sebebinin de yine nota sistemlerinin noksan kalmasi oldugunu
sOyleyebiliriz. Giinkii bu msiki, notaya biitiinliyle aktarilamayan, usta-cirak iliskisiyle dgrenilebilecek bir
tlrddr. Sadece perdelerin aktarimi degil ayni zamanda bu mdsikinin tsl{bunun ve aktarimi saglayan ustanin
tavrinin 6grenilmesi de yine mesk icerisinde edinilebilecek kazammlar arasindadir.” (Oter Tiirkel, 2018,
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$.359-360) seklinde aciklanmaktadir. Klasik Tiirk Mdsikisi tiirlerinin sekillenmesinde, mesk sisteminin
icinde yer alan Gsldp ve tavir unsurlarinin da etkili oldugu bilinmektedir. Sozliik anlami olarak Uslip;
“Anlatma, olus, deyis veya yapis bicimi, tarz” olarak tanimlanmasinin yani sira, “Bir sanatcliya, bir caga veya
bir lkeye 0zgil teknik, renk, bicimlendirme ve soyleyis 6zelligi, bicem, stil” (www.tdk.gov.tr, 17.05.2019)
seklinde de aciklanmaktadir. Misiki agisindan (Gsldp; “Bir bestekérin belirli bir gifteyi, makami, usdld,
formu, geckileri secmesidir.” (0ztuna, 1976, 5.363) olarak aktarilmaktadir. Ayrica Tiirk Masikisi iislabuyla
ilgili olarak “iislibun masikimizdeki en genel ifadesi ve kapsamini algilama noktasinda Tiirk Mdsikisi ¢atisi
altinda 3 tiirden bahsedebiliriz. Klasik Tiirk Mdsikisi, Tiirk Din Misikisi ve Tiirk Halk Msikisi. Hepsi birbiriyle
iliski icinde olan bu tlrlerin gerek kullanildiklari yerler, gerekse ozellikleri bakimindan birbirinden farkli
uslaplar vardir. Bir tiirii niteleyen “Klasik Tirk Masikisi Gslibu” taniminda, evvela bu Gslibu meydana
getiren Ozellikleri ortaya koymak 6nemlidir. “Bir tiirin kendisine 6zgii anlatis bicimi” olarak algiladigimizda,
Tirk Masikisi icerisinde Klasik Msikimizin belli basli kurallari olan, makamlar tizerine kurulu bir tiir oldugu
belirtiimektedir. Bu tiirlin en 6nemli dgesi olan makamlara Kisiligini veren, makamlarin seyirleridir. Bu
msiki siire dayali olarak gelismistir. Dili, 0smanlica Tiirkcesidir ve siirler ar(iz adi verilen bir siir 6l¢iist olan
vezinlerle yaziliriar. Bestelenmek tizere secilen siirler, belli kurallari olan makamlarla beraber seyrederek
ve bu mdsikinin ritm 6l¢tsi olan usdllerle uyumlu bir sekilde dagilarak masikideki hiiviyetini kazanirlar.
Iste bir eserin viicida gelmesinde temel degerler olan bu unsurlar ve bu unsurlarin getirdigi ortak kurallar,
Klasik Tirk Masikisi’nin tislibunu olusturmaktadir.”(Oter Tiirkel, 2018, s.361) ifadelerine yer verilmektedir.

Tavir ise, sozlik anlami olarak; “Hal, eda, gidis; davranis.” (Devellioglu, 2013, s.1215) seklinde
tanimlanmaktadir. Mdsiki acisindan bakildiginda tavir; “Klasik Tirk Musikisi’'nde, okuyus (teganni)
lisldp ve usdli” (Oztuna, 1976, s.310) olarak aciklanmaktadir. Tirk Masikisi icracilaninin, eser icrsi
sirasinda uyguladiklar teknik farkliliklar bakimindan, tavir unsurunun icrécilara gére degisiklik gosterdigi
gorlilmektedir. Bu baglamda tavir farkliliklari; “...Bugiin hem bireylerden, hem de mensup olduklari
tavirlardan bahsedilmekte ve bu tavirlar bir takim kategorilere ayrilarak ifade edilmektedir.”(Oter Turkel,
2018, s.363) seklinde aciklanmaktadir. Bu kategorilerden bir tanesi de klasik tavirdir. Klasik tavir; “Klasik
tiirlerde meydana getirilmis, Klasik musikimizin Gslibuna bagh olarak belli dénemde miikemmeliyete
ulasmis, estetik ve teknik yapidaki eserlerin, sade ve abartisiz icré seklini tanimlamak icin kullanilmaktadir.
Karsilastirmaya tébi tutabilmek amaciyla bu tavrin gereklerine uygun icrd yapan ancak farkli masiki
editimleriyle yetismeleri sebebiyle klasik tavir icinde kendi tavrini olusturan ve ekol olan bazi isimlerden
bahsetmemiz gerekir.

Bu tavir igerisinde belki de tam anlamiyla karsiligini bulan Aldeddin Yavasca ve Meral Ugurlu gibi isimlerdir.
Klasik (slipla yetismis ve Klasik islptaki eserleri icrd eden bu isimlerin icralarinin bu tavir icerisinde
zikredilmesi dogru olacaktir. Klasik tavrin mensiibu olan Bekir Sidki Sezgin, ilkokul ¢aglarinda dini mdsikiyle
beraber basladigi egitimini ortaokul yillarinda dindisi misiki ile devam ettirmistir. Aldigi bu ¢ift yonli egitim
onun Klasik Tirk Musikisi’ndeki tavrinin olusmasi ve bugiin ekol olmasindaki en 6nemli etmenlerdir.
icrasinda almis oldugu dini ve dindist masiki dsldplarini cok iyi kavramis, bunlari birbirine yedirerek
icrasinda glifteye bagh olarak gerek telaffuz, gerek niians kullanimlariyla bir tavir olusturmustur.” (Oter
Turkel, 2018, s.363) seklinde agiklanmaktadir. Ayrica tavir konusunda “Her sesi olan ve bunu bir kabiliyete
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dayandirabilen kimse nota bilse de, bilmese de bir eseri okuyabilir; eline bir saz tutusturularak yine mevcut
kabiliyetle desifre imkanini kazanmis bir hevesli, o saz1 bir yere kadar kullanabilir. Ama bu tarz icrélar,
okuma yazma bilen bir sahsin, 6niindeki kitabi yiiksek sesle okumasindan Gteye gecemez. iste burada
tavir mes’elesi ortaya cikiyor. Bu tavir denilen faktér, ne yazik ki carsida, pazarda satilan bir meta degildir.
Ancak ustadan kabiliyetli ¢iraklara intikal edebilecek onemli bir meziyettir. Bu meziyet, bu hassa diinyada
mevcut bitin misiki tirleri icin gecerlidir.” (Yavasca, 1981, s.9) seklinde ifadelerle de karsilasiimaktadir.

Klasik Tirk Masikisi sozlii eserler icraciliginda, islip ve tavrin icinde sozlii eser icracilarinin dikkat etmesi
gereken hususlar ve niianslar da bulunmaktadir. Bekir Sidki Sezgin’in “ekol” olmasindaki hususlar, Klasik
Tirk Masikisi ses icraciigr hakkindaki goriisleri ve bu gortslerini elimizde bulunan isitsel kayitlarinda ne
kadar yansitabildigi, yansitirken hangi teknikleri kullandigi, hangi niianslar yaptigi bu calismada incelenmis
ve ortaya konmustur. Bu badlamda bu calismanin ilerideki Klasik Tirk Misikisi ses icracilarina érnek
olusturmasi ve yol gstermesi amaglanmaktadir. Ekol olarak kabul edilen Bekir Sidki Sezgin’in kullandig
tavrin somut olarak ifade edilmesinin, ileride arastirmaci ses icracilarina yol gostermesi bakimindan énemli
oldugu distntlmektedir.

Bu baglamda; Komiirciizade Mehmet Efendi’ye ait, hiizzam makaminda ve beste formundaki “Aldim hayal-i
percemin ey mah dideme” misra’iyla baslayan eser dérnekleminde; Bekir Sidki Sezgin tavri tahlil edilirken;

o Klasik Tirk Masikisi sozlii eserlerinden Komiirclizade Mehmet Efendi’ye ait hiizzam makaminda,
beste formundaki “Aldim hayél-i percemin ey méh dideme” misra’tyla baslayan eseri incelenmis ve eserin
notasi yeniden yaziimistir.

. Notasi yeniden yazilan eserin segilen niishasi ilk satirda, Bekir Sidki Sezgin’in icrasini ikinci satirda
gosterilecek sekilde alt alta verilmistir.

. Bekir Sidki Sezgin’in icra ozelliklerini ortaya koymak maksadiyla eser “zemin”, “terenniim” ve
“miyan” olmak (izere ti¢ bolimde ele alinmis, her boliim icra yoniinden degerlendirilmistir.

o Eserin giftesi gliniimiiz tiirkgesine gevrilerek icrdya olan etkisi tartisiimis ve yapilan analizlerin
sonucunda Bekir Sidki Sezgin’in “ekol” olarak kabul edilmesine neden olan icra ozellikleri, somut bir
sekilde ortaya konmaya calisiimistir.

° Bekir Sidki Sezgin’in eser icrasi sirasinda uyguladigi siisleme teknikleri ve miiziksel ifade unsurlari,
notaya alinan eser iizerinde tespit edilmis ve agiklanmistir.

o Bekir Sidki Sezgin’in eser icrasi sirasinda uyguladigi siisleme teknikleri ve miiziksel ifade
unsurlarinin bazilari, Bekir Bey’in derslerinde ve yazilarinda aktarmaya calistigi terimler kullanilarak
belirtiimis, belirtilemeyen diger bazi terimler icin de, Bati Mdsikisi’nin kullandigi terimlerden yararlaniimistir.

o Bekir Sidki Sezgin’in eser icrasi sirasinda uyguladigi stisleme teknikleri ve miiziksel ifade unsurlarini
gosterebilmek amaciyla, siisleme teknikleri ve muziksel ifade unsurlarina uygun oldugu diisiinilen gesitli
semboller kullaniimistir, bu sembollerin agiklamasi da yapilmistir.
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. Bekir Sidki Sezgin'in icrasi notaya alinirken eser, windows media player programi yardimiyla
dinlenmis, duyulan tim unsurlar ayrintili bir sekilde tespit edilmeye ve notaya aktariimaya calisiimistr.

° Eser icralar notaya alinirken Finale (Versiyon 2006) programi kullaniimistir.

o Bekir Sidki Sezgin’in icra tavrini ortaya koymak maksadiyla, icra sirasinda kullandigi siisleme
teknikleri ve nlianslar tespit edilmis, bu tespitin (izerine yorum yapilmis ve sonuca baglanmistir.

2.1. Bekir Sidki Sezgin’in Kullandigi Siisleme Teknikleri, Miiziksel ifade Unsurlari ve Sembolleri

Bekir Sidki Sezgin’in, Kdmiirciizade Mehmet Efendi’nin hiizzam makamindaki “Aldim Hayal-i Pergemin Ey
Mah Dideme” misrali bestesini icra ederken kullandigi siisleme teknikleri ve nlianslar belirtmek amaciyla
nota (zerinde ¢esitli semboller gosterilmistir. Kullanilan semboller ve sembollerin anlamlari agiklamali bir
sekilde verilmistir.

2.1.1. Garpma

Sus isaretlerinden sayilan carpma, ekseriya bir pest veya tiz sesin esas sese ¢arpiimasidir ki, kiigticik bir
nota halinde esas notaya ince bir bagla baglanarak gosterilir. Esas notalari bir perdeden daha uzak notalar
arasinda da carpma olabilir.(Oztuna, 1976, 5.141)

Bekir Sidki Sezgin’in yaptigi carpmalari daha belirgin gosterebilmek amaciyla; esas notanin oncesinden
yaptigi carpmalara; 6nden ¢arpma, esas notanin arkasindan yaptigi carpmalara da; arkadan ¢arpma ismi
verilmistir. Her iki carpmada da ayni perdeye birden cok carpma yapiliyorsa, ka¢ tane carpma yapildigi
tespit edilip, sayisi yazilip, ismi verilmistir.
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Sekil 1. Arkadan ¢arpma. Sekil 2. Onden ¢arpma.
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Sekil 3. Arkadan ikili carpma. Sekil 4. Arkadan tiglii carpma.

2.1.2. Giirliik Terimleri
Bir sesin kuvvetinin seviyesi, yani kuvvetli kuvvette, orta kuvvette ve zayif kuvvette olmasi, o sesin giirligini
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ifade eder. Bir eserin dogru girliikte icra edilmesi, o eserin yansittigi anlami daha da pekistireceginden
onemlidir. Bekir Sidki Sezgin’in icralarinda kullandigi bu terimlerden zayif kuvvet icin “p”, kuvvetli kuvvet
icin “f”, orta kuvvet icin ise “mf” sembolleri kullanilacaktir. Ayrica Bekir Sidki Sezgin’in crescendo (Zayif
kuvvetten, kuvvetli kuvvete) kullandigi yerlerde “<”, de crescendo (Kuvvetli kuvvetten, zayif kuvvete)
kullandigi yerlerde de “>" sembolleri kullaniimistir.
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Sekil 5. Kuvvetli Kuvvet. Sekil 6. Orta Kuvvet. Sekil 7. Zayif Kuvvet.
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Sekil 8. Crescendo, De Crescendo.
2.1.3. Terci

Klasik Tirk Masikisi’'nde sozli icra sirasinda, genellikle ayni perdede uzatilan seslerin icrasinda sesin
dalgalandirilarak icra edilme sanatidir. Bekir Sidki Sezgin’in sik kullandigi bu sanat “ ” sekliyle gésterilmistir.
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Sekil 9. Terci.
2.1.4. Kisik Kalis

Bekir Sidki Sezgin’in icra sirasinda kalis yaptigi perdelerin bir kisminda sesini kisarak kaliglar yaptigi
duyulmaktadir. Bu baglamda hem sesinin siddetini kisip, hem de kalis yaptigi perdeleri gosterebilmek igin
“ =" semboli kullanilmistir.
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Sekil 10. Kisik Kalss.
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2.1.5. Siizme Nagme (Glissando)

Bekir Sidki Sezgin’in eser icrasi sirasinda kullandigi diger bir siisleme teknigi de “glissando”dur. Glissando
bir perdeden baska bir perdeye sesin kaydiriimasi ile yapilan siisleme teknigidir. Bekir Sidki Sezgin gerek
derslerinde, gerekse anlatimlarinda “glissando” yerine “stizme nagme” ismini kullandigi i¢in bu calismada
“stizme nagme” terimi kullanilmis ve nota (izerinde kesik cizgiler kullanilarak gosterilmistir.

PER CE
Sekil 11. Stizme Nagme.
2.1.6. Vakfe

Dini miizikte kullanilan kiraat ilimlerinden biri olan vakfe muhakkak durmak anlamina gelir. Bu durus
miizigin akisi icinde tamamen icracinin yorumuna bagl olarak gerceklesir. Vakfe; nota yazisinda yukaridan
virgiille % "gésterilmistir. (Ozbilen, 2007, 5.32)
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Sekil 12. Vakfe.
2.1.7. Nakil
Eserin icrasi sirasinda, giiftede kapali heceyle bitip, acik heceyle baslayan kelimelerin birbirine baglanarak

icra edilmesine “nakil” denmektedir. Bekir Sidki Sezgin’in de eserin icrasinda kullandigi bu stisleme teknigi
“nkl” seklinde gosterilmistir.
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Sekil 13. Nakil.

2.2. Eserin Giiftesinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevrilmesi

Bekir Sidki Sezgin’in Tiirk Masikisi sozlli eserlerini icra ederken, bu eserlerin gliftelerine ayri bir deger
gosterdigi, gliftedeki kelimelerin manalarina gére niianslar kullanabildigi bilinmektedir. Gerek kendi ders
kayitlarinda, gerekse cesitli yazilarinda giiftenin onemini vurgulayan Bekir Sidki Sezgin’in, bu eserde de,
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giiftedeki anlama gore niianslar kullandigi duyulmustur. Bu niianslar, giiftenin manasiyla iliskilendirilerek
ortaya konmaya calisiimistir.

2.2.1. Eserin Giiftesi
Aldim hayali percemin ey mah dideme
Goriirse gece hab yiiziinli vah dideme
Ben méacerami kendim anar, kendim aglarim
Gah asiyab-1 aba bakar, gah dideme

2.2.2. Eserin Giiftesinin Serhi

Ey ay yuzli sevgili, saclarinin hayali gozimde; senin saclarinin hayali goziimde iken o gozlerim uykuya
dalarsa ona yaziklar olsun. Bazen aglamakl gozlerime, bazen su degirmenine bakip aska dair macerami
kendim anar, kendim aglarim.

2.2.3. Eserin Giiftesinin Nesre Gevrilmesi

Sevgili, mecaz ve istiare yoluyla aya benzetilir; stiphesiz bu benzetme sevgilinin yizi icin yapilan bir
benzetmedir. Sevgilinin ylzi parlakhgr ve yuvarlakhgi itibariyla dolunaya benzetilir. Parlak ve yuvarlak
dolunay, gece vakti bitiin hasmetiyle ortaya ¢cikmaktadir. Ancak vakit gece ve karanlik oldugu icin bir
kontrast (zithk) soz konusudur. Ayni durum sevgilinin siyah saclari ve beyaz ylzi arasinda da vardir. Hayal,
insanin zihninde olusmakla birlikte biz onu daha ¢ok gozimizle ilgili kilariz. Dolayisiyla gozlerde sevgilinin
hayali var iken uyku gibi baska unsurlari onun yanina almak vefasizlik ve sadakatsizliktir. Gerci sevgilinin
askiyla dopdolu olan asigin uyumasinin imkani yoktur.

Uyku zaten gaflettir; askta ise gayret (kiskanclik) gerekmektedir. Dolayisiyla uzaklarda olan ve sadece
hayaliyle avunulan sevgilinin yaninda rakip ve rakiplerin olabilecegi diisiincesi, asigi her daim tayakkuz
halinde ve uyanik tutacaktir. Zaten bu durum yoksa, o gergek asik dedgildir.

Klasik siirde gozle su degirmeni arasinda bir takim benzetmelerle degisik kurgular yapilmistir. Ozellikle
sevgilinin hasretine bagl olarak aglayan asigin gozleri ile degirmen arasinda su ilgisi; yine dedirmen tasi ve
goziin yuvarlakhigi ve dondyor olmasi ilgileri hep kurgulanmustir. Kiiltiriimiizde ve tirkilerimizde degirmen
icin en ¢ok kullanilan vasiflardan birisi “kendi kendine donmesi”dir. Ayni durum, sevgili tarafindan dertleri
anlasiimayan, hatta onun varliindan bile haberdar olunmayan asik icin s6z konusur. Burada ciddi bir
yalnizlik ve kimsesizlik duygusunun oldugunu da belirtmek gerekir. Asigin sevgili ile yasadigi bir macera
klasik siirde pek gortilmez; onun yerine gonllyle, ahiyla, g6z yaslariyla dertlesen bir asik profili karsimiza
cikar. Serliven ve rutinin disinda olan anlamlarina gelen macera kelimesinde bir tevriye sdz konudur. Bu
kelimenin esas anlami cereyan eden, akip giden olmak yoniiyle bir rmaga veya akarsuya isaret etmektedir.
Bu kelime akarsu anlamiyla su degirmenine hem de seriiven olmak itibariyla aska ve asiga baglanmaktadir.
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2.3. Eserin Analizinin Yapilmasi

HUZZAM BESTE

"Aldhm Havdal-i Pergemin Ev Mdah Dideme” Giifte: 7
Usiilz Remsel Beste: Kimiircikedde
Hafiz Mehmet Efendi
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Sekil 10. Hiizzam Makamindaki Bestenin Zemin Bollimdi

Bekir Sidki Sezgin, eserin icrasina hisér perdesi (izerinde arkadan ii¢lli carpma ve crescendo de crescendo
yaparak baslamistir. Sesin siddetini orta kuvvette tutarak evig perdesi Uizerinde arkadan ¢arpma yapmis, ilk
satirin ikinci dlglstyle birlikte neva perdesine 6nden carpma ile gecip bu perdede terci kullanmistir. Daha
sonra da segéah perdesinde kisik kalis yapip ilk satirin son 6l¢listindeki cargah ve segah perdelerinde terci
kullanmistr. kinci satirda segéh perdesinde yine terci kullanan iistad, sonrasinda cargah perdesine ve olgii
sonundaki neva perdesine dnden carpma yapmistir. Siizme nagme ile evi¢ perdesinden neva perdesine
inis yapan Bekir Sidki Sezgin’in, “percem” kelimesinin “per” hecesini ikinci seslendirisinde sesine daha
cok derinlik kattigi duyulmaktadir. Glinkii giiftede asigin sevgilinin percemini hayal etmesi s6z konusudur.
Divan siirinde sevgilinin pergemini hayal etmek bile asik i¢in bir Ilituftur ve asik, sevgilinin percemini hayal
ettiginde perisanlik haliyle bi-tab distiginden orada Bekir Sidki Sezgin’in de ayni duyguyu 6ne cikarttigini
hissettiren niiansh bir percem vurgusu duyulmaktadir. Sonraki nevéa perdesine arkadan ikili carpma
yapmustir. ikinci satirin Gigiincii lgiisiinde de nim hicaz perdesinden onceki neva perdesine arkadan ikili
carpma yapmis, dordiinci dlglisindeki nim hicaz perdesinde terci uygulamis, dortlik neva perdesine
onden carpma yapmis ve ikilik neva perdesinde de terci kullanmstir. Ayrica ikinci satirdaki “percemin”
kelimesinden sonra “ey” hecesini ayri olarak icré ettigi duyulmustur.
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Sekil 15. Hiizzam Makamindaki Bestenin Zemin ve Terennim Bolim(i

Eserin bu bolimiinde Bekir Sidki Sezgin, “Mah” hecesini tekrar etmeden icré etmis, neva perdesinde terci
yapmis ve her iki hisar perdesinde de 6nden carpma yapmistir. ilk élciiden ikinci 6lciiye gecerken iki evig
perdesini birlestirmis ve terci kullanmistrr. ilk satinin Gigiincii élgiisiinde evi¢ perdesinde dnden carpma ve
ayni perde iizerinde terci yapmistir. ilk satirin son dlciide ise hisr perdesinde arkadan iiclii carpma yapan
Bekir Sidki Sezgin, sonrasinda neva perdesinden gerdaniye perdesine stizme nagme ile gecis yapmistir.
Ikinci satirin ilk élciisiiniin basinda eserin notasiyla, Bekir Sidki Sezgin’in icrasi arasinda nota yéniinden fark
oldugu gorilmektedir. Ayni dlctiniin sonundaki nevé perdesi (izerinde énden ¢arpma ve kisik kalis yapan
Bekir Sidki Sezgin, devaminda da ikinci satirin ikinci élgiistiniin sonundaki neva perdesinde arkadan ikili
carpma yapmistir. Sonraki 6lciide “Ah” hecesini icra ederken “h” harfini itina ile tinlatt@ini duydugumuz
Bekir Sidki Sezgin, sonrasinda ikilik neva perdesinde de terci kullanmistir.
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Sekil 16. Hlizzam Makamindaki Bestenin Terenniim Bolimi
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Bekir Sidki Sezgin eserin bu bollimine orta kuvvette ses siddetiyle baslamis, ilk satirin ikinci olgtstnin
basinda kuvvetli sekilde ve sonrasinda tekrar orta kuvvet siddetinde icraya devam etmistir. Ayrica ayni
olclideki sekizlik degerdeki evi¢ perdesinde terci yapmis, hemen sonrasinda sekizlik degerdeki hisar
perdesinde de arkadan (iclii carpma yapmistr. ik satirin iciincii élciisiinde sekizlik degerdeki neva
perdesinden gerdaniye perdesine gecerken sesinin siddetini orta kuvvetten kuvvetli kuvvete gegirmis ve
sonraki gerdaniye perdesinde de yine terci kullanmistir. Daha sonra da ilk satirin dordiinci olciistinde
sirasiyla 6nce orta kuvvete, sonrasinda da zayif kuvvette icraya devam etmistir. Ayrica ayni 6lgiide muhayyer
ve gerdaniye perdelerinde yine terci kullanmistir. ikinci satirin ilk olctisiinde orta kuvvette ses siddetine geri
donen Bekir Sidki Sezgin, ilk neva perdesine arkadan carpma yapmistir. ikinci satirin ikinci 6lgiisiinde
eserin notasiyla Bekir Sidki Sezgin’in icrasi arasinda nota bakimindan fark oldugu gortilmektedir. Eserin
notasinda sekizlik degerdeki ¢argah perdesini onaltilik degerde ticleme ile icrd eden Bekir Sidki Sezgin,
muhayyer perdesinden gerdaniye perdesine stizme nagme kullanmis, ayni dlcii icindeki iki neva perdesine
de arkadan carpma yapmustir. ikinci satinin son dlciisiinde ise dik hisar perdesinde terci yapmis, hemen
ardindan sesinin siddetini zayif kuvvette tutup segah perdesinde kisik kalis yapmustir. Ayrica burada
gozikmeyen bir sonraki Olcliye de eserin notasindan farkl olarak dortliik dederdeki es ile girmemis, bir
onceki 6lcliden gelen segéah perdesini sekizlik degerde uzatip ardindan sekizlik es yapmistir.
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Sekil 17. Hizzam Makamindaki Bestenin Terennim Bolumi

Bekir Sidki Sezgin eserin bu bolimunde ilk satirin ilk Olgtisiine eserin notasindan farkli olarak dortlik
dederde es yerine bir dnceki dlcliden gelen segah sesini uzatip sekizlik dederde es yaparak baslamstir.
Sonrasinda cargah perdesine arkadan carpma yapip hisar perdesinde de terci kullanmistrr. ilk satirin ikinci
olctistine evi¢ perdesinde terci ile birlikte crescendo, decrescendo ve arkadan carpma ile baslayan (istad,
hemen sonrasinda hisar perdesinde terci ile birlikte crescendo, decrescendo kullanmistir. Ayrica yine “Ah”
hecesindeki “h” harfini itina ile tinlathigini duydugumuz Bekir Sidki Sezgin, ilk satirin Giglincti dlglisiinde
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ise cargah perdesinde terci kullanmis, bir sonraki ¢argah perdesine onden ¢arpma yapmis, sonrasinda da
diigah perdesinde arkadan carpma yapip rast perdesinden evic perdesine siizme nagme ile gecis yapmustir.
Eserin kaydinda Bekir Sidki Sezgin’in ikinci misraya doniis yapmadigi tespit edilmis, o nedenle ikinci satirin
dclinci dlgiisiinden analize devam etmistir. Bu élciide de ¢argah perdesine arkadan carpma yapip ikilik
degerdeki segah perdesinde terci kullanmistir. ikinci satirin son dl¢iisiinde ise segah perdesinde terci ile
birlikte kisik kalis yapmustir.
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Sekil 18. Hiizzam Makamindaki Bestenin Miyan Bolim

Bekir Sidki Sezgin eserin bu béllimiinin basinda rast perdesinde arkadan ¢arpma yapip segéah perdesinde
terci kullanmustir. Bir sonraki diigah perdesine siizme nagme ile gecmis, ayni perdede kisik kalis yapmistir.
Bekir Sidki Sezgin’in eserin bu boliminde, “Ben macerami kendim anar, kendim aglarim” derken, soziin
hemen girisinde sesine bir derinlik kazandirdigi duyulmaktadir. Bu misra’in ciddi bir yalnizlik ve kimsesizlik
duygusu icerdigi distntldiginde, Bekir Sidki Sezgin’in de bu duygulari giiclendirecek niianslarla sesine
rezonans kazandirdigi duyulmaktadir. “Kendim aglanm” derken de sesini hafif kuvvete distirmesi ile
buradaki caresizligi ve kabullenmisligi duyurmak istedigi diistintiimektedir. Ayrica “dim” hecesinin sonunda
yaptidi hickingi animsatan carpmasiyla da aglama hissini uyandirdi§i duyulmaktadir. ilk satirin ikinci
olglisinde noktall dortlik degerde diigah perdesine dnden ¢arpma yapmis, rast perdesine de 6nden ikili
carpma yaparak icrdya devam etmistir. ilk satirn tigiincii dlciisiinde dortliik degerindeki segah perdesinde
terci kullanan Gstad, bir sonraki dlciide de segah perdesinde terci kullanip diigah perdesine siizme nagme
ile diismiis ve rast perdesine dnden carpma ile gecmis, ayni perdede kisik kalis yapmistir. ikinci satirin ilk
olclisiinde sekizlik dederdeki diigah ve cargah perdelerine arkadan ¢arpma yapan Bekir Sidki Sezgin, ikinci
satir ikinci olciide sekizlik degerdeki gerdaniye perdesine 6nden carpma yaptiktan sonra ayni perdeden
sekizlik degerdeki nevé perdesine kadar siizme nagme yapmustir. ikinci satirnn iigtincii dlgtisiinde dortliik
degerdeki neva perdesinde terci yapan istad, ikinci satirnn son 6lgiisiinde de dortlik degerdeki segah
perdesine dnden carpma yapmis, ikilik degerdeki segah perdesinde de terci ve kisik kalis yapmistir.
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Sekil 19. Hiizzam Makamindaki Bestenin Miyan ve Terenniim Bolimi

Eserin bu bolimiine segah perdesinde terci yaparak baslayan Bekir Sidki Sezgin, ilk satirin ilk élgiisiindeki
ilk cargah ve ikinci neva perdelerini dnden ¢arpma yaparak icra etmistir. Hemen ardindan gelen 6lgiide neva
perdesine arkadan carpma yapmis, sonrasinda da muhayyer perdesinden neva perdesine kadar siizme
nagme ile icrdya devam etmistir. ilk satirin iigiincii dlciisiinde onaltiik notalarin baglangicinda sesinin
siddetini diistirerek sonraki 6lgiide ilk cargah perdesinde kisik kalis yapmis, ayni él¢ii icinde ardindan gelen
cargah ve segah perdelerinde de terci ile icrdya devam etmistir. Ayrica ayni dlgtideki “g” harfini itina ile
tinlattigini duydugumuz Bekir Sidki Sezgin, ikinci satirin ilk dl¢listinde segah perdesinde terci kullanmis ve
segah perdesinden diigah perdesine siizme nagme ile gegmistir. Sonraki dl¢lide ¢argah perdesinde terci
kullanan (istad, ayni perdeye arkadan neva carpmasi kullanarak icrasina devam etmis, sekizlik degerdeki
segah perdesinden diigah perdesine kadar da siizme nagme kullanmistir. ikinci satirn son 6él¢iisiiniin
sonunda da ikilik degerde segéh perdesinde kisik kalis ve terci kullanmistir.
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Sekil 20. Hizzam Makamindaki Bestenin Terennim Bolumi
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Eserin bu béllimiine neva perdesine arkadan ¢carpma yaparak baslayan Bekir Sidki Sezgin, sonraki dlgtiniin
sonunda neva perdesine arkadan carpma yaparak icrd etmistir. Hemen ardindan gelen 6lgiide neva
perdesinden gerdaniye perdesine devam ederken sesinin siddetini arttirmis, ilk satirn son 6lgiisiinde de
hisar perdesinden itibaren sesinin siddetini azaltarak ikinci satirin ilk dl¢listiniin basinda da orta siddette
icraya devam etmistir. Ayrica ayni dlciide neva perdesine arkadan carpma kullanmistir. ikinci satirin ikinci
olctistinde neva perdelerinde arkadan ¢arpma kullanan (istad, sonraki dl¢lide dik hisar perdesinde terci
yapmis, segah perdesinde de hem terci, hem de kisik kalis yapmustir. ikinci satirin son élgiisiinde ¢argah
perdesine arkadan carpma yapan Sezgin, t¢tinct satirin ilk dlglsiinde de noktali sekizlik dederindeki evc
ve hisar perdesinde terci kullanmis, ayni hisér perdesine arkadan ¢arpma yapmistir. Bir sonraki 6lgiide
ilk cargah perdesinde terci yapmis, ayni dlclide bulunan ilk diigdh perdesine de arkadan ¢arpma yaparak
icraya devam etmistir. Ugiincii satinin iiciincii 6l¢iisiinde ikinci cargah perdesine arkadan carpma yapan
iistad, ikilik degerde segah perdesinde terci ve kisik kalis kullanmistir. Ugiincii satirin son él¢iisiinde ikinci
cargah perdesine onden ¢carpma yapan Bekir Sidki Sezgin, eserin karar perdesi olan segah perdesinde de
terci ve kisik kalis kullanarak eserin icrasini bitirmistir.

SONUG

Komiirciizade Mehmet Efendi’nin hiizzam makaminda, beste formundaki “Aldim hayal-i percemin ey mah
dideme” misra’lyla baslayan eserini, Bekir Sidki Sezgin icra ederken, Dini Misiki ve Klasik Tiirk Masikisi
uslip 6zelliklerinden yararlanarak olusturdugu siisleme tekniklerini itina ile kullandi§i gozlemlenmistir.
Bekir Sidki Sezgin, ekol olarak goriilmesindeki en énemli niikteleri, Tirk Mdsikisi tisl(p ve tavir 6zellikleri
cercevesinde icralarina yansitmis ve bu icrélarla Tiirk Misikisi’'nde kendi tavrini olusturmayi basarmistir.

Eserdeki tim kelimelerin girislerinde harflerin seslerini telaffuz etmeden hemen 6nce agiz pozisyonu
olarak o harfin pozisyonunu hazirlayip, sonrasinda heceyi seslendirdigi duyulmaktadir. Bu baglamda tavir
olarak kelimeleri, sert olmayan bir anlayisla telaffuz ettigini duydugumuz Bekir Sidki Sezgin’in, sadece
inceledigimiz eseri degil, diger eserleri de icra ederken bu niiktelere onem gosterdigi duyulmakta ve
anlasiimaktadir. Tinlatacag kelimeler sessiz harf ile basliyorsa, hemen o harfin agizdaki pozisyonunu alip
hazirlayarak icra ettigi, sesli harf ile basliyorsa, genellikle bir alt sesten ana sese hazirlayici bir sekilde
tinlatarak icra ettigi duyulmaktadir. Ayrica, kelimeyi icra ederken hecelerinin telaffuzunda da ayni 6zveriyi
gosterdigi duyulan Bekir Sidki Sezgin, bu eser icin 6zellikle “h” harfiyle biten kelimeleri, belirgin bir sekilde
tinlattigi duyulmaktadir. Eserin miyan bolimiinde “aglarim” kelimesinde de “g” harfini belirgin bir sekilde
tinlattigi duyulan Bekir Sidki Sezgin’in, bu harfleri tinlatirken heceye gore ¢ok kiigtik, cok gizli bir “i” veya “1”
harfi kullanarak tiniyr belirginlestirdigi de duyulmaktadir. icré edilen eserdeki diger kelimelerin de abartidan
uzak, sade bir telaffuz anlayisiyla, anlasilir bir sekilde icra edilmesi Bekir Sidki Sezgin’in bu konudaki
hassasiyetini ortaya koymaktadir. Tiirk Misikisi dsl(ip ve tavri agisindan ¢ok énem arz eden bu detay, Bekir
Sidki Sezgin’in seslendirdigi diger sozlii eserlerde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk Masikisi’nde bir eseri icra ederken o eserin giiftesini ve gerekli ise giiftesinin anlamini bilmek énemlidir.
Ozellikle giiftekar ve bestekarin hislerini anlayabilmek ve icra sirasinda o hisleri en iyi sekilde yansitabilmek
amaclanmaktadir. Bekir Sidki Sezgin'in eser icrési sirasinda kullandigi stisleme teknikleri goz éniinde
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bulunduruldugunda, gliftekar ve bestekarin hislerini en iyi sekilde anlayabilmek ve aktarabilmek amaciyla
eseri analiz ettigi ve bu analizini icraya yansitti§i duyulmaktadir. Bekir Sidki Sezgin’in ekol olmasindaki en
onemli niiktelerden olan giifte ve beste hakimiyetine sahip olmasi ve buna gore icrasini yerine getirmesidir.
Eser lizerinde inceleyecek olursak, listadin icra edecegi eseri; sesin siddetinin kademeleri, siizme nagmeler,
terci ve kisik kalislarla birlikte genel siisleme tekniklerini eserin giiftesiyle, bestekarin o giifteyi nasil
yorumladi§ini diisiinerek kendi fikirlerine de uygun olacak bir sekilde, itina ile icra ettigini gdzlemlemekteyiz.
Bu baglamda Bekir Sidki Sezgin’in gifte ve bestenin manésina saygi duymasi ve cikardigi mana iizerinden
icrasini gerceklestirmesi, ekol olmasinda sayilamasi gereken en dnemli 6zelliklerinden birisidir.

Bekir Sidki Sezgin’in eser icrasi sirasinda notada bulunan es degerlerinin bazilarini bir 6nceki perdenin sesi
ile doldurdugu duyulmaktadir. Eseri bu sekilde icra ederek uzatilan sesin anlam derinligini devam ettiren
ustad, Klasik Tirk Misikisi icracilarina da eserde anlam icin, es degerlerini bir énceki perdenin sesi ile
doldurabileceklerini gostermistir. Baska bir deyisle Bekir Sidki Sezgin, eserin glfte ve beste anlamlarinin
bazi es degerlerinden daha kiymetli oldugunu bizlere hissettirmektedir.

Genel olarak; Bekir Sidki Sezgin, eser icra ederken dikkat ettigi hususlar ve bu hususlar icrasina
yansitabilmesi bakimindan, Klasik Tirk Misikisi sozlii eserler icraciiginda ekol olusturmus onde gelen
sanatcilanmizdandir. Bu baglamda, gerek kendisi ile ¢alisma firsati bulmus, gerek bire bir ¢alisma firsati
bulamasa da, isitsel kayitlarindan faydalanarak calismis dgrencilerine, Klasik Tiirk Msikisi Gsl{p ve tavri
bakimindan olmasi gerekeni 0gretmeye calismistir.
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ARDESEN YORESi HORON PRATIGINDE “FORA” BiGiMi
0Ozet

Bu calismada Dogu Karadeniz bélgesinde yer alan Rize ilinin Ardesen ilgesinde yasayan
insanlarin, geleneksel miizik kiiltirleri icerisindeki horon pratiginde icra edilen fora yapilari
incelenmistir. Horonun, yorelere gore degisen cesitleri ve oyun bigimleri vardir ki horon
ezgilerinin bicimsel semalari igerisinde fora boliimleri de yer almaktadir. Bu bollimlerde; horon
oyunculari dinlenmeye gecerler ve horon formunun sozli kisimlarini icra ederler. Bu sozll
kisimlar genellikle yedili hece vezni ile olusturulmus manilerden ibarettir. Fora boliimlerinde
kafiye semasi; aaba, abab ve abch bigimindedir. Fora bolimlerini horoncu yonetir ve tulum
icracisi ile oyunculara komut vermek sureti ile yapilandinr. Anonim nitelikli sozlerin ya da
dogaclama kurulan atma sozlerin, horonun ezgi kalibina ya da horon ezgisi disinda baska bir
ezgi kalibina giydirilmesi ile fora bolumd tamamlanir. Horonlarda fora bolumlerinde islenen
konular glindelik hayatla ilgili konular olup, cogunlukla sevdalik tizerinedir. Fora boliimlerindeki
ritmik yap, iki zamanl ve bes zamanl olarak tespit edilmistir. Eslik calgisi olarak ise tulum
kullaniimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Horon, fora, Ardesen,
“FORA” FACTOR IN THE HORON PRACTICE IN ARDESEN REGION

Abstract

In this study, the fora patterns among the horon practices of traditional music cultures of
people living in Ardesen Country of Rize Province located in the Eastern Black Sea Region have
been analyzed. Horon has different forms and performance styles from region to region. There
are fora parts in the stylistic diagrams of horon tunes, as well. In these parts; horon performers
move over to restand perform the vocal parts. These vocal parts generally consist of unique
Turkish poems made up syllabic meter of seven. The rtyme diagrams in fora parts are shaped
like; aaba, abab, and abcb. The horon chief directs and configures the fora parts with the
bagpipe performer in order to give instructions to horon performers. The fora part is finalised
by putting the anonymons or imprompt make up lyrics into the form of horon’s tiine pattern as
well as other tune patterns. In the fora parts of horon, Daily life matters or discussed and they
are generally about love affairs. The rhytmic structure in the fora parts have been determined
as two-stroke and five stroke. There is a coma B flat in the structure of tunes and, in the sense
of Turkish music according to Arel system, these tunes correspond to tune Ussak. As for the
company instrument, bagpipe is used.

Keywords: Horon, fora, Ardesen.
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GiRiS
Bu calismada (lkemizin Dogu Karadeniz bdlgesinde yer alan Rize ilinin Ardesen ilgesinde ozellikle Kiy!
kesimlerde yasayan insanlarin, geleneksel miizik yasantilarindan biri olan halkoyunlarinin horon pratigi
icerisinde bulunan fora yapilari incelenmigtir. Bu anlamda bolgedeki diigiin geleneklerinde ortak bir icra

konumuna gelmis olan horon tirlerinde uygulanan sozel yapilarin analizi yapiimaya calisiimig ve ilgili
kaynak kisilerden, kurgusuz gortigsme yontemi kullanilarak bilgi sahibi olunmustur.

Horon; Dogu ve Orta Karadeniz’de yaygin olan bir halk oyunu ve bu oyuna eslik eden ezgi bigimidir. Ezgi
ve ritmik yapilari; Karadeniz Bolgesi'nde yer alan yoresel mizik karakterlerine gore farkliliklar gosterir.
Yorelere gore degisen cesitleri ve oyun bigimleri vardir. Tulum veya kemencenin esliginde oynanir. Kadin
ve erkeklerin ayri horon bigimleri ve bunlarin kendilerine ait birer ezgileri olmakla beraber, kadin ve erkek
gruplarin birlikte oynadiklari horonlar da vardir. Bes, yedi, dokuz streli usuller, yalin ve kendine 0zgii
vurgularla horonlarda kullanilabildigi gibi, karma usuller de horon ezgilerinde siklikla rastlanan usullerdir
(Duygulu, 2014, 5.237-238).

“Horon, Dogu Karadeniz’de baslangicta bir calgi esliginde ritiiel nitelikli oynanan oyunlara verilen addir.
Horona Dogu Karadeniz’in bazi yerlerinde “horum”, “horun”, “horon” da denilmektedir” (C)ztuna, 1990).
“Karadeniz kiyilarinda bazi bolgelerde ise horon ile ilgili olarak; “foron”, “foran” ya da “oran” deyimlerine
de rastlanmigtir” (Yonetken, 2006, s.72). “Kelimenin kokeni Grek etimolojisinden gelmektedir ve “topluca,
el ele tutularak icra edilen dans” anlamina gelen “xoros” kelimesinden tiremistir” (TDK, 1977).

Cihanoglu, horonun tarifini yaparken; “misir saplari ve cayirlarin 10-15 destesinin bir araya getirilip,
dikey durumda yigilip, tarlada kabak tevekleri ile tist kismindan baglanmasina horom denir” demekte ve
“horona baglarken haydi bire bir horom kuralim sozii, sirada toplanip sikica birbirine baglanmanin baska
bir ifadesidir” seklinde agiklamaktadir (Cihanoglu, 1997, s.78-79).

Horon ayni zamanda, Dodu Karadeniz bdlgesinin cografi yapisindan dolayi bireysel hareketten ziyade
yore insanlarinin birlikte doga sartlarina, sosyal ve iktisadi zorluklara, el ele vererek (istesinden gelmenin
figuratif bir ifadesidir. Bu figlratif ifadeler ayni zamanda Karadeniz’deki dalgalarin hareketi, balikgilarin
kirek cekisleri, baliklarin aglarda cirpinisi, derelerin akigi, topradin islenisi, yagmurun yagisi, ekinlerin
bicilmesi ve insanlarin yaylaya goc edigleri gibi dogal ve toplumsal olaylarda da kendini géstermektedir.

Horon genelde bir halka oyunudur ve horon oynayan oyuncular el ele tutusarak genis bir halka olusturarak
bu oyunu oynarlar. Mizisyen bu halkanin igerisinde yer alarak eglik yapar. Oyun sirasinda ¢ikan oyuncularin
yerini bagkalar alabilirken; gencler, yaslilar, erkekler ve kadinlar da ayni halkada horon oynayabilirler
(Guglu, 2004, s.64).

“Horonlar cogu kez diigiin, nisan, asker ugurlama, dini ve milli bayramlar, erkek ve kadin toplantilarinda
daha gok seving ani ve ginlerinde oynanmaktadir. Rize dolaylarinda hem ezgilere hem de oyunlara “horon”
adi verildigi gortlmektedir” (Demirsipahi, 1975, s.268). “Dogu Karadeniz yoresinde oynanan horon,
oyuncularin bitiin vicutlarini titretmeleri ile baslar ve oyuncular firtina gibi bir hizda sarsilarak devam
ederler, aga yakalanmis bir balik gibi sigrarlar” (Reinhard, 2006, s.54).

1.1. Amag

Calismanin genel amaci, (lkemizdeki geleneksel miizik degerlerinin ulusal ve uluslararasi alanda
tanitiimasina katki sunmaktir. Bu manada tilkemizde bir miizikoloji belgeligi olusturabilme gayreti icerisinde
bulunarak, eksik kalmis calismalarin mevcudiyetine de bir nebze isaret etmek istenmistir. Bu ¢cercevede
diger bir genel amag olarak da; yerel halk miiziklerinin tanitiimasi ve kayitlarin arsivienmesi baglaminda,
horon pratiginin nadir bilinen tiirlerini ele alarak, gerekli kayit ve ¢eviri yazim ¢alismalarini yapmak sureti
ile alana katki saglamak hedeflenmistir.
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1.2. Onem

Ozellikle Trabzon ve Rize illerinin bazi bélgelerine ait horon pratiginin notaya alma islemleri ve giifte
incelenmeleri Tirk Radyo Televizyon Kurumu tarafindan yapilimistir fakat bu calismalar, bolgenin diger
kiltirel degerlerini tam olarak ifade edememektedir. Bu agidan bakildiginda gerek mizikal bigim ve
ozellikler acisindan, gerekse giifte unsuru bakimindan Dogu Karadeniz Bélgesi'nin dogu kesimlerinde
oynanan horon pratiginin oldukca farkli bir yapi sergiledigi goriilmektedir. Bu farkl yapiyi bilimsel olarak
ortaya koymak, yapilacak olan ¢alismalara da 6rnek teskil etmesi agisindan oldukga 6nemli ve degerlidir.
Ayrica arastirmanin bir halk edebiyati incelemesi sonucu olarak; horon pratiginin sozel yapilari baglaminda
da degerlendirilmesi, alana yapilan katkiyi giiclendirmektedir.

2. ARDESEN HORON PRATi&INDE FORA

Bir horon pratigi icerisinde farkl ritmik yapilar gortlebilmekte ve bu yapilara “fora” denilmektedir. Fora
bolimlerinde, oynayanlarin dinlenebildikleri bir figir yapisi sergiledikleri gibi, atma tiirkii soyledikleri de
tespit edilmistir. Arastirmaci tarafindan yapilan bu tespit, pratige etkin katihm saglanarak yapilmistir. Ardesen
horonlarinin en onemli Ozelliklerinden biri olan fora yapilari, horon oynayan oyuncularin, horon icralari
sirasinda uyguladiklari sozlii boliimleri ifade etmektedir ve bu 6zellik Ardesen horonlarini diger bolgelerde
oynanan horonlardan ayirmaktadir. Daha agik olarak fora; horon pratigi icerisinde tiirkii soylemek, tirki
atmak, atismak, kadinh erkekli atismak seklinde izah edilebilir. Horon pratiginde bulunan fora kelimesinin
anlami; dinlenmek, rahatlamak ve yorgunluk atmaktir ve bu amacla horon halkasinda yerinde durmayi
ya da rahat bir sekilde sola hareket etmeyi gerekli kilar. Horonda fora, ayni zamanda turk( atmak igin
onemli bir aractir. Horonda fora bolimleri, horon kaidesi (ezgisi) ile soylenilebildigi gibi farkli kaidelerle de
sOylenebilmektedir. Bununla birlikte farkli horonlarda, ayni fora ezgisinin kullanildigi da goriilmektedir. Fora
bolumleri, horon icrasi icerisinde bulunan oyuncularin kabiliyetlerini gostermesi, sevinglerini ve dertlerini
anlatabilmesi bakimindan da 6nemli bir ara¢ olmaktadir. Horon pratigi icerisinde devam eden sozlii bir
bolum olan fora, horonu yoneten kisinin komutu ile icra edilmektedir. Tulumu ¢alan kisi de horonu yoneten
kisinin komutundan ¢gikmamaktadir. Horonu yoneten kisi fora dedigi zaman tulumcu, fora havasini calmaya
baslar. Horonun bu boltimlerinde yorgunluk alinir. Forayi veren Kisi “dis soluma” der. Hem tlrki soylenilir
hem de dinlenilir. Buradaki dinlenme, horon pratigindeki aktif figiiratif yapinin, yerini daha pasif bir figiiratif
yapiya birakmasi olarak algilanmaldir.

Yapisal 0zellik bakimindan Ardesen horonlarinda fora boltimleri genellikle mani dortlikleri seklindedir. Fora
bolumleri, dortlukler disinda beyitler seklinde de okunabilmektedir. Buna ek olarak, foralarin, t¢ misralik
bentlerden olusan halleri de bulunmaktadir. Horonlar igerisindeki fora bollimlerinin bazilarinin atma ya da
kesme tiirkii formunda olduklarini da belirtmekte yarar vardir. Ozellikle atma tiirkii formunda olanlar, yedi
heceli dort misra ya da on dort heceli iki misra seklinde pratik edilirler. Foralar siklikla yedili hece kalibiyla
sOylenirler ve Uguincti misra serbest bir sekilde okunmaktadir. Uyak bigimleride;aaba,ababveabch
biciminde seyretmektedir.

Fora nazim birimi olarak drnek dértlilk Kafive Diizeni
Omuzumda graim A
Budor bepum merafum A
Daha bakmam daglara B
Gelivor aglamagum A

Tablo 1. Fora boliimlerine iliskin bicimsel yapi a.
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Fora nazim hirimi olarak érnek dorthik | Kafive Diizeni
Enistenpn cebinde A
Elli liralpk kalem B
Dogre oyna enigte A
Giilmeszupn bize alem B

Tablo 2. Fora bolimlerine iliskin bicimsel yapi b.

Fora nazim birimi olarak érnek dortlik | Kafive Diizeni
Sevdofum pendun mi? A
Kapi kaldi araluk B
Bdvle ikbal mi olor C
Yamm kaldi sevdaluk B

Tablo 3. Fora bolumlerine iligkin bigimsel yapi c.

2.1, Bulgular

Kisisel arsivler ve alanda yapilan gortismeler sonucunda; Ardesen horonlarinda fora yapilari ile ilgili olarak
elde edilen bulgular, yorede icra edilen horonlar kapsaminda degerlendirilmistir. Alanda yapilan derleme
kayitlari, Mixcraft bilgisayar programi yardimiyla, notaya aktarilarak veri konumuna getirilmistir. Bu sayede
transkripsiyon islemlerinin kolaylastinimasi saglanmistir. Elde edilen ses kayitlari, Mus 2 nota yazim
programi kullanilarak notaya alinmistir. Nota kayitlarina, kaynak kisi ve yore bilgileri de eklenmistir. Mevzu
bahis olan fora yapilari icerisinde atma tlirkii, kesme tiirkii ve karsi beri atma tiirkii (taslama niteliginde)
bulunmakla beraber, glindelik yasamda soylenen geleneksel ezgi kaliplarinin tizerine giydirilmis anonim
sOzler de bulunabilmektedir. Ardesen yoresi horonlarinda soylenen tlrkuler, horonun kaidesi ile birlikte
sOylenebildigi gibi, ayni horon icerisinde farkli kaide ile de sdylenebilmektedir. Bu durum, ana horon
kaidesinin ritmik diizeyine gore degismektedir. Horon icerisinde forada tiirkii soylenirken, tiirkiiy(i atan ve
alan Kisiler olmaldir. Cogunlukla tiirkiiyii atan Kisi ya da kisiler (bu genellikle horoncu olur) séylenen sozii
kaideye uygun olarak iki kere okur. Turklyu alan Kisiler de ayni soz(i, ayni ezgi ile iki kere tekrar ederler.
Ardesen yoresinde horon foralarinda atilan tlrkdlerde, horonun tiirkii atilan ya da soylenen boltimlerindeki
kaide ile baglantili olarak misralar tek ya da ikili tekrarlanabilmektedir. Fora icrasi sirasinda soylenen tiirkiiler
yalnizca fora pratigine has tiirkiler degil, bélgenin genel halk miizigi kiiltiiriine ait séyleme bicimlerinde de
yer alan tirkilerdir.
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Sekil 1. Fora yapilarina iliskin uygulama 6rnegine ait nota diizeni.
2.2. Forada islenen Konular

Ardesen yoresinde halkin giindelik yasaminin icerisinde karsilasmis oldugu hemen hemen her olay,
horon foralarindaki sozlere konu olabilmektedir. Genel olarak horonun dinlenme bolimiinde sevdalik,
yayla, keder, gurbet tzerine tlrkiler soylenmektedir. Esasen en ¢ok okunan sevda ile ilgili olanlardir. Fora
bolimlerinde karsilama tirinin uygulandigi da gortilmektedir. Bu tiirde daha cok atma tiirkii atilarak
gelenek icra edilmektedir. Horon halkasindaki bireyler grup seklinde birbirlerine atma trki atarak fora
bolimind tamamlarlar. Ardesen yoresinde oynanan horonlarin fora bolimlerinde okunan tiirkilerden
yapilan derlemeler sonucunda, yaylacilik ve yayla hayati ile ilgili konulara da rastlanmistir. Gegmise yapilan
atiflarda toplu olarak yaylaya ¢ikilmasindan bahsedilmektedir. Ayrica fora bolimlerinde mizah icerikli
sOzlere de sikca rastlanmaktadir.

2.3. Forada Okunan Tiirkii Ornekleri

Asagida horonun fora béliimiinde okundugu tespit edilen drnekler notalari da eklenerek verilmistir. Yalniz
unutulmamalidir ki; horon foralarindaki kaideler horonun ana kaidesinden farkli olabilmektedir ve horoncu;
bir horonun fora kismini okuturken, fora kaidesine asagida tespit edilmis olan dértliiklerden herhangi birini
giydirebilmektedir. Bu dortliikler cogunlukla karsilikli olarak horon pratiginde séylenmektedir. Misralar tekli
ya da ikili tekrar edilebilir. Ayrica belirtilmesi gereken baska bir husus, misralarin arasinda horon kaidesi

ile baglantil olarak “oy oy giizelum”, “ah oy oy oy”, “hey gidi karli daglar” gibi tekrar eden bolimlerin
bulunabiliyor olmasidir.

Ardesen ilcesi merkezinde Temmuz 2018 tarihinde tarafimizdan yapilan derlemelerde Ali ihsan Sismanlar
ve tulum eslikgisi Stileyman Serin’den kaydedilen fora 6rnekleri asagidadir:

EAHCEVE 4L EAHCEVE

Ww darhepm ok M 32
Hanad A5 Do fromnide Devberrm Fims Smad
dm oanlevem Lriie Sl
1= [
-4 r & T P ;o
& - ' o - I - —
-‘;gﬁ’u..;"-'.h' S Ly e Bt
Bah o o
Ko pel mua

B _ ——— _
'-!;Ei'_’_"':"'f = Ee==—=— === |
T — —

mel Bah_ = aw Ko A fun duk By fur sun ku ten duk

wy da lu fe Ya ma 4 vo o lur man Vo = da wu

My
Bia—u o
- 1] Mr sun

Sekil 2. “Bahceye Gel Bahgeye” isimli horon forasinin nota dizeni. (Saral, 2019, s. 93)
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(1)

Bahgeye gel bahcgeye
Kuri funduk bulursun
Kapilma sevdaluge

Yamada vurulursun

2
Bu yil gittum yaylaya
Kavurma yedum tuzsuz
Babam dedi ki bana

Eve gelma gelinsuz

3)
Basundaki pusiyi
Ne glizel baglamissen

Gozlerunden bellidur

Sevdugum

aglamissen

2018).

(Sismanlar,

Bir baska kayitta da dedisen horon ezgisinin fora bolimiinde atismali ve iki gurubun tekrarl olarak

sOyledikleri su sozler bulunmaktadir:

ORAMANDAN YOL ACARUN

Yowe Ardeyen Mioka Mo 23
E mvnak AL Daan 5ipmanks Dhestleyem Erkom Saral
d= 90 Motnloryes Erloms Saral
—
= e e e —
1 1 - : 1 -_-i I 1 hl I I | 1 E 1
[ 5 - = —F]
: '
A== S==CE=3
| R R |
= - 1 1 '-—_i 3 — ‘IT: L
Or man dan yol & A rum oy oy gu ze lum A lur se ni_
Ver mez sa & nan ba ban oy oy guze lum Ba su me dert_

a lur
ba su

ka ¢a m moy e mi_

a ca o moy me dert_

ka ca mum
4 ¢a rum

Sekil 3. “Ormandan Yol Agarum” isimli horon forasinin nota dizeni. (Saral 2019, s. 94)

(1)
Ormandan yol agarum oy oy giizelum
Alur seni kagarum oy alur seni kagarum
Vermezse anan baban oy oy glizelum
Basume dert acarum oy basume dert agarum
2)

Atmaca idum ama oy oy giizelum
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Kirdiler kanadumi da kirdiler kanadumi
Kiz idum gelin oldum oy oy gizelum
Degistiler adumi da degistiler adumi

®)
Avluye sandaliye oy oy giizelum
Otur giizelum otur da otur glizelum otur
Conul kimi severse oy oy giizelum

Diinya giizeli odur da diinya giizeli odur (Sismanlar, 2018).

Ardesen ilcesi merkezinde Temmuz 2018 tarihinde Ali ihsan Sismanlar’dan derlenen bir baska Hemsin
horonu forasi su sekildedir:

Hemsin Horonu Forasi

Yeee Ardegen MNodm Moo 24
Elavmalc AR Dass Sogmankes Derfeves Erican Saral
4= 11D Motalrvesy Erican Saral
ﬁ i I i i - $ e '
- 4 = E . i i = -l'l = i a
3 : i L g T — ry
Ben sa na__ de me dum mi ben sa na__ de me dum mi
Bag la ba__ suoni bag la bag la ba__ su ni bag la
Sim di ne_ ¢ de ook sn gim di ne_ e de ook =0
s ter senm_ o r ag la i ter sen_ o tur ag la

Sekil 4. “Hemsin” horonu forasina ait nota diizeni. (Saral, 2019, s. 95)

(1) 2

Ben sana demedum mi ? Bu yayla eyi yayla

Bagla basuni bagla Usti duman olmasa

Simdi ne edeceksin Kiz ben seni alurdum

Istersen otur agla Baban domuz olmasa (Sismanlar, A.)

Ardesen ilcesi Isikli Beldesi Ortaalan Kdyiinde yapilan derlemelerde 1944 dogumlu Mustafa Alptekin,
horonlarda sdylenen ve kendi yazdigi bir forayi aktarmaktadir:

(1) 2) 3)

Findik cubuklarindan Cay makasi yakisti Bug(in hava yagmurlu
Yapayim sepetini 0 nazik ellerine Girme cay tarlasina
Varacak misin bana Gel de bir sarlayim Bu canim kurban olsun
Bileyim niyetini 0 ince bellerine GOzunln karasina (Alptekin, 2018)
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Yorede kullanilan anadil Lazcadir. Dolayisi ile yore halki horon pratigi icerisinde seslendirdigi foralari
anadilleri ile de uygulayabilmektedir. Bunlara iliskin bazi 6rnekler Tirkce agiklamalari ile birlikte verilmistir.
Birol Topaloglu'nun Lazeburi arsivinden (Ezmoce, 2007, Kalan Muzik) alinan ve dg¢ farkll melodik seyir
izleyen Rize Horonu foralarinin nota ve sozleri su sekildedir:

Lazca metin
E verane Cariska
Pucepe diu diska

Ham mettogoni varon

Tirkge metin
Ey gidi Suluk
inekler oldu oldun

Bu atiimaklik degil

Vihoronaten askva Oynayacagiz artik
E Verane Cariska
Yore Asdegen Nota Moo I8
kRamak Beol Topalodks Peerleveni Wagar [wama
4= 10 Notalwyme Ericn Saral
———
/5 P S ALV DS S rr—
' — [
E ra ne Ca rig ka & Ve ra ne Ca ris ka
Pu o8 pe di vu dis ka pu ce pe di vu dis ka
Ham me to o ni va no n ham me to o ni va ron
Vi ho o na ten ask va vi ho ro na ten ask wva

Sekil 5. “E Verane Cariska” adli horon forasina ait nota diizeni. (Saral, 2019, s. 96)

Lazca metin

Vulur vulur vamalen
Cifti diyu gzalepe

A bozo mayoropu

Mondo ortu dalepe

Yare: Ardesen
Eav

= 120

: Baral Topaleihu

Turkce metin

Gidip gidip gidemedim
Cift oldu yollar hep

Bir kiz sevdim ben

Sakin olmasin kardes

Vulur Valur Vamalen

Moda Mo 2

Deerleven: Vagar Turna
Matalayan: Erkan Saral

—

s | I

a4

S==

Yo lur vu lur
G H odi ova
A bo 2o ma
Mon do or i

vE__ ma len v lar va lur
gza__ le pe ¢f 6 di yu
Yvo__ e pal a bo zo ma
da le pe mon do or

VA

g2a

w__

da

ma len
le pe
ool
le pe

Sekil 6. “Vulur Vulur Vamalen” isimli horon forasina ait nota duzeni. (Saral, 2019, s. 97)
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Lazca metin
Hayde guli golasa
Rakani kapulasa
Amcika mole ela

Mutxa gisvar tobasa

Turkce metin

Haydi gilim gezmeye
Yukaridaki sirtlara

Biraz boyle gel

Bir sey diyecegim gizlice

Hayde AN Golasa

Yiore: Ardepen MWotm Mo 27
Eaynak: Birol Topalogin Devleyem Baod Topalofhs
2= 110 Moty Erloan Saral
b =r - —
o——  —— - - ; I -
1 —— —— —— —
Hay de gii L go la sa Hay de gi L go la sa___
Ra ka ni ka pu la za_ Ra ka ni ka pu la sa
Am ¢i ka mo le & la__ Am ¢i ka mo le & la
Mut xa gis wvar to ba za Mut xa gis var to ba sa

Sekil 7. “Hayde Guli Golasa” isimli horon forasina ait nota dizeni. (Saral, 2019, s. 97)

Gindmiizde Ardesen yoresinde oynanan horonlarda kiiltiirel aktarim yoluyla anonim bir yapi kazanmis
olan fora boliimleri, horoncunun o anki hissiyatina gore dogacglama olarak da okunabilmektedir. Asagidaki
ornekler anonim ozellik kazanmis fora bolumlerinin en ¢ok kullanilanlandir. Bu orneklere Ardesen ilgesi
ve cevresinde oynanan bircok horon icerisinde rastlanmaktadir. Ozellikle belirtmek gerekir ki; yukarida
notalarini verdigimiz ezgi kaliplar bircok farkl gifteye giydirilebilmektedir. Bu durum; yerel mizik
pratiklerinin en genel 6zelligi olup, “tegannide insad” adi ile halk mizigi terminolojisine de girmistir. Bu
yiizden calismanin giifte alani, mizik alaninin 6niine ge¢mis gibi gortnebilir.

Goturdn enisteyi
Tanimayanlar gorsun
Enisteye baldizi

Nazar boncugi taksun

Bana Osoglu derler
Ben bi yuzi karayim
Verun baga bir giizel

Ben yardan fukarayim

Sevdugum usudun mi
Kapi kaldi araluk

Boyle ikbal mi olur

Enistenun cebinde
Elli liraluk kalem
Dogru oyna eniste

Gilmesun bize alem (Saatci, 2008, s.53).

Omuzumda oragum
Budur benum meragum
Daha bakmam daglara

Geliyor aglamagum (Ak, 1998)

iki turki deyelum
Seslerumuz uyar mi?

Dedugumuz turkiyi
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Yarum kaldi sevdaluk

Elevit'un duzina
Kar yagayur inceden
Ben buldum sevdugumi

Kurtuldum distinceden

Topladum esyalari
Gidiyorum askere
Ben sevdali usagim

Cabuk gelsun teskere

Basundaki pusinun
Dali var cicegi yok
Benum deli gonlumun

Senden gececegi yok

Oy beni dertler beni
Tulum eldurdi beni
Olmadi su gonlumun

Ortakoy’de seveni

Hemsin yaylalarina
Gidilur mi karadan
Artuk kavustur bizi

Yeri gogi yaradan

Sevdugum iki gozum
Dinle bir iki sozum
Kalbumde atesun var

Dunyayi gérmez gozum
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Nazli yar da duyar mi? (Saatgi, 2008, s.71).

Yagarsa yagmur yagar
Ben zaten islanmisim
Gelurse yarum gelur

Zaten goreslanmisim

Bu dere boyuk dere
Kopru olsa gecerum
0 kada derdum var ki

Bi yetmisluk icerum

Yar at beni atesa
Tum bedenum kil olsun
Yalnuz kalbuma degma

Cunki orda sen varsun

Hemsin yaylalarina
Yattum uyuyemedum
Aradum sevdugumi

Daha dayanamadum

Yaz gelinca yesillar
Sari eruk dallari
Sevdugum nerde kaldun

Hep gozlerum yollari

Bu dunya bir pencere
Her gelen bakar gecer
Dunya guizeli olsa

Gonlum hep seni seger
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Bu yil ¢iktum yaylaya
Gimene bastum karsuz
Ander kalsun yaylasi

0 dag sevilmez yarsuz

Vice 'nun agacinden
Cikti iki parpali
Ciktum dinden imandan

Senle sevda yapali

Akar Hemsin deresi
Cat duzina yol olur
Buyugi evleninca

Kugugdine yol olur

Cikardun mendiluni
Ne diye salliyorsin
Madem birakup gittun

Ne diye agliyorsin

SONUG

Asagden gelen duman
Gelma giizel ovaya
Sen yag ol ben da baluk

Duselum bir tavaya

Vige’nun baslarinden
Sifterepe ucayi
Sifter beni severdi

Simdi benden kacayi

Yedum yayla yogurdi
Yuregum bulaniyi
Ardesen’de bir giizel

Pesumde dolaniyi

Bi bak hele daglara
Daglarda var mi yesil

Dedi aglayacagim

Desil yuregum desil (Saatci, 2008, 5.73-76).

Ardesen horonlarinda fora unsuru ile ilgili yapilan bu ¢alisma, daha once yapilan derleme galismalarinin
bir devami niteliginde olmustur. Bu kapsamda belirlenen kaynak kisilerle imkén saglanan gériismeler ve
arsivierde bulunan mevcut ses kayitlari da goz ontne alinarak, 43 dortliik saptanmistir. Bu dortliklerin
cogunlukla yedili hece vezni ile olusturulmus manilerden olustugu gézlenmistir.

Ardesen yoresi insaninin, horon pratigi icerisindeki fora yapilarini uygulamasinin nedenini, bir dinlenme
ve rahatlama zamani olarak agikladiklari gorilmistir. Pratik olarak ise oyun igerisinde ritme uygun bir
bicimde sola gitme seklinde ifade edildigi anlasilmistir. Gegmiste uygulanmis olan atma tiirkli gelenegi,
gunimizdeki horon icralarinda bulunan fora yapilar icerisinde terk edilmis gorilmektedir ve ozellikle
genclerin kiltlrel aktarimla edindikleri anonim yapidaki dortlikleri kullandiklar tespit edilmistir. Bu
durumla ilgili olarak; bulgularda boliminde de belirttigimiz gibi horoncu, herhangi bir horonun forasini,
farkl bir horonun kaidesine giydirerek de okuyabilmektedir. Fora unsurundaki sozlerin igerigi anlaminda
ise; gundelik yasamin bitiin izlerine rastlanmakta olup, genel olarak ask ve sevda konulu dortliiklerin
okundugu, yaptigimiz kisisel goriismelerde ve tecriibe edilen horon pratiklerinde duyulmustur. Bu anlamda
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horoncu, tulumcu ve oyuncu iliskisinde de sozlerin yonlendirici rol oynadigi da tespit edilmistir. Fora
bolimlerinin ezgisel yapisiyla ilgili olarak; horonun geleneksel ezgi kalibi ile ayni olabilecegi gibi, farkli bir
seyir tizerinde de yogunlasabilecegi ortaya ¢ikariimistir.

Bir mizikoloji belgeligi olusturabilme anlaminda; yerel mizik pratiklerinin ortaya ¢ikariimasi manasinda
alana katki sunma amacini da tasiyan bu ¢alismanin daha da gelistirilerek tilkemizdeki akademik birimlerde
sunumunun yapiimasina iliskin ¢abalar devam edecektir. Dogu Karadeniz Bolgesindeki miizik pratiklerinin
arastirimasi baglaminda daha zengin derleme calismalarinin yapilmasinin gerekliligi aciktir. Dolayisiyla
fora bolimleri gibi glifte analizleri ya da daha farkli baglamlarda, geleneksel miizik arastirmaciliginin,
bolgede alana cikilarak gelistirilmesi gerekmektedir. Ozellikle ayni miizikal kiiltiiriin farkli varyantiarinin
tespit edilmesi acisindan, Dogu Karadeniz Bélgesi kiyi seridindeki diger ilgeler olan Pazar, Findikli, Arhavi
ve Hopa ilgelerinin de geleneksel mizik pratiklerinin arastiriimasi onerilmektedir. Buna ek olarak yapilan
tetkik ve tahliller ile diger komsu illere ait geleneksel miizik icralarinin horon formu icerisindeki sozel
yapilar baglaminda karsilastiriiabilmesi saglanabilir.
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BiLIMKURGU SINEMASINDA SAVAS YILLARI: DiZELPUNK

Ozet

Bilimkurgunun 2000 yil sonrasinda ortaya ¢ikmis yeni alttlrlerinden biri olan Dizelpunk’i
tanitmak iizere hazirlanmis bu ¢alismanin amaci, Tiirkce literatiiriin bu konudaki eksikliginin
giderilmesidir. Bilimkurgu Uzerine birgok ¢alisma yapiimasina karsin, geng alttirleriyle ilgili
incelemelerin eksik kaldigi diistiniiimektedir. Bu nedenle de ¢alisma betimleyici bir yontemle
hazirlanmistir. Kendine zaman araligi olarak Diinya Savaslar yillari arasindaki donemi secen
ve donemin elementleriyle alternatif bir tarih kurgulayan Dizelpunk, bircok alana niifuz etmis
ve bir akim olarak da ele alinmaya baslanmistir. Bu ¢alismada oncelikle Dizelpunk’in genel
hatlar ve konsepti agiklanacak ve bir altkiltir olarak ortaya c¢ikisindan bahsedilecektir.
Sonrasinda ise en ¢ok etki ettigi alan olan sinemaya gecilerek, Dizelpunk’in sinemadaki etkisi
ve bu kapsamdaki filmler ele alinacaktir. Bu alttiirii en ¢ok yansittigi diistiniilen Sky Captain
and World of Tomorrow (2004), Iron Sky (2012), Sucker Punch (2011), Hellboy (2004-2008)
ve Captain America: The First Avenger (2011) filmlerine yer verilerek Dizelpunk’in sinematik
yansimasi agiklanacakr.

Anahtar Sozciikler: bilimkurgu, alttlr, dizelpunk, distopya, savas

INTERWAR ERA IN SCIENCE FICTION CINEMA: DIESELPUNK

Abstract

The aim of this study, which was prepared to introduce Dieselpunk, one of the new subgenres
of science fiction, emerged after 2000, is to eliminate the lack of Turkish literature. Although
there are many studies on science fiction, it is thought that the studies on young subgenres
are incomplete. For this reason, the study was prepared by a descriptive method. Dieselpunk
chooses the period between World Wars and constructs an alternative history with the elements
of the period, has penetrated many areas and started to be considered as a stream. In this
study, first of all, general concepts of Dieselpunk will be explained and the emergence of a
subculture will be mentioned. Afterwards, the effect of Dieselpunk on cinema and the films in
this context will be discussed. Dizelpunk’s cinematic reflection will be explained with the films
Captain and World of Tomorrow (2004), Iron Sky (2012), Sucker Punch (2011), Hellboy (2004-
2008) and Captain America: The First Avenger (2011).

Keywords: sciencefiction, subgenre, dieselpunk, distopia, war
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GiRiS
Bilimkurgu, konularini teknoloji ve bilim etrafinda sekillendiren ¢ok genis bir turdir. KOkeni edebiyata
dayanan bu tiir zaman icinde degisimler yasamis, korku ve fantastik basta olmak iizere diger tiirlerle
etkilesime girmis ve boylelikle bircok alttiire sahip olmustur. insani alisiimamis olanla, bilinmeyenle tanistiran
bilimkurgu, ilk yillarindan itibaren sinema perdesinde de en ilgi ¢ekici konulardan birini olusturmustur.
Jules Verne ve H.G.Wells gibi bilimkurgu edebiyatinin ustalar olarak anilan yazarlarin romanlarindan
uyarlanan filmler Melies’den itibaren sinemada yer almis, bilimkurgu tiirii sinema alaninda yayginlasmaya
baslamistir. Ozellikle teknolojinin gelismesiyle ve hayatimizin her alanina niifuz etmeye baslamasiyla birlikte
bilimkurgu da gelismis, yasanan toplumsal olaylarin ve savaslarin da etkisiyle ozellikle 19401 yillardan
itibaren yiikselise gegcmistir. (Coker, 2016, s. 11) Bu anlamda bilimkurgu higbir zaman konu bulma sikintisi
cekmemistir. 19400 yillarin savas teknolojisi, 50lerin niikleer paranoyasi, 70li yillarin felaket senaryolar
distintildiigtinde bilimkurgunun her zaman toplumsal olaylardan kendine konu devsirdigi goriilmektedir.
1980li yillara gelindiginde ise bilim kurgunun yeni alttiirlerinin dogdugu gértlir. Bu alttiirlerin kokeni de
bilimkurgunun kendisi gibi edebiyata dayanir. 1984 yilinda William Gibson’in Neuromancer romaniyla
baslayan Siberpunk akimi bu alttiirlerin ilkidir. Kisaca bilgisayar ve enformasyon cagi distopyasi olarak
adlandinlabilecek Siberpunk’in ortaya cikisiyla ise alttirler sekillenmeye baslamistir. Bu altttirden de
ilham alinarak cesitli donemler -punk son ekiyle birlestirilerek birgok yeni alttiir yaratilmistir. 19.Yuzyil'in
temel alindigi Steampunk, Ronesans doneminde gecen Clockpunk, 1950li yillarin elementlerini Kullanan
Atompunk, dizel cagini temel alan ve bu calismanin konusunu olusturan Dizelpunk bunlardan bazilaridr.
Bunlar ayni zamanda pek ¢ok alana etki ettiklerinden otirii birer akim olarak da degerlendirilmektedir.

Bu calismada ilhamini dizel ¢agindan alan ve 2000Ii yillardan itibaren bir bilim kurgu alttir(i olarak
tamimlanan Dizelpunk akimina yer verilecektir. Tlrkce literatlirin bu konudaki yetersizligi sebebiyle bu
¢alismanin tirii/akimi tanitan, betimleyici bir calisma olmasina dikkat edilmistir. Calismanin ilk boliimiinde
Dizelpunk’in ortaya ¢ikisindan bahsedilerek, tiriin kapsami ve genel cercevesi aciklanacaktir. Daha sonra
ise bir altkltir topluluguna dontsmesinden bahsedilerek, asil alanimiz olan sinemaya gecilecek ve
sinemaya olan etkisine filmlerden de orneklerle yer verilecektir.

2. DIZELPUNK NEDIR?

En basindan beri ideal bir toplum ve gelecek tasarlayan itopyalar ve korkulan bir diinya tasvir eden
kars! (itopya ya da distopyalar bilim kurgunun iki ana kolunu olusturmustur. Ancak, 19. Yizyil'im bilim ve
teknolojinin nimetlerinden faydalanilan klasik bilimkurgularindan ziyade, ozellikle diinya savaslarinin da
yarattigi etkiyle 20. Yiizyil’dan itibaren olumsuz bir gelecek ve toplum tasarlayan senaryolar gittikce daha
popiiler hale gelmistir. Ozellikle ikinci Diinya Savasi tim diinyada etkileri uzun yillar devam eden izler
birakmig, toplumlari yeniden sekillendirirken teknolojiye olan olumlu bakisi da degistirmistir. Bu degisimden
itibaren ise bilimkurgunun en popiler konularini, hem edebiyat hem de sinemada, teknolojiyle baglantili
distopyalar olusturmustur. 1980li yillara gelindiginde bilgisayar ve iletisim teknolojilerinin gelismesi yeni bir
alttiriin olugmasina onculiik etmis ve Siberpunk alttiirii 0nce edebiyatta ardindan da sinemada oldukga ilgi
cekici bir konuma gelmistir. Bu ilginin farkedilmesiyle birlikte ise tarihin belli basli donemleri bilimkurgunun
oyun alani haline gelmistir.

Bu calismanin konusunu olugturan Dizelpunk, iki dinya savagi arasindaki periyodu temel alan, 2000’li
yillarin baginda ortaya ¢ikmig, gelismekte olan bir bilimkurgu alt tiridir. Dizelpunk ismi ilk kez 2001
yilinda “Children of the Sun” isimli oyunun yaraticisi Lewis Pollak tarafindan kullaniimigtir. Bundan itibaren
Dizelpunk, gorsel sanatlardan mihendislige, miizikten sinemaya kadar birgok alanda ayirici bir stil haline
gelmigtir. Dizelpunk, bagslangicta, yine bir bilimkurgu alttirt olarak 19. Yuzyil'in buhar teknolojisinden
ilham alan Steampunk’in daha geg¢ bir adaptasyonu olarak kabul edilse de, daha sonra donemsel olarak
belli farklliklar tagimasi sebebiyle Steampunk sonrasi Siberpunk oncesi bir donemde yer alan yeni bir alttiir
olarak tanimlanmigtir. (Ottens & Piecraft, Discovering Dieselpunk, 2008) Steampunk’in buhar teknolojisini,
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Siberpunk’in enformasyon teknolojisini estetik olarak kullandigi gibi, Dizelpunk da bu aradaki donemin
simgelerinden olan dizel ve petrol giiclinii estetik olarak kullanir. (Amyett, 2011) Bu alttiir kara filmler,
1930lu yillarin ucuz dergileri, propaganda filmleri ve savag donemi posterlerinden esinlenerek 1920li ve
30lu yillarin elementlerini harmanlar. Bunu yaparken fantastik 6gelerden de yararlanarak retrofiitiirizm ve
klasik savas donemi estetiginin bir karigimini da yansitir. (Strubel, 2014, s. 383)

Sekil 1: Dizelpunk illiistrasyon

Dizelpunk, en biyiik ilhamini dizel cagindan alir. Dizel ¢ag, iki diinya savasi arasindaki periyoddur. Birinci
Diinya Savasr’nin bitisinden ikinci Diinya Savas’'nin baslangicina kadar olan donemi kapsar. (Ottens &
Piecraft, Discovering Dieselpunk, 2008) iki diinya savasi arasindaki yillar sosyal ve teknolojik agidan koklii
degisimlerin yasandigi yillar olmustur. Bu donemde buharli makineler yerini dizel yakitla ¢alisan araclara
birakmis, gokdelenler, Tesla teknolojisi gibi bircok onemli teknolojik yenilikle tanisilmistir. (Strubel, 2014,
s. 383) Bircok gelisme modernlesme ile ilgili kavramlarin yerlesmesini saglamis, bircok sehir yeni modern
hayatin merkezi haline gelmistir. Radyo ve sinemanin yayginlasmasi, toplumda yeni eglence anlayislari ve
fikirlerin yer almasini saglayarak popiiler kiiltiirde 6nemli bir degisime neden olmustur. Radyo, telegraf,
telefon, ulasimdaki gelismeler, otomobil gibi yeni araclarin yikselisi, beyaz yakali ¢alisanlarin artisi, kadin
haklar konusundaki gelismeler gibi pozitif yonli degisimlerin yani sira bu yillar totaliter rejimlerin yiikselisine
de sahit olmustur. Almanya, italya ve Rusya’daki rejimler bu gelismeleri kendi amaglari dogrultusunda
kullanabilecegini fark etmis ve bu iletisim kanallarini propaganda amach kullanmislardir. (www.open.edu,
2017)

Bunun yaninda iki dinya savasi da teknolojinin gelismesine katkida bulunmustur. Denizaltilar, savas
ucaklari, makineli silahlarla tanigiimistir. Birinci Diinya Savasl, ikinci Diinya Savas’'nda kullanilan birgok
biyiik silah sisteminin deneme alani olmustur. Gelisen teknolojinin savaslarda getirdigi yikim, teknolojiye
olan bakis agisini da degistirmistir. Teknoloji artik sadece ilerlemeyi temsil eden olumlu bir adim degil,
insanhgin sonunu getirebilecek bir korku unsuru haline gelmistir. Dizelpunk akimi 1920lerden 40lara
kadarki bu atmosferi kullanir. 1927 Aimanya yapimi “Metropolis” filmi Dizelpunk tlirti igin 6nci niteligindedir.
Gokdelenlerle dolu futdristik sehrin altinda berbat kosullarda calisan umutsuz iscileri resmeden bir kent
distopyasi olan Metropolis filmi, bu distopik endistriyel manzaralariyla ve diinyanin savasla veya felaketlerle
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kokten degismis temasiyla, Dizelpunk kurgusu igin ciddi bir ilham kaynagdi olmustur. (Ottens, How Dystopias
Influenced Dieselpunk, 2016)

Dizelpunk tiirii estetik olarak daha ¢ok retroftitiirizmi kullanir. Ancak buradaki retroftttrizm optimist bir
nostalji icermez. iki diinya savasi ve sonrasindaki niikleer paranoya dikkate alinirsa, bu donemde gegen
Dizelpunk retrofiitirizmi daha ¢ok distopyan oOzellikler tasir, insanlarin teknolojinin olasi potansiyelinden
duyduklarn korkulari yansitir. Glinkii temel aldi§i donem itibariyle Dizelpunk dogasi geregi distopyandir.
(Ottens & Piecraft, Discovering Dieselpunk, 2008)

Dizelpunk tiirii dogusunu, aniden ilgi gormeye baslayan anakronistik fikirlere ve alternatif tarih kurgularina
borcludur. (Ottens & Piecraft, Discovering Dieselpunk, 2008) Bu tiir canliigini ve giictini -punk son ekinden
alir. 1970l yillarda ekonomik kriz ve issizlik sonucu ingiltere’de ortaya ¢ikan Punk akiminin isyan, ¢okis,
saldirganlik ve tuhaflik barindiran tarzindan etkilenen bu alttirler Punk’tan sadece stil olarak etkilenmis, her
ne kadar kendilerini ana akimin disinda gorseler de Punk’in ideoloji kismi genellikle pas gecilmistir. Gorsel
tarzi iticilik, tuhaflik ve sok etkisi tizerine kurulu Punk hareketinin “Gelecek Yok” sloganiyla 6zdeslesen
ve gelecegi bir kaos olarak hayal eden tavri (Ersiimer, 2013, s. 41), -punk son ekli bu alttiirlere fantezi,
korku ve spekiilatif kurguyu karistirma potansiyeli verir. (Amyett, 2011) Bu yaniyla Punk altk(ltdriinin DIY
estetiginden faydalandigi da sdylenebilir. (Strubel, 2014, s. 385)

Dizelpunk ayni zamanda postmodern bir altkiiltiir olarak da ele alinmaktadir. Akimin postmodern dogasini
en iyi tanimlayan ozelligi ise internetin roliidiir. internet ortami Dizelpunk’in gelisiminde ve Dizelpunk
toplulugunun devam eden hayatinda oldukga onemli bir yere sahiptir. (dieselpunksencyclopedia.wordpress.
com) Dizelpunk daha geleneksel altkiiltirlere gore yiiz yiize iletisimden ziyade online bir etkilesim icindedir.
Daha sanal bir topluluk olarak nitelenebilir. internet bu anlamda kisilere ciddi bagliliklar kurmak yerine
edlenilecek bir alan agmak adina da 6nemlidir. Bu tirler, gecmise doniik ve nostaljik hikayeler kurarak her
ne kadar Oyle goziikse de dijital cagin antitezini temsil etmez. Aksine bu ¢agin riinleridir. (Strubel, 2014,
s. 378-379)

Gindmiz toplumunda altkiltrler artik birer baskaldirn bicimi olmaktan ziyade birer pazarlama aracidir.
Cogunlukla yeni bir tiiketim bicimi olarak okunmaktadir. Dizelpunk bir altkiltiir olarak heniiz kiigtik bir
topluluga sahip olmasina ragmen akim ile ilgili artan web siteleri, sosyal medya gruplari ve kongreler
sayesinde hizla buyimeye devam etmektedir.

3. SINEMADA DiZELPUNK

Dizelpunk, ilk kullanimindan bu yana bir sanat hareketine, farkli bir kurguya, bir altkiltlire dontstirken
sinema alanini da etkilemistir. Gogunlukla kara film atmosferinde gecen Dizelpunk film kurgularinda
kurnaz dedektifler, ucuz maceralar, fotr sapkalar, zeplinler, savas ucaklari ve gangsterler sikca yer bulur.
(Ottens, How Dystopias Influenced Dieselpunk, 2016) Dizelpunk kurgusunda bu yillarin teknolojisi hayal
edebilecegimizden Oteye gecmekte ve sesten hizli giden trenlerin zeplinlerle yanstigi, gizlice girilen
barlardaki robotik barmenlerin musterileri karsiladigi, ancak bir yandan da fasizm tehdidinin hala devam
ettigi futdristik bir diinya yaratiimaktadir. (Romano, 2013) Her ne kadar bilimsel olmasi ya da dyle goriinmesi
gerektiyse de bilimkurgu, fantastik ve sihirsel olanla da her zaman yakin iligki icinde olmustur. Temeli hayal
gliciine dayanan bilimkurgunun melezlenmesini saglayan ise bu yakin iliskidir. (Baudou, 2005, s. 9-10)
Bilimkurgunun birgok alttlriinde de bilimsel ve sihirsel siklikla iliski icindedir.

Dizelpunk filmlerde, tiirlin dogasi geredi daha karanlik ve cogunlukla savas temasinin kullanildigi, gergin
bir atmosfer yaratilir. Ozellikle ikinci Diinya Savasr’'na ve Nazilere yapilan atiflar siklikla yer bulur. Tiir icinde
en goze carpan filmler arasinda Sky Captain and World of Tomorrow/Sky Captain ve Yarinin Diinyasi(2004),
Captain Amerika: The First Avenger/ilk Yenilmez: Kaptan Amerika(2011), Sucker Punch/Disi Yumruklar(2011),
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Iron Sky/Demir GokyUiz(i(2012), Hellboy(2004-2008) serisi sayilabilir. 1980lerin Mad Max/Cilgin Max(1979-
81-85) serisi, 1990l yillardaki The Rocketeer(1991), Dark City/Karanlik Sehir(1998) gibi filmlerde de
tlirin izlerine rastlansa da Dizelpunk’in daha ¢ok 2000 sonrasi yapimlarda goze carptigi gordiltr. Bu tir
icindeki filmler genel olarak kara film havasinda birer teknoloji distopyasidir. Savas yillarinin beton griligi
ve tekinsiz havasi filmlerin geneline niifuz etmistir. ikonografisinde ise makineli silahlar, zeplinler, Nazi
ucaklari ve bombalar sikca yer alir. Bu yillarin getirdigi savas teknolojisinin driinlerinin yaninda kullanilan
robot savascilar veya gizli deneylerle insanisti hale getirilmis askerler gibi dgeler ise filmlerin fantastik
boyutunu olusturur. Bu yiizden bu filmler klasik birer donem filmi degildir ve ayri bir tiir icinde degerlendirilir.

Sekil 2: Sky Captain and World of Tomorrow

2004 yapimi Sky Captain and World of Tomorrow filmi, gizemli bir sekilde ortadan kaybolan bilim adamlarini
arastiran bir gazeteciyle bir savas pilotunun bu kagirimanin ardindaki gercedi bulma yolundaki maceralarini
anlatir. Film tamamen ikinci dlinya savasi atmosferinde gecer. Savas ucaklarini, donem askerlerini ve 4011
yillarin mimarisini fon olarak kullanir. Ayrica filmin siyah-beyaz olusu donemin tekinsiz ortamini yansitmakta
onemli bir etken olmustur. Filmde kagirlan bilim adamlari dinyay! ele gecirmeye yarayacak gizli silahlar
uretmeleri icin esir alinmslardir. Bilimi kullanarak gizli ve tehlikeli silahlar iretme meselesi Dizelpunk
filmlerin belirgin temalarindan biridir. Belli bir déneme atifta bulundugu icin bu tema Dizelpunk filmlerde
hem Hitler’i animsatir hem de filmlerin fantastik boyutunun olusmasina katki saglar. Sky Captain and World
of Tomorrow’da bu fantastik boyut New York sokaklarini istila eden robot askerlerle saglanir. Diinyayi ele
gecirmeyi takinti haline getiren ¢ilgin liderin yarattigi bu robot savascilarla saglanan aksiyon sahnelerinden
sonra ise filmin ana kahramanlari galip gelir ve ¢cogu Hollywood yapimi film gibi tehlike bertaraf edilerek
diizen saglanmis olur.

Dizelpunk icerisinde degerlendirilen bir diger film olan Sucker Punch ise mizik agirlikli neredeyse bir
video Klip tadinda Dizelpunk estetigini kullanir. Bir grup kadinin Nazi askerleriyle ve ejderhalarla olan savas
gorintleri, fantastik silahlar ve laboratuvar sahneleri cinsellik sosuyla da birleserek tir iginde farkli bir
estetik olusturmustur.
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Sekil 3: Sucker Punch

2012 yapimi Iron SKy ise dizelpunk tiiriine tamamen uyan bir film olarak degerlendirilebilir. Konu, atmosfer,
karakterler, kostiim, mekan tamamen Dizelpunk estetigini yansitir. ikinci Diinya Savas’'ndan sonra Ay’a
kacip orada gizli bir Us kuran Nazilerin diinyaya donme ¢abasi filmin konusudur. Ay’da fantastik silahlar
ureten ve bunlarla diinyayi ele gecirmeye hazirlanan Naziler, tesadiifen iki Amerikal astronot tarafindan
kesfedilir. Filmin bundan sonrasi ise biraz aksiyon biraz komedi seklinde devam eder. Filmin gortntleri
Dizelpunk estetigini perdeye tasimakta basarilidir.

Sekil 4: Iron Sky

Captain America serisinin ilk filmi olan First Avenger (2011) ise ikinci Diinya Savasi sirasinda siiper asker
yaratma programina katilan Steve Rogers’in stiper kahramana dontsme hikayesini anlatir. Filmin Dizelpunk
listelerinde yer alma sebebi ise savas yillari sahnelerinde kullandigi estetik ve deneylerle yaratilan siiper
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askerler gibi fantezilerin bu alttiirde de sik¢a kullaniimasidir. Ayni sekilde Hellboy(2004) filmi de savas
yillari sahnelerinin tasarimi ve fantastik karakterleriyle Dizelpunk tiriine dahil edilmektedir.

Bu alttlir icindeki filmlerin politik olarak pek bir mesaja sahip oldugu sdylenemez. Filmlerde daha ¢ok
gorunti ve estetik on plandadir.

Dizelpunk filmlerin en belirgin 6zelligi kullandigi savas atmosferi ve devam eden fasizm tehdidir.

Dizelpunk turtine hem ikonografisi, hem konusu hem de zaman ve mekan olarak tam oturan filmlerin
yaninda bu tiirden bazi parcalar tasiyan filmler de kimi zaman Dizelpunk sinifina dahil edilmektedir. Ornegin
1998 yapimi Dark City’de diger filmlerdeki gibi klasik savas ucaklari, bombalamalar, Naziler yoksa da 30lu
yillart andiran sokaklari ve kostiimleri, fotr sapkall kara film dedektifleri, fantastik deneyleri ve zaman
zaman Metropolis’i andiran sehir gortntileriyle Dieselpunk filmlere benzetilmistir. Yine 1991 yapimi The
Rocketeer filmi, Dizelpunk filmlerin genel distopik ve gri havasindan uzak daha sicak renklere sahip bir film
olmasina karsin kullandigi donem ve ikonografik elementlerle, yakit acligini post-apokaliptik bir distopyaya
dondstiren Mad Max, tuhaf mekanik icatlari, beton griligi ve savas yillarini hatirlatan atmosferiyle Brazil/
Brezilya(1985), Sin City/Glnah Sehri(2005) gibi filmler de siklikla Dizelpunk listelerinde kendine yer bulur.
Tabi ki 2000 6ncesi yapilan filmler, heniiz bu tiiriin bir ismi olmadigindan, sonradan Dizelpunk sinifina dahil
edilmistir.

Sekil 5: Hellboy

Bilimkurguyla tarihi ve fantastik olasiliklari bir araya getiren Dizelpunk, sinemada gorsel anlamda ayirici
bir Gslup yakalamistir. Teknoloji ve tarihin birlesimiyle olusan bir yeniden yaratim kurgusu olan Dizelpunk
gunlik sikintilardan uzaklasarak gegcmis zamanin olasiliklarina goz atmayr mamkiin kilar. (Strubel, 2014, s.
390) Bu anlamda kagcis sinemasi icerisinde degerlendirilir.
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SONUG

Bu calismada Tiirkge literattirde pek bahsi gecmeyen Dizelpunk alttirii tanitiimaya calisiimistir. Bu nedenle
betimleyici bir yontemle hazirlanmis olup, ilk bolimde turtn ¢ikis noktasi ve konsepti agiklanmistir. Daha
sonra Dizelpunk toplulugunun bir altkiiltiir olarak ele alimisina yer verilerek ikinci bélimde sinema alanina
etkisi, tir icinde degerlendirilen filmlerden de Grneklerle agiklanmaya calisiimistir.

Dizelpunk, bir bilimkurgu alttiirii olarak ortaya c¢ikmis, bilgisayar oyunlarindan sinemaya kadar birgok
farkli alani etkilemesinden 6tiirii zamanla bir akim olarak degerlendirilmeye baslanmstir. iki diinya savasi
arasindaki yillari, 1920ler, 30lar ve 40larin elementlerini ve atmosferini kullanarak alternatif bir tarih
kurgusu yaratan Dizelpunk en ¢ok sinemada gorlnir hale gelmistir. Tarihsel olaylari farkli ve fantastik
sekilde ele alan ve kendine 0zgu bir gorsel tarza sahip olan Dizelpunk, bilimkurgu sinemasi igin yeni bir
alan olmustur. Gelecek yerine gecmise giden bu alttiriin, 19400 yillarin gri kentleri ve fantastik savas
teknolojisi ile yarattigi alternatif tarih kurgusu bilimkurgu sinemasinin distopyalar katalogunda ilgi cekici
bir yere sahip olmustur. Tum diinyay! donustiiren savaslar, yikselen fasizm, Naziler, savasla birlikte gelen
yeni teknolojiler Dizelpunk’in elinde gorsel bir tslup ve estetik yaratmak icin kullanilan birer araca donusr.
Neredeyse her zaman estetik igerikten on plandadir.

Bu alttiir icindeki filmlere bakildiginda bilimkurgunun elestirel ya da ufuk acici tarafindan cok eglencelik,
aksiyonu bol, kagis sinemasi olarak adlandirlan kismina ait oldugu goriilmektedir. Ancak bu alttlire ait
ogelerin, bilimkurgunun, diisiinmeye iten ve konusuyla 6n plana ¢ikan filmlerinde de kullanildigi gorilebilir.
2000 sonras! yayginlasmis geng bir alttiir olan Dizelpunk, kendine has atmosferi ve estetik anlayisiyla
bilimkurgu sinemasinda yer almaya devam etmektedir.
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ARTVIN iLi ARHAVI iLGESi MISIR KAPGIGI ORUCULUED
Ozet

Bitkisel orticiliikte kullanilan hammaddelerden biri olan misir kapcigi, Graminea familyasindan
olan tarimsal misir Griiniintn dis yapraklaridir. Bu yapraklar kurutulup, ince seritler haline
getirilerek, cesitli bicimlerde drme islemi yapilmaktadir. Bu arastirmanin amact, Artvin ili Arhavi
llcesi misir kapgigi oriiciiliigiini belgelemek ve tanitmaktir. Arastirmada tarama yontemi
kullanilmis, evreni Artvin ili Arhavi iicesi misir kapcidi oriiciiliigii yapan bireyler, drneklemi ise
misir kapcigi orticiligi yapan 18 bireydir. Veri toplama araci olarak; anket ve bilgi formlari
toplanmis, elde edilen veriler dederlendirilerek sonuca gidilmistir.

Sonug olarak; misir kapgiklarindan iplik elde edilmesinin uzun bir stire¢ oldugu, riinlerin
kullanim alanlarina gore ipliklerin hazirlanmasi tiriin bitim siirelerini etkiledigi gdzlemlenmistir.
Misir kapgidi Oriictliigiinde, sadece musir kapgiklarinin kullanildigi ve baska hammadde
kullanmadiklari, geng bireylerin misir kapcigi orictliigine fazla ilgi duymadigi, bu orictligu
genellikle orta yasli bireylerin yaptiklari, bireylerin cogunlugu oriictligi bir egitim kurumundan
ogrendigi, motifleri isimlendirdikleri, genellikle kapc¢igin dogal rengini kullandiklari goriimistdir.
Uriin cesitleri olarak, gecmiste insanlar kendi ihtiyaclarini karsilamak amacli cogunlukla
sepet Urdnleri yaptiklari, ginimuzde ise masa, sehpa, tabure ve cesitli aksesuar olarak bu
ordicligin yapildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bitkisel Oriiciiliik, Dokuma, El Sanatlari, Misir, Misir Kapgig.
CORN HUSK KNITTING IN ARHAVI DISTRICT OF ARTVIN
Abstract

Corn husk which is one of the raw materials that are used in herbal knitting is the ectoderm
of agricultural corn product which is in the Gramineae family. With these ectoderms, various
knitting processes are performed by drying and shredding them. The aim of this research is
to document and to introduce corn husk knitting in Arhavi district of Artvin. Survey model was
used in the research and the population of the research was individuals who are performing
corn husk knitting in Arhavi district of Artvin and the sample comprised of 18 individuals who
perform corn husk knitting. As data collection tools, questionnaire and information forms were
used and the research was concluded by evaluating the obtained data.

As a result, it was observed that producing corn husks thread is a long process, preparing the
threads in accordance with their usage areas affects the end time of the product. In corn husk
knitting, it was observed that people only use corn husks and no other raw materials, young
individuals are not interested in corn husk knitting, this knitting method is usually performed
by middle-aged individuals, most of the individuals learned this knitting from an educational
institution, it was observed that they name the motifs and usually use the natural color of the
husk. The variety of products were determined to be basket products, in general, to satisfy the
needs of people in the past and today they perform this knitting to produce table, coffee table
and various accessories.

Keywords: Herbal Knitting, Weaving, Handicrafts, Corn, Corn Husk.
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GiRiS
El sanatlari, bir dilkenin Kiiltiir 6zelligini yansitan en canli ve anlamli belgeleridir. insanlar yiyecek, barinma,
avlanma, giyecek, siislenme, egdlence vb. ihtiyaclarini karsilamada el sanatlarindan yararlanmislardir

(Akpinarli, 1995, s. 1). Geleneksel el sanatlari hammaddeleri gruplarina gore ayrilarak, hammaddesi lif,
adac, tas, toprak, maden, deri ve ince dallar, saplar ve aga¢ seritlerdir.

Hammaddeleri ince dallar, agac seritleri olan ve aracsiz el orgu teknikleri grubunda yer alan bitkisel
orliculik; dogada yetisen bazi bitkilerin saplarinin, dal ya da yapraklarinin ince seritler haline getirilerek,
cesitli bicimlerde oriilmesidir (Atay, 1987, s. 518; Onuk, Akpinarl, Ortac ve Alp, 1998, s. 39).

“Tarih dncesi ¢aglarda diinyanin en eski sanatlarindan biri olan bitkisel 6rgticiiltgin varhgi, kazilarda ortaya
cikarllan, mezarlarda bulunan sepet parcalari, kemikler ve tas oymalari ile bilinir. Ginimiizde modern
tasarim anlayis ile bitiinlesmis bitkisel orticulik drtnleri, ginlik yasamimizda genis bir kullanim alanina
sahip olma yolundadir” (Akpinarl ve Basaran, 2019, s. 372).

Bitkisel orlculik; dogadaki hammaddeler degerlendirmek, bireylerin bos zamanlarinda ihtiyaglarini
karsilayan Grinler dretmek, is gictnin hareketlendirmek ve aileye ekonomik katki saglamak amaciyla
yapiimaktadir. Bitkisel orliciligin ve agac islerinin yapiimasinda, hammaddenin kolay elde edilmesi,
yorenin cografi konumu, daglik ve ormanlik bolgede yer almasi hammadde agisindan onemli etkenlerdir.
Ulkemizde bitkisel ériiciiliigiin hammaddeleri tabiatta kendiliginden yetistiginden temin edilmesi ucuz ve
kolaydir.

Bitkisel driictllikte kullanilan hammaddeler; misir, saz, kamis, sogiit, duvar sarmasig, hayt, mese, kestane,
findik, nar, zakkum, yaban mersini, thlamur bitkilerin dal, kapgik vb. dir (Atay, 1987, s. 528-533; Akpinarli
ve Basaran, 2019, s. 380). Bu hammaddeler ve tarim artiklari ile gesitli bitkisel oruculik tekniklerinden
yararlanilarak tiriinler yapilmis ve yapiimaktadir (Ozgiindiiz, 1975, s. 3).

Bitkisel oriiciiliigin en 6nemli hammaddelerinden biri de musir kapcigidir. Misir dretimi tilkemizde yogun
olarak; Amasya, Antalya, Artvin, Bolu, Corum, Edirne, Erzurum, Eskisehir, Giimlshane, Mersin, Rize, Trabzon,
Tokat vb. illerde yapilmaktadir. Misir kapgigi serit halinde kesilerek veya iplik haline getirilerek sepet, kadin
cantasi, paspas, sandalye vb. drtnler yapiimaktadir (Gurtanin, 1961, s. 44).

Artvin ili Arhavi ilgesinde misir kapeidi ile cesitli drgiiler yapilmis ve yapiimaktadir. Arastirmanin amaci, Artvin
ili Arhavi ilcesinde misir kapcigi ile yapilan oriictiliigiin hammadde hazirligi, oriilmesi ve kullanim alanlarini
incelemektir. Arastirmanin 6nemi, bitkisel orlcilik cesitlerinden biri olan musir kapgigi orictligintn,
motif, renk, kompozisyon kullanim alani 0zelligi giiniimiz sanatlarina, sanatcilarina, tasarimcilarina,
arastirmacilara yardimci olmasi ve nesillere kaynak olmasi agisindan ele alinarak giin 1sigina gikartmakiir.
Yontem olarak; tarama yontemi kullaniimistir. Galismanin evrenini Arhavi ilgesinde misir kapgigi ile bitkisel
oriictliik yapan bireyler, 6rneklemi ise Arhavi Halk Egitim Merkezindeki kursta misir kapgigi oriictligi
yapan 18 birey ve farkl ozellikte 10 adet Urtinddr. Anket formu ve drtin bilgi formu kullanilarak veriler
toplanmis degerlendirilerek yorumlanmistir.

2. MISIR BiTKiSiNiN OZELLiGi

“Misir (Zea mays L.) Graminea familyasinin Maydeae oymagina giren bir tirdtr.” Misir, Amerika’'nin kesfi ile
taninmistir. Misir bitkisi, dogada yiiksek enerji stokuna sahiptir ve misir tohumdan 4 ay gibi sire icerisinde
2.5 ile 4.5 m boylanan, kog¢aninda 600 ile 1000 tohum meydana getirir. Misir diinyanin ihman ve tropik
bolgelerinde yetistirilen ve tarla bitkileri icerisinde gelistirilen bir bitki olup, Kuzey yarim kiirede Kanada’da
58 derece kuzey enlemi ile Giiney Afrika’da 35-40 giiney enlemleri arasinda, iklim kosularina uygun misir
tanimlar yapilmaktadir. Misir bitkisinde en yiiksek verim suyun bol, sicakligin ihman oldugu orman ve
mera iklimlerinde elde edilmektedir. Tepe ve kogan piskill ¢ikis zamanlari hava sicakligina bagh olmakla
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birlikte, sicaklik arttikca tepe piskiili daha erken olusur. Ekimi ile tepe plskull ¢ikisi arasindaki donem
uzunluguna hava ve toprak sicakhiginin etkisi de bulunmaktadir (Kirtok, 1998, s. 1, 5,13, 34, 35).

. S TadEs

Resim 1. Misir Bitkisi (Aydin, 2018) Resim 2. Misir Hasat Sonrasi Gorunuma (Aydin, 2018)

Misir bitkisinin her dalinda 1-3 adet kocan bulunur ve senelik bir bitkidir. Misir koganlarinin boyu 10-40 cm
arasinda degisiklik gosteren, yazlik olarak ekilen misir bitkisi, yapraklari sararip kuruduktan sonra hasadi
yapilir (Kerestecioglu, 1945, s. 127-128, akt. Glirtanin 1961, s. 44). Misir ziraati, biitiin diinyada oldukca
genis bir oranda, memleketimizde de Karadeniz, Trakya ve Marmara havzasinda yapiimaktadir (Girtanin,
1961, s. 44).

Misir bitkisinin gesitli kisimlarindan farkli sekilde yararlanilir ve her birimi ¢esitli amaglarla kullanilir. Misir
bitkisinin taneli kisimlari yani misir kismi gida sektoriinde biitiin veya tanelenerek kullanilir. Tane misir
ogutdlerek elde edilen misir unundan gorba, ekmek vb. yapilir. Dal, sap ve kogan kismi hayvan yemi olarak
kullanilir. Bitkisel ortciiliikte ise, Ust dis yapragi olan kapcik kismi kullanilir. Sarma ve alt-ist dokuma
teknikleri kullanilarak sepet, tabure, tepsi vb. driinler birgok yoremizde yapiimaktadir.

3. ARHAVI iLGESINDE YAPILAN MISIR KAPGIGI ORUCULUGU

Arhavi ilgesinde yapilan alan arastirma sonucunda misir kapgigi ile orgtlerin gegmiste evlerde yogun,
ginimiizde cok az sayida yapildigi tespit edilmistir. Arhavi Halk Egitim Merkezinde misir kapgidi
calismalarinin yeniden giindeme gelmesi amaciyla kurslar agilarak Arhavili kadinlar kurslarda misir kapgidi
orlictliguni devam ettirmektedir.

Arhavi Halk Egitim Merkezinde musir kapgigi érliciligi yapan Kisilere uygulanan anket sonucuna gore;
bireylerin orta yas grubunda, evli, ev hanimi ve egitim diizeylerinin orta 6gretim ve dsti oldugu tespit
edilmistir. Misir kapcigi oriictiliigi yogun olarak kurs ortaminda (% 68.42), masa Ustl (% 28.07), tabure,
sehpa, sepet, mutfak araci, aksesuar vb. trtnleri, bos zamanini degerlendirmek (% 33.33) ve ihtiyaclarini
(% 28.20) karsilamak icin tretmektedirler.

Arhavi yoresi misir kapcigi oriiciligiinde kullanilan araclar en c¢ok islatma teknesi, makas, balya teli,
igne, tutturma mandallari, tornavida, ip sarma tahtasi, pense ve bigaktir. Misir kapc¢igi oriiciligu, hasat
zamani sonbahar doneminde oldugundan sonbahar mevsiminden baslayarak yogun olarak kis aylarinda
yapiimaktadir. Misir hasadindan sonra toplanan misir kapgiklar kurutularak (% 61.29), rutubetsiz ortamda,
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bez torbalarda, kagit kolilerde saklanmaktadir.

Bitkisel driiciilik ile ugrasan bireyler trtinlerde teknik olarak; sarma ve alt-tist dokuma orgii kullanmaktadirlar.
Yorede yogun olarak baklava motifi (% 25.00), yildiz, petek, sarma, ¢cam dali, kiip seker, kilim desenleri
ve sepet motifleri uygulanmakta ve kullandiklari motiflere bireylerin isim verdikleri belirtmektedirler.
Misir kapciginin dogal rengini kullandiklari (% 22.22), renkli ¢calismalarinda dogal ve sentetik boyalarla
renklendirmislerdir. Bu renkler bordo, sari, kahverengi, kirmizi, yesil, mavidir. Uriinlerin kullanim alanlari ise
yogun olarak ev aksesuarlarinda (% 36.00) nihale, masa, tabure, sehpa olarak kullanildigi gériilmektedir.

Arhavi Halk Egitim Merkezinde misir kapgigi ortctliigi yapan Kisilerin, Grtinlerini genellikle yore halkina
(% 57.14) sattiklari, biiyik ekonomik kazang saglayamadiklari (% 45.83) ve kendi ihtiyaglari igin yaptiklari
tespit edilmistir. Oriiciiliikte karsilasilan sorunlarinin ise hammadde (% 45.83), arag temini (% 25.00) ve
pazarlama (% 20.83) oldugu belirlenmistir. Arhavi Halk Egitim Merkezinde yapilan misir kapgigi trtinlerin
ve Ozellikleri soyledir:

ek |
Uriniin ciirf Sandaiye
Doy Eni: 54 cm
Boyis 45 ¢m
Frkreklik: 150 cm
Mosifads: Bakiava
Teknik: dlr-iordafiung
Eaynak kigi ady: Naoaje
Enzeagiu
ek 2
Uriniin ciorf Masa
Boyme: Eni: 70
Boyw: 110
Frikseklik: 74
Masifads: Yidiz perek
Teknik: dlr-Gordafuna
Eoynak Hg ad: Peian
Senrirk
Chraek: 3
Urinion tieric: Tabure
Boyue: Eniz31 cm
Boyws 32 em
Frkreklik: 46 cm
Marifad: Bajak
Teknik: Alr-Gordofwna
Eoynak Hg ad: Nesdifhan
Yasicragiu
Chragk: 4
Urinion ciric Tabure
Boyue: Eniz 37 om
Doy 32 em
Frkreklik: 46 cm
Masifady: Cam dair
Teknik: dir-Gsrdafma
Eoynak Hyi adr Ganl
Firas
Chrnes: 3
Urinfin firic Sehpa
Boyue: Eniz 55 o
Doy 65 em
Frkreklik: 41 cm
Mosifads: Fiidm
Teknik: dir-Gordafuma
Eoynak Hyi adr Ganl
Firas
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Ohrnee: &
Urieniin siric Nirals
Boyus: Eni- 31 cm
Capi: 32 cm
Doy 25 em
Marifad: Dz gizpt
Teknik: Dis arkll sarma
Eaynalk kigi adi: Periign
Jenrirk
Chrmgks 7
Urinien firic Seper
Boyws: Eni- 15 cm
Capi: [5ecm
Dayw: 33 cm
Frkseklik: 12om
Marifady: Dz gizpt
Teknik: Dhis eriul sarmma
Eaynak kigi adi: Nasuje
seafiu
Ornek: 5
Uriendin siiric Nihale
Doy Eni: 30 cm
Capr: 30 ¢
Boyu: 30 cm
Marifad: Dz gisgt
Teknik: Dhis arkul sarma
Eaynalk kigi adi: Pertian
Senrirk

Chragks ¥
Urinien firic Seper
Boyws: Eniz 18,5 em
Capr: 18 5cm
Doy 16,5 cm
Frkseklik: 5 5 cm
Marifady: Dz gizpt
Teknik: Dhis eriul sarmma
Eaynak kigi adi: Periign
Senrirk
Chrneirs 10
Urigniin fieris Seper
Doy Eni- I7 5 cm
Capr: 175 em
Boyu:iT 5 em
Frkeeklik: 3.5 cm
Ipalehiklar En: Jdcm
Boy:id5em
Marsifadi: Diiz gizg, TgEeH,
yids
Teknik: Dhis erkull sarma
Eaoynak [Fiyi i Hulk
Egiim  Ofrewcile] Omak
Calyma

Arhavi ilgesinde yapilan misir kapcigi Grtinlerin degerlendirilmesinde, driin tiirleri en cok sepet (% 30),
aksesuar, tabure, masa, sandalye, sehpadir. Uriin boyutlar incelendiginde, genellikle yiiksekligi 5,5-150
cm, boylar 16,5-110 cm, enleri 16,5-70 cm ve ¢aplari 16,5-32 cm arasinda degismektedir.

Uriinlerin zemin ve desenlerinde yogun olarak kapcigin dogal rengi (% 90 - % 59,86) ve bordo, lacivert, agik
yesil, acik kahve renkleri, diiz atkili sarma ve alt-iist dokuma orgii (% 50) ve geometrik (% 50), sembolik (%

KIS WINTER 2019 55



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISI

30) ve bitkisel (% 20) bezemelerin kullanildigi tespit edilmistir.

Misir kapcigi yapiminda sarma oOrgiilerde deste halinde alt dolgu maddesi olarak ve iizerinde ince seritler
halinde 6rgl yapilarak kullanilir. Bazi alt-tist dokuma orgtilerde ise, kapgiklarin ince seritleri birlestirilerek
ve bukim yapilarak iplik haline getirilerek kullanilir.

Misir kapgiginin renklendirme islemini genellikle bitkisel ve sentetik boyalarla yaptiklar, Grlinlerin orme
sureleri (iriin gesidine gore degistigi, 6zellikle mobilya yapiminda yaklasik 3 hafta stiresince kapgiklardan
cift bikidmld iplik yapildigi ve bu ipligin mobilya ¢esidine gore uzunlugu ayarlandidi gértilmektedir.

3.1. Misir Kapeigi Oriiciiliigiiniin Yapim Asamalari

Arhavi yoresinde misir kapcigindan iplik hazirlayarak {rtin yapma veya kapgiklarin zemin iizerine sarilmasi
ile Urtin olusturulmaktadir. Her iki teknikte 6ncelikle misir kapgiklarinin hazirlanmasi gerekmektedir. Misir
kapcid! ile ortictiltigtn yapim analizi sdyledir:

islem 3.1.1. Kapciklar Hazirlamak

islem basamaklari

1. Misir kapgiklarini toplayiniz.

2. Temin ettiginiz kapciklari temiz ortamda bir alana sererek kurutunuz.

3. Misir kapgiklarinin iyice kurudugundan emin olunuz ve rutubetli ortamdan uzak tutunuz.

4. Kuruyan misir kapgiklarini bez torbalarda, saglam posetlerde veya kutu kolilerde saklayiniz.

islem 3.1.2. iplik Haline Getirmek

islem basamaklari
1. Kullanilacak msir kapgiklarini aliniz.
2. Kapciklari elinize alarak, tim kapciklari diizenli bir sekilde bas ve son kisimlarindan 1’er cm kesiniz.

3. Soklama islemi icin islatma teknesine koyunuz.
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4. Sicak suyu 1slatma teknesindeki kapgiklarin tizerine dokiiniz.

5. Sonra soguk su dokerek soklama yapiniz.

6. Soklanan kapciklari havlu tizerine aliniz.

7. Kapciklari nemli halde elinize aliniz ve kapcigin genisligine gére boyuna 3 veya 4 parcaya ayiriniz.

w

8. Serit halinde ayrilan kapciklar bir araya toplayiniz.

9. ip sarim tahtasini hazirlayiniz.
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10. Serit halinde ayriimis 4 adet kapgik aliniz.

11. Kapcik uglarini baglayiniz.

12. ki kapcigji sol elinize iki kapcigi da sag elinize aliniz.

13. Elinize yeni kapcik aliniz.

14. ince ucunu sag elinizdeki kapgiklarin igine yerlestiriniz.

15. Saga dogru biikiim islemi yapiniz.

16. Sol elinizdeki kapcigin (izerinden sola dogru gegiriniz.

17. Sol taraftaki kapciklar bilkerek sag tarafin kapgigin altindan gegiriniz.
18. Yeni bir kapcik aliniz.

19. ince ucunu sag taraftaki kapcigin icine yerlestirerek biikiiniiz.

20. Biikiilen kapcigi sag tarafa gegiriniz (Biikiim islemini stirekli sag tarafta yapiniz).

21. Biikiim sirasinda yeni kapciklar ekleyerek biikiim kalinhgini ve iplik uzunlugunu ayarlayarak ilerleyiniz.

22. iplik belirli uzunluga geldiginde ip ucunu sarim tahtasina baglayiniz ve sabitleyiniz.
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23. Biikilen iplik uzadikgca sarim tahtasina dolayiniz.
24. Eklediginiz misir kapgiklarinin nemli olmasina dikkat ediniz ve yaninizda su sikacagdi bulundurunuz.

25. Ip sarim islemi bittikten sonra bitim ucuna mandal takarak bir siire bekletiniz.

26. Ip sarma tahtasindan ipin ucunu tutarak yumak veya genis tutamlar halinde sariniz ve sarilan ipi sicak
ortamda iyice kurutunuz.

islem 3.1.3. Dokuma Teknigi ile Uriin Yapmak
islem basamaklari

1. Uygulama yapilacak (rtiniin iskeletini belirleyiniz.
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2. Yapilacak renk ve deseni belirleyiniz.

3. Misir kapcigi biikiim ipligini taburenin (st iskeletindeki cubuga baglayiniz.

4. iskelette karsilikli olarak, cubugun (ist tarafindan alta dogru gecirmeler ile ¢ozgiilerinizi hazirlayiniz.
5. iskeletin iist formuna gore ¢ozgii cekme islemine devam ediniz.

6. COzgU bitiminde iskeletteki tist cubuga baglayarak saglam bir digim atiniz.

7. Iskeleti 6niiniize aliniz ve sag taraftan atki baslangic ipini iskelet kenarina baglayiniz.

8. Desen baslangicl, ilk once atki ipini 1 ¢ift ¢ozgu Ustten sonra 4 ¢ift ¢ozgiintin altindan gegiriniz.

9. Sonra ¢ift ¢ozgler halinde 4 ¢ift ¢ozgiinin stiinden, 4 ¢ift ¢ozglnin altindan gegiriniz.
10. ilk atki desen siralamasini bitiriniz.

11. Atki ipinin oldugu yerden iskelet kenarindan alttan yukariya dogru atki ipini atimiz ve ikinci desen
sirasina gegiriniz.
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12. ikinci atki sirasi igin birer cift ¢cozgii kaydirarak alt-iist seklinde desenleri olusturunuz.
13. Desen bitiminde atki ipini ¢ozgii bitiminden iskelet kenarina baglayarak digim atiniz.

14. Taburenin Ust boliminde olusturdugunuz desenin dortkenarindan bikimli iplik ile atki baslangig
yerinden baslayarak, atki ve ¢dzgil siralarindan alt-iist gecirmeler ile saglamlastirma yapiniz.

15. Saglamlastirma islemini dértkenara uygulayarak Grtn( bitiriniz.

7 BT T

islem 3.1.4. Sarma Teknigi ile Uriin Yapmak

Sarma teknigine baslamadan once (islem 3.1.1. ve 3.1.2.)’ deki hazirlk asamalarindan kapgiklarin
hazirlanmasi islem basamaklarin tim adimlar ile iplik haline getirilmesi islem basamaklarindan (1-2-3-4-
5-6-7-8) adimlar tekrar edilerek hazirlik islemleri tamamlanir.

islem 3.1.4.1. Diiz Atkili Sarma Teknigi ile Uriin Yapmak

islem basamaklari

1. Uygulama yapilacak triini ve driinde kullanacaginiz kapgik renklerini belirleyiniz.
2. Serit halindeki kapcidi ve balya telini elinize aliniz.

3. Misir kapgigini balya teli izerine sariniz.

4. Sarilan ucu kivirarak yuvarlak bir sekil veriniz.
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5. Cuvaldiza misir kapcigini gegiriniz.

6. Blikerek daire yaptiginiz telin ortasindan asagidan yukariya cuvaldizi gegiriniz.

/N

7. Gegirilen kapcigi 6nde ve arkada olmak (zere esit sekilde ortalayiniz.

g . -

8. Ortali olan kapcigi Ustte dogdru ikisini birden yukari ¢ekiniz.

9. Altta kalan musir kapgigini Ustte dogru kiviriniz, diger Ustteki kapcidi sag tarafa gekiniz.
10. Sag taraftaki kapcigi sol taraftaki kapcigin distiinden gegiriniz.

11. Art seklinde olusturulan iki kapcigi devam eden telin (izerine sariniz.

12. Her ilmek igin serit halinde ayriimis kapgiklardan bir tanesini kullaniniz.
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13. Olusturdugunuz daire boslugunu bu sekilde ilmeklerle tamamlayiniz.

14. Ikinci ilmek sirasini, birinci iimeklerin ortasindan gegirilerek yeni iimekler olusturunuz.

15. Yuvarlagin genislemesi icin ayni ilmek deliklerinden birkac defa ilmekler yapiniz.

16. iimekleri arttinniz ve zemin calismasinin daire seklinde olmasini saglayiniz.

17. Orgiiniin genislemesi icin bir alt siranin orgii baslangici iistiinden ilmek alip ayni islemleri tekrarlayiniz.
18. Diger siralar olusturulurken, bir alt siranin ilmeklerinin arasindan gegirerek bu islemi devam ettiriniz.

19. ilmek arttirmalarina devam ederek yuvarlak sekli olusturunuz.

20.Yapilacak riin ¢esidine gore sarma orgu islemine devam ediniz.

KIS WINTER 2019 | 63



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BIiLIM DERGISI

SONUG

Artvin ili Arhavi ilgesinde geleneksel olarak yapilan misir kapcidi ériiciligiinin gencler tarafindan
benimsenmemesi, 6riiclligin devam etmesi icin yeni calismalarin az yapiimasindan dolayl tamamen yok
olma tehlikesi ile karsi karsiyadir. Arhavi Halk Egitim Merkezi misir kapcigi orticiligini giindeme getirerek
kurslar agmakta ve kurslar Perihan Sentiirk tarafindan misir kapcidi ile iplik yapim ve bu iplikle alt-lst
dokuma ve sarma teknigi dgretilmektedir. Misir kapcigi ve kapciktan elde edilen iplik ile masa, sandalye,
tabure Ustleri, sepet, nihale vb. triinler ¢alisiimaktadir. Yorede musir bitkisi cok fazla yetistirilmekle birlikte
Karadeniz yoresinin daglik olmasindan dolay! kurstaki bireyler seri tiretim yapacak kadar misir kapcigi
temininde zorlandiklari ve kapciklarla elde edilen ipligin yapim siirecinin uzun zaman almasi gibi sorunlarla
karsilasiimaktadir. Yapilan calismalara geng bireylerin ilgi duymadigi, bu ériiciliga genellikle orta yasl
bireylerin yaptiklari tespit edilmistir. Artvin ili Arhavi iigesinde misir kapcigi ile su éneriler gelistirilebilir:

Karadeniz’'in gesitli bolgelerinde yapilan misir kapgigi oriictligl, uzman Kisiler tarafindan teknik ve motifleri
kayit altina alinarak belgelenmelidir. Halk egitim merkezindeki misir kapcigi 6rgiisti kurslari ilgi cekici hale
getirilmelidir. Kooperatiflesme yoluyla misir kapgiklari temini ve pazarlanma sorunu giderilmelidir.
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SERAMIK SAGLIK GEREGLERi URETIMINDE DEFORMASYON OLUSUMUNU ONLEMEK iGiN
KULLANILAN APARATLAR

Ozet

Seramik saglik gerecleri (iretim siirecinde, driinler bircok faktére bagl olarak deformasyonlara maruz
kalirlar. Bunun temel sebebi, seramidin fiziksel ve kimyasal degisime ugramasidir. Deformasyon
olusumunu Onlemek igin, tasarim asamasindan, firn gikigina kadar gegen surecte cesitli caligmalar
yapllmaktadir. Bunun yaninda, deformasyon olusumunu oOnlemek veya olusan deformasyonu
gidermek icin bazi aparatlar gelistirilmistir. Bu aparatlar genellikle isletme sartlarina bagh olarak,
belirli bir Gretim tecriibesi sonucunda tasarlanirlar. Her Griin igin kargilagilan sorunlara farkli ¢6zim
yontemleri gelistirmek miimkindtr. Bu ¢aligma kapsaminda, saglik gerecleri Gretimi yapan iki farkli
seramik fabrikasinda, deformasyonu onlemek icin gelistirilen aparatlar incelenmis, deneme (riinler
iizerinde uygulamalar yapilarak firin ¢ikisi olumlu sonug alindigi gézlenmigtir. Gelistirilen bu aparatlar
araciligiyla, seramik saglik geregleri tiretiminde karsilagilan, iiriin cokmeleri, rtin egilmeleri ve egrilik/
peclik olusumu gibi deformasyon sorunlarinin, seri retimde de giderildigi kayda alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Saglik Gerecleri, Cokme, Egilme, Egrilik, Peclik, Deformasyon, Aparat.

APPARATUS USED TO PREVENT DEFORMATION IN CERAMIC SANITARY WARE PRODUCTION
Abstract

In the manufacturing process of ceramic sanitary ware products are subjected to various deformations
depending on many factors. The main reason for this is the physical and chemical change of the ceramic.
In order to prevent deformations, various studies have been carried out in the process from the design
stage to the Kiln exit. In addition, some apparatus has been developed to prevent deformation and to
prevent deformation. These apparatuses are usually designed as a result of a particular production
experience depending on the operating conditions. It is possible to develop different solution methods
for each product. In this study, the apparatus developed to prevent deformation in two different ceramic
factories producing sanitary ware were examined and it was observed that the furnace output was
obtained by making applications on trial products. It has been observed that deformation problems
such as the collapse of products, product tendencies and the formation of skew/curvature, which are
encountered in the production of ceramic sanitary ware, have been eliminated by these developed
apparatus, during the mass production.

Keywords: Ceramic Sanitary Ware, Collapse, Tendencie, Skew, Curvature, Deformation, Apparatus.
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GiRiS
Endustriyel seramik, belirli bir islevi yerine getirmek amaciyla, kullanima uygun olarak yapiimig, endstriyel
uretim yontemleriyle seri olarak Uretilebilen seramiklerdir. “Seramik sanayi ve endistrisinin tarifini
yaparsak; cesitli seramik hammaddelerinin bir araya getirilerek seramik camurunun meydana getirilmesi

ve bu seramik camurunun cesitli araclar, makineler tarafindan islenerek kullanilabilen drtnler sekline
dondstdrilmesidir” (Kundul, 2013, s.201).

Seramik saglik gerecleri veya diger adiyla sihhi tesisat seramikleri, endistriyel seramik sektoriiniin bir
koludur ve genellikle banyo ve tuvaletlerde kullanilan, lavabo, ayak, klozet, rezervuar, tuvalet tasi, bide ve
pisuar gibi vitrifiye driinlere verilen addir. “Kil, kaolen, feldspat ve kuvars tiirii anorganik hammaddelerden
olugan Kktlelerin gesitli yontemlerle sekillendirilip, sirlanmalari ve 1200-1250 °C civarinda pigirilmeleri
sonucu camlagmig bir sir ortisu ile kapli sert malzemeye ‘Vitrifiye” denir” (Vardal, 1996, s.28). Seramik
Saglik Gerecleri dokiim camuruna Vitreous-China denilmektedir.

“En basit tamimi ile vitreous-china, su emmesi %1°den kiiguk olan bir akgini gamuru olarak tanimlanabilir.
Ozellikleri ve teknolojisi ile feldspatl akgini ile porselen arasinda yer alir ve bu neden ile cogunlukla yari
porselen veya sihhi tesisat porseleni adini alir. Pekismis ¢ini camurlarindan ayrilan yona, ozel pekisme
killeri yerine, pekismenin feldspat ile saglanmasidir. 1920 yillarindan baglayarak Amerika’da (retilen
bu ¢amurun Vitrous China adini almasi, tiretilen iki sozclkten ileri gelmektedir: Vitreous-camsi, China-
porselen anlamina gelmektedir. Gergekte porselen camsi olup, yari saydamdir. Fakat Vitreous China
saydam degildir.” (Arcasoy, 1983, s.128).

Cogunlukla algi gibi su emme 6zelligi olan malzemeden yapiimis kaliplarin igerisine dokiilerek sekillendirilir.
Sektorde Uretim siirecini hizlandirmak igin basincl kaliplar da kullaniimaktadir. “Saglik gerecleri yalnizca
dokim yolu ile sekillendirildikleri icin, camur hazirlamada elektrolitler kullanilarak dokiim ¢amuru elde
edilir. Bu dokiim camurunun litre agirhgi 1780 gr ve daha iizerinde olur. iyi bir dékiim camurunun bir
saatte 8 mm kalinlik almasi, Lehmann aygiti lgtimlerine gore de tiksotropisinin %40-46 dolayinda olmasi
istenir. Daha diisiik tiksotropili camurlarda kalinlik alma giiclesir” (Atilgan, 2006, s.27). ince et kalinli§i da
deformasyon olusumunun nedenlerinden biridir.

Seramik saglik gerecleri tiretimi, teknolojinin de gelismesiyle birlikte biyiik bir sektér haline doniismiistiir.
Teknoloji her ne kadar geligse de seramik Gretim stirecinde nihai tirtin hatalariyla karsilasmak mimkuinddr.
Bunlarin basinda rtin deformasyonu gelmektedir. Firin ¢ikisi deformasyonlu triinler iskartaya ayrildigi igin
isletmelere ekstra maliyet cikarmaktadir. Iskartaya ayrilan pigmis drtnler kirilarak istiflenmektedir. Bunun
muhafazasi ve tahliyesi sorun yaratmaktadir. Kaybedilen zaman, iscilik ve Gretim maliyeti de ireticiye
yik getirmektedir. Deformasyonlu triin 1skartaya ayrilmamis olsa bile kalitesi diisiik olacagindan sevkiyat
sonrasl miisteri sikayeti nedeniyle geri gelebilmektedir.

Bu calismada, seramik saglik geregleri tretiminde deformasyonu onlemek igin kullanilan aparatlar ele
alinmistir. Konu hakkinda yazilmis bilimsel nitelikli yayin eksikligi sz konusudur. Ciddi bir rekabet ortami
oldugu icin firmalar, teknik ve tretim yontemlerini, bilgi ve birikimlerini kayit altina alarak bagka firmalarin
kullanimina imkan saglamak istememektedirler. Buna bagh olarak ¢éziim yontemlerini kendi biinyelerinde
gelistirmekte ve paylasmamaktadirlar.

Deformasyon olusumunun seramik saglik geregleri tretiminde dénemli bir sorun olmasi ve bu sorunun
¢Ozlimiine dair gerceklestiriimis yayinlarin yetersizligi gerekcesiyle, deformasyon olusumunu 6nlemede
kullanilan aparatlar konusu izerine calisma yapilimistir. Konuyla ilgili literatiir taramasi yapiimis ancak
yeterli kaynak olmadigi igin, calismanin hazirlanmasinda, seramik saglik geregleri tiretimi yapan iki farkli
isletmede yaganan kisisel tecriibelerden yararlaniimigtir. Uretime alinacak yeni iriinler ve seri {iretimde
deformasyon sorunun yasanan mevcut Urtin ornekleri (zerinde calismada bahsi gecen 7 farkl aparat
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araciligiyla uygulamalar yapilimistir.

2. SERAMIK SAGLIK GEREGLERi URETIMINDE DEFORMASYON SORUNU

Lavabo, klozet, pisuar gibi sihhi tesisat drtnlerinin standartlara uygun olarak tretilmesi kadar, diizgiin
yizeylere sahip olmasi da onemlidir. Seramik Urlnler, dretim sireclerinde bir dizi fiziksel ve kimyasal
dedisikliklere ugramaktadirlar. Yas olarak sekillendirilip, icerisindeki siviyi kaybedecek sekilde kurutulmakta
ve sirlandiktan sonra pisirim sicakligina maruz kalmaktadirlar. Kurutma ve pisirim esnasinda boyutca
kiicliimektedirler. Bu degisim beraberinde deformasyonlara neden olur. Deformasyon olusumu, fireye
sebebiyet verdiginde maliyeti artirir, (irline yansidiginda kaliteyi diistiriir.

Urtiniin cokmesi, Griiniin bir yone dogru egilmesi, peclik, kalip birlesim izleri gibi deformasyonlarin Giretim
sureci igerisinde pek cok farkli sebebi olabilir. Tasarim faktort, insan faktort, dokim sistemi, hammadde
secimi ve recete, dokiimhane ortami ve dretim sartlar, vakum olusmasi, kaliptan cikarma zorlugu,
kurutmanin, kiigtilme ve pisirme, deformasyon olusumuna etki eden faktorlerdir. Deformasyonun ¢oziimii
icin Once sebebini anlamak gerekir.

“Olusan deformasyonlarin en énemli nedenlerinden biri triin ¢okmeleridir. Et kalinhginin ince olmasi,
yari Urtintin kendi agirhgini tagiyacak sertlige ulasmamis olmasi veya tasarim faktord, trin cokmelerinin
sebepleri arasindadir. Temel neden yer ¢ekimi kuvvetidir. Firin cikisi, one, arkaya, saga ya da sola egilme
durumu gozlenebilir. Bu deformasyon sorunu genellikle tasarim kaynakli olmakla birlikte, et kalinigi farki,
modeldeki dengesizlik, camur stiziilmesindeki problemler, kalibin her ylizeyde esit cekim yapmamasi, yari
iiriiniin homojen kurutulmamasi da iiriin egilmelerine sebep olur. Ozellikle lavabolarda gériilen, sag ve
sol tarafin farkli yénelimleri, pe¢ sorununu olusturur. Bir kose 6ne dogru gelirken, diger kise geriye dogru
gitmisse tiriinde peglik var demektir. Uriiniin 6ne, arkaya, saga ya da sola egilmis olmasindan daha biyiik
bir sorundur. Modelcinin modeli olugtururken yaptigi hatalar, hatali kurutma iglemi, dokiimctndn yari Griin
alma seklindeki hatalar peclik sorununun temel nedenleri arasindadir. Bu sorunu ¢ozmek igin peg vidasi
kullanilir veya pigmig trtn taglanir.” (Ural ve Akyurtlakl Acartiirk, 2017, 5.325).

Peclik; Tirk Dil Kurumu sozliiklerinde yer almamaktadir. ‘Egrilik’ veya ‘asimetrik olma durumu’ seklinde
tanimlanabilir. Seramik saglik geregleri iretiminde karsilagilan bu gibi deformasyonlari gidermek igin model
veya kalip dzerinde tadiatlar yapilarak ortaya ¢ikan sonug goézlemlenir. Fonksiyon Test Laboratuvarinda,
finndan ¢ikan deneme Urtinlerin 6lciim ve kontrolleri yapilir. Uriiniin uygun olup olmadigi tespit edilir. Onay
alinabilmesi icin tek bir deneme uriiniin diizgiin ¢ikmas yeterli degildir. Ayni islemin yapildigi en az ic
drintn birbirleriyle ayni 6zellikte olmasi ve her birinin diizgiin olmasi gerekmektedir. Eger standart sartlar
saglandigi halde deformasyonun ontine gegilemiyorsa, sorunu ¢ozmek igin cesitli aparatlar gelistirilir ve
urtin onay alana kadar deneme tretim devam eder.

3. DEFORMASYONU ONLEMEK iGiN KULLANILAN APARATLAR

Seramik saglik gerecleri dretiminde karsilagilan deformasyonlari dnlemek veya gidermek icin yapilan
tadiatlarin yetersiz olmasi durumunda, igletmelerde kullaniimak Uzere gesitli aparatlar gelistiriimistir. Bu
aparatlarin sekillendirilmesinde dokim c¢amuru, algl, poliliretan, ahsap, metal, stinger gibi malzemeler
kullanilabilir. Ayni aparatta farkl malzemelerin birlikte kullanilmasi durumu da s6z konusu olabilmektedir.
Aparatlar deneme Urtinler tzerinde test edildikten sonra seri tretimde kullanilirlar.

Kaliptan cikartilan, heniiz finna girmemig drtne ‘yari trin’ (yart mamul) denir. “Yar Grtine temas etmesi
gereken aparatlarda, yar driin (zerinde agirlk olusturmamasi icin hafif bir malzeme olan poliliretan
tercih edilir. Aparat zemine yerlestirilecek ve destek gorevi gorecekse ahsap ve algi kullanilabilir. Yari
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uriin bekleme esnasinda kiigtileceginden ¢atlamayi dnlemek icin riskli bolgelerde siinger kullanilir ya da
bosluk (tolerans) yaratilir. Eger gelistirilen aparat yari iriinle birlikte firina girecekse dokim camuru ile
sekillendirilir” (Ural, 2017, s.89).

Seramik saglik gerecleri tiretiminde olusan deformasyonlari 6nlemek icin kullanilan aparatlar sunlardir:
1. Kaliptan Yari Uriin Aima Ceketi (Mal Alma Ceketi)

2. Yatirma Ceketi

3. Yari Uriin Destekleri (Algi / Poliiiretan Destekler)

4. Dlzeltme Mastari

5. Kontrol Profili

6. Pisme Bomzesi

7. Pigirme Plakasi

3.1. Kaliptan Yar Uriin Alma Ceketi (Mal Alma Ceketi)

Yar GUrtind kaliptan cikartirken dokimecinin kullandigi aparattir. Yari Griiniin altina yerlestirilen platform
ve buna bagl destek seklindedir. Bazen desteksiz olan ceketler de kullanilmaktadir. isletmelerde, batarya
(shanks), mekanize, kapiler ve basingh dokiim sistemlerinde tercih edilir. Genellikle politiretan olmakla
birlikte al¢i veya ahgap malzemeler de kullanilabilir.

Fotograf 1. Kaliptan Yari Uriin Alma Ceketi (Fotograf: Mustafa Ural, 2005).
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Fotograf 1°de, yari tiriin alma ceketinin bir pargasi olan poliiiretan destegin (st yiizeyine, deneme stirecinde,
algi ile tadilat yapildigi gériilmektedir.

3.2. Yatirma Ceketi

Kaliptan gikartilan yari (ir(ind, tizerinde bekletmek icin kullanilan cekettir. “Yapiminda genellikle algi tercih
edilir. Yar Griin, kurutma odasina alinana kadar deformasyona ugramamasi icin yatirma ceketi iizerinde
bekletilir. Boylece gokme probleminin éniine gegilmis olunur” (Ural, 2017, 5.91). Uriiniin is kalibi kullanilarak
sekillendirilir. Seri tretime gecmemis yeni Grinlerin is kalibi olmadigi icin model kaliptan yararlanilir.
Maliyeti diisiirmek ve ceketin hafif olmasini saglamak amaciyla tasiyici olmayan kisimlar iptal edilir, yari
driine temas etmeyen bdlgede Fotograf 2'de gordldiigi gibi bosluk olusturulur. Kiigilmeden kaynakli
catlamalarin olusmamasi icin yari triiniin bastigi ylizeylerde kazima islemi yapilarak tolerans verilir. Alg
ylizeye gerekirse siinger yerlegtirilebilir. EI dokim sistemiyle sekillendirilen yari triinlerde deformasyonu
onlemek icin kullanilir.

Fotograf 2. Tadilat calismasi yapilan yatirma ceketi (Fotograf: Mustafa Ural, 2014).

Fotograf 2’de yuvalari takilmig, tolerans verilmis, orta kisminda bosluk olusturularak hafifletilmig bir yatirma
ceketinin, batarya montaj deliklerinin oldugu yiizeye tadilat yapildigi gériilmektedir.

3.3. Yan Uriin Destekleri

Pisirim esnasinda deformasyon olusmamasi agisindan yari triinlerin, kaliptan ¢ikartiidiktan sonra, bekleme
esnasinda gozlenmesi gerekir. Deformasyon olusumunu Onlemek igin yari Griinler Gzerinde kullanilan
desteklerdir. Ozellikle, duvara montaj yiizeyi iizerinde (dik olarak) kurutulan ve pisirilen lavabolarin, su
tasma kanalinin altinda veya hazne igerisinde kullanilirlar. Duvara sifir klozetlerin arka yiizeylerinde de
kullanilan bu aparatlar deformasyonu dnlemede etkilidir.
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Fotograf 3. Model tizerinden politiretan destegin ayarlanmasi (Fotograf: Mustafa Ural, 2015).

Fotograf 3’te lavabo haznesinde deformasyon olusmamasi icin algi model iizerinden poliiiretan destegin
ayarlandigi gortilmektedir. Bu destek yar driin lizerinde kullanilacagindan kuru kiigtilme oranina gore
tolerans verilmektedir.

Fotograf 4. COkmeyi dnlemek icin kullanilan politiretan destek (Fotograf: Mustafa Ural, 2016).
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Fotograf 4’te duvara montaj yiizeyi lizerinde dik olarak bekletilen yari triiniin 6n bandinda deformasyon
olusmamasi igin kullanilan politiretan destek gosterilmektedir.

“Yari riin destekleri, algi ve poliiretan gibi malzemeler kullanilarak olusturulabilirler. Hafif olmasi sebebiyle
politiretan en uygun malzemedir. Destegin kendi agiriginin yari driine baski uygulamamasi gerekir. Agir
bir destegin kullaniimasi durumunda diizgiin bir yari Griiniin deforme olmasina yol acar. Eger destek (iziin
sire bekletilecekse, yari Urline basan ylzeylere singer yapistirmak gerekir. Aksi halde kuru kigtlme
gerceklesirken gatlamalar meydana gelir” (Ural, 2017, s.92).

Fotograf 5. Hazne arkasinda kullanilan algi destek (Fotograf: Mustafa Ural, 2016).

Fotograf 5'te konsollu ve mobilya uyumlu lavabo yar Griinliniin bekleme esnasinda su tagma kanalinin
altina konulan algi destek gorilmektedir. Bu destek yari driin ylizeyinde bir agirliga yol agmadigindan
poliiretan yerine algi malzeme kullanilmigtir.

Yari Urtin desteklerinin algidan kaliplart yapilir ve bu destek kaliplarinin (seri Gretim icin yapilan) ana
kaliplarina, igletme kalibi sayisi kadar, yari iriin destegi dokdltr. Tim destekler birbirleriyle ayni olmalidir
ve yar drtiniin ayni bolgesine, ayni sekilde yerlestirilmelidir.

3.4. Diizeltme Mastari

Genis ve diizguin yiizeye sahip konsollu (etajerli) lavabolarin bantlarinda kullanilan bir aparattir. “Dokimcti
yari iriindi kaliptan ¢ikardiktan sonra tezgaha alir ve (ist bant diye tabir edilen bolgeye mastari yerlestirerek
bastinr” (Ural, 2017, s.94). Boylece bir deformasyon varsa, ylizey mastara gore sekil alarak diizelecektir.
Bu iglem triindeki deformasyon durumuna gore duizgtin bir ahgap mastar kullanilarak veya yari Grtin ylzeyi
icin tasarim gelistirme biriminde 0zel olarak hazirlanmig politiretan mastar kullanilarak yapilabilir. Deneme
siirecinde yari driin yiizeyine gore 0zel olarak poliiretan mastar hazirlanmig ve onaylanmigsa seri tiretimde
diizgiin ahgap mastar tercih edilmemelidir.
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Fotograf 6. Poliliretan malzemeden yapiimig diizeltme mastari (Fotograf: Mustafa Ural, 2016).

“Burada karsilasilan en biyik hata, tasarim gelistirme biriminde ylzey tadilati yapilmig olan ve mastar ile
diizeltme uygulamasi gerekmeyen bir yari Urline, dokiimhane calisanlari tarafindan mastar ile diizeltme
isleminin uygulanmasi olacaktir. Bu nedenle birimler arasi iletisim ve yazismalar oldukga onemlidir” (Ural,
2017, s.94). Sorun yaganmamasi igin igletmelerde, proses bildirim formu ya da uretime alma formu gibi
cesitli formlar olusturulmustur.

3.5. Kontrol Profili

Genis ve diizglin ylzeylere sahip konsollu lavabolarda olugabilecek deformasyonu onlemek icin demir
profilin kaynatilarak sekillendirildigi, genellikle dikdortgen seklinde olan ve her bir kosesinde ayarlanabilen
kelebek somun bulunan aparattir.

’

Fotograf 7. Kontrol Profili (Fotograf: Mustafa Ural, 2016).

Dokimci yari Griinii tezgaha aldiktan sonra kontrol edilecek olan ylizeye yerlestirilir. “Yari trtin ylizeylerinde
olmasi istenen seviyelere gére ayarlanmistir. Onceden ayarlanmis olan kontrol profili tiim yiizeylere sifir
basiyorsa yari (riin uygun demektir. Deformasyon kontroli igin tretim oncesi gelistiriimis olan yardimci
aparattir” (Ural, 2017. S.95). isciligi ve maliyeti artirdigi icin 6zel riinler diginda igletmelerde tercih
edilmemektedir.
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3.6. Pisme Bomzesi

Duvara montaj ylizeyi tizerinde (dik sekilde) pisirilen lavabolarin su tasma kanallarinin altinda ve duvara sifir
klozetlerin arka ylizeyinde kullanilir. Kiigilme oranlarinin es deder olmasi igin pisme bomzesinin, isletme
icerisinde ayni malzemeden Uretilmesi, yari Griinde kullanilan dokiim ¢amuru ile dokulmesi gerekmektedir.

R A T -“

“Yar urin desteklerinden farkli olarak dokim yoluyla sekillendirilirler ve yari Griinle birlikte firna girer,
birlikte kiicultrler. Bu nedenle pisme bomzelerini olusturmak icin algidan bomze modeli yapilir. Model
yapmak icin kullanilacagi Grtiniin algi modelinden yararlanilir. Bomze modeli tamamlandiktan sonra
yine alci ile model kalibi yapilir. Kurutulduktan sonra bu kaliba dokim yapilir. Dokiim ¢amuru bomzenin
kullanilacagi triin ile ayni anda dokiilmelidir. Yari driine basan yiizeylere tolerans (bosluk) vermek gerekir.
Aksi halde pisme kigtilmesi gerceklesirken bomze sikigabilir veya catlamalar meydana gelebilir” (Ural,
2017, 5.95).

3.7. Pigirme Plakasi

Genellikle klozet, bide ve kolon ayak gibi Griinleri pisirmek icin kullanilan plakalardir. Pisme bomzesinde
oldugu gibi pisirme plakasinin da dnce algidan modeli yapilir. Sonra algidan kalibi yapilir ve kurutmaya
gonderilir. Uriiniin kalibi ile pisirme plakasinin kalibina ayni camur ile ayni zamanda dokiim yapilir. Yari
drtinler kurutmadan ciktiktan sonra refrakter firin plakasinin iizerine pisirme plakasi konur. Yari Grtin bu
pisirme plakasinin tzerine yerlegtirilir ve pisme esnasinda plaka ve Urtin birlikte kigcldrler. Bu plakalar
klozet, bide veya kolon ayaklarin alt yiizeylerin acilmasini énler. “Uriiniin plakaya temas eden ayaginda
deformasyon egilimini onlemek icin pisirme plakasinin st yiizeyine kanal agmak gerekebilir. Pisirme
plakasi ile firn plakasi arasindaki strtinmeyi azaltmak icin pisirme plakasinin firin refrakterine temas
eden alt ylzeyinde kanallar bulunur” (Ural, 2017, s. 96).
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SONUG

Seramik saglik gerecleri iretiminde siklikla karsilagilan deformasyon sorununu ¢ozmenin yontemlerinden
biri de aparat kullanmaktir. Model veya kalip tadilatlarindan istenilen sonucun alinmamasi durumunda her
urtin icin Gretim sirecinin herhangi bir noktasinda trtine 6zel aparatlar gelistirmek mumkuindur. Genellikle
bu aparatlar hentiz seri Gretime alinmamig yeni tasarim olan drtnlerin, deneme tretim siireclerinde, tasarim
gelistirme birimi tarafindan gelistirilirler. Yapilan her denemeden sonra en az (¢ trtintn, Fonksiyon Test
Laboratuvarindan onay almasi beklenir. Sonug olumsuz ise problem ¢oziilene kadar bu stire¢ devam eder.

Seri uretime girmesi uygun gortlen deneme Griniin model kalibi kalip hazirlama birimine gonderilir ve
burada ana (teksir) kalibi yapilr.

Gelistirilen ve onaylanan aparatlarin da seri tiretimde kullanilmalari igin cogaltilmalari gerekir. Ahsap ve
metal aparatlar, ayni Olciilerde tekrar dretilerek cogaltilirlar. Diger aparatlarin ¢ogaltiimasi i¢in model
kaliplarinin ve/veya ana kaliplarinin yapilmasi gerekmektedir. Poliliretan malzemeden yapilan aparatlarin
kaliplarinda teksir algisinin kullaniimasi uygundur.

Fotograf 9. Poliliretan destegin teksir algisindan yapilmis kalibi (Fotograf: Mustafa Ural, 2016).

Yapilan ana kaliplarin icerisine algi dokiilerek isletme (is) kaliplari ¢ogaltilir. Bu is kaliplar kurutmadan
ciktiktan sonra dokiimhaneye alinirlar ve seri iretim stireci baslar.

Yeni tasarim drinler diginda mevcut Uretimde olan driinlerde deformasyon olugsmasi durumunda da
aparatlar gelistirilebilir. Buna triin gelistirme ¢alismalari denir. Stire¢ aynidir. Olumlu sonug alinana kadar
denemeler devam eder. Onay alindiktan sonra seri retimde kullaniimak tizere ¢ogaltilirlar.
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Fotograf 10. Seri iiretimde kullanilan poliiiretan destekler (Fotograf: Mustafa Ural, 2016).

Kullanim amaglarina gore farkll adlandirilan bu aparatlar deformasyonu gidermede oldukca etkilidir.
Ancak yanls kullaniimalari durumunda diizgiin bir drinin deforme olmasina sebep olabilirler. Seri
uretime gecildiginde ilgili personelin dogru bilgilendirilmesi ve yaptigi uygulamanin bir siire gbzlenmesi
gerekmektedir.

Arastirma sonucunda; seramik saglik gerecleri tiretiminde kullanilan, mal alma ceketi, yatirma ceketi, yari
urtin destekleri, diizeltme mastari, kontrol profili, pisme bomzesi ve pisirme plakasi olmak (zere 7 aparat
tespit edilmis ve isletmelerde kullanilan bu aparatlarin deformasyon sorununu ¢ozdiigii gbzlenmistir. Aparat
kullanilan drinlerin seri dretimde takibi yapilarak, finn cikisi Fonksiyon Test Laboratuvarinin dlgtimleri
neticesinde deformasyon olusumunun dnlendigi kayit altina ainmistir. Arastirmanin seramik saglik gerecleri
uretiminde karsilagilan deformasyon sorununu 6nlemesi agisindan faydali olmasi timit edilmektedir.
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TURK VE YABANCI KOKENLi GRANITLERDE KATMA DEGERi YUKSEK URUN ELDESI iCiN
SERAMIK SIR DENEMELERI

0Ozet

Gegmisten gliniimiize granitler ve mermerler ve en genis tanimiyla dogal taslar, hem yapi
malzemesi hem de dekoratif amaclarla yaygin olarak kullanilimislardir. Bu ¢alismada; hem
kesilip islenmis hem de katma degeri distik ya da artik durumundaki granitlerin ekonomik
olarak yeniden degerlendiriimesi, katma degeri daha yiiksek (riine donistiriilebilmesi
amaclyla farkl kokenli taglar ve tas ylzeylerinde sir denemeleri gerceklestirilmistir. Bu amacla
yerli ve yabanci kokenli olmak Uzere 6 farkli granitte biinye-sir uyumu ve bunun sonucunda
elde edilecek yeni yiizeylerin ticarilestirilebilirligi konular arastinimistir. Sadece dogal tas-
binye, sir uyumunu ve tas yuzeyinde 131 etkisini gozlemleyebilmek amaciyla 900rIC, 1000CIC
ve 10502C’de opak ve transparan sirlar kullaniimistir. Mat ve cilali tas ylizeylerinde denemeler
yapiimistir. Bu denemelerin sonucunda, cilali ylzeylerde ticari amacla kullanilabilecek sir
biinyesi olusmazken, 6 farkl granit tirtinde ham yiizeylerde sir uygulamalarina yonelik olumlu
sonuclar elde edilmistir. Bu calismadan elde edilen verilerle, magmatik kaya¢ grubunda yer
alan granitlerde, boya yerine gecebilecek ve tasin teknolojik dayanim ve estetik ozelliklerini
artiran sir kullaniminin ekonomik sinirlar igerisinde uygun olacagi sonucuna variimistir.

Anahtar Kelimeler: Granitler, Katma Degerli Uriinler, Dogal Yapi Taslari, Sir Denemeleri.

GLAZE TRIALS FOR HIGH VALUE ADDED PRODUCTS IN GRANITES
Abstract

From the past to the present, granites and marbles, in the broadest sense, all-natural stones
have been used extensively for both building materials and decorative purposes. In this study;
glazing experiments were conducted on the stones of different origin and stone surfaces to
economically re-evaluate both cut and processed granites with low added value or residuals
and to convert them into higher-value products. For this purpose, the composition-glaze
harmony of 6 different granites of domestic and foreign origin and the commercialization
of the new surfaces to be obtained were investigated. Only opaque and transparent glazes
were used at 900°C, 1000°C and 1050°C to observe natural stone-body, glaze harmony and
heat effect on stone surfaces. Tests were performed on matt and polished stone surfaces.
As a result of these experiments, no glaze structure could be used for commercial purposes
on polished stones surfaces, while positive results were obtained for glaze applications on
raw surfaces of 6 different granite types. According to the data obtained from this study, it
is concluded that the use of glaze in the granites, which are considered in a magmatic rock
group, which can replace the paint and increase the technological strength and aesthetic
properties of the stone, will be suitable economically.

Keywords: Granites, Value Added Products, Natural Building Stones, Glaze Trials.
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GiRiS

Antik diinyadan giinimdize tas yapilar, binlerce yillik gecmisleri ile tarihin, sanat ve kultir yasaminin onemli
birer yapi taslari olarak her dénemde var olmuslardir. Ozellikle antik diinyadaki renk, algi ve Kiiltiir tarihi
perspektifinden dogal tas malzemeler gok farkli bigim ve formlarda ele alinmislardir. Dogal taslar dekoratif
amaclardan endustriyel uygulamalara kadar bircok farkli amacla farkli yiizey islemlerine tabi tutulurlar.
Zaman icerisinde kullanimin etkisiyle dogal tas yiizeyler, 6zellikle antik ve tarihi yapilarda, liken ve mantar
gibi dis etkenlerle detorasyona ugrar (Lisci vd., 2003). Tarih baglaminda tiim bu kiiltirel mirasin korunmasi
icin ulusal ve uluslararasi kuruluslar farkl fonlar ve farkli yontemlerle koruma yontemleri uygularlar
(Juhasova vd., 2008). Sadece antik yapilarda degil, giinlimiizde de daralan dogal tas piyasasinda farkl
yizeyler elde etmek, dogal tastan tasarim dirtinleri elde etmek ve katma degeri yiiksek trtin gami yaratmak
gittikce daha da onemli hale gelmektedir. Literatiirde yapilan arastirmalarda; seramik sirlarin, malzemenin
kullanim 6zelliklerine bir takim katkilar sagladigi bilinmektedir. Aslinda antik ¢caglardan beri kullanilan ilk
sirlar toprak malzemeler icin cok onemli bir yenilikti, ¢clink(i gozeneklerin sizdirmazhgini saglamanin yani
sira sivilarin buharlasmasini dnlemek icin de seramik yiizeylerde cok cesitli siislemeler yapilmistir. ik
sir denemeleri Dogu Akdeniz’de M.0. 3500 yillari civarinda, mavi rengi taklit etmeye calisan ¢émlekgiler
tarafindan gelistirilmistir (Casasola vd., 2012). Endistriyel seramik uygulamalarinda seramik Uriniin
pisirilmesi, seramigin teknolojik 6zelliklerine ve maliyete olan etkisinden dolay! dretim prosesinin en
onemli asamalarindandir (Richerson, 2013). Bu nedenle bu ¢alismada dogal tas yiizeylerinde gorece diisiik
dereceli sir kullamimi denemeleri tercih edilmis ve boylece diisik maliyetle katma dederi yiiksek yeni
dogal tas Griinler elde edilmesi amaclanmustir. Literatiirde dogal tas tizerine sir uygulamasina ait ¢ok fazla
calismaya rastlanilmamistir. Andezit Gizerine yapilan bir calismada, Afyon yoresi andezitlerine, sir alti, sir igi,
sir tizeri ve ¢ikartma teknikleri uygulanarak farkli ylizey gorinimleri elde edilmeye calisilimistir. Arastirma
sonucunda en uygun sicakligin 1160°C oldugu ortaya konulmustur. S6z konusu ¢alismada 1000°C, 1160°C
ve 1200°C’de denemeler yapilmis ve basarili sonuclar elde edilmistir (Sarnsik vd., 2009). Literatlirde
granitler tizerine sir denemelerine ait herhangi bir calismaya rastlanilmamistir. Son yillarda gelismekte
olan dogal tas piyasasinda katma degeri yiiksek (riin elde edilmesi oldukca dnemlidir (Eraslan vd., 2008;
Hacimustafaoglu ve Elgi, 2018; Giiler ve Polat, 2018). Sektor ile ilgili hemen tim calismalarda katma
degeri yliksek, nitelikli iriin eldesine dikkat cekilmektedir. Bu nedenle bu calismada, dogal tas dekoratif
ozelliklerini gelistirmek ve katma degeri yiiksek (riinler elde etmek amaciyla 6 farkli granit drnegine (4
yerli, 2 yabanci) farkli 1s1 derecelerinde sir uygulamalari yapilmis ve sonuclar degerlendirilmistir.

2. MALZEME VE YONTEM
2.1, Malzeme

Dogal tas endiistrisinde ozellikle granitler anlaminda Tiirk granitleri, renk cesitliliginin gorece diisiik olmasi,
diinyada muadil Griiniin bulunmasi gibi nedenlerle dar bir piyasada degerlendiriimektedir. Bu calismada
artik niteligindeki granitlerden katma degeri yliksek (riin elde edilmesi amaciyla 4 yerli granit ve ¢alisma
zenginligini artirmak ve sirin etkilerini farkli malzemelerde de gorebilmek amaciyla 2 farkli yabanci granit
6rnegi iizerine sir denemeleri gerceklestirilmistir. Secilen granitler Bilecik Granitas Isletmesinden temin
edilmis ve ham bloklardan 10x10x2 cm Olgllerinde numuneler elde edilmistir. Bu ¢alismada kullanilan
granitler ve bu granitlere ait bazi fiziksel ve mekanik 6zellikler Tablo 1°de sunulmaktadir.
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Birim Tek Eksenli

Hacim Basing Egilme Agirhkea

. Calisma Agirh@ Davammi Dayvamum  Su Emme
Ticari Ismi Kodu Bolgesi (g/cm3) (MPa) (MPa) (%)
Aksaray Yaylak Gl Alksaray 2610 93 16.8 022
Balaban Green G2 Kurklarel 2.713 152 204 0.18
Giresun Vizon G3 Giresun 2.638 135 141 0.20
Hisar Gri G4 Eskigehir 2.660 94 152 0.30
New Imperial Red G5 Hindistan 2.821 235 195 0.14

Star Galaxy G6 Hindistan

2.840 205 19.6 0.06

Tablo 1. Calismada Kullanilan Dogal Taslara Ait Fiziksel ve Mekanik Ozellikler

Bu calismada kullanilan yerli granitler; albenisi gorece diistk, gri karakterli granitlerdir. Renk farkliliklarinin
etkisini gozlemlemek icin yerli granitlere kontrast olusturacak siyah ve kirmizi karakterli yabanci menseili
granitler de calismaya dahil edilmistir. Sir uygulanacak ytizeylere ait genel goriinim ve ¢alismada kullanilan
granitler Resim 1’de gosterilmistir.

G5

Resim 1. Calismada Kullanilan Granit Ornekleri

Bu calismada; sirin etkisini gorebilmek, sirin biinyeye kolay niifuz etmesini saglamak amaciyla dogal taslarin
herhangi bir islem gormemis ham ytzeyleri kullaniimistir. Yapilan 6n denemelerde taslarin parlak ve cilall
ylizeylerinde sirin biinyeye tutunamadigi, cilanin uygulama bigimine gore yiizeyde yer yer toplandigi tespit
edilmistir. Sirin dogal tas blinyesine tutunmasini saglamak, dogal tas ylizeyinde bulunmasi muhtemel nemi
ortamdan uzaklastirmak amaciyla tim ornekler sirlanmadan once 200°C’de 45 dakika 0n I1sitma islemine
tabi tutulmustur. Bu sayede granit biinyesindeki su ortamdan uzaklastirilarak granitin erime sicakliginin
yikseltiimesi planlanmistr.
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2.2. Sir Hazirlama

Genel olarak literatiirde sir, seramik blinyenin yiizeyinde yer alan ve kullanildigi Griiniin teknik, gorsel ve
teknolojik ozelliklerini gelistiren sert camsi bir tabaka olarak tanimlanmaktadir (Geng, 2013; Hacizade,
2019). Bu calismada dogal tas yiizeylerinin sirlanmasi amaciyla opak ve seffaf olmak izere 2 farkl
endustriyel tip sir kullanilmistir. Sirin renklendiriimesi amaciyla %4’lik boya karisimi kullanilmistir. Toplam
200 ml sir igerisine 8 gr renk pigmenti atiimis ve Gabrielli Mill-2B tip bilyali degirmende 15 dakikalik ¢cevrim
ile sir kullanima hazir hale getirilmistir.

2.3. Yontem

Bu calismada 950°C, 1000°C ve 1050°C’de 3 farkl sicaklikta toplam 4’ yerli 2’si yabanci olmak izere
6 farkl granit yiizeyinde sir denemeleri gerceklestirilmistir. Tim denemeler taslarin cilasiz ya da herhangi
bir yiizey islemi uygulanmamis dogal yiizeylerine yapilmistir. Bu taslar dncelikle 200 °C’de 6n 1sitma
islemine tabi tutulmus ve dokunma sicakligindaki tas yiizeylerine opak ve transparan sirlar uygulanmistir.
Renkten bagimsiz olarak, sadece sirin etkisini gorebilmek amaciyla tiim taslarda ayni renk kullaniimistir.
Firin rejiminin calismaya olan etkisini bertaraf etmek amaciyla bitiin denemeler ayni firinda yapilmistir.
Bunun yaninda firin rejiminin calismaya etkisini ortadan kaldirmak amaciyla bitiin numuneler tek seferde
pisirilmistir. Pisirmeye hazir numunelere ait genel gortiniim Resim 2’de sunulmaktadir. “a” ile isaretlenmis
numuneler 1050°C, “b” ile isaretlenmis numuneler 1000°C ve “c” ile isaretlenmis numuneler 900°C’de
pisiriimistir.

e
——
— |
|
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e
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-.':'
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Resim 2. “a” 1050°C, “b” 1000 °C ve “c” 900 °C’de Pisirime Hazir Numuneler.
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Resim 2’de gosterilen numunelerde numune kodu ve pisirme sicakligi kodunun altinda kalan kisim opak,
ust kisim ise transparan sirla sirlanmistir. Sir ile sirlanmamis kisim arasindaki farkin ayni numune izerinde
gosterimini saglamak amaciyla tiim numunelerde orta alan sirlanmadan birakilmistir. Numuneler pisirme
sicakligina kadar pisirildikten sonra oda sicakligina kadar sogumaya birakilmis ve sonuglar tartisiimistir.

3. BULGULAR VE TARTISMA

Dogal tas yiizeylerin sirlanarak ekonomide katma dederi yliksek driinlere donistirilmesi ve dekoratif
driin niteliginin artinimasi amaciyla yapilan bu galismada tim pisirme islemlerinden sonra numuneler
sogumaya birakilmis ve sonuglar incelenmistir. 900°C, 1000°C ve 1050 °C’de sirlanan numuneler ayri ayri
dederlendirilmistir. Firindan ¢ikan numunelere ait genel goriinim Resim 3’de gosterildigi gibidir.

Resim 3’de “a”, “b” ve “c” situnlarinda siralanan numuneler daha once de aciklandigi gibi sirasiyla;
Aksaray Yaylak (1), Balaban Green (2), Giresun Vizon (3), Hisar Gri (4), New Imperial (5) ve Star Galaxy (6)
granitleridir. “a” sitununda 1050°C, “b” stitununda 1000 °C, “c” stitununda da 900°C’de pisirilen numuneler
gosterilmektedir. Her (ic grup pisme derecesinde de sirlanan taslarin ana yapilarinda renk degisimi oldugu
gozlemlenmektedir. Bu durum; tasin kimyasal bilesimine gore ilgili sicaklikta gerceklesen reaksiyonlarla ve
yanma prosesi ile aciklanabilir. Tim renk degisimlerinde gri karakterli taslarda beyaza doniik bir formda,
diger tim tas tiirlerinde de koyudan acida dogru renk degisimi gbzlemlenmistir. Her (¢ sicaklikta ve tim
tas turlerinde sir-biinye uyumunun oldukca basarili oldugu gozlemlenmistir. Sirin ortiicti 6zelligi uygun
olup, topaklanma, sir catlagl, igne basi gibi sirdan kaynaklanan yapisal kusurlara rastlanmamistir.

Resim 3. 1050 °C (a), 1000 °C (b) ve 900 °C (c)’de Pisirilmis Numune Gruplari.
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Ozellikle 1000°C’den sonra bazi numuneler elle kolayca parcalanabilir hale gelmistir (Resim 4). Resim 4’te
sunulan numunelerde kiriima firin igerisinde degil, mekanik muayene sirasinda elle zorlama ile kinlmustir.
Kirlganhigi yliksek malzemelerin tamami elle kolayca kirllabilir durumdadir. Bunun yaninda firindan giktiklari
halde bitlinselliklerini korur durumdadirlar.

Resim 4. 1000 °C’de Kirllan Numunelere Ait Ornekler

Malzemelerin sicakliga gore kirlganhk 6zellikleri sonuglari Tablo 2’de sunulmaktadir.

Birim Tek Eksenli

Hacim Basing Egilme Agirhikca

) Calisma Azirhg Dayamm Dayamm  Su Emme
Ticari Ismi Kodu Bolgesi (g/cm3) (MPa) (MPa) (%)
Aksaray Yaylak Gl Aksaray 2610 93 16.8 022
Balaban Green G2 Kirklareli 2713 152 204 0.18
Giresun Vizon G3 Giresun 2.638 135 14.1 0.20
Hisar Gri G4 Eskisehir 2.660 94 15.2 030
New Imperial Red G5 Hindistan 2.821 235 19.5 0.14

Star Galaxy G6 Hindistan 2.840 205 19.6 0.06

Tablo 2. Pisirim Sonuglarina Gore Biinyede Gerceklesen Sicaklik-Kirilganlik iliskisi

Elde edilen sonuglara gore G2 numunesi 900°C’de saglamken 1000 ve 1050°C’lerde kirilgan bir yapiya
doniismiis dolayisiyla sir yiizeyde tutundugu halde granit malzemenin duyarliigi kaybolmustur. Bunun
yaninda G4 numunesi tim sicakliklarda her hangi bir kinlmaya maruz kalmamis ya da catlakl yapiya
donismemistir. Ayni sekilde G6 numunesi de tiim sicakliklarda saglam yapida benzer ozellikler gostermistir.

Tam numuneler arasinda sadece ¢atlayan ama elle gorece daha zor kirilan numuneler de dikkat cekicidir.
Catlamis numunelere ait goriintiler Resim 5’de sunulmustur.
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Resim 5. 1050 ve 900 °C’de Catlayan Numuneler (G2 ve G5).

Bu calismanin amacina da uygun olarak Tiirk menseili granitleri icerisinde Hisar Gri (G4), hem sir alma
hem de sadlamlik yoniinden her 3 sir sicakliginda da basarili bir sonug gostermistir. Numune (zerinde
herhangi bir catlakli yapi gozlemlenmezken, biikkme ve elle kirma denemelerinde de saglam bir yapida
oldugu gézlemlenmistir.

Bu calismada her Ug sicaklikta gerceklesen sir denemelerinde sir uygulamasina en uygun tasin ticari simiyle
Star Galaxy olarak bilinen Hindistan granitine ait oldugu gézlemlenmistir. Ozellikle pismeden 6nceki siyah
rengi ve icerisindeki parlak mineraller sayesinde siklikla tercih edilen bu granit tirl, mineralojik olarak
gabrik anortozit olarak tanimlanir. Plajiyoklas orani oldukca ylksektir. Mineral yapisi bazalt ile oldukca
benzerdir. Cogunlukla az miktarda piroksen ve olivin iceren kayac plajiyoklaz feldspatlarindan olusur. En
karakteristik 6zelligi ise 1sigin belirli acilarinda parlayan bakir renkli bronzit piroksen mineralinin varhgidir.
Granite parlak bir goriiniim saglayan bronzit mineralinin pisme etkisiyle renk degistirdigi ve parlakligini
kaybettigi g6zlemlenmistir. Genel olarak sir kullanimin amaclarindan birisi de uygulandigi biinyedeki
gozenekliligi azaltmak, dolayisiyla gecirgenligi distirmek, biinyeyi dis etkenlere karsi dayanikl kilmak,
temiz ve piirlizsiiz bir ylizey olusturdugu icin hijyen performansini artirmak oldugu bilinir. Bu ¢alismada
tlim dogal tas 6rneklerinde, yogun sir kullaniminda sirin bu ozelliklerinin dogal tas tizerinde etkili oldugu
gozlemlenmistir (Resim 6).

Resim 6. Hisar Gri ve Star Galaxy Taslarina Ait Sir Yiizey Kaplama Ozellikleri.

Bunlarin yaninda incelemeye konu olan bir diger husus da transparan ve opak sirin biinye ile uyumudur.
Bu anlamda seramik endstrisinde kavlama, sir ¢atlagi (krakle), igne basi olarak isimlendirilen, sir hatalar
ve sirin tutunma 6zelligi ile ilgili bir durum gozlenmemistir. Ayrica sirin blinye tizerinde toplanmasi gibi sir
etkisini azaltan herhangi bir olumsuz durum da gdzlenmemistir.

Ozellikle dogal tas uygulamalarinda sirin hem kapatic hem de gegisli goriiniim ozelligi 6nem tasimaktadir.
Zira bazi dekoratif uygulamalarda da tas dokusunun tamamiyla kapanmamasi, dogal gériiniimiin ortadan
kalkmamasi istenir. Bu baglamda her bir sirin 6ncelikle kapaticilik 6zelligi denenmis, sir uygulamast ile hem
kapaticilik hem de renk gegisli etkinin saglanabilecegi gozlemlenmistir.
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SONUG ve ONERILER

Kullanim amacina gore sir, uygulandigi yiizeyde; yiizeyi alkali ya da asidik ortama dayanikl kiimak, gozenekli
bir yapida gegirgenligi azaltmak, gozenekliligi azaltmanin yani sira biinyeyi dis etkenlere (mikro organizma,
toz, kir vb.) karsi dayanikli kilmak, mukavemeti gorece artirmak ve tiim bunlarin yaninda dekoratif niteligi
artirmak amaciyla kullanilir. Bu ¢alismada tim bu ozelliklerin yaninda, granit gibi dogal tas yiizeylerde
de katma degeri yilksek triin elde etmek, dekoratif niteligi gelistirmek, artik malzemeden, sirli, dekoratif
urtin elde etmek amaciyla sir denemeleri yapiimistir. Bu amagla 900°C, 1000°C ve 1050°C’de, 4 farkli ve
2 yabanci olmak (izere 6 farkli granit 6rnegine uygulamalar yapiimistir. Calismadan elde edilen sonuglara
gore; her (g 1sI derecesinde de sirlarin granit binye ile uyumlu oldugu soylenebilir. Her (¢ grup pisme
derecesinde de sirlanan taslarin ana yapilarinda renk degisimi oldugu gozlemlenmektedir. Bu durum; tasin
kimyasal bilesimine gore ilgili sicaklikta gergeklesen reaksiyonlarla ve yanma prosesi ile agiklanabilir. Tum
renk degisimlerinde gri karakterli taslarda beyaza doniik bir formda, diger tim tas tiirlerinde de koyudan
aciga dogru renk degisimi gézlemlenmistir. Bu durum tasa uygun dekoratif sir uygulamalarinda mutlaka
g0z dniinde bulundurulmalidir. Renk uyumu baglaminda tasin rengin degistigi ve bu durumun sir rengi tas
uyumunu etkileyecegi unutulmamalidr.

Pisirme prosesinin tasin fiziko-mekanik ozelliklerine olumsuz etki ettigi unutulmamahdir. Ozellikle tek
eksenli basing dayanimi, egilme dayanimi gibi mekanik 6zelliklerin yaninda fiziksel 6zelliklerin de her 6 tas
tlirlinde tamamen degistigi goz oniinde bulundurulmalidir.

Bu calismada dogal tas endstrisine sirlanmis driinlerle katkinin artiriimasi amaciyla, yani endistriyel
uygulamalarda sir kullanimini incelemek amaciyla endistriyel sir uygulamalari denenmistir. Dolayisiyla
artistik sir denemeleriyle ya da tasin kendi bilesimindeki minerallerden elde edilecek 0zel sirlar ile farkli
denemeler yapilabilir.

Hem transparan hem de opak sir denemelerinde, sirin kapaticilik ve ortiicti 6zelligi oldugu sonucuna
variimistir. Bu da 0Ozellikle dekoratif uygulamalarda farkli sirlama yontemleriyle artistik efektlerin, gradyenli
ya da yari ortlici gegislerle farkli desenlerin olusturulabilecegini ortaya koymaktadir.

Calismada en iyi sonucu veren Star Galaxy ticari ismiyle bilinen gabronun hem pisirme prosesi hem de sir
uyumu anlaminda en énemli tas oldugu dikkat cekmektedir. Sonraki ¢alismalarda bu tasin isiya dayanimini
artiran ozellikleri mineralojik ve petrografik baglamda incelenerek sir uygulanabilecek tas cesitliligi
artirtilabilir.

Bundan sonraki ¢alismalarda dzellikle bordiir uygulamalarinda, ya da sir ile dekor uygulamalarinda dogal
tas yiizeylerde desenlerle denemeler yapilabilir. Renk cesitliliginin de artirimasi ile dogal tas biinyelerde sir
uygulamalari cogaltilabilir.
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JOHN WILLIAM WATERHOUSE RESIMLERINDE SHALOTTLU HANIMEFENDI SiiRi

Ozet

19.yiizyilin sonlarinda ingiliz resim sanatinda On Raffaellocu anlayisin egemen oldugu
bilinmektedir. Bu donem sanatcilarinin mitolojik hiké&yeler ve siirler gibi edebi konular
resimlerine konu olarak sectikleri gozlenmektedir. Bu baglamda, On Raffaellocu sanatcilar
arasinda belirgin bir 6rnek olarak John William Waterhouse verilebilmektedir. Waterhouse,
sanat yasami boyunca uzun bir stre Shalottlu Hamimefendi siirinin etkisinde kalmasi
nedeniyle dikkat cekmektedir. Bu nedenle, Shalottlu Hanimefendi siirinin konu oldugu
Waterhouse resimleri ile ilgili bir arastirma yapmak amaglanmaktadir. Arastlrmada ilk olarak
Waterhouse’un sanatsal blyograflsme yer verilmis, ikinci olarak On Raffaellocu sanat anlayisi
aciklanmistir. Son bolimde, s6z konusu siirin konu olarak secildigi Waterhouse resimleri siirin
anlami ve 6nemi baglaminda estetik acidan incelenmistir. Yapilan arastirma sonucunda, s6z
konusu siirin 19.yiizyll sonlarinda kadin haklari konusunda elestirel bir ifadeye sahip oldugu
anlasiimistir. Sonug olarak, siirin farkli boliimlerini resimsellestirmek yoluyla ¢agini yansitan
Waterhouse’un, kadin haklari konusunda duyarli bir sanatci oldugu gortlmustr.

Anahtar Kelimeler: John William Waterhouse, Shalott’lu Hanimefendi, On Rafaellocular,
Resim, 19.ylzyll Ingiltere’de kadin haklari

THE LADY OF SHALOTT POETRY IN JOHN WILLIAM WATERHOUSE PAINTINGS

Abstract

It is known that Pre-Raffaellites’ conception was the dominant in English painting in the late
19th century. It is observed that the artists of this period choosed the literary subjects such
as mythological stories and poems for the subject of their paintings. In this context, John
William Waterhouse can be given as a significant example among Pre-Raphaelites painters.
Waterhouse is driving attention because of the fact that he was inspired by the poem “The
Lady of Shalott” during a long time in his artistic career. For this reason, it is aimed to make a
research about Waterhouse paintings whose take the subject from the poem. In this research,
firstly Waterhouse’s artistic biography is revealed and secondly the concept of Pre-Raphaelites
is explained. In the last chapter, Waterhouse’s artworks in which the poem was choosen as
a subject are examined aesthetically in terms of the meaning and importance of the poem.
As a result of this research, it is understood that the poem was having a critical statement
about women'’s right in the late of 19th century. Consequently, it is seen that Waterhouse, who
represented his era through illustrating different parts of the poem, is a conscious artist about
women’s rights.

Keywords: John William Waterhouse, The Lady of Shalott, Pre- Raphaelists, Painting, Women’s
rights in England in 19th century
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GiRiS

19.yiizyllingiltere’si sanayilesmenin ortaya gikardigi kirliligin sanatgilar tarafindan girkin olarak nitelendirildigi
bir dénem olmustur. Sanayilesmekte olan toplum yasantisini girkin bulan sanatcilar On Rafaellocu Kardeslik
Birligi catisi altinda birleserek, Rafaello’nun yasadigi doneme kadar olan Ronesans Donemi’nin ise glizel
oldugunu savunmustur. On Rafaellocu ressamlar, yasadiklari dénem icerisinde edebiyat, mitoloji ve siir
gibi ruhu doyuran giizellikler olmasi gerektigi fikrini benimsemislerdir. Bu donem ressamlari arasinda yer
alan John William Waterhouse, siirden aldigi ilham ile ruhunu doyurmasi ve bu yolla sanatsal iretimlerde
bulunmasi agisindan cagdaslari arasinda dikkat cekmektedir. Sir Alfred Lord Tennyson’un (1809 — 1892),
Shalottlu Hamimefendi isimli siirinden etkilenerek uzun yillar boyunca ayni Siiri resimlerine konu eden
Waterhouse’un bu durumu sanatsal tretim siireci agisindan ilging bulunmaktadir. Bu nedenle sanatginin
ayni siirden etkilenerek yaptigi s6z konusu eserleri ile ilgili bir arastirma yapmak amaclanmaktadir. Bu
amag dogrultusunda yapilan arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilimis, Tiirkce ve ingilizce dillerinde
literatiir taramasi yapilmistir. Tirkce dilinde yapilan taramada sanatgi Waterhouse’u konu alan basili ve
elektronik kaynaklarin oldukga az oldugunun gozlenmesi dolayisiyla s6z konusu arastirma ile Tirkge
dilindeki bilim — sanat literatiiriine katki saglamak da hedeflenmistir.

Arastirma stresince elde edilen bilgiler G¢ bolim halinde hazirlanmistir. Arastirmanin birinci boliminde
sanatclyl tanitmak amacl sanatcinin biyografisine yer verilmis, ikinci bolimde sanatcinin Gslubunu
anlamak amaciyla bilim adamlarinin gériisleri dogrultusunda On Rafaellocu resim anlayisi aciklanmistir.
Ugiincii béliimde, Shalottlu Hanimefendi siirini konu alan Waterhouse resimleri drneklendirilmis ve estetik
acidan analiz edilmistir. Waterhouse’un sanatsal yasami, resimsel tslubu ve resimlerinin analizinden elde
edilen bulgular arastirmanin sonug bolimUnde sentezlenmistir.

1. John William Waterhouse’un Sanatsal Biyografisi

Waterhouse, 1849 yilinda babasinin ressam olarak calistigi Roma’da dogmustur. 1850 yilinda ailesiyle
birlikte ingiltere’ye tasinan Waterhouse, 1870 yilinda Kraliyet Akademisi’ne kabul edilene kadar, ressam
olan babasinin stiidyosunda calisarak onun asistanligini yapmistir. Sanatci, erken donem islerini, ressam
Lawrence Alma-Tadema ve Frederic Leighton’un tarihsel konularindan etkilenerek olusturmustur. Bu
donemki eserleri, Kraliyet Akademisi, ingiliz Ressamlar Dernegi ve Dudley Galeri’de sergilenmis ve popiilerlik
kazanmaya baslamistir. 1870’lerin sonlarindan 1880’li yillarin ortalarina kadar dogdugu yer olan italya’ya
seyahat ederek buradaki giinliik yasam sahnelerini resimlemistir. 1880’lerin sonlarina dogru ingiltere’de On
Raffaellocu konularini islemeye baslayan sanatci, 1884 yilinda yapmis oldugu Consulting the Oracle isimli
resmi ve 1888 yilinda yapmis oldugu, Kraliyet Akademi Sergisi’nde Sir Henry Tate tarafindan satin alinan
Shalottlu Hanimefendi resmi ile sanat diinyasinda Un kazanmistir. Shalott’lu Hanimefendi resminin en
belirgin 6rnekleri arasinda yer aldigi bu donemki resimlerinde Waterhouse, dramatik kadin karakterlerine
yer vermis ve resimlerini agik havada calismistir (Christian, 1989, s.117).

Sanat yasami boyunca birgok basari kazandigi gorilen Waterhouse, 1895 yilinda Kraliyet Akademisi’nin
asil Uyesi olmus, 1901°de Saint John’s Ahsap Sanatlar Kullibii’'ne katilmis ve Saint John’s Ahsap Sanatlari
Okulu’nda danisma komitesi tyesi olmustur (Helmreich, 1997, s.237-238). Sanatci dort yil siiren kanser
nedeniyle 1917 yilinda ingiltere’de sanat hayatina veda etmistir. 2009 yilinda Kraliyet Sanat Akademisi’nde
bir retrospektifi diizenlenen Waterhouse’un calismalar halen ingiltere’nin énemli sanat galerilerinde
sergilenmektedir.

2. On Raffaellocu Resim Anlayisi Uzerine

Waterhouse’un sanat yasamini siirdiirdiigii yillarda ingiltere’de On Raffaellocu anlayisin egemen oldugu
bilinmektedir. 1850’lere dodru edebiyat ve sanatin birlikteligiyle olusturulmus “Raffaello dncesi” anlamina
gelen bu anlayisin, Raffaello’nun yasadigi dénem olan Ronesans anlayisinin yeni bir yansimasini olusturdugu
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sOylenebilmektedir.

Raffaello izdaslariyla birlikte, doganin dlkisellestirilmesini goklere cikarmis ve giizellik adina, gercegi
feda etmisti. Mademki sanatin yenilestirilmesi gerekiyor, Oyleyse Raffaello’dan geriye, sanatcilarin Tanri
katinda inandiklar dogay! kopya etmek icin ellerinden geleni yaptiklari doneme inme zorunlulugu vardir.
Bu topluluk, sanatin Raffaello ile bozulmaya yiiz tuttugunun ve inang Cagdr'na donme gérevinin kendilerine
diistiigiinii diisiinerek, ‘On- Raffaellocu Kardeslik Dernedi’ adini verdi kendisine (Gombrich, 1986, 5.404).

On Raffaellocu sanatcilar , genellikle parlak renkler kullanarak Ortacad’a ait edebiyattan alinan konulari
yeniden kesfetmistir (Little, 2006, s.78). Hourticq’e gore bu sanatcilarin Raffaello dncesinde sevdikleri sey;
uslubun asaleti ve bu sanati sembollere, efsanelere elverisli kilan Ortagagh bir hava olmustur. Girkinlige
ve can sikintisina karsi neredeyse siginilacak estetik bir din olarak goriilen On Raffaellocu resim, 15.yy.
italya’sinin kil kirk yararcasina ince olan deseninden faydalanmis, bu arkaik sanati kullanarak 19.yiizyil
izleyenini sembol ve efsaneden ibaret bir dleme gétirmiistir (Hourticq, 1958, s.210-211). Sanatgilar,
donemin dis gulicinden yoksun oykusel resimlerinin akademik tutumuna karsi gozleme dayanan yeni
bir anlatim gelistirerek ozellikle dogadan calismis, figirt alisilagelmis glizellik anlayisi yerine modelin
ozelliklerini goz oniine alarak betimlemistir (Rona, 2008, s.1197).

On Raffaellocular, nesnenin dogalci ayrintilari iizerine yogunlasmay! tercih etmis; bu tutumlarinda, doganin
yakindan gozlenmesinin sanatcilarin Tanr’nin diinyadaki varligini anlamalarini saglayacagina inanan
elestirmen John Ruskin tarafindan desteklenmistir (Little, 2006, s.78-79). Estetik (izerine yazdigi yazilarda
Ruskin, 19.yiizyll ingiltere’sinin bir dis goriinimii olan sanayi ve mekaniklesmenin yaratti§i standartlasmaya
karsi cikmalari dolayisiyla manevi bir amaci benimseyen On Raffaellocular’t siklikla savunmustur (Bazin,
1998, 5.453). insanlarin ruhsal giiclerini, doga deneyimlerinden aldiklarini iddia eden Ruskin; fabrikalar,
madenler ve demiryollarinin, cayirlar, ormanlar ve akintilarin yerini kapladiktan sonra ruhu doyuracak neyin
kaldigi sorusu tizerinde dnemle durmustur (Bell, 2009, s.346).

On Raffaellocu sanatcilarin resimlerinde ruhu doyuran konulardan alinan ilhamla doganin ve insanin
guzelligine vurgu yapildigi gorilmektedir. Bu sanatcilarin, siir, edebiyat ve mitoloji gibi ruhu doyuran
konulardan alinan ilham ile sanatsal Gretimde bulunduklar, dolayisiyla resimlerini bu yolla meydana
getirdikleri soylenebilmektedir. Siirden alinan ilhamla sanatsal tretimde bulunarak resimlerini meydana
getiren bu sanatgilar arasinda John William Waterhouse, ayni siiri konu alan resimleriyle dikkat cekmektedir.
Gagdaslarindan farkli olarak sanatgi Waterhouse’un, doneminin (inlii sairi Alfred Lord Tennyson’un Shalott’lu
Hanimefendi siirinin uzun bir siire etkisinde kaldigi izlenmektedir.

3. Shalottlu Hanimefendi Siirinin Konu Oldugu Waterhouse Eserleri

Shalottlu Hanimefendi, Sir Alfred Lord Tennyson’un 1832 yilinda yayimlanan siiriyle popilerlik kazanmis
ve Viktoryen sanatinda one ¢ikan bir konu olmustur (Helmreich, 1997, s.190). On Raffaellocu sanatcilar
arasinda popler olan Tennyson’un Shalottlu Hanimefendi siiri ressamlarca siklikla islenmistir. Bu donem
sanatcilar arasinda yer alan John William Waterhouse, cagdaslarindan farkl olarak séz konusu siiri
resimlerine tekrar tekrar konu etmis olmasi agisindan dikkat cekmektedir.

Tennyson’un soz konusu siiri Ingiliz edebiyatinda énemli bir konu olan Kral Arthur efsanesinde gegen
Shalottlu Hanimefendi’yi konu almaktadir. Kafiyeli misralari ve ayrintili doga betimleriyle dikkat ¢eken siir,
yalniz bir kadin ve onun aci dolu tutsakhiginin anlatimi tizerine kurulmustur. Siirde yer alan kadin, Camelot
sehrine uzanan bir nehrin ortasinda bulunan Shalott isimli bir adada, gri bir kulede tek basina yasamakta
ve burada dokuma yapmaktadir. Tutsak yasamini bir isci gibi geciren bu kadin pencereden disar baktiginda
olimle lanetlenecegi kara biyist altinda yasamaktadir. Dis dlinyay! ancak bir aynanin yansimasindan
gorebilen bu kadin, zaman igerisinde aynanin yansimasinda gordiikleri ile bir uyanis yasamaktadir. Kendini
sorgulamaya basladigi giinlerden bir giin Lancelot adindan bir sovalyenin soyledigi bir sarkiyr duymasi

KIS WINTER 2019 ‘ 93



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BIiLIM DERGISI

sonucu asik olur. Aski yasamak icin lanetlenmeyi goze alan kadin, olimle sonlanacak yolculugu igin
bulundugu kaleyi terk eder.

: B . g * — L
rhose, Shalott’lu Hammefendi / The Lady of halott, 1888, tuale yagliboya, 153 x 200 cm, Tate
Britanya Miizesi, 1804 No’lu Salon, Birlesik Krallik

Gorsel 1: John William Wate

Farthing, S. (2012). Sanatin Tim Oykiisii. (Cevirenler: Gizem Aldogan, Firdevs Candil Gulcu), istanbul: Hayalperest Yayinevi,
5:298

Waterhouse, Tennyson’un siirinden oldukga etkilenmis gorinmektedir. Waterhouse, Tennyson’un
siirlerinin birer kopyasina sahip olmus ve her bir sayfayi resimleri icin eskizlerle kaplamistir. S6z konusu
siire tutkun oldugu izlenen Waterhouse’un 17 yil icerisinde siiri konu alan ¢ yaghboya tablo ve bu
tablolar icin eskizler yaptigi bilinmektedir. Bu resimlerden ilkini (Gorsel 1) 1888 yilinda yapan sanatci,
On Raffaellocu ressamlarin bir 6zelligi olarak resmini acik havada calismistir. Waterhouse’un kendi esini
model alarak yaptigi resimde, dogal giizelliklerin 6n plana cikarihisi dikkati cekmektedir (Riggs, 1998).

Resim; yesil ve kahverengi renk armonisi icerisinde kurulmustur. Resimde beyaz giysili, uzun kizil sa¢l kadin
figlirti, etrafi agaclarla gevrili, sazliklarin oldugu nehir kenarinda bir kayidga binmis halde betimlenmektedir.
Pruva (6n) kismina zincirle baglanmis kiictik cam fenerin yer aldigi koyu renkli kayigin icinde, kadin figtrtin
uzerinde oturdugu ortasi acik pembe, islemeli kahverengi kenarlari kayiktan asagi dogru sarkan biyiik bir ort(
dikkati cekmektedir. Kadin figiiriin 6niinde, kayigin u¢ kismina dogru tek mumu yanan (ic mumlu bir samdan
ve Hz.isa’nin bedeninin temsil edildigi kiiciik boyutlu bir hag oldugu goriilmektedir. Sol eli kucaginda bulunan
kadinfigri, kayiktan disari ¢ikardigi sag eliyle bir kismi sazliklara takilmis orta kalinlikta bir zincir tutmaktadir.
Kayigin pupa (arka) kisminin hemen arkasinda, resmin sol orta kenarinda birka¢ basamaktan olusan ve
kivrilarak karanligin icinde kaybolan yesil — gri renk armonisi icinde bir merdiven goértilmektedir. Resmin sol
ust kosesinde, merdivenlere benzer renkler kullanilarak betimlenmis, az bir kismi gorilen ve kadinin tutsak
hayatini yasadigi kale oldugu anlasilan tas bir yapi yer almaktadir. Resmin sol alt kosesinde ise yesil sazliklar
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Gorsel 2 (sol) ve Gorsel 3(sag): John William Waterhouse, Shalottlu Hanimefendi, 1888 (detay)

Acik kompozisyon kurulusuna sahip olan bu resimde, resmin ana yonini, merdiven basamaklari
ve su ylzeyindeki I1sik yansimalariyla birleserek ayni paralel gizgi izerinde yer alan kayigin govdesi
olusturmaktadir. Resmi neredeyse ortadan kesen bu paralel ¢izgi, figlr oturusunun olusturdugu
dikey yonli hareketle dengelenmistir. Figiiriin saclarinin yonii, sag kolda nehre kadar uzanan kumas
kivrimlariyla birleserek dikey yoni desteklemektedir. Gorsel 2'de izlendigi (izere, nehrin durgun cizgileri,
merdiven basamaklari, kayigin enine cizgileri, nehrin kenar cizgileri ile birleserek resmin yatay yonde
hareketlerini olusturmaktadir. Agaclarin yoni, sazliklar, figlirin govdesi, mumlar ve kayigin 6n kisminin
ise resimdeki dikey yoni olusturdugu izlenmektedir. Figiriin zincir tutan kolu, sazliklarin hareketi ile
birleserek resmin sag st kosesine dogru uzanan ve Gorsel 3'te belirtilen diyagonal bir diizlem meydana
getirmektedir. Resimde bulunan diger bir diyagonal diizlemi ise, figliriin basi ve kayigin suya temas ettigi
on kisim olusturmaktadir. Waterhouse’un resminde ayrintilar icerisine gizlemeyi tercih ettigi bu diyagonal
duzlemlerin, Ronesans resminin belirgin 0zelliklerinden biri olan resim igerisine yerlestirilmis gizli geometrik
diizenler gibi bir diizen olusturarak resmin kompozisyon kurulusunda bir denge sagladigi goriilmektedir.

Gorsel 4: John William Waterhouse, Shalottlu Hanimefendi, 1888 (detay)
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Kayiktan asagi sarkan ortiiniin islemeli kenarliginda bulunan yuvarlak formlarin resmin ortasina yakin
yerde Kullaniimasi, yatay, dikey ve diyagonal diizlemlerle bir araya gelerek resim yiizeyinde bigimsel bir
kontrast saglamaktadir. Resmin sag (st kosesinde goriilen bulutlu gokyiizl, resimde yer alan yogunlugun
dengeleyicisi olarak izleyici goziin resim (izerinde rahatca dolasacagi agik bir alan olusturmaktadir. Resimde
yer alan dogasal detaylarin yogunluguna karsi beyaz giysili kadinin hiziinli ifadesi (Gorsel 4), resmin
tlim yogunlugun ortasinda resmin genelini etkisi altina almaktadir. Siirin son bélimlerinde yer alan, 6lime
gidisin canlandirildigi bu betimleme ile Waterhouse’un, izleyicinin dikkatini resmin merkezine odakladigi
soylenebilmektedir.

Siirde yer alan kadin dlecegini bile bile, asik oldugu adami gérmeye gider. Kaleden iner ve bir kayida
biner, kayigin 6n kismina Shalott’lu Hanimefendi yazar, Lancelot’u gérebilmek i¢in derin kederli bakislariyla,
Camelot’a, dlimiine dogru, sarki sdyleyerek yol alir. Waterhouse’un betimledigi bu sahnede, kadinin sag
eliyle tuttugu zincir onun tutsak yasamindan kurtulusunu, ti¢ mumlu samdanda yanan tek mum da kadinin
sonlanmakta olan hayatini sembolize etmektedir. Kayigin icinde bulunan ortiiniin islemeli kenarlarinda
Camelot’taki yasama ait hikayeleri betimleyen Waterhouse; niliiferler, samdan, isa heykeli gibi detaylar da
hikayeyi giiclendirmek icin eklemistir (Helmreich, 1997, s.191).

Waterhouse, siiri tuvale yansitirken “Ve nehrin kasvetli derinliklerinde / Esrik ve cesur bir kahin gibi / Donuk
cehresiyle / Oylece bakakaldi Camelot'a...” dizelerine yogunlasmistir... Ucunda 6liim olan bir tutkunun
pesinden gitmek icin rahibe hayatini terk eden kadin temasi Viktoryen edebiyat, sanat ve melodramda
oldukca popiilerdir ancak kadinin hikayesi romanstan 6te cagnisimlar uyandirir. Tennyson, siiriyle, kisisel
soyutlanma sorununa gonderme yapmis ve toplumda daha fazla yer almanin gerekliligini vurgulamistir
(Hawksley, 2012, 5.298).

Tennyson’un siirinin, dénemin toplum yasantisi icerisinde kadina verilen deger ile yakindan iliskili oldugu
dikkati cekmektedir. Siirde yer alan, sosyal hayata dair tim haklardan uzak, dis diinyadan soyutlanmis
bir tutsak hayati yasayan kadinin durumu, 19.yiizyll ingiltere’sinde yasayan kadinin durumu ile benzer
6zellikler gostermektedir. S6z konusu dénemde Ingiltere’de, toplum yasantisi erkek egemenlidi cevresinde
kurulmustur. Konu ile ilgili olarak Kasap, kamusal alanin etkin, ekonomik acgidan bagimsiz olan erkege,
ozel alanin da edilgen ve ekonomik acgidan bagimli, zayif bir varlik oldugu varsayilan kadina ayrildigini
belirtmektedir (Kasap, 2012, s.14). Bir baska kaynakta Kilig, Hristiyanhgin orta sinif yapisalinda giclii
bir etken oldugunu ataerkil diizen igerisinde kadinin ‘6limcdl’ bir tutsak konumunda bulundugunu
aciklamaktadir (Kilig, 2012, s.44-45).
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Gorsel 5: John William Waterhouse, Shalottlu Hanimefendi — Lancelot'a Bakiyor / The Lady of Shalott -Looking at Lancelot,
1894, tuvale yaglboya, 142 x 86 cm, Leeds Sanat Galerisi, Leeds — Ingiltere Waterhouse. (2019a).

Waterhouse. (2019a). http://www.jwwaterhouse.com/view.cfm?recordid=27 Erisim: 20.02.2019

Doneminin Gnli bir sairinin dizelerinden etkilenerek sanatsal tretkenlik gosteren Waterhouse, ilk resminin
ardindan yillar sonra siirin konu oldugu ikinci resmini 1894 yilinda yapmistir. Etkisinde kaldigi siirin anlami
dolayisiylaWaterhouse’un,yasadigidonemintoplumsal olaylariniresimleriyle sorguladigi soylenebilmektedir.
Waterhouse, Shalottlu Hanimefendi (Lancelot’a bakiyor) isimli resminde (Gorsel 5) kadinin tutsak yasamini
sonlandirmak icin dokuma tezgahi basindan kararli bir bicimde kalkisini betimlemektedir. Resimde,
dolanmis oldugu iplikler yiiziinden dokuma tezgahinin basindan aniden kalktigi hissedilen kadinin éliime
meydan okuyan bakislari izienmektedir. IIk resmi igin siirin son boliimii olan dérdiincii bolimiinii konu alan
Waterhouse, soz konusu bu resimde etkilendigi siirin ti¢tincii bollimiine odaklanmaktadir.

Siirin s0z konusu bu bolimdi, kadinin aski arayisini konu edinmektedir. Kaledeki tutsak kadin, dokuma
yaparken aynanin yansimasinda gordigi ve sarki soyledigini duydugunu bir sovalyeye asik olmustur.
Waterhouse siirde yer alan bu sovalyeyi, resimdeki kadin figirtnin hemen arkasinda bulunan aynanin
yansimasinda betimlemistir. Kadin, dis diinyayi ciplak gozle gordiigi an lanetlenecegi biiylisiine meydan
okuyarak asik oldugu adama kavusmak icin yola ¢ikmaya karar vermistir. Resmin bicimsel karsithginin
saglandigi arka planda yer alan yuvarlak ayna, siirde gectigi sekliyle kadinin ¢iplak gozle diinyayi gormesi
sonucu gerceklesen kara biyiiniin etkisiyle bir ugtan diger uca catlamistir. Waterhouse’un s6z konusu bu
resmiile caginin toplum ve kadin problemlerini sorgulayan bir yaklasim igerisinde oldugu séylenebilmektedir.

Waterhouse’un yasadigi Victoria doneminde kadin, tek basina doktora gidemeyen, agriyan yerini ancak bir
oyuncak bebek Ustiinde gostermek zorunda kalan tutucu bir toplumda yasamaktadir (Artan ve digerleri,
2008, s.18). Once babanin daha sonra kocanin korumasi altinda tutulmakta olan kadinlar, toplum tarafindan
evdeki melek konumunda goriilmekteyken gercekte ise tim haklardan ve hiirriyetten uzak bir yasam
icerisinde bulunmaktadir (Kilig, 2012, s.42).
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Gorsel 6: John William Waterhouse, Shalottlu Hanimefendi “Golgeler Hasta Ediyor” dedi / “I am Half-Sick of Shadows”- said
The Lady of Shalott”, 1915, tuvale yaghboya, 100 x 74 cm, Ontario Sanat Galerisi, Toronto — Kanada Waterhouse.(2019b).

Waterhouse.(2019b). http://www.jwwaterhouse.com/view.cfm?recordid=19 Erisim: 01.09.2019

Siiri konu alan sonresim, siirinikinci bolimiine, kadinin aska dair duygulari ilk kesfettigi ana odaklanmaktadir.
Waterhouse bu sahneyi, 1915 yilinda yapmis oldugu “l am Half-Sick of Shadows” (Gorsel 6) isimli resminde
canlandirmistir. Siirin ikinci bolimuniin son misrasini s0z konusu resmiigin isim olarak belirleyen Waterhouse
bu resminde, toplumsal agidan kabul gormesi zor olan ‘kendinin farkina varan’ kadini betimlemistir. Nehrin
ortasinda bir kalede yalniz yasayan, glnlerini dokuma yaparak geciren, dis diinyayi ¢iplak gozle gordigii
anda 6lecedi seklinde bir kara biiyi etkisi altinda bulunan bu kadin bir giin aynanin yansimasindan birbirine
asik bir cift gorlr. Yuvarlak aynanin sag alt kosesinde asiklarin izlendigi resimde, kirmizi elbiseli siyah
sacli kadin resmin merkezinde yer almaktadir. Resimde kadin figlirtin saglariyla oynadigi ve hayal kurdugu
hissedilen ani ile karsilasiimaktadir.

Konu paralelinde Munholland ve Wright, kadinin saglariyla oynayisinin kontrolsiiz cinselligin belirleyicisi olarak
gorildugind belirtmektedir. Kalede tutsak hayati yasayan kadin, saygili ve ahlakli olarak degerlendirilirken,
kendini dis diinyaya gostermek isteyen kadin kontrol edilemez ve asi olarak degerlendirilmistir (Munholland
ve Wright, 2014). Yer verilen goriis paralelinde, Waterhouse’un resimde elbise rengi olarak kirmizi tonlarini
secmesinin; toplumun, yasamini sorgulayan kadina bakisinin 6znel bir yorumu olarak goriilebilmektedir.
Bilindigi tzere kirmizi renk, ask gibi yogun enerji iceren duygularla iliskilendirilmektedir. Bu agidan
Waterhouse’un kirmizi rengini kendini sorgulayan, uyanis yasayan ve aski ugruna olimii goze alan kadinin
rengi olarak belirledigi de diisiinilmektedir.

17 yil siire icerisinde ¢aginin toplumsal bir sorununu yansitan bir siirden etkilenerek (¢ farkli resim yapan
Waterhouse’un, resimleri araciligiyla baskici toplumdaki kadinin sesi oldugu séylenebilmektedir. Siiri konu
alan ilk resminde aski ugruna 6liime giden bir kadinin hiizniinii betimleyen sanatcl, yillar igerisinde bu
kadinin kararl ve kendini sorgulayan giiclii bir karaktere donlismesi yolunda 6znel bir ¢caba harcamis
goriinmektedir. ikinci resimde yer alan kadinin meydan okuyan kalkisi ve (giincii resimdeki kendini
sorgulayisi sanatginin konu karsisindaki distincelerinin zaman icerisinde gelisim gosterdigini kanitlar
niteliktedir. Resimlerde yer alan kadinin degisimi, sanat¢inin konu karsisindaki duygularinin degisen
bir yansimasini olusturmaktadir. Modern toplumlarda halen bir problem olarak yasanan kadinin sosyal
alandaki degerinin yillar boyunca sanatcilarin zihnini mesgul edegelmis bir konu oldugu goriilmektedir. Bu
nedenle Waterhouse’un 6znel ¢abasinin, sosyal alanda kadinlarin 6zgir olmasi yolunda dikkate deger bir
¢aba oldugu anlasiimaktadir.
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SONUG

19.yiizyilda ingiltere’de On Raffaellocu anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu anlayista ressamlarin mitolojik hikayeleri
konu edinen siirlerden oldukca etkilendikleri izlenmektedir. Bu donemin siirlerini resimlerine konu eden
sanatcilar arasinda Waterhouse’un diger sanatgilardan farkl olarak bir siiri defalarca resmetmesi dikkat
cekici bulunmaktadir. Waterhouse’un tutku derecesinde resimlerinde isledigi, onu uzun yillar stiresince etkisi
altinda birakan konunun 6neminin arastirlmasinin amag edindigi calisma ii¢ bolime ayrilmistir. Arastirmada,
ilk olarak Waterhouse’un sanatsal biyografisine yer verilmistir. Yapilan inceleme ile Waterhouse’un ingiliz
resminde 6nemli bir sanatci oldugu tespit edilmistir. Ayrica Waterhouse’un, iiyesi oldugu On Raffaellocu
Kardeslik Birligi diisiincesinin temeli olan Ronesans’a doniis fikrini, italya’da dogmus olmasi nedeniyle,
donem sanatcilarindan ayr olarak farkli bir bicimde icsellestirdigi distntimistir. Arastirmanin ikinci
bolimiinde, bilim adamlarinin gériisleri dogrultusunda On Raffaellocu sanat anlayisi aciklanmistir. Raffaello
oncesi anlamina gelen bu anlayisin, 19.ylizyilin mekaniklesmesi karsisinda bir giizellik arayisi oldugu sonucu
cikarilmistir. Acik havada calisan bu dénem sanatcilarinin, Rénesans mantigi ¢ercevesinde doganin ve
insanin giizelligini resmederek, giderek cirkinlesen sehirler igerisinde ruhu doyuran giizellikleri yansitmay
amag edindikleri gorilmistiir. Bu donem sanatcilarinin, Ortacada ait konulari yeniden kesfettigi, mitolojik
hikayeler, efsaneler, siirler gibi edebi metinlerden aldiklar ilham ile sanatsal (retimlerde bulunduklari
saptanmistir.

Uciincii boliimde, On Raffaellocu sanatcilardan Waterhouse’un uzun yillar etkisi altinda kaldigh siiri konu
eden resimleri incelenmistir. On Raffaellocu anlayisin belirgin 6rnekleri arasinda sayilan Waterhouse’un konu
baglaminda drneklendirilen ilk resmi, analitik acidan incelenerek, resmin Ronesans resmi kompozisyon
kurulumunu animsatan gizli geometrik baglantilar icerdigi gortilmustiir. Yapilan inceleme ile Waterhouse’un
Ronesans mantigina dayali gizli geometrik diizenin (izerinde efsanevi bir konuyu ince bir iscilikle betimledigi
anlasiimistir.

Waterhouse’un etkilendigi siir tizerine yapilan arastirma ile Viktoryen Donemi’nde kadinin kisitl haklara
sahip oldugu gortlmastir. Toplumun kadina olan bakisini donemin 6nemli bir sairinin anlatiminda hisseden
ve bu hislerini resimleri araciligiyla gorsellestiren Waterhouse’un ikinci resmi, kadinin aski igin 6limi
goze alan meydan okumasi ile ilgilidir. Sanat¢inin zaman igerisinde etkilendigi siirin farkli bolimlerini
gorsellestirmesi, onun konu Kkarsisinda yorumunun degistigini de gosterir niteliktedir. Kadin haklarina
karsi kendi dslubuyla, kendi anlatim dili olan resimleriyle vurgu yapan Waterhouse, dénemin kadina bakis
acisini kalede tutsak hayatl yasamak zorunda olan bir kadinin konu oldugu resimlerle dile getirmektedir.
Bu resimlerde kadinin merakina yenik diismesi sonucu olimle sonuclanacak yasantisina bir bakis agisi
sunulmaktadir.

Sanatcinin yapmis oldugu Ggiinci resim, siirde gecen anlatimiyla kadinin kendini sorgulamaya baslamasi
ile ilgilidir. Waterhouse’un s6z konusu bu tgtincti resmi, onun kadinin toplum igerisinde aktif rol almasi
istegi diistincesinde oldugunu akla getirmektedir. Siiri konu eden ilk resminde hiiziinlii bir kadin betimleyen
sanatc1, zaman igerisinde bu hiiziinli kadinin ifadesini degistirmis ve sonunda onun kendini sorgulamasina
karar vermis goriinmektedir.

Tennyson’un siirinden etkilenerek yapilmis Ug¢ resimde de, izole hayatini stirdirmekte olan kadinin, her ne
olursa olsun 6liim(i goze alacak kadar cesur oldugu okumasi yapilirken, aslinda kadinin kendine verilenlerle
yetinmez ve merak duygusuna yenilirse dlecegi okumasi da yapilabilmektedir. Yapilan arastirma sonucu,
her ¢ resimde de toplumsal hayat ve kisisel soyutlanma sorunlarinin yani sira kadinin toplumdaki yeri
ve bastan cikarici bir imge olarak algilanmasinin olusturdugu baskici tutumla iliskili anlatimlar tespit
edilmistir. Arastirma suresince bir baska dikkati ceken Waterhouse’un 17 yil igerisinde resimsel tislubunu
korudugu, boya ve firca kullanimlarinda keskin degisimleri tercih etmedigi olmustur. incelenen ii¢ resimde
de sanatcinin, kadin karakterin elbise rengi ile resimde renk karsithigini vurgulamasi ve dogasal unsurlara
dair detayci yaklasimini korumasi dikkat ¢ekici bulunmustur.
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SAMANIST RITUELLER KAPSAMINDA SAMAN DAVULUNDA BULUNAN SEMBOLLERIN
DEGERLENDIRILMESi UZERINE BiR ARASTIRMA

Ozet

Digtnler, riteller, blydler, cenaze torenleri gibi uygulamalarin Samanizm’in geleneksel
kiltdriinin temel parcalari oldugu soylenebilir. Samanizm inancina sahip toplumlarda
koruyucu ruhlar, yardimci ruhlar, tedavi edici ruhlar, saman toplumu, evrenin yapisi, degerleri
ve hiyerarsileri muzik ile i¢ ice olarak rituellerde kullaniimistir. Saman kaltirtntn onemli
ozelliklerinden biri de kendi mitolojilerini muzikle, mlzik aletlerine ve muzik yaraticisina
bagh mitolojilerle birlikte uygulamalandir. Saman, sesin ve mizigin yardimiyla yardimci
ruhlarina seslenir ve sarkilar araciligiyla onlarla konusur. Ritiiel melodileri ve tasidiklar
anlamlar, gugld, kontrol edilemez, kutsal ve ayni zamanda kesfedilmemis ruhani duygularla
insanlari bir araya getirir. Mizigin bu denli etkili oldugu Samanizm felsefesinde en carpici ve
onemli ritGel objelerinden biri de davul olmustur. Davulsuz bir ritiiel ve davul kullanmayan bir
saman yoktur. Davulun onemli bir ritiiel objesi olmasinin yaninda, davul tizerindeki semboller
araciliglyla samanin diizenledigi ritlielin etkisi giiclenmekte ve ruhani alemlerde biyiilii
ucuslarini gerceklestirebilmektedir. Her saman, yasadiklarini ve deneyimlerini belirli objelerle
iliskilendirerek davulun tzerine resimsel olarak aktarmistir. Davullar ve tzerilerindeki gizimler,
atalardan alinip gelecek nesillere aktarilmis ve bu resimler zamanla kalici semboller haline
gelerek Samanist efsanenin bir parcasi haline gelmislerdir. Bu nedenle Samanizm’de davulun
edindigi yer incelenmis, davulun dnemine dikkat cekilmis, davul zerindeki sembollerin
anlamlan Gzerine durulmustur. Samanist felsefede onem verilen objelerden biri olan davul ile
davulun uzerine islenen semboller arasindaki iligki arastirimstir.

Anahtar Kelimeler: Ses, Davul, Saman, Sembol, Ritiiel, Esrime.

A RESEARCH ON THE EVALUATION OF SYMBOLS FOUND ON THE SHAMAN DRUM AS
PART OF SHAMANIST RITUALS

Abstract

It can be said that practices such as weddings, rituals, spells, and funerals are essential
parts of Shamanism’s traditional culture. Protective societies, auxiliary spirits, therapeutic
spirits, shaman society, structure, values and hierarchies of the universe are used in rituals
intertwined with music in societies with shamanism beliefs. One of the important features
of shaman culture is that they apply their own mythologies with music, musical instruments
and mythologies connected to music creator. With the help of sound and music, the shaman
speaks to the helper souls and speaks to them through the songs. Ritual melodies and their
meanings bring people together with powerful, uncontrollable, sacred and unexplored spiritual
feelings. One of the most striking and important ritual objects in Shamanism philosophy, where
music was so influential, was the drum. There is no ritual without a drum and no shaman
without a drum. In addition to being an important ritual object of the drum, the effect of the
shaman’s ritual is strengthened by the symbols on the drum and it can perform its magical
flights in the spiritual realms. Each shaman has pictured the drum on the drum by associating
his experiences and experiences with certain objects. Drums and their drawings were taken
from ancestors and passed on to future generations and these paintings became permanent
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symbols and became a part of the Shamanist legend. For this reason, the place of the drum in Shamanism
has been examined, the importance of the drum has been pointed out and the meaning of the symbols on
the drum has been emphasized. The relationship between the drum and the symbols embroidered on the
drum, one of the objects of importance in shamanist philosophy, was studied.

Keywords: Sound, Drum, Shaman, Symbol, Ritual, Trance.

GIRIS
Samanizm felsefesinde diger dinlerde oldugu gibi tanrisal kavramlarin ve kurallarin olmayisindan ya da
dogrudan tannsallikla baglantili olmadigindan din olarak tanimlanmayabilir. Samanizm genel olarak ruhani
birlikteligi, ruhun tedavi edilmesini saglayan iyilestirici yonii daha agir basan toplumsal uygulamalardan
olusmaktadir. Saman da bu uygulamalar yapan lider konumundadir. Psisik diizen ve insanlarin yasadigi
dogal cevre, tanrisal yapilara gore daha baskin konumdadir. Bu diizen igerisinde samanin istlendigi
gorev, psisik alem ile diinya yasami arasindaki baglantiyi saglama ve ruhani diinya ile olan baglantiyi
korumaya yonelik uygulamalar yapan bir araci olmasidir. Samanin diizenledidi ritiieller vasitasiyla diinya
ve ruhani alem arasinda iliski kurulabilir. Uygulanan ritiiel ve ritiieller esnasinda kullanilan nesneler,
samanin deneyimlemeye calistigi trans etkisini glclendirerek amacina ulasmasini kolaylastirmaktadir.
Samanlar, ruhani gorevlerini yerine getirirlerken ritieller diizenlerler ve ritiielin basariya ulasmasi igin
destek saglayacaklari objelerden faydalanirlar. Samanlarin ayin esnasinda kullandigi nesneler; 6zel olarak
secilip bicimlendiriimis bir asa, cesitli kaplar, taslar, samanin giysisi, bashgi, giysisiyle birlestirdigi farkli
kemik parcalariyla birlikte tirlii nesneler, ok, yay ve muhtemelen en 6nemlilerinden biri olan davuldur.
Davulun barindirdigi sembolik anlamlar ve ruhani gilic diger saman objelerinden daha dstiindir. Ayrica
davul, samanin ve toplulugun esrime etkisini deneyimlemelerine yardimci olmasi bakimindan ritiiellerin
olmazsa olmazi olarak disiniilebilir.

Samanin uyguladigi ayinlerde davul 6ne ¢ikar ve saman davul araciligiyla kutsal yolculuklarini gerceklestirir,
yer altina iner ve gdde yikselir. Davul, samanin trans haline gegebilmesi igin kendisi tarafindan kullanilan
en onemli enstriimandir. Esrime halinin etkili olmasi icin ses ve miizik cok 6nemlidir ve davul bu gorevi
yerine getirir. Ayinlerde davulun sesi samanin psikolojisi Uzerine etki eder, esrime halini deneyimler ve bu
sayede ruhani diinyayla baglanti saglayabilir. Saman davulu ritiielin en 6nemli miizikal parcalarindan biridir.
Davul araciligi ile samanin yapmak istedigi ritiielin etkisi giiclenir. Davulun gikardigi sesin diizeyi, ozellikle
bas sesinin etkisi ve artan azalan ritimleri samanin vermek istedigi coskuyu etkiler. Davul samanin bu
anlamda olmazsa olmaz bir obje haline gelir. Saman davulunu deneyimleri ve yasanmisliklari araciligiyla
kisisellestirir. Her saman, yasadiklarini ve deneyimlerini belirli objelerle iliskilendirerek davulun tzerine
resimsel olarak aktarir. Bu gizimler, atalardan alinip gelecek nesillere aktarilmis ve zamanla kalici semboller
haline gelerek Samanist efsanenin bir pargasi haline gelmistir. Her semboliin farkli bir anlami ve samana
kattigi farkl bir glicii vardir. Bu calismada samanin en dnemli enstriimani olan, giictni artiran davul ve
uzerine cizilen sembollerden bahsedilecektir. Sozli iletisim disinda gorselligin ve sembolizmin de bir iletisim
aracina donisebilecegi diistincesi bu arastirmanin temelini olusturmaktadir. Samanizm de ritliellerde ifade
aracina dontsen gorsel iletisim bigimi, zaman icerisinde geliserek varligini yaziya birakmistir.

2. SAMANIZM’DE DAVUL

Mzik, insan ruhunun en derin noktalarina ulasmak igin kullanilan sanatlarin en carpici olani olarak
dustndlebilir. Mizigin ve sesin insan ruhunu etkileyen glicti, matem tutarak, haykirarak, mizik ile uyumlu
bir agit seklinde duygulari ifade ederek ve sarki soyleyerek duygularin disa vurumu seklinde bir duygu
bosalimi araciligiyla rahatlama yasanarak hissedilebilir. Samanlar da ritiiellerinde sesin ve miizigin giictni
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kullanarak daha basarili ve etkili ayinler gerceklestirmeye ¢alismislardir.

Samanizm’in temelinde bulunan ve dikkat edilmesi gereken dnemli noktalardan biri de samanlarin belirli
psisik teknikleri kullanarak derin bir depresyon halinde iyilestirme yontemleri kullanmalaridir. Samanlarin
kullandigi teknikler ise; duragan sesler, davul sesleri ve dans araciligi ile kendilerini esrime ya da daha fakli
bir eylem olan kendinden ge¢cme haline sokmalari olarak siralanabilir. Lommel samanlarin trans halini “Bu
durumda biling ortadan kalkar ve bilingaltindan gortntiler alinir.” ifadesiyle tanimlamistir (Lommel, 1967,
s. 12). Samanin esrime halinde deneyimledigi gorintiiler tamamen birbirinden bagimsiz icerikte olabilir
fakat her zaman yasadiklari kiltiriin efsaneleriyle ve kabilelerinin dlinya gorusleriyle iliskilidir.

Saman ritiellerinde davul kullanimiyla birlikte kendinden gegme etkisi ortaya ¢ikmaya baslar ve farkli
bir benlige erisme noktasinda biling yapisi degisir. Ritliel uygulandigi anda davulun derinden gelen bas
seslerinin tesiriyle acik biling yapisi ortadan kalkar. Samanin algiladigi goriintiler farkl bir algilama bigimiyle
aktiflesir. Saman kendinden gecme durumunda davul araciligiyla ritim tutar, ritme uygun dans eder, baglanti
kurdugu ruhu taklit eder ya da o ruha ulasabilmek icin kendinden giiclii gordigu bir hayvanin kiligina
girer. Samanin kullandig ritiiel nesneleri ve kullandigi sembolizm aslinda alegorik bir anlatim yontemidir.
Davul sesinin saman Uzerindeki etkisi ve ritliellerde davul kullanimi hakkinda Hoppal su tanimi yapmistir;
“samanin transa girdigi bir toreni basariyla gerceklestirebilmesi icin uygun bir atmosfere ihtiyaci vardir.
Muzik onu yaratmaya yardimci olur. Hem melodik hem de ritmik desenler, katilimcilara basit, tekrarlayan ve
tanidik olmalidir.” (Hoppal, 2010, s. 38). Saman davul ¢alarak sadece ruhlar diinyasini diizene sokulmayi ve
topluluga sans getirmeyi amaclamaz, ayni zamanda belirli gruptaki bazi psikozlarin tstesinden gelinmesi
icin de calisir.

Samanlar uyguladiklan ritiellerde davula cokca onem vermislerdir, fakat davulun hangi amaclarla
kullanildigina dair fakli goriisler de mevcuttur. Radlof’a gore; “Yakutlarda davul, ruhlar alemine giden
samana refakat ettigi soylenilen hayvani temsil eder. Nitekim Yakut efsanelerinde o “samanin at’” diye
gecer. Buryatlarda da davul, samanin ayin esnasinda yaptigi seyahatlerde bindigi “at” tir.” (Radlof, 2008,
s. 131). Saman Kiiltiiriinde ata deger verilmesinden ve davulun da at derisinden yapiimasindan dolayi,
kullandiklari davulun ati temsil ettigi diistindlebilir. Bazi Orta Asya saman hikéyelerinde, samanin davulu bir
arac gibi kullanarak gokyiziinde yedi kat boyunca gezdiginden de soz edilir (Resim 1).

Asya saman felsefesinde, samanin ruhani diinya ile saghkli bir iletisim kurabilmesi icin davul calma yetisine
sahip olmasi gerekmektedir. Davul calmak icin kazaniimasi gereken yetenekler icin uzun sireli egitim
gerektigine vurgu yapan Perrin; “Sibirya’da, ruhlari cagirmak ya da bu amagcla Kisisel ilahiler bestelemek
tzere uzun sireli bir davul ¢alma egitimi 6ngorlir. Davul calma becerisi ve ilahilerin yetkinligi, yardimci
ruhlar daha fazla etkileme olanagi sunar.” tanimini yapmustir (Perrin, 2003, s. 45).
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Resim 1: Pazirik Kurganinda Bulunmus Boynuzlu Davul (Bayat, 2006, s. 166).

Saman ritiellerinde klasik saman davullar disinda farkli bigimlerde davullar ve gesitli enstrimanlarda
kullaniimaktadir. Bu 6rneklerden biri olan boynuzlu saman davulunun kullanimini Bayat su sekilde ifade
eder; “Samanin dua sarkisi davulla miisahede edildigi gibi baska miizik aletleri, 6zellikle boynuziu davul,
homus (komus), fliit vb. ile de dua sarkilar okundugu goriilmektedir. Hem fliit hem de boynuzlu davul,
Saman davulu kadar eski calgi aletidir.” (Bayat, 2006, s. 171).

Resim 2: Sor Saman Davulu (Bayat, 2006, s. 202).

106 ‘ KIS WINTER 2019



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

Davula Samanist toplumlar igerisinde o denli kutsiyet ve onem verilir ki, davulun psisik diinya ile toplum
arasinda kurulan iliskiyi destekledigi diistindiliir (Resim 2). Bu diistinceyi Bayat su sekilde agiklamistir;
“Nitekim Saman da gercekte bir aile baskanidir. Bu baglamda davul da Samanla toplum, Samanla ruhlar
arasinda bir bagdir.” (Bayat, 2006, s. 195). Davula verilen kiymet, diinya ile ruhlar &lemi arasindaki iliskiyle
sinirh kalmamus, abartili bir goriis olarak distnilebilecek es konumuna kadar yikseltilmistir. Bayat’in
tanimlamasi, bu disiinceyi aciklamaktadir:

Davulun, Samanin manevi esi veya semavi esi olmasi Altay-Sayan halklarindan Sorlarda, Tele(itlerde,
Kumandinlerde, Celkanlarda, Tubalarda genis yayilmistir. Ayrica kadin ve gocuklarin davula dokunma
yasaginin olmasi da davulun, Samanin manevi esi oldugunu tasdik eder. Hatta Sorlarda acik sekilde
davulun, Samanin karisi oldugu bildirilmektedir. (Bayat, 2006, s. 195).

2.1. Saman igin Davulun Onemi

Samanlarin en degerli ritiiel objeleri davullari olmustur. Davul derin simgesel anlamlar barindirir ve saman
icin blydli bir nesnedir. Samanin uyguladigi bitiin ritiiellerde adeta onun eli ayagi gibi islev gorerek
yardimcisi haline gelmistir. Davul araciligiyla ruhlar diinyasi ile temas kurulur, kéti ruhlar uzaklastirilir ve
biyiler uygulanir. Radlof saman davulunun ne kadar hayati ve 6nemli oldugunu sdyle vurgular; “Ayin icin
elbisenin 6nemi yoktur, fakat saman davulu onemlidir ve bu olmadan ayin bir kuvvet tasimaz.” (Radlof,
2008, s. 36). Radlof’un ifadesi davulun saman ritliellerinde ki Gnemini ve davul olmadan basarili bir ayin
uygulanamayacagini gostermektedir. Eliade ise davula verilen 6nemle birlikte saman davul iliskisini su
sekilde tanimlamistir:

Samani “dlinyanin merkezine” tasimak veya havada ugmasini saglamak icin olsun, ruhlari gagirmak ve
“hapsetmek” igin olsun, nihayet giriiltiisiiyle samanin isine yogunlasmasini ve icinde dolasmaga hazirlandigi
manevi dlemle temasa gelmesini saglamak icin olsun, samanlik seansinin yiiriimesi icin vazgecilmez bir
0gedir (Eliade, 1999, s. 199-200).

Davul, samanin karakterini ve kisiligini yansitan bir obje olarak dstintlebilir. Davulun samanin kendisini
yansitmasini Hoppal; “Samanin sarkisina, saman kimliginin esas tanimlayicisi davul eslik eder.” Tanimiyla
aciklamistir (Hoppal, 2015, s. 90). Samanin davul ile bu kadar siki iliski kurmasi ve ona hayati énem
vermesi, baslangigta davulun yapiimasi asamasindaki objenin segilimiyle iliskilendirilebilir. Davul yapim
asamasindayken siradan bir calgi meydana getirmek icin sekillendirilmemektedir. Onun belirli 6zellikleri
olan ve samani tanimlayan, samanin karakterini yansitan bir agagtan, belirli isaretlerin ve yasanmisliklarin
karsihgr olarak sekillendirildigi soylenebilir. Eliade, samanin riiyalarinda evren agacinin bulundugu
mekanlara yapilan ruhani yolculuklar yaptigini soyler ve “davulunun kasnagini bu agactan Yiice Varligin
bu is icin dzel olarak diistrdigi bir daldan yapar.” ifadesinde bulunur (Eliade, 1999, s. 200). Evren agaci
samana yol gostermekte ve kisisel davul yapimi icin kullanacagi dali isaret etmektedir. Evren agacinin
parcasiyla yapiimis olan davul samana biyill ozelliklerini kazandirabilir. Davul igin kullanilacak parganin
secilimde farkli toplumlarda veya saman adaylarinda cesitlilik goriilebilecegini belirten Eliade’nin tanimina
gore, “Ostyak-Samoyed samani baltasini alir, gozlerini yumup ormana dalar ve rasgele bir agaca dokunur.
Ertesi giin arkadaslar davulun kasnagini bu agactan cikarirlar” (Eliade, 1999, s. 200-201). Diger yandan
Altay samanlari davul yapmak icin kullanilacak uygun agaci yardimei ruhlarin destediyle orman igerisinden
secmislerdir. Yakut samalarinda davul yapimi igin uygun agacin segilimi i¢in Eliade; “Ustiine yildinm diismdis
bir agacin secilmesi tasfiye edilir.” tamimini yapmistir (Eliade, 1999, s. 201).

Samanizm felsefesinde ritiiellerde kullanilan davulun yerinin dramatik ve hayati oldugu disdndlebilir.
Birbirinden farkli Samanist topluluklarin davullarini yaparken sadece enstriman edinmek i¢in yapmadiklari,
davulu kendilerinin bir parcalari gibi gordikleri, samanlarin yasanmisliklarinin ve deneyimlerinin bir sonucu
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olarak ortaya ciktigi, ruhlarin ve atalarinin rehberligiyle sekillendirildigi, tzerine isledikleri cizimlerle
kisisellestirdikleri ve sanatsal islev gordiigl distnilebilecek bir objeye donustirdikleri anlasiimaktadir.

2.2. Saman Davulunun Ozellikleri

Davulun rittielleri mutlak kullaniminin yaninda sihirli 6zellikleri oldugu disiinilmiis ve gelecekten haber
alma amaciyla fallarda kullaniimistir. Davulun barindirdigi biiytisel 6zellikleri ise onun Gzel bir agactan
secilmesinden ve samanin ruhsal baglantilariyla onu sekillendirmesinden ileri gelmektedir. Davul
araciligiyla bakilan fallardan biri olan davul altina sapka atarak uygulanan fal ¢esidini Radlof su sekilde
anlatir; “Fal felaketi haber veriyorsa, sapkalar davuldan duser, fakat iyi haber geliyorsa, herkes mimkin
olan bir cabuklukla sapkasini alarak mutluluk bunun icinde kalsin diye sikica tutar.” (Radlof, 2008, s. 76).

Saman adaylari riiyalari araciligiyla diinyanin merkezinde bulunan, saman felsefesinde ehemmiyetle saygi
gosterilen evren agacinin bulundugu yere gizemli yolculuklar yapmaktadirlar. Saman adayi kutsal agacin
bulundugu bdlgeye ulastiginda agacin bir dalindan ritiiellerinde kullanacagi davulu sekillendirir. Kutsal
agac sayesinde saman davulu byl 6zelliklerini kazanmis olur. Samanin yapacagi ruhsal yolculuklarda
davulun sihirli 6zellikleri ona yardimci olur. Eliade saman davulunun kazandigi sihirli 6zellikleri yapacagi
yolculuklarda kendisine nasil yardim ettigini su sekilde ifade etmistir; “Davulunun kasnagi Evren Agacindan
yapilmis oldugu icin, saman davulunu ¢almakla, sihirli bir sekilde bu agacin yanina, yani “Diinyanin
Merkezine “ firlatilmis olur; ve bu sayede gdode cikabilir” (Eliade, 1999, s. 200). Samanistlerin, davulun sihirli
ozellikleri olduguna inanmalari ve giic iceren bir obje olarak gormeleri, davula siradan bir obje olmaktan te
islevler kazandirmistir.

2.3. Davul Uzerine islenen Semboller

Her samanin belirli asamalardan ve zorluklardan gecerek olusturduklar davullarini, yine yasadiklari
zorluklar neticesinde deneyimlenen yasanmisliklarini davula cizimler ve bir takim eklemelerle birlikte
isleyerek kisisellestirdikleri goriilmektedir. Davul tizerine aktarilan gizimlerin ¢ok cesitli oldugu gortimastur
ve anlatilar da birbirinden farkl olabilir. Her ¢izim samanin ruhsal diinyasindan goruntuler icermektedir ve
cizimler artik o davulun samanin kendisinden bir parca haline geldigini géstermektedir.

Her samanin yardimcisi ve destekleyicisi olan iletisimde oldugu ruhu vardir. Samanlar ruhsal baglantilarina
gore davullarina resimler gizerler ve ona gore giyinebilirler. Davul tizerindeki cizimler kismi olarak ruhlarin
arzulari tatmin eder nitelikte olmalidir, aksi halde ruhlar gizimleri kabul etmeyebilir ve saman tekrar gizmek
durumunda kalabilir (Resim 3). Yoriikan, davul (izerindeki gizimlerin biyUli etkiler barindirmasiyla birlikte ne
cesitfigurler icerdigini su sekilde tanimlamistir; “Davulda ve elbisedeki bu resimler, sihri birtakim ¢izgilerden,
raks manzaralari, hayvan ve agac resimleri, ezcimle kaz, kurbada, kurt, tavsan resimleri tezyinatindan
ibarettir.” (Yoriikan, 2014, s. 76). Davul ¢izimlerinin gesitli hayvan figirleri icermesi, samanlarin dogaya ve
hayvan ruhlarina saygi gosterdiklerini isaret etmektedir. Ayrica samanin davulunun ebadinin biyikIligi ve
uzerine islenen cizimlerin miktari, samanin ne denli gii¢lii olduguna isaret etmektedir. Yoriikan, samanin
gucunu gostermesi bakimindan; “bazi kamlarin davullarinda gunes, yildiz, ay vesair mukaddes seylerin
resimleri bulunur.” ifadesinde bulunur. Radlof’un davul tizerindeki sekil ve semboller hakkinda soyledikleri
su sekildedir:

Cenubi Altayhlarda davulun derisindeki resimler kirmizi ve beyaz tas boya ile cizilir. Bunu gizenlere yirigi
denir. Resimler davulun hem dis, hem de i¢ yizinde bulunur. Bunlar Samanist diinya gorisu ile kurban
merasimlerini aksettiren sekillerdir. Davulun derisinin dstiindeki resimler, yerdeki bazi mevcudat ile gokteki
efsanevi varliklara aittir. Yukanya dogru sagda ay, solda giines resmi vardr. ikisinin yaninda gériilen iki
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kiiciik daire, fecirle safadi temsil eder. Bunlarin arasindaki noktalar yildizlar gésterir. Ayrica Ulgen’in
kizlarini tasvir eden resimler ile kus, geyik, agac vs. sekiller de vardir (Radlof, 2008, s. 129).

%m@

Resim 4: Saman Davulu Figdrleri (Bayat, 2006, s. 197).
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Davul (izerinde betimlenen diger sembolik figdirleri insan hayvan iliskileri olusturmaktadir (Resim 4). Saman
olen hayvanin ruhunu tekrar canlandirabilir ve bu 6zelli§i samana baskin giiciinii vermektedir. Hayvanin
dirilen ruhu samanin bedenine girebilir ve bu durumda saman mitolojik bir hayvan insan karisimi varliga
donusebilir. Eliade, bu gelenek icin su ifadeyi kullanir; “ ‘Canlandirma’ toreni sirasinda samanin neden
davul-hayvanin yasamini anlatmasi gerektigi de buradan anlasilir: Aslinda o dykiindiigii yetkin 6rnegi,
kabilesinin kokenindeki ilk ve temel canliyr ululamaktadir.” (Eliade, 1999, s. 201-202). Ornegin, samanlar
kuslarin ucabilme 0Ozelligini Gstiin bir yetenek olarak gormiis ve bu Ozelligi taklit ederek kullanmaya
calismislardir. Kuslarin Gstiin Ozelliklerine erisebilmek igin tiylerini, kemiklerini vb. parcalar kullanarak
kusun guctnu elde etmeye calismislardir. Samanlar boylece goklere ve goklerdeki ruhlara erisebilme
yetenedi kazandiklarini diisinmslerdir.

Bir diger cesit davul betimlemesinde ise samanlar; davullar, hayvan bigimli yardimci ruhlar ve insanlar bir
arada olacak bigimde simgelestirilmistir. En ¢ok dikkat ceken sembollerden biri de kartal insan karisimi
figlirddr. Bu figiir icin Hoppal su agiklamayi yapmustir; “Kartalin samanlarin atasi ve koruyucusu olduguna
inanilir, saman giysilerinin kollarina kartal kanatlari ilistirilir, bashgi da kartal kafasi ile sislenirdi. Davullariyla
birlikte tasvir edilen diger saman imgeleri ise oldukca gercekgidir.” (Hoppal, 2015, 5.60). Davula islenen bu
figlr, ruhlarla kurulan iletisimde kartalin ne kadar onemli oldugunu gostermektedir (Resim 5).

Resim 5: Saman Simgesi, Kartal Basli insan Bedeni (Hoppal, 2015, 5.58).

Samanizm Kiltiriiniin yasandigi topluluklarda, avcilik insan hayatinda dikkate deger bir yer kaplamaktadir.
Bu nedenle topluluklar avlarinin basarili gegmesi i¢in samanlardan yardim istemislerdir. Saman ise yardimci
olabilmek icin av biyust diizenlemistir. Av biytsunin verimli olabilmesi icin davula cizilmesi gereken
semboller i¢in Hoppal su ifadeleri kullanmistir; “Basitgce anlatmak gerekirse, avdan once, avlanacak olan
hayvan, ardindan da hayvanin viicuduna kullanilacak silahin (mizrak ya da ok) gostergesi ¢izilir.” (Hoppal,
2015, s.77). Hoppal'in ifade ettigi mizrak ve av hayvani gorselde goriilebilmektedir (Resim 6).
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Resim 6: Av Biiytisii (Hoppal, 2015, 5.78).

Resim 7: Av Sahnesi (Hoppal, 2015, s.104).

Av sahneleri ve hayvan-insan karisimi ruhani varliklarin disinda, saman davullarinda gokyiizii sahnelerinin
cokca islendigi gordilebilir (Resim 7). Bunun birincil sebebi, samanlarin gok inanci ve goge verdikleri
kutsalliktir. Bir saman davulu {izerine yildizlarin sembolleri islenmis ve bu sembollerin islendigi davulu
kullanan samanin, yildizlarin yaydigi 1sik araciligiyla yollarini aydinlattiklarina inanmiglardir. Bu inanisa
Roux farkl bir yorum getirerek su ifadeyi kullanmistir; “Belki de, bunlar olin(in karanliklar diinyasina (eger
ote diinya, karanlik bir diinya sayilir ise) girmesi aninda, I1siktan olusan varligi hatirlatmak istemektedirler.”
(Roux, 1994, s. 105). Her ne amagla kullaniliyor olsa da, gokyiizii i¢in kullanilan sembollerin samanlar igin
¢ok dnemli oldugu anlasilabilmektedir.

Genellikle Gok Tanr’yr tanimlamasi igin davulun st kismi kullanilmistir. Goruhlu’nun anlatimina gore;
“Sbéz konusu yerde, ay (eksenin ya da eezi’nin saginda) ve giines (solda), ayrica kozmolojik-astrolojik
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bakimdan onemli sayilan yildizlar bulunur.” (Goruhlu, 2002, s. 81). Bu gizimler ve semboller, samanlardan
daha once var olmus eski toplumlarin Kiltleriyle baglantili olabilir. Gokyiizii sembollerinin tarifi igin Goruhlu
anlatimina su sekilde devam eder; “Ay ve giinesin iki yaninda, bazi davullarda bulunan iki daireden biri, tan
vaktini, digeriyse glinesin batisini temsil eder” (Goruhlu, 2002, s. 81). Bu tanimlamalar, gokyiizii ve doga
sembolizminin davullara detaylica aktarldigini gostermektedir.

Davulun alt kismi genel olarak yery(iz(i olaylarini tasvir etmektedir. Bu kisimda ¢ogunlukla Hayat Agaci’ni
temsilen sembollestirilen bir agag ¢izimi bulunur ve Goruhlu’nun agiklamasinda, samanin kendisi;

Samanin t6zlinli ya da kurbanini ifade eden hayvan tasvirleri (6rnegin geyik) ya da baydara olarak anilan
yere cakilmis bir kazigin catalina yerlestirilen, bir ucu yerde bir ucuysa goky(ziine dogru uzanan siriga
gecirilmis, kurban edilmis hayvanin kafatasi ve derisini ve ayni zamanda onun bulundugu yeri gosteren
tasvir bulunur. Bir takim davullarda Ulgen’in kizlarini temsil eden resimler de vardir (Coruhlu, 2002, s. 81).

Resim 8’de gorildigi gibi, Orta Asya Samanist felsefeyi benimsemis topluluklarda ¢ogunlukla davul
bicimsel olarak merkezden cizilen cizgilerle ikiye boliintr (Resim 8). Bollintiilerden biri yer alti digeriyse
gokyizii alemini yansitmaktadir. Boltintiilenen bu cizimlerin, Samanizm felsefesindeki evreni temsil ettigi
dusundlebilir.

A V/AN

A
RANARAARANAAY A

AAAAAAAAAAAN

Resim 8: Ko¢in Saman Davulu (Bayat, 2006, s. 207).
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Gorseldeki davulda (Resim 9), davulun yukari kismi gogu ifade etmektedir ve asagi kisimdan bir seritle
ayrilarak {icgen cizimleriyle tamamlanmistir. Burada cizilen tiggenlerin yerdeki kutsal dagdlari temsil ettigi
diistiniilebilir ve bir egri seklinde davulu boydan boya gecer. Bazi saman topluluklarinda daglara tanrisal
vasiflar yiklenmis ve kutsal ruhlari oldugu diistintimistir. Goruhlu’nun tanimlamasinda davul hakkindaki
diger detaylar su sekilde verilmistir; “Burada gériilen atlar ve kuslar samanin elgileridir. Ust kisimda yer
alan kafesler, gok varliklarinin muhafizi olan, kus seklindeki ruhlari yakalamak igin samanlar tarafindan
kullanilir. Davulun yiizeyinin sag yani boyunca, Diinya Agacini simgeleyen tasvirler bulunur.” (Goruhlu,
2002, s. 84). Gogu temsil eden (st kisimda ay, giines ve bir takimyildizlar birlikte sembolize edilmistir.

Resim 9: Minusink Bolgesinden Bir Saman Davulunun On Tarafi (Goruhlu, 2002, s. 84).

Samanlar, ayinlerinde ruhlarla iletisime gectiklerinden dolay! davulun i¢ bdlgesindeki resimleri kendilerini
temsil edecek sekilde diizenlerler. Davulun yiizeyindeki cizimlerin farkl insanlari tanimladigini ifade eden
Bayat, bu cizimler icin; “hem ata Samanlarin hem de Saman ruhlarinin tasvirleridir.” Aciklamasini yapar
(Bayat, 2006, s. 210). Davulun merkezindeyse farkl diinyalar bir arada tuttuguna inanilan hayat agaci
cizimi yer alir. Saman igin bu agag gok ile yer arasinda gegis icin kullanilir.

Tatarlarin kullandiklari davulun her iki tarafi da sembollerle betimlenmistir. Davul tizerine islenen semboller
kiiclik bir evren anlatisi gibidir. Diger drneklere benzer sekilde bir sinir g6gl ve yeri ayirarak ikiye boler.
Eliade, tatar davulundaki mini evren tarifini soyle anlatir;

Evren Agaci, yani samanin kurban toreninde tirmandigi kayin, kurban edilen hayvan (at), samanin yardimci
ruhlari, goksel yolculugunda ulasti§i Giines ve Ay, oliiler lemine indiginde icine girdigi, (Oliiler Hakiminin
yedi oglu ve yedi kiziyla birlikte) Erlik Han’in Yeralti dlinyas, vb. gibi, bir anlamda samanin gectigi yolu ve
sertivenlerini 6zetleyen bitiin bu dgeler davulun (izerinde resimler seklinde karsimiza ¢ikar (Eliade, 1999,
s. 203-204).

Davul sembolizminde basat element, boyutlar arasi transfer saglanmasi ve bu vasitayla Samanist
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evrende esrime hali deneyimlenerek olusturulan yolculuga dair simgesellik olusturulmasidir. Bu semboller
araciligiyla uygulanacak olan ritiielin hazirhlk asamasini, ruhlarla kurulacak iletisim ve ruhlarin kontrol
edilmesi olusturmaktadir. Boylece saman davul ¢alarak esrime haline varabilir. Eliade; “Davula “samanin
ati” denmesi de bundandir (Yakutlar, Buryatlar). Altay davulunun (zerinde bir at resmi vardir; saman
davulu calarken atinin Gstlinde goge ciktigi kabul edilir” tanimiyla, davuldaki at sembolizminin trans haline
ulasmada ne kadar yardimci oldugunu vurgulamistir (Eliade, 1999, s.204).

Davullarin (zerinde, samanlarin savasgiliklarini tanimlayan emareler bulunabilir. Bir takim saman
davullarinda onlarin savasci niteliklerini gosterebilecek ok, yay ve silahlanmis karakterler gortlebilir.
Bunu destekleyen ifadeyi Bayat soyle aciklamaktadir; “Samanlar yanlarinda tasidiklar yay okla beraber
davullarina da yay ok ¢cizmekle toplumun savascisi oldugunu kanitlamis olur” (Bayat, 2006, s. 167). Bu ifade
davulun mizikal ve ritiiel kullanimlarindan daha fazlasi oldugunu, samanin kimliginin cizimler araciligiyla
tanimlandigini gostermektedir.

Resim 9: Altay Saman Davulu (Bayat, 2006, s. 206).

Bu tanimlamalarin gosterdigi ortak noktalardan biri de her samanin farkli hayat tecriibeleri sayesinde
edindigi bilgiler aracihgiyla olusturdugu deneyimlerin, samanin kendi Kisisel biricik ritiiel objesi olan
davulunu meydana getirmesinde oldukga etkili oldugu disiincesidir. Yapilan her davulun dayandigi bir
hikayesi, kendisine has kullanildigi bir malzemesi, onu sekillendiren samani tanimlayan bir ¢izimi vardir
(Resim 10). Davulun Uizerindeki ¢izimler samanin kimligini ifade etmektedir. Baska bir esi yoktur. Saman,
bu sayede kendisinden dnce atalarindan devraldigi tekilligi kendisi yoneterek toplumu yénlendirebilir ve bir
bakima dliimstizliige erismis gibi diisindlebilir.

Samanlarin esrimeli uguslari, ruhani efsaneler ya da yolculuklari ile alakali bittin mitler, olusturulan imgeler,
semboller ve ritiieller esnasinda hissedilen trans hali, “insanlarin ulasamadigi bolgelerde insaniistii yol ve
yontemlerle ¢ikilan mistik yolculuklarin, mecazli ifadeleridir.” (Eliade, 1999, s. 205). Samanlarin davullarin
kullanmasiyla birlikte sembollerin insanlar (zerinde olusturdugu glclii etkinin alegorik anlatimlari
guclendirdigi ve bir bitln olarak toplumsal yasam bigimi haline geldigi soylenebilir.
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Samanlar, kendilerine inanan topluluklarin ihtiyaclarini karsilamaya yonelik biyd uygulayicilandir.
Gergeklestirmek istedikleri veya insanlarin ihtiya¢ duyduklar sihirli uygulamalan ritieller araciligiyla
aktarirlar. Bu ritiiellerin insanlar tizerindeki etkisini kuvvetlendirebilmek icin cesitli mizik aletlerini 6zellikle
parcalar gibi diisiindiikleri davulu kullanirlar. Etkisini kendisinin belirledigi davulu calarak trans haline
gecip biylnln uygulanacagi insanlara bu etkiyi gicli bir sekilde aktarirlar. Clinkii ses samanin transa
girmesine yardimci olmakta ve gevresini etkilemesinde yardimci olmaktadir.

Tamamen samana ait olan ve onun parcasi gibi distinilen davul ayni zamanda Uzerine ¢izilen ve samanin
kendisi tarafindan yapilan sembollerle de one c¢ikar. Bu sembollerle olusturulan sembolizm ayinle ilgili
atmosferine gi¢ katmakta ve semboller araciligiyla efsaneler desteklenmektedir. Bu ¢izimlerin her biri,
bir sembolii ifade eder ve ritiiel sirasinda samanin esrime halini kuvvetlendirerek kendinden gegmesine
yardimei olur. Ozellikle, hayat agaci gibi samanlar tarafindan dnemli kabul edilen semboller, davul iizerine
daha belirgin ¢izilmistir. Davul (izerinde vurgusu arttirlan semboller samanin vermek istedigi sihirli etkiyi
arttirarak coskusunu kortiklemis, esrime halinin etkisini delilik seviyelerine tasimistir. Davul zerindeki
sembolizm ile birlikte, benzer sembollerin rittiel sirasinda kiyafetleri, cevresi gibi yakininda ve etrafinda
bulunmasi esrime halinin deneyimlenmesini hizlandirdigi sylenebilir. Bunun yaninda samanlar, toplumun
savas, kitlik, hastalik vb. ihtiyaclarina da semboller araciligiyla sifa bulmaya calismislardir.

Davulun glinimiizde bazi dini ritiiellerde dini atmosferi desteklemek icin kullaniidigi goriilebilir. Miizikle
birlikte uygulanan torenler, tipki samanlarin ritiellerinde kullandiklari davullarin tizerine cizilen sembollere
benzer sekilde cesitli sembolizm ornekleri icermektedir. Din adami veya saman gibi manevi onderlerin
miizikle birlikte farkli sembolleri kullanmalari, sembolizmin ruhani atmosferi giiclendirdigini diistindtirebilir.

Samanlarin davullarini yapim siireci incelendiginde, davul yapim asamasi Samanizm felsefesi icinde dinsel
bir etki atfedilebilecek kadar onemli uygulamalardan biri olarak kabul edilebilir. Arastirilan birgok asamada
davullarin ritiellerin olmazsa olmazi olmasinin yaninda, toplumsal olaylarin diizenlenmesinde ve insanlarin
hayatlarinin diizenlenmesinde, ruhsal baglantilar kurulmasinda, gelecekten haberalmada, fallarda, oyunlarda
bircok islev tstlendigi anlasiimaktadir. Ayrica samanlar kendi ruhani diinyalarini, yasadiklarini, gérduiklerini
ve deneyimlerini resimsel olarak davul iizerine aktarmislardir. Samanlar bu sekilde diinyada kendi izlerini
birakmay diisiinmiis ve ruhani diinyada 6llimsiizliige ulasmaya calismis olabilirler. Davul (izerine islenen
resimler, tipki ilkel insanin magara duvarina ¢izdigi sanatin ilk drnekleri gibi saf ve yaraticiligin en yalin
hali gibidir. Bu resimler araciligiyla saman kendi i¢ diinyasini bir ifade sekline donistirmistir. Samanin
davuluna cizdigi her bir sembol kendisinden parcalar iceriyor olmasinin yaninda, atalarindan gelen sozlii
ve gorsel hikayeleri de barindinr. Boylece samanin davul iizerinde olusturdugu sembolizm, atalarindan
gelecege dogru geliserek devam eder. Bugiinin toplum yapisiyla kiyaslandiginda, Samanizm felsefesi
en ilkel ve eski inanislardandir ve bununla birlikte, magara duvarina kendi el izlerini birakarak toplum
yapilarini ve avcilik sahnelerini duvarlara isleyerek hayvanlarin ruhlarina saygilarini yansitan, yaptiklarini
atalarindan alip gelecek nesillere aktarmaya calisan ve sonsuzluga kendilerinden bir iz birakmayi diistinen
ilkel insanlarin inanislarina benzemektedir. Davul Uzerine cizilen birbirinden farkli resimlerin hepsinin
farkl sembolik anlamlar oldugu ve farkl amaclarla cizildikleri gortimustr. Totem inancinin baskin oldugu
Samanist toplumlarda, toplumun semboller araciligiyla bir arada oldugu ve bu sembolleri davulunda bir
araya getirerek kontrol eden samanin 6nderliginde imgelerin toplumsal efsanelere donstiigl anlasiimstir.
Davul ve (izerine islenen semboller tipki modern cagin sanat nesneleri gibi islev gormdistir. Yasanilan
kiiltir, semboller araciligiyla gelecege aktariimistir. Kiiltir aktariminda, deneyimlerin rolii saman davullari
uzerinden incelenmistir.
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SAHIBININ SESi FIRMASININ 1928 YILINDA GIKARDIGI TAS PLAKLARDA YER ALAN
MUNIR NOREDDIN SELGUK’A AIT GAZELLERIN BiGiM YONUNDEN TESBIT VE TAHLILI

Ozet

Kiiltiriimiiziin en 6nemli unsurlarindan biri olan Klasik Tiirk Masikisi; giiclii bir form gesitliligine
sahiptir. Bu misikinin icinde barindirdigi biitiin formlarin belli bir sistem i¢inde bestelendigi veya
icré edildigi bilinmektedir. Formlarin isleyisini tespit etmek, bu formlarda bestelenmis eserlerin
analizi ile miimkiin olmaktadir. Gazel, Klasik Tiirk Mdsikisi formlari igerisinde irticali ve usdlsiiz
olmasi sebebiyle, akademik calismalarda form yéniinden incelemeye tabi tutulmamistir. Bu
konuda yapilan calismalar, gazelde kullanilan terenntimlerin sirelerini tespitle sinirli kalmstir.
Ancak masikimizdeki diger formlar gibi gazellerin de bigimlerinin ortaya konmasi gereklidir. Bu
sebeple konuya Isik tutmak maksadiyla calismamizda, Sahibinin Sesi Firmasi’'nin 1928 yilinda
piyasada satisa sundugu; 2 numaral tas plak katalogunda yer alan, icrasi Minir Nireddin
Selcuk’a ait (i¢ adet gazelin form analizi yapilarak, tahlil edilmistir

Bu calismaya konu olan Gazeller; Klasik Tiirk Misikisi sozlii misiki formlarina yonelik olarak
yeni bir analiz yontemiyle incelenmis ve Gazel formunun bir bigiminin var olup olmadigina
cevap aranmistir. Sonug olarak; gifte ve terenniim dagiimlar itibariyle, Minir Nurettin
Selcuk’un gazellerinde belli bir isleyise bagli kalarak simetrik uygulamalarda bulundugu tespit
edilmistir.

Anahtar kelimeler: Klasik Trk Misikisi, Miinir Nireddin Selguk, tas plak, gazel, form, analiz

THE FORMALLY DETECTING ANALYSING OF MUNIR NOREDDIN SELGUK’S GHAZALS
WHICH THE FIRM HIS MASTER’S VOICE RELEASED IN GRAMAFON RECORDS IN 1928

Abstract

Classical Turkish Music, whic is one of the most important elements of our culture, has a
strong variety of forms. It is known that all the forms that this music contains are composed
or performed in a certain system. It is possible to determine the functioning of the forms by
analyzing the works composed in these forms. Gazel has not been subjected to examination
in terms of form in academic studies because it is irregular and irregular in Turkish Classical
Music forms. Studies on this subject have been limited by defining the duration of the
chronicles used in ghazals. However, like other forms in our music, the forms of ghazals need
to be revealed. For this reason, in order to shed light on the subject, three ghazal forms of
Mnir Ndreddin Selcuk, which is included in the stone plague catalog number 2, which was
put on sale in the market in 1928 by Sahibinin Sesi (His Marters’s Voice) firm, were analyzed.

The ghazals that are the subject of this study were examined with a new analysis method for
the oral music forms of Classical Turkish Music and the answer was sought for the existence
of a form of the ghazal form. As a result, in term of lyrics and chanting distributions, it was
found that Miinir Ndreddin Selcuk performed symmetrical applications by adhering to a certain
process in her ghazals.

Key Words: Classical Turkish Music, Miinir Nireddin Selguk, gramophone record, ghazal,
gazel, form, analysis.
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GIRIS
Kéinatin ilk yerlesim yerlerinden biri olan Anadolu; bulundugu konum itibariyle cevre kiiltiirlerini de i¢inde
barindirarak, cok koklii bir mirdsa sahiplik etmektedir. Tirkllik kiltirimiiziin sesli ispati niteliginde olan
tas plaklarda meddahlik, ortaoyunu ve karagéz gibi geleneksel oyunlar; Tiirk Medeni Kanunu, din, dinsel
sorunlar, inkilab gibi sosyal hayati konu alan olaylar; bazen melodi, bazen de melodi ve gifteyle birleserek
kimligimizi ortaya koymayi amaclamistir. Bu sebeple “ses” sosyal, Kiltiirel ve siyasal anlamda birgok
yasanmishda sahitlik etmistir. Kisacas tas plaklar; sanatsal ve tarihsel agidan duygu ve diistincelerimize,
orf ve adetlerimize isik tutmaktadir.

Gelenekten kopmadan yapilan musiki icrasinin temelini tas plaklar olusturmaktadir. Tas plaklar sayesinde
Klasik Tirk Masikisi’nin dini ve din-disi alanindaki bircok formu giiniimiize ulasmistir. Biitiin tas plaklarda,
devrin ses ve saz sanatglilari tarafindan yapilan icralarda; serbest formun (gazel ve taksim) diger formlara
nazaran Onemli Olclide fazlalik gdsterdigi anlasiimaktadir. Cogu serbest formlarin sonrasinda ayni
makamdan sarki, beste gibi formlar icra edilmistir. Tas plaklardaki serbest formlarin, hemen ardindan gelen
diger eser icin girisi kolaylastirmak ve nazari agidan isitsel beceriyi saglamlastirmak amaciyla icré edildigi
diistintiimektedir. Buradan hareketle, bu ¢alismada, din-disi misiki sozlii form alaninda gazel bigimi konu
alinmistir.

Msikimizde edebi formlar ve msiki formlar arasinda ayristinlamaz bir iliski vardir. Gazel, edebiyat alaninda
divan edebiyatinda bir siir tiiriiniin adi iken; ayni zamanda msiki alaninda icras bir hayli ustalik gerektiren,
icracinin nazari ve edebi bilgisini ilhdmina bagh olarak yansitan, irticali okuyus tarzini benimseyen bir
bicimdir. Klasik Tiirk Masikisi din-disi sdzsiiz form alaninda “taksim” bigimi ile benzerlik gostermektedir.

Arapca’da “kadinlar icin sdylenen giizel ve asikane soz” anlamina gelen gazel kelimesi sonradan, islami
dogu edebiyatinda ask ve sarap konularini isleyen bir siir tir(iniin adi olmustur. Yazim sekli agisindan
beyitlerden olusmaktadir ve genellikle bes, yedi ya da dokuz beyitte tamamlanmaktadir. lIk beyitin misralari
birbiriyle kéafiyelenirken, sonraki beyitlerin ikinci misralari ilk beyitle kafiyelenir.

Giiniimiizde gazel biciminin varli§i, tas plaklarla baslamistir. icrd bakimindan zor olan bu bicim, tas
plaklarda donemin usta gazelhanlan tarafindan icra edilmistir. Tas pléklarda genellikle bir sarkidan dnce
taksim niteliginde icra edilen gazeller; kimi zaman saz esligi olmadan bash basina yer almis, kimi zaman
usta sazendeler ve/veya ciftetelli ritim esliginde karsimiza gikmistir.

1903 yilinda gramofon ve tas plak kayitlari basladigi andan itibaren gazel, ¢agin en ¢ok kullandigi bir
form hélini almistir. Gegcmis bu zaman diliminde gazel kayitlar, barindirdigi kurallar neticesinde hayli
zorluk gerektiren icracilikla yapiimistir. XX. yiizyil basindan ortasina kadar olan siirecte teknolojik sartlarin
kisitl olmasi sebebiyle, tas plak kayitlarinda gazel icraciligi yaklasik ¢ dakika gibi kisa bir siire icerisinde
seslendirilmistir. Bu tarz kisitlamalara ragmen gazelin en ¢ok kullanildigi form olmasi, 0 zaman diliminde
yasayan icracilarin ustaligiyla anlasiimaktadr.

1940’ yillarda gerek ikinci Diinya Savas’nin etkisiyle, gerek radyo yayinlarinin artmasiyla, gerekse
miizikte Batiilasma politikasinin baslamasiyla birlikte plak sanayisinin ve gazel icraciiginin durgunlastig
goriilmektedir. Gazel icraciiginin durgunlasma sebeplerinden bir digeri ise icra edecek kisinin icra kabiliyeti
acisindan yoksun olmasi gosterilebilir.

Klasik Tiirk Masikisinin en énemli s6zlii formlarindan biri olan “gazel”; bir ses icracisinin bilmesi ve misiki
biinyesine katmasi gereken degerlerdendir. Giinkii gazel; icracinin isitme kabiliyetini, mizikal hafizasini,
makam bilgisini, yorum yapabilme ve ciimle kurabilme yetisini gelistiren yegane formlardan biridir.

Gazel icrasl, kabiliyet gerektirmesi sebebiyle ne yazik ki giinimiizde de cok ragbet gérmemektedir. Bu
dogrultuda gazel hakkinda akademik alanda yapilan calismalar sayica az olup, yiizeyselligini korumaktadir.

Arastirmamizda, i¢inde tas plak kayitlar bulunan Sahibinin Sesi firmasinin 1928 yilinda ¢ikarmis oldugu ve
iki katalog hélinde diizenledigi, biinyesinde Miinir Ndreddin Selcuk icrasina ait ti¢ gazelin bicim yoniinden
analizi yapilacaktir.
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Goziimleme veya tahlil olarak tanimlanan analiz; bir bitiini pargalarina ayirarak ayrintili inceleme, daha
sonra aralarindaki iliskileri tanimlayarak sonuca gitme yoludur. (TDK; 1998, 106) Mdsiki analizinde eserler;
usdl, makam, ezgi, form ve giifte gibi parcalara ayrilirlar. Ayrilan bu parcalarin daha derinine inilerek
gerekli incelemeler yapildiktan sonra eserin bir bigiminin olup olmadigi ortaya konur. Giiniimiize kadar
yapilan calismalarda; Klasik Tiirk Masikisi’nin hemen hemen biitiin formlarinin belli bir sistematigi oldugu
gorulmektedir.

inceledigimiz Gic gazelin form analizi yonteminde asil unsur gazelin giiftesidir. Analizde melodileri ifade
eden ve tim literatirlerde kabul goren harf sistemi kullaniimistir. Bu baglamda uzun melodi ciimleleri
biylk harflerle (A, B, C, D, ...gibi), kisa melodi ciimleleri (cimlecik) kiiciik harflerle gosterilmektedir (a,
b, c, d, ...gibi). Analizde “T” harfi daima ayr tutulmaktadir. “T” harfi, yapilan analizde sadece terennimler
icin kullaniimis, sadece terennimlerde kullanildigi igin, baska bir ezgiyi ifade etmek amaciyla kesinlikle
kullanilmamistir. Bu yontemi diger yontemlerden farkli kilan bir diger unsur ise giiftelere say verilmesidir.
Verilen sayilar, ii¢ farkl sekilde kullanilmistir. Sayilarin ilk kullanim sekli; gliftenin kaginci misraya it
oldugunu gdstermek maksadiyla, harflerin sol tarafina yazilacak olan sirali sayilardir. Ornek olarak, birinci
misray! ifade etmek i¢in “1.” ve misranin melodisini belirtmek igin “A” harfi kullanilacak olursa; bu durum
“1.A” seklinde tarif edilecektir. Sayilarin ikinci kullanim sekli; terenniimlerdeki soz degisiklidir. “T” harfinin
sag tarafina bosluk vermeksizin sayilar konularak sézel degisikliklerin farkligi ve kaginci terenniim oldugu
anlasilabilecektir (T1., T2. ...gibi). Terenniimler hangi ezgiyi takip ediyorsa, siradaki harfi yanina alarak
(T1.C, T2.D ...gibi) ifade edilmistir. Gazel formunun en genel seklini ortaya koymayi hedefleyen bu analizde,
biylk ctmle kullamimi onceliklidir. Bu sebeple her misra bir ezgi ciimlesi olacak sekilde analiz edilmis,
eder glfteye bagh melodilerde ciimlecikler yer aliyorsa, bu ctimlecikler blytik ctimlenin bir pargasi olarak
(1. A(1.Aa+1.Ab),2.B (2.B.a+ 2B.b + 2.B.c) ...gibi) ifade edilmistir. Parantez i¢indeki analizler, parantez
oncesinde ifade edilen bolimin aciimi niteligindedir. Baska bir konu ise; analizi yapilacak gazellerde
bagdlanti terenntimleri ve baglanti melodileri gibi kiigtik dedisikliklerde Gssti () isareti kullanilmustir.

Gazel formunu konu aldigimiz calismada; terenniimiin sozlerdeki degisimlerini gostermek maksadiyla her
terenniime ayn sayi verilmis (T1: Aman, T3: Of gibi), bu terenniimlerin ezgileri de uzunluk ve kisaliklarina
bakilarak biiyiik ve kiiciik harfler kullanmak sdretiyle ifade edilmistir (T1.A, T3.b ... gibi). Ozellikle misralardan
sonra gelen ve birden fazla degisik lafzin kullanildigi terenniimler (Of, aman, yar gibi) koseli parantezde
gosterilerek, misralardan sonra gelen bu terenniimlerin sadece sozel olarak degistigi, ezgisel olarak bir
bitind olusturdugu gosterilmeye calisiimistir.Ezgi climlelerinin tamamlanmasi maksadiyla kullanilan

kiiciik terenniimler, analiz esnasinda ayrica ele alinmamis, misraya dahil edilmistir.

Yapilan arastirmalarda; Klasik Tiirk Misikisi’nin din-disi, serbest ve sozlii formu olan gazelin, bigim analizi
yoniinden ele alinmadigi anlasiimaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma; gazel biciminin incelenmesi bakimindan
bir ilk niteligi tasimaktadir. Buradan hareketle; giinimiizde yetismekte olan genc icréacilarin icra edecekleri
gazellere daha da bilincli yaklasmasi, perde anlayislarinin kuvvetlenmesi, klasik tavir nezdinde yorum ve
nians becerisinin arttirimasi, masiki ve edebiyatin bir biitiin halinde diistinilmesi amaclanmistir.

Arastirma alanimiz s6zli bir form olan gazel (izerine oldugu i¢in incelenen gazellerin basinda ve arasinda yer
alan taksimler notaya alinmamis, sadece taksimlerin misralara gore nasil dagildigina dair bilgi verilmistir.
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ACEMASIRAN GAZEL
Bahdir Olsa, Cemenzdir Olsa, Alem Handeddr Olsa
fcrici: Miinir Nireddin SELCUK
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1.1. Acemasiran Gazelin Tahlili

1.1.1. Gazelin Giiftesi

Bahar olsa, cemenzar olsa, dlem handedar olsa
Sen olmazsan hayalimde zemin aglar, sema aglar
Gondl mehcr kaldikga huzlr immid eder sanma
Firas-i bikesimde bly-i ziilfiin daima aglar

Gazelin giiftesi Stileyman Nazif’e aittir.

1.1.2. Gazelde Kullanilan Terenniimler
An: T1

Améan: T2

Yarey: T3

Of: T4

Yar: TS

1.1.3. Gazelin Giifte Terenniim Dagihmi
Ah (T1.a) Bahar olsa, cemenzar olsa, alem handedar olsa (1.A) ah, ah, ah, ah, h (T1.B) améan (T2.b)

Yarey (T3.C) Sen olmazsan hayalimde zemin aglar (2.D1a) sema aglar (2.D2b) semé aglar (2.D2c) of, of, of
(TA.E) ah, ah, ah (T1.F) amén (T2.c)

GOnlil mehcdr kaldikga huzir Gmmid ider sanma améan (3.G) of, of, of (T4.H)

Firas-i bikesimde bly-i ziilfiin daima aglar (4.1) of, of (T4.J) Firs-i bikesimde biy-i ziilfiin dima aglar (4.K)
aman (T2.d) yar (T5.e) of, of, of, of, of (T4.L)

1.1.4. Gazelin Bicim Semasi

Tl.a+1.A+[T1.B+T2.b]

T3.C + 2.D (2.01a + 2.D2b + 2.D2c) + [T4.E + T1.F + T2.c]
3.G+T4H

41+ T4+ 4K+ [T2.d +T5.e + T4.L]
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RAST GAZEL
Caziilme Ziilfiine Ey Dil-riba Dil Baglayaniardan
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1.2. Rast Gazelin Tahlili

1.2.1. Gazelin Giiftesi

Cozlilme ziilfiine ey dil-riiba dil baglayanlardan
Kaginma ates-i askinla bagrin daglayanlardan
Diiser mi ictindb etmek seningiin aglayanlardan
Sirisk-i cesmimin bak farki var mi caglayanlardan

Gazelin giiftesi Enderini Vasif'a aittir.

1.2.2. Gazelde Kullanilan Terenniimler
Amén: T1

0f: T2

Yar: T3

An: T4

1.2.3. Gazelin Giifte Terenniim Dagihmi

Aman (T1.a) Cozilme ziilfine ey dil-riiba dil baglayanlardan (1.A) aman (T1.B)

Of (T2.b) Cekilme ates-i askinla bagrin daglayanlardan améan (2.C) yar (T3.D) of, of, of, of (T2.E)

Ah (T4.e) Diiser mi ictinab itmek seninciin aglayanlardan aman (3.F) of, of, of, of (T2.G)

Ah (T4.g) Sirisk-i cesmimin bak farki var mi caglayanlardan (4.H) of, of (T2.1) Sirisk-i cesmimin bak farki var

mi ¢a@layanlardan (4.J) aman, aman, aman (T1.K)

1.2.4. Gazelin Bicim Semasi
T1a+1A+T1.B

T2.b + 2.C + [T3.D + T2.]
Tde+3.F+T2.G
T4g+4H+T2.1+4J+T1K
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CIFTETELLI NEVA GAZEL
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1.3. Giftetelli Neva Gazelin Tahlili

1.3.1. Gazelin Giiftesi

Nigeh giil-¢in-i hasret damenim plir-har-1 mihnetdir
Gel ey biilbdl benim’giin nale it kim rliz-1 firkatdir
Figan-1 can-hirdsimdan uyanmaz bir sabah olmaz
Seb-i hicran sanirsin gesmime rliz-1 kiyametdir

Gazelin gtftekan bulunamamustir. Siirin ilk misrai, Mekki’nin bir gazelinin ikinci beyitinin ilk misrai olarak
goriinmektedir. Ancak Mekki'nin gazeli “gec” redifli bir gazeldir. Muhtemelen daha sonra sadece bu misra
alinarak (izerine bir kit’a (nazim) olusturulmus olabilir. Yani bu siirin gazel formu olmadigi anlasiimaktadir.

1.3.2. Gazelde Kullanilan Terenniimler
Amén: T1

An: T2

Of: T3

1.3.3 Gazelin Giifte Terenniim Dagihimi

Amén (T1.a) Nigeh giil-¢in-i hasret ddmenim piir-har-1 mihnetdir (1.A) &h, ah, ah, ah, ah, ah, ah (T2.B)
Gel ey bilbil benim’¢lin nale it kim riz-1 firkatdir (2.C) ah (T1.b) of, of, of (T3.D)

Aman (T1.c) Fegan-1 can hirdasimdan uyanmaz bir sabah olmaz (3.E) &h, ah (T2.F) améan, amén (T3.G)

Seb-i hicran sanirsin cesmime rliz-1 kiydmetdir (4.H) of, of, of (T3.) Seb-i hicrdn sanirsin gesmime riiz-1
kiyametdir (4.J) améan, aman, aman (T1.K) of, of, of (T3.L)

1.3.4 Gazelin Bicim Semasi
Tla+1A+T2B
2.C+[T1.b+T3.D]

T1.c + 3.E + [T2.F + T3.G]
AH+T3i+4J+ [T1K+T3L]
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SONUG

Minir Ndreddin Selcuk’un icra ettigi (ic adet gazelin bigim analizi yapilarak su bulgular ve sonuglar elde
edilmistir:

Gazellerin Bicim Analizi
Acemasirin Gazel Rast Gazel Ciftetelli Nevi Gazel
Tk Tla+1A+[TIB +T2h] Tla+1A+TIE Tla+1A+T2B
':JL:-'I't T3.C+2D (2Dl +2D% +2D%)+ T2h+2C+[T3D+ 2C+ [Tib +T3D]
| [[4E+TIF+T2¢] T2 E]
Son | 3G+ T4H Tde+3F+T2G
iki : : ETAET R Tlc+3E +[T2F + T3.G]
1 i+ + +IMT?d+T5e + + +T21 + + .
beyit | 41+ T4J+4K+[T2d+Tie+T4L] E,gK 4H+T2i+41 SH+T3i+41+[TIK
' +T3 L]
Tablo1. Gazellerin Bicim Analizi
1. Gazellerin giiftesi murabbalardan (dortliik) meydana gelmistir ve bu gftelerin ikisi Divan
Edebiyati'nda yine ayni isimle anilan gazel formundan segilmis siirleridir.
2. Her (i¢ gazel de mefailiin (4) veznindeki siirlerden segilmislerdir.
3. Gazellerde diizenli bir calgi-ses isleyisi vardir. Gazeller taksim icrasiyla baslayip, yine taksim

icrasiyla bitmistir ve her bir gazel sirasiyla “taksim + 1. ve 2. misra + taksim + 3. misra + taksim + 4.
misra + taksim” seklinde icra edilmistir. Gazellerin birinci misra baslarinda kisa terenniimler kullanilmistir.

4. incelenen {i¢ gazelin bir tanesi ritim esliginde, digerleri serbest bir sekilde icra edilmistir.

S. Gazellerin misra sonlarinda uzun terennumler kullaniimistir.

6. Birinci musralarin genel olarak bicim isleyisi “kisa terennim + 1. misra + uzun terennim”
seklindedir.

7. Gazellerde diger misralardan farkl olarak; dordiincii misranin araya uzun bir terenniim alarak iki

defa farkli ezgilerle tekrar ettigi goriilmektedir. Bu uygulamanin (i¢ gazelde de ayni sekilde yer almasi;
icracinin makam seyri sirasinda melodik ctimleyi tamamlama amaciyla hareket ettigi seklinde agiklanabilir.
Bu baglamda dordiincti misralarin genel olarak bigim isleyisi “1. misra (A ezgisinde) + uzun terenniim + 1.
misra (B ezgisinde) + uzun terenniim” seklindedir.

8. Birinci ve dordiincii misralarda ortak bir bigim bulunurken, ikinci ve t¢tincti misralarda birbirinden
farkl bigimler elde edilmistir.

9. Kimi gazellerde ikinci misra basinda kisa veya uzun terennim kullanilirken, kimi gazellerde
terennim kullaniimamistir. Bu durum; tGgtinct misralar igin de gegerliligini korumaktadir.

10. Uc gazel icerisinde sadece Acem Asiran Gazel’in ikinci misra’inin son kismi, anlamli bir sekilde
boltnerek farkl ezgilerle tekrar etmistir. Diger gazellerde herhangi bir s6z tekrari yapiimamistir.

Bu (ic gazele bakildiginda; Minir Ndreddin Selcuk’un gazel icraciliginda birinci ve dordiincti misralarin belli
bir bicim anlayisiyla icra edildigi, ikinci ve lgiincli misralarin sistematik anlayista icra edilmedigi ve bigim
olarak farkllik gosterdigi anlasiimaktadir. Miinir Ndreddin Selcuk’un gazellerinde tékip ettigi isleyisi tam
manasiyla anlamak icin icra ettigi gazellerin tamamini incelemek gerektigi diisiinilmektedir.
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INGILTERE MUZELERINDE iZNiK SERAMIK KOLEKSiYONLARININ OLUSUMUNDA
KOLEKSIYONERLERIN ETKiSi

Ozet

Turkiye’de seramik uzerine yapilan bilimsel calismalarda seramiklerin teknik, motif ve
kompozisyon oOzellikleri Uzerinde durulurken; eserlerin edinme yontemleri, koleksiyon sahibi
kisiler ya da kurumlar genellikle geri planda kalmistir. Bu calisma, ingiltere’de koleksiyonlara
miras, bagis ve satin alma aracilifiyla dahil olan iznik iretimi seramik koleksiyonlarinin
olusumunda koleksiyonerlerin payi Uzerinde durmustur.

Avrupa ile Dogu arasinda adeta koprii gorevi goren koleksiyonerler, 1850 itibariyle sistematik
ve bilingli olarak islam Kiiltiiriine ait seramikleri toplamislardir. Makalede, miize envanter
kayitlari, sergi kataloglar ve yazil kaynaklara dayanarak iznik seramikleri koleksiyonu
yapan sanatseverlerin kultiirel gecmislerinden, koleksiyonlarinin olusum sirecinden, eser
alimlarindaki stratejilerinden, maddi durumlarini anlamamiza yarayan kaynaklar ve bagis
strecinden bahsedilecektir.

Giiniimiizde Tiirkiye’de ornekleri bulunmayan kaliteli seramiklerin ingiltere’de ozel
koleksiyonlarda olusmasina neden olan faktorler ve katkida bulunan koleksiyonerler bu
makalenin ana konusudur.

Anahtar Kelimeler: iznik, Seramik, Koleksiyoner, ingiltere, Miize

THE EFFECT OF COLLECTORS ON THE FORMATION OF IZNIK CERAMIC COLLECTIONS IN
THE MUSEUMS OF ENGLAND

Abstract

In the scientific studies on ceramics in Turkey; technical, motif and composition characteristics
of ceramics are emphasized, while methods of acquiring works, collectors or institutions are
often left behind. This study focused on collectors’ effect in the formation of Iznik ceramic
collections that are included in the collections through heritage, donations and purchases.

Collectors, who acted as bridges between Europe and the East, systematically and consciously
collected ceramics belonging to Islamic culture as of 1850. In this article, the cultural
backgrounds of the art lovers who collect Iznik ceramics, the formation process of their
collections, the strategies in the purchase of works, the resources and donation process that
will help us to understand their financial status will be mentioned based on the museum
inventory records, exhibition catalogs and written sources.

The factors that contribute to the formation of high quality ceramics, which are not present in
Turkey, in private collections in England and contributing collectors is the main subject of this
article.

Key Words: iznik, Ceramic, Collector, England, Museum
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GiRiS

insanlar, bilinen tarihin ilk zamanlarindan itibaren biriktirme diirtiisii ile birtakim nesneleri bilingsizce
toplamislardir. Orta Gagda ganimet ve hazinelerden olusan ilk koleksiyonlar, Yenicagda yerini diinyanin
farkl yerlerinden gelen nesneler ile doldurulan nadire kabinelerine birakmustir (Artun, 2012, s. 21,25).
Bu donemden itibaren bilincli toplamaya giden koleksiyonerler, XIX. ylzyilin ortalarinda profesyonel hale
gelmistir. Londra’da British Miizesi ve Victoria ve Albert Miizesi gibi genis capl koleksiyonlara sahip
miizelerin de etkisiyle koleksiyonerler, eser toplama konusunda birbirleriyle adeta yarisir hale gelmistir.
Onceleri gordiikleri her nesneyi koleksiyonuna ekleyen sanatseverler, zamanla daha bilincli ve segici
davranarak belli bir alanda uzmanlagsmayi basarmistir.

Batili goziin ilgisi XIX. ylizyilda, oryantalizm ve emperyalizm etkisiyle egzotik ve saf olani arama giidiistyle
Dogu topraklarina kaymustir. Bylece tahribata ve somiiriiye karsi korumasiz halde bulunan islam sanatina
ve eserlerine olan ilgi artmis, bircok koleksiyoner ilgisini bu yone cevirmistir. Fransiz, Aiman ve ingilizlerin
basini ¢ektigi bu grup, Osmanli’da yeni yeni baslayan nizamnameleri de hice sayarak kiltirel degerlerimizi
yurtdisina gikarmakta stipheye diismemislerdir. Yurtdisina ¢ikartilabilen tasinir eserlerin basinda ise kolay
tasinabilen ve estetik kaygilarla goze hitap eden seramikler gelmistir.

George Salting, Sir Robert Murdoch Smith ve Charles Drury Edward Fortnum gibi islam kiiltiiriine ait eser
toplayan koleksiyoncular, deniz ve demir yollarinin gelismesiyle birlikte, Bat’'dan Doguya iyilestirilmis
sartlarda seyahat etme firsati yakalamistir. Boylece ziyaret ettikleri Dogu topraklarindaki saf ve bozulmamis
etnografik 6geleri koleksiyonlarina kolay bir sekilde eklemislerdir. Bunun yani sira, Sir Augustus Wollaston
Franks, John Henderson ve Sir William Burrell gibi koleksiyonerler ise dogu cografyasina ziyarette
bulunmamis olup Avrupali sanat simsarlari araciligiyla koleksiyonlarini genisletmislerdir.

Foto 1: Royal College of Art, Seramik Ogrencileri, 1910
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XIX. ylizyilda Osmanl topraklarinda sosyal ve kiiltlirel anlamda yasanan olumsuz gelismelerin aksine
ingiltere’de 1860’Il yillarda makineler ile birlikte ortaya cikan seri ve ruhsuz iretime karsi el islerini
ve zanaatkarligi 6n plana ¢ikaran Sanatlar ve Zanaatlar Hareketi (Arts and Crafts Movement) doneme
damgasini vurmustur. Bu akimin 6nde gelen isimlerinden biri olan William Morris (1859-1896), lrretilen tek
tip kusursuz fabrikasyon objeler yerine, essiz ve tekil tretimin 6nemini vurgulayan eserler yaratmistir. Bu
objelerin iiretim asamasinda desen olarak islam cografyasinin bezemelerinden yararlanan Morris ve yakin
arkadasi William De Morgan’inin iirettikleri, islami donem eser toplayan koleksiyonculari cezbetmis ve ilgi
alanlarini bu yone gevirmelerinde dnemli bir etken olmustur. XX. ylizyilin ilk ¢eyredine kadar devam eden
bu akimin etkisiyle Richard Lunn ve Alfred Powell gibi seramik ustalar (Lunn,1903;1910 ), iznik iretimi
seramikleri ilham kaynagi olarak kullanmaya devam etmislerdir (Foto 1-2).

- v, d . ol " i e
Foto 2: Kelmscott House, Hammersmith, William Morris Evi, 1896

XIX. yiizyil ingiltere’sinde islam sanatina olan ilgi, sadece toplayicilikla sinirli kalmayip akademik ve bilimsel
calismalar ile pekistirilmistir. Amator toplayicilardan olusan ve 1866°da kurulan Burlington Giizel Sanatlar
Kullibii (Burlington Fine Arts Club) hem 0zel hem de halka agik diizenlenen sergi, akademik toplanti ve
yayinladiklari kitaplarla birlikte islam sanatinin ingiltere’de yayginlasmasinda etkin rol oynamistir. Owen
Jones, sanatci Frederic Leighton ve Dante Gabriel, koleksiyoncu George Salting gibi kurucu tiyelerin disinda
kuliibe iiye olan John Henderson, Charles Hercules Read ve Frederick Du cane Godman XIX. yiizyilda iran
seramikleri olarak bilinen koleksiyonlarinda yer alan iznik iretimi seramikleri sik¢a sergileme ve iizerine
tartisma ortami bulmuslardir (Pierson,2017,s.6-10). 1885 Burlington Giizel Sanatlar Kuliibii iran ve Arap
Sanat (Bulington Fine Arts Club Persian and Arab Art) ve 1907 Burlington Giizel Sanatlar Kuliibii iran ve
Yakin Dogu Gini Sanati (Burlington Fine Arts Club Exhibition of the Faience of Persia and the Nearer East)
sergileri yapilan baslica ¢calismalardan birkagidir. Eserleri miizayede ya da yasal ve yasal olmayan yollarla
koleksiyonlarina katan sanatsever isimler, belli bir zamandan sonra bu varliklarini miizelere devretmistir.
Miizelerin gelismesinde onemli rolii olan bagis ve miras, ingiltere miizelerinin de koleksiyonlarini olusturma
politikalarinda basvurdugu temel yontemler arasinda yer almaktadir. Koleksiyon sahiplerinin vefati ile daha
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onceden yazili ya da sozlii olarak biraktiklar vasiyetler ya da yakinlarinin miizeyle iletisime gegmesiyle
birakilan eserler miras araciligiyla; sahipleri hayatta iken hibe edilen eserler ise bagis vasitasiyla
koleksiyonlara eklenmektedir. iznik Gretimi seramikleri koleksiyonunda bulunduran ingiliz sanatseverler,
eserleri sanat diinyasinda onemli yer tutan biylik miizelere bu iki yontemle devretmistir. Makalede on
adet koleksiyoncunun iznik seramikleri koleksiyonu {izerinde durulacaktir. Bunlar: John Henderson, Charles
Drury Edward Fortnum, Sir Augustus Wollaston Franks, Frederick du Cane Godman, Sir Robert Murdoch
Smith, George Salting, William Henry Wrench, Sir William Burrell, Gerald Reitlinger, Sir Sydney Carlyle
Cockerell’dr.

2. Koleksiyonerler
2.1, John Henderson

islam sanati alaninda koleksiyonerlige erken dénemlerde baslayan John Henderson (1797—1878) iznik
seramik koleksiyonu disinda, Rus Silahlari, Endiilis Seramigi, ingiliz Resim koleksiyonu gibi genis bir
yelpazede eser biriktirmistir. Montague Street'teki evinde eserlerini sergileyen Henderson, ayrica Antika
Merakllari Cemiyeti (Society of Antiquaries) ve Kraliyet Arkeoloji Enstitiisti (Royal Institute of Archeology)
gibi kurumlarda aktif olarak calismis ve eserlerini sergilerle diger kullip Uyelerin begenilerine sunmustur.
Kirator Augustus Wollaston Franks, Drury Fortnum ve Sir Henry Cole gibi sanat diinyasinin 6nde gelen
koleksiyonerleri ile yakindan calisma firsati bulmasi onu bu camiada daha da taninir hale getirmistir
(Wood,2005,s.180-181;Wilson,1953,5.59-60).
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Foto 3: John Henderson Koleksiyon, Plate IX, 1868
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John Henderson, South Kensigton Miizesi’nin ilk midri Sir Henry Cole ile koleksiyon olusturmada
fotografin ne kadar onemli oldugunu kavramis ve bu sebeple mevcut eserlerinin diizenli fotograf gekimini
yaptirmistir. Dénemin (inlii fotograf sirketi Cundall & Fleming firmasi tarafindan icerisinde iznik Gretimi
seramiklerinin yer aldidi yirmi fotograflik bir cekim yaptirmistir. Henderson, en az seramikler kadar 6neme
sahip bu fotograf dizisini 2 Haziran 1868’de Victoria ve Albert Miizesi’ne bagislamistir. John Henderson,
1878 yilinda bugin fotograflarda goriilen pek cok eseri daimi olarak British Miizesine bagislamayi tercih
etmistir.

Henderson Works of Art in Pottery, Glass, and Metal in the Collection of John Henderson (Henderson, 1868)
adll kitabinda bu fotograflar kullanarak iznik iiretimi seramikler hakkinda tespitlerde bulunmustur (foto
3-4-5-6). Kendisi “Plate IX” de merkezde yer alan vazonun biyilk olasilikla Sam’da yapildigini, bunu da
Paris’te yasayan oryantalist M. Charles Schefer’in koleksiyonunda yer alan benzer orneklerle karsilastirip
bu sonuca ulastigini sdylemektedir. Henderson, koleksiyonunda yer alan érnekleri derleyerek iznik
seramiklerini gruplandirmaya calismistir. Sam isi olarak bilinen iznik seramiklerini “Sam {retimi eserler
her zaman mikemmel ve plrtzsiz yapiimis ve bu eserlerde asla kirmizi renk kullaniimamustir. Leylak
rengi, turkuaz ve adacayi yesili kullanilir.” seklinde ayrimini yapmistir. Sam isi seramiklerin ayrimini bu
yontemle yapan Henderson, Rodos isi seramikleri de su ifadelerle digerlerinden ayirmaktadir: “Rodos is
seramiklerin islemesi oldukca farkhidir, gicekleri kirmizi ve kabartmalidir. Orneklerin cogu Tiirkge yazilidir”
Dordiincii fotografta goriilen (Plate Xl) doneminde Rodos isi olarak anilan seramikler icin ise “ ...bazl
orneklerin Faenza di Lindo olarak bilinen Lindus’da yapildigi sanilmaktadir. Onlarin tarihi XVI. Yiizyil olabilir.
Bu drneklerin ¢cogu, M. Salzmann tarafindan Rodos’tan Paris’e ya da Londra’ya gelmistir” demektedir
(Henderson, 1868, s. IX, X, XI,XII).

Foto 7: Miize No: 1878,1230.489, 1570-1590 Foto 8: Miize No: 1878,1230.490, 1570-1590

The Times gazetesinin 24 Mayis 1897 tarihli sayisinda British Mzesi Kirator( Sir Augustus Wollaston
Franks’in, John Henderson’la yakin arkadaslik iliskisi kurduklarini ve koleksiyonunu olusturmada
yardimci oldugu belirtilmistir. Sir Franks ayrica Henderson’a ait seramikler (izerinde ¢Oziimlemelerde
de bulunmustur (Franks, 1860, s.94-96). Henderson koleksiyonunda 1878,1230.489 (foto 7) ve
1878,1230.490 (foto 8) katalog numaral tabaklar, en bilindik ornekler arasinda yer almaktadir. Venedikli
Morosini ya da Dalmacyali Spingarolli de Dessa ailesine ait oldugu tahmin edilen amblemli tabaklar 1570-
1580 arasinda tarihlendirilimektedir. Gliniimiizde bilinen on adet érnegi bulunan bu tabaklarin ikisi John
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Henderson koleksiyonundadir. Onlu takimin, ikisi bilylk servis tabagi ve sekizi kiigik boy olmak (izere iki
boyda yapilmistir. Henderson koleksiyonunda her iki 6rnek de mevcuttur. Tabaklarin boyutlar degistigi gibi
bezemeleri de degismektedir. Tabaklar form olarak ender gériilmekle birlikte istanbul’da Avrupalilara satis
yapan bir perakende saticiya ait oldugu distintiimekte olup Rodos’tan gelen seramiklerden oldugu tahmin
edilmektedir (Atasoy, Raby, 1989, Kat. No. 575-586,734-737).

Foto 9: Hiil House, Stanmore,1873, Ashmolean Miizesi Arsivi

2.2. Charles Drury Edward Fortnum

John Henderson gibi donemin 6nde gelen bir diger koleksiyoneri de Charles Drury Edward Fortnum’dur
(1820-1899). Esi Fanny Matilda Keats’in sanata olan diskunligi ile koleksiyonerlige adim atan Fortnum,
ingiltere’nin sayili islam sanati otoriterlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bugiin halen ingiltere’de
faaliyette olan Maison&Fortnum sirketlerinin sahibi olan Fortnum, buralardan kazandigi yiiksek gelirleri
sanat diinyasina harcamaktan ¢ekinmemistir. 1852°de tasindigi Stanmore Hill House’daki evi vefat edesiye
kadar adeta bir mlize gibi kullaniimistir (foto 9). British Miizesi mutevelli dyesi, Londra Antika Meraklilari
Cemiyeti (Society of Antiquaries of London) ve Kraliyet Arkeoloji Enstitiisi’nde (Royal Archaeological
Institute) baskan yardimcisi olan Edward Fortnum, 1889’da hayata gozlerini kapamadan koleksiyonunun
biyik bir kismini Oxford Ashmolean Mizesine, geri kalanini ise Victoria and Albert ve British Miizesi gibi
prestijli miizelere bagislamistir(Wilson, 2004; Tanner, 1999, s.147-157).

Vanke’nin (1999, s.220) arastirmasina gore, Fortnum, 1850’ler itibariyla bilincli olarak seramik toplamasi
acisindan diger koleksiyonerlerden ayriimaktadir. Gergeklestirdigi Avrupa seyahatleri sirasinda edindigi
islami seramiklerle 1860’lara kadar neredeyse tiim gesitlerinin giizel drneklerini koleksiyonuna katabilmeyi
basarmistir. Fortnum, kendi gibi koleksiyoner olan arkadaslariyla siniflandirdiklan ¢ grup seramikten
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de eserleri edinmistir. Bunlarin ilki Hispano- Moresque liister seramikleri, ikincisi iran seramikleri ve
sonuncusu ise iznik seramikleridir. Fortnum her {i¢ alanda nadir eserler toplayiciligi yaparak koleksiyonunu
gelistirmistir. 1860’I yillarin basinda Fortnum’un elindeki seramikler on planda olmakla birlikte, Antika
Merakhlari Cemiyeti (Society of Antiquaries) ve Agustus Wollaston Franks’in onderliginde koleksiyonundaki
bazi seramikleri sergilere gondermeye baslamistir. Serginin biytk bir bolimin( olusturan seramikler ise
o dénemde Lindus ve Rodos adasindan geldigi tahmin edilen iznik seramikleriydi. Sadece seramik alimi
ile simirl kalmayan Fortnum, diizenledigi sergiler ve yaptigi akademik calismalar ile bilinmeyenlere agiklik
getirmistir.

Fortnum Koleksiyonunun onemli parcalarindan olan 1887.0516.1 katalog numarali kandil, giinimizde
British Miizesi’'nde sergilenmektedir. 1549 tarihli Kubbet'lis Sahra’ya ait oldugu bilinen cami kandilinin
kaide kisminda “iznik Esrefzade’de calisan aziz sanatkdr 956 Hicri (1549) ressam, fakir, diiriist Miisli
Mustafa” ibaresi yer almaktadir. Bu bakimdan bu parga Tirk seramik sanati agisindan oldukca onemlidir.
Kandilin kaide kisminda gecen tarih sayesinde Misli grubunun ilk 6rnegi olarak da bilinmektedir (Atasoy
ve Raby, 1989, s.136; Wallis, 1885, Kat No.527; Denny, 2004, s.18).

Fortnum makalesinde bu kandilden (Fortnum, 1870, 5.387-397):

“...XVI. ylizyihn biyik bir miikemmellik doneminden gectigini sdyledim ve simdi sizlere o donemin bir
eseri olan kandili tarif etmeye calisacagim. Sekli oldukca bilinen Arap kandillerine benziyor. Kullanildigi
bilinen {i¢ saph kandilin i¢i tamamiyla beyaz olup agzinin dis kenarinda koyu mavi Arapca yazili sira yer
almaktadir. Tarihten onceki birkag kelime en azindan benim igin anlasiimaz, bu kelimelerin bazilari Turkge
bazilari ise Farsgadir” olarak bahsetmistir.”

Dr. Charles Rieu (Department of Oriental Manuscripts in the British Museum) tarafindan bu kisim “in the
year 956, in the month of Jemazi-I-oola. The painter is the poor, the humble, Mustafa” olarak gevrilmistir .
Fortnum, bu tuhaf kelimelerin Fransiz koleksiyoner Baron Davilier’in elindeki bir tabak ve halida da gectigini
sOylemektedir. Ancak tarihine bakarak 1549 yilinda Sultan Slleyman’in camiyi restore ettirip yeniden
dekore ettigi yila ait oldugunu da ekliyor. Tarihin ayak kismina yazilmasi icin de zavalli ustanin padisahtan
cekindigini disinerek asagida goriilemeyecek bir yere kaydetmeye cesaret ettigini de kaleme almustir.
Bu lambanin kesfedilme ve satin alinma tarihini ise yine ¢alismasinda anlatmistir. Buradan 6grendigimize
gore 1865’'de Avusturya Konsoloslugundan arkadasi, Kudiis'te ikamet etmektedir (Oxford Ashmolean
Miizesi Arsivi, F/2/x/6), Kudiis’teki Omer Ayyubid Caminin (Mosque of Omar) ksesinde bazi kesif ve
eskiz calismalari igin izin almis ve kisa bir stirede bilgi ve gozlem olanag elde ettigi binanin koruyucusu
tarafindan kendisine saygi gosterilmesini saglamistir. Uzun bir siire ihmal edilmis odaya girdiklerinde
kosede yillardir Gizerinde toz biriken ortiintin altinda iki kulpu kirlmis kandili gordigini eklemistir. Kandilin
neden burada istiflendigini sordugunda kimsenin ona cevap vermedigini de kayda ge¢cmis ve daha sonra
giin 1sigina cikarak arkadasinin kendisine nazikge eseri devrettigini soylemistir. EGer Dr. Riue bu geviriyi
dogru yapabilseydi, iznik seramiklerinin kékenine dair siipheler daha erken ¢oziilecek ve Sam isi olarak
adlandirilan seramiklerin aslinda iznik tiretimi oldugu daha erken anlasilacakti. Fortnum koleksiyonun bu
nadir parcasi, Avrupa’nin diger Ulkelerinde de ses getirmistir. Alfred Darcel and Henri Delange French’in
kaleme aldiklar kitapta bu kandile de yer verilmistir (foto 10).
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Foto 10: 1887.0516.1 Numarali Cami Kandili (1549), British Miizesi

2.3. Sir Augustus Wollaston Franks

Koleksiyoner kimliginden ziyade British Miizesi’nin ikinci kurucu olarak bilinen Cambridge Universitesi
mezunu Sir Augustus Wollaston Franks (1826-1897) Orta Cag sanati lizerine olan temellerini Kraliyet
Arkeoloji Enstitiisii’ne (Royal Institute of Archeology) girerek atmistir. 1850 yilinda yaptigi sergi calismalari,
1851’de yapilan Londra Diinya Sergisi’nin sekreteri olmasina olanak saglamistir. Gostermis oldugu ilgili
calismalarin sonunda 1851’de British Miizesi - Antikalar bolimiine asistan olarak atanmistr.

Miizede adeta kendini bulan Franks, gorev yaptigi 1851 ve 1896 yillari arasinda ¢ binden fazla eseri
koleksiyona dahil etmeyi basarmistir. Miizede gegirdigi 45 yilda bes ayn bolim kurmus, miizeyi ingiliz
(British), Orta Cag (Medieval) ve Etnografik (Etnographical) olmak iizere ii¢ ana béliime ayirmistrr. islami
eserler hem Orta Cag hem de Etnografik donemlerini kapsadigi icin Sir Franks, bu eserleri Avrupa ve
Asya arasinda hem cografi hem de Killtiirel bir tampon bdlge olarak gérmdistiir (Ward, 1997,s.272;Read,
1901, s.240-243). British Miizesi, Sir Augustus Wollaston Franks’in miizeye kattigi eserler sayesinde
nerdeyse Islam eserleri koleksiyonun biiyiik bir béliimii olusmustur. Kendisi dénemin diger islam eserleri
koleksiyonerlerinin aksine Tiirkiye ya da iran gibi islam topraklarinda ziyarette bulunmamis; Tiirkge, Farsca
ya da Arapca gibi Dogu dillerini 6grenmemistir. Ancak yogun bir ilgiyle baslayan sanat sevgisi Londra’nin
sayil isimlerinden biri olmasina sebep olmustur (Ward, 1997, s.272). Sir Agustus Wollaston Franks, 1851
yilinda miizeye atandiginda muizedeki eserlerin 154 feet uzunlugunda duvar vitrini ve ii¢ ya da dort masali
vitrin kadar oldugunu; gorevden ayrilirken ise eserlerin 2250 feet uzunlugunda duvar vitrini ve 90 masali
vitrin, 31 dikey vitrin uzunluguna eristigini beyan etmistir (Caygill,Fathom Arsivi). Yaklasik 3000 adet eserin
bulundugu koleksiyonda iznik iiretimi seramikler, farkli ve kaliteli drnekleriyle dikkat cekmektedir.

Franks, 1851’de miize kariyerinin baslarinda seramik eserlere 6zel bir ilgi duymaya baslamis ve Joseph
Marryat’a Pottery and Porcelain adl kitabi yazmasinda yardimci olmustur. 16 Subat 1860’da Antika
Merakllar Cemiyeti (Society of Antiquaries) tarafindan Sir Franks’in baskanliginda, John Henderson,
Octavius Morgan ve Charles Drury Fortnum gibi dénemin énemli toplayicilari iran Esyalari (Persian Ware)
ana bashigi altinda bir sergi diizenlemistir. Sergi ana basligi iran seramikleri olsa da eserlerin {i¢ alt baslga
bolinmesi dikkat cekici bir gelismedir. ilk grubu bir kabin icerisindeki Arap harfleriyle yazilmis yaziya
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istinaden Safavi donemi seramikleri olarak ayirirken; ikinci kategoriyi bugiin Kiitahya tretimi seramikleri
olarak bilinen iran seramikleri olarak ayirmayi uygun gormustur Franks, bu seramikleri hi¢ ziyaret
etmedigini ama ikincil kaynaklardan edlndlgl bilgilere gére izmir'den gelebilecegini savunmustur. Ugiincii
ve iizerinde en ¢ok tartisilan kategoriyi ise iznik seramikleri basligi altinda incelemeyi uygun gérmiistir.
Franks, John Henderson koleksiyonunda yer alan bazi seramiklerin altinda Osmanh Tiirkgesi metinler
okudugunu, bunlarin iran seramigi degil de Tiirk seramigi olabilecegi vurgulamistir (Ward, 1997, s.274).
Ayrica, Gin ve Japon seramiklerine dzel meraki olan Frank, igerisinde iznik seramiklerinin de bulundugu 512
pargadan olusan bir koleksiyonu 1896 yilinda Bethnal Green Miizesi'nde sergilemistir (Read,1901,s.242;
Jenyns,1953,5.103; Franks, 1896,s.80).

Foto 11: AF.3132 numarali iznik ibrik,1585, British Miizesi

British Miizesi koleksiyonunda yer alan AF.3132 numarali iznik ibrik (foto 11) 1897 yilinda Sir Augustus
Wollaston Franks tarafindan miras birakilmistir. Yaldizii giimiis kapagin izerinde 1597 yilina tarihlendirilen
HB damgas! yer almaktadir. Firuze zemin Gzerine kivrimli, iri rumi motifleriyle bezeli ibrik montirlenen
kisimlariyla birlikte Tudor donemi seramiklerine benzemektedir. Kralice Elizabeth’in basdanismani William
Cecil’e ait bes adet mavi beyaz Cin seramiklerinde de benzer montiirlenmis parcalar yer almaktadir
(Avery,1944,5.266-272). William Cecil (I. Baron Burghley), Sultan Ill. Murad ve Kralige Elizabeth arasindaki
miizakerelerden sorumlu Kisi olarak bilinmektedir. Baron Burghley, Elizabeth tarafindan gorevlendirilen,
Osmanl topraklarinda ticari imtiyazlara sahip olan ve 1592’de Levant Sirketi’'nin kurulmasina yol acan
William Harborne ile yakin iliskilerde bulunmustur. Harborne’nun ingiltere’ye ne zaman dondiigii tam olarak
bilinmese de bazi Cin ve iznik iiretimi seramiklerin onunla birlikte ingiltere’ye gittigi tanmin edilmektedir. Bu
tarz iznik kaplarinin, ingiltere’de zamanla montiirleme islemi yapildiktan sonra bira bardagina déniistii
tahmin edilmektedir (Carswell,1998,s.100-102; Glanville,1990,s.338). Ancak yapilan pahali montajlardan
da anlasilacag tizere bu tarz parcalarin seckin miisterilere hitap ettigi g6z 6niinde bulundurulmaldir. Bu
ibrigi Sir Franks, F. G. Sambrooke’den almistir.

2.4. Sir Sydney Carlyle Cockerell

ingiltere’de tipki Sir Augustus Wollaston Franks gibi miize miidiirlii§ii yapan Cambridge Fitzwilliam Miizesi
Mdrt Sir Sydney Carlyle Cockerell (1867 — 1962) gorevi stiresince pek ¢cok degerli objeyi miize biinyesine
katmis isimlerin basinda gelmektedir. iznik seramikleri aliminda aktif bir rol oynayan Cockerell, 1909’da
Fitzwilliam Dostlari (The Friends of the Fitzwilliam) grubunu kurarak sayisiz eser satin almayi basarabilmistir.
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ingiltere’de islami kiiltiire ait desenleri eserlerinde sik sik kullanmayi tercih eden William Moris ile yakin
arkadas olmasi bu eserleri satin almasindaki onemli faktorlerin basinda gelmektedir (Panayotoya,2008).
Sydney Carlyle Cockerell, sanat simsari Alfred Spero’dan cesitli form ve desenlerde iznik seramikleri
satin almistir . Cockerell ayrica Christies’s miizayede evinden de satislar takip etmis ve Thomas Hery
Riches (1865-1935) koleksiyonuna ait 18 adet iznik iiretimi seramigi ailesinden satin alarak koleksiyonu
genisletmistir . Bu koleksiyonda yer alan C.16-1950 numarali iznik tabak, Leeds’de diizenlenen sergide
iran Esyasi Tabak (Persian Ware Plate) ismiyle sergilenmistir (James,Lefevre, 1868, Kat No:1137).

2.5. Frederick du Cane Godman

British Miizesi islam eserleri koleksiyonuna en biiyiik ve gorkemli badisi yapanlarin basinda kuskusuz
Frederick du Cane Godman (1834-1919) gelmektedir. Godman, bocek ve kusbilimci olarak bilinse de
koleksiyoner kimligiyle de dne cikmaktadir. Farkli alanlarda koleksiyonerlik yapan Godman’in 1852’de
Istanbul’u ziyaret ettigi bilinmekle birlikte, koleksiyonundaki seramiklerin neredeyse hepsini ingiltere’den
almistir. 1850’lerin basinda geng bir adam olarak yapmis oldugu Tiirkiye, Misir ve ispanya ziyaretlerinin
koleksiyonunu olusturmasinda etkin oldugu ise yadsinamaz bir gercektir. 1865°de koleksiyonunu
olusturmaya baslayan Godman, 1901 yilinda kaleme aldigi kitabinda koleksiyonunun amacini “islam
kiltiriine ait seramik eserleri sanatsal ve tarihi bir dizi esasinda gostermek” oldugunu dile getirmistir
(Godman,1901,s. XI).

Godman, 1885 yilinda Burlington Giizel Sanatlar Kulubii'niin diizenledigi iran ve Arab Sanati (Persian and
Arab Art) adli sergi ile koleksiyonunu tanitma firsati yakalamistir. Bu serginin agilis amaci ozellikle kultp
liyelerinin koleksiyonlarinda yer alan déneminde Rodos ve Sam isi olarak bilinen iznik seramiklerini odak
noktasi tutarak tanitiminin yapilmasiydi. Henry Wallis tarafindan sergi katalogu (Wallis, 1885) hazirlanarak
yaklasik 600 adet seramigin siniflandirma c¢alismalari yapiimistir. Bu sergiye Frederick Du Cane Godman’da
kendi koleksiyonunda yer alan 80 adet eserle katilmistir (foto 12,13,14).

Foto 12: “Persian and Arab Art, Burlington Fine Arts Club” Katalogu, 1885
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Foto 13-14: “Persian and Arab Art, Burlington Fine Arts Club” Katalogu, 1885, G.123 numarali iznik Tabak, 1590

islam sanati alaninda onemli eserler ele alan Marjorie Caygill, Godman’nin koleksiyonunu genisletme
yollarindan bahsetmistir. 1889 yilinda Godman’in Tahran’da ikamet eden ve iranli bir kadinla evlenen
Fransiz bir doktor olarak tanimladigi Jules Richard’in (1816-1891) koleksiyonundan ¢ok sayida esya satin
aldigini yazmaktadir. Mosyo Richard, otuz yildan uzun bir stirede bu koleksiyonu olusturmustur. Kendisinin
koleksiyonu 1880’lerde dagiimis ve 6llimiinin ardindan koleksiyona ait pek cok parga, 1890’l yillarda
6zellikle Fransiz ve ingiliz koleksiyonerler tarafindan sahiplenilmistir. Caygill, heniiz tam olarak belgelerle
goriislerini kanitlayamamis olsa da bu seramiklerin kaynaginin istanbul ve Edirne’nin saray hazineleri
oldugunu iddia etmektedir. Batiilasma hareketleri dogrultusunda 1850’lerden sonra terk edilen Topkapi
ve Edirne saraylarinin haremlerindeki kadinlarin sarayda birakilmis ¢anak ¢omlegi satarak bu durumdan
yararlandiklarini belirten gorislerini de ayrica eklemistir (Caygill,1985,s.142).

islam seramikleri alaninda ilk Batili 6zel koleksiyonerler arasinda yer alan Godman, Paris’te 1889 Evrensel
Sergi’de (Exposition Universelle) seramik koleksiyonunu sergiledikten sonra 0zel koleksiyonerlerin ve
miizelerin Islami donem seramiklerine ilgisi arttigi da bilinmektedir (Godman,1903,s.25; Denny, Oxford
Grove Art Online). Godman’in islam seramiklerine olan ilgisi William De Morgan’in (1839-1917) Godman’in
South Lodge , Sussex’teki evine iran tarzinda bir sémine yapmasiyla basladii diistinilmektedir (Bloom, Blair,
$.117-118). Godman, 1890 yilinin Aralik ayinda British Miizesi Kiiratori Augustus Wollaston Franks’a yazmis
oldugu mektupta, South Lodge’deki evinde seramiklerini diizenledigini ve ayrica Chandos Caddesindeki
evinde yeralanRey’de (Rhages) bulunan Richard Koleksiyonuna ait seramiklerin 6zel bir evden ziyade mizeye
daha uygun oldugunu belirtmistir. Mektubunda bu koleksiyona ait birkac tane hayran oldugu parca disinda
kalanlarini kendisine teslim edebilecegini de dile getirmistir. Ayrica Sir Franks’i bir giin evine davet ederek
miize icin parca se¢gmesini ancak su anda miizeye eser vermeye niyetinin olmadigini, giizel bir pazar giini
kendisinin eserlericinden secimyapabilecegini de belirtmistir. Franks, Godman’in davetini 1891 yilinin haziran
ayinda kabul etmis ve boylelikle ylizden fazla eser British Mlizesi koleksiyonuna girmistir (Ward,1997,s. 279).

Godman’in seramik koleksiyonu (i¢ ana gruptan olusmaktadir. Birinci grupta XII. ve XIIl. yiizyila tarihlendirilen
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liister bezemeli, sekiz kdseli, yildiz sekilli cinilerin olusturdugu ve 164 pargadan olusan iran seramikleri yer
almaktadir. ikinci grup, Miisliman ispanya ve civar cografyasindan gelen cok renkli lister bezemeli XV.
yuzyil olarak tarihlendirilen seramiklerdir. Koleksiyonun tgtnci ve onemli bir kismini ise 200’den fazla
parca ile iznik seramikleri olusturmaktadir (Caygill,1985,5.134-138). 1982’de kizi Catherine Edith Godman,
627 adet seramidi British Miizesi'ne bagislamistir.

iznik seramikleri koleksiyonu ise XVI. yiizyildan XVIII. yiizyilin sonuna kadar cesitli form ve kompozisyona
sahip seramiklere ev sahibi yapmaktadir. Godman koleksiyonunun bir numarali pargasi olan G.1 katalog
numarall ve 11 Mart 1510 tarihli Kiitahya tretimi mavi beyaz ibrik (Godman, 1901, Kat No:35;Carswell,
1998,Kat No:24;Soustiel,1985, Kat No0:368)), miizenin baseserleri arasindadir. Koleksiyonda ayrica
1530-1550 arasi doneme damgasini vurmus Musli grubu olarak adlandirilan, adacayr yesili, soluk
renkli pembe, kobalt mavi, turkuaz ve agik renkli mor renginin hakim oldugu seramikler de yine 6nemli
ornekler arasindadir (Piotrovsky,1999,Kat. No: 160). Natiralist gicek Uslubuyla bezenmis 1560-1580 arasi
doneme ait seramikler ise koleksiyonun ¢ogunlugunu olusturmaktadir. Gerek Gslup gerekse teknik agidan
degisime ugrayan 1580-1750 yillari arasi doneme ait figiirlii ve soyut sluplu seramikler de koleksiyonda
bulunmaktadir (Rogers,1985,5.134-145).

2.6. Sir Robert Murdoch Smith

Diger sanatseverlerden farkli olarak Osmanl doneminde siyasi ve askeri kimligiyle yakindan taninan
Sir Robert Murdoch Smith (1835-1900) diplomat ve arkeolog olarak pek ¢ok kazida (Knidos ve Cyrene)
bulunmustur. iran’da Telegraph Sirketi’'nde yirmi sene (ist diizey gérevde miidiirliik yapan Sir Smith, Tiirk
ve Iran Killtiiriiyle hep ic ice olmasi nedeniyle islam eserlerine yogun ilgi beslemistir. 1873-1885 yillari
arasinda Victoria ve Albert Miizesi ve Edinburgh Ulusal Miizesi icin eser toplayan Murdoch Smith, en
biyik alimlarindan birisini Tahran’da gergeklestirmistir. Fransiz Jules Richard’dan aldigi seramik, ¢ini ve
metal objelerle Victoria ve Albert Miizesi'nin islam eserleri bolimiiniin temellerini olusturmustur. Kajar
Hanedani hiikimdari Nasir al-Din Shah ile yakin arkadashginin da etkisiyle Murdoch bu eserlerle 1876’da
South Kensigton iran Sanati Sergisi (South Kensington Persian Art Exhibiton) diizenlenmesini saglamistir
(Dickson,1901).

1873’te miize tarafindan gérevlendirilen Smith, 28 Nisan’da miize miidiirii Henry Cole’a yazdigi mektubunda
iran’daki eser alim siire¢ ve zorluklarindan ayrintili bir sekilde bahsetmistir. Eserleri miize koleksiyonuna
katmaktan gurur duydugunu, eserlerin 6nemli sahislarin elinde oldugunu ve 6lim ya da 6zel durumlar
disinda bu eserlerin saticilarin eline gecmedigini séylemektedir. Bu sebeplerden dolayi iran’da bir ay kalarak
nitelikli bir koleksiyon olusturamayacagini, en az bir yil kalmasi gerektigini dile getirmistir. Kendisinin
sadece baskent ile sinirli kalmayacagini, daha az bilinen yerlerdeki sanatsal objeleri de yakalama firsat
olacagini ve sahsen gidemedigi yerlerle telgrafla iletisim kurabilecegini, ingiliz subaylarinin da yardimlariyla
eserleri satin alabilecegini belirtmistir. Mektubunda Sir Henry Cole’dan 6zel bir referans olmaksizin kendi
sorumlulugunda hareket edebilecek yetki de istemektedir (Helfgott, 1990, s.171-172).

South Kensigton Miizesi islam sanati uzmani Henry Wallis, iran’da topladiji sanat eserleri igin Sir Robert
Murdoch’a yaptiklan icin derinden borclu olduklarini, enerjisini (lkesi i¢in harcadigini ve neredeyse on
yil gecmesine ragmen 1876’da gelen eserlerin halen tam olarak sergilenemedigi elestirisini yapmistir
(Wallis,1985,s.VIIl). Miize bunun iizerine Sir Murdoch’tan iran sanatlari hakkinda bir kitap hazirlamasini
istemistir (Smith,1876). Kaleme aldigi Persian Art kitabinda toplamda 3517 eseri kayda gegirmistir. Bunlar:
246 metal, 98 silah ve zirh, 20 emaye metal isi, 98 altin ve metal isleme, 27 tas iizerine oyma isleme, 66
el yazmasi kitap, 113 ahsap isi, 10 mizik aleti, 377 nakis isi, 1249 seramik kap kacak, 1164 ¢ini, 49 cam
isi eserdir (Smith,1876,5.103).
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2.7. George Salting

Victoria ve Albert Miizesi'nin en bilyiik bagiscilarindan biri olan George Salting (1835-1909) 1836’da
Avusturalya’da dogmus, egitimini ise Cambridge Eton ve Sdney Universitesinde tamamlamistir.
Koleksiyoncu kimligiyle doneme damgasini vurmus Salting, profesyonellerden aldigi tespit ve gorislerle
koleksiyonunu bilincli bir sekilde gelistirmeyi basarmistir. 1858 yilinda babasiyla birlikte Roma’ya seyahat
ederek galeri, kilise ve arkeolojik anitlan ziyaret etmistir. Cin seramiklerine olan hayranligiyla birlikte
iznik seramik koleksiyonuna baslayan Salting baslangicta Londra ve Paris’teki miizayedelere katilarak
koleksiyonunun sinirlarini genigletmistir. Eser sayisi arttikga St. James Caddesindeki evinde yeterli alan
kalmamasiyla birlikte South Kensigton Miizesine eserleri 1874 itibariyla 6diing vermeye baslamistir (V&A
Guides,1911,s.4-5) (foto 15).

e -ty g o TG }:'H 5 .
Foto 15: “Persian and Arab Art, Burlington Fine Arts Club” Katalogu, 1885
Salting, 13 Aralik 1909’da dldiigiinde koleksiyonun biiyiik bir kismini olusturan dekoratif sanat eserlerini
Victoria ve Albert Miizesi'ne; resim koleksiyonunu Londra Ulusal Galeri’'sine; baski ve el gizimlerini de
British Miizesi’'ne bagislamistir. Kendisi 6lmeden 6nce koleksiyonun ¢ok dagiimamasini, eserlerinin belirli
bir malzeme kistasi alinarak béliimler halinde miizelere dagitiimasini vasiyet etmistir. Bu sebeple iznik
uretimi seramikler agirlikh olarak Victoria ve Albert Miizesi’nde yer almaktadir (Gadoin,2012,s.1,2-4;
Coppel,2004)) . 5 bin kadar eseri Victoria ve Albert Miizesi’'ne bagislayan Salting’in eserleri 65 kategoriye
ayrilarak siniflandinimistir (Hermann,2009,s.264) (foto 16).

Salting’in miras biraktigi eserlerin tek tek sayimi yapilmamis, toplu halde camekénlarin icinde sayim
yapilmistir. Bu durumda Uzak Dogu seramik ve porselenleri 29 dolap, italyan maolikalari 10, italyan bronz ve
kabartmalar 10, iran, Sam ve Tiirk eserleri ise 5 dolap olarak sayllmistir (Gadoin,2012,s.2). Yakin arkadas!
Charles Hercules Read, Salting hakkinda Burlington Magazine’de paylastigi yazida(Read, 1910,s.250-251):
“George iki odali bir evde cay icin alti peni, aksam yemegine (¢ sterlin dderdi. Ama ayni giin 5 bin sterline
koleksiyonuna resim satin alirdi” diyerek onun sanat eserlerine ne kadar bagli oldugunu dile getirmistir.
Salting, cagdasi koleksiyonerlere gore eserlerini sergilemekten kagcinmamis, hatta onlarin kitleleri egitmek
icin kullanilmasi geregini savunmustur (Gadoin, 2012,s.6). Henry Wallis tarafindan kaleme alinan Persian
and Arab Art, Burlington Fine Arts Club adli calismasinda George Salting koleksiyonuna da yer vermistir
(foto 16). Sergiye katilan eserler arasinda Fatih Sultan Mehmed donemine damgasini vuran girift tasarimli,
beyaz hamurlu mavi-beyaz seramikler; Yuan ve Ming donemi mavi beyaz Cin porselenlerinden etkilenen
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seramikler ve Baba Nakkas tislubunda rumi-hatayi desenli seramikler ile Karamemi’nin eserlerinde gorilen
lale, karanfil, simbiil ve glil motiflerinden olusan seramiklerden 6rnekler mevcuttur (foto 17).

Foto 16: The lllustrated London News, George Salting Mirasi, 18 Aralik 1909

Mr. Salting’in vefatindan iki yil sonra Frederick Litchfield tarafindan kaleme alinan Pottery & Porcelain, a
Guide to Collectors kitabinda (Litchfield,1912,s.5.325-326), Rodos seramiklerinin en iyi rneklerinin George
Salting, Frederick Du Cane Godman ve Edward Fortnum’a ait oldugu ve Rodos, Sam ve Anadolu ¢anak
comleklerinin Tiirk ekoliine ait oldugu soylenmektedir. South Kensington yetkilileri, George Salting tarafindan
birakilan ve yillarca Rodos isi olarak bilinen iznik iretimi seramikler icin ayrilan cam kutularin iizerine
Turk ve Suriyeli (Turkish and Syrian) olarak etiketlemislerdir. Bununla birlikte Salting koleksiyonundan yola
cikarak, Tirk topraklarinda herhangi bir il ya da bolge gercek dretim yeri olarak tayin edilmedigi stirece bu
seramiklere Rodos isi olarak kabul edilmemesi gerektigini de dile getirmislerdir. Ayrica beyaz hamurlu, kalin
sirl ve farkli formlara ait Kiitahya tretimi seramiklerin bariz sekilde Rodos isi olarak bilinen seramiklerden
aynildigini ve yine bazi en iyi 6rneklerinin de Salting Koleksiyonunda mevcut oldugunu dile getirmistir.
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Foto 17: Vitrin WN4, The Jameel Galeri, Victoria ve Albert Miizesi
2.8. William Henry Wrench

Konsolos ve askeri kimliginin disinda islam Sanati koleksiyonu ile bilinen William Henry Wrench (1836-
1896), istanbul Pera’da yasadigi evi adeta miize gibi kullanmistir. Sam’da Konsolos (1860-1861, 1864);
Beyrut'ta Baskonsolos Yardimciligi ve Komutan (1862-1863); Canakkale’de Konsolos Yardimciligi (1866);
istanbul’da Konsolos Yardimciligi (1872-1879), Konsolos (1879), Ticaret Atasesi (1883-1896) olarak
gorev alan Wrench (Obituary in South Australian Register, 1896,s.5), 16 Ekim 1896°da istanbul’da vefat
etmistir. Yerel baglantilar sonucu elde ettigi distntlen koleksiyonu, vefatindan sonra Victoria ve Albert
Miizesi yoneticisi Sir Caspar Purdon Clarke ile birlikte Viyana ve Berlin’deki miize direktorlerini de harekete
gecirmistir. Clarke Wrench’in 1891°deki evine ait dort adet fotografi gérmdis ve o tarihten itibaren Victoria
ve Albert Miizesi igin aklinin bir kosesinde tutmustur (Roberts,2018,s.79) (foto 18).
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istanbul’a gelen Clarke, koleksiyon icin basilan katalog kitabindan (South Kensigton Collection, 1896) 400
eseri inceleyerek 72 parca icin harekete gegmistir. Hem son doneme ait ¢cagdas Osmanli eserleri hem
de eski doneme ait eserleri biinyesinde bulunduran koleksiyonda Wrench secimlerini yaparken estetik
degerleri 6n planda tutmustur. Ajustos 1897°de, ingiltere Biiyiikelciligi ve ofis temsilcileri ile Galata’da ingiliz
gemisi H.M.S’ye tasiyarak, Tarabya’daki ingiliz Biiyiikelcisi'nin yazlik koskiinde gemiyi bir ay demirleyerek
bekletmislerdir. Gemi daha sonra Malta'dan Paris’e oradan da Arallk 1897°de Londra’ya ulagmistir
(Roberts,2018,5.83-84) . Mr. Wrench’e ait koleksiyonda metal ibrik, dokuma hali, ¢ini levhalar ve seramik
kap kacak gibi cok cesitli eserler bulunmaktadir. Bu 6zel koleksiyondaki 339-1897 ve 341-1897numarali
fotograflarda goriilen seramikler dahil 15 adet iznik tiretimi seramik, bugiin Victoria ve Albert Miizesi'nde
yer almaktadir (foto 19-20).

Foto 19: Miize No: 341-1897 — 1560-1580 Foto 20: Miize No: 339-1897 — 1560-1580
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2.9. Sir William Burrell

Glasgow’da Pollok Country Park’ta koleksiyonu sergilenen Sir William Burrell (1861-1958) sanatin her
alanina ilgi duymus ve genis bir koleksiyon olusturarak adini tarihe yazdirabilmistir. Glasgow’da deniz
tliccarhgr alaninda uzmanlasan Sir Burrell, agabeyi George William ile birlikte dzellikle I. Diinya Savasi
esnasinda ¢ok sayida gemi insa ederek yiilksek fiyattan gemi satislar yapmistir. Ticari hayatindan elde ettigi
gelirleri ise omrlnlin sonuna kadar sanat koleksiyonu icin harcamistir. Zamanla 6nemli bir koleksiyoncu
haline gelen Sir Burrell’in sanata ilgisi erken denebilecek yaslarda baslamistir. 1890’1 yillarda olusturmaya
basladigi koleksiyonunu 1920’lere kadar sayisiz eserle beslemistir. 1901’de 200’den fazla eser ile Glasgow
Uluslararasi Sergisi’ne katilarak, Britanya’da sanatta kendine onemli bir yer edinmistir. Koleksiyonuna asil
seklini 1901-1911 yillan arasinda Sir Burrell, 1957 yilina kadar 28 adet defterde eserlerini kayit altina
almistir (Norwich, 1985,s.7-10).

Bugiin halen Burrell Koleksiyonda korunan defterler, edindigi sanat eserlerinin araligi ve koleksiyonun
toplam boyutu hakkinda fikir edinilmesine yardimci olmaktadir. Kayit defterlerinde eserler yillar ilerledikge
daha ayrintil halde anlatiimig, temel format ise ilk defterin ilk sayfasinda olusturulmustur. Defterlerde satin
alma tarihi, kimden alindigi, fiyati, teslim tarihi, sigortasi ve fotograf ¢cekimi igin ayri stitunlar bulunmaktadir.
Tum siparisler (All in Order) bashgini tasiyan son béliimde ise ve genelde Sir Burrell'in bas harfleri gorultr
(Norwich,1985,s.11-12). 1911 ila 1957 yillar arasinda Sir Burrell yilda ortalama 20 bin Sterlin harcayarak
eser toplamaya devam etmistir. Hatta 1936’daki harcamalar neredeyse 80 bin Sterline ulasmistir
(Norwich,1985,s.12). Cin seramiklerinden, iran, Kafkas ve Tiirk Halllarina; Geg Gotik donem dini eserlerinden,
XIX. ylzyil Fransiz resimlerine kadar cesitli alanlarda koleksiyona sahip olan William Burrell’m 1930 yilina
kadar bilincli bir eser alimi yaptigi soylenemez. Ancak 1930’lardan sonra eserlerini koleksiyonuna gore
secme karari almis ve bu eserleri kamu mali yapma diisiincesi bas gostermistir. Esiyle birlikte 1944’te
yaklasik 6 bin kadar eseri Glasgow sehrine armagan etmistir. 1944-1957 yillar arasinda koleksiyonuna 2
bin adet daha eser kazandiran, Sir Burrell, 96 yasinda hayata veda etmistir(Norwich,1985,s.13).

Foto 21: Glasgow Burrell Koleksiyonu, iznik Seramikleri Vitrini
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Burrell Koleksiyonunda, 54 adet Osmanli donemine ait iznik, Kiitahya ve Canakkale iiretimi seramik
bulunmaktadir (foto 21). Koleksiyonuna dahil edilen ilk parcalar 1883 yilinda satin alma yoluyla edinilmistir.
Sir William Burrel'in tuttugu kayit defterleri incelendiginde seramiklerin satin alma ve hediye yoluyla
koleksiyona katildigi gozlenmektedir. BC.33.67, BC. 41.1, BC.41.2 ve BC. 41.3 numarali seramiklerin
envanter fisinde koleksiyona ne zaman dahil oldugu bilgisi bulunmamakla birlikte, Edinme Yontemi (How
Accuared) basliginda Orijinal Hediye (Original Gift) bilgisi yer almaktadir. Bu dort seramik, Sir William
tarafindan alinmamis olmasina ragmen Osmanl seramiklerine karsi merakini baslatan eserler oldugunu
distindiirmektedir.

Sir William Burrell’in tuttugu defterlerden satin alimlarina 1946 yilinda basladigi goriilmektedir. 1946
yiinda BC.41.5 numarali iznik tabak, Muray Adams Acton’dan 23 Ekim 1946 tarihinde 16 sterline; BC.41.4
numarall iznik Bardak ise C. Carfrae’den 6 Eyliil 1946°da 35 sterline satin almistir. Koleksiyonun gercek
seklini buldugu yil olan 1947°de alimlar 13 Ocak’ta baslayip 25 Kasim’a kadar strmdistir. Bu zaman zarfi
icerisinde 26 parca Osmanl seramigi alan Sir Burrell, Alfred Spero ve Gerald Karin gibi Londra’da bulunan
miizayede evlerinden Ust tste alimlar gergeklestirmistir (foto 22). 1948 yilindaki alimlarina da ayni hizla
devam eden Sir William Burrell, o yil koleksiyonuna alti par¢a katmistir. BC.41.34 numarali bardak Adam
Acton’dan 8 Temmuz 1948’de 35 sterline; BC.41.36 numarall tabak Muirhead Moffat'tan 8 Ekim 1948’de
11 sterline satin alinmistir. Bu tarihten itibaren Sir Burrell 1949, 1952 ve 1955 yillarinda Sotheby miizayede
evinden alimlar yapmayi tercih etmistir . Sir William Burrell tarafindan bizzat alinan seramiklerin disinda,
aile tyelerinin aldigi tahmin edilen erken tarihli érnekler de koleksiyonda yer almaktadir.

Foto 22: 41.29 numarali iznik Bardak, 1560-1590, Glasgow Burrell Koleksiyonu

2.10. Gerald Reitlinger

Ashmolean Miizesi’'ne maddi ve manevi yardimlariyla bilinen Gerald Reitlinger (1900-1978), XX. ylzyilda
Islam kiiltiiriine ait eser toplayanlarin basinda gelmektedir. 1978 yilinda vefat eden Reitlinger, koleksiyonunda
yer alan islam dénemi (6zellikle iznik), Cin, Japon ve Avrupa dénemi seramiklerini miizeye miras birakmistir
(Ashmolean Museum,1981,s.10). Ashmolean Miizesi ile iliskileri, 1920’de sehre Universite egitimi icin
gelmesiyle baslamis ve Slade School and Westminster Art School’da sanat egitimini tamamlamistir
(Ashmolean Museum,1981,s.10). Ashmolean Miizesi'nde uzun yillar gorev yapan James Allan, Uzak Dogu
ve Avrupa seramiklerinde olaganiistii bir serinin yani sira 750’den fazla islam canak ¢omlek parcasini
topladigini ve kesif gezileri sirasinda Irak’tan ¢ok miktarda arkeolojik eser getirerek koleksiyonerligi yani
sira uzman kimligiyle de etkili oldugunu sdylemistir (Allan,1991, s.76).

Reitlinger, Anadolu ve Orta Doguya sayisiz seyahat diizenleyerek eserleri yerinde inceleme firsati yakalamis
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ve Oxford Universitesi’nin Irak’ta yaptigi kazilarda gérev almistir. 1930-1931°de Chicago Field Miizesi ile
Kish’de yapilan kazida ve 1932’de Hira’da yapilan kazilarda David Talbot Rice ile birlikte yakindan ¢alisma
firsati bulmustur. Tum bu seyahat ve bilimsel kazi ¢calismalar sonucunda daha 6nceden edindigi, kitaplikta
veya raflarda sergiledigi seramiklerle birlikte kendisinin “Miize” olarak adlandirdigi evde seramikleri
sergilemistir (Ashmolean Museum,1981,s.11) (foto 23).

Foto 23. Gerald Reitlinger’in “Miize” Evi, Beckley, Sussex, 1970

IIl. Diinya Savasiyla birlikte sanat piyasasinin durmasi sonucu Reitlinger, hem tarih hem de sanat tarihi
konular (izerine yogun bir bicimde akademik calisma yapmaya baslamistir. 1960 yilinda XVIII. ve XX.
ylzyillar arasindaki sanat pazarini anlattigi The Economics of Taste olarak bilinen (g ciltlik ¢alismasini
yayimlamistir (Reitlinger,1963). Reitlinger, Sussex’te bulunan Beckley’deki 6zel konutunda muhafaza
ettigi parcalarin konservasyon ve restorasyonunu kendisi yapmis ve bu eserlerin katalog calismasini da
yapmistir. 1972 yilinda Oxford Universitesi Rektor Yardimeisi Lord Bullock ile koleksiyonun bagisi ile ilgili
gorismelere baslayan Reitlinger, eserlerin 6limiine kadar evinde tutulacagina dair bir madde koyarak,
koleksiyonu (niversiteye badislayacagini belirtse de Subat 1978’de evde c¢ikan yangin nedeniyle bu
kararini bozmak zorunda kalmistir. Eserleri hayattayken miizeye bagdislayan Gerald Reitlinger, yangindan
sadece (¢ ay sonra vefat etmistir. Koleksiyon, 1978 yilindan bu yana Ashmolean’da kalici olarak yer almis
ve 1983'te miize, islam sanat koleksiyonunu sergilemek icin Gerald Reitlinger Galerisi’ni agmistir. Kasim
2009’da acllan yeni galerilerde Ozellikle Reitlinger’e ait cesitli donemlere ait seramikler sergilenmektedir
(Reitlinger,1963,s.214). Bugiin miize koleksiyonunda 62 adet iznik seramigi bulunmaktadir.

Tiim bahsi gecen koleksiyonerlerin disinda Sir Robert Murdoch’i iran’a bizzat géreviendiren ve bugiinkii
Victoria ve Albert Mizesi’'nin ilk direktorti olan Henry Cole da 6zellikle 1871-1873 yillari arasinda sanat
piyasasina bulundugu katki yadsinamaz bir gercektir. Ayrica Fransiz Doktor Jules Richard, yeni agilan Siiveys
Kanali aracilidiyla Tahran’dan Londra’ya pek cok eser tasiyarak ingiltere’de Tiirk seramikleri koleksiyonu
olusmasinda yine koleksiyonerler kadar etkili olmustur. 2 bin eserden olusan koleksiyon toplamda 1778£
tutmustur. Eserler 1875 yilinin temmuz ayinda Tahran’dan ayrilmis ve 1876 yilinin nisan ayinda Londra’ya
gelerek 1876 sergisinin de temellerini olusturmustur (Gadoin,2011,s.121-134).
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Oryantalizm ve emperyalizmin etkisiyle Avrupali géziin XIX. yiizyilda islami donem eserleri elde etme
tutkusu en Gst seviyelere ulasmistir. Osmanli topraklarinin kltirel anlamda somiiriiye acik olmasi, gelisen
demir ve deniz yollari ile kazilardan cikan tarihi eserlerin ya da tasinabilir kiymetli kiigiik el sanatlarinin
rahatca Avrupa’ya cikmasi koleksiyoncular icin cezbedici hale gelmistir. imparatorluk sinirlarinda yasanan
bu olumsuz gelismelerin aksine ingiltere’de etkisini iyiden iyiye hissettiren Sanatlar ve Zanaatlar Hareketi
(Arts and Crafts Movements) ve Burlington Giizel Sanatlar Kulubi’niin (Burlington Fine Arts Club) kisisel
sergi-toplantilarinin etkisiyle, ingiltere miizelerinin form ve bezeme 6zellikleriyle Tiirkiye’de dahi olmayan
nitelikli pek cok esere ev sahipligiyle sonuglanmistir.

Avrupalilarin islam eserlerine olan hayranli§i ve eserleri itibar gdstergesi olarak gérmesi sebebiyle bu
seramikler 6zel koleksiyonlardan ¢ikip bagis ve miras araciligiyla miizelere dahil olmustur. Tim bunlarin yani
sira seramiklerin kolayca tasinmasi ve hacimsel olarak fazla yer tutmamasi da eserlerin yurtdisina ¢ikisini
kolaylastirmistir. Ayrica ozellikle Londra’da miizayede evi olan Alfred Spero gibi sanat simsarlari Dogu’ya
seyahat etmelerine gerek kalmadan oranin egzotik ortamini koleksiyoncularin ayaklarinin altina sermistir.
Sanat simsarlarinin disinda Sir Robert Murdoch gibi ingiliz diplomatlar, askerler, arkeologlar, misyonerler,
dilbilimciler ve diger pek cok yetkili de calistiklar ve seyahat ettikleri bolgelerden sanat eserlerini Bati
sanat ortamina tasimistir.

Makaleye konu edinilen on koleksiyonerin bagdislarini dénemin 6nde gelen, kalite degeri yiiksek miizelere
bagislanmasi dikkat ¢ekicidir. John Henderson, Charles Drury Edward Fortnum, Sir Augustus Wollaston
Franks, Frederick du Cane Godman British Miizesi; Sir Robert Murdoch Smith, George Salting, William
Henry Wrench, Victoria ve Albert Miizesi; Sir Sydney Carlyle Cockerell Cambridge Fitzwilliam Mizesi; Sir
William Burrell, Burrell Koleksiyonu ve Gerald Reitlinger ise Oxford Ashmolean Miizesi i¢in degerli bagislari
ve calismalari ile on plana ¢ikmaktadir (Tablo 1).

John Henderson British Miizesi

Charles Drury Edward Fortnum British Milzes:

Sir Auzustus Wollaston Franks British Mizesi

Fredenck du Cane Godman British Miizes:

Sir Sydney Carlyle Cockerell Cambridge Fitzwilliam Miizest
Sir Robert Murdoch Smith Victoria ve Albert Miizesi
George Salting Victonia ve Albert Miizesi
William Henry Wrench Victonia ve Albert Miizesi

Sir William Bugrrell Burrell Koleksiyvonu

Gerald Reitlinger Oxford Ashmolean Miizest

Tablo 1: Koleksiyonerlerin Miizelere Gore Dagilimi

Koleksiyonerler, genellikle Cambridge ve Oxford gibi egitim seviyesi yliksek okullardan mezun olmuslardir.
Sir Augustus Wollaston Franks, Frederick du Cane Godman ve George Salting Cambridge Universitesinden
mezun olurken; Gerald Reitlinger, Oxford Universitesinden mezun olmus ve koleksiyonunu Ashmolean
Miizesine bagislayarak buraya baghhgini gostermistir. Ayrica Sir William Burrell ve Drury Edward Fortnum
da ailelerinin basarili ticari hayatlar sayesinde sanat camiasinda one ¢ikan isimlerden olmuslardr.

iznik seramik koleksiyonlarinin olusmasinda koleksiyonerligin dogasinda olan elde etme tutkusu etkili
olmustur. iznik seramiklerine sahip toplayicilar Antika Meraklilari Cemiyeti (Society of Antiquaries) ve gibi
kurumlar araciligiyla kendilerine ait eserleri birbirlerine gosterme firsati yakalamislardir. Buna ragmen
¢ogu sanat eseri ev ortamindan akademik ortama gecememistir. Cogu koleksiyonun katalog ¢alismasi
yapiimamakla birlikte eserlerin nereden ve nasil temin edildigine dair akademik calismalar da yeterli
seviyelere ulasamamistir. Bunun aksine Frederick Du Cane Godman, Henry Wallis’ten yardim alarak yaptigi
katalog ¢alismasi drnedi de bulunmaktadir. Ancak yapilan katalog calismalarinda toplanan eserlerin nasil ve
neden secildigine dair etraflica bir calisma bulunmamasi bu alandaki doldurulamayan bosluklardan birisidir.
Akademik calismalara destek veren bir diger koleksiyoner ise John Henderson’dur. Henderson, Sir Henry
Cole ile birlikte dénemin Ginlii fotograf sirketi Cundall & Fleming firmasina iznik Gretimi seramiklerinin de
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yer aldigi yirmi fotograflik bir cekim yaptirmistir. Works of Art in Pottery, Glass, and Metal in the Collection of
John Henderson adli kitabinda fotograflan kullanarak iznik iiretimi seramikler hakkinda detayli tespitlerde
bulunmustur. Ancak, Godman’in ¢alismasinda oldugu gibi eserlerin nereden temin edildigi gibi envanter
bilgileri bu calismada da geri planda kalmistir.

iran’da Telegraph Sirketi’nde resmi gorevli olarak ¢alisan Sir Robert Murdoch Smith diger koleksiyonculardan
ayrniimaktadir. Clinkii 1873-1885 yillar arasinda Victoria ve Albert Mizesi ve Edinburgh Ulusal Miizesi igin
eser toplamis ve bu strecle ilgili kurumlarla bazi yazismalarda bulunmustur. Miize Midiri Henry Cole’a
yazdi§i mektuplarinda iran’daki eski eser alimlarindan ve siirecte yasadi§i zorluklardan bahsetmistir.
Eserlerin alelade kisilerin elinde olmadigini, nemli sahislarin elinde oldugunu ve 6liim ya da 6zel durumlar
disinda bu eserlerin saticilarin eline gecmedigini sdylemektedir. Kendisinin bir yil kadar orada kalmasi
gerektigini ve ancak bdyle bir yolla tam bir koleksiyona sahip olabileceklerini dile getirmistir. Ayrica, sadece
baskent ile sinirli kalmayarak daha az bilinen yerlerdeki objeleri de yakalama firsati olacagini ve sahsen
gidemedigi yerler icin de telgrafla iletisim kurabilecegini, ingiliz subaylarinin da yardimlariyla eserleri satin
alabilecegini belirtmistir. Bahsi gecen mektuplar eserlerin, miizelerdeki koleksiyonlara nasil dhil oldugu
hakkinda fikir sahibi olmamiz agisindan oldukca onemlidir.

Bir diger onemli yazili kaynak ise Sir William Burrell tarafindan tutulan kayit defterleridir. Sir Burrell, bugiin
halen miizede muhafaza edilen defterlerde sanat eserlerinin alindigi tarihi, ne kadar (cret karsiliginda
nereden aldigini, sigorta bilgilerini ve fotograflarini adeta bir miizeci gibi kayit altina almistir. 1911 ile 1957
yillari arasinda edinilen eserlerin tutuldugu bu defterlerde iznik seramiklerine ait ayrintili bilgiler sayesinde
nesnelerin koleksiyonlara katilma asamalari hakkinda derin bilgiler bulunmaktadir.

Tiim yapilan calismalarin yani sira, Julian Raby’nin belirttigi iizere (Raby,1989,5.79-81) XIX. yiizyilda iznik
seramikleri (izerinde c¢alisan bilim adamlar, gesitli Gsluplarla yapilmis seramiklerin imal edildigi yer ve
tarihleriyle ilgili yaniltici tespitleriyle kronoloji ve terminoloji sorununu da ortaya ¢ikarmistir. “iran isi”, “Rodos
Isi”, “Sam Isi” ve “Hali¢ Isi” gibi tanimlamalarla iznik Gretimi seramikleri siniflandirmaya calismislardr.
John Henderson, Augustus Wollaston Franks ve Edward Drury Fortnum’un seramikler tizerindeki Turkce
kitabelerden siiphelenmislerse de neredeyse XX. yiizyllin basina kadar tim seramikleri “iran” baslig
altinda toplamislardir. Fortnum Koleksiyonunun onemli pargalarindan olan 1549 tarihli Kubbet’iis Sahra’ya
ait oldugu bilinen cami kandilinin kaide kisminda yazan metin eger Dr. Riue tarafindan dogru bir sekilde
yapilsaydi, iznik seramiklerinin kokenine dair stipheler daha erken ¢oziilecek ve “Sam isi” olarak adlandirilan
seramiklerin aslinda iznik tiretimi oldugu daha erken anlasilacak.

iznik seramiklerinin italyan Maolicalarina ve Cin porselenlerine benzerliginden dolayi koleksiyonerinlerin
dikkatini cekmistir. Ronesans donemi eserleri toplayan koleksiyoncular seramikleri tamamlayici 6ge olarak
gormiislerdir (Raby,1989,5.79-81). Edward Drury Fortnum hem italyan bronz ve maolicalarinda hem
de iznik tretimi seramiklerin en nadide drneklerini toplayarak koleksiyonunu essiz sinirlara ulastirmay
basarmistir. Avrupa ile Asya arasinda baglanti kuran mavi beyaz iznik seramikleri de Gerald Reitlinger gibi
koleksiyoncularin yogun ilgisini karsilamistir. George Salting ise, 1858 yilinda babasiyla birlikte Roma’ya
seyahat sonrasi etkisi altinda kaldigi galeri, kilise ve arkeolojik anitlarin etkileyiciligi ve Cin seramiklerine
olan hayranligiyla birlikte iznik seramik koleksiyonuna baslamistir. Ayrica Salting, Londra ve Paris’teki
miizayedelere katilarak koleksiyonunun sinirlarini bilingli bir sekilde genisletmeyi basarmistir.

Giiniimiizde ingiltere’nin sayill miizelerinde yer alan iznik seramik koleksiyonlarinin olusmasinda
koleksiyonerler dogrudan etkili olmustur. Ozellikle 1875-1915 arasi donemde oldukga diisiik fiyata alinan
seramik eserler ile koleksiyonerler bugiinkii islam eserlerinin sergilendigi galerilerin temellerini atmislardir.
Ozel koleksiyonlardan kamusal alanlara gecisin hizlandigi bu dénemde eser toplama koleksiyonerlerin
arasinda rekabete donmus ve tim bahse gecen olaylarin sonucunda bugin tlke topraklarimizda bile
goriilmeyen dev koleksiyonlarin olusumu saglanmustir.
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SAVASLAR VE OLUMLER GAGINDA BiR KADIN SANATGI: KATHE KOLLWITZ

OZET

20. ylizyil sanayi ¢agl, toplumsal hareketin oldukga fazla, sanatsal tepkilerin de ¢esitli oldugu bir
donemdir. SOmdirii anlayisinin ortaya cikardigi hirs, savaslarin yok ettigi degerler insanin kendi
yarattigi bu glkmazda kaybolmasina neden olmustur. Bu yok olus siirecinin farkina varanlar, bu
streci yavaslatmak, hatta durdurmak isteyenler ise yine sanatgilar olmustur. Kathe Kollwitz,
Alman disavurumcu sanat akimi igerisinde adina sikca rastladigimiz, yasamini insandan yana
degerler lizerine kurmaya ¢alismis; savasin ve insani degerleri yok etmeye calisan her kosulun,
karsisinda durmus bir ressamdir. Disavurumcu resim anlayisini oldukea iyi 0zimsemis ve
yasadigi donemi Gzellikle tashaski eserlerinde ilmek ilmek islemekten kaginmamis, korkusuz
bir ressam olan Kollwitz Dinya Savaslarini ve Sanayi Devrimi sonrasi olusan kotu kosullari
anlamamiza yardim eden ender sanatcilardan biridir. Kadin ve ayni zamanda bir anne olmanin
yiksek duyarliligi ile yasadigi donemin giinligini tutmus ve bu bellek kaydini yaptigi resim,
baski ve heykelleriyle olimsiiz kilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kathe Kollwitz, Disavurumculuk, Toplumcu gercekgilik, Tas baski
(Litografi), Graviir

A WOMAN IN THE AGE OF WAR AND DEATH: KATHE KOLLWITZ
ABSTRACT

The industrial age of 20th century is a time when the social movement is very high and the
artistic reactions are also various. The greed of the understanding of exploitation, the values
destroyed by the wars cause it to disappear in this dead end which man created himself. Those
who realize this process of destruction, those who want to slow down or even stop this process
have become artists. Kathe Kollwitz, a painter who resisted to the war and every condition that
tries to destroy human values, tried to establish her life on the basis of human values, which
we often encountered in the German expressionist art movement; Kollwitz, a fearless painter,
is one of the few artists who helped us to understand the worsening conditions after World
Wars and the Industrial Revolution, absorbed the expressionist painting very well and she did
not refrain from stitching her period of life in her lithographs. With the high sensitivity of being
a woman and a mother at the same time, she kept the diary of the time she lived and this
memory was made immortal with her paintings, prints and sculptures.

Keywords: Kathe Kollwitz, Expressionism, Social Realism, Lithography, Engraving
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GiRiS
Sanat tarihi, toplumsal olaylarin tetikledigi akimlar ve bu akimlarin bir nevi bellekleri diyebilecegimiz
sanatgilarla doludur. Yakin tarihteki toplumsal olaylara, diisiin ve sanat alanindaki egilimlere (akimlara)

g0z gezdirecek olanlar, garip ve bir o kadar da trajikomik bir bicimde Modern Gag'in ilkel savaslariyla karsi
karsiya kalacaktr.

Sanatgllar tanik olduklari cadi eserlerinde yasatirlar, onlar bir baska deyisle yasadiklar cagin arsivcileridir.
Ustiin gdzlem ve algi yetenekleri ile olaylari belleklerine kaydeder ve eserleriyle tlim yasanilanlari en ince
ayrinti ve ruhsal ¢oztimlemelerle yorumlarlar. Bu durum bazen toplumu baska yonlere ¢eker, onlara yeni
yollar acar bazen de sanatcl, toplumun igine distig bu acinin izlerini takip eder.

Uzerinden 70 yili askin bir siire gegmesine ragmen Il. Diinya Savasl’nin izleri tarih kitaplarinda, sanat
eserlerinde ve insanlarin belleklerinde hala tlim sogukluguyla durmaktadir. Oyle ki 6zellikle sinema alaninda
IIl. Diinya Savasi ile ilgili ayni ve benzer konularin sayisizca ele alindigi filmler izlemekteyiz.

Savasin etkilerini en cok gozlemleyebilecegimiz Avrupa tlkelerinden biri siiphesiz Aimanya’dir. Ancak savas
bu llkeye ve Avrupa kitasina sadece yikim birakmamistir. Ote yandan; yillar sonra hayran kalacagimiz,
gucli sanatcilarin ellerinden dogan, nice eserler de ortaya ¢ikmistir. Savas kadar her toplumsal olay da
insanlik tizerinde yaralar acar. Devletler ve hiiklimetler ise bu yaralari onarmakla yikimltdir. Toplumu
travmalarindan kurtarmak ve yasami bir an once normal seyrine dondirmekle gorevlidirler. Bu slrecte
sanatcilara da ayri bir gorev diismektedir. Toplumsal duyarliliga sahip ve kendi icinde yasadigi diinyadan
kopamayan sanatcilar, olaylarin ardindan acilan yaralar tarih cizgisinde simgesel birer iz birakma
egilimindedirler. Tarih icinde insanin actigi bu yaralarin izlerini kalici, sanatsal birer esere donstiren
sanatci, hem caginin tanigi haline gelir hem de sanat diinyasi i¢inde ciddi bir Kisilik edinmis olur. Iste bu
noktadan Kéathe Kollwitz’in eserlerine baktigimizda, onun donemi icerisindeki roliini ve etkisini daha iyi
anlayabiliriz. Acilarina yenilmeyip, icindeki umudu daima taze ve direncli kilarak strekli bir baskaldiri icinde
sanatina devam etmeyi segmistir.

20. yiizyll Aimanya’sinda sanat, savasin gélgesinde var olmak zorunda kalmistir. iste bu karanlik yillarda
hem kadin hem de anne olmanin duyarliliginin doruklarinda bir ressam, yasananlara kayitsiz kalmamistr.
Sanatina toplum denen mayayi katarak, yasamini barisa ve insanlar arasi esitlige adayan bu kadin, baski
ustasi ve ressam Kathe Kollwitz'tir.

Kollwitz’in hayati anlamasini ve algilayisini sanatina yansitmasi, farkl baski teknikleriyle trettigi resimlerinde
ve heykel calismalarinda acik bir bicimde gorulir. Eserlerindeki etki, izleyeni 20. yizyil Almanya’sinin o
karanlik donemine gotiirebilecek glctedir.

Weimar Cumhuriyeti doneminin kisa sureli 6zgiirlik ortamindan faydalanan sanatgi Kollwitz, tlim Gretim
giictn ve yaraticihgini, diger disavurumcu gagdaslarindan daha farkl bir bigcimde ifade etmistir. Toplumsal
sorunlari ve olumsuzluklari, kendine 6zgiin Usluplarla ifade eden diger ressamlar gibi, Kollwitz de yetenegini
etkili bir bicimde kullanmis, glinimiize onemli eserler birakmistir.

Bu makalede; Aiman Disavurumcu Kéathe KollwitZ'in litografilerindeki toplumsal duyarlilik ne boyuttadrr,
sorusuna gerekli literatlir taramasinin ardindan, sanatcinin eserleri; sanatci ve kadin duyarliig baglaminda
ele alinmis, sanat tarihindeki onemi vurgulanmak istenilmistir.

1.1 Weimar Almanya’si

Sanat icin bir tanim belirlerken toplumu bu tanimlamanin disinda tutamayiz. Sanat tarihi iginde karsimiza
cikan hemen hemen her akim bir toplumsal tepki veya yonelimdir. Dolayisiyla “sanat toplumda yasayan
bireylerin yasamlarini etkiler ve toplum sanatin olasi icerigini ve islevini belirler” (Baynes, 2016, s.28). Iste
bu noktada rahatlikla sanat ve toplum birbirinden ayrilamaz diyebiliriz. Zaten tarihsel sireg i¢inde ne sanat
ne de toplum birbirinden kopuk isler yapmamuslardir.

1876 Sanayi Devrimi ile toplumsal yapida yasanan gelismelerle birlikte sanatsal anlamda da birgok
degisim gozlenmistir. Ne var ki 19. yizyil Avrupa’ya olumlu degisim getirmekle birlikte, insan emegine
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olan inanci ve saygiyi azaltmayi da ihmal etmemistir. Bu ylizyilin ortaya ¢ikardigi sanayi devrimi giinbegiin
sémiriiye maruz kalan yeni bir isci sinifi dogurmustur. Bir baska soylemle, toplumun (retilenden kar elde
edip, hayatini siirdiiren bir burjuva ve drettiginden hakkini alamayip, hayat boyu ezilen bir is¢i sinifi olarak
ikiye bolinmesine neden olmustur. Gogunlukla ezilen isci sinifinin, giiclii isverenlerine karsi ylrattigt bu
miicadeleler zaman zaman aci sonuclar doguran biyiik eylemlerle bitmistir. Ote yandan insan dogasini
ve ruhunu en iyi gbzlem ve ifade yetenegine sahip olan sanatgilarin bu yiizyil icerisinde yasanan olaylara
kayitsiz kalmasini beklemek anlamsiz olur.

9 Kasim 1918’de Cumhuriyetin, 11 agustos 1919’da da anayasanin ilan edilmesiyle Aimanya’da 30
Ocak 1933’te Hitler’in yonetime gelmesiyle son bulacak, 15 yillik bu donem Weimar Donemi, olarak
tanimlanmaktadir (Storer, 2015, s.37). Bu donem, disundrler, gazeteciler, sanatcilar ve siyasetgiler igin
kisa sireli de olsa bir 6zgtirlik ortami saglamistir. 1918’de yikilan Monarsinin ardindan ulusal bir meclisle
varligini ortaya koyan Weimar Cumhuriyeti’nin savaslar ve yikimlarla miicadele eden Almanya’nin dénemi
icerisindeki en demokratik yapisi oldugu soylenebilir. Bu 6zgtrlik ortami, donem sanatgilarina; ozellikle
resim, heykel, miizik, edebiyat, tiyatro ve hatta sinema alaninda distincelerini 6zgiirce ifade edebilmelerine
ve ¢ok sayida kalici eserler ortaya koyabilmelerine olanak saglamistir. Daha acik bir ifadeyle, her diisiinsel
veya sanatsal akimin kivilcimindan atese evrilmesinde dnemli bir etken olan ¢ag ve icerisinde cereyan
eden olaylar 19. yizyilda da kendisine verilen bu gorevi yerine getirmistir. Bu sayede de, eserlerinde
Disavurumculugun etkisini oldukga yogun bir bicimde gorebilecegimiz, toplumun temel taslar niteliginde
sanatcilar cikarmistir.

Bu 0Ozgurluk doneminde ilk Alman Meclisi, blyik kentlerden uzak zamaninda biyik yazar Gothe’nin de
bir donem yasadig kiiglik bir evde ilk toplantisini yapmstir (Aksin, 2014, s.141). Alinacak kararlar hem
ulkedeki hem de Avrupa’daki ekonomik ve sanatsal etkinliklerin yoniini belirleyecekiir.

ileride Weimar kiiltirii diye adlandinlacak bu dénemde Almanya’da (1920’lerin ortalarinda) 4 binden
fazla gazete, dergi ve resimli gazete yayimlaniyordu; 1920’lerin sonunda ise sadece Berlin’de 50 gtinlik
gazete ve Almanya’daki tiim sireli yayinlarin %30’undan fazlasi ¢ikariliyordu (Storer, 2015, 5.195). Yazinsal
anlamdaki bu biiylik degisim ve artis elbette sanati da olumlu sekilde etkileyecekti.

Bu “yeni kentli cumhuriyet”, kitlesel tiiketici kiltiirin ve yabancilasmanin, su¢ ve belirsizligin merkezi
olmasina ragmen, basta Berlin olmak tizere Miinih ve Dresden gibi biiylik kent merkezleri i¢in de sanat ve
bilim adina yeni bir “sorgulama seklinin ve deney ruhunun yuvasi” olmustu (Storer, 2015, S.196).

insanoglunun gelecege olan inancinin yilksek, umutsuzlugun ve hayal kinkiiginin oldukca diisiik oldugu bu
yillarda, Aimanya’da dnemli degisimler yasanmistir. Alman marki asir deger kaybina ugramakta, fabrikalar
iflas edip kapanmakta ve tlim bunlara karsi is¢i ayaklanmalari, protestolar yilkselmekteydi. Tim bu olaylarin
ardindan ortaya cikan toplumsal duyarlligi yliksek Disavurumculuk akimi ve daha sonra adlarini bu akim
icinde sanat tarihinde, siirekli tekrar edecegimiz bircok sanatci dogdu. Sinifsal miicadelenin énemini fark
eden ve savaslar Almanya’sinda iyinin, dogrunun ve baris diisiincesinin hala kazanabilecegine inanan
0 sanatcilardan biri de Kathe Kollwitz'ti. Kollwitz’in ¢alismalarinda; sanatin, sosyo-politik gelismelerde
yasanan olumsuzluklara yonelik elestirel bir bakis acisi da gozlenmektedir. Elestirel Gergekgilik; toplumsal
celiskileri ve olumsuzluklardan gercede uygun bir bicimde yansitarak izleyicide, bunlari degistirme istegini
uyandirmayi amaglar (Berksoy, 1998, s.10).

Tarihte zaman zaman tanik oldugumuz, insanlar arasindaki sosyal adaleti saglama adina yapilan olumlu ya
da olumsuz tiim siyasi tavirlar, dogal olarak sanati da ilgilendirmektedir. Iste bu noktada, politik calkantilarin
yogun oldugu donemi yasamis biri olan Kéthe Kolwitz de eserleriyle bu sikintilar fazlasiyla dile getirmis
ve gercek bir devrimci oldugunu ortaya koymustur (Ayan, 2010. S.23). Dolayisiyla sanatginin bu duyarlligi
onun eserlerindeki imge ve desen diinyasinin sekillenmesinde temel rol oynamustir.

1.2 Kathe Kollwitz’in Hayati ve Baslica Eserleri

Kéathe Kollwitz 19. Ylizyill Aimanya’sinda oldukga gii¢ sartlarda egitim almistir. Avrupa’nin biyik Kisminda
heniiz cinsiyet esitliginin saglanmadigi o yillarda, sadece kadinlarin gidebildigi okullarda egitim almistir.
Yasananlarin farkinda olan ama caresiz hissedip, pes etmeyi asla disinmeyen sanatci Prusya’dan ayrilarak
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Berlin’e gider. Sanat egitimini giicli kilmak ve yetenegini kesfetmek icin Berlin’e yerlesen Kollwitz,
Akademinin hocalarindan Isvigreli portre ressami ve graviir sanatgisi Karl Stauffer-Bern’den cok sey
ogrenir. Ancak Stauffer, genc sanatginin eserlerini daha iyi yorumlayip onun gelisimine daha biiytk katki
saglayacagi diistincesiyle onu meslektasi ve yakin dostu Max Klinger'e (1857-1920) yonlendirir (Ayan,
2010, s.14).

Sanatsal calismalarinin ilk yillarinda, konularini yasadigi sehrin insanlarinin yasamlarindan, toplumdan
edindigi izlenimlerden, okumus oldugu kitaplardan ve izledigi tiyatro eserlerinden aldigini sdyleyebiliriz.
Funda Berksoy’un belirttigi gibi Kollwitz, “1893 te E. Zola’nin iscilerin yasamini konu alan “Germinal” romani
icin bir dizi ¢izim hazirlamistir.” Bu desenler yasadigi déneme ve toplumun yoksulluguna bir baskaldiridir.
Zola’nin Germinal’de betimledigi sahnelerinin Kollwitz graviirlerinde yer bulmasi tam da bu nedenden
kaynaklanmaktadir.

Resim 1. Kéthe Kollwitz, “Hiicuma Kalkis”, 1902, Graviir, Kuru Kazima, Asit yedirme, Aquatint, Kahverengi, 51.8x59.8 cm

Urettikleri daima yasamindan birer parca olan Kollwitz, sanat diinyasi tarafindan kisa siirede benimsenmis
ve takdir edilmeye baslamistir. Gektigi acilarin tatmini olmasa da bu begeniler onu daha direngli ve iretken
kilmistir. Her ne kadar sanatcinin in veya para hirsi i¢inde olmadigi bilinse de takdir gorme ve begeni
istenci icinde bir yerlerde hep vardir. Kollwitz giinliiklerinde Italya’da bir yil gecirdikten sonra “Koylller
Savas!” adl 7 serilik eserin 5. Parcasi olan “Hiicuma Kalkis”a (Resim 1) verilen odiil i¢in soyle der: “Evden
en uzun sdreli yoklugum Villa Romana 6dultni Klinger’in elinden almamla son buldu. Bu ddiil bir yil uzakta
kalmanin bedeliydi.” (Kollwitz, 1988, s.45).

Yasadigi ¢agi ne denli basari ile yorumlayip, bunu sanatinin bir parcasi haline getirdigini en giizel
anlayabilecegimiz eserlerinden biri, Resim 2’deki, 1893-1901 yillari arasinda calistigi 6 parcadan olusan
“Dokumacilarin Isyani” serisinin 1. Yapragi olan “Ihtiyac” adl tas baski (Litografi) eseridir.
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Resim 2. Kithe Kollwitz, “Intiyag”, 1893/97, Fiizen ve Kazima ucu, 15,4x15,3 cm

“...onunissizlik ve toplumsal isyanin hiikiim siirdtigii bir donemde Silezya’daki dokuma iscilerinin sefaletini
isleyen bir oyundan esinlenerek 1890’larda yaptigi bir dizi resimlemeden biridir. Aslinda oyunda olmayan
olen ¢ocuk sahnesi kompozisyonu daha da dokunakli hale getirmistir” (Gombrich, 2015, .567).

Kollwitz burada eserdeki etkiyi arttirmak ve olimiin gocuklara hi¢ yakismadigini vurgulamak igin tiim
sanatsal glciini annelik duygusuyla harmanlamistir. Yoksul ve ¢adin yiprattigi halkin acilarini paylasiyor,
onlarin haklarini savunmak ve onlari savrulduklari hayatin disindan ¢ekip almak istiyordu. Bu eserde, ¢cagin
karanlik ylz( cocugun masumiyetindeki beyazligi yok edememistir.

Sanatcilarin kendilerini rahatca ifade edebildigi bir dénem olmasina ragmen Weimar Donemi toplumsal
huzurun bozuk, isci sinifinin ve yoksullarin ezildigi bir siirecti. Bu nedenle Kollwitz gibi sanatcilar insanlar
arasl esitligin ve kalici bir bansin hiikiim siirdiigii bir diinya istediyle eserlerini tiretmeye calistilar. Kéthe
Kollwitz’in en dnemli eserlerinden 6 parcalik agac ve tas baski teknigi ile yaptigl “Dokumacilarin Isyan”
serisinde yer alan (Resim 2, 3, 5 ve 7) bu dénemi tiim gercekligiyle gostermektedir. 1893’te “Freie Bohne”de
sergilenen G. Hauptmann’in Dokumacilar (Die Weber) isimli tiyatro oyununun ilk gosterisini izledikten sonra
oyunun etkisi Kollwitz’de devam etmis ve sonra bu seriye baslamistir.

Tipki Koyliler Savasr’nda oldugu gibi Kollwitz’in eserlerinde hayat bulan ilk donem calismalarini da bu
gozle okumak gerekir. Silezyali dokuma iscilerini dramini anlatan “Dokumacilarin Isyani’nda isledigi ve
serinin 5. Yapragi olan “Saldir”si (Resim 3) bu serinin en basarili 6rnegi olarak kabul edilir.
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Resim 3. Kathe Kollwitz, “Saldir”, 1899, Graviir, Kuru kazima, Aquatint, 29,5x32,1 cm

Kollwitz yasadi§i siirece sadece gozlemlediklerini degil ayni zamanda yasadiklarini da resmetmistir.
Hayatindaki Peter adli iki gencin acisinin ardindan yaptigi eserler ve yazdiklari onun tim yasamindaki baris
0zlemini 6zetlemektedir: ilki 1. Diinya Savasinin daha ¢ok baslarinda kaybettigi oglu, digeri ise 2.Diinya
Savasinda sehit diisen torunudur. Kollwitz giinliiklerinde yasadigi bu acilardan bahsederken: “Eger bir
secenek verilseydi bana Peter’in hatta Hans’in yerine de ben dlebilirdim. Peter, henliz topraga ekilecek bir
tohumdu gomiilecek degil.” (Kollwitz, 1988, s.64).

Kollwitz’in oglu Peter’in Belgika’daki mezarinin girisinde bulunan yas tutan anne ve baba heykelinde kendisi
ve esi Karl Kollwitz’i granit bir heykelde betimlemistir. Resim 4.)

Resim 4. Kathe Kollwitz, “Yas Tutan Ebeveynler”, 1932, Granit heykel, Baba 151 cm ve Anne 122 ¢cm
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Resim 5. Kathe Kollwitz, “Dokumacilarin Gogti”, 1893/98, Graviir, Asit yedirme, kuru kazima, 21,5 x 29,7 cm

Kollwitz “Dokumacilarin isyani” serisinin 4. Yapraginda isledigi “Dokumacilarin Goci” (Resim 5.) adli
gravlriinde; koyli ve toprak sahibi catismasini yansitmak yerine ayaklanmanin nedenlerini gostermek
istemistir (Berksoy, 1998, s.58).

Kollwitz, daha dnce de bahsettigimiz “Koylller Savasi” adli dizinin igindeki ik eseri olan “Cift Sirenler” (Resim
6.) graviiriinde, cift siiren bir babayi ve oglunu oldukca dramatik bir gizimle betimlemistir. Resim yiizeyine
paralel olarak yerlestirilen baba ve ogul biitiin giicliyle topragi siirmeye calismaktadir. Cogu resminde
oldugu gibi bu resminde de ¢izgi ve lekenin, acik- koyu zithginin, ifadeyi daha da gliclendirdigi izienmektedir.

Resim 6. Kathe Kollwitz, “Cift Stirenler”, 1907, Grav(r, Asit yedirme, kuru kazima, 31,4 x 45,5 cm
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“Dokumacilarin isyan” serisinin 6. ve son yapraginda ise Kollwitz, oda igesindeki ahsabin verdigi duyguyu
calismasinda oldugu gibi aktardigini, insanlarin yiizlerine ve bedenlerine yansiyan o son sahne izlenimini
oldukca basarili sekilde isledigini gostermektedir. “Son” (Resim 7.)

Resim 7. Kéthe Kollwitz, “Son”,1893/97, Graviir, Asit yedirme, akuantinta, 24,5 x 30,7 cm

Toplumsal olaylarda kadinin rol{i ve giicii yadsinamayacak derecede onemlidir. Kitlelerin yonlendiriimesinde
ve bireylerin olaylar farkl bakis acilariyla yorumlayabilmesinde ise sanatcilarin etkisi blyiiktir. O halde
Kollwitz’in hem bir anne hem de sanatci bir kimlige sahip olmasi nedeniyle Aiman toplumunun bu déneminde
kalici izler biraktigini sdylenebilir. Kollwitz, 6zgiin baski ¢alismalarini yani sira, toplumsal olaylara yonelik

bir tepki niteliginde yaptigi, “Never Again War” (Resim 8) (Yeniden Savasa Asla!) adli tas baski gibi afis
calismalari da vardir.

I

Resim 8. Kathe Kollwitz, “Never Again War” 1924, Litografi, 94x71 cm
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Toplumsallik, aslinda gercekgi sanattan, sectigi konulari bir sorunsala yiikselttigi ve bunlari yapitinin
odak noktasina yerlestirdigi oranda “Toplumsal Gergekei” sayilabilir (F.Berksoy, 1998, s.12). Berksoy’un
bu tespitlerine ornek olarak; kuru kazima teknigi ile yaptigi “Olim-Kadin ve Gocuk” (Resim 9) calismasi
verilebilir. Olmis olarak betimlenen anne ve gocuk figiri derin bir sevgiyle adeta i¢ ice gegmistir. Birgok
sanatci gibi o da sanayiyi ve dolayisiyla kapitalizmi acimasiz olarak gormistir. Zaten, sanayinin bir cesit
cehennem oldugu goriisti ve oradaki isin dogadisi, asadilayici olusu sanat ve edebiyat diinyasinin sirekli
konusudur (Baynes, 2016, 5.206). Bu dogadisi vahsilige tepki gostermek igin eserlerinde kotuligin siyahini
ve umudun aydinlik beyazini, golge ve isik olarak islemistir.

Resim 9. Kithe Kollwitz, “Oliim-Kadin ve Cocuk”, 1910, Graviir, Kuru Kazima yontemi, 69,2x52,7 cm
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SONUG

Disavurumculugun yeniden yorumlanip, Almanya’da dénemin toplumsal dgeleriyle islendigi ve daha
sonra da yeni bir sanat akimi olarak “Alman Disavurumculugu” adiyla karsimiza ¢iktigi, 19. Yiizyil sonrasi
dinya sanat tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu donemi gerek kendi yasadiklari gerekse baskalarinin
acilarina duydugu yogun keder Kéthe Kollwitz’'i Aiman Disavurumculugunun énemli bir temsilcisi olarak
goriilmesini saglamakla birlikte, toplumsal olaylara duyarli yaklasimina dayali olarak (rettigi eserlerinde,
toplumcu gercekgi yaklasimi agikca gorilir. Hem anne hem de kadin duyarliigi ile sanatinda sergiledigi
emek, eserlerini daha anlaml ve etkili hale getirmistir. Kolwitz’in amaci salt bir sanat dreticiliginden
ote, yasadigi diinyayl daha anlamli ve giizel kilma yoniindedir. Tipki Eyiiboglu’nun dedigi gibi: “Daha iyi
tasarlayabilseydik daha ¢ok aciyabilirdik. Daha ¢ok aciyabilsek daha iyi insanlar olurduk.” (Eytiboglu, 2012,
s.24). Belki de baris dolu, huzur dolu, giizel bir yasamin Kilidi ve anahtari sanattadir.

F. Berksoy’un da belirtigi gibi, “Toplumsal Gergekgiligi benimseyen sanatcilar arasinda; tislup birliginden s6z
edilemez. Ekspresyonist tarzda oldugu gibi, Konstruktivist, Kiibist Uslupta yapit veren toplumsal gercekgi
sanatcilar da vardir.” Kollwitz, donemin diger sanatsal akimlarin disinda kalan, kendine has oOzellikler
tasiyan bir sanatci olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Sonug olarak, toplumsal duyarliigi ve anne olmanin geredi ile Kollwitz eserlerinde hem kendi duygularini
islemis, hem de izleyicisinde toplumsal bir biling yaratmistir. Ortaya koydugu bu durumla eserlerini
yorumlamaya calistigimizda bizi rahatsiz eden, derinden etkileyen desenlerle karsi karsiya kalmakta,
insanligin yasayabilecedi tim caresizlik dolu ve sikintili siirecleri bizzat kendimiz yasiyormuscasina
etkilenmekteyiz. Iste sanatcinin basarisi da bu noktadadir.
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POP ART’in MUJDECISI OLARAK KUBizMm

0Ozet

Yirminci asrin ikinci yarisinda, sanatin her zamankinden daha siradan konulara yonelmesini
oneren ilging bir goriis Amerikan sanat kamuoyunda hakim konuma gelmisti. Gerek kullanilan
malzemeler gerekse ele alinan konular agisindan basitligi, glincelligi ve hatta keyfi yaklasimlari
benimseyen bir gurup sanatcinin liderliginde Pop Art, 1960’lardan itibaren modernizm tahtina
oturdu ve hatta post-modern birgok hareketin de onunu agti. Ne var ki ilk anda Pop, oncesi
olmayan, essiz ve tamamen orijinal bir tutum olarak kabul edilmisse de aslinda sanatta / sanat
eserinde siradanlik yeni bir yaklasim degildi; baska bazi drnekler gosterdi ki giinliik yasam ile
sanat arasinda kurulan iliski cesitli sekillerde yizyilin basina, Kiibizm’e kadar dayanmaktaydi.

Anahtar Kelimeler: Pop, Kiibizm, glncellik, siradanlik, nesne

CUBISM as FORERUNNER of POP ART
Abstract

An exciting idea that propose to art to head for common cases ruled over American art public
in second part of twenty century. Associated with a group of artists who embraced actuality,
vulgarity, and even arbitrary approachs in terms of both using materials and dealing topics Pop
Art ascended the throne of modernism and cleared the way for post-modernism even, as from
1960s. At first, Pop Art was approved as a unique, exactly original and initial manner. However
the ordinariness was not a new approach on art or work of art. Certain instances showed that
relationship between daily life and art bases on early 1900s and Cubism

Key Words: Pop Art, Cubism, actuality, vulgarity, object.
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GIRIS

Pop Art’in modern sanat tarihinde biraktigi iz kuskusuz ki tartisilmaz niteliktedir. Aykiri, sasirtict ve doneminin
politik havasina dahi etki edecek derecede kuvvetli bir sanat hareketi olarak onun yerini doldurmak kolay
degildir. Ote yandan Pop Art'in sanat diinyasinda egemen kildigi bazi degerlerin bltliniyle benzersiz ve
donemine has oldugu distnilse de 1900’lerin ilk ¢eyreginde Avrupa’da ortaya ¢ikan Kiibizm’in de kimi
yonleriyle Pop Art kadar kural bozucu oldugu asikér. Bu kural bozucu vasfini sadece bicim diinyasina
getirdigi yeniliklere borclu degildir kiibizm. Daha yakindan bakildiginda bazi kiibist ressamlarin, sanatin
genel felsefesine, 1950’lerden itibaren Pop sanatcilarinin yaptigi gibi meydan okumus olduklari gordlr.
Sanati elit konulardan uzaklastirmak, malzemede farklilik denemeleri ve yaziyi bir bigcimsel unsur olarak
tabloya sokmalari yonunden kubist sanatcilarin popdilerlik fikrini Pop Art'tan ¢ok daha once gundeme
getirdikleri anlasiimaktadir. Burada bilingli bir hamle olup olmadigi konusunda kesin bilgiler yok ancak
meseleye John Berger’in tespitleri 1siginda yaklasilirsa Pop Art'ta zirveye ¢ikmis olan glindelik hayat ve
nesne dustincesinin Kiibizm ile filizlendigi one sirdlebilir.

Pop Art’'in Kisa Bir Tarihgesi

Pop Art'in baslangici hakkinda net bir bilgi vermek kolay degil. ingiliz sanatci Richard Hamilton’un Giiniimiiz
Evleri isimli calismasi, Jasper Johns’un 1955 yilinda basladidi Bayrak dizisi ya da bir diger Amerikan ressam
Robert Rauschenberg’in ipek baski teknigini tuvalde kullanmasi gibi doniim noktalarindan bahsedilebilir
bu anlamda. Hepsinin ortak noktasi siradan konulara odaklanmalari ya da -Johns 6rnegindeki gibi- seckin
temalan siradanlastirmalariydi; 2011 yilinda Baskanlk Ozgrlik Madalyasi ile ddillendirilen Johns,
bayraklar 1958 yilinda sergilediginde neredeyse vatan haini olarak yaftalanacakti. Fakat kisa sire sonra
Pop Art, ana hatlaryla belirginlesmeye ve hatta begeni kazanmaya baslad.

Johns’un en yakin arkadaslarindan olan Rauschenberg’in Factum dizisinin sanattaki yeni yonelim hakkinda
biraz daha aydinlatict oldugu sGylenebilir. Factum serisinde izleyici, kumas ve kadit parcalarinin yagh boya
ile ice ice gectigini gordii. Yine de ortada henliz bir isimlendirme yoktu. Ayni zaman araliginda, Ingiliz
elestirmen Lawrence Alloway, kitlesel medya (rtinlerini anmak icin Pop teriminden faydalaniyor ve ressam
Hamilton, kesme yapistirma teknigini kullanarak yaptigi resmin altina su notu diistiyordu: Giiniim(iz evlerini
bu kadar bastan ¢ikarici yapan nedir?

Ne var ki ingiliz sanatcilar, o dénemde yeterince heyecan uyandiramamislardi. Pop Art, Aristokrat
prensiplerden vazge¢cmeye pek de meyilli olmayan Ingilizleri yeterince cezbedemedi ama modern
Amerika i¢in adeta bigilmis kaftandi. Amerika’daki sanatgilar bu yiizden bir on hazirlik yapma geregi de
duymamuslardi; Amerika, pop art imgelerinin asil kaynagiydi. Bu harekete yeni adilik, yeni gercekgilik, yeni
dadacilik gibi pek ¢ok isim onerildi. Televizyon, radyo, gazete, dergi, gibi kitle iletisim aracglarindaki imgelere
dikkat cektigi icin en ¢ok pop art ismi tutuldu (Esen, 2015,s. 219).

Amerikan ressamlar, ikinci Diinya Savas’nin hemen ardindan varoluscu felsefeye yatkinlik duymaya
baslamiglar ve birey fikri New York'ta dnem kazanmisti (Hellstein, 2011). Popliler imgelerin sanata dahil
edilmesiyle durum tersine dond; duygu yogunlugu bir anda yerini siradan ve glinlik olanin eglendiriciligine
birakti. Tek basinalik, ask, kadin, alkol, varolusguluk gibi savas sonrasi donemin t0zlerine ilgi azald:.
Amerika’nin dogu kiyisinda, sorumluluk kabul etmeyen, anlam arayisi icinde olmayan, kolayligi 6neren ve
felsefe yerine reklam diinyasiyla iliskide olan tuhaf bir sanat dogarken soyut sanatin eski ve siirsel evreni
isgal edilmek tizereydi (Rosenblum, 1990, s.118). Kogbasini bir baska Amerikan ressam devraldi; gegimini
resim ogretmenligi yaparak saglayan Roy Fox Lichtenstein (1923-1997), oglu ondan bir Mickey Mouse resmi
yapmasi istediginde hem kendisinin hem de tiim Bati sanatinin kaderini degistirecek bir adim atti. Cocuk,
babasina (nli ¢izgi film karakterini gosterip soyle demisti: Bahse girerim bu kadar giizelini yapamazsin.
Roy, bahsi kabul edip biyiik boyutlu bir Donald Duck — Mickey Mause kompozisyonuna giristi (Resim 1).
Sahne, Donald Duck’in balik tutmaya calisirken oltayr yanhslikla kendi gémleginin arkasina takmasi ama
bunu anlamayip Mickey’e “Bak, bilylk bir tane yakaladim!” demesinden ibaretti. Hatta calisirken Ben Day
noktalamasini da taklit etmisti, Roy. O andan sonra disavurumcu resmi kesin olarak birakip karikatir ve
cizgi filmleri temel alan resimler yapmaya basladi (Tomkins, 1980,s.174-175).

1 Benjamin Henry Day’in icadi olan ve 1879’dan bu yana matbaa baskisinda kullanilan bir ¢esit benekleme teknigi.
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LOOK MICKEY, \
I'VE { HOOKED X
A BIG 4 ONE//

Resim 1. Roy Lichtenstein, Look Mickey! 1961

Degisimin bu kadarla sinirh olmadigi kisa zamanda gorildii; Roy bir istisna degildi. Pentir agirlikh
disavurumcu resimden hizli bir kopus yasaniyordu Amerika’da. Jasper Johns’un nisangah resimlerinden
olusan serisi Soyut Disavurumculuk gelenegini terk etmeye hazirlanan kiigiik grubu bir hayli cesaretlendirdi
. Sonrasindakiler gunlik imajlari daha ¢ok kullandilar ve hatta bu imajlar ana tema haline getirdiler. Tom
Wesselmann, Great American Nudes ismini verdigi dizisine basladi. Satihlar halinde goz alici renklere
boyanmis mekanlar ve ekseriyetle bir yatakta tahrik edici sekilde yatan kadin resimleriydi bunlar. Fakat
ne Rembrandt’daki melankoliyi ne de Willem de Kooning’in resimlerindeki enerjiyi gormek olasi degildi
onlarda. Hatta plastik ozellikleri o kadar sigdi ki izleyeni cinsel yonden tahrik edebilmeleri ¢ok zordu.
Daha ziyade eski donem reklamlarini andiran bu resimler zihinde bazi cagrisimlar yaparlar ama izleyeni
duygulandirmazlar. Dikkatli bakildiginda reklam figirleriyle aralarindaki benzerligi fark etmek de zor
dedildir. Otuzlu yaslarina dek son derece etkili figliratif-disavurumcu resimler yapmis olan Robert Indiana,
farkl malzemeler kullanarak heykele ve totemi cagristiran benzer calismalara yoneldi. 60°li yillarda ise
uzerlerinde EAT, DIE ya da HUG yazan tuval ve totemlerle tekrar ortaya ¢ikti . Biitiin bunlar hem teknik hem
de fikir bakimindan modern resim sanatinin bigim-igerik yasalarina ters dismekten artik ¢ekinilmedigini
kanitliyordu. Hamburger heykeli, bornoz resmi, koca bir EAT yazisi gibi son derece kaba, duygusuz ve en
onemlisi de 0 zamana dek sanatin konusu olamayacak gortntiler vardi ortada. Kisacasi resim sanatinin
0 bildik manadaki duygusal kapsami ¢ope atilmisti. “Amerika, higbir ayrim yapmaksizin her seyin, her isin
icine pop art katmaya son derece gereksinim duruyordu” (Restany, 2015,s. 412)

Diger taraftan bu sanatcilarin ilkeli olmak gibi bir endisesi de yoktu. Vietnam Savasi ya da Martin Luther King
cinayeti hakkinda tarihe not diismek soyle dursun bilindik aydin sorumlulugundan 6zenle kaginiyorlardi.

(...) Resimde samimiyet bir 6l¢Ut olarak yerini korudu ama sosyal ya da politik iliski unutulup gitti. Ellilerin
sonunda sanat diinyasi Barnett Newman’in tanimladig,

2 Jasper Johns'un dzellikle 1970’lerde yaptigi resimler incelenirse sanatginin soyut ve disavurumcu plastik gelenekten asla
tam olarak ayriimadigi anlasilir. Popiiler imajlara yer vermeyi seviyordu Johns ve bu yoniiyle Pop Art’a kdprii olmustu ama pek
cok resminde (6zellikle crosshatch / caprazbdlme serisinde) disavurumcu firga tarzinin izlerini gérmek olasidir. Bu yiizden o da
tipki Rauschenberg gibi Abstract Expressionism ve Pop Art arasinda gecis saglayan sanatci olarak anilir.

3 En {inlii eseri, alliminyumdan yapilmis devasa LOVE yazisidir. Siyah bir kaidenin tizerinde kirmizi ve mavi renkler kullanilar-
ak yazilan LOVE yazisi yerlestirme (installation) veya bazen de heykel olarak tanimlanmaktadir. Su anda, Manhattan’da 55.
Sokak ile 6.Cadde’nin kesistigi noktada durmaktadir.
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goriinise gore ‘neyin resmedilecegine dair ahlaki kriz yasamayan, (niversitede editim gormus yeni
sanatcilarin akinini igine katarak oldukga genislemisti. Ellili yillarda tlkenin genel ruh halini yansitan
sanatgilar dikkate sayan bicimde apolitikti. Gorlinlise gore Universite egitimi onlari entelektiiel, sosyal ve
politik meseleleri tartisma konusunda daha ilgisiz yapmis ve onun yerine kariyeri dgretmisti (Fineberg,
2011,s 146).

1963 yilinda Time Magazine, Pop Art’I siradanlik tutkusu olarak tanimladi. Ayni yil yazdi§i bir makalede
sanat tarihgisi Peter Selz, “Pop’un, Amerikan tiiketim Kiltirin(i kucaklamasinin derin bir korkakligi yok
ettigini” one suirdii (akt. Tomkins, 1980,s.178-179). Sanatin asirlardir siire gelen sayginligina ve toplumda
yaratmak istedigi yiksek Kiltire meydan okumanin gerekliliginden soz ediliyordu ki aslinda ortada,
siradanlidi ylceltme ve yiceltilmis olani siradanlastirma hareketi vardi. Sanat, “siradan gerceklige kucak
acarak ve populer kultiird yicelterek” genisleyecekti bundan boyle (Dempsey, 2002 / 2007, s. 202).

Nihayet 1964 yilinda Bienal’in bily(ik 6dilii Robert Rauschenberg’e verildiginde Bati sanati, o gline dek tam
olarak kabullenemedigi bir sanat formuyla / mantigiyla tanisti. Pop Art, bu tarihten sonra en ¢ok tartisilan
ve merak uyandiran akima doniistii. Rauschenberg’in kullandigi popiiler imajlar kadar (J.F. Kennedy’nin
portresi, STOP tabelasi, astronot ve uydu fotografi gibi) onlari ipek baski (bazen de foto-transfer) teknigiyle
yani eski bir reklamcilik yontemiyle tuvale aktarmis olmasi da modern Amerikan resminin seyrini degistiren
kiiclik ama etkili midahaleler olarak gortlebilir. Rauschenberg, raylara makas atip trenin istikameti
degistirmistir. O trendeki bir diger énemli isim elbette Andy Warhol’diir. Medya ve giinliik yasam simdiden
sonra sanatin bir bakima yeni ilham kaynaklari olacaktir. Pop Art, “Amerika’nin giindelik yasamina dalis
yapmis bir sanattir” (Ragon, 1987,s. 106).

1962 yilinda Warhol’lin gorba Kutulari Los Angeles’ta serilendi (Resim 2). Bu serginin soyut disavurumculuk
icin bir tehdit icerdigine siphe yoktu ama esasen tehdit altinda olan sanatin evrensel prensipleriydi. Andy
Warhol bir ressam degil; ticari sirketler igin ¢alisan bir tasarimciydi. Isinde basarili olduguna stiphe yoktu,
yetenegi tartisilmazdi ama bir desinatoriin sanat galerisinde sergi agmasi, ahlaki olup olmamasi bir yana,
sanatin ne olup ne olmadigina dair o giine dek sirdiriilen muhakemenin gecersiz oldugu anlamina
geliyordu. Bir anlam kargasasi ve hatta bir anlam kaybi yasaniyordu. Warhol’tn ikinci sergisi ayni yil New
York’ta acildi. Iki tuval tizerine tamami ipek baski ile yapilmis Marilyn Monroe portrelerinden olusan ¢alisma,
sanati medya ile iliskiye zorlarken Warhol de “pop art sevilen seylerdir” diyordu (akt. Esen, 2015,s. 220).
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Resim 2. Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans, 1962

4 Cult of the Commonplace
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bedenmemek gibi bir iddia icinde degildi (...) O, duygusal tepki ile ilgilenmiyordu” (Tomkins, 1980,s.181).

Tim bunlar, her seyin sanat olabilecegini 6ne siiren Duchamp’in dngorisiyle ne derece alakali; bunu
kestirmek kolay degil ama iste insanlar galerilere bir ruj resmi, otomobil tekerledi ya da dondurma kiilahinin
maketini gormek icin akin ettiler o donemde. Giincel sanat, Vietnam Savasi’'ni ya da Kennedy cinayetlerini
unutturmanin / unutmanin en iyi yoluna dontstiverdi. Selz’in 1963 yilinda degindidi derin bir korkakhgin yok
edilmesi meselesi simdi daha iyi anlasiliyordu; Amerikan tuketim kiltirint kucaklayan Pop Art, yasanan
onca felakete ragmen insanlarin giinliik hayatlarini olagan kosullar altinda oldugu gibi siirdiirebilmesinde
ayiplanacak bir yan olmayacagini haykirmisti. Giinlik hayat ve reklamlar, disavurumcu soyut sanatin
yucelttigi uhrevi gercek kadar 6nem tasimiyordu ama mesele de bu degil miydi zaten; sanatin 6nemli ve
degerli olmasi mi gerekiyordu? Sanat, giinliik yasamin siradanhgina adanamaz miydi?

Pop Art’tan Once Giinliik Hayat Nesnesi

Pop Art, glnlik konular, gunlik hayatta sik¢a kullanilan basit nesneler tzerinden ele alirken plastik
sanatlar icin 6nceden tayin edilmis malzemelere bagli kalmamaya da 6zen gostermistir. Kuskusuz ki, bunlar
sanat tarihi acisindan dnemli birer yeniliktir. Yine de dikkatli bakildiginda gériilecektir ki sanat eserinde
ticaret, reklam ya da medya ile ilgili gtinlik kullanim nesnelerinin konu edilmesi ya da bu sirada malzeme
cesitliligine gidilmesi Pop Art ile baslamamustir.

ingiliz elestirmen John Berger’in, Picasso icin yazdigji kitapta yaptigi bazi saptamalar Kiibizm’in bu baglamda
yeniden gozden gecirilmesine yardimei olurken iki akim arasindaki bagi bizlere dikkat cekici vurgular
esliginde hatirlatir. Modernizm tartismalari sirasinda soz konusu iliskilendirme ¢ogunlukla Dada ile yapiimis
olsa da Berger’in satirlari, Pop Art’in temellerinin 1910’larda kiibizm ile atilmis olabilecegini distndrdr.
Berger, kiibizmin gercekten modern, yeni yiizyila ait olan bir sanata ulasmayl ummus oldugundan ve bu
modernlik duygusunun kiibist resimlerde birka¢ degisik bicimde ifade buldugundan bahseder (1965 /
2017,s.70).

Berger’in soziinii ettigi nitelikler ilging sekilde, Pop Art’in bazi yanlariyla ileri derecede oOrtiismektedir.
Ornegin ilk benzerlik konu seciminde kendini belli eder. Kiibizm de tipki Pop art gibi konularini giinliik
yasamin kiyida kdsede kalmis goriintiilerinden almistir. Kiibistler de ham doga goriintilleriyle degil insan
elinden ¢ikmis esyalarla ilgilenmisler ve ¢cogunlukla -sézciigiin gercek anlamiyla- el altinda olan nesnelerin
resmini yapmislardir: kahve fincanlari, masalar, ucuz sandalyeler, gazeteler, sarap surahileri (...) Berger'e
gore kibistler nesneleri secerken ellerinde bulundurduklarn “seylerin siradanliklarini” vurgulamislardir
ki bu yeni tir bir siradanlktir; ¢linki “ucuz kitle dretiminin sonucunda” ortaya gikmistir. Zaman zaman
resimlerine (Braque mizikten hoslandigi icin) keman ve gitar da katmislardi gerci ama bu nesneleri de
digerlerinden daha biiyiik -ya da daha az- bir saygiyla ele almamuslardi; ne de olsa bunlar da insan yapisi
seylerdi. Kiibistler, sanatta daha 6nce kabul edilememis bir dederi kutsamak ister gibiydiler: Imal edilmis
nesnenin degerini (Berger, 1965/ 2017, s. 70-71).

Kubizmdeki bu isaretler, “insan elinden ¢ikan sanat eseri ile modern dinyanin icadi arasinda kurulan bir
mutabakat” oldugunu gdsteriyordu ve bir diger kiibist ressam Juan Gris bunu, heniiz 1910 yilinda yapmis
olmakla gurur duyuyordu. Gris’in gégsiinii kabartan sey, natiirmorttaki bir siseyi izerindeki soda sifonu ile
resmetmis olmasiydi. Gris, 0li-doga resimlerinde kullanilan obje dagarcigini giincellestirmisti (Rosenblum,
1990, 5.120).

Gris’in bobirlenmesi ve bdyle bir karsilastirma yapmasi, Lichtenstein ve Warhol gibi ticari ¢izim ile uyum
halindeki sanatcilar cagristinr. Benzerlik, kolay kullanima yarayan bir nesne vasitasiyla sanat eserinin
duygusal derinligini adeta yok etmek icin atilmis gibi goriinen adimdir. O kadar ki ayni nesne (siphon),
1924’te yayinlanan bir gazetenin reklam sayfasinda yer almistir. Dikkat edilirse Pop Art sanatcilar da
1950’lerin sonlarina dogru ayni sekilde yaklastilar sanata; Jim Dine, son derece giincel ve siradan konulari
isledi; kravat ve bornoz resimleriyle mesguldii. Claes Oldenburg, Green Gallery’deki sergisinde (The Store),
ici lif ile doldurulmus ve etrafi tuval beziyle sarili dev bir kiilahli dondurma heykelini ve daha blyiik boyutta
bir ¢ikolatall pasta dilimini sergiledi. Onlar da bu nesnelere 6zel bir saygi ya da tam tersi saygisizlik ile
yaklasmiyorlar, manevi anlamlar yiiklemekten kaginmislardi.

5 Asil metinde, siphon battle. Sisenin agzinda yer alan ve siviyi iki ayri yonde dagitmak icin kullanilan arag.

KIS WINTER 2019 ‘ 177



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BIiLIM DERGISI

Kiibizmin kendi donemi igindeki bir diger yeniligi farkli malzemeleri resim ylizeyine sokmasiydi. En basta
Braque ve Picasso, gazete kaditlarini tuvale yapistirmayi ya da bunlar kesyap mantiginda resmetmeyi
denediler. Bu sayede bir tablonun yagliboya disinda bir malzeme ile de yapilabilecegi gortilmiis oldu ama asil
onemlisi drnegin gazete k&gidindaki yazilarin dogrudan dogruya sanat eserinin bir unsuruna doniismesiydi.
Berger, “kiibizm devriminin ikinci ayagi” olarak gordtgu bu girisimin aslinda “sanati paha bigilmez, degerli,
miicevher kiymetinde goren burjuva sanat kavramina bitiiniyle meydan okuma” olduguna inanir. Yine
bu sayede sanatcinin 0zgurllk talebi de karsilanmistir: “Artik sanatcginin her tirlt araci kullanmaya hakki
vardi; sanatcl aracini meslek etiketinin gereklerine gore degil goriistiniin taleplerine gore secebilirdi”

(Berger, 1965/ 2017, s. 71-72).

1950°den sonra Robert Rauschenberg de her an elde edilebilecek, drnegin bir hirdavat diikkdnindan ya
da oto tamircisinden kolaylikla temin edilebilecek pek ¢ok nesneyi resme katmadan once ise gazete
kagitlanyla baslamisti (Resim 3). Bu sahiden de ilhamini 1910’lardan alan bir hareket olmalydi. Oyle ki
Robert Rosenblum’un da belirttigi gibi kiibistler, gazete kagidini tuvale yapistirarak (ya da yapistirmis
gibi yaparak) “modern kent yasaminin degisken isaretlerini” secip ortaya cikarmakta usta olduklarini
gostermislerdi. Yillar sonra bakildiklarinda bu resimlerde, pop sanatcilarin bayagi reklam desenlerinden
tlrettikleri derlemeleri 6nceden haber eden dikkat ¢ekici sesler duyulabiliyordu (Rosenblum, 1990, s.119).
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Resim 3.Robert Rauschenberg, Study for Currents 26, 1970

Klbizmi bu yone sevk eden unsurlardan bir tanesi muhtemelen onunla ayni donemde ortaya ¢ikan
fUturizm (gelecekgilik) hareketidir. [talyan sanatcilarin, natiralist sanatin olanaklarini yeni bir diinya igin
yetersiz gormeleri ve imal edilmis nesneleri / teknigi yliceltmeleri kiibist ressamlardaki hazir nesne ilgisini
artirmis olabilir. Nitekim gelecekgilik diistincesi, kiibizmin dogdugu yillarda Avrupa sanat ortamini etkileyen
hatiri sayilir unsurlardan bir tanesiydi (Ipsiroglu,2011.s.33). Kiibizmi kavramsal / felsefi tutumlar yerine
Avrupa’daki siyasal ve sosyal ortam ile bagdastirmak ve bu baglamda, -duygu yerine objeye odaklanmasi
nedeniyle- yine Pop Art’ta karsilik bulan gelecekgi akimin takipgisi gibi gérmek daha dogru olacaktir (Resim

4-5).

178 ‘ KIS WINTER 2019



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

Resim 4. Georges Braque, Glass Carafe and Newspapers, 1914

Berger’e gore de kubistler, ilerlemeye gonilden inanmiyorlardi belki ama ilgileri de ¢ok derindi ve sozde
kalmiyordu. Kiibizmin vardigi sentez, bilimsel diisiincede gerceklesmekte olan devrimin es degeriydi: Ayni
zamanda yeni malzemelere ve yeni tretim araclarina da bagimi bir devrim (Berger, 1965 / 2017, s.79).

Kiibizmin temeline idealizmi degil gelecekci akimi yerlestirmekten yana olunursa en azindan, 6zellikle
Pablo Picasso ve Gerorges Braque’nin siradan objeye yaklasiminin yaklasik 40 yil sonra ortaya ¢ikacak
olan bir sanat hareketinde ne sekilde yer edinmis oldugu daha iyi anlasilabilir. Oyle ki Pop sanatcilar da
gelecekei ressamlardakine benzer bir acimasizliktan besleniyordu; varolusgu felsefenin derinligi yerine
artik kacinilmaz olan maddenin ve gelip gegciciligin yaninda saf tutmuslardi.
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Resim 5. Pablo Picasso, Glass and bottle of Suze, 1912

Pop Art’'taki guncellik tutkusunun Kiibizm ile bagdastinimasini mimkin kilan bir baska ornek, Stuart
Davis’tir. Davis, 1920’li yillardan itibaren New York’ta ragbet gormeye baslayan kiibist akimin 6nemli
Amerikan temsilcilerinden olmakla birlikte, resimlerinde afis ve benzeri medyatik imgeleri eglenceli
kompozisyonlara donistiirmekte cok basarilidir. Bu neden ile ylzyilin basinda, Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan
kiibizmde gizli olan Pop Art sifrelerini New York’a tasiyan bir elgi gibidir. Warhol’den ¢ok dnce, etiketli ticari
driinleri resmettigi icin de Pop Art’in gizli 6nciileri arasinda gosteriimektedir (Agee, 2016’dan akt. https://
uk.phaidon.com/agenda/). Sahiden de Amerikan resminde, giinliik yasantinin siradanhgina varolusgu bir
kaygl glitmeden kucak agma yolundaki ilk adimi Stuart Davis atmistir (Resim 6). Dikkatlerden kagmis
bir ayrintidir ama Davis, kiibist bir ressam olmasina ragmen medya, enddistri ve tiiketim kavramlarina
gbndermeler yapmayi belki de Picasso ve Braque’den aldigi ilham ile 1960’lara kadar stirdiirmiistir.
Ingiliz elestirmen David Sylvester de bu gercege, sanatcinin son donemdeki eserlerinin coke Killtiiriine
ait unsurlarla iliski icinde olduguna deginerek dikkat ¢ekmistir. Nitekim sanatginin kendisi de devingen
Amerikan sahneleriyle ilgilendigini ve resimlerinin basvuru noktasinin da bdyle bir Amerika oldugunu
gizlememistir. Gegekten de Davis’'nin 6lmeden once yaptigi resimlerinde grafiti diye adlandirlan sokak
sanatinin izlerini ve benzer kaligrafik unsurlari gérmek mimkindir. Bu resimlerin ¢ogunu, Pop Art'in
biyik ilgi gosterdigi afis sanatindan yani yazi ve sekillerin diizenlenmesine dayall tasarimlardan ayirmak
olanaksizdir ve bu yiizden Davis’i “Pop Art'in miijdecisi” olarak degerlendirilmekte sakinca yoktur (akt. New
York Times, 1964).

Resim 6. Stuart Davis, Odol, 1924

6 Giinliik yasam Amerikan resminde Edward Hopper ile temsil edilir aslinda. Ne var ki Hopper, yarattigi son derece gerilimli
atmosfer ile sanayilesme ortaminin ruhsal kaygilarinda derinlemesine dalis yapan bir sanatgidir.
7 Koka kola kiltiiriinden soz edilmektedir (Z.K.)
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Aynm Noktasi

Berger’e gore kibistler Bati modernizminin olumlu kehanetlerini resmeden son iyimserlerdi (1965 / 2017,
s. 84-85). Pop sanatgilar da cogunlukla (Warhol’tin Oliim dizisi bir istisnadir) sevimli, alisildik ve olumlu
imgelerin pesinden gittiler. Ne diyordu Warhol: “Pop sanatcilari Broadway’den asagi yiriiyen herkesin
goriince aninda taniyacagi imajlar yapti -resimli romanlar, piknik masalari, erkek pantolonlari, tnldlerin
resimleri, dus perdeleri, sogutucular, coke siseleri- soyut disavurumcularin farkina varmamak icin
olaganiistii caba go6sterdikleri biitiin o modern seyleri...” (akt. Alicavusoglu, 2001, s.74).

Pop Art’taki siradanlik tutkusu ile Berger’in bahsettigi iyimserlik arasinda bag kurmak elbette ki miimkiin.
Dahasi, siradanlik ve iyimserlik arasindaki yakinhgin hi¢ de yabana atilamayacak bir sosyo-politik yani
oldugu da muhakkak. Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yiiksek kiiltiirin yerle bir edilmesine yonelik
caba icine giren bir gurup sanatcinin ciretkarhgi, siradanliktan demokratiklesmeye dogru bir evriimeye
neden oldu. Bu soylem toplumsal / politik arenadan da destek aldi: Alman kokenli Amerikali sosyolog
Herbert J. Gans, Popiiler Kiiltiir / Yuksek Kiltiir isimli calismasinda, tam da bu konuya degindi ve modernist
yiksek Kultlri seckincilikle sugladiktan sonra popiiler kiltirin bir yozlasmaya dedil ama aslinda bir
demokratiklesmeye yol actigini, editim seviyesi diisiik insanlarin bu kiiltirden beslenmeye hakki oldugunu
one surdi (1974 / 2012,5.49-58). Rosenblum’a gore Picasso bunu 1914 yilinda tabaktaki bir kizarmis
tavuk ile yapmisti (Resim 7). Resim, son derece kaba goriintst sayesinde elit kiiltire bir baskaldirydi.
Paris kafelerinden birinin duvarinda (veya penceresinde) gortilebilecek bir afisin temsili olmasi nedeniyle
Pop’un gtincelligiyle ilintili olmasinin yaninda bir kizarmis tavugun hoyrat bir tarzda, adeta bir tabelaciyla
birlikte yapiimiscasina yorumlanisi nedeniyle de elit sanat ile kitle sanati arasindaki sinirlari bulaniklastirma
girisimiydi. Muhtemelen bu neden ile Rosenblum, Oldenburg’un hamburgerlerini, Picasso’nun bu niiktedan
tavuk betimine zincirledi (1990, s.122).

Halbuki sanatin, 1960’lardan itibaren siradan insani ve kitleyi hedef almasi endiistrinin miisteri agini
genisletme cabasinin gudiminde baslamis bir strecten ibaret gibi gorinmektedir daha ¢ok. Ortada bir
fikir birligi oldugunu sdylemek ya da en azindan her iki akimin da ayni amaca hizmet ettigini 6ne siirmek
pek mumkiin gorinmemektedir. Pop Art, Hopkins'’in de ifadesiyle “0znellikten uzak” bir sanattir (2018, s.
127). Hem bu 6zelligi hem de Gans’in bahsettigi demokratik tavri diistiniildiigiinde onun toplumcu ya da en
azindan anti-kapitalist bir gayesi oldugu sanilabilir ki burjuvaya meydan okumus olan kiibizm ile benzerlikler
tasidigi savi kabul edilirse Pop’u toplumsal yarar giiden sanatlar sinifina dahil etmek de mantikli olabilir.
Bununla birlikte Berger belki fark etmemistir ama kiibizmin toplumculugu ile Pop Art'in 6znellikten uzak
olusu arasinda aslinda higbir politik benzesme yoktur ve Gans’in bahsettigi demokratiklesme Picasso’nun
yakinindan dahi gecmeyecegi bir politikadir. Kiibistler, giinliik hayatin icindeki en basit ve dnemsiz nesneleri
idealist felsefenin (tabi izlenimci ressamlarin da) asla kabul etmeyecegi kaba bir anlayisla resmederek
pekalad burjuvanin karsisinda cephe almislardir. Ayirt edici nokta, Pop Art'in -demokratiklesme adi altinda-
sokaktaki Kisiyi, kapitalist endiistriyel Greticinin objektifine sokmasidir (Turani, 2011.s,159). Kiibizm’deki
(en azindan Picasso’daki) anti-burjuva durus net bir sekilde vicdanidir, toplumcudur. Pop Art (en azindan
Warhol), bir trafik kazasini salt bir giincellik oldugu icin gdstermistir. Tum benzerliklerine ragmen iki sanat
akimi / hareketi arasindaki bu 6nemli ayrim gozden kagiriimamali, dip not olarak akilda tutulmaldir.

Resim 7. Pablo Picasso, Restaurant, 1914
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SONUG

Kiibizm ve ondan yarim yizyil sonra -ustelik baska bir kitada- ortaya ¢ikmis olan Pop Art arasindaki
benzerlikler oncelikli olarak sunu gostermistir ki sanat tarihi, oniinde sonunda birbiriyle ilinti halindeki
distince ve hareketlerden olusur. Ik bakista highir orak noktalari yokmus gibi duran iki farkli sanat tarzinin
bu derece onemli benzerlikler tasidiginin fark edilmesinden sonra herhangi bir sanat akiminin bittiniyle
bagimsiz unsur ve / veya niteliklere sahip oldugunu sdylemek zor olacaktir. Sanat tarihindeki olay ve
gelismeler de siyasal / toplumsal tarihteki vakalar gibi birbirleriyle acik ya da gizli ama kesintisiz baglanti
halindedirler. Picasso’dan Davis’e, Rauschenberg’'ten Warhol’e uzanan bu siirecte, sanatin bicimsel olarak
trli degisimlerden gecerken benzer igerikler tasima ihtimalinin hi¢ de az olmadigi tekrar gorilmustr.

Sanata ve hayata yaklasimlarindaki ortakliklar bir kere daha disinildiginde Kibizm ve Pop Art
arasindaki ilgi cekici benzerligin kaynagi hakkinda da bir izaha ihtiya¢ duyulacaktir elbette. Bitiiniyle
farkl siyasal, cografi ve ekonomik kosullarin ¢cevreledigi sanatcilarin birbirlerini animsatan izler birakmis
olmasi dlsundiricuddr. Rosenblum igin bunun basit bir agciklamasi var. Kiibizmi, Pop Art'in ilk hali (proto-
Pop) olarak yorumlayan Amerikan sanat tarihgi, meselenin sanatsal degil insani bir tepki ile aciklanmasi
gerektiginden yana gibidir ve olguya, salt sanat tarihinin degil ama zaman, mekén ve diger kosullarin insan
ile daimi minasebetini aydinlatan evrensellik penceresinden bakmaya zorlar bizi. Nihayetinde kiibistler de
pop sanatgilar kadar insandir.

Fakat aslinda bunda sasilacak bir durum yok. Sanatgilar, modern diinyanin iginde yasayan digerlerimiz gibi,
gozlerini ve kulaklarini, kent yasaminin ve populer kltlrin saldirisina kapamay tercih etmis olabilirler.
Belki de bu kent gerceklerine uyum saglamayi, kisisel ve kitlesel; seckin ve yaygin olani bitiinlestirmeyi
denediler. Birinci Diinya Savasi arifesinde yasamis olan bu sanatcilar, hayatlarinda oldugu gibi sanatlarinda
da gilimseyerek, muzafferane bir sekilde astilar o kanyonu (Rosenblum, 1990, 5.128)
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CiNSELLIGIN KULLANILDIGI REKLAMLAR: PETA AFiSLERI

Ozet

Bu calismanin temel amaci, PETA'nin (People for the Ethical Treatment of Animals) hayvanlara
karsi etik disi uygulamalar konusunda yayinladigi afislerle ilgili betimsel bir veri ortaya
koymaktir. Bu makale PETA'nin sosyal etki yaratmaya yonelik stratejilerini, “duyulmak” igin
yeterince dikkat ¢ceken bir halk iletisim bigimi olarak tinlii kadinlarin erotik gorsellerini afislerde
kullanmayi analiz eder. Sok reklami yaygin bir sosyal etki taktigidir. Hizl bir etkisi vardir;
PETA hayvan istismari ve siddet videolar kullanarak, amacina ulasmak icin “sok” duygusu
uyandirmaktadir. PETA ve reklam stratejileri tizerine yapilan diger pek ¢ok arastirmanin aksine,
bu analiz, sok reklamcilik ilkesini sosyal etki teorisine dayandirmasi bakimindan belirgindir.
ikincisi, yirmi birinci yiizyildaki gorsel mesruiyet anlayisimiza yeni bilgiler katmaktadir.

Anahtar Kelimeler: peta, afis, sosyal sorumluluk, reklam, sok reklam.

ADVERTISEMENTS USING SEXUALITY: PETA POSTERS
Abstract

The main purpose of this study is to provide a descriptive analysis of the posters regarding
unethical practices against animals that PETA publishes. This paper analyzes PETA’s strategies
for social impact, and usage of erotic images of famous female figures in posters, as a form
of public communication that attracts enough attention to “be heard”. Shock advertising is
a common tactic of social impact. It has a quick effect; using animal abuse and violence
videos, PETA evokes “a sense of shock” to achieve its goal. Unlike other studies on PETA and
advertising strategies, this analysis is evident for making a bases regarding shock advertising
principle on social impact theory. Second, it adds new information to our understanding of
visual legitimacy in the twenty-first century.

Key Words: peta, poster, social responsibility, advertising, shock advertising.
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GIRIS

Diinya capinda llkemizde de oldugu gibi hayvan haklarini savunmaya yénelik kurulmus ve aktif olarak
faaliyet gosteren cok sayida orgit bulunmaktadir. Al milyondan fazla tyesi ve destekgisi olan PETA /
People for the Ethical Treatment of Animals (Hayvanlara Karsi Etik Davranislar Org(itl) diinyadaki en biylk
hayvan haklan orgtitidir. PETA ‘nin odaklandigi noktalar; endUstriyel ciftlikler, deney laboratuvarlari, giyim

sektori, eglence endistrisi basta olmak iizere hayvanlarin istismar edildigi, eziyet gordigu, oldirildig
tm alanlardir.

PETA hayvan haklar konusunda halki bilinglendirmeye yonelik egditim calismalari, hayvanlara iskence
davalari, hayvan kurtarma operasyonlari, hayvan haklari yasasi, tnlulerin katihmi ile 6zel etkinlikler ve
protesto kampanyalari yoluyla ¢alismaktadir.

Orgiit tiiketim ve eglence sektdriinde sémiiriilen, eziyet goren, éldiriilen hayvanlarin insanlari rahatsiz
edici gordntalerini, videolarini web sitelerinde ve sosyal medya tzerinde yayinlayip sansursiz izlenmesi
mimkin olmayan gercekleri tiim ciplakligiyla gostermektedir. PETA, yiizlerce insanin katildigi, cogunlukla
tiyatral sokak protestolariyla da taninmaktadir. Bu protestolarda yizlerce insan, kan siisu verilmis kirmizi
boylari ciplak bedenlerine dokip saatlerce diinyanin bircok tlkesinde sehir meydanlarinda gosteriler
yapmaktadir (Bkz. Gorsel 1). Konu bazen Ispanya’daki boga gtireslerini protesto etmek iken, bazen yiyecek
sektord icin mezbahanelerde kesilen hayvanlar, kiirkii igin olddrilen foklar ya da tilkiler olabilmektedir.

| N, o T - ; i s

Gorsel 1. PETAnin Boga Giireslerini Protestosu, ispanya, 2016

Orgiit bu tiyatral protestolarda taktiksel bir davranisa girmektedir, keza kampanya stratejistleri, haber
biltenleri ile eslestirilen rahatsiz edici eylemleri iceren bir yaklasimin medyanin dikkatini cekmeye uygun
olduguna inanmaktadir. Kurulusun bu eylemlerdeki amaci; medyanin ve toplumun dikkatini iizerine ¢ektikten
sonra, onlari bu eyleme iten sebepleri izleyicilerle paylasmak ve onlari da dogru bulduklari davranisa tesvik
etmektir. PETA, bir kez insanlarin dikkatini gektiginde ve onlari konusmasini, dinlemesini ve distinmesini
sagladiginda insanlarin bir sonraki yapacaklari seyin destek vermek oldugunu bilerek hareket etmektedir.
28 yasindaki kurulusun akilda kalic afisleri, sloganlari, reklamlari ve birinci sinif dogrudan posta ve e-posta
kampanyalari, gelirlerinin de 6énemli bir sekilde artmasini saglamistir. Medya, pasif bir sekilde olsa da,
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hayvan haklarinin Kiltirel yapilanmasinda etkilidir. Bununla birlikte, medya, 6zellikle gercekte neyi nasil
sunacaginiza karar verirken, sosyal problemlerin insasinda daha aktif bir sekilde yer alir. Bu sayede medya,
sadece haberleri yayinlamaktan oOte, iddialarda bulunan; ayni zamanda toplumsal bir problem hakkinda
literatiir insa eden bir organizmadir (Kruse, 1999).

2. EROTIK iGERIKLi HAYVAN HAKLARI POSTERLERI VE PETA

Dokuzlar ve Ugar’in (2018) aktarimiyla Ambrose ve Harris’e gore, tasarimcinin topluma karsi sorumluluklari
vardir. Tasarimcilar, diinyanin gorsel kimligini olusturmada, kiiltlirel drgiiniin meydana getirilmesinde etkin
rol oynamaktadir. Glinimuzde tasarimcilar, toplumsal olarak elestiriime, etik olarak siipheli ya da ahlaki
acidan sorgulanabilecek urtnleri tasarlamaktan kaginmaktadir. “Cinsel igerikli reklamlar sattinr” seklinde
bir inang gergektir. Yarigiplak giyinen kadinlarin reklam goriintileri cinsel bir gekicilik yaratarak olumlu
tepkilerinin bir Griinle iliskilendiriimesini saglamaktadir. Her ne kadar bu goriintilerin kullanimi cinsiyetci ve
etik disi olarak yorumlansa da, hayvan haklarina dikkati tesvik etmek igin siklikla kullanilmaktadir. Hayvan
haklarini savunan orgutlerde en one ¢ikan, reklamlarinda dizenli olarak cinsel icerikli goriintileri kullanan
hayvan haklar organizasyonu PETA’'dir. Her ne kadar cinsellik, drtnleri daha kolay sattirabilse de, bu
durum hayvan haklarini savunmada etkili midir? Bu geliskili gortinen durum deneysel olarak incelenmistir.
Yapilan bir arastirmaya gore erkekler hayvan haklarini kadinlardan daha az desteklemektedir (Peek, Bell
ve Dunham, 1996). Bu nedenle hayvan haklar savunucularinin erkekleri hedef almasi ve “cinsel igerikli
reklamlar sattirir” yaklasimini kullanmasi anlasilir bir durumdur.
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Gorsel 2. PETA afisleri, Pamela Anderson

Bilinen bir gercektir ki; reklamlarda kadinlarin cinsel bir 6ge haline getirilmis goriintileri yaygin olarak
kullanilir (Reichert ve Carpenter 2004). Reklamla cinselligi artiriimis Grlinler izerindeki olumlu etkilerin, satis
beklentileri tipik olarak, erkeklerin daha fazla uyariima ve cinsellestiriimis kadinlara yaklasim egilimlerine
atfedilmektedir (Gruenfeld, Inesi, Magee ve Galinsky 2008). Arastirmalar, cinselligi kullanarak satma
stratejisinin genel olarak etkili oldugunu géstermistir. Kitlenin, temizlik ve makyaj riinlerinden, yiyecek,
giyecek dahil olmak (izere genis bir yelpazedeki tiiketici trlinleri i¢in artan satin alma diirtiilerini cinselligin
tesvik ettigi soylenebilir. Dikkat gekici bir sekilde, cinselligin satisa etkisinin, belirli Grinler i¢in uygunlugu
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veya tam tersi bir durum oldugu hakkinda ¢ok az arastirma olmakla beraber, reklamcilar arasinda, herhangi
bir seyi satmak icin cinselligin kullanilabilecedi acikca ifade edilmektedir. Bununla birlikte, bir Griiniin
satiimasindan ziyade, etik sorunlarin bildirilmesi s6z konusu oldugunda, cinsellestirilmis reklamciligin bu
yonii toplumsal mesajin etkililigini sinirlayabilir.

Bazi arastirmalar ise, reklamda cinsellestirilmis kadinlarin, etik disi oldugunu, 6zellikle hemcinsleri arasinda
daha ¢ok metalasmis olarak gorildigini gostermistir (Haslam, Loughnan, Kashima ve Bain, 2008). Bu
durum, bir kadini rasyonellik, saflik ve Kultir gibi Ustiin insan ozelliklerinden yoksun birakmak anlamina
gelmektedir. Bir etik sorunu insancillastirmanin hedefleri icin zararli sonuclari olabilir. Ornegin, kadinlari
hayvanlarla veya nesnelerle iliskilendirerek insanliktan gikaran reklamlarin, kadinlari cinsel olarak daha
fazla taciz etme egilimine yol agma anlami dogurabilir. Cinsellestirilmis reklamcilik, bu nedenlerle anti-etik
olma konusunda tepkilere sebep olarak, hayvan etigi sorunsalini geriye itebilir. Bir baska deyisle, hayvanlar
gibi bazi canlilar icin etik farkindahgi artirmayi amaclayan bir neden, digerleri icin ahlaki kaygiy! azaltan
(6rnegin, kadinlari gorsel olarak insanliktan gikarmak) cinsellestirilmis imgelerle tutarsiz bir davranis olarak
nitelendirilebilir. Bazi teorisyenler, uygunsuz poz veren kadinlar ve hayvanlar icin ahlaki kayginin yakindan
iliskili oldugunu iddia etmislerdir (Wrenn, 2015). Aradaki bu baglanti, kadinlarin ahlaksiz olarak deger
bicilmesine ve hayvanlarin haklarinin desteklenmesinin tutarsiziginin altini gizebilir.
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Gorsel 3. PETA Afis, Joanna Krupa

Yapilan bir arastirmaya gore; kadinlarin cinsellestiriimis reklamciliktaki gvenilirligi veya nesnelligini
azalttigina iliskin hipotez dogrulanmamustir. Nitekim etik bir sorunun anlatiimasi icin cinsellestiriimis
reklamlarda gosterilen kadinlarin, sorunsalin algilanmasi ve ciddiyetine yonelik amac ve davranislari
azaltacagi yoniindeki hipotez bosa ¢ikmustir. ligili arastirmada erkek Gniversite 6grencileri, cinsellestiriimis
posterlere baktiktan sonra PETA'yi destekleme fikrinde azalma oldugunu ifade etmislerdir (Bongiorno, Bain,
Haslam, 2013). Bu iliski, afislerdeki kadinlarin cinsel uyarici olmalarindan degil, “erdemli insan tipinden
uzak” goriinmelerinden dolay! kurulmustur. Ayni calismanin devami niteliginde yapilan, farkl dlkelerden
karma cinsiyetli bir denek grubuna yonelik ve daha genis sayida afis gorselleri kullanarak yapilan
baska bir calismada, cinsel uyariimanin etkileri goz ardi edilmistir. Afiste bir kadinin sadece bedenine
odaklanan ve diger niteliklerinin dislayan farkl bir nesnellestirme kavrami olusmustur. Bu nesnellestirme
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arastirmasi, cinsellestirilmis kadinlarin goriinimlerine daha fazla odaklandigini ve daha az diger 6zelliklere
odaklanildigini ortaya cikarmistir. Afisteki kimilerine gore ahlaki olmayan kadin durusu akilda kalicilik
olarak degerlendirildigini gostermistir. Bu nedenle, erotik reklamlarin kadinlarin nesnellesmesini artirdig,
ayni zamanda etik mesaji zayiflatabilecegi ve organizmaya destegi azaltabilecegi ortaya cikmstir. Her iki
calismadaki sonuclar, cinsellesmis kadinlarin, cinsel olmayan kadinlardan daha az inandirici mesaj kaynagi
olarak goriilmesinden kaynaklanabilmektedir.

llgi cekmek adina sansasyonel bir isin amacina ulasmasini beklemek, yasamin cesitli alanlarinda olabilir.
Sosyal bir giriiltii yiiksek seviyelere ulastiginda, mesafeleri kateder ve sonunda sosyal yasami diizenleyen
ortak hassasiyet bolgelerini gelistirir. Platon’un ideal toplumu, tek bir insan nutku ile ulasilabilen
vatandaslarla sinirldir. Ayni sekilde dini bir cemaati etkisi altinda birakan din adami, sesinin ulasabildigi yer
ile simirhdir. Bununla birlikte medya, sansasyonel reklam stratejilerini kullanarak, ulasilabilir topluluklarin
cografi mesafelerini genisletebilir. Aslinda, Diinya Internet Istatistiklerine gore, diinya capindaki Internet
kullanicilarinin sayisi Aralik 2011°de 2,2 milyar kisiyi asmistir. 0 zaman internet, sosyal etkiyi yaymak igin
uygun bir aractir ve PETA'ya, insanlarin dikkatini yonlendirmek icin muazzam bir gii¢ saglar. PETA yeni
reklam stratejilerini takip eden bir Orguttiir. Sansasyonel etki yaratan imgeleri veya dogrudan hayvanlara
yapilan zulmi acikga gosteren kisa filmleri internet (izerinden yaymasi veya kamuya acik alanlarda
rahatsiz edici videolar projekte etmesi kisa yoldan etki yaratma ve akilda kalma ¢abasidir. Internet, sosyal
giriltinin artmasina katkida bulundugu icin uygulamalari ve anlamlari ile daha verimli bir hal almistir
(Simonson 2001).

Her ne kadar PETA bir sosyal hareket Orgiitii olsa da, reklam stratejilerini kapitalist, kiiresellesmis bir
Amerika’yl yansitacak sekilde surdirmektedir. Buyuk sirketler, drtnleri satmak icin reklamlarda seksi
kullanirken (LaTour ve Henthorne,1994), PETA ayrica hayvanlari savunmak ve hayvan zulmune iliskin
farkindaligi arttirmak icin yumusak pornografik imajlar kullanmistir (Deckha, 2008). Bu sebeple, orgiit
kendisini, bu yaklasimlar konusunda hafife alinmis olmasi stiphesiyle ve feministlerle celiski icinde
bulmustur. Mesela, PETA'nin 1990’dan bu yana siren “Kiirk giyecegime ciplak olurdum” kampanyasi,
bu konuda kayda degerdir (Bkz Gorsel 4). Feministler bu kampanyayi onaylamadiklarini ifade etmislerdir
¢linki; cogunlukla cinsiyetcilige tesvik edici olarak gormdslerdir (Berman, 2003, s. 15).

Gorsel 4. PETA Afis, Gillian Andersan
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Wren’e (2015) gore ise; afislerde duygular harekete gecirilirken izleyicinin bilissel tepkilerinin oniine
gecilememektedir. Dikkat dagitarak bir mesajin biling altina yerlestirilmesi daha kolaydir. Bu yontem
Peta’nin reklam stratejistleri tarafindan da kullanilmaktadir. Bir taraftan cinsel igerikli afisler dikkat
dagitirken bir taraftan da basit sloganlarla izleyicinin bilincaltina islenmektedir. Dikkat dagitma yalnizca
basit iletiler icin ikna dlzeyini artirir. Oyleyse sofistike sekilde hayvan haklarini savunan mesajlar, boyle
bir teknik icin uygun degildir. Ayni sekilde, siddete ve / veya cinsiyete maruz kalan reklamlar da dikkat
dagrtici olma riskini tasimaktadir. Bu durum 6zellikle kanli ya da ciplak gorintiler ile vegan kampanyalari
desteklemek konusunda kullaniimaktadir. Ciplak kadin bedenlerinden somiriilen ve nesnellestirilenlere
dayanan reklamlar, bazi izleyiciler icin eglenceli olabilir, ancak bazi izleyiciler i¢in ikna edici olmaktan
uzaktir.

MARTHA s
MR PETA

Gorsel 5. PETA Afis, Martha Miller

3. EKOFEMINIST YAKLASIM VE HAYVANLAR

insani kiiciimseyen hayvan sifatlari siklikla kadinlari hedef almaktadir: Pilic, tavsan, inek, disi kdpek (bitch),
gibi sozler bir kadini asagilamak igin kullanilabilmektedir. Ruth Todasco hazirladigi feminist sozliikte
“Kadini hayvan olarak” ataerkil lakaplar ana kategorisinde de tanimlamaktadir (Todasco,1973). Hangi
tutumlar ve uygulamalar bu sifatlar ge¢miste harekete gegirmistir? Aynmciliga maruz kalan, insanlik disi
muamele goren bir hayvan olumsuz bir imaj kazanmistir. Metafor sonra bu imaji kadinlara benzetiyorsa,
bu bir devamdir. Bir kadini “kopek” olarak adlandirmak, kadinlarin ¢ekici olmalari konusunda ozel bir
yukimliligh oldugu fikrini tasir. Ve bdylece, herhangi bir kadina karsi kdpek tamimi kullanmak dolayli
olarak tim kadinlara hakaret eder. Bununla birlikte, tim kopeklere hakaret, zaten kaniksanmistir. Kadinlarin
bireysel kimlikleri reddedilir, girkin adledilen bir sifatla birlesirler. Benzer sekilde, kadinlara 6zgii bir sifat
olan kelebek, cinsiyeti sosyal kararsizliga ve anlamsizliga atar. Kadinlarn kiigiik ve ayni zamanda sevimli
gostermek icin Kullanilan, tavsan, pili¢ gibi sifatlar akilsizlik ve degersizlestirmeyle ilgilidir. Ancak bu tirli
ifadeler bu tiirlerin aptalca oldugu varsayimina dayanmaktadir.

Son yillarda karsimiza gikan ekofeminizm soylemi, baskilarin nedenlerinden ziyade cesitli belirtilere
odaklananlarin durgunlugunu atmaya calisir. Bunu yaparken, genellikle heterojen bir grup fikri olan kadin
ve doga arasindaki baglantilar ortaya ¢ikarmaya ve diinyada nasil yasamamiz gerektigine dair alternatif
fikirler sunmaya calisiimaktadir. Teorik, pratik veya manevi olsun, ekofeministler degerlerde biyiik bir
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dedisim istemektedir. Cesitliligin 6nemli oldugunu vurgulayan ekofeministler, her birimizin kendi bakis
acimizi ve toplumun bakis agisini, yokolusu yoniinden yasam yonelimine dogrusal, parcali ve bu zihniyeti
degistirmemizin oldukga 6nemli oldugunu diisinmektedir. Bununla birlikte, bu kaymanin nasil yorumlandigi,
ekofeminist literatiirde biyiik dlciide degismektedir. Mevcut amaglar icin, bir ekofeminist vizyonun herhangi
bir yorumunun hayvanlarla iliskimizin yeniden incelenmesini icermesi gerektigini belirtmek gerekir. Aslinda,
yeterli bir ekofeminist teorinin sadece kadinlara karsi yapilan ortak baskilari analiz etmesini degil, ayni
zamanda gezegeni paylastigimiz insan olmayan canlilarin baskilarina da ozellikle deginilmesini gerektigini
onermektedir.

“Kadin” ve “hayvan” kategorileri ataerkil toplumda ayni sembolik islevi gorir. Annelik, giizellik, tazelik
sembolizmi hayvan tiirleriyle ifade edilebilir. Teorik sdylemde baskin olarak yapilanlar (agik¢a belirtilmis
veya ima edilmis olsa da) erkek egemenligini stirdiirmstiir. Ataerkil toplumda kadin ve hayvanlarin
rolii hizmet etmek olarak goriilebilmektedir. Bu noktada, kadinlarin ve hayvanlarin paylastigi kader hem
teoride, hem de pratikte mevcuttur. Bu baglantiyi ve ataerkil toplumun insa gercekligini siirdiirme seklini
inceleyerek, kadin ve hayvanlarin kurtulusu icin miicadele verenler, distince ve eylemleri daha dengeli ve
daha az yikici bir sekilde daha iyi yeniden yapilandirabilir.

PETA cinsiyetci oldugunu reddetmektedir. PETA'nin kampanya direktorl Lindsay Rajt, feminist yayin organi
Bitch Magazin’le yaptigi goriismede, kadinlarin PETA kampanyasi yapmak icin borek satarak, ic camasiri ve
viicut boyalariyla sokak koselerinde durmayi kendilerinin sectiklerini ifade etmektedir. Bu tiirli katiimlarin,
kadinlarin insanlik disi muamele goren hayvanlara yardim edebilecegini ve kendi tercihlerinin oldugunu,
kadinlarin bunu yaparken kendilerini iyi hissettiklerini soylemektedir. Rajt, PETA'nin kampanyalarindaki
ciplak kadin figtrleri ve gorselleri kullanmasini elestiren feminist elestirilere de yanit vermektedir; “Baska
bir kadina karsi viicudunu ne icin Kullanabilecegini ya da kullanamayacagini sdylemenin feminist bir
yaklasim oldugunu distinmiyorum” demektedir ve kadinlarin kisisel secimlerini “tamamen feminist bir
yaklasim” olarak tanimlamaktadir (Mirk, 2015).

Bireysel soylemler, baski kaliplarini kolayca gizler. Diinyada milyonlarca kayitli Gye Orgutiin catisi altinda
bireysel aktiviteler yapmaktadir. Cinsel yonden savunuculugu mesrulastirmak i¢in kullanilan bireysel destek
duygusu, aktivistler icin onemli bir motivasyon kaynagi olarak goriilmektedir. Nitekim, bircok kurulus ilk
olarak PETA tarafindan popdiler hale getirilen bu cinsel yaklasimi benimsemistir (Wrenn, 2015). Aktivistlik
geng kadina kisisel bir 0zgiirlik olarak da tanimlanmstir. Ozgurliiklerin kimi zaman sinirsiz oldugu bati
toplumlarinda viicudunu sergileyerek hayvanlara yardim edilebilir, 6zgirliiklere deger veren bir toplumda,
bir birey kendisini bu sekilde ispatlayarak iyi hissedebilmektedir.

g 1 «
Unhappy Mother's = _1

fi Day for Pigs! E
GO VEGETARIAN, m
| PETA|

Gorsel 6. PETA, Sokak Protestosu, Londra
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SONUG

PETA halkla iliskiler ve ba@is toplama faaliyetleri icin dncelikle kadin goniilliileri ise alarak kadinlar ve
insanlik disi muamele goren hayvanlar arasindaki baglantiyi saglamistir. Agikca cinsellestirilmis tGinli kadin
aktivistlerle, PETA’'ya destek vermek konusunda 6zendirici olmak hedeflenmistir. Kadinlarin eziyet goren
hayvanlar degil, ayni zamanda erkek hareket liderlerinin ve erkek potansiyel destekgilerin ihtiyaclarini da
beslemeleri beklenmektedir. Bastan cikarici kadinlar, dolambacli olmayan, stratejik, dogrudan ve erkekleri
veganlga, anti-tiirciilige ceken kurnazlik kabiliyeti olarak afislerde goriilmektedir.

Diger yandan bu yaklasim, kadin arketiplerini kisitlayici ve cogunlukla asagilayici bir sekilde kullandi igin,
kadin gondlltlerinin cinsellestirilmesi ve nesnellestiriimesi 6zelligiyle sorunlu kabul edilir. Bununla birlikte,
PETA'nin cinsellik iceren afisleri sansasyonel bir sekilde, diger sosyal hareketlerdeki profesyonellesmis
orgutlenmeler icin oldukca tipik bir 6rnektir. Kurumsal hayatta kalma ihtiyaci rasyonel ve etkin taktikler
gelistirmeyi hedefler. Bu nedenle, kadin gondilliilere oncelikli olarak fiziksel bedenlerini bagislama gonulliil ik
faaliyeti, halka sunulacak cinsel objeler olarak degerlendirilerek ortaya cikmistir. Bu arada, sergilenen
kadinlar duyarsiz kliselesmis yaklasimlarla hedef tahtasi haline gelmislerdir. Kampanyalarda poz veren
unli kadinlar, magdur edilen ve nesnellestiren cinsiyetci bir diinyanin sakinleri olarak one strtimaslerdir.

Dolayisiyla, seferberlik ¢abalarinda kadin somiiriist, hayvan somrtsinin bir uzantisi gibi kanserlesmistir.
Kadinlar her zaman hayvanlarin savunuculugunun bel kemigi olmustur ve bu nedenle kadinlari giiriiten
karsitliklarin kullanilmasi s6z konusu yaklasimi bir streligine baltalayabilir. Buna ragmen afislerde tnl
kadinlarin bedenleri nesnel somiri olmaktan ziyade basit ve net mesajlar vermek igin etkili bir araci olarak
kullaniimstr.
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