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TAKDIM

Elinizdeki bu say1 ile Akademik Kaynak Dergisi/AKAD ikinci sayisina ulasmis
bulunmaktadir. Haziran 2013’te ¢ikan birinci sayimiz, beklenmedik bir ragbete mazhar oldu ve
bizleri ziyadesiyle sevindirdi. Derginin bu basarisinda, dergimize makale gonderme liitfunda
bulunan degerli yazarlarimiz, o makaleleri degerlendirip yapic1 goriis ve Onerilerle dergimizin
kalitesinin artmasina katkida bulunan hakemlerimiz, fikirleriyle bizlere katki saglayan danisma
kurulumuz ve yayin kurulumuzun biiyiik emekleri vardir. Kendilerine tesekkiir ediyoruz.

Ikinci sayimizdan itibaren, dergimizin Ingilizce adi, adlandirmadaki bir karisikligi
onlemek icin degistirilmistir. Bu sayidan itibaren dergimizin Ingilizce adi ACADEMICAL SOURCE,
kisaltmasi da AS'tir.

Dergimizin ikinci sayis1 da birinci sayis1 gibi dopdolu bir icerige sahiptir. Bu sayida yedi
telif makale, bir ¢eviri makale ile iki kitap tanitimi yazisi bulunmaktadir. Makalelerden ikisi
Semsettin Sami iizerine arastirmalardan olusmaktadir. Ali DUYMAZ, Semsettin Sami’nin Ttirk
Folklor Arastirmalarina Katkist bashkli makalesi ile Mustafa OZSARI'nin Semsettin Sami’nin
Dilbilim Calismalart Uzerine Bazi Dikkatler baghkl makalesinde 19. yiizyilin ikinci yarisinda
yetisen bu degerli alimin Tiirk bilim diinyasina folklor ve dilbilim sahalarindaki katkilar1 ele
alinmistir. Ozkul COBANOGLU, Tiirk Halk Felsefesinde Go¢ Olgusu bashkli makalesinde halk
felsefesinde go¢ kavramini ele alirken, Giyasettin AYTAS, halk kiiltiiriinde sahin motifli tiirkiilere
kuramsal bir yaklasim getirmektedir. Kahraman BOSTANCI, Servet-i Fiinin edebi toplulugunun
tenkit sahasinda onemli ismi olan Hiiseyin Cahit'in estetik ile ilgili teorik goriislerini bir
degerlendirmeye tabi tutarken, Ismail AVCI, fal ve biiyii ile ilgili bir mecmuay1 klasik Tiirk
edebiyat1 cercevesinde ele almaktadir. Emin Erdem OZBEK ise ihsan Oktay Anar’in Suskunlar
bashikli romanindaki birlesik filleri incelemekte, boylece ihsan Oktay’in dil ve tislubunun agikliga
kavusturulmasina katkilar sunmaktadir. Son olarak, Halil Ibrahim SAHIN, Cinli bir meslektagimiz
olan Namu JILA'nin Orta Asya’daki Kurt ve Karga Hakkindaki Mitler ve Geleneksel Inanislar
konulu makalesini terciime ederek Tiirk okurunun istifadesine sunmustur. Ayrica bu sayida,
Ogretim Gorevlisi Zeliha KAPUKAYA ve doktora égrencisi Fatmagiil Kiiciik TURSUN birer kitap
tanitim1 yazisiyla dergimizin yazar kadrosuna katilmiglardir. Her biri Tiirkiye'nin giizide
liniversitelerinde 6gretim liyesi olan yazar ve ¢evirmenlerimizin ¢abalariyla AKAD'1n her gecen
glin daha ileriye gidecegine inancimiz tamdir.

Dergimizin Danisma Kurulu tiyelerinden degerli hocamiz Prof. Dr. Serif Aktas, 9 Haziran
2013 tarihinde vefat etmistir. Kendisine Allah’tan rahmet, ailesine, yakinlarina, 6grencilerine ve
dostlarina sabirlar dileriz.

AKAD, Tiirk dili ve edebiyat1 arastirmalar1 basta olmak tizere, edebiyat bilimi (literary
science), dilbilim (linguistic), karsilastirmali edebiyat (comparative literature) ve gostergebilim
(semiotic) sahalarinda 06zgiin arastirmalara, tercliimelere ve kitap tanitimi yazilarina
sayfalarinda yer vermeye devam edecektir. En iyi dileklerimizle yeni yilin1z1 kutlar, esenlikler
dileriz.

Editorler
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IHSAN OKTAY ANAR’IN “SUSKUNLAR” ROMANINDA BIiRLESIK FiiLLER

Emin Erdem OZBEK

Ozet

Ihsan Oktay Anar, son dénem Tiirk romaninin dikkat ¢ceken, cok okunan yazarlarindandir. Bu
calismada, Ihsan Oktay Anar’in “Suskunlar” romanindaki birlesik fiiller incelenmistir. Birlesik fiiller,
lizerindeki simiflandirmalarda ve ele alinisinda farklihiklar olan bir konudur. Calismanin basinda, Ihsan
Oktay Anar’in romancilig1 ve “Suskunlar” romani hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra, kaynaklarda
birlesik fiiller tizerine yapilmis olan siniflandirmalar {izerinde durulmustur. Kaynaklardan yola ¢ikarak
birlesik fiillerle ilgili bir siniflandirmaya gidilmis ve romandaki birlesik fiiller, érnek climlelerle
verilmistir. Yazar, birlesik fiillerin verdigi ifade zenginliginden yararlanmis ve bunu {islubunu
destekleyici 6nemli bir unsur olarak kullanmistir.

Anahtar sozler: ihsan Oktay Anar, Suskunlar, birlesik fiiller, tislup.

COMPOUND VERBS IN IHSAN OKTAY ANAR'S NOVEL “SUSKUNLAR”

Abstract

Ihsan Oktay Anar is one of the remarkable and popular authors of Turkish novel’s last period.
In this study, compound verbs in Thsan Oktay Anar’s novel “Suskunlar” are examined. There are some
differences in analysing and classifications about compound verbs. At the begining of the study, after
giving an overview about Thsan Oktay Anar as a writer and his novel “Suskunlar”, classifications on
compound verbs in the sources are mentioned. Based on the sources, a classification is made on
compound verbs and compound verbs in the novel are given by examples. Author take advantage of
richness of compound verbs in expression and use this feature as an important element of his style.

Key Words: [hsan Oktay Anar, Suskunlar, compound verbs, stylistics.
1. Giris
1.1. ihsan Oktay Anar’in Romancilig1 ve Romanlarindaki Dil Ozellikleri

Ihsan Oktay Anar, son dénem Tiirk romaninin dikkat ¢ceken, cok okunan yazarlarindandur. ilk
romani “Puslu Kitalar Atlas1” ile biiyiik ses getirmis, sonraki romanlar: ile de kendine has ¢izgisini
stirdirmistiir. Yayimlanmis alti romani vardir: Puslu Kitalar Atlas1 (1995), Kitab-iil Hiyel (1996),
Efrasiyab’in Hikayeleri (1998), Amat (2005), Suskunlar (2007), Yedinci Gin (2012). Puslu Kitalar
Atlasi, yirmiden fazla dile gevrilmis, Kiltiir Bakanlhig1 tarafindan tanitimi yapilmistir. Efrasiyab’in
Hikayeleri, Istanbul Devlet Tiyatrolar’'nda sahnelenmistir. “Suskunlar” romani, 2007 yili 1. Oguz Atay
Roman Odiilii'ne; Puslu Kitalar Atlasi, 2009 yili Erdal Oz Edebiyat Odiilii'ne layik gérilmiistiir.

* Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali Doktora Ogrencisi,
erdemozbek@hotmail.com.tr
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Romanlar1 postmodern bir tavir sergiler, ancak yazar, eserlerini bir kurama gére meydana
getirmedigini, bir kategoriye gore degerlendirme fikrine karst oldugunu sdylemektedir:
“Romanlarimin ille de bir kategori i¢cine sokulmasi gerekmiyor. ... Her sey kendi ile vardir. Neyse odur,
ille de bir yerlere baglamak gerekmiyor. Postmodern roman olsun mu olmasin mi beni pek
ilgilendirmiyor.” (Demirci 2000: 57).

Ihsan Oktay Anar’in romanlarinin hepsinde de ortak olan bir dil ve iislup vardir. Romanlardaki
zaman ve mekan, bu islubu tamamlayan en 6nemli unsurlardir. Romanlarinda zaman, Osmanl
dénemi; mekan, Istanbul’'dur. Yazar, kullandig: dil ile bu dénemi yansitmaya ve yasatmaya cahsir.
Arapca ve Farsca kaynakh sézciikler romanlarinda genis yer tutar. Istanbul, yazar i¢in zengin bir fon
olusturur. Dénemin dilini, yasantisini, hayata bakisini o “zaman”a 6zgii anlatim tarzlariyla ifade eden
bu tslup, her yoniiyle birbirini tamamlayan unsurlardan olusur.

Romanlarinda tarihi ve felsefi unsurlarin bir araya geldigi, simgelerle 6rtlii fantastik bir kurgu
vardir. Gerek icerik gerekse anlatim olarak eserlerinde halk edebiyati unsurlar1 bulunur; kurgu ve
anlatim geleneksel anlatilarla paralellikler gosterir. Bunlar, postmodern tekniklerle ortiismekle
beraber, “dogu”lu anlat1 geleneklerine isaret eder. Yazarin Dogu’ya bakisini ifade eden su sozleri, onun
eserlerinin kaynaklariyla ilgili bir aciklama getirmek bakimindan énemlidir: “Ben oryantalist degilim.
Yani ben Dogucu degilim, Doguluyum. Ben bu cografyanin insaniyim ve bu benim elimde olan bir sey
degil. Bunda herhangi bir 6éviinme ve yerinme gibi bir durum da s6z konusu degil. Ben Doguluyum
¢linkill agir yagh yemekleri severim, Evliya Celebi okumaktan zevk alirim, Ugur Riza'y1 dinlemekten
hoslanirim. Bu zevkler benim Dogulu oldugumun kiiciik gostergelerinden birkac¢i. Dogucu olmakla
Dogulu olmak arasindaki fark kral olmakla kralci olmak arasindaki fark kadar biyiiktiir.” (Demirci
2000: 57). Yazar, “Eserlerimde hem Dogu hem de Bati diinyasinin diisliniirlerini goérebilirsiniz.”
(Kogakoglu 2010: 65) diyerek eserlerinin kaynaklarina dair bilgiler vermektedir.

Anar’in romanlarinda geleneksel tiirlerle birlesen bircok yén bulunmaktadir. “Binbir Gece
Masallar1”’na 06zgii ¢erceve anlati teknigi, meddah tarzi anlatim bunlardan bazilaridir. Eserlerin
geleneksel anlati tiirleriyle i¢ ice olmasi, yazarin dil kullaniminda s6zlii kiiltiire ait birtakim 6zellikleri
de ortaya cikarmistir. Bol sifatl, tekrarl bir anlatim, arasézlere ¢ok yer verme, konusma diline ait
ifadeleri kullanma gibi 6zellikler, eserlerde geleneksel anlati tiirlerinin dogasindan gelen izler olarak
kendini gosterir. Eski gelenekleri modern zamana tasiyan bu anlatim tarzi, postmodern kuramlar
baglaminda da kendine a¢iklama bulur. Yal¢in-Celik (2005)’in “Kitab-iil Hiyel” lizerine yapmis oldugu
degerlendirme, yazarin diger romanlari icin de genellenebilir 6zelliktedir:

“lhsan Oktay Anar tarafindan yaratilmis metinde, bir meddah anlatisi,
menkibe ya da kissa tarzinin soyleyis oOzellikleri, so6zli kiiltiir ortamindan,
postmodern unsurlar tasiyan yazili kiiltiir ortamina tasinmistir. Bununla birlikte
ortaya ¢ikan metne, ne sozli kiltiir dairesinden yaklasarak bir tanim yapmak, ne
de yazili kiltliir dairesinden yaklasarak bir tanim yapmak mimkiindiir.
Geleneklerin izi takip edilerek yaziliyormus goriinen roman, aslinda onlar yikmak
icin bir zemin olusturur. Sonugta, tarihe ve icinde yasadigimiz dis diinyaya ait tiim
gondergeler, metinsel gercekler olarak kalir ve okurundan da okuma siireci
boyunca bu sekilde yorumlanmasini ister.” (Yalgin-Celik 2005: 150-151).
Yazar, kurgu ve anlatim tarzinda oldugu gibi, dil kullaniminda da belirli bir tercih icerisindedir.
Zaman olarak Osmanli déneminde gegen romanlarda Arapca ve Farsc¢a kaynakli s6zciiklerin genis bir
yer tuttuguna yukarida deginilmisti. Bununla birlikte o déneme 6zgii, giiniimiize gore artik eski
diyebilecegimiz kimi kullanimlar da yine yazarin iislubunun bir yansimasidir. Bu duruma, birlesik fiil
yapilarinda “eyle-“ yardima fiilinin kullanilmis olmasi 6rnek olarak gosterilebilir. Sayilan tiim bu
ozellikler, yazara 6zgi bir lislubun ortaya ¢ikmasini saglamistir. Romanlar1 onlarca baski yapan ve
genis bir okur Kkitlesi tarafindan takip edilen Ihsan Oktay Anar’in dili, cesitli yonlerden incelenmeye
deger ozellikler tasimaktadir.
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1.2. Suskunlar

Yazarin bu romani da genel olarak yukarida belirtilen 6zellikleri tasir. Romanin konusu ve
olaylar1 kisaca su sekilde 6zetlenebilir:

Roman; iyi-kotii, Tanri-seytan, insan-seytan g¢atigmalarmi simgeleyen olaylar etrafinda gelisir.
Tagut’un (seytan), insanogluna kars1 giristigi miicadele ve sonugta basarisiz olusu anlatilir.

Tagut’un Oliimsiizliik vaadiyle hareket eden Ciice Efendi, amaglar1 dogrultusunda higbir kétiiliikten
kacinmaz. Oliimsiizliigii elde edebilmek icin, Kostantiniye’de musiki konusunda en usta kisiye hayat nefesini
verecek olan Batin’dan bu nefesi dinlemesi gerekmektedir. Bu yilizden, Tagut’un emirleri dogrultusunda
musiki lstatlarmi 6ldiirtmeye baglayan Ciice Efendi, son olarak, geriye kalan musiki iistadi Eflatun’u
oldiirmeye calisir ve onun kardesi Davut’la miicadele eder. Sonu¢ olarak, Tagut amaglarma ulasamaz:
“Kisiogluna karsi actigr savasta bir kez daha hezimete ugrayan bu varlik, 6fkeden kopiirlip kudurarak
kapkara bir aleve doniistii ve karanliklar arasinda kaybolup gitti.” (Anar 2007: 266).

1.3. Birlesik Fiiller

Birlesik fiiller; genel olarak bir isim ile bir yardimal fiilin birlesmesinden, zarf-fiil eki almis bir
fiille bir tasvir yardimaci fiilinin birlesmesinden ve unsurlarindan birinin veya tamaminin asil anlamini
yitirerek kaliplasip deyimlesmesinden meydana gelen sézciik gruplaridir.

Kaynaklarda birlesik fiillerle ilgili farkli siniflandirmalar bulunmaktadir. Bunlarin baslicalarini su
sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

Bir isim ile bir yardimci fiilden kurulan birlesik fiiller, incelemelerde birbirinden ¢ok biiyilik
farkliliklar olmaksizin birlesik fiillerin bir grubu olarak ayr1 bir baghik altinda ele alinmigtir. Banguoglu
(2007) bu tiir birlesik fiilleri, tek basina bir grup olarak ele almamustir. Ug gruba ayirdigi birlesik fiiller
icerisinde “¢cekim Obegi kalibinda” olanlar boliimiinde et-, ol-, kil- gibi “yardimci fiillerle” kurulan birlesik
fiillere yer vermistir. Karahan (2004) ise bu yapidaki birlesik fiillere, deyimlesmis birlesik fiillerle birlikte,
“bir hareketi karsilayan birlesik fiiller” baghgi altinda “ana yardimei fiille kurulan birlesik fiiller” kisminda
yer Verir.

Zarf-fiil eki almig bir fiil ile bir yardimci fiilden olusan tasvir fiilleri de incelemelerde temel olarak
“yeterlilik, siireklilik, tezlik, yaklagma” fiilleri olmak {izere ayr1 bir grupta verilmistir. Korkmaz (2003), bu
fiillere “git-*“ yardimei fiili ile yapilan “uzaklagma fiilleri”ni ekler. Banguoglu (2007), bu grup icerisinde -
(I)p zarf-fiil ekiyle yapilan atip tutmak gibi birlesik fiillere*yar1 tasvir fiilleri” adiyla yer verir. Korkmaz
(2003), bu tiir birlesik fiillerin tasvir fiillerinden farkli oldugunu sdyleyerek bunlar1 “ikili birlesik fiiller”
adiyla ayr1 bir grupta ele alir. Bunlarmn disinda, Ediskun (1999), bu fiillere “beklenmezlik, gereksinme ve
yapmacik” fiillerini; Gencan (2001), “isteklenme” fiillerini ekler. Yardimci fiilden 6nceki kisimlar1 sifat-fiil
olan bu tiir fiillere Banguoglu (2007) ve Korkmaz (2003), tasvir fiilleri icerisinde degil, “karmagik fiiller”
bashig1 altinda yer verirler. Banguoglu (2007) bu grupta “Oncelik fiilleri” (gérmiis ol-), “baslama fiilleri”
(gider ol-) ve “niyet fiilleri” (oturacak ol-) adlandirmasiyla {i¢ tiir birlesik fiilden bahseder. Korkmaz (2003),
“baglama fiilleri” i¢in “aligkanlik fiilleri” adin1 kullanir. Karahan (2004) da bu birlesik fiillere isim+yardimci
fiil kurulugunda olan birlesik fiiller i¢cinde yer verir. Bu yapidaki birlesik fiiller, tasvir fiilleri gibi fiil+zarf-fiil
ekityardime1 fiil kurulusunda degildir. Bu nedenle tasvir fiilleri igerisinde degil, ayr1 bir grup olarak
gosterilmesi tutarl olacaktir.

Tasvir fiilleri icerisinde deginilen birlesik fiil yapilarindan biri de “-mAyA basla-, -mAKk iste-, -
mAyA calis-“ seklinde kurulan birlesik fiillerdir. Karahan (2004), basla-, ¢alis-, iste- gibi aslinda
yardimoct fiil olmayan bazi fiillerin bu yapilar igerisinde birlikte kullanildiklar1 hareket isimlerini tasvir
ettiklerini séyler. Korkmaz (2003) ise bu ve benzeri fiilleri tasvir fiillerine dahil etmeyerek, ayri bir
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isimle “belirleyici birlesik fiiller” adiyla ele alir. Bu ¢alismada, bu yapidaki birlesik fiiller kurulus
ozelliklerindeki benzerlik nedeniyle tasvir fiilleri icinde ele alinmistir.

Anlamca kaynasmis-deyimlesmis birlesik fiiller, birlesik fiil siniflandirmalarinda en g¢ok
farklihk goriilen kisimdir. Dizdaroglu (1963), Bilgegil (1984), Ediskun (1999), Gencan (2001),
Korkmaz (2003) bu tiir birlesik fiilleri diger birlesik fiillerden ayr1 bir grupta bagimsiz olarak ele
alirlar. Banguoglu (2007), Emre (1945), Hatiboglu (1072), Ergin (2002)’de bu birlesik fiiller yer almaz.
Hacieminoglu (1992) ve Karahan (2004) deyimlesmis birlesik fiillere isim+yardima fiillerle yapilan
birlesik fiiller icerisinde yer verirler. Anlamca kaynasmis birlesik fiillerin biinyesinde de isim ve fiil
unsurlar1 bulunmakla birlikte, bu birlesik fiillerde isim unsurunun sayisi degiskendir. Birden ¢ok
isimden olusabilen ve ¢ok 6geli bu tiir birlesik fiillerdeki fiil unsuru, isim+yardima fiil kurulusundaki
yapilarda oldugu gibi her zaman bir ismi fiillestirmez. Birlesigi olusturan 6geler, yliklem durumdaki
fiilli ayr1 ayr1 tamamlarlar; ancak 6gelerin bazilarinin veya hepsinin anlam kaymasina ugramasi
yoluyla, mecazl bir anlam tasiyan birlesik fiil ortaya ¢ikar. Eli kana bula-, kan tepeye ¢ik-, diinya basina
yikil-, baklay! agizdan cikar-, kendini atese at-, seytana pabucu ters giydir- vb. Bu ozellikleri dolayisiyla
anlamca kaynasmis birlesik fiiller, digerlerinden farklilik gostermektedir.

Bu bilgilerin 1s181nda “Suskunlar” romanindaki birlesik fiiller bu ¢alismada, kendi icinde {i¢c ana
gruba ayrilarak incelenmistir:

Bir isim ile bir yardimci fiilden olusan birlesik fiiller.
1. Bir fiil ile bir yardimci fiilden olusan birlesik fiiller (Tasvir fiilleri).

2. Anlamca kaynasmuis birlesik fiiller.

2. “Suskunlar” Romaninda Birlesik Fiiller

Bu calismada incelenen birlesik fiiller, ciimlede yiiklem gérevinde olanlarla sinirlandiriimistir.
Romanda yiiklemi olusturan soézciik gruplar icerisinde birlesik fiiller en ¢ok yer tutanmdir. Fiil
climlelerinin yarisina yakini birlesik fiilden meydana gelmistir. Farkl yapidaki birlesik fiiller romanda
yaygin bir kullanima sahiptir.

2.1.Bir isim ile bir yardimci fiilden olusan birlesik fiiller

2.1.1. Bir isim unsuru ile yardimci fiilin birlegsmesiyle kurulanlar:

Bir isim unsuru ile birlikte et-, ol-, yap- gibi yardimc fiillerin kullanilmas ile olusur. Bu tiir
birlesik fiillerin kullanim alani1 ¢ok yaygin olmakla birlikte, daha ¢ok yabanci kaynakl sézciiklerle
kullanilir.

En islek yardimai fiiller, “et-“ ve “ol-“fiilleridir. Bu yardimai fiillerin disinda romanda kullanilan
yardimoct fiiller eyle-, bulun-, bul-, yap-, kil- yardimci fiilleridir.

“et-“ yardimci fiili:
Ve Yaradan Diigdh makaminda terenniim etti. (s.138)

Ciinkii bu ¢calgili kahvehanede ¢alinan eserler, saz tistdtlarinin mahdretini hakkiyla dlgmek igin, o
mevsimde giinesin bulundugu burca gére tayin edilirdi. (5.28)

Bu zavallilar, Kerbeld hakkindaki, “Gokte melek, yerde her can agladi” nakarath bir ildhiyi bikip
usanmadan tegannf ediyorlardi. (s.65)

Ama fiists ki, tiflendikge géniillerdeki menhiis ufiinetin iifiil oldugu, bu fiiyiiz dolu, tabii bir viis ve
viis’at tastyan nefesler, hangi Yusuf-1 kalbiden nasil hasil olur diye sanki, fusiil-1 Erbaa teessiif ediyordu.
(5.123-124)
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“ol-“ yardimci fiili:

Nitekim hadis ilmiyle ugrasanlara gore, Peygamber Efendimiz, davulu ve boru seklindeki calgi
aletlerini kirmakla emrolunmustu. (s.48)

Galata’da, ikindi ezanini okuyan miezzinin cagrisina uyup Karakdy Kapisi yakinlarindaki Yeni
Camii’nin avlusunda toplanan miminler sadirvanda tuhaf bir olaya tanik olmuslardi. (s.60)

Sarki o derece tatli ve ferahlaticiydi ki, istima edenler neselenip keyiflendiler, gozleri parladi ve bir

middet icin de olsa bilyik bir saadete nail oldular. (s.173-174)
“eyle-“* yardimci fiili:

Clnkl atesbazlarin, alev puskirteyim derken, bir Naksibendi seyhinin miibarek sakalini, bir katibin
ipek kaftaninin etegini, bir yenigeri eskisinin palabiyiklarinin ucunu yaktigini duyan Padiséh Efendimiz,
bdyle bir tedbirin alinmasini ferman eylemisti. (s.64-65)

Ve Yaradan, yedinci giinii miibarek kihp takdis eyledi ve dinlendi. (s.139)

Buna gére Seyh Efendi, dergahtaki hiicresinde Abidin Aga’nin, bilinmeyen bir mahtr saz semaisini

meraklilariyla mesk eyleyecekti. (s.207)
“bul-* yardimci fiili:

Zavalli yine felah bulmadi. (s.197)

Bu sabah giines dogmadan oénce, seni kivrandiran bu acidan kurtulup saléh bulacaksin. (s.198)

Kainatin &hengini bozmaktan, yaratilan her seye zarar ve zeval vermekten cekinen bu efendilerin
zikir cektikleri mekan o kadar ferah ve dingindi ki, zincire vurulmus en saldirgan deliler ve zincirlerinden

bosanmis en amansiz firtinalar bile, boylesi bir yerde huzur bulurdu. (s.121)
“pbulun-*“ yardimci fiili:

Davut giderken ibrahim Dede Efendi ona su ihtarda da bulundu: (s.158)
Leziz Urfa yaginin kokusunu alan o agzi didukli erketeci elinde bir baklava tepsisiyle yanlarina
geldi ve “Buyurun agalar. Afiyet bal olsun. Kokusunu alinca canim cekti. Gergi zorla aldim ama biz zaten

harami degil miyiz?” diye, getenin adamlarina izzet-0 ikramda bulundu. (s.206)
“yap-“ yardimci fiili:

Bir an 6nce Anadolu’daki kdyine dénup iki okiz ile bir tarla satin alma hayalleri kuran Heybet, ek
gelir icin bir vakitler de hillecilik yapmisti. (s.195)
Ne gariptir ki, saz semdisi hitdma erinceye kadar, “Kusur benim imzamdir!”” diyen Seyh Efendi bir

tek hata bile yapmamis, bir tanecik olsun ¢iiriik ses tflememisti. (s.208)
“kil-** yardimei fiili:
Akil basta degil de yasta oldugundan midir, gen¢ imam cemaate namazi ¢ok hizli kildirirdi. (s.45)

2.1.2. Isim unsuru sifat-fiil olan bir isim ile bir yardimei fiilden olusan birlesik fiiller:
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Bu birlesik fiillerin isim unsuru bir sifat-fillden meydana gelir. “ol-“ ve “bulun-“ yardimai fiilleri,
degisik zaman kesimleri i¢cindeki sifat-fiillerle birlikte kullanilarak birlesik fiili olusturur.

2.1.2.1. -mls ekli sifat-fiillerle kurulanlar:

Bu birlesik fiiller; bitmis, tamamlanmis bir eylemi ifade ederler. Zamanda 6ncelik anlami
katarlar. Bir olusun bitmisligini gegmis zamana, genis zamana, simdiki zamana veya gelecek zamana
yayarlar. Bu birlesik fiiller kaynaklarda, éncelik fiilleri olarak da adlandirilmistir (Banguoglu 2007:
482; Korkmaz 2003: 801).

Oyle ki, Allahii Ekber deyip secdeden kalkarken cemaat daha yeni secdeye varmis oluyordu. (s.45)
Kim bilir hangi zavalliya ait bu kelleden hala kan damladigina bakilirsa, idam az 6nce Emindni’nde
inféz edilmis olmaliydi. (5.99)

Isin kétiisii, corbay1 getiren kocakari pilavin demlenmekte ve tavugun da haslanmakta oldugunu
adamin yaninda séylemis bulunuyordu. (s.73)

2.1.2.2. -(I)r/-Ar ekli sifat-fiillerle kurulanlar:

Bu birlesik fiiller devam etmekte olan, aliskanlik halinde siiren bir eylemi ifade ederler. Bu
birlesik fiiller kaynaklarda; baslama fiilleri, aliskanlik fiilleri olarak da adlandirilmistir (Banguoglu
2007: 484; Korkmaz 2003: 803).

Iste o giinden sonra Bursali, sik stk mevlevihaneye gider olmus, bu da Tagut'u adamakill
kizdirmig ve ategini iyice ytikseltmigti. (5.188)

0 gtinden sonra bu yasmagi ibddet eder gibi giinde bes kez koklar olmustu. (s.253-254)
Ama zavalli kanarya o kadar korkmustu ki, o giinden sonra 6tmez oldu. (s.30)

“0l-“ yardima fiilinin edat gruplan ile de olduk¢a fazla kullanildig1 gériilmektedir. Bu edat
gruplarinin isim unsuru da bir sifat-fiilden meydana gelmistir. Bu fiillerde aliskanlik halinde devam
eden bir eylemden ziyade, eylemin baslangi¢ anini vurgulama 6éne ¢ikar:

Fakat avluya acilan kapiya kulak kabarttiginda, ¢agrinin disaridan geldigini anlar gibi oldu.
(s.83)

Bu haliyle Efldtun kendisini, ddeta cin misali gdritinmez bir mahlitk gibi hissetmisti ki, iste bu
arada birinin sanki ona, kisacik bir stire i¢in de olsa baktigini sezinler gibi oldu.(s.86)

Seyhin yani basindaki yiiksekce sehpada bulunan, kizila ¢alan esmerce bir kiz neyini gériince
delikanlt heyecandan titrer gibi olmustu. (s.143)

2.1.2.3. -AcAk ekli sifat-fiillerle kurulanlar:

Niyet halinde ifade edilen bir hareketi bildiren bu birlesik fiiller kaynaklarda, niyet fiilleri
olarak da adlandirilmistir (Banguoglu 2007: 485; Korkmaz 2003: 806). Bu fiiller, sadece sarth yan
climle kuruluslarinda kullanilmistir:

Bununla beraber, mahpuslara sorulacak olursa her biri bizzat, hile hurda bilmez, heldl stit
emmis, cennetmekdn kisilerdi. (s.58)

Ezkaza mahpuslardan biri tahliye edilecek olsa, huylunun huyundan diinya durdukca
vazgecmeyecegini bilen zindancibasi, ona hayirdud ederek , “Allah giile giile gitmek seldmetle dénmek
nasip eylesin!”der, mahpus da ona, “Gidip de dénmemek var, déniip de bulmamak var! Haydi! Izzet-ii
ikbdl ile!” diye cevap verdikten sonra ¢ikarken, zindancinin biri, seldmetle gidip gelmesi muradiyla
arkasindan bir kova su ddokerdi. (s.58)

12



Gz 2013/2

2.1.2.4. —(l)yor eKkli fiillerle kurulanlar:
Bu kurulustaki birlesik fiillerde -(1)yor eki sifat-fiil gériinlimiindedir. Yakin ge¢miste ortaya
¢ikan tamamlanmis veya devam etmekte olan bir hareketi karsilarlar (Karahan 2004: 75).

Bu zindik o yirek paralayici nagmeyi ¢calmasaydi, merhdm simdi evvelallah yasiyor olacakti! (s.56)

Asim iceride bir haltlar karistiriyor olmaliydi. (s.254)

2.2. Bir fiil ile yardimci fiilden olusan birlesik fiiller (Tasvir Fiilleri):

Bu birlesik fiiller, zarf-fiil eki almis bir fiille tasvir 6zelligi tasiyan bir yardima fiilin
birlesmesinden olusurlar. Asil fiil basta, yardimai fiil sonda bulunur. Yardima fiil, asil fiili tasvir etme
gorevindedir. Yardima fiiller -(y)A, -(v)1, -(y)Ip zarf-fiil ekleriyle asil fiillere baglanirlar. Bu birlesik
fiilllerde “basla-, calis-, iste-“ gibi fiiller de, “mAyA basla-, -mAk iste-, -mAyA calig-“ kaliplan icinde
yardimoct fiil olarak gorev yapabilir (Karahan 2004: 79).

2.2.1.Yeterlilik fiilleri

Bu birlesik fiiller, bir fiilin -(y)A zarf-fiill ekini aldiktan sonra “bil-“ yardima fiili ile
birlesmesiyle kurulurlar. Fiilin bildirdigi is veya olusun gerceklesmesine yonelik yeterliligi ifade eder.
Bununla birlikte olasilik anlamlari da tasir.

Eger adin Isd ve ldkabin da Mesih ise, su iistiinde yiiriiyerek gecebilirsin! (108)
Merak ettim, kulagina gelen su isligi, iste bu neyden iifleyebilir misin? (s.145)
Glindiizleri ise degil tid calmak, hicbir musikiyi dinleyemiyordu. (s.150)

Asagidaki orneklerde yeterlilik fiili olasilik anlami verecek sekilde kullanilmistir. Romanda
yeterlilik fiilinin bu anlamdaki kullanimi daha fazladir:

Ciinkii kalin duvarlardan gegebilen ve sinir engel tanimaksizin kdh orada kdh burada
peydahlanan bu haydlet eger erkekse, giinitin birinde Harem-i Hilimdyin'da ortaya ¢ikip kadinlara ve
cariyelere musallat olabilirdi. (s.14-15)

Adamin elindeki devasa kasaturayi géren bekci ve mahallenin delikanlilart yetismese, Kipti eve
girip Veysel Bey'i kesebilirdi. (s.24)
Eger icinde o muazzam kin olmasaydi, dervis kendisini binlerce fersah uzaktan td buraya kadar

ulastiran Cendb-1 Hakk’a stikredebilirdi. (s.125)

2.2.2.sireklilik fiilleri

Bu birlesik fiiller, asil fiile -(y)A ve -(y)Ip zarf-fiil eklerinin eklenmesinden sonra “dur-, gel-, kal-
“gibi yardimai fiillerin getirilmesiyle olusur. Fiilin belirli bir zaman icindeki stirekliligini, bir durumda
olmayi, bir durumun devam ettigini bildirir.

“kal-“ yardimci fiili ile:

Ana fiile -(y)A zarf-fiilin getirilmesiyle kurulur ve eylemin stirekligini bildirir:

Gecenin karanliginda Davut, o esrarengiz sokaga bakakaldi. (s.40)

“dur-" yardimci fiili ile:

-(y)Ip zarf-fiil eki almus fiillerle kullanilarak stireklilik anlamu1 verir:

Basinda Mevlevi kiildhi ve iistiinde etekleri acilmis tennuresi ile semd ediyor, bir kolunu yukari
agmigs déniip duruyordu. (s.13)
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“dur-“yardimct fiili ile kurulan birlesik fiillerde, asil fiil ¢gekimli halde olabilir. Bu yap1 icinde kip
eki, zarf-fiil eki islevini goriir ve siireklilik anlamini verir. Orneklerde asul fiiller, goriilen gecmis zaman
ve genis zaman kipinde cekimlenmisgtir:

Cehenneme gidesice adam, saatler boyu kirbacini bir arkadasimin bir benim sirtima indirdi durdu.
(s.134)

Yolda bir de Davut’a, 6ldiikten sonra hangi insanlarin hortlayacagini anlatti durdu. (s.152)

Kostantiniye’nin fukara takimi, bu tefecilerin dikkanlarindaki yedi sekiz kilitli, dévme demirden
kasalarinda, dlinyay! ¢ giin boyunca doyuracak miktarda altunun istifli oldugunu soyler dururdu. (s.64)

O civarda yasayan ahali ise, Mevlevilerin bu sevgi gosterisinin hemen ardindan, evin icinden

korkunc bir inlemenin isitildigini, bire bin katarak meyhanelerde anlatir dururdu. (s.128)
“gel-* yardimci fiili ile:

-(y)A zarf-fiil ekini almis fiillere gel- yardimoci fiilinin birlesmesi ile kurulur:

Gulébi’nin Efendimiz’den yedi altun daha istedigi, bu bahsisi de koparip huzurdan ayrilmasini takip

eden ginlerde de arsizlik ederek tekrar tekrar bahsis talep ettigi sdylenegelmistir. (s.14)
“git-* yardimci fiili ile:

-(y)Ip zarf-fiil ekli fiillerle “git-“ yardimai fiilinin birlikte kullanilmasi da siireklilik anlami verir:
Yolun iki tarafinda, diinya kadar malin satildigi ahsap diikkénlar uzayip gitmekteydi. (s.63)
Hlzunll ama vakur gorinen Mevleviler ve canlar disindaki hemen herkesin hickiriklari ve feryatlari

surdp gidiyordu. (s.130)

2.2.3.Tezlik fiilleri

-()I zarf-fiill eki almig bir fiilin “-~ver” yardimecr fiili ile birlesmesiyle kurulur. Eylemin

gerceklesmesinin ¢abuklugunu, tezligini, apansizligini ifade eder.

Ansizin, bir tehlike sezer gibi oldugundan Dévut tam da arkasini dontyordu ki, Bagdasar’in yagl
ensesinde saklayan bir tokadin sedasiyla irkiliverdiler! (s.35)

Iste, fakirlerin kemige Usiistigii o anda Eflatun, nasil olduysa, bu pisbogaz efendi ile goz goze
geliverdi. (s.97)

Fakat, parcalanan sandiktan cevreye belki de yiizbinlerce altin para sacilivermisgti! (s.111)

2.2.4. Aslinda yardimci fiil olmayip tasvir fiili gérevinde kullanilan fiillerle kurulanlar:

“basla-, calig-, koyul-, yelten-, kalk-“ gibi bazi fiiller, “-mAyA basla-, -mAyA calis, -mAya koyul-, -
mAyA yelten-, -mAyA kalk-" kaliplar iginde yardimer fiil olarak da kullanilir ve birlikte kullanildig1 hareket
isimlerini tasvir eder.

“basla-“ yardimci fiili ile kurulanlar:

Kaniiniler, neyzenler ve kemdniler bunu gurur meselesi yapip kiyasiya ¢alismaya basladilar.
(s.30)
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Bu yitizden Eflatun, Sofuayyas Mahallesi’nden yukari dogru giden o daracik, tiimsekli cukurlu,
inisli ¢ikigly, girintili cikintili yol boyunca ilerlemeye basladi. (s.83)

“calis-*“ yardimci fiili ile kurulanlar:

Kararli ve hizli adimlar atan ihtiyar énde giderken, ince yapili ve narin oglu da kamburunu
cikarmis, ékstire tiksira ona yetismeye calisiyordu. (s.51)

Rafael yilanin kuyrugunu bir kerpetenle yakaladiktan sonra ¢ekmeye ¢alisti. (s.187)

“koyul-“ yardimci fiili ile:

Eflatun umutla td Emindénii’ne uzanan Arnavut kaldinnmindan asagi inmeye koyuldu. (s.100)

Davut da sasiran Tagut’un dilini cekmeye koyuldu. (s.245)

“yelten-“ yardimci fiili ile:

El, birka¢ kez daha yakalamaya yeltendi. (s.154)

“kalk-“ yardimci fiili ile:

Bunun igin cevrede birikip olayi seyredenler arasindan bir dervisi goziine kestirdi ve kélesine daha
da eziyet etmek icin, ruhunu Allah’a ve ahirete adamis bu adamin asésina yapisip zorla elinden almaya bile
kalkti. (s.104)

2.3.Anlamca kaynasmis birlesik fiiller:

Bir veya birden fazla ismin bir fiil ile birleserek unsurlarindan birinin veya tamaminin asil
anlamini yitirip kaliplasmasiyla meydana gelen yapilardir. Bu tiir birlesik fiiller c¢ogunlukla
deyimlesmistir.

Binaya girdi ve agmadan énce kulagini kapiya dayayip iceriye kulak verdi. (s.13)

Ancak giiniin birinde sivri akilli biri, bu kusu hayata baglayacak ve yeniden sakimasi icin ona
ddeta ilhdm verecek bir babayigidin cihanda bulunmadigina kalibini basti. (s.30)

Ama giiniin birinde, evine geldigi zaman ciiceye, “Bana yeni bir beste yap. Ciinkii bunu dinleye
dinleye biktilar,” dedigi vakit dananin kuyrugu koptu. (s.250)

Fiilden onceki isim unsurunun sayis1 degiskendir. Genellikle tek ogeli birlesik fiiller
kullanilmigtir:

Mese, thlamur ve servi agaglarinin gélgelendirdigi Arnavut kaldirimini adimlarken, bir yandan da
kendisini cagiran var mi diye cevreye kulak kabartiyordu. (s.94)

Hiiseyin Efendi borcunu vadesi gelir gelmez 6demesine ragmen, Kalin Musa ona, “Bak! Ben sana o
parayl vermeseydim, simdi diger borg¢lular gibi zindanlarda c¢liriiyor olacaktin!” diyerek sik sik basina
kakacakti. (s.266)

Daha az olmakla birlikte iki 6geli birlesik fiiller de bulunmaktadir:

Ofkeden gézleri evinden ugramisti. (s.104)

Basini saga cevirdiginde yuregi agzina geldi. (s.181)

Isim unsuru, isim ¢ekim eki alabilir:

15



Akademik Kaynak

Kulaklarinda kizil altundan kipeler, parmaklarinda ise akik, yakut ve firGzeli ylzikler goze
carpiyordu. (s.36)
Bu ylizden merhGimu defterden sildiler. (s.203)

Asik oldugu icin midir, ilham perileri adamin bir tiirlii yakasini birakmiyordu. (s.254)
Isim unsuru bir tamlayan ile genisleyebilir:

Bu icler acisi durumun sorumlulari olan Kalin Musa ile mahdumunun beti benzi atmisti. (s.55)

Ardindan kuzu budunu isirip koca bir lokma kopardiktan sonra tuyler trpertici bir kahkaha att.
(s.134)

Ancak hayvanin yerinde yeller esiyordu. (s.162)

Isim unsuru bir sdzciik grubundan meydana gelebilir:

Hem Déavut’a hem de Eflatun’a kol kanat gerdi. (s.25) (tekrar grubu)

Elinde mumla ahsap bir evin bahcesinde goriinen bir geng kadin, karanlik bulutlarin arkasindan
aniden c¢ikiveren glines gibi, Davut’un igini 1s1ga ve sevince bogmustu. (s.42) (baglama grubu)

Once zifir gibi olan agzindan, gozleri kor edecek kadar parlak ve masmavi bir 1sik hiizmesi ¢ikan
hayéalet, sanki ahiretten gelen kalin ve tiyler Grpertici bir sesle inlediginde, delikanlinin dizlerinin bagi

¢6zulda. (s.76) (isim tamlamast)
Birlesik fiil yapisinin arasma edatlar ya da baska unsurlar girebilir:

Kor biraderinden farkh olarak topal olan knuni Kirkor, yerinden dogrulur gibi yaptiginda bir alkis
tufani daha koptu. (s.32)

Ancak artik yere y1gilip inleyen kélesine bu degnekle daha birka¢ darbe indirmisti ki, degnek kirildi
ve ihtiyarin tepesi iyice atti. (s.104)

Ne var ki, adamin kélesine degil de kirilip heba olan yizlerce yumurtasina tzildigu aklinin kiyisina
bile gelmiyordu. (s.105)

Gonlinden, “Rahmetlinin bu kadar sevilmesi bosuna degildir herhalde. Belki de diinyada hala

gergekten iyi insanlar var, kim bilir?”” diye gegirdi. (5.129)

Sonug

Birlesik fiillerin dilimizde yaygin bir kullanimi1 vardir. “Suskunlar” romaninda da fiil
ciimlelerinin yarisina yakininin (%40) birlesik fiilden meydana geldigi gorilmiistiir.

Birlesik fiiller {i¢ ana gruptan meydana gelir: Bir isim ile bir yardima fiilden olusanlar, bir fiil
ile yardima fiilden olusanlar ve anlamca kaynasmis birlesik fiiller. Farkl yapilardaki bu birlesik fiiller
romanda yaygin olarak kullanilmis, hemen biitiin yapidaki sekillere 6rnekler tespit edilmistir.
Romanda en c¢ok bir isim ile yardima fiilden olusan birlesik fiiller (%43) bulunmaktadir. Bunu
anlamca kaynasmis birlesik fiiller (%29) ve bir fiil ile yardima fiilden olusan birlesik fiiller (%28)
takip eder.

Bir isim ile bir yardima fiilden olusan birlesik fiiller icerisinde “et-“ (%50) ve “ol-“(%43)
yardimoct fiilleri en ¢ok kullanilanlardir. Daha az olmakla birlikte “eyle-, yap-, kil-, bul-, bulun-“ yardimci
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fiilleri de (%7)  kullanilmistir. Bu yardimc fiiller, daha ¢ok yabanci kaynakli soézctklerle
kullanilmaktadir. Thsan Oktay Anar’in romanlarinda Arapca ve Farsca kaynakl sozciikler genis yer
tutar. Dolayisiyla bu yapidaki birlesik fiillerin sayisi romanda daha fazla olmustur.

“0l-“ yardima fiiliyle kurulan birlesik fiillerin biiyiik bir kisminda, isim unsuru sifat-fiilden
meydana gelmistir. Bu yapilar, birlesik fiilin meydana gelisini, fiilin cekimlendigi zamandan farkh
zamanlara yayarak zaman acisindan farklilik olustururlar. Karmasik fiiller olarak da adlandirilan bu
birlesik fiiller, anlat1 zamani ge¢mis zaman olan romana canlilik katmistir.

Bir fiil ile yardima fiilin birlesmesinden olusan ve tasvir fiilleri olarak adlandirilan birlesik
fiiller dort grupta incelenmistir: Yeterlilik fiili, stireklilik fiili, tezlik fiili ve cesitli zarf-fiil kaliplar1 icinde
yardimoct fiil olarak kullanilan fiillerle olusanlar. Bunlarin icinde son grupta sayilanlar (%40) daha ¢ok
kullanilmistir. bagla- ve ¢alis- fiilleri bu grupta en ¢ok kullanilan fiillerdir. koyul-, yelten-, kalk-, kalkis-
fiilleri de bu grupta kullanilan diger fiillerdir. Diger tasvir fiillerinin romandaki kullanim siklig1 su
sekildedir: yeterlilik fiili %35, stireklilik fiili %13 ve tezlik fiili %12.

Bir fiil ile yardima fiilin birlesmesiyle kurulan birlesik fiillerden biri de yaklasma fiilleridir.
Ancak, bu fiil dilimizde kullanimdan diismeye baslamistir. Farkl yapilara ait bircok 6rnegin bulundugu
romanda da 6rnek bulunmayan tek yapi budur.

Cogu deyimlesmis olan anlamca kaynasmis birlesik fiiller, biiylik bir ifade zenginligi tasirlar.
Yazar, dilimizin 6nemli bir s6zvarligini olusturan deyimlerin bu 6zelligini eserlerinde etkili bir sekilde
kullanmistir. Mizahi bir tslubu olan yazarin, mecazi yonlerinin elvermesinden dolayi, anlamca
kaynasmis ve deyimlesmis birlesik fiillerden ¢cogu zaman bu amacla da yararlandigi gériilmektedir.

Degisik yapilardan olusan birlesik fiiller, Tiirkgenin zenginligini yansitan sozvarliklaridir. ihsan
Oktay Anar, dilin bu zenginligini eserinde canli bir sekilde yansitmis, bunlar1 kendi iislubuyla birlestirerek
ortaya dil malzemesi agisindan zengin bir eser ¢ikarmistir.
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DERLEYENI MECHUL MENSUR BiR MECMUA ORNEGI

Ismail AVCI*

Ozet

Manzum veya mensur ¢esitli hacimde ve muhtelif tiirdeki metinlerin bir araya getirilmesiyle
olusturulan mecmualar, dikkate deger bilgiler iceren klasik kaynaklar arasindadir. Tertip hususiyetleri
ve icerdikleri malzeme itibariyla gesitli sekillerde tasnif edilen bu eserler, yazildiklar1 donemde ragbet
gormiis bir¢ok edebi Uriiniin giinlimiize kadar ulasmasini saglamistir. Mecmualar bu bakimdan
edebiyat tarihi icin oldukc¢a kiymetlidir. Toplayicisi ¢gogunlukla mechul olan bu eserlerin yurt i¢i ve
yurt disi1 kiitiiphanelerinde ¢ok sayida 6rnegi mevcuttur. Bu 6rneklerin klasik Tiirk edebiyati agisindan
bakildiginda en go6ze c¢arpan kismini siir mecmualari olusturur. Ancak mensur metinlerin
derlenmesiyle meydana getirilen mecmualar da mirasin 6nemli bir pargasidir. Bu yazida ele alinacak
olan Siileymaniye Ktp. Yazma Bagislar 1457 numarada kayith mecmua da igerisinde sekiz farkh
metnin yer aldig1 mensur bir eserdir. Calismada 6énce mecmua hakkinda genel bilgiler verilecek ve
daha sonra eserin muhtevasi lizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mensur mecmua, nasihatname, zafername, el fali, kiyafetname, okguluk.

A SAMPLE OF AN ANONYMOUS “MECMUA” WRITTEN IN PROSE
Abstract

Mecmuas consisting of a wide variety of texts of various volumes written in verse or prose are
amongst the classical resources that contain valuable information about the past. Categorized in
various forms based on their arrangement and the reading material contained within, these works
enabled many literary works which were approved during their time to reach our time. For this
reason, mecmuas are valuable for the history of literature. A great deal of samples of mecmuas
gathered together by anonymous collectors is available in both national and international libraries
around the world. The most outstanding examples associated with classical Turkish literature are
composed of poetry mecmuas. On the other hand, mecmuas composed of a collection of the texts
written in prose are also an integral component of the literary heritage. Mecmua written in prose and
composed of a collection of eight different texts registered in Suleymaniye Library Yazma Bagislar Nr.
1457 will be reviewed in this paper. In the beginning, general information about the work will be
provided and then the content of the work will be discussed.

Keywords: Mecmua written in prose, nasihatname, zafername, chiromancy, typology, archery.

Giris

Mecmua, cesitli sekil ve hacimdeki manzum veya mensur, sec¢ilmis metinlerin bir araya
getirildigi eserlerin genel adidir. Bu tiir eserler bir kisiye ait metinlerden olusabilecegi gibi birden ¢ok
sair ya da nasirin elinden ¢ikmis siir veya nesir drneklerini de ihtiva edebilirler. Baslangicta ayetler,
hadisler, fetvalar, dualar, hutbeler, siirler, ilahiler, sarkilar, mektuplar, latifeler, liigaz ve muammalarla
ilac tariflerinin ve faydali bilgilerin, notlarin, tarihi belge ve kayitlarin derlendigi bir not defteri halinde
ortaya ¢ikan mecmua, zaman i¢inde gelisip diizenli bir tertip ve sekle kavusarak tiirlerine goére bazi
farklhiliklar gésteren bir kitap veya telif cesidi 6zelligi kazanmistir (Uzun 2003: 265).

* Dr., Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi Tiirkge Egitimi Boliimii, ismailavci@balikesir.edu.tr
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Mecmualarda bir¢ok farkl tiirde ve bigimde eser bulundugu gibi, tek bir tiir ve sekle miinhasir
mecmualar da bulunmaktadir. Siir, risale, hadis, fetva, dua, fevaid, hutbe, letaif, zikir ve evrad, hikaye,
miinseat, mektup, miisvedde, ilam, s6z, deyis mecmualari, tarih manzumelerini iceren mecmualar,
tipla ilgili mecmualar, gizli ilimlerden bahseden mecmualar, miizikle ilgili mecmualar, hadis ve tefsir
benzeri kaynaklardan edinilen dini bilgilerin yer aldig1 mecmualar bunlardan bazilaridir. Klasik siire
ait tiirler ve nazim sekillerine mahsus manzumelerin toplandig1 mecmualarin bu yekiin i¢inde énemli
bir yeri vardir. Kaside, naat, gazel, nazire, rubai, terkib-i bend, terci-i bend mecmualari, sadece
miistakil beyitler bulunan mecmualar, birden ¢ok sairin divanlarini barindiran mecmualar gibi. Ayrica
baz1 mecmualarin derleyicilerinin adiyla anildig1 (Miinse'at-1 Ferid{in, Pervine Bey Mecmii'as1 vb.),
bazilarinin 6zel adlar1 oldugu (Cami'u'-n-nezd'ir vb.) goriilmektedir (Giynas 2011: 246-7).

Klasik Tiirk edebiyatinda mecmualar {lizerine yapilan calismalar son zamanlarda oldukga
artmistir. Simdiye kadar yayimlanmis c¢esitli yazilardan baska o6zellikle 3 Mayis 2011 tarihinde
Istanbul'da diizenlenen "Mecmiia: Osmanh Edebiyatinin Kirkambar1" cahistayr (Eski Tiirk Edebiyati
Calismalart VII: Mecmiia: Osmanli Edebiyatinin Kirkambari, haz. Hatice Aynur vd. Turkuaz Yay.,
Istanbul 2012), 30 Haziran 2012 tarihinde Ankara'da gerceklestirilen ve Mecmualarin Sistematik
Tasnifi Projesi'nin (MESTAP) etraflica ele alindig1 "Osmanlh Siirinin Hazineleri: Mecmualar ve Conkler"
calistay1 (Giirbiiz 2013), Turkish Studies dergisinin Prof. Dr. Amil Celebioglu'na ithaf edilen ve mecmua
konusuna ayrilan Kis 2013 (8/1) sayisi son dénemde mecmua konusundaki calismalar icin atilan

onemli adimlardir.

Klasik Tiirk edebiyati agisindan bakildiginda mecmua denilince ¢ogu zaman siir mecmualar:
akla gelmektedir. Ancak mensur metinleri ihtiva eden mecmualar da mirasin énemli bir kismini
olusturmaktadir. Bu yazida konu edilen mecmua da bu tiirden mensur bir eserdir.

1. Mensur Mecmuaya Dair Genel Bilgiler

Eldeki mecmua Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagislar 1457 numarada kayithdir. Eser
toplam 95 varaktir. 92a bostur. Mecmuanin asil kismini olusturan ilk bes risalenin bulundugu 91b'ye
kadar olan kisim 9, takip eden iki risale 15 ve son metin 17 satirdir. Yazi nesihtir ve yer yer
harekelidir. Mecmuanin kim tarafindan tertip edildigi tespit edilememistir. Yine tertip tarihi ve yeri
gibi bilgiler de yoktur. Mecmuanin ii¢ yerinde (1b, 45b ve 91b) farkh bir el tarafindan yazilmis
"Sahibuhu 'Izzet Usta" temelliik kaydindan eserin Izzet Usta adli bir kisiye ait oldugu anlasiimaktadir.
Mecmuada son metin harig, digerlerinde basliklar ve metin i¢cindeki bazi kelimeler stirh miirekkeple
yazilmistir. Eserin i¢ kapaginda baska bir el tarafindan sonradan eklendigi belli olan 6zensizce yazilmis
bir fihrist mevcuttur. Burada mecmuada yer alan risale isimleri, bunlarin dili, sayfa ve satir sayilarina
dair bilgiler yer almaktadir. Fihristte risale adlar1 s6yle siralanmistir:

"1. Nasihat-i [skender,

2. Zafer-ndme-i Nisi'r-revdn,

3. '[lm-i Yed,

4. Risdle-i Tiilii'l-'omr ve Kasru'l-'omr,

5. Kiydfet-ndme-i Yiinus Efendi,

6. Risdle-i Nu 'litii'l-kavs-Okculuk,

7. Halk I'tikad ve Ahlaklari,

8. Peygamberimiiziifi 20 Tane Buyruklari,

9. Halki Tahsile Ta'vik Hakkinda Padisdhuf [rddesi.”
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Asagida da goriilecegi iizere fihristte "Risale-i TOlU'l-'6mr ve Kasru'l-'é6mr" olarak yer alan ve
ayr1 bir esermis gibi goriinen bashk ashnda 'Ilm-i Yed'e dahildir. 1a'da baska bir el tarafindan soz
konusu eserlerden dérdiiniin adlar1 (Nasthat-i Iskender ve Kiyafet-name ve Kavs-nime ve Zafer-nime-
i Nlsi'r-revan) yazilmistir.

Mecmuanin ilk bes risalesi ayni elden ¢ikmis art arda siralanan metinlerdir ve bir biitiinliik arz
etmektedir. Geriye kalan li¢ metin yine mecmuay1 kaleme alan kisinin yazdiklar1 olmalidir ancak
bunlarin sonradan eklenmis olma ihtimali ytliksektir.

2. Mecmuanin Muhtevasi
Mensur mecmuada toplam sekiz metin yer almaktadir. Bunlardan en hacimlisi okculuktan s6z
eden besinci metindir. Muhteva 6zellikleriyle bu metinler asagida ayrintili olarak ele alinmistir.

2.1. Nasihat-i iskender

Mecmuadaki ilk eser (1b-3b) "Iskender-i Zii'l-karneyn HAcesi Aristatalis-i Has[ufi] Nasthat ve
Terbiyet Iciin Gonderdiigi Cevablardur” bashgin tasimaktadir. Iskender'e hocas1 Aristo'nun verdigi
otuz 6glidi ihtiva eden nasihatnamenin baska niishalar1 da (Siileymaniye Ktp. Haci1 Besir Aga 656/45,
Pertev Pasa 247/M2; Milll Ktp. Yz A 37/3, Yz A 3757/21, Yz A 5020/11, Yz A 5192/10; Kastamonu Il
Halk Ktp. 86; TDK Ktp. A 102) vardir. Cogu nasihat tiirii eserlerde gordiigiimiiz bu 6giitler birkag
kelimelik kisa 6gititlerdir ve soyledir:

"Nasihat-i evvel sirrufit sakla, ikinci az sdyle, lictinci sddik ol, dérdiinci miite'ennf ol, besinci
gavgdlu yirden nefret eyle, altinci bild-sebeb kimse ile husiimet eyleme, yidinci kimse'i zemm itme,
sekizinci fakirleri tahkir itme, tokuzunci ululara ri'dyet eyle, onunci 'aklun zdyi’ olacak kadar hamr icme,
on birinci mevtiifii an, on ikinci bilmediigiin kimseler ile mukdrin olma ve tiz olma sdbir ol, on ligiinci
herkes hakkinda halim ol, on dérdiinci az kimse ile miindsebet eyle, on besinci sol kimseye i'timdd ve
i'tikad itme kim sentiil ile diismenligi sebkat itmis ola, on altinci bir nesne kim ele girmesi muhdl ola anui
iciin gam yiytip bi-huziir olma, on yidinci biregiiniin musibetine sdd olma, on sekizinci senden ulular ile
miicddele eyleme, on tokuzunci kimseye ris-hande eyleme, yigirminci miistakim ol, yigirmi birinci
musibete sabr eyle, yigirmi ikinci tdli"iiA el virmek ile magriir olma, yigirmi ligctinci miitevazi' ol, yigirmi
dordiinci miitekebbir olma, yigirmi besinci evvel fikr eyle andan séyle, yigirmi altinci sirruiii oglanciklara
ve divdnelere sdyleme, yigirmi yidinci bir is islemek dileseii ol isiifi sofiini fikr eyle andan isle, yigirmi
sekizinci 'dkibet-endis ol, yigirmi tokuzunci mazlim dhindan sakin, otuzunci rdzufii kimseye acma
dertinuniida sakla." (1b-3b).

2.2. Zafername-i Nisirrevan

Mecmuadaki ikinci eserin (3b-16b) bashg "Fi-Beyan-1 Zafer-name-i Nsi'r-revan-1 'Adil"dir.
Yurt i¢indeki cesitli kiitiphanelerde baska niishalarina da rastlanan (Cakir 2013: 169-71) eserin nasil
yazildig1 bas kisminda soyle anlatilmistir: Nlsirrevan bir giin devlet erkdnini huzurunda toplar ve
orada bulunan Biiziircmihr'e gesitli sorular sorar. Padisah bu sorularin ve Biiziircmihr'in o anda
verdigi cevaplarin yazilmasini emreder ve ortaya cikan esere Zafername denilir. Eser devlet hazinesine
konulup saklanir. Nisirrevan ileride ¢ocuklarinin bu eserdeki bilgilere gore baska miilkler lizerinde
"zafer" kazanmalarini istediginden boyle yapmistir. Ancak zaman iginde bu eser hazineden cikar, elden
ele dolasirken Horasan padisahi Sultan Sencer'in eline gecger. Sultan Sencer eseri Acem halifesi N{ih bin
Mansir'a hediye olarak géonderir. Niih bin Mansir da eseri Pehleviceden Farscaya ¢evirmesi i¢in Eb{i
Ali Sind'ya verir. Eser boylece Farscaya ¢evrilir. Sonraki hiikiimdarlar bu eserle amel ederler. Eldeki
Zafername s6z konusu bu Fars¢a metnin bir kisminin terciimesini ihtiva etmektedir. Miitercim, "Biz
dahi bu mahalde Zafer-ndme'den ba'zi esvile ve ecvibe latifesini Tiirki diline terciime kilup takrir ve
tahrir eylemek miindsib gériindiigi ecilden tesvid olundi ki elli alti mes'elediir.." (5b-6a) seklinde bir
aciklama yapar.
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Soru-cevap seklinde kaleme alinan ve yer yer beyitlerle siislenen eserde genel olarak ele alinan
konular sunlardir: Kisinin kendini 6évmesi, calismak ve kader, edep, ilmin degeri, ¢ikar pesinde
kosandan ve sonradan zengin olan cimriden korkmak, comertlik, dindarlik, sihhat, dostluk, mutluluk,
iyilik yapmak, hiiner 6grenmek, yigitlik, intikam duygusunu yok etmek, affetmek, dogruluk, halki
yaramaz islerden uzaklastirmak, ayiplar1 6rtmek, Huda'nin, peygamberin ve padisahin buyrugunu
dinlemek, kanaat, hayasizlik, kibir, zalimlik, az yemek, az séylemek, cok dinlemek, az uyumak,
acgozliliik, ahlakli olmak, tevazu, giiler yilizli olmak, dogru kisilerle mesveret etmek, padisahlara
sevimsiz gelen Kkisiler, insafli olmak, fakirlik ve zenginlik, rizik, bedeni besleyen nesneler, temiz
giyinmek, hos kokular slirmek, ahreti diinyadan iistiin tutmak, sehvet, siikiir, hasetlik, adalet,
acelecilik, nefis, ahmaklik, uyku ve 6liim. Eserin basindan bir b6liim 6rnek olarak soyledir:

"Su'dl: Nigi'r-revan-1 'Adil Biiziircmihr-i kdmile aytdi, Hak Te'dld'dan ne isteyeliim ki
istedtigiimiiz gdyetde ma'kiil ve pesendide makbiil ola? Cevdb: Ol kamil aytd, lic nesne iste, evvel sithhat,
ikinci ganilik, tictinci beldlardan emin olmak. Su'dl: Ol ne nesnediir ki her yirde ve her zamdnda ldyik ve
sezdvardur? Cevdb: Hiiner 6grenmek ve mdl cem' itmek ve déstlar goénliini saklamak. Su'dl: Nd-ma'kiil ve
nd-miindsib kar gordiigiim zamanda bir déstdan ne tarik ile miifdreket eyleyem? Cevab: Uc nesne ile
varup hdlin sormamagla ve ziydret itmemekle ve andan nesne istememekle. Su'dl: Isiimi kime
ismarlayayum ki pdk ola? Cevab: Gdyet eyii désta

Dilersefi pak ola iy dost bir is
Guzide yarufia eyle siparis

Su'él: Ol ne nesnedir ki hemise &deme yar olur? Cevab: Yigitlik ¢caginda ‘ilm 6grenmek pirlikde
‘amel eylemek..." (6a-7b).

2.3. ilm-i Yed

Mecmuadaki tigiincii eserdir ve 16b-24b varaklar1 arasinda yer alir. "Der-Beyan-1 '[lm-i Yed"
basligini tasiyan eserde "Haza Ahkam-1 Kesret-i Evlad ve Killet-i Evlad" ile "Haza Ahkam-1 Tdli'l-'6mr
ve Kasru'l-'0mr" olmak tizere iki alt baslhk da vardir. Eserin muhtevasi basliktan hemen sonra gelen su
climlelerle ifade edilmistir: "Eliin uzunlugi ve kisaligi ve dahi barmaklaruii uzunlugi ve kisaligi ve yine
deldlet itdiigiiniifi ‘ilmin beydn ider.” (16b). Ardindan bu ilmin mahiyeti hakkinda bilgiler verilmistir:
"Bu 'ilm gayet ile serif ve latifdiir ve 'ilm-i firdsetden 'add olunur ve '6mriif kisaligi ve uzunlugi ve maluin
kesretin ve killetin ve nesliin ziydde olmasini ve noksdnini ve kesb ii kdrun ve miisd'ade-i rizgdrui
ahvdlini ve sa'ddet ii sekdvetini bu 'ilmden ma'liim itmek olur..." (17a).

Eserde parmaklarin uzunlugunun nasil 6lciilecegi, her bir parmagin dip ve u¢ kisimlarini
karsilayan harfler (ebced, hevvez, hutti) tek tek anlatilir. Metnin sonuna bu harflerin hangi parmaklara
denk geldigini gosteren bir el cizimi de eklenmistir. Burada harfler ve parmaklar séyle anlatilmistir:
"Simdi ma'liim ola kim barmaklaruii mikdarini haytla almak istersefi gerekdiir kim aslindan ki anui
lizerine (/) elif yazilmisdur tutasin ser¢ce barmaguil basinda ( <) be yazilmisdur pes sergce barmaguil
yanindagi barmak ki afia tahdret barmagi dirler anun dahi tiilini buiia gére alasin ve anui aslinda ( z )
cim ve bagsinda ( 2) dal yazilmisdur ve orta barmagufi aslinda ( ») he ve basinda ( ) vav yazilmisdur ve
sehddet barmaguii ashinda ( ) ze ve basinda ( &) ha yazilmisdur ve bas barmaguri ashinda ( £) t1 ve
basinda ( <) ye yazilmisdur harfden harfe barmagun tilidiir pes barmagun tilini aldikdan ..." (18b-19a).

[Im-i Yed'in ilk kisminda daha ¢ok kisinin zenginlik-fakirlik durumuna dair eldeki isaretler
lizerinde durulmustur. Ornegin anlatildifina goére dirsekten serce parmagina uzatilan ip serce
parmagin li¢linci biikliimiine erisirse bu elin sahibi 10 bin ak¢e kazanmaya kadir bir kisidir: ".. haytui
uci serge parmagun ligtinci biikliimine yitlistirse bu nev'e eliiii sdhibi on bifi akge kesbine kadir olabiliir
amma artuga kddir olimaz..." (21b). Eserin ikinci kismi evlat ¢oklugu-azligi konusundadir. Eger kisinin
bas parmagindaki biikliimler ikiser gériiniirse bu evlat cokluguna delalet eder. Ugiincii kisimda émiir
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kisaligi-uzunlugu konu edilmistir: "Ve dahi 'émiii tiili ve kasri bilinmek iciin kd'ide budur ki ayada olan
biikliime ki serce barmaguii altindan ve sehddet barmaguii arasina nazar idesin eger biikiilme gdyetle
dskdre ve zdhir olup serce barmaguni altindan ayanuil bir tarafina tecdviiz itmis ola 'émriii uzunlugina
deldlet ider..." (23b-24a).

2.4. Kiyafetname-i Ylnus Efendi

Mecmuanin 25a-43a varaklar: arasinda yer alir. Eser "Haza fi-Beyan-1 Kiyafet-name-i Mergiib
ez-Te'lifat-1 Merhlim Y{nus Efendi Rahmetu'llahi 'Aleyhi Rahmeten Vasi'aten" basligini tasimaktadir.
Bu basliktan kiyafetnamenin, mecmuanin yazildig1 dénemde vefat etmis olan Y{nus Efendi'ye ait
oldugu anlasilmaktadir.

Eserde bashktan sonra dogrudan konuya girilir: "Ma'liim ola ki Aristatélis ve Bukrdt ve Imam
Safi' ve Imam Seyyid 'Ali Hemedanft ve sd'ir hilkkema-y1 Hind ii Rim miittefiklerdir ki ahsen-i hilkat ve
a'del-i hey'et budur ki gdyetle uzun olmaya kisa dahi olmaya zdti yumsak ola ve gdyetle ak olmaya belki
humret ola..." (25a-b). Bu sekilde baslayip devam eden eserde miiellif birkag¢ varak sonra gecmiste yazilan
bu tiir eserlerin tertibine uymak gerektigini séyler ve dnce kiyafet ilminin sinirlari ve tarifini verir: "...
simdi biz bu mahalde selefiin tertibine ri'dyet olunup kiydfeti basdan ayaga varinca her 'uzvuii ahkdmini

tahrir ideliim..." (28a).

Kiyafetnamede renk, biyiikliik-kiigtiikliik, incelik-kalinlik, sertlik-yumusaklik, yiikseklik-
alcaklik, diizliik-yuvarlaklik, tezlik-yavaslik gibi degisik bakimlardan insanlara ait su uzuvlar ve
ozellikler lizerinde durulmustur: Bas, viicuttaki killar, yliz, alin, kas, goz, burun, agiz, dudak, dis, ¢ene,
sakal, et, yanak, kulak, boy, ses, konusma, nefes alip verme, giilme, boyun, karin, arka, kiirek, parmak,
aya, tirnak. Bu uzuvlarin ve ézelliklerin nelere delalet ettikleri de kisa kisa agciklanmistir. Ornek olmasi
bakimindan disle ilgili kisimda séyle denilmektedir: ".. kiiciik dis ki arasi acik ola niyyetiifi za'fina ve
batinun stistliigine delildiir (...) uzun ve bliylik dis serre meyl ve fitne-engizlige delildiir (...) kiictikliikde ve
tarlikda ve aguklukda mu'tedil olan dis togri sdylemege ve eyii séylemege deldlet ider (..) egri biigri
birbiriniin lizerine diismis disler mekr ii hileye ve tabf'atiiin nd-hemvdr ve nd-mevziinligina deldlet ider..."”

(36a-b).

Miiellif eserin sonunda akilli kimsenin kendi bedenine bakmasini, her bir uzvun vasfinin neye
delalet ettigini gérmesini ve ona gore davranarak ahlakini gilizellestirmesini tavsiye eder. Boylece
cennetin sekiz kapisi onun yliziine acilacaktir: "Pes elbette gerekdiir ki 'dkil olan kimesne kendii
bedeniniin a'zdsina ve eczdsina nazar eyleye ve gére ki her 'uzvu neye deldlet ider afia gdre 'dmil olup
tebdil-i ahldka sa'y eyleye td kim behistiifii hest deri anufi yiizine acilup ahldk-1 zemimeniin derekdtindan
kurtila.” (42b-43a).

2.5. Nu'Gtii'l-kavs

Mecmuanin 43a-91b varaklar: arasinda yer alan eser "Haza'r-risaletii fi-Beyani Nu'iiti'l-kavs"
basligini tasimaktadir. Konusu okguluktur ve mecmuadaki en hacimli eserdir. Miiellif belli degildir.
Eser yazilirken baska bazi eserlerden faydalanilmis ancak bunlarin adlar1 degil miiellifleri
zikredilmistir. Miirhef bin Abdiilkerim, Sa'id bin Hafif es-Semerkandi, Seyfii'l-Miicahidin, Ebii [shak el-
Vefa, Ebli Hasim Yaverdi, Ebu'l-Hasan, Babek oglu Erdesir-i Behlll bu isimlerdendir. Miiellif bunlar
arasinda en fazla Miirhef bin Abdiilkerim adini anmis, onun eserinden ¢ok¢a faydalanmistir.

Nu'ti'l-kavs, 33 "fasl" halinde kaleme alinmistir. Fasil baslarinda yazar nelerin anlatilacagini
ifade etmistir. Ornegin birinci fasil séyle baslamaktadir: ".. ya'nf okuf sifatlarin beyan ider oka sehm
dirler.." (44b). Ilk iki fasil yayin ve okun tanitilmasina ayrilmistir. Bunlarin Arapcadaki karsiliklari, yay
ve okun her bir pargasina verilen adlar burada anlatilmistir. Miellif ikinci fashin sonunda "Simden
sofiira ok atmagi beydn ideliim” (45b) diyerek okculukla ilgili asil kisma giris yapmistir. Buradan
itibaren geri kalan fasillarda islenen konular séyledir: Ok atmanin asli, yay kirisi, yay kurma, atis sekli,
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ok baglama, ok cekme, ok salma, atilacak yeri tayin etme, okun uzunlugu ve agirligi, yayin uzunlugu ve
agirligy, temrenli ve temrensiz oklar, iki kirisli yay, uzaga ok atma, at iistiinde ok atma, kirisin bilege ve
parmaga dokunmasinin sebebi, ok atarken tirnagin kirilmasi, kirisi kulaga vurma, kirisin sol elin bas
parmagini siyirmasi, sag elin bas parmaginin agrimasi, kirisin sakala vurmasi, kabzanin darhgi-
genisligi, okun menzili, nisan, ok atarken oturulacak yer, ne zaman ok atmak gerekir, ok atmada
Uistatlarin 6nceligi, daire seklindeki nisana atilan oklarin isabet ettigi yere gore degeri ve neye delalet
ettigi, ok atarken viicudun hareket etmesi, ok atarken parmaklarin tutus sekli, hoca ve 6grenci
acisindan okc¢ulugun edepleri.

Ornek olmasi bakimindan 33. fasilda anlatilan okculugun edeplerine dair kisim eserde su
sekilde verilmistir: "Sunufi beydnindadur ki 'dlimler ve miite'allimler ya'nf 6grencilere ne nesne vdcibdiir
ok atmagufi edeblerinden Miirhef bin 'Abdii'l-kerim aydur 'dlimlere vdcibdiir ki ok atmagi kimseye ta'lim
kilmaya illa atasi anasi destiiriyla ve dahi sol kisiye dgrede ki anuii 6grenmegi Tafir1 'askina ola ve dahi
riya kasd eylemeye ve dahi Yahiidiye ve Nasrdniye ve Islam dininden gayriya i'tikdd kilana eyle kimseye
ta'lim itmeye ve dahi cdyizdiir ki ta'lim igtin nesne illd hdcet kadar ve dahi ok yay harc[i] kadar ton kadar
artuk almak cdyiz degil ve hem miite'allime dahi vdcibdiir ki atmagufi harcini heldl kesbden kila ve dahi
atmakdan kasdi Alldh rizdst ola ve dahi ok atmak sebebinden vdcib olmis 'ibddetleri terk eylemeye ki
'ibddete meggiil olmak ta'limine kuvvetdiir ve dahi Alldh Te'dla sol kimseler ile bilediir ki Tafiri'dan
korkarlar ve ihsdnlar iderler ve Alldh'a siikr iderler ve iistddina minnet iderler ve dahi Hak Te'dld
buyururlar ki "Afufi beni ve bafia stikr kilufi kiifr kilman eger stikr idersefitiz ni'metintiiz ziydde kilam." Ve
dahi cendbet hdlinde ve tonunda bdtininda necis var iken ok atmaya ve hem oki atarken sakina sol
nesneden ki namdz icinde sakinur.." (88b-90a). Buradan itibaren Hz. Muhammed'in ata binen ve kiligla
oynayan iki topluluga selam vermesi ancak ok atanlara selam vermemesine dair bir hadisten s6z edilir
ve eser boylece sona erer.

2.6. Ne Zaman Tiras Olmak Gerekir

Mecmuanin 92b-93a varaklar: arasinda yer alan kisa metinlerden biridir. Metnin bir bashgi
yoktur. Dogrudan Arapga bir dua ciimlesiyle baslar ve hemen ardindan hangi giin tiras olunursa bunun
neye delalet edecegi aciklanir. Sonra da yine tirasla ilgili kisa bir hikaye anlatilir.

Esere gore bir kisi pazar glinii tiras olsa bir sonraki pazar giiniine kadar sikintiya miiptela olur.
Pazartesi glinii tiras olsa veya hamama gitse devleti artar, nimeti giinden giine ¢ogalir. Sali glinii tiras
olsa hasta olur, eger kirk sali tekrarlarsa sehit olur. Carsamba giinii tiras olsa rizki artar, mesakkatsiz
nimet bulur. Persembe giinii tiras olsa ciimle halk i¢inde heybetli olur, rizki cogalir. Cuma giinti tiras
olsa émri uzar, mali ¢cogalir. Ancak cuma gilinii namazdan 6nce tiras olursa saglar cuma sevabindan
mahrum kalirlar ve Hakk'a sikayette bulunurlar. Cumartesi giinlii tiras olsa gam ve kederden
kurtulamaz. Devamli cumartesi giinii tiras olan kisi bir belaya miiptela olur. Burada siirekli cumartesi
glinll tiras olan bir Yahudi hakkinda séyle bir hikaye anlatilmistir: "Hikdyet olunur ki bir Cehild otuz
tokuz senbe giini tirds olup kirkinci tirdsinda hammdma varup yine tirds olurken dellaka aytd: siziifi
peygamberiiitliz Muhammed didi ki kirk senbe giini tirds olan elbette bir nekbete irer ben kirk senbe giini
tirds olurin bir nesne zuhiir itmedi didiikde bu bir dahi hdsd ki biziim peygamberiimliz yalan sdyleye diyii
ustura ile bogazini calup heldk itdi." (93a).

2.7. Hz. Peygamber'in Pend-i Serifleri

Mecmuada 93b-94a varaklari arasinda bulunan metinin bashg1 "Bab-1 Hazret-i Risalet-penadh
Hazretleriniifi Pend-i Serifleridiir" seklindedir. Burada fakirlige sebep olan yirmi husus zikredilmistir.
Bu kisim metinde soyle verilmistir: "Yigirmi nesne fakra bad'isdiir anlari beydn ider 1. Yalincak isemek, 2.
Ciiniible ta'dm yimek, 3. Etmek ufagin hor tutmak, 4. Sogan sarimsak kabugun yandurmak, 5. Atasin
anasin adiyla cagirmak, 6. Her agagla disin kurcalamak, 7. Kapu isigi listiine oturmak, 8. Elini yiiyiip

etegine silmek, 9. Ac karnina sogan yimek, 10. Ordiimcek agini oda komak, 11. Sabdh namdzini kilup
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uyumak, 12. Ilden evvel bdzdra gitmek, 13. Bazdrdan ilden sofira [gelmek], 14. Dilenci elinden etmek
almak, 15. Ataya anaya yavuz du'd itmek, 16. Yire koyu yatmak, 17. Miim1 iifiirtip séyiindiirmek, 18. Her
isi besmelesiz baslamak, 19. Siiptiriindiyi kapu ardinda komakdur, 20. Ni'mete stikr kilmamakdur. Bu zikr
olunanlarun ciimlesinden sakinup hazer eylemek gerekdiir ta ki fakirlikden emin ola.” (93b-94a).

Metnin ikinci kisminda diinyay1 ve ahreti mamur edecek yedi hasletten soz edilir. "Bab-1
Hazret-i Res(il'den Menkdldiir" baghgi altinda anlatilanlar séyledir: "'Aleyhi's-saldtii ve's-seldm yidi
haslet bir kimesnede olsa diinydst ve dhireti ma'miir ola her neye miibdseret iderse bi'smilldhi'r-
rahmdni'r-rahim, ikinci her halde Alldh Te'dla hazretlerine hamd idiip el-hamdii li'llah diye, tictinci gazab
deminde la-havl diye, dérdiinci mustbet vaki' olsa innd li'lldhi ve innd ileyhi rdci'iin diye, besinci giindh
eylese fi'l-hdl istigfar idiip tevbe eyleye, altinct bir murdda niyyet eylese insd'Alldh diye, yidinci da'imd
zikru'lldha meggil ola. Hak siibhdnehu ve Te'dld hazretleri climlemiize 'amel-i sdlih miiyesser eyleye
dmin.” (94a).

2.8. Bir Padisah iradesi Sureti

Mecmuada yer alan son metin (94b) bir padisah iradesidir. Eserde herhangi bir isim
zikredilmedigi i¢in bu fermanin hangi padisah tarafindan génderildigi belli degildir. Ancak metnin "Sen
ki kapuddn pasasin birkag seneden berti miydn-1 milletde ..." seklinde baslamasindan ve sonunda "siz ki
ciimle timmet-i Muhammed'siiniiz" ifadesinden muhatabin zamanin kaptan-1 deryasiyla fermanin
gonderildigi bolgedeki halk oldugu anlasilmaktadir. Padisah bu iradesinde halka zulmedildigini, halk
arasinda basta dini ilimler olmak iizere ilim yolundan sapildigini, bu sebeple cehaletin ¢cogaldigini,
bunun sonucunda da milletin Allah'in kahr u hismina ugradigin1 séylemekte ve kapudan pasaya ve
halka sdyle emr Ui ferman etmektedir: ".. ben ki hazret-i vdcibii'l-viiciidun ednd ahkar kuliyam (...) imdi
vekdletiim hasebiyle ciimle iimmet-i Muhammed'i serf'at-i garrdya da'vet ve 'ibdadu'llahi td'ate ragbet
idiip ciimle mezdlim ve ta'addiydtuii men' olmasi'ciin fermdn iderem ki (...) fukard ve zu'afddan zulm ii
ta'addiniizi kaldurup ciimle iimmet-i Muhammed'i dsiide ve emr-i rdhatlarina sa'y iderseniiz yiiziifiiiz ag
olsun yohsa zulm ii ta'addiden el cekmeytlip hildf-1 ser’ ile fukard ve zu'afdya gadr sevddsinda olursanuz
sizleri hazret-i vahibii'l-Kahhdr'a havdle iderem hasmurfiuz Alldh ve peygamber olsun ve siz ki ciimle
timmet-i Muhammed'siiiitiz siz dahi fend fi'llerden ve 'amellerden tevbekdr olup a'mdl-i sdlihaya
turusalum eger emr-i serifiime [itd'at] itmeyestifiiiz Hak Te'dld hazretleriniifi kahrint miildhaza idestifitiz
ve's-seldm.”

Sonug

Bu yaziyla son yillarda artan mecmua ¢alismalarina bir yenisi daha eklenmis ve igerisinde belli
tiirlere ait metinler barindiran mensur bir mecmua giin yliziine c¢ikarilmistir. Calisma neticesinde
mecmuada bazilar1 benzer konulara sahip sekiz metin muhteva itibariyla tanitilmistir. Bu sekiz
metinden ilk besi art arda belli bir biitiinliik icerisinde siralanmistir. Diger ii¢cii ise mecmuaya sonradan
eklenmis olmalidir. Dil, edebiyat, folklor, astroloji, din gibi alanlar1 yakindan ilgilendiren bu metinler
oldukga sade bir Tirkce ile kaleme alinmistir.

Mecmuadaki ilk metin Nasthat-i iskender'in belli oranda okundugu kiitiiphanelerde tespit
edilen niishalarindan anlasilmaktadir. Ogiit kitaplarinin geneli icin diisiiniilebilecek bu durumu
Zafername icin de sdylemek miimkiindiir. Zira bu eser de muhteva itibariyla Nasthat-i iskender gibi
aslinda 6giitlerden olusmaktadir ve cesitli kiitiiphanelerde niishalarina rastlanmistir.

Mecmuadaki dikkat ¢ekici metinlerden biri ilm-i Yed'dir. Zaman zaman kefname olarak da
adlandirilan bu tiir metinler literatiirde kiyafetname tiirii eserlerin bir pargasi olarak yer almaktadir.
[Im-i Yed'i bu haliyle mecmuadaki bir sonraki eser KiyafetnAme-i Y(inus Efendi icinde degerlendirmek
miimkiindiir. Kiyafetname-i Y(nus Efendi'nin, firaset ilminin alt basliklarindan olan ve gesitli
ozelliklerinden hareketle kisilerin insani ve ahlaki vasiflarina dair yapilmis yorumlar: ihtiva eden
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kiyafetname tiirli eserlere iyi bir 6érnek oldugu séylenebilir. Eser, hakkinda bilgi sahibi olmadigimiz
Y@nus Efendi adli birine aittir.

Okguluktan s6z eden Nu'itii'l-kavs, mecmuanin en hacimli eseridir. 33 fasil halinde kaleme
alinan eserde ilk iki fasil yayin ve okun tanitilmasina ayrilmis, geri kalan fasillarda genel hatlariyla ok
ve okculuga dair cesitli konular lzerinde durulmus, bu isin edeplerinden s6z edilmistir. Konusu
itibariyla orijinal bir eserdir.

Tiras olunan giinlere dair metin oldukga ilgi ¢ekicidir. Herhangi bir basligi1 olmayan bu kisa
metinde pazar giinlinden itibaren tek tek gilinler ve bu gilinlerde tiras olan kisinin nelerle
karsilasacagina dair yorumlar yapilmistir. FakirliZe sebep olan yirmi husus ile diinyay1 ve ahreti
mamur edecek yedi hasletten s6z eden metinlerin ise Hz. Muhammed'den nakledildigi s6ylenmistir.
Mecmuadaki son metin bir padisah fermandir. Fermanda ilme yapilan vurgu dikkat ¢ekicidir.

Mecmuadaki bu metinlerden okguluk ve padisah iradesi disinda kalanlarin "nasihat" ve "fal"
konusu etrafinda birlestigi goriilmektedir. Cesitli konularda &giitler iceren Nasihat-i Iskender,
Zafername, fakirlige sebep olan hususlar ile diinyay1 ve ahreti mamur eden hasletleri nasihat baslhigi
altinda toplamak miimkiindiir. [lm-i Yed, Kiyafetname ve tiras olunan giinlerle ilgili metin ise genel
itibariyla fal gelenegi icerisinde degerlendirilebilir. Bu haliyle mecmuay: biiylik oranda "nasihat ve fal
mecmuasl” olarak gérmek yanlis olmayacaktir.
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HUSEYIN CAHIT YALCIN'IN ESTETIK UZERINE MAKALELERI-

Kahraman BOSTANCI*

Ozet

Bu makalede, estetik diisiince diinyamizdaki ilk ¢alismalara kisaca yer verildikten sonra
Servet-i Fiinlin yazarlarindan olan Hiseyin Cahit [Yalgin]in estetik konulu makaleleri ayrintili olarak
tahlil edilecektir.

Hiiseyin Cahit, s6z konusu makalelerinde estetigin ana konusu olan giizellik {izerinde durur.
Sanat ve dogadaki giizelligi karsilastirir. Sanat eserlerinin yaratilis macerasini anlatir. Sanat-toplum,
sanat-ahlak iliskisi ve sanatta deha kavramlar1 da Hiiseyin Cahit’in tahlil ettigi konular arasindadir.

Hiiseyin Cahit'in lizerinde durdugu estetik meselelerinden birisi de siir estetigidir. Sanat ve
siirin gelecegi lizerine yaptig1 yorumlar da dikkate sayandir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, sanat, deh3, siir, idealizim, sembolizm, Hiiseyin Cahit Yalgin.

ARTICES OF HUSEYIN CAHIT YALGIN ON AESTHETIC

Abstract

In this article, after a brief look at the first studies in the world of our aesthetic thought, the
articles on aesthetic written by Hiiseyin Cahit (Yal¢cin) who is a writer of Wealth of Sciences (Servet-i
Flinun), will be analyzed in detail.

Hiiseyin Cahit touches on beauty on his articles, which is the main subject of aesthetic. He
compares the beauty of art to nature.

He tells the adventures of the creation of works of art. He dealts with the relationship of art and
society, of art and morality, and with the concept of genius in the art, these are among the topics
analyzed by Huseyin Cahit.

One of the issues emphasized by Hiiseyin Cahit is the aesthetics of poetry. His comments on the
future of art and poetry is remarkable.

Key words: aesthetic, art, genius, poetry, idealism, symbolism, Hiiseyin Cahit Yal¢in.

Giris
Osmanli-Tiirk sanat ve edebiyat kamuoyunda Batili anlamda estetik lizerine yazilar ve kitap

yazilmaya baslanan yillar, Batilillasma hareketlerinin daha da resmi program cercevesinde
yuriitiildiigli Tanzimat Donemi sonrasina kadar gider.

Siireli yayinlar lizerinde- simdiye kadar yaptifim arastirma ve incelemelere gore- estetik
konusunu ayni baghk altinda Osmanli diinyasina tanitip tarihg¢esini sunan Abdulhalim Memduh’tur
(1866-1905).

" Bu makale, ODTU tarafindan 22-24 Kasim 2006’da Ankara’da diizenlenen Tiirkiye Estetik Kongresinde
teblig olarak takdim edilen bildirinin genisletilmis halidir.
” Dog. Dr., Balkesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebiyatt Béliimii,
kbostanci@balikesir.edu.tr.
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Abdulhalim Memduh’'un “Estetik” baslikli makale dizisi Muhit mecmuasinda (1305-1889)
tefrika halinde yayimlanir.:

Abdulhalim Memduh, s6z konusu makale dizisinde estetigin tanimini yaptiktan sonra, onun
diisiince diinyamiza girisindeki gecikmeye soyle dikkat ceker:

“Sanayi ve dsdr-1 tabiiye ve bd-husis sandyi-i nefisedeki mehdsin i letdfeti tedkik etmek fenni
olan ‘estetik’ asr-1 hazirin terakkiydt-1 cedidesi ile gdyetii’l-gdye tevsi olunarak, sandyi-i nefise erbdbinin
bir rehber-i hutiit-1 harekdti sirasina gecmistir.

Bu kadar ndfi bir fennin heniiz ddire-i matbudtimiza idhdl edilmesi simdiye kadar te’esstifiimlizii,
emsdli gibi tahrik eden haldttan bulunmasindan, ber-vech-i zir tebyin-i kavdidine ctir’et olunuyor.”

Estetik diislince tarihimizde, Batili anlamda estetik konusuna yer veren ilk miistakil kitap
olarak da Sakizli Ohannes Pasa’nin (1830-1912) Fiinlin-1 Nefise Tarihi Medhali bashkl kitabi
dikkatimizi ceker.

Ohannes Pasa’'nin Mekteb-i Miilkiye’de verdigi ders notlarindan olusan kitapta estetik “her tiir
glizellige iliskin kosul ve kurallar1 arastiran bir bilim” olarak tanimlanir.

Pasa’nin kitab1 iki bélimden olusmaktadir. Birinci bélimde “Fennin Esids ve Mahiyeti”,
Fennin Evsaf-1 Mahsiisas1” “Huisn-i Tabfiat” “

o« AN

“Idealizm ve Realizim Usli”, Hiiner ve Deha” “Uslip”,
ikinci boliimde “Dogru ve Egri Cizgi”, “Fiin(in-1 Sekliyenin Ash ve Birbiriyle Olan Miinasebeti”, Mimarlk
Fenni ve Bunun Evsaf-1 Mahstisas1” “Oymacilik, Heykeltirashk yahut Musavvirlik Fenninin Evsaf-1

» o«

Mahsf{sas1”, “Ressamlik yahut Nakis” konulari ele alinir.s

Flinin-1 Nefise Tarihi Medhali baslikh kitabi, estetik diisiince tarihimizde 6nemli kilan bir yonii
de glizel sanatlar karsisinda ¢ok duyarh olan Servet-i Fiinun sanatgilarini derinden etkileyisidir. Basta
Recaizade Mahmut Ekrem olmak iizere, Ahmet fhsan, Ali Kemal gibi kalemler Sakizli Ohannes ve eseri
hakkinda hayranlik dolu climleler sarf etmislerdir.+

Abdulhalim Memduh ve Sakizli Ohannes Pasa’dan sonra, estetik lizerinde israrla duran
yazarlarimizdan birisi de Hiiseyin Cahit Yal¢in’dir. (1875-1957).

Giizel sanatlar karsisinda son derece duyarl olan Servet-i Fiinlin sanatgilar1 arasinda, estetik
meselesi lizerinde en ¢ok duran Hiiseyin Cahit'tir. Servet-i Fiinlin dergisinde Hiiseyin Cahit’in
yayimladig estetik konulu makalelerin basliklar1 sunlardir:

1)“Hikmet-i Bedaiye Dair 1: Sive, Zevk”,s
2)“Hikmet-i Bedaiye Dair 2: Hikmet-i Bedayi, Hiisn”,6
3) “Hikmet-i Bedaiye Dair 3: Mahsilat-1 Fikriye-i Beseriye, Mahsiilat-1 Tabiiye””

! Muhit Numro: 1, s. 6-9, Numro: 4, s. 57-61, Numro: 5, s. 77-80. Abdulhalim Memduh’un s6z konusu
makalelerinin yeni harflere aktarimi tarafimdan yapilmis olup Arkeoloji ve Sanat Dergisinin Mart-Nisan 2002
tarihli 107. sayisinda (s. 31-40) yayimlanmistir.

2 Muhit, 1305/1889, Numro 1, s. 6, 9.

® Finin-1 Nefise Tarihi Medhali yillar sonra yeni harflerle ve biraz sidelestirilerek tarafimdan hazirlanip
yayimlanmistir. S6z konusu kitapta Sakizli Ohannes Pasa’nin hayati, diisiince diinyasi ve kitabinin agiklamal
notlari da bulunmaktadir: Giizel Sanatlar Tarihine Giris, Sakizli Orhannes Pasa, Yayina Haz. Kahraman Bostanci,
Hece Yayinlari, Ankara, Eylil 2005, 126 s.

* Kahraman Bostanci a.g.e, s. 14-16 ve Ahmet ihsan Tokgéz, Matbuat Hatiralarim, Yay. Haz. Alpay
Kabacal, iletisim Yayinlari, istanbul 1993, s. 35.

5 Servet-i Fiin{in, No: 370, 2 Nisan 1314, s. 87-90.

5 Servet-i Fiin(in, No: 371, 9 Nisan 1314, s. 103-106.

" Servet-i Fiin(in, No: 372, 16 Nisan 1314, s. 117-120.
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4) “Hikmet-i Bedaiye Dair: 4: Asar-1 San’at Nasil Viicuda Gelir-Emsile-i Tarihiye”s
5) “Hikmet-i Bedaiye Dair: 5: Edebiyat-1 Cedide, Mense ve Esaslar1”

6) “Hikmet-i Bedadiye Dair 6: On Dokuzuncu Asrin Temayiilat-1 Rlihiyesi: Dekadizm-
Senbolizm”10

7) “Hikmet-i Bedaiye Dair 7: Bir Eser-i Edebinin Kiymeti Havi Oldugu Vesaik-i
Beseriyenin Mikdariyle Mukayese Olunur”11

8) “Hikmet-i Bedaiye Dair 8:Sanat, Mensei, Mevziiu, Gayesi, Aksami1” 12
9) “Hikmet-i Bedaiye Dair 9: Gaye-i HayAli: IDEAL"13

10) “Hikmet-i Bedaiye Dair 10: Gaye-i Hayali: IDEAL”14

11) “Hikmet-i Bedaiye Dair 11: Gaye-i Hayall; Sanatin Ahlak ile Miinasebeti”1s
12) “Hikmet-i Bedaiye Dair 12: Gaye-i Hayali” 16

13) “Hikmet-i Bedaiye Dair 13: Deha”1

14) “Hikmet-i Bedaiye Dair 14: Deha”1s

15) “Hikmet-i Bedaiye Dair 15: Siir” 19

16) “Hikmet-i Bedaiye DAir 16: San’at ve Siirin Istikbali”2o

17) “Hikmet-i Bedaiye DAir 17: San’at ve Siirin Istikbali”2:

18) “Hikmet-i Bedaiye DAir 18: Sanat ve Siirin Istikbali”z

Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Estetik Konulu Makalelerinin Anatomisi

Sive, Zevk
H. Cahit, “sive”yi Gislip karsiliginda kullanmaktadir.23

Edebiyatin yeni eserlerini degerlendirirken s6z konusu eserlerin “sive”ye uygun olup olmadigi
noktasindan elestirilmesi yanlistir. “Sive”nin de kesin olarak ne oldugu tayin edilemez. Havanin, 1sinin
derecesini elimizdeki aygitlarla 6lcebiliriz ancak “sive” icin kesin bir degerlendirme 6l¢iisii yoktur.

Biiyiik yazarlarin eserleri incelendiginde bu eserlerin hepsi sahsi bir tslip ile yazilmistir.
“Usliib-1 beyan ayniyle insandir.” diisiincesini tamamen kabul etmeyen estetikgiler, {isliibun yazarin
mizacina, eserin yazildig1 zamana baglh oldugunu inkar edememektedir.

8 Servet-i Fiin(in, No: 373, 23 Nisan 1314, s. 132-138.
% Servet-i Fiin(in, No: 376, 14 Mayis 1314, s. 183-186.

10 gervet-i Funfn, No:
1 Servet-i Fun(n, No:
12 gervet-i Fun(n, No:
13 Servet-i Fun(n, No:
14 Servet-i Fun(n, No:
15 Servet-i Fun(n, No:
18 Servet-i Funfn, No:
17 Servet-i Fun(n, No:
18 Servet-i Fun(n, No:
19 Servet-i Funfn, No:
20 Servet-i Fiiniin, No:
2 Servet-i Fiin{in, No:
22 Servet-i Fiiniin, No:

23 «

377,21 Mayis 1314, s. 194-198.
378, 28 Mayis 1314, s. 214-217.
380, 11 Haziran 1314, s. 249-252.
382, 25 Haziran 1314, s. 282-284.
383, 2 Temmuz 1314, s. 294-296.
385,16 Temmuz 1314, s. 330-333.
386. 23 Temmuz 1314, s. 344-347.
387,30 Temmuz 1314, s. 365.
388, 6 Agustos 1314, s. 379-381.
389, 13 Agustos 1314, s. 395-397.
394, 17 Eylil 1314, s. 52-55.

395, 24 Eyliil 1314, s. 75-77.

396, 1 Tesrin-i Evvel 1314, s. 91-93.

Sive”, agiz, tarz, Uslip, naz, eda karsiliginda kullanilan bir kelimedir. (Mustafa Nihat 0ZON, Osmanlica-
Tiirkge Sézliik, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 4. Baski istanbul 1965, s. 696.
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Usliplar bir ¢ok noktalarda ihtilaf ettikleri halde bir noktada i‘tilAf ederler iste buna iislip
denilmektedir.

N AN

H. Cahit, “sive, zevk” baslikh makalesinde, Ali Kemal'in ikddm’da “iislip” lizerine yazdig
makalede Muallim Naci’yi 6ne ¢ikarmasini kinar. Sanatta yeni iisl(ip ile ortaya ¢ikanlar hep garip
karislanmaktadir. H. Cahit, lislip ve zevk konusundaki teorilerini ileri siirerken Eug|_ne VI ron’un
diistincelerine de yer verir:

“Bir san‘atkdrin yeni bir fikir ve usiil meyddna getirmesi, bu gibi seylerle sdyle bir istigdl edenlerin
hep kendi aleyhinde ictimd ve kendisinden her tiirlii liydkati selb (kapma) etmeleri icin kdfidir. Bild-hiikm
ve tedkik intisdr etmis olan efkdr-1 zaife (zayif fikirler), huziirunda boyun egmeyenlerin aleyhinde
bulunur. Zevkleri en ziydde ndzik ve muallem (bilinen) olan zevdt bile béyle kable’t-tedkik peydd edilen
bir fikrin tahakkiim-i miistebiddnesinden (zorlayict baski) nefislerini tahlis (kurtarma) edemezler; ilk
hareketleri kendilerinin ddat (aliskanliklar) ve mesdlikini (tarzlarini) ihldl eden her teceddiid-i san‘atin
aleyhinde bulunmaktir.”

Hiiseyin Cahit, Osmanli basininda “Uslip” konusunda ileri siiriilen goérislerin “zevk”
meselesiyle baglantili oldugu goériisiindedir. Estetikeilerin “zevk”i “hiss-i hiisn” olarak tarif ettiklerini
hatirlatir. “Zevk” sahislara gore farklihik gosterir. Zevkin terbiye goérmesi, incelik kazanmasi da
zorunludur.

Hiiseyin Cahit, “zevk” konusunda Eug|_ne Vl ron’un sart kostugu iki husiisu da hatirlatir. E.
Vl ron’a gore sanat eserlerinden zevk duymak icin ilk énce, siddetli bir etkilenme kabiliyetine; ikinci
olarak da her sanatin teori ve pratigi ile ilgili gercek sartlar1 hakkinda dogru bilgilenmeye ihtiya¢
vardir.

Hiiseyin Cahit, sanat ve edebiyat eserlerinin dogru ve saglikli degerlendirilmesi i¢in “hikmet-i
bedayi kavaidinin” (estetigin kaideleri) dikkate alinmasini savunur.2+

Estetik (Hikmet-i Bedayi), Giizellik (Hiisn)

Hiiseyin Cahit, Osmanl sanat ve edebiyat kamuoyunda, edebi eserleri saglikli degerlendirmek
icin gerekli olan ve felsefenin bir subesi sayilan “ilm-i hiisn” lizerinde hemen hemen hi¢ durulmadigina
dikkati ceker.

Hiiseyin Cahit’e gore “estetik”i, “hikmet-i bedayi” tabiri ile terciime etmek kelimenin istikaki
bakimindan dogru degildir. Estetik karsiliginda “ilm-i ihtisasat” tabiri kullanildiginda “ihtisasat’in
biitiinliigli s6z konusu olacak ve bu da biitiin felsefeyi kapsayacaktir. Yunanca kokenli olan “estetik”
karsiliginda kullanilan “ilm-i hiisn” tabiri de estetik hakkinda acik bir fikir verememektedir. Clinkii
“hiisn”niin de ne oldugunu géstermek gerekecektir.

Hiiseyin Cahit, genel olarak estetigin sorunlarinin bes biiylik bahis altinda degerlendirildigini
soyler. Bunlar; “his ve fikr-i hiisn”, “tabiatta hiisn”, “sanatta hiisn”, “tabiat-1 sanat”, “gaye-i sanat”tir. Bu
bes sorunun iyice anlasilmasi icin 6ncelikle “hiisn”lin belirlenmesi ve sinirlandirilmasi gerekir. Kuriin-1
Kadimeden (ilk¢ag) giiniimiize kadar gelen meshir filozoflar “hiisn” hakkinda ayr1 ayr1 goriisler ileri
stirmiislerdir. Bu filozoflardan bazilarini H. Cahit séyle siralar: Eflatun, Aristo, Plotinos, Saint Augustin,

Hutchson, P. Andre, Baumgarten, Reid, Kant, Schelling ve Eug|_ne.

llkcag’da “estetik”, miistakil bir bilim olarak degerlendirilmedigi icin o zamanda yetisen
filozoflarin giizellik ile ilgili goriisleri, felsefi eserlerden birer birer ayrilmahdir. ilk 6nce Eflatun, tistad:
Sokrates’in derslerinden topladigi kurallardan “hiisn” lizerine olanlar1 bir araya getirerek “giizellik”le
ilgili ilk teoriyi kurmustur. Eflatun “glizellik’e “ilahi” bir sifat ile yaklasir. Giizellik, bir, genel oldugu

24 “Hikmet-i Bedaiye Dair 1: Sive, Zevk, “Servet-i Fiinlin, No: 370, 2 Nisan 1314, ss. 87-89.
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gibi her yerde, her zamanda her 1rk icin esittir. Ancak sanat tarihi gilizelligin zamana, mekana irka gére
degistigini gostermektedir. H. Cahit, Eflatun’un “hiisn-i miicerred” iddiasini da cliriitmektedir.

Aristo, giizelligi, aksdmin intizdm ve ahenginde aramaktadir. H. Cahit, Aristo’'nun iddiasina da
elestirel yaklasir. Plotinos’'un Aristo'nun iddiasini elestiren goriislerine de yer verir. Plotinos,
“glizellik”i “sekil’de aramaktadir. Plotinos, “ecsamin giizelligi ecsdamin kendilerinden degil gayr-1
maddi bir unsurdan ileri gelir’ demektedir. Plotinos'un bu goériisii de giizelligi tarifte eksik
kalmaktadir.

Saint Augustin Eflatun’un diisiincelerini biraz degistirerek giizelligin vahdet, tenasiib ve
tevafuk oldugunu ileri stirmustiir.

Hiiseyin Cahit, “Kurin-1 Vusta” (Ortagag)’da “hiisn” meselesinin ele alinmadigini Descartes
felsefesinin de baska seylere onem vererek “gilizellik” ile pek ugrasmadigini soéyler. 18. asir
baslangicinda Ingiltere’de Hutchson, Fransa’da P. Andre “giizellik” konusunu tekrar giindeme
getirirler. Hutchson’a gore, giizellik diisiincesi, 4ni ve umimidir. “Giizellik yek-nazarda bize ¢arpar.”

oo ~
1

Hutchson, giizelligi “tabii ve taklidi” olmak iizere ikiye ayirir.

P. Andre, li¢ tiir glizellik oldugunu ileri stirer: Asli giizellik, tabii giizellik ve keyfi giizellik.

“Ilm-i hiisn”e “estetik” adim veren Baumgarten’dir. Bu filozof, estetigi ahlak gibi
“miilkemmeliyet” esas1 ilizerine dayandiriyor. Hiiseyin Cahit, miikemmel olanin “giizel” oldugu
anlamina gelemeyecegini soyliiyor.

Reid, Hutchson’la beraber Iskocya felsefesi diye bilinen doktrinin kurucusudur. Reid,
zevklerdeki ayriliklarin giizellik konusunda mutlak bir kiymeti gosterememesini kabul etmez.
Hutchson, giizellik hissiyatini sirf vicdani saydigi halde Reid bunun aksini savunur.

Kant, Reid’den ziyade Hutchson’'un fikrine yaklasir. “Glizel”i “miifid"den “miikemmel”’den
ayirir. Schelling’e gore “giizel” “mahd(d” ile ifade edilen “na-miitenahi”dir.

H. Cahit, icinde yasadig1 zamana kadar “glizel” meselesinin katiyen halledilemedigini séyliiyor.
Bazilar1 “glizel”i “hos” sifati ile esanlaml tutmaktadir. “Su elmanin ne giizel lezzeti var” dedigimizde
“glizel” burada “hos” karsiligindadir. Bir firtina, bir yangin levhasi giizel olmakla birlikte hos degildir.

H. Cahit, “glizel” ile “miifid” arasindaki ayriliklara da dikkati ¢ekiyor.

H. Cahit'e gore, sanat eseri ile tabiat arasinda sanat¢inin mizaci, dehas1 vardir. Sanattaki
glizelligi iyice anlamak i¢in “deha” da iyice arastirilmalhdir.

H. C4hit, makalesinin sonunda 6zet olarak “estetik”in ilm-i hiisn, konusunun da sanat ve sanat
eserleri oldugunu belirtir.

H. Cahit, giizelin tarihgesini sunduktan sonra Hyppolite Taine'nin sanat felsefesi lizerinde
durur.
Taine, “tecrlibi ve tarihi” yontem ile sanat eserlerini inceler. Fen bilimlerindeki esaslar1 ahlak
bilimlerine de tatbik eder. Taine gore bir sanat eseri kendi kendine, sebebsiz meydana gelmez. Bir

sanat eserinin dahil ve bagh oldugu “hey’et-i mecmua” ii¢ tiirliidiir:
1. Sanatcinin diger eserleri: Bir sanate¢inin biitiin eserleri arasinda mutlak baglanti vardir.

2. Bir sanat eseri ya da sanat¢i bashh basina mevciit degildir. Ayn1 zaman ve memlekette
yasayan ve ayni fikirde bulunan diger san‘atkarlarin deha eserleriyle ¢evrilidir.

Shakespeare’t anlamak icin onun zamaninda yetismis diger san‘atkarlar1 da dikkate almak
gerekir.
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3. Sanatgilarin sosyal ¢evresi: Halk. Halkin diisiince ve gelenekleri ne merkezde ise san‘atkarlar
icin de dyledir. Iklimleri farkh olan yerlerde farkl davranis ve yasant1 vardir. Bu da sanatkarlar1 dogal
olarak etkilemektedir.

“..miihstldt-1 fikr-i beser de mahstildt-1 tabiat gibi ancak muhftleriyle izah olunabilir.”

Mimarlik, resim, heykeltiraslik, siir, miizik gibi sanatlarin ortaya ¢ikisi, gelismesi, cokiisii cesitli
asirlar ve c¢esitli memleketlerdeki durumu incelenerek bir giizel sanatlar felsefesi kurulabilir.zs

Insanligin Diisiince Uriinleriyle Doga Uriinleri

H. Cahit, “mahsilat-1 fikriye-i beseriye ile mahstilat-1 tabiiyeyi karsilastirdigi bu makalesinde
bir siir, roman, heykel ve bir mimari eser ile bir aga¢ bir ot gibi dogaya ait tUriinlerin ayni yéntemle
incelenmesinin on dokuzuncu asrindaki bilim ve fendeki gelismelerin sonucunda gerceklestigini
soyler.

Bu yontemi sanat felsefesinde kullanan ise Hyppolite Taine’dir.

H. Cahit’e gore eskiden sanat eserlerinin, hicbir mecburiyet ve sevk neticesi olmaksizin tesadiifi
olarak meydana geldigine inanilmistir. H. Taine, bir portakal agacinin yetismesini saglayan, iklim, su,
toprak vs. durumlar1 inceleyerek portakal agacinin yetisme kurallarin1 belirledigimizi, sanat
eserlerinin de meydana gelisini ayn1 yontemle inceleyebilecegimizi ileri siirer.

H. Cahit, on dokuzuncu asrin en biiyiik, en esash diisturu sayilan “istifa-y1 tabiiye” (dogal
seleksiyon)un Ingiliz limi Charles Darwin tarafindan ileri siiriildiigiinii belirtir. Hyppolite Taine,
Darwin’in “dogal seleksiyon” yontemini sanat felsefesinde uygulamistir. Taine’in yirmi yedi cild tutan
eserleri hep bu fikrin uygulanmasini géstermektedir.

H. Cahit’e gore, cevre yani diisiince ve ahlakin genel durumu, olumlu ya da olumsuz olarak,
sanat eserlerinin tiirlerini belirler. H. Taine de zaten bunu medeniyet tarihinin doért biiylik devrini
inceleyerek isbata kalkismistir. Taine’nin inceledigi medeniyet tarihinin doért biyiik devresi Eski
Yunanistan, Ortagag, 17. yiizyilin diizenli hiikiimetleri ve son asirdir.zs

Sanat Eserleri Nasil Meydana Gelir? Tarihten Ornekler
H. Cahit, bu makalesinde sanat eserlerinin nasil meydana geldigine dair goriisleri H. Taine’in
Philosophie de I'art baglikl kitabindan aktarir.

H. Taine, Akdeniz sahillerinde yasayan site devletlerinin kurulusu ve genel karakterini anlatir.
Site devletleri yasadiklar1 cografi konum geregi siirekli savasa hazir durumda bulunmak zorundadir.
Savas kabiliyeti yiiksek bir irkin yetistirilmesi zorunludur. Isparta, 6zellikle bu konuda biitiin cevreye
ornek olmus, miikemmel viicut yetistirmek icin- haralarda yapilan islemlerde oldugu gibi- insan
bedenini kuvvetli kilmak tlizere faaliyette bulunmustur.

Yunanistan’da sosyal hayattaki biitiin faaliyetler, erkek-kadin cirilgiplak olmak {izere, viicudun
dayanikli kilinmasina yoneliktir. Eski Yunanistan’daki bu hayat telakkisi heykeltiraslik sanatina da
yansimistir. Olimpiyatlardaki miisabakalarda galip gelen kahramanin mutlaka heykeli yapilirmis.
Tapinaklardaki insan figilirlerinin viicutlar1 da daima giirbiiz, kuvvetli ve gilizel gosterilmistir.
Heykeltiraslar, glizel eserler viicuda getirmek iizere, spor miisabakalarindaki atletleri yakindan
incelemislerdir. Heykeltiraslik Yunanistan’in en esash san’atidir. Diger sanatlar Yunanistan’in milli
hayatini heykeltiraslik kadar ifade edecek diizeye erisememistir.

% “Hikmet-i Bedaiye Dair 2: Hiisn, Servet-i Fiiniin, No: 371, 9 Nisan 1314, s. 103-106.
% “Hikmet-i Bedaiye Dair 3: Mahsiilat-1 Fikriye-i Beseriye, Mahsiilat-1 Tabiiye, No: 372, 16 Nisan 1314, s.
117-1109.
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Taine gore, Gotik mimarisini meydana getiren Hiristiyanlik inancidir. Hiristiyanlik, biitiin
insanlar1 dogru yola getireceginden tapinaklarin herkesi icine alacak diizeyde yapilmasina zemin
hazirlamistir. Gotik tarzi mimarisi Ortagag boyunca bir “ahlaki buhran”in varligina, sahitlik yapmistir.

H. Taine, Ortacag sonrasi Avrupa’daki hayat tarzi ile edebiyat ve musiki sanatlar1 arasinda
baglanti kurarak su fikri isbata kalkisir.

“Efkar u ahlakin hal-i umiimisi 4sar-1 san’atin tarz ve nev'ini ta‘yin ve tahdid eder.”2

Edebiyat-1 Cedide, Kaynagi ve Esaslari

H. Cahit, 19. asir medeniyetinin en bariz 6zelligini, gerek maddi ve gerekse manevi alemde
hicbir hadisenin birdenbire, tesadiifiin sevkiyle meydana gelmeyip mutlaka bir takim sebeblerin
zorunlu sonucu olarak ortaya ¢iktigi ile ilgili genel kanunda goriir.

Tarihin, edebiyatin ve genel anlamda sanatin varlig1 sorgulanirken bir irkin ilkel egilimleri,
iklim sartlar1 bu sartlarin toplumdaki ahlak ve siyaseti belirlemesi gibi durumlar dikkate alinmalidir.

H. Cahit, Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinin dogusunu sorgularken Tanzimat devrinin
diisiince diinyamizda yol ac¢tigi degisimi g6z oniinde bulundurur. Asyai medeniyetten Avrupai
medeniyete gecilmistir. Bu degisim, diisiince ve sanat diinyamizda da degisim yaratmistir.

Tanzimat 6ncesi ve sonrasinda Avrupa diislincesi, askerl yapilanma, fen bilimleri, felsefe,
edebiyat terclime yoluyla lilkemize giriyor; gazete ve dergiler ¢ikartiliyor, liniversiteler aciliyordu.
Tanzimat devri edebiyati hamiyetli bir karakter kimligi kazaniyor. Tiyatro canlaniyordu. Bir taraftan
bu gelismeler yasanirken diger taraftan Tanzimat sonrasi gelismelerden rahatsizlik duyan bir
kamuoyu da olusuyordu.

H. Cahit'e gore Edebiyat-1 Cedideyi doguran diislince, ahlak ve duygu diinyamizdaki
degisikliklerdir.

1895’te Mekteb dergisi yeni bir programla yayin hayatina devam eder. Mekteb’teki siirler
dikkati cekerken Tevfik Fikret'in Servet-i Fiinin dergisinin yazi islerini listlenmesiyle iki dergi
arasinda bir ruh akrabaligi doguyordu. Ustad R. Mahmut Ekrem’in tesvikiyle genc sair ve yazarlar iki
dergi etrafinda birlestiler. Bu sanatgilar T. Fikret, Cenab Sehabeddin, Sezai Bey, Menemenlizade Tahir,
Halid Ziya, Ali Ekrem, H. Nazim, [smail Safa, Siileyman Nesib, H. Siret, Ahmed Kemal, Hiiseyin Suad,
Mehmed Rauf, Riisdii Necdet, Safveti Ziya, ibrahim Cehdi (Siileyman Nazif) Hiiseyin Danis, Faik Ali
vs.dir.

H. Cahit, kendisi de aralarinda olmak iizere, bu sanatg¢ilarin, tahsilde son mertebeye
ulastiklarini ve yabanci dillerden birini-6zellikle Fransizca- mutlaka bildiklerini soyler.

H. Cahit, iddia edildigi gibi Servet-i Fiinlin hareketinin Fransa’da ortaya c¢ikan Dekadizm
hareketinin bir taklidi olmadigin1 belirtir. Kendi meslektaslarinin yazi faaliyetlerindeki basarilarini
over. Edebiyat-1 Cedide hareketine karsi ¢ikan iki isim vardir. Ahmed Midhat ve Ali Kemal. H. Cahit her
iki sanat¢inin iddialarini ¢iirtitmeye calisir ve makalesini noktalar.zs

19. Asrin Ruhi Egilimleri: Dekadizm, Senbolizm

H. Cahit'in, Servet-i Fiinlin’da yayimladigi “Dekadizm, Senbolizm” baslikli makalesi bes
sayfadan ibarettir. O, s6z konusu makaleyi hazirlarken basvurdugu kaynaklarin adlarini bir dipnotta
belirtir. Bu dipnota gore, makalenin biiyiik bir kismi, Paul Bourget'nin “Ahval-i Réhiye-i Muéasirin

27 “Hikmet-i Bedaiye Dair 4: Asar-1 Sanat Nasil ViicOida Gelir? Emsile-i Tarihiye” Servet-i Fiiniin, No: 373,
23 Nisan 1314, s.132-138.
2 “Hikmet-i Bedaiye Dair 5: Edebiyat-1 Cedide, Mense ve Esaslar1”, Servet-i Fiinlin, No: 376, 14
Mayis1314, s. 183-186.
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Hakkinda Tecéarib-i Kalemiye” ve “Yeni Tecarib-i Kalemiye” baslikli eserinden yararlanilarak
olusturulur. Makalenin diger kisimlari, Larousse Ansiklopedisi ile Desant, Adolf Perison, Louis De
Saint-Jacques ve Adolf Wette'nin ¢esitli risdlelerinden, iktibaslarla tamamlanir.

H. Cahit, Servet-i Flin(in edebiyati ile Fransa’daki Dekadizm ve Senbolizm akimlar: arasinda bir
baglanti oldugu iddiasina cevap vermek lizere bu makaleyi yazar.

Fransa’daki Dekadizm ve Sembolizm akimlarinin Fransiz ahlak ve gelenekleriyle baglantisi
vardir.

1789 Ihtilali Fransa’da ge¢mis asirlar ile ihtilalin yasandig1 asir arasinda derin ugurum yaratir.
Sosyal hayattaki degisim edebiyat sahasinda da etkilerini gosterir.

Racine ve Voltaire taklitcilerinin tiyatroyu, siiri romani diisiirmeleri {izerine, bu edebi tirleri
canlandiracak yeni bir hareket baslar. 18. yiizyilin nazik, nahif salon edebiyati yetersiz olmaya baslar.
Ihtilalin dogurdugu atesli fikirler icin yeni ve genis ufuklar gerekiyordu.

Chateaubriand, mazi ile hali birlestirmeye c¢alisir. Madame de Steal, Fransizlari Alman
edebiyatina alistirarak romantizmin temelini hazirlar.

1820 genglerinin kendi hislerine gore kurduklari hayal diinyasinda ilk énce dikkati ¢eken
nokta uzak ve yabanci memleketlerden s6z etmek tutkusudur. Fransizlar 19. yiizyilin baslangicinda
savas ve goc vesilesiyle yabanci memleketlerin lisanlarin1 6grenmeye baslamislardir.

H. Cahit, romantizmin derin bir hiiziin ve melale y6neldigini belirtir. Spiritualizm felsefesi ile
beraber yasayan romantizm akimi zamanla sdnmeye baslar. 1850°den sonra bilim ve teknik
alanlarindaki gelismelerle birlikte, idealizm 6lmeye ylz tutar. Realizm ¢igir1 dogmaya baglar.
Realizmin tiyatrodaki en biiyiik temsilcisi Dumazadeler; felsefede ise Hyppolite Taine’dir.

H. Cahit'e gore, realizm tedkik ve miisahade iizerine kurulmustur. insan ve doganin yapisini
incelemek esastir.

Bilindigi iizere, Fransa'da ve bizde edebiyat eserleri kotii, hastalikli olarak nitelendiriliyordu.
Bu itham bizde daha ¢ok Servet-i Fiinlin edebiyati lizerinedir. H. Cahit, edebiyatin kétii ve hastalikh
degil; toplumsal yasantinin kotii ve hastalikli oldugunu soyler.

Dekadizm ve Senbolizm Fransa’da 1883 senesinden sonra konusulan kavramlardir. Bu edebi
akimlar1 doguran toplumsal hayattir. H. Cahit’e gore, Servet-i Fiinlin edebiyatgilar icin séylenen
“dekadanlar” yakistirmasi dogru degildir. Bizim edebiyatimiza “dekadan” demek toplum biinyemize
“dekadan” demekle es anlamhdir.

Dekadizm ve Senbolizm “realizme” karsi bir tepkidir. Bu tepkiyi doguran da yine toplum
yasantisindaki degisimdir.

1886 senesine dogru senbolizmden daha sik bahsedilmeye baslanir. Senbolistler, dogay:
incelemek yerine, derin hisleri sekil perdeleri altinda ifadeye calisirlar. Senbolistlere gore, yakut,
pirlanta, safir ve zlimriit ayarinda kelimeler vardir. Onlar kelimelerde, harflerde, renk ve koku
aramaya baslarlar. Senbolizm sonrasinda da Fransa’da naturalizm akimi dogar.29

Bir Edebiyat Eserinin Kiymeti Sosyal Degerleri ifade Etmesiyle Olgiiliir
H. Taine ait olan bu s6z, H. Cahit’in estetik konulu makalelerinin yedincisine baslik olur.

* Hikmet-i Bedaiye Dair 6: Dokuzuncu Asrin Temdyiildt-1 Rihiyesi: Dekadizm-Senbolizm” Servet-i
Fiinlin, No: 377, 21 Mayis 1314, s. 194-196.
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H. Cahit, bu makalesinde, yine 6zetle, H. Taine’in “mahsilat-1 fikr-i beserl mahsilat-1 tabiiye
gibi nazar-1 miildhazaya alinmalidir” tarzindaki dusiincesini yorumlamaya calisir. Fransa ve
ingiltere’nin farkl iklim o6zellikleri iki iilkenin sosyal yasantisimi farkh tarzda etkilemistir. Adetler
farklilasmistir. Ayni yapi iki iilkenin sanat diinyasinda da farklilik yaratmistir. Bu gercek, garipsenecek
bir durum degildir.

H. Cahit’e gore, bir yerde, baska bir memleketin edebiyatini aynen taklit yoluyla almak hic¢bir
fayda saglamaz.

H. Cahit, “Bizde heniiz romantizm meslegi teessiis etmemisken realizm meslegini te’sise
calismak abestir, efkar-1 halki ibtida buna alistirmaliy1z” gibi s6zleri anlamsiz bulur. Fransa’daki edebi
akimlarin romantizm, realizm, senbolizm, naturalizm tarzinda siralanmasi gibi bizde de benzer
siralanmanin beklenmesi sagmaliktir.

Fransiz realist ve naturalistleri (H. Taine, E. Zola) romanlarinda ve diger eserlerinde sosyal
olaylarin sebeblerine inmislerdir. Roman kahramanlari, icinde yasadiklari fiziksel ve sosyal ¢evrenin
dekoru arasindan romanlarda yer almistir.

Edebiyat eserlerinin bilimsel bir karakter tasimasi 19. asrin ikinci yarisinda goriilen bir
hadisedir. Bu tesbiti yapanlardan birisi de Paul Bourget'dir. Realist akimin teorisyeni olan H. Taine,
insanligin ruhunu da bir mahsil olarak gériir. insanin faaliyetleri “irk, muhit ve zaman” ile
kusatilmistir. Realistler bu zorlayic1 i¢ unsurun tesirini romanlarinda géstermisler; tasvire agirlik
vermislerdir. H. Cahit, Fransiz realist romancilarin sanat anlayisindaki bu tutumu 6rnekler vererek
aciklamaya calisir.

Servet-i Fiinin’'un edebl eserlerinde yer alan kelime ve terkiblerin “garabet” gibi algilanis1 H.
Cahit’e gore, yersiz ve anlamsizdir.3

Sanat: Kaynagi, Konusu, Gayesi ve Kisimlari

H. Cahit, estetikciler arasinda, sanatin ne olup olmadigi konusunda, cesitli tartismalarin
yapildigini soyler. Estetikgiler arasinda goriis birligine varilan bir gercek vardir. O da sanat ihtiyacinin
insanin dogasinin dogal bir geregidir.

Eug|_ne Veron’un L’esth|_tique baslikl kitabina basvuran H. Cahit, E. Veron'un bu kitapta giizel
sanatlarin tarihini degerlendirirken ileri siirdiigii “sanat insan ile beraber tevelliid eder” soéziinii
hatirlatir.

E. Veron’a gore insanin zihin faaliyetleri diger faaliyetler ve sanat eserleri ile kendisini agiga
vurur. insanin zihin faaliyetlerindeki amag ise daha mutlu yasamaktir. insan faaliyetlerinin hareket ile
ifade edilmesi raksi, sarkilar ile ifade edilmesi misikiyi, kelimeler ile ifade edilmesi de siiri
dogurmustur. Cizgilerin, sekillerin, renklerin kaynasmasi da insanda bir heyecan dogurur. Boylece
resim heykeltiraslik ve mimarlik sanatlar1 meydana gelmistir.

H. Cahit, sanatin gayesi konusunda ileri siiriilen teorilerden miisbet ilimlere en fazla dayananin
H. Taine’in goriisii oldugunu belirtir.

H. Taine, dncelikle glizel sanatlardan siiri, resmi ve heykeltirasligi incelemistir. Bu ii¢ sanatin
miisterek nokta olarak da “taklit’e dayandigini sdylemistir. Bu sanatlarda insan, bir hakikatin miimkiin
oldugu kadar dogru taklit edilmesini aramistir. Ancak H. Taine gore, sanatin gayesi sirf tam bir
taklitten de ibaret degildir. Sanatin gayesi, daha mantikli bir agiklama ile ‘bir tabiat-1 esasiyesi, bir vasf-

30 «

Hikmet-i Bedaiye Dair 7: Bir Eser-i Edebinin Kiymeti Havi Oldugu Vesaik-i Beseriyenin Mikdariyle
Mukayese Olunur”, Servet-i Fiinlin, No: 378, 28 Mayis 1314, s. 214-217.
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1 mihimmi 1zhdr etmekten ibarettir.” S6z gelimi bir arslan resmi yapilacak olsa arslanin ilk 6nce
“etobur” ozelligi dikkate alinmaldir.

Giizel sanatlarin hemen hepsinde doga ta‘dil edilmektedir. Sanatin bir husiisiyeti de hem ulvi
hem de dmiyane olusudur.

H. Cahit, sanat hakkinda Tolstoy’un su goriislerine de yer veriyor:

“Sanat, terakki-yi beserin iki vasitasindan biridir. Insan, yalniz hdl-i hdzirdaki efrad-1 beger ile
degil belki mazi ve miistakbeldeki insanlarla bile vastia-1 nutk ile fikren ve vdsita-i1 eskdl ile hissen tesis-i
irtibdt eyler. Bu iki vasita mevciidiyet-i insdniyet icin elzemdir. Eger bunlardan birisi yanlis bir tartk takib
ederse hey’et-i ictimaiye marizdir. Bu hastaligin iki neticesi olur: Evveld o vdsitanin sdlim ve miifid
faaliyetinden mahriimiyet, sdniyen yanlis tarik ta‘kib etmesinden dolayi tahassiil eden muzir bir faaliyet.”

H. Taine, glizel sanatlar1 1. Taklidi Sanatlar: siir, resim, heykeltrashk; 2. Taklidi Olmayan
Sanatlar: musiki ve mimarlik olmak tlizere ikiye ayiriyor.

E. Veron ise glizel sanatari, gorsel ve isitsel olmak iizere ikiye ayirmaktadir. Goérsel sanatlar
mimarlik, heykeltraslik ve resim; isitsel sanatlar ise raks, misiki ve siirdir. Aslinda E. Veron, giizel
sanatlari kesin sinirlarla birbirinden ayirmanin yanhshgina da dikkati cekmektedir.t

Gaye-i Hayali: ideal
H. Cahit, “ideal” meselesinin estetik konularinin en karmasik meselesi oldugunu belirttikten
sonra, bu kelimenin Tirkge karsiligini tayinde, hayretler icerisinde kaldigini soyler.

Bazi yazarlar “ideal” karsiiginda “hiisn-i miicerred” “bedia-1 hayaliye” gibi tabirleri kullanirken
H. Cahit, “gaye-i hayall” tabirini tercih eder.

H. Cahit, H. Taine’in bu kelimeden anladig1 manayi da soyle ifade eder:

“Eser-i san‘atin gdyesi bir tabiat-1 esdsiye ve miihimmeyi hakikattekinden daha vdzih bir strette
izhdr etmektir demigik. Bunun igcin sanatkdr o tabiat hakkinda bir fikir, zihninde bir stiret edinir; o fikir ve
haydline gére esyd-y1 hakikiyeyi ta‘dil ve tahvil eyler. Bu stiretle diicdr-1 tahavviil olan esya o san‘atkdra
gore gdye-i haydliyi irde etmis olur. Demek ki san‘atkdr esyd-yi hakikiyede bir tabiat-1 esdsiye ve
miihimme gérerek bunu daha ziydde galip ve celi kilmak icin o esydnin aksd@mi beynindeki miindsebet-i
tabiiyyeyi mahstisen ta‘dil ve tagyir edince esyd-y1 hakikiye, hakikiden haydliye gecmis oluyor.”

H. Taine, sanat tarihini gézden gecirerek sanatta ayni konunun farkh bicimlerde islendigini
soyler.

Hasfis tipini bir Latin sairi canlandirdig1 gibi Moliere ve Balzac da canlandirmistir. Bunun gibi

“peder” “ask” gibi temalar da farkli bir tarzda ele alinabilmektedir.

Bir miinekkid, bir sanatkari tenkid ederken sahsi diisiincelerden hareket etmemeli, kendisini
san‘atkar yerine koymalidir. Sanatgiy1 yasadigi cevreyi de g6z oOnilinde bulundurarak
degerlendirmelidir.

H. Cahit, H. Taine’in bitki ve hayvan anatomisini inceleyerek sanatta da ayni yontemle hareket
ettigini vurgular.

H. Taine, baz1 bitki ve hayvanlarin en bariz o6zelliklerinin dikkatimizi g¢ektigini séylerken
sanatta da asil belirleyici, dikkati ¢ekici bir vasfin canlandirildigini vurgular.32

81 “Hikmeti Bedaiye Dair 8: Sanat: Mensei, Mevziiu, Gayesi, Aksam1”, Servet-i Fiin{in, No: 380, 11 Haziran

1314, s. 249-252.
32 “Hikmet-i Bedaiye Dair 9: Gaye-i Hayali: IDEAL” Servet-i Fiintin, No: 382, 25 Haziran 1314, s. 282-284.
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H. Cahit, “gaye-i hayall: IDEAL” bashkl ikinci makalesinde sanat tarihinin ¢esitli devirlerinden
s0z etmektedir. Avrupa’daki fikir cereyanlar ile sanat diinyasi arasindaki baglantilari- H. Taine’e
basvurarak-gézden gecirmektedir.

H. Taine, baz1 kavimlerin ayni irktan gelmelerine karsin farkli cografyalarda farkl sanat
faaliyetlerinde bulunduklarini séyler. Toplum yapisindaki ahlaki anlayis ve geleneklerin degismesiyle
sanat anlayisinda da degisim g6zlenebilmektedir.

Sanat tarihinde bazi devirlerde alkislanan eserler, daha sonralar1 sadece birer vesika
konumunda kalmislardir. Yirmi ciltlik eser veren bazi yazarlarin bir iki eserle kalici olduklar:
goriilmektedir. Bunun sebebi ise, bu bir veya iki eserde insani her cagda ilgilendirecek sorunlarin
islenmesidir. Moday: takip eden sanat, modanin bizzat kendisi gibi gelip gecicidir.

H. Cahit, 6zet olarak bu makalede, sanat eserlerinin kiymetini ifade ettikleri doganin (insan ve
cevre) kiymetiyle esdeger gormektedir. Biiyiik yazar veya diger san‘atkarlarin giicii, kiymet derecesi
ylksek degerleri ifade etmelerinde yatar.33

Sanatin Ahlak ile iliskisi
H. Cahit’in “Gaye-i Hayali: IDEAL” bashkl seri makalelerinin {igiincii ve dérdiinciisii sanat ve
ahlak iliskisini degerlendiren makalelerdir.

H. Cahit, liclincii makalesinde “gaye-i hayali-IDEAL” tabirini tekrar aciklayarak su net tanimi
ileri strer:

“Gaye-i haydli, bir tabiat-1 esdsiye 1zhdr1 icin tahvil edilmis hakikatten ibdrettir.”

H. Cahit, sanat ve ahlak iliskisini degerlendirirken yine H. Taine’in Sanat Felsefesi'ne basvurur.

Taine’in “manevi insan” kavrami ile bunu ifade eden san‘atlar hakkindaki gortislerine yer verir.

H. Cahit, bir insanin en esash gorevinin “dogru”yu yasamak oldugunu soyler. Hayatta iki farkh
istikamet vardir: 1drak etmek, bir sey yapmak. Bir baska ifade ile iki kuvvet vardir: Akil ve zeka,ihtiyar
ve irade.

Hayatta bir filozof, bir alim, bir diplomat ve bir san‘atkar icin farkh vasiflar gereklidir. S6z
gelimi bir diplomat icin faydali olmayan ince hassasiyet sanatkar icin ¢ok gereklidir. Bir filozof icin
gerekli olan vasiflar da bir san‘atkar i¢in faydal degildir.

Bir insani cemiyete faydali kilacak bir kuvvet vardir. O da “muhabbet’tir. Baskalarinin
mutlulugunu gaye edinmek ve bu ugurda ¢alismaktir.

Sevgi; saygi, insaniyet, yumusak huyluluk, sefkat ve iyilik sekillerinden hangisiyle goriiniirse
goriinsiin bizi etkiler.

Sanat eserlerini degerlendirirken insanlik icin en faydali olanlar: karsisinda hayranlik duyariz.

H. Cahit, medeniyet tarihinde, ¢esitli medeniyetlerin ¢okiis veya yiikselis devirlerine gore,
sanat faaliyetlerinin de benzer ¢okiis ve yiikselis devirlerini yasadigini soyler.

H. Cahit’e gore miilkemmel bir beden ancak miikemmel bir riih ile tam olabilir. Béyle bir bedeni
canlandiran sanat eseri karsisinda insanlar “giizel” sifatini yakistirirlar.

H. Cahit, H. Taine’in heykeltirashk ve resim sanatlarini bu noktadan ¢ok ayrintili olarak
inceledigini belirterek makalesini bitirir.3+

33 “Hikmet-i Bedaiye Dair 10: Gaye-i Hayali: IDEAL”, Servet-i Fiin(in, No: 383, 2 Temmuz 1314, s. 294-
296.
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H. Cahit, “Gaye-i Hayali: IDEAL” bashkli seri makalelerinin sonuncusuna, sanat eserindeki konu
birliginden s6z ederek baslar. H. Cahit’e gore “vahdet-i mevz{i”, “bir tabloda, bir heykelde, bir siirde, bir
binada, bir bestede biitiin te‘sirlerin ayni noktaya, ayni neticeye vasil ve hadim olmasindan ibarettir.”

H. Cahit, sanat eserlerindeki konu birligi ve bu birligi mikemmel olarak yansitan
san‘atkarlardan séz ederken yine H. Taine’in Sanat Felsefesi bashkli kitabina bagvurur. Ornek olarak
gosterilen sanat dali ise 6zellikle edebiyattir. Shakespeare’in eserlerinde yer alan kahramanlardan
herhangi birinin bir s6zilinde, bir tavrinda, bir hayalinde, bir perisan diisiincesinde ve bir ifadesinde o
sahsin biitiin ruhsal durumu, biitiin gecmisi, gelecegi sezilebilmektedir. Fransiz romancisi da insani
sekillendiren biitiin unsurlar1 eserlerinde islemistir. Balzac'in romanlarinda ayrintili tasvirlere yer
verilmis ve bilimsel verilerden de yararlanilmistir.

Biiyiik san‘atkarlar, ayn1 zamanda devirlerinin durumunu ve olaylarini da basaril bir bicimde
eserlerinde yansitirlar.

Sanatkar icin iislip da 6nemlidir. Ozellikle edebi eserlerde géze carpan asil unsur iisliptur.
Edebfi eserlerde tisliip, eserin konusu ve diger kisimlarla uyum i¢inde bulunmalidir.

Bir san‘atkar, eserinde, cesitli kisimlar1 bir noktada birlestirebilirse gostermek istedigi tabiat o
kadar esasl olmaktadir.

H. Cahit, makalesinin ilerleyen sayfalarinda cesitli devir ve memleketlerin edebi eserlerini ve
san‘atkarlarin tisliplarini karsilagtirmaktadir.

H. Cahit, makalesinin son ii¢ paragrafinda estetigi ilgilendiren konularda okuyucularin H.
Taine’in Sanat Felsefesi'ne basvurarak daha ayrintili bilgi alabileceklerini soyleyerek, bizde resim ve
heykeltiraghik sanatlarinin pek ragbet gormedigine dikkati ceker ve bu sanatlar iizerinde
durmayacagini belirtir. Makalesinin son paragrafinda, estetigin 6nemli sorunlarindan olan “dehd”
kavraminy, siir ve bilim arasindaki iliskiyi gelecek makalelerinde isleyecegini hatirlatir.ss

Deha
Sanatta “dehd” konusu, estetik diisiince tarihinde iizerinde en fazla durulan bir konudur. H.
Cahit de bu konuyu iki makalesinde degerlendirir.

Giizellik hakkinda arastirma yapan filozoflar, dogadaki giizellik ile sanattaki glizellik arasinda
farkliik bulundugunu goézlemlemislerdir. S6z gelimi, sokaktaki bir dilenci ile bir tablodaki dilenci
insanlarin dikkatini farkli olarak ¢eker.

Hayatta bircok seyler, gercekte hic de giizel olmadiklar1 halde sanatin etkisiyle giizel hale
gelebiliyor. Bu halde sanat ile hakikat ve tabiat arasina baska bir sey karismaktadir. Bu da san‘atkarin
“deha”sidur.

H. Cahit'e gore “dehd”y1 anlamak anlatmaktan daha kolaydir. Deha sahibi sayilan séirler,
edibler filozof ve tabibler “deha”y1 hep cesitli acilardan degerlendirmek istemislerdir.

H. Cahit, “deha”y1 1. Sairlere Gore 2. Filozoflara Gore, 3. Tibgilara Gore degerlendirirken kaynak
olarak da Larousse Ansiklopedisine bagvurur.

34 “Hikmet-i Bedaiye Dair 11: Gaye-i Hayali: IDEAL; Sanatin Ahlik ile Miinisebeti”, Servet-i Fiintin, No:
385,16 Temmuz 1314 s. 330-333.
% “Hikmet-i Bedaiye Dair 12: Gaye-i Hayali “Servet-i Fiin(in, No: 386, 23 Temmuz1314, s. 344-347
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1. Sairlere Gére Deha

Eski Yunan ve Roma sairleri “deha”y1 ilahi diislincenin insanlara gecisi olarak anlamislardir.
Her sairin bir ilhAm perisi vardir. ilhAm perisinin sairin rihuna fisildadig1 seyler sir tarafindan bize
duyurulmaktadir.

Lamartine, “deha”y1 aciklamak i¢in kalb, dimag ve insani heyecani yeterli bulmazken esrar-
engiz bir kuvvetin bunlara hayat vermesini, bunlari titresime sokmasini bekler.

H. Cahit, Paul Janet'in “Dimag ve Miifekkire” baslikl kitabindaki “dehd” ile ilgili olan su
sozlerine de yer veriyor:

“Otuz sene evvel bir meslek-i edebi-yani romantizm- dehdnin tabiat ve esdsi hakkinda oyle bir
nazariye serd u itydn etti ki efkdr-1 sdkine ve ma‘kule ashdbi bundan miitevahhis oldular. Bu yeni
nazariyeye gére ddhi olan bir adama karsi kavdnin-i ahldkiye ve ictimdiyenin hi¢ hiikmii olamazmis, onu
baska bir mahliik gibi nazar-1 miildhazaya almali imis. Hayatta, tarz-1 maisette intizdmsizlik dehdnin en
birinci sarti addolunmustu. Biz o vakit cocuk idik. Bu te’sirlere kapilarak btiyiik adamlarin, ediblerin adf
insanlar gibi birer mahlitk olmasina kail olamazdik. Mésy6 Lamartine denilince goziimliziin éniine elinde
bir riibdb, gozleri semdya miiteveccih bir viicid gelirdi.”

H. Cahit, romantiklerin ve klasiklerin “deha” hakkindaki anlayislarina da yer verir.
Romantiklere gore “dehd”, calisma ile kazanilmayan dogustan gelen bir meziyettir. Klasiklere gore,
deha sahibi demek sabir ve ¢aliskan olmak demektir. Buffon: “Deha, medid bir sabirdan ibarettir.”
diyor. Eugene Veron da “deha sahibi” olmada sabir ve metanetin 6nemine vurgu yaparken dogustan
gelen yetenegin varligini inkar etmez.

Kisaca 6zetlemek gerekirse, sairlere gore “deha” “esrar-aldd, tabiat iistii bir sifat”tan ibarettir.
2. Filozoflara Gére Deha
H. Cahit, filozoflara gore deha kavraminin ne oldugunu degerlendirirken Eflatun ve Aristo’ya

kadar gitmenin anlamsiz oldugunu soyler. H. Cahit, “dehd” kavraminin incelenmeye yeni ¢aglarda
baslandigini hatirlatir

Helvetius’a gore dehay1 anlamak icin onda bir “kuvve-i icad ve ihtird” gormek gereklidir.
Voltaire, Felsefe Sozliigii'nde “deha” lizerine sunlari yazar:

“Bir san‘atkar, ne kadar miikemmel olursa olsun, eger kendine mahsi{is bir takim icadat ve
ihtiradtta bulunmuyorsa dahi addolunamaz.”

Almanlardan Albert Wahler dahiyi “bir sey yapmaya bilhassa miistaid olan ve bu mevhibe-i
huslsiyeyi tevsia calisan adam” olarak agikliyor. Kant ise dahiligi yaratma kudretinden ibaret
goriyor.3s

H. Cahit, “deha” bashikl ikinci tefrika makalesinde “dehd”nin 6zel bir acidan yani estetigin
penceresinden degerlendirilebilecegini sdyleyerek deha sahibi bir san‘atkarda aranilacak nitelikleri
siralar ve yorumlar. Buna gore dehada aranilacak nitelikler sunlardir:

1. Yaratici muhayyile 2. Dikkat, 3. Giiclii Héafiza, 4. Zengin Tecrilibeler, 5. Disiince ve
Degerlendirme Giicii

H. Cahit, Hegel'in “deha” hakkindaki goriislerini de 6zet olarak séyle sunuyor:

%6 “Hikmet-i Bedaiye Dair 13: Deha”, Servet-i Fiinlin, No: 387, 30 Temmuz 1314, s. 365.
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“Dehd, hakikaten birtakim dsdr-1 san‘at viiciida getirebilecek bir istiddd ile bunun sdha-1 husiile
isdli icin elzem olan kudret ve faaliyetten ibdrettir. Demek ki dehdda iki nokta vardir: Biri tasavvur, digeri
icra.”

H. Cahit, Hegel'in Estetik baslikl kitabinda yer alan “deha” ile ilgili goriisleri degerlendirdikten
sonra H. Taine’in bu konudaki goriislerine geger.

H. Taine gore, “dehd” miirekkeb ve karisik” bir seydir. San‘atkarin mizacy, iisliibu, tarz-1 icrasi
bu terkibin icindedir. Sanatkarin bir eseri, diger eserlerinden soyutlanamaz. Bir san‘atkar tek basina
degerlendirilemez. Onun mensip oldugu bir meslek vardir. Bir dahiyi anlamak icin ¢evresindeki ikinci
derecedeki san‘atkarlar1 da goz oniinde bulundurmaliyiz. Her seye ragmen Taine de “deha’yr
degerlendirirken “fitrl bir kudret ile tevelliid” tabirini kullanarak “dehd”nin dogustan gelisini de

desteklemis olur.

3. Tipgilara ve Fizyologlara Gore Deha
Fizyologlar, meslekleri geregi, deha kavramini aydinlatirken dahilerin zihin giliclinii
arastirmiglardir.

Baz1 fizyologlar, deha ile zihinsel bir hastalik arasinda benzerlik gérmiisler ve zihinde bir
hastalik bulunmazsa “deha” var olmaz demislerdir. Bazilar1 da bu teroiyi ciirtitmeye ¢alismislardir.

Dahilik ve deliligin ayn1 seyler oldugunu ileri siiren teorilerle de karsilasilmistir. Fransiz bir
doktor dehay1 asabi bir hastalik olarak degerlendirmis dahi ve delilerin zihinsel yapisi iizerinde su
sonuglara varmigtir:

1. Dahilerin birtakim garabetleri, dalginliklar1 vardir ki bu hal adeta bir hastaliga benzer.

2. Dahilerin tesekkiilati, biinyeleri genellikle hastaliklidir. Bunlar ¢ogunlukla ciliz, kanbur, sagir
adamlardir ve genellikle “fel¢”ten vefat ederler.

3. Biiylik adamlarin biiyiik bir cogunlugunda “dalalet-i his” (duygu sapkinlig1) gorilmiistiir.

4. Biyiik adamlarda yukaridaki ti¢ halden hig¢birine rastlanmazsa mutlaka ecdad ve
torunlarinda rastlanir.

Filozoflardan Paul Janet, Fransiz tabibin bu teorisini uzun uzadiya tenkit etmistir. Janet’e gore
deha sahiplerinde akil istlinliigii vardir. Kendilerine sahiptirler.

Almanya’da “deha”nin akil ve zeka tlizerinde fosforik tesirle meydana geldigi yolunda bir teori
de ileri siirtilmustiir. Bu teori de yapilan arastirma sonuglarindan hareketle ¢iiriitiilmiistr.

H. Cahit, “deha” hakkindaki makalesini, Kant'in “dehad”nin 6nemine vurgu yapan su goriislerine
yer vererek bitirir:

“.. Ddhiler insaniyet icin birer niimiine-i imtisdl, birer rehberdir. Onlarin dvdzeleri asdr-1 mdziye
ve hdzirada ddima bir sadd bulur. Demek ki ddhiler evveld bir sey bulacak, bunu kendi kendiliginden
bulacak ve bulduklari sey de ddimi stirette pdyiddr olacak.”s?

Siir
H. Cahit, siirin mahiyetini tayin etmenin neredeyse imkéansiz olduguna dikkati cekerek

makalesine baslar. Siir hakkinda yapilan degerlendirmeler, ileri siiriilen teoriler, diisiinceler cok
cesitlilik arz etmektedir.

87 “Hikmet-i Bedaiye Dair 14: Deha”, Servet-i Fiinlin, No: 388, 6 Agustos 1314, s. 379-381.
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“Siir nedir?” sorusuyla konuya giren H. Cahit, genel anlamda bu soruya cevap olarak akla
vezinli, kafiyeli s6zlerin geldigini hatirlatir. H. Cahit’e gore sadece vezinli ve kafiyeli sozler siir demek
degildir. Vezinli ve kafiyeli sézlerin insanda derin bir etki yaratmasi gerekir. Tabiat manzaralar ile
edebi eserler insanda derin etkiler birakirlar.

Tabiat manzaralar1 c¢esitli vakitlerde ayni insan f{lizerinde farkl etki yaratabilmektedir.
Bunlardan aldigimiz heyecan, siirden aldigimiz heyecanla bir degildir. Siir, tabiatta olmayip sirf
kendimizde vicdani bir hadisedir.

Sanat eserleri bir heyecan ve teessiir iirliniidiir. Bu heyecan ve teesstir aslinda bir oldugu halde
farkl sanat tiirleri ile ifade edilmektedir. Bunlardan biri de siirdir.

Herkesin duygu ve irade seviyesi bir olmadigindan herkese gore bir siir anlayisinin varligi da
dogaldir. Asik Garib ve Asik Kerem divanlarindan giiniimiizde (1890’ yillar) zevk alamayiz.

Bu divanlarin da zamaninda bir okuyucu kitlesi vardir. Zevk anlayisinda degisme de dogaldir.

Herkesin sair olarak kabul edilebilmesi i¢in yasanan heyecan ve duygularin okuyucuya siir
yoluyla iletilmesi sarttir. O hélde herkesin heyecan ve duygularini yansitacak kudreti de
bulunmamaktadir.

Bir sair i¢cin en 6nemli vasiflardan birisi de “muhayyile’dir. Muhayyile “hafiza gilicii"niin
verilerini isleten bir kuvvettir. Gercek ile sanat eseri arasinda “muhayyile” vardir. Muhayyile sayesinde
doga, bir fotograf gibi yansitilmaktan kurtulmaktadir.3s

Sanat ve Siirin Gelecegi

H. Cahit, sanat ve siirin gelecegi lizerinde uzun uzadiya durur. Estetikle ilgili son iic makaleyi
bu konuya ayirir. H. Cahit’in sanatin ve siirin gelecegi iizerinde durmasinin en biiyiik sebebi, Avrupa’da
ve kismen bizde, bilim ve teknik alanindaki kesiflerin sanat ve siirin diinyasin1 yikacagi yolunda ileri
stiriilen diisiincelerdir.

Avrupa’da pozitivizm akimiyla birlikte sanatin geleceginin olmadigi iddia edilmistir. Bu iddiaya
Fransiz diisliniir Jean Marie Guyau dikkatli bir inceleme yaparak cevap verir. H. Cahit, ].M.Guyau’nun
eserine bagvurarak konuyu aydinlatmaya ¢alisir.

Ernest Renan, “ulim u fiinlinun hiikkiimran olmasi giizelligin zevalini micib olacaktir”
goriisliyle cagindaki sanat ve edebiyat kamuoyunu sasirtir. Bilim ve teknik alanindaki gelismelerin
sonucunda insan bedeninde bozulma goriildiigii iddia edilir. Eski Yunanistan’daki gibi saglam, giirbiiz
ve estetik bedenlerin yok oldugu ileri striilir.

Ernest Renan bu konuda sunlari soyliiyor:

“Insanlar yar1 ciplak bir hdle gezmekten ferdgat ettikleri anda heykeltirashk bitmistir.
Kahramanlik devirleri gegince siirde destdn yazilmaz. Top, tiifek varken destan gériilemez. Miisikiden
baska her sanat mazideki bir hdlin mahstsdtindandir. On dokuzuncu asrin san‘ati addolunan misiki de
bir giin bitecektir.”

H. Cahit, glzel sanatlardan heykeltiraslik, resim, miizik ve siir alaninda farklh sanat
anlayislarinin gorilebilecegini ancak bu sanatlarin Renan’in iddia ettigi gibi, asla tilkenmeyecegini
soyler.

%8 “Hikmet-i Bedaiye Dair 15: Siir”, Servet-i Fiinlin, No: 389, 13 Agustos 1314, s. 395-397
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H. Cahit’in tizerinde durdugu bir konu da halk icin sanat, yliksek zlimre i¢in sanat anlayisidir. O,
Edebiyat-1 Cedide’nin estetik kuramcisi olmasiyla yeni edebiyati ve edebiyategilar1 koruyucu
gorisleriyle karsimiza ¢ikar.

Tarihte, medeniyetlerin ve toplumlarin ahlak, sosyal yap, dil ve idare sekilleri degismistir. Bu
degisim sanat diinyasini da dogal olarak etkilemistir. Bu gelismeler, sanatin tamamen yok olacagi
sonucunu dogurmaz.3°

H. Cahit, sanat ve siirin gelecegi konusunu ikinci makalesinde degerlendirmeye devam eder.
Sanatin geleceginden limitsiz olan filozoflar, makinelerdeki teknik ilerleme ve icatlarla bu araclardan
insan hayalinin lezzet bulamayacagini ileri siirmiislerdir. H. Cahit, bu iddianin yersiz olduguna dikkati
ceker. Bazi makineler, yapilar1 geregi dogal varliklar1 andirarak insanlarda sairane duygular
yaratmaktadir. Acikta yiizen yelkenli gemi, uzaktan izlenen lokomotif vs. gibi.

Bazi bilim adamlann ve filozoflar, bilimsel diisiincenin gelisimiyle sairdne hayallerin
tiilkenecegini iddia ediyorlar.

H. Cahit, bilim ve siirin karakterini karsilastirarak bu iddiay1 ¢liriitmeye ¢alisir:

“Siir de uliim u fiintin gibi tabiatin bir tefsirinden ibdrettir. Fakat uliim u fiiniinun bu yoldaki
tefsirati hicbir vakit siirinkilerin yerini tutamayacaktir. Ciinkii uliim ve fiintin insanda yalniz muayyen ve
mahdid bir kuvvete tevcih-i hitab ettigi halde siir, insanin biitiin mevcidiyetine hdakimdir. Iste bunun icin
siir mahvolamaz.”

Bilimsel gelismelerle birlikte, mitoloji diinyas: sekteye ugratilmistir. Fakat bu sonug¢ sanat
acisindan endise yaratacak bir sonug degildir. Eski ve yeni insanlarin goziinde bir damla su yine bir
damla sudan baska bir sey degildir.

H. Cahit, ikinci makalesinin son kisminda, bilim ve fennin “sanatkarin dehas1” izerinde etkili
olup olmadigini tartisir. Deha, dogustan gelen bir kuvvettir. O halde bilimin ve ¢alismanin sonucu
“deha” sahibi olunmamaktadir. On dokuzuncu asir bilim ve fen asr1 olmakla birlikte Lamartine, Bayron,
Victor Hugo ve Musset gibi san‘atkarlarin yetismesine engel olmamistir.4

H. Cahit'in estetik konulu seri makaleleri, “Sanat ve Siirin istikbali” baghkl ii¢ seri makalenin
liglincilistiyle son bulmaktadir.

H. Cahit, sanat ve siirin geleceginden katiyen emin olmak icin bilim ve fen ile duygu diinyasinin
birbirlerinden tamamen ayr1 olmadiklarini isbata calisir. Ilkel insanlarin duygu diinyas: ile modern
insanlarin duygu diinyas1 hep ayni kalmaz. Insanlarin duygu diinyasindaki degisim bilim ve fennin
imkanlariyla incelenerek sanat diinyasina yansir.

Modern insanin doga karsisindaki duygu diinyasi ile Ortacag insaninin doga duygusu birbirinin
ayni olamaz.

Insani duygularin en ezeli ve ebedisi bulunan “ask” da cesitli cag ve toplumlarda degisime
ugramistir. Bu degisim sanat eserlerinde de degisim yaratmistir.

H. Cahit, Eski Cag’'daki ask anlayisi ile daha sonraki caglardaki ask anlayisini uzun uzadiya
karsilastirir. Caglar icindeki ask anlayislarinin sanat eserlerine nasil yansidigini 6rnekler vererek

% “Hikmet-i Bedaiye Dair 16: Sanat ve Siirin [stikbali” Servet-i Fiintin, No: 394, 17 Eyliil 1314, s. 52-55.
40 Hikmet-i Bedaiye Dair 17: Sanat ve Siirin istikbali”, Servet-i Fiin{in, No: 395, 24 Eyliil 1314, s. 75-77.
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aciklar. H. Cahit, bu aciklamalardan sonra bilim ve fennin duygular1 séndiirmek degil; onlan
degistirerek zenginlestirdigini soyler.+1

Sonug

Goruldigii tlizere, Servet-i Fiinlin'un sanat ve estetik kuramcis1 H. Cahit, estetigin ana
sorunlarini toplam on sekiz makalede degerlendirmektedir. H. Cahit’'in o donemde Osmanli sanat ve
edebiyat kamuoyuna estetigin ana sorunlar1 hakkinda ayrintili agiklamalarda bulunmasi keyfiyetten
kaynaklanan bir durum degildir. Bir medeniyet krizi vardir. Bu krizle birlikte sanat sorunlar1 da
tartisilmaya baslanmistir.

H. Cahit, Servet-i Flinin’a yoneltilen elestirileri, “estetik” gibi kapsayic1 bir kavramin 1s181inda
¢liriitmeye c¢alisir.

H. Cahit'in estetik konulu makalelerinde basvurdugu kaynaklar Fransizca'dir. estetik konulu
glincel kaynaklar1 yakindan takip etmistir. En 6nemli basucu kitab1 H. Taine’in Sanat Felsefesi'dir. H.
Taine, pozitivist felsefenin sanat kuramcisidir. Bu felsefenin kuramcisi olan August Comte’un adi H.
Cahit'in makalelerinde hi¢c gecmez. Bu baglamda, Hilmi Ziya Ulken’in Tiirkiye’de Cagdas Diisiince
Tarihi bashikl kitabinda, H. Cahit Yalcin'in estetik iizerine yazdig1 makaleleri degerlendirirken ileri
stirdligii tespitleri hatirlamak gerekir.

H. Cahit, sanata dair agiklamalarinda zihinci-fertci izah tarzina siddetle bagli; sembolizm, 6rf ve
adetler konusundaki yazilarinda ise sosyolojik goriise yakindir.

I “Hikmet-i Bedaiye Dair 18: Sanat ve Siirin istikbali”, Servet-i Funtn, No:396, 1 Tesrin-i Evvel
1314,5.91-93
*2 Hilmi ziya Ulken, Tirkiye’de Cagdas Dustince Tarihi, Ulken Yayinlari, ikinci Baski, istanbul 1979,
s.144
43






Gz 2013/2

SEMSETTIN SAMi’NiN DILBILiM iLE iLGiLi CALISMALARI UZERINDE BAZI DIiKKATLER

Mustafa OZSART*

Ozet

Semsettin Sami, 19. Yiizyilin ikinci yarisinda yasamis ve eserlerini bu donemde vermis bir bilim
ve sanat adamidir. Yazar, edebi eserlerinin yani sira, soézlik bilimi (lugatiyat) dilbilim (ilm-i lisan),
mitoloji (esatir) ve antropolojiye dair telif ve terciime eserler yayimlamistir. Yazarin dilbilim
sahasinda yayimlanmis Lisan baslikll bir kitab1 ve cesitli siireli yayinlarda ¢ikmis birka¢ makalesi
bulunmaktadir. S6z konusu eserlerinde Semsettin Sami, modern dilbilimi Tiirkiye’de ilk defa
tanimlamis, dilbilimin inceleyecegi nesne ve inceleme yontemlerine dair ilk bilgileri vermistir. Bu
bildiride ilk olarak, Semsettin Sami hakkinda kisa bilgi verilecek, ardindan arastirmacinin dilbilime
dair ¢calismalari yeni bir bakis agisiyla analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Semsettin Sami, Tiirk dilbilimi, Tanzimat devri

SOME ATTENTION ON SEMSETTIN SAMI'S RESEARCHS RELATED TO LINGUISTICS

Abstract

Semsettin Sami/Sams al-din-sami (Yanya, Fraser 22 Recep 1266/1 June 1850- Istanbul 4
Rebiiilahir 1322/18 June 1904) is a well-known Turkish linguists and novelists. He contributed to the
Turkish modernization in terms of scientific studies rather than his literary personality in the second
half of the nineteenth century. The researcher made research about linguistics, lexicology,
antropology, mythology. He published the first work about linguistics in Turkish. He wrote some
articles on linguistics published in different newspapers and weekly magazines. Prof.Dr. Omer Faruk
Akiin wrote an article giving general information about the works of Semsettin Sami. In this paper,
firstly, linguistic works of Semsettin Sami are going to be presented shortly. The writer accepted as the
founder of modern linguistics on Turkey is going to be analyzed with a new point of view.

Key Words: sams-al-din sami, Turkish linguists, Tanzimat period

Semsettin Sami 19. Yiizyilin ikinci yarisinda yasamis ve eserlerini bu donemde vermis bir bilim,
kiltir ve sanat adamidir. 1850-1904 yillar: arasinda yasayan Semsettin Sami ayni1 zamanda gazetecilik
yonliyle de 6ne cikan bir isimdir. O, 54 yillik kisa sayilabilecek émriine ragmen, Tiirk kiiltiir ve bilim
hayatinda pek cok ilke imza atmistir. Semsettin Sami’ye dair kapsamh makalesinde Omer Faruk Akiin,
Semsettin Sami’'nin calismalarini; a)edebf eserleri, b) terciimeleri, c) dgretici nesriyati, d) dilbilgisine
dair kitaplari e) liigat ve ansiklopedi ¢alismalart olmak tlizere bes grupta degerlendirmistir(Akin,
1979:413-422).

Semsettin Sami’'nin ¢alismalarinin énemli bir kismi dogrudan veya dolayli olarak dilbilimle
ilgilidir. Buna ilave olarak dilbilimin alt alanlar1 olan gramer ve leksikoloji sahalarinda da Semsettin
Sami'nin 6nemli calismalar1 vardir. Hatta s6z konusu bilimlerden ve bu bilimlere ait yontemlerle
Tirkcede yapilan calismalardan s6z ederken mutlaka Semsettin Sami’yi hatirlamak gerekir. Biz burada
onun sozliik, alfabe, gramer gibi 6zel alanlarla ilgili ¢calismalarindan ziyade, agirlikh olarak dilbilim ile
ilgili gozlem ve dikkatleri lizerinde duracagiz.

Semsettin Sami’'nin calismalarini degerlendirirken, onun bir Tanzimat devri aydini oldugunu
unutmamak gerekir. Bilindigi gibi Tanzimat devri Tiirk aydini, basta Ahmet Mithat Efendi olmak iizere,

* Do¢. Dr. Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii,
mustafaozsari@hotmail.com
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Sinasi-Namik Mektebi ile birlikte Osmanl devletinde baslayan umum halkin yararina yazma ve halki
egitme*3 diisiincesini temel bakis olarak kabul etmisti. Bu diisiince sadece Kamus-1 Tiirki muharririnin
degil, ayn1 zamanda hemen biitiin Tanzimat devri aydinlarinin hayata bakisini 6zetleyen bir anlayistir.

Tanzimat devri aydinindaki ansiklopedik bilgi 6grenme ve bu bilgiyi halka yayma anlayis,
biiyiik dlciide Semsettin Sami’de de vardir. Omer Faruk Akiin’iin ifadeleriyle belirtmek gerekirse,
Semseddin Sdmi’de gittikce hdkim olan umiima faydali olmak ve yeni seyler 6gretmek diistincesi (Akiin,
1979:415) yazar1 o devir igin Tiirkiye’de olmayan fakat olmasi gereken bazi bilim sahalarinda
arastirma yapmaya sevk etmistir.

Semsettin Sami’'nin Cep Kiitiiphanesi serisinden ¢ikan kitaplara bakilirsa, o devirde Tiirkiye'de
heniliz modern anlamda kurulmayan pek ¢ok arastirma sahasi vardir. Basta dilbilim olmak iizere,
jeomorfoloji, mitoloji ve antropoloji gibi sahalar Tiirkiye’de Tanzimat devrine kadar kurulmamis olan
sahalardan sadece birkagidir. Semsettin Sami Tiirkiye’deki bu biiyiik boslugu fark etmis ve s6z konusu
sahalarla ilgili ilk arastirmalar1 gerceklestirmistir. Nitekim dilbilimi Tiirkiye’de kuran ve dilbilim ile
ilgili ilk miistakil eseri (Akiin, 1979:416) yazan arastirmaci Semsettin Sami’dir.

Semsettin Sami’'nin dilbilimle ilgili arastirmalarina 1880’li yillarda baslamistir. Bu dénemde,
Onun o6zellikle genel dilbilim lizerindeki arastirmalar dikkati cekmektedir. Semsettin Sami dilbilime
dair Tiirkiye’'de ilk kitab1 yayimlamadan 6nce, 1880’li yillarda degisik stireli yayinlarda dilbilim ile ilgili
epeyce makale yayimlamistir. Ozellikle Hafta mecmuasinda Lisanlarin Ensab ve Taksimati bashg
altinda yayimlanan 6 makale muharririn bu sahada ilk ve 6nemli ¢alismalari arasinda yer alir44 Yine
Hafta Mecmuasinda yayimlanan Yazilarin Tarihi (Semsettin Sami 1298) ve Tahsil-i Elsine (Semsettin
Sami 1299) baslikli makaleleri de muharririn konusunu dilbilimden alan yazilaridir. 1882-1883 yillar
arasinda yayimlanan bu yazilari yazarin daha sonra yayimlayacagi Lisan ile ilgili eserinin alt yapisini
olusturan calismalar olarak degerlendirmek miimkiindiir. Yiiksel Topaloglu'nun, Semsettin Sami'nin
s6z konusu makalelerini inceledigini ve Yeni Tiirk harflerine aktararak yayimladigini belirtelim
(Topaloglu 2012).

Semsettin Sami, Hafta mecmuasinda yayimlanan makalelerinde alt yapisini olusturdugu
gorislerini biraz daha gelistirip genisleterek 1303/1886’da kitap olarak yayimlamistir. Yazarin
dilbilim ile ilgili ilk kitab1 olan bu eser Lisan basliklidir ve 126 sayfadan ibarettir. Kitap kii¢iik boy
olarak Cep Kiitiiphanesi serisinde basilmistir (Semsettin Sami 1303). Bilindigi gibi, Cep Kiitiiphanesi,
memleketimizde o ¢agin orta seviyedeki okuyucu ziimresine heniiz iyi taninmamis bazi bilgi sahalarini,
ilim ve fennin Avrupa’da vardigi gelismelere gére tanitmak ve dgretmek (Akiin 1979:415) amaciyla
Semsettin Sami tarafindan kurulan dili sade, ucuz ve kiiciik kitaplardan olusan bir seridir. Bu seride
cikan 32 ciltlik kitaptan 15'i Semsettin Sami’ye aittir. Iste Lisan baghkl Kitap Cep Kiitiiphanesi
serisinin 26 kitabi olarak hazirlanmis ve okuyucunun dikkatine sunulmustur.

Kitabin muhteviyatini olusturan konular, su bagliklar altinda ele ahinmistir: Lisan Nedir?, Lisan
Hakkinda Efkér-1 Miitekaddimin ve Miiteehhirin, IIm-i Lisdn, Bizce Ilmii’l-Lisan, Savtca Insanla Sair
Hayvandt Beynindeki Fark, Lisanin Mebde-i Zuhiiru, Fehm ve Tefhimce Insanla Sair Hayvandtin Farki,
Savt Tabi’ midir Tahsili mi, Lisanin Stret-i Zuhtiru, Isimlerin Ta'yiniyle Kelimdtin Tahsili, Lisdnin Hal-i
Ibtidaisi, Lisanin Suver-i Selase-i Miitevalisi, Lisanlarin Asil ve Nesebinde Ittihat Var midir?, Omr-i Lisan,
Lisanin Terakki ve Tedennisi, Lisanlarda Asil ve Fer’ ve Cihet-i Kardbet, Elsine-i Basite, Elsine-i fItisdkiyye-
Afrika Lisanlari (Semsettin Sami 1303). Goriildiigi gibi, Semsettin Sami, bu kiiciik cep kitabina, dilbilim
ile ilgili pek cok konuyu sigdirmistir. Konular1 ¢aginin bilgi birikimini dikkate alarak orta seviyede bir
okurun anlayacag sekilde anlatmistir.

43 Bk. Sinasi, Terciiman-1 Ahval-Mukaddime, Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi, 1839/1865, c.1, s.511.
44 [Igili makaleler Hafta Mecmuasimin 22 Ramazan 1298/8 Agustos 1881-12 zilkade 1298/6 Ekim 1881
tarihleri arasinda ¢ikan 1-8. Sayilarinda yayimlanmistir.
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Semsettin Sami’'nin ele aldig1 konularin énemini ve yazarin dilbilime vukufunu tam olarak
ortaya koymak icin, dncelikle onun kitabinin igerigi ile modern bir dilbilim kitabinin icerigine genel
hatlariyla bakmak ve bir mukayese yapmak gerekir. Ornegin Amerikan Dilbilim Derneginin (Linguistic
Society of America) seref lUyesi olan ve dilbilim ile ilgili pek ¢ok eser yayimlayan Genel Dilbilim
Profesorii John Lyons’un Language and Linguistics bashkli kitabina bakalim: Lyons, s6z konusu
kitabinda da ilk olarak, What is language yani Dil nedir sorusunu cevaplandirmistir. Ardindan John
Lyons, Linguistics, The Saunds of language, Grammer, Semantics, Language-Chance, Some Modern
Schools and movements, Language and mind, Language and Society, Languge and Culture gibi dilbilimin
genel konularina aciklik getirmistir (Lyons 1981). Sadece basliklara bile bakildiginda, Semsettin
Sami’'nin John Lyons’dan 100 sene evvel, onunla neredeyse paralel sayilabilecek konular ele aldig:
rahatlikla anlasilmaktadir. Bagka bir deyisle, modern bir dilbilim kitabinda var olan konular genel
hatlariyla Semsettin Sami’'nin kitabinda da bulunmaktadir. Bu durum Semsettin Sami Bey’in, dilbilim
konusunda ne derece ileri goriisli bir bakis agisina sahip oldugunu agikea ortaya koymaktadir. Simdi
yazarin Lisan baglikli kitabinin igerigine biraz daha yakindan bakalim:

Kitabin Lisan Nedir baslikli boliimiinde Semsettin Sami, lisan1 insanin en baslica hassalarindan
biri olarak kabul eder. Yazar, nesnelerin ve hayvanlarin lisanini bir dil olarak gérmemektedir. Ciinkii
Semsettin Sami’ye gore, lisandan murdd ifhdm-1 merdmdir (Semsettin Sami 1302: 2). Hayvanlarin da
bir lisan1 olmakla beraber, onlarin lisandan amacinin yazar ifhdm-1 murad olmadigini ileri siirmektedir.
Bu sebeple yazar, lisanin nev-i besere mahsus oldugu sonucuna varir. Yani dil hayvanlara mahsus
degildir; insana mahsustur. Bununla beraber, Semsettin Sami’ye gore, lisan tabiri yalniz agiz ve dil ile
telaffuz olunan sedalardan miirekkep sézlere miinhasir olmayip, tabfiyytin-1 isdrdt-1 muhtelife ile icrd
olunan ifhdm-1 merdma dahi lisan ve lisan-1 taklidi namini verdikleri gibi, yazi ile olunana da lisan
demekteyiz (Semsettin Sami 1302: 6). Bu durumda Semsettin Sami, sadece yazi ile gerceklesen lisana
dil demektedir. O, kadim Misir ve Cin yazisinda isaretlerin génderme yaptiklar: nesnenin resmi ile
nakledildikleri bilgisini de ilave etmektedir.

Semsettin Sami’'nin dilin tanimina yonelik bu yaklasimi, dili isaretler sistemi olarak géren
modern dilbilim anlayisina zit bir tutumdur. Clinkii Semsettin Sami dile 6zne-nesne ayniyetine dayali
rasyonalist bir bakisla yaklasmistir; lisani fonksiyonel olarak degerlendirmistir. Bilindigi gibi modern
dilbilimin kurucusu Ferdinand de Saussure dili kavramlari belirten bir gdstergeler dizgesi olarak
tanimlamisti (De Saussure 1985: 18). Bu durumda dili, yaziya bagh kabul eden ve sadece insanlar arasi
bir iletisim vasitasi seklinde goren Semsettin Sami’'nin dile bakisi, 18. Yiizyilin aydinlanma devri dil
felsefesinin faydaci bakisindan baska bir sey degildir. Semsettin Sami'nin dile yonelik bu yaklasimi
bizde Muharrem Ergin’in dil tanimina da benzemektedir (Ergin 1993: 3). Bu bakimdan Semsettin
Sami’'nin tanim1 Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’sinin dil egitimine bakisinda epeyce etkilidir.

Semsettin Sami, Lisan baslhikl kitabinda dili tanimladiktan sonra dilbilim problemini ele
almistir. Yazarin goriislerinden 6zetle sdylersek, bugiin diinyada linguistics diye adlandirilan bilim
vardir. Bu bilimi ilk defa Tiirk kamuoyuna kendisi tanitmistir. Linguistics terimine ise yazar ilm-i lisan
adin1 vermistir (Semsettin Sami 1302: 13). Yazar bu adlandirmay1 Yine Insan adh antropolojiye dair
yazdig1 eserinde kullandigini belirtmektedir (Semsettin Sami 1999:33).

Semsettin Sami’ye gore dilbilime, Avrupa’da kurulus asamasinda La science du language veya
La philologie comparée gibi adlar dnerilmis, fakat bu adlar pek tutmamais, linguistics terimi bu bilimin
ad1 olmustur. IIm-i lisanin Avrupa’da yaklasik yarim asirlik bir gecmisi vardir. IIm-i lisan son elli yilda
dev hatvelerle gelisimini siirdiirmiistiir. Yazar, yerinde bir dikkatle dilbilimin insanlik tarihi i¢in yeni
bir ¢ag a¢tigini da ifade etmektedir (Semsettin Sami 1302: 14). Semsettin Sami’ye gore, bu fen fiintin-1
tabiiyyenin en miihimleri sirasina gecip, Avrupa’nin her tarafinda, ve alelhusus Almanya ve Ingiltere ve
Fransa’da tabfiyytlinu ziydde isgdl etmekte ve sirf bununla tevaggul eder ulema yetismektedir (Semsettin
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Sami 1302:15). Yazar, dilbilime yonelik bu tevecciihii diinyanin bagka milletlerinin dillerini 6grenme
ve bu milletlerin yasadigi yerlerin maddi kaynaklarina erisme arzusuna baglamaktadir.

Semsettin Sami lisan1 tanimlayip, ilm-i lisanin gelisim macerasini 6zetledikten sonra Osmanlida
ilm-i lisan konusuna girmistir. O, ilm-i lisanin Osmanli’da tamamen mechul oldugunu vurgular. Bu
bilimin heniiz bir ad1 bile yoktur. Daha 6nce belirttigimiz gibi ilk adlandirmay1 da kendisi yapmistir.
Halbuki, biz, yani Osmanli, bu fenni her kavim ve ilimmetten ziyade ta’mik edebilecek bir hdl ve
mevkideyiz (Semsettin Sami 1302: 19). Ciinkii Osmanli Devletinde kullanilan lisanin, diiriist okunup
yazilmasi li¢ lisanin tahsiline miitevakkif bulunmakla, Tiirkce’den baska Arabf ve Farisinin tahsili dahi
zarurf ve meridir (Semsettin Sami 1302: 19). Semsettin Sami’'nin goruslerini bakilirsa, arastirmacinin
zamanindaki dil, Tiirkce, Arapca ve Farsca’nin karisimi bir dildir. Osmanl egitim sistemi bu {i¢ dilin
gramer kurallarinin 6gretilmesine dayanir. Bu ii¢ dilin her biri farkhi bir dil ailesine baghdir.
Dolayisiyla Osmanh Tirkgesini 6grenen birisi Aryani, Sami ve Hami ile Turani dil ailesine ait bir dili
0grenmis olur. Bu durum Osmanlicanin Cin’den baslayip Sibirya, kuzey Afrika ve Orta doguyu
kapsayan genis bir cografya ile iliskisi oldugunu goéstermektedir. Dolayisiyla bu diller ile bu dillerin
diger subeleri arasindaki iliskinin tespiti ilm-i lisanin yani dilbilimin verileriyle miimkiindiir. Bu
bakimdan $emsettin Sami’'ye gore, Avrupa’da yarim asirlik bir tarihi gecmise sahip olan dilbilim en
fazla Osmanl Devleti icin gerekli bir sahadir (Semsettin Sami 1302: 20-21).

Yukarida goriildiigi gibi Semsettin Sami, dilbilimin verilerinden hareketle 6nce dilin tanimini
yapmis, ardindan dilbilimin kurulus ve gelisiminden s6z etmis, daha sonra bizde dilbilimi ele almistir.
Bir bilimin kurulmasi birkag¢ sarta baglidir. Dilbilimin bir alt alan1 olan metinsel semantigin kurucusu
Frangois Rastier’in belirttigine goére, bir disiplinin ilm1i bir disiplin olarak goriilmesi icin s6z konusu
disiplinin 6nce problem ve metotlarinin ortaya konulmasi, daha sonra incelenecek nesnesinin
tanimlanmasi gerekir (Rastier 1997: 3). Iste Semsettin Sami de, Rastier’in ortaya koydugu ilkelere
biiylik 6l¢lide uymustur. Dili tanimlayip dilbilimi ve bu ilmin metotlarini ortaya koyan arastirmaci,
daha sonra bu yeni disiplinin inceleme nesnesine ge¢mistir. Semsettin Sami'ye gore, dilbilimin
inceleme nesneleri sesbilim/fonetik, dilin ortaya ¢ikisi, kelime, ilkel dil, dillerin kokeni, dilin 6mrt,
kelimelerin kokeni ve diinya dilleri gibi konulardir. Daha dogrusu arastirmacinin kitabinin igerigini,
ayni zamanda modern dilbilimin her biri birer alt alani olan konular olusturmaktadir ve Semsettin
Sami Tiirkiye’de bu konulara dair ilk degerlendirmeleri yapmistir. Bu bakimdan Semsettin Sami’yi
Tirkiye’de dilbilimin kurucusu olarak gérmek yerinde bir tutumdur.

Genel dilbilimin disinda Semsettin Sami’'nin dilbilimin alt alanlar1 olan gramer ve sozliikbilimi
ile ilgili 6nemli calismalar1 vardir. Bunlar igerisinde gramerle ile ilgili olan kitaplarda arastirmac dil
O0greniminde yeni denemeler uygulamak istemistir (Akiin 1979: 416). Kiiciik Elifba (1300/1888),
Kavaid-i Sarifiyye-i Arabiye, Kavaid-i Nahviyye-i Arabiye, Tasrifdt-1 Arabiye, Yeni Usul Elifba-y1 Tiirkf
(1308/1895), New Usul Sarf-1 Turki (1309/1895), Tatbikdt-1 Arabiye arastirmacinin Tiirk¢e ve
Arapca’nin gramerine dair yazdigi kitaplardir. (Daghoglu 1934: 30) Semsettin Sami bu kitaplarinda dil
tedrisini kolaylastirici yeni yontemler gelistirmis ve bu yontemleri uygulamistir.

Semsettin Sami’'nin c¢alismalar1 icinde en 6nemli ve en kalici olanlar1 kuskusuz soézliik
calismalaridir. Bir ansiklopedi oldugunu dikkate alarak Kamusu’l-Aldm’t bir kenara birakirsak,
Semsettin Sami’'nin soézliikeiiliik/ leksikoloji sahasinda 5 tane eseri vardir. Bunlar Tiirk¢e’den
Fransizcaya Kamus-1 Fransevi(/1299/1300-1882/1883), Kiiciik Kamus-1 Fransevi, Dictionaire turk-
frangais (1885), Kdmus-1 Arabi (Arapga’dan Tirkee'ye liigat 1898) ve Kdmus-1 Tiirki adli soézliiklerdir.
S6z konusu liigatlerin her biri Tiirk soézliikgiiliik tarihinde gerek hazirlanmalari, gerek dizgileri ve
gerek kullanilis kolayliklar1 bakimindan ayr bir yere sahiptir. Semsettin Sami déneminde hazirladig:
bu sézliiklerle 6nemli bir boslugu doldurmustur.
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Kisaca Semsettin Sami dilbilim, kendi ifadesiyle ilm-i lisan sahasinda Tiirkiye’de hemen hemen
Avrupa’daki calismalara paralel olarak ilk arastirmalar1 yapmis, diinyada bu sahadaki birikimleri vakit
kaybetmeden 6zetleyerek Tiirkiye'ye getirmistir. O dilbilimi Osmanli Devletinin gelecegi ve diinyadaki
yeri agsindan zaruri bir bilim olarak gérmistiir. Osmanlh Tiirkcesinin Arapg¢a, Fars¢a ve Tiirk¢e’den
miirekkep ti¢ dilin birlesiminden meydana geldigini diisiinen yazar, dilbilimin Osmanl i¢in 6neminin
bir kat daha fazla oldugu kanaatindedir. Fakat Semsettin Sami Bey’in dilbilimde a¢tig1 bu yol devam
ettirilmemistir. Semsettin Sami’'nin bu kiymetli eserinden sonra, Necip Tiirk¢ii'niin izmir'de Ahenk
gazetesinde cikan yazilar ile Samih Rifat ve Ragip Hulusi’'nin bazi ¢alismalarini bir kenara birakirsak
Dilbilim Tiirkiye’de 1960’1 yillara gelinceye degin biiyiik 6l¢iide unutulmustur. 1960’1 yillardan sonra
dilbilim ve bu bilimin alt alanlar1 daha ¢ok iiniversitelerin filoloji béliimlerinde bazi ¢calismalara konu
olmus, Tiirkoloji sahasinda ¢alisanlar dilbilimden biiytik 6l¢tide uzak durmayi tercih etmislerdir. Bu da
Semsettin Sami’'nin baslattig1 ilm-i lisan ile ilgili arastirmalarinin kesintiye ugramasina yol agcmistir.

Son olarak su hususu da belirtmek gerekir: Semsettin Sami Tiirkiye’de bilim sahasinda énemli
calismalar yapmistir. Bu ¢alismalar icinde en fazla dikkati ¢ekenleri sézliikbilimi, dilbilim ve gramer ile
ilgili olanlaridir. 1934’te, Semsettin Sami'nin oglu Ali Sami Beyden alinan bilgilere bakilirsa, Semsettin
Sami Tiirkee, Arapca, Farsca, Fransizca, italyanca, Arnavutga, Rumca ve kadim Yunanca dillerini
okuyup yazacak seviyede bilen bir bilim adamidir (Daglioglu 1934: 22-23). Dolayisiyla Dogunun ve
Batinin en 6nemli kiiltiir dillerinden 7-8 tanesine vakif olan bir ismin karsilastirmal filoloji, yani
dilbilim sahasinda séyledikleri énemlidir ve dikkatle takip edilmelidir.. O ayni zamanda Turkiye’'de
Tirkoloji'nin kurucu isimlerinden birisidir. Basta Tiirk kiiltlirii olmak tizere Dogu ve Bat1 kiltiir ve
dillerine vakiftir. Dolayisiyla bu degerli arastirmacimizin dilbilim ile ilgili ortaya attig1 goriisler ve buna
bagl olarak gelistirdigi terminoloji bizim agimizdan énemlidir. Tiirk dilbilimini bu terminoloji tizerine
bina etmek ve icinde yasadigimiz cografyaya ilm-i lisandan gelen verilerle bakmak buglinkii
hedeflerimizle de dogrudan ortiismektedir.
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SEMSETTIN SAMi’NiN TURK FOLKLOR ARASTIRMALARINA KATKISI

Ali Duymaz*

Ozet

Tirkee ilk roman yazari, sozliik calismalarinin ilk temsilcisi, edebiyat tarihimizin énemli simasi
Semseddin Sami’'nin icinde bulundugu Tanzimat Devrinin diger bazi1 yazarlariyla birlikte ilk Tiirk
folklor arastiricilarindan biri oldugu da bir gercektir. Aile gelenegi dogrultusunda Bektasi tekkesine
devam etmis olan Semseddin Sami’'nin roman ve tiyatrolarinda folklorik unsurlari kullanmasinin yani
sira Kutadgu Bilig ve Orhun Abideleri’yle ilgili eserleri Tiirk kiiltiir ve folkloru acisindan 6ncii
calismalardir. Ayrica "Cep Kiitliphanesi" dizisinde antropoloji, mitoloji gibi folklorla ilgili konularda
kitapciklar yazmistir. Letaif adli iki ciltlik fikra derlemesi ile Emsal adli doért ciltlik 6zlii sozler
derlemesi dogrudan folklorla ilgili calismalardir. Ilk yerli romanimiz sayilan Taassuk-1 Talat ve Fitnat
adli eserinde goriicii usull ile evlenmenin sakincalari, koélelik ve cariyelik kurumlariyla birlikte
elestirel bir dille anlatilmaktadir.

Diger bir¢cok yoniiyle bilimsel anlamda arastirilmis olan Semseddin Sami’'nin folklor
arastirmalari agisindan katkilari bu bildiride ele alinacaktir.

Anahtar Sézciikler: Semseddin Sami, Tiirk Folklor Arastirmalari, Fikra, Atasozii

SEMSETTIN SAMI'S CONTRIBUTION TO TURKISH FOLKLORE STUDIES

Abstract

The fact that is Semsettin the first Turkish novelist, representative of dictionary studies and an
important feature of the history of literature Sami is one of the first researchers of folklore along with some
other writers in the Tanzimat era. Semsettin Sami, who continued Bektashi lodge in accordance with family
tradition, used elements of folklore in the works of fiction and drama. However his works on the Orkhon
Inscriptions and Kutadgu Bilig are pioneer in the Turkish culture and folklore studies. He also wrote issues
related folklore such as anthropology and mythology within "mobile library” scope. His two-volume
collection of joke named Letaif and four-volume collection of aphorisms named Emsal directly related to
folklore studies. With institutions of slavery and concubinage the drawbacks of an arranged marriage
describes a critical manner in the first domestic novel " Taassuk-i Talat and Fitnat".

In this paper will be discussed Semsettin Sami’s contributions to folklore studies, who is
scientifically researched a lot of other aspects.

Key Words: Semsettin Sami, Turkish Folklore Studies, Joke, Proverbs.

Giris

Avrupa’da Orta Cag’dan sonra gelisen kesif ve somirgecilik kavramlar1 cergevesinden
bakildiginda 6teki veya “barbar” kabul edilen “ilkel”i arastirma maksath goriinen calismalar, diinyada
folklor ve halk edebiyatina yonelisin ilk tohumlar1 sayilabilir. Sanayi devrimi ve sonrasinda Avrupa
uluslarinin olusumu siirecinde sistematik olarak islev géren folklor, modernizmin tirtinii olan ulusal
kiltir ve kimliklerin insasinda 6nemli rol oynamis olan “halk”in irettigi degerler biitiinii olarak
tanimlanmis bir kavramdir. Son imparatorluklarin ¢6kmesine paralel olarak degisen ekonomik, sosyal
ve siyasl yapi, kiiltiir ve edebiyati da etkilemis; “klasik” edebiyatlar yerine halkin {rettigi saf,
bozulmamis, temiz ve ortak ruhu temsil eden iirlinlerin islenmesi teknigi kullanilarak yeni milli

* Prof. Dr. Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii,
ali_duymaz@hotmail.com.
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edebiyatlar olusturulmas1 yontemi, yani milll romantizm anlayis1 benimsenmeye baslamistir.
Endiistrinin hammaddesi benzetmesiyle sdylersek kapitalizmle paralel gelisen folklor ¢alismalari, bir
yandan miizeleme ve sergileme agirlikli olarak tespit ve kaydedilirken aslinda bir yandan da islevi
kalmamis “avam” isleri olarak gorilmekteydi. Nitekim gerek “milli edebiyat’in malzemesi olarak
goriilmesi, gerekse daha sonralar1 oldugu gibi bilimin malzemesi olarak degerlendirilmesi aslinda
ylcelestirilmis gibi goriinen halkin ve onun trettigi irlinlerin, yani folklorun kendi basina bir anlam ve
deger ifade etmedigi, muhakkak islenmesi gerektigi alt anlamini da tasimaktaydi.

Kaba hatlariyla 6zetledigimiz bu siirecin tlilkemizde de benzer bir macera takip ettigini
soyleyebiliriz. Felsefi alt yapisi eksik olmakla birlikte Osmanh Imparatorlugu da resmi bir déniim
noktas1 olarak 1839 Tanzimat Fermani ile batih gibi davranma, kurallarini ve kurumlarini
batililastirma projesini zorunlu ve gonilli olarak benimsemistir. Bu doénilisime i¢ toplumsal
dinamiklerin ne kadar hazir oldugu sorusunu bir yana birakirsak batili gibi davranma endisesini
tasiyan Osmanli aydininin 1839-1908 arasindaki edebi ve kiiltlirel faaliyetlerini bu eksende
degerlendirebiliriz. Siiphesiz ki bu siirecte egemen olan Batili kiiltiirleri siyasal anlamda da daha
ziyade Fransa ve Ingiltere temsil etmektedir. Oysa IIl. Mesrutiyetten sonra bu belirleyici siyasal ve
kiltiirel giic Almanya’ya gececek, “halk” fikri yerini “Tiirk” fikrine birakacaktir. Belki de bu yiizden
Tirkiye’de halkbilimi ¢alismalarini, bu konudaki ilk yazilardan, yani 1913-1914 yillarindaki M. F.
Kopriili, R. Tevfik, Z. Gokalp ¢izgisinden baslatmak bilimsel ve resmi bir ilke halinde benimsenmistir.
Cok az sayida arastirmaci bu zahirin arka planinda yer alan siyasi ve diisiinsel realiteyi, yani II.
Mesrutiyeti ve onun getirdigi fikri zemini dikkate almistir. Bu baglamda folklor ¢alismalarini daha
geriye tasimak isteyenler ise, Tiirkciiliik akimiyla paralellik kurarak ancak XX. ylizyilin basina kadar
tasiyabilmislerdir'.

Oysa biraz dnce s6zlni ettigimiz kesif ve sémiirgecilik ruhu, giiniimiize kadar varligini bilimsel
cercevede de siirdiirmiis olan oryantalizmi dogurmus, bu cercevede degisik yontem ve istikametleri
olsa da sonug¢ta amaci ayni olan oryantalizmin bir alt dali olarak Tiirkoloji de bilim alanina girmistir.
Bu cercevede Macar veya Fin bilim adamlar gibi kdken arama ve uluslasma ¢abalari icindeki halis
niyetli Tirkologlar kadar emperyal gayeler giiden siyasal yapilarin hizmetinde goérev alacak olan
Tirkologlar da yetismistir. Baglangicini daha geriye gotiirmek miimkiin olan yabanci arastirmacilarin
onciligiindeki Tiirkoloji arastirmalari, 6ncelikle milll ve sade dil hassasiyetiyle baslamistir. Osmanlh
klasik edebiyatinca -belki de halef selef olmak yliziinden- mesru kabul edilmeyen Osmanli 6ncesi ve
dis1 dil yadigarlar lizerinde arastirmalar yapilmis, sinirlarini batiya dogru zorlarken bir yandan da
milll kokenlerinden uzaklastig1 diisiiniilen Osmanli cografyasi yerine milll koken cografyasi olarak
Asya iclerinde olusturulan kiiltiir ve edebiyat eserleri 6ne c¢ikarilmaya baslanmistir. Ancak hala bu
aydinlar Osmanli’dir, halk Osmanlr’dir, siyasi doku ve cografya yerli yerinde durmaktadir. Dolayisiyla
1908 II. Mesrutiyeti ve arkasindan gelen 1912 Balkan Harbi'ne kadar Osmanl aydini ve biirokrasisi,
¢ozlilmelere ragmen Osmanli kalmay1 siirdiirmiistiir. Bu yilizden aslinda folklor ve halk edebiyati
kokusu hissedilen calismalar da bu zamana kadar “Osmanli halki"nin irettigi eserler gibi telakki
edilmekte, halkin ad1 -daha 6nce dilin ad1 konamadig1 gibi- bir tiirlii konamamaktadir. Aslinda bu ad, o
dénemde yaptiklari Tiirkoloji calismalarinda dolayl olarak Tiirk halkbilimi calismalar1 da yapmis olan
arastirmacilar tarafindan ¢oktan konmustur. Bunlarin arasinda 6zellikle W. Radloff, B. Bartok, W.
Eberhard, F. Giesse, G. Jacob, U. Johansen, F. W. Hasluck, I. Kunos, F. Luschan, T. Menzel, G. Mezsaros, G.
Nemeth, K. Reinhard, H. Ritter, W. Ruben gibi isimler sayilabilir (Cobanoglu 2002: 52).

1 Dursun Yiudirim “Turkiye’de folklorun bir ilim subesi oldugu, eldeki bilgilere gore 1900°1i yillarin
baslarinda anlasilmistir. Bu bir tesadif degildir. Hadise, bu yillarda gelismege ve yayillmaga baslayan Tiirkgiiliik
hareketi ile organik bir bicimde baglidir.” Demektedir (Yildirim 1998: 52).
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Kisacas1 Tanzimat déneminde yapilan folklor ve halk edebiyati mevzulariyla ilgili calismalarin
acik¢a Tiirk kimligine gondermeler yapmakta cekingen olduklari, en azindan kendilerinden sonra
gelen Ziya Gokalp, Fuat Kopriilii veya Riza Tevfik gibi isimlere oranla soylenebilir. Kanaatimce bunun
lic sebebi vardir. Ilk olarak konu, diisiince ve motifler yenidir ve Osmanl aydinlar1 yetismeleri ve
miiktesebatlari itibariyle bu diisiince ve konulara yabancidirlar. ikinci sebep siyasi ve sosyal dokunun
pratigidir, yani Osmanl Imparatorlugu’nun seklen de olsa giiciinii koruyor olmasidir. Ugiincii sebep ise
siyasi yapinin ve aydinlarin lizerinde Kkiiltiirel ve siyasl etkisi hissedilen giiclerin kendi i¢
dinamiklerindeki parametreleridir. Daha acik bir ifadeyle sdylemek gerekirse Tanzimat dénemi
aydinlarinin edebi ve kiiltiirel anlamda etkisinde olduklar1 Fransiz kiltir ve edebiyatinin
parametreleri ile daha sonraki dénemin, yani Ittihat ve Terakki cevresindeki Milll Edebiyatcilarin
etkilendigi Alman kiiltiir ve edebiyat1 paralel parametrelere sahip degildirler. Bu etkileri somut ve
dogrudan olmasa da genel hatlariyla kabul etmek gerektigini, bazen siyasi etkiyle kiiltiirel ve edebi
etkinin farkl kaynaklardan geldigini, bunlarin kendi icinde cesitliliklerin varligini reddetmedigimi de
ifade etmek isterim. Hatta mesela Semseddin Sami’'nin yazdig1 bazi tiyatro eserleri yayimlandigi
dénemde sahnelenmesi yasaklanmis, bu eserler ittihat ve Terakki yénetiminde zulme kars: halki ikaz
anlaminda defalarca sahnelenmistir.

Yukarida bahsettigimiz iizere halkbiliminin dogusunu ve gelisimini saglayan siyasi ve fikri alt
yapida sadece milliyetgilik veya Tiirk¢iiliik akimi etkin olmamistir. Ayni zamanda Tanzimat'in temel
prensiplerinden “mahallilesme” ve halk¢ilik da ¢ok etkilidir. Halkeilik kavrami aslinda Tanzimat'la
beraber 6ne ¢ikan, II. Mesrutiyet ile Cumhuriyetin kurulus yillar1 arasinda yerini biiyiik oranda
milliyetcilige birakmakla beraber yeni Tiirk devletinin dikkate aldigi, Bolsevik devrimiyle kuzeyden
gelen etkilerle daha da palazlanan bir diisiince olarak 1950’lere kadar egemen olan bir diisiince
akimidir. Nitekim Dursun Yildirim tasnifindeki “sentezci donem” (Yildirim 1998: 66) bu iki kavramin
karisimiyla olusan bir dénem olmalidir. Ancak halkbilimi calismalarinin tarihi konusunda en ciddi
dikkatleri sarf edenlerin basinda gelen Dursun Yildirim’'in, Tanzimat dénemini “Ortiilii Devre”
ifadesiyle tanimladigini da burada belirtmeliyiz (Yildirim 1998: 65). Ozkul Cobanoglu’nun sinirlarini
tam tayin etmekten ve ayrintiya girmekten sarfi nazar ettigi, ancak yabanc1 Tiirk halkbilimcilerin
c¢alismalarin1 da kattifi “bu” doénemi “19. Yizyill Turk Halkbilimi Calismalar1” bashgi altinda
degerlendirme 6nerisi bulundugunu da kaydetmeliyiz (Cobanoglu 2002: 44). Bu devre halkbilimcilerin
genel olarak ilgi alanina girmemis, yeni Tlrk edebiyati alaninda ¢alisanlar ise bu devreyi bati tesirinde
bir dénem olarak algilamayi tercih etmislerdir. Kisacas1 bu devre 6zellikle halkbilimciler a¢isindan
biiylik oranda ad1 gibi “ortiili” kalmistir.

Kokenleri daha eski tarihlerde olmakla birlikte resmi anlamda Tanzimat Fermani’yla baslatilan
Osmanli imparatorlugu’'ndaki modernlesme veya batililasma calismalari, en ¢ok aydinlar ve 6zellikle
de edebiyatcilar arasinda etkili olmustur. Baslangigta biraz gelisiglizel ve taklit iirtinii olan bu
¢alismalar, Cumhuriyet’in kurulmasiyla siyasi sonuclarini da vermistir. Tanzimat'in temel ilkelerinden
olan halkgilik ve milliyetgilik akimlari, Osmanh Imparatorlugunun siirdiire geldigi siyasi ve sosyal
yapisiyla tamamen ters a¢1 yaptigl icin gecis siireci oldukc¢a uzun ve mesakkatli olmustur. Bu anlamda
degisimin aydin ve blirokrat cevrelerin onciiliigiinde gerceklestigini soylemek miimkiindiir. Tanzimat
devri yazar ve ediplerinde ortiilii de olsa milliyetcilik ve halkeilik fikirlerinin ilk tohumlarini bulmak
miimkiindiir. Bunlar 6zellikle dil ve edebiyat eserlerinde goriiliirken o giine kadar edebi bir iiriin
olarak goriilmeyen tarihsel yazili abideler de dikkati cekmeye baslar. Diger yandan biitiin Tanzimat
yazarlari, eserleriyle halka ulasma ve cahil kabul ettikleri halki bilgilendirme amach ¢alismalara
girisirler. Bunlar gazete, dergi yayimlama, roman ve tiyatro gibi yeni tiirleri deneme, halkin
anlayabilecegi dili kullanma ve bu dilin edebi yadigarlarini hatirla(t)ma, hatta sézliik ve ansiklopediler
gibi halkin bilgilenmesini saglayici eserler verme seklinde 6zetlenebilir. Ayrica biitiin bunlar1 yaparken
yaslandiklar1 Bati kiiltiirtindeki o6rnekleri terciimelerle okuyucuya kazandirma da 6énemlidir. Bu
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cercevede engel gordiikleri alfabe konusuna da kafa yormuslar, degisik teklif ve telkinlerle alfabe
meselesini giindemde tutmuslardir. Hemen hemen tiim Tanzimat yazarlar1 gazete ve dergi ¢cikarmislar
ya da halka ulasabilecegini diisiindiikleri bu tiir yayin faaliyetlerinde yer almislardir. Yine her
Tanzimat yazari, tiyatro ve roman tiiriinde eser vermis, ya da ¢eviri faaliyetinde bulunmus, atasézleri,
fikralar, efsaneler gibi halk verimlerini toplama veya derleme yoluna gitmis, sozliik ve ansiklopedi
hazirlama gayreti icinde olmustur.

Bunlarin icinde hemen her alanda eser vermis en velut yazarlarin basinda siliphesiz ki
Semseddin Sami gelmektedir. Ger¢i Semseddin Sami bilhassa “darbimesel” ve “hikaye” calismalari
yapan diger Tanzimatgilarin, yani Sinasi'nin, Ahmet Mithat Efendi’'nin, Ziya Pasa’nin biraz goélgesinde
kalmis, bir ansiklopedist ve sozliikcii olarak dne cikarilirken diger yonleriyle arka plana itilmistir. Oysa
bazi kaynaklarin ilk Tiirkei yazarlardan kabul ettigi Semsettin Sami, Balkan Savasi'na kadar Osmanlh
Imparatorlugu sinirlan icinde yer alan Yanya ilinin Ergiri Sancagina bagh Pirmedi ilcesinde Dagh
bucaginin merkezi olan Fraser’de 1850 yilinda dogmus Arnavut asilli bir Osmanli aydinidir ve aslinda
Omriinlin sonuna kadar da Osmanl kalmistir (Hayati ve edebi kisiligi hakkinda ayrintili bilgi icin bk.
Levend 2010)°.

Tirk diline ve Tiirk kiiltiiriine 55 essiz eser kazandiran Semsettin Sami, iyi bir egitim almistir,
birkag yabana dili ¢eviri yapabilecek kadar iyi derecede bilmektedir. Ozellikle dil bilgisi, ansiklopedi
ve sozliik alanindaki calismalariyla 6ne ¢ikan Semsettin Sami’nin halk kiiltiirii ve folklor alaninda 6ncti
sayilabilecek ¢alismalari da bulunmaktadir. Bu bildiride biz onun degisik basliklar altinda topladigimiz
eserlerinin halk kiiltiliriiyle ilgisi tizerinde duracagiz.

Dilbilim ve Alfabe Faaliyetleri

Ilk Tiirkgiiler olarak kabul edilen ve Bati tesirinde de olsa bilimsel anlamda “basit” ve “milli”
dille edebiyat iiretmeye ¢alisan Tanzimat doneminin temsilcileri Semsettin Sami’>, Ahmet Vefik Pasa,
Siileyman Pasa, Veled Celebi, Bursali Tahir gibi sahsiyetlerdir. Bu anlamda dil arastirmalar1 Tanzimat
déneminde 6nem kazanmaya baslamistir. Bilindigi iizere dilbilim calismalar1 Avrupa’da bagimsiz bir
bilim dali olarak XIX. ylizyilin sonlarina dogru sekillenmistir. Dilbilim kavraminin Tiirk aydinlar:
arasinda bilindiginin gostergelerinden biri ise Semsettin Sami'nin 1887’de yazdig1 “Lisan” baslikl
“ilmii’l lisan” yani dilbilim kitabidir (Béler 2009). Tasrifat-1 Arabiyye, Yeni Usul Elifba-y1 Turki, Nev
Usul Sarf-1 Tiirki, Tatbikat-1 Arabiyye, Kiiclik Elifba, Kavaid-i Sarfiyye-i Arabiyye, Kavaid-i Nahviyye-i
Arabiyye, Arnavutca Alfabe, Arnavutca Gramer gibi dilbilimine ait ilk ve 6ncili eserler kaleme alan
Semsettin Sami’'nin Kamus-1 Fransavi, Kamus-1 Tiirki, Kamusu'l-A’lam, Kamus-1 Arabf gibi sozliikleri de
vardir ve bu sozlikler bugiin dahi asilamamis, en sik kullanilan soézliikler olma o6zelliklerini
korumaktadirlar.

Semseddin Sami’nin ilgi duydugu bir diger konu olan alfabe meselesi, Tanzimat’tan itibaren
Osmanli aydininin giindemine girmis bir konudur. Ciinkii 6zellikle Fransiz edebiyat1 ve kiiltliriiniin
etkisi, Osmanli aydinini alfabe konusunda arayislara sevk etmistir. Gergi ilk zamanlar alfabe cabalari
Osmanli devleti ile islAm’in birligini tehdit eden olumsuz ¢abalar olarak goriilmiisse de Ahmet Vefik
Pasa, Ebiizziya Tevfik ve Semsettin Sami bu konuda calismalarini siirdiirmiislerdir. Hatta Semseddin

2 Bildirimizde Semseddin Sami’'nin hayati ve eserleri hakkindaki bilgilerin 6nemli bir kismi i¢in (Levend
2010) kullanilmistir. Bu ytizden her kullanildig1 yerde ayrica atif yapilmamistir.

3 Prof. Dr. Dogan Aksan’in yaptig1 bir arastirmaya gore, islamiyet'ten énce Goktiirkce’de yabanci sézciik
orani % 1’in altinda, Uygurca’da % 2-5 arasindadir. islamiyet déneminin baslarinda yazilan Kutadgu Bilig’de
yabanci sozciik orani % 2 dolaylarindadir. Bu oran, 13. yiizyi1lda yazilan Atabetii'l Hakayik'ta % 20’ye, 15. yiizyil
eseri olan Mevlid'de % 26’ya, 15. ylizyll sairi Baki'de ise % 65’e ¢ikmistir. Bu oran Namik Kemal'de % 62,
Semsettin Sami’de % 64, Tiirkceci Ziya Gokalp’ta % ise 55’tir (Aksan1977).
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Sami, Latin harfleri esasli Arnavutca alfabeyi olusturmustur. Semsettin Sami'nin bu érneginden yola
¢ikan Siileyman Tevfik de Latin alfabesi esasli ilk Tiirk alfabesi teklifini ortaya atmistir.

Semsettin Sami ayrica Tiirk dilinin en 6nemli eserlerinden olan Kutadgu Bilig ile Orhun
Abideleri’'ni Tiirkee'ye kazandirmis, Tiirk okuyucusunu bu eserlerden haberdar etmistir. Kutadgu Bilig
adli eseri ne yazik ki basilmamistir. Burada bizce eserleri arasinda miistesna bir yere sahip olan ve
sagliginda yayimlanamayan Orhun Abideleri lizerinde biraz durmak gerekmektedir.

Orhun Abideleri:

Semsettin Sami'nin yayimlamaya Omriniin yetmedigi 6nemli eserlerinden birisi Orhun
Abideleri adini tasimaktadir. Semseddin Sami'nin kendi el yazisiyla lizerinde 19 Muharrem 1321 (4
Mart 1903) tarihi bulunan 104 sayfalik bir deftere yazdigi Orhun Abideleri, yayimlanmas1 ¢ok
sonralar1 gerceklesmis olsa da bu konuda Tiirkiye’de yapilmis ilk bilimsel ¢alisma sayilabilir.
Arnavutluk Devlet Arsivleri A.Q.S.H. A.51.D12.].55 numarada kayith olan eser, Ahmet Mithat Efendi’nin
katildig1 Stocholm Miistesrikler Kongresi'nde Thomsen’in kendisine hediye ettigi Orhun Abideleri
adli esere dayanmaktadir. Ahmet Mithat Efendi'nin bu eseri Semsettin Sami’ye verdigi, Semsettin
Sami’'nin de bu ¢alismadan yola ¢ikarak Orhun abideleri iizerinde ilk ¢alismay1 yaptigi malumdur.
Ancak Semseddin Sami'nin sadece Thomsen'in eserine dayanmadigi, Radloff'un eserini de gordiigii ve
iki eseri karsilastirarak kendi diisiincelerini de ekledigini séylemek miimkiindiir. Eser, yillar sonra
Giyasettin Aytas tarafindan bazi kritiklerle yayimlanmistir (Aytas 2011).

Bu arada ayni konuda bir eser veren Necip Asim Yaziks1z'in kitabini hazirlarken, Thomsen ve
Radloff metinleri yani sira Semsettin Sami'nin yayimlanmamis Orhun Abideleri adli eserinden de
faydalandig1 aciktir. Hatta Faruk Kadri Timurtas, iki eseri karsilastirdiktan sonra Necip Asim
Yaziksiz’'in Semsettin Sami’'nin miisveddelerini kullandig1 sonucuna ulasmistir (Béler 2009). Orhun
Abideleri adli eser icin soOyleyebilecegimiz bir baska husus ise bu eserin hazirlanmasinin arka
planindaki Thomsen etkisidir. Ama Semseddin Sami’'nin eserleri arasinda onu Tiirkeii bir anlayisa
sahip kilacak en 6nemli ¢calismalardan birisi Kamus-1 Tiirki ise birisi de Orhun Abideleri olmaldir.
Ciinkii bu eser, onun Osmanl kimligine uyumlu degildir.

Edebi Faaliyetleri

Romanlari

Tanzimat’la edebiyatimiza giren bir¢ok yeni tiir gibi roman da 6nce ceviri ve uyarlama
eserlerle edebiyatimizda boy gostermistir. Semseddin Sami’'nin bugiinkii anlamda romanciligin ilk
ornegi olarak kabul edilen Taaasuk-1 Talat ve Fitnat adli eserine gegmeden 6nce onun Sefiller (Les
Miserables)’i terciime ettigini ve ilk ceviri roman olan Telemaque adli eserden on sekiz yil sonra 1877
yilinda yayimladigini da hatirlatmaliyiz. Ciinkii Semseddin Sami’'nin bilinmeyen bir ¢eviri romaninin
Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat romanini ne kadar etkiledigini Zeynep Kerman yazmistir. Kerman,
Taassuk-1 Tereze ve Cozeb (istanbul Hadika Matbaas1 1290/1873) adini tasiyan eserin Semseddin
Sami tarafindan Leonard’in “Lettres des deux amants habitans de Lyon” (1783) adli mektup tarzinda
yazilmis romaninin Italyanca terciimesinden cevrildigini belirtmektedir. Kerman, bir dénem c¢ok
sevilmis ve genis bir okuyucu kitlesine hitap etmis olan Leonard'in bu eserinin Tereze'den Kostanza'ya
yazilmis sekiz, Cozeb'ten Tereze'ye yazilmis iki mektup ile Tereze’den Cozeb'e yazilmis mektubun bas
kismindan ibaret oldugunu belirterek dilinin, devrine gore oldukca sade oldugunu ifade etmektedir.
Semseddin Sami’'nin bu eserden bir y1l 6nce yayimladigi1 Taassuk-1 Talat ve Fitnat'a gerek isim, gerek
konu, gerekse bir anlatim vasitasi olarak mektuplardan istifade imkanini verdigini séylemek yerinde
olacaktir. Semseddin Sami'nin Tereze'nin adini aynen vermesine ragmen, erkek kahraman Faidoni'nin
adini Cozeb olarak degistirmesini dikkat ¢ekici bulan Kerman, “belki de kendi roman kahramanlarinin
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adlarinin da (Talat ve Fitnat) ayni harflerle baslamasi, okuyucuda bir adapte izlenimi uyandiracagi
endisesiyle bu yola bagsvurmus olabilir” demektedir. (Kerman 1997)

Batida, 6zellikle de Fransa’da popiiler olan romanlarin Tiirkceye cevrilmesi veya adapte
edilmesiyle baslayan roman tiiriiyle ilgili hareketler, daha sonra kismen geleneksel anlatilarin da
tesiriyle telif edilen ilk romanlara yerini birakir. ilk gériiste ask gibi romantik asklar ve goriicii
usulliyle evlenme geleneklerinin tasviri anlatimini esas alan bu eserlerden birisi de ilk romancimiz
Semseddin Sami’'nin, Taassuk-1 Tal'at ve Fitnat adli romanidir. Semseddin Sami'nin giiniimiizden
bakildiginda ancak bir “roman denemesi” sayilabilecek olan eseri, cagdas1 diger yazarlarin romanlari
gibi Avrupa romani kadar eski Tiirk hikayeciliginin karakterini tasir. Boratav bu hususta “Semsettin
Sami’nin hikdyesinde yer yer sive taklitleri, konusma kisminin hikdye kismina baglanmasindaki dramatik
eserlere mahsus teknik, meseld konusma esnasindaki hareketleri, hikdye kismina baglamadan, kisaca
izah etmek gibi usuller, meddah hikdyelerinin, td Hiiseyin Rahmi’ye kadar modern romana ge¢mis, ancak
Servet-i Fiinun romancilarindan sonra tasfiye edilmis eski gelenekleridir.” demektedir (Boratav 1982:
309-310). Baz1 arastirmacilar tarafindan zayif ve kusurlu bulunsa da Sinasi'nin Sair Evlenmesi adl
piyesi edebiyat tarihimiz acisindan nasil ilk tiyatro eseri sayiliyorsa Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat da ilk
romanimiz olarak kabul edilmektedir. Ustelik her iki eser de teknik ve tiir olarak Batili iken konu,
tipler ve diyaloglar bakimindan geleneksel hikayecilige yaslanmaktadir. Ancak bu romanin asik
edebiyatiyla paralel gelisen halk hikayeciligi veya meddahlik gelenegiyle somut bir baglantisi
olmadigini rahatlikla séyleyebiliriz. Ayrica bu romanin gerek dil, gerek konu, gerekse iislup olarak ne
kadar halka hitap edebilecegi de dogrusu soru isaretleri dogurmaktadir.

Tiyatro

Semsettin Sami’'nin en verimli oldugu tiirlerden biri de tiyatrodur. Semsettin Sami’nin Besa
yahiid Ahde Vefa (1874), Seydi Yahya (1875) ve Gave (1876) adlarini tasiyan tiyatro eserlerinden
folklor ve halk edebiyatiyla ilgili olan Gave’dir.

Tanzimat doneminde tiyatro yazarlarindan bir kisminin tarihi konulara yoéneldikleri
goriilmektedir. Bu tarihi konular, ilk donem eserlerinde genellikle Tiirk tarihi disindan segilmistir. Bu
durumun iki sebebi olabilir: Ya yeteri kadar Tiirk tarihiyle ilgili bilgi ve kaynak bulunmamaktadir. Ya
da bu yazarlar siyasi sebeplerle Tiirk tarihine yonelmekte ¢ekingen davranmaktadirlar. Bu durum
Semsettin Sami'de de goriiliir. Semseddin Sami’'nin Gave ve Seydi Yahya adli oyunlarinin konular:
yabanci tarihlerden secilmistir. Gerci Gave adli oyun Sehname kaynaklidir. Bu anlamda tarihsel degil,
mitoloji veya destan kaynakli sayilmalidir. Gave’'nin konusu Firdevsi'nin anlattigi bir efsaneye
dayanmaktadir. Semsettin Sami'nin bu eseri Tiirkiye’de 6zellikle II. Mesrutiyet doneminde zulme karsi
bir eser olarak sahneye konmustur. Gave, ayni yillarda Azerbaycan'da Siileyman Sani Ahundof ve
Samed Mansur tarafindan Azerbaycan Tiirkcesi'ne aktarilarak bir ¢ok defa sahnelenmis ve biiyiik ilgi
gormiistiir. Eser, Azerbaycan’da 1930'lu yillara kadar Azerbaycan sahnelerinde sergilenmeye devam
etmis, hatta Tebriz ve Tahran gibi Iran sehirlerinde de sahnelenmistir.

Dergi ve Gazete Faaliyetleri

Halk egitimini 6nemli goren Semsettin Sami, devrinin diger yazarlar: gibi gazete ve dergicilikte
de 6nemli isler gerceklestirmistir. Hadika, Trablusgarp, Sabah, Terceman-1 Sark, Aile Dergisi gibi dergi
ve gazeteleri yayimlayan, bunlarda yazilar yazan Semsettin Sami’'nin ilk tecriibesi 1874'te gittigi
Trablusgarp'ta “Vilayet Gazetesi’ni yonetmesidir. 1876'da yayimlanmaya baslanan Sabah gazetesinin
basyazari olan Semsettin Sami, Tercliman-1 Sark gazetesinde c¢alismis, bu gazetenin kapanmasindan
sonra Aile (1880) ve Hafta (1881-1882) dergilerinde yazilar yazmistir.

56



Gz 2013/2

Tiirk Diinyasiyla ilgisi

1870°li yillarda [stanbul’da bulunan Ismail Gaspirall, Semsettin Sami, Ahmet Mithat Efendi,
Mehmet Emin Bey ve Necip Asim Bey gibi Osmanl aydinlariyla tanismis, onlarla dost olmus, bu
Osmanli aydinlarindan etkilenmistir. Tirk diinyasinin dil ve kiiltiir birligi icerisinde bulunmasi
gerektigini savunan bu aydinlar grubunun etkisiyle 1875’te Istanbul’dan Bahgesaray’a ddénen
Gaspirali, Kirnm Tiirkcesinde de sade ve basit dil kullanma, gazete ve dergi cikarma gibi faaliyetlere
girismistir (Kaymaz 2005).

Halk Edebiyatiyla ilgili Eserleri

Semseddin Sami'nin Cep Kitaplar1 arasinda yayimladig1 eserlerden iicii halk edebiyati
konulariyla yakinlik géstermektedir. Bunlar Esatir, Letaif ve Emsal'dir.

Esatir

Mitolojiyi ilgilendirmekle birlikte dinler tarihi acisindan da 6nemli olan ve Tiirk¢e’de ilk olma
ozelligi tasiyan bu eser, 1878 yilinda yayimlanmistir. Dogu ve Bati halklarinin mitolojileri ile mitolojik
terim ve kavramlarini tanimlama igerikli bir ¢calisma olan Esatir, Yunan, Roma, Hint mitolojileriyle
birlikte Misir, Fenike, Asur, Kartaca, Cin, Arap, Kipti, Kelt, Cermen, Siiryani, Iran, Iskit, Etriisk,
Iskandinav ve Japon mitolojilerine de temas etmis, Peru ve Meksika inanglar1 ve mitolojik tasavvurlari
hakkinda dahi bilgiler vermistir. Goriildiigli gibi eserde Tiirk mitolojisinden herhangi bir bahsi yoktur.
Cinkii Osmanh klasik edebiyatinin ve aydininin diinyasinda o giline kadar bdyle bir kavram hig
olmamuistir.

Letaif

Fikra konulu bir ¢alisma olan Letaif'te 436 adet kiiciik fikra metni yer almaktadir. Bu fikralar
“ibret-engiz ve hikmet-amiz” metinlerdir. Yani yine Osmanli mizah anlayisi ve gelenegi cergevesinde
mesrulastirilmaya calisilan latifeler yayimlandig1 goriilmektedir. O devirde bir ¢ok yazar veya sair
tarafindan latife kitabinin yayimlanmasi aslinda bu gelenegin halktan degil klasik edebiyattan
beslendigini ortaya koymaktadir.

Emsal

Bu eser, bashigina ve o devirdeki bircok yazarin benzer adlar1 tasiyan eserleri olduguna
bakilarak atasoézleri derlemesi olarak diistiniilebilir. Ancak eser, 2919 “hikemiyat-1 emsal”, yani
0zdeyis barindiran bir eserdir. Bu vecizelerin 6nemli bir kismi Dogulu ve Batili diisiiniirlerin
0zdeyislerinden geviridir, bir kismi ise kendi yazdig1 6zlii s6zlerdir.

Sonug

Tanzimat Doneminin diger yazarlari gibi Semsettin Sami'nin de iki ana beslenme kaynagi
Osmanl ile Bati'dir. Bat1 genel anlamda yontem agirlikli olmak iizere etkili olurken bu yeni tiir ve
yontemlerin malzemesi ise Osmanh kiiltiir ve edebiyatiyla ilgili miiktesebattir. Yani Letaif'te oldugu
gibi fikra veya latife dendiginde Nasrettin Hoca gibi halk fikralar1 yerine Osmanli Edebiyatindaki letaif
gelenegi akla gelmekte ve malzeme buradan secilmektedir. Ayni sekilde Tazimat yazarlarinin
birgogunda goriilen en yaygin konulardan biri olan atasézleri, heniiz halktan modern halkbilim
yontemleriyle yapilan derlemelerden olusmamakta, nasil toplandigi belli olmayan bicimde
muhtemelen yazili kaynaklardan toplama usuliiyle bir araya getirilmektedir. Divan edebiyatinin
kullandig1 mitolojinin Sehname kaynakli oldugu malumdur. Esatir deyince Semsettin Sami Bati
kiltlriniin temelindeki Yunan mitolojisini veya Sehname’yi bilmektedir. Heniiz ne Dede Korkut ne de
diger mitolojik kaynaklar taninip bilinmedigi i¢in bir Tirk mitolojisinin varhigindan bile s6z
edilememektedir. Nitekim Semsettin Sami'nin Gave adli tiyatrosu tamamen Sehname kaynakli bir
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efsaneye dayanmaktadir. Ancak Semsettin Sami, el yordamiyla da olsa yaptig1 bu ¢alismalarin disinda
Tiurk kiltiir ve edebiyatinin biitiin Osmanli medeniyeti boyunca ihmal edilmis yeni alanlarina da
yonelmeyi basarmistir. Bunlar arasinda en 6nemli yeri stiphesiz Orhun Abideleri ve Kutadgu Bilig gibi
eserler tutmaktadir. Osmanliligin batili anlamda bir ulusguluga evrilmesi siireci i¢cinde yer alan bu
¢abalar Semsettin Sam'’iyi kendi etnik kékeniyle ilgili calismalara da yoneltmistir, bu noktada da 6ncii
¢alismalar yapmasina zemin hazirlamistir. Ancak o yaptig1 calismalarla Osmanlhliktan Tiirk kimligine
gecisin 6ncli ¢alismalarini yaptif1 gibi kismen Arnavut kimliginin olusmasina zemin teskil edecek
calismalar da gergeklestirmistir. Ama ne olursa olsun bunlari biling derecesi yiiksek ¢alismalar olarak
degerlendirmek zordur ve Semsettin Sami arayislar doneminin Osmanli aydinindan ¢ok da farkl bir
cizgiye sahip sayillamaz. O, caliskan bir so6zliik ve ansiklopedi bilgini, bilgiyi ve halkin egitimini esas
alan bir 6gretici, roman ve tiyatro tiirlerinde eserler veren bir edip, dil bilgisinin genisligi cercevesinde
mukayeseli dilbilim arastirmalarinin 6nciisii olsa da sonucta bir Osmanli aydinidir.
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TURK HALK FELSEFESINDE GOG OLGUSU

.. o %
Ozkul COBANOGLU

Ozet

Bir kiiltiiriin bitiin unsularinda yerini alan halk felsefesi, giindelik yasami olusturan ve
devam ettiren en biiyiik giictiir. Calismanin amaci, Tiirk halk felsefesinde “gd¢ olgusu” lizerinde
tespitlerde bulunmaktir. Dogum, diiglin, 6lim gibi gecis torenleri, devlete yonelen toplumsal
yap1 ve sanal akrabaliklar, gé¢ olgusuna bagh olusumlardir.

IMMIGRATION CASE IN PHILOSOPHY OF TURKISH FOLK

Abstract

Folk philosophy that replaces in all the elements of a culture is the major force that
everyday life creates and sustains. The purpose of the study, is to determine on "the
phenomenon of migration" of Tiirkisf folk philosophy. rites of passage such as births, weddings,
death, the social structure turning to state and virtual consanguinity are formations depending
on the phenomenon of migration.

Bir kiiltiiriin neredeyse biitiin unsurlarini icten bir bakis agisiyla kavrayarak birbiriyle
anlamh bir iliskiler ve aciklamalar evrenine déniistiiren temel sosyo-kiiltiirel ferman (socio-
cultural charter) dizgesi olarak halk felsefesi (folk philosophy) esasen giindelik yasami olusturan
ve devam ettiren en biiyiik glictiir. Halk felsefesiyle esanlamli olarak da kullanilan “diinya
goriisii” (worldview) evrenin isleyisi lizerine 6zlimsenmis diislinsel bir kanaat olarak
tanimlanabilir. Ancak halk kiiltiirtinii olusturan her bir unsur bir sekilde bu temel kabuller
dizgesine iliskilenmek ve onunla sistematik bir bitiinliige kavusmak ihtiyaci icindedir. Buna
baglh olarak halk kiiltiiriindegiindelik yasamda meydana gelen degisme ve déniismeler mevcut
yapiyla birden bire bir kopma suretinde ortaya ¢ikmaz tam tersine mevcut yapiyla uyusacak bir
esneklikle kendini yenileyip glincelleyerek siirekliligi ve ihtiyac duyulan degisiklik ve
yenilenmeyi saglar. Bu baglamda, Tiirk halk felsefesinde “gd¢ olgusu” iizerinde tespitlerde
bulunmak calismamizin amacini olusturmaktadir.

Bilindigi gibi Tirk kiiltiirtiniin nevsii nema buldugu veya ortaya ¢ikarak sekillendiginin
kabul edildigi cografyalardan birisi Gliney Sibirya ormanlariyla Altay daglar1 arasidir.
Toplayicilik, avcilik, balikgilik, ilkel bahg¢e tarimi gibi hayat tarzlarini takiben ortaya c¢ikan
hayvancilik-cobanlik herseyden once demografik yapiy1 degistirmistir. Hayvancilik-cobanlik
boélgede yapilan arkeolojik kazilara gore daha once 15-20 kisilik kandas topluluklari, 350-400
kisilik topluluklara doniistiirmiistiir. Bu artan say1 ve 6zellikle de sayilar1 ytlzlere hatta binlere
balig olan hayvanlar konar-goégerligi tetikleyip ortaya ¢ikaran etmenlerin basinda (Cobanoglu
2001) gelir. Nitekim ren geyiginden sonra ati1 da evcillestiren bu atli-gobanlarin ormandan
bozkira ¢ikislar1 biiyilik 6lciide gittikce artan bu niifus kesafetine ve bozkirin konar-gocerlige
elverigliligine bagh olmalidir.

Hayvanlarini, bulunduklari cografyanin imkanlarina goére yilin 5 veya 6 ayini “kislak”ta

agll"dal besleyen yilin geri kalan zamaninda ise, Mart ayinin ortalarindan itibaren “yilbasin1”
miiteaakiben sahip olduklar1 yaylalara go¢ ederek hayvanlarini otlatip yayarak yasamak

* Prof. Dr. Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halkbilimi Boliimii, ozkul@hacettepe.edu.tr
' Nitekim “a@l”in dilimizde hem hayvan barmag hem de “kdy” anlamma “avul” ve benzeri
sOyleyislerle gelmesinin temel nedeni bu yapilanistir.
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gogerevli Tiirklerin bozkirlarda binlerce yilik yasam pratigi (Ogel 1971) olmustur. Bu hayat
tarzinin en biiylk ritiieli s6z konusu goctiir. Hayat herseyiyle bu goé¢ olgusu etrafinda
sekillenmistir. Dahas1 hayatin icindeki biitiin temel unsurlar hatta evlilik vb gecis torenleri bile
goc olgusuna bagh olarak sekillenmistir. Yeme-igme gibi giindelik hayatn ve insan hayatinin en
temel ihtiyaclar: bile kislada alt1 ay et ve yaylada 6 ay siit mamdilleri tiiketmek seklinde yine go¢
olgusu bagh bir yapilanisla karsimiza cikmaktadir. Yaylak ve kislak olarak iki parcaya boltiinen
bir y1l insanlarin hayvanlarinin pesinde bu iki mekan arasinda kendine has bir sistematige uygun
olarak gocmeleri esasi iizerine kurulmustur. Yaylada yaz aylarinda beslenen hayvanlar giiz
mevsiminin basinda kislaya déonme safhasinda kisin tiiketilecek et ihtiyacini karsilamak tizere
hayvanlarin yas ve verimleri géz 6nlinde bulundurularak “etlik” ad1 verilen yerlerde kesilirler ve
bu “et bayramin1i” miiteakiben de tiliketilecekleri zamana kadar saklanmalarini saglayacak
teknolojiye uygun bir bicimde sucuk, kavurma, kurutma veya tiitsiileme gibi yollarla islenip
depolanlrlardl.2 Kislak gocerevlilerin en 6nenmli sosyallesme ve kiiltlirlesme zamanlaridir. Bu
nedenle de sosyal hayatta en 6nemli kurumlardan birisi olan “dlnirlik” veya “hisim-akrabalik”
saglayicak eylem olan “diiglin"lerin zamanidir. Bozkili konar-goécerler “diigiin”le evlelen aile
kurmay1 50 yillik bir etkinlik, buna bagh olarak boylar ve soylar arasinda kurulan “hisimlik” veya
“dintirligi” bin yillik bir etkinlik olarak diisiiniip degerlendirirlerdi ve buna uygun olarak da
deger verirlerdi. Bu yolla bozkirda bir boyun ve soyun gii¢ ve etkinlik alanini arttirdig, en biiyiik
zenginligin “insan zenginligi” olarak degerlendirildigi diisiiniiliirse konunun 6énemi daha da iyi
anlasilir. Ozellikle, yerlesik topluluklarin aksine yapisal ve islevsel olarak “kéleci” olamayan
gocerevli topluluklarda hisimlik veya diiniirliik yoluyla olusturulan sanal akrabaliklar son derece
onemlidir.

Bu nedenle de, kizin ailesine “kalin” ad1 altinda ayni olarak yapilan 6demeler ve onun
“ceyiz” olarak getirdikleri, “tore, toriig, diirtig, diirii” ad1 altinda karsilikli hediyelesmeler bozkirl
konar-goger Tiirklerin evlilik térenlerinin olmazsa olmaz toreleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
S6ze bagh bu ahitlesmelerin ¢ogu zaman s6z bile gerektirmeyecek bir halde “simgesel” hale
doniismesini saglayan bu semboller biitiinii ve ylklendikleri anlamlarin tamami kulture 6zel
hiyerarsik bir karakteri haizdir. Bu yoniiyle de soylar ve boylar arasindaki evlenme vasitasiyla
kurulan sanal akrabalik veya hisimlik kurulusundan itibaren “hediyelesme”lerle, “diirii”lerle,
“diiniirlesme” toplumsal ve sosyal hiyerarsi esaslar1 iizerine kurulmakta ve yiizyillara uzanan
isleyisi de yine bu esaslar iizerinde islemektedir.

Ayni sekilde gecis torenlerinden bir baskasi olan “6lim” ve sonrasi da go¢ olgusuyla
iliskili olarak karsimiza cikar. Ozellikle yaylalarda gecen yaz aylarinda élenlerin cogunlukla gé¢
yollar1 lizerinde gomiildiigli gériilmektedir. Gog yollar: tizerindeki bu gémiilmeler atalar kiiltiine
baghh olan “yatir’lasip kutsal bir “ziyaret” mekadnina doniismeyi (Cobanoglu 2007) de
getirmektedir. Bu ayn1 zamanda ugsuz bucaksiz bozkirlarin manevi sahiplerine doéniisen
“yatir’lar1 vasitasiyla tanidik, bildik, asina “sila”ya doniiserek “vatan”lasmayi da iceren bir
yapilanisi miindemictir. Mezar bicimlerinde de “yaniltma” denilen mezarin yanina agilan oyuk
basta olmak tlizere bozkirin konar-gégerlerinin go¢ olgusuna bagh hayat tarzlarinin izleri
gortilebilir. Nitekim daha eski zamanlarin “kurgan” adi verilen mezarlari yahut bilinmeyen bir
yere gomiilerek saklanmasi gibi uygulamalar da yine gocerevli hayat tarziyla iliskilidir. Hig
sliphesiz “yatir”lar ve civarlarindaki aga¢ veya “koru” adi verilen agagliklarin kutsal bir mekana
doniiserek korunmalari da yine bu sistematigin bir parcasi olmalidir.

? Nitekim Ankara’min “Etlik” semtinin adi da geg¢miste bu uygulamanin yapildigi yer olmasmdan
gelmektedir.
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Gegis torenlerinin bir digeri olan “dogum”da da yine go¢ olgusunun izleri vardir. Mesel3,
¢ocuklarin gocerevli hayat tarzina daha kolay intibaklarini ve var olmalarini saglayan “kundak”
ve “kundaklama” bi¢imi ve bunun yap1 bakimindan islevselligi ilk anda akla gelenler arasindadir.
Besik bicimi, tema bakimindan ninniler, oyun ve oyuncaklariyla go¢ olgusu hayata hazirlanisi da
dogal olarak kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda sekillendirmektedir.

Ucsuz bucaksiz bozkirda yaylak ve kislak esasina bagh bir hayat tarzi ancak “baris”in
tesisiyle miimkiindiir. Bozkirda barisin tesisin tek yolu devlet kurmadir. Bu nedenle bozkirda
devlet bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikmakta ve yaylak ve kislaklarin, bireysel ve toplumsal
varliklarin korunmasi amach bir askeri hazirlik ve yapilanma olmazsa olmaz bir ihtiyag
konumundadir. Tiirklerin ordu-millet olmalar1 basta olmak iizere devlet kurmadaki hiinerleri ve
teskilatlama becerilerinin (Kafesoglu 1989) de altinda kanaatimizce yine go¢ olgusuna bagh
olarak sekillenen halk felsefesi ve diinya gortsii yer almaktadir.

Bozkirda “yaylak” ve “kislak” sistematigi icinde yasayabilmeyi miimkiin kilan en énemli
arag ve gereclerin basinda 20 dakikada kurulup sékiilebilen ve bir binite ytliklenerek tasinabilen
“yurt” adi verilen barinaklar gelmektedir. Esik ve tor (baskose) yapilanisindan (Cobanoglu
2007), “yuklik”, ocak basta olmak tizere Tiirklerin yerlesik hayata ge¢mesinden sonra
olusturulan geleneksel Tiirk evinin de, gé¢ olgusu etrafinda meydana gelen yapilanisin daha
sonraki zamanlarda da devam eden Kkiiltiirel siirekliliklerin basinda gelmektedir. Nitekim bu tiir
kiltirel siireklikler arasinda celik kontriiksiiyonlarla meydana getirilen “plaza”larda bile
hayatinda bir binitin “yiiklenisi’ni “yiik”lerini gormemis insanlarin evlerinde hala "ytkliik”lerin
varligi ¢cok carpicidir.

Sonug olarak, Tiirk halk felsefesinin ve diinya gérusiiniin olusup sekillenmesinde bozkira
cikisla birlikte binlerce yi1l en temel ritual mahiyetindeki “gé¢ olgusu’nun temel
kavramsallastirmay1 olusturdugu acik olarak goriilebilir. Basta dogum, evlilik ve 6liim gibi gecis
torenleri, zorunlu olarak devlete yonelen toplumsal yapi, sanal akrabaliklar1 reel
akrabaliklardan da 6ne alabilen yapilanislar, go¢ olgusuna bagh yapilanislar olarak agiklanabilir.
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“SAHIN” MOTIFLi TURKULERE EPISTOMOLOJIK BiR YAKLASIM

Glyasettin AYTAS"

Ozet

Somut olmayan kiiltlirel mirasimiz icerisinde yer alan unsurlar ve bunlarin toplumsal
degerleri ve anlamlan tartisiimaktadir. Tirkiilerde kullanilan birtakim sembollerin anlam
derinligi, zenginligi ve bunlarin kullanim gerekgeleri {izerine bir¢ok arastirma yapilmistir. Tiirkii
sozlerinde kullanilan ¢ok sayida motif arasinda 6zellikle sahinin 6nemli bir yere sahip oldugu
goriilmektedir. Tirk insani yasadigi cografyaya ait biitlin unsurlari, halisinda, kiliminde,
esiginde, besiginde, haninda, hamaminda, oyasinda, nakisinda, manisinde ve tiirkiisiinde motif
olarak kullanmis ve bunlarla 6zdeslesmistir. Bu 6zdeslesme kiiltiir degeri olarak hayatin her
asamasina yerlesir. Bu agidan bakildiginda 6zellikle sahinin Tirk kiltiiriinde ¢ok zengin bir
varlik alanina sahip oldugunu goérmekteyiz. Bilgi temeline dayali ve bilgiyi esas alan
epistemolojik yontemle sahin motifli tiirkiilerin incelenmesinde, tiirki séyleyenin, gézlem ve
deneyimlerinden yararlandigi, bilgiyi kullanarak ifadesini zenginlestirdigi goriiliir. Sahin, kus
cinsleri icinde kendine 6zgii ve 6zel bir yere sahiptir. Yirtic1 bir kus olmasinin yaninda, egitilmis
olanlar1 avcilara iyi bir yardimcidir. Bu yiizden tiirkiilerde, sahinin avcilik 6zelligi daha fazla yer
etmekte ve buna atifta bulunulmaktadir. Sahin yalnizca tiirkiilerde kullanilmamakta, bir motif
degeri olarak diger yasam alanlarinda da kullanildig1 goriilmektedir. Esyalarda simgesel bir
unsur olarak kullanilmasinin 6tesinde, giic kuvvet, boy veya oymagin simgesi olarak da sahinin
kullanildigina rastlamaktayiz. Oncelikle av ve avlanmaya bagh kullanimin sahin agcisindan ¢ok
yaygin ve etkin oldugu goriiliir. Tiirkiiler bu acidan goézden gecirildiginde, sahin avlanmanin bir
araci olmasinin yaninda, ona ait nitelik ve nicelik 6zelliklerinden de tiirkiilerde yararlanilir.

Anahtar kelimeler: Tiirkii, motif, simge, sahin, kiiltiir.

AN EPISTOMOLOGIC APPROACH TO TURKISH FOLK SONGS WITH FALCON MOTIF

Abstract:

The elements of the intangible cultural heritage and their social values and meanings are
discussed. Many studies have been done on symbols used in folk songs in terms of depth and
richness of the meaning and on the reasons for their use. It is seen that falcon motif appears to
have an important place among the great number of folk motifs that are used in lyrics of folk
songs. Turkish people have used all elements of the region inhabited as motifs of folk songs in
their carpet, verge, cradle, inn, bath, embroidery, folk songs and have identified with them. This
identification places in each stage of life as cultural value. From this point of view, we see that
especially falcon has a rich presence in the area of Turkish culture. According to analysis of the
folk songs which have falcon motif with epistemological method, the teller enriches the
expression by using information. In addition to being a bird of prey, falcon is also an important
helper of the hunters. Therefore, it is seen that falcon motif which is used as the value of folk
songs is also used in other areas of life as a motif. Beyond the use of representation element in
commodities, we encounter falcon motif as a symbol of power, strength and size. First, it is seen
that the use of hunting in terms of falcon are very common and effective. Besides being a means
of hunting, quality and quantity of features of falcon are also used in folk songs.

Key words: Folk song, motif, symbol, falcon, culture.

* Dog. Dr., Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, gaytas@gazi.edu.tr.
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Giris

Epistemoloji, genel felsefe icinde bilgi teorisi olarak kabul edilir. Bilginin veya mesajin
anlasilmasi esasina dayanan epistemolojinin kaynagi eski Yunan’a kadar gider. 17. yiizyilda
basta Ingiltere olmak iizere, biitiin diinyada felsefi anlayis olarak etkili olan epistomoloji,
duyusal deneyimler hakkinda diisiinme vasitasiyla bilgi edinmeyi esas alir. Bir baska ifadeyle
epistemoloji, bilginin duyusal deneyimle basladifina inanir. Insanoglu duyular yoluyla elde
ettiklerini bilgiye donistiiriir ve bilgi duyular olmadan asla gergeklesmez. Zihnimiz, algiladig:
olgu ve olaylari, ozellikleri ile birlikte tespit etmekte ve kavramlastirmaktadir (Stillings ve
digerleri, 1995:367).

Insanoglu etrafinda olup bitenlere kars: ilgisiz kalamaz. Bireysel algi ve kavrayislarimiz,
zamanla ortak alanlarda kesiserek toplumsal alg1 ve deger yargilarini olusturur. Nesneler ve
onlarin icerdigi bicim veya kavramlar Tanr tarafindan yaratilmistir. insanda var olan da Tanr
vergisi bilissel yeteneklerdir. Buradan hareketle, nesneleri algilamamiz bilgi temelinde
miimkiinken Tanrinin varhgini ifade etmek icin bu nesneleri kullanmamiz da bilginin bir
geregidir. Ciinkii bilissel yeteneklerimiz, etrafimizdaki evrensel bicimleri tanimamiza imkan
verecek sekilde yaratilmistir. Buradan hareketle insana ait bilginin tamamai, algilar ve duyular
temeli iizerine insa edilmistir diyebiliriz.

Gilinlimiizde bilginin elde edilmesi oldukc¢a kolay bir hale gelmekle birlikte, bilginin
ortaya c¢ikmasi, birlestirilmesi ve kullanilmasi daha biiylik bir 6nem kazanmaya baslar.
Epistemoloji, bilginin bu siireclerini gerceklestirmede bir yontem olarak 6nem kazanir.
Epistemoloji, bilinen ve kabul edilen bir olay veya olgunun anlasilma, iliskilendirme ve
gerekcelendirme acgisindan da 6nemli bir metin inceleme yontemi haline gelmistir.

Epistemoloji, bilgiyi kendi iginde analiz ederken gereklilik ve gecerlilik acisindan
degerlendirmeyi ilke edinir. Bir sembol veya kavramin bilissel iliskilerini, somut varliklardan
hareketle degerlendirirken bu varliklarin duygu diinyas1 Uzerindeki etki derecelerini de
gerekcelendirir. Bir miizik parcasinin cocuk i¢in farkli, geng i¢in farkli ve yash i¢in de farkh
anlam ifade etmesi beklenir. Her yas grubu buna farkl tepkiler verebilir. Clinki insanlar, ilgi
alanlari, sosyal ve kiiltiirel bilgi ve birikimlerine gére hareket ederler. Bu bilgiler zevklerini,
yorumlarini ve algilama giliclinii degistirmektedir. Ayni durum bir toplumun elde ettigi bilgi
birikimi ile de dogrudan ilgilidir.

S6z varliklar icinde kullanilan c¢esitli nesne ve sembollerin kavram degerleri,
toplumlarin ona yiikledigin anlamla birlikte deger kazanir. Varliklar, toplumlarin tarihsel ve
kiiltirel hafizalarinda farkl ¢agrisimlar olustururlar. Bu ¢agrisimlarin kaynagi o toplumun ortak
alg1 diinyasi ile agiklanabilir. Bu yiizden, edebi metinlerde var olan s6z varligi ve onun kaynaklari
incelenirken, alg1 ve cagrisim gerekceleri goz oniinde bulundurulmalidir. Tirk kiltlriiniin
onemli degerleri arasinda yer alan tiirkiilerimizin bu agidan énemli bir zenginlige sahip oldugu
goriilmektedir.

Kiiltiirel Mirasimiz A¢isindan Tiirkiiler

Halkbilim gilinlimiizde anlamini ve 6nemini de daha belirginlestirmekte, bu alanin
verilerinin toplumsal bellegin 6nemli ve ayrilmayan bir parcasi oldugu anlasilmaktadir.
Kaybolmaya yiiz tutan veya kaybolan bir¢ok kiiltlirel degerimiz, bu alanda yapilan ¢alismalarin
yetersizliginin yaninda, onlara gereken onemin verilmemesinden de kaynaklanmaktadir. Bu
ylzden, son yillarda ulusal ve uluslararasi halkbilim ¢alismalari, kiiltiirel mirasin yeniden
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diizenlenmesi, tasnifi ve gelecek nesillere dogru aktarilmasi hususunda 6énemli projeler ortaya
koymakta ve bu projelerin sonu¢larindan yararlanilmaktadir.

Kiltiirel mirasimiz acisindan en Onemli verilerden biri, belki de o6ncelikli olani
tiirkiilerdir. Bir miizik esliginde s6ylenen tiirkiilerin insan yasaminin biitiin evrelerini kapsayan,
sorgulayan ve insana ait her tiirlii degeri bicimleyen 6zelligi bakimindan dikkatle incelenmesi
gerekmektedir.

Tirkiilerin s6z varliklarinin arka planinda, o tiirkiiniin séylenme gerekcesi saklidir. Bu
ylzden tiirkiilerin s6z varliklar1 incelenmesi esnasinda bu arka plan goéz ardi edildigi takdirde
yapilan inceleme eksik ve yanlis olacaktir. Bilindigi gibi Tirk kiltliriinde turkilerin
soylenmesinde iki temel etkileyici bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, belli bir olgu veya olaya
dair soylenen tiirkiiler, digeri de bireysel anlayis ve diisiintisleri ele alan tiirkiilerdir. Birinci
kisimda yer alan tiirkiilerin daha ¢ok toplumsal ve sosyal olaylara; savas, go¢, kahramanlik ve
doganin gelismesine yer verdigi, diger tiirkiilerde ise bireysel alg1 ve anlayislarin ele alindig:
goriilmektedir.

Tirk toplumunun deger yargilarini, hayat anlayisini, kiiltiirel kodlarin1 ortaya koyan
tirkiiler, kimlik tanimlamasinin da o6nemli bir araci olmaktadir. Tiirk toplumundaki algi
degismelerini ve algl zenginligini gorebilmek igin tiirkiileri incelemek ve tiirkii so6zlerindeki
anlam zenginligine bakmak gerekmektedir. Her toplumun deger yargisi ve hayata bakisi
farkhdir. Bu farkliliklari o toplumun sanat eserlerinde gorebiliriz.

Tirkiilerde ¢ok farkli konu ve temalara yer verilmektedir. Ask, hasret, 6liim karsisinda
duyulan acinin yaninda, mutluluklar ve sevincler de tiirkiiler araciligy ile dile getirilir. Ozetle
tiirkiiler, insan hayatinda olan ve olabilen her tiirlii gelismeyi konu edinir. Bu ylizden tiirkilerin
dayandigi bir hayat hikayesi ve bu hikayenin de olusum siireci bulunmaktadir.

Insanoglu, yasam dongiisii icinde her bir anin1 anlamlandirirken, bunlar1 kimi zaman
simgelestirerek ya da sadece imgeleyerek dile getirir. Tiirkiiler aracilig1 ile duygularimi dile
getiren Kisi, cogu zaman dogrudan sdylemek yerine bir araci kullanarak bu aracilarin etkisinden
yararlanir. Boylece sadece hem kendi duygularini dile getirir, hem de kullandig1 ortak ¢agrisim
unsuru ile bagkalarinin da duygularina terciiman olur.

Tirkiiler, Tiirk kultiiriine ait deger yargilarinin aktaricisidir. Bu eserlerin icerisinde yer
alan kavram ve sembollerin kullanim amac¢ ve gerekcesinin bilgi ve gézlem basamaklari
acisindan ele alinmasi ile birlikte, karsimiza yeni degerlendirme ve anlamlandirma alanlari
¢ikmaktadir. Tirkiilerin s6z varliklarinin igerik zenginliginin gézden gecirilmesi ile birlikte,
tirkiilerde kullanilan motiflerin, arka planinin neler oldugu veya olabilecegi lizerinde de
durulmasi gerekmektedir.

Turk Kiltiriinde Sahin Motifi

Sahin, atmacagiller familyasindan olan yirtici bir kustur. Genis kanatlar1 ve yuvarlak
kuyruguyla diger kuslardan ayirt edilir. Bu 6zelliginden 6tiirli, uzun siire havada asili gibi
durabilir. Avin1 havada yakalayip yiyen ender kuslardandir. Okyanusya’'nin disinda, biitiin
kitalarda bulunur. Genellikle ormanlik ve ¢ayirlik bolgelerde barinir. Yuvalarini yliksek agaclara
ve kaya ¢ikintilarina yapar. Cok keskin goézlere sahip olan sahin, bu 6zelliginden o6tlrii avini
gordiigli anda, sert bir inisle onu yakalar ve aninda havalanir. Evcillestirilerek avcilikta kullanilir.

Sahin, Tiirk tarihinin her doneminde énemli bir simgesel degere sahip olmustur. Osmanl
Devletine adini veren Kara Osman Bey'in babasi Ertugrul Gazi, onun babasi Glindiiz Alp'tir.
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Osman Bey, kirk dordiincii gébekten Oguz Han neslindendir. Mensup olduklar1 Kay1 asireti,
Giidiiz Han’dan inen Sag-kol, Bozok Ogullari’ndandir. Bozoklarin ongunlari sahin kusu, isaretleri
ok takilmis yaydir. (Késeoglu, 1991: 117) Bilindigi gibi ongun eski Tiirklerin inang¢ sisteminde,
icinde bir ruhu barindirdigina inanilan bir cisme verilen isimdir. Eski Tiirk boylarinin her birinin
kendine 6zgii bir ongunu bulunmaktadir. Bu ongunlar, Tiirklerin genellikle kendi boylarini
koruduguna inandiklar1 kutsal bir havyan tiirii ya da bir cisimdir. Sahin de en yaygin kullanilan
ongunlar arasinda yer almaktadir.

Sanat ve edebiyatta kuslarin motif olarak kullanilmasi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Bu
kullanim gerekgeleri, zamanla ve cografi faktorlere bagh olarak kimi degisiklikler gosterse de,
glinlimiize kadar gelmistir. Kiiltiirel mirasimiz incelendiginde, 6zellikle kus motifleri acisindan
Tirk sanat ve edebiyatinda ¢ok zengin bir ¢esitlilige rastlamaktayiz. Bu canli varliklar icerisinde
“sahin” 6zel bir yere sahiptir.

Sahis ve yer adlarinda sahinin yaygin olarak kullanilmasi, Tirk kiiltlriinde sahinin ne
kadar onemli bir yere sahip oldugunun gostergesidir. Tiirkiye’de 6nemli sayida sahin adh
yerlesim merkezi bulunmaktadir: Kiitahya-Tavsanli’da Sahin K&y, Sanlhiurfa Sahin Kéyt, Sivas-
Hafik Sahin Ko6yii, Bartin Sahin Koyii, Gaziantep Sahinbey. Bunlarin disinda sahinle baglayan
daha birgok yerlesim yeri oldugu da bilinmektedir.

Yerlesim yerlerinin disinda, yer adlarinin 6nemli bir kisminda sahinin isim olarak
kullanimi yaygindir. Bu degerlendirmelerden anlasilacagi {lizere, o6zellikle Tirk kiiltiir
cografyasinda kuslarin, maddi varliklarinin yaninda manevi bir degere de sahip oldugu
anlasilmaktadir.

Tirklerde beslenme ihtiyaci icin basvurulan yontemlerden biri de avciliktir. Av ve
avcilik, diger kiiltiirlerde oldugu gibi, bir eglence araci olarak kullanilmamis, ayni zamanda spora
ve savasa yonelik bir egitim araci olarak da gérilmiistiir. Bu avlar esnasinda binek atlar1 ve
kuslar egitilerek kullanilmislardir (Kahraman, 1995). Ozellikle av icin egitilerek kullanilan kugslar
arasinda sahin 6zel ve O6nemli bir yere sahip olmustur. Avca kuslar, Tiirk mitolojisinde,
koruyucu bir gii¢, ruh ve asalet sembolii olarak kabul edilmektedir (Coruhlu, 1995). Bu ylizden
Osmanli Devleti, atalarindan miras aldig1 bircok gelenek arasinda kus yetistiriciligi ve egitimini
de devam ettirir. Devletin sinirlar1 icerisinde c¢akircibasi, sahincibasi ve atmacabasi gibi
gorevlilerin bulunmasi, bu konuya verilen énemin bir gostergesidir (Isik, 1991).

Sahin, Tiirk tasavvuf inancinda da 6nemli bir simge olarak yer alir. Bunu, Hac1 Bektas
Vel’'nin Anadolu’ya gelisi ile ilgili anlatilan menkibede goérmekteyiz. Haci Bektas Veli'nin
Anadolu’ya gelisini engellemek isteyenlerden Anadolu erenleri, aralarindan Haci Tugrul'u
gorevlendirirler. Hact Tugrul, dogan donuna girerek Haci1 Bektas Veli'nin Anadolu’ya girisini
engellemek isterken Hac1 Bektas Vell de sahin donuna girerek ona iistiinliik saglar. insanoglu
dogada birlikte yasadig1 canlilar1 duygu aktarimina arag olarak kullanirken onlarin hem nesnel,
hem de simgesel 6zelliginden yararlanir. Sahin de bunlardan biridir.

Tiirkiilerde Sahin Motifi

Tirkiilerde kullanilan motiflerin her biri kendi icinde bir biitliniin pargas1 gibidir. O
biitiini anlayabilmek icin de her bir parcay1r dogru analiz etmek gerekmektedir. Bu yiizden
sahinin bir motif olarak tiirkiilerde yer alma gerekcelerini degerlendirirken 6zellikle, sahinin
etkileyiciliginin yaninda kullanim gerekcelerine de dikkat edilmesi yararl olacaktir.

Kuslar igerisinde kendine has niteligi bakimindan dikkat ¢ceken ve 6zellikle simgesel bazi
unsurlar1 bakimindan diger kus tiirlerinden ayrilan sahin, kiigiik kuslarla beslenen, ava
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alistirilarak kullanilan akdogan, ¢akirdogan, ala dogan gibi tiirleri olan bir kus tiirtidiir. Sahin,
ylcelerde ucarken, bildircin ve keklik etiyle havada beslenir. Kimi zaman yeryliziindeki bir arpaya
tamah edince tuzaga tutuldugu da olur. Bu sahin i¢in 6nemli bir zaaftir.

Tirk insani halisinda, kiliminde, esiginde, besiginde, oyasinda, nakisinda, manisinde ve
tirkiisiinde yasadig1 cografyaya ait ¢esitli unsurlar1 kullanmistir. Bunlar icerisinde sahin en
yaygin olan kullanimlardan biridir. Tiirkiilerde sahin, duygularin ifade edilmesinde arag¢ olarak
kullanilirken, onun avcilig1 tizerinde daha ¢ok duruldugu goriilmektedir. Bu belirgin 6zellikten
yola ¢ikilarak sahin kendi 6z degerinin 6tesinde, alt deger ve gostergelere de aracilik eder.
Sahinin gozlerinin ¢ok keskin olmasi ve bu 6zelliginden 6tiirii de avini ¢ok yiikseklerde avlamasi,
bu gostergelerden biri olarak kullanilir. Sahinin bu 6zelligi, Kul Hiiseyin’in tiirkiisiinde soyle dile
getirilir:

“Ey sahin bakighim biilbiil avazlim
Bir eli kadehli bir eli sazlim”

Avcilar icin bir sahine sahip olmak ¢ok 6nemli bir ayricaliktir. Avlanmak iizere bir
sahinin yetistirilmesi i¢cin uzun bir zaman ve genis bir sabir gerekir. Daha yavru iken yakalanan
sahin, sahibi tarafindan egitilmeye baslanir. Bu egitimde itaat ve uyum ¢ok onemlidir. lyi
egitilmemis bir sahinin avda basarili olmas1 miimkiin degildir. Bu durum Kirsehir yoresine ait
Muharrem Ertag’tan alinan bir tiirkiide soyle dile getirilir:

“Tor sahin misali egdirip bakma
Atar biilbiil gibi ydre gozlerin ”

Sahinin tor (acemi) olmasi, bakislarini iyi kullanamamasi ve avini kacirmasi anlamina
gelir. Egitilmis bir sahin, siirekli sahibinin kolunda gezer. Onun talimati ile ava gider, yakaladig:
avi sahibine teslim ederek diger talimati yine sahibinin kolunda bekler. Bu durum Kastamonu
yoresinde soylenen bir tiirkiide, “Ordegisen géle gel/ Sahin isen gola gel”; Ercisli Emrah’tan
alinan bir turkiide, “Bende bir Emrahtim kendi halima/Sahin kusu kondurdum koluma”, Urfa
yoresinde Bekir Yurtsever’den alinan bir tiirkiide:

“Ordek géllerde olur,

Sahin kollarda olur.” denilerek, sahinin ylklendigi goreve isaret edilir. Tiirkiiniin verdigi
temel mesaj, konum belirlemek ve konuma gore hareket etmek gerekliligidir. Sivas yoresinde
Nuri Ustiinses’ten Muzaffer Sarisézen’in derledigi bir tiirkiide yukaridaki tiirkiiniin bir baska
ifadesine rastlamaktayiz.

“Ordegi avlarlar gélde

Sahini beslerler kolda” denilerek sahinin hem konumu hem de gorevine atifta
bulunulmaktadir.

Sahin, avcilar tarafindan egitimle iyi bir av araci haline gelmesinin 6tesinde, tek basina
da iyi bir avcidir. Ancak, kimi zaman sahinin de avlanma konusunda kendisinden iistiin kuslarla
miicadele etmek zorunda kaldig1 goriilmektedir. Edirne yoresine ait bir tiirkiide de, karakus ile
sahin arasinda avlanma konusunda yasanan miicadele tiizerinde durulur. “Kara kusun
yliksektendir oyunu/ Degme bir sahine vermez payini” Ankara yoresinde sdylenen bir tiirkiide de
ayni durum su sekilde ifade edilmektedir:

“Gara kusun havada olur oyunu
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Sahin giigclik kimseye vermez avini.”

Adiyaman yoresinde Muzaffer Sarisézen’in derledigi tiirkiide, bir avcinin sahinle neler
yaptig1 anlatilmaktadir.

“Kaleden kaleye sahin ugurdum,
Ah ilen vah ilen 6mriim gegirdim.”

Sahin iyi bir avcl olmasinin yaninda, iyi bir avdir. Sahini avlayan bir avci, 6nemli bir is
basarmustir. Bu avy, diger avlarin1 yakalamaya yardim edecektir. ibrahim Yurdakul’dan derlenen
[sparta yoresine ait bir tiirkiide, gurbete ¢ikan, evini ve yuvasini terk eden asik, kendisini sahin
gibi avlanmis hisseder.

“Sahin idim de ¢iktim beyler havaya
Avcilar vurdu indim geri ovaya
Yavrulari da ufak kodum beyler yuvada
Gendim burda gonliim beyler silada
Silayla da gurbet bir olur gelir.”

Avcilik sahinin en 6nemli gostergesi olmasindan o6tiirii, tiirkiilerin hemen tamamina
yakininda onun bu 6zelligine atifta bulunulmakta, sahinle kurulan bagda avcilik birinci 6nceligi
almaktadir. Kirsehir yoresinde séylenen Karacaoglan’a ait bir tiirkide,

“Ag ellerin sala sala gelen yar
Nasil getireyim seni ele ben
Ben bir sahin olsam sen bir balaban

Taksam cirnagima gitsem c¢ole ben” denilerek sevdigini avlamak isteye as18in sahinin
avcilik 6zelliginden yararlandigi goriiliir.

Kahramanmaras yoresinden Mustafa Dede’ye ait bir tiirkiide de ayni duruma sahit
olmaktayiz:

“Ustiimiizden gelen boran kis gibi
Yavru sahin pengesinde kug gibi.”

Adana Ceyhan, Asik Ferrahi’den Nida Tiifek¢i'nin derledigi bir tiirkiide, sahini olmayan
avcinin durumu, “Sahinim yok ¢cikam ava/Ne yaptimsa aldim hava.” sozleriyle dile getirilirken,
Karacaoglan’dan alinan bir tlirkiide sahine sahip olmanin mutlulugu dile getirilir:

“Sahinim var bazlarim var
Tel aliskin sazlarim var.”

Asil adi Mehmet Ali olan Ferrahi’den alinan Adana ydresine ait bir tiirkiide, avcinin bir
sahine sahip olmamasinin ezikligini gormekteyiz.

“Sahinim yok ¢cikam ava
Ne yaptimsa aldim hava (Bu iki dize bir iist paragrafta verilmigsti)
Kuslar gibi ben bir yuva

Kuram dedim kuramadim”
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Dogu Anadolu yoresinde soylenen ve Dadaloglu’'ndan alinan bir tiirkiide, sahinin avindan
asla vazgecmedigi, onun i¢in gerekirse canini bile vermesinin miimkiin olacag dile getirilir. Bu
tiirkiide dikkat ceken bir baska 6zellik, sahinin hangi yasta olursa olsun avci 6zelliginden bir sey
kaybetmemesidir.

“Asagidan Yusuf Pasa'm geliyor
Diismanina karsi koyan mert olur
Sahin kocasa da vermez avini
Asli kurt yavrusu yine kurt olur.”

Asik Nursani’den alinan ve Islahiye yoéresinde sdylenen bir tiirkiide, sahinin avini
ucarken yakalama 6zelligine dikkat cekilir. Bilindigi gibi, sahinler avlarinin bir kismini havada
yakalayip yuvalarina veya sahiplerine gotiiriir.

“Sahin avin alir gdkte gezerken
Minik karincay! filler ezerken
Eller su baharda kirda gezerken
Nursani hiicreden bakti bu sene”

Pir Sultan’dan alinan ve Sivas yoresinde sdylenen bir baska tiirkiide sahin tarafindan
avlanmis bir kustan hareketle, sair icinde bulundugu durumu ifade eder. Burada caresizlik,
birgok olumsuz durumla birlikte ifade edilmektedir. Bunlarin hepsi bir dert sarmali olup
kendisini sarmistir.

“Ustiimiizden gelen boran kis gibi
Yavru sahin pencgesinde kug gibi
Seher ¢cagi bir korkulu dtis gibi
Cagirta ¢agirta aldi dert beni.”

Caresizlik duygusu, sahinle birlikte ifade eden tiirkiilerde, sahin tarafindan yakalanmis
bir avin durumu ile 6zdeslestirme yapilarak verilmeye ¢alisilmaktadir. Yukaridaki tiirkiiniin bir
benzeri Karacaoglan’dan alinan bir tiirkiide soyle dile getirilmektedir:

“Katar katar olmusg gelen turnalar
Su halime, su génliime bak benim
Sahin pence vurdu, tiiyliim agartti
Kanadima bir ok vurdu berk benim.”

Sahinin avini diger avci kuslarin elde etmesi zordur. Diger bir ifade ile sahinin avladigi
bir av1 diger avcilar onun elinden almaya cesaret edemezler. Afyon yoresinde sdylenen bir
turkide,

“Atima bindim de elimde dizgin
Sahinin payina iner mi kuzgun

Var mi bizim gibi siladan bezgin
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Silanin dikeni giil oldu bize.” denilerek kuzgun ve sahin arasinda bir karsilastirma yapilir.
Burada bir baska dikkat ¢eken husus da, ayrilik ve 6zlem baglantisidir. Ayn1 durum Sivas
yoresinde sdylenen Asik Ruhsati’den alinan bir tiirkiide de dikkat ceker:

“Gayri sahin uctu dalda yar kaldi
Vefasiz diinyanin omrii az kaldi
Baglar cicek agmis giillii yar geldi
Bahgivan olanlar seni artyor.”

Turnalar hep birlikte ugarlar. Bu u¢gma sistemine turna katar1 adi verilir. Katardan
ayrilan turnanin basina her is gelir. Bu durum, Kagizmanl Hifzi’dan alinan bir tiirkiide soéyle dile
getirilir:

“Bir kuzu koyundan, ayri ki durdu
Yemez mi daglarin kusiyle kurdu
Katardan ayrildin, sahin mi vurdu
Turnam, teleklerin tellerin hani”

Tirkiilerimizde bilgi temeline ve gozleme dayanan unsurlara o6nem verildigi
goriilmektedir. Tirkiilerin séz varhiginda, 6zellikle yasanilan c¢evrenin o6zelliklerine 6nem
verildigi ve bu o6zelliklerin de tiirkiiler aracilig ile dile getirildigi goriilmektedir. Sahin motifli
tiirkiilerde, kimi zaman hasret, kimi zaman ayrilik, kimi zaman da hal ve muhal dile getirilir.
Yiikseklerde ugan sahin, ovaya avlanmak i¢in iner. Bu durumu bilen asik,

“Sahin idim dag basinda oturdum
Mecnun gibi ben Leylami yitirdim

Lokman Hekim gibi tabip getirdim” (Bedirhan Kirmizi, Urfa) diyerek sahinle kendisi
arasindaki ilgiyi, Mecnun ve Leyla baglaminda iliskilendirerek dile getirir.

Tirk insani1 yasadig1 cografyanin biitiin unsurlar ile i¢ ice olmus, onu hayatinin bir
parcasi olarak gormiistiir. Yasamini belirleyen bu unsurlar1 halisinda, kiliminde, esiginde,
besiginde, sazinda ve soziinde kullanmistir. Tirkiilerde sahinin yer almasinda da bu etkinin
onemli rol oynadig1 séylenebilir. Dogu Anadolu yoresinde séylenen bir ninnide sahinin yuvasini
ylkseklerde kurmasi, ova ile birlikte ele alinir.

“Yiiksekte sahin yuvasi
Algcakta Avsar obasi
Gelsin yavrumun babasi
Emzireyim nenni nenni...”

Dadaloglu'ndan alinan bir tiirkiide de “Yiiksek kayalarda sahinler olmaz/Kisirdir katirlar
kulun kunnamaz” denilirken, bir baska tiirkiide de “Yiikseklerde sahin gibi siiziiliir/Enginlerde
turna gibi diiziiliir” denilerek sahinin yiikseklerde u¢masi ve onun bu 6zelliginden otiirii diger
kuslardan farkl bir 6zellige sahip olmasi vurgulanir.

Sahinin tiirkiilerde motif olarak kullaniminda ¢esitli gostergeler rol oynar. Kimi zaman
mevki belirleme araci olarak kullanildig: gibi, kimi zaman da sahine ait niteliklerden tiirkiilerde
yararlanildig1 goriliir. Cok keskin goézlere sahip olan sahin, avini kilometrelerce uzaklardan
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gorebilen ve onun her hareketini bu hassas gozleriyle takip edip yakalayan bir avcidir. Kul
Hiiseyin de bir tiirkiisiinde sahinin bu 6zelliinden esinlenerek “Ey sahin bakislim biilbiil
avazlim” derken, sevdiginin bakislarinin etkileyiciligi sahinle ilgilendirilerek dile getirilir.
Sahinin yiikseklerde yasadigini belirten bir baska tlirkiide de su ifadeler yer alir: “Yiikseginde
olur sahin yuvasi/Indim enginine avsar ovast” Bilecik yéresinde séylenen bir tiirkiide, sahinin
ylkseklerde bulunmasina soyle atifta bulunulmaktadir: “Yiice dag basinda bir ulu ¢inar/Cinarin
dalina sahinler konar.”

Erzincan yoresine ait ve Saban Gen-Selahattin Erorhan’dan alinan bir tiirkiide, “Benim
yarim giizellerden kiymetli/ Ol sahin bakish arslan heybetli” denilerek, bakis acisindan sahin,
heybet agisindan da aslana atifta bulunulmaktadir.

Sivas yoresinden Ali Delice’nin derledigi bir tiirkiide, sahinin gozlerinin bir baska
ozelligine dikkat cekilir. Onun keskin bakisi, etkileyiciliginin yaninda gozlerinin renginin de
glizel oldugu ve bu yoniiyle benzetme araci olarak kullanildigini gérmekteyiz.

“Degismis donunu canan olmus iiveyik,
Sahine benziyor gozleri biiytik
Sen bir avci ol da ben olam geyik

Doldur tiifegini vur beni beni.” Benzer bir durum da Kirsehir yoresinde séylenen ve Asik
Said’den alinan bir tiirkiide goriiliir:

“Tor sahin misali eydirip bakma
Artar biilbiil gibi zari gézlerin
Cemalin sevkine cihani yakma
Yakti bu cihani nara gézlerin”

Giic, heybet ve bazi meziyetlere fazla giivenilmemesi gerektigi, bunlarin hepsinin bir
sonunun olacag1 Omer Dogan’dan alinan Aydin yoresine ait tiirkiide séyle dile getirilmektedir:

“Ey sahin bakish yiiksege bakma
Indirirler seni kola bir zaman

Asik sadiklar1 odlara yakma

Hig liitfun olur mu kula bir zaman”

Sahin giliciin heybetin gostergesi oldugu gibi, masumiyetin gostergesi olarak da
tiirkiilerde yer almaktadir. Ozellikle yavru sahinlerin bu ézelliklerine sik sik vurgu yapildigini
gormekteyiz. Ahmet Gazi Ayhan’in Kayseri yoresinden derledigi bir tiirkiide bu durum séyle dile
getirilmektedir:

“Yosunlardan ayaklarin gaydi mi
Yavru sahin gibi boynun egdi mi”

Sahin motif olarak, esyalarda da kullanilmaktadir. Halida, kilimde, tavan siislemelerinde,
kap1 oymalarinda, oyalarda, nakislarda sahin figilirlerine rastlamakla birlikte, cesitli ev
esyalarinda da sahinin motif olarak kullanildig1 gériilmektedir. Orta Anadolu yéresinde séylenen
bir tiirkiide bu duruma isaret edilmektedir.

“Pinarin basinda desti doldurur
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Destinin gulpuna sahin kondurur
Kiz senin bakisin beni éldiirtir”

Tirk insani esyalarinda cesitli motifleri kullanirken bunlarin simgesel degerinden ¢ok,
onlarin kendi hayatindaki yeri ve énemine de dikkat ceker. Ozellikle kuslarin motif olarak
esyalarda kullanilmasinda, mutluluk ve huzur verme 6zelliklerinin yaninda, sonsuzluk simgesi
ozelliginden de yararlanilir. Ozellikle sahinin gii¢ ve dayanikhhigindan da yararlanilr.

Mustafa Gomiik’ten alinan Yalvag yoresinde soylenen bir tiirkiide, sahinle kendisi
arasinda ilgi kuran asik, “Ben bir cura sahin idim de dasta diinerdim/Ucmaya yoktur da benim
ganadim/Uc bes sahrada ben kendimi sinadim/Ucamazsam da siireyim bir zaman” diyerek
caresizlige atifta bulunmaktadir. Sahinin ucacak kanadi olmayinca, onun yapacagi hicbir sey
kalmamis demektir.

Sonuc¢ ve Degerlendirme

Tirkiilerde simgesel bir deger tasiyan sahin motifinin yer alma gerekgesine
epistemolojik olarak bakildiginda, sahine ait elde edilen bilgilerin 6nemli bir role sahip oldugu
goriilmektedir. Sahin motifinin bu bilgi basamagindan yola ¢ikilarak deger kazandigi
anlagilmaktadir. Ozellikle sahinin av ve avalk o6zelliginin motif olarak daha yaygin oldugu,
bunun yaninda onun bir gii¢ ve kudret sembolii olarak da tiirkiilerde yer aldig1 tespit edilmistir.

Yasadig1 cografyada, canlilarin varlik gerekgelerini gézlemleyen Tiirk insani, onlarin bu
ozelliklerinden yola ¢cikarak kimi anlatimlarinda benzetme araci olarak yararlanir. Sahin ve onun
olusturdugu simgesel deger, sahinin gercek varliginin biitiin 6zelliklerini tasimakta, bu
ozelliklerden yola cikilarak sodylenen sozler de anlam kazanmaktadir. Tirkiide sahinin
nitelikleri, bilgiye dayanan bir temellendirme ile karsimiza ¢cikmaktadir.

Tirk halk kiiltiirtinde ve siirinde birgok motif degere yer verilmekle birlikte, 6zellikle
tiirkiilerde bu motif degerlerin daha yaygin ve belirgin bir hal aldig1 goriilmektedir. Bunun en
onemli nedeni ise tiirkiilerin daha yaygin ve genis bir etkileyicilik alanina sahip olmasidir.
Sembol olarak kullanilan kuslarin énemli bir kismi, halkin birlikte yasadig1 ve hayatlarinda bir
sekilde yer olan kuslardir.

Somut olmayan kiiltiirel mirasimizin temel degerleri, kapsaml projeler yapilarak tespit
edilmelidir. Bu da ancak bir ttirki envanteri ile miimkiin olabilecektir. Tiirkiilerimizde kullanilan
motiflerin, kullanim gerekecesinin yaninda bu gerekecenin hayatla olan baginin kurulmasi
kacinilmazdir.

Analitik bir yaklasimla, Turk halk kiiltiiriine ait degerleri incelemek ve bu degerlerin
kullanim gerekge ve cesitliligini tespit etmek biiyiik bir emek ve ¢aba gerektirmektedir. Ozellikle
bilimler arasi dayanismanin daha 6nemli hale geldigi ¢cagimizda, farkl alanlarinda g¢alisan bilim
adamlarinin ortak projeler gelistirerek bu tespitleri yapmasi gerekmektedir. Sahin motifinin
tiirkiilerimiz yaninda, daha baska alanlarda da kullanildig bilinmekte, bu kullanimlar arasindaki
iliskilerin arastirilmasi gerekmektedir.
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CEVIRILER

ORTA ASYA'DA KURT VE KARGA HAKKINDAKI MITLER VE GELENEKSEL iNANISLAR TURK
WU-SUN VE MOGOLLARDAN ORNEKLER*

Yazan: Namu JILA**
Ceviren: Halil ibrahim SAHIN**

Elimizdeki malzemeye gore Altay dil ailesine mensup topluluklar arasindaki kurt ve
karga konulu inanislar, antik caglardan giliniimiize siiregelmekte ve bu inanislar1 da mitik
gelenekler beslemektedir. Bu makalede Orta Asya'nin Altay dil ailesi icinde degerlendirilen Tiirk
Dilini konusan Wu-sun /&f% iilkesinin kurucusu Kun-mo 2% hakkindaki anlatilar1 ve
Mogollarin ilgili anlatilarini analiz etmeyi, anlatilarda olustugu sekliyle mitleri tartismayi
diisiiniiyoruz. Bu sayede “Wu-sun”lar ve Mogollar gibi Altay dil ailesine mensup insanlar
arasinda var olan kurt ve karga ile ilgili inanislarin kékenini ve simdiki durumunu
degerlendirecegiz. Son olarak da motif analizi yontemine basvurarak “Wu-sun”larin kurt ve
karga hakkindaki mitlerini antik Roma’nin benzer mitleriyle mukayese edecegiz. Birbirlerine
nerelerde benzediklerini ve nerelerde birbirlerinden ayrildiklarini ele alacagiz.

Wu-sun Ulkesinin Kurucusu Kun-mo’nun Hikayesi

Wu-sunlar, Altay dil ailesi icinde Tiirk¢e konusan bir topluluktur. Onlar, Han zamanindan
Giiney ve Kuzey Dynastilerinin dénemine kadar Cin’in kuzey bolgesinde yasadilar (Milattan 6nce
tclincll ylizyildan miladi dérdiincii ylizyil civari). Hiikklimdarhklarinin zirvesinde iken onlar
Tiyengan daglari, yani Issik Gol kiyilarindan ili t%! irmag1 havzasina uzanan bir alani idare
ettiler.

T’ang devrinde Yan Shi-gu ZAfifi, Han shu Wu-sun zhuan’da (% &F#2{5) su yorumu
yapmistir: “Wu-sunlar ya da bati1 bolgesinin barbarlar1 goriiniis itibariyle acik bir sekilde
farklhlasirlar. Giniimiiz Huse toplulugu, mavi go6zli ve kirmizi sakallidir, onlar rhesus***
maymununa benzerler ki, onlara en yakin tipler bunlardir.” Bu metindeki Wu-sunlarin tasviri,
onlarin goriiniis itibariyle Hint-Avrupa tipli oldugu yoniinde bir inanci dogurmaktadir. Cinli
arastirmacilar, Zhao-su ve Sinkiang’daki bir Wu-sun mezarinda bulunan Wu-sun kafatasi
kemiklerini incelediler ve Wu-sunlarin Mogol fiziki niteliklerini tasidig1 gibi Hint-Avrupali bir

* Bu makale, 2006 yilinda “Myths and Traditional Beliefs about the Wolf and the Crow in Central
Asia Examples from the Turkic Wu-Sun and the Mongols” adiyla Asian Folklore Studies dergisinin 65.
sayisinin 161-177. sayfalar1 arasinda yayinlanmistir.

* Milletler Merkez Universitesi, Pekin.

=* Yrd. Do¢. Dr., Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii,
hsahin@balikesir.edu.tr.

50 Antik Cin (Han), kuzey ve bati topluluklarin1 genel bir ifade olan “Hu” seklinde
adlandirmislardir. Yan shi-gunun T’ang devrindeki Tu-jue toplulugundan soz ettigi goriilmektedir.

** Hindistan’a mahsus kisa kuyruklu bir ¢cesit maymun.
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goriiniise sahip oldugu sonucuna vardilar (Wang ve Wang 1983, 43). Bununla birlikte diger
arastirmacilar, Wu-sunlarin Tiirk dili gurubuna ait oldugunu ifade ettiler. Ornegin, Rus bilim
adami Aristov, Wu-sunlarin T’ang dénemi Tu-jue ZZJi% (Tiirk) gurubu Nu-shi-biler 255 ve
glinlimiiz Kara Kirgizlar oldugunu soyler. Arastirmalari, kurt inanislari, dil ve insanlarin sakin
oldugu sahalar tlizerine olan Shiratori Kokichi, Wu-sunlarin Tiirk etnik gurubu arasinda yer alan
Kirgizlar olarak goriilmesi gerektigi ve Kara Kirgizlarin muhtemelen onlarin torunlari oldugu
sonucuna varmigtir (Shiratori 1941, 64). Mishina Shoei, Wu-sunlarin Hint-Alman ve Tiirk
guruplari arasindaki etkilesimden olusan bir topluluk olduguna ve onlarin dilinin Tiirk Diline
mensup oldugunu sdylemenin de abarti olmayacagina inanmaktadir (Mishina 1971, 410).
Gilinlimiizde Wu-sunlarin Kazaklarin atasi oldugu yoniindeki iddia daha da giliclenmektedir
(Bian-xie zu 1987, 40).

Shi ji 3252 ve Han shu {53 adh Cinli tarihgilerine gére Wu-sunlar, Altay dil ailesine bagh
diger Tiirk topluluklar1 ve Mogol dilli guruplar gibi kurtla ilgili inanisa sahiptiler. Bununla
birlikte diger guruplarin aksine onlarin kurt hakkinda mitleri de vardi. Orta Asya’daki Altay dil
ailesine mensup guruplar arasinda kurt hakkindaki mitler ilk 6nce Wu-sunlar arasinda yaziya
gecmistir. Wu-sunlarin bu mitlerinin karakteristigi kurt ve karganin mitlerde birlikte
gorinmeleridir. Wu-sun mitleri, Sima Qians’in =51 Shi ji ve Ban-gus'un P[] Han Shu’sunda
kaydedilmistir. Burada onlarin metinlerini veriyoruz:

Wu-sunlar, Da-yuan'in [K%E] yaklasik iki bin mil kuzeydogusunda yasarlar. Ulke,
gocebedir ve hayvancailikla ugrasir. Gelenekleri Hunlarla (#)4%, Xiong-nu) aymdir... Sonra,
Zhang-gian’dan [7£%&] imparator Da-hia [ X & ] hakkinda anlatilanlar1 pek ¢ok kez isittim. Qian,
houst [{&] riitbesini kaybettikten sonra soyle demistir: “O, Hunlarla birlikte yasarken Wu-
sunlarin yoneticilerini Kun-mosz olarak adlandirdigini duydu. Kun-mo’nun babasi, Hunlarin
batisinda kiiciik bir iilkenin lideriydi. Hunlar, Kun-mo’'nun babasina saldirdilar ve onu daha
yasarken ¢ole birakmak suretiyle dldiirmek istediler. Bir karga goriindii ve gagasinda bir et
parcasiyla onun iizerinde ugmaya basladi. Ayni zamanda bir kurt geldi ve ona igmesi i¢in siitiinii
verdi. Chan-yu [H.F] bunu tuhaf buldu ve Kun-mo’nun tanri olup olmadigin1 merak etti. Onu
ald1 ve besledi. O biiyiidiikten ve boylar1 yonetmekle yiikiimlii kilindiktan sonra savaslarda
defalarca kendini gosterdi. Bunun iizerine Chan-yu onu babasinin halkina yonetici yapti. Uzun
slire o, bat1 bolgesini korudu. Kun-mo, buradaki insanlar1 kendi kurallarina tabi olmaya davet
etti ve onlar yerlestirdi. Kiiciik komsu iilkelere saldird1 ve en sonunda savastig1 on binlerce
insanin hiikiimdari oldu. Chan-yu 6ldiiglinde Kun-mo, insanlarin baska boélgelere gitmelerine
izin verdi ve onlar1 serbest birakti. Bu sekilde Hunlarin egemenligini tanimadi. Hunlar, ona
saldirmalar: icin siivariler goénderdiler, ama onlar basarili olamadi. Bu ylizden onun tanri
olabilecegini ve ondan uzak kaldiklarini disiindiiler (Sima 1972: 3168).

Bu yazinin amaci dogrultusunda bu hikayeyi “Wu-sun {ilkesinin atasi Kun-mo’nun
efsanesi” olarak adlandirmak istiyorum. Han shu’'daki Zhang-qian hikayesinde kigiik
degisiklikler olmasina ragmen yukaridaki hikdyenin daha detayli seklini bulduk:

51 Hou, eski Cin’de riitbe gosteren bir unvandir.
52 Han shu’nun yorumunda, Kun-mo adi segenek olarak Fifi seklinde yazilmaktadir, ancak bu
Wu-sunlarin dilinden farkl olan sadece bir transliterasyondur.
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Wu-sunlarin hiikiimdarinin adi Kun-mo’dur. Kun-mo’nun babasi Nan Dou Mi [#E5E/5E],
Mount Qi Lian [jifi#] ve Dunhuang arasinda kiigiik bir tilkenin hiikiimdar1 Da rou-zhiss [K 7 K]
ile dosttur. Da rou-zhi, Nan Dou Mi’ye iilkesini almak icin saldirir ve onu oéldiiriir. Halki Hunlara
siginir. Bu arada Nan Dou Mis’in oglu Kun-mo dogmustur. Onun vasi babasi [f#42] Bu Jiu Ling
[#fi 5t %5], Kun-mo’yu alir ve kacar. Kagis esnasinda bebegi cimenlerin {istiine birakir ve yiyecek
aramaya gider. Geri dondiigiinde bir kurdun bebege siit verdigini ve bir karganin da gagasinda et
parcasiyla etrafinda uctugunu goriir. Bu Jiu Ling, bebegin tanrisal olabilecegini diislinerek onu
alip Hunlara teslim eder. Zhang gian, Kun-mo’yu itinayla besler. Cocuk biiylidiiglinde ona
babasinin yonettigi halkin sorumlulugunu verir. O ayn1 zamanda ona boylarin 6nderligini de
verir. Kun-mo, savaslarda kendini defalarca kanitlar. Bu esnada Rou-zhi, Hunlar tarafindan
maglup edilmistir. Ustelik batiya King Sai’ye saldirdirmistir. King Sai [2£ 1], glineye go¢ eder ve
Rou-zhi onun bolgesini isgal eder. Kun-mo’nun giicli arttiginda bizzat babasinin 6ciinii almasi
icin Chan-yu’ya ricada bulunur. Daha sonra batiya, Rou-zhi’ye saldirir ve onlar1 yener. Sonug
olarak Rou-zhi daha batiya gider ve Da-xia'nin iilkesine girer. Kun-mo, halka zorla hakim olur,
lilkede kalarak oraya yerlesir. Daha sonra ordusunun giicii gitgide daha da artiginda ve Chan-yu
6ldiigiinde bu olay1 Hunlarla bagini kesmek icin bir firsat olarak goriir. Hunlar ona saldirmalari
icin askerlerini gonderirler, ancak onu maglup edemezler. Onun tanrisal bir varlik oldugunu, bu
ylizden ondan uzak kaldiklarini diisiiniirler (Bangu 1962: 2691-92).

Shi ji ve Han shu da ayni efsaneyi icermektedir. Bu versiyonlar1 el¢i Zhang-gian
(Shanxi'de BkPEiHan-zhong’dan M, soyad1 Zi-ven -3¢ olan ve M.O. 114’te olen birisi)
yaymistir. Han imparator Wu (M.0. 141'den 87’ye kadar hiikiimdarhk yapmstir) tahta
ciktiginda Hunlarin batisindaki Rou-zhiler ile askeri ittifaki sona erdirmeye ve onlara saldirmaya
niyetlendi. Bu amacla, Han Wu, M.0. 139’da Zhang-gian’1 Rou-zhilere biiyiikelci olarak gonderdi.
Ancak, Zhang-qian yoldayken Hunlar tarafindan yakalandi. Kactiktan on yil sonra nihayet M. O.
126’da Da-yuan ve Kang-ju %)&ss yoluyla Rou-zhilere ulasti. On ii¢ y1l sonra da déndii. Shi ji ve
Han shu’ya gore, Zhan-qgian, Xiong-nularin tutsagiyken, Wu-sun {iilkesinin atasi olan Kun-mo
hakkindaki efsaneleri toplamisti. Bununla birlikte, Shi ji’deki efsanelerin icerigi basitken, Han
shu’dakilerin icerigi teferruathdir. Motifler acisindan bakildiginda ise, iki koleksiyon arasinda
fakliliklar bulunmaktadir (Tablo 1). Ikincisinden oldukca fakli olan birincisine gére, Kun-mo’nun
babasini 6ldiiren Hunlardi. Bununla birlikte, bir kurt ve karga tarafindan bakilan Kun-mo temel
motifine iliskin olarak bu iki koleksiyon uyusmaktadir. Bu koleksiyonlar ayrica, Kun-mo
yetistikten sonra kendini Hun egemenliginden kurtarmasi, kendi giiciiyle cesitli halklarla
ittifaklar yaratarak akabinde de gii¢gli Wu-sunlar iilkesini kurmasi agisindan da birbirleriyle
uyumludurlar.

Tablo 1: Wus-sunlarin atas1 Kun-mo hakkindaki efsanelerde yer alan ana motiflerin Shi ji
ve Han shu ile karsilastirilmasi.

Motif | Shiji | Han shu

53 Da Rou-zhiler, Han déneminde Orta Asya’da yasayan bir Tiirk halkidir (bazilarina gére iranh
niifus da bunun icersindeydi). Han ddneminin baslarinda, Da Rou-zhiler Xiong-nular tarafindan
Gangsu’daki Dunhuang bélgesinden cikartildilar ve Ili bélgesine yerlestiler. Daha sonralar1 M.0. ikinci
yizyillda Wu-sunlar tarafindan da siiriilen Da Rou-zhiler, Amu nehrinin kiyilarina goéctiiler, Da-xia’y1
fethederek bir devlet kurdular. Xiong-nular tarafindan siiriilenler ve batiya gocenler Da Rou-zhi olarak
adlandirilir; 6nceki vatanlarinda kalanlara ise Xiao Rou-zhiler /s H & denir.

54 Bir “soyadi” 7, bilinen isimlerine ek olarak eski Cinliler tarafindan kullanilan bir adduir.

55 Kang-jular, Han ve Wei devirlerindeki tarihsel olaylarda adlarindan bahsedilen ve Orta Asya’da
yasayan gocebe Tiirk cobanlardir. Syr nehrinden Kirgiz ovasina kadar uzanan bolgede yasadilar.
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Wausunlarin krali olan Kun-mo’nun babasi, Hunlarin
saldirisina ugrar ve éldaralir.

Wausunlarin krali Kun-mo’nun babasi, Da rou-
zhinin saldirisina ugrayarak maglup olur. Onun
halki Hunlara siginir.

Kun-mo hayatta tek basina kamistir.

Kagisi stiresince Bu Jiu Ling, Kun-mo’yu otlarin
icinde sakladi.

Gagasinda et olan bir karga onun lzerinde ugar, bir
kurt gorlnir ve ona sutlind igirir. Bu sekilde onlar
Kun-mo’ya yardim ederler.

Bir kurt Kun-mo’ya sutlind igirir; bir karga, ona
dogru ucgarak yaklasirken, et getirir. Kun-mo'ya
yardim ederler.

Chan-yu, Kun-mo’nun ilahi
dislinerek onu alir ve yetistirir.

bir varlik oldugunu

Bu Jiu Ling, Kun-mo’nu bir tann olabilecegini
dislinerek onu bagrina basar ve Hunlara teslim
eder. Chan-yu, Kun-mo’yu yetistirir.

Kun-mo birliklere 6nciiliik eder ve savasta defalarca
basarili olur. Chan-yu babasinin halkini Kun-mo’ya

Kun-mo taarruz eder ve Da rouzhi'yi maglup
ederek halki kontrol altina alir. Orada kalir,

kazanamazlar. Onun bir tanr

dislinerek uzaklara giderler.

olabilecegini

emanet eder ve bati llkelerini korumasina izin verir. | ancak  Hunlara  teslim olmaz.  Wu-sun
Kun-mo on binlerce insandan olusan halkin | imparatorlugunu kurar.

hikidmdari olur. Daha da ileri giderek Hunlara olan

sadakatini de bitirir.

Hunlar shvari génderir ve Kun-mo’ya saldirir, ancak | Hunlar Kun-mo’ya saldirmalari igin birlik

gonderirler, ancak kazanamazlar. Onlar onun
bir tanr olabilecegini dusiinerek uzaklasirlar.

Yukaridaki tanimlamadan, Wu-sun tlkesinin atas1 olan Kun-mo hakkindaki metinlerin,
Shi ji ve Han shu’da gériindiigii kadariyla efsane 6zelligi gosterdigi aciktir. Once yalniz kalan ve
sonra da hayvanlar tarafindan yetistirilen bir ¢ocuga iliskin mitolojik bir motif olmanin 6tesinde,
efsanelerde yer alan s6zde tarihi gercekler, metinden metine degisiklik gostermektedir: Wu-sun,
Nan Dou Mi’ye ve onun oglu Kun-mo’ya dair hi¢ bir tarih verilmemektedir. Kun-mo, Wu-sun
kralinin bir unvanidir, fakat onun gercek adi efsanelerde goriilmemektedir. Sadece efsanelerden
Chan-yu’'nun hangi Hun neslini betimledigi belirlenemez. Goriinen gergek su ki, bu efsanelerin
karmasik icerigi, onlarin s6zlii gelenek boyutunu vurgulamaktadir. Ancak, Wu-sun ve kral Kun-
mo’'nun tarihselligini tartismak niyetinde olmadigim bu konuyu daha
irdelemeyecegim.

icin, fazla

Wu-sun efsanesine benzeyen efsaneler Mogollar arasinda da kesfedilmistir. Ornegin,
Oirat Mogollarinin kahramanlik destani olan Jangar’da, su hikdyeyi bulmaktayiz. Destanin
kahramani olan Jangar, iki yasindayken bozkirda terk edildi, ancak disi bir kurt ortaya c¢ikarak
ona siit verdi ve bir karga gelip ona yiyecek bir seyler getirdi. Buhe mongon SigeSirge adindaki
bir kisi onu buldu, eve gotiirdii ve onu biiyiittii (N Hurca 1991). Mogol tarihinde Jangar adinda
bir kisi olup olmadig1 hala acik degildir, ancak asagidaki hikdyede goriinen kisi erken modern
Mogol Budizminde yiiksek riitbeli bir rahiptir. Burada Ingilizceye cevrilen hikiye, Mogol dilinde
derlenmistir.

On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda, Mogolistan’in Bayan Honggur aimagindaki Bayan
Gobi sumusundan olan fakir bir gen¢ kadin, zengin bir adam tarafindan ise alindi. Onun hig
kocas1 olmamasina ragmen, hamile kaldi1 ve bir ¢ocuk diinyaya getirdi. Zengin adam, kadina
hakaret etti ve “Benim evimi kiiciik diisiirme” diyerek onu kovdu. Geng¢ kadin, daglardaki bir
magaraya vardiginda, bir ¢ocuk diinyaya getirdi. Bebegi orada birakarak yiyecek bir seyler
bulmak i¢in uzaklasti. Hentiz ¢ocuk dogurdugu i¢in biiyiik bir ac1 icerisindeydi. Buna ilave olarak,
bir bahar firtinasiyla karsi karsiya kald1 ve 6lmek tlizereydi. Kadin, o sirada siiriiden kacan
sigirlar1 arayan bir cobanla karsilasti. Coban, onu eve gotiirdii. Birazcik sicak cay ictikten sonra,
kadin giiciinii tekrar topladi ve “Bebek! Bebek!” diye bagirmaya basladi. Cobanin ailesi, kadinin
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heniiz bir bebek dogurdugunu 6grendikten sonra, kadini takip ederek daga tirmandi. Onlar
magara girmek tzereyken, bir karga ugup cikt1 ve bir kurt kosarak geldi. Onlar “Elbette, karga
¢ocugun gozlerini gagasiyla oydu ve kurt da onu yedi.” diyerek, magaranin igine girdiler. Orada
bebegin dudaklarinin {izerinde, sanki annesinin siitiinii heniiz igmis gibi, siit damlas1 buldular.
Bebegin gozleri tamamiyla agikti ve doymus gibi goriiniiyordu. Bir kurt ve karga tarafindan
beslenen cocuk, bolgede meshur olan, Lama Jiambel Jongdui idi ” (Hadagin gotob-un agim 2002,
92-93).

Modern Mogolcanin bu hikadyesinin, eski Wu-sunlarin hikayesine benzemesi c¢arpicidir.
Bu Mogol efsanesiyle bagintili olan bilgiye gore, Jiambel Jongdui on ikinci ylizyilin ortalarinda
faal olan oldukca popiiler Budist bir kisilik olmustur. Mogollar arasinda, meshur olan ytksek
riitbeli rahiplerin kékeni hakkinda miithis efsaneler yaratmak, son zamanlara kadar bir gelenek
olmustur. O halde, bu efsane de saskinlik yaratmamalidir. Bununla birlikte, terkedilmis bir
¢ocuga bakan kurt ve kargaya dair bu mitolojik motif, yeni bir sey degildir. Cok eski zamanlardan
itibaren bu mitolojik motif Mogollar ve Altay dil grubu halklari arasinda tasinmistir. Kimi zaman
gercek bir kisiyle iliskilendirilmistir; bu durum da yeni bir efsanenin olusumuna dair bir delil
olustugu neticesini dogrular gibidir.

Altay Wu-Sunlar ve Mogollarin Efsanelerinde Kurt ve Karga

Bir hayvan tarafindan yetistirilen bir ¢cocuk hakkindaki bir hikdye, muhtemelen mitler ve
efsaneler diinyasina indirgenmelidir.ss Bu mit ve efsanelerde goriilen hayvanlar, o halde, ilahi
ozellikteki dogatistii varliklardir. Bu 6zel hususiyetinden dolayidir ki, mitler ve efsaneler, 6zel bir
sosyal gruptaki inanislarin konusu olarak diisliniilebilir. Somut 6rnekler verecek olursak,
atalarinin kurt ve karga oldugunu diistinen Wu-sunlar ve Mogollar ata olarak gordiikleri bu
hayvanlara saygi gosterirlerdi ve belki de onlar1 kendi topluluklarinin sembolleri olarak kabul
ederlerdi. Eger durum bdyle ise, bu efsaneler, 6ykii goriiniimiindeki bu inang¢ geleneklerine
isaret etmektedir. Han shu Xi-yu zhuan’a & 743§{x gore, Wu-sunlarin, Fu-li adinda bir kral
vard1 (Ban-gu 1962, 1295). Fu-li #{Hf, tabi ki, eski Tiirkcedeki “kurt” terimi “Bori”"nin cevirisidir.
Bir isme “kurt” adi eklemekle, kurda bir inan¢ nesnesi olarak saygi duyuldugu diisiiniilebilir.
Bdyle bir varsayim icin sebep, bir hayvanin, bir grubun ya da bir totemin ruhu olarak kabuliine
iliskin bir inan¢ olmasi ve dolayisiyla hayvanin adinin eski Altay dil ailesine mensup halklarin
adlandirma geleneklerinde kullanilmasidir.

Diger yandan, Wu-sunlarin kargayla ilgili inan¢ geleneklerine sahip olduklarini da
diisiinebiliriz. Yukarida belirtilen hikdyede, karga terkedilmis Kun-mo’ya yardim eden dogatistii
bir varlikti. O halde, karganin Wu-sunlar arasinda bir inan¢ nesnesi olduguna dair hig bir siiphe
olamaz. Wu-sunlarin kargalara olan inanci i¢in elimizde baska malzeme yoktur. Bununla birlikte,
Wu-sunlarin soyundan gelen ve on birinci yiizylldan on ii¢iincii ylizyilla kadar Mogolistan
yaylasinda bir miiddet faaliyet gésteren giiclii bir grup olan Kereytler, kargalara inaniyorlards;
onlar1 kendi gruplarinin ruhu olarak goriiyorlardi. Bu gercegin Wu-sunlar arasindaki karga
inanisina dolayl bir ispat olarak goriilebilecegine inaniyorum (Namu jila 2003). Bu yiizden,
Altay dil grubu ahalisi arasinda, kurt ve kargaya karsi bir inanis oldugu séylenebilir.

Ancak burada belirtmek istedigim sey, Wu-sunlar gibi Altay dil grubundan olan halklarin
kurt ve kargadan miitesekkil bir koleksiyonu barindiran inang geleneklerine sahip oldugudur.
Daha 6nceden alintisi yapilan Wu-sun ve Mogol efsaneleri, bu ifadeyi destekleyen bir bilgi tiirii

56 Hindistan’da bir kurt tarafindan biiyiitiilen iki gen¢ kiz hakkinda rivayetler vardir. Sayet bu
soylentiler dogru ise, bunun nadir bir durum olduguna inaniyorum.
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olsa da, ben diger bilgilerin mevcut oldugunu diistinmekteyim. O halde, bu iki hayvanin,
halklarin inanclarinda bir koleksiyon olarak goériinmesi gerceginin dogada gozlemlenebilir bir
olguda yeri oldugunu sdéylemek olasidir.

Hayatta kalmak i¢in doga icerisindeki ciddi savasta, birbirleriyle ustaca ve diisiinceli bir
sekilde isbirligi icerisinde olan kurt ve karga, iki ayrilmaz yoldastir. Karga ugarken her zaman
“gak, gak, gak” diye oter, boylelikle, potansiyel avin yeri hususunda yerde kosusturan kurda
gerekli olan bilgiyi de saglamis olur. Bunun karsiliginda da kurt yemegini yiyip doyduktan sonra
(avdan) kalanlar1 kargaya birakir. Mogol avcilarina gores’, kurt avina saldirdiktan sonra eti
gozlerini tamamiyla ve sikica kapatarak yer. Boyle davranmasinin sebebi muhtemelen kanin
gozlerine sigramasini engellemek icindir. Kurt bir agacin dalinda bekleyen kargaya bakmak icin
arada bir basini kaldirir. Eger karga orada sakince oturuyorsa, kurt bol bol yiyip icmeye devam
eder (Hadagin gotob-un agim 2002, 6). Mogollarin bir deyisi vardir: “boohai-iyn terigun-dii
heriye; borugan-u terigun-dii salhi.”; bunun anlami sudur: “kurttan 6nce her zaman karga vardir,
yagmurdan Once her zaman riizgdr vardir.” Ayrica, “Cinwa dagagsan heriye Sig; jobalga
goridagsan nohoi Sig.” seklinde bir Mogol atasézii de mevcuttur. Bunun anlami sudur: “Kurdu
izleyen bir karga gibi, artik kemikleri bekleyen bir képek gibi.” Uzun zaman boyunca gocebe
¢obanlar arasinda aktarila gelen bu atasézleri, kurt ve karga arasindaki karsilikli bagimliliga dair
iliskiyi canl bir sekilde ifade etmektedir. Go¢cebe ¢cobanlar karganin sesini isittiklerinde, kurdun
yaklastig1 sonucuna vararak sigir siiriilerini korumak icin gerekli énlemleri zamaninda alirlar.
Tecriibeli avcilar, karganin cagrisin1 6grenerek vadide ona seslenirler; kurdu 6ldiirmek icin
havaya siyah bir sapka atarlar.

Yukarida verilen ornekler Mogollardan gelmektedir, ancak kurtla karga arasindaki
karsilikli bu bagimlilik iliskisinin, kurt ve karganin birlikte yasadigi her yerde var olmasi olasidir.
Bu ylizden, kurt ve karganin bdyle bir doga iliskisi icerisinde yasadig1 bir bolgede, tipki Altay dil
ailesi halklarinin yasadigi bolgede oldugu gibi, konusu kurt ve karga arasindaki iliski olan mitler,
efsaneler ve masallar bu halklar arasinda uzunca bir siire aktarila gelmistir. Ancak ben, bu
hikayeleri tartismak yerine, kisaca ilgili inanclar iizerinde yorum yapacagim.

On birinci ylizyillda Kasgarli Mahmut tarafindan yazilan Tiirk Lehgelerinin Kitabrnda
asagidaki atas6zlinii bulmaktayiz. “Kurt yiyecek getirdiginde bu dagitilir ve herkes yer; sayet
karga yiyecek getirirse, o yiyecegi bir agag iistiinde tek basina yer” (Ma-he-mou-de Ka-shi-ga-li
2001: 464). Burada yazar o zamanlardaki, Tiirk dil grubu halklari arasindaki bir gruptan
bahsetmekte ve bu grubun kargaya sogukluk beslerken kurda saygi duyduklarindan séz
etmektedir. On lgiincii ylizyilin ortasinda yazilan Mogollarin Gizli Tarihi adli eserde, Cengiz Han
yetenekli ve kiymetli bir sahsiyet olan Konan’it évmektedir. Cengiz Han, Bogurcu, Muholi, ve
digerlerine soyle diyordu:

Bu Konan gergekten de

Gecenin zifir karanliginda “diismanin inine siiziilen” erkek bir kurttur
Aydinlik bir 6gle vakti “dlismani aramak i¢in dolasan” kara bir kargadir
Bizim cadirimiz tasinmaya hazirlanirken, o kendi topragini birakmaz ve
Bizim cadirimiz topragini tutarken, o kimildamaz ancak geldiginde

bize, bizim hayatimizi kararli bir sekilde miidafaa eder (Murakami 1970, 7).

57 Kurt sigirlarin biiyiik bir diismanmidir. Mogol ¢obanlar, modern zamanlarda, onun sayisin
azaltmak icin, her y1l baskin diizenlemislerdir. Ayrica profesyonel kurt avcilari da vardir.
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Cengiz Han'in resmi bildirisi, Mogolca olarak yazilmis Altin Tarih (Altan tob¢i), icerisinde
de yer almaktadir. (Liu jin shuo 1980, 222). Cengiz Han'in ifadesine gore, kurt ve karga, acik bir
sekilde, zeka ve cesaret sembolleri olarak goriilmektedir. Bu kelimeler ayrica bize iki a¢ili bir
inanisa dair, yani on Ugiincii yiizyilin Mogollar1 arasinda kurt ve kargaya olan inanisa iliskin,
gercegi gostermektedir.

Wu-sunlar ve Mogollar gibi Altay dil grubu halklar1 arasinda kurt ve kargaya iliskin
inanglar dizisinin, benim kanimca, bu halklar arasinda uzun bir gelenege sahip olan Samanizm
ile de yakin bir iliskisi bulunmaktadir. Bu nedenle, bu hayvanlar, gokyiizii tanrisi olan
“Tengri”nin elcileri olarak, genellikle mitler, efsaneler ve masallarda goriilmektedir. Mogollarda
yaygin olarak bilinen bir masal olan Boldag ugei boru ebugen (Dayanilmaz ihtiyar adam, Boru)
masalda, kurt ve karga, Mogol Samanizminin en yiiksek tanrisi olan Hormusta tanrisinin sadik
temsilcileri olarak tasvir edilir (Sa Gadamba 1984, 798). Mogol samanlarinin sarkilarinda, hem
kurt hem de karga, Ejderha Sarayinin imparatoru Luus-un “hagan”in ya da onun habercisi
Helmurdéi'nin bindigi vasita olan at (holog), olarak goériiniirler. Bazen de karga, Luus-un
“hagan”in habercisidir, kurt da onun arzusunu yerine getirir (Hadagin gotob-un agim 2002, 158-
59).

Genel olarak bakilirsa, kurt ve karga, Altay dil grubu halklarina ait mit ve efsanelerdeki
esrarengiz varliklar olarak goériilmektedir. Bu yiizden, onlari inan¢ nesnesi olarak gérmek ve
sonug olarak da, gerek bu inanglarin gerekse mit ve efsanelerin, dogada bir yeri olan kurt ve
karga arasindaki iliskiye bagl oldugunu gérmek olasidir. Wu-sunlarin ve Mogollarin efsaneleri
bunun sadece bir 6rnegidir. Bu nedenle, eski zamanlardan beri bu iliskiyi gézlemleyen insanlarin
bunu dikkate deger bir 6zellik olarak disiinmeleri olasilik dahilindedir. Bu sebepledir ki onlar
bu hayvanlar1 kendi inanclarinin bir nesnesi olarak bir araya getirmisler ve kendi sosyal
gruplarinin bir sembolii yapmislardir.

Kun-Mo Efsanesi ve Eski Roma’daki Romulus Efsanesi

Ancak, bir kurt ve bir karga takimi tarafindan yetistirilen terkedilmis bir ¢ocugun
oykiislinii anlatan hikadyeler sadece Wu-sunlar ve Mogollarda bulunmaz. Eski Roma mitleri ve
efsaneleri de diger bir 6rnegi sunmaktadir. Hikaye séyle gelisir: M.0. 753’te Roma’nin mitolojik
kuruculari olan Romuluss® ve onun kiiciik erkek kardesi Remus disi bir kurt ve bir agackakan
tarafindan biiyttiildiler. Romulus’un efsanesi, Wusun {ilkesinin kurucusu olan Kun-mo’nun
efsaneleriyle ve Mogollarin efsaneleriyle paralellik gostermektedir. Kolaylik olsun diye,
Romulus’un efsanesini kisaca 6zetleyecegim.

Romulus ve Remus, Aeneass® soyundan gelen Numitor'un yegane kizi olan Rhea Silvia'nin
ikiz ogullariydi. Numitor, geng¢ erkek kardesi Amulius tarafindan Alba Longa krali olarak tahttan
indirilmisti. Amulius, Numitor’un, ileride onun halefi olabilecek bir torun sahibi olmasini
engellemek amaciyla, Rhea Silvia’yi Tanriga Vesta’nin 6miir boyu hizmetgisi olmaya mecbur
ettiso. Ancak, Tanr1 Marsst kutsal korulukta ona tecaviiz etti. Amulius, Rhea Silvia’nin hamile

» o«

58 “Romulus”, “Romali” anlamina gelmektedir.

59 Aeneas, Homer'in Iliad destanindaki kahramandir. Truva’'nin ¢okiisii hikdyesi Homer’dan sonra
yaratildi. Bu hikayede, Aeneas, Romulus’la iligkilidir.

60 Roma mitolojisinde, Vesta ates tanrigasidir. Vesta, onu tasvir eden bir sekle sahip degildir,
ancak ates, inancin nesnesidir. Onun Roma’daki tapinaginda, erdemli bakireler “sonsuz atesi” korudular.

61 Mars, Roma mitolojisinde savas tanrisidir. Jupiter Quirinus ile birlikte, Roma devletinin tanrilar
ticliistinii olustururlar. Romulus’un babasi oldugu sdylenir.
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oldugunu fark etti ve logusayken onu bogdurttu; usaklarindan birine de Rhea Silvia’nin ikiz
ogullarini Tiber nehrinde bogarak 6ldiirmesini emretti.

Ancak, efendisinden daha yufka ylirekli olan usak, bu iki cocugu 6éldiirmek yerine, onlari
bir sepete koydu. Nehrin sularn tasarak ytikseldiginde, sepeti suya indirip uzaklasmasina izin
verdi. Sular geri ¢ekildiginde sepet bir incir agacinin yaninda karaya vurdu. Bu sirada, Mars’in
elcileri olan disi bir kurt ve bir agackakan ortaya ¢ikarak ikizlere yardimci oldu. Bir siire sonra,
kralin papazlarindan biri olan Faustulus, ikizleri buldu ve krali haberdar etmeden onlar1 eve
gotiirdii. Onun esi Acca iki cocugu biiyiittii. Iki cocuk biiyiidii ve papazin ogullarin1 haydutlara
saldirip Numitor’un siiriisinii ¢galmaya ikna eden, kuvvetli, zeki gencler oldular. Bir giin Tanr
Pans2 icin diizenlenen Lupercalia yortusunda, bir tuzaga diistiiler ve Remus yakalandi. Remus,
Kral Amulius’un huzuruna getirildi. Kral, gencin, onun biiylik erkek kardesi olan Numitor'un
sliriisiinii ¢calmaktan dolay1 suglandigini 6grendiginde onu cezalandirmasi icin kardesine teslim
etti. Numitor Remus’u sorgulayarak cevaplarindan onun kaybolan (torunlarindan) ikizlerden
biri oldugu sonucuna vardu. ikizlerin sepetini arastirdiginda, Numitor’un bu yargisi dogru ciktu.
Gecikmeden, ikiz kardesler bir ordu kurarak biiyiik amcalar1 Amulius’un sarayina saldirdilar ve
kral 6ldiirdiiler. Bundan sonra, Numitor kral olarak tahta ¢ikarildi.

Bununla birlikte, Romulus ve Remus, biiylikbabalar1 tarafindan yonetilen Alba
Longa’daki yasamdan memnun degillerdi; onlar sadece on sekiz yaslarinda olmalarina karsin
kendi baskentlerini kurmaya karar verdiler. Bu amacla nehir kiyisinda bir yer segtiler; onlara
burada bir kurt ve agackakan yardim etti. Ancak onlar, kimin sehrin insasindan sorumlu olacag:
konusunda ve kimin bu sehrin resmi insaat¢isi olacagi hususunda bir kavgaya tutustular. Bu
kavganin sonunda, Romulus kardesi Remus’u 61diirdii.

Bundan sonra, Romulus yeni sehri insa etti ve insanlar1 orada yasamaya davet etti.
Sehirle ilgili bircok olay oldu, ancak Romulus sehri korudu. Roma halki, Sabinyalilarla beraber
bir federasyon kurdugunda, Romulus Roma’y1 baskent yapti. Kirk y1l sonra, baris¢il ve zengin bir
hiikiimdarligin sonunda, Romulus bu diinyadan goctii gitti. Campus Martius’da birliklerini teftis
ederken, siddetli bir firtina c¢ikt;; onu bir bulut gizledi ve onun bedeni insanlarin goriis
siirlarinin disina ¢ikarak kayboldu. insanlar onun artik bir tanri olduguna inandilar; sevindiler
ve bunu benimsediler. Bir silire sonra, Romulus insana benzemeyen bir surette tekrar ortaya
¢ikarak, Roma icin her seyin diizgiin bir sekilde gelisecegi teminatini halkina verdi. Roma halki o
zaman ona Tanr1 Quirinus olarak tapmaya basladi (Grant, Hazel 1988, 594-97).

llgili kaynaklarda, Romulus hakkindaki hikayeler, cesitli sekiller almaktadir, ancak
onlarin hepsi de Yunan mitlerine dayandirilmistir ve biitiin uyarlamalarinda biz Romulus’a ve
onun kardesi Remus’a bakan bir kurt ve agackakan motifi bulmaktayiz. Mitler ve efsaneler, eski
insanlarin inan¢ ve diislincesini hikayeler seklinde ifade ederler. Bir baska deyisle, mit ve
efsaneler aracilifiyla insanlarin inang¢ ve diisiincesini anlamak miimkiindiir. O halde, Romulus
efsanesinin, eski Romalilarin kurt hakkindaki inancina dair bir isaret oldugu varsayilabilir.
Tanrinin habercisi olarak géonderilen Mars icin kutsal bir hayvan olan kurdun, eski Romalilarca
saygl duyulan, tapilan bir varlik oldugu goériilmektedir. Ayrica, Romulus efsanesinden sonra, kurt
Roma’nin sembollerinden birisi olmustur. Roma, madeni para kullanmaya basladiginda, tasarim
olarak erkek ¢ocuklar: (kardesleri) besleyen disi bir kurt imaji1 kullanildi. Yine ayni sekilde bu da
Romalilarin kurda olan inancinin bir ifadesidir. Bununla beraber, gercekte bir hayvan, bir insan
yavrusuna siit vermedigi icin, bu olayin eski Roma zamanlarina kadar giden bir inanis olan

62 Pan, Yunan mitolojisinde papazlarnn tanrisidir. O kegi ayaklari, boynuzlar1 ve bir sakali olan
¢irkin bir tanridir. Miizigi ve dansi sever. Pan, coban tanrisidir.
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kurda inanci destekledigi diisiiniilebilir. O halde kurda inancin eski Avrupa’da var oldugu
soylenebilir; ancak, mit ve efsanelerde gegen agackakanin ne tiir bir varlik oldugu tam olarak
acik degildir. Buna ragmen, efsanelerde goriilen agackakanin insanlarca sevilen ve biiylk bir
saygl unsuru olarak gortlen bir hayvan oldugu séylenebilir. Romulus efsanesine gore, Latin halki
da Roma’nin Romulus tarafindan insa edilmesinin neticesinde olusmustur. Oyleyse, onlar da
agackakana karsi bir inan¢ beslemekteydiler (Grant, Hazel 1988, 597).

llahi 6zellikte bir hayvanin yardim ettigi terk edilmis cocuk hakkindaki hikayelere
diinyanin bir¢ok yerindeki mit ve efsanelerde rastlanilabilir. Hayvan ¢ogunlukla disi bir kurttur,
fakat baska bir hayvan da olabilir. Ornegin, Yunan ve Roma mitleri arasinda disi bir geyigin siit
verdigi ve bu geyik (ya da karaca) tarafindan biiyiitiilen Terephus adinda terk edilmis bir ¢ocuga
dair bir hikaye vardir. Bu tiir hikayeler, Kirgizlar ve Altay dil grubunun diger halklari arasinda da
yaygindires. Hindistan’da terk edilmis cocuklar1 biiyiiten disi aslan ve kaplanlara rastlamaktayiz.
Ancak, Kun-mo ve Romulus efsanelerinde biri kurt, digeri kus olan iki hayvandan s6z edilirken,
bu hikayelerde sadece tek bir hayvandan bahsedilmektedir. Bu agidan bakildiginda, bu iki efsane
birbiriyle uyumludur. Buna ilave olarak, her iki durumda da, bir kurt ve kus tarafindan
biiytitiilenler insanogullaridir ve bu insanlar devletler kuran, iilkelerin kurucu atalar1 olan ve
adlarini tarihe yazdiran 6nemli sahsiyetlerdir. Elbette, bu hikayeler bir digerine bir¢cok diger
teferruat acisindan da benzemektedirler (bk. Tablo 2). Bu hikayelerin baslangicinin, elimde bu
varsayimi kanitlayacak somut bilgi olmasa da, biiyiik bir olasilikla ortak bir hikayeye dayandigini
diistinmekteyim.

Yukarida belirtildigi gibi, Romulus efsanesi Yunan mitolojisine dayandirilabilir. Yunan
mitleri M.O. dokuzuncu yiizyllda ozan Homer tarafindan Iliad and Odyssey destanlarinda bir
araya getirilip diizenlenmistir. Ve daha sonralar1 da M.0. sekizinci yiizyillda Hesiod tarafindan
Isler ve Giinler'de ve tanrilar bilimi demek olan Theogony’de arilastirilmis ve sistemli hale
getirilmistir. Tarihsel olarak konusursak, Roma efsaneleri o halde nispeten daha 6nceleri bir
araya getirilmistir. Kun-mo efsanesi ise Romulus efsanesinden daha sonra goriilmektedir, fakat
benim Kun-mo efsanesinin Romulus efsanesine dayandigini iddia etmem ¢ok cesurca bir hareket
olacaktir.

Bununla birlikte, hayli bir zaman boyunca, Wu-sunlarin ve Romalilarin hikayelerini,
onlarin benzerliklerine dikkat cekerek, karsilastiran bilim adamlar1 vardi. Ornegin, Shiratori
Kokichi, “Wu-sunlar Hakkinda Diislinceler” baslikli uzun makalesinde Wu-sunlarin insanlik
tarihindeki baslangi¢larini tartisirken, Wu-sunlar, Gao-cheler 15 5., Tu jueler gibi Tiirk dil ailesi
halklar1 arasinda kurda iliskin mit ve efsanelerin c¢ogunlukla uyustugunu belirterek
eklemektedir: “Roma’nin atalar1 olan Romulus ve Remus bir kurt tarafindan biiyiitildid”
(Shiratori 1941, 57).

Ayrica, kurda dair mit ve efsaneleri, kurdun sadece Wu-sunlarin bir atasi olarak degil,
ayni zamanda Tiirk dil grubuna bagh diger halklarin ve Romulus’a ait Roma efsanelerinin de
atasi olarak karsilastirip, analiz eden bilim adamlar1 vardir. Onlardan birisi, eski Sovyetler
Birligi’nin bir bilim adami olan Negmatov'dur. O, vaha sehir devleti olan Usturushana'nin (simdi
Tacikistan’da) baskenti Bunjikat'taki Kraliyet Saray1 bolgesinde yapilan kazilarda oldukga ilging
duvar resimleri bulundugunu yazmaktadir. Onlar ilginctir, ¢linkii onlarin iizerinde Romulus ve
Remus’u biiyiiten bir kurt sahnesi tasvir edilmektedir. Bizans Imparatorlugu’ndan Justinianus
I'in devrinde (527-565) ayni tasarima sahip bakir paralar ve Ozbekistan’da da ayni tasarima
sahip altin silis esyalar1 bulunmus olmasindan dolayi, Negmatov, onun deyimiyle bu “Roma

63 Bir Kirgiz ornegi i¢in, bk. Manduhu 1997.
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deseni”nin, Orta Asya’ya Bizans imparatorlugu kanaliyla tasindig1 sonucuna varmaktadir (Mori
1992, 340-44).

Tablo 2: Wu-sunlarin atasi olan Kun-mo ve Romulus efsanelerindeki motiflerin
karsilastirmasi

Motif Kun-mo Efsanesi (Han shu) Romulus Efsanesi
Wu-sunlarin krali olan Kun-mo’nun babasi, Da | Romulus’'un babasi Numitor, geng erkek
1 Rou-zhi'nin saldirisina ugrar. Halk, Xiong- | kardesi Amulius tarafindan tahttan indirilir.

nulara siginir.

Ling, kagarken Kun-mo’yu himayesine alir. | Hizmetgi, Romulus ve Remus’u oldirmek

2 Yolda onu otlara koyarak yiyecek aramaya | yerine, uzaklasmalariigin nehre birakir.
cikar.
Disi bir kurt ve bir karga (ilahi ulaklar) gelip | Disi bir kurt ve bir agackakan (Mars adindaki
3 Kun-mo’ya yardim ederler. tanrinin ulaklar) gelip Romulus ve Remus’a

yardim ederler.

Ling, Kun-mo’nun bir tanri olabilecegini | Kralin papazi Romulus ve Remus’u bulur.

4 dislindr. Onu alarak Xiong-nulara teslim eder. | Krala haber vermeden onlari alarak
Chan-yu, onu buyutdr. yetistirire,

5 Kun-mo intikam alir, saldirir ve Da Rou-zhileri | Romulus intikam alir ve Kral Amulius’u
maglup eder ve halkini siirer. oldurdar.

Kun-mo orada kalir fakat Xiong-nulara teslim | Romulus ve Remus, Alba Longa’da
olmaz. Kabile ittifaki tesis ederek, glicli Wu- | yasamaktan memnun degildirler. Onlar, Tiber
6 sun imparatorlugunu kurar. nehrinin kiyisinda yeni bir sehir insa ederler.
Daha sonra baskenti Roma olan bir devletler
federasyonu kurarlar.

Xiong-nular, Kun-mo’ya saldirmak ({izere | Romulus bir tanri olur. Romalilar ona Tanri
birlikler gonderirler, fakat kazanamazlar. | Quirinus olarak ibadet ederler.

Ayrica, Kun-mo’nun bir tanri olabilecegini
dislinerek uzaklara gogerler.

Kato Kyiizo, Negmatov'un teorisini sunarak sunlar1 eklemektedir: “Bir kenarda bir
grubun atasi olan kurt hakkindaki gelenekler, Tiirk-Mogol diinyasinda durmaktadir. Negmatov’a
gore, bu mitler Iran’da ortaya cikar. Batida Erutoria vasitasiyla Roma’ya girer (Mori Masao’ya
gore bu Etruria olmalidir), doguda Tiirk-Mogol halklar1 arasinda yayilir. Bu duvar resimlerinde
goriilen Roma desenleri Roma’dan Bizans araciligl ile Orta Asya’ya gitti ki burada da onun
kabulii icin zemin zaten hazirlanmisti. Yani bu motif, Iran’dan Roma kanaliyla Orta Asya’ya
ulagmistir; bunun olmasi icin on bes asir gerektigi olasidir.” (Kato 1992, 340).

Bunun tersine, Mori Masao, Negmatov'un “bu efsaneler” derken neyi kastettiginin acik
olmadigini belirtmektedir. Ancak, tipki Romulus ve Remus mitinde oldugu gibi, bir kurdun
stitiyle bir ¢ocugun biiyiitiilmesine dair hikayeyi aktardilar ise, bu durum, bir kurdun siitiiyle
yetisen bir Wu-sun prensine ait gelenekle uyumludur. Ancak, burada tartisilan Mogol ve Tiirk
halklarina ait geleneklerinin Wu-sunlarinkinden farkli oldugunu belirtmemiz gerekir. Romulus
ve Remus miti, onlarin sadece bir kurt tarafindan biiyttiildiigiinii séyler; bu ne bir hayvan atadir,
ne de bir hayvanla insanin evliligidir (Mori 1992, 340-41).

Mori Masao’'nun ifadesine goére, Wu-sunlarin hikayesi, Romulus efsanesine, Tiirk ve
Mogol halklarinin hikayelerinden ¢ok daha yakindir. O halde, sonug olarak denilebilir ki, simdiye
kadar Altay dil grubu halklarinda kesfedilmis olan hikayeler arasinda, Roma hikayesine

64 Kralin papazi Faustus, ikiz kardesleri buldugunda, Faustus’'un onlarin Numitor'un kayip
torunlari oldugunu anladigi séylenmektedir (Grant, Hazel 1998, 595).
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benzeyen tek hikdye Wu-sunlarinkidir. Bununla birlikte, burada ele alinan sorun, neden bu ortak
modelin, 6rnegin ya da desenin kabul edildigidir.

Eski zamanlardan beri dogu ve bati arasindaki kiiltiirel aligverislerin ipek yolu
vasitasiyla oldugu bir gercektir. Suzuki Osamu, “Ipek Yolu Hakkinda Tamamlayic1 Diisiinceler”
adll makalesinde, ipegin Yunanistan’da kullanilmasinin M.O. besinci yiizyila kadar gittigini
yazmaktadir. Bu yiizden, dogu-bat1 ipek yolunun gelisiminin, Zhang gian’in M.0. ikinci yiizyilda
batiya dogru gociinden ¢ok daha dncesine kadar gittigini ve ipek yolu sorununun temelde “dogu
ve bati arasindaki bir kiiltiir alisverisi” meselesi oldugunu belirtmektedir (Suzuki 1974, 292).
Wu-sunlar ve Xiong-nular gibi halklar, Orta Asya’dan gegen ipek yolu boyunca yasamaktaydilar
ve dogu ile bat1 arasindaki kiiltiirel alisverisler siirekli bu bolgedeki hareketlerle gerceklesmis
olmaliydi. Ayrica, yukarida da ifade edildigi lizere, Wu-sunlarin bir Hint-Avrupa kavimi olup
olmadigina dair tartismalar akademisyenler arasinda 6nem kazanmistir. Eger boyle bir tez
kanitlanabilirse, Hint-Avrupa kiiltiiriine ait unsurlar Wu-sunlar arasinda da mevcut olmalidir.
Sonug olarak, kurda ve onun bir kusla olan 6zel iliskisine dair bir inancin var oldugu ve bununla
bagintili mit ve efsanelerin eski Orta Asya’dan Avrupa’ya tasindig1 varsayilabilir.

Sonug

Eski zamanlardan giliniimiize gelene kadar, Orta Asya’da kurda ve 6zel bir kusa kars iki
yonlii bir inanc¢ olusmustur. Ilgili mit ve efsaneler aktarila gelmis ve bugiin elimizdeki bilgiler
vasitasiyla bilinmektedir. Wu-sunlarin ve Mogollarin durumundan bir 6rnek olarak soz
edilebilir. Bununla birlikte, Wu-sun yaylalarinda yasamis olan Tu jueler gibi Tiirk dil grubundan
olan halklara ait mit ve efsanelerde, disi bir kurt tarafindan beslenerek biiyiitiilen, daha sonra da
bu kurtla ciftleserek bir halkin kurucu atasinin dogmasina neden olan terk edilmis bir ¢ocuk
motifine de sik¢a rastlanabilmektedirss. Bunu dikkate aldigimizda, Altay dil grubuna ait Tiirk ve
Mogol halklar1 arasinda, bir mit ve efsane tiiriiniin eski zamanlardan beri var oldugunu
soyleyebiliriz. Bunlara “memeli tiirlii” denebilir, ¢clinkii bu tiir mit ve efsaneler terk edilmis bir
gocugu yetistiren bir kurt hakkindadir. Bir diger tiir ise “evlilik tiirii” olarak adlandirilabilir,
¢linkii bu tiirlerde terk edilmis ¢ocugu besleyip yetistiren hayvan, daha sonra onunla evlenmekte
ve grubun atasinin dogmasina sebep olmaktadir. “Memeli tiirii"ndeki mit ve efsanelerde, kurt ve
karga, sadece Wu-sunlar ve Mogollardaki érneklerde ilahi varliklar olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu hikayeler, Wu-sunlar ve Mogollar arasinda, bir biitiin olarak kurt ve kargaya karsi inang
oldugunu dogrulamaktadir.

Ayrica, “memeli tiirii"ndeki mit ve efsanelerde, sadece Wu-sunlar ve Mogollara ait
uyarlamalarin eski Roma mit ve efsaneleriyle bir benzerlik tasidig1 goriilmektedir. Elde edilen
verilere ve delillere dayanarak, onlarin ayni zamanda ortaya ciktiklarini belirtmek olasi
goriinmemektedir. Bununla birlikte, bunun aciklamasi, eski Avrasya kitasi lizerindeki etnik
gruplar arasindaki kiiltiirel alisverislerin tarihinde yatmaktadir.
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TANITMALAR

Louis HEBERT, Dispositifs pour L’Analyse des Textes et des Images: Introduction a la
sémiotique appliquée, Presses Universitaires de Limoges, Limoges cedex-France 2009,
282s.

Zeliha Kapukaya*

Kanada Quebec Universitesinden Profesér Louis Hébert; 2011 yilinda Fransizca olarak
yayinlanan Dispositifs pour L’Analyse des Textes et des Images adli kitabi ile metin ve imaj analizi
konusunda semiyotik biliminin bakis acisiyla gelistirilen ve uygulanan belli bash yéntemleri,
teori ve 6rnek uygulamalari ile yeniden ele alarak bilim diinyasina sunmaktadir. Imaj ve Metin
Analizinde Yontemler, Uygulamali Semiyotige Giris olarak Tiirkce’ye aktarabilecegimiz bu eser,
Julie Tabler tarafindan Tools for Text and Image Analiysis, An Introduction to Applied Semiotics
olarak Fransizca’dan Ingilizceye terciime edilmistir.

Hébert'in kitabinda ortaya koydugu semiyotik analizlere gecemeden oOnce, Tiirk
okurunun pek de asina olmadig1 semiyoloji hakkinda kisa bir bilgi vermekte yarar vardir. 20.
ylzyilda diinyanin giindemine gelen semiyotik ya da diger adiyla semiyoloji, isaretlerin
yorumlanmasini, ilretilmesini veya isaretleri anlama siireclerini igeren biitiin faktdrlerin
sistematik bir sekilde incelenmesine dayali bir bilim dalidir. Semiyotik disiplinler arasi bir
yontemdir. Semiyotik, temel olarak anlam ve bildirisim konularini inceler.

Modern semiyotik baslica iki kaynaga dayanir. Bunlardan birincisi Ferdinand de
Saussure’in 1916 yilinda yayinlanan kitabi Genel Dilbilim Dersler'i adli kitabinda ortaya koydugu
gorislerdir; ikincisi ise Charles Sanders Peirce’lin yazilaridir. Genel Dilbilim Dersleri adl
kitabinda gostergelerin toplum iginde yasamini inceleyecek bir bilimin varli§ina isaret eden
Saussure, bu bilimin varligindan ilk olarak s6z eden kisidir. Semiyotik tizerine bu giinkii anlamda

* Balikesir Polis Meslek Yiiksek Okulu Ogretim Gorevlisi, zelihakapukayal0@hotmail.com.
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ilk sistematik incelemeyi baslatan Charles Sanders Pierce’tiir. Kiiltlirel kodlar, gelenekler ve
metni anlam silireclerine gore diizenlenmis isaret sitemleri diye nitelenen her sey semiyotigin
inceleme alanina girmektedir. Mimari, moda, sanatin biitiin alanlari, iletisim bilimleri, gibi pek
¢ok sahada semiyotik biliminin yontemleri uygulanmaktadir. Dil, semiyotige gore bir gostergeler
dizgesidir. Malzemesi dil olan ve dilin estetik islevle kullanilmasindan meydana gelen edebiyat
da semiyotigin inceleme sahasina giren bir alandir. Dolayisiyla Edebiyat bilimi incelemelerinde
de semiyotik yontemlerin kullanilmasi edebi metinlerin daha iyi analiz edilmesi agisindan
oldukga dnemlidir. .

Hébert, Metin ve Imaj Analizinde Yéntemler, Uygulamali Semiyotige Giris adh eserinde,
edebi ve edebi olmayan metinlerin ve edebiyat basta olmak ilizere resim, heykel gibi gorsel
sanatlar, mitoloji, reklam vs. alanlarda sik¢a kullanilan imajlarin analizine yo6nelik kullanilan
semiyotik inceleme metotlarini, teorileri ve 6érnek uygulamalariyla bir araya getirmistir. Eser,
Giris boliimiiyle baslar. Bu boliimde Hebert kisaca kitabin yazilis amacini anlatir. Kitabin yazilis
amacinin bir veya birden fazla teorik semiyotik sistemin sunulmasi degil, bu semiyotik
sistemlerden metin ve imaj analizinde kullanilan bazi yéntemlerin ele alinmasi, rafine edilmesi
ve kullanimlarinin o6rneklendirilmesi oldugunu ifade eder. Bu béliimde ayrica analitik
yontemlerin ne oldugu ve bunlarin nasil kullanilacagi anlatilir.

Eser 12 boliimden olusmaktadir. Her béliimde, o béliimde neler anlatildigina dair Ozet
kismi bulunur. Ozet kismindan sonra teoriler verilir ve her béliim teorinin uygulandig
Uygulama kismi ile bitirilir. Boliimler su sekilde siralanmistir.

1. Yapisal iliskiler Analizi: Homologation

2. Semiyotik Kare (Le Carré Sémiotique) Doniisiim Operasyonlari(Transformation
Operations)

3. Veridictory Kare(Le carré véridictoire)

4. Tensiv modeli (le schéma tensif)

5. Aktansiyel Model(Le modéle actantiel)

6. Anlat1 Programi (Le progmme narratif)

7. Kanonik Anlati Semasi (Le schéma narratif canonique)

8. Figiiratif, Tematik ve Axiological Analizler (L’ analyse figiirative, thématique et
axiologique)

9. Timik Analiz (L’analyse thymique)

10. Semik Analiz (L’ analyse sémique)

11. Diyalojik Analiz (La dialogique)

12. Semantik Grafik (Le graphe sémantique)

Bu béliimlerden sonra da yazar kitapta kullandig1 sembollerin ve terimlerin bir listesini
vermistir. Hébert, kitabindaki her boliimii 6énce 6zetler. Ozet kisimlarinda, s6z konusu béliimde
anlatilan konu, oldukea acik ve net ifadelerle kisa ciimleler kurularak anlatilir. Teori kisminda
teorinin ne oldugu, ilk olarak kim tarafindan ortaya atildig1, hangi alanlarda kullanildigi, teorinin
tarihi gelisim seyri verildikten sonra, teorinin detaylarina girilir ve ele alinan teori 6rneklerle
aciklanir. Daha sonra Uygulama kismina gegilir. Burada verilen teorik bilgi secilen metinler ya da
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figiiratif eserler lizerinde uygulanir. Uygulamadan elde edilen sonuglar o béliimiin sonunda
aciklayici bir iislupla anlatilir.

Hebert'in kitabinda ele aldig1 ve uygulamali olarak gosterdigi semiyotik inceleme
yontemleri arasinda Edebiyat Bilimi'nin kullanabilecegi bazi1 yontemler 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar
arasinda yapisalci semiyotikei Greimas’in gelistirdigi Aktansiyel Model, semik molekil kavramini
ortaya atan Rastier’in karsitliklar fikrine dayanan Semiyotik Kare ve Semik Analiz; ayrica anlati
metinlerindeki derin yapiy1 analiz etmede kullanilan Anlati Programi ve Kanonik Anlati Semasi
boliimleri oldukea dikkat cekicidir.

Hebert, kitabinda yalnizca baslica semiyotik metin ve imaj analiz yontemlerini vermekle
kalmayarak semiyotik biliminde kullanilan temel kavramlari da detayl bir sekilde ele almistir.

Prof. Dr. Louis Hébert 2011 yili Nisan ayinda Tiirkiyey gelmis ve Balikesir Universitesi
Tirk Dili ve Edebiyat Béliimiinde kitabinda 6ne ¢ikan basliklar: bir hafta boyunca panel, seminer
ve lisans Ustiir derslerde anlatma liitfunda bulunmustur. Hébert'in Dispositifs pour L’Analyse des
Textes et des Images adli calismasinin Tiirkgeye terciime edilerek Tiirk bilim diinyasinda
kazandirilmasi edebi metin analizlerinde yeni ufuklar agacaktir.
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Refiye OKUSLUK SENESEN, Cukurova Bolgesi Girit Gicmenleri Halk Kiiltiirii Aragtirmasi,
Adana 2011, Karahan Kitabevi, XIl1+333s.

Fatmagil KUGUK TURSUN®®

Insanoglunun tarih boyunca yasadig: trajik olaylardan biri siiphesiz ki goc olgusudur.
Insanoglu cesitli nedenlerden otiirii gé¢ etmis, dogup biiylidiigii topraklar1 birakip, baska
topraklari vatan edinmek zorunda kalmistir. Bu durum insanoglu tizerinde derin etkileri olan bir
olgudur. Gocler insanlar1 o kadar etkilemistir ki kiiltiirel aktarimlarla izleri alt kusaklara kadar
tasinmistir. Yakin tarihimize bakacak olursak goé¢ olgusu karsimiza miibadelelerde ¢ikmaktadir.
Miibadele zorunlu bir gog¢tiir. 1923 yilinda Lozan Antlasmasi ile Tiirkiye-Yunanistan arasinda
niifus degisimi programi uygulanmis, karsilikli ve zorunlu olarak insanlar goc ettirilmistir.

Dog¢. Dr. Refiye Okusluk Senesen tarafindan hazirlanan ve Karahan Kitabevi tarafindan
2011 yilinda basilan “Cukurova Bélgesi Girit Gécmenleri Halk Kiltiirii Arastirmas1” adli eser,
miibalede go¢cmenlerine bir de halk bilim perspektifinden bakmamizi1 saglayacak bir alan
arastirmasidir.

Yazar kitabin 6nsoziinde, bu calisma ile Girit gécmenlerinin ge¢misten getirip halen
yasattiklari kiilttirlerinin kayit altina alinmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasinin amaglandigin
belirtmektedir. Bunun yani sira go¢ ve miibadele kavramlarina yer vererek Tiirkiye ve
Yunanistan arasinda yapilan sozlesme ve protokol kapsaminda gerceklesen zorunlu gocten
bahsetmektedir. Cukurova boélgesinin Adana, Mersin ve Hatay illerine yerlesen Girit
gocmenlerinin yasadig1 yerlerden 6rneklemler alinarak yapilan incelemelerle, zengin bir halk
kiltiiri malzemesinin de ayn1 zamanda bolgeye goc¢ ettigi tespit edilmistir. Yazar tarafindan
“betimleyici ve durum tespiti yapilmak” amaciyla hazirlanan bir calisma oldugu vurgulanan bu
arastirma, 2005-2008 yillar1 arasinda alan arastirmasinda gozlem ve gorliisme teknikleri
kullanilarak, kaynak Kkisilerle ytliz yiize goriisiilerek, halk kiiltlirii tirlinlerinin icrasi gézlenerek
derlenilmistir. Calismada kaynak kisilerin seciminde olduke¢a secici davranilmis, halk kiltiirii
malzemesini bilen, yasatan go¢menler tercih edilmistir. Bu go¢gmenlerden 1. kusak olanlarini

) 66 Balikesir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Doktora
Ogrencisi, fatmagul kucuk@yahoo.com.
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sayisinin azaldig1 belirtilerek 2. kusak ve 3. kusak miibadillerle de goriismeler yapildigina
deginilmistir.

Eser, Giris dahil, yedi boliimden olusmaktadir. Kitabin giris béliimiinde, gé¢ kavrami
irdelenerek arastirma alani ve konusuyla ile ilgili genel bilgilere yer verilmistir. Girit cografyasi
hakkinda genis bilgilerin de yer aldig1 bu béliimde Girit'in Fethi ve ilk Tiirk Yerlesimi, Girit ve

Tirk donemi, Sosyal Yap1 ve Hukuk, Dil ve Egitim, Ekonomik Durum basliklarina ayrintili olarak
anlatilmistir.

“Tiirk Yunan-iliskileri ve Yunanistan ile Yapilan Zorunlu Niifus Miibadelesi ile Ilgili Genel
Bilgiler” bashig1 altinda yer alan 1. Béliimde Tiirk Yunan iliskileri ve miibadele uygulamasini
gerekli kilan gelismelere, miibadele hazirliklarina, miibadele gé¢gmenlerinin Turkiye'ye getirilis
ve yerlestirilmelerine deginilmis, zorunlu niifus miibadelesinin sonuclar1 vurgulanmistir.

Kitapta ikinci bolim “Cukurova Bolgesi Girit Go¢menlerinde Beseri Durum, Sosyal ve
Ekonomik Yap1” seklinde adlandirilmistir. Niifus hareketleri, yasayis bicimleri, egitim, aile yapisi,
dini yapi, tarim, hayvancilik ve sanayi ile el sanatlar1 alt bagliklariyla incelenen bu béliimde genis
tespitler yer almaktadir.

Kitapta iiciincii boliim i¢in “ Cukurova Bolgesi Girit Gogmenlerinde Torenler, Bayramlar
ve Kutlamalar” bashigi kullanilmistir. Bu béliimde dogum, evlenme 6liim ile siinnet térenleri,
askere ugurlama ve askerden karsilama toérenlerine yer verilmistir. Yine bereket térenleri, adak,
kurban, sagi, Hidrellez, Nevruz ve yagmur yagdirma gibi toérenlere bu boliimde deginilmistir.

Kitapta “Cukurova Bélgesi Girit Ggmenlerinde Halk Inaniglar1” adini tagiyan dordiincii
boliimde Girit halk inanislarinin oldukca genis oldugu goériilmektedir. Yazar, bu inanislar,
Olaganiistii Varliklarla Ilgili Inaniglar, Doga Olaylariyla Ilgili Inanislar, Bitkilerle Ilgili Inanislar,
Hayvanlarla Ilgili Inanislar, Giinlerle Ilgili inanislar, Ev ve Ev Esyalariyla ilgili Inanislar, Yatirlar
ve Ziyaret Yerleriyle ilgili Inanislar, Nazar ve Nazarla ilgili Inanislar ve Ugurlu ve Ugursuz
Sayilan Durumlarla Ilgili Inaniglar olarak siniflandirmistir.

“Cukurova Bolgesi Girit Gogmenleri Halk Bilgisi” bashigini tasiyan besinci béliimde, Halk
Hekimligi alt bashginda “Ocaklar ve Ziyaretler” ile “Hastaliklar ve Tedavi Yollar1” incelenmistir.
Bu boliimde Halk Hukuku, Temizlik Kiiltiirii, Giyim-Kusam ve Stislenme, Oyun, Eglence ve Miizik
ayrintilariyla yer verilen diger alt bagliklardir.

Sl

6. Boliim, “Cukurova Bolgesi Girit Gogmenleri Halk Mutfag1” basligi altinda incelenmistir.
Yazar tarafindan da ¢ok zengin bir mutfak kiiltiirline sahip oldugu belirtilen Girit mutfak
kiltiriinde tat vericilerin (zeytinyagi, sirke, kekik, biberiye, kirmizibiber, nane, karabiber,
tar¢in) ve zeytinyagl yapiminin 6nemli bir yeri oldugu vurgulanmaktadir. Bu bélimde kis
hazirlig1 olarak yapilan uygulamalara da yer verilmistir. Boliim Girit mutfak kiiltiiriinde yer alan
yiyecek ve icecek tlrleri ve yapilis tarifleri verilerek sonlandirilmistir.

«

Eserin 7. ve son bolimi ise “ Cukurova Bolgesi Girit Gocmenlerinde So6zlii Edebiyat
Uriinleri” bashgim tasimaktadir. Yazar bu boliimde alandan elde ettigi folklor malzemesini,
adlar, lakaplar, atasozleri ve deyimler, kalip ifadeler, alkislar ve kargislar, bilmeceler, maniler,

tiirkiiler, agitlar, masallar, fikralar, hikayeler seklinde siniflamistir.

Eserin son bolimiinden sonra yer alan kisimda yazar c¢alisma boyunca Girit
gocmenlerinden derledigi kelimelere yer vermistir.

Kitabin sonu¢ kisminda yazar, Girit gocmenleriyle yerli halk arasindaki etkilesime
deginmistir. “Tiirkiye’ye aktarilan folklorik unsurlar, dil ve giincel yasam bigcimi, hatta kdy

93



Akademik Kaynak

mimarisi, énce Tiirkiye’'nin bu alanlardaki geleneksel yapisina eklenerek katkida bulunmustur.
Ancak gocmenlerin yerli halktan alip benimsedikleri kiiltiir 6geleri, elbette ki yerli halkin gocmen
gruplardan almis oldugu kiiltiir 6gelerinin yaninda ¢ok daha fazladir. Gdgmenlerle yerliler
arasindaki bu tiir kiiltiirel alisveris, iki grubu gittikce kaynastirmis, sonugta yerli kiiltiir agirlikli,
ortaklasa yaratilmis bir sentez ortaya ¢ikmistir. Gég ile Tiirkiye'ye aktarilan kiiltiirel degerler ve
davranis bicimleri, bir iki kusak sonrasinda ortaya ¢ikan uzlasma evresinde ortak bir kiiltiiriin hos
bir cesnisi olarak gériilmektedir. Artik bu kalit1 ve gesniyi ézgiin icerigi ile yasatma, gelistirme ve
yeni kusaklara aktarma sorumlulugu éne ¢cikmaktadir.” sézleriyle bu durumu vurgulamaktadir.

Eserin derlendigi sahada bilgilerine basvurulan kisiler listesi ile eklerin ve fotograflarin
yer aldig1 kisim kitabin sonunda yer almaktadir.

Dog. Dr. Refiye Okusluk Senesen tarafindan yazilan bu eser, saha arastirmasi yapanlara
onemli bir rehber olacaktir goriisiindeyiz. Tiirkiye’de yapilan derleme ¢alismalarinin geldigi
noktay1 gostermesi ve bu calismalardan elde edilen verilerin sosyal tarihe kaynaklik etmesi
acisindan bu ¢alismalarin 6énemi yadsinamaz. Bu calismay1 hazirlayip okuyuculara sunan kitabin
yazar1 Refiye Okusluk Senesen’e ve kitab1 yayimlayan Karahan Kitabevi'ne tesekkiir etmeyi borg
biliriz.
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YAYIN ILKELERI

AKADEMIK KAYNAK DERGISI YAYIN iLKELERI (AKAD)

1. Genel:

Akademik Kaynak Edebiyat ve Dil Arastirmalar1 Dergisi (AKAD) yilda iki kez yayimlanir.
AKAD hakemli bir yayindir. AKAD Tirk dili ve edebiyati, genel edebiyat, folklor, dilbilim,
gostergebilim ve beldgat alanlarini kapsamaktadir. Yazilarda belirtilen diisiince ve goriislerden
yazarlar1 sorumludur. Makalenin yazari adini, soyadini, gérev yaptigi kurumu ve akademik
unvaninl tam ve acik olarak belirtmeli, kendisiyle dogrudan iletisim kurulabilecek acik adres,
telefon numarasi ve elektronik posta adresini vermelidir. Dergide belirtilen konularla ilgili,
asagida belirtilen tiirlerde yazilara yer verilmektedir.

2. icerik:

2.1. Makaleler: Dergiye gonderilecek yazilar bahsedilen konularla ilgili akademik
standartlara uygun, orijinal, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamis ¢alismalar olmalhdir.

2.2.Terciimeler: Belirtilen konu baslklarn ile ilgili yayimlanan yabanc dildeki
makalelerin terciimelerine de yer verilecektir.

3. Hakemlik Siiresi:

AKAD’da yayimlanmak iizere gonderilen 6zgiin makaleler, yayin kurulu tarafindan
incelendikten sonra konunun uzmani iki hakem tarafindan degerlendirilir ve iki hakemin olumlu
rapor vermesi halinde yayimlanir. Hakemlerden birinin olumsuz, digerinin olumlu goriis
bildirmesi durumunda yayin kurulu, hakem raporlarini inceleyerek makalenin islem siirecini
liclincli bir hakeme génderme yoniinde ya da yazarina iade etme seklinde belirler. Makalenin
yayimlanabilmesi icin en az iki hakemin olumlu gorts bildirmesi gerekir.

4. Dil:

Derginin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Tiirkce-ingilizce bashk, 6zet ve anahtar
kelimeler (en az 3 en fazla 8) yaziya eklenmelidir.

5. Yazim Kurallari:

5.1. Yazilar Times New Roman yazi tipiyle 11 punto ve 1.5 satir aralifiyla yazilmaldir.
Paragraf baslarinda tab tusu, paragraf aralarinda enter tusu kullanilmamaldir.

5.2. Metin icinde gondermeler ad ve tarih ve/veya sayfa olarak parantez icinde
belirtilmelidir. Ornek: (Ozsar1 2007) veya (Ozsar1 2007: 98). Bes satirdan az alintilar satir
arasinda ve tirnak icinde bes satirdan uzun alintilar ise satirin sagindan ve solundan birer
santimetre iceride, blok halinde, 10 puntoyla, tek satir araligiyla verilmelidir.

5.3. Agiklama notlar1 metin sonunda numaralandirilarak verilmeli ve sadece agiklamalar
icin kullanilmalidir.

5.4. Makalenin sonunda yer alacak Kaynaklar boliimiinde kitaplar (italik) ve makaleler
(dergi ad1 italik, cilt Romen rakamiyla, sayi, Uist iiste iki nokta sayfa numaralari) alfabetik sirayla
verilmelidir.
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GOKCEK, Fazil (2004). “BicakcizAde Ismail Hakki, Hayati ve Eserleri”, Tiirk Dili ve
Edebiyati Arastirmalari Dergisi, izmir, 11: 129-146.

TANPINAR, Ahmet Hamdi (1988). XIX Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, istanbul: Caglayan
Basimevi.

5.5. Bir yazarin birden fazla yayin1 kaynak gosterildigi takdirde yayinlar tarih sirasiyla,
ayni yazarin ayni yildaki yayinlari ise (2007a), (2007b) seklinde harf sirasiyla verilmelidir.

5.6. Tezlerin hangi liniversitede yapildig1 ve hangi akademik dereceye (yiiksek lisans,
doktora) yonelik oldugu belirtilmelidir.
6. Makale Gonderisi:

Dergiye makale gonderisi mustafaozsari@hotmail.com veya mozsari@balikesir.edu.tr
adresinden olmaldir.

Yukaridaki ilkelere uygun olmayan yazilar degerlendirmeye kesinlikle alinmayacaktir.
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SUBMISSION GUIDELINES FOR JOURNAL OF ACADEMICAL SOURCE (JAS)

1.General:

Journal of Academical Source (JAS) is published twice a year. JAS is a refereed publication.
JAS accepts works in social sciences such as Turkish Language adn Literature, general literature,
folklore, linguistics, semiotics and rhetoric. Authors themselves are responsible for opinions
stated in their articles. The outhors’ names, last names and academic positions should be
written. I addition, the full postal address, telephone numbers and a mail address of the
outhor(s) who will check proofs and receive correspondes and offprint should also be included.
Articles and other types of scholarly works indicated below will be considered for publication.

2. Contend:

2.1. Articles: All submitted Works must be studies in the subjects indicated above,
comply to academic standards, must be an original work having not published before.

2.2. Translations: The translations of the articles about the indicated titles published in
foreign languages will also be involved in the journal.

3. Referring Time:

After orijinal manuscrips are ezamined by Executive Board, they are peer-revieved by
two referees. In the case one of the referees informs negative opinion while the other positive,
editorial board, examining the reports of referees, might decide either sending article to a third
referee or returning it back to the author. Fort he article to be published, at least two referees
agree on the publication of the work.

4. Languages:

The publication language of the issue are Turkish and English. The manuscrips must
have title, abstract and also keywords (3 and 8) both Turkish and English.

5. Style Guidelines:

5.1. Manuscripts must be written with the times new roman 11 point with 1.5 line
spaced. Tab and enter key must not be used for paragraphs.

5.2. Texts must follow in-text footnote system (APA System). | parentheses in the text,
author’s name, date of publication, and page number is given. If a source is cited mayn times,
parentheses are given instiead of “ibid, idem, op.. cit. etc.” For example, (Ozsari 2007) or (Ozsari
2007:98). Quoted passages under five lines must given by quotetion mark. If quoted passages is
over five lines, they must be given 1 cm margins from left and right side of line as block with 10
point and odd line spaced.

5.3. Additional information must be given end of the text as endnotes enumerated 1,2,3.

5.4. References must include only the cited sources and be given in alphabetical order.
Books names must be written italic. Articles must be written (name of journal is italic, volume in
Romen number, issue number, colon and page numbers) as below:

GOKCEK, Fazil (2004). “BicakcizAde Ismail Hakki, Hayati ve Eserleri”, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Arastirmalari Dergisi, Izmir, 11:129-146.
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TANPINAR, Ahmet Hamdi (1988). XIX Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, istanbul: Caglayan
Basimevi.

5.5. If more than one source of the some author is citedi, they must be put in a
chronological order from the oldest to the newest. Sources of the some years must be given
letters “2007a, 2007b”.

5.6. The university and academic degree (MA. Or PH.) of academic thesis must be given.

6. Submissions:

Submissions should be done via the e-mail address: mustafaozsari@hotmail.com and

mozsari(@balikesir.edu.tr.

Manuscripts not prepared on the directions above will not be taken into consideration
for publication in AKAD.

98


mailto:mustafaozsari@hotmail.com
mailto:mozsari@balikesir.edu.tr

