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ONSOz

Bu sayimizda da, her zaman oldugu gibi, sanatin farkli alanlarina yonelik sorunlara odaklanan ve yeni
onerilerle bakis perspektifimizi zenginlestiren metinlere yer veriyoruz. Bu metinlerin yeni arastirmalar
icin onemli bir referans olmasini temenni ediyoruz.

Sanatin kuramsal boyutuna yonelik iiretimlerin yetersizligi iilkemizde hep tartisilagelmistir. Bu anlamda
dergimiz, deneyimlerimizive birikimlerimizibilimsel verilerle temellendirerek, ortaya koymak; tartismaya
agmak ve bu eksikligi gidermek i¢in 6nemli bir platform olmaktadir. Sanatsal bilginin, keyfiyet yerine,
tarihsel ve kiiltiirel bakislarla beslenen, sistematik ve 6lgiilebilir yontemlerle ortaya konulan bir bilgi
oldugu, bugiin artik daha belirgindir. Iste bu noktada, gerek akademik ortamin, gerekse sanat ortaminin
ihtiya¢ duydugu sanatsal sorunlari tespit etmek, bunlar: bilimsel yontemlerle irdelemek, tartismak ve
¢ikarimlarda bulunmak, her zaman icin giivenilebilir bir zemin olusturmaktadir.

Bu baglamda yilda iki say1, otuza yakin arastirma ve derleme makalesi ile iilkemizin kiiltiir sanat ortamina
sagladigimiz katki, okuyucularmmizin, dikkatinden kagmamakta ve artan bir ilgiyle karsilastigimizi
gormekteyiz. Makale sayimizdaki diizenli artis grafigi, bu ilginin somut bir gostergesidir. Ote taraftan
dergimizin ULAKBIM, EBSCO, IDEALONLINE gibi énemli indekslerde tarandigini énceki sayimizda
belirtmistik. Bunlar ile birlikte dergimiz artik, ¢oklu veritabanlarina, abonelige dayali erisim saglayan
Web of Science Groupta da yer alamakta, taranmakta ve daha genis kesimlere ulasmaktadir. Bunlar,
kusku yok ki hedefledigimiz seyler... ve gerceklestigi icin de mutlu oldugumuz ve de gelecege yonelik bizi
umutlandiran, motivasyonumuzu artiran seyler....

Bu sayimizda, 7 arastirma, 7 derleme makalesine yer vermekteyiz. Bu makalelerde farkli konu ve
iceriklerin tartisilmasini ve ¢agimiza 6zgii sorunlarin ele alinmasini 6nemli goriiyoruz. Sozgelimi, dteden
beri sanat ve oyun arasinda kurulan iliskinin bugiin dijital oyun ve sanat baglaminda irdelenmesini; yine
cocuklara yonelik grafik kullanici arayiiziinde 6grenme ve eglenme deneyimini zenginlestiren unsurlarin
neler oldugunu tartismak; tasarimda katilimcr uygulamalar; ve toplumsal yap: degisiminin logolardaki
yansimalart gibi sorunlarin irdelenmesini ¢agimiz kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak énemli goriiyoruz.
Ote taraftan miizik eserinin yorumunda, uygulama sekli kusku yok ki esere yeni bir ruh katmaktadir.
Bu konudaki keman ve piyano alamindaki yorumu zenginlestirecek yaklasimlar, Klasik Tiirk Musikisi ve
ozellikle ilkogretimde miizigin sosyallesmedeki etkisini ele alan metinlerin ilgi ¢ekecegini diisiiniiyoruz.
Yine bu sayimizda, Tiirk Manzara Resminde su metaforu; dokunun, Worringer ve Deleuze’nin
duyumsama tammlarina dayanarak yeniden yorumlanmasi ve Kobra Akimini da ele alan metinler,
farkls bir perspektif sunmaktadir. Ayrica bu sayimizda Vladimir Proppun yapisal ¢oziimleme yontemine
ve bunun yorumuna odaklanan metin; ve seramigin teknik altyapi siiregleri, ozellikle de cam egitimi ve
mezunlarimin istihdamina yonelik metinlerin ilgi cekecegini diisiiniiyoruz.

Son olarak, bu saynmizin hazirlanmasina katki sunan yazarlarimiza, editorlerimize, hakemlerimize ve
dergimizin size ulasmasinda, ozverili bir emek ortaya koyan ¢ok degerli ekibimize tesekkiir ediyorum.

Prof. Hayri ESMER
Bas Editor
Giizel Sanatlar Enstitiisii Miidiirii



FOREWORD

In this issue, as always, we include articles focusing on issues in different fields of art, which
enriches our perspective with new suggestions. We hope that these articles will be important
reference points for new research.

The inadequacy of the emphasis on the theoretical dimension of art has always been discussed
in our country. In this sense, our journal serves as a platform to share our experience based on
scientific data and to discuss related issues, hence fill this gap. Today, it is more evident that
artistic knowledge is systematically measured, enriched by historical and cultural perspectives,
rather than its being arbitrary.

To this end, our biannual journal contributes to the culture and art environment of our country
with approximately thirty research and review articles published per year. The regular increase
in the number of articles is a concrete indicator of this interest. We have already mentioned
in our previous issue that our journal is indexed in prestigious databases such as ULAKBIM,
EBSCO and IDEAONLINE. We are proud to announce that our journal is now indexed in Web
of Science Group, a multidisciplinary database providing access on subscription, which helps
us reach a wider audience. These are, of course, what we have aimed at...and we are happy to
have realized that. This makes us hopeful and increases our motivation for the future...

In this issue, you may find 7 research and 7 review articlets. We consider it important to discuss
different issues that address the problems of our time. For example, the relationship established
between art and game has been examined in the context of digital game and art today in
this issue. Also, the factors contributing to the entertainment and learning experience of the
graphical user interface for children; participatory practices in design; and the impact of social
structural changes on logos as the reflection of today’s culture are discussed. Moreover, as the
way a music piece is interpreted adds flavor to it, we think the articles about approaches to enrich
the interpretation in violin and piano; classical Turkish music and the effect of music education
on socialization especially in primary education are to attract attention of our readers. In this
issue, the articles about water metaphor in Turkish landscape painting; the re-interpretation
of texture based Worringer and Deleuze’s touch sensation; and the Cobra movement will also
provide a different perspective to our readers. In addition to this, the articles about Propp’s
structural analysis method and its interpretation; technical processes of ceramic; and especially
glass education and the employment problems of its graduates will be of our readers’ interest.

Finally, I would like to extend my gratitude to our writers, our editors, our referees and to our
team who put in their time and effort in the publishing process of our journal.

Prof. Hayri ESMER
Editor in Chief
Director of the Graduate School of Fine Arts
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Prof. Dr. Halim PERCIN / Ankara Universitesi

Prof. Dr. Hasan KIRAN / Hacettepe Universitesi

Prof. Hayri ESMER / Anadolu Universitesi

Prof. Hikmet SOFUOGLU / Anadolu Universitesi

Prof.Dr. Hiilya TEZCAN / Nisantas: Universitesi

Prof. Dr. [brahim Yavuz YUKSELSIN / Dokuz Eyliil Universitesi
Prof. Dr. Ismail YARDIMCI / Usak Universitesi

Porf. Kaan CANDURAN / Hacettepe Universitesi

Prof Dr. Kemal OZMEN / Hacettepe Universitesi

Prof. Dr. Kerem KARABOGA / Istanbul Universitesi

Prof. Dr. Lale ALTINKURT / Mugla Stk Kogman Universitesi
Prof. Dr. Lale KABADAYI / Ege Universitesi

Prof. Dr. Levend KILIC / Anadolu Universitesi

Prof. Leyla Ersin EKMEKCILER / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Prof. Leyla VARLIK SENTURK / Anadolu Universitesi

Prof. M. Kamerhan TURAN / Baskent Universitesi

Prof. Dr. Mehmet YILMAZ / Ankara Hact Bayram Veli Universitesi
Prof. Dr. Melis OKTUG ZENGIN / Nisantas: Universitesi

Prof. Dr. Meral NALCAKAN / Eskisehir Teknik Universitesi
Prof. Dr. Meral SERARSLAN / Selguk Universitesi

Prof Dr. Mete CAMDERELI / Istanbul Ticaret Universitesi
Prof. Dr. Metin BALAY / Yeditepe Universitesi

Prof. Dr. Mevliidiye SIMSEK / Bilecik Seyh Edebali Universitesi
Prof. Dr. Murat GUL / Istanbul Teknik Universitesi

Prof. Mustafa AGATEKIN / Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Mustafa SENYEL / Eskisehir Teknik Universitesi

Prof. Dr. N. Aysun YUKSEL / Anadolu Universitesi

Prof. Namik Kemal SARIKAVAK / Hacettepe Universitesi
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Prof. Necla RUZGAR KAYIRAN / Hacettepe Universitesi
Prof. Dr. Nedim GURSES / Anadolu Universitesi

Prof. Neslihan PALA / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Prof. Nesrin ONLU / Dokuz Eyliil Universitesi

Prof. Dr. Nezih ORHON / Anadolu Universitesi

Prof. Nuray YILMAZ / Dokuz Eyliil Universitesi

Prof. Dr. Nurhan TEKEREK / Bursa Uludag Universitesi
Prof. Dr. Oguz ADANIR / Dokuz Eyliil Universitesi

Prof. Dr. Oguz Yilmaz / Ankara Universitesi

Prof. Dr. Oktay Cem ADIGUZEL / Anadolu Universitesi
Prof. Oya Sipahioglu / Dokuz Eyliil Universitesi

Prof. Oytun EREN / Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Omer ADIGUZEL / Ankara Universitesi

Prof. Dr. Ozan EVRIM TUNCA / Anadolu Universitesi

Prof. Pelin HALKACI AKIN / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Prof. Pelin YILDIZ / Hacettepe Universitesi

Prof. Pmar GENG / Anadolu Universitesi

Prof. Refa EMRALI / Hacettepe Universitesi

Prof. Ridvan COSKUN / Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Sacit PEKAK / Hacettepe Universitesi

Prof. S. Sibel SEVIM / Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Safa YEPREM / Marmara Universitesi

Prof. Saime HAKAN DONMEZER / Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Selcuk HUNERLI / Istanbul Universitesi

Prof. Serla BALKARLI / Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Seval YAVUZ / Mustafa Kemal Universitesi

Prof. Sevim SELAMET / Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Sevin AKSOYLU / Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Sibel JAGODA / Anadolu Universitesi

Prof. Soner GENC / Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Songiil KARAHASANOGLU / Istanbul Teknik Universitesi
Prof Dr. Suat GEZGIN / Istanbul Universitesi

Prof. Dr. Suat KARAASLAN / Gukurova Universitesi

Prof. Semsettin EDEER / Anadolu Universitesi

Prof. Seniz AKSOY / Gazi Universitesi

Prof. Seniz DURU / Dokuz Eyliil Universitesi

Prof. Dr. Siikran SAHIN / Ankara Universitesi

Prof. Dr. Seyda CILDEN / Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Prof. T. Fikret UCAR / Anadolu Universitesi

Prof. Tansel TURKDOGAN / Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Prof. Dr. Tiilin SAGLAM / Ankara Universitesi

Prof. Dr. Tiirev BERKI / Hacettepe Universitesi

Prof. Dr. Tiirkan GOKSAL OZBALTA / Ege Universitesi

Prof. Dr. Ugur TURKMEN / Afyon Kocatepe Universitesi
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Prof. Dr. Ugurcan AKYUZ / Yakin Dogu Universitesi

Prof. Umit ISGORUR / Dokuz Eyliil Universitesi

Prof. Dr. Velittin KALINKARA / Pamukkale Universitesi

Prof. Dr. Yavuz AKBULUT / Anadolu Universitesi

Prof. Yasemin YAROL / Atatiirk Universitesi

Prof. Dr. Zekiye SARIKARTAL / Mardin Artuklu Universitesi
Prof. Zeliha AKCAOGLU / Anadolu Universitesi

Prof. Dr. Zeynep MERCANGOZ / Ege Universitesi

Prof. Zibelhan DAGDELEN / Dokuz Eyliil Universitesi

Dog. A. Giiliim OTENEL / Bagskent Universitesi

Dog. A. Feyza OZGUNDOGDU / Hacettepe Universitesi

Dog. Ahu ANTMEN / Marmara Universitesi

Dog. Dr. Alpaslan DUYSAK / Kiitahya Dumlupmar Universitesi
Dog. Dr. Ali ERIM / Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi

Dog. Dr. Arda EDEN / Yildiz Teknik Universitesi

Dog. Ardan ERGUVEN / Marmara Universitesi

Dog. Dr. Arif DEMIR / Yildirim Beyazit Universitesi

Dog. Armagan GOKCE ARSLAN / Ankara Hac: Bayram Veli Universitesi
Dog. Dr. Arzu CAHANTIMUR / Bursa Uludag Universitesi
Dog. Dr. Asu KARADUT / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Ayfer UZ / Trakya Universitesi

Dog. Dr. Aysun ALTUNOZ YONUK / Ankara Hact Bayram Veli Universitesi
Dog. Ayse Dilek KIRATLI / Anadolu Universitesi

Dog. Ayse BILIR / Hacettepe Universitesi

Dog. Dr. Ayse OKVURAN / Ankara Universitesi

Dog. Dr. Aysegiil GUCHAN / Yeditepe Universitesi

Dog. Dr. Aysen GELEN OZTURK / Osmangazi Universitesi
Dog. Dr. Baki DUY / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Basak Burcu TEKIN / Meliksah Universitesi

Dog. Dr. Beste TIKNAZ MODIRI / Istanbul Universitesi

Dog. Bilge SAYIL ONARAN /Hacettepe Universitesi

Dog. Buket ACARTURK / Sakarya Universitesi

Dog. Burak BASMACIOGLU / Anadolu Universitesi

Dog. Burcu DUNDAR VENNER / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dog. Burcu SOYSEV / Hali¢ Universitesi

Dog. Burcu YAZICI / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Burgin TURKCAN / Anadolu Universitesi

Dog Dr. Biinyamin AYDEMIR / Atatiirk Universitesi

Dog. Biilent CINAR / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dog. Dr. Can KARADOGAN / Istanbul Teknik Universitesi
Dog. Dr. Cem ONERTURK / Necmettin Erbakan Universitesi
Dog. Dr. Cenk GURAY / Hacettepe Universitesi

Dog. Ceren Bulut YUMRUKAYA / Dokuz Eyliil Universitesi
Dog. Ceylan KABAKCI / Hacettepe Universitesi



Dog. Getin ERGAND / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dog. Cetin TUKER / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dog. Didem ERTEN BILGIC / Kocaeli Universitesi

Dog. Dilek ALKAN OZDEMIR / Anadolu Universitesi

Dog. Duygu KAHRAMAN / Anadolu Universitesi

Dog. Diiriye KOZLU / Osmangazi Universitesi

Dog. Ebru GUNER CANBEY / Dokuz Eyliil Universitesi

Dog. Ece SOZER / Dokuz Eyliil Universitesi

Dog. Efe TURKEL / Dokuz Eyliil Universitesi

Dog. Elif AGATEKIN / Bilecik Seyh Edebali Universitesi

Dog. Dr. Elif SENEL / Gaziantep Universitesi

Dog. Elif TARAKGI AKYAR / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dog. Dr. Elif Yesim KOSTEN / Kocaeli Universitesi

Dog. Dr. Emet Egemen ASLAN / Selcuk Universitesi

Dog. Dr. Emine Nur OZANOZGU / Hacettepe Universitesi

Dog. Dr. Engin ALPAT / Gukurova Universitesi

Dog. Ensar TAGYILDIZ / Eskischir Teknik Universitesi

Dog. Dr. Erdal AYGENG / Yakindogu Universitesi

Dog. Dr. Erdem COLOGLU / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Erkan SAKA / Istanbul Bilgi Universitesi

Dog. Ersoy YILMAZ / Gankirt Universitesi

Dog. Ezgi GONLUM YALGIN / Anadolu Universitesi

Dog. Ezgi HAKAN / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Evren K. GOKKAYA / Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Dog. E Deniz KORKMAZ / Eskisehir Osmangazi Universitesi
Dog. Dr. Fatih AKBULUT / Ondokuz Mayis Universitesi

Dog. Dr. Fatma ENGIN ALPAT / Gukurova Universitesi

Dog. Fethi KABA / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Filiz GEVIK TAN / Mugla Sitkt Kogman Universitesi
Dog. Gonca ERIM / Bursa Uludag Universitesi

Dog. Gozen Giiner AKTAS / TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi
Dog. Dr. Hakan UGURLU / Anadolu Universitesi

Dog. Hale BASMACIOGLU / Anadolu Universitesi

Dog. Hasan BASKIRKAN / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dog. Dr. Hasibe Zeynep CILINGIR / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Hatira AHMEDLICAFER / Hacettepe Universitesi
Dog. Dr. Hiiseyin Firat SENOL / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Ilgim VERYERI ALACA / Kog Universitesi

Dog. Izzet NAZLIAKA / Hacettepe Universitesi

Dog. Kadir SEVIM / Seyh Edebali Universitesi

Dog. Kemal ULUDAG / Anadolu Universitesi

Dog. Kemal TIZGOL / Akdeniz Universitesi

Dog. Lale DEMIR ORANSAY / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Levent MERCIN / Kiitahya Dumlupmar Universitesi

Dog. M. Fatih KARAGUL / Ganakkale Onsckiz Mart Universitesi
Dog. Melahat ALTUNDAG / Bolu Abant Izzet Baysal Universitesi
Dog. Melda ONCU YILDIZ / Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Dog. Melike TASCIOGLU / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Meltem KATRANCI / Gazi Universitesi

Dog. Dr. Mesut Erdem COLOGLU / Balikesir Universitesi

Dog. Metin INCE / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Mustafa ERDEM UREYEN / Eskisehir Teknik Universitesi
Dog. Mustafa HAYKIR / Trakya Universitesi

Dog. Nadire Sule ATILGAN / Hacettepe Universitesi

Dog. Dr. Nazli Eda NOYAN / Bahgesehir Universitesi

Dog. Necla COSKUN / Anadolu Universitesi

Dog. Neslihan SIRIN / Dokuz Eyliil Universitesi

Dog. E Nihan SEN / Mimarsinan Universitesi

Dog. Dr. Nilay ERTURK / Eskisehir Teknik Universitesi

Dog. Dr. Osman DEMIRBAS / Izmir Ekonomi Universitesi

Dog. Dr. Osman TUTAL / Eskisehir Teknik Universitesi

Dog. Dr. Ozan BAYSAL / Istanbul Teknik Universitesi

Dog. Dr. Omer Kutay GULER / Kiitahya Dumlupmar Universitesi
Dog. Ozden PEKTAS TURGUT / Hacettepe Universitesi

Dog. Dr. Ozgiil GOK / Karabiik Universitesi

Dog. Dr. Ozgiir SOGANCI / Anadolu Universitesi

Dog. Ozlem KOGYIGIT / Anadolu Universitesi

Dog. Ozlem SUMER / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Pelin AVSAR KARABAS / Hitit Universitesi

Dog. Dr. Pelin SAHIN TEKINALP / Hacettepe Universitesi

Dog. Dr. Rabia KOSE DOGAN / Selcuk Universitesi

Dog. Dr. Revnak YENGI / Kocaeli Universitesi

Dog. Dr. Reyhan ALTINAY / Ege Universitesi

Dog. Dr. S. Kagan KORAD / Bilkent Universitesi

Dog. Sedef ACAR / Dokuz Eyliil Universitesi

Dog. Dr. Selcuk GULDERE / Hacettepe Universitesi

Dog. Dr. Semih BUYUKKOL / Akdeniz Universitesi

Dog. Semih KAPLAN / Anadolu Universitesi

Dog. Selvihan KILIG ATES / Balikesir Universitesi

Dog. Dr. Seyhan YILMAZ / Kastamonu Universitesi

Dog. Dr. Sezer CIHANER KESER / Yiiziinciiyil Universitesi

Dog. Dr. Sezin TANRIOVER / Bahgesehir Universitesi

Dog. Sezin TURK KAYA/ Bursa Uludag Universitesi

Dog. Dr. Saye Nihan CABUK / Eskisehir Teknik Universitesi

Dog. Dr. Suzan Duygu BEDIR ERISTI / Anadolu Universitesi
Dog. Senol AYDIN / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Sirin SENGEL / Eskisehir Osmangazi Universitesi

Dog. Talia Ozlem BALTACILAR BAYOGLU / Dokuz Eyliil Universitesi
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Dog. Tevfik Inang ILISULU / Baskent Universitesi

Dog. Dr. Tolga TUZUN / Istanbul Bilgi Universitesi

Dog. Tugcan GULER / Dokuz Eyliil Universitesi

Dog. Tugrul Emre FEYZOGLU / Hacettepe Universitesi

Dog. Tiilay HATIP / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Tiirel EZICI / Hacettepe Universitesi

Dog. Ufuk Tolga SAVAS / Hacettepe Universitesi

Dog. Dr. Umut BESPINAR / Orta Dogu Teknik Universitesi

Dog. Dr. Unal IMIK / Inénii Universitesi

Dog. Umit AYDOGDU / Anadolu Universitesi

Dog. Dr. Yavuz PEKMAN / Istanbul Universitesi

Dog. Yesim ZUMRUT KARAMAN / Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Dog. Dr. Yusuf YILDIZ / Balikesir Universitesi

Dog. Yiiksel SAHIN / Eskisehir Teknik Universitesi

Dog. Z. Didem ERKEN / Kocaeli Universitesi

Dog. Dr. Zehra SAK BRODY / Yasar Universitesi

Dog. Zuhal ARDA / Selcuk Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Abdiilkadir CANDEMIR / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Asli EKICI / Selguk Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Arif ATAMAN / Van Yiiziincii Yil Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Aygiin D. KIRCA / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Aysegiil CETIN / Kiitahya Dumlupiar Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Bahar M. PEHLIVAN / Akev Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Begiim KOSEMEN / Marmara Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Begiim Ozden FIRAT / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Betiil DEMIR KARAKAYA / Mugla Sitki Kogman Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Burcu AYAN ERGEN / Yeditepe Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Burak KARABULUT / Hatay Mustafa Kemal Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Canan ULUYAGCI / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Cemalettin SEVIM / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ceren UZUN UYSAL / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Ceren YILDIRIM / Gaziantep Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Cigdem TAS ALICENAP / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Derya UZUN AYDIN / Batman Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Devrim Deniz EROL / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Dicle ONEY / Sakarya Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Dogan ARSLAN / Medeniyet Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi D. Ebru ONGEN CORSINI / Izmir Ekonomi Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Duygu SOKEZOGLU ATILGAN / Afyon Kocatepe Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Ebru Mine S. CELIKER / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Ebru S. BARANSELI / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ebru OKUYUCU / Afyon Kocatepe Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ece KANISKAN / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Efe TURKEL / Dokuz Eyliil Universitesi
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Dr. Ogr. Uyesi Emre TUFEKCIOGLU / Eskisehir Teknik Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Emre ZEYTINOGLU / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Engin KAPKIN / Eskisehir Teknik Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Elgin UNAL ONEY / Adnan Menderes Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Elif AVCI / Osmangazi Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Elif TATAR / Eskisehir Teknik Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ercan YILMAZ / Trakya Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Erkut ERYAYAR / Marmara Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Erhan BIROL / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Esra BERKMAN / Anadolu iiniversitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ezgi BABACAN /Necmettin Erbakan Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Fatma KORKUT / Ortadogu Teknik Univeritesi

Dr. Ogr. Uyesi E Miijde GOKBEL /Kastamonu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Feray UNLU / Atilim Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Figen ISIKTAN / Akdeniz Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Filiz ADIGUZEL TOPRAK / Dokuz Eyliil Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Funda ALTIN / Ordu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Funda SUSAMOGLU / Hacettepe Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Fiisun CURAOGLU / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Goktug GUNKAYA / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Goktiirk YILDIZ / Kocaeli Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Gozde YUKSEL / Necmettin Erbakan Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Giiler BEK / Siileyman Demirel Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Giilgin KARACA / Mehmet Akif Ersoy Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Giilnur DURAN / Marmara Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Giilsen TEZCAN KAYA / Sakarya Universitesi

Dr. Ogr: Uyesi Giiven CATAK / Bahgesehir Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Hanife YUKSEL / Akdeniz Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Hakan ERKILIC / Mersin Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Hakan ERTEM / Marmara Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Hakan SENSOY / Istanbul Teknik Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Hakki BASGUNEY /Nisantag: Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Haldun SEKERCI / Kiitahya Dumlupinar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Hatice Kiibra ERGIN / Harran Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Hiiseyin OZCELIK / Hacettepe Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ilhan HASDEMIR / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Imge TILIF / Aydin Adnan Menderes Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Inci Oya COSKUN / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ilkay AKBUDAK / Kirsehir Ahi Evran Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Ipek MEMIKOGLU / Cankaya Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ipek TORUN / Bahgesehir Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Kaya KILIC / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Kiirsad TERCI / Yasar Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Leyla KUBAT / Bilecik Seyh Edebali Universitesi



Dr. Ogr. Uyesi Lokman ZOR / Nigde Omer Halisdemir Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Ali ALTIN / Eskisehir Teknik Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SARIKAHYA / Afyon Kocatepe Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Mehtap UYGUNGOZ / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Melahat K. EMIROGLU / Bahgesehir Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Mine AKTAS POYRAZ / Bilecik Seyh Edebali Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Murat ERTURK / Sakarya Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Mustafa TOPRAK / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Naz A.G.Z BOREKCI / Orta Dogu Teknik Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Nazik CELIK / Kiitahya Dumlupinar Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Nazl Giilgiin ELITEZ / Sakarya Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Nevzat ATALAY / Kocaeli Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Nilgiin SALUR / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Nihat Sezer SABAHAT / Ordu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Nuray ERBIYIKLI / Mimar Sinan Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Nurdan KUCUKHASKOYLU / Anadolu Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Nursen DING / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Oktay KOSE / Siileyman Demirel Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Onur TURKMEN / Bilkent Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Oya ASAN YUKSEL / Dumlupiar Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi O. Emre YAVUZ / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Ozge KANDEMIR / Eskisehir Teknik Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ozge USLUCA / Mersin Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ozge UNLUTURK / Adli Tip Kurumu Baskanhg:

Dr. Ogr. Uyesi Ozgii OZTURAN Akdeniz Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ozlem KANDEMIR / Eskisehir Teknik Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ozlem KOCYIGIT / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ozlem MUMCU UCAR / Eskisehir Teknik Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Ozlem OZKAL / Ozyegin Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Pmar CALISKAN GUNES / Dokuz Eyliil Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Pinar GUZELGUN / Sakarya Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Sabahattin CALISKAN / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Sadettin AYGUN / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Sadik TUMAY / Dokuz Eyliil Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Seher TETIK ISIK / Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Selcuk YILMAZ / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Selvihan KILIC ATES / Balikesir Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Selvin YESILAY / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Semiha ALTIER / Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Semiha KARTAL / Trakya Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Serenay SAHIN / Eskisehir Osmangazi Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Sevcan SONMEZ / Yagar Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Sevgi TAS / Afyon Kocatepe Un iversitesi

Dr. Ogr. Uyesi S. Evren YUKSEL / Selcuk Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Senol KUBAT / Seyh Edebali Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Tuna UYSAL / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Umut SUDUAK / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Vedat KACAR / Dokuz Eyliil Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Veli MERT / Mersin Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Yildiz GUNER / Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Zafer LEHIMLER / Atatiirk Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Zehra DOGAN SOZUER / Hali¢ Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Zeynep ERTUGRUL / Anadolu Universitesi

Dr. Ogr. Uyesi Ziilfikar SAYIN / Hacettepe Universitesi

Ogr. Gér. Ash Giray AKYUNAK / Yasar Universitesi

Ogr. Gér. Biilent UNAL/ Atilim Universitesi

Ogr. Gér. Cemalettin YILDIZ / Anadolu Universitesi

Ogr. Gor. Danyal MANTI / Anadolu Universitesi

Ogr. Gor. Dr. Dilek SENER / Hacettepe Universitesi

Ogr. Gér. Evrim TURAN / Hacettepe Universitesi

Ogr. Gér. Firat ARAPOGLU / Kemerburgaz Universitesi

Ogr. Gor. Gokge B. GOKSEL / Anadolu Universitesi

Ogr. Gér. Il TUFEKCIOGLU PARLAK / Hacettepe Universitesi

Ogr. Gor. Kadircan OZDEMIR / Dokuz Eyliil Universitesi
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COCUKLARA YONELIK GRAFIK KULLANICI ARAYUZU
TASARIMININ, KULLANILABILIRLIK VE EGLENCE
BAKIMINDAN ONEMi*

Prof. Birsen CEKEN**
Ars. Gor. Merve SENOYMAK ERSAN***

OZET

Tablet cihazlar ve uygulama depolarinin yayginlasmas ile birlikte, cocuklara yonelik eglenme
ve Ogrenme icerikli uygulama tasarimi katlanarak biiytiyen bir alan olmustur. Bu alanda
uygulama depolarma her gecen giin onlarca uygulama katilmakta, ancak bunlardan ¢ok azi
¢ocuklara anlamli bir eglenme ya da eglenerek 6grenme deneyimi sunabilmektedir. Cocuk ile oyun
arasinda tiim etkilesimin gerceklestigi gorsel katman olan grafik kullanici arayiizii, soz konusu
oyunlarm etkinligi saglamada en 6nemli unsurlardan biridir. Bu alandaki literatiir incelendiginde
grafik kullamci arayiiziiniin ¢ocuklar icin tasarlanan uygulamalarda kullamlabilirlik agisindan
Oneminin goz ardi edildigi goriilmektedir. Bu makalede, betimsel yontem kullanilarak nasil bir
grafik kullanici arayiizii tasariminin 6-8 yas arast ¢ocuklara yonelik uygulamalarin kullanlabilir
olmasini saglayacagr arastirilms, grafik kullanici arayiiziinde eglenme ve dgrenme deneyimini
zenginlestiren unsurlar incelenmistir. Bu dogrultuda 6-8 yas arasi ¢ocuklara yonelik oyun ve
oyunla 6grenme uygulamalarinda dikkate alinmas: gereken; yasa uygun tasarum, gorsel temsil,
renk ve tipografi unsurlari ile ilgili alanyazina dayalr bir cergeve olusturulmustur. Bu unsurlar

hedef yas grubuna yonelik uygulamalardan orneklerle incelenmis ve onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Grafik Kullanici Arayiizii, Tablet Cihazlar, Oyun Uygulamalari,
Yasa Uygun Tasarim, Kullanilabilirlik, Eglence.
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THE IMPORTANCE OF GRAPHICAL USER INTERFACE
DESIGN FOR CHILDREN IN TERMS OF USABILITY AND
ENTERTAINMENT*

Prof. Birsen CEKEN**
Rec. Asst. Merve SENOYMAK ERSAN***

ABSTRACT

The application design of entertainment and learning content for children has been a growing
sector since the tablets and app stores become popular. There are dozens of new applications being
added in app stores every day, but few of them can offer children a meaningful fun or learning
through fun experience. The graphical user interface, which is the visual layer where all the in-
teraction between the child and the game takes place, is one of the most important factors in the
effectiveness of the games in question. When the literature in this area is examined, it is observed
that the importance of graphical user interface design has been overlooked in terms of usability in
applications. By using the descriptive research method, this article examines how a graphical user
interface design can enrich the usability and entertainment, which will enable the use of games and
games with learning contents for children. In this respect, a general framework is drawn about the
elements of age-appropriate design, visual representation, colors and typography, which provides
the entertainment and usability in children-oriented applications. These elements are examined

with examples from the target age group and suggestions are made.

Keywords: Graphical User Interface, Tablets, Game Applications, Age Appropriate Design,
Usability, Entertainment.

*This article is based on Research Assistant Merve Senoymak Ersan’s thesis titled “Graphical User Interface in Children-Oriented Tablet Ga-
mes: A Game Application Design” supervised by Prof. Birsen Ceken in Gazi University, Fine Arts Institute, Department of Graphic Design,
Proficiency in Art Program.
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1. GIRIS

Giiniimiizde ¢ocuklar dijital teknolojinin hayatin vazge¢ilmezi oldugu bir toplumda, anne
babalarinin zamaninda oldugundan ¢ok daha farkli bir ortamda biiytimektedir. Bu ortamda ¢o-
cuklarinin teknoloji kullan 1mu1 internet, e-kitaplar, dijital kameralar, fotograf makineleri, akilli
tahtalar, akilli telefonlar, tablet cihazlar ve daha bir¢cogunu kapsamaktadir. Bunlarin arasinda
tasinabilirlik ve kullanim kolaylig1 ile 6ne ¢ikan tablet cihazlar hem eglenme hem de 6grenme
ortamlarini bir araya getirmektedir. Tablet cihazlar olduk¢a genis bir kullanici kitlesine hitap
etmekte ve en gengten en yaslisina hemen herkesin kolayca kullanabilecegi sekilde tasarlanmak-
tadir. Cocuklar giinliik hayatlarinda gerek evde gerekse okulda bu cihazlarla igerik gelistirme,
iletisim kurma ve birlikte ¢aligma, internet erisimi, oyun oynama, okul tarafindan gelistirilen
icerigi ya da uygulamalar1' kullanma amaglariyla etkilesime girmektedir. Eglenerek 6grenme
uygulamalarinin giin gegtikce ¢ogalmasi, tabletleri ¢ocuklar agisindan gittikge daha kullanigh

hale getirmekte ve ¢cocuklar: da bu alanda énemli bir kullanici kitlesi olarak konumlandirmaktadar.

2010 yilinda iPad cihazlar ve uygulama depolarinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, 6zellikle diji-
tal oyun temelli 6grenme uygulamalarinda olaganiistii bir artis goriilmistiir (Peirce, 2013). Bu
durum, ¢ocuklarin mobil cihazlar1 hangi igeriklerle ne sekilde ve ne kadar kullanabilecegi gibi
sorular1 da beraberinde getirmis, ¢ocuklara yonelik grafik kullanici arayiizii, eglenerek 6gren-
me igerikleri, yaga uygun tasarim gibi kavramlar 6nem kazanmustir. Bu makalede, ¢ocuklara
yonelik oyun ve oyunla 6grenme igerikli uygulamalarin kullanilabilir ~ ve eglenceli olmasini
saglayan unsurlar aragtirilmistir. Bu kapsamda grafik kullanici arayiizii tasarimini 6-8 yas arasi
¢ocuklar i¢in kullanilabilir ve eglenceli olmasini saglayan unsurlar; yasa uygun tasarim, gorsel
temsil, renk, tipografi ve eglence basliklar: altinda 6rneklerle incelenmis ve alanyazina dayali
genel bir ¢erceve sunulmustur. Arastirmada var olan durumu olabildigince tam ve dikkatli bir
sekilde tanimlamak amaci ile betimsel tarama modeli kullanilmistir. Betimsel analiz yontemin-
de veriler 6nceden belirlenmis temalara gore siniflandirilir, 6zetlenir, yorumlanir ve bulgular

arasinda neden-sonug iligkisi kurulur (Karatas, 2017, 5.75).

Ekrani bulunan herhangi bir cihazin kullanimi biiytik 6lgiide kullanici arayiiziine dayanir.
“Kullanici Arayiizii”, makineler ile onlar1 kullanan insanlar, yani kullanicilar arasindaki etkilesi-
mi diizenlemek i¢in kullanilan gesitli yontem ve cihazlari ifade eder (Miranda, 2011). Kullanici
araytzleri birgok formda olabilir; ancak her zaman iki temel gorevi yerine getirir; tiriinden kul-
lanicrya ve kullanicidan tiriine bilgi tasiyarak iletisim kurmak. Kullanici araytizleri esasen kulla-
nic1 ve program arasinda bir iletisim seklidir. Ana amaci her zaman bilgiyi kullaniciya iletmektir
(McKay, 2013). “Grafik Kullanic1 Arayiizii” terimi ise dijital bir cihazin grafik temelli kullanici
arayliziini ifade eder. Bu terim, grafik kullanic1 arayiiziiniin klavye ve metin tabanli olan ve
genellikle komutlardan olusan ilk etkilesimli kullanici arayiizlerinden farkini ifade etmek i¢in

ortaya atilmigtir (Miranda, 2011).

"Uygulama: Bu arastirmada kullanilan uygulama (application) terimi tablet cihazlar igin tiretilen mobil uygulamalardr.
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Grafik kullanici arayiizii, insanin semboller, gorsel metaforlar ve isaretler vasitasiyla bilgisa-
yarlarla iletisim kurmasini saglayan bir programdir (Sofroniou, 2013). Grafik kullanici arayiizii
tasarimi, ekranda gortintiilenen, okunan, bilgi veren ya da etkilesim iceren tiim ogeleri kapsar
ve cihazin kullanilabilirligini ciddi sekilde etkiler. Grafik tasarimin amaci etkili bir gorsel ileti-
sim saglamak ise, insan bilgisayar etkilesimi cercevesinde verimli bir gorsel iletisim saglamak,
sezgisel, 6grenilebilir, kullanilabilir arayiizler olusturmakla miimkiin olmaktadir. lyi bir grafik
kullanici araytizii tasarimi kullanicinin sistem ya da uygulama ile kolaylikla ve sezgisel bir sekil-

de etkilesime girebilmesini saglar (Akt: Kraleva, 2017).

Cocuklara yonelik grafik kullanici arayiizii ve kullanilabilirlik ile ilgili 6nemli ¢alismalar
yapan arastirmacilardan biri Jakob Nielsendir. Web kullanilabilirligi ile ilgili bir¢ok 6énemli
arastirmasinin yani sira Nielsen, ilki 2001, ikincisi 2010 yilinda olmak iizere web sitelerinde
¢ocuklarin davranislar1 ve kullanilabilirlik tizerine iki calisma gerceklestirmistir. Bu arastirma-
larda toplam 53 internet sitesi 90 ¢ocuk ile test edilmis ve degerlendirilmistir. Aragtirmalardan
elde edilen veriler, 130 farkli kullanilabilirlik ilkesi ile birlikte “Internette Cocuklar (3-12)” adli
kitapta 6zetlenmistir. Benzer sekilde, Meloncon vd. (2010), ¢ocuklar i¢in web sitesi kullanici
araylizleri tasarimi tizerine bir dizi yonerge sunmustur. Cocuklara yonelik web sitelerinin tasa-
rimiyla ilgili literatiiriin gozden gegirilmesi ile ¢cikarilan bu ilkeler dogrultusunda egitsel igerikli
bir websitesi olugturulmus, 7-9 yas aras1 dokuz ¢ocuk ile kullanilabilirlik testi yapilmustir. Arag-

tirmada, literatiirden ¢ikarilan ilkeler ile kullanilabilirlik testlerinin sonuglar1 karsilastirilmistir.

Grammenos ve Paramythis ve Stephanidisin (2000) arastirmasi ¢ocuklara yonelik bir grafik
kullanicr araytiizii tasarimi siirecini sunan az sayidaki arastirmalardan biridir. Arastirmada 4-8
yas ¢ocuklara icin gelistirilen etkilesimli bir yazilimin grafik kullanic1 arayiizii tasarlanmigtir.
Grammenos ve digerleri (2000) bu projeyi olustururken ¢ocuklar i¢in kullanicr arayiizii ve et-
kilesim alanindaki literatiirii tarayarak belirli ilkeler ¢ikarmis ve bu ilkeleri tasarim hedefleri
olarak ele almustir. Kullanilabilirligi 6nemli dlctide etkileyen ikon ve sembollerin tasarimi da,
arastirmacilarin dikkatini ¢cekmistir. Uden ve Dix (2000), internette ¢cocuklar i¢in ikonik grafik
kullanicr arayiizleri tizerine arastirma yapmis ve yetiskinler icin uygun olan metafor ve simge-
lerin, ¢ocuklarin fark etmesi ve anlamasi kolay olmamasindan hareketle 5-6 yas arasindaki ¢o-
cuklara yonelik bir arama motorunun grafik kullanici araytiziinii tasarlamistir. Blackwell (2006)
“metafor” kullanimini grafik kullanici arayiizii tasariminin temel unsuru olarak ele almis ve bu
alanda 6nerilerde bulunmustur. Wu, Tang ve Tsai (2014) grafik kullanici arayiiziinde sembolik
temsillere odaklanmis ve dijital bir kiitiiphanenin ¢ocuklara yonelik arama motorunun ikonik
bir grafik kullanici arayiizii tasarimi siirecini sunmuslardir. Kahraman ve Toy (2017), ¢ocuklara
yonelik mobil uygulamalarin grafik kullanici arayiiziinde kullanilan ikonlarin yasa uygunlugu-
nu arastirarak, 9-11 yas arasi ¢ocuklar i¢in tasarlanan uygulamalarda bulunan ikonlari incele-
mis ve Onerilerde bulunmustur.

Cocuklara yonelik tablet uygulamalarini da kapsayan dijital tiriinler gelistiren bir sirket olan
Sesame Workshop (2014), gocuklara y6nelik tablet uygulamalar1 tasariminda belirledikleri y6n-
temleri bir rapor olarak yayinlamistir. Bu ilkeler; karakterlerin kullanimi, etkilesim tasarima,
sezgisel hareketler, ekran tasarimi, metin, gorsel diizen, gorsel tasarim, ses tasarimi ve amaglilik
olmak tizere dokuz temel kategoriyi kapsamaktadir.
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Chau (2014) ¢ocuklara yonelik tablet uygulamalarinin tasarim kalitesini igerik analizi yon-
temi ile degerlendirmistir. Degerlendirme sonucunda, grafik kullanici arayiizii, gorsel ve isitsel
tasarim ve 6grenme igerigi acisindan uygulamalarin sadece %58’inin anlamli bir sekilde tasar-
landigini ortaya koymus ve bu alanda okul 6ncesi ¢ocuklar igin gelisimsel agidan uygun igerik-

lere duyulan ihtiyac1 vurgulamustir.
2. KULLANILABILIRLIK KAVRAMI

Insan-bilgisayar etkilesimi alaninda ¢aligmalar yapan ilk aragtirmacilardan olan Shackele
gore (Akt: Cagiltay, 2011:90) “kullanilabilirlik” terimi, bir uygulamanin; kolay ve etkili bir sekil-
de, belirli bir grup kullanici tarafindan, belirli gérevlerin yerine getirilmesi igin bir dizi gevresel
senaryolar icinde kullanilma kapasitesidir. Kullanilabilirlik sadece kullanici arayiiziiniin gorii-
niimii ile ilgili degil, ayn1 zamanda sistemin kullanici ile nasil etkilestigi ile ilgilidir. Nielsen de
(1993), kullanilabilirligi, kullanicinin bir tiriinle veya sistemle olan etkilesimini etkileyen fak-
torlerin kombinasyonu olarak tanimlamis ve kullanilabilirlik ile ilgili bes temel unsur iizerinde

durmustur:

«  Ogrenilebilirlik: Kullanicilar arayiizle ilk defa karsilastiklarinda, temel gorevleri ne ka-

dar kolay gerceklestirebilmektedir?

o Verimlilik: Kullanicilar tasarimi 6grendikten sonra gorevleri ne kadar hizli tamamla-

maktadir?

o Hatirlanabilirlik: Kullanicilar tiriinii kullanmaya bir siire ara verdikten sonra tekrar kul-

lanmaya basladiklarinda, eski performanslarini ne kadar kolay yakalayabilmektedir?

o Hatalar: Kullanicilar iirtinii kullanirken ne kadar hata yapmaktadir? Bu hatalarin ciddi

olanlarinin orani nedir? Hatalar kolayca geri alinabilmekte midir?
«  Memnuniyet: Uriin, kullanilabilirlik acisindan ne kadar memnuniyet vericidir?

Diger dijital tirtinlerde oldugu gibi, oyunlar kullanicinin programla etkilesime girmesi i¢in
verimli ve etkili bir grafik kullanici araytiziine sahip olmalidir. Ancak oyun baglaminda kulla-
nilabilirligin ayrilmaz bir pargasi olan “oynanabilirlik” géz énitinde bulunduruldugunda bu ti¢
bilesen arasindan memnuniyet kavrami 6ne ¢tkmaktadir. Oyunlar i¢in memnuniyet, eglenceli,
stiriikleyici ortamlar: ve ilgi ¢ekici deneyimleri iceren ¢ok boyutlu bir kavramdir. Memnuniyet,
kullanilabilirlik kavrami dahilinde rahatsizliktan uzak olma ve sistemin kullanimina yonelik
olumlu tutumlar beslemek olarak tanimlanir (ISO, 1998). Kullanicilarin iiriinii veya web sitesini
kullanimlar1 sonucunda sikéyet sikliklari, verdikleri olumlu ve olumsuz goriisler ve bu goriis-
lerin orani gibi hem nitel hem de nicel verilerden yararlanilarak kullanilabilirligin memnuni-
yet unsuru hakkinda bilgi elde edilmektedir (Bagis, 2003). Oyunlarda memnuniyet, gocugun

duygulari, eglence, kullanim kolaylig1 ve oyuna yonelik tatmin diizeyleri gibi unsurlari kapsar.
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3. COCUKLAR ICIN GRAFIK KULLANICI ARAYUZU TASARIMI

Cocuklara yonelik tasarimlar basit ama ayni1 zamanda aktif ve eglenceli bir gértinime sahip
olmalidir. Bu nedenle grafik, renk, oyun ve kullanilabilirlik 6zelliklerine daha fazla dikkat edil-
melidir (Meloncon ve digerleri, 2010). Nielsen (2010) ¢ocuklar i¢in tasarlanan web sitelerinde
grafik kullanici arayiizii ve etkilesim a¢isindan kullanilabilirlik sorunlarini incelemis ve ¢ocuk-

larin teknoloji kullanimu ile ilgili iki temel sonug tizerinde durmugtur:

o Cocuklar yetiskinlerden farklidir ve farkli kullanilabilirlik ilkelerini izleyen tasarimlara
ihtiya¢ duyarlar.

o Arayiiz tasarimini yetiskinler i¢in kolay kullanilabilir yapan “sadelik” gibi birgok temel
kural ¢ocuklar i¢in de gecerlidir (Nielsen, 2010, s.5).

Nielsen (2010), ¢ocuklara ve yetiskinlere yonelik grafik kullanici arayiizii tasariminda dikkat

edilmesi gereken bu temel benzerlik ve farklar: bir tablo ile 6zetlemistir (Tablo-1):

Tablo 1. Cocuklar ve yetiskinlere yonelik grafik kullanict arayiizii tasariminda goz oniinde bulundurulmas: gereken
temel benzerlik ve farklar, Nielsen (2010)

Cocuklar Yetiskinler

Amag Eglence is, iletigim

ilk izlenimler Hizla yargilar ve begenmezse Hizla yargilar ve begenmezse
hemen ayrilir hemen ayrilir.

Bekleme Siiresi Aninda tatmin olmak ister Sabri sinirhdir

Kullanici Kontrolii Tercih edilir Tercih edilir

Kesfedici Davraniglar

Bircok segenek denemek ister

Ana yola bagh kalr

Coklu Navigasyon

Cok kafa karigtiric

Biraz kafa karigtirici

Daha blyuk ¢ocuklar tarama
yapar.

Geri Butonu Kuguk gocuklar tarafindan Kullanihir
kullaniimaz, blyuk gocuklar
tarafindan kullanilir.

Okuma Kuguk ¢ocuklar okumaz, Tarar

Gergek Hayat Metaforlar

Yeni okumaya baglayanlar igin
kullanighdir

Genellikle rahatsiz edici ya da
kullanigsiz

Fiziksel Sinirhihklar

Yazma eylemi yavastir

Yok

Animasyon ve Ses

Sevilir

Genellikle sevilmez

Reklam

Gergek igerikten ayirt edemez

Reklamlardan kaginir, tanitimlan
kuskulu bir sekilde inceler

Yas Odakli Tasarim

Yas gruplar arasinda gok ince
farklarla énemlidir

Codu site igin dGnemsizdir

Nielser’in (2010) de vurguladig: gibi, bu durumda 6zellikle cocuklar igin olusturulacak ku-
rallara ihtiya¢ duyulmaktadir. Cocuklarin bireysel yetenekleri genis bir yelpazede yayildig: icin
ihtiyaglar1 biiytik 6l¢tide degismektedir. Bu nedenle “Cocuklar i¢in tasarim” adi altinda tiim
3-12 yas grubunu kapsayabilecek bir tasarim bulunmamaktadir. Cocuklar i¢in tasarim yaparken
oldukga smirl yas gruplarinin segilmesi gerekmektedir. Bu sinirlama birbirlerinden belirgin bir
sekilde farkli davranislara sahip kiigiik (3-5), orta (6-8) ve daha biiyiik (9-12) ¢ocuklar arasinda
ayrim yapilarak belirlenmelidir (Nielsen, 2010). Yas gruplarinin farkl ihtiyaglar, kullanilacak

ikon ve sembollerin soyutlanma derecesinin yani sira, heniiz okuma bilmeyen, okumaya yeni
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baslayan ve okuyabilen ¢ocuklar i¢in de farkli tasarimlar yapmayi zorunlu kilar. Diger yandan

¢ocuklarin, yasa gore degisen tasarimlarin farkinda oldugu ve kendilerinin biiyiik ya da kiigtik

cocuklar i¢in tasarlanmis iceriklere olumsuz tepki verdikleri goriilmiistiir. Ornegin, kullanici

testlerine katilan 6 yasinda bir ¢ocuk, kendisinden kii¢iik yas grubuna hitap eden bir web site-

sindeki animasyon ve ¢izimlere bakarak o web sitesinin, 4-5 yaslarinda “bebekler i¢in” oldugu-

nu sdylemistir (Nielsen, 2010).

Cocuklar igin tablet oyunlar1 ve grafik kullanic1 arayiizii tasarimi alanlarindaki alanyazin-

dan ¢ikarilan genel ilkeler goyle siralanabilir (Grammenos vd., 2000; Meloncon, 2010; Sesame
Workshop, 2012; Wook ve Salim, 2013):

Grafik kullanic1 arayiiziinde ¢ocuklarin zaten bildikleri seylerle baglanti kurmak ve
mevcut bilgilerini yeni bir ortama uygulamalarini saglamak gerekir. Bu noktada, gra-
fikler araciligiyla gercek hayat: taklit eden bir kullanic arayiizii tasarim siirecini sekil-

lendirebilir.

Gorselligi yiiksek menii ve ikonlar ¢ocuklar i¢in kolay anlagilabilir, kullanilabilir ve ilgi
¢ekici oldugu i¢in, metinlere glivenmeyerek gorsel kalitesi yiiksek bir tasarim ile islevsel-
lik saglanmalidir. Boylelikle sistem hem dilden bagimsiz hale gelir hem de heniiz okuma

bilmeyen ¢ocuklar tarafindan da kullanilabilir.

Ikonlarin hem temsil ettikleri islev hem de nasil galistiklarini anlayabilmek igin yeterli

metaforlar saglanmalidir.

Bir yandan kavramlarin algilanmasini kolaylastiran diger yandan etkilesimi kesfetmeye
tesvik eden hareketli grafikler ve ses efektleriyle kullanic1 araytizi etkilesimli yapilarak

¢ocuklar icin ilgi ¢ekici hale getirilmelidir.

“Yanlis” girdinin olmadigi, gerekli oldugunda aktif destek ve rehberligin saglandig: bir

ortam olusturulmalidir.

Cocuklarin yetenekleri ve tercihlerine gore 6zellestirilebilir bir sistem olusturulmalidir.
Cocuklarin oyun i¢inde okumaya ihtiya¢ duymayacagi sekilde tasarlanmalidur.
Oyunun hedefleri gorsel olarak netlestirilmelidir.

Ekranin kaydirilmas: gerektirecek tiirde icerik tasarlamaktan kacinilmalidir.
Etkilesimli noktalar yeterince biiyiik olmali ve zeminde ayristirilmalidir.

Yanlishikla dokunulabilecegi i¢in ekranin alt kenarina aktif simgeler yerlestirmekten ka-

¢inilmahidir.

Tek basina ses ya da miizik genellikle yok sayildig1 icin sesler gorselle uyumlu bir sekilde

tasarlanmalidir.
Coklu dokunma hareketlerinin ¢ocuklar i¢in kullanigh olmayabilecegi distiniilmelidir.

Uygulamadan ¢ikmak i¢in bir sembol ya da isaret bulunmalidir.
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Bu unsurlar dikkate alinarak, ¢ocuklarin enerjilerini sistem tizerine degil kendi aktiviteleri
tizerine odaklanmasini saglayacak bir grafik kullanici arayiizii olugturulmalidir (Grammenos
vd., 2000). 6-8 yas arasi ¢ocuklar i¢in grafik kullanici arayiiziinde dikkate alinmasi gereken yasa
uygun tasarim, renk, gorsel temsil (sembol ve ikonlar, illiistrasyon, karakter tasarimzi), tipografi

ve eglence konular1 bu béliimde ilgili bagliklar altinda detaylandirilmigtir.

3.1. Yasa Uygun Tasarim

Cocuklar yetiskinlerin aksine uzun vadeli hedefler yerine i¢inde bulunduklar1 an ile ilgilen-
mekte ve zihinlerinde soyut yerine somut kavramlar bulunmaktadir (Samuelsson ve Carlsson,
2008). Kiigiik ¢ocuklarin dikkat ve fiziksel agidan sinirliliklar: oyunlarda uzun vadeli hedefle-
ri sinirlar. Cocuklara yonelik dijital igeriklerin tasarimi alaninda gelisimsel teoriye dayanarak
olusturulmus kapsamli ¢ikarimlar bulunmaktadir. Ornegin, Piagetin (1970) yapilandirmaci
Ogrenme kurami bir¢ok egitim teknolojisinin temeli olmustur (Akt: Hiniker vd, 2016 s.54).
Peirce (2013) tarafindan diizenlenen grafik (Tablo-2), erken ¢ocukluk dénemi i¢in gelisimsel

olarak uygun uygulamalarin tasariminda yol gostermektedir.

Tablo 2. Yasa Gore Gelisim Asamalari, Peirce (2013)
Bu arastirmanin ele aldig1 yas araligi, 6-8

Yas
2 3 4 5 6 1 yas arasi ¢ocuklardir. Bu yas araliginda ¢o-
€ e cuklar Piaget'in (1970) biligsel gelisim kura-
§ Objelerl wrah sekilde dizenleveniic  MmINa gore somut islem donemindedirler. Bu
T Nesnatert sifiaca yo da bategortore gie seonite dONemdeki gocuklar dil gelisiminin erken
§ m asamalarinda olan ve yeni okumaya baglayan

ilkokul ¢ocuklaridir (Brane, 2016, s.29). Hala

somut kaynaklara giiveniyor olsa da mantik-

§
{
2
i

Kitle, hacim kavramlanew ankayabilic

|

11 diistinebilir, kurallar: anlayabilirler. 3-5 yas

grubuna kiyasla hafizalari daha giiclii oldugu
N —— icin, bilgileri akillarinda tutmakta daha az

(

g sossmmismsmms  zorluk cekerler. Bu beceri daha uzun dikkat

8 oo  streleri ve odaklanma yetenegini getirir. Tab-

_g Wy ct let cihazlar1 kullanmalarinin temel motivas-

g oo i YODU oyun ve eglencedir (Nielsen, 2010). Bu
—T R Y grubundaki ¢ocuklar kazanma ve kay-

betme kavraminin tam olarak farkindadir.
Basladiklar: geyi bitirmek isterler; oyunda herhangi bir seviye ya da zorlugu yarim birakmak
istemezler, basaramadiklarinda hayal kirikligina ugrarlar. Zorlugu severler ve nitelikten ziyade
niceligi tercih ederler. Bu nedenle bu yas grubuna yonelik oyunlarda ¢oziilmesi kolay, ancak
mitkemmel bir sekilde tamamlanmasi kolay olmayan bir deneyim yaratarak, ilerleme i¢cin mo-
tivasyon olusturulmasi onerilir (Akt: Brane, 2016, 5.29). Oyuncu kaybettiginde bunu eglenceli
bir duruma doniistiirerek, yapici geribildirimlerle denemeye devam etmeye motive edilmelidir.
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Tipki okul 6ncesi ¢agindaki ¢ocuklar gibi, okul ¢ocuklar: da grafik kullanici arayiiziinde bi-
yiik oranda gorsellere giivenmektedir. Bununla birlikte, Tablo-1'de gériildiigii gibi, daha kii-
¢iik yas grubuyla karsilastirildiginda, nesneleri arka plandan ayirt edebildikleri sekil-zemin ve
derinlik algilar1 daha gelismistir (Peirce, 2013). 6 yas civarinda ¢ocuklar okumay1 6grenmeye
baslarlar ve 8 yagina geldiklerinde temel okuma becerileri gelismis hale gelir. Bu gruptaki ¢o-

cuklarin ¢ogu “isim’, “git’, “basla’, “durakla” ve “dur” gibi basit kelimeleri tanir, daha uzun metin

ve agiklamalar icin ise sesli mesajlarin eslik etmesi gerekir (Brane, 2016, s.30).

3.2. Gorsel Temsil

Grafik kullanici arayiizii esasen sistem ile kullanic1 arasinda araci olan bir isaret sistemidir.
Etkili bir gorsel sunum olmadan, grafik kullanici arayiizii izleyici agisindan bakildiginda ya-
banci dilde karakterlerden olusan bir ekrandan daha fazlas: degildir (Mullet ve Sano, 1994). Bu
noktada temsil, grafik kullanici araytiziinde olusturulacak gorsel iletisim i¢in bir temel saglar.
Cocuklara yonelik grafik kullanic1 arayiiziinde gorsel temsil; ikon ve semboller, illiistrasyon ve

karakter tasarimlar gibi 6geleri kapsamaktadir.

Cocuklar tasarim agisindan renkli ve eglenceli, metin ve yonlendirmeler ac¢isindan ise sade
iceriklere ihtiya¢ duymaktadir (Meloncon vd, 2010). Grafik kullanici arayiiziinde sade ve gtiglii
bir icerik ile ¢cocuk dostu bir gortiniim ¢ocugun dikkatini sabit tutar. Gergek hayati taklit eden
ve ¢ocuklarin zaten bildigi seyler ile iligki kuran bir kullanici arayiizii gocugun uygulamayi sez-
gisel bir sekilde kullanmasina yardimct olur. Bu noktada “sezgisel tasarim” kavrami 6ne ¢ik-
maktadir. Sezgisel tasarim; kullanicilarin Girtint gordiigiinde, i¢gtidiisel olarak ne yapacagini
biliyor olmasidir (Laja, 2017). Tablet gibi dokunmatik ekranli teknolojilerde grafik kullanici
arayiizii tasarimlarinin, ¢ocuklarin sezgisel olarak kullanabilecegi diizeyde olmasi kullanici dos-
tu bir tasarim olusturur. Béylelikle cocuk, uygulamayi nasil kullanacagini 6grenmek i¢in zaman
harcamadan zahmetsizce tiriinii kullanmaya baslayabilir. Bunun yani sira, ekrandaki nesneleri
kolay tantyabilmeleri i¢in, cocugun yas1 ne kadar kiigiikse, nesnelerin de o kadar basit ve biiyiik
tasarlanmasi gerekir (Darejeh ve Singh, 2013; Kraleva, 2017). Her kullanic1 i¢in oldugu gibi
¢ocuklara yonelik tasarimlarda da grafik ve gorsel elemanlarin kullanilmasi stisleme amacindan
daha biiyiik bir hedefin pargasi olmalidir. Gereksiz bilgiler 6grenmeyi olumsuz etkiledigi igin
stisleme diginda hi¢bir amaci olmayan grafiklerden kaginilmalidir (Clark ve Mayer, 2008). Ani-
masyonlarin ¢ok fazla kullanilmasi ise her yastan kullanicinin kafasini karistirabilir (Meloncon
ve digerleri, 2010).

Grafik kullanici arayiiziinde uygulamanin kullanilabilirligini dogrudan etkileyen ikon ve
sembollerin 6nemle tizerinde durulmasi gerekir. Grafik kullanici arayiiziinde “ikon” olarak ad-
landirilan kiigiik imgeler sistemin cesitli islevlerini temsil eder. “Temsil” bir seyin yerini tutan
veya onu insan zihninde canlandiran her sey olarak tanimlanir. Temsil siireci, temsilci ile nesne
arasinda net bir iliski kurmaya baglidir. Ikonlar hem kullanicinin uygulamada belirli islevleri
rahatlikla algilamalarini saglar (Shneiderman, 2010) hem de bu iglevleri ezberlemesini ve hatir-
lamasini kolaylastirir (Siau, 2005). Bu nedenle uygulamanin gesitli islevlerini temsil etmek igin
kullanilan ikonlar ¢ocugun bilissel kapasitesine uygun olmalidir (Hiniker vd., 2016). Aragtir-

manin hedef yas grubu olan 6-8 yas arasi ¢ocuklar heniiz somut islem déneminde bulundugu
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i¢in soyut diigiinmekte ve soyut islemleri anlamakta zorluk ¢ekebilirler; bu nedenle soyut ikon-

lara kiyasla somut ve resimsel ikonlar1 daha iyi algilarlar (McKnight ve Read, 2009).

Cocuk kullanicilar: en iyi sekilde desteklemek i¢in 6nceki deneyimlerinden agina oldukla-
r1 tutarli ve standart ikonlarin kullanilmasi 6nerilmektedir (Sesame Workshop, 2014). Cesitli
medya oynaticilari, YouTube ve Web siteleri ile olan yakinliklar1 nedeniyle yetiskinler tarafin-
dan sezgisel olarak kullanilan baslat, ileri, geri ve sayfa yenileme ikonlar1 (Gérsel 1) gibi standart
ikonlarin islevleri ¢ocuk kullanicilar tarafindan da rahatlikla taninmaktadir (Rasanen, 2017).
Bunun yani sira dogrudan deneyim sahibi olduklar1 ve kolaylikla iliski kurabilecekleri eylemleri
iceren ikonlar1 da rahatlikla kullanabilirler (Blackwell 2006; Cooke ve Woollard, 2006). Diger
bir deyisle, belirli islevleri temsil eden ikonlarin sezgisel olarak algilanabilmesi i¢in, giindelik
hayatta kullandiklar1 gercek objeler kullanilmalidir. Ornegin “boyama” eylemini anlatacak bir
ikon i¢in pastel boya ya da sulu boya gorsellerini rahatlikla taniyabilecek iken, sprey boya ya da

boya rulosu imgelerini tanimayabilirler (Kahraman ve Toy, 2017).

2000®@

Gorsel 1. Baglat, ileri, geri ve yenileme ikonlart

Cocuklara yonelik ikonlar ve temsil ettikleri islevler arasindaki iliskiler net olmali ve kullani-
lan fiziksel nesne ile temsil ettigi islev alakali olmalidir (Uden ve Dix, 2000). Gorsel 2'de ¢ocuk-
larin giindelik hayattan agina olduklari gesitli imgeler ve bunlarin sadelestirilerek ikon haline
getirilme asamalar1 goriilmektedir. Dr.Panda isimli uygulamada bulunan bu ikonlar, ortak bir
gorsel dilde olusturulmasinin yani sira tiim detaylar atilarak en yalin bigimlerine getirilmistir.
Ayrica hem somut objelerden olugmalar:
hem de temsil nesneleri ile benzer tasar-

lanmis olmalari sayesinde iglevleri rahat-

O

likla anlagilmaktadir. Orne§in market
sepeti ikonu aligveris eylemini acgik bir

sekilde temsil etmektedir.

[lstrasyonlar grafik kullanici arayii-

ziinde eglenceli bir yaklasgimin pargasi

olmanin yani sira, ¢ocuklarin dikkatini

ceker ve 6grenmeyi destekler. Aslina ben-

zeyen illiistrasyon ve imgeler ¢ocuklarin

igerigi anlamalarina yardimci olur. (Wa-
Garsel 2. Cesitli goriintiilerin detaylardan arindirilarak ikon olusturma siireci layat ve diger]eri, 201 l) (;ocuklara y()ne-
lik uygulamalarda belirli bir ortamda sunulan bilgi diger ortamda sunulan bilgi ile iligkilendi-

rilmeli, onu desteklemeli ya da genisletmelidir. Tasarimcilar yakindan iliskili metin ve resimli
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bilgileri birlikte kullanmalidir (Najjar, 1998). Ornegin, Todo Math isimli matematik uygulama-
sinda oyun dahilinde kullanilan bazi kavram ve eylemler, illiistrasyonlarinin yaninda metinle
de yazilarak desteklenmistir (Gorsel 3). Konu ile ilgisiz illiistrasyonlar ise kullanici deneyimini
olumsuz etkilemektedir (Akt: Najjar, 2001).

Gorsel 3. “Todo Math” isimli uygulamadan ekran goriintiileri

3.3. Renk Kullanimi

Gorsel iletisimde hem duygusal hem de bilgilendirici baglamda, ani ve etkili tepkiler yarata-
bilen en gii¢lii u nsurlardan biri olan renk, grafik kullanici arayiiziinde kullanilabilirligi 6nemli
ol¢tide etkiler. Arastirmalar, uygun bir sekilde kullanildiginda rengin; iletisimin etkinligini, hi-
zini, dogrulugunu ve hatirlanmasini arttirabilecegini gostermektedir. Rengin etkili olmasi igin,
yiizeysel bir siisleme unsuru olarak degil, tasarimin anlamini pekistirecek ayrilmaz bir parca
olarak kullanilmasi gerekir. Bunun i¢in tasarimda renk se¢imi igerigi ve takip etmeli ve giiclen-
dirmelidir. Uygun renk kullanimyi, kullanicinin bilgi tiirlerini ve hiyerarsisini ayirt etmesini ko-
laylastirabilir (Watzman, 2002, s.277). Yetiskinlere yonelik grafik kullanici araytiziinde 6nemli
unsurlara dikkat ¢ekmek amaciyla sinirli renkler kullanmas: tavsiye edilse de (Williams, 2000,
p- 387), ¢ocuklar i¢in tasarlarken ayni sey gegerli degildir. Arastirmalar kullanilabilirlik testle-
rine katilan ¢ocuklarin ekranda bos alani ve 6zellikle beyaz zemini sevmedikleri, parlak renk-
leri sevdikleri ve tercih ettiklerini gostermistir (Meloncon ve digerleri, 2010; Large ve Beheshti,
2005) Bu bulgulara dayanarak, ¢ocuklarin dikkatini ¢ekmek i¢in canli renkler ve canli ¢izim-
ler kullanilmas: 6nerilmektedir. Renkler ¢ocuklarin zihinlerinde biiyiik bir etki yaratir; parlak
renkler cocugun dikkatini ¢eker ve uzun siire boyunca canl tutabilir (Lazaris, 2009). Lazaris
(2009), ¢ocuklarin mutlu, neseli bir ruh hali ve parlak, canli renkler ile bir oyun oynamak iste-
diklerini ve renklerin bunu yaratmaya yardim edebilecegini, renk secimleri ile ¢ocuklar: icine
ceken bir oyun olugturulabilecegini belirtmigtir. Ornegin; Gorsel 4’te ekran goriintiileri bulunan
“Robots and Numbers” isimli uygulama, renk gesitliligi ile géze ¢carpmaktadir. Cok sayida renk
bulunmasina karsin uyumlu bir renk paleti olusturuldugu i¢in bu ¢esitlilik karmaga yaratmadan

ve goz yormadan uygulamanin eglenceli bir dilde iletisim kurmasina katki saglamaktadir.
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Gorsel 4.“Robots and Numbers” isimli uygulamadan ekran goriintiileri

Ayni tonun farkl yogunluklar1 kullanilarak uyumlu bir renk paleti olusturulabilir. Ornegin,
“Sago World” isimli uygulamada ¢ogunlukla pastel renkler ile uyumlu bir renk paleti olustur-

mus, baz1 karakter ve butonlarda doygun renkler kullanilarak anlaml bir renk vurgusu saglan-

mistir (Gorsel 5).

S —
" abales
‘{ -
4 B

Garsel 5. “Sago World “isimli uygulamadan ekran goriiniitleri

Cocuklara yonelik oyun uygulamalarinda ¢ok sayida doygun rengin bir arada kullanilmas:
en sik yapilan hatalardan biridir. Birden fazla doygun renk birlikte kullanildiginda renk titre-
simi olusur ve bu etki goz yorar. Ozellikle kirmizi ve turuncu gibi doygun renkler genellikle
ekranda genis renk alanlar1 igin iyi bir se¢im degildir. (Watzman, 2002, 5.177). Ornegin, Gorsel
6da ekran gorintiileri bulunan uygulamada kullanici araytiziiniin geneline hakim olan ve en
parlak degerlerinde kullanilan turuncu, kirmizi ve pembe renkleri kisa siire i¢inde goz yormak-

ta ve kullanicinin odaklanmasini engellemektedir.

All Different Flavors!
Start From Scratch!

Cubic Frog® Creativity Games o o Cubic Frog® Creativity Games
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Garsel 6. “I Make Lollipops” isimli uygulamadan ekran goriintiileri
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3.4. Tipografi ve Okunurluk

Tipografi, harf, satir ve bogluklarin diger tasarim unsurlari ile anlaml bi¢imde birlestirilerek
sayfa tizerinde yapisal, gorsel ve islevsel diizenlemelerin timiidiir (Sarikavak, 2004, s.1). Tipog-
rafinin temel islevi okunurluktur, harf bicimleri bir bilgi, mesaj, olay veya diisiinceyi aktaran
bir aractir (Ugar 2004:139). Okunurluk kullanilabilirliginin 6nemli unsurlarindan biridir. Oku-
nurluk herhangi bir yaziy1 kolay ya da zor okunur, anlagilir ve hatirlanir yapan tiim 6zellikleri
kapsar. Hussain ve digerleri (2011), websitelerini okunurluk agisindan ¢ocuklar i¢in kullanigh
yapan unsurlar1 soyle 6zetlemistir:

1. Zemin ve metin rengi arasindaki dogru kontrast metni okunur ve anlasilir yapan ana
unsurdur. Gorsel 7de hatali ve yetersiz renk kontrastlar1 goriilmektedir.

2. Yikld metinlerin kullanildig: sayfalarda beyaz alan metinleri dengelemeye yardim eder,
sayfa tasariminin bilegenleri arasinda bolimlenmeyi saglar ve kullanicinin gozlerinin

igerigin tizerinde gezinmesine yardimci olur.

3. Satir aralig1 dogru ayarlanmis metinleri okunmasi kolaydir. Uygun satir aralig1 icerigi

net bir sekilde ortaya ¢ikarir.
4. Cocuklar eglenceli bigimlerden ve “Comic Sans” gibi yaz1 karakterinden hoslanirlar.

5.  Okuma kolaylig1 saglamak i¢in metin kiigiik stitunlara boliinmelidir. Bagliklar ve alt bas-

liklarin kullanilmas: metni bolerek anlamay kolaylastir, boylece okuyucularin konu ve

malzemeleri kesfetmesine yardim eder.

. Etkili

Etkili Daha &

Gérsel 7. Yanlis ve yetersiz renk kontrastlar:

3.5. Eglence

fgili literatiir incelendiginde ¢ocuklar1 oyun oynamaya iten énemli bir faktoriin eglence ol-
dugu goriilmektedir. Oyun iizerinde ¢alisan Malone ve Lepper (1987), oyunlar1 ayni zamanda
hem eglenceli hem de egitici yapan bir motivasyon teorisi one siirmiistiir. Bu arastirmaya gore
bir aktiviteyi 6grenen i¢in motive edici yapan unsurlar; meydan okuma, merak, kontrol, is birli-
i, rekabet ve taninmadir. Bu motivasyon teorisinin, mobil teknolojilerin neden ve nasil “eglen-

celi” olarak algilandig ile ilgili ip uglar1 sundugu diisiiniilmektedir.

Eglence, sosyal aktiviteler ve 6grenme etkinlikleri ile iligkilendirilebilir. Pek ¢ok arastirmaci,
oyuna katilimin keyif alma ve eglenme ile ilgili oldugunu savunmaktadir (Csikszentmihalyi,
1990). Bu birlikteligin siirdiiriilmesi oyundaki etkilesim tasarimi, dogru zorluk seviyelerinin
nasil ayarlanmasi, gostergelerin tasarimi gibi alanlarda rehberlik edebilir. Eglence, oyun ve 6g-

renme arasindaki iliski iizerinde galigan aragtirmacilar, eglencenin bir aktiviteyi stirdiirmek i¢in
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motive olmaya katkisi oldugu ve bu nedenle etkili bir 6grenmeye katkida bulunabilecegi diisiin-

cesini savunur (Malone ve Lepper, 1987; Prensky, 2001).

Ovyuna eklenebilecek eglenceli unsurlardan biri oyun temasina uygun stilize edilmis ve can-
landirilmis karakterlerdir. Giiliimseyen ytizler, enerjik hareket ve animasyonlarin eglik ettigi
neseli karakterler ilgi geker, oyuncunun ilgilenebilecegi keyifli bir diinya yaratir ve eglenceli bir
deneyim saglar. Ayrica karakterler, verdikleri olumlu ve olumsuz geribildirimlerle uygulamaya

rehberlik edebilir ve oyuncunun oyunda gezinmesine yardimci olabilir (Rasanen, 2017).

Uygun gérevlerin Metaforlar
sunulmasi .
Ilgi uyandiran igerik

m Kuélgcél:i?ii:: Ian k, Cekici grafikler

Animasyon

Eglenceli o= |
ozellikler Ses

Tablo 3. Oyunlarda eglenme unsurlari, (Shneiderman, 2010)

Shneiderman (2010), “Eglence i¢in tasarlamak” baglikli makalesinde tasarimcilarin, eglence-
ye katkida bulunan ii¢ 6nemli hedefi dikkate almasi gerektigini vurgular: kullanicilarin hedef-
lerini gergeklestirebilmeleri i¢in dogru gorevleri sunmak, eglenceyi bozabilecek kullanilabilirlik
sorunlarini ortadan kaldirmak ve tasarima eglenceli 6zellikler dahil etmek (Tablo-2). ilk amag
olan kullanicilarin hedeflerini gerceklestirebilmeleri i¢in dogru goérevleri sunmak oncelikle
“yaga uygun tasarim” ile miimkiin olmaktadir. Dogru goérevleri sunmanin bagka bir yolu da
oyuna gesitli zorluk seviyeleri eklemektir. Malone (1982) kullanicilarin zorluk seviyesini segme-
lerine izin verecek gok katmanli arayiizlerin 6nemini vurgulamistir. Ikinci amag olan eglenceyi
bozabilecek kullanilabilirlik sorunlarini ortadan kaldirmak i¢in Shneiderman (2010) arayiizde
tutarlilik saglamak, bilgilendirici geribildirimlerin sunulmasi, hatalar1 6nlemek, eylemlerin ko-
layca geri alinmasina izin vermek ve biligsel yiikii azaltmak gibi 6nerilerde bulunmustur. Ugiin-
cli amag olan tasarima eglenceli 6zelliklerin dahil edilmesini Shneiderman (2010), tasarimda
islevsellik ve kullanilabilirlik saglandiktan sonra, kullanicilart memnun eden ve eglendiren eks-
tra dokunuglarin eklenmesi olarak agiklar. Bu noktada, eglenceli metaforlar, ilgi uyandiran ice-
rikler, ¢ekici grafikler, animasyonlar ve tatmin edici sesler oyuna eklenebilir. Ancak bu noktada
eglenceli olmak ile dikkat dagitic1 ve rahatsiz edici olmak arasinda ¢ok iyi bir denge saglanmali
ve rahatsiz edici sesler, g6z yoran asir1 parlak renkler ve dikkat dagitan animasyonlardan kagi-

nilmalidir.
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SONUC

Cocuklar icin tiretilen djjital tirtinler yetigkinler i¢in tiretilenlerden farkli amaglara sahiptir.
Yetiskinler i¢in tasarlanan tirtinlerde hiz ve verimlilik gibi konular 6ne ¢ikarken ¢ocuklara yone-
lik uygulamalarda yogunlukla eglenme ve eglenerek 6grenme amaglanmaktadir. Diger yandan,
¢ocuklarin bilgi isleme kapasitesinin yetiskinlerden yavas olmas1 motor becerilerini kullanimini
da etkilemektedir (Hutchinson, Druin ve Bederson, 2005). Bu nedenle yetigkinlerin rahatlikla
kullanabilecegi bir iiriin, ¢cocuklar i¢in kullanishi olmayabilir. Bu durum, ¢ocuklarin kapasiteleri,
motor becerileri, tercihleri ve ihtiyaclarina gore tasarim yapmay1 gerekli kilmaktadir. Tasarim
agamasinda bu unsurlarin géz éniinde bulundurulmamasi, tiriinii kullanigsiz kilmaktadir. Ay-
rica yas gruplari arasindaki kiigtik farkliliklarda bile kapasite ve beceriler degiskenlik gosterdigi
i¢in, cocuklara yonelik uygulamalarin oldukga sinirl yas araliklar: hedef alinarak yapilmasi ge-
rekmektedir. Bu nedenle, tasarim siirecinin en basindan hedef yas grubuna yonelik ¢alisilmasi

gereklidir.

Iyi tasarlanmug bir {iriin, kullanigsiz bir arayiiz ile basarisiz olabilecegi gibi, iyi tasarlanmamig
bir triin de estetik degerlere sahip ve kullanict dostu bir grafik kullanic arayiizii tasarimi ile
basarili olabilir. Bu nedenle “kullanilabilirlik” kavramindan hareketle, cocuk ve uygulama ara-
sindaki tiim iliskinin gerceklestigi alan olan grafik kullanic1 araytizii tasarimi gocuklara yonelik
uygulamalarda bilyiik 6nem tagimaktadir. Cocuklar tasarim agisindan renkli ve eglenceli, metin
ve yonlendirmeler agisindan ise sade iceriklere ihtiya¢ duymaktadir. Cocuklara yonelik oyun ve
6grenme igerikli uygulamalarda eglence, oyun deneyiminin yani sira grafik kullanic1 arayiizii
ile de ilgilidir. Kullanilabilirlik sorunlari ¢ocuklara yonelik uygulamalarda eglenme ya da 6gren-

menin 6niinde dogrudan bir engel olusturur.

Grafik kullanici arayiizii tasariminda bazi temel kurallarin ¢ocuklar ve yetiskinler i¢in aym
olmasina ragmen arada énemli farkliliklarin da bulundugu goriilmektedir. Ornegin; yetigkin-
lere kullanigsiz gelebilen gercek hayat metaforlari, doygun ve ¢ok sayida rengin kullanimyi, ses
efektleri, miizik ve animasyonlar ¢ocuklar i¢in oldukea gekici hatta kullanigh olmaktadir. Aras-
tirmanin hedef yas grubu olan 6-8 yas arasi ¢ocuklarin grafik kullanici araytiziinde ihtiyaglarinm
belirlemek i¢in dncelikle somut islem doneminde ve okul ¢aginda olduklari, okul 6ncesi done-
me kiyasla daha uzun dikkat siireleri, daha gelismis gorsel takip yetenegi ve sekil zemin algilar
bulundugu dikkate alinmalidir. Bu yas grubu ¢ocuklar da okul 6ncesi ¢ocuklara benzer sekilde
grafik kullanic1 araytiziinde biiyiik dl¢tide gorsellere glivenir. Bu nedenle metin en az seviyede
tutuldugu, gorsel acidan aciklayici ve gergek hayattan tanidik olduklar: ortam ve nesnelerden
olusan bir grafik kullanici araytizii tasarimi 6nerilmektedir. Belirli iglevleri temsil etmek i¢in
standart sembol ve ikonlarin kullanilmasi, yeni tasarlanacak ikonlarin ise somut ikonlardan
ve tanidik nesnelerden olusmasi uygulamay1 sezgisel olarak kullanabilmelerine yardimei olur.
Parlak ve canli renkler ¢ocuklar tarafindan sevilmekte ve tercih edilmektedir, ancak ¢ok sayida
doygun rengin bir arada ve genis alanlarda kullanilmasi gz yorarak kullanici deneyimini olum-
suz etkilemektedir. Tablet cihazlarin 6zelliklerinden olan ¢oklu dokunmatik etkilesim ise bu yas

araligindaki cocuklar icin oldukea zor ve kullanigsizdir.
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Cocuklarin tablet cihazlar1 kullanmasinin temel nedeni oyun ve eglencedir. Eglenceli bir
oyun tasarlamak i¢in oyunun kendi oynanabilirlik 6zelliklerinin yani sira, yasa uygun tasarim,
oyunda ¢esitli zorluk seviyelerinin bulunmasi, eglenceyi bozabilecek kullanilabilirlik sorunlari-
n1 ortadan kaldirilmasi gibi unsurlara dikkat edilmesi gerekmektedir. Cocuklar, oyunu mutlu ve
neseli bir ruh hali ile oynamak isterler. Oyun ile uyumlu ancak rahatsiz edici olmayan ve istenil-
diginde kapatilabilen miizik ve ses, giiliimseyen yiizler ve enerjik hareketlerin eslik ettigi mutlu,
neseli karakterler eglenceli bir deneyim olusturmaya yardimci olur ve ¢ocugun uygulamay: ke-
yifle kesfetmesine yardimci olur. Bu noktada, eglenceli olmak ile dikkat dagitici ve rahatsiz edici
olmak arasinda ¢ok ince bir ¢izgi bulunmaktadir. Gerek oyunlarda gerekse oyunla 6grenme
uygulamalarinda rahatsiz edici sesler, yalnizca siisleme amact tastyan grafik ve illistrasyonlar,
¢ok sayida ve goz yoran asir1 parlak renkler ve dikkat dagitan animasyonlardan kaginilmali-
dir. Bunun yani sira, tasarimda tutarlilik saglamak, bilgilendirici geribildirimlerin sunulmasi,
hatalar1 6nlemek, eylemlerin kolayca geri alinmasina izin vermek ve biligsel yiikii azaltmak da
onemle iizerinde durulmasi gereken ancak bu makalenin kapsamina alinamayacak kadar genis
konulardir. Ayrica, ¢ocuklarin vakit gecirmek isteyecegi bir uygulama tasarlamak i¢in ¢ocuklar
tiriiniin test siirecine dahil edilmeli ve geribildirimler alinmalidir. Béylece olasi sorunlar da en
aza indirgenerek ¢ocuklarin sezgisel olarak kullanabilecegi, eglenirken bir 6grenme deneyimi

de yasayabilecegi bir iiriin ortaya ¢ikabilir.
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ULKEMIZDEKi CAM SANATI EGIiTiMi VE iSTIHDAM
SORUNLARININ ARASTIRILMASI: ANADOLU
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OZET

Mezopotamyadan Avrupa’ya kadar birgok medeniyet tarafindan kullanilan cam malzemenin
kesfi arkeolojik verilere gore M.O. 3000dir. Cam egitimi ilk olarak usta-cirak iliskisi ile
gergeklestirilmis ve 19. yiizyildan itibaren Avrupadaki gesitli sanat ve meslek okullarmmin
miifredatlarina girmeye baglamigtir. Ulkemizde akademik anlamda 1991 yihndan itibaren
Giizel Sanatlar egitimi igerisinde baslayan cam egitimi giiniimiizde, on lisans ve lisans diizeyinde
verilmektedir. Bu kurumlar arasinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 2004-2005
Egitim-Ogretim yilinda bir anasanat dali olarak agilan Cam Béliimii alt yapi ve donanim agisindan
Tiirkiyede ilk ve tek olma ozelligini tasimaktadir. Ancak, mezun dgrencilerin cam endiistrisinde ve
egitim kurumlarinda is bulma konusunda cesitli giigliikler yasadigi gozlemlenmistir. Bu makalede;
iilkemizdeki cam sanati ve endiistrisi tarihine deginilmis, cam sanati egitimi ve istihdam sorunlari
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cam Béliimii 6rnegi iizerinden degerlendirilerek,

yasamlan giicliikler tespit edilmis ve konu ile ilgili farkindalik yaratilmas: hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Cam Sanati, Cam Sektorii, Cam Egitimi, Istihdam
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A STUDY ON GLASS EDUCATION AND EMPLOYMENT
PROBLEMS OF THE GRADUATES IN TURKEY: A CASE
OF ANADOLU UNIVERSITY, FACULTY OF FINE ARTS,

DEPARTMENT OF GLASS

Prof. S. Sibel SEVIM*
Rec. Asst. Nihal TURAN**

ABSTRACT

The discovery of glass material which has been used by many civilizations from Mesopotamia
to Europe dates back to 3000 B.C. The art training was performed in master-apprenticeship
relationship and started to appear in various school curricula in many art and occupational schools
in Europe since 19th century. Academically, glass education has started in our country since 1991
in the scope of Fine Arts, which is now given at associate degree and bachelor’s degree level. Among
the institutions providing glass education, the department of glass, established as an art major in
Anadolu University, Faculty of Fine Arts in 2004-2005 academic year, is the first and the only in
terms of infrastructure and equipment. However, it has been observed that graduate students have
various difficulties in finding a job in educational institutions and glass industry. In this article,
the history of art and industry of glass is discussed; glass education and employment problems
are evaluated in the case of Anadolu University, Faculty of Fine Arts, Department of Glass. The

experienced difficulties are identified relying on this case to raise awareness about this issue.

Keywords: Glass of Art, Glass Sector, Glass Education, Employment
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1. GIRIS

Bilinen en eski 6rneklere gore Bat1 Asyada baglayan diinya camcilik tarihi, hem endiistriyel
hem de sanatsal anlamda en biiyiik doniigiimiinii Sanayi Devrimi ve sonrasinda gerceklestir-
migtir. 19 ylizyilin baslarindan itibaren cam tiretim, bi¢imlendirme ve dekor yontemlerindeki
gelismeler camin Kitlesel tiretimini olanakli kilmigtir. Avrupada yeni gelisen sanayi kollar1 ve
iiretim merkezleri ile rekabet edebilme istegi Osmanli imparatorlugundaki camcilik gelene-
ginin degisimini de zorunlu hale getirmistir. Sanayi Devriminden sonra Istanbul surlarinin
ve eski Tekfur Sarayrnin ¢evresine yerlestirilmis olan cam atdlyelerinin yerini Beykoz ve Paga-
bahge arasinda kurulan cam fabrikalar1 almistir. Bu donemde cam sanayi ve teknolojisi alanin-
da ileri seviyede olan tilkelerden gesitli uzmanlar getirtilmistir (Kii¢iikerman, 2002, s.57, 62).
Ayrica, III. Selim doneminde, Mehmet Dede isimli bir Mevlevi Venedik'te cam egitimi almaya
gonderilmis ve sonrasinda Beykozda bu sanati siirdiirerek, ¢esmibiilbiiliin basarili 6rneklerini
vermistir (Olcay, 2008, s. 108).

Sanayi Devrimi’nin olumlu etkileri Avrupada tarim, ulasim, iletisim vb. bir¢ok alanda goriil-
se de makine tiretimlerinin sanatsal nesnelere uygulanma ¢abasi basarisizlikla sonuglanmig ve
geleneksel {iretim yapan ustalarin alanlar1 giderek daralmistir. Estetik deger tasiyan endiistriyel
drinlerin tasarlanmasi gereksiniminin dogmasi ve geleneksel tutuma sahip zanaatkarhigin ye-
niden canlandirilmast fikri ¢esitli sanat hareketleri ve akimlarin dogmasina zemin hazirlamistir.
Ingilterede baglayan Arts and Crafts Movement (Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi) ve Art Nouve-
au Akimy, islevsel 6zellige sahip kullanim esyalarinin bireysel bakis agis1 ile birer sanat objesi
haline getirilmesini 6nermis ve bu fikrin tim Avrupa’ya yayilmasini saglamistir. Art Nouveau
doneminde Avrupali cam iireticileri sanayilesmis tiretim yontemlerini kullanmak yerine, tasa-
rimcilar ve zanaatkarlar ile birlikte sinirli sayida parcayi elle iretmeye baslamistir (Turan, 2017,
s. 30). Bu donemde Avrupada cami sanat malzemesi olarak kullanan oncii isimlere Fransada

Emile Gallé ve Daum Kardesler, Amerikada Louis Comfort Tiffany érnek verilebilir.

Sanayi Devrimi ile bilimsel ve teknolojik gelismelere bagli olarak geleneksel tiretim yontem-
lerinin degisimi egitimdeki 6rgiitlenme bigimlerinin de doniigiimiinii zorunlu kilmistir. Zana-
at-sanat-sanayi ayrimimnin netlestigi bu dénemde ‘Dekoratif’, ‘Endiistriyel, ‘Uygulamalr’ olarak
nitelenmeye baslayan sanatlar tasarim okullarinda orgiitlenmeye baglamistir (http-1) Cekos-
lovakya bu donemde cam egitiminin okullagma siirecine katki saglayan oncii iilkelerden biri
olmustur. Cekoslovakyada teknik egitim veren okullardan Kamenicky Senov 1856 da, Novy Bor
1870 de, Zelezny Brod ise 1920 tarihinde kurulmustur (Agatekin & Aydin, 2010:55).

Cam egitiminin akademik anlamda diizenli bir egitiminin verilmesini yayginlastiran diger

bir gelisme de 1960’larda Amerikada baslayan Stiidyo Cam Hareketi olmustur.

“Stiidyo Cam Hareketi; tarih 6ncesi donemlerden bu yana usta-cirak iliskisi ile gelisen, En-
diistri Devrimi ile birlikte endiistriyel bir tirtin haline gelen cam malzemenin bir sanat nesnesi

olmasi i¢in atilmis en biiytik adimdir... Bu donemin en 6nemli 6zelligi cam teknolojisi ve egiti-
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mine 6nem verilmis ve camin ifade olanaklari, deneyselci yaklasimlarla kesfedilmeye calisilmus-
tir... Stiidyo cam hareketinin getirdigi hareketlenme ve cam malzemesinin daha 6zgiir bicimde
kullanilmasi gibi etkenler, cam malzemenin ¢agdas cam sanatinda yerini alarak yayilmas: ve
yayginlasmasini saglamistir. Bu hareket glintimiizde de stirmekte ve gelismektedir” (Agatekin
& Aydin, 2010: 56).

Cam egitimindeki okullagma siireci diger diinya tilkeleri ile es zamanl olarak baslamamus-
tir. Osmanh Imparatorlugunda cam sanayi Istanbul merkezli gelismis ve donemin en énemli
tiretimleri olan Beykoz camlari bu ileri sanayinin sembolleri olmustur. Cumhuriyet déneminde
Tiirkiye Sise ve Cam Fabrikalar1 A.S. olarak Is Bankasi tarafindan kurulan ilk cam fabrikasi, pek
¢ok yeni fabrikanin kurulmas i¢in 6nemli bir adim olmustur. Giiniimiizde ise, T.C. Bilim, Sana-
yi ve Teknoloji Bakanligrnin Cam Sektorii Raporuna (2012, s.4) gore birgok firmanin faaliyet
gosterdigi cam sektort 4,3 milyon ton/yil iiretim kapasitesi ile (Tiirkiye ve yurtdisi) diinyada
6nemli bir konuma sahiptir. Sektérdeki bu biiyiimenin dogal bir sonucu olarak cam egitimi
Onlisans, lisans ve lisansiistii egitim programlarina déhil edilmigtir. Bu programlardan birisi
de Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde kurulan Cam Béliimiidiir. An-
cak, sektordeki biiytime ve istithdam olanaklarinin artigina ragmen cam boliimii mezunlarinin
alanlarinda is bulma konusunda baz: giicliiklerle karsilastiklar: tespit edilmistir. Bu makalede;
kokli bir kiilttirel mirasi barindiran cam sanat1 ve tarihine deginilerek, iilkemizdeki cam egitimi

incelenip konu ile ilgili farkindalik yaratilmasi1 hedeflenmektedir.
2. TURK CAM SANAYI

Yapilan literatiir aragtirmalar1 ve arkeolojik kazilarda elde edilen buluntular Anadolunun
cam endiistrisinde koklii ve 6nemli merkezlerden biri oldugunu gostermistir. “En eski i¢-kalip
camlar, en eski dokiim kése ve en eski ticari cam kiilgeler bugtinkii Tiirkiye Cumhuriyeti sinirla-
r1i¢inde bulunmustur” (Ozgiimiis, 2000, Onsdz). Bir¢ok kiiltiiriin bilgi birikimi ve deneyimleri
ile olugturulan camcilik gelenegi Tiirkler i¢in de 6nemli bir kiiltiirel miras olmusg ve geliserek

gliniimiize kadar stirdiirilmistir.

Anadoluda Tiirklere ait ilk cam tiretimleri Artuklu ve Selguklu devirlerine tarihlendiril-mis-
tir (bkz. Gorsel 1). Selguklu Sultan: I. Aldeddin Keykubad'in (1219-1237) yaptirdig1 Kubad-
Abad Saray1 kalintilarindan elde edilen buluntulara gére cam mimaride pencere, aydinlatmada
kandil ve ayrica mutfak ve siis esyasi olarak kullanilmistir (Uysal, 2013, s. 160). Uysal, Kubad-
Abad Sarayinda Selguklu Cam Sanati adli ¢aligmas: sonucunda, Kubad-Abadda gegici bir siire

i¢in de olsa cam tiretiminin yapildig1 sonucuna varmistir.

Osmanli imparatorlugu'nda cam isciliginin ileri seviyelere ulastigi donemin gesitli argiv bel-
geleri, el yazmalari, tereke defterleri, narh defterleri ve muhasebe defterlerinden anlasilmistir
(Ozgiimiis, 2000, 5.70). Selguklu cam sanati etkisinde gelisen ve sonrasinda 6zgiinlesen Osmanli
camcilik gelenegi devlet destegi ile 16. yiizyildan itibaren Istanbul merkezli olarak varlik gos-

termistir.
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17. ve 18. yuizyillarda camin giiglii bir
sanat kolu oldugu III. Murat zamaninda
hazirlanmis Surname-i Himayun adli el
yazmasindaki eserlerden anlagilmakta-
dir (bkz. Gorsel 2). Minyatiirde yer alan
gegcit téreninde, camin {iretim yontemin-
den elde edilen iiriin ¢esidine kadar bir-
cok bilgiyi bulmak miimkiindiir (Olcay,
2008, 5.108). Sultan III. Mustafa donemi-
ne gelindiginde, yeni bir diizenlemeyle

Gorsel 1. Cam Tabak, Kubad-Abad Cam Buluntular: (Uysal, 2008, 5.482) cam ve §i§e imalathaneleri Tekfur Sarayl

arsasinda toplanmis ve bu yerler imalat¢ilara kiralanmistir. Baglangicta basarili bir sekilde
stirdiiriilen cam imalati Sanayi Devriminin olanaklari ile gelisen Avrupadaki cam iriinler
ile rekabet edemez duruma gelmistir (Kiigitkerman, 2002, s.37). Avrupa devletlerinde cam
dretimlerinin hizlanmasi ve maliyetin disiiriilmesi bu tilkelerin @irtinlerinin yeni pazarlara
girmesi ile sonuglanmigtir. Bu iilkelerden biri de Osmanli Imparatorlugu olmustur. Bu dé-
nemde, Venedik ve Bohemya Imparatorlugu’ndan Osmanli begenisine uygun camlar iiretilip

gonderilmis ve bu triinler Osmanli sultanlar: tarafindan da ilgi gormistiir.

Ancak yerli iiretimlerin ithal trtnler-

> waye7;

e ':, *”"

le rekabet edememesi c¢esitli girisimleri _
zorunlu kilmistir. Bu girisimler gerceve- S
sinde III. Selim déneminde Beykoz bol-
gesinde ilk kez bir cam fabrikasi agilmus,
Venedik cam teknolojisinin tlkeye geti-
rilmesi amaci ile sanayi ve teknoloji igin

uzmanlar getirilmistir. Ayrica, Mehmet

Dede adinda bir Mevlevi camcilik egitimi : e - - /' e - ARG

almak igin Italyaya goénderilmistir (Olcay, Grsel 2. Camcilarin Gegidh, Surname-i Humayun (http-2)
2008, 5.108). Osmanli cam sanayini gelistirmek i¢in baslatilan girisimler Sultan Abdiilmecid
doneminde de devam etmistir. III. Selim déneminde Beykozda acilan ilk fabrikaya ek olarak
Tanzimat doneminde Ahmet Fethi Paganin girisimleri ile “Cam ve Billur Fabrikas1” tiretime
baslamistir. Bu fabrikada “Beykoz isi camlar”a ek olarak tiim diinyaca taninan “Cesmibiilbiiller”

tiretilmistir (bkz. Gorsel 3).

Osmanli Imparatorlugu déneminde cam sanayinin gelistirilmesi i¢in yapilan diger bir gi-
risim Saul Modiano isimli bir Musevinin Pasabah¢ede kurdugu ve 1902 yilinda bes yiiz is¢i
caligtirdig: fabrika olmustur. Ancak devlet destegi ve 6zel girisimlerle ayakta tutulmaya ¢alisilan
bu fabrikalar Avrupa fabrikalari ile rekabet edememislerdir. Ithal cam iiriinlere kapitiilasyonlar
nedeni ile giimriik sinirlamalar1 ve zamlar uygulanamadig i¢in, yerli sanayi ortadan kaybol-
mustur. Bu durum ancak Cumhuriyet doneminde degismis ve 1935de kurulan Tiirkiye $ise ve

Cam fabrikalar1 A.S. ile yeni bir donem agilmistir” (Bayramoglu, 1974,s.23). Gliniimiizde en
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bityiik tiretici firma Tiirkiye Sise ve Cam Fabri-
kalar1 A.S. basta olmak iizere, Giiral Cam, Mar-
mara Cam, {zocam, Schott Orim, Yildiz Cam,

Star Grup, Hatipoglu Cam,

Giirsan Cam, Olimpia, Baskent, Dora Cam gibi
bir¢ok kurulus Tiirkiye cam sektoriinde faaliyet

gostermektedir.

T.C. Bilim, Sanayi ve Teknoloji Bakanligrnin
2017 cam sektdrii raporuna gore, “Ulkemiz cam
sanayinin tiretim kapasitesi yaklagik 3,5 milyon
tondur. Ulkemiz iiretim kapasitesinin %901 $i-
secam tarafindan karsilanmaktadir. Sisecam’in
yurtici ve yurtdisi toplam {iretim kapasitesi 4,7
milyon tona yaklasmaktadir. Diizcam, cam ev

esyasi, cam ambalaj, cam elyaf gibi ana tiretim

alanlarindaki yurti¢i mevcut kapasitesi 3,0 mil-
Garsel 3. “Cesmibiilbiil,” Tiirkiye Sise ve Cam Fabrikalar1 A.§. L L .
ve bagl kuruluglar: koleksiyonu. No: F-13 (http-3) yon tondur. Yul"[lg:l uretim kapa31te31n1n %50’si
diizcam, %32’si cam ambalaj, %16’s1 cam ev esyasi, kalan yaklagik %2’lik kesim de cam elyafi
kapasitesinden olugmaktadir. Sektorde en bityiik {iretici olan Sisecam 150 iilkeye ihracat yap-

maktadir” (Cam Sektorii Raporu, 2017, s.8).
3. CAM EGITIMINDE OKULLASMA

M.O. 5000 yillik bir ge¢mise sahip olan cam, Sanayi Devrimi'ne kadar gegen siirecte kiicitk
oOlgekli atolyelerde ve el is¢iligine dayali bir zanaat dali olarak icra edilmistir. Artuklu ve Selguklu
doénemlerinde varlig1 bilinen Tiirk cam sanati, Osmanli Imparatorlugu zamaninda hem sanatsal
hem de endiistriyel anlamda 16. yiizyildan itibaren devlet destegi ile 6nemli gelismeler goster-
mistir. Imparatorlugun sanayi ve sanat dallarinda uyguladigi “Lonca” ve “Gedik” diizeni, cam
tiretiminin devlet destegi ile stirdiiriilmesini, “cam isleyenler” in korunmasin, iiriin kalitesinin
belli bir standartta olmasini saglamis ve boylece cam tiretimi biiyiik bir hizla sanayilesmeye bas-
lamigtir. Donemin “Camgeran” olarak adlandirilan cam ustalar1 Topkap: Sarayrna baglh olarak

¢alisan Ehl-i Hiref kadrosunda yer almiglardir (Kii¢iikerman, 2002, s.19).

Sanayi Devrimi ile baglayan yeni donemde Avrupada geleneksel iiretim yontemlerinin de-
gismesi yeni orgiitlenme bigimlerini zorunlu kilmis ve bu durum egitim alaninda da koklii de-
gisimlerin yasanmasi ile sonuglanmistir. Geleneksel tiretim yontemlerinin makine tretimleri
ile yapilma ¢abasi sanatsal tiretimlerde niceligi artirirken bir nitelik kaybina yol agmistir. Bu
donemde ortaya ¢itkan Arts and Crafts, Art Nouveau gibi tasarim hareketleri zanaatkar, sanatgi
ve sanayici igbirliginin kurulmasi farkindaligini yaratmstir. Egitim alaninda yapilan en 6nemli
adimlardan biri Britanyada agilan Dekoratif, Endiistriyel, Uygulamali tasarim okullar: olmus-
tur. Sonrasinda Almanya ve Avusturya gibi diger Avrupa tlkelerinde de kurulan bu okullar

tasarim sanatcilar1 kadar uygulama sanatgilar1 de yetistirmeyi hedeflemistir. Cam egitiminin
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¢agdas anlamda verildigi tilkelere Cekoslovakya, Amerika, Biiyiik Britanya, Polonya ve Japon-
ya ornek verilebilir. Avrupa’ya paralel olarak 1860 yilindan baglayarak Osmanl: vilayetlerinde
acilmaya baglayan sanat, sanayi, meslek okullarinin ya da teknik okullarin programlar: da Avru-
padaki tasarim okullarinin programlari 6rnek alinarak diizenlenmistir (Artun, 2015, 5.87). Cam

sanayi bu dénemde yine devlet kontroliinde gelismeye devam etmistir.

Sanayi Devriminin sagladig bilimsel ve teknik olanaklar camin agirlikli olarak endiistriyel
bir malzeme olarak taninirligi ve ulasilabilirligini artmistir. Cam Sanati teriminin temelleri Art
Nouveau déneminde Emile Gallé ve Louis Comfort Tiffany gibi cami sanatsal bir malzeme ola-
rak kullanan sanatgilar tarafindan atilmistir. Gallé ve Tiffany, Sanayi Devriminin bilimsel ve
teknik olanaklarini sonuna kadar kullanarak el is¢iligi ile tiretilen birgok 6zgiin ¢alismaya imza

atmustir (Asmaz, 2013, 5.21).

Art Nouveau Akimrndan sonra, sanat-zanaat-sanayici igbirliginin kurulmasi ve seri tiretim
i¢in tasarim yapilmas: fikri Bauhaus doneminde etkin bir sekilde stirdiiriilmiistiir. Weimarda
Walter Gropius (1883-1969) tarafindan kurulan Bauhaus Mimarlik ve Sanat okulu hem ku-
ruldugu dénemde hem de sonrasinda sanat egitimini 6nemli 6l¢lide etkilemistir. Sanat¢1 ve
zanaatkér arasindaki ayrimi kaldirmay: hedefleyen okulun slogani “endiistri i¢in sanat” olmus-
tur. Egitim-6gretim programi hazirlayici 6gretim (temel sanat egitimi), teknik 6gretim (mesleki
sanat egitim) ve striiktiirel 6gretim (meslege yonelik caligmalar, proje ¢alismalari) {i¢ ana bolim
tizerinden yiirttilmistir (Bulat, Bulat, Aydin, 2014, s.110). Sanat ve endiistriyi birlestirmeyi
hedefleyen okulun sistemi kisa zamanda bagka iilkelerde de benimsenmistir ve Tiirkiye bu l-

kelerden biri olmustur. Ulkemizde Bauhaus egitim-6gretim sistemi temel alinarak egitim veren
bu okullara Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi) ve Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6rnek verilebilir.

Camin sanatsal bir malzeme olarak kullaniminin ve akademik egitiminin yayginlagmasina
katk: saglayan 6nemli bir gelismelerden biri de Amerikada ortaya ¢ikan Stiidyo Cam Hareke-
ti olmugtur. 1960’11 yillarda Harvey Litteton onciiliigiinde baslayan hareket, cam egitiminde
okullagma siirecinin hizlanmasina, camin sanatsal bir malzeme olarak kullaniminin artmasina

olanak saglamistir.
3.1 Tiirkiye'de Lisans Diizeyinde Cam Egitimi Veren Kurumlar

OSYM’nin Merkezi Yerlestirme Ile Ogrenci Alan Yiiksekdgretim Lisans Programlari (2017)
kilavuzuna gore, Tiirkiyede 13 tiniversitede lisans diizeyinde cam egitimi verilmektedir. Bu egi-

tim programlarini belirten tablo, Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin kurulus yillar1 dikkate alinarak

agagida belirtilmistir (bkz. Tablo 1).
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Tablo 1. Ozel Yetenek Stnavi Sonuglarina Géore Ogrenci Alan ve Cam Egitimi VerenYiiksekogretim Programlar:

UNIVERSITE FAKULTE/YIL/BOLUM KONTENJAN
Mimar Sinan Gtizel Sanatlar Giizel Sanatlar Fakiiltesi/1883/ 15
Universitesi Seramik ve Cam Tasarim Boliimii
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi/1955/ 30
Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi/1975/ 20
Seramik ve Cam Tasarnmi Boliimii
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi/1983/ 12+1 (KK.T.C.
Cam Bolimi Uyruklu)
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi/1983/ 30
Seramik ve Cam Boliima
Erciyes iiniversitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi/1993/ 15
Seramik ve Cam Bolimii
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi/1994/ 15
Seramik ve Cam Boliimii
Canakkale Onsekiz Mart Giizel Sanatlar Fakiltesi/1997 30
Universitesi Seramik ve Cam Bél{imii
Sakarya Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi/1997 20
Seramik ve Cam Boliimi
Nevsehir Haci Bektas Veli Giizel Sanatlar Fakiiltesi/2008/ 15
Universitesi Seramik ve Cam Béliimii
Bilecik Seyh Edebali Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi/2012/ 30
Seramik ve Cam Bolimii
Ondokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi/2012/ 20
Seramik ve Cam Bolimii
Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi/2015/ 30

Seramik ve Cam Bolimii

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi: Marmara Universitesi'nin ardindan cam egitiminin
verilmeye baslandig1 diger bir kurum da Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olmustur. {lk
adi Sanay-i Nefise Mektebi (1882) olan kurum Osmanli imparatorlugu déneminde kurulan ilk
giizel sanatlar okuludur. Ismail Hakki Oygar tarafindan, Tezyinat (Stisleme) Béliimii'ne bagh
olarak 1930 yilinda kurulan Seramik Bélimii sonrasinda cam egitimi de vermeye baslamistir.
2004 yilinda “Seramik ve Cam Tasarimi Boliimi” adin1 alan boliim miifredatina cam derslerini
de eklemistir (http-4). Program, sanat ve tasarim alaninda yetkinlik sahibi sanat¢1 veya tasarim-
c1 adaylar: yetistirmeyi hedeflemektir. Boliim, yiiksek lisans ve sanatta yeterlilik programlari ile

lisansiistii egitime de olanak saglamaktadir (http-5).

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: Ulkemizde akademik anlamdaki cam egiti-
mi ilk kez Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde verilmeye baslanmistir.
1955 yilinda Bakanlar Kurulu kararyla agilan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, 1962
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yilinda lisans egitimine gecmistir (http-6). Seramik-Cam Boliimii tilkemizin 6nemli seramik usta-
larindan biri olan Hakki {zzet tarafindan Seramik Sanatlar1 Boliimii ad ile kurulmustur. Boliimiin
ad1 1960 yilinda “Keramik”, 1965 yilindan sonra da “Seramik Sanatlar1” olarak degistirilmistir.
1982 yilinda yiiksekdgretim yasasi kapsaminda Marmara Universitesi biinyesinde Fakiilte olun-
mast ile birlikte “Seramik Bolimii”, 1991 yilinda da Cam Anasanat Dalrnin kurulmast ile birlikte
“Seramik-Cam Bolimi” olarak adlandirilmistir. Baslangicta iilkenin seramik ve porselen sana-
yinin ihtiyacini kargilamak {izere insan kaynagi yetistiren béliim bugiin 6zgiin seramik ve cam
sanat¢ilarinin yani sira bu dallarda estetik ve teknik nitelikleri yiiksek, seramik-cam endiistrisinin
gereksinim duydugu tasarimcilar yetistirmektedir. Agirlikli olarak seramik ile ilgili derslerin ve-
rildigi boliimde cam dersleri se¢cmeli dersler grubunda yer almaktadir. 2012 yilinda Bilimsel Aras-
tirma Projesi (BAPKO) kapsaminda sicak cam atélyesi kurulan boliimde yiiksek lisans ve sanatta

yeterlilik programlari da mevcuttur (http-7).

Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi: 1975 yilinda kurulan fakiiltede Seramik ve
Cam Tasarimi Boliimii 1987-1988 yilinda egitime baglamistir. Seramik ve Cam sektoriinde sanat
ve endiistri alaninda iiretim ve tasarim pozisyonunda yetkin insan giicii yetistirmeyi hedefleyen
boliimiin egitim ve 6gretim plan: incelendiginde agirlikli olarak seramik derslerinin yer aldig1
goriilmektedir. Cam egitimi ile ilgili programda yer alan dersler: Cam Sanati Tarihi, Cam Teknik-
lerine Giris, Cam Teknikleri ve Uygulamalari I-II ‘dir. Seramik ve Cam Tasarimi bolimil; yiiksek

lisans ve sanatta yeterlilik olmak tizere lisanstistii diizeyde de egitim vermektedir (http-8).

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cam Boliimii: Tiirkiyede cam egitiminin bagim-
s1z bir béliim olarak kuruldugu ilk Giniversite Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesidir.
Boliimiin kurulug ¢aligmalar1 2000 yilinda baslamig, 2001 yilinda ise Anadolu Universitesi Giizel
sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Cam Anasanat Dali Bagkani Yard. Do¢. Ekrem Kula ve Druk
Valkema tarafindan 550 m2’lik bir alanda her y1il 15 6grenciye egitim ve 6gretim vermek tizere
projelendirilmistir. Boliim kurulduktan sonra simdiki boliim bagkani Prof. Mustafa Agatekin cam
bolimii kadrosuna katilmistir. 2004-2005 egitim 6gretim doneminde sicak cam iifleme derslerin-
de Yusuf Gormiis, fiizyon yontemi ile bicimlendirme tekniklerinde Can Bozkurt, agik alevde cam
sekillendirmede Nasuf Comert dgrenciler ile birlikte uygulamalar yapmiglardir. Ayrica, Koksal
Tiirker ve Seyfullah Giiven egitim siirecine teknik anlamda destek veren diger ustalar olmustur
(Asmaz, s. 84, 85). Ogretim programinda kuramsal, uygulamali ve teknik dersleri birbirini ta-
mamlayacak nitelikte sunan boliim, cam sanati ile ilgili teknik, estetik ve yaratici tasarim bilgile-
rine sahip her yonden donanimli cam tasarimcilar yetistirmeyi hedeflemektedir (http-9). Cam

Anasanat Dalrnda yiiksek lisans ve sanatta yeterlik diizeyinde de egitim verilmektedir.

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: Seramik ve Cam Tasarimi Boliimii 1983-1984
yilinda egitim vermeye baslamustir. Yiiksek lisans ve sanatta yeterlilik diizeyinde de egitim veren
programda diger fakiiltelerde oldugu gibi agirlikli olarak seramik derslerinin bulundugu 6gretim
programi uygulamaktadir. Se¢meli dersler kategorisinde yer alan Cam Atolyesi ile Cam ve Sera-

mik adli dersler 6grencilere cam malzeme ile de galigma imkani saglamaktadir (http-10).

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: Seramik ve Cam Tasarimi Béliimii, 2006-2007 egitim
Ogretim yilinda egitime baglamustir. Tiirk seramik sanati egitiminin niteligini ve 6grenci profilini gelis-

tirmek amacinda olan boliimiin giincel ders programinda cam dersleri bulunmamaktadur (http-11).

242 { ANADOLU UNIiVERSITESI



Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: 1994-1995 egitim-6gretim yilinda egi-
time Seramik ve Cam Boliimii olarak baslayan fakiiltenin misyonu, seramik alaninda 6grencilere
bilgi ve becerilerini gelistirebilecekleri ortam ve olanaklar: saglayarak, sanatin evrensel diisiince ve
degerlerine sahip ¢agdas sanatc1 adaylar: yetigtirmektir (http-12). Ogretim programina gére agir-
likl1 olarak seramik egitiminin verildigi boliimde, cam dersleri de yer almaktadir (S. Unal, kisisel
iletisim, Aralik 2018).

Ganakkale Onsekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: 1997 yilinda kurulan fakiiltede,
Seramik ve Cam Tasarimi boliimii lisans ve yiiksek lisans diizeyinde egitim vermektedir. Lisans dii-
zeyi 0gretim programinda seramik ve cam derslerinin yani sira seramigin gliniimiizde entegre ol-
dugu diger disiplinlerle ilgili derslere de yer verilmektedir. (http-13). Ogretim programinda yer alan
cam dersleri: Seramik ve Cam Kimyas1 I-II, Seramik ve Cam Teknolojisi I-II, Cam Sanat1 Tarihi I-II,

Seramik ve Cam Tasarimi I-1II, Vitray ve mozaik I-II, Seramik ve Cam Restorasyon I-IIdir (http-14).

Sakarya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi: Fakiiltede Seramik Béliimii 1997 yilinda kurul-
mus ve 2000 yilinda lisans egitimi vermeye baglamistir. 2009 yilinda da, Sosyal Bilimler Enstitiisi'ne
bagli olarak Seramik ve Cam Anasanat Dali yiiksek lisans egitimine baglamustir (http-15). Sanatin
evrensel diisiince ve degerlerine sahip ¢agdas sanat¢1 adaylar yetistirmeyi hedefleyen boliim, sera-
mik alaninda 6grencilere bilgi ve becerilerini gelistirebilecekleri ortam ve olanaklar1 saglamaktadr.
Seramik derslerinin agirlikli oldugu 6gretim programinda bulunan cam dersleri Cam $ekillendir-
me [-II ve Proje Tasarimi (Cam Tasarimi I-IT) dir. Béylece 6grencilere sanatsal uygulama ve tasarim

malzemesi olarak cam malzeme tanitilmaktadir (http-16).

Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: Fakiiltenin Seramik ve Cam Bo-
liimii, 2013-2014 egitim 6gretim yilinda lisans egitimi vermeye baslamistir. Bulundugu cografyanin
seramik kiltiriiniin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan 6zel bir 6neme sahip olan
bolim, teorik ve uygulamali ders miifredatiyla kapsamli bir egitim vererek arastirici, sorgulayici,
¢oztime odakly, alanina hakim, donanimli bireyler yetistirmeyi amaclamaktadir. Seramik egitimine
agirlik veren boliimiin ders programinda segmeli dersler kategorisinde yer alan cam dersleri sunlar-
dir: Cam Teknolojisi, Cam Uygulama Teknikleri, Cam $ekillendirme, Cagdas Cam Sanati, Vitray,
Mozaik, Artistik Cam Uygulamalari (http-17).

Bilecik Seyh Edebali Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi: 2012 yilinda Anadolu
Universitesi'ne bagli olarak Bilecik Meslek Yiiksekokulu biinyesinde seramik egitimi verilmeye bas-
lamig, 2014 yilinda 4 yillik Fakiilte biciminde kurularak egitime devam edilmistir. Kurulan Sera-
mik ve Cam Tasarimi Béliimiinde agirlikli olarak seramik dersleri yer almaktadir. Ogretim progra-
minda yer alan cam dersleri: Seramik ve Cam Teknolojisi, Fiizyon, Cagdas Seramik ve Cam Sanati
Tarihidir (http-18).

On Dokuz Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi: 2012 yilinda fakiilte biinyesinde bulunan
Seramik-Cam Bolimii 2015-2016 6gretim yilinda 6grenci almaya baglamistir (http-19). Cam ve
seramik malzemenin her ikisini de geleneksel oldugu kadar cagdas sanat olgusunun temel materyali
olma hiiviyeti ile sanat ve sanat egitiminin odagina koyan fakiilte, 6gretim programinda seramik ve
cam atlye uygulamalarinin gesitliligini ve degiskenligini dikkate alan alternatif yontemlerin ve de-

neyimlerin tesvik edildigi arastirma siireclerine iliskin miifredat dinamiklerini gézetmistir. Lisans
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egitiminin son yilinda mezuniyet proje gelistirme ve proje gerceklestirme ¢aligmalari ile bireyin/
Ogrencinin sanatsal anlayis ve tislup arayiglarinin gelisimi ve mesleki deneyim kazandirilmasi he-
deflenmektedir (http-20). Agirlikli olarak seramik derslerin yer aldig: boliimde cam dersleri sera-

mik derslerine oranla ¢ok az verilmektedir.

Kastamonu Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi: 2015 yilinda Resim ve Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 olmak tizere iki boliimle egitime baglayan fakiilte, 2016 yilindan itibaren Seramik
egitimi vermeye baglamistir. 2017 yilina gelindiginde ise, Seramik bolimiiniin adi Seramik ve
Cam Boliimil olarak degistirilmistir (http-21). Genel olarak seramik derslerinin yer aldig1 6gretim

programinda yalnizca bir cam dersi yer almaktadir (http-22).

Cam egitiminde akademik egitim veren kurumlara ek olarak katki saglayan &6zel kuruluslar
da mevcuttur. Cam Ocag1 Vakfi (2002) biinyesinde ¢alismalarini siirdiiren Cam Ocag Tiirkiyede
bir ilk olma 6zelligine sahiptir. Kisa ve uzun donemli at6lye ¢aligmalari ile egitim veren kurulus
ulusal ve uluslararas: deneyime sahip sanat¢i ve uzmanlarla birlikte calismakta ve tam anlamiyla

ve yetkin bir gekilde cam egitimi vermektedir.

Yukarida yapilan agiklamalardan da anlasildig tizere, tilkemizde lisans diizeyinde Seramik ve
Cam egitimi veren fakiiltelerde agirlik seramik alaninda yogunlagsmistir. Dolayisiyla, 6grencilerin
hem seramik hem de cam alaninda ayni oranda donanima sahip olarak mezun olmadiklari ¢ika-

rimint yapmak mimkiindr.

4. ANADOLU UNIVERSITESI GUZEL SANATLAR FAKULTESi CAM BOLUMU MEZUNLARININ
SEKTOR VE ARASTIRMA KURUMLARINDAKI iSE ALIM SURECINDE KARSILASTIKLARI
GUCLUKLER

Tiirkiyede cam egitiminin bagimsiz bir boliim olarak kuruldugu ilk iniversite Anadolu Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesidir. Béliimden mezun olan 6grencilerin istihdam olanaklar1 ara-
sinda “cam endiistrisinde tasarimci olarak caligmak, arastirma kurumlarinda akademik eleman
olarak gorev almak ya da serbest sanat¢1 olarak arastirma ve sanatsal ¢alismalarini stirdiirmek”
yer almaktadir (http-23). 2004-2005 ve 2016-2017 egitim 6gretim yillarinda Cam Boéliimiinden
mezun olan kisi sayis1 78dir. Ancak, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cam boliimii
2013-2014 6gretim yilindan itibaren Seramik bolimii ile birlestirilmis ve Seramik-Cam bolimi
olarak 42 kontenjan ile 6grenci almaya basglamistir (http-24). 2013-2015 yillar1 arasinda her iki
boliimiin birlesmesinden dolay: sekteye ugrayan cam ve seramik egitiminde yapilan yanhs fark
edilerek 2015 yilinda Yiiksekogretim Yiirtitme Kurulu karar ile Seramik Boliimii ve Cam Bolii-
mii olarak ayrilarak eskiye doniilmiis ve her iki boliimde bagimsiz olarak egitimini siirdiirmeye

devam etmistir.

Ogrencilerin mezuniyet sonrasi is durumlari ile ilgili yiiz yiize yapilan goriismeler, telefon
konugmalar1 ve sosyal medya {izerinden yapilan yazismalarla yapilan arastirmada 2004-2005 ve
2016-2017 yili temel alinmis olup Tablo 2 ve 3’teki sonuglar elde edilmistir. Yapilan goriismeler so-
nucunda 7 kisiye ulagilamamus, ayrica her hangi bir iste calismayan ve lisanstistii egitimine devam

etmeyen kisi sayist da 3 olarak belirlenmistir.
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Tablo 2. 2004-2005 ve 2016-2017 Egitim Ogretim Donemi Cam Tablo 3. Sektor Igi ve Sektor Disinda Calisan Cam Béliimii
Boliimii Mezunlart Mezunlarinin Oranlar:

2004-2005 & 2016-2017 Egitim Ogretim Dénemi Sektor ici ve Sektor Disinda Calisan Cam Balimii
Cam Bolimi Mezunlan Mezunlarinin Oranlari

47,06%

53,13%

471%  1471% ;
- 11,76%

11.76% p '

AKADEMIK  EGITMEN ~ OGRENCI SEKTORDISI TASARIMC
PERSONEL

46,88%

TASARIMCI {SEXTOR DISI) TASARIMCI (SEXTOR ICl)

Siniflandirma

Tiirkiye Cam ve Cam Uriinleri Sanayi Meclisi Sektér Raporu’na gore; cam béliimii mezunlari-
nin istihdam sorunlari ve istthdam alanlarmin arttirilabilecegine dair oneriler 6rnek gosterilerek
aciklanmaya ¢alisiimistir.

Tiirkiye Cam ve Cam Uriinleri Sanayi Meclisi Sektor Raporu (2012) SWOT analizine gore Tiir-
kiye Cam Sektorii ‘niin, uluslararasi pazarda marka bilinirliginin heniiz istenilen diizeye ulasmadi-
g1 ve 6zgiin tasarimlar yaratmada 6nemli altyapi eksiklilerinin mevcut oldugu belirtilmistir (s.54).
Sektoriin AB Uyum Siirecinde Geldigi Nokta ve Karsilagilan Uyum sorunlari arasinda AR-GE ve
Inovasyon, Tasarim ile egitim basliklarina da yer verilmistir. Bu bagliklar altinda belirlenen sorun-
lar sunlardir:

“Hitktimetin resmi hedefine gore 2013 yilina kadar arastirma ve gelistirme alanindaki harcamalarin
GSYIH’nin %2’sine ulasmasi gerekirken, 2010 yilinda gerceklesen hedef %0.84'de kalmugtir. (Kaynak:
Tiirkiye Ilerleme Raporu-2012). Tiirkiye kosullarina gére cam sektdriinde satiglardaki %1’lik AR-GE
pay1 ile Sisecam Toplulugunun goreceli olarak AR-GE yatirimlar: fazladir. Ancak, tilke genelinde ba-
kildiginda AR-GE yatirimlariimn halen gelisme asamasinda oldugu ortadadir. Bu baglamda hem devlet
tegvikleri olarak, hem de 6zel sektor girisimiyle AR-GE, inovasyon ve tasarim alanlarinda gerekli ¢alig-

malarin ve yatirimlarin yapilmasi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Cam sanayinde ¢alisma standartlar1 ve iggiicti maliyetleri Tiirkiye ortalamasinin tizerinde ol-
dugundan, ise yerlestirmede yiiksek nitelige sahip isgiicii tercih edilmekle birlikte, yeni istthdam
ancak is ici egitimle saglanabilmektedir. Raporda, cam sektdriine yonelik Meslek Teknik Lisesi ve
Yiiksekokullarinin say1 ve kalite (kadro, teknik donanim) agisindan gelistirilmesinin gerektigine
vurgu yapilmistir (TOBB, 2012, s.54, 57). Tiirkiyede ortadgretim diizeyinde meslek liselerinde se-
ramik ve cam teknolojisi alani altinda ¢inicilik, sir iistii dekorlama, alg1 model kalip, tornada form
sekillendirme, serbest seramik gekillendirme, dekoratif cam ve endiistriyel cam, dallarinda 6gretim
programlar1 uygulanmaktadir. T.C. Milli Egitim Bakanlig1 Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligrnin
Ogretmenlik Alanlari, Atama ve Ders Okutma Esaslar1 ¢izelgesine gore Seramik ve Cam Teknoloji-
si 6gretmenligi alanina lisans diizeyinde Seramik Ogretmenligi/Egitimi, Seramik, Seramik ve Cam,
Seramik ve Cam Tasarimi, Seramik Tasarimi, Seramik Miihendisligi alanlarindan mezun kisiler
bagvurabilmektedir. Ayrica, bagvuracak adaylarda Bakanlik ve Yiiksekogretim Kurulu (YOK) is bir-
ligi ile agilan / agilacak olan Ortadgretim Alan Ogretmenligi Tezsiz Yiiksek Lisans ya da Pedagojik
Formasyon Programi / Pedagojik Formasyon Egitimi Sertifikasi: Programini bagari ile tamamlamig
olma sart1 aranmaktadir(http-25). Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cam boliimii me-
zunlar1 arasinda Pedagojik Formasyon Egitimi Sertifikasi Programi’nin bagariyla tamamlayan 6g-
renciler Seramik ve Cam Teknolojisi 6gretmenligine bahsi gegen ¢izelgede Cam Boliimirniin kodu
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olmadig1 i¢in basvuru yapamamaktadirlar. Mezunlarin konu ile ilgili olarak yasadigi magduriyet
Anadolu Universitesi Rektdrligii tarafindan 18.06.2014 tarih ve 72639413-104.04.07.19467141 sa-
yili yazis1 Yitksekogretim Kurulu'na iletilmistir. Ardindan, Yitksekogretim Kurulu Bagkanhigindan
gelen yanut ile talebin Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligina iletilecegi teyit
edilmis ancak, bugiine kadar konu ile ilgili hi¢bir gelisme olmamistir (M. Agatekin, kisisel iletigim,
Ekim 2018).

OSYM’nin Merkezi Yerlestirme Ile Ogrenci Alan Yiiksekogretim On lisans Programlari (2017)
kilavuzuna gore Tirkiyede 6n lisans diizeyinde cam egitimi veren on yiiksekokul bulunmaktadir.
Canakkale On sekiz Mart Universitesi, Cankir1 Karatekin Universitesi, Dokuz Eylil Universitesi
(Izmir), Dumlupinar Universitesi (Kiitahya), Ege Universitesi (Izmir), Istanbul Universitesi, Kocaeli
Universitesi, Mersin Universitesi, Mersin Universitesi, Trakya Universitesi (Edirne), Trakya Univer-
sitesi (Edirne), Uludag Universitesi (Bursa). Bu okullardaki programlarin adlari Seramik, Cam ve
Cinicilik, Endiistriyel Cam ve Seramik, Seramik ve Camdir. Ancak cam lisans egitimi programla-
rindan mezun olanlar, bu 6n lisans okullarina akademik personel olarak bagvurmak istediklerinde
karsilastiklari engel ana sanat dallarinin bagvuru sartlarinda yer almamasindan kaynaklanmaktadur.
Benzer sorunlar lisans diizeyinde egitim veren akademik kurumlara yapilan bagvurularda da yasan-
maktadir.

Cam bolimii mezunlarinin béliim adindan dolay: is bulma stirecinde giigliik yasadig: bagka is-
tihdam alanlar1 da mevcuttur. Avrupa Birligi Komisyonu tarafindan 2000 yilinda a¢iklanan Hayat
Boyu Memorandumu Tiirkiyede hayat boyu 6grenme sisteminin olugturulmasina yénelik ¢aligma-
larin baglamasinda etkili olmustur. Bu kapsamda T.C. Milli Egitim Bakanlig: tarafindan hazirlanan
2009-2013 dénemi Hayat Boyu Ogrenme Stratejisi Belgesi ile olusturulmaya baglanan hayat boyu
sisteminin 2014-2018 dénemi hayat Boyu Ogrenme Stratejisi Belgesi ve Eylem Plani ile ulusal ve
uluslararas: yaklasimlar dogrultusunda daha sistematik bir yapiya kavusturulmas: hedeflenmistir
(http-26). HBO kapsaminda Seramik ve Cam Teknolojisi alaninda 47 farkli kurs programi yer al-
maktadir (http-27). Ancak, kurs programinin uygulanmasinda gorev alacak egitimciler i¢in genel
olarak su ibare kullanilmaktadir; Programin uygulanmasinda Seramik ve Cam Teknolojisi alaninda
egitim almis ve tercihen sektor deneyimi olan alan dgretmenleri gorev almalidir (http-28). Ozetle,
cam bolimii mezunlarinin istihdam alanlarinda karsilastiklar: giigliikler ile Tiirkiye Cam ve Cam
Uriinleri Sanayi Meclisi Sektér Raporu'nda yer verilen bashiklarin bir kismi paralellik gostermekte-
dir denilebilir. Mezunlarin cam sektoriinde istihdam oranlarinin artirilmasinda devlet tesviklerinin
ve Ozel sektor girisimlerinin destegi 6nem arz etmektir. Clinkii cam malzemenin hem endiistriyel
hem de sanatsal anlamda kullanilmasina olanak saglayan techizat ve donanim oldukg¢a pahalidir.
Diger taraftan, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cam boliimii mezunlari iilkemizde
lisans diizeyinde cam egitimi veren kurumlardan farkli olarak yalnizca cam egitimi veren ilk ku-
rumdur. Ancak, normal sartlarda avantaj olmasi gereken bu durum egitim ve arastirma kurumlari-
na is bagvurusunda bulunan cam béliimii mezunlarinin karsilastig: giicliikler goz 6niinde bulundu-
ruldugunda dezavantajmis gibi bir yanilsamaya neden olmaktadir.

SONUC

Anadolu topraklari dinya tarihinde uygarlik besigi sifatinin atfedildigi ender cografyalardan
biridir ve uygarlik tarihindeki gelisim basamaklar: incelendiginde insanoglunun gergeklestirdigi
birgok ‘ilke ev sahipligi yapmistir. Cok kiiltiirliligiin getirdigi zenginlik ile harmanlanan ve giinii-
miize kadar ulagan bu ‘iIk’ lerden biri de cam sanatidir. Uretim teknolojisinin pahali olusu nedeni
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ile gegmiste uzunca bir siire varlikli kisilerin ya da devletlerin himayesi ile varlik gosteren geleneksel
cam sanati, 19. yiizyilda Avrupada baslayan okullagsma siireci ile cagdas sanat disiplinleri arasinda
da yerini almigtir. Ulkemizde ise, 1991 yilindan itibaren lisans ve lisansiistii seviyede Giizel Sanatlar
Egitimi icine dahil edilmistir.

Yapilan aragtirmaya gore tilkemizdeki cam sanati ve tasariminin lisans diizeyindeki egitimi; 12
Seramik ve Cam Tasarimi boliimii ve bir Cam Bélimii olmak {izere toplam 13 programdan olus-
tugu goriilmektedir. Seramik ve Cam Tasarimi boliimlerinin ortak egitim programlar: incelendi-
ginde 6grencilerin hem seramik hem de cam alaninda giintin kosullarina uygun esit agirlikli bir
donanimla mezun olmadig1 aragtirma kapsaminda saptanmuistir. Seramik ve cam; malzeme olarak
benzerlik gosterse de, bicimlendirme teknikleri ve iiretim siirecleri birbirinden oldukea farklidir.
Bu durum goz 6niine alindiginda her iki alanda donanimli bir egitim verilmesi ve yetkin bireyler
yetistirilmesi oldukga giictiir. Bu durumun farkina varan Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi Cam ve Seramik béliimleri giiniimiizde 12 @iniversiteden farkli olarak ayr1 béliimler halinde
egitim vermektedir. Bu durumda her iki alanda da donanimli bireyler yetismesi hedeflenerek alana
yetkin elemanlar kazandirilmaktadir. Boylece her iki boliimden de mezun olan &grenciler egitim
kurumlarina gerekse sektore yapacaklari is bagvurularinda kendi alanlarindaki yetkinliklerine gore
degerlendirilmektedir.

Diger taraftan Cam Sektorii Tirkiyenin temel sanayi kollarindan biri oldugu i¢in iilke ekono-
mimiz agisindan 6nem tagimaktadir. Cam Boliimii mezunlari, hem tasarimei olarak hem de sek-
toriin ihtiyag duydugu nitelikli is giicii olarak cam sanayine katk: saglayabilmektedir. Bu anlamda
{iniversite- sektor is birliginin énemi bityiiktiir. Bu is birligine; Gebze Teknik Universitesi ve Sise-
cam Toplulugu isbirligi ile Cam Bilimi ve Teknolojisi Yiiksek Lisans Programr'nin agilmasi, $isecam
Diizcam tarafindan Ulusal Mimarlik Ogrencileri Bulusmasr'nda gelecegin mimarlari ile “Tasarimin
Seffaf Yiizii” konulu atélye ¢alismas: 6rnek verilebilir. Mezun olan 6grencilerimizin bir kismi cam
sektortinde ¢alistigl ve galismaya da devam edecegi diisiiniiliirse verilen 6rneklerden de anlagilacagt
gibi sektor-iiniversite is birligi ilerletilmeli ve bu baglamda alternatif olarak sektoriin ihtiyaclari-
na da cevap verebilecek 6grenciler yetistirilme hedefi giiclendirilmelidir. Aragtirma kapsaminda
yapilan incelemede; Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cam boliimii, Cam sanat1 ve
tasarimi egitimine bagimsiz ve 6zgiin boliim halinde devam etmesi bakimindan tilkemizde tek ol-
dugu gorulmistiir. Bolimiin; sektorle is birligini 6nemsemesinin yani sira kuruldugu giinden beri
egitim, miizecilik, ticaret, kiiltiirel etkinlik vb. bircok alanda iilkemize kiiltiirel ve ekonomik ser-
maye anlaminda katk: saglamis olup alani ile ilgili projelere imza atmistir. Mezunlarinin pek ¢ogu
alan ilgili boliimlerde ¢aligirken, diger alanlarda oldugu gibi bu alanda da istihdam sorunlarinin
bulundugu goézlemlenmistir. Yapilacak akademik ¢aligmalarin, devlet ve 6zel sektor destegi alina-
rak hayata gegirilecek projelerin sayisinin arttirilmasi ile bu konuya ¢6ziim 6nerilerinin getirilmesi
imit edilmektedir.

Gegmisi M.O. 3000’lere kadar uzanan cam sanatinin Tiirkiye i¢in 6énemli bir kiiltiir miras1 ol-
dugu distniilirse, bu kiiltiirel mirasa devlet ve tilke olarak sahip ¢ikilmasi gerekmektedir. Bunun
i¢in Kiltiir Bakanliginin cam egitimi veren kurumlarla iletisime ge¢gmesi ve bu kiiltiirel mirasimizi
yagsatmak adina yapilacak cesitli projeler kapsaminda gerek bakanlik diizeyinde, gerekse sehirlerin
onemli merkezlerinde cam atolyeleri kurularak geng kugsaklara tanitilip meslek olarak 6zendirilme-
si gerekmektedir. Béylece cam sanati toplumumuzda hak ettigi yeri bularak gelecek kusaklara da

miras birakilmasi saglanabilir
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OZET

Yorumculuk alaninda, piyanoda pedal kullanimi ¢ok dnemli bir yer tasimaktadir. Icracinin
elde etmek istedigi timlar ve efektler dogrultusunda, eser iizerinde belirtilmese dahi pedal
kullanimi gerekmektedir. Besteciler ve miizigi yeniden yaratma yolunda kendine 6zgii yorum
arayisinda olan icracilar, pedallar sayesinde daha ¢esitli tini olanaklarina sahip olabilmektedir.
Bu arastirmada, diger pedallara oranla daha az bilinen sostenuto pedal kullanimi ile ilgili

fikirler sunulmaktadr.

Anahtar Kelimeler: Sostenuto Pedal, Orta Pedal, Piyano Pedallari, Ugiincii Pedal

*Yagar Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik Boliimii, Izmir/TURKIYE, esra.kalkanoglu@yasar.edu.tr
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ABSTRACT

The use of the piano pedals has an utmost importance when performing. Even if it is not
written on the score, it is necessary to use the pedals to create the sounds and the effects
which the performer aim to achieve. Composers and performers who seek their own way
of interpretation in making music may utilize the pedals to realize this. This study presents

ideas for the use of the sostenuto pedal, a less known pedal than the other ones.

Keywords: Sostenuto Pedal, Middle Pedal, Piano Pedals, Third Pedal

*Yasar University, Faculty of Art amd Design, Department of Music, Izmir/TURKEY, esra.kalkanoglu@yasar.edu.tr
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1. GIRIS

Piyano sahip oldugu genis ses aralig1, ses renkleri ve armonik olanaklari ile en yetkin ¢algt
olarak kabul edilmektedir. Solo piyano i¢in bestelenmis ¢ok genis bir repertuvar bulunmaktadir.
Bestecilerin diger ¢algilar i¢in yazdiklar: eserlerin ¢ogu da, keman-piyano sonatlar1 veya viyo-

lonsel-piyano pargalar1 gibi piyano ile birlikte ¢alinan ikili eserlerden olusur.

Cogunlukla piyanodan farkli tinilar elde etmek i¢in pedallar kullanilir ve yorumculuk ala-
ninda icraciya anlatimi zenginlestirme olanag saglarlar. Bu aragtirmanin konusu olan sostenu-
to pedal; ‘orta pedal, ‘uzatma pedalr’ ya da ‘3. pedal’ olarak da adlandirilir ve bu pedal, piyano
pedallar1 arasinda essiz bir 6neme sahiptir. Siklikla kuyruklu piyanolarda ve baz1 dijital piya-
nolarda karsimiza ¢ikar. Diger pedallara oranla ¢ok daha az bilinir ve az kullanilir. Sostenuto
pedala basildiginda, yalnizca o sirada basilan tus veya tuslarin susturucusu tellerden uzaklagir
ve bu sayede sadece uzatilmak istenen ses veya sesler tinlamaya devam eder. Pedala basildiktan
sonra ¢alinan sesler ise bu mekanizmadan etkilenmez, sonrasinda ¢alinan seslerde diger pedal-
lar da kullanilabilir, tutulan ses veya sesler tinlamaya devam ederken diger sesleri kisa, kesik

calabilmek mimkindir (Tarkum, 2011).

“Sostenuto pedal ¢ok seyrek kullaniliyor, oysa bu pedalin sagladig: zenginliklerin hi¢ farkin-
da degiliz (¢ok iyi kullanmak, bunun yani sira kusursuz bir armonik duyarliliga sahip olmak
kosuluyla)” 1dil Biret (Xardel, 2007, 144).

2. PIYANO PEDALLARI

Piyanoda farkl ses renkleri elde etmek, seslerin tinlamasina izin vermek, hafifletmek, bagla-
mak, farkli efektler yaratmak pedallar sayesinde miimkiin olabilmektedir. Piyano edebiyatinda,
klasik ve romantik piyano repertuvarinda, hatta 20. yiizyil bestecileri olan C. Debussy ve M.
Ravel'in piyano miiziginde bile ¢ok az pedal isareti olmasina ragmen, kullanilan pedallar icraci-
nin elde etmek istedigi tiniya ulagsmasinda bityiik 6nem tagimaktadir (Gebhard, 1963). 20. yiiz-
yilin baglarindan itibaren iiretilen kuyruklu piyanolarin birgogunda ii¢ pedal bulunmaktadir.

2. SAG PEDAL

‘Sustain pedal, ‘damper pedal, loud pedal, ‘sag pedal’ ya da ‘1. pedal’ olarak adlandirilan bu
pedal, beraberinde ¢alinan sesleri uzatmaya yarar. Sag pedala basildiginda sesin titresimini ke-
sen mekanizma tellerden uzaklasir ve bu sayede sesler tinlamaya devam eder; ses hacmi genisler
ve sesin rengi degisir. Parmak tustan kalksa dahi bu pedal sayesinde ses tinlamaya devam eder.

Anton Rubinstein sag pedali piyanonun ruhu olarak tanimlamistir (Gebhard, 1963).

‘Ritmik pedal, ‘legato pedal, ‘tremolo pedal’ gibi farkl: tekniklerde kullanilan bu pedal; bagl
calmak, giiglii calmak, vurgulu ¢almak, atmosfer yaratmak, armoninin daha uzun duyurulmast,
yumusak ses rengi ve farkli tinilar elde etmek i¢in de kullanilmaktadir. Sag pedal; tam, yarim
veya geyrek olarak basilabilir ve bu sayede tinida farkliliklar yaratmak miimkiin olabilmektedir
(Sandor, 1995).
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Nota yaziminda kullanilan sag pedal isaretleri:

Bas Kaldir
P. *
Ped.

senza sordino (susturucusuz/pedallr) con sordino (susturuculu/pedalsiz)
2. SOL PEDAL

‘Soft pedal, ‘una corda, ‘sol pedal’ veya 2. pedal’ olarak adlandirilan bu pedal, adindan da
anlagildig1 gibi sesi yumusatmak ve hafifletmek i¢in kullanilmaktadir. Sol pedal mekanizma-
s1 ¢almaya baglamadan 6nce etkinlestirilmelidir. Kuyruklu piyanolarda sol pedala basildiginda
klavyenin saga dogru kaydig: gériilmektedir. Normalde ii¢ tele vuran tuslarin ¢ekigleri, sol pe-
dala basildiginda tek tele veya iki tele carpar ve bu sayede daha hafif bir ses elde edilir. Bu pe-
dalin basilmast igin kullanilan ftalyanca ‘una corda’ terimi tek tel anlamina gelmektedir. Duvar
piyanolarinda ise bu mekanizma farklidir; sol pedala basildiginda cekigler tellere yaklasmakta

ve bu sayede daha hafif bir sese ulagilabilmektedir.

Siklikla hafif ses elde etmek i¢in kullanilan bu pedal, bazen ses rengini koyulastirmak i¢in de
kullanilmaktadir.

Sol Pedal saretleri:
Bas Kaldir
una corda (tek tel) tre corde (iig tel)
tutte le corde (bitin teller)
5. SOSTENUTO PEDAL

Sostenuto kelimesi italyanca bir miizik terimidir ve uzatilarak/tutularak ¢alinan bir tarzda anla-
mindadir (Oxford Dictionary). Sag ve sol pedal arasina yerlestirilen sostenuto pedal, uzatilmasi
istenen tek bir ses veya sesler i¢in kullanilir. Bu sesleri, pedal basili tutuldugu siire boyunca
uzatmak miimkiindiir. Sostenuto pedala basildiginda mekanizma, yalnizca basilan tusa veya

tuslara ait tellerinin tizerindeki susturucuyu kaldirir.

Sostenuto pedalr her ne kadar Amerikali piyano yapimcilarinin icat ettigi distiniilse de, ilk
olarak bu mekanizma Paris’te Fransiz ‘Boisselot & Fils’ firmas: tarafindan sergilenmistir. Diger
Fransiz piyano yapimcilar: Claude Montal ve Frangois Debain de buna benzer mekanizmalar
icat etmigstir. Sostenuto pedalin patenti ise 1874 yilinda, Amerikan Steinway firmasindan Albert
Steinway tarafindan alinmig ve bu mekanizma Amerikan Steinway kuyruklu ve duvar piyanola-
rinda kullanilmigtir (Wolfram, 1965).

Bu yeni icat diger Amerikan piyano yapimcilar: tarafindan hizli bir sekilde benimsenmis
ve yayilmustir. Avrupali piyano yapimcilar: ise sostenuto pedali o dénemde piyanolarina ek-

lememislerdir. Steinway de Avrupaya gonderdigi kuyruklu piyanolara bu pedali eklememistir
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(Wolfram, 1965). II. Diinya Savasrndan sonra Japon piyano yapimcilari ve Bdsendorfer firmasi
sostenuto pedal1 kendi piyanolarina eklemis ve en son olarak Avrupali piyano yapimcilar: bu
mekanizmay eklemislerdir (Rowland, 2004).

Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan dijital piyanolarda da ortada bulunan pedal, kuyruklu
piyanolarda oldugu gibi sostenuto pedal islevi gérmektedir. Duvar piyanolar: incelendiginde
ise, sadece New York Steinway & Sons, Yamaha, Kawai ve Steingraeber & S6hne firmalarina ait

duvar piyanolarinda sostenuto pedali olan birka¢ model bulunmaktadir.

Nota yaziminda bu pedal i¢in kullanilan isaretler ¢ok cesitli olmakla birlikte 6rnekleri asagi-

da belirtilmistir:
Bas Kaldir
S.P. (Sostenuto Pedal) AN

Sos. (Sostenuto)

M. (Middle Pedal)

3. Ped. (Ugiincii Pedal)
Sustaining Pedal

ThP. (Tonhalte-Pedal

Sostenuto pedal ¢ogunlukla org eserlerinde oldugu gibi, besteci tarafindan uzun siire tinla-

mast istenen bas sesleri tutmak i¢in kullanilir (Sekil 1).

l(]dfu 2 3 ’ 5
N
SRS TN~
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sl
o
©
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ow

Sekil 1. J. S. Bach-E. Busoni, “ Prelude and Fugue BWV 5327 (1888), 6l¢ii no:5-9, Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1867.

Sostenuto pedal sayesinde bas sesler, diger ¢alinan seslere karismadan istenilen uzunlukta
tutulabilir. Bu pedali kullanirken, uzatilmasi istenen seslere bastiktan hemen sonra sostenu-

to pedala basilmalidir. Ses ile ayn1 anda veya 6ncesinde pedala basilirsa mekanizma devreye

254 { ANADOLU UNIiVERSITESI



girmeyecek ve istenilen uzama saglanamayacaktir. Sekil 1 6rneginde pedal isareti bulunan la

notalar1 sostenuto pedal ile tutulabilir, boylece diger notalar1 ¢alarken armoniler birbirine ka-

rismamis olur.

Cogu kez isaretle belirtilmemis olsa dahi, drnekte gosterilen durumlarda da sostenuto pedal

kullanilabilir (Sekil 2).

| ———— | —
[E==E=<=

Sekil 2. H. Villa-Lobos, “Mulatinha” (1918), 6l¢ii no:27-32, Mineola: Dover Publications, 1996.

Sekil 2 6rneginde uzatilmasi istenen sesler sostenuto pedal ile tutuldugunda, diger sesler kisa

ve kesik ¢alinabilir. Yukaridaki 6rnekte sadece sag pedal kullanilarak sesler uzatilsaydi, hem

diger sesler de uzayarak birbirine karisacak, hem de bu sesleri kisa ve kesik ¢almak miimkiin

olmayacaktu.

Sostenuto pedal, ses veya akorlar1 uzatma islevinden farkli olarak, segilen seslerin armonikle-

rini tinlatmak i¢in de kullanilmaktadir. Bu sonucu elde etmek i¢in; armoniklerinin duyurulmasi

istenilen tuslara yavas ve sessizce basilir, parmaklar tuslardan kalkmadan sostenuto pedala basi-

lir ve pedal, duyurulmasi istenen seslerin sonuna kadar basili tutulur. Bu sekilde ¢alindiginda,

piyanodan ¢ok farkli tinilar elde edilmektedir.

B. Bartok'un ‘Harmonics’ adl1 eseri ($ekil 3) bu pedal teknigine 6rnek olarak gosterilmistir

(Sandor, 1995, 173).
Allegro non

D

troppo, un poco rubato, d: e

-2t

)
T |

1 1
1

S.P.

—

Sekil 3. B. Bartok, Mikrokosmos vol.4, “Harmonics” (1926-1939), 6l¢ii no:1-6, London: Boosey & Hawkes, 1940.
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Sekil 3 6rneginin ilk dl¢iisiinde yer alan akorun tuslarina sessizce basilir ve sostenuto pedal
ile tutulur. Sonraki notalar ¢alindiginda, tutulmus olan seslerin telleri de titresir ve piyanodan

farkl: tinilar elde edilir.

6. SOSTENUTO PEDAL KULLANAN BESTECILERDEN ORNEKLER

Franz Liszt, Steinway’in kendisine hediye olarak gonderdigi sostenuto pedall: piyano ile gok
ilgilendigini ifade etmis ve kendi eserlerinde nasil kullanabilecegi ile ilgili 6rnekler sunmustur
(Davidson, 2004, 29). E. Busoni, New YorK'ta gegirdigi 1891 ve 1894 yillar1 arasinda sostenuto
pedalla tanigma firsat1 bulmus ve bu pedalin piyano i¢in ne kadar ¢esitli tinilar saglayabilece-
gine kisa siirede ikna olmustur. Amerikan bestecilerden S. Barber, E. Carter, R. Sessions ve A.
Copland’in basilmis olan eserlerinde sostenuto pedal kullanimina iligkin birkag isaret goriil-
mektedir (Rowland, 2004). P. Boulez, J. Cage, L. Berio ve K. Stockhausen, eserlerinde pedal
kullanimiyla ilgili isteklerini ayrintili olarak belirtmislerdir. Sonuglar ses i¢in oldugu kadar nii-
ans ve artikiilasyonlar i¢in de 6nemlidir ve icracinin yiiksek derecede bir pedal ustaligina sahip

olmasini gerektirmektedir (Rosenblum, 1993, 175).

1903’te Berlinde kisa bir siire E Busoni ile Bach-Busoni transkripsiyonlar: iizerine ¢alisan
Percy Grainger, sostenuto pedali yalniz tiim solo piyano eserlerinde degil, san esliklerinde bile
kullanarak bu pedali en sik kullanan besteci olmustur (Hinson, 1990, 61) (Sekil 4).

sask’
===

short and sharp

i

Sekil 4. P. Grainger, “Eastern Intermezzo” (1899), 6l¢ii n0:66-75, New York: G. Schirmer, 1922.

Bu ornekte re ve la sesleri sostenuto pedal ile sessizce basilarak tutulur ve iki el sonraki sesleri
¢almaya devam eder. Farkli tinilar elde etmenin yaninda, iki pedalin ayn1 anda kullanilabilmesi

armonilerin karigmasini engeller.
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Luciano Berio da sostenuto pedali piyano eserlerinde siklikla kullanan nadir bestecilerden
biridir. Eserlerinde bu pedals, tutulan seslerin daha 6nde duyulmasi, aksanli duyulmas: gibi
efektler yaratarak dinleyicinin ritim ve armonik algisinda farkli sonuglara ulasmak i¢in kullan-
mustir (Halfyard, 2007, 53).

7. SOSTENUTO PEDAL KULLANIMINA ORNEKLER

“Sostenuto pedalin rolii ¢cok ¢ok 6nemlidir. Dogru kullanildiginda sag pedalla esittir ve sahsen

ben orta pedali neredeyse sag pedal kadar kullanirim” (Sandor, 1995, 172).

Pedal igareti olmayan eserlerde dahi pek ¢ok piyanist pedal kullanmaktadir. Ornegin; Ba-
rok Donemde yazilan eserler piyano ve pedallarinin icadindan 6nce klavsen ve klavikord gibi
calgilar i¢in yazilmistir. Buna ragmen ¢ogu piyanist bu dénem eserlerini icra ederken pedal
kullanmaktadir. Barok Dénemin klavyeli ¢algilar1 giiniimiiz piyanolarindan ¢ok farkli mekaniz-
malara sahip olduklar1 i¢in, bu dénemde yazilan eserleri piyanoda icra ederken, hangi ¢alg1 i¢in

bestelenmis oldugu arastirilarak dogru ve titiz bir sekilde pedal kullanmak gerekir.

Sadece Barok Donem bestecileri degil, J. Haydn ve W. A. Mozart'n eserleri de giiniimiiz
piyanolarinda bestelenmemistir. Bu bestecilerin eserlerini yorumlarken siklikla ihtiya¢ duyulan
sag ve sol pedal kullaniminin nedenleri; genellikle ses rengini yumusatmak, daha bagl ¢alabil-
mek, daha hafif ¢alabilmek, vurgulu ¢alabilmek ve tin1 alaninda daha genis bir renk paleti elde
edebilmek olarak belirtilmistir (Sandor, 1995, 162).

Piyanonun altin ¢ag1 olarak nitelenen Romantik Dénemde yazilan piyano eserlerinde sag
ve sol pedal siklikla kullanilmaktadir. Bu donemde yasamis olan, 6zellikle F. Chopin ve F. Liszt
gibi piyanist besteciler, pedal kullanimina ¢ok 6nem vermis ve nota yaziminda pedal isaretlerini

ayrintili olarak belirtmislerdir. Bu dénemde sostenuto pedal neredeyse hi¢ kullanilmamaktadur.

20. ytizy1l bestecilerinin, 6zellikle C. Debussy’nin eserlerini yorumlarken piyanistler yaygin
olarak sostenuto pedaldan yararlanmaktadir. Oysa Debussy’nin bestelerini yalnizca iki pedali
olan, sostenuto pedali bulunmayan Fransiz Erard piyanosunda yazdig: bilinmektedir (Tollef-
son, 1968, 22).

P. Hindemith, S. Prokofyev, A. Schonberg ve diger 20. yiizyil bestecilerinin bir¢ogu, pedal

isaretlerini her eserde belirtmemislerdir (Rosenblum, 1993, 173).

L. van Beethovenden P. Bouleze kadar olan donemde yazilan eserleri inceledigimizde, nota
yaziminda ayrintilara verilen 6nemin arttig1 gozlenmektedir. Bazi miizisyenler, nota {izerinde
yazilanlarin miizige ve yorumculuga dair her seyi belirttigine inanmaktadirlar. 18. yiizyilda bes-
teciler, icracinin miizigi kendi zevkine gore yeniden yaratmasina olanak vermis ve bu neden-
le nota iizerinde fazla isaret kullanmamiglardir. Giiniimiizde tekste bagl kalmak yaraticiligin
elementlerinden sadece birini olusturmaktadir (Davidson, 2004). Pek ¢ok piyanist, eseri nasil
renklendirmek istiyorsa o dogrultuda pedal kullanmaktadir. Bu anlamda, asagida gosterilen
eserlerde sostenuto pedalin kullanimina iliskin 6neriler gosterilmektedir (Sekil 5), (Sekil 6),

(Sekil 7), (Sekil 8).
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Sekil 5. F. Chopin, “Prelude” op. 28 no.17 (1834-39), 6l¢ii no:65-81, Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1878.

Sekil 5 6rneginde, sol elde kuvvetli bir atakla ¢alinmasi istenen ve tekrar edilen la bemol
notasi, uzun siire tinlamasi istenen bas sesi olarak goriliyor. Bu nota disindaki diger sesle-
rin ise hafif sesle ¢alinmasi istenmis. Boyle bir durumda notada belirtildigi gibi sostenuto
pedal kullanildiginda; la bemol sesi istenilen aksan verilerek pedal yardimiyla tutulur, diger

sesler hafif calinir ve ayn1 zamanda armoninin karigmamasi i¢in sag pedal da kullanilir.
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Sekil 6. M. Ravel, “Sonatine” 2. Boliim (1905), 6lgii no:76-82, Paris: Durand & Fils, 1905.
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M. Ravel Sonatin’in 2. Menuet bolimiiniin son iki dl¢iisiinde, sostenuto pedal kullanarak
bas sesler uzatilabilir ve ayn1 zamanda armonik degisimlere gore sag pedal kullanilabilir. Bu

sayede armoniler daha temiz duyulur. Asagida sekil 7 6rneginde de ayni amagla sostenuto pedal
kullanilabilir.
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Sekil 7. M. Ravel, “Ondine” (1908), 6l¢ii no:54-56, Paris: Durand & Fils, 1909.
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Sekil 8. C. Debussy, “Golliwogg’s Cake Walk” (1906-08), 6l¢ti n0:63-65, Paris: Durand & Fils, 1908.
Yukaridaki 6rnekte uzatilmasi istenen sesler sostenuto pedal ile tutuldugunda diger ses-

ler kisa, kesik ¢alinabilecektir. Bu 6l¢iide sadece sag pedal kullanildiginda ise diger sesler
de uzayacaktur.
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SONUC

Yorumculuk alaninda, miizik hangi dénemde yazilmis olursa olsun, miizikal amaca hizmet
eden sesleri, renk ve efektleri yaratmak i¢in piyanonun her pedalinin kullanilmasi 6nerilmek-
tedir (Sandor, 1995). Bu baglamda icracy; alisilagelmis kural ve sinirlamalarin disina ¢ikarak
yeni arayiglara yonelmeli ve piyanonun biitiin olanaklarini kullanarak yorumculuk alaninda

yaraticiligini gelistirmelidir.

Piyano egitiminde biiyiik bir 6nem tagtyan pedal kullanimu ile ilgili derslerin igerigi yalnizca
sag ve sol pedal ile sinirli kalmamali, 6grencilere sostenuto pedal kullanimi hakkinda da bilgi
ve ornekler sunulmalidir. Ogrencilerin pedal kullanim teknikleri konusunda yeni fikirlere agik

olmalari tegvik edilmelidir.

Piyano yapimcilarinin, sadece kuyruklu piyanolara degil duvar piyanolarina da sostenuto
pedal mekanizmasi eklemesi, bu pedalin yaygin ve 6zgiin kullanimina ¢ok biiyiik katki sagla-

yacaktir.
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ILKOGRETIMDE SES EGITIMi VE SARKI SOYLEMENIN
KISILIK VE SOSYALLESME UZERINE ETKISI

Arzu GOK AKKILIC*

OZET

“Miizik egitimi en ¢ok tercih edilen alandir, ¢linkii ritim ve uyum ruhun igine en derinden

niifuz eder ona sayginlik, onur ve zarafet verir”. (Platon)

Bireyleri ve toplumlari bicimlendirme, degistirme ve gelistirmede egitim en etkili siiretir.
Kiiltiirel biitiinliigiin saglanmasinda miizigin bir egitim araci olarak kullamilmas: tiim diinyada

yayginlik kazanmagtir.

Sosyallesme, yasam boyu siiren bir 6grenme stirecidir. Bu siireg igerisinde birey, yasadigi topluma
uyum saglayabilmek icin, o toplumun sosyo-kiiltiirel degerlerini benimser. Bireyin sosyallesmesi ilk
olarak ailede baslar ve okulda devem eder. Okul, biitiin cagdas toplumlarda aile ile birlikte bireyin
sosyallesmesini saglayan en onemli kurumdur. Bu nedenle okullarda bireyin sosyallesmesine

yonelik olarak verilen egitim ¢ok onemlidir.

Bu arastirmada, ilkogretimde ses egitimi ve sark: soylemenin kisilik ve sosyallesmedeki etkisi

arastirilmagtr.

Anahtar Kelimeler: Sosyallesme, Kisilik, Miizik ve Ses Egitimi

*[stanbul Universitesi, Devlet Konservatuvari, Sahne Sanatlar: Anabilim Dali, Opera, Istanbul /TURKIYE arzugoek79@googlemail.com
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THE IMPACT OF VOCAL TRAINING AND SINGING ON
THE PERSONALITY AND SOCIALIZATION IN PRIMARY
EDUCATION

Arzu GOK AKKILIC*

ABSTRACT

“Musical training is a more potent instrument than any other, because rhythm and harmony
find their way into the inward places of the soul, on which they mightily fasten, imparting grace, and
making the soul of him who is rightly educated graceful, or of him who is ill-educated ungraceful.”

(Socrates)

Education is the most efficient process in terms of developing, changing and forming the societies
as well as the individuals. The use of music as an educational tool to ensure cultural integrity has

gained wide currency all over the world.

Socialization is a life-long learning process. Within this process, an individual adopts socio-
cultural values of the society in order to accommodate him/herself to that society. The socialization
of the individual starts at first in the family and proceeds in the school. The school, alongside with
the family, is the most important institution which ensures the socialization of the individual in all

societies. Therefore, the social training aiming the socialization of the individuals is very important.

This research will analyze the impact of the vocal training and singing in primary education on

the socialization and personality of the children.

Keywords: Socialization, Personality, Music, Voice Training

*Istanbul University, State Conservatory, Performing Arts Department, Opera, Istanbul /TURKEY arzugoek79@googlemail.com
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1. GIRIS

Cocuklarin ve genglerin saglam bir ruh ve kisilik egitimi almalarinda miizik egitiminin
onemli bir yeri vardir. Yapilan aragtirmalarda miizik egitiminin ¢ocuk ve genglerin egitimi ve

gelisimi i¢in bityiik 6nem tagidig: belirtilmistir.

Antropoloji alaninda yapilan aragtirmalar insanin tiim tarihi boyunca miiziksel davranislar
sergiledigini ortaya ¢ikarmistir. Bunun sonucunda antropoloji uzmanlar1 miizigi, insanin dogu-

suyla birlikte edindigi bir yetenek olarak gérmektedirler (Ozmentes, 2005).

Toplumsal agidan degerlendirildiginde; miizik bireyin yeteneklerini gelistirmesini saglayan
bir etkinlik olmanin yani sira dayanisma ve paylasma gibi degerli sayilan davranislar kazanma-
sina ve sergilemesine yardimci olarak bireyi toplumsallastiran, ayrica toplumsal gelismede etkin

bir rol kazandiran, sanat yoluyla bir aydin konumuna getiren kiiltiirel bir etkinliktir.

Eski ¢aglardan bu yana tiim bilim adamlari, bireyin zihinsel ve fiziksel gelisiminde miizigin
6nemli bir yeri oldugunu, egitim a¢isindan biiyiik bir deger tasidigini savunmuglardir (Yavuzer,
1999). Eski Yunan uygarliklarinda okullarda miizigin dil ve aritmetik bilgisinden 6nce gelmesi,
Arkadyada aulos (obuanin atasi) ve lir calmanin otuz yasina degin zorunlu olmasi bu diisiinceyi
kanitlamaktadir (Tanriverdi, 1997:25).

“Eflatun, miizigi, egitimin en gerekli unsuru olarak gormiis viicuttan 6nce ruhun gelismesini
tstiin tutmus, egitimde giizel sanatlarin kuvvetine inanmis ve ruhun giizelliklerle yiitkselecegini
belirtmigtir. Eflatun, miizigi bir eglence araci degil, giizellik ve iyilik i¢in egitim araci olarak
kabul etmistir” (Sen, 2006:25).

Miizik egitimi bireylerin gelisimine toplumsal, kiiltiirel, psikolojik, egitsel ve ekonomik agi-
lardan katkida bulunmaktadir. Ozellikle de erken yaglarda verilen dogru bir miizik egitiminin

cocuk gelisimi tizerinde birgok olumlu etki biraktig: da bilinmektedir.

Yavuzer (2007) miizik egitimi ile ¢ocugun, kendini ifade etme becerisinin, yaraticilik zev-
kinin ve estetik duygusunun gelisecegini, yine miizik egitiminin ¢ocuklarin motor gelisimleri
ile ritmik gelisimlerini saglayacagini, ses ve dil gelisimlerine katkida bulunacagini, bilissel geli-
simleri ve soyut diistinmelerine, sosyal ve grup becerileri kazanmalarina katkida bulunacagini
belirtmistir (Yavuzer, 2007: 25).

Giiler (2008: 52) ise cocuk egitiminde miizikle ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir: “Cocuklar,
dogumu izleyen giinlerde ninniler yoluyla miizikle tanisirlar. Sonrasinda da hoplatilma, sallan-
ma etkinlikleri ile miizigi yasamaya devam ederler. Daha sonra ise diinyalarina tekerlemeler,
saymacalar, parmak oyunlari, sarkili ve miizikli oyunlar girer. Béylece miizikle etkilesimleri
stirer gider. Cocuklarin gerek bebeklik doneminde gerekse ilk ve ikinci ¢ocukluk dénemlerinde
miizige kars1 ne kadar duyarl olduklarini gézlemlemek i¢in onlarin sark: ve sesleri nasil din-
ledigini, miizigi duyduklarinda bedensel hareketlerle miizige nasil tepki verdiklerini ve sarkili
oyunlara uyma ¢abalarini ve katilimlarini izleyebilirsiniz. Cocuklarda, miizige karsi gozlenen

bu dogal ilgi, dogustan gelmektedir”
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Dolayisiyla bu ilgi ve yetenegin gelistirilmesi cocuklarin kisilik gelisimi ve sosyallesmesi an-

laminda oldukga etkili olacaktir.

[lkégretim egitim programinda yer alan ve diger derslerin yani sira miizik, resim ve beden
egitimi gibi dersler, gocuklarin toplumsal ihtiyaclarini karsilamaya yonelik ¢alismalar ve uygu-
lamalar icermektedir. Diger dersler ile birlikte bu dersler sayesinde ¢ocuk, sosyal davranislari,
gecimli bir insan olmayt, gorgii kurallarini, bagkalarinin haklarina saygi duymayi, paylagmay1 ve

sabirli olmayi 6grenir (Sokezoglu, 2010: 39).

Miizik egitimi icerisinde ses ve sarki sdyleme egitimi de bireyin bu gelisimleri saglamasinda

onemlidir ve her zaman etkin ve belirleyici bir rol oynamaktadir.

Bu anlamda ilkégretim okullarinda okutulan miizik dersleri, 6grencilerin miiziksel, sosyal
ve killtiirel yasantilarini etkileme derecesi agisindan egitim-6gretim igerisinde onemli bir yer
tutmaktadir. {lkégretim miizik derslerinin genel amaglar1 su gekilde ifade edilmistir (M.E.B.

[lkégretim Kurumlar1 Miizik Ogretim Programi, 1994; Dinger, 2009):
o  Kiltiir, sanat ve miizigin insan ve toplum hayatindaki 6nemini kavrayabimek,
o Miizigi olugturan temel 6geleri kavrayabilmek,
« Insan sesleriyle ve calgilariyla yapilan miizikleri ve miizik topluluklarini tanryabilmek,
o Birlikte miizik yapmaya istekli olabilmek,
o Miizik yaparken ve dinlerken miizigi olugturan temel 6gelere 6zen gostermek,
+ Insan ve toplum hayatinda kiiltiir, sanat ve miizigi dnemseyebilmek,
o Sesiyle ve calgisiyla gesitli yaratic1 caligmalar yapmaya istekli olabilmek
o Cocuklarin miizik yoluyla estetik yoniinii gelistirmek,
o Duygu, diisiince ve deneyimlerini miizik yoluyla ifade etmelerine imkéan saglamak,
o Yaraticilik ve yetenegini miizik iiretme yoluyla gelistirmek,
«  Kisilik ve 6zgiiven gelisimlerine katk: saglamak,
o Miizik aracilig1 ile zihinsel becerilerinin gelisimini saglamak,
o Miizik yoluyla bireysel ve toplumsal iliskilerini gelistirmek,
«  Tirk¢eyi dogru ve etkin kullanmalarini saglamak,

o Miizik yoluyla sevgi, paylasim ve sorumluluk duygularin: gelistirmek vb kisisel ve sosyal

gelisime hedefleyen amaclar da genel amaglar igerisindedir.
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2. SES EGITIMi VE ONEMI

Genel anlamda miizik egitiminin de i¢inde bulundugu sanat egitiminin, insana katmig oldu-

gu bireysel-toplumsal islevleri ve faydalari, giiniimiize kadar arastirilmis ve incelenmistir.

Dogumdan itibaren siirekli kendisi i¢in iyiyi ve giizeli bulma ¢abasinda olan insan, aldig:
miizik egitimi ile bu gereksinimlerinin bir kismini karsilayabilmekte ve miizik egitimi bireyin
yasamsal huzuru ve giizeli bulma arayisinda ¢ok 6nemli roller oynamaktadir (Akgiil Bars,
2008: 29).

Miizik egitiminin 6nemli boyutlarindan biri de ses egitimidir. Ses egitimi ile bireylere, miizik
tanitilmali ve sevdirilmeli, birlikte miizik yapma aligkanlig1 kazandirilmalidir. Ses egitiminde
6nemli bir yeri olan korolar, miizikle yoluyla birlikte 6grenmeyi saglayan topluluklardir. Ses
egitimi, 6grencide amaglanan sosyallesme ve kisilik gelisiminin desteklenmesi asamalarinda

6nemli bir rol oynamaktadir (Yigit: 2001: 98).

Korolar, gerek kendi mensuplari i¢in, gerekse dinleyici halk kitleleri agisindan egitici, 6greti-

ci ve sosyallestirici 6zellikleriyle bireylere biiytik yararlar saglamaktadir (Yener, 2001: 84).

“Ses egitimi bireylerin, giderek toplumlarin, saglikli, saygin, becerikli, yordamli, diiriist, ¢ca-
liskan, tiretken, uyumlu ve ¢agdas olabilmeleri i¢in bir diisiince ve davranis egitimidir. Miizik
egitimi ile kazandirilmak istenen her boyut kisiyi ve giderek toplum ya da toplumlar1 maddi ve
manevi olarak besler, bigimlendirir ve yiiceltir. Maddi ve manevi, saglam yetismis bireylerden

saglam toplumlar olugur” (Bebek, 2007: 42).

Yukaridaki tanimlamalara gore okullarda verilen miizik ve ses egitiminin miifredatta daha

kapsamli bir sekilde yer almasi, saglikli ve bagarili bir neslin yetismesi a¢isindan 6nemlidir.
3. KISILIK GELiSIMi

Kisilik, bir insanin biitiin ilgilerini, tutumlarini, yeteneklerini, konusma seklini, dig gorii-
nistini ve ¢evresine uyum big¢imini igeren bir kavramdir. Bu dogrultuda kisiligi, bireyin i¢ ve

dis cevresiyle kurdugu ve bireyi diger bireylerden ayirt etmeye yarayan, tutarl bir iliski bi¢imi

olarak degerlendirmek miimkiindiir (Ciiceloglu, 2004).

Dolayisiyla kisilik bireyleri digerlerinden ayiran kendine has 6zelliklerin yani sira digerleri

ile benzer davraniglar: da i¢inde barindiran bir kavramdir.

Diger bir ifadeyle kisilik kavrami bireyin fizyolojik ve psikolojik yonden uyum i¢inde oldugu
ve tutarli davranislar sergiledigi bir biitiinii ifade etmektedir. Bu nedenle kisilik gelisimi denildi-

ginde, sadece ¢evrenin ya da sadece genetik 6zelliklerin etkisi diistiniilmemelidir.

Kisilik, bireyin zihinsel, duygusal, sosyal ve fiziksel 6zelliklerinin siireklilik gosteren yonleri-
ni igerir. Bu anlamiyla kisiligin, bireyin goreceli olarak kalici egilim, davranig ve iligki kaliplar1
ile tepkilerini belirleyen en temel unsur oldugunu séyleyebiliriz. Bir bagka tanimlamada ki-
siligin; bireyin kendine 6zgti dusiincelerini ve sergiledigi davraniglarini belirleyen sistemlerin

biitiinii oldugu vurgulanmistir (Taymur ve Tiirk¢apar, 2012).
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Kisilik, devamli gelisme egilimindedir. Bu gelisimin amaci olgun ve dengeli bir benlik gelis-
tirmektir. Bu da yapisal ve ¢evresel faktorler arasindaki etkilesimin sonucu olarak gesitli siireg-
lerden gecerek ¢ocugun iglevlerinin degismesi ve artmasidir. Ergenligin sonlarina kadar devam
eden kisilik gelisimi, duygu, diislince davranis boyutlarinda bireyin tutarli ve biitiinliik saglayan
bir yapiya ulagmasi ile olusmus sayilmaktadir. iginde ¢atigmalari daha az ve dengeli oldugunu
disiindiigimiiz bu yapi, zaman siirecinde degisikliklere ugramasina ragmen temel 6zelliklerini

stirdirme egilimindedir  (Ciiceloglu, 2004).

Gelisimin bazi yonleri kalitimdan bazi yonleri de ¢evreden etkilenirken, bir¢ok yont ise her
ikisinden de etkilenmektedir. Bu nedenle kisilik gelisiminde hem kalitimsal 6zellikler hem de
cevresel Ozellikler etkili olmaktadir (Camlibel, 2012).

Saglikli bir kisilik gelisimi i¢in fizyolojik ve psiko-sosyal ihtiyaglarin karsilanmas: gerekmek-
tedir. Ayn1 zamanda kisilikte arkadas cevresi, okul, 6gretmen, kiiltiir, sanat ve sosyal yap1 gibi

diger degiskenler de etkili olmaktadir.
4. SOSYALLESME

Sosyallesme, bireyin yagadig1 toplumun bir parcas: olmasi yolunda, o toplumun ortak deger-
lerini benimsemesi, ortak davranis ve kiiltiir birikimini elde etmesi olarak tanimlanabilir. Bu
ortak kiiltiire sahip olabilme ise, o kiiltiirtin bir parcasi olarak tiretiminde ve titketiminde bizzat
bulunmasiyla miimkiin olabilmektedir. Yani birey, toplumu olusturan diger bireylerle bir araya
gelmezse toplumsallasamaz, ayni deger ve davranis kaliplarini edinemez, toplumu olusturan

diger bireyler gibi olamaz, ortak yanlarini gelistiremez.

Bu agidan bireyin toplumsal bir varlik olabilmesi igin diger bireylerle bir araya gelmesi zo-
runludur. Bireylerin sosyallesmelerinde aile, okul, sanat ve kiiltiir paylasimlarinin yasandig1 or-

tamlar son derece 6nem tasgimaktadir (Dogan, 2010).

Giddens’a gore sosyallesme; insanlarin yasam siiregleri boyunca hem bireysel hem de top-
lumsal bir canli olarak, icinde bulunduklar: ve gelistikleri topluma adapte olma siirecidir ve
toplum iginde farkli kugaklarin birbirleriyle olan iletisimini ve etkilesimini saglar. Bu farkli ku-
saklar, sosyallesme siireci icerisinde birbirlerinin yasantilarini etkiler (http://www.felsefe.gen.tr,
erisim tarihi: 25.10.2018).

“Sosyallesme, bireyin toplumun kiiltiiriinii 6grenme ve i¢sellestirme siirecidir. Bir diger ifade
ile sosyallesme, insan olma stirecidir. Sosyallesen birey, toplumun bir tiyesi haline gelir ve diger
bireylerle benzer davranislar: gosterir. Bir taraftan bireylere kimlik kazandirirken, diger taraftan
da toplumun kiltiriinii kugaktan kusaga aktarir” (Bozkurt, 2004: 16).

Gander ve Gardiner (1998) sosyallesmeyi: “Bireylerin, 6zellikle de gocuklarin belirli bir gru-
bun islevsel iyeleri haline geldikleri ve grubun 6teki iiyelerinin degerlerini, davranislarini ve
inanglarini kazandiklari siire¢” olarak (Vural, 2006; Akkus (2005: 1) ise sosyallesmeyi: “Bireyin
grup icerisinde, grubun bir iiyesi olarak kazandig1 degerler, tutumlar, ilgiler, beceri ve bilgiler-

den olusan bir siire¢” olarak tanimlamaktadir.
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Sosyallesmenin tanimlarina bakildiginda sosyallesmeyi; bireyin psikolojik, sosyolojik, kiil-
tiirel ve egitimsel gelisimine yonelik, toplumsal bir varlik olarak ya da olmasi i¢in gerekli biitiin

davranislarin kazandirilmasi siireci olarak gérmenin miimkiin oldugu disiintilmektedir.
5. KISILIK GELISIMI VE SOSYALLESMEDE SES EGITIMININ ONEMI

Sosyallesme agisindan en uygun ortamlardan biri, ayn1 yas gurubu dedigimiz akranlarin bir araya
getirilmesidir. Toplu ¢alg: ya da ses egitimi gibi grup ¢aligmalar1 araciligiyla bir araya gelen akran
gruplary, kendi yagitlari ile olan ortak 6zelliklerinden dolay1 daha ¢abuk kaynasabilirler, birbirleri ile
biitiinlesmek adma daha ¢ok konuyu paylasabilirler. Bireylerin bir grup igerisinde bulunarak bazi
bilgi, davranis ve becerileri kazanmasi sonucu, akranlar ile daha siki bir paylasim igerisinde olma-
lar, toplumsal bir olusum olarak nitelendirilebilir. Béyle bir olusumda miizik egitimi, énemli bir

kaynak ozelligi tasimaktadur.

Apaydin (2001) gore; “Korolarda sark: sdyleyen birey; ortaklasa is yapma aligkanhg: kazanir, ses
egitimi, genel miizik egitimi, koro edebiyati egitimi alir; bagkalarinin yanlslarini gidermesine katki-
da bulunurken, kendi eksikliklerini de gorme firsat1 elde eder; bagkalarina sayg: gostererek kendisine
saygl saglar; arkadagliklar kurarak sosyallesir. Ayrica bireyin 6zgiiveni artar, sanatta ulusal ve ulusla-

rarasl iletisim icerisinde diinya goriisii gelisir” (Apaydin, 2001: 135).

Cocuk kisilik gelisimi stirecinde, glivenlik hissi, grup i¢inde yer edinebilme, bir etkinlikte
yer alabilme ve kendi sorunlariyla yiizlesme ve basarili olmaya gereksinim duyar. Miizik prog-
rami, miizik deneyimlerinin kalitesiyle, programin diizenlenmesi ve ele alinan miizik 6gretim
yontemleriyle birlikte cocugun gelisimine katkida bulunur. Iyi hazirlanmig bir miizik egitimi
programiyla ¢ocuk; yasamin zevkini ve anlamini, sinif i¢inde, toplumda, diinyada yasamay1 an-
layabilir. Ulusal ve diinya tarihini anlamli kilabilir. Bilim, sanat, sosyal bilimler, saglik, din gibi
alanlara ilgiyi gelistirip bilgilendirilebilir. Yaraticilig1, degisik tiir aktivite diisiinceleri gelistirile-

bilir ve davranislarinda olumlu gelismeler saglanabilir (Cilden, 2001).

Kisilik, uyum saglama ve paylagsma a¢isindan miizigi tanimlayan Benjamin Koening; “Miizik
insan kisiliginin en siibjektif ve kisisel ifadesidir. Ayn1 zamanda unutulmaz bir yasam yaklasi-
mudir. Miizik, tiyelerinin en asgari diizeyde sozli dile ihtiya¢ duyarak, aralarinda bir sempati

olusturdugu sosyal bir uyum ve iletisim sanatidir” demektedir (Uslu,2009).

Mizik, bireylerin kisilik olusumlarinda etkili oldugu kadar, diger insanlarla iletisimi nokta-
sinda da etkili bir aragtir. Ayn1 zamanda diizenli ve disiplinli ¢aligma aligkanlig1 kazandiran egi-
timsel bir siire¢ icerisinde gerceklesmektedir. Miizik sayesinde diger insanlar1 dinleme aligkan-
11g1 olugmakta ve farkl seslerin, diistincelerin var oldugu kabul edilebilmektedir. Bu baglamda
miizigin bireylerin kisilik gelisimi ve sosyallesme stirecleri tizerinde olumlu etkiler olusturdugu

One suirtlebilir.

Miizik, insanlar1 birlestiren ve insanlara paylasmay1 6greten bir olgudur. Basarili bir miizik

i¢in, saglam ve titiz bir takim ¢alismas: gereklidir. Birlikte ayn1 miizigi dinleyen bireyler ayni
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duygular: paylagmay1 6grenirler. Birlikte miizik eseri seslendiren bir orkestra veya koro tiyeleri
paylasmayi, birbirlerini dinlemeyi, sirayla konusmayi, uyum iginde yasamayi, farkli insanlar
gibi diisinmeyi, empati kurabilmeyi 6grenmektedirler. Bu noktadan hareketle, miizik egitimi
insani duygulari gelistiren ve insanlara demokratik ortam imkéani saglayan 6nemli bir unsurdur

(Bagci, 2007).

Miizik hem bireysel hem de birlikte is yapma becerisi kazandiran egitimsel bir aktivitedir. Er-
gen birey, miizik egitimi sayesinde iletisim giiciinii arttirarak, dis diinya ile daha saglikli iligkiler

ve paylasimlar icerisinde olacaktir.

Literatiirde miizik, ses egitimi ve koro ¢alismalarinin bireyler tizerindeki etkisi ile ilgili ¢alis-

malar mevcuttur. Bu ¢alismalardan bazilari su sekildedir.

Oztop (2007) “Planli ve Programli Bir Ozengen Koro Egitimi ile Bireye Kazandirilmas: He-
deflenen Egitsel, Toplumsal ve Kiiltiirel Yeterliklerin Incelenmesi” adli yiiksek lisans tez ¢alis-
masinda, planli ve programl bir anlayisla uygulanan koro egitiminin bireyin dil ve anlatim
becerilerinin gelismesinde biiyiik 6nem tasidig1 sonucuna varmigtir. Oztop, uzmanlarla yaptig
goriigmelerden elde ettigi bulgular sonucu; uzmanlarin bityiik ¢ogunlugunun koro egitimi ile
kazandirilmasi hedeflenen kiiltiirel yeterliklerin basinda “dil ve anlatimin geldigini ifade ettik-
lerini belirtmigtir. Bu baglamda, koro miiziginin, en temel 6gesi olan “dil” (6zellikle anadil)

yoluyla bireyin kiiltiirel gelisimine biiyiik 6l¢iide katkida bulunuldugu diisiincesine varmigtir.

Doganarslan (2008), “Koro Egitiminin Cocuk Gelisimi Uzerindeki Etkileri” adli yitksek
lisans tezinde, koro egitiminin ¢ocuklarin daha mutlu bireyler olmasini sagladigi, 6grencile-
rin koro ¢alismalarina katilimindan sonra derslerindeki bagar1 oranlarinda artis gozlendigi ve
Tiirkgeyi dogru ve giizel konugsabilme konusunda koro egitiminin ¢ok etkili oldugu sonuglarina

ulagmustir.

Ozata (2010) ise, “Ulkemizdeki Cocuk Korolarinin Yapilandirilmasinin ve Egitim Siiregleri-
nin Uygulanma Durumunun Analizi” adli yiiksek lisans tezinde, farkli illerden 10 koro sefi, 3
uzman, toplam 13 koro egitimcisiyle goriismiis ve yapilan goriismelerden, koro ¢aligmalarinin
¢ocuklarin bireysel ve toplumsal kisiliklerinin olusumunda énemli bir yere sahip oldugu so-
nucuna ulagmistir. Ayrica Ozata galigmasinda; koro egitiminin ¢ocuklarin sosyallesmesindeki
en bityiik etkisinin, ¢ocuklarin toplumsallagmasina katkida bulundugu sonucuna da ulagmistir.
Bu caligma ses egitiminin bir tiirii olan koro egiminin yararlarini ortaya koymasi agisindan

onemlidir.

Ozdemir ve Yildiz’ a (2010) gore miizikle erken yaslarda tanigma, miiziksel grenmelerin
gerceklesmesi i¢in gereklidir. Ayni zamanda miizikle erken yaslarda tanigmak diger bilissel zeka

ve siireglerin gelisimini ileri diizeyde gelistirir.

Ayata ve Askin (2008) miizik egitimine yedi yasindan 6nce baslamanin beynin gelisiminde

belirgin farklar yarattigini 6ne siirmektedirler.
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Yiinlti ve Saglam’in (2004) sinif 6gretmenlerinin miizik dersine iligkin gortslerini inceledik-
leri ¢aligmalarinda ilkokulda ¢ocugun biligsel-devinissel egitiminin yaninda duyussal egitimi-
nin de ¢ok 6nemli oldugu ve bu egitimde miizik dersinin énemli islevi oldugunu distindiikle-

rini ortaya koymustur.

Sokezoglu ve Ordek, (2014), “Ilkokul Ogrencilerinin Sosyallesmelerinde Koro Egitiminin
Rolii”, adli galismalarinda elde ettikleri sonuglar su sekildedir:

o Arkadaslarina, 6gretmenlerine ve ¢evresine karsi olan davranislarini, toplum i¢inde s6z
alma davranigini, grup igerisinde rol alma, gruba uyma davranislarini olumlu yonde
etkiledigi,

o Ogrencilerin 6zgiiven gelisimlerini etkiledigi, grencilerin etkinliklere katilma istegini
artirdigy, bireyin bireysel, sosyal ve kiiltiirel gelisimi i¢erisinde olmasi gereken bir egitim

oldugu sonuglarina ulagilmistir.

o Ogrencilerin sorumluluk alma davranigini, ailelerine karsi olan davranislarini, gruba
yon ve sekil verme davranigini, miizik dinleme tarzlarini ve konser dinleme davranigini

da kismen etkiledigi soylenebilir.

Sosyallesme siireci igerisinde, sinif icerisinde ve disarida yapilacak miiziksel etkinlikler saye-
sinde ¢ocuk, grup igerisinde bir yer edinerek birlikte is yapma aligkanligi, kurallara uyma gibi

aliskanliklar gelistirerek farkli dostluklar kuracaktir.

Varol'un 2001'de farkli okul korolarinda gorev alan 6grenciler tizerinde yaptig1 aragtirma so-
nuglarina gore, 6grencilerin arkadas ¢evrelerinin arttigy, birlikte is yapma becerilerinin giiclii
oldugu, kendine giiven duygularinin gelistigi ve kendini ifade edebilme yeteneklerinin arttig

gozlenmistir (Dinger, 2009).

Yukarida bahsedilen arastirmalar ¢ocuklarin kisilik gelisimi ve sosyallesmeleri tizerinde mii-

zigin ne kadar etkili ve gerekli oldugu gercegini ortaya koymaktadir.

Kisaca yukarida verilen aragtirmalar dogrultusunda ses egitiminin 6nemini su gekilde 6zet-
lemek miimkiindiir:

o Sesler egitilir, bireyin isitme yetenegi gelisir, miiziksel anlatim ve begeni diizeyi gelisir,

o Miiziksel estetik ve biitiinliik duygusu gelisir,

«  Dil gelisimi saglanur, sosyallesir.

o Sosyallesirken bireyin psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel ve egitimsel gelisimlerine de katkida

bulunulur.

o Bu gelisimler, bireylerin saglikli miiziksel ve diistinsel diinyalarinin olusmasima yardimei

olur.
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SONUC VE ONERILER

Miizik ve ses egitimi kapsaminda, nitelikli bir egitim olanag: elde eden bireyler, bu yolla
hem kendi bireysel gelismelerine hiz katabilirler, hem de sosyallesme boyutu konusunda elde
ettikleri diizeyle, cevreleriyle de uyumlu olarak bazi ortak degerleri paylasabilirler. Bu paylasim-
lar, onlarin sosyo-kiiltiirel acidan gelismelerinde ve degismelerinde etkin bir rol oynayacaktir.
Sosyo-Kkiiltiirel gelisimin miizik egitimi araciligiyla saglanmasi ve hizlandirilmas: konusunda

bireylere ve kurumlara bazi sorumluluklarin diistiigii unutulmamalidir.

Bu ¢ercevede ¢ocukluk doneminde baslayacak miizik egitimi, ¢ocugun ileriki yasantisinda
durumlara ve olaylara farkli agilardan bakmasini saglayacak ve ¢ocugun farkli yonlerinin geli-
simine katkis1 olacaktir; bu egitim bu nedenlerde 6tiirii 6nemli ve degerlidir. Cocukluk déne-
minde miizik egitimine baslamak, miizik birikimine ve kiiltiiriine sahip bireyler yetistirmede
oldukg¢a 6nemlidir. Erken yaslarda baglayan miizik egitiminin ¢ocukta gesitli biligsel becerileri
de gelistirecegi diistintilmektedir. Dolayisiyla bu dénemlerde verilen miizik egitimi, ¢cocuklarin

gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir.
Konu ile ilgili gelistirilebilecek Oneriler ise su sekilde 6zetlenebilir:

o  Egitimde bireylerin miizik egitimi yoluyla sosyallesmelerini saglayici caligmalarin plan-

lanmasi, uygulanmas ve desteklenmesi dnemsenmelidir.

o Sosyo killtiirel gelisimin saglanmasi agisindan okullarda miiziksel aktiviteler yapilma-
lidur.

«  Sosyo kiiltiirel gelisimin hizlandirilmas: bakimindan okullarda igler durumda olan top-

luluklarin yarigma, festival, senlik gibi organizasyonlara katilmalari tesvik edilmelidir.

o Okullarda gesitli korolar kurulmali ve bu korolar profesyonel miizik egitimi veren ku -

rumlar tarafindan desteklenmelidir.

+  Korolarin kurulmasi ve ¢ogaltilmast i¢in profesyonel miizik egitimi veren kurumlara Il
Milli Egitim Mudiirlikleri de destek vermelidir.

«  Ulkemizdeki ¢ocuk korolarinin sayisinin artmasi i¢in miizik égretmenleri, caligtiklar
okullarda korolar kurmali ve kurduklar: korolarla gesitli etkinliklere katilarak hem 6g-
rencilerinin motive olmalarina katkida bulunmali hem de yoneticilerinin, yaptiklari isin

ciddiyeti ile ilgili bilgilenmelerini saglamalidirlar.

«  Ogretmenlere her yil diizenli olarak verilen seminerlere miizik 6gretmenleri i¢in “Koro

Egitimi Seminerleri” eklenebilir.

«  Miizik derslerini bos ders olarak goren veliler, yapilan galismalarla ilgili olarak bilgi-
lendirilmeli ve miizik derslerinin bir bos ders olmadig, 6grencilerin bireysel, sosyal ve
kiiltiirel gelisimlerini olumlu yonde etkileyen olmazsa olmaz derslerden biri oldugu,
ogrenci velilerine; toplanti, sunum, gosteri vb. yollarla bu isi yapan kisiler tarafindan

anlatilmalidir.
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OIL SPOT (YAG BENEKLI) SIRLARIN ARASTIRILMASI
VE GELISTIRILMESI 1200 °C

Prof. Soner GENC*
Ege Bagak EREL**

OZET

Seramigin tarihsel gelisimde biiyiik 6neme sahip olan Cin, giiniimiizde de seramik ve porselen
alaninda en etkin iiretim merkezlerindendir. Temmoku sirlarin biinyesinde bulunan oil spot - yag
benekli sirlar Cinde, Sung hanedanhi doneminde (960-1279), siyah-kahverengi sirlarin tiretimi

ile baglamugstir. Sirlarin isim kokeni Cin, Fujiandir.

Yag benekli olarak isimlendirilmelerinin nedeni yiizeyde olusan yag goriiniimii ile baglantilidir.
Oil spot sirlar, genelde parlak ve koyu renkli sirlarin tizerinde olusan kristal yapilarin varligt ile
olusmaktadir. Bu kristal yapilar farkli renk tonlarmda olusmalar: nedeniyle seramik yiizeyde

sanki farkly iki sir kullamilms etkisini vermektedirler.

Giiniimiizde Temmoku sirlar, demire doyurulmus sirlar, hare fur’s (tavsan kiirkii), yag benekli,
¢ay kiilii, yohen, yuteki gibi benzer sirlar1 da ifade etmek icin kullanilmaktadir. Bu ¢alismada oil

spot sirlar arastirilmagtir.

Arastirmada yag benekli (oil spot) sirlarmn tarihgesi, ¢alisan sanatcilar ve ¢alismalarimdan
ornekler sunulmustur. Ayrica, bu sirlarin biinyeleri incelenmis, giiniimiizde mevcut seramik
hammaddeleri kullamlarak oil spot sir denemeleri yapilmistir. Denemeler sonucunda olumlu

gortiniime sahip sirlarin regeteleri ve iiretim siiregleri arastirmada sunulmugstur.

Anahtar Kelimeler: Oil Spot, Yag Damlacikli, Temmoku, Seramik Sirlar:

*Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Eskisehir/TURKIYE sgenc@anadolu.edu.tr
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OIL SPOTS GLAZES RESEARCH AND PROGRESS 1200 °C

Prof. Soner GENC*
Ege Basak EREL**

ABSTRACT

China has a great influence in historical development of ceramic and today is one of the
most effective production centers in the ceramic and porcelain field. The oil spots glazes inside
the Temmoku glazes began with the production of black-brown glazes in China during the Sung

Dynasty. The name of the oil-stained glazes comes from China, Fujian.

The name oil spots” is related to the appearance of oil on the surface, which is why they are
named as mottled. Oil spot glazes are generally formed by the presence of crystal structures formed
over bright and dark glaze. Because these crystal structures are formed in different color tones, they

seem as if there are two different glaze effects on the ceramic surface.

Today, temmoku glazes are used to express glazes such as iron saturated glazes, hare fur, oil spot,

tea ash, yohen and oyster. In this study, oil spots glazes were investigated.

Inthisresearch, history of oil spot glazes, working artists and examples of their works are presented.
In addition, the structure of these glazes has been examined and oil spot glaze experiments have
been made using today’s ceramic raw materials. Recipes and production processes of the successful

products are also presented in the research.

Keywords: Oil Spot, Oil Droplet, Temmoku, Ceramic Glazes

*Anadolu University, Fine Arts Faculty, Ceramic Department, Eskisehir/TURKEY sgenc@anadolu.edu.tr
**Anadolu University, Fine Arts Faculty, Ceramic Department, Eskisehir/TURKEY egebasakerel@anadolu.edu.tr
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1. GIRIS

Temmoku olarak bilinen sirlara dahil oil spot yag benekli sirlar isimlerini ylizeyde yarattik-
lar1 yag gériiniimiinden almaktadir. Genelde siyah, koyu lacivert zemin {izerine giimiis renk le-
kelerden olugan bir gortiniim sergilemektedir. Orijinal temmoku sirlar ve temmoku sirli kaseler
ilk defa Cinde Jian bolgesinde tiretilmistir. Sung Hanedanlig1 doneminde temmoku kaplar he-
niz yeni meshur olmaya baslamis ve bolgenin disinda Jian kaplar1 olarak taninmustir. (Geng,
Tagyildiz, 5.193). 12. Yiizyilda Cizhou ¢émlekgilerinin, sirda demir oksidi agir1 derecede kullan-
malar1 nedeniyle sir ylizeyinde kristaller meydana gelmistir. Bunun sonucunda Oil Spot sirlar1

tiretilmeye baglanmistir (Oney, 2009, s. 21).

Kimyasal bilesiminde ¢ok 6zel hammaddelerin kullanimina gerek olamayan bu sirlar genel-
de siklikla kullanilan feldspatlar, talk, dolomit, mermer ve kuvars gibi hammaddeler ile tretil-
mektedir. Oil spot sirlarin elde edilmesinde 6nemli bir faktér, sirin biinye {izerine uygulama
agsamast ve uygulanan sir kalinligidir. Eger sir yeteri kadar kalin uygulanmazsa yag benekli go-
riiniim olugmaz ya da ¢ok kiigiik benekler olugur. Sirlarin elde edilmesinde pisirimde 6nemli
bir asamadir. Yag beneklerin olusturulabilmesi i¢in oksidasyonlu pisirim ve yiiksek sicakliklar
gereklidir. Kirmizi demir oksit molekiilleri yaklasik 1230 °Cde oksijen atomlarini serbest bira-
kir ve mevcut yapisini koruyamayarak siyah demire (FeO) doniisiir. Oksijen serbest kaldig1 i¢in
FeO’yu sir yiizeyine tasir ve orada ¢oker. Bu da sir yilizeyinde piiriizlii siyah beneklerin (spots)

olusumunu saglar (Britt, 2005, s. 16-17).

Oil spot sirlar, yiizey 6zelliklerinin gekiciligi nedeniyle 6zellikle seramikgilerin dikkatini gek-
mistir. Genelde koyu renkli sirlarin tizerinde pigirim sirasinda olugan kristal yapilarin varlig
bu ¢ekiciligi arttirmaktadir. Bu kristal yapilar farkli renk tonlarinda olugmalari nedeniyle sanki
farkls iki sir kullanilmis etkisindedirler. Genelde Uzakdogu sir1 olarak bilinen oil spot sirlari
gliniimiizde modern yontemler kullanilarak elde edilmekte ve seramikgiler tarafindan kulla-
nilmaktadir. Demir oksitin oil spot sirlarinin elde edilmesindeki rolii ¢ok biiyiiktiir. Genelde,
saydam bir sir1 renklendirmek i¢in % 1-3 Fe2Os ilave edilirken, aventurin bir sir elde etmek i¢in
% 12-20 arasinda demir oksit kullanmak gerekir. Fakat oil spot sir1 hazirlamak i¢in demir oksit

oranin yaklagik % 5-7 kullanilmas: yeterli olmaktadir.
2. OIL SPOT (YAG BENEKLI) SIRLAR ILE CALISAN BAZI SANATCILAR

2.1. John Britt

Washingtonda dogan Britt, Dayton, Ohioda yetismis, suan ise Bat1 Kuzey Carolina daglarin-
da yagamaktadir. 33 yili agkin bir siiredir Bakersville, North Carolinada stiidyosunda egitmen-
lik yapmaktadir. John, tiniversitelerde, kolejlerde ve el sanatlar1 merkezlerinde daha sonra da
stiidyo yoneticisi olarak gorev yaptig1 Penland School of Crafts (Penland El Sanatlar1 Okulu) da
dahil olmak tizere, hem ulusal hem de uluslararas: diizeyde ¢aligmistir.

“The Complete Guide to High-Fire Glaze; Glazing&Firing at Cone 10”,”The Complete Gui-
de to Midrange Glazes:Glazing and Firing at Cone 67, “The Quest for the Illusive Leaf Bowl and
Other Assorted Articles” ve “Aventurine Glazes” e-kitabinin yazaridir.
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John Britt Britt, etkileyici oil spot (yag benekli) sirlar izerine caligarak kendi formlarinda
kullanmaktadir. Sanatciya ait seramikler asagida verilmistir.

Gorsel 1. John Britt, “Oil Spot Sirli Kase” Gorsel 2. John Britt, “Oil Spot Sirli Kase”

2.2. Matt Fiske

1985 yilinda Southern Illinoisde dogmugtur. 2003-2008 yillar1 arasinda Indiana Universitesi,
Bloomington, Indianada, Studio Art ve B.F.A seramik programinda gorev almistir. 2007 yilinda,
Cinde, Bob Anderson, Shoji Satake ve Li Chaonun altinda, Jingdezhen Seramik Enstitlisi'nde
¢alismustir. Bu siire zarfinda klasik Asya seramikleri, fonksiyonel ¢comlekler, artistik sirlar ve

pisirim ¢aligmalarinin odak noktas: olmustur.

2011'de ABDde yeni bir stiidyo ve bununla birlikte yeni ilham kaynagi bulan Fiske West Palm
Beach, Fdeki Armory Sanat Merkezi hakkinda bilgi edinmistir. 2011 yilinda ve 2012 yilinda
Residence’ta Seramik Sanatcis 6diiliine layik goriilmiistiir. 2013 yilinda Utah, Logan, Utah Eya-
let Universitesi'nde bir Burs ile 6diillendirilmigtir

Fiske, hala seramik {izerine ¢aligmalarina devam etmekte ve oil spot sirlar tizerine arastirma-

larini stirdirmektedir.

Gorsel 3. Matt Fiske Oil Spot Sirl: Vazo Gorsel 4. E. Tagyildiz Oil Spot Sirli Kase
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2.3. Ensar Tagyildiz

Tagyildiz Tiirkiyede dogdu. 2010 yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstiitiisii Se-
ramik Ana Sanat Dalinda Sanatta Yeterlik programindan mezun olmustur. 1991 yilindan beri
Anadolu Universitesi'nde caligmaktadir. Sanat¢i diisiik ve yiiksek dereceli sirlar, seramik biin-
yeler {izerinde uzmanlagmistir. Son bes y1l boyunca geleneksel Cin sirlar1 ve teknikleri tizerinde
deneysel caligmalar yapmig, karmasik bir yapiya sahip olan bu sirlardan ¢ay kiild, tavsan kirkii
ve yag benekli temmoku sirlar1 yeniden tireterek, Sung Hanedanligi temmoku sirlarini kendi
geleneksel artistik formlarinda kullanmaktadir. Tez danigsmani Prof. Soner Geng yonetiminde
2010 yilinda “Temmoku Sirlariin Arastirilmas:” isimli Sanatta yeterlik tezini hazirlamigtir. Sa-

natg1 tarafindan iretilen kase Resim 4de goriilmektedir (Tagyildiz, 2010, s.108-116).
3. OIL SPOT SIR ARASTIRMALARI

Oil spot sir denemelerinde birbirinden farkli 40 recete belirli bir program dahilinde hazirlan-
mugtir. Sir1 olusturan hammaddeler ve sira renklendirici olarak ilave edilen oksitler artan azalan

oranlarda kullanilarak sir regeteleri gerceklestirilmistir.

Elektronik terazide tartimlar: yapilan sirlar porselen havan iginde su ile 6gtitiilmustiir. Ge-
nelde tiim sirlarda oldugu gibi yag benekli sirlarda da tane boyutunun miimkiin oldugunca
esit olmasi ¢ok onemlidir, bu sebeple sir1 ok iyi (5 dadakika) 6giitmek gereklidir. Ogiitme is-
leminden sonra sir mutlaka elekten gegirilerek siiziilmelidir. Bu islem icin 100 meshlik elek
kullanilmalidir. Elek @istiinde kalan iri taneli malzemeler fazlaysa sir biraz daha 6giitiilmelidir.
Uygun tane boyutu 100 mesh altidir. Elek iistiinde kalan pargalar sira ilave edilmemeli atilma-
lidir. Tersi durumda sirin erime sicakligr ve kristallenme olumsuz etkilenmektedir. Sirlar su
ile ogutildiikten sonra, biskiivi pisirimi yapilmis deney plakalarina akitma yontemi kullanila-
rak uygulanmustir. Sir deneme plakalarinin yiizeylerinin temiz olmasi iyi sonug alabilmek i¢in

onemli bir ayrintidir.

Tiim oil spot sir denemeleri 1200°C sicaklikta elektrikli firmnda 10 saatlik pisirim programin-

da pisirilmigtir. Pisirim tamamlandiktan sonra dogal sogutma ile firin sogutulmustur.

3.1. Sir Bilesiminde Kullanilan Hammaddeler

Uleksit: Boraks yataklarinin bulundugu alanlardaki sedimanter kayalarda genellikle kolema-
nit ile birlikte bulunan bir evaporit mineralidir. Kimyasal bilesimi NaCaBsOs(OH6).5H20 olan
tleksitin 6zgil agirhigr 1,95-1.964dur. Siit beyazi veya renksiz, kokusuz bir yapidadir. Sir bilesi-
minde ergime derecesini diistirmek, 1s1l soklara kars: direng ve 151l genlesme katsayisini arttir-

mak i¢in kullanilmaktadur.

Kalsine Boraks: Yerli cevher bilesimlerinde 6nemli yere sahip olan boraks suda ¢6ziinme 6zel-
ligi gostermesi nedeniyle ham olarak kullanilmasi tercih edilmeyen bir maddedir. Bu nedenle
suda ¢oziinmeyi engellemekte ve diizgiin bir sir tabakasi elde etmek igin, sir bilesimde, kalsine
edilerek kullanilmaktadir. Boraksin kimyasal formiilit Na2B4O7.10H2Odur. Renksiz ve kokusuz
bir madde olan kalsine boraks, sirda ergitici olarak kullanilmaktadir.
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Sodyum Feldspat (NaF): Kimyasal bilesimi Na:O Al=Os 6SiO2 olan sodyum feldspatin renksiz
kokusuz bir goriintiisii vardir. Erime derecesi 1125°Cdir. Diigiik maliyetlerinden ve suda eri-
meyen seyrek alkali bilesiklerden olmas sebebiyle tercih edilmektedir. Sirlarda ergitici ve seffaf-
lastirici olarak kullanilmaktadirlar. Ayn1 zamanda sirlarda gegirgenligide arttirarak gaz gikisini
kolaylagtirmaktadir.

Potasyum Feldspat (KF): Kimyasal bilesimi K2O Al:Os 6SiO2 olan potasyum feldspatinda
renksiz kokusuz bir goriintiisii vardir. Erime derecesi 1125°Cdir. Sirlarda sodyum Feldpat gibi

ergitici, seffaflastiric1 ve gegirgenligi arttirici olarak kullanilmaktadur.

Mermer: Mermer, metomorfizma olayr sonucunda kalker ve dolomitik kalkerlerin yeniden
kristallesmesiyle meydana gelmis bilesimdir. Bilesimlerinin %90-98i CaCOs’ten (Kalsiyum
karbonat) olusmaktadir. Diisiik oranda MgCOs (Magnezyum karbonat) i¢ermektedir. CaCOs
kristallerinden olusan mermerlerde esas mineral “Kalsit” tir. Renkleri genellikle beyaz ve grim-
sidir.

Dolomit: Kalsiyum ve Magnezyumun ¢ift karbonat bilesigi olan Dolomit’in kimyasal formili
CaCOs.MgCOs’tir. Dolomitin kalsitten ayr1 6zellikte bir mineral oldugu ilk kez Fransiz Jeolog
Deodat de Dolomieu tarafindan belirlenmis ve 1791 yilinda Count Dolomien tarafindan isim-

lendirilmistir.

Kuvartz: Kimyasal bilesimi SIO2 olup, mol agirlig1 60°dir. Erime derecesi 1713 °C olan kuvartz
dogada kristal olarak amethyst, kvarsit, kvartz, kristal kvartz kumu amorf olarak ise flint olarak
bulunmaktadir. Seramik icin en ¢ok kuvartz kumu halinde kullanilmaktadir. Icinde bulunan
cesitli madenlerin cins ve miktarina gore degisik renklerde olabilir fakat genellikle beyaz renk-

tedir. Sirlarda dayanimi ve parlakligi arttirmak amach kullanilmaktadar.

Yikanmis Usak Kaolini (Y.U.K): Kaolin; kaolinit, sedef ve anoksit iceren kil tiiradir. Bir tiir
beyaz kildir. Yapilarinda % 46,5 oraninda SiOz, % 39,5 Al:Os ve % 14 H20 bulunur. Genelde

beyaz-sar1 ya da beyaz-gri renkte, toz bigiminde ve kokusuz bir maddedir.

Kirmizi Demir Oksit: Kimyasal formiilii Fe2Os olup sirlarda kirli sari, kahve kizil ve kirmizi
tonlarini elde etmek i¢in kullanilan oksittir. Indirgen pisirim ortamlarinda ise gri-mavi ve koyu
gri renkler elde edilmektedir. Sirdaki Al2Os oraninin artmast ile orantili demirin verdigi sar1
tonlar kahverengiye kaymaktadir. Oil spot sirlar icin mutlaka sir bilesiminde bulunmas: gerek-
lidir.

Kobalt Oksit - Kobalt Karbonat: Kimyasal formiilii CoO olan kobalt oksit ve CoCOs olan
kobalt karbonat, sirlara acik maviden laciverte kadar tiim renk tonlarini vermektedir. Kobalt

oksit iyi bir kristal olusturucudur. Kobalt karbonat kobalt oksit yerine daha kolay ¢6ziinen bir
hammaddedir.

Bakir Oksit: Kimyasal formiilit CuO olup, sirlarda mavi, turkuaz ve yesil tonlarini veren oksit-
tir. Cin kirmizisi sirlarda diisiik derece ve indirgen ortam ile kirmizi rengi vermektedir.
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Mangan Oksit: Kimyasal formtiliit MnO: olan Mangan oksit, kahverengi, mor ve siyah renkler
elde etmek tizere sir bilesimine eklenen bir oksittir. Sirlarin mangan oksit ile doyurulmasi sonu-

cunda metalik parlak bir yiizey elde edilmektedir.

3.2. Sir Denemeleri

Aragtirmada kullanilan sir regetelerinde ergitici olarak iileksit, kalsine boraks ve sodyum
feldspatlar ve potasyum feldspat kullanilmistir. Recetelerde mermer, dolomit, kaolin ve kuvars
sabit degerlerde diger hammaddeler artan azalan oranlarda kullanilmistir.

flk 10 denemede (Tablo 1) iileksit, sodyum feldspat ve potasyum feldspat, 11-20 arasi dene-
melerde (Tablo 2) kalsine boraks, sodyum feldspat ve potasyum feldspat, 21-30 aras1 deneme-
lerde (Tablo 3) ileksit, kalsine boraks, sodyum feldspat ve potasyum feldspatin artan azalan

oranlarda kullanildig: sir regeteleri olusturulmustur.

[k 30 denemenin pisirim sonuglar alindiktan ve degerlendirildikten sonra, son 10 deneme-
nin regeteleri hazirlanmis ve uygulanmigtir. Renklendirici olarak ilk 30 denemede kirmizi de-
mir oksit, kobalt oksit, bakir oksit, mangan oksit kullanilirken 30-40 arasinda bulunan deneme-
lerde (Tablo 4) kirmizi demir oksit, kobalt oksit ve kobalt karbonat kullanilmistir. Arastirmada

kullanilan sir regeteleri agagida yer alan tablolarda verilmistir.

Tablo 1. Uleksit, Sodyum Feldspat ve Potasyum Feldspatin Degisen Oranlarda Oil Spot Sir Biinyesinde Kullaniminin Arastirilmas:

Sir No 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Regete % % % % % % % % % %
Uleksit 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50
Na.Feldspat 35 35 30 30 25 25 20 20 15 15
K-Feldspat 35 30 30 25 25 20 20 15 15 10
Mermer 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Dolomit 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Kuvartz 15 15 15 15 15 15 15 15 15 15

100 100 100 100 100 100 100 100 100 100

+%YUK(Kaolin) 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
+% Fe,0s 5 S 5 5 5 5 S 5 5 5
+% CoO 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4
+% CuO 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
+% MnO; 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2

Tablo 2. Kalsine Boraks, Sodyum Feldspat ve Potasyum Feldspatin Degisen Oranlarda Oil Spot Sir Biinyesinde Kullaniminin Arastirilmast

Sir No 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
Recete % % % % % % % % % %
Kalsine Boraks 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50
Na.Feldspat 35 35 30 30 25 25 20 20 15 15
K-Feldspat 35 30 30 25 25 20 20 15 15 10
Mermer 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Dolomit 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Kuvartz 15 15 15 15 15 15 15 15 15 15

100 100 100 100 100 100 100 100 100 100

+%Y UK (Kaolin) 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
+% Fe,0; 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
+% CoO 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4
+% CuO 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
+% MnO, 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2
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Tablo 3. Uleksit, Kalsine Boraks, Sodyum Feldspat ve Potasyum Feldspatin Degisen Oranlarda Oil Spot Sir Biinyesinde Kullaniminn Arastirilmas

Sir No 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
Regete % % % % % % % % % %
Uleksit 2 5 8 10 12 15 18 20 22 25
Kalsine Boraks 3 5 7 10 13 15 17 20 23 25
Na.Feldspat 35 35 30 30 25 25 20 20 15 15
K-Feldspat 35 30 30 25 25 20 20 15 15 10
Mermer 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Dolomit 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Kuvartz 15 15 15 15 15 15 15 15 15 15
100 100 100 100 100 100 100 100 100 100
+% Yuk 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
+% Fe:03 5 5 5 5 5 5 5 5 5
+% Coo 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4
+% Cuo 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3

Tablo 4. Uleksit, Sodyum Feldspat ve Potasyum Feldspatin Degisen Oranlarda Oil Spot Sir Biinyesinde Kullanimimin Arastirilmas:

Sir No 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
Regete Yo % %o % Yo % %o % %o %
Uleksit 30 30 20 20 10 10 5 5 25 25
Na.Feldspat 25 25 30 30 35 35 35 35 25 25
K-Feldspat 25 25 30 30 35 35 35 35 25 25
Mermer 5 5 10 10 5 5 5 5 5 5
Dolomit 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
Kuvartz 10 10 5 5 10 10 15 15 15 15
100 100 100 100 100 100 100 100 100 100
+%Y UK (Kaolin) 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5
+% Fe:0s3 6 8 9 9 9 9 9 9 8 8
+% CoO 4 4 4 4 2
+% CoCOs 4 4 4 4 2

Arastirmada kullanilan hammaddelerin sir icinde gostermis olduklar: 6zelliklere bagl: ola-
rak farklr gorsel efektler ve dokular olusmustur. Oil spot sirlarinda olusmasi beklenen yag be-
nekli gortinimler ile, birinci kisimdaki denemelerin (Tablo 1) sonuglari ile karsilastirildiginda
iileksitin bu olusumda ¢ok 6nemli rol iistlendigi goriilmektedir. Uleksit sir biinyesinde % 5-20
arasinda kullanildiginda oil spot gortiniimler icin yeterli etkide bulunmadig1 gérilmektedir.
Bu oran % 25-35 arasinda kullanildiginda, iileksit sir i¢inde kullanilan renk verici oksitler ile

reaksiyona girerek oil spot etkiyi vermistir.

Ikinci kisimdaki denemelerde (Tablo 2) kalsine boraks iileksitin yerine yine ayni oranlarda
(giderek artan %5-50) kullanilmistir. Boraks sir biinyesinde kullanilmadan 6nce biskiivisi ya-
pilmis bir seramik kap icinde gazli firinda 570 °C sicaklikta kalsine edilmistir. Kalsinasyon isle-
mi boraksin sirda kullaniminda ve su ile 6giitmede ¢oziiniirliiglint azaltmak i¢in yapilmalidir.
Kalsine boraks ile iileksitin sir igindeki etkileri karsilastirildiginda boraksin tleksite gore daha
fazla ergitici 6zellik gostermesinden dolayi, oil spot goriiniimlerin olugmasini olumsuz etkiledi-
gi goriilmistiir. Ugtincii kistmda (Tablo 3) yapilan denemelerde kuvvetli ergitici olarak iileksit
ve kalsine boraks birlikte ayni sir biinyelerinde kullanilarak oil spot sir denemeleri yapilmistir.
Sonuglar kalsine boraksin tek basina sir biinyesinde kullanildig1 sonuglara gére daha iyi olmus-
tur. Dordiincti kisstmdaki denemeler (Tablo 1) ilk otuz denemenin sonuglar1 degerlendirilerek
yapilmstir. Kalsine boraksin sirdaki oil spot etkilerini azalttig1 goriildigii i¢in biinyede sadece
tileksit kullanilarak denemeler yapilmigtir. Ayrica kobalt karbonat kullanilarak sirdaki oil spot

etkileri arttirilmigtir. Tablo 5 ve 6'da oil spot sir denemelerinden 6rnekler goriilmektedir.
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Sir No 2

Sir No 5

Sir No 6

Sir No 7

Sir No 12

Sir No 22
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Sir No 30 Sir No 31
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SONUC

Oil spot (yag benekli) sirlar, Cinde, Sung hanedanligi doneminde (960-1279), siyah-kahve-
rengi sirlarin iiretimi ile baglamistir. Temmoku sirlarin biinyesinde bulunan yag benekli sirlar

isimlerine ytizeyde olusan yag benzeri goriiniimden almaktadir.

Yag benekli sirlar Tiirkiyede bulunan yerel hammaddeler ile elde edilebilmektedir. Feldspat-
lar, tileksit, dolomit, mermer, kuvartz gibi malzemeler temel regete i¢in yeterlidir. Demir oksit
orani ¢ok 6nemlidir. Az olmasi durumunda yag benekli gortiniim olusmaz. Fazla olmasi duru-

munda ise sir aventiirin sirlara yaklasir.

John Britt'in “Yag benekli sirlar, elde edilmesi zor sirlar olmast iiniine sahiptir...” diye bahset-
tigi bu artistik sir, yine kendisinin de belirttigi gibi belli detaylara dikkat edildigi stirece rahatlik-
la yakalanabilecek sirlardir. Oil spot (yag benekli) sirlar, kalin uygulanmasi gereken sirlardir. 3-6
mm en uygun uygulama araligidir. Yag benekli sirlar kimyasal bilesimlerinde mutlaka kirmizi

demir oksit bulundurmalidir.

Oil Spot sirlarin pisirim asamasi ¢ok 6nemlidir. Oksidasyonlu ya da nétr pisirim 6neril-
mekte ve olumlu sonug vermektedir. Mutlaka yiiksek sicaklik isteyen yag benekli sirlar 1200 °C

tizerinde olumlu sonug verecektir.

Kirmizi demir oksit molekiilleri yaklasik 1230 °C'de oksijen atomlarini serbest birakir ve
mevcut yapisini koruyamayarak siyah demire (FeO) doniisiir. Oksijen serbest kaldig: i¢in
FeO’yu sir yiizeyine tagir ve orada ¢oker. Bu da sir ylzeyinde piirtizli siyah beneklerin (spots)
olusumunu saglar (Britt, 2005, syf 16-17).

Kirmizi demir oksit molekiilii Fe: yaklagik 1230 °C sicaklikta oksijen atomunu serbest birak-
maktadir. Oksijen kirmizi demir oksit molekiiliinii terk ettiginde erimis sir yiizeyinde kabar-
ciklar olusturur, yiizeye demir siiriikler ve ¢oker. Bu ulagmak istenilen, karakteristik yag lekesi
goriniimiiniin olugmasini saglar. Pisirim esnasinda sicakligin hizli bir sekilde yiikseltilmesi ve
pisirim sonrasi hizli sogutma uygun degildir. Ornegin, Sicaklig1 yavasca yiikseltirseniz (ortala-
ma 4 saat), lekeler daha biiyiik olacaktir. Daha hizli yiikseltilir ise kii¢iik benekler olugacaktir.

Bunun nedeni, oksijeni serbest birakma igleminin zaman almasidir.

Tim bu detaylara dikkat edildigi siirece yag benekli sirlar rahatlikla elde edilebilmektedir.
Bu noktalarin haricinde biiyiik yiizeylere uygulanmasi da detaylarinin daha kolay izlememizi

saglayacak ve estetik goriiniimiinii arttiracaktir.

Oil spot sirlar1 giiniimiizde hala ¢ekiciligini korumaktadir. Ozellikle, artistik seramik {iretimiy-

le ilgilenen seramikgilerin bu konuda yararlanacag bir kaynak arastirma olacagi inancindayiz.

284 { ANADOLU UNIVERSITESI



KAYNAKCA

Britt, ]. (2005). Oil-Spot Glaze, Ceramics Techical, No. 21

Cooper, E. (1987) Books of Glaze Recipes, B.T. Batsford Ltd. London.

Geng, S. (2013) Artistik Seramik Sirlari, Sir Sanati,Boyut Yayin Grubu.

Geng, S., TACYILDIZ, E. (2012) Temmoku Sirlari, Sanat Ve Tasarim Dergisi, Agustos Say1:2

Oney, D. (2009). Uzakdogu Sirlarindan Temmoku'nun Arastirilmast Ve Sir Uygulamalari, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi.

Tagyildiz, Ensar (2010). Temmoku Sirlarinin Aragtirilmast, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Ye-
terlik Tezi.

INTERNET KAYNAKLARI
https://www.schallergallery.com/artists/brij/pdf/Britt-John-bio.pdf (Erisim Tarihi: 20.05.2018)
http://johnbrittpottery.com/about/ (Erisim Tarihi: 20.05.2018)
http://www.ceramicstoday.com/articles/oilspot.htm (Erisim Tarihi: 20.05.2018)

Gorsel 1. http://www.18handsgallery.com/Penland/JohnBritt.html (Erisim Tarihi: 20.05.2018)

Gorsel 2. http://ceramica.wikia.com/wiki/John_Britt (Erisim Tarihi: 20.05.2018)

Gorsel 3. https://www.mattfiske.com/galleries?lightbox=dataltem-iudwtkbc (Erisim Tarihi: 28.05.2018)

Gorsel 4. http://docplayer.biz.tr/41397701-Anadolu-universitesi-sanat-ve-tasarim-dergisi-anadolu-university-journal-of-
art-design-cilt-volume-2-sayi-number-2-agustos-august-2012.html (Geng, S., Tagyildiz, E. (2012) Temmoku Sirlari, Sanat
ve Tasartm Dergisi, Agustos 2012, Say::2, Sayfa 193)

SANAT & TASARIM DERGISI

285



OZET

Tasarum arastirmalarindaki giincel yaklasimlardan katilimc: tasarim, soguk savas doneminin
politik giindemi ile teknolojik altyapinin isyerlerinde yayginlastirilmasi ¢calismalarinin kesisiminde
demokrasi talebiyle ortaya ¢ikmugstir. Ilk olarak bilisim sistemleri alaninda tasarim siireglerine dahil
edilen katilimc: yaklasim, politik, ekonomik ve teorik perspektiflerdeki meseleleri kapsayan ¢ok
boyutlu yapist sayesinde tezahiir ettigi her donemde farkli kaygilara odaklanmus farkli pratikler
halinde varhgini siirdiirmiistiir. Bu farkli isimlerle adlandirilan ayni uygulamalar ya da aym
isimle adlandirilan farkli katilimc: uygulamalar, katilimer tasarum pratigi ve terminolojisinde bir
karmagsaya neden olmustur. Calisma, karmasaya neden olan esitliligi ssniflandirip detayh olarak
betimleyerek bu karmasaya netlik kazandirmayr amaglar. Bu anlamda katilimcilik baglami ve
tasarim uygulama alanlari incelenerek farkli uygulamalara zemin olusturan durumlar literatiir
taramasi ile arastirilmistir. Baglamsal farkhiliklarmma gore is birlik¢i tasarim, agik tasarim ve
agonistik yaklasim altinda gruplanan bu farkli uygulamalar, projeler halinde dokiiman analizine
tabi tutulmugtur. Icerik analiz kategorileri, bir énceki boliimde ortaya koyulan degerlendirme
gercevesinden aliman degiskenlerdir. Ug yaklasima dair uygulamadaki farklar: gosteren bu
degerlendirme sonucunda hem smmiflandirma netlik kazanmis, hem de baglamsal degisimlerin
pratikler tizerinde yarattigi etkiler ortaya koyulmustur. Boylelikle degerlendirme sonuglar:
terminolojiye ve pratige bir agiklik getirirken, diger yandan ortaya koyulan degerlendirme cercevesi
uygulamada dikkat edilmesi gereken noktalar: vurgulayarak tasarimciya yol gosterir.

Anahtar Kelimeler: Katilimci Tasarim, Tasarim Uygulama Alanlari, Isbirlik¢i Tasarim, Agik
Tasarim, Agonistik Yaklasim
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ABSTRACT

Participatory design as one of the current approaches in the design research emerged with the
demand for democracy at the intersection of the political agenda of the period and the dissemination
of the technological infrastructure at workplaces. The participatory approach, first included
in the design processes of the information systems, continued its existence as different practices
focused on distinctive concerns due to its multidimensional structure that covers issues in political,
economic and theoretical perspectives. The variety due to naming deficits of different practices and
additional naming for the same practices have caused confusion in participatory design practice
and terminology. The study aims to clarify this complexity by classifying the diversity which is
the underlying causes of confusion. In this sense, the context of participation and the application
areas of design were examined and the conditions that constitute the basis for different practices
were investigated by literature review. According to their contextual differences, these different
practices, grouped under collaborative design, open design and agonistic approach, were subjected
to document analysis as projects. Content analysis categories are the variables taken from the
evaluation framework set out in the previous section. As a result of this evaluation indicating
the differences in the practices of the three approaches, both the classification was clarified and
the effects of the contextual changes on the practices were put forward. Thus, while the results of
the evaluation clarify terminology and practice, the evaluation framework guides the designer by
emphasizing the points to be considered in practice.

Keywords: Participatory Design, Application Areas of Design, Collaborative Design, Open
Design, Agonistic Approach
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1. GIRIS

Katilima tasarim, kullanicilarin ve diger paydaslarin tasarim siire¢lerinde aktif olarak rol
aldiklar1 bir tasarim yaklagimidir. Katilimcinin e tasarimei ve es liretici olarak siirece katildig:
yaklagim, bu yoniiyle kullanici odakli tasarim yaklagimindan ayrilmaktadir. Uzerine insa edil-
digi bu farkli 6n kabuller dolayisiyla diger arastirma yaklagimlarindan farkli olarak biinyesine
birgok degeri katan katilimcr tasarim yaklagimi teknopolitik bir duyarlilikla ortaya ¢ikmuigtir
(Asaro, 2000). Iskandinavyada sosyoteknik baglamin olusmasinda politik bir kayg: giidiilmiis,
1960’larin sonunda Norve¢ Endiistriyel Demokrasi projesi kapsaminda yerel sendikalar ile yii-
riitillen ¢aligmalarla katilimcilik endiistriyel demokrasi baglaminda ele alinmigtir. Yasanan hizl
teknolojik ve yapisal degisimler, is¢ilerin bu gelisimi benimsemelerini ve kullanmalarini zorlas-
tirmug, bu durum igverenler ve sendikalar tarafindan bir problem olarak goriilmiistiir. Iscilerin
tretim tizerindeki kontrolii geri kazanma isteklerini ve yasanan degisimlerle ilgili s6z hakla-
rin1 savunmak igin sendikalar bu endiistriyel demokrasi sisteminde daha etkin bir rol almak
zorunda kalmiglardir (Ehn, 1988, s. 271-273). Sendikalarin ¢aligma kogullar: ile ilgili yapilan
diizenlemelerde etkin bir rol {istlenmesi, entegrasyon siirecinde teknolojik diizenlemelerden
olumsuz olarak etkilenecekleri disiiniilen is¢ilerin bu duruma dahil edilerek bu siirecin birlikte

kurgulanmasini saglamistir.

Soguk savas doneminde ekonomik, politik ve teorik kaygilar1 birlikte ele alan katilimar ta-
sarim yaklagimi zaman i¢inde bu kaygilara ayr1 ayr1 odaklanan katilime pratiklere kaynaklik
etmistir. Glinlimiizde tasarim arastirmalari i¢in bir zenginlik yaratan bu durum katilimecr ta-
sarim uygulayicilari icin terminolojik ve pratik bir karmagaya neden olmaktadir. Ornegin alan
yazinda bulunan vaka c¢aligmalarindan bir kisminda kullanici odakli tasarim siiregleri uygu-
lanmasina ragmen ¢ogunun katilimci tasarim olarak adlandirildigr goriilmektedir. Bu duru-
mun tam tersi olarak, ayni niteliklere sahip siireglerin farkli isimlerle alan yazinda yer aldig:
da gozlenmistir. Bu durum Jonas ve Meyer-Veden'in (2004) tasarim teorilerinde bu gibi du-
rumlar i¢in kullandiklar1 “Babylonian karmasasi™n1 akla getirmektedir. Jonas ve Meyer-Veden
(2004) bu karmasanin yonetilmeye ihtiya¢ duyulan bir yapisi olduguna dikkat ¢ekerler. Cesitli
uygulamalar icin semsiye bir terim haline gelen katilimci tasarim yaklagiminda da hem termi-
nolojide hem de pratikte yasanan karmasanin da yonetilmesi gerekmektedir. Bu karmasay:
¢oztimlemeyi amaglayan calismada, “Katilimer tasarim pratiklerinin farklilasmasinin nedenleri
nelerdir?”, “Bu nedenlerin pratik tizerindeki etkileri nelerdir?” sorularina cevap aranmaktadur.
Farkli katilime tasarim uygulamalari, tasarim aragtirmalarinda kullanilan {i¢ baghk seklinde
ele alinmigstir. Bunlar, isbirlikgi tasarim, agik tasarim ve agonistik yaklasimdir. Bu yaklagimlarin
her birinin altinda yer alan uygulamalar kii¢iik farkliliklarla birbirinden ayrilarak cesitlense de

sonugta yer aldig1 katilimer yaklagimin karakteristik 6zelliklerini sergilemektedir.

Caligmanin metodolojisi literatiir taramasi ve dokiiman analizi olmak tizere iki agamali bi-
¢imde kurgulanmustir. Literatiir taramasinin ilk asamasi olan ikinci bolimde katilimcr tasa-
rim pratiklerindeki gesitliligin nedeni olarak katilimci tasarim baglamlar: ve tasarim uygulama
alanlarina dair bir tarama gergeklestirilmistir. Katilimer tasarim baglamlarini ortaya ¢ikarmak

i¢in 1990dan itibaren katilimci tasarim alaninda gergeklestirilen en 6nemli konferans olan ka-
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tilimcer tasarim konferans: veri tabani (pdcproceedings.org) taranmuis, yaklasima dair retros-
pektif degerlendirmeleri iceren bildiri, kitap ve makaleler ¢alismaya dahil edilmigtir. Tasarim
uygulama alanlarini ortaya ¢ikarmak i¢in ise “scope of design practice”, “design context”, anah-
tar kelimeleri ile Google scholarda tarama yapilmistir. Ge¢misten giiniimiize tasarimin uygu-
lama alanlarini siniflandiran ¢alismalar 6ncelikli olarak ¢aligmaya d4hil edilmistir. Sonrasinda
kartopu yontemi ile erisilen ¢caligmalar1 referans veren diger ¢caligmalar taranmus, ilgili olanlar
kullanilmistir. Bunun yani sira Diinya Tasarim Organizasyonunun enddistriyel tasarim tanim-

lamalar1 da dikkate alinmistir.

Calismanin iigiincli boliimiinde gergeklestirilen literatiir taramasinda igbirlik¢i tasarim, agik
tasarim ve agonistik yaklasim teorik ¢erceve dahilinde tanimlanacaktir. Bu bolimde gercek-
lestirilen taramada da katilimci tasarim konferansi veri tabani kullanilmistir. Bunun yani sira
Google scholarda “participatory design”, “codesign’, “co-design”, “collaborative design’, “open
design”, “agonistic participatory design” anahtar kelimeleri ile arastirma yapilmistir. Ug kati-
limci tasarim yaklagiminin karakteristik 6zelliklerini ortaya koyan ¢aligmalar degerlendirmeye
alinmustir. Buna ek olarak besinci boliimdeki degerlendirmede kullanilmak iizere yaklagimlara

dair projeler ve vaka ¢aligmalar1 bu bolimde toplanmugtir.

Dérdiincii boliimde ele alian katilimer tasarim degerlendirme calismalary, literatiir tara-
masinin son asamasini olusturmaktadir. Bu anlamda yine temel olarak katilimci tasarim kon-
ferans veri tabani kullanilmis, katilimer tasarim pratiklerinin degerlendirilmesinde kullanilan
alt bashiklar1 ya da degiskenleri tanimlayan ¢alismalar dikkate alinmistir. Bu béliim sonunda

katilimci tasarim yaklagimlarinin degerlendirilecegi cerceve ortaya koyulmustur.

Besinci boliimde ¢aligma metodunun ikinci basamagi olan dokiiman analizi yontemi kulla-
nilmistir. Katilimei tasarim yaklagimlarina dair literatiir taramasinda projeleri agiklayan aras-
tirma makaleleri ve raporlar toplanmis, bu projeler degerlendirme cercevesinde yer alan alt
basliklar 1s181nda icerik analizine tabi tutulmustur. Calisma sonunda elde edilen degerlendirme
ile yaklasimlarin hem baglamsal hem de siirece dair farkliliklar1 netlestirilecektir. Bu anlamda
caligma, tasarimcilarin farkl katilimer yaklasimlara dair karar alma siireglerinin kolaylagtiril-

masina ve daha bilingli se¢imler yapilmasina katki saglayacaktir.
2. BAGLAMSAL DEGISIMLER
2.1 Katilimci Tasarim Baglami

Iskandinavyada isyerlerine teknolojinin entegrasyonu igin endiistriyel demokrasi bagla-
minda ele alinan katilime tasarimin diger kitalara yansimasi ayni sekilde demokrasi aracilig
ile olmamustir. Siire¢ boyunca elde edilen bilginin paydaslarla birlikte kazanimi ve paylasimi,
paydaslar aras: gii¢ dagilimi gibi katilimc1 yaklagima 6zgii bu kaygilar ve bunlarin uygulamaya
yansimalar1 zaman i¢inde degisime ugramistir (Basballe, Halskov ve Hansen, 2016; Kensing ve
Bloomberg, 1998). Iskandinavyanin gii¢lii sendikal yapisindan uzaklagmasi ile politik eksende
hedefledigi giiglendirme, ve gii¢ iliskilerinde esitlik gibi hedefler yerini kullanicinin bilgisine
erisim gibi kaygilara birakmigstir. Katilime tasarimda yasanan bu degisimi bazi arastirmalar

(Miller, 1992; Kraft ve Bansler, 1992) yaklagimin Iskandinavyadan sonra Amerikada yayginlas-
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masina baglarken Van den Besselaar (1998) bu durumu katilimci tasarimin sosyal etki bagla-

mundan ¢ikip 6zel kurumlarin himayesine girmesi ile iliskilendirmektedir:

“Politik tabandan bir hareket olarak iscileri giiglendirmeyi ve iiretimde yasanan teknolojik
gelismelere dair ilgilerini fikirlerini sunabilmelerini saglayan katilimci tasarim simdi daha ¢ok
bilgi teknolojilerinin kullanict ve yoneticiler igin tasarimi ve uygulanmast igin bir arag haline

gelmistir” (Van den Besselaar, 1998, s.4).

Ozel kuruluglar olarak isyerleri baglaminda varolmaya devam eden katilimci tasarim yak-
lagimi artik politik ajandadan daha gok pragmatik kaygilar 6nceleyerek is rutinlerinin geli-
sen teknoloji ile iyilestirilmesi, organizasyonel degisim amaciyla uygulanmaktadir (Basballe,
Halskov ve Hansen, 2016). Bu anlamda kullanicinin verisine erigim igin gelistirilen metot ve
araglar ekseninde gelisimine devam eden katilimci tasarim diger yandan bilisim teknolojile-
rinin gelismesi, bilgiye ulagim ve bilgiyi paylasim platformlarinin cesitlenmeye baslamasiyla
aglar aracili ile varolmaya baslamistir (Sekil 1). Hem 6zel kuruluslarin hem de kullanicilarin
dahil oldugu aglarda vurgu, karsilikli 6grenme ve iletisim kurma tizerindedir. Alternatif tasarim
ve inovasyon i¢in bu platformlar: kullanan organizasyonlarin aksine bireylerin bu platformlar
farkli amaglarla kullandig: goriilmektedir. Bogers, Afuah ve Bastian (2010) bu durumu kullan:-
cinin pazarda ihtiyacini karsilayacak dogru tiriinii bulamamasi sonucu ihtiyacini gidermek igin
bu siireglere dahil olmasiyla agiklar. Diger yandan bir topluluga aidiyet ve tamamlayici beceriler
edinme, kariyer firsatlar1 yakalama gibi avantajlar da bu nedenler arasindadir (Bin, 2013). Bu-
nun yani sira katilm esnasinda kazanilan bilissel farkindalik, ve yaraticilik siireglerinde bagarili
olma kullaniciya psikolojik motivasyon saglayabilmektedir (Franke ve Piller 2004).

ISYERLERI LOKAL TOPLULUKLAR KAMUSAL ALANLAR
Sendikalarin AG TABANLI Toplumdaki

ve iscilerin TOPLULUKLAR marjinal gruplarin
guglendirilmesi Kullanim bilgisine guglendirilmesi
erisim
Isbirligi

Sekil 1 Katilimci tasarim baglam degisimi (Basballe, Halskov ve Hansen, 2016dan uyarlanmigtir)

Aglar tizerinden bir iletisim bi¢imini niteleyen katilimci yaklagim 2010’1u yillarda diinyadaki
farkls iilkelerde mevcut pratiklere bir elestiri olarak gerceklesen demokrasi hareketleri ile yeni-
den giindeme gelmistir. Ancak katilimin yer aldig1 baglam bu sefer isyerleri ya da aglar degil
kamusal alanlardir. Ozellikle toplumun marjinal gruplarinin (gd¢men, vb.) seslerinin kamu-
sal alanlarda duyurulmasi, ve yasam kosullarinin iyilestirilerek giiclendirilmesi gibi konulara
odaklanan bu baglamda katilimc1 tasarim gogulcu ve heterojen gruplarin bir araya gelmesi,

ortak konularin ele alinip tartisilmasi i¢in uygulanmaktadir.

Farkli baglamlarda yer alan katilimc tasarim ile tasarim uygulama alanlar1 arasinda da ¢ok
yakin bir iligki vardir. Nitekim tasarim siireglerinde problemin baglamina gore bir arasgtirma

yaklasimi benimsenmektedir. Durumsal ve biricik olan tasarim problemleri bu anlamda ken-
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dine has yontem, teknik ve araclara gerek duyar. Bu acidan bakildiginda her bir tasarim prob-
lemi i¢in katilimer tasarim yaklagiminda ¢ok ¢esitli teknik, yontem ve araglar gelistirilebilir,
her problem i¢in farkli katilimcr uygulamalar ortaya cikabilir. Buchananin (2004) tasarimin
kuvvetli yonii olarak tanimladig: bu gesitlilik farkli katilimer uygulamalarin da kaynagini olus-
turmaktadir. Bu neden sonug iliskisini inceleyebilmek i¢in, durumsal ve biricik olan tasarim
problemlerinin belirli bagliklara indirgenerek siniflandirilmasi gerekmektedir. Bu anlamda ilk
olarak Jones'un (1970) ortaya koydugu tasarim problem alanlar1 ya da tasarim baglamlari ve

bunlarin zaman i¢indeki degisimleri izleyen boliimde incelenecektir.

2.2 Farkli Tasarim Uygulama Alanlar

Tasarim baglaminda yasanan degisimler farkli caligmalarda ele alinmistir. Bu gelismeleri
tasarim pratiklerinde yeni paradigma olarak tanimlayan Davis (2008) nesne merkezli siire¢-
lerden deneyime dogru bir gecis yasandigini boylelikle tasarim problemlerinin ve stireglerinin
karmagiklik derecesinin arttigini belirtmektedir. Davis'in (2008) ortaya koydugu bu paradigma
degisimini Buchanan (1992) dort baglik altinda incelemis, tasarim pratiginin yonelimini ve
kapsamuini belirleyen bu dért uygulama alaninin, tasarimin dogasinin yeniden diisiiniiliip ta-
savvur edilmesi gereken bir asama oldugunu belirtmistir. Tasarim arastirmalarina bir baslangi¢
noktas1 olarak gosterdigi bu argiimaninda tanimladig1 alanlar gorsel ve sembolik iletisimler,
maddi nesne (iirtin), eylem ve servisler, kompleks sistemler ve ortamlardir. Tasarimin degisen
baglami ile yakindan ilgili olan bu argiimanin $ekil 2'de gosterildigi {izere son {i¢ alan1 ve bu

alan arasindaki iligkiler bu boliime kaynaklik edecektir.

Endiistriyel tasarimin temel uygulama alani olan maddi nesne, giindelik triinlerin form ve
dis goriiniislerinin yani sira insan ve {iriin arasindaki fiziksel, psikolojik, sosyal ve kiiltiirel ilis-
kinin daha derin ve ¢esitli yorumlarini da kapsamaktadir. Buchanan (1992) bu anlamda for-
mun iiriinde salt kaygi olmadigini, sosyal bilim, fen bilimleri, sanat ve mithendislik gibi pers-
pektiflerden de tiriine yaklasarak tasarim probleminin daha biitiinsel bir sekilde ele alinmasi
gerektigini ifade eder. Bu anlamda tasarimin farkl disiplinler ile olan iliskisine bir giris yapan
Buchanan, 2001 yilinda ger¢eklestirdigi caligmasinda sosyal, kiiltiirel ve entelektiiel baglamda
yasanan degisimler 1518inda gelismekte olan tasarimda daha verimli bir siire¢ islenmesi icin
farkli uzmanliklardaki bilgi ile iletisim kurmamiz ve entegre olmamiz gerektigini belirterek bazi
tanimlamalarin yeniden yapilmasi gerektigini vurgular. Tasarim ve iir{in tanimini yeniden tar-
tismaya actig1 ¢alismada triinii maddi bir nesne olmanin yani sira insan hayatini etkilemesi
bakimindan birgok alandaki bilgiyi bir araya getiren, bilgi, eylem, servis, politika, sistem ve
ortamlari da iceren bir olgu olarak ele almigtir. Bu anlamda tasarimcilar artik yeni tirtin yarat-
mak ve tasarimin hayatimizdaki degerini yansitmak i¢in iki farkli alana yonelmislerdir: eylem

ve ortamlar (Buchanan, 2001).
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EYLEM ve SERVIS SISTEM ve ORTAM
(Etkilesim Tasanmi (Sosyal Tasarim

Deneyim Tasanmi) Politik Tasarim)

$Sekil 2 Tasarim baglamlar: (Buchanan, 1992, 2001 den uyarlanmustir)

Bu alanlardan ilki olan eylem ve servisler, kaynaklarin verimli bir bigimde bir araya gelerek
belirlenen hedeflere ulagilmast ile ilgilidir. Bu anlamda eylem ve servisleri tasarim distincesi
ile bagdastiran Buchanan (1992, 2001) belirli durumlardaki deneyimlerin tasarim diisiincesi
ile nasil daha anlaml ve tatmin edici bir sekilde tasarlanabilecegini de bu baglik altinda tar-
tismaktadir. Tasarimci bu alanda giindelik deneyimler arasindaki baglantilar1 ve farkli baglan-
tilarin eylemin yapisini nasil etkiledigini aragtirir. Uriin yaratiminda maddi nesne ve bilginin
yani sira bunlarin giindelik eylem ve deneyimlerde bir degere karsilik gelmesinin de ¢ok 6nemli
bir rolii oldugu ifade edilir. Bu durum tasarim alaninda maddi nesneden deneyimleri yaratan
eylem ve servislere dogru bir gegis oldugunu gosterirken artik, yeni bir iirtin tanimini olusturan
seylerin eylem, servis ve deneyimler oldugu vurgulanir (Buchanan, 2001, s.11). Krippendorft
(1995, s.11) tasarimda yaganan bu baglam degisimini nesneye yonelik birinci derece anlayistan
kullaniciyr ve anlami 6nceleyen, kullanicr anlayisini baglangic noktast kabul eden ikinci derece
bir bilime gegis olarak tanimlar. Kullanic1 kavrayis ve deneyimlerinin dahil edildigi siireglerin
tasarimda bir kirilmaya isaret ettigini belirten Sanders’a (2000) gére de artik indirgeyici ve iiriin
odakl1 bir diinyadan insanlar arasi iligkilerin daha 6nemli hale geldigi, insan deneyiminin odak
noktast oldugu bir alana dogru bir gecis yasanmaktadir. Artik siirecte kullanict degil insan ola-
rak deneyimleri 6n plandadir. Bu alanda olaylar, mekénlar ve seylerle ilgili kullanicilarin dene-

yimlerinin tasarlanmasi1 amaglanmaktadir.

Uriine dair yapilan sorgulamanin bir sonraki asamasi olarak tasarimin uygulama alanini
olusturan sistemler ve ortamlar; insanligin daha genis ekolojik ve kiiltiirel ¢evreler ile biitiin-
lestirilmesinde, bu ortamlarin istenildiginde veya gerektiginde sekillendirilmesinde tasarimin
roliiniin aragtirilmasini konu edinir (Buchanan, 1992, 5.9-10). Tasarim diisiincesinin daha genis
olgekte uygulanmasina dair bir tanimlama yapan bu alanda sistemler artik maddi sistemler degil
yasama, ¢alisma, 6grenme ortamlarindaki insan sistemleri, bilgi entegrasyonlars, fiziki nesneler,
etkilesimleri igeren seylerin sistemleridir (Buchanan, 2001, s. 12). Bu anlamda ontolojik olarak
bir degisim yasayan tasarim baglami artik yalnizca nesneler (things) ile degil Latour’un (1999)
tanimryla canli ve cansiz varliklarin bir arada ele alindig1 sosyomateryal baglamlar olarak seyler
(things) ile ilgilenir. Tasarim kapsaminin seyler olarak tanimlandig: bu yaklasimda vurgu tasar-
layan ya da tasarlananda degildir, burada temel olan tasarim amacinin biitiin bu varliklarla bir-
likte icra edilmesi ve doniistiiriilmesidir. Bu anlamda tasarim artik seylerin olusmas: (thinging)
ile ilgilenmektedir. $eylerin olusmasi, tiriinde oldugu gibi maddenin varlig: tizerinden degil ilgi
alanlar1 (matters of concern) lizerinden ihtilafli goriislerin ayni1 hizaya getirildigi heterojen ve

¢ogulcu sosyomateryal baglamlar yaratmaktir. Bu sosyomateryal baglamlar ihtilaflar karsisinda
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yeni diistinme ve davranma bigimlerinin yolunu agan, etkilesim ve performans alanlarini do-
niistiiren kamusal tasarim alanlaridir (Bjorgvinsson, Ehn ve Hillgren, 2012, 5.102). Bu kamusal
tasarim alanlari ile tasarim ve tasarim diistincesinin sinirlari sosyal ve politik baglama kadar ge-
nislemistir. Nitekim 2000’li yillarda tasarimcinin sosyal, politik ve cevresel gelisimden sorumlu
tutuldugu yaklasimlar tasarim giindemini olusturmustur. (Detayl: bilgi i¢cin bakiniz: Manzini
1994, 2007, 2014; DiSalvo, 2010, 2012).

Tasarim meslek kuruluslarindan Diinya Tasarim Organizasyonunun yaptig1 endiistriyel ta-
sarim tanimlarinda da degisen baglamlarin izini stirmek miimkiindir. Nitekim 1959da yapilan
tanimda vurgu {iriin ve iriiniin maddi 6zelliklerinde iken 2015te yapilan endiistriyel tasarim

taniminda vurgu tasarim diisiincesinin tasarim alanlarinda uygulanmasina dairdir:

“Endiistriyel tasarim, inovasyonu yonlendiren, i bagarisi yaratan ve yenilikgi iirtinler, sis-
temler, hizmetler ve deneyimler yoluyla daha iyi bir yasam kalitesine yol agan stratejik bir prob-
lem ¢ozme siirecidir. Endiistriyel tasarim mevcut olan ile miéimkiin olan arasindaki boslugu
doldurur. Bir is, deneyim, servis, sistem veya {iriin yapma niyetiyle problemleri ¢6zmek ve bir-
likte ¢oziimler tiretmek igin yaraticilig1 destekleyen bir disiplinler 6tesi uzmanliktir. Temelinde
endiistriyel tasarim problemleri birer firsat olarak degerlendirerek gelecege daha iyimser bir
sekilde bakmanin yolunu sunar. Ekonomik, sosyal ve gevresel alanlarda yeni deger ve rekabet
avantaji saglamak icin inovasyon, teknoloji, arastirma, is ve miisterileri birbirine baglar (WDO,
2015)”

Tasarimin uygulama alanlar gelistik¢e kullanicinin siireg i¢indeki rolii genislemis, katilimei
tasarim yaklagimina olan ilgi artmustir. Tasarim arastirmalarindaki bu degisimler katilimei yak-
lasimin baglamini metot, teknik ve araglar olarak belirlerken, katilimci tasarimin demokrasi ve
sosyal fayda sylemi tasarimda bu kaygilarin gozetilmesine katkida bulunmustur. Bu baglam-

larin karsilikli olarak birbirleri tizerindeki etkileri, Sekil 3’te goriilldtigu tizere farkli katilimer

yaklasimlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Sekil 3 Tasarim arastirmalarinda farkl katilimer uygulamalar ve baglamsal degisim iligkisi
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Is birlikgi tasarim, agik tasarim ve agonistik yaklagimdan her biri, katilim ve tasarim bag-
lamlarindan birine temellenerek bu alana dair biitiin arastirma pratiklerini kendi altinda topla-
maktadir. Bu yiizden ¢aligmada, tasarim uygulama ya da problem alanlarindaki uygulamalarin

hepsini temsil ettigini diisiindiigiimiiz bu {i¢ yaklagim izleyen béliimde ele alinmaktadir.
3. TASARIM ARASTIRMALARINDA FARKLI KATILIMCI UYGULAMALAR
3.1 Kullanic1 Odakh Tasarimdan Katilimci Tasarima: Isbirlik¢i Tasarim

1980’lerde ortaya koyulan ve temelde iiriinlerin kullanilabilirligi tizerine odaklanan kullanici
odakli tasarimda hala takimin bir pargasi haline gelemeyen kullanic1 (Sanders, 2000), sosyal
bilimlerin kullanic1 aragtirmalar1 odaginda tasarima dahil edilmesi ile birlikte siire¢lerde nem-
li bir etken haline gelmistir (Sanders, 2002). Kendisini ifade etme istegi ve siireclere aktif bir
sekilde dogrudan katiliminin 6n plana ¢ikmasiyla katilimci, artik hiyerarsilerin hitkiim stir-
digt musteri, tiiketici ve kullanici olarak degil tiriin ve ara yiiz gibi konularda etki yaratmak
i¢in kolektif bir sekilde hareket eden birey olarak tanimlanmaktadir. Tasarimci olmayan ancak
stiregte aktif rol alan bu paydaslar ile tasarimcinin birlikte yirittiikleri bu siiregte uygulanan
metodoloji igbirlik¢i tasarim olarak tanimlanir. Katilimer tasarimin farkli bir uygulamasi olan
yaklasimda, tasarimci katilimeinin kullanim durumuna dair bilgisine erigim i¢in farkli metot,
teknik ve arag kullanir. Ciinkii Sandersa (2002, 5.2) gére tasarimin odagini olusturan kullanim
durumlari, deneyimler yapici bir eylemdir. Durumun ne getirdigi ile deneyimleyenin ne getir-
diginin st tiste gakigmasiyla olusan alanda ancak gergek bir iletisim olusur. Bu iletisim yalnizca
kelimelerle ifade edilebilen bir yapida degildir, katmanldir ve ancak -gozleme dayali geleneksel
aragtirma metotlarinin aksine- kullanim ve bilme durumlarini aragtiran ve boylelikle hem de-
neyim tasarimina veri saglayan hem de kullanici ile empati kurma yetisini gelistiren katilimci
yontemlerle saglanabilir (Sanders, 2002). Bu siiregte problem alani ve hedefler ¢ogu zaman aras-
tirmaci tarafindan kurgulanmakta, katilimcinin belirli yer ve zamanda iirtintin temsili 6geler
olan arag kitleri, problar veya prototipler ile etkilesime girmesiyle katilim gerceklesmektedir.
Bu katilimci metot ve yontemler, 6zel kuruluglarin tiriin baglaminda giittiigti kaygilarla iligkili
olarak katilimer tasarimin gelisim yoriingesini etkilemis, bu pratikte politik kaygilar yerini eko-

nomik ve teorik kaygilara birakmustir.

3.2 Agik Tasarim

Agik tasarim Cruickshank ve Atkinson (2013) tarafindan internet tabanl teknolojilerin
miimkiin kildig iligkisiz bireylerin bir {iriiniin tasarlanmasi i¢in bir araya gelmesi olarak ta-
nimlanir. Bu bir araya gelis Sandersn (2002) da tanimladig: gibi dikey hiyerarsilerin yerini ya-
tay aglara birakmasi ile miimkiin olabilmistir. Internet tabanli teknolojiler ile zaman ve mekan
ayriminin yok olmasiyla insanlarin tasarim siirecine déhil olmasi i¢in varolan bazi kisitlar da
ortadan kalkmigstir. Bu durum ayni zamanda bilginin yapisini ve bilgiye erisim minvallerini do-
niistime ugratmistir. Bu yapilar tizerine kurulu amator ve profesyonel tanimlari arasindaki fark

da giderek azalmaktadir. Nitekim tasarim ve inovasyonun sadece pazar yonelimli degil uzman
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ve teknik bilgiye sahip bireyler tarafindan da gergeklestirilebilecegine 6rnek olan bazi yakla-
sumlar (agik inovasyon, birlikte yaratim, kitle kaynakli ¢aligma, kullanic1 yonelimli inovasyon)
geleneksel tavrin sorgulanmasinin, sinirlarin yikilmasinin, siirdiiriilebilir ve esitlikei bir sekilde
siireglerin yeniden tanimlanmasinin yolunu agar (Bjérgvinsson, Ehn ve Hillgren, 2010, s.42).
Bu anlamda inovasyon artik evrensel yenilikei iirtinlerden ziyade farkli olasiliklara ve sorulara
cevap arama niteligi ile tanimlanmaya baglar. Uriin ve inovasyon odakli tasarim artik daha he-
terojen, yar1 a¢ik ve kamusal, kullanici ve diger paydaslarla organizasyonel ve topluluk sinirlari
icinde yakin iliskiler kuran eylemler biitiinti olarak tanimlanmaktadir (Bjorgvinsson, Ehn ve
Hillgren, 2010, 5.42).

Diger yandan acik tasarimda yasanan sinirlarin kalkmasi durumunu, kullanicinin siiregte
yeni bir fikir gelistirmedigi, belirli derinlige ve uzman hassasiyetine sahip olmayan replikalar
yaptig1 argiimaniyla elestiren tasarimcilar da bulunmaktadir (Atkinson, 2010). Bu baglamda
medikal gerecler gibi siki regiilasyonlara tabi ve karmagik tiriinlerde profesyonel tasarimcinin
kontroliinde hem siirece katkida bulunmak hem de kullanici tatmininin saglanmasi adina kul-
lanic ile igbirlikei bir siireg tercih edilebilmektedir (Cruickshank ve Atkinson, 2013). Bu nok-
tada Dexter, Atkinson ve Dearden (2013) ¢ok istisnai bir durumdan bahsederek agik tasarimda
bu is birligini 6rnekler. Kistik fibroz olarak tanimlanan rahatsizliga sahip bireylerin hassas olan
metabolizmalarmin enfeksiyon kapmamasi gerekliligi ile tasarim stireglerine katilimi diger bi-
reyler gibi miimkiin olmamaktadir (Dexter, Atkinson ve Dearden, 2013, 5.3). Bu anlamda a¢ik
tasarim zaman ve mekan kisitlamasini ortadan kaldirarak kullanicinin siireci yonetimine ve
katilimina imkan tanir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken nokta aglarin kullanim amacidir.
Aglar, kullanicinin belirlenen problem durumlari déhilinde araglar ya da prototipler ile siirece
katilimini saglayan bir sanal mekan olarak kullaniliyorsa bu agik tasarim degil, isbirlikgi tasa-
rimdir. Isbirlikgi siireglerde kullanici siirece dogrudan katkida bulunsa da bu yaklagimda kati-
limcilarin gelistirilen tasarim bilgilerine erisme ya da sahip olma hakki yoktur. Bir siirecin agik
tasarim olabilmesi icin bu dort serbestligi saglamasi gerekmektedir: agdaki biitiin kullanicila-
rin tasarima erisebilmesi, herhangi bir amag icin kullanabilmesi, tasarimin ¢aligma prensibinin
aragtirip tizerinde istedigi degisikligi yapabilmesi, tasarimin kopyalarini ya da degistirilmis ver-
siyonlarinin kopyalarini dagitabilmesi (Sinclair, 2012, 5.102). Bu 6zgiirliikler bilgi paylagimini

ve sosyal fayday1 vurgulayan bu yaklasimin 6n kosullardir.
3.3 Agonistik Yaklasim

Katilimei tasarimin, Iskandinavya digina ciktiktan sonraki siirecte kullanicinin bilgisine eri-
sim icin bir ara¢ olarak temel ¢ikig noktas: olan isyeri demokrasisinden uzaklagmasi ve 6zel
sirketlerin himayesinde iiriin tasarlama siireglerinde kullanimi bir¢ok arastirmaci tarafindan
elestirilmistir (Beck, 2002; Shapiro, 2005). Bu elestiriler katilimci tasarimin politik ajandasi-
nin devam etmesi gerekliligini vurgulamaktadir. Bu anlamda agonistik yaklagim ile demokrasi
baglamina farkl bir perspektifle doniis amaglanmaktadir (Bjérgvinsson, Ehn ve Hillgren, 2012;
Di Salvo, 2010). Katilimc tasarimin ortaya ¢ikis yillar: olarak degerlendirilen soguk savas yil-
larinda sessiz ve zayif toplumsal gruplarin gii¢clendirilmesini isyeri demokrasisi baglaminda ele

alan katilimcr tavir, agonistik yaklasim ile yine toplumdaki marjinal gruplarin kamusal alanlar
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ve glindelik yasam alanlarindaki giindemlerde s6z sahibi olmasi gerekliligi ile demokrasiyi
bu alanda uygulamay: dngérmektedir. Bjérgvinsson, Ehn ve Hillgren (2012, 5.127), ago-
nistik yaklasimin, sektorel baglamda 6ntanimli kullanici gruplar: yerine kamu ve 6zel alan
sinirlarinin belirsizlestigi kamusal baglamda ¢ogulcu ve ¢atismali durumlar igin bir zemin

olusturacagini ifade ederler.

Geg¢mis katilimei tasarim pratiklerine alternatif olarak sunulan bu yaklagim beraberinde
yeni tanimlar getirmistir: karsilikli mutabakata dayali karar verme siiregleri yerine ago-
nistik kamusal alanlar, projeler yerine altyapilar, ve nesneler yerine seyler (Bjorgvinsson,
Ehn ve Hillgren, 2010, s.41). Bu agonistik goriis kamuyu homojen, tekil bir varlik olarak,
toplumdaki sorunlar1 da oy birligi ile rasyonel ¢atisma ¢6zme yontemi ile ele alan yak-
lasimin tersine farkli yapilarin bir arada bulundugu gatismalarin yer aldig1 ve bu farkli
yaklagimlarin toplumu zenginlestiren, yararlanilmasi gereken bir kaynak olarak tanimlar
(Bannon ve Ehn, 2013, s.53). Mouffe'un (2000, s.69) radikal demokrasi teorisinin temel
arglimanlarindan biri olan bu goris, baskin otorite hegemonyasina; toplumsal meseleler
etrafinda kamuda gerceklesen giiglii fakat hoggoriilil, cesitlenen tartigmalar yoluyla meydan
okur. Kamusal alanlar ise agonistik cogulculuktaki farkli perspektiflerin bir konu etrafinda
bir araya geldikleri ortamlardir. Bu bir araya gelisi aktor ag teorisindeki seylerin olusmasi
(thinging) kavrami ile agiklayan Latour tasarim baglaminda farkli bir ontolojik varsayimda
bulunur: seyler olarak hem canli hem cansiz varliklar eylemlilige sahiptir, ihtilafli ve farkli
ilgi alanlarinin ve sorunlarin ayni diizeyde tartisildig1/ hizalandig1 sosyomateryal baglam-
larda etkilesimler bu seylerin sahip oldugu ortam yaratma potansiyeli tizerinden gercekle-
sir. (Bjorgvinsson, Ehn ve Hillgren, 2012, 5.130).

Farkli baglamlarin ayni diizeyde tartisilmasi/ hizalanmasi devam eden bir siiregtir ve
agonistik yaklagimdaki altyap: kavrami ile agiklanabilir. Altyapi, bircok paydasla birlikte
yogun katilimin zaman i¢cinde devamliligini saglamasi bakimindan biiyiik 6neme sahiptir
(Star ve Ruhleder, 1996). Bunun i¢in seyleri, ayr1 nesneler ag1 olarak gérmeyi birakip tasa-
rimi1 ve teknolojik gelismeleri, gekisme ve anlasmalarin birlikte yer aldig, teknik sistemleri
miimkiin kilan ¢aligma iligkileri agina bir giris olarak gérmemiz gerekir (Suchman, 2002,
s.92). Star ve Ruhleder’a (1996) gore bu zor bir meseledir ¢linkii baglamlar, pratikler ve
teknolojiler siirekli bir degisim halindedir bu yiizden ¢atigmali konularin stirekli ayn1 dii-
zeyde ele alinmasini gerektirir ve bu durum tek bir proje ile sinirlandirilamaz. Bu baglamda
altyapilanma, se¢im, tasarim, gelistirme, yayilma ve yasalasma gibi altyap: basamaklarini,
giinliik tasarim aktiviteleri (dolayimlama, eklemleme ve yorumlama gibi) ve kullanimda ta-
sarim aktiviteleri (uyarlama, benimseme, uygun hale getirme, yeniden tasarlama ve bakim
gibi) ile bir araya getirir (Bjorgvinsson, Ehn ve Hillgren, 2010, s.43). Boylelikle altyapilan-
ma ve seyler araciligiyla kurulan agonistik kamusal alanlarda insanlar, nesneler ve siiregler
sosyomateryal baglamda uzun stireli iliskiler kurabilir, siirdiirebilir ve devaml1 birlikte ya-

ratimlar gergeklestirebilirler (Bjorgvinsson, Ehn ve Hillgren, 2012, 5.130).
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Tasarim arastirmalarinda katilimei tasarim yaklagimlarini ele alan bu boliimde is birlikgi
tasarim, agik tasarim ve agonistik yaklasimin karakteristik 6zellikleri ortaya konulmustur.
Ikinci boliimde ele alinan baglamsal degisimlerin, bu {i¢ yaklasgimda uygulanan katilimci
pratiklerde ne gibi etkiler yarattiklarina dair gergeklestirilecek degerlendirmenin yapisal

kurgusu izleyen boliimiin konusunu olusturmaktadir.

4. KATILIMCI TASARIM DEGERLENDIRME CERCEVESI

Katilimci tasarim siireglerini degerlendiren birgok ¢alisma yapilmistir. Bu ¢aligmalar ge-
nellikle faktor modeller olarak kurgulandiklarindan dolay: siire¢ degiskenler halinde ele
alinmistir (detayli agiklama igin bakiniz Ives ve Olson, 1984; Cavaye, 1995). Bu modeli
benimseyen katilimci tasarim degerlendirme ¢aligmalar: da katilim pratigini farkli degerler
alabilen degiskenler araciligiyla incelemislerdir (Clement, Griffiths ve van den Besselaar,
1992; Bossen, Dindler ve Iversen, 2010, 2016; Gerrard ve Sosa, 2014). Ug farkli katilimci
tasarim yaklagimini degerlendirmeyi amaglayan bu ¢aligmada da ayn1 yaklagim benimsen-
mistir. Bu anlamda degerlendirme ¢ergevesini olusturacak degiskenler i¢in literatiir tara-
mas1 ger¢eklestirilmistir. Ancak bu ¢aligmalar genellikle siirecin yararlilifina odaklanan
degerlendirmelerdir. Bu anlamda bu caligmalardan elde edilen degiskenler sadece prag-
matik ilkeyi benimseyen katilimcr bir yaklagimi incelerken yeterli olsa da farkli ilkeleri
benimseyen yaklagimlarin degerlendirmesinde kimi zaman fazla detayli kimi zaman ise
eksik kalmaktadir. Ornegin katilimei baghiginda, projenin verimli olmasi igin daha ¢ok kul-
lanicinin titketim davraniglarina ve kullanim aligkanliklarina dair ayrintili siniflandirmalar
yapilmaktadir. Boylelikle en yetkin kullanicr siirece dahil edilecek, bilgisine bagvurulacak-
tir. Ancak isbirlik¢i tasarim igin gerekli goriilen bu farkli siniflandirmalarin diger kati-
limcr yaklagimlarda bir kargiligr bulunmamaktadir. Diger katilimce yaklasimlar i¢in fazla
detayli olan bu farkl: siniflandirmalar bu yaklasimlari 6rneklemediginden dolay1 ¢cerceveye
dahil edilmemistir. Diger yandan dokiiman analizinde farkli katilimcr projeler incelendi-
ginde bu ti¢ yaklasgimin yap1 ve isleyis bakimindan birbirinden farklilastig1 gézlenmistir.
Ancak literatiire baktigimizda degerlendirme basliklar1 altinda siireci karakterize eden bu
degiskenlere rastlanilmamaktadir. Bu anlamda sadece literatiir taramasindan elde edilen
degiskenler bu {i¢ tasarim yaklagimini degerlendirirken eksik kalmaktadir. Bu anlamda li-
teratiir taramasiyla olusturulan cerceveye dokiiman analizinden ¢ikarilan isleyis ve yap1
degiskenleri de eklenmistir. Pratigin farkli noktalar: ile ilgili bu degiskenler, aralarindaki
iliskinin okunabilmesi ve anlamli bir sekilde sunulabilmesi amaciyla ti¢ baslik altinda sinif-
landirilmistir. Bunlar temeller, ortam ve uygulamadir. Bu siniflandirma yapilirken degis-
kenlerin ait oldugu siireg bileseni gozetilmistir. Igbirlik¢i tasarim, agik tasarim ve agonistik
yaklasgiminda pratikler arasi farklilig1 degerlendirmek i¢in olusturulan nihai ¢ergeve Sekil

4’te verilmektedir.
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TEMELLER ORTAM UYGULAMA

ILKELER HEDEFLER KATILIMCI ARAC ZAMAN KATILIM BICIMLERI
Politik-Etik Demokrasi Ozne Amag Tasarim Katiimci
Gliglendirme Bilgi verici Ogrenmeyi, stireclerinde Temsil Durumu
Esit glic dagilimi Isbirligi partnerleri  bilmeyi tanimlamak  belli bir asama Temsili
Gelisen tasanim Batdin stireg Tahsis edilmis
Teorik-Felsefi Karsilikh 6grenme amacini tanitmak, Dogrudan
Isbirligi ortamlar olugturmak
Katilimci Derecesi
Konum Tavsiye ile katilim
Pragmatik- Ekonomik Kullanici bilgisine Merkezi bilesen Zayif kontrollii
erisim Gegici destek katilim
Alternatif tasarim Yaparak katihm
Sistem basarisi Gligli kontrolli katihm
Isleyis

Dikey : Yukarnidan asagiya
: Asagidan yukariya

Yatay

Yapi

Fikir birligi,

homojen ve biitiinsel,

Ihtilafli,

heterojen ve ¢ogulcu

Sekil 4 Farkli katilimc: tasarim yaklagimlar: degerlendirme cercevesi

4.1. Temeller

Temeller, katilimei tasarim baglamlarindan kaynagini almaktadir. Siirecin hangi ilkeler, he-
defler ve temel ciktilar dogrultusunda, hangi uygulamalar ve araglarla ne sekilde isletilecegine
dair temel gerceveyi ¢izen ifadeler calismaya d4hil edilerek bu baslik olusturulmustur. Bu boliim

ilkeler ve hedefler alt bagliklarini incelemektedir.
4.1.1. Tlkeler ve hedefler

Katilimei tasarimin ¢ikisinda ortaya koyulan bu ilkeler, siirecin hangi degerler iizerinde kur-
gulandigini gostermektedir. Nitekim katilimer tasarim baglaminda yasanan degisiklikler yine
ilk basta bu degerler tizerinde kendini belli eder. Diger yandan ilkeler siirecin nasil isleyecegini
de genel olarak belirler. Hedefler ise ilkelerin viicut buldugu eylemler ve nesneler biitiiniidir.
Literatiirde ilk olarak Greenbaum'un (1993) bu ilkeleri politik-etik, teorik-felsefi ve pragmatik
perspektif olarak agik bicimde ifade ettigi goriilmektedir. Bu anlamda her perspektifte giidiilen
kaygilar farkli hedeflere yansitilmistir.

Politik-etik perspektif insanlarin 6zel ve profesyonel yasam sartlarini belirleyen durumlarda
ahlaki olarak bir s6z hakki oldugunu savunur (Greenbaum, 1993). Tasarim ve karar verme sii-
reclerinde kendilerini ifade etme ve siirecleri etkileme firsatlarinin yaratilmasi gerekliligi dile
getirilir (Bergval-Kareborn ve Stahlbrost, 2008). Bu perspektif icin temel hedefler demokrasi,
sessiz gruplarin gliclendirilmesi, gii¢ iligkilerinin esitlenmesi ve yagam kalitesinin gelistirilme-
sidir.

Teorik-felsefi perspektif katilimcr tasarimi destekleyen teorik ve felsefi argiimanlar tizerine
yogunlagir. Tasarim siireclerinde de tasarimeci ve kullanicr i¢in ayni diinya ve diinya gortsii-

nii paylagsmadi8i, ayn1 seyleri deneyimlemedigi siirece birbirlerinin deneyimlerini anlamanin
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mimkiin olmadigindan bahsedilir. Bu anlamda kullanicilar siirece pratikler araciligiyla dahil
edilir (Bekker ve Long, 2000). Bu perspektifte hedeflenen is birligi, iletisim, katilimcilar ve di-
ger paydaslar arasinda karsilikli 6grenmedir. Odak noktast ise biitlin paydaslar i¢in kazanimlar

yaratmaktir.

Pragmatik perspektif verimlilik, yararlilik ve kaliteyi 6n planda tutar (Bekker ve Long, 2000).
Tasarimcinin kullanim baglamini anlamast ve kullanicinin bilgisine, yeteneklerine ve deneyim-
lerine ulasmasi daha kullanilabilir sistemler i¢in, ve insanlarin daha verimli ve yararh sekilde
¢aligmalar1 bakimindan son derece onemlidir (Greenbaum, 1993). Bu baglamda hedeflenen
kullanicinin yetenek, bilgi ve uzmanligina erisim saglayarak giincel kullanim baglamlarina dair
tasarimcinin kavrayigini gelistirmektir. Boylelikle alternatif tasarimlara da kapi agan yaklagim-

da kullanic1 kabulii ve gelistirilen iriin veya sistemin basarili olmas1 da hedefler arasindadir.
4.2. Ortam

Katilimci tasarim degerlendirme literatiirti incelendiginde bir¢cok degiskenle birlikte farkls
katilimcr gesitlerinin, katilim zamanlarinin ve katilim araglarinin ele alindig goriilmiistiir. Bu
anlamda bir siirecin bilesenleri olarak nitelenebilecek aktor, ara¢ ve zaman gibi bagliklar birer
degisken olarak ortam baghiginin altinda gruplandirilmistir. Bu grupta yer alan degiskenler sii-
recin diizenine ve isleyisine dairdir. Temeller bagliginda benimsenen ilkeler ve belirlenen he-
defler dogrultusunda ortam degiskenlerinin hangi degerleri alacag: bu basligin konusudur. Bu

degiskenlerin aldig degerler katilimin nitelikleri tizerinde belirleyici etkiye sahiptir.

4.2.1. Katilimai

Katilimci tasarimda yer alan paydaslarin/katilimcilarin tanimlanmasi, bu siiregten faydala-
nan ya da siirece onciilitk eden aktoriin belirlenmesine yardimci olur. Nitekim fikrin hayata
gecirilis talebinin kimden geldigi katilimc tavr: belirlemektedir. Katilimer tasarim degerlen-
dirme ¢alismalarinda kullanim siirecindeki pozisyonu (Eason, 1987), ve tiketim davranislari
(Bergvall-Kareborn ve Stahlbrost, 2008) gibi durumlara gore farkli kullanici tanimlar1 yapil-
mustir. Bu ¢aligmada katilimer gesitleri, stirecteki sorumluluklar: bakimindan ele alinacaktir. Bu
konudaki ilk ¢caligmayr Mumford (1979) gergeklestirmistir. Katilim siirecini niteleyen ¢alisma,
tam olarak katilimciy1 siniflandirmasa da siirece dair ortaya koydugu bagliklar katilimcinin sii-
recteki rolii tizerine kurgulanmistir. Bunlardan istisari siireglerde, katilimei siirecte danigilan
pozisyonundadir. Tasarim kararlar: tasarimcilar tarafindan verilse de kullanici ihtiyaglar: bu
kararlar1 etkilemistir. Temsili siireglerde, kararlardan etkilenecek kullanici gruplar: delegeler
araciligi ile tasarim gruplarinda s6z sahibi olur. Fikir birligi ile yiriitiilen siireclerde ise biitiin
kullanicilarin gelistirme siireglerine aktif katilimi gézetilmektedir (Mumford 1979dan aktaran
Bergvall-Kareborn ve Stahlbrost, 2008, 5.105).

Olsson (2004, s.379) katilimcilari siiregte tistlendikleri gorevlere gore tige ayirir: 6zne ola-
rak kullanicilar, bilgi verici olarak kullanicilar ve i birligi partnerleri. Ozne olarak kullanicilar,
tasarimcilar tarafindan tahayyiil edilen personalar ile tasarim siireclerinde temsil edilen pasif

katilimcilar1 betimlemektedir. Bilgi verici olarak kullanicilar siirecte bilgilerinden faydalanilan
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ancak karar verme ve siireci yiirtitmede aktif olarak rol almayan kullanicilar temsil etmektedir.
Bilgi verici olarak katilimcilar aktiflerdir ancak giice sahip degillerdir. Son olarak isbirligi part-
nerleri olan kullanicilar, tasarimei ile birlikte siirecte gorev alan aktif ve gii¢li katilimcilardir.
Degerlendirme ¢alismalarinda yapilan betimlemelerden, katilimcinin goérevlerine dogrudan
referans vermesi nedeniyle, Olsson’n (2004) siniflandirmas: ii¢ farkli yaklagimdaki katilimer

gesitlerini degerlendirmek i¢in kullanilacaktir.

4.2.2. Araglar

Van den Besselaar (1998) katilimcr tasarimin politik eksende yasadigi kayma ile odak nok-
tasinin arag ve teknikler haline geldigini belirtmistir. Bu anlamda katilimci siireclerdeki araglar
kullanim baglamlarina gore farklilik gosterirken bu gesitlilik iki sekilde ele alinabilir. Kullanim
amaglarina gore araglar, kullaniciyr arastirmayi, hazirlamayi, daha iyi anlamayi ve yeni fikirler
iretmeyi hedefler (Sanders, Brandt, Binder, 2010, s.2). Konumuna ve kullanimina gore araglar
ise siiregte iki farkli sekilde yer almaktadir. Bunlardan ilki salt 6grenmeyi ve bilmeyi tanimlama
amaci giiden ve stiregte merkezi bir rolii olan, tasarlanacak nesnenin temsili olan araglardir
(Bjorgvinsson, Ehn, Hillgren, 2012, 5.106). Diger grupta ise gelisen tasarim amacini tanitma
ve siirecte ¢esitli ortamlar olusturmaya (katilimcilar arasinda isbirligi ve iletisimi saglamaya)
yarayan, farkli gruplarin fikir birligi saglamadan da birlikte calisabilecekleri, eyleme vurgu ya-
pan gegici destek olan araglar (Bjorgvinsson, Ehn ve Hillgren, 2012, s.106; Star, 2010, s. 603)
yer almaktadir. Calismada siiregteki konumlar ile birlikte genel olarak kullanim amaglarina
da referans veren ikinci siniflandirma katilimei yaklagimlar: degerlendirmek tizere olusturulan

cercevede kullanilacaktir.

4.2.3. Katilim zaman1

Katilim siireglerini olusturan bir bagka degisken olarak katilim zamani diger bilesenlerin sii-
regteki kullanimlari ile yakindan ilgili iken diger yandan etkilesimi ve siire¢ ¢iktisini etkileyecek
bir bilesen olarak galigmalarda yer almaktadir (Lynch ve Gregor, 2004; Bachore ve Zhou, 2009).
Katilim zamani, katilimcinin siiregte yer aldigi zamani ifade ederken genellikle tasarim siireg-
lerinin evreleri (yeni iiriin gelistirme sistematigi; Sanders, 2008) iizerinden tanimlanmaktadir.
Yani bu degiskenin aldig1 deger siireg evreleri ya da siirecin bitiiniidiir. Katilimcinin siirece

hangi evrede dahil oldugu siiregte aldig1 gorevi ve katilimcinin konumunu belirlemektedir.

4.3. Uygulama

Katilimcr tasarima dair diger boyutlarda verilen kararlar dogrultusunda kurgulanan stirecin
uygulanmasina dair olan agamadir. Katilim siirecinin niteliklerine dair betimlemeler bu boyut-
ta yapilmaktadir. Bu anlamda katilimci temsil durumu, katilim derecesi, isleyis, ve yap1 olmak

tizere dort alt bagliga ayrilir.

4.3.1. Katilimci temsil durumu

Kullanicilarin siireglerde tistlendikleri gorevlere bagli olarak katilim bigimleri farklilagmak-
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tadir. Bu anlamda Gerrard ve Sosa (2014) uygulama siireglerinin katilimecinin temsil durumuna

gore ti¢ sekilde incelenebilecegini ifade ederler:

Otonom (dogrudan) uygulamalarda katilimecilar direkt olarak siirece kendileri katilirlar.
Boyle bir katilim bireylerin karmagik ve ¢ok paydash aglarda diger katilimcilarla organik bir
bicimde etkilesime gegerek bilgi paylasiminda bulunmalarina imkan veren genis altyapi proje-

lerinde miimkiin olmaktadir (Gerrard ve Sosa, 2014, s. 114)

Tahsis edilmis, kendi kendini tayin etmis katilimda gazeteci, sanatci, akademisyen, politik
lider gibi bir paydas kendisini otorite ya da lider olarak nitelendirerek bir toplulugun sorunla-

rin1 dile getirme ve toplulugu temsil etme gorevini {istlenirler (Gerrard ve Sosa, 2014, s. 114).

Temsili (dolayl) katilimda ise katilimcilar agikea bir temsilciyi kolektif ¢ikarlari igin bilingli
kararlar vermesi ya da en azindan goriislerinin sozciisii olmasi i¢in kendi vekilleri olarak gorev-
lendirirler. Bu katilim bigiminde digerlerini temsil edecek bireyler bazen arastirmacilar tarafin-
dan da segilebilmektedir (Gerrard ve Sosa, 2014, s. 114).

4.3.2. Katilim derecesi

Ives ve Olson (1984, s.588) katilimci etkisini kullanicinin siire¢ ve nihai {iriin tizerindeki
kontrolii olarak tanimlar ve beklenen sonuglar iizerinde etkili bir baglik oldugunu belirterek
degerlendirme gergevesinde ele alinmasi gerektigini ifade eder. Bu anlamda Mumford’un (1979)
katilim siniflandirmasindan faydalanarak daha detayli bir derecelendirme sunmustur. Bu dere-
celendirmenin ilk adimi olan katilim yok durumunda katilimcilar ya siirece katilmak isteme-
mektedir ya da katilim i¢in davet edilmemislerdir. Sembolik katilimda katilimei girdisi istenmis
ancak goz ard1 edilmistir. Tavsiye ile katilimda kullanici tavsiyeleri anket ve goriismeler aracilig
ile istenmigstir. Zayif kontrollii katilimda katilimcinin her islem basamaginda sistem gelistirme
stirecini feshetme yetkisi vardir. Yaparak katilimda katilimer tasarim ekibinin bir pargasidir
ya da takimla is birligi icindedir. Giiglii kontrollii katilimda ise kullanicinin genel performansi

dogrudan sonuca etki eder (Ives ve Olson, 1984, 5.590).
4.3.3. Isleyis

Katilima stiregleri niteleyen bir bagka ozellik ise siirecte igletilen hiyerarsidir. Nitekim kati-
limcr etkisi ile dogru orantili olan bu baglik stirecteki giic iliskileri ve siirecin kontroli ile ilgili-
dir. Bu anlamda iki tiir isleyisten bahsedilebilmektedir: dikey ve yatay hiyerarsiler. Dikey hiye-
rarsiler yukaridan asag1 veya asagidan yukari olmak tizere iki yonliidiir. Asagidan yukar: dikey
hiyerarsiler, degisim ya da katilima dair talebin kullanicilardan geldigini ve siirecin yonetiminin
katilimcilarda oldugunu ifade ederken yukaridan agagiya isleyen dikey hiyerarsilerde katilim ta-
lebi 6zel kuruluslardan ya da tasarimcilardan gelmektedir. Bu anlamda siirecten sorumlu kisiler
aragtirmaci ya da tasarimcidir. Yatay hiyerarsik isleyislerde ise siiregten sorumlu herhangi bir
birey tanimli degildir. A¢ik aglar tizerinden gergeklesen bu katilim biciminde katilmak isteyen
kullanicilar organik bir sekilde bir araya gelirler, sonrasinda isteyen agdan cikar veya bagka ag-

lara da dahil olur.
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4.3.4. Yap1

Katilimci tasarim stireglerine dair son degisken yapisal 6zelliktir. Bu baglik fikirlerin ele alin-
ma bi¢imi, katilimcilarin gesitliligi ve katilimin siirdiiriilebilirligi olmak tizere ii¢ alt baghkla ilgi-
lenir. Katilimcr tasarim stireglerinde katilimcilar arasi ve katilimet ile tasarimci arasinda gelisen
etkilesimde fikir birligi iizerine bir siire¢ isletmek maliyet ve zorluklar acisindan daha avantajli
oldugundan zaman zaman tercih edilmektedir. Bu siiregte katilim homojen ve biitiinseldir, ni-
hai bir karara varmak daha kolaydir, ancak alternatif goriislerin elendigi bu siire¢lerde farkl bir
distinme bi¢imi ya da fikir yakalamak zordur. Diger yandan ihtilafli stireclerde katilimci yapist
heterojendir, bu anlamda farkli goriisler ve seslerin bulundugu ¢ogulcu bir etkilesimde daha

farkli perspektiflerden bakabilmek, daha ¢ok alternatif yakalamak miimkiin olabilmektedir

Diger bir yapisal 6zellik olarak katilimin siirdiiriilebilirligi stirecin en basinda belirlenen he-
defler ile yakindan iligkilidir. Nitekim kullanim bilgisine erisim, ve kullanici kabulii gibi he-
deflerde istenen sonuca erisebilmek i¢in, kullanicinin siirece belirli bir siire ve sinirli iligkiler
iginde katilimi yeterli olmaktadir. Ancak karsilikli 6grenme, is birligi, demokrasi, ve marjinal
gruplarin giiglendirilmesi gibi hedeflere ulagabilmek i¢in katilimin gelisen aglar ve stirdiiriilebi-

lir iliskiler araciligiyla gerceklesmesi ve devam etmesi bityiik 6nem tagimaktadur.
5. FARKLI KATILIMCI UYGULAMALARIN DEGERLENDIRiLMESI

Uglincii boliimde teorik olarak betimlenen ti¢ katilimer tasarim yaklagimi, pratikleri ba-
kimindan bir 6nceki béliimde ortaya koyulan degerlendirme ¢ergevesinde incelenecektir. Bu
degerlendirme i¢in yaklagimlara ait projeler segilerek ¢aligmaya dahil edilmistir. Bu projeler
secilirken vakalarin, siirece dair detayli bilgileri icermesine dikkat edilmistir. Buna ek olarak is
birlik¢i tasarim i¢in katilimeinin yaparak aktif bicimde katildigi, agik tasarim i¢in erisim, kul-
lanim, degistirme ve dagitimin saglandigi, agonistik yaklagim i¢in canli ve cansiz varliklarin bir
araya gelip altyapilar olusturarak stirdiiriilebilir, gogulcu yaratimlar yaptiklar: vakalar se¢ilmis-
tir. Ancak bu yaklasimlarin ele alindig1 tasarim egitimi projeleri, egitim siire¢ ve kurumlarinin

ajandalarinin farkli olmasi nedeniyle bu 6rnekleme déhil edilmemistir.

Is birlikgi tasarim, katilimci tasarim olarak gergeklestirilen birgok projeyi de kapsamasi ne-
deniyle, ¢ok genis bir 6rnekleme sahiptir. Ancak bu 6rneklemin ¢ok genis bir béliimiini, ¢ok
uzun zamandir ¢aligilan bir konu olmast itibariyle, yeni dnerilen araglari, teknikleri ve bunlarin
slirece entegrasyonlarini konu edinen ¢alismalar olusturmaktadir. Vakalar bu tiir ¢aligmalarda
sadece destekleyici argiimanlar olarak sunuldugundan bu ¢aligmalar siirece d4hil edilmemis,
belirli bir ¢ikt: (iirtin, servis, hizmet) elde etmek i¢in uygulanan bir is birlik¢i tasarim projesini
detaylar ile ele alan kaynaklar dikkate alinmigstir. Bu kaynaklar i¢inden farkli sektorlerde uy-
gulanan dort proje, tasarim konferanslarindan (UTAK, PDC) ve veri tabanlarindan (Elsevier,

Taylor & Francis) erisilen makaleler aracilig1 ile secilmistir (Tablo 1).
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Tablo 1 Farkli katilimc: tasarim projeleri orneklemi

Yaklasim Proje ad1 Projenin amaci Proje paydaslan
Malm Universitesi Hastanesi Cahigma ve dgrenme arasindaki 140 profesyonel hekim (anesiezi uzmam, sosyal hizmet
Yogun Bakim Unitesi bag kesfeimek, Mevcut galigma galigam, fizyoterapist, hemgire ve hemsgire yardimeist),
Enformel Ofrenme Pratikleri pratigine alternatif sunmak Etkilesim tasarimeilar
(isB1)
Bilim ve Teknoloji Miizesi Miize sergisi i¢in en Gnemli arka | Miize tarafindan ziyaretgi olarak segilen lise égrencileri,
Teknoloji Yonelimli Miize plan malzemelerini belirlemek, Milze egitim departmam ¢alisanlari
Sergisi Miize ziyaretgileri olarak
(isB2) dgrencilerin bir sergide bu
konularla nasil kargilagmak
istediklerini belirlemek,
Sigorta Sirketi Dijital Acente Sirket-acente arasindaki iletisim Sirket ¢alisanlar: (satis, pazarlama, BT, otorizasyon
Portali gibi ¢ok fazli birgok siirecin departmanindaki yoneticiler ve ¢aliganlar),
(iSB3) etkinligini ve verimliligini Sigorta girketi ve tasarimcilar tarafindan segilen énetil
. artirmak, Kullaner (bilyiik ve etkili) acenteler,
Isbirlikei deneyimini acente baglihigi Deneyim tasarimeilart
tasarim yaratacak seviyeye gikarmak
Tikokullar Igin Arttirilmig Ders kitaplarina uyarlanabilecek, Aragtirmaci tarafindan aym teknolojilere agina, farkh
Gergeklik Kitabi artinlmig gergeklige dzgl egitim kurumundan 8-10 yag aras:1 9 ilkokul dgrencisi
(iSB4) tasarim dzelliklerini tanimlamak | 1 ilkokul 8@retmeni 1 Insan bilgisayar Etkilesimi uzmam
Cocuk psikolojisi uzman:
RepRap Genel amagli kendi kendini Af kullaneilan
(AC1) kopyalayan iiretim makinesi MOST(Agik tasarim uygun teknolojileri siirdiiriilebilir
bilgisini kullamima, degisiklige kalkinma igin kullanan uluslararas: bir proje)
ve yeniden dagitima agmak
WikiHouse Merkezilesmis sanayi Wikihouse projesine katilmak isteyen herkes
Agik (AGC2) ckonomisinden daha dagitilmus,
Tasarim demokratik ve dlgeklenebilir bir
yapi sektoriine gegmek,
Vatandaslara ve topluluklara
stirdiiriilebilir ve uygun fiyath
evler iiretme, tedarik etme
Bluepromo Birinci ve ikinei nesil gégmen RGRA (Geng gégmen grup)
(AGN1) gruplarimin kentsel gevredeki Do-Fi (Teknoloji ortag)
goriintirliglind arttirmak, Epsilon Embedded Systems {Servis ve liretim ortagi)
Gogmen gruplan kigisel Skénetrafiken ve Veolia (Yerel otobiis igletmesi)
networkler ve ig imkanlan ile Aragtirmacilar
gliglendirmek
Agonistik UrbLove Sehrin gériinmez gogmen RGRA (Geng gbgmen grup)
Yaklagim (AGN2) mahallelerinin tamnirligim Do-Fi (Teknoloji ortagi)
arttirmak, Ozma Game Design (Oyun gelistirme ortagn)
Yerli ve géegmen sakinler Aragtirmacilar
arasinda etkilegim yaratmak

Agik tasarim yapist geregi bir firma ya da arastirmaci himayesinde gergeklestirilen bir stireg
olmadigindan takip edilmesi ve kayit altina alinmasi ¢ok zordur. Bu bakimdan siirecin isle-
yisini, paylasim platformlarindan ve bu vakalar: ele alan makalelerden takip edebilecegimiz,
bu konuda veri toplayabilecegimiz giincel iki agik tasarim projesi (RepRap, Wikihouse) ince-
lenmek tizere segilmistir. Firmalarin agik tasarim oldugunu iddia ettigi bircok proje (Fiat Mio
projesi gibi) sonunda tasarim bilgisini kullanima, degistirmeye ve dagitima agmadigindan agik
tasarim tanimina uymadigindan 6rnekleme déhil edilmemistir. 2010’larda ortaya koyulan ago-
nistik yaklagim vakalarindan, gerekli bilgileri i¢eren iki proje Malmé Living Lab ve DESIS Net-
work'lerden ulagilan raporlar ve makaleler aracilifiyla secilmistir. Secilen bu sekiz proje deger-
lendirme gergevesinde yer alan bagliklar aracilig1 ile icerik analizine tabi tutulmustur (Ek.1). Her

bir katilimci tasarim yaklasimi i¢in, bu analiz 1s1g1nda gergevedeki degiskenlerin aldig degerler

Tablo 2, Tablo 3 ve Tablo 4’te 6zetlenmistir.
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5.1. Temeller

Is birlikgi tasarim yaklagiminda incelenen projelerin hepsi bir iiriin (ISB4) ya da ortamin
(ISB2, I$B3) etkilesimine ya da yeni 6grenme deneyimlerine (I$B1) odaklanmaktadir. Pragma-
tik ilkeyi vurgulayan bu isbirlikgi projelerde katilimci yaklagim uygulanmasinin nedeni kullani-
cinin kullanim durumuna ya da pratigine dair bilgiler edinmek, servis ya da iiriiniin verimlili-
gini ve kabuliinii arttirmaktir. A¢ik tasarimda ise 6zel sektoriin ekonomik baglami ile kamunun
politik baglami arasindaki sinir kaybolmaya baglamuis, gecis alani olarak nitelenebilecek aglarda
herkes esit konumda tasarim bilgisine erigebilir duruma gelmistir. Nitekim incelenen proje-
lerde (AC1, AC2) katilimcilar farkli zamanlarda GitHub iizerinden proje ¢izimlerine, projeye
dair agiklamalara erisim saglamis, kendi amaglar1 dogrultusunda kullanmis (pragmatik) ya
da projeyi degistirerek diger insanlarla karsilikli 6grenme saglayabilmek i¢in yeni versiyonunu
paylasmustir (teorik). Bu durum gostermektedir ki agik tasarimdaki siireclerin temellendigi ilke
ve hedef tasarim uygulama alani olarak hala isbirlik¢i tasarim gibi {irtin ve deneyimi 6ncelese
de diger yandan teorik ilkeyi gozeterek karsilikli 6grenmeyi giindeme getirmektedir. Agonistik
yaklagim projelerinin (AGN1, AGN2) odak noktas: ise toplumda goriinmez olan gruplarin ya
da mekénlarin gortintir hale gelip, tanimnmalarini saglamak, toplumun geri kalani ile bu gruplar
arasinda bir etkilesim yaratmaktir. Farkli paydaslarla birlikte olusturulan bu sosyomateryal bag-
lamlarda yine kargilikli 6grenme hedeflense de siireclerdeki en temel amag dezavantajli grupla-
rin gliclendirilmesidir. Bunun i¢in AGN1 ve AGN2 projelerinde oldugu gibi toplumdaki gii¢lii
paydaslarla isbirligi i¢ine girilerek hem kisisel network olusturmalar1 hem de kendi becerilerini
ve bilgilerini degerlendirebilecekleri, boylelikle gii¢ iliskilerinde esitligin yaratilabilecegi bir alt-
yap1 hedeflenmektedir. Politik-teorik ilkeleri benimseyen agonistik yaklagimin igbirlik¢i yakla-
simdan hem ilkeler hem de hedefler bakimindan radikal bigimde, agik tasarimdan ise hedefleri

bakimindan farklilagtig1 goriilmektedir.

Tablo 2 Farkli katilimc: yaklasimlarin temeller bakimindan degerlendirilmesi

TEMELLER ISBIRLIKCi ACIK TASARIM AGONISTIK YAKLASIM
TASARIM
ilkeler Pragmatik Pragmatik-Teorik Teorik-Politik
Hedefler Kullanic1 bilgisine Alternatif Dezavantajli gruplarin
erigim tasarimlar giiclendirilmesi
Alternatif tasarimlar Kargilikli 6grenme Gig iliskilerinin egitlenmesi
Kullanici kabulii Isbirligi
5.2. Ortam

Isbirlik¢i tasarim projelerinde verimlilik ve yenilik talebi bazen firmalar (ISB2, I$B3) ya da
tasarimcilar (ISB4) tarafindan gelirken bazen de kullanicilarin kendi istekleri (ISB1) bu siireci
miimkiin kilmaktadir. Bu anlamda talebin kimden geldigi katilimcinin siiregteki sorumlulugu-
nu belirlemektedir. Nitekim isbirlik¢i tasarim projelerinde genel olarak talep kurumlardan gel-
diginden kullanicilar, bir elemeye tabi tutularak bilgi verici paydaslar olarak siirelere belli aga-

malarda (genellikle problem tanimi ve fikir gelistirme asamasinda) katilmiglardir. Ancak agik
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tasarimda zaman kisitlamasi ve siirecten nihai bir triin beklentisi olmadigindan kullanicilar
istedikleri zaman istedikleri asamalarda siirece dahil olmuglardir. Ancak bazi projelerde (AC1)
erisim, kulanim, degistirme ve dagitim acik platformlar tizerinden gergeklesse de (AC1) bazi
projelerde tasarim gelistirme asamasina dahil olabilmek igin aga kayit olmak gerekmektedir
(AC2). Bu anlamda siiregte kullanicinin hangi bicimde konumlanacag tamamen katilimcinin
kontroliindedir. Diger yandan agonistik tasarim projelerinde gruplar kendi girisimleri aracili-
g1yla toplumdaki goriiniirlitklerini artirmaya ¢aligmiglar bu durum diger paydaslarda da karsi-
lik buldugunda bahsedilen sosyomateryal baglamlar olusmustur. Béylelikle katilim siirecinin
katilimcilarin talebiyle gerceklestigi sdylenebilir. Bu anlamda katilimei, siire¢ boyunca isbirligi

partneri olarak siiregte yer almaktadir.

Tablo 3 Farkli katilimc: yaklasimlarin ortam bakimindan degerlendirilmesi

ORTAM ISBIRLIKCI ACIK TASARIM AGONISTIK
TASARIM YAKLASIM
Katilimer Bilgi verici Bilgi verici Isbirligi partneri
Isbirligi partneri
Arag-Teknik Ogrenmeyi, bilmeyi Cesitli ortamlar Cesitli ortamlar
tanimlamak i¢in merkezi olusturmak i¢in olusturmak igin
bilegen olarak prototip ve internet altyapist, gegici destek olarak
arag kitleri merkezi bilegen olarak sinir nesneleri
blueprintler
Zaman Farkli katilimci gruplart | Agik tasarim siireglerinde Biitiin siireg
ile farkli tasarim katilim zamanina
asamalarinda kullanici karar verir
(Genellikle problem
tammu ve fikir gelistirme
agamalarinda)

Stire¢ sonunda tekil bir ¢iktiya ulasilmak istenmesi, isbirlik¢i tasarim projelerinde siirecin
verimliligini artirmasi bakimindan kontrollii bir katilimi gerektirmektedir. Bu anlamda prob-
lemin varolan durum tizerinden degerlendirilmesi ve alternatifler gelistirilmesi i¢in tasarlanan
pratige ya da duruma ait temel bilesenler (ekran g¢iktilar), diisiik teknolojili prototip malze-
meleri (lego, kil, kagit, makas yapistirici gibi) kullanicinin durum bilgisine ulasabilmek adina
siiregte merkezi bir bilesen olarak kullanilmaktadir (ISB2, ISB3, 1SB4). Zaman zaman mevcut
teknoloji deneyimin tasarlanmasinda merkezi bir rol iistlenmektedir (ISB1). Ancak agik tasa-
rima baktigimizda isbirlik¢i tasarimdaki kontrol durumu ortadan kalktigindan kullanicilarin
stirece katilirken kullandiklar: araglar, internete baglandiklar: bilgisayarlar, genellikle iki ana
yapiya (tasarim kiitiiphanesi ve blog) sahip acik platformlar, tasarimlarin yeniden tasarlanmasi
igin gerekli programlar ve paylasilan tasarim sablonu ya da ¢izimleridir. Buradaki teknolojik
altyap, stireci miimkiin kilan sinir nesneleri olarak islev goriirken paylasilan tasarimlar kullani-
cilarin tizerinde bilgi aligverisi yaptig1 merkezi bir bilesen olarak siirecte varligini devam ettirir.
Agonistik yaklasimda bu merkezi bilesen yerini tamamen heterojen katilimcilar1 bir araya geti-

ren, bunlarin farkli bicimlerde yorumlarina ve katilimlarina izin veren sinir nesnelerine birakir
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(AGN2 i¢in mobil oyun gibi). Bu sinir nesnelerinin tasarimi katilim siirecinin temel hedefi
degildir, sadece dezavantajli gruplarin giiglendirilmesini miimkiin kilan, diger paydaslarin ise
farkli kazanimlarina izin veren ¢ogulcu yapiy1 koruyan bir aracidir, bunlar tipk: agik tasarim

siireglerindeki teknolojik altyapilar gibidir.
5.3. Uygulama

Katilime tasarimin ortam bileseninde verilen kararlar 1s1§inda uygulama bashgindaki de-
giskenler deger almaktadir. Nitekim katilim talebinin kurumlardan geldigi is birlikg¢i tasarim
projelerinde (ISB2, ISB3, iSB4) yukaridan asag: dikey hiyerarsi uygulanirken, ISB1 de asag-
dan yukar: bir hiyerarsi gozlenmistir. Yukaridan asagiya hiyerarsinin uygulandig1 projelerde
katilimcilar ¢ogu zaman tasarimcinin daha 6nceden belirlemis olugu bir baglamda kendi ya
da temsil ettigi grubun deneyimlerini ve goriislerini sozel ya da uygulamali olarak ifade et-
mektedir. Daha hizli ve kolay ¢6ztime ulasabilmek i¢in bu tiir stiregler katilimcilarin homojen
oldugu, fikir birliginin saglandig1 ve sinirli zaman ve mekénlarda etkilesime gectigi bir bigimde
isletilmektedir. Agik tasarimda biitiin kullanicilar sisteme dogrudan déhil olarak kendi adina
siirece katilmaktadir. Bu anlamda siireglerde giiglii katilim sergilenmektedir. Diger yandan her-
kesin kendini temsil ettigi bu siirecte hiyerarsi ortadan kalkmuis, aga katilim belirli kriterlere
tabi tutulmadigindan konu ile ilgili her tiirlii kullanici siirece dahil olmaktadir (AC2). Aglarin
heterojen ve akiskan bir yapis: vardir. Agik tasarima gore daha az dinamik ama hala heterojen
olan agonistik tasarimda yine farkli amaglarla bir konu etrafinda toplanan katilimcilar vardir.
Asagidan yukar1 hiyerarsinin uygulandigi bu projelerde genelde sayica az olan dezavantajli gru-
bun biitiin {iyeleri ya da kendi kendine 6ne ¢ikan bireyler siirece katilmaktadir. Bu katilimcilar
hem sinir nesnelerinin tasarimina yaparak katkida bulunmakta hem de hangi paydaslarla ne tiir

ortakliklar gerceklestirilecegine dair karar (AGN1) verme siirelerine katilim saglamaktadir.

UYGULAMA iSBIRLIKCI ACIK TASARIM AGONISTIK
TASARIM YAKLASIM
Katiimc1 Temsil Dolayli Dogrudan Dogrudan
Durumu Tahsis edilmis Tahsis edilmis
Katilim Derecesi Yaparak katilim Giiglii kontrollii katilim Yaparak katilim
Giiglii kontrollii
katilim
Isleyis Cogunlukla Dikey: Yatay Dikey: Asagidan
Yukaridan agagiya yukariya
Yap1 Fikir birligi Ihtilafli Ihtilafl:
Homojen ve biitiinsel Heterojen goklu Heterojen goklu
Sinurl iligkiler Stirdiiriilebilir ya da Siirdiiriilebilir
smurli iligkisel aglar iligkisel aglar

Tablo 4 Farkli katilimct yaklasimlarin uygulama bakimindan degerlendirilmesi
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Bu ¢alismada katilimci tasarim ¢atisi altinda zaman iginde gesitlenen pratiklerin nedenlerini
arastirmak ve nerede farklilagtiklarini ortaya koymak i¢in gergeklestirilmistir. Bu amagla ilk ola-
rak hangi degisikliklerin bu ¢esitlilige neden oldugu arastirilmigtir. Katilimeilik baglaminda ve
tasarim uygulama alaninda yasanan degisimlerin bu farkli yaklasimlarin kaynag: oldugu savu-
nulmaktadir. Bu anlamda baglamsal degisimlerin pratikler tizerinde ne kadar ve ne sekilde et-
kili oldugu aragtirilmistir. Bunun i¢in farkl yaklasimlar: birbirinden ayirt ederken kullanilacak
basliklar1 iceren cerceve literatiir taramasi ve dokiiman analizi sonucu ortaya koyulmus, bu ger-

ceve 15181nda da belgelerden ve platformlardan segilen projeler igerik analizine tabi tutulmustur.

Temeller, ortam ve uygulama bagliklar1 altinda gerceklestirilen bu degerlendirme goster-
mektedir ki katilimcr tasarimin temelleri bu baglamsal degisimlerle yakindan iligkilidir ve bu
degisimler dogrultusunda ilke ve hedeflerin aldig1 degerler biitiin siirecin nasil uygulanacagini
belirlemektedir. Lokal topluluklar bazinda projeleri iceren isbirlik¢i yaklasim genellikle {irtin
ve pratik bazinda deneyim ve etkilesim tasarimina yonelirken pragmatik ilkeleri énceler bu
anlamda katilimcilar siirece tasarimcinin kurgusu dahilinde belirlenen agsamalarda belirlenen
teknik ve araglarla dahil olurlar. Ancak agik tasarim her ne kadar isbirlik¢i tasarim gibi tasarim
uygulama alani olarak {iriinii ve inovasyonu amaglasa da farkli katilim baglaminin sagladig:
imkanlar bu pratikleri dontistiirmustiir. Bu anlamda agik tasarimin temelleri igbirlikgi tasarim
ile benzegse de ortam ve uygulama altindaki degiskenlerin aldig1 degerlerde iki yaklagim arasin-
da radikal degisiklikler g6zlenmektedir. Nitekim odak noktas1 hala {iriin iken aglarin sagladigi
iletisim imkanlari, konu ile ilgili bireylerin organik bir sekilde bir araya gelmesini saglamus, hi-
yerarsi ortadan kalkmis, spontane bir sekilde gelisen katilimcr siiregler ortaya ¢ikmugtir. Uriiniin
gelisimine katk: saglayacak bireyler kendi kisisel bir aglarini olusturarak da hem kendi bilinir-
liklerini hem de bilgilerini arttirma firsat1 yakalamiglardir. Bu katilimcr siire¢ sosyal fayday: da
beraberinde getirmektedir. Bu anlamda agik tasarim, isbirlik¢i tasarim ve agonistik yaklasim

arasinda bir gecis olarak nitelendirilebilir.

Agonistik yaklasimda ise tasarim uygulama alani sistem ve ortamlardir. Bunlar katilimcilik
baglamu ile birlestiginde kamusal alanlara ve altyapilara doniigmistiir. Bu durum diger yakla-
sumlardan farkli olarak tasarim i¢in politik bir miidahale alani yaratmistir. Tasarlanacak olan
sistem ya da ortamlarda topluluga ait biitiin bireylerin temsil edilmesi, 6zellikle dezavantajli
gruplarin ¢ikarinin gozetilmesi artik tasarimin sorumluluguna girmistir. Katilimer tasarimin
temellerine dair bu farklilagma ortam ve uygulama basliklarinda da gozlenebilmektedir. Artik
¢oziimil iiretebilmek i¢in sadece kullanici ve tasarimer degil ayni konu ile ilgilenen bagka pay-
daglarin da siiregte yer almasi gerekmektedir. Bu anlamda agonistik tasarim siireci heterojen ve
¢oklu paydaslarin ve maddi gerekliliklerin bir araya getirilmesini ve bu birlikteligin marjinal
gruplarin lehine stirdirilebilir bir sistem, altyap: ile sona ermesini hedefler. Bu durum diger
katilimcr yaklagimlarda kullanilan arag ve gerecler yerine ortak ilgiyi olusturan konuya dair
pratikleri ve buna dair tiretken ve ¢ogulcu etkilesimi saglayacak nesnelerin kullanimini 6nceler.

Katilimci biitiin bu siiregte merkezde aktif bir sekilde rol alarak kamusal mekanlardaki varligini
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katilimla ortaya koymaya ¢alisir. Bu durum agik tasarimda bireylerin bilgi ve becerileri araci-
ligryla aglarda var olmasina benzese de isbirlikgi tasarim siireglerinde katilimcinin miidahale

alani liriin ya da deneyim ile kisitlandigindan boyle bir iddia s6z konusu degildir.

Terminoloji ve pratikteki karmasaya agiklik getirmeyi amaglayan bu ¢alisma, tasarim litera-
tiirline ve pratigine iki bicimde katki saglamaktadir. Bunlardan ilki, tasarim aragtirmalarindaki
mevcut pratikleri baglamlarina gore siniflayarak ayni yaklagimlarin farkli isimlerle ya da farkls
yaklagimlarin ayni isimlerle adlandirilmasini 6nlemeye ¢alismaktir. Yapilan bu siniflandirma,
projelerin analizi sonucu detayli bir sekilde farkliliklarin agiklanmasi ile netlestirilmistir. Bu
detayli anlatimlar ayni zamanda uygulayicinin amaglar1 dogrultusunda hangi yaklasimin en
uygun olduguna karar verme siirecinde yardimci olacaktir. Hangi baglamda katilime tasarim
uygulayacagina karar veren arastirmacinin dikkat edecegi noktalar vurgulanmis, hangi araglar-
la en verimli ne sekilde yol alacagi 6rnek siiregler incelenerek gergeklestirilen degerlendirmede

belirtilmistir.

Aragtirmanin sundugu diger bir katki ise farkli katilimci yaklagimlarin birbiri ile mukaye-
se edilerek degerlendirilebildigi bir ¢ercevedir. Nitekim tasarimciya bir yol haritasi niteliginde
olan bu ¢alismada gorilmistiir ki farkli katilimcilik baglami ve tasarim uygulama alanlarinin
bir araya gelmesi ile farkli katilim pratikleri de miimkiin olabilmektedir. Katilimc: tasarimdaki
cesitliligin nedenini olugturan bu durumda, ¢alismada ortaya koyulan degerlendirme cergevesi,
farkli baglamsal varyasyonlarin ve bunlarin ne tiir katilmer pratikler olusgturdugunun arasti-
rilmasina firsat tanir. Boylelikle ilerleyen ¢alismalarda, bu ¢alismada gozden kagirilan ya da
yeni ortaya ¢ikan pratiklerin de tanimlanip siniflanarak farkl katilimer yaklasimlarin ortaya
koyulmasini miimkiin kilar. Gergeklestirilen bu ¢aligma bir degerlendirme ¢ergevesi sunarak bu

siniflandirmaya dair bir baglangi¢ olusturmustur.
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OZET

XVIII. yy Klasik Tiirk Misikisinin gelisimi agisindan onemli bir asirdir. Bilhassa miisikideki
gelisimin belirgin orijin noktasi Lale Devrinde kendini gostermistir. Fakat bu devrin Patrona
Halil isyan ile kapanmasinin akabinde Kldsik Tiirk Miisikisi'nin gelisiminde herhangi bir aksaklik
goriilmemis bilakis biiyiik olciide gelisme ve yiikselis gerceklesmistir. Siiphesiz ki bu gelisimde
Sultan 1. Mahmud Hanin rolii ¢cok biiyiiktiir. Tahta gegisiyle birlikte Sultan I. Mahmud Han,
oncelikli olarak devlete ayak bag: olmus basibozuklarin hakkindan gelmis, sonrasinda kiiltiir -
sanat sahasinda bilhassa musikide destegini 6nemli olciide vererek hem doneminin sanatkdrlarim
korumus, hem de bu sanatin gelisiminde yonetmen konumunda bulunmugstur. Bestekar tabiatl bu
padisah, Klasik Tiirk Milsikisinin Sultan II1. Selim Han (1761 - 1807) donemindeki altin ¢aginin
saglam temellerini kendi sadaret doneminde de stirdiirmiis ve Klasik Tiirk Miisikisi'nin gelisimine
biiyiik dlciide kadim katkilar olmustur. Iste s6z konusu bu ¢alismada, Klasik Tiirk Miisikisi'nin
gelisim siirecinde kendi sadaret doneminde sanatkar ruhlu bir padisahin hayati, Kldsik Tiirk
Miisikisine katkilar1 ve bu padisahin donemin musiki sahasindaki rolii, konumu incelenmeye
calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sultan I. Mahmud Han, Makam, Miisiki, Bestekdr.

*Yildirim Beyazit Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari, Ankara/TURKIYE, taskin.okyay.13@gmail.com
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ABSTRACT

18th century is very important for Turkish Classical Music. Especially improvement of music
showed up itself in Tulip Revolution. After the Tulip Revolution ended because of Patrona Halil
rebellion, there was no setback on Turkish Classical Music contrarily improved itself. It is clear that
Sultan 1. Mahmut Khan played a very big role on that improvement. After he ascended the throne,
first he punished the people who had been disrespectful for country, and then he supported culture
and art activities, especially musicians by protecting and leading them in this time period. Being
a composer himself, Sultan maintained the strong impact of Turkish Classical Music as it was in
Sultan I1I. Selim Khan (1761 - 1808) period - the golden period of Turkish Classical Music- and
had invaluable contributions to its improvement. In this study, the role of Sultan 1. Mahmud Khan

in Turkish Classical Music is explained as well as the life of this artistic Sultan.

Keywords: Sultan 1. Mahmud Khan, Magam, Music, Composer.

*Yildirim Beyazit University, Turkish Music Conservatory, Ankara/TURKEY, taskin.okyay.13@gmail.com
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1. GIRIS

Klasik Tirk Muasikisinin ge¢misi icerisinde gegirdigi evrelerde stiphesiz inisler — ¢ikislar ol-
mustur. Hiilasa bu inis ve ¢ikis durumlarinda bazen ilerleme kaydedilmis, bazen de duraksama
yasanmustir. Klasik Tiirk Misikisindeki s6z konusu bu durumlarda bilhassa gelisim ac¢isindan
bir¢ok emek sarf edilmistir. Basta méisikimizin koruyuculugu ve destekgisi konumundaki devlet
adamlariyla birlikte birgok bestekar bu konuda gereken ihtimami gostermeye c¢aligmis, hicbir
sey esirgenmenmigtir. Oyle ki zengin repertuari ile Klasik Tiirk Musikisi diinya ¢capinda ehem-
miyetli bir sohret elde etmistir. Iste bu baglamda miisikimizin gegirdigi evreler igerisinde Lale
Devrinin de yeri ehemmiyetlidir. Bilhassa bu donemdeki kiiltiir - sanat agirlikli faaliyetler ve
bu faaliyetler i¢cinde masikinin dominant unsurlardan biri olmasi, bu devrin 6zgiinligiini pe-
kistirmigtir. Fakat Lale Devrini kapatan Patrona Halil Isyani, bu gelismeleri durduracak diye
beklenirken taht degisikligi ile tahta gecen Sultan I. Mahmud Han devletin buhrana diisme-
sini engellemesinin disinda, kiiltiir - sanat faaliyetlerinin de duraksamasini nlemistir. Ozel-
likle Lale Devrinden sonra Klasik Tiirk Musikisinin gelisimini hem destek¢i, hem de yonet-
men sifatiyla idare eden Sultan I. Mahmud Han ayn1 zamanda bestekar ruhuyla da Klasik Tiirk

Musikisine hizmet etmistir.

Hiilasa bu ¢alismada Klésik Tiirk Misikisinin Lale Devrinden sonraki gelisim siirecinde
oncelikle Sultan I. Mahmud Han'm hayati, daha sonra da Sultan I. Mahmud Han'in bu dénem
musikideki rolii, hizmetleri ve Klasik Tiirk Miisikisi'nin gelisimindeki yonetmenligi, yoneticiligi

irdelenerek anlatilmaya ¢alisilacaktir.

Arastirma Problemi:

Klasik Tiirk Musikisinin Lale Devrinden sonraki gelisim siirecinde bestekér ve musikisinas

yoniiyle Sultan I. Mahmud Han'in, kendi sadaret doneminde musikiye etkisi ve katkilar: nelerdir?
Alt Problemler:

Sultan I. Mahmud Han'in kendi sadaret doneminde Klasik Tiirk Musikisine ne diizeyde des-
tegi olmustur? Sultan I. Mahmud Hanin kendi sadaret donemindeki masikisinas konumu na-
sildir? Sultan I. Mahmud Han'in kendi sadaret doneminde Klasik Tiirk Misikisi'nin etkin fonk-

siyonel islevi ne diizeyde gelisim gostermistir? gibi sorulara da cevap aranmaya caligilacaktir.

2. SULTAN I. MAHMUD HAN (1696 - 1754)

24. Osmanl padisahi Sultan I. Mahmud Han, 2 Agustos 1696 (3 Muharrem 1108) tarihinde
Edirnede dogdu. Babasi Osmanli Devletinin 22. padisahi Sultan II. Mustafa Han (1695 - 1703),
annesi ise Saliha Sultandir. Cocukluk yillar1 Edirnede gegti ve ilk egitimini Seyhiilislam Sey-
yid Feyzullah Efendinin oglu Ibrahim Efendiden aldi. Sonrasinda babasi Sultan II. Mustafa
Han'in “Edirne VaKasr” ile 1703 yilinda tahttan indirilmesi sonucunda diger sehzédelerle bir-
likte Istanbul’a getirildi. Iki y1l sonra da 1705 tarihinde diger sehzadelerle birlikte siinneti ger-
geklestirilen Sultan I. Mahmud Han, bu tarihten itibaren tahta gegecegi 1730 yilina kadar kafes
hayatina girdi (Ozcan, 2003, s. 348).
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Sultan II. Mustafa Handan sonra Osmanli tahtina gegen Sultan III. Ahmed Han (1703 -
1730), Sultan I. Mahmud Han'in amcastyd1. Sultan III. Ahmed Han'in sadaret doneminde ka-
fes hayatinda tutulan Sultan I. Mahmud Han, s6z konusu kafes hayati stirecini giizel sanatlara
tutunarak atlatmaya calist. Oyle ki bu siiregte hat, siir, musiki, tarih ve edebiyatla ciddi olgiide
mesgul olmus ve 6zellikle musiki sahasinda besteler dahi yapmusti. Ayrica usta kemancilara ke-
man ¢alip kendini dinletebilecek diizeyde keman ¢almasini da bu donemde 6grenmisti (Kogu,
2016, s. 98).

Sultan I. Mahmud Han kafes hayati siirecinde, giizel sanatlarla meggul olurken, payitah-
tin baskenti Istanbul da “Lale Devri (1712 - 1730)” denilen, giindelik hayatta giizel sanatlarin
da aktif sekilde yer aldig1 bir eglence ve tantana dénemini yagamaktaydi. Bilhassa Istanbul’'un
Kagithane semtindeki “Kagithane Eglenceleri” pek meshur olmustu. Oyle ki halk giindiizleri
hokkabazlarin, atesbazlarin, pehlivan giireglerinin vs. gosterilerini seyrederken, geceleri de saz,

s0z ve musiki meclislerinde vakit gegirmekteydi (Altinay, 2016, s. 49).

“Lale Devri” denilen bu dénemin Patrona Halil isyani ile son bulmasindan sonra, Sultan
I. Mahmud Han 1 Ekim 1730 tarihinde tahti, amcas1 Sultan III. Ahmed Handan devralarak
24. Osmanli padigahi oldu. Padisahliginin akabinde Patrona Halil ve asilerin kiistah isteklerine
kars1 bir miiddet sessiz kald1 ve kiiltiir — sanat faaliyetleri bu siire zarfinda bir miiddet durdu.
Ancak 15 Kasim 1730 tarihinde Patrona Halil ve elebagi asiler ortadan kaldirildiktan sonra pa-
yitaht rahat bir nefes almis ve Sultan I. Mahmud Han'in hakiki saltanati o giin baslamist1 (Kogu,
2015, s. 321).

3. SULTAN I. MAHMUD HAN’IN SADARET DONEMINDE KLASIK TURK MUSIKiSi

Padisah olduktan sonra Sultan I. Mahmud Han, devlet idareciliginin diginda Lale Devrinde-
ki kiiltiir - sanat faaliyetlerine kendi sadaret déneminde de devam etmistir. Oyle ki Patrona
Halil ve asilerin ortadan kaldirilmasindan sonra payitaht baskenti Istanbul, Lale Devrindeki
g6z kamagtirict halinden taviz vermemis, bilakis gelisme gostermistir. Ozellikle kiiltiir — sanat
faaliyetleri iginde musiki, Lale Devrindeki canliligini bu dénemde de Sultan I. Mahmud Han'in
yonetmenliginde siirdiirmiistiir. Bu donemde de Lale Devrinde meshur olup, basar1 yakalamis
misiki iistadlar: Klasik Tiirk Miisikisi'ni daha da segkin ve geliskin bir konuma getirerek Klasik
Tiirk Mtsikisinin yiikselisine bityiik 6l¢tide 6nciiliik etmislerdir. Basta Seyhiilislam Esad Efendi
(1685 - 1753) olmak iizere, Tab’i Mustafa Efendi (? - ?), Serbetci Ibrahim Aga (? - 1740), Dilha-
yat Kalfa (? - 1740), Tanburi Mustafa Cavus (1700? — 1770?), Zaharya (Mir Cemil) (? - 1740),
Keméni Ama Corci (? - ?), Ebubekir Aga (1685 - 1759) ve Kemani Hizir Aga (? - 1760) gibi
biiyiik musikisinaslar bu donemde Klasik Tiirk Misikisinin gelisimine 6ncii olmuslardir. Ayni
zamanda padisah Sultan I. Mahmud Han’in destedi, misiki konusundaki derin ilgi ve alakas:
ve de yonetmenligi ile bu donemde sehzadeler, valide sultanlar, cariyeler gibi sarayda bir¢ok
misiki heveslisi de ¢ikmustir (Pekin, 1999). Oyle ki padisah Sultan I. Mahmud Han da bizzat
saraydaki cariyelere msiki hocaligi yapmustir (Ozalp, 2000, s. 408). Hatta misiki konusundaki
hassasiyetiyle Sultan I. Mahmud Han'in sarayda musiki hocalig1 yaptig cariyelerden bestekarlar

da ¢ikmustir (Uzungarsily, tarihsiz, s. 335). Bir bestekar cariyesinin:
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Tug-i sahi mi disem ziilfiine sebboy mu disem
matla’l bir besteyi ve diger bir cariyesinin de:
Sahbay-i 14li nesvei candir ol dfetin

semaisini besteledigini ve semainin taliminin zor oldugunu o devri bilen ve yasayan
Samdanizide Siilleyman Efendi (? - 1779) yazmaktadir (Uzungarsily, 1977, s. 97).

Klasik Tirk Miusikisinin bu devirdeki yiikselisi ile bizatihi yakindan ilgilenen Sultan I.
Mahmud Hanin 27 yillik saltanati siiresince saray bir misiki akademisi haline gelmis ve
misikisinaslarla dolmustur (Diizenli, 2014, s. 319). Oyle ki padisah Sultan I. Mahmud Han
bile huzurunda okunan bir sark: veya bestenin makamina ¢ok dikkat ederek, bazi makamlar
arasindaki benzerlikleri, incelikleri belirtir, hatalar1 gosterir ve bestekarini taltif edermis. Bu ko-
nuda 1753 tarihinde diizenlenen bir mtisiki meclisi sonras: dénemin {inlit musikisinaslarindan
Kemani Ama Corci'ye bizzat padisah Sultan I. Mahmud Han tarafindan tam takim bir kat elbise
ihsan edilmistir (Uzungarsili, 1977, s. 94). Hiilasa mtsikinin hem sarayda hem de giindelik ha-
yattaki bu denli aktifligi bu dénemde Klésik Tiirk Masikisine olan ilgi ve alakay: iist mertebeye
ulastirmis ve bu durum Sultan I. Mahmud Han'in vefatina kadar stirmiistiir. Stiphesiz Klasik
Tiirk Mussikisinin bu donemdeki iist diizey mertebeye ulasmasindaki en biiyiik pay, giizel sanat-
lar1 ve sanatcilar1 himaye eden ve destekleyip onlarin 6niinii agan Sultan I. Mahmud Han’indur.

Bu donem igerisinde diger 6nemli bir gelisme de kiitiiphanecilik faaliyetlerinin Lale Dev-
rindeki halinden daha geliskin hale getirilmesidir. Memleketin fikri tekdmiiliine buyiik bir
ehemmiyet veren Sultan I. Mahmud Han, bu dénemde bagta Ayasofya Kiitiiphanesi olmak
tizere muhtelif kiitiiphaneler tesis edip, dersler actirmis, mektepler yaptirmis ve Patrona Halil
isyaninda bir mtiddet faaliyeti durdurulmus olan Tiirk matbaaciligina yeni bir hiz vermistir
(Danismend, 2011, s. 48). Bu nedenledir ki bazi tarihgiler bu dénemi kiitiiphanecilikte “altin
¢ag” olarak kabul etmektedirler (Eriinsal, 1988, s. 279).

Kiitiiphaneciligin gelisimine bagl olarak bu dénemde Klasik Tiirk Musikisi edvar, kaynak
agisindan dncelikli olarak Seyhiilislim Esad Efendi'nin Atrabi’l Asar adli eseri ile hayat bulmus
ve musiki adina kiymetli bir hazine kazanmistir. 99 bestekarin hayatlarinin anlatildig (6ncelikle
fasil musikisinaslar1) bir nevi musikisinaslar biyografyasi sayilan bu eser, bu dénemin musikisi
ve musikisinaslar i¢in bir nevi aydinlatici fener vazifesi gormis Klasik Tiirk Masikisi'nin giinii-
miize ulagabilen yegane biyografi 6rnegidir (Behar, 2017, s. 9).

Ayni zamanda donemin biiyiik bestekér ve nazariyatgilarindan ve Sultan I. Mahmud Han'in
musahibi de olan Keméni Hizir Aganin Tethimii'l Makamat fi Tevlidin Nagamat adli eseri (di-
ger adiyla Hizir Aga Edvari) de bu donemdeki Klasik Tiirk Masikisine 1g1k tutan ehemmiyetli ve
kiymetli diger bir eserdir. Eserin muhteviyat: 2 béliimden olusmaktadir: ilk boliimde nazariyat
agirlikli olarak perdeler, usuller ve makamlar yer alirken, ikinci boliimde ise 19 adet enstriima-
nin renkli resimleri ve bir minyatiir yer almaktadir. Ayn1 zamanda bestekar olarak besteledigi
saz eserleri arasinda mehterhine pesrevleri meshurdur (Tekin, 2015, s. 88).

Goriilityor ki hem yazinsal olarak hem de icrasal olarak Klésik Tiirk Miisikisi, 1754 tarihine
kadar bu aktif halini dénemin padisahi Sultan I. Mahmud Han'in yonetmenliginde siirdiirmiis-
tiir. Oyle ki Klasik Tiirk Misikisi'nin bu dénemi, sonraki yillarda Sultan III. Selim Han’in (1789
- 1807) sadaret déonemindeki zengin musiki ortaminin temellerinden biri olmus ve Klésik Tiirk
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Misikisi kisa devrelerde aksamalar yasasa da (ki bu aksamalardan biri de Sultan I. Mahmud
Handan sonra tahta gecen kardesi 25. Osmanli padisahi Sultan ITI. Osman Han'm (1754 - 1757)
saraydaki musiki ortamina son vermesi ve saray musikisinaslarini dagitmasidir (Ozalp, 2000, s.
409). devamli surette gelismistir.

4. SULTAN I. MAHMUD HAN’IN BU DONEMDEKI MUSIKiSINASLIGI VE VEFATI

Kafes hayatindaki 27 yillik donemin haricinde Sultan I. Mahmud Han, padisah olduktan
sonra da musikisinas konumunu korumus ve bestekar yoniinii devam ettirmistir. Bu bestekarlik
yoniinde dikkat ¢eken bir husus da “Aram-1 Dil” ismindeki makamda bir pesrev ve saz semaisi
olmasidir. Oyle ki literatiirde kaydina rastlayamadigimiz Aram-1 Dil makaminin, Sultan I. Mah-
mud Han tarafindan terkip edildigi diisiiniilmektedir. Buna sebep ise, bu makamdan Klasik
Tirk Musikisi repertuarinda Sultan I. Mahmud Han'in pesrev ve saz semaisinden baska eser
olmamasi ve bu makama iliskin baskaca bir seyir bulunmamasidir (Kutlug, 2000, s. 282).

Bestekarhiginin disinda nazari anlamda da Klasik Tiirk Masikisi'ne “Aram-1 Dil” adinda bir
makam kazandirmasi Sultan I. Mahmud Han'in masikisinashigint ehemmiyetli bir noktaya ta-
simaktadir. Keman haricinde muhtemelen tanbur ¢aldig: da diisiiniilen Sultan I. Mahmud Han
hakkinda, 1751 tarihinde Klasik Tiirk Musikisi iizerine eser yazmis Fransiz dragoman Charles
Fonton (1725 - 1805) da, padisah icin “{istat bir miizisyen” ifadesini kullanmistir (Oztuna, 2006,
s. 6).

Klasik Tiirk Musikisi repertuarinda Sultan I. Mahmud Han adina neredeyse tamami pesrev

ve saz semaisi olan bircok eser bulunmaktadir. Bunlari siralayacak olursak;

o Acemasiran Pegrevi (Devr-i Kebir) o Hisar Vech-i Sehnaz Saz Semaisi (Aksak Semaisi)

o Acemasiran Saz Semdisi (Aksak Semai) « Karcigar Pesrevi (Devr-i Kebir)
o Aram-1 Dil Pegrevi (Berefsan)

« Aram-1 Dil Saz Semaisi (Aksak Semai)
« Bayati Pegrevi (Havi)

« Buselik (Feth-i Bagdad) Saz Seméisi (Aksak Semai) e« Muhayyer “Tab-dar” Pesrevi (?)

« Karcigar Saz Semaisi (Aksak Seméi)
o Mahabbet-i Ugsak Pesrevi (Cenber)
o Meclis Efruz Pegrevi (?)

« Dertli Ugsak Pesrevi (Devr-i Kebir)

« Dertli Ugsak Saz Semaisi (Aksak Semai)

« Dilkeshéaveran Pegrevi (Berefsan)

« Dilkeshéaveran Saz Semaisi (Aksak Seméi)
« Evc Pegrevi (Hafif)

o Evc Pegrevi (Bezm-i Miiliik) (Muhammes)
« Evc Saz Semaisi (Aksak Seméi)

« Evc (Bezm-i Miilik) Saz Semaisi (Aksak Seméi)
« Feth-i Bagdadi (?)

« Hicéz (Sehsiivar) Pesrevi (Devr-i Kebir)

» HicAz Saz Semaisi (Aksak Semai)

« Hicaz-i Irak Pesrevi (Cifte Diiyek)

» Hicéz-i Irak Saz Semaisi (Aksak Seméi)

« Hisar Vech-i Sehnaz Pegrevi (Cenber)

o Muhayyer “Tab-dar” Saz Semaisi (Aksak Semai)
o Nevkes Pesrevi (Cifte Diiyek)

o Nevkes Saz Semaisi (Aksak Seméi)

o Nikriz Pesrevi (Cifte Diiyek)

o Nikriz Saz Semaisi (Aksak Semai — Degismeli)
« Sultani Irak Pegrevi (?)

« Sehnéz (Sehsiivar) Pesrevi (Devr-i Kebir)

« Sehnéz Saz Semaisi (Aksak Semai)

« Sevkaver Pegrevi (Hafif)

« Sevkaver Saz Semaisi (Aksak Seméi)

« Ussak Pesrevi (Darbeyn)

o Ussak Saz Semadisi (Aksak Seméi)

(Ozpekel, 1999, s. 618).
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Bestekarliginin disinda “Sebkati” mahlasiyla siirler de yazmis olan Sultan I. Mahmud Han,
bu alanda da kendine gore iyi bir yer edinmistir. En ¢ok bilinen siirlerinden bir tanesi sudur:

Varalim kiiy-i dildraya goniil hii diyerek
Kokalim giillerini gonca-i hosbu diyerek
Serbet-i Id’l-i hdyali bizi oldiirdii meded
Gidelim kilyine yarin bir icim su diyerek

Ayni zamanda Sultan I. Mahmud Han'in bu siiri Miinir Nureddin Sel¢uk (1900 - 1981) ta-
rafindan Hiiseyni makaminda Aksak usuliinde $arki formunda, Fehmi Tokay (1889 — 1959)
tarafindan da Sevkutarab makaminda Nakis Yiiriik Semai formunda bestelenmistir (Ozpekel,
1999, s. 618).

Klasik Tiark Musikisi agisindan zengin bir donemin hem padisahi, hem de kiiltiir — sanat ko-
ruyucusu, yonetmeni ve de ayni zamanda aydin bir masikisinasi olan Sultan I. Mahmud Han, 13
Aralik 1754 tarihinde hasta hélinde dahi hig terk etmedigi Cuma namazi i¢in Cuma Selamligrna
¢ikmug (Uzungarsily, tarihsiz, s. 336). Aga Camiiden namaz doniisii Topkap: Sarayrnin Demir-
kapi girisinde at tistiinde vefat etmistir (Ozcan, 2003, s. 351).

Satran¢ oynamayi ve lale yetistirmeyi ¢ok seven Sultan I. Mahmud Han'in, yiiziige kars: da
ilgisi olup miisait zamanlarinda kan tagi tizerine miihiir kazidig: bilinir. Ayrica yazin mehtapl
gecelerde kayikla bogazda gezmeyi sever ve hig evladi olmadigindan dolay ¢ok miiteessir olur-
mus, 6zellikle son zamanlarinda: “Iki seyden kim almadim; biri evlad digeri mehtab” demistir
(Uzungarsily, tarihsiz, s. 335).

SONUC

Gorildigh tizere Lale Devrini kapatan Patrona Halil isyanindan sonra Klasik Tiirk Miisikisi
onemli 6lgiide gelisim gostermis ve bu durum Sultan I. Mahmud Han'in sadaret dénemi igeri-
sinde onun vefatina kadar devam etmistir. Lale Devri'ni miiteakip Patrona Halil isyaniyla dev-
letin bir miiddet her alanda gerileme ve duraksama yasayacagi beklenirken Sultan I. Mahmud
Han'in isyancilara taviz vermemesi ve onlar1 ortadan kaldirmas ile korkulan gerileme ve du-
raksamanin biiyiik 6l¢lide oniine ge¢ilmistir. Hiilasa padisahin siiphesiz kendi sadaret done-
mindeki 1slahatci, aydin ve agik goriislii tutumu da bu gelisimde biiyiik dl¢iide etkili olmustur.
Oyle ki Sultan I. Mahmud Handan sonra tahta ¢ikan kardesi 25. Osmanli padigahi Sultan I11.
Osman Han, 3 yillik sadaret doneminde bu gelisime destek vermemis ve payitahtta kiiltiir -
sanat anlaminda belirgin bir tikaniklik ve duraksama goriilmiistiir. Sultan I. Mahmud Han ile
aralarinda 2 yas olmalarina ragmen Patrona Halil isyanindan sonra tahta Sultan III. Osman
Han ciksayd: sayet, stiphesiz devletin gerek 1slahat olarak gerekse kiiltiir — sanat gelisimi olarak
duraksamas1 muhakkak ka¢inilmaz olacakti. Bu baglamda Lale Devrindeki hadiselerden biiyiik
dersler ¢ikaran Sultan I. Mahmud Han, siiphesiz kendi sadaret doneminin konumuz itibariyle
kiiltiir - sanat alaninda himayecisi, tesvik¢isi, aydini, kuvvetli ve ehemmiyetli bir misikisinasi,
yol gostericisi ve yonetmeni olmustur. Basta Klasik Tiirk Masikisinin ve diger kiiltiir - sanat
faaliyetlerinin 6niinii agarak (bilhassa Klasik Tiirk Musikisi'nin) vefatindan 35 yil sonraki Sultan
III. Selim Han déneminin geliskin ve seckin muhteviyatina temel dayanak olusturacak bir devri
idare eden Sultan I. Mahmud Han, bestekar Osmanli padisahlari i¢erisinde hususi ve ehemmi-

yetli bir konumdadur.
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OZET

Etkilesimli medyamn kiiltiir endiistrisine eklemlenmis bir bicimi olarak gelisen ve giindelik
yasamda eglence kiiltiiriiyle iliskisi iginde yayginlasan dijital oyunlarm sanat alanm iginde
diisiiniilmesi kuramsal diizeyde farkli bir tartismay: baslatmis oldu. Dijital medyamn bir parcasi
olan dijital oyunlar dijital ve etkilesimli sanatin bir bigimi veya araci olarak yeniden kurulabilir
miydi? Bu tartisma ‘biiyiik’ oyunlarm kitlesellestigi ve endiistri tarafindan onerilen tiir ve
kaliplara sikistigi bir donemde iiretilmeye baglanan bazi ‘kiigiik’ oyunlarin elestirel, alternatif,
sanatsal ve bagimsiz gibi tanimlarla kategorilendirilmesi ve deneyimlenmesi ile birlikte devam
etti. Bu arastirmamn odaginda dijital oyunlarin sanat alani ile kurdugu iliskilerin belirlenmesi,
smiflandirilmast ve kristalize edilmesi amaci yer almustir. ‘Dijital oyun sanat mudi, yoksa
degil midir’ tartismasimin otesinde bu iliskinin nitelikleri irdelenmistir. Dijial oyun medyasini
sanat yapiti veya deneyiminin bir pargast olarak kullanan sanatgilar; var olan bir dijital oyuna
donanim ve/veya yazilim diizeyinde miidahale ederek doniistiiren / yapi-bozan ve etkilesimli veya
etkilesimsiz oyun sanatt’ tireten sanatgilar ve dogrudan sanat oyunu’ tireten sanatgi/ tasarimci
veya kolektifler oyun ile sanat iliskisinin ii¢ farkli ayagi olarak bulgulanmugtir. Arastirma sanatsal
bir ifade aract olan’ ve dogrudan ‘bir sanat formu olan’ dijital oyun yapitlarmmi da birbirinden
ayirarak dijital oyun eger bir sanat ise bu sanatin dilini olusturan estetik kategorilerin neler

olabilecegini tartismaya agmigstir.

Anahtar Sézciikler: Dijital, Oyun, Sanat, Etkilesimlilik, Medya
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ABSTRACT

Consideration of digital games developed as a form of interactive media articulated to cultural
industry and pervaded in daily life with its relation to entertainment culture in an art space initiated
a theoretical discussion. Was that possible to reconstruct digital games, a part of digital media, as a
tool or form of digital and interactive art? This discussion was prolonged in an era where ‘big’ games
were massified and categorized by industrial genres, with the experience of some ‘small’ games
described and categorized as critical, alternative, artistic or independent. This research focused
on determination, classification and crystallization of the existing relations between games and
art. Beyond Are digital games art or not’ discussion, qualities of this relation are analyzed. As a
result, artists using digital game medium as a part of their artwork or experience; artists producing
interactive or non-interactive game art’ transforming/de-constructing by modifying an existing
digital games software and/or hardware and artist / designer or collectives producing directly
artgames’ are founded. Separating digital game works as a tool for artistic expression’ and works as
an art form’ from each other, this research comes up for discussion the aesthetical categories which
constitute the language of this new art, when we accept digital games as an artform.

Keywords: Digital, Game, Art, Interactivity, Media
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1.GIRIS

Kiltir endiistrisinin igine eklemlenmis bir bi¢cim olan dijital oyunlarin sanat olarak kabul
edilip edilemeyecegi 6nemli oldugu kadar tarihsel agidan da ilging bir tartigma konusu haline
gelmistir. John Lanchester ‘Ts It Art?’bagslikli yazisinda (2009) bu sorunu giindeme getirir ve tim
diger medyay1 genel kiiltiirel séylemin iginde sayarken, dijital oyunlarin oyunculariyla birlikte
Ozerk bir kategori icinde yerlestirildigini belirtir. Lanchesterin deyimiyle bu ‘kiiltirel ayrim’
dijital oyunlarin izleyicisi ile izleyicisi olmayan kitlenin arasindaki ¢ok net ve keskin olan ayrim-
dan kaynaklanmaktadir.Dijital oyun oynamayan Kkitle i¢in dijital oyunlarin var olmadigindan
yola ¢ikarak, ¢ogunluk i¢in oyun oynamanin rekabete dayali bir eylem alani i¢inde eglenceyi

cagrigtirdigini ileri stirer.

Bu incelemede Lanchester (2009) ekonomik bakis agisindan dijital oyunlarin Ingilterede
miizik ve video endiistrisini geride biraktig1 bir dsnemde bu soruyu sordugunu vurgular. Buna
karsin Lanchestera gore, hi¢bir medya dijital oyunlar kadar kiilttirel ayrimciliga ugramis de-
gildir. Kitaplar, filmler, TV, dans, tiyatro, miizik, resim, fotograf, heykel, bu ifade alanlarinin
hepsi var olan killtiirel séylemin iginde (ve ana akim yayinlarda) yer alirken, djjital oyunlar
sanat kuliibiiniin disinda tutularak ayr1 bir 6zerk alana sikistirilir. Onlar1 oynayanlar ve oyna-
mayanlar vardir ve oynamayan daha genis kitle icin oyunlar en basit ifadesiyle ‘yok'tur. (Lanc-
hester, 2009). Dahas1 ana akim medyada, 6zellikle de basin-yayin ve TV'da dijital oyun medyasi
siddetle, asosyallikle ve sanatla yakindan uzaktan ilgisi olmayan daha bir¢ok olumsuz nitelikle
pesinen iliskilendirilir durur ve boylece kiiltiirel ve toplumsal alanin diginda tutulmas: daha da
kolay hale gelir. Bununla birlikte Lanchester’a gore, oyunlarin sanata yaklagmasi, detayl: diin-
yalariyla tasarimsal degerleri kadar, bu hayali diinyalarda oyuncuya sunulmus 6zgiirliikle de
iliskilidir (2009).

Ernest Adams da oyun endiistrisinin biiyiik bir b6liimiiniin sanat degil, popiiler kiiltir tiret-
tigini ve oyunlarin bityiik bir boliimiiniin sadece eglence i¢in yaratildigini belirtir (akt. Robles,
2014) Adams’a gore,

“Sanat sanat galerilerinde sanat uzmanlar: tarafindan satin alinir, sanat elestirmenlerince
elestirilir ve sanat miizelerinde korunur. Milyonlarca insan i¢in biiyiik sayilarda iiretilip Toys'R
Usda 59.95 Dolar’a satilmaz. Fakat yaptigimizin biiyiik bélimiiniin popiiler kiiltiir oldugu ger-

cegi etkilesimli ortamin bir sanat formu olmasinin dniine gegemez” (Adams, 2006).

Adams'in da sinema sanat1 baglaminda vurgulamig oldugu gibi, sanat tarihi dijital oyunlar-
dan 6nce, 6zelliklede mekanik olarak yeniden tretilebilir olan kitlesel medyanin yayginlasma-
styla fotograf ve film i¢in de benzer tartigmalara sahne olmusgtur. Aslinda her ‘yeni medya’ igi-
ne dogdugu dénemin egemen medyasi tarafindan dncelikle kuskuyla kargilanmigtir. Ornegin,
bellege dayali metin tiretiminin merkezde oldugu birincil s6zli kiltiir doneminde (Ong, 2007)
yazi insan bellegini zayiflatacak bir teknolojik uzant: olarak endise yaratmus, sinema ilk olarak
alt-sinifa ait avam bir eglence olarak goriillmiis, sesin sinemaya girisiyle ise artik sinemayla sanat

yapilamayacagl, sinema oyunculugunun yok olacag bile diistiniilmiistiir.

Hareketli goriintiiyti miimkiin kilan bir aygit olarak sinematografin icadiyla sinemanin ye-
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dinci sanat olarak kabul edilmesi arasinda gegen zamanda sinemanin kendi dilini kesfetmesi ve
bu arag ile sanatsal bir ifade alani yaratilabildigini gostermesi gerekmistir. Sanat sinifina kabul
edilmeden 6nce panayir eglencesi olarak goriilen sinema kisa siirede kar getiren bir endiistri ha-
line gelmis; ayn1 zamanda kentlerde biriken ve isgiiclinii olusturan kalabaliklar i¢in de kiiltiirel
bir harg gorevi gérmiistiir. Ustelik sinema birbirinden farkli kiiltiir ve dillere sahip bu kalaba-
liklar i¢in ortak bir mit iiretme aracina doéniismiis, kitleleri bir arada tutacak ortak kiiltiirel harci
ve kiiltiirel bellegi olusturmada iglev gormiistiir. Sinemanin modern kent i¢inde yabancilagmis
insanlar igin yaptigini, elbette Internet’in yardimiyla, kiiresellesmis bir diinyanin bireyleri ara-
sinda gergeklestirilmesine katkida bulunan djjital oyunlarin ilk bi¢imleri de, tarihsel olarak So-
guk Savas Donemindeki silahlanma ve uzaya ¢ikma yarisinin bir iirtint olarak bilim insanlar1
tarafindan bilimsel laboratuarlarda tiretilmistir. Fakat 20 yil gibi kisa bir stirede oyun teknoloji-
sinin ve etkilesimli ortamin ticari potansiyelleri kesfedilmis oyunlarin kiiltiir endistrisi tirtiini
olarak yeniden diisiiniilmesi ve tasarlanmasi s6z konusu olmugstur. Teknolojilerinin tiretildigi
donemin tarihsel ve toplumsal kosullar1 dolayisiyla kapitalist iretim - tiiketim dongiisiinden
uzak kalmasi distiniilemeyecek dijital oyunlarin sinemanin tarihsel gelisimiyle bu tiirden bir
benzerlik tagimasi ilgingtir. Fakat yine de bir farkla: Sinema 6zellikle I. ve II. Diinya Savaslar1
arasinda daha ¢ok kitlesellestirmek icin islev gérmiistiir. Dijital oyunlarin kiiltiir endiistrisine
katilmasi ise Soguk Savas sonrasinda kiiresellesme déneminde gergeklesmis ve ge¢ kapitalizmin
daha bireysellesmis insanlari, “kiiresel koyun” sakinleri i¢in ekrandaki metni kisisellestirme

onerisiyle gelen etkilesim olanagini sunarak bagka bir toplumsal arkaplana yerlesmistir.

Gergekten de dijital oyunlarin bilimsel laboratuarlardan ¢ikmas: ve kiiltiir endiistrisi iiriin-
lerine dontigiimiiniin yasandigi 1972 yilinda, bu yeni medya hem arcade oyun makineleri bigi-
minde kamusal alanda, hem de Magnavox Odyssey ismiyle ev konsolu biciminde evlerin salo-
nunda, televizyonun hemen yaninda yerini alir (Brisbois, 2007). Bu noktadan sonra izleyicinin
etkilesimciye doniisme talebine karsilik vermeye baslayan ve giin gectik¢e hem teknolojisi hem
de icerikleriyle siirekli gelisime acilan dijital oyun; kiiltiirel endiistrinin 6énemli ¢arklarindan
biri haline gelir. Fakat burada sorulmasi gereken esas soru, endiistriyel bityiikliigii sonunda si-
nemay da geride birakan dijital oyunlarin genis ticari potansiyelleri ve 6zerk bir oyuncu kitlesi
tarafindan tiiketiliyor olmalari, onlar1 sanatsal bir ifade alan1 olmaktan alikoyabilir mi? Ve elbet-

te nihayetinde, dijital oyunlar sanat olarak kabul edilebilir mi?

2. DIJITAL OYUN VE SANAT TARTISMALARI

Tartigma 2012 yi1linda New York Modern Sanatlar Miizesi'nin, iginde dijital oyunlarin bulun-
dugu bir koleksiyonu sergileyecegini duyurmasiyla 6nem kazandi. Sergilenecek oyunlar icinde
djjital oyun tarihinde ayni zamanda 6nemli ticari basarilar kazanmis ve oyunlarin yayginlas-
masinda ve kitlesellesmesinde rol oynamis Pac-Man (1980), Tetris (1984), The Sims (2000) gibi
endiistriyel tiriinler olarak da tanimlanabilecek oyunlar yer almaktaydi. (Antonelli, 2012). Fa-
kat dijital oyunlarin yeni bir sanat kategorisi olarak ¢agdas sanat koleksiyon ve sergilerinde yer

almalarindan 6nce de oyunlarin sanat olup olmadig: tartigmas: giindemdeydi.
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Jack Kroll Mart 2000de NewsweeK'teki bir yazisinda, oyunlarin eglenceli ve pek ¢ok acidan
odiillendirici oldugunu fakat bir sanat yapit1 sayillamayacagini ¢iinkii oyunlarin duygusal kar-
masay1 aktaramayacagini savundu. Kroll’a verilen pek ¢ok tepki i¢inde akademiden bir elestiri
Henry Jenkins tarafindan geldi. Jenkins, ‘Dijital Cagin Sanat Bi¢imi’ baglikli yazistyla Kroll'u di-
jital oyunlarin potansiyelini anlayamamakla elestirdi (akt. Smuts, 2005). Jenkinse (2000) gore,
oyunlar makine ¢aginda ortaya ¢ikan her 6nciil medya gibi dijital ¢aga 6zgii yeni ve yasayan
bir sanat tiiridiir (a new lively art); oyunlarla iliskilendirilen tim olumsuz niteliklere karsin,
bilgisayar oyunlar1 der Jenkins, sanattir — popiiler sanattir, gelismekte olan, cogunluk tarafindan
onaylanmamus bir sanattir, fakat yine de sanattir. Ciinkii oyunlar, yeni estetik deneyimler agar ve

bilgisayar ekranini kapsamli bir bi¢cimde erisilebilir deneyim ve yenilik alanina doniistiiriirler.

Kroll'un dijital oyunlari sanat kuliibiiniin disinda tutan goriisiine benzer bir goriis Ebert ta-
rafindan 2010 yilinda yeniden glindeme getirildi. Ebert de dijital oyunlarin diger sanat yapat-
lar1 gibi oynanmak {izere tasarlandigini ve asla sanat olarak kabul edilemeyecegini ileri siirdii.
Eberte gore (2010) sanat ve oyunlar arasindaki en agik fark oyunu kazanabilecegimiz gercegidir.
Ovyunun kurallari, puanlari, amaglari ve sonucu bulunur. Buna gore sanat kazanilmaz, sadece

deneyimlenir. (akt. Sezen, 2013).

Chris Crawford (1997, s.127) ise, oyun tasarimini oncelikli olarak sanatsal bir siire¢ olarak
tanimlar. Fakat bu siire¢ ayn1 zamanda teknik bir siirectir. Bir oyun tasarimcisi oyun gelistirir-
ken biri sanatsal diinya digeri teknik diinya olmak tizere ayni anda iki ayr1 diinyada yagamak
durumundadir. Bir yigin kod arasinda kaybolsa da biiyiik sanatsal amaglarini izlemek duru-
mundadir. Kendisi de bir oyun tasarimcisi olan Crawforda gore, her sanat bigimi fiziksel bir
ortam araciligiyla ifade alani bulur. Sanatginin kendini ifade edebilmesi i¢in oncelikle bu fi-
ziksel ortamin kontrolii ve manipiilasyonunda teknik olarak ustalagmasi gerekir. Heykeltragin
mermerin veya ¢alistig1 diger malzemelerin sinirlarini tanimasi, ressamin resim teknolojisini
ve 151811 davranigini tamamiyla anlamasi, miizisyenin ses tasarim teknolojisinin derinliklerine
inmesi gibi bilgisayar oyunu tasarimcisinin da galistig1 ortamin kendisine sundugu olanak ve

sinirlari tanimasi gerekir ( Crawford, 1997, 5.102).

Sanat ve oyun deneyimlerinin karsilastirmasini yapan Folkerts (2010) sanat, estetik ve sanat-
sal kavramlarinin siklikla birbirinin yerine ve yanls bir bicimde kullanildigini vurgular. Ustelik
sanatin tanimi ve islevi zamandan zamana degisiklik gosterir. Folkerts'in vurgusu oncelikle sa-
natin anlamini netlestirmeye yonelir; ¢iinkii bir oyun tasarimcisi veya elestirmeni oyun sanattir
dedigi zaman genellikle el hiinerini ve estetik yiiceligi veya oyuncuya estetik deneyimler sunan
gorkemli sanal ¢evreyi kastetmektedir. Fakat “sanat hi¢ de giizel olmak zorunda degildir - mo-
dernizm ve postmodernizmden beri kabul goren bir bakis agisiyla: sanat 6ncelikli olarak ifade
giiciiyle ilgilidir (...) Cagdas sanat yaklasimlar: agik¢a sanat deneyimine temel bir rol yiiklerler.
Sanatsal olan, yapinin (artefact) ickin nitelikleriyle mutlaka tanimlanmaz, fakat kendisinden
edinilen kavrayis ve algiyla konumlandirilir” (Folkerts, 2010, s.100-102). Buna gore sanatsal
deneyim, sanattan etkilesimcinin (izleyici-oyuncu) kisisel deneyimine gére yeniden tanimlana-
bilmesiyle farklilagir. Bu baglamda, etkilesime giren bir oyuncunun oyun metniyle olan bireysel

ve essiz deneyimi onun oyundan edindigi kavrayzs ile birleserek oyun oynama deneyimini sa-
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natsal bir deneyim haline getirebilir. Burada, oyun metninin oyuncuya sundugu 6zgtirliik alani
ve se¢im yapma yetkesi genisledik¢e ve oyunun sinirlari belirsizlestikge, oyun metni agik yapit

olarak kendini sunar ve kisisel/sanatsal deneyim alani da genisler.

Folkerts (2010, 5.102) sanatsal deneyim ile estetik deneyimi birbirinden net bir bigimde ayur-
may1 Onerir: Estetik deneyim genellikle giizel olan ile iliskilendirilirken, sanatsal deneyim hi¢
de hos bir deneyim olarak gerceklesmeyebilir. Sanatsal deneyimler genellikle icerige, sanat ya-
pitinin iletigimini iizerine kurdugu iletilere ve anlama baglidir. Igerik ve anlam ise kendi estetik
bicimlenmesinden bagimsiz degildir. Sanatsal deneyim igerigin ne olduguyla, estetik deneyim
ise nasil olduguyla iliskilidir. Ickin anlam, bigimi ve onun kendini disavurdugu dili de sorun-
sallagtirabilir, ve dontisiime ugratir. Folkerts'in (2010) bir ayrimlama girisimi de sanatsal de-
neyim ile eglence deneyimi arasindadir: Eglence deneyimi popiiler Hollywood sinemas: veya
soap opera izleme deneyimindekine benzer bir bicimde izleyicisinden giiclii bir anlamlandirma
stireci talep etmez. Bu tiirden bir izleme ediminde yapi(t) kapalidir ve anlam olabildigince sa-
bit ve sinirlidir. Folkerts bu tiirden bir izleme deneyimini ¢agiran yapi(t)lar1 birinci dereceden
temsil olarak tanimlar. Sanatsal deneyimi eglence deneyiminden ayiran en temel siire¢ ok kat-
manli anlamlandirma talebidir. Folkerts'n tanimiyla ikinci dereceden temsil olarak sanat yapiti,
birincil, sabit ve kapali anlamin disinda bireysel okumalarla da yeniden yapilanmaya agik bir

etkilesim deneyimini ¢agirir.

Dijital oyunlarin bir sanat formu olarak algilanmasinda eglence ve sanat deneyimlerinin kar-
silastirilmasi baglamina yer veren Robles (2014) ise her sanat bi¢iminin aslinda eglenceyle bir
bag1 oldugunu ileri siirer. Ayrica Roblese gore, sanatsal deneyim sunan oyunlar, tarihteki pek-
¢ok edebi ve sinemasal yapitin sagladig gibi, fakat sadece kendine ait bir araci, etkilesimliligi
kullanarak, diisiince iletimine yol agabilir. Sanatsal ifade alan1 olarak sinemanin dilini olusturan
¢ekim Olgekleri, kamera hareketleri, kurgu ve mizansen gibi 6geleri de kapsayan fakat bun-
lardan farkli ve ayrica 6ykii iceriginden bagimsiz olarak dijital oyun mecrasinin ifade dilinin
merkezinde etkilesimlilik yer alir. Buradan yola ¢ikarak dijital oyun ile sanatsal bir deneyim
yaratmak isteyen bir tasarimcinin etkilesimliligin dogasini anlamasi, onu sorunsallastirmasi,
doniistiirmesi veya bir baglam i¢inde yeniden tiretmesi beklenebilir. Yapitin diger tarafindan
bakarsak dijital oyun iginde sanatsal bir deneyim yasamak isteyen etkilesimcinin, bu deneyimi
oykii iceriginden, estetik insadan ve sinema, edebiyat, miizik gibi diger sanat dillerinin karma-
sik biittinliigiiniin disinda, sadece oyuna 6zgii bir arag olarak etkilesimli yapinin kullaniminda
aramas1 beklenmelidir. Ayrica s6z konusu etkilesimli yapinin Folkerts'in tanimiyla birinci de-
receden anlam tdiretiminin diginda bir anlam tiretimine agik olup olmadigy; oyuncunun eglence
islevinden bagimsiz olarak (¢iinkii oyuncu sanatsal bir deneyim yasarken egleniyor olabilir de
olmayabilir de), ikincil dereceden anlam okumalarina yonelip yonelmedigi de oyun deneyimini

sanatsal olarak tanimlamada yardimci olacaktir.

Dijital oyunlar: sanatsal bir ifade araci olarak tartigmaya acan ve dijital oyunlarin “sanatsal
ifade noktasindaki 6zgiin yoniiniin prosediiral temsili bir ifade araci olarak kullanilmalari™na
baglayan Sezen (2013, 5.129) MoMAnin 2012 yilinda resmi sitesinde duyurmus oldugu igle-
rinde Pac-Man (1980), Tetris (1984), Myst (1993), The Sims (2000) gibi ticari bagar1 elde et-
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mis oyunlarin da bulundugu 14 djjital oyundan olusan bir koleksiyonun sergilenmesine iligskin
detayli duyuru metnini giindeme getirir. Antonelli (2012) tarafindan kaleme alinan ve dijital
oyunlarin kesinlikle sanat oldugunu ileri siiren yaziya kars: yazilan elestiriler de elbette bu tar-
tigmanin bir parcasidir. Ornegin Ingiliz The Guardian gazetesinde yazan sanat elestirmeni Jo-
nathan Jones (2012) Antonelli'nin yazisinin hemen arkasindan “Uzgiiniim Moma, Video Oyun-
lar1 Sanat Degildir” baslikli yazisinda Pac-Man ve Tetris gibi oyunlarin Picasso ve Van Gogh ile
ayn1 mekanda sergilenmesiyle sanat yapiti olamayacagini ileri siirerek dijital oyunun sanatla

kurulmaya ¢alisan iliskisine kars1 ¢ikar (Jones, 2012; akt. Sezen, 2013, 5.130).
3. SANATI TANIMLAMAK

Aslinda neyin sanat alanina kabul edilip edilemeyecegiyle ilgili olan bu soru, bagka bir so-
ruyu giindeme getirir: O halde sanat nedir? Barretta (2012) gore sanatin iki tiir tanimi vardir.
Bunlar yiiceltmeci ve siniflandirmaci tanimlar olarak sayilabilir. Bunlara alternatif olarak sana-
tin agik tanimi da eklenebilir. Genellikle “bu bir sanat eseri” s6zii tanimlanan seyi yiiceltmeyi
amaglar. Bu aslinda tanimlanan seyin kendi tiirtiniin en iyisi oldugu tizerine yapilan bir belirle-
medir ve ayn1 zamanda sanat tanimini iyi ve giizel olana da yaklastirir. Sanatin betimlemeci ve
siniflandirmaci tanimlarina gore ise bir geyin sanat olarak kabul edilmesi i¢in tagimasi gerekli
olan niteliklerin belirlenmesi s6z konusu olmustur. Sanat bu tiir tanimlamalar icinde kurumsal-
lagmaya baslar ve sanat nesnesini ¢evreleyen bir ‘sanat diinyasr’ tanimin i¢inde yerini alir. Buna
gore sanat, sanat kurumlarindan, sanat kuramindan ve sanat tarihinden bagimsiz degildir. Bar-
rett, Arthur Danto'nun sanat tanimindaki tarihsel baglama verdigi 6nemi ve George Dickienin

sanat kurumlarinin iglevsel yonlerini giindeme getirmesini 6rnek verir: Ornegin Dickie’ye gore;

“(1) Bir sanat¢1 bir sanat eseri yaptig1 anlayisina katilan kisidir. (2)Bir sanat eseri sanat diin-
yast kitlesine sunulmak tizere yaratilmig bir yapidir. (3) Bu kitle sanat nesnesinin kendisine
sunuldugunu farkli derecelerde kavramaya hazir kisilerden olusur. (4) Sanat diinyas: tiim sanat
diinyas: sistemlerinin bir butiiniidiir. (5) Bir sanat diinyasi sistemi sanat yapitinin bir sanatgi
tarafindan sanat diinyasi kitlesine sunabilmesi i¢in bir ¢ergevedir” (Stecker, 2003; akt. Barrett,
2012, s.4).

Bu tiirden bir sinirlandirma iginde sanat diinyasi, kiiratorler, galeriler, miize ve koleksiyon-
cular, sanat elestirmenleri ve tarihgileri ile tiim bunlar arasindaki iligkilerden bagimsiz herhangi

bir nesne, sanat olarak kabul edilemez. Danto’ya gore ise,

“(1) X’in bir konusu varsa; (2) X bu konu araciligiyla bir bakis agis1 veya tutum ileri siirtiyor-
sa; (3) retorik (genellikle de metaforik) bosluklar kullaniyorsa; (4) bu bosluklar izleyici katilim1
ile tamamlanmaya agiksa (yorumlama) ve (5) yaput ile yorum birlikte sanat tarihsel bir baglam
gerektiriyorsa; X bir sanat yapitidir” (Carroll, 2003; akt. Barrett, 2012, s.5).

Dantonun sanat tanimi sanat ¢evresinden ve iligkilerinden ¢ok sanat nesnesine odaklanarak
islevsel degil kuramsal bir yaklasimla ve sanat yapit1 ile izleyicisinin etkilesimini sanat tarihsel

baglam i¢inde diistinerek tamamlanir.
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Barrett sanatin tiim tanimlarinin sinirlari oldugunu ve zayifliklara sahip oldugunu vurgulasa
da, s6z konusu dijital oyunlar oldugunda bu tanimlarin eksiklikleri veya birbirleriyle olan ¢elis-
kili iligkileri daha da belirginlesir. MoMAnin koleksiyonuna kiiltiir endiistrisi iirtinleri olarak
ortaya ¢ikmis olan oyunlar1 katmas ile sanat diinyasinin da bir nesnesi haline gelen oyunlara
oncelikle bu sanat ¢evresinden, 6rnegin bir sanat elestirmeninden itiraz gelmistir. Ne de olsa, bu
dijital oyunlarin iireticileri, sanat ¢evresi i¢in sanat yapiti iiretmek amaciyla degil, aslinda popii-
ler kiiltiir iiriinii olarak genis kitleler igin oyun iiretme amaciyla yola gtkmislardir. Ornegin Su-
per Marionun yaraticist Myamato i¢cin 6nemli olan biiyiik anne ve torunun ayn1 anda ve birlikte
oynarken keyif alabilecekleri bir oyun tasarlamak olmugtur. Fakat ayni koleksiyonda yer alan
ornegin Passage (2007) gibi dijital oyunlar da popiiler kiiltiir icinde yaratilmis ve alisilagelmis
kaliplara karsi yeni bigimler dnererek, Dantonun tanimindaki gibi oyuncularina dolduracaklar:
bosluklar sunar, oyun deneyimini sanatsal deneyime yaklastirirken, dijital oyun endiistrisinin

geleneksel bigimlerine kars: koyarlar.

Bununla birlikte Barrett'in (2012) de belirttigi gibi sanat yapma amaciyla yola ¢ikan sanatgi-
lar da (genellikle bagimsiz veya gérece daha kiiiik biitgeli oyun gelistiricileri/ kolektifleri gibi)
bazen bu tiirden sanat tanimlamalarina bilingli olarak karsi ¢ikar, sanatin ¢izilmis sinirlarim
sorunsallagtirir ve kuramsal dogmanin ¢izdigi dl¢iitlere karsi direng gosterirler. Bunun sanat
dinyasindaki en belirgin 6rnegi olan Duchamps’in Fountain’i (1917) sanatin ontolojik, episte-
molojik ve kurumsal tiim tanimlarini tartigmaya agmigtir: “(1) Sanat nedir? (2) Bir seyin sanat
oldugunu nasil biliriz? (3) Sanatin ne olduguna kim karar verir?” (Barrett, 2012, 5.6). Bu agidan
bakildiginda; ister sanat ¢evresinde sanat {ireten bir sanat¢1 olsun, ister bu ¢evreden uzak bir
oyun tasarimcist olsun, verili sinirlar: iteleyen, onlarin 6tesine gegmeye ve i¢inde bulundugu
tanimlar1 sorunsallastirarak direng gostererek yeni tanimlar ve bigimler dnerisiyle belirli bir
muhaliflik ¢izgisi i¢cinde eylem i¢inde olan bir kisi ile onun iirettigi nesne veya deneyimin sanat
deneyimini ¢agristirdigini séylemek yanlis olmaz. Belki de sanat: tanimlarken bu tiirden tanim-
larin yarattig1 sinirlar1 ve dl¢titleri sorgulamanin da bu tanimin bir parcas: olmast gibi bir 6neri
ile sanatin daha agik bir tanimina ulagilabilir. Zaten Barrettn da Morris Weitzden yola ¢ikarak
giindeme getirdigi sanatin agik tanimi 6nermesi bu tiirden sinirlar ve dl¢iitler koymaya kars: bir
durustan kaynaklanir. Weitz’a gore sanat yasayan bir kavramdir ve belirli kosullara baglanamaz.
Sanat bu tiir tanimlara cabalarina karsi direnen acik bir kavram olarak taninmalidir (Weitz,
1997; akt. Barrett, 2012, s.6).

Eco'ya gore acik yapit bir 6nerme poetikasini giindeme getirir. “Bu 6nerme poetikasiyla ya-
pit bilingli olarak okurun tepkisini 6zgiirlestirmeye agik duruma getirilir. “Oneren” yapit her
defasinda okur-yorumcunun hayal giiciiniin ve duygularinin katkisiyla yeniden yaratilir” (Eco,
2016, 5.74). Agik yapitin poetikas: yorumcuyu “bilingli 6zgiirlitk eylemleri” yoniinde ytireklen-
dirir, onu yapitin 6ngordiigii zorunluluklar tarafindan belirlenmemis, kendi tarzini yarattigi bir
sonsuz iligkiler aginin tam ortasina yerlestirir (Pousseurden akt. Eco, 2016, 5.67). Acik yapitlar
edebiyattan miizige ve plastik sanatlara dek yorumcusu i¢in belirli bir anlam dizgesi yerine bir
olasiliklar evreni sunarak kendini gosterir. Edebiyat alaninda James Joyce'un Ulysses adl1 eseri

okuyucusuna istedigi yerden girebilecegi bir yap1 sunar. Ecoya gore agik yapitin zirvesi olarak
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kabul edilebilecek Ulysses’in 6zellikle “Wandering Rocks” bolimiinde yazar pek ¢ok farkls agi-
dan goriilebilen kiigiik bir evren yaratmis ve “béylece Aristoteles¢i poetikanin son kirintilariyla
birlikte homojen bir mekénda zamanin tek yonli ilerleyisi kavrami tamamen yok olmustur”
(Eco, 2016, 5.75).

Sanatin taniminin zaman i¢inde siirekli degiskenlik gosteren ve tartismali dogasinin yanin-
da, sanat ve izleyici arasindaki etkilesim iligkisi, dijital sanat bi¢im, tiir ve yontemleri ile bunla-
rin ¢agdas sanat baglami i¢indeki konumlar: da tartismaya yeni boyutlar kazandirir. Bir teknik
olarak fotografin bulunmasi sonrasinda sanat ve sanat yapiti iizerine goriisler nasil tartigmali
hale geldiyse ve bu tartigmalar eski sanatin ve geleneksel yontemlerin kendilerini sanat tarihi
i¢cinde yeniden sorusallagtirmalarina yol actiysa; dijital devrim sonrasinda yeni teknoloji sanat
tiretimi icin yeni mecralar agmaya baslamus; fakat ayn1 zamanda sanatin bi¢im, tiir ve yontem-
leri tizerine benzer tartismalari yeniden gindeme getirmistir. 21. ylizyil birbiri ardina gelen
bir¢ok teknolojik gelisimi karsilamis ve sanat {iretimi i¢in yeni malzeme, teknik ve yontemler de
bu gelismeye eslik etmistir. Dijital teknoloji, kendinden 6nceki film, video, fotograf gibi malze-

melerle de biitiinlesik bir sanatsal ifade alani agmugtir.

“Gegmisten glinlimiize sanatsal tiretim “geleneksel yontem”, “mekanik yeniden tretim” ve
“dijital yontem” olmak tizere {i¢ asamada ele aliabilmektedir (...) Ancak, bilgisayar sanatini ka-
bul etmede, baglangicta geleneksel sanat ve mekanik yeniden tiretim toplumlar: oldukga isteksiz
olmustur. Dijital teknolojinin gelismesiyle, cagdas sanat tarihinin geleneksel anlamda, dijital sa-
nat baglaminda uyarlanmasi zorunlu hale gelmis, mithendisler, programcilar ve sanatcilar ortak

caligarak sanat iiriinlerini yaratmaya baglamuglardir” (Ozel Saglamtimur, 2010, 5.216).

Dijital Cagin Sanatrnin yazar1 Wandsa (2006) gore, dijital sanati olusturan birgok sanat dali
arasinda dijital animasyon ve video, dijital enstalasyon ve sanal ger¢eklik, yazilim, veritabani,
net sanat1 gibi oyun sanat1 da yer almaktadir. Bu donemde miizeler de dijital sanat sergileri dii-
zenlemeye daha ¢ok ilgi duymaya baglarken, geleneksel sanat koleksiyonlarini da Internet tize-
rinden yayinlamaya baglamislardir (Wands, 2006, s.8). Goriintii olusturmanin dijital teknoloji
kullanilarak gerceklestirilmesi ve 6nceki formlarin dijital teknolojiyle yeniden sunulmasinin
yaninda, dijital teknolojiyle bir olanak olarak kullanimi miimkiin olan etkilesim unsurunun da

yeni bir ifade alani agmasi s6z konusu olmustur.

Etkilesim djjital teknolojinin gelisiminden bagimsiz olarak, sanatgi, sanat yapit1 ve izleyici
iligkisine ¢oktan eklenmis bir unsur olarak zaten ¢agdas sanatin 6nemli bir yontemi haline gel-
misti.

“Bugiin, dijital sanat miizelerle galerilerde serpilip gelismeye devam etmektedir. Dijital sa-
nat, kendisi ve ¢agdas sanat arasinda algilanan farkliliklarin pek ¢ogu bulaniklastikca, yavas
yavas ¢cagdas sanat manzarasinda yerini almaktadir. Biz bir gecis donemindeyiz: Gelecegin sa-
natgilar1 bilgisayarlarin olmadig1 bir diinyay1 asla bilmeyecekler ve bu yiizden onlarin teknolo-
jiyle yaratilan sanat ile agdas sanatin bagka tiirleri arasinda bir ayrim yapmalar1 da miimkiin
olmayacaktir” (Wands, 2006, 5.30).
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4. SANAT OLARAK OYUN VEYA BiR SANAT MECRASI OLARAK OYUN

Dijital oyunun sanat diinyast ile olan iligkisinin bir boyutu, sanat¢ilarin dijital devrim sonrasi
bu yeni ortamu bir {iretim alan1 / araci olarak goriip, sanat yapit1 veya deneyimi tiretiminde kul-
lanmaya baglamast ile belirginlesir. Oyunlar, dijital teknolojinin i¢indeki birgok diger birimden
biri olarak ¢agdas sanatcilar i¢in bir iiretim teknolojisi olarak durmaktadir. Sezene (2013) gore,
dijital oyunlarin giincel sanat gevresi ile karsilagtigi 1990’1 yillarin sonuna dogru sanatgilarin
oyunlari ilham veren ve islenebilecek bir malzeme olarak kullandig1 oyun sanat1 (gameart) ha-
reketi, video sanati (videoart) hareketi ile benzer 6zellikler gosterir. Oyunu bir mecra olarak
kullanan bu tiirden sanatg1 girisimleri genellikle oyun metninin oyunsalligini térpiiler ve onu

sonunda oyun olmayan bir sanat yapitina doniistiirir.

Ornegin sanatc1 Alison Mealey, Unrealart (2005) projesini gerceklestirirken, bilgisayar oyun-
larin1 sanatsal amaglarla kullanmanin yollarini kesfetmeye ¢aligir ve oyuncular arasindaki et-
kilesimlere bakarken, ayni zamanda oyunun oynanisindan (gameplay) ‘oyun’ yoniinii almayi
ve sonunda oyun olarak kabul edilemeyecek fakat yine de oynamasi eglenceli olacak bir sey
yaratmak istedigini belirtmistir. Sanat¢1 Unrealart projesini Unreal Tournament (Bleszinski ve
Polge, 2004) isimli bilgisayar oyunu {izerine kurmus, bir grup oyuncunun ayni anda yaklasik 30
dakika oyunu oynamasini sagladiktan sonra karmasik ¢izimler iiretebilmek i¢in oyundan oyun-
cu etkilesimlerine bagl veriler ¢ekmistir. Bu ¢izimler ayn1 zamanda fotografik portreler tizeri-
ne yapimuistir. Mealey, sanatsal iiretim siirecinde hem dijital teknolojiyle birlikte rastlantisal
ve oyunsal etkilesim unsurunu, hem de ¢izim ve fotografi malzeme olarak kullanmistir. Oyun
ve oynanig sanat yapitinin iiretim siirecinde secilmis mecralar olarak kullanilmigtir. Sanatgi
Unrealart1 sergilemek icin, elde ettigi resimlerin biiyiik baskilarinin yaninda resmin olusma
sirecini de, dolayisiyla oyun metni ile oynanis durumunu da sergilemeye katmayi diisiinmiistiir
(Petersen, 2005).

Aslinda 90’11 yillar dijital teknolojinin giindelik yasamin iginde daha yaygin olarak kulla-
nilmaya baglandig1 bir dénemdir ve bunun sonucunda sanatgilar da bilgisayar, ¢esitli yazilim
ve Internet gibi yeni teknolojileri kesfetmeye baglamistir. Dijital teknolojilerin ¢agdas sanat ve
kiiltiirti derinden etkiledigini belirten Wandsa (2006) gore cagdas sanatcilar Interneti yeni bir
sanat mecrasi olarak kulland: ve dijital aletlerle teknikleri kendi yaratim siireclerinin bir parcasi
olarak benimsedi. Bir yandan kiiltiirel / yaratici endiistrinin yeni mecrast olarak giindelik ya-
samda gilin gectikce yayginlagsan oyunlar, diger yandan dijital teknolojiye ilgi duyan sanatcilar
i¢in de bir ortam saglamaya basladi.

Sanatgilar ve oyunlar arasindaki yaratici etkilesim Alexander R. Galloway ve Mark Tribe ta-
rafindan yaratilan ve kendisi de bir net sanati projesi olan Rhizome.org tarafindan 2001 yilinda
diizenlenmis olan ve Massachusetts Cagdas Sanat Miizesinde sergilenen ‘Game Show’la iyice
gozler 6ntine serilmistir. Bu sergide yer alan sanat¢ilardan Jodi ve Masiej Wisniewski oyun sa-
nat1 (gameart), net sanati ve enstalasyon arasindaki sinirlarda geziniyorlardi. Ornegin Jodi'nin
Amerikadaki ilk sergileri olan Eyebeamdeki INSTALL.EXE adli ¢alismasinda Quake 1 adli ti-
cari oyunun ‘oyun modlarr’ olarak yeniden iiretilmis olan UNTITLED GAME ve CTRL-SPACE
gibi oyunlar yer almisti (Wands, 2006, 5.165-166).
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Oyun modu yapiminin bazi bigimleri, oyun metnini farkli diizeylerde doniistiirmeyi amag-
layan ve sanatsal veya elestirel miidahalelerden olusabilir. Mod, modification (degistirme, de-
gisiklik) kelimesinin kisaltilmis karsilig1 olarak kullanilir ve Galloway’in (2006) tanimiyla, oyun
modu degistirilmis oyun veya bir grup veya kisi tarafindan sifresi kirllmig (hack’lenmis) oyun

demektir.

Oyun modu yapimi, oyunun verili sinirlarini ve ekrandaki ¢iktisinin altindaki algoritmik di-
zeyle olan etkilesimi gerektirir. Mod yapimy, aktif oyuncularin oyun diline, ekrandaki goriintii-
niin arkasinda isleyen ve aslinda kendilerini farkli derece ve bi¢imlerde yonlendiren algoritmik
goriinmez yiizeye, yazilima veya dogrudan donanima miidahale etmeleriyle gerceklesir. Mod

yapimin farkli diizeyleri bulunur:

“(1) Gorsel tasarim diizeyinde, yeni karakter modelleri, yeni asama haritas: eklenmesi vb.
(2) oyunun kurallar1 diizeyinde, oynanisin, kimin kazanip, kaybettiginin, oyunsal eylemlerin
yarattig1 etkilerin degisimi, (3) yazilim teknolojisi diizeyinde, karakter davranislarinin degisimi,

oyun fizigi, aydinlatma teknikleri gibi” (Galloway, 2006, s.107).

Ornegin Cory Arcangel I Shot Andy Warhol (2000) adli oyunu iiretirken Nintendo kartus-
larinin sifresini kirarak, Hogan’s Alley (Iwatani, 1984) adli oyunda yer alan karakterlerin yerine
kiiltiirel ikonik kisilikleri yerlestirmistir. Sanat¢1 yazilimin sinirlarini onlar1 yeniden yazarak
degistirmistir. (Wands, 2006, 5.180). Yapitin kiinyesinde kullanilan malzeme olarak ‘yeniden
programlamis Nintendo Kartus’ aciklamasi dikkat ¢ekicidir. I Shot Andy Warhol, ticari bir oyun
olan Hogan’s Alley’in (Iwatani, 1984) modu olarak yaratilmistir ve oynanis ve etkilesim unsuru
kaldirilmamistir. Buna karsin, Arcangel Super Mario Clouds (2002) adli ¢alismasinda orijinal
Super Mario Brothers kartusuna dogrudan miidahale ederek, oyunun sadece gokyiizii ve bulut-
lar1 kalacak sekilde tiim karakter ve diger mekansal unsurlar ile etkilesim ve ses 6gelerini de kal-
dirarak degistirmistir. Sanat¢inin kullandig1 mecra ‘Handmade hacked Super Mario Brothers
cartridge and Nintendo NES video game systemy’ (elle sifresi kirilmis Siiper Mario Kardesler
kartusu ve Nintendo NES video oyun sistemi) seklinde tanimlanmstir (Gorsel 1).

Galloway, bir¢ok oyun sanatgisi-
nin oyun modifikasyonu yontemiy-
le galistiklarinda genellikle birinci
diizeyde, yani gorsel temsil diizeyin-
de oyunu degistirdiklerini belirtir.
Bu tiirden miidahalelerin bir¢ogun-
da oyun sonunda oyun olmaktan

¢ikar ve sanatsal boyut oynanis ve

etkilesimlilik oyunsal degil gor-

Gorsel 1. Arcangel, “Super Mario Clouds”, Boyutlar Degisken Oyun Enstalasyon, sel—isitsel bir nitelik kazanir. Oyun
Elle Sifresi Kirilmus Siiper Mario Kardegsler Kartusu Ve Nintendo NES Video Oyun
Sistemi, 2002, Whitney Museum of American Art, New York, ABD (Whitney ~ Sanat¢ilarinin bir boliimil oyun tek-

Museum of American Art, 2002). e e s
f ) nolojisini kullanarak fakat sonunda

eserin oyunsalligini azaltarak veya
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aragsallagtirarak kullansa da, baz1 sanatgilar da oyunsalligi bir ifade kategorisi olarak segerler. Orne-
gin bir bagka sanat¢1 Kathleen Ruiz (2000) oyunsallig: torpiilemeksizin yarattig1 Bang Bang (youre
not dead?) ile birinci sahis nisanci tirii oyunlara yeni bir 6neri getirerek zaten 6lmiis olan sanal
kisilerin ates ederek canlandirildig1 bir oyun tasarlamis ve izleyiciyi yapitla oynayarak etkilesime

davet etmistir. Ruiz eserini ‘etkilesimli multimedya oyun enstalasyonu’ kategorisiyle sergilemistir.

Galloway’in karsi-oyun (countergaming) kavramiyla agikladigi muhalif oyun oynama pratigi,
Grace'in elestirel oyun (critical game) kavramiyla benzerlikler tagir. Karsi-oyunu tanimlarken Gal-
loway, geleneksel oynanis ile muhalif oynanis arasinda bir kargilastirma yapar. Bu karsilastirmaya
dayali tanimlamanin bir boyutu da ‘oyunsal eyleme kars: radikal eylem’ olarak verilmistir: gelenek-
sel oyun poetikasina kars alternatif oynanis modlari. Gallowaye (2006) gore, radikal eylem oyna-
nigin elestirisi anlamina gelir. Var olan ticari oyunlarin mod yapimi tizerinden diisiinen Galloway,
sadece gorsel yiizeyi hedefleyen degisimlerin esas noktay1 ka¢irdigini, sanatgilarin mod yaparken
yeni eylem gramerleri yaratmalar1 gerektigini, sadece yeni gorsel gramerler ile yetinmemeleri ge-
rektigini belirtir. Sadece harita ve karakterlere yonelik olmayan, oynanisin mimari akiginin yeniden
yaratildig1 6rnekleri ¢agirir (Galloway, 2006, 5.125-126).

Grace (2014)’in tasarim odakli yaklagimi ise, var olan ticari / geleneksel / ana akim oyunlarin
modifikasyonlarindan degil, dogrudan elestirel oyun tasarimindan yola ¢ikar ve bagimsiz oyunlarin
(independent / indie games) bir tiirii olarak elestirel oyun tasarimini tanimlar. “Elestirel oyunlar
oyunlarin geleneksel oynanislarini, oyuncu beklentilerini ve dijital oyunlar1 tanimlayan ¢ok sayida
6ge ve iligkiyi elestirir. Bunun i¢inde bunlarin i¢lerinde bulunduklar: toplumla olan iliskisi de var-
dir” (Grace, 2014, s.1). Buradan yola ¢ikarak, oyun elestirisi sadece yaz1 yazarak veya var olan oyun-
lara mod tireterek degil, ayn1 zamanda oyun tasarlayarak da yapilabilir. Tasarimcilar sadece dijital
oynama statiikosunu elestirmezler, elestirilerini sergileyen oyunlar gelistirebilirler.

Kiiltiirel iirtinler olarak dijital oyunlarin bagimsizlig1 temelde onlarin diretim ve dagitim iligki-
lerine bagl olarak ve ekonomi-politik agidan tanimlanabilir. Buradaki bagimsizlik oyunun igerigi
ve yaratacagl sanatsal etkisinden ayr1 olarak oyunun yaratilma (liretim) ve oyuncusuna ulagma ko-
sullariyla (dagitim) iligkilidir. Bagimsiz oyun, elestirel oyun, ciddi oyun, alternatif oyun veya sanat
oyunu gibi farkli kategoriler bazen birbirleri yerine kullanilabilir veya bir oyunu tanimlamada ba-
kis agisina gore degisken kullanigliliklar sunan kavramlar olarak da karsimiza gikabilirler. Ornegin,
Parker sanat oyunlarini (artgames) bagimsiz oyunlarin bir kategorisi olarak tanimlar. Sanat oyun-
larinin bagimsiz oyunlarin daha genis alani icinde bir kategori veya bir bicim olarak ortaya ¢ikist
Passage (Rohrer, 2007), The Marriage (Humble, 2008), The Graveyard (Tale of Tales, 2008), Braid
(Blow., 2008), Flower (thatgamecompany, 2009) ve Every Day The Same Dream (La Molleindustria,
2009) gibi oyunlar ile birlikte gerceklesir (Parker, 2012: 41). Bu tiir oyunlar1 diger oyunlardan, hatta
sanat olmayan diger bagimsiz oyunlardan ayiran nitelikleri onlarin sahip oldugu daha istiin sanat-
sal ve kiiltiirel etkiler olarak tanimlasa da, onlarin sanat olarak kabul gérmeleri i¢in bu resmilegsmeyi
onaylayacak bir sanat diinyasi (art world) i¢inde degerlendirildiklerini de belirtir. Sanat diinyasini
tanimlarken, Parker sosyolog Shyon Baumann’in (2007) kiiltiirel bir nesne veya pratigin sanat olarak
kabul edilmesinde gectigi siireci olusturan {i¢ etkenden faydalanir: (1) estetik anlamda kavranmasi
i¢in gerekli 6nkogullar: kuran alan dist degisimler, bir ‘olanak alanr’ yaratilmasi, (2) tiretimi, dagiti-
mi ve tiiketiminin yeni bir baglama oturtacak kurumsal yon degisimleri veya dontisimler, (3) deger
ve 6nemini tizerine atfedecek elestirel séylemin ortaya ¢ikisi. Baumannia gore, bu ti¢ etken birlikte
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kiiltiirel bir bicimin sanat olarak kuran ve siirdiiren sanat diinyasini tiretirler (Baumann, 2007; akt.
Parker, 2012, s. 42). Buradan yola ¢ikarak Parker, tipki Hollywood sinemast i¢cinde sanat sinemast
kategorisinin ortaya ¢ikis siirecinde oldugu gibi dijital oyunlarin da bu tiirden bir siirecin i¢inde
oldugunu belirtir. Sanat oyunlari i¢in sanat diinyasini olusturan ne tiirden kurumsal dontistimlerin
yasandigini, onciil yapilarin nasil olanak alanlar1 yarattigini ve Passage (2007) gibi bir oyunun eles-
tirmenler ve aragtirmacilar tarafindan nasil estetik 6nemi olan bir is olarak kategorize edilip iizerine

distintldigint ortaya koyar (2012).

Passage’in yaraticist Rohrer, aslinda sanat degil bilgisayar bilimi okumus ve birkag yillik program-
lama deneyiminden sonra oyun tasarlamaya baslamistir. {lk oyunu Transcend (2005)’i tasarlarken
sanat olarak oyun yaratmaktan ¢ok aklinda yeni yapilar ve fikirler iiretme itkisiyle hareket etmistir.
Transcend asla 6lmeyen bir uzay gemisidir. Dilsmanina ates ettigi zaman bir miizik ortaya ¢ikar ve
ditgman geometrik parlak sekillere doniisiir. Oyun Rohrer’in deyisiyle, ayn1 zamanda prosediiral
bir miizik-yaratim sistemidir. (Larson, 2016). Rohrer’in oyun tasarlayarak yaratmak istedigi etki
ayni zamanda Grace’in (2014) tanimuyla elestirel bir etkidir, ¢iinkd oyunlarin geleneksellesmis yaps,
tiir ve oynanislarini, oyuncu beklentilerini ve dijital oyunlari tanimlayan pek ¢ok 6geyi tartismaya
a¢ma amactyla yaratilmistir. Rohrer bir sonraki oyunu Cultivation (2007)1 tasarlarken oyunlarin
sanat olarak diistintilebilecegini ilk kez duyumsamigstir. Charlie Kaufman, Alfred Hitchcock, Lars
Von Trier gibi esin kaynaklar1 olan Rohrere gore, bu kisilikler sadece yalin metaforlar iretmemis,
bir sanat yapitindan beklenmesi gereken essiz estetik deneyimler yaratmiglardir.

Passage’1 tasarladigi donemde ise Rohrer otuz yasina yaklasmustir, ikinci ¢ocugu diinyaya gelmek
tizeredir ve yakin zamanda iyi bir dostunu kanser nedeniyle kaybetmistir. Rohrer’in 6znel yasamsal
deneyimi Passage’in yaratacag: etkilesimli deneyimin merkezindedir. Burada artik, elestirel oyun
tasarimi yaklagimi, dogrudan oyunu iireten kisinin 6znel yasam deneyimiyle birleserek sanatsal
etkiye ulasir. Oyun boyunca oyuncu gittikce yaslanan bir erkek karakteri yonetir. Birka¢ pikselden
olusan bu avatar oyunda daha agagida bulunan labirentlere girdikge, hazine sandiklar: artacak ve
oyuncuya daha ¢ok puan kazandiracaktir. Fakat bu labirentlerin i¢ine ¢ok girerse karakter bir daha
¢ikis yolunu bulamayabilir. Rohrer, “derine git ama ¢ok da derinlere dalma” (Larson, 2016) mesajini
vermekte ve bunu yaparken oyunun mekaniklerini ve sinirlari kullanmaktadir. Oyuncu avatarin
yolculugunu kendisiyle karsilasmasi halinde bilgisayar tarafindan yonetilen bir kadin karakterle
birlestirmeyi segerse bu artik iki kisilik bir yolculuk haline gelir. Esini bulan avatar artik eskisi gibi
bazi alanlara ve hazine sandiklarina giremez. Oyunda daha yavas ilerleyecektir ve yalnizken gire-
bildigi labirentlere partneriyle giremeyecektir. Her ikisi de bir siire sonra yaslanirlar. Kadin karak-
ter bir siire sonra 6liir ve erkek de eninde sonunda, ne kadar bagarili oynarsa oynasin, onun gibi
olecektir. Rohrer, oyunu Kasim 2007de Montreal International Game Summit (MIGS) biinyesin-
de gerceklestirilen bir oyun tasarim yarismasinda tasarlamistir. Etkinligin bashigi Gamma2564dir.
Yarigmaya katilan bagimsiz tasarimcilar en fazla 256 piksellik bir pencerede ¢alisabilirler. Passage
ise 100 x 16 piksel ¢coziiniirliginde (Parker, 2012, 5.43), gercekten de bir pasaja benzeyen ekran
acikligr icinde bes dakikayla sinirli bir oyundur. 2012 yilinda, MoMAnin koleksiyonuna katilan
Passagedan sonra, Rohrer 2016 yilinda Manhattanda Wellesley College Davis Miizesi i¢inde The
Game Wolds of Jason Rohrer baslig1 ile tek bir sanatgiya ait ilk genis 6lgekli video oyun sergisini
a¢muistir. Dickie’nin sanat tanimindan bakildiginda, Rohrer artik bir sanat eseri iirettigi anlayisina
katilan bir oyun tasarimcisidir. Tasarladig1 oyun belirli bir sanat diinyasi icindeki kitle tarafindan
kavranmustir. 2016 yilinda agti1 sergi ile Rohrer sanat diinyasi sistemini iiretimini sunacag bir ger-
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ceve olarak kullanmistir. Bu sanat diinyas: sadece gergeve olarak sundugu sergileme mekanlariyla
sinirl da degildir. Bagimsiz oyun iiretimini destekleyen alternatif kurum, etkinlik, elestiri ve soylem
cercevelerini de icermektedir ki, bagimsiz oyun kategorisi i¢inde sanat oyunu tiiriiniin dogumunu
mijjdeleyen Passage da zaten bu tiirden bir etkinlik i¢inde hayata ge¢mistir. Independent Games
Festival, Indicade, Gamma gibi festival ve etkinlikler; The Independent Gaming Source, IndieGa-
mes.com, The Experimental Gameplay Project (Parker, 2012, 5.46) gibi proje, kurum veya web si-
teleri sanat oyunlar: icin olanaklar alanini genisletirken bu genis ¢ergevenin, yani sanat diinyasi
sisteminin icindeki yerlerini alirlar.

Sanat diinyas1 baglami disinda, sanat yapitinin kendisine odaklanan Dantonun sanat tanimin-
dan yola ¢ikildiginda sanat yapit1 olarak oyun (bu 6rnekte, 6zellikle de Passage), belki de en fazla,
oyunun retorik (genellikle metaforik)bosluklar kullanmasi ve bu bosluklarin izleyici (s6z konusu
oyun olunca elbette oyuncu ) katilimina birakilmas: maddeleriyle sanat yapiti tanimina yaklas-
maktadir. Rohrer, Passageda metaforun oyunun mekanikleri oldugunu séyler (Larson, 2016). Bir
oyunun yaratacagl estetik deneyim tam da o yapitin oyun olarak tanimlanmasini saglayan oyunun
mekanikleri, sinirlari, etkilesim bigimi ve kurallarindan olusur. Ustelik tiim bu nitelikleri, ana akim
oyun endiistrisi i¢cinde yaratilan bir¢ok tanimlayici kural, oynanis, mekanik vb. niteliklerin 6zgiin
elestirisini de kendi i¢inde tasiyarak yeniden kurar. Rohrer’in oyunlari ise endiistriyel tiirlerin ve bu
tirlere bagl olarak gelismis olan oynanis kaliplarinin bir elestirisidir 6ncelikle. Bu nedenle Rohrer,
bir oyun tasarlayacagi zaman, bir strateji, teke tek doviis veya nisanci oyunu yapmak iizere degil,
tirettigi her oyunda yeni bir tiir 6nerisi arayisinda oldugunu belirtmistir (Rohrer, 2015).

Ovyunun sanatsal tiretim siirecinin bir pargasi olarak kullanildig1 oyun sanatindan (game art)
farklr olarak sanat oyunlarinda (artgame) sanatsal ifade olanagi oyunsal niteliklere bagl oldugun-
dan, gorsel-isitsel olan yiizeye eklenmis etkilesim unsuru nedeniyle sanat yapat1 izleyicisi etkilesim-
ciye donisiir. Dolayistyla sanat olarak oyunla etkilesime girmenin yontemi onunla oynayabilmektir.
Rohrer’in Davis Miizesinde agtig1 sergide, izleyici sergide yer alan her oyun icin oyunun amaglari
ile strateji dnerilerinin bulundugu bir kullanma kilavuzuyla oyunlar1 oynamaya davet edilir. Ciinki
oyunun sanatsal ifade alanina sadece izleyerek girmesi miimkiin degildir; oyunun mekanikleri, si-
nirlar: ve kurallarini algilamasi onun etkilesimine baglidir.

Bagimsiz oyunlar i¢in olanaklar alani genislerken, Rohrer gibi tek bagina ¢aligan tasarimcilarin
yaninda sanat oyunlari iiretmek ve var olan endiistriyel oyun kaliplarini sorgulamak isteyen gorece
kiigiik gruplar ve stiidyolar da sanat oyunlar: tiretmeye baslamistir. Bunlardan biri olan ve Auriea
Harvey ve Michaél Samyn tarafindan 2003 yilinda kurulan Tale of Tales oyun gelistirme stiidyosu-
nun temel amaci etkilesimli bilgisayar ortamini kullanarak sanat tiretmektir. Tale of Tales tasarim-
cilar1 basit kontroller araciligiyla siirsel anlatilarin icine girilebilecek anlamli arayiizler tasarlamak
istemislerdir (Taleoftales.com, t.y.). Tale of Tales oyunlari da kazanmak veya basarili olmakla ilgili
degildir ve yine tasarimlari var olan tiirsel oynanis kaliplarini elestirmeye yoneliktir. Bunlardan biri
olan the Graveyard (Tale of Tales, 2008)da oyun yaslh bir kadini mezarlik boyunca yiiriitme iizerine
kuruludur. Bu yiirimenin sonucunda ulasilacak amag bir banka oturmak olacaktir. Oyunsal bir
eylem olarak yiiriime, ana akim oyunlarda ¢ogu zaman olabildigince hizli olmasi gereken, kimi za-
man kosmayla veya engellerin {izerinden atlamayla karisik bir eylemdir. The Graveyarddaki avatar
ise ytirtimekte zorlanan yash bir kadindir ve oldukga yavas ytriimektedir. Oyuncu istese de avatar1
daha hizli yiiriitemez ve oyunun mekanigi araciligryla yash bir insanin bedensel sinirlarryla tanisr.
Birka¢ adim attiktan sonra bir siire durup dinlenmezse sendeleyerek ilerlemeye baslar. Bir dijital
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oyun ve sanal bir karakter icin oldukea kisa gortinen mezarlik yolu oldukga yavas kat edilir. Boylece
ancak oyuncunun etkilesimi araciligiyla varilabilecek sanatsal metafor yine oyunun mekaniginin
i¢inde gizlidir. Ayni metaforla oyun yine anaakim oyunlarin yerlestirdigi etkilesim pratigine yarati-
c1/ elestirel bir tonda yaklagmustir.

Tale of Tales oyun stiidyosu disinda Flower (2009), Flow (2006) ve Journey (2012) gibi tasarla-
diklar1 oyunlarda ortak lirik bir {islup yaratarak sanat oyunu kategorisi ile iliskilendirilen thatga-
mecompany de bu tartigma agisindan énemli drnekler tiretmistir. Ornegin Flowerda oyuncu bir
riizgar gibi ucarak karsisina ¢ikan ¢igekleri agtirir. Oyunun amaci kentin gri betonlariyla doga-
nin huzuru ve renkleri arasindaki kontrasttan yola ¢ikarak oyuncuya verdigi siirsel amagcla oyun
diinyas1 boyunca gevreyi daha giizel bir yer haline getirmek iizerine kuruludur. thatgamecompany,
Flowerr tanimlarken “hareketteki siir” ifadesini 6ne ¢ikarmis ve aslinda oyunlarin siire yaklagabil-
digi yeni bir estetik form onerisinde bulunmugtur.

Fakat baska bir acidan, politik ve elestirel bir perspektiften oyun tasarlayan bir kolektif olarak
“eglence tiranhigina kars1 radikal oyunlar” sunan La Molleindustria da sanat oyunu kategorisi ile
iligkilendirilen iiretim odaklarindan biri olarak durmaktadir. Uretimini radikal oyun olarak ta-
nimlayan ve bagimsiz bir kolektif olan La Molleindustria 2003’ten beri, anaakim eglence endiist-
risinin kisa, ¢evrimici ve bedava kiliginda piyasaya siirdiigii sayisiz oyuna kars: sanatsal ¢oziimler
tiretmek amaciyla yola ¢iktiklarini agiklar. Bu amagla, is diinyasini elestiren satirik simiilasyonlar,
emek ve yabancilagma iizerine diisiinmeye ¢agiran oyunlar, oynanabilir kuramlar vb. tiretmislerdir.
(La Molleindustria, t.y). Tasarladiklar1 pek ¢ok bagimsiz oyun icinde Every Day the Same Dream
orneginde, birbirini stirekli tekrar eden asamalardan olusan giindelik yasam elestirisi {izerinden
oyuncuda bir rahatlamadan ¢ok onu kapitalist sistemdeki yabancilagma temas: iizerinden elestirel
bir perspektife yerlestirme, oyuncuyu eglendirmek yerine onu rahatsiz etme amaci vardir.

Ovyunun diger gorsel-isitsel metinlerden farki: olan etkilesim ve sanatin elestirellik ile olan siki
bag: diisiiniildigiinde, bir oyun metninin sanat olarak alimlanmasinda oyunsal metnin sanatsal
ifade alani olarak oyuncu ile nasil bir etkilesimlilik iliskisi 6nerdigi ve bu iliskide bulunan var olan
etkilesim bicimlerine karg1 gelistirilmis- elestirel boyutun varlig: iki farkl dl¢iit olarak kabul edile-
bilir. Ornegin, nisanci tiirii oyunlarin etkilesimlilik bigimlerine elestirel bir yaklagimla bakan Grace,
tasarlamis oldugu Bang! (1998) adli oyunda oyuncu karsisina ¢ikan diger karakterleri 6ldiiriir. Fa-
kat bu eylemin sonucunda oyuna devam edebilmek i¢in, 6ldiirdiigii kisinin tiim yasam oykiisiinii
ogrenmek zorunda kalir. Nisanci tiiriiniin 6nerdigi ve yayginlastirdig: bir etkilesim bicimi olarak
oldiir-geg eylem dizgesi boylece kirilir ve sorgulanmaya acilir.

SONUC

Literatiir ana akimdan farkli diizey, asama veya bicimlerde ayrilan bir¢ok oyunu farkli kavramlar
altinda anlamlandirma girisimleriyle doludur. Elestirel oyunlar, bagimsiz oyunlar, sanat oyunlari,
alternatif oyunlar, karsi-oyun veya ciddi oyunlar, oyun tasariminin yapim siireg ve tiretim — dagitim
iliskileri, yapilan oyunun etkilesimlilik yapisi, oyunun hedefledigi oyuncu kitlesi veya hedefledigi
oyun deneyimi / icerigi agisindan ana akim endiistriyel tiirlerin diginda farkli bir tiirlestirme ge-
tirmistir. Eger bir tiir olarak tanimlanacaksa sanat oyunu kategorisi de tiim bu 6teki tiirler ile iliski
igindedir ve birlikte degerlendirilmeye agiktir. Bununla birlikte, nihayetinde bir oyunun meta ola-
rak pazarda yer almasi onun sanat olmasi niinde mutlaka bir engel olarak okunamaz.
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Parker da (2012, s. 42) sanat oyunlarini tanimlamanin zorlugunu giindeme getirmistir: Sanat
oyunlarinin belirli gorsel-isitsel estetigi bityiik ol¢tide gesitlilik gosterir (the Graveyard ile Passage’
kargilagtirin); tlim sanat oyunlarinin tek bir yaraticisi (author) bulunmaz (Everyday the Same Dre-
am), tiim sanat oyunlar1 mutlaka belirli bir varolugsal temayi ifade etmeye ¢alismaz (Flow); tiim
sanat oyunlar1 kisa degildir (Braid); bazi sanat oyunlari ticaridir (Flower) ve tiim sanat oyunlar:
bagimsiz sirketler tarafindan {iretilmis degildir (Lucidity). Aslinda sanat oyunu terimi gevsek ve
bicimsizdir, ve Parker amacinin bu terimin sinirlarini ¢izmek veya tiirsel siniflandirmasini sunmak
olmadigini belirtir. Bunun yerine, ¢agdas tiir kuramini da dikkate alarak, sanat oyunlarini anlam
ve deger tizerinden bir miicadele ve uzlaginin sdylemsel inga alani olarak ¢erceve i¢ine almak daha
verimli olacaktir. Ayrica sanat oyunlarina, kavramin pragmatik olarak farkli kullanicilar tarafin-
dan farkli sonlara agilan (Altman, 1999, akt. Parker, 2012) “aktif bir siire¢” olmasi (Mittell, 2004,
akt. Parker, 2012) boyutuyla, herhangi ortak bir karakteristige bagli olmayan bir tiir veya kiiltiirel
kategori olarak daha verimli bir bigimde yaklagilabilir.

Bu aragtirmanin i¢cinde sanat ve oyunun iliskilendigi farkli bigim ve yontemlerden baz alt bigim
ve kategorilere ulasmak miimkiin olmustur. Bunlardan ilki oyunu ve oyun oynanabilen medyay1
sanat yapitinin {iretim ve sergilenme siirecinde bir ara¢ olarak kullanan yapitlardir. Sanat¢1 Alison
Mealey’nin, Unrealart (2005) projesi buna bir 6rnek olarak incelenmistir. Alison Mealey bir oyun
tasarlamamuig fakat dijital oyun teknolojisini, etkilesimliligini de siirece dahil ederek ve aragsallas-
tirarak etkilesimli ve oyunsal bir sanat deneyimi yaratmustir.

Bir bagka yontem ise var olan bir oyuna mod yapimi ve/veya sifre kirma (hack’leme) gibi di-
saridan miidahalelerle gerceklestirilir. Bu yontemlerin sonucunda Cory Arcangel’in Super Mario
Clouds (2002) 6rneginde oldugu gibi oyunun etkilesim niteligi yok edilerek sadece gorsel-isitsel
bir metne déniistiirtilebildigi gibi; 6rnegin yine ayni sanatginin I Shot Andy Warhol (2000)de yap-
mis oldugu gibi mod yapimiu ile gorsel-isitsel yiizeyde yapilan degisikliklere karsin oyunsallik, me-
kanikler ve etkilesim yapis1 korunmus olabilir. Arcangel sectigi yontem ve malzemeye miidahale
bicimiyle hem video sanatinin etkilesimli bir devami niteliginde tanimlanabilen oyun sanati (game
art), hem de sanat oyunu (art game) kategorilerinde iretmis olmas1 agisindan 6nemli bir 6rnek
olarak incelemeye dahil edilmistir.

Ugtincii bir bigim ise daha énce iiretilmis bir oyunu bozarak veya aragsallagtirarak degil dog-
rudan bir oyun tasarlayarak sanat yapma yontemidir. Burada oyun tasarimcisi veya bir tasarimci
grubu elindeki malzemeyi etkilesimli sanatsal bir metin yaratma amaciyla yola ¢ikar. Bu bigimde
tireten kisi veya kolektifler i¢in hem-gorsel isitsel yiizey, hem anlatisal icerik, hem de etkilesim
bicim ve tiirleri ile mekanikleri yaratici ve estetik kategoriler olarak birbirlerinden bagimsiz ola-
rak kullanabilmektedirler. Bu kisi veya kolektifler politik ve toplumsal elestirel igerikten (Every
Day the Same Dream) , lirik dramaturjik iisluba (Flower, the Graveyard), etkilesimliligin yaratic
bicimlerinin {iretiminden (Passage) var olan ana akim etkilesim bicimlerinin elestirisine (Bang!)
kadar farkli yontem ve bicimlerle sanatsal ifade yaratiminda bulunabilmektedirler. Dolayisiyla diji-
tal oyun medyast ile sanat yapmak isteyen bir sanatci i¢in dijital oyun dilini olusturan bu ytizeyleri
hem {iretecegi isin malzemesi olarak gorebilmesi, hem elestirel acidan doniistiiriilmeye acik icerik-
ler bigiminde algilayabilmesi, hem de yeni bicimler ortaya koyabilecegi bir yaratim siirecine giris
yapabilmesi agisindan dijital oyunlarin birbiriyle de siirekli iliski i¢inde bulunan anlati, gorsel-
isitsel arayiiz ve etkilesimlilik katmanlarin: estetik kategoriler olarak kullanabilecek bir diizeyde

tanimasi gereklidir.
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COBRA SANATI'NDA DENEYSEL YAKLASIMLAR

Dr. Ogr. Uyesi Muteber BURUNSUZ *

OZET

Cobra Sanat Grubu 1948-1951 yillar1 arasinda Asger Jorn, Karel Appel, Guillaume Corneillenin
bir araya gelerek olusturduklar: sanat grubudur. Gruba sonradan Pierre Alechinsky, Christian
Dotremont, Jean-Michel Atlan ve William Gear gibi sanat¢ilar dahil olmustur. Bir¢ok sanat aki-
mint igerisinde barindiran Cobra Sanat eserleri Siirrealizm, Disavurumculuk, Amerikan Soyut
Disavurumculugu’ndan izler tasir. Malzemelerin cesitli varyasyonlarinin kullanldigi eserlerde;
kolajlar ve ¢esitli modifakasyonlar gormek olasidir. Sanat¢ilar her tiirlii kisitlamadan uzak dur-
mus bireysel egilimlerini serbest birakarak ozgiirce iiretmislerdir. Halka ve halka ait olan sosyal
konulari icine alan sanat eserleri; ilkel, cocuksu ve ayni zamanda deneyseldir. Bu arastirmada,
Cobra sanatgilarinin giinliik yasamda karsilastigimiz tamdik gelen imgeleri, baska sanatsal ola-

naklarla yeni bir cercevede konumlandirdiklar: gozlemlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Cobra Sanati, Primitivizm, Sitiiasyonizm, Modifikasyon, Asger Jorn.

*Hitit Universitesi, Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Boliimii, Corum/TURKIYE, muteberburunsuz@hitit.edu.tr
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ABSTRACT

Cobra Art is the art group created by Asger Jorn, Karel Appel, Guillaume Corneille between
1948-1951. The group has subsequently been involved in artists such as Pierre Alechinsky, Chris-
tian Dotremont, Jean-Michel Atlan and William Gear. Cobra Art works, which contain many art
movements, have traces of Surrealism, Expressionism and American Abstract Expressionism. In
the works where various variations of materials are used; collages and various modifications are
possible to see. Artists have avoided all kinds of restrictions and realized their individual tendencies
freely. Their works of art involving public and social issues may be called primitive, childlike and
experimental at the same time. In this study, it is observed that Cobra artists position the familiar

images we encounter in daily life in a new framework with other artistic possibilities.

Keywords: Cobra Art, Primitivism, Situationism, Modification, Asger Jorn.

*Hitit University, Fine Arts Design and Architecture Faculty, Painting Department, Corum/ TURKIYE, muteberburunsuz@hitit.edu.tr
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1. GIRIS

Cobra grubu yeni bir ifade anlayisini benimseyerek, geometrik soyutlamaya, sanatta rasyo-
nel mantik iliskisine kars1 durur. Tarih 6ncesi ilkel sanat, graffiti, cocuk resimleri ve halk sanati
Cobra Grubu’nun ilgisini ¢ekmigtir. Digavurumculuk, Amerikan soyut disavurumculugu, art
informel tisluplarina dair izler sanatcilarin eserlerinde karsimiza ¢ikar. Daha soyut bir anlayis
temele oturtan sanatcilar 6zgiirce aktardiklar: serbest bir ifade geklini benimsemislerdir. Cob-
ra Grubunun amaci evrensel bir sanat dili olusturmakti. Sanatgilar genellikle Edward Munch,

Emile Nolde, Paul Klee ve Joan Mirodan etkilenmislerdir.

1948 yilinda Paris’te bir araya gelen Hollandali Karel Appel (1921- 2006), Belgikali Guil-
laume Corneille (1922-) ve Danimarkali Asger Jorn'un (1914-73) iilkelerinin bagkentlerinin
harflerinden tiiretilerek COBRA (Kopenhag, Briiksel, Amsterdam) ismini alan grubun diger
tiyeleri arasinda, Pierre Alechinsky (1927-), Christian Dotremont (1922-79), Jean-Michel Atlan
(1913-60) ve William Gear (1915-97) gibi sanatcilar vardir. Amerikan Soyut Digavurumculugu
ile Fransiz Art Enformel'inden etkiler tastyan COBRAnin kendine 6zgii baslica 6zelligi, Iskan-
dinav mitolojisine géndermeler igeren gergekiistiicii, fantastik bir gorsellik arayisidir. Gergekiis-
tiicli akimin soyut kanadina yakin olan COBRA sanat¢ilari, aklin tiim baskilarindan arinmis
diirtiisel, serbest ifadeyi benimsemis, zaman zaman oldukga sert, siddetli bir digavurumcu ta-
vir i¢inde olmuslardir. Avrupanin ¢esitli kentlerinde sergiler acan, bir donem dergi de ¢ikaran
COBRA grubu, 1951 yilinda dagilmistir (Antmen, 2008, 152).

Cobra sanatgilarinin genel felsefesi sanat araciligiyla halki kucaklamaktir. Halkin iginden
gelen daha sosyal olan konularla sanat eserlerinde kargilasiriz. Bazen boyanin siddetli bir di-
savurumu, bazen sadece soyut ve yalin lekeler araciligiyla ifade sekli izleyiciye hissettirilir. Te-
mel felsefelerinde siirrealizmin daha ¢ok psisik otomatizmini ve deneyselligini ele alirlar. Cobra
Grubu’nda sanatgilar eskiden yapilmis resimler tizerine tekrar olusum ve modifikasyonlar de-
neyerek; kolaj1 da i¢ine alan daha grift ve ¢cok katmanli bir yap: olustururlar. Béylece daha diistik
ve dejenere sanat ekleme ve yeniden kurgularla yiiksek olan sanata donisiir.

CoBrA (Kopenhag-Briiksel-Amsterdam) adl1 bir yayin organi bulunan “Uluslararast Deney-
sel Sanatcilar” grubu, devrimci- siirrealist hareketin bir kolu olarak, 1949-1951 arasinda Dani-
marka, Hollanda ve Belgikada kurulmus, daha sonra Almanya’ ya da yayilmistir. Bu gruplarin
erdemi, mevcut sorunlarin karmagikliginin ve boyutlarinin boylesi orgiitleri gerektirdigini an-
lamis olmalaridir. Fakat ideolojik giigten yoksun olmalari, arastirmalarini esas olarak plastik
sanatlara yogunlastirmalari, her seyden ¢cok da deneylerinin kosullarina ve perpektifine dair

genel bir kuramin eksikligi dagilmalarina yol agmustir (Artun, 2013, 292-293).

Cobra sanatcilar: II. Diinya Savasrnin sergiledigi Batrnin akilc kiiltiirtinti reddederler. Sa-
natlarin1 Batrdan uzak olan kaynaklardan beslerler: ilkel insanlara ait totemler, tilsimlar, Dogu
kaligrafisi, cocuklarin ve akil hastalarinin yaraticiliklart... Insanlarin bilingaltlarinda gizlenmis
olan fantezilerine ait arketip imgeler ararlar. Deneylerinde kullandiklar: teknikler ve malzeme-
ler sinirsizdir: boyanin, ahsabin, gamurun yani sira, sozciikler, harfler, sesler... §airler ve ressam-

lar birlikte yaratirlar; onlar i¢in 6nemli olan yaratma siirecidir, iirtin degil (Artun, 2009, 32-47).
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Bu nedenle sanatgilar gerek malzeme se¢cimi konusunda gerekse sanatsal yaratma aninda
agkin bir igsellikle yasama dair olan konulari, duygular1 ve diisiinceleri yeniden raslantisal bir

kurgulama yoluyla ortaya koyarlar.
2. COBRA SANATP’NIN SITUASYONIZME ETKISi

2. Diinya Savasi sonrasinda ¢ok kisa bir siire igerisinde bir araya gelip dagilan sanatci toplulu-
gunun asil amacy; igsel ve arnmaya yonelik olan bir eylem ortaya koymakti. Renkgi ve ¢ocuksu
olan ¢izim ve lekeler asir1 duygusal, diigsellik ve ¢ok yonlii bir primitivizm igerir. Deneysel olan
eylemde yaratma stireci halk sanati ve siirden beslenerek; disavurumcu bir hareketle sekillenir.
Soyut olan sanatcilar adina daha cezbedicidir. Ciinkii soyut olan sekillenirken daha yaratici ve
daha 6nce yapilmamuis olani, 6zgiin olani kapsamaktadir. 2. Diinya Savagi sonrasi 6nemini yiti-
ren Siirrealizm sonrasi devrimci bir hareketle daha 6zgiir duygularin hakim oldugu siirselligin,
duygusalligin bir sehre mal oldugu “Sittiasyonist Hareket” in i¢inde sanatin islevi giindelik

hayat1 pratikleme yolunda ortaya ¢ikar.

Détournement’, daha dnceden var olan sanatsal 6gelerin yeni bir toplam icinde yeniden
kullanilmasi, cagdas avangardin, SE* in kurulmasindan 6nce ve sonra siirekli mevcut olan bir
egilimi olmustur. Iki temel détournement yasasindan biri, saptirilan 6zerk 6gelerden her biri-
nin 6neminin kaybolmasi- bu, onun 6zgiin anlaminin timiiyle kaybolmasina kadar uzanabilir-,
digeri de, ayn1 zamanda her 6geye yeni kapsam etki veren bir baska anlamli toplamin 6rgiitlen-
mesidir. “Saptirma deger diistirme firsatinin olasi kildig: bir oyundur” diye yaziyor Jorn Sapti-
rilmis Resim adli incelemesinde (Mayis 1959) ve kiiltiir gegmisinin biitiin 6gelerinin “yeniden
yatirima sokulmasi” ya da ortadan kalkmasi gerektigini sdyleyerek devam ediyor. Saptirma bu
yiizden 6ncelikle ifadenin daha 6nceki érgiitlenmesinin degerinin olumsuzlanmasidir. Sanatsal
ifadenin dekompozisyonunun yasandig: tarihsel donemde ¢ok daha giigli bir sekilde yiikselir
ve bityiir. Ama ayni zamanda, “saptirilabilir bloku” baska toplamlarin malzemesi olarak yeni-
den kullanma cabalar1 daha engin bir konstriiksiyon arayigini, daha yiiksek diizeydeki yeni bir

yaratim tiirii arayisini ifade eder (Harrison, Wood, 2011, 747).

Guy Debord, SE'nin Aralik 1959da yayinlanan tigiincii sayisinda detournement stratejisine
ozgii ilk sergi, Asger Jorn'un gene 1959’ da agilan “Modifikasyonlar” sergisidir. “Resim bitti, ya-
sasin resim!” sloganiyla acilan sergi, eskicilerden, bit pazarlarindan toplanan, sanat heveslilerin
boyadig1 “olmamus” resimler tizerine Jorn'un yaptig1 modifikasyonlardan olusur. Ayni y1l Jorn
ve Debord bir bagka detournement denemesi yaparlar. Her defasinda kendi sonunu hazirlayan
onceki avangardlar {izerine bir “arsi-kitap”: Memories. Kitap, sanat¢ilarin sans eseri onlerine
¢ikan kimi kaynaklardan rasgele kestikleri metin ve fotograflar {izerine Jorn'un boyalar: akitma-
styla ortaya ¢ikar (Debord, 1959, Aktaran: Artun, 2013, 317).

'Fransiz avangardinda Baudelaireden Gergekiistiiciiliige, modernlik beklenmedik, sasirtics, biiyiilii yonlerine odaklanan bir hat uzanmak-
tadir; bu ozelliklerin modern sehri okumayi bilenler tarafindan vahiy olarak yasandigi varsayilir. Hep devrimci baslayan bu kiiltiir gelenegi,
savas sonrast donemde Gergekiistiiciiliigiin kesin olarak 6lmesinden sonra, Situasyonist Enternasyonal tarafindan gelistirildi: 1957 yilinda
kurulan, Mayis 1968 olaylarinda yiiksek bir etkinlik noktasima ulasan ve 1972 yilinda dagilan bir érgiitlenmeydi bu. SE, imgeci bir Bahaus
Hareketi'nin (Bu da Cobradan geliyordu ve onciiliik eden iiyesi Asger Jorndu ve (iginde Guy Debord’un yer aldig1) Lettrist Enternasyonal’in
bir sentezi olarak ortaya gikti. Internationale situationniste biilteni on iki say: olarak yaynlandi. Burada sunulan metinler hareketin temel
kavramlarmn igeriyor: derive (siiriiklenme); detournement (suistimal; saptirma); ve merkezde yer alan, ‘gosteri” kavrami (Harrison, Wood,
2011, 743).

*SE: Sitiiasyonist Enternasyonal
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Hakiki olan secilen malzemenin ruhsal sagaltim yontemiyle dogru sekilde bicimlenerek ya-
ratim siirecinin ger¢eklesmesidir. Klasik olan sanat Gislup ve malzemelerinin aksine 6zgirles-
tirici ortam saglayan alternatif arayislarda asil olan yaratici ve 6zgiin olani yakalayabilmektir.

Asger Jorn'un;

Bi¢im sorunu toplumumuzun temel sorunudur. Farkli bi¢im arayislar1 arasinda kendisini
disavuran ¢eligki, toplumsal ve politik kavrayiglar arasindaki gitgide tatsizlagan celiskiyle 6z-
destir.(...) Sadece maddeci bir sanat bi¢im ve igerik sorununu ¢ozebilir... Sanati duyulardaki
temeline geri gotirmelidir. “Geri gotiirmek” diyoruz, ¢iinkii sanatin kokenlerinin i¢gtidisel ve
bu ylizden de maddeci olduguna inaniyoruz. Sanat1 ruhsallastirip entellektiiellestiren sey kla-
sisizmin metafizigidir. Bugiinlerde maddecilerin gerceklige ve dogaya ters diigen, yanilsamaya
dayanan bir ger¢ekgilik ve ve dogalcilikla, tepe iistii ilerledigini gormek iiziicii bir sey. Dogru bir
gercekgilik, onlarin igerigine uygun olan bi¢imlerin ifadesinde yatar (Jorn, Aktaran: Harrison,
Wood, 2011, 702).

Maddecilige, rasyonalizme karsi duran Cobra Sanati {iyeleri sitiiasyonist hareketin saptirma,
stirtikleme ve gosteri kavramlarindan yola ¢ikarak kendi eserlerinde 6zgiirligii, yeniden olusu-
mu ve deneysel yaklagimlar1 gergeklestirmiglerdir. Ozgiirlesen sanatsal eylemle, her tiirlii zemin

yeniden yaratma siirecine girmistir.

Lefebvre ile Debord’un disiindiikleri bigimiyle Komiin planlamadan bagimsiz, anlara, gozle
goriliir elle tutulur hale gelmis anlara zemin olusturacak planlamanin anti-tezi olan bir sehir
yaratmigti: Bagtan agag: sifirlanmis, sonra da her giin bagtan asag1 yeniden kesfedilen bir sehir.
Bu Lefebvre ile sitiiasyonistlerin goriis birligine vardiklar: yerdi. Lefebvre ile sitiiasyonistlerin
yillarca, 1967 yilina kadar hakkinda konusmaktan kagindiklar: ayrilik noktalar1 ise Lefebvrenin
itopyanin sanattan baska bir sey olmadigini diisiinmesi, sitiiasyonistlerin de titopya diizeyinde-
ki sanatin hayatin ta kendisi oldugunu ileri stirmeleriydi. “Gergeklestirilmis sanat” sitiiasyonist-
lerin sik¢a kullandiklar: bir deyimdi; bunun anlami “gergeklestirilmis hayat” t1 (Marcus, 1999,
163).

Sanatsal ifadenin giiclii estetik yan1 duygularla ve yaratma heyecaniyla daha ding ve canli ka-
lir. Yaratmaya iten giiclii i¢sel itki; eserin yetkinligini degerini de arttirir. Ussal yan sanat yapitini
rasyonalite igerisinde soguk ve kati bir hale getirir. Her estetik nesnenin igsellestirilmesi duyu
ve algilarin stizgecinden gecirilerek anlamlandirilmasiyla ortaya ¢ikar. Duyularini ve algilarin

ortaya koyan sanatgi sitiiasyonistlerin deyimiyle sanatini yani hayat1 ger¢eklestirmis olur.

3. “COBRA GRUBU” SANATCILARININ PLASTIK DILi

Cobra Grubu temsilcileri basta Asger Jorn olmak {izere, Karel Appel, Guilleme Corneille,
Jean Michel Atlan, Pierre Alechinsky’nin temel felsefeleri sanatin toplum i¢inde evrensel olabil-
mesini saglamakti. Sanata yabancilagan bir toplum degil, sanatin i¢cinde yagayan onunla i¢ ice
olan bir toplum hayal ediliyordu. Ote yandan estetik bicimlendirmede ise her sanatgida farkli-

lagan, 6zgtinlesen bir dil gozlemliyoruz.
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“Ifade” estetigi icin estetik nesne insandir ve diger her sey ya canlandirilir (“ruh kazandi-
rilir”) ya da insanst kilinir (renkler ve ¢izgiler bile). Bu anlamda, “ifade” estetiginin, her tiirli
uzamsal estetik degeri bir ruhu (bir i¢ hali) ifade eden bir beden olarak kavradigi soylenebilir;

estetik aslinda canlandirilmis bir bedene ait olan ifade edici hareketlerin (“dondurulmug” ifade

edici hareketlerin) ve ifade edici 0zelliklerin incelenmesidir (Bahtin, 2005, 91).

Gorsel 1. Asger Jorn, Isimsiz, 44,5 x 33 cm,  Gorsel 2. Asger Jorn, Yesil Bale, 145 x 200 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1960, Gug-
Kagit Uzerine Miirekkep, 1950, Moma genheim

Asger Jorn geometrik baglayan soyutlamalarinda daginik olan leke arayislari ile devam eder.
Seffafi¢ ice ge¢mis lekeler biitiinii, farkli imge ve cagrisimlar aracilifiyla giderek soyuta yaklasan
bir anlayisla ve ifadeci fir¢a vuruslariyla tarafsiz bir fonda bigimlenir. Sanatinin son evrelerinde

ise ¢izgilerin sadelestigi ilkel sanata yonelir (Gorsel 1).

flk resimlerinin (1950 6ncesindekiler) garip bi¢imsel yapilar1 vardi. Bir siirii ufak kafa ve
hayvancik bir araya gelmis, birbirlerini parcaliyordu. Asger Jorn biiyiik figiirler de yapryordu.
Burgaglar, yapibilimsel(morfolojik) helezonlar. Jorn 6fkeli ve tagkin bir resmin sevinciyle doluy-

du. Soyutlagan bir ekspresyonizmdi bu (Ragon, 2009, 62).

Garsel 3. Asger Jorn, Isimsiz, 39 x 55 cm., Kagit Uzerine Miirek- Gorsel 4. Asger Jorn, Dragelse, 45.5 x 38 cm.,
kep, 1955, Ozel Koleksiyon Tuval Uzerine Yagliboya, 1962, Artnet
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Soyut disavurumcu ve yari figiiratif zaman zaman soyutlagan lekesel arayislarinda Jorn, mo-
difikasyonlar olusturmustur. Saplanti, siiritklenme kavramlarini da i¢ine alan bu bi¢im bozma-
lar; irrasyonel ve kendiliginden gerceklesen antromorfik tasvirler olusturur. Bu estetik bi¢im-

lendirmeler; giindelik yasam icerisinde kiiltiirel iiretime de katki saglar. (Gorsel 2, 3).

Farkl1 baglamlari, sézciik ve goriintiilerin anlamlarini degistirmek i¢in kullanilan ve detour-
nement olarak adlandirilan teknik, sanatsal polemik ve politik iitopyaciligin kaynastig1 yollar-
dan biriydi. Ornegin Asger Jorn, giinliik yasamdan ki¢ goriintiiler alip, anlamlarini farklilagtira-
cak sekilde onlar1 degistiriyordu (Barnard, 2002, 104).

Asger Jorn'un dogadan yola ¢ikan figiiratif nesneleri, zamanla yapis1 bozulmus bigimlere do-
niismistiir. Bagkalasan seriivenine serbest zeminde devam eden lekeler biitiing, tekrar tekrar

degiserek son halini alir.

Ofke resmi, karalama resmi, izleyicinin suratina firlatilmis, yogurulmus, minciklanmis re-
sim, ofkeci ve zgiir resim, ah, nasil da 6zgiir! Oylesine ki bazen, cehenneme kadar yolun var
dercesine yapilmis goriiniir ve kuskusuz 6yledir de ve bu Jorn'un umrunda degildir. Jorn'un bir
stiri parlak fikri vardir. Kafasi onlarla dolup tasar. Saplanti-goriintiileri vardir. Gozleri sarhos-
tur. Diislemelerinden, hayaletlerinden bir an 6nce kurtulabilmek i¢in biitiin bunlar1 tuvale atar.
Daginik ve aceleci (Ragon, 2009, 63).

Renklerin birbirine gectigi, boya tagmalarinin oldugu, zeminle birlikte varsillastirilmig obje-
ler tutkuyla ve sehvetle egretileme olanaklari igerisinde harmanlanarak bir araya getirilir. Boya-

nin olgun dokusu rahatlikla gozlemlenir (Gorsel 4).

1950-1951 yillarinda gercek dis1 ve niikteli bir bigim anlayisiyla kuslar, baliklar, insanlar ya-
pan Corneille, bunlar1 terkedip “soyut manzaracilik’a giristi. Corneille'in “soyut” resimlerin-
de madeni, yerbilimsel bir yan vardir. Bu ¢ok renkli (ama solgun) resimlerde en 6nemli sey,
gogu kez gratizmdir. Hareket Corneille’in aklini konudan fazla kurcalar. Zaten Sahra’ya yap-
t1g1 yolculuktan sonra “figiir”ii terk eder. Doga gii¢lerinin insandan giiclii oldugu yerde, ¢ol,
gozle goriilen jeolojik tabakalar, topragin farkli dokulari, Corneille’i pek heyecanlandirir. Cor-
neille tuvali hazirlama islemini pek sever. O gakarken, tutkallardan, sivarken resim kendini
“diislemeye” baslamustir bile. Beyaz tuval Corneille’i iirkiitiir. Resme girismeden 6nce ise bos
tuvali lekelemekle baslar. Ya da bir desen taslagi ¢izer. Ya da o “ciplak” beyazi puslandirmak i¢in
tuval iistiinde kirli bir bez gezdirir (Ragon, 2009, 66).

Hem resim hem siir alaninda etkin olan Guillaume Corneille eserlerinde kus bakist manza-
ralar, egzotik kuslar ve kediler gérmek miimkiindiir. Sadelesmis hayvan ve insan figiirleri stilize
olmus ve sadelesmis bir sekilde tasvir edilmektedir. Ayrica birincil renklerin karisima ihtiyac
duyulmadan yalin halde kullanildig1 gériiliiyor. Geometrik big¢imlerin figiiratif bigimlerle bir
arada yer aldig eser iceriginde belirli simge ve sembol haline gelmis nesneleri sanat¢inin eser-

lerinde gérmek miimkiindiir (Gorsel 5).
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Garsel 5. Asger Jorn, Dragelse, 45.5 x 38 cm., Garsel 6. Jean Michel Atlan, Isimsiz, 40.95 x 51.75 cm, Kagit Uzerine
Tuval Uzerine Yagliboya, 1962, Artnet Pastel, 1949, Ozel Koleksiyon.

Modern resmin cabas, ¢izgi ile renk arasinda, hatta seylerin figiirasyonu ile isaret yaratimi
arasinda se¢im yapmaktan ¢ok, denklik sistemlerini ¢cogaltmaktan, onlarin seylerin zarfina ya-
pismasini bozmaktan olusmustur; ki bu, yeni malzemelerin ya da yeni anlatim yollarinin ya-
ratilmasini gerektirebilir, ama bazen de dnceden varolanlarin yeniden gézden gegirilmesi ve

yeniden ele alinmasi yoluyla gerceklesir (Ponty, 2003, 67).

1946da, bigimlerini cansizlastiran bir soyutlama egilimi oldu, 1947-1948de bu zaafin: sid-
detle yendi. O donem Atlanin bigimleri, yilan, ejderha, gece-kusu, yirtici kus, ofkeli timsah
yari-figiirlesmesine varacak kadar hayvanlasirlar. Atlan’in biitiin resimleri hayvan digleriyle, tir-
naklariyla doludur. 1956'da Atlan, ender biiyiikliikte tablolar tizerinde biitiin olanaklarini kul-
lanir. Artik totemizmden s6z etmek gerekir. Atlan anitsala dogru yol almaktadir ve kuskusuz, o
sirada en fazla Asurlulara yaklagsmustir. Asurlular Atlanin diigsel miizesinde bagkosede yer alir.

Azteklerin, Afrika ve Roman heykelcilerin yaninda (Ragon, 2009, 73-74).

Jean Michel Atlanin gercekgi tavirdan siyrilarak ortaya koydugu keskin hatl dilsel iislubu
ilkel desenleri animsatir. Cizgisel dil renkli eserlerinde siyah hatlar araciligiyla karsimiza ¢ikar.
Devamlilik saglayan ritmik hareketler pastel tonlarin yakin iliskileri dahilinde totemik ve mitsel

bir anlayiga dogru yol alir (Gorsel 6, 7).

Soyut sanat kavramina, o dénem, ti¢ asag1 bes yukar1 geometriye tekabiil eden, en azindan
dogayla tiimden iliskisiz bir anlam yiiklediklerini diisiiniirsek, Atlan'in resmi gergekten soyut
degildi. Figiiratif de degildi. Gergekiistiici, Ekspresyonist de degildi. Oysa biitiin bu akimlar-
dan bir seyler tasiyordu. Bu resmin smiflanmasini zor kilan, izleyiciyi sasirtan, ayni anda hem
soyut hem figtiratif, hem Gergekiistiicii hem Ekspresyonist olusuydu. Yirminci ytizyih altiist
etmis akimlarin, Ekspresyonizn’in Soyut sanatin, Gergekiistiictiliik'iin olaganiistii bir sentezini
yapiyordu. Ustelik bu akimlari farkina varmadan katalize ediyor, kendine mal ediyordu. Tek bir
Okul ona tiimiiyle yabanciydi: Kitbizm. Atlan gercekiistiiciiliikten otomatik yaziy: aliyordu ve
ilk “Soyut Ekspresyonistler” den biri oldu (Ragon, 2009, 75).
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Gorsel 7. Jean Michel Atlan, Yay, 58 x 48 cm., Garsel 8: Karel Appel, Ask Dansi, 1140 x 1460 mm, tuval iizerine
Litografi, 1959, Artnet yagliboya, 1955, Tate

Cobra Grubu'nun bir diger temsilcisi Karel Appel ise boya yogunlugu, ¢izgi dokusuyla disavu-
rumcu ve soyut disavurumcu sanatgilarla 6zdes olan 6zellikler tagir. Cocuk resmi gibi algilanan
icerik ayn1 zamanda renkgi bir palete de sahiptir. Sanat¢inin resminde izlenen bir diger ozellik ise
gizgi ve leke etkisinin bir arada kullaniyor olmasidir. Cizgisel desen, resmin ana hatlarini olustur-
mada lekelerle birlikte yogun ve ifadeci bir soéylem olusturur (Gorsel 8).

SONUC

Cobra grubu genel olarak sanatcilara estetik baglamda 6zgtirliikler saglamustir. Bu 6zgiirliikler
sanat¢ilarin kullandiklar1 malzemenin ¢esitlenmesi ve bir {isluba tam olarak bagli olmama anla-
mindadir. Her tiirden malzeme sanatin igine girerek kum, beton bazen de camurun sagladig: kat-
manlar, iist {iste eklenerek boyalarla bir arada sanat¢inin ifade olanagini saglamistir. Bir sanat ha-
reketi olarak Cobra, tisluplarin farkli varyasyonlarini bir araya getirmistir. Cobra Sanatrnin i¢inde
disavurumculugun, siirrealizmin bilingaltinin serbest birakma etkisini, soyut digavurumculugu,
Afrika Sanatrni, primitivizmi ve Fovizmin renkgiligini de kapsadigina tanik oluruz. Yalnizca so-
guk ve kat1 goriilen kiibizm, renk alani soyutlama ya da rasyonellik gerektiren izlere rastlayamayiz.
Oziinde duygusallify, serbest digavurumu ve 6zgiirliigii temel alan Cobra Sanati her tiirlii baskici
tutumdan ayrilarak 6z bilincine kavusur. Bicim bozmalar, 6zgiinliik ve anlik aktarimlarla renkgi
paletle bulugur. Asger Jorn helezonik soyut digavurumcu eserlerle bi¢cim bozmalari olustururken,
Jean Michel Atlan mitsel ve totemik soyutlamalar yapma yolunu segmistir. Ote yandan; Corneille
daha parlak ve canli renkleri secerek stilize, figiiratif olan gorsel elemanlar: eserlerinde siklik-
la kullanir. Boylece estetik hale gelen nesneler bagkalasarak ilk genel formundan bagka bir yere
stiriiklenirler. Oncesinde bagka bir kimlige ait olan imgeler farkli bir mecrada bir araya gelerek,
ilk benliklerinden koparak sanat¢inin igsel diinyasinda bagkalasir. Bigimi bozulan formlar, sapkin
cizgiler, tagan boyamalar estetik nesnenin boyutlanmasinda anlam kazanir.

Modern diinyada giinliik yasamin kosusturmasi i¢inde tiiketimin arttigi donemde, sanatin
halktan bagimsiz olmamasini hedefleyen sanatgilar; bireyler ve sanat arasindaki yabancilagmay:
ortadan kaldirarak, tanidik olan imgeleri yeni alternatifler araciligiryla Digavurumculuk ve Siirre-
alizmden izler tagiyan bir sanata donustiirtirler. Cocuksu arzular, ruhsal durumun kendiliginden
¢oOziilmesi araciligiyla daha ilkel olan ¢izimlere doniisiir. Figiiratif, parlak renklerle bulusan graffiti
tarzi ¢izim anlayist deneysel bir yontem olusturur. Sadece birkag yil stiren bu grup hareketinin
dagilmasiyla sanatcilar deneysel eylemlerini bireysel olarak stirdiirmiislerdir.
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OZET

Ogrenciligin ilerleyen yillarinda ve profesyonel boyuta gelindiginde, her kemanci mutlaka cesitli
pasajlarin parmak numaralari, konumlar: veya konum gegisleri hakkinda karar vermesi gerektigi
durumlarla karsilasmaktadir. Burada ¢alict konuya, miizikal ve teknik anlamda tam olarak hakim
olmalidir. Bunun igin egitim siireglerinde konunun adim adum ogretilip uygulanmasi, yani belli bir
sistem igerisinde atlanmadan 6grenciye sunulmas: onemlidir. Buradan yola ¢ikarak bu ¢alismada,
kemanda konum gegmenin teorisi ayrintil bir sekilde irdelenmektedir. Calismanin konum gegmeye
baslama boyutunda; konum gegme oncesi ve baslangic asamasinda yapilacak ¢alismalara, fiziksel
unsurlara, kilavuz ses dgesine ve zamanlamaya iliskin sonuglara ulasilmistir. Bunun yam sira
konum gegme esitleri belirlenmis, bu cesitlerin 151g1mda konum gegme simiflandirmas: yapilmagstir.
Son olarak ¢alismada konum gecmeyi kolaylastirici unsurlar boyutunda, ¢algi tutusu, rahatlik,
islemden korkmama, el-kol pozisyonlari, konum mesafesi, gegisi hissettirmeme, islem sirasinda
parmaklarin dokusu, zamanlama, ctimleleme ve yay kullanimi cercevesinde cesitli sonuglara
ulasilmistir. Calisma, keman egitiminde teori ile uygulama arasinda koprii olusturmas ve egitim
uygulamalarma dogrudan katk: saglayacak olmasi bakwmindan ve énemlidir.

Anahtar Sozciikler: Konum Gegme, Konum Gegme Cesitleri, Konum Gegme Stmiflandirmast,
Keman Egitimi, Keman Teknikleri
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ABSTRACT

In later years of student life and in professional life, every violinist is faced with situations in
which he/she has to decide on fingerings, positions or shiftings on the violin in various passages.
At this stage, the player must be fully mastered in the musical and technical sense. Therefore, it
is critical that the subject is taught and implemented step by step in education processes. In other
words, it is important to present the subject to the student in a certain system. Although the subject
is studied in violin education, some types of shifting can be omitted or not fully defined. In this
study, the theory of shifting on violin is examined in detail. In the preliminary level of shifting,
several results were reached regarding the factors such as the studies to be performed in the pre-
shifting period, and in the initial phase, physical elements, guiding note and timing. In addition
to this, shifting types were determined and shifting classification was made in the light of these
varieties. Finally, various results were obtained within the frame of the elements that facilitate the
shift, instrument hold, comfort, safe of operation, hand-arm positions, shifting distance, inaudible
shift, the pattern of the fingers during the process, timing, phrasing and the use of the bow. The
study is important since it provides a bridge between theory and practice in violin education and it

will directly contribute to educational practices.

Keywords: Shifting, Types of Shifting, Classification of Shifts, Violin Education, Violin

Techniques

*Afyon Kocatepe University, State Conservatory, Department of Music String Instruments, satli@aku.edu.tr
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1. GIRIS

Keman, essiz glizellikteki sesi ve anlatim giicti sebebiyle bestecilerin, literatiiriine her donem
say1siz yapitlar ekledigi bir ¢algidir. Miizik yasaminda solo bir ¢algi olarak dne ¢ikmakla beraber
orkestralarin da vazgecilmezidir. Giiniimiizde keman, klasik Bat1 miizigi alani ile birlikte gele-
nekselden popiilere bir¢ok miizik tiiriinde yaygin bir bicimde kullanilmaktadir. Mesleki miizik
egitimi veren kurumlarda ¢ok sayida 6grenci keman egitimi almakla beraber; kemanin, po-
piilerligi, giiniimiizde uygun ticretler karsilig1 kolaylikla edinilebilmesi, ¢ok sayida egitimcinin
yaygin egitim sistemi icerisinde ders veriyor olmasi sebepleriyle amator diizeyde de ¢okga tercih
edilmektedir.

Egitimle bireylerin bedensel, devinissel (hareki), duyussal (hissi) ve biligsel (zihni) yapila-
riyla, yonleriyle dengeli birer biitiin halinde en uygun ve ileri diizeyde yetistirilmesi amaclanir
(Ugan, 2005 a, 59-60). Keman egitimi siirecinde de bireyin ¢ok boyutlu olarak gelismesi ve ye-
tismesi beklenir. Kemanin giizel, giiglii ve etkili anlatimina, uzun soluklu ¢aligmalar sonucun-
da, zengin bir literatiiriin ¢alisilmasiyla ulagilmaktadir. Dolayisiyla iyi bir kemancinin yetismesi
uzun vadeli bir egitimi gerektirmektedir. Bu siirecte durus, ¢algiy1 tutus ve yay ¢ekmenin de-
vaminda sag el ve sol elde edinilmesi ve giiglendirilmesi gereken ¢ok sayida teknik ve miizikal

becerinin varlig1 s6z konusudur.

Kemanda sag el teknikleri temel olarak legato, detase, martele ve pizzicatodur. Bu teknik-
lerin igerisinde miiziksel anlatimin 6niinti agan ¢ok sayida alt ¢esit vardir. Son yiizyilda klasik
miizik diinyasi, yeni ses ve tinilari aramaya baglamustir. Bu arayigin bir sonucu olarak 20. Yiizyil
keman eserlerinde temel tekniklerin yani sira, farkli ses ve renkler elde etmeye yonelik sag el
ve sol el teknikleri varlik gostermeye baslamistir (Cuhadar, 2009, 128). Galamiana (1962, 12)
gore keman teknikleri konusunda sol elde, temel iki konunun varlig1 s6z konusudur. Bunlardan
ilki parmak basma ikincisi ise vibratodur. Parmak basma gercevesinde temel uygulamalar, elin
-bagparmak ve diger parmaklarin- genel pozisyonu, parmaklarin yatay ve dikey hareketleri,
tel gecisleri, elin ve parmaklarin kayma hareketleridir. Bunlarin yani sira diger sol el teknikleri,
konum ge¢me, ¢ift ses calma, triller, sol el pizzicatosu, doguskanlar ve kromatik glisando olarak
siralanmaktadir (Galamian, 1962, ix). Sol el teknigi olarak tanimlanan herhangi bir teknigin,
sag el ile koordineli bir bicimde ¢aligilmadan bagarili olamayacag bilinen bir gegektir. Ayni sey

sag el teknikleri i¢in de gecerlidir.

Kemanda sol el teknikleri, biiyiik 6l¢iide konum bilgisi ve gegisleri temelinde gergeklestiril-
mektedir. Bu nedenle keman ¢alan bireyin sabit konumlar: ve konum gegislerini tereddiitsiiz ve

temiz ¢almasi beklenir.

Kemanda sol elin keman sapinda bulundugu yer ve parmaklarin tuse-tel tizerinde kulland:-
g1 alan konum olarak adlandirilir. Ge¢misten giiniimiize keman tusesinin farkli yaklagimlarla
boliinmesiyle cesitli konum sistemleri olusturulmustur ancak bu durum keman ¢alim gelistik-
ce biyiik olgiide degisiklik gostermistir (Yankelevich, 2016: 4-7). Giiniimiizde konum, birinci
parmagin -herhangi bir tel tizerinde- yerlestigi tusedeki boliim olarak tanimlanir. Bos tel ile

birinci parmagin seslendirdigi perde arasinda belirli bir aralik olugur. Bu aralik ikili ise birin-
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ci konum ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum ti¢lii aralikta ikinci konumu, dortli aralikta G¢tincii
konumu olugturmakta ve daha yiiksek konumlar bu fikre dayanarak yapilanmaktadir (Yanke-
levich, 2016: 3).

Fisher (1997,145) kemanda konumlari, “pes konumlar” (IV. konuma kadar), “orta konum-
lar” (V. ve VIL konumlar arast) ve “tiz konumlar” (VIII. konum ve tizeri) olarak a¢iklamaktadir.
Ucgan (2005 b, 1) ise, genel olarak yedi konumun varligindan s6z etmektedir. Bu yedi konum, te-
mel (I. konum), alt (II. ve IIL. konum), orta (IV. ve V. konum) ve tst (VI. ve VII. konum) olmak
tizere gruplanir. Bu konumlarin disinda birinci konumun altinda yariminci konum ve yedinci
konumun ilerisinde on birinci konuma kadar farkli konumlar mevcuttur. Yedinci konumdan
sonra konumlar agirlikli olarak birinci telde kullanilir. Ayrica konumlar tek sayili (I, II1, V, VII)
ve ¢ift sayili ( II, IV, VI) olarak gruplanmaktadir (Ucan, 2005 b, 1).

Konum ge¢me hem teknik bir konu hem de estetik bir ifade yontemidir. Konum ge¢me, ¢ali-
crya yiiksek konumlardaki seslere ulasma imkani saglar. Ayni zamanda gesitli renklerde tinilar:
elde etmenin ve ayni sesleri farkli tellerde seslendirmenin bir yoludur. (Cheslock, 1937, 26).
Farkli konumlarin kullanilmasi, tel gegislerinde kolaylik saglamasinin yani sira bos tel kulla-
nimini da azaltmaktadir. Konum ge¢me tuhaf parmak numaralari ile calmay: ve anlamsiz tel
gecislerini en aza indirgemeyi saglamaktadir. Bununla beraber ayni miizik ciimlesinde tmisal
biitiinliigiin saglanmasinda 6nemli bir yere sahiptir (Boyden; Edwards; Oddo; Akt: Sievers,
2005, 11-21).

Cheslock (1937, 26), VIII. konuma kadar konum gegislerini iceren erken diizey eserlerde,
gegislerin ticte ikisinin genellikle I. ve III. konum araliginda gerceklestigini belirtmektedir. Ayn1
zamanda, Bruch, Mendelssohn, Tchaikovsky gibi kongertolarda konum gecis sikliginin, L, IIL.,
V. konumlarda II., IV,, VI. konumlara gore daha yogun oldugunu ve tek sayili konumlarin kul-
laniminin digerlerinden on i kat daha sik gergeklestirildigini belirtmektedir. Kurtaslan, Ergan
ve Kutluk (2012, 199), Necdet Levent Keman Kongertosunun tamaminda, birinci ve besinci
konumlar araligindaki konumlarin gesitli kombinasyonlarinda gegislerin yogunlukta oldugunu
ortaya koymakla beraber; eserin tamaminda I-III, III-I konum gegislerinin en fazla kullanilan

gecisler oldugunu belirtmektedirler.

Kemanda miiziksel anlatimin 6nemli etkenlerinden biri olan konum gegislerinin, biiyiik veya
kiigiik formlu her yapit icin ¢ok iyi kurgulanmis olmasi gerekir. Gegislerin, miizik cimlelerini
en iyi sekilde ifadelemeyi saglayan ve ¢alimi kolaylastiran nitelikte olmasi beklenir. Bir eserin
parmak numaralarina, dolayisiyla konum gegislerine 6nceden besteci veya diizenleyici tarafin-
dan karar verilmis olabilmekte ancak ¢esitli durumlarda calic1 tarafindan da elden gegirilmesi
gerekebilmektedir. Egitim stireglerinde ise parmak numarasi ve konum gegisleri diizenleme-
leri, nesilden nesile aktarilmakta ve diizeltmeler genellikle dersin 6gretmeninin insiyatifinde
gerceklestirilmektedir. Ogrenciligin ilerleyen yillarinda ve profesyonel boyuta gelindiginde, her
kemanci mutlaka konum gegisleri hakkinda karar vermesi gerektigi durumlarla karsilagmakta-
dir. Burada ¢alic1 konuya miizikal ve teknik anlamda hakim olmalidir. Bunun i¢in egitim stire¢-

lerinde konunun adim adim 6gretilip uygulanmasi yani belli bir sistem igerisinde atlanmadan
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Ogrenciye sunulmasi 6nemlidir. Buradan yola ¢ikarak bu ¢aligmada, keman ¢almada konum
gecme konusunun teorisi ayrintili bir sekilde irdelenmektedir. Calismada 6ncelikle konum geg-
meye baglama siireci ele alinmis, ardindan konum ge¢me gesitlerinin neler oldugu ve bunlarin
nasil gerceklestirildigi incelenmistir. Bu bilgiler 1s1ginda “kemanda konum ge¢me siiflandir-
mas1” ortaya konulmustur. Calismada son olarak konum ge¢meyi kolaylastirict ayrintilara yer
verilmistir.

2. YONTEM
2.1. Aragtirma Modeli

Bu ¢alismada igerik ve amag bakimindan, var olan kayit ve belgeleri inceleme yoluyla bel-
gesel tarama modeli (Karasar, 2004, 183) kullanilmistir. Giiniimiizde internet cesitli konularda
paylagimlara acik, herkesce kullanilan bir ortamdir. Bu ¢alismanin ve benzer ¢alismalarin konu
alan1 ve igerigi hakkinda 6nemli kaynaklara ve paylagimlara, internet araciligryla, genellikle Yo-
uTube ortaminda ulagilmaktadir. YouTube ortamindaki ¢alg: egitimi alanina iliskin videolarin
onemli bir kismina 6grencilerin ve egitimcilerin, ders materyali, yol gosterici arag, karsilasilan
gesitli sorunlara iliskin ¢oziimlerin bulunabildigi alanlar olarak basvurdugu bilinmektedir. Bu
durum g6z 6niine alinarak ¢aligma, YouTube ortaminda, “shifting on violin” aramasi sonucu
ulagilan ve en ¢ok izlenen videolarin ve kemanda konum ge¢me konusuna iliskin yayinlarin
icerik analizinin yapilmasi yoluyla gerceklestirilmistir.

“Igerik analizi, iletisimin herhangi bir bi¢imine uygulanabilen; bir metnin igerigine odakla-
nan esnek bir aragtirma aracy; igerigin nesnel ve sistematik anlatimidir (Kiziltepe, 2017, 253).
Igerik analizi, yazili verilerin igeriginin titiz bir sekilde analizi, incelenmesi ve dogrulanmasi
i¢in izlenen sistematik siirectir. Baska bir deyisle verilerin ve mesajlarin ana icerigi olan yazili
verilerin 6zetlenmesi ve raporlanmasidir (Cohen, Manion, ve Morrison, 2007, 475). Islemde
birbirine benzeyen verileri bir araya getirmek ve okuyucunun anlayabilecegi gibi organize et-
mek esastir (Yildirim ve Simsek, 2000, 162).

Bu ¢alismada yapilan analizler sonucu elde edilen bilgiler 1s181nda gerceklestirilen bu ¢alis-
mada konuya iligkin bulgular, sistematik bir sekilde agiklanmaktadir. Konum ge¢me ¢esitlerine
iliskin elde edilen bulgular 1s181nda konum ge¢me siniflandirmas ortaya koyulmustur.

Calisma, keman egitiminde teori ile uygulama arasinda koprii olusturmast ve egitim uygula-

malarma dogrudan katk: saglayacak olmasi bakimindan ve 6nemlidir.
2.2. Arastirma Sorular1 ve Analiz Alan1
Aragtirmada yapilan icerik analizinde agagidaki sorulara cevaplar aranmustir.

. Konum ¢aligmalarina baglamadan 6nce ve baslangicindaki uygulamalar ve kritik dav-

ranislar nelerdir?

. Konum ge¢me gesitleri nelerdir?
. Konum gegisleri nasil simiflandirilabilir?
. Konum ge¢meyi kolaylastiran ayrintilar nelerdir?

Aragtirmanin analiz alani; Youtube ortaminda, “shifting on violin” aramasi sonucu ulagilan

ve en ¢ok izlenen videolar ve ulagilan yaymlardir.
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2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Aragtirma, konuya iligkin en ¢ok izlenen videolardan amacina uygun olanlarla, yani keman-
da konum ge¢me tanimlamalarini ve esaslarini en sistematik sekilde yapanlarla ve konuya ilis-
kin oneriler sunanlarla (Tablo 1), ulasilan yayinlarla ve konum ge¢me konusu tek sesli gecisler

ile sinirlandirilmigtir.

’ Tablo 1. incelenen Konum Gegme Konulu Videolar

Sunan Tarihi Video Adi

E. Chen Mayis 2016 ~ How to Shift on the Violin (Some Good Exercises)
K. Sassmannshaus ~ Mart 2012 Shifting (Beginner)

K. Sassmannshaus ~ Mart 2012 Shifting: Beginning Exercise

K. Sassmannshaus  Mart 2012 Shifting (Intermediate)

K. Sassmannshaus ~ Mart 2012 Shifting Advanced Exercise

A. Sparrow Mayis 2012 How to: Shift Positions on the Violin Tutorial

L. Thomsen Eyliil 2012 Violin Tips: How to Improve Your Violin or Viola
Shifting

L. Staples Kasim 2014 Violin Lesson - A Simple Approach to Violin
Shifting

Aragtirmada tespit edilen videolar, profesyonel kemancilar ve bilinen keman pedagoglarinca
hazirlanmistir. Ulagilan yayinlar, uluslararasi ve ulusal diizeyde yayinlanmus kitaplar ve makale-

lerden ve bir tezden olusmaktadir.

Bu arastirmada videolar ve yayinlar arastirmanin amaci dogrultusunda ele alinmigtir. Vide-
olarin konusma igerikleri yaziya dokiilmiis, olusturulan metin ve yayinlar ayrintili bir bicimde
okunarak irdelenmigtir. Bunlarin yani sira videolardaki 6rneklemeler tekrar tekrar izlenmistir.

Boylelikle, veriler iyice anlagilmigtir.

Kemanda konum ge¢me tanimlamalarini ve esaslarini sistematik bir sekilde yapan ve konuya
iliskin 6neriler sunan videolar ve yayinlar agagidaki kategoriler ¢cercevesinde tiimevarim yakla-

simiyla (Kiziltepe, 2017, 258; Yildirim ve $imsek, 2000, 162) analiz edilerek arastirma sorular1

cevaplandirilmistir.
. Konum gegis caligmalar: 6ncesi ve baslangig siireci
. Konum gegislerinde fiziksel unsurlar
. Konum ge¢me ¢esitlerinin adlandirilmasinda ortak kullanilanlar bagta olmak {izere

acik ve anlasilir olanlarin secimi ve bunlarin tanimlanmasi

. Konum gecisini kolaylastiran fiziksel, teknik, muzikal, psikolojik unsurlar
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3. BULGULAR

3.1. Konum Ge¢meye Baglama

Konum ge¢me ¢alismalarina baslamadan 6nce keman ¢alan bireyin, konumlari kaligh olarak
caligmasi ve kavramasi beklenir. Tek bir konumda ¢alma yani konumda kalish ¢alma ¢alisma-
larinin ardindan konumdan konuma gegisli ¢alma ¢alismalarina gecilmektedir (Ugan, 2005 b,
34).

Konum ge¢me ¢alismalari, birinci konumdan sonra ikinci konumun 6gretilmesi ve gegis ca-
ligmalarinin yapilmasi suretiyle gerceklestirilebildigi gibi, ikinci konum atlanarak ¢alismalara,
tctincti konum ile de devam edilebilmektedir (Alan ve Taninmis, 2014, 124). Birinci ve ti¢linci
konumlar, kemanda birbiri arasinda gegislerin en ¢ok yapildig1 konumlardir (Sparrow 2012).
Genellikle keman ¢almaya yeni baslayanlar 6ncelikle birinci konumdan ti¢lincii konuma geg-
meyi 6grenmektedirler. Ciinkii bu baslangi¢ tist konumlar1 6grenmede daha kullanighdir. Birin-
ci konumdan ikinci konma gecis, sadece bir ses yukarida olmast itibariyle, avantajli olmamakla
beraber; birinci konumdan tigiincii konuma gegis, daha giivenli goriilmektedir (Staples, 2014).
Konum c¢aligmalari, genel olarak birinci konumun 6gretilmesi ve bundan yola ¢ikarak diger
konumlarin ¢alisilmasi esasina dayansa da tigiincli konumun 6gretilmesinin ardindan birinci
konumda ilerleyen yaklagimlar da vardir (Cowden, 1972). Hutton, baslangicta birinci konumun
ogretilmesinin ardindan, tigiincii ve besinci konuma ek olarak ikinci ve dérdiincii konumlarin
tanitilmasini onermektedir. (Akt: Sievers, 2005, 27). Onceleri birinci veya temel konumun uzun
stireli galisilmasindan sonra, yiiksek konumlarin 6gretilebilecegine inanilirdi. Ancak giiniimiiz-
de bu dogru kabul edilmemektedir. Birinci konumda yapilan ¢alismalarin ¢ok uzun stirmesi
sonucunda el sabitlenmekte ve yiiksek konumlarda hareket etmekte zorlanmaktadir. Modern
¢alim teknigi, egitim stirecinde yiiksek konumlara daha erken zamanda baglamay: gerektirmek-
tedir (Kuhn; Akt: Sievers, 2005, 29).

Calg! calma siireglerinde gelisen hareki davranislar, siirekli olarak tekrar edilmektedir. Sti-
rekli tekrar nedeniyle yanhs davranislar, 6rnegin el-bilek ve parmaklarin pozisyonel hatalari,
parmak diistirme yanlislar1 vb, ¢abucak aligkanlik haline gelmektedir. Calg: ¢aliminda edinilen
yanlis davransslar, ¢alinan eserlerin diizeyleri ilerledikge ¢alimi zorlagtirmaktadir (Salzberg ve
Salzberg, 1981, 125). Bu dogrultuda konum gecis ¢alismalarinin bagindan itibaren temel ha-
reki davraniglarin dogru 6grenilmesi son derece 6nemlidir. Bu davranislarin ilki bagparmagin
konumlandirilmasidir. Bagparmak keman sapina normal bir sekilde yerlesmelidir (Staples,
2014). Bagparmak keman sapinin istiine dogru ¢tkmamaly, yani sap avug ile kavranmamali-
dir. Bilek kesinlikle keman sapina degmemeli; el-bilek ve parmaklar, tuseye yerlestiginde asag
dogru diimdiiz salinmalidir (Sparrow, 2012). Konum gegislerinde el bir biitiin olarak hareket
etmelidir (Sparrow, 2012; Staples, 2014; Chen, 2016). Gegislerde 6ncelikle bagparmak ve isaret
parmag arasindaki basing serbest birakilmalidir. Parmak telin tizerine hafifce yerlestirilmeli,
gecis esnasinda bagparmak ve birinci parmak bogumu arasinda bask: olmamalidir. Konum ge-
gislerinde ikinci adim, dirsegi kapatarak veya acarak eli hareket ettirmektir (Sassmannshaus,

2012a). Konum ge¢mede dirsek acisina odaklanilmasi, yol gosterici olacaktir (Thomsen, 2012).
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Uglincii adim ise, kulagin dogru noktaya ulagildigini algilamasinin ardindan parmagin, dogru
sese diisliriilmesi suretiyle gerceklestirilmektedir (Sassmannshaus, 2012a). Baslangicta kayma

isitilebilir olmali, bu esnada gecikme veya sarsint1 olmamalidir (Sparrow, 2012).

Konum gegislerinde bagparmagin aldig1 gorev kritiktir. Sassmannshausa (2012a) gore bas-
parmak birinci konumdan dordiincii konuma kadar el ile birlikte hareket etmeli, daha yiiksek
konumlarda keman sapinin bitiminde kalmalidir (Gorsel 1). Fishere (1997) gore ise, net hareket
elin biiyiikligtine gore degismekle beraber, I.-I1. konumlardan daha iist konumlara gegiste bas-
parmak, el ile bir biitiin olarak, III. konumdan daha tst konumlara gegiste ise biraz daha 6nce
hareket etmelidir. Bunun yani sira III., IV. ve V. konumlardan birinci konuma inici harekette
basparmak, elden 6nce gecisi gerceklestirmelidir. Ayrica VI. ve daha yiiksek konumlardan I.
konuma iniste bagparmak, el ve kol bir biitiin olarak hareket etmelidir. Bununla beraber yiiksek
konumlardan III. konuma inis esnasinda bagparmak yerini korumali, daha sonra yeni konum-
daki pozisyonuna yerlesmelidir. Diger taraftan Thomsena (2012) gére bagparmak, ¢ikict konum
gecisinde geride kalmamaly; besinci konum civarindan alt konumlara inerken parmaklarin bi-

raz gerisine hareket etmelidir.

Gorsel 1. Temel, alt ve iist konumlarda basparmak pozisyonut

Konum ge¢me uygulamalarinda gegisin nasil yapilacag: ve hangi parmaklarin gorev alacag:
konusu 6nemlidir. Gegislerde kontroliin saglanmasinda en yaygin uygulama “klavuz” parmak-
ses kullanimidir (Dounis;Akt: Visentin, Li, Tardif, Shan, 2015). Konum gegislerinde kilavuz
ses, elin nereye kadar gidecegini belirleyen, ara ses niteliginde (Oddo; Akt: Sievers, 2005, 23),
konumu tanimlayici bir aragtir. Konum gegcisindeki hedef ses olmamakla beraber gegilecek me-

safenin hissedilmesinde son derece 6nemli bir goreve sahip oldugu bilinmektedir.

Konum ge¢me genellikle giilii zamanda gerceklestirilir. Gegisin hizini1 miizik ctimleleri be-
lirler. Hizli pasajlar ¢abuk, daha yavas olanlar ise etkileyici gecisleri gerektirir (Oddo; Akt: Sie-
vers, 2005, 22).

3.2. Konum Gegme Cesitleri

Konum ge¢menin ilk ¢esidi tek parmakla gegmedir (Sassmannshaus, 2012¢). Bu uygulama-
da, 6nceki notay1 ¢alan parmak yeni konumda yeni notay: seslendirir (Galamian,1962, 25). Tek
parmakla konum ge¢me, davranisin 6grenilmesinde ilk adim olarak bilinmektedir. Bu islemde
parmak ii¢ hareket gerceklestirir. Bunlar, parmagi hafifce kaldirma (parmagi tel yiizeyinde tuta-
rak), kaydirma ve diisiirmedir (Sassmannshaus, 2012b), (Sekil 1).
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$Sekil 1. Tek parmakla gegis

Konum ge¢me cesitlerinin ikincisi bos tel gegisi olarak belirlenmistir. Bu gegciste acik tel ¢a-
linirken konum degisikligiyle yeni sese istenilen parmak yerlesir (Biyiikaksoy, 1997, 11), (Sekil
2).Yani bos telin seslendirilmesi esnasinda yeni konuma gecis gergeklestirilir ve yeni yay ile es
zamanli olarak hedeflenen parmak tele diigiirtiliir. Burada ulasilacak sesin nerede oldugunun
diistiniilmesi ve elin hangi mesafede hareket etmesi gerektiginin bilmesi 6nemlidir.
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Sekil 2. Bos tel gegisi

Konum ge¢me ¢esitlerinin tigtinciisii, pesteki sesi seslendiren parmak ile ¢ikicy, tizdeki sesi
seslendiren parmak ile inici olarak gergeklestirilir. Bu gegis, pesteki sesin kaymay1 gerceklestir-
mesi ve konumu tanimlayici kilavuz sese ulasmasinin hemen ardindan klavuz sesten daha tiz
bir sese, yeni bir parmagin diisiiriilmesiyle gerceklestirilir. Bunun inici uygulamasi, hareketin
tam tersi bicimde olmaktadir (Sassmannshaus, 2012c¢). Yani tizdeki sesin, inici konum gegisinde
tastyicl gorevini {istlenmesi ve bu parmagin ulastigl, konumu tanimlayic1 kilavuz sesten daha
pes bir sese yeni bir parmagin diistiriilmesidir (Sassmannshaus, 2012c), (Sekil 3). Bu gegis klasik
konum gegisi olarak da bilinmektedir (Thomsen, 2012; Chen, 2016, Fisher 1997, 157). Klasik
geciste kayma hareketi, eski sesi seslendiren yayin sonunda duyulmayacak kadar kisa olmak

suretiyle, eski yayda hissedilir ve hedef ses yeni yay ile seslendirilir (Sassmannshaus, 2012d;

Chen, 2016).
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Sekil 3. Klasik gegis

Dérdiincli konum gecme cesidi ise, tizdeki sesi seslendiren parmaktan sonra ¢ikici,
pesteki sesi seslendiren parmak sonra inici olarak gerceklestirilir (Sassmannshaus, 2012¢; Chen,
2016 ), (Sekil 4). Bu gegis parmak degistirimli konum gecisi olarak bilinmektedir (Chen, 2016).
Bu gegisteki ayrinti, parmaklarin degisiminin konum ge¢me esnasinda gergeklestirilmesidir
(Sassmannshaus, 2012c). Parmak degistirimli geciste konum ge¢me hareketini diger konum
gecme ¢esitlerinde oldugu gibi kayma yoluyla yapmaya gerek yoktur (Chen, 2016). Burada ko-
num ge¢me, kayma ile atlama hareketinin bir karisimi gibi diisiiniilmelidir. Bu konum ge¢me

¢esidinde yay degisimi parmak degisimiyle ayn: anda gergeklestirilmektedir.

358 { ANADOLU UNIVERSITESI



Konum gegme c¢esitlerinin begincisi geciktirmeli konum gecisidir (Galamian 1962: 25). Bu
geciste parmak, ¢alinan konumun disinda yeni bir notaya uzanir. Parmagin uzanarak tele diis-

mesinin ardindan elin biitiinii yeni konuma yerlesir (Sekil 5).
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Sekil 4. Parmak degistirimli gecis

Altinc1 konum ge¢me ¢esidi romantik gegistir. Bu gecis hedeflenen sesten 6nce kayma ha-
reketinin miizikal ihtiyaglar sebebiyle duyurulmas: istendigi durumlarda kullanilir (Sass-
mannshaus, 2012¢, Chen 2016, ). Bu gecis dogal bir glissando ile daha duygusal bir ifade sekli
yaratmaktadir (Thomsen, 2012). Romantik gegisin ¢ikic1 uygulamasinda, yeni parmagin disii-
rillmesi eski konumda gergeklestirilmektedir ve bu yeni parmagin eli, hedeflenen konuma tasi-
dig1 goriilmektedir. Romantik gegisin inici uygulamasinda her zaman tizdeki parmak kayma ve
kilavuz gorevini tistlenir ve daha pes bir sese parmak diistiriiliir (Sassmannshaus, 2012¢, Chen
2016). Inici uygulamanin esasen inici klasik gegise dayandig1 goriilmektedir (Sekil 6). Burada

onemli olan nokta kayma hareketinin miizigin gerektirdigi 6l¢iide duyurulmasidir.
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Sekil 5. Geciktirmeli gegis (Galamian, 1962: 25)

Komun gegisi tamamlamr

Konum ge¢me cesitlerinin yedincisi kombinasyonlu konum gegisidir. Klasik ve romantik
gegislerin bir karisimi gibi gortinen kombinasyonlu konum gegisinde hareket, eski parmagin
kayma hareketi ile baslamaktadir Yayin sonuna dogru kayma gorevini yeni bir parmak alir ve
bu parmak yeni yayda hedef sese diiser (Chen, 2016), (Sekil 8). Bagka bir deyisle konum gegisi,
hale hazirda galmakta olan parmak ile baslar, yeni notay1 calacak olan parmak ile sona erer. Ko-
num gegisi siirecinde eski parmak hafifletilir ve kaldirilir, yeni parmak tel yiizeyine hafifce yer-
lesir ve hedef notaya kadar devam eder (Fisher, 1997, 160). Bu tip konum gecisi ¢alicrya miizikal
anlamda, ilging ve dokunakli anlatim imkanlar1 sunar. (Chen, 2016). Gegisin inici uygulamasi
i¢in kural ¢ikic1 uygulamadaki gibidir (Fisher, 1997, 160). (Sekil 7). Bu gegiste kaymanin eski
yayda basladig1 ve yeni yayda tamamlandig: goriilmektedir.
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Sekil 6. Romantik gegis

$Sekil 7. Kombinasyonlu gegis (Fisher, 1997: 160)
Konum ge¢me gesitlerinin sonuncusu yarim konum ge¢medir (Galamian,1962, 23-24). Bu

uygulamada bagparmak yerinde sabit kalirken, el uzanarak ve esneyerek parmaklarin iist veya
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alt konumlara ulasmasini saglar (Sekil 8). Bu gecis parmaklarin sadece bir ka¢ notay: seslendir-
mesi gerektigi durumlarda kullanilir. Yarim konum ge¢me dogru olarak uygulandig: takdirde,

caliciya konum gegislerinde biyiik bir kolaylik ve giivenlik saglamaktadur.

Sekil 8. Yarum konum gegme, Dont Op. 37, 15. Etiit, 21. Olgii (1916: 22)

3.3. Kemanda Konum Ge¢me Siniflandirmasi

Kemanda konum ge¢me smiflandirmasinin Galamian'in (1962) belirttigi gibi “tam konum

gegme” ve “yarim konum ge¢me” temelinde yapilandirilabilecegi diistintilmektedir (Sekil 9).

Incelenen videolar ve yayinlar icerisinde saptanan konum ge¢me esitlerinin, el ve bagparma-
gin bir biitiin olarak konumdan konuma gegtigi, tam konum ge¢me uygulamasini temsil ettigi
goriilmektedir. Galamian konum ge¢cmenin sadece teknik bir islevinin olmadigini belirtmekte ve
miizikal anlatim amagl olarak da kullanilabilecegini vurgulamaktadir. Cook’ a gére konum gegi-
si iki kategoride incelenmektedir. Bunlar, tasimali gegisler ve kayarak yapilan dokunakl bir ifa-
deyle gerceklestirilen gegislerdir. Teknik gecisler olarak da agiklanan tagimali gegislerde kayma
duyurulmazken, kayarak yapilan gecislerde, miizikal etkinin duyurulmas: gerekmektedir (Akt:
Sievers, 2005, 25). Galamian ve CooKun aciklamalar: dikkate alinarak konum ge¢me bu ¢alis-
mada iki boyutta degerlendirilmektedir. Bunlardan ilki, konum ge¢me konusunun temel dav-
raniglarini bireye kazandirdigi ve diger gecislere zemin hazirladig: diisiiniilen “temel gegisler”,
ikincisi “anlatim odakli gegisler” dir. Yarim konum geg¢me ise, konum ge¢me siniflandirmasinin

ikinci ana maddesi olmakla beraber altinda herhangi bir ¢esidi barindirmamaktadir (Sekil 9).

Temel gegisler baglig altinda, “Tek parmakla gecis’, “bos tel araciligiyla gecis”, “klasik gecis’,
“parmak degistirimli gecis” ve “geciktirmeli gecis”; anlatim odakli gegisler bashig: altinda ise “ro-

mantik gecis” ve kombinasyonlu gecis” gruplandirilmistir. (Sekil 9).

Tek parmakla gecis, temel kayma hareketini, yeni konumda parmag: diistirmeyi ve konum ge-
¢isinde yay kullanimi zamanlamasini gerektirmektedir. Kayma hareketini 6grenme bakimindan
tek parmakla gecme, konum gegislerinin temelini olusturmaktadir. Yay kullanimi bakimindan
ise bu gegis, klasik gegisin bir hazirlayicisidir. Bu gegis ayr1 yaylar ile seslendirilirken kayma hare-

keti, eski yayin sonunda gerceklestirilir. Yeni yayin basinda, yeni konumdaki hedef sese ulasilir.

Bos tel gegisinde, acik telin ¢alinmasi, ¢alicrya konumu ge¢mek icin zaman tanimaktadir. Bu
sebeple bu konum ge¢isinin uygulanisi, diger gecislere oranla ¢ok daha kolay algilanabilmekte-
dir. Bu gegisin egzersizleri, yakin konumlar arasinda kurgulanabilecegi gibi uzak mesafelerde de
uygulanabilir. Ele tuse tizerinde serbest bir bicimde hareket etmeyi 6gretmede, bos tel gecisinin
etkili bir sekilde kullanilabilecegi diisiiniilmektedir. Wohlfahrt (1905), konum gegislerine iliskin
kitabinin ilk etiitlerinde (32, 33, 34, 35. etiitler) bos tel gecislerini kapsamli bir bicimde ¢alistir-

maktadir.
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Sekil 9. Kemanda konum gegme siniflandirmasi

Klasik gegis, kilavuz ses kavramini ve yeni bir parmak diisiirme hareketini, yay zamanlama-
styla kavramayi gerektirmektedir. Kaymayi gerceklestiren parmak en son calinan sesi seslen-
diren parmaktir. Bu gegis, ilk hareket bakimindan tek parmakla ge¢is esasina dayanmakta ve
yeni bir parmag: diisiiriilmesi algisinin yerlestirilmesiyle tamamlanmaktadir. Bu gegis, 6gren-
cide konum ge¢me algisinin oturmasinda son derece 6nemlidir. Kilavuz ses kavrami kat edilen
mesafeyi hissetmede 6grenciye bilgi vermektedir. Bu bilginin diger konum gegislerinin uygu-
lanmasinda da mesafe algisini destekleyecegi diisiiniilmektedir. Ornegin parmak degistirimli

gecisin 6n ¢aligmalari, klasik gecise benzetilerek, yani kayma vurgulanarak gergeklestirilebilir.

Parmak degistirimli gegiste hedef, konumun nerede oldugunu hissetmek esastir. Konum

gecisinde kayma diger gecislerde oldugu gibi yapilmaz, daha ¢ok atlama ozelligi gosterir. Bu
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konum gecisinin ¢abuk ¢aliminda parmaklar, birbirini atlayarak yer degistirir gibi hareket et-
mektedir. Agir galimlarda ise kayma biraz daha hissedilmekle beraber yine de atlama 6zelligi
daha belirgin olmaktadir. Bu gegisin en 6nemli 6zelliklerinden biri yay kullanimidir. Ayr yay-
larda gerceklestirilen ¢abuk calimlarda parmak degisimi, yay degisimi ile es zamanli olurken
agir calimlarda konum gegisi, klasik gecisteki gibi eski yayin sonunda duyulmayacak sekilde
gerceklestirilir.

Temel gecislerin sonuncusu olarak “geciktirmeli gegis” belirlenmistir. Geciktirmeli gegiste
elin konum degistirmesi, parmagin hedef sesi basmasindan sonra gergeklesir. Bu gecis, konum
gecisinin duyurulmamas: istendigi durumlarda kullanilir ve gerekli pasajlarda etkili bir ¢alma
kolaylig1 saglar. Geciktirmeli gegisin yakin mesafe algisini gelistirmesi yoluyla temel konum
gecme davranisini destekleyecegi diisiiniilmektedir. Bu nedenle geciktirmeli gecisin diger gecis-

lerle beraber uygulanmas: 6nemli gorillmektedir.

Yukarda incelenen konum gegislerinin her biri, miizikal olarak dogallik ve sadeligi gerektir-
mektedir. Bu gegisler, konum ge¢me konusunun temel davranislarini icermektedir. Baglangi¢
diizey konum ¢alismalarinda birbirine temel olusturabilecekleri diisiintilmektedir. Wohlfahrt
(1905), konum gegisleri kitabinda bos tel gecisi ve tek parmakla gecisi, ilk etiitlerde yogun bir
bigcimde ¢alistirirken, altinci etiit olan 36 numara itibariyle parmak degistirimli gegisi calistir-
maya baglamaktadir. Bir sonraki etiitte de klasik gecis islenmektedir. Alapinar (2004), konum
calismalar kitabinda, oncelikle tek parmakla gecis, ardindan klasik gecis, son olarak da par-
mak degistirimli gecis uygulamalarina yer vermektedir. Sitt (1981) konum gegisleri kitabinin ilk
etiitlerinde (41. ve 42. etiitler), bos tel gecisini ve tek parmakla gegisi islerken, hemen ti¢iincii
siradaki etiit itibariyle klasik gecis ve parmak degistirimli gecislere yer vermeye baslamaktadir.
Sevcik (1901) Op. 8 konum gegisleri egzersizlerinin ilk dort galismasinda sirasiyla, tek parmakla

gecis, parmak degistirimli gecis ve klasik gecis uygulamalarini islemektedir.

Sassmannshaus (2012c¢), romantik gecisi klasik gecis icerisinde bir alternatif olarak degerlen-
dirirken Chen (2016) bu gegisi basl bagina bir kategori olarak gérmektedir. Romantik gegis ta-
mamen miizikal anlatimi giiglendirmeye doniik olarak ortaya ¢ikmasi sebebiyle konum ge¢me
siniflandirmasinda, klasik gegisten ayr1 tutularak “anlatim odakli gegisler” basligi altinda deger-
lendirilmektedir. Kombinasyonlu geciste de durum romantik geciste oldugu gibi miizikal anla-
tim1 kuvvetlendirmeye doniiktiir. Bu iki tiiriin 6gretimi, konum ge¢meye iliskin metotlardaki
etiitlerin ¢alisilmasindan ziyade, daha ileri diizeyde farkl: etiitlerin ve eserlerin yorumlanmasi
siireglerinde gergeklestirildigi bilinmektedir. Ayrica anlatim odakli gegislerin uygulaniglarinin
daha karmasik ve zor oldugu da soylenilebilir. Bu nedenle egitim siireglerinde bu iki tiire, temel
gegislerin 6grenciye kazandirilmasinin ardindan yer verilmesinin saglikli olacag: diistiniilmek-
tedir.

3.4. Konum Ge¢meyi Kolaylastiric1 Ayrintilar

Konum gegislerinin kolay ve piirtizsiiz gergeklestirilmesinde keman tutusu 6nemli-
dir. Calginin nasil tutulmas: gerektigine iliskin kesin bir kural yoktur. Bazi kemancilar ¢algiy1

omuz ve baslariyla destekleyerek tutmaktadirlar. Bazilari ise algiy1 sol el ile desteklemekte ve
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kopriiciik kemigi tizerine yerlestirmektedirler. Konum ge¢me esnasinda ¢ene, kemani tutma
anlaminda énemli bir gorev iistlenmektedir (Galamian, 1962, 13). Ozellikle inici konum gegis-
lerinde elin daha rahat olmas: beklenmektedir. Aksi takdirde keman sol el tarafindan ¢ekilerek
distirtlebilir. Bu noktada keman, ¢ene ile normalden daha siki tutulmalidir (Staples, 2014). Ke-
man tutusunda dikkate edilmesi gereken bir diger konu salyangozun asag: distiriilmemesidir.
Salyangozun genel olarak yiiksek bir pozisyonda tutulmas: tercih edilmektedir. Salyangozun
agag distiriilmesi sol ele yiik binmesine ve yayin tuseye dogru kaymasina sebep olmaktadur.
(Galamian, 1962, 13). En yaygin yapilan hatalardan bir digeri, ilk dort konumda gegisler gercek-
lestirilirken kemani kaldirmaktir. Kemani kaldirma, omuzun yetersizligi ve eksikligi ile agikla-
nabilir. Bu durum yine omuzun neden oldugu kemanin diisiiriilmesi karsit1 bir durum olarak
goriilebilir. Bu problemeler konum gegislerini zora sokmakta, rahatlig1 ve aceliteyi kisitlamak-
tadir. Dahas1 kemanin pozisyonunun dalgalanmasi, yayin tel iizerindeki sabitligini ve 6zellikle
legato pasajlarda beklenen yay sakinligini ve pliriizsiizligiinii etkileyerek istenmeyen bir durum
yaratmaktadir (Yankelevich, 2016: 29).

Ideal tutugun yani sira boyun gevresinde herhangi bir gerginligin olmamasina dikkat edilme-
lidir. Ayrica keman sapina iyi yerlestirilmis gibi goriinen bagparmak ve harekete direng gosteren
bir dirsek konum gegislerinde ciddi sorun olusturabilmektedir. Bazen de sadece korku hissi
konum ge¢meyi zorlastirmaktadir. Kemanda zahmetsizce hareket etmeyi 6grenmek kargilagi-

labilecek sorunlari kolaylikla ortadan kaldirmaya yardimci olabilmektedir (Thomsen, 2012).

Bagparmak, bir konumdan digerine gegerken dogrudan bir géreve sahip degildir. Ancak bi-
rinci pozisyonda keman sapini sikmamali, sapa hafifce yaslanmalidir. Bununla beraber cesitli
konumlara hareket edilmesi sirasinda bagparmak birinci parmag: takip etmelidir. Boylelikle
basparmak keman sapini stkmadan hareket ederek, yiiksek konumlara (V., VI. ve VIL konumlar

vd.) gecilmedigi miiddetce konum gegislerinde ele yardimer olacaktir (Auer, 1921: 87).

Konum ge¢me isleminde, el harekete, dogrusal olmayan bir noktaya uyum saglayarak basla-
makta ve bir digerine ulagmaktadir. Bu nedenle konum ge¢me karmagik bir siirectir (Visentin
ve digerleri, 2015). Bu siirecte elin, bilegin ve kolun bir biitlin olarak hareket etmesi 6nem-
lidir (Sparrow, 2012; Chen, 2016). Ornegin bilek ice veya disa kivrilmamalidir (Chen 2016).
Ayni zamanda basparmak elin bitiinliigiinde kaymali, dogasina aykir1 ve gereksiz hareketler
yapmamalidir (Staples, 2014; Chen, 2016). Konum gegisine baslarken kaymay: gerceklestirecek
parmagin, tel yiizeyinde kalacak sekilde kaldirmasi, kaymay: kolaylastiracag: gibi sarsintiyr da
engelleyecektir (Staples, 2014). Konum gegislerinde sol dirsek tel ytiksekliklerine uyumlu olarak
hareket ettirilmelidir. 5., 6. ve 7. konumlar gibi yiiksek konumlarda ¢alicinin el yapisina baglh
olarak dirsek kavisli bir hareketle, iyice saga dogru gelmelidir. Bu arada bagparmak keman sapi-
nin dibinde yer alarak kemani desteklemelidir (Chen 2016).

Konum ge¢mede yay kullanilmadan sol el ne yapacagini iyi bilmelidir. Konum ge¢me ¢aligi-
lirken baslangig ve bitis sesleri seslendirilmeli, gecilecek aralik akilda duyulmalidir. Daha sonra,
konum gegme islemi gergeklestirilebilir. Iyi egitilmis, iyi duyan bir kulak, kusursuz kaymalar

i¢in kas hafizasini egitmektedir (Thomsen, 2012). Kulak, dogru entonasyonu belirler. Bu ne-
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denle kulak sol elin hareketlerinin dogrulugunu kas hissi yardimiyla yonlendirmelidir. Konum
gecme isleminde gecilecek mesafeye yonelik kosullandirilmis bir refleks olusturulur. Bu refleks,
ses algisi ile istenen sesin yeni konumda elde edilmesini saglayan el hareketi arasinda uygun
koordineli iligkilerin kuruldugunu gésterir. Dogru hareket, elde edilen sesin dogrulugu ile be-
lirlenir. ideal ses ve alinan ses arasindaki tutarsizligin giderilmesi, temiz entonasyonu saglayan
dogru davranis gelisinceye kadar ¢alismanin tekrarlanmasini gerektirir. Konum ge¢meye iligskin
olarak yapilandirilmis refleksler sayesinde, sesler arasindaki mesafeyi gegebilmek i¢in -genis ve
cabuk gecislerde dahi- dogru entonasyonu saglayan otomatik bir his gelisir (Yankelevich, 2016:
23,24).

Konum gegisi en ufak glisando olmadan yapilmalidir. Notadan notaya gegis, legato hareke-
tinde oldugu gibi tamamen duyulmayacak ve fark edilmeyecek sekilde gerceklestirilmelidir. Bu
kurala uyulmamasi halinde bir miizik ciimlesinin veya parlak bir gecisin bozulmasi kaginilmaz-
dir (Auer, 1921: 86-87). Kayma hareketinin duyulmasini engellemek i¢in, konum gegecek olan
parmagin kuvveti azaltilmali ve yavasca bu parmak kaydirilmalidir. Gegis sirasinda parmak
tel tizerinde sanki armonikleri ¢aliyormuscasina hafif olmalidir. Eger ¢ok fazla glisando duyu-
luyorsa, fazla basing kullaniliyor demektir. Tel tizerindeki kuvveti azaltilmig parmak konumu
gecer gecmez, hedef parmak yerine yerlesir. Parmagin kuvveti azaltilarak yapilan kaymanin sii-
resi asamali olarak azaltilabilir ve sonunda konum ge¢me islemi hizli bir bicimde gergeklestirilir
(Thomsen, 2012).

Konum ge¢mede sadece konum ge¢me kapsamindaki parmaklar diisiiniilmemelidir. Ayni
zamanda diger parmaklara da dikkat edilmelidir. Nota basmasa bile parmaklarin her birinin,
telin tizerinde-havada hazir durumda konumlanmas: gerekmektedir. Konum gecisinden son-
ra da el bir biitiin olarak yeni konuma yerlesmelidir. Yani yeni konumda parmaklar basmasa
bile yerlesecegi yeri ¢ok iyi bilmeli ve hissetmelidir. Parmaklarin basacag: sesler-araliklar yani
parmak oriintiisti miizigin gidisatina gore degisecektir. Bu yilizden miizigin -ilerleyen siirelerde-
konum gecislerinde gerektirdigi parmak oriintiilerini 6nceden bilmek ve hissetmek énemlidir
(Chen 2016).

Konum gegme bir “zamanlama” olayidir. Konum gegislerinde en ¢ok rastlanan hatalardan
biri konum degisiminden 6nceki notanin kisa ¢alinmasidir. Calici kontrolii kaybetme endisesi
ile hareket i¢in rahat bir an1 bekler. Bu da emniyetsizlik ve pasajda esitsizlik yaratir. Dogru uy-
gulama yerlesene kadar sesin siiresine ve ritmik degerine dikkat edilmelidir (Biiyiikaksoy, 1997,
12).

Herhangi bir miizik climlesi seslendirilirken, onun en giizel bigimde ifade edilmesi ve du-
yurulmasi beklenir. Keman ile ¢alinacak miizik ifadesinin, konum gegislerinde hafif, gerekli
olgiide glisandoyu duyurarak veya hi¢ duyurmadan ve ses temizligi bakimindan kusursuz bir
bicimde seslendirilmesi gereklidir (Chen 2016). Konum gegislerinde yayn alt konumlarda tuge-
ye, iist konumlarda ise esige yakin noktalarda kullanilmas: iyi ton elde etmeyi kolaylastiracaktir
(Thomsen, 2012).

Keman ¢alarken kargilagilan bircok problem, sol elin sag elde yapilan hatali davranistan etki-
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lenmesi veya bunun tam tersinin gerceklesmesi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden konum
gecislerinde yay rahatlig1 saglanmali ve korunmalidir. Bununla beraber konum gegisi, sol elin
teller tizerinde hafifletilmesi yoluyla gizlenebilir. Konum gecerken unutulmamasi gerekenler-
den biri de viicudun higbir yerinde haddinden fazla gerginligin olmamas: gerekliligidir. Ozel-
likle konum gegisinin 6ncesinde ve sonrasinda, sol el bagparmaginda ve diger parmaklarin ara-
larinda kasilma olup olmadig: kontrol edilmelidir. Aynm1 zamanda dirsek ve bilek diisiiniilmeli,
el en dogal sekli alirken omuz son derece rahat olmalidir. Konum gecerken el bir biitiin halinde,
diiz bir ¢izgide hareket etmelidir. Biitiin bunlarin yaninda konum gegisinin hizi diisiiniilmelidir.
Ozetle konum gegislerinin hafif, duyulmasi imkansiz, temiz olabilmesi igin bu unsurlarin iligki-
si her an akilda tutulmalidir (Chen 2016).

4.SONUC

Incelenen yayinlarda ve videolarda, konum gegme cesitlerine iliskin var olan agiklamalarin
ve tanimlamalarin, bu ¢aligmadakilerle ortiistiigli goriilmektedir. Ancak her birinde, bu ¢alis-
mada bir araya toparlanan ¢esitlerin tamamina yer verilmedigi saptanmistir. Sassmannshaus
(2012c¢), konum gegislerini {i¢ ketegoride incelemektedir. Her bir kategoride yer alan konum
geeme ¢esidini tanimlamakta ancak tek parmakla gecis disinda higbirini 6zel olarak isimlendir-
memektedir. Acikladig1 kategoriler bu ¢alismada, tek parmakla gegis, klasik gegis ve parmak de-
gistirimli gecis olarak adlandirilmaktadir. Bu ¢aligmada romantik gecis olarak ele alinan konum
gecisini Sassmannshaus, ikinci kategori olarak nitelendirdigi klasik konum gegisinin bir alt tiirii
olarak degerlendirmektedir. Diger taraftan bu ge¢isi Chen (2016), bagimsiz bir tiir olarak ele
almaktadir. Thomsen (2012), romantik gecisi ayn1 adla agiklamakta, diger gegislerle herhangi
bir iligkililige yer vermemektedir. Incelenen diger videolarda ise konum ge¢me igleminin temel
prensipleri ve uygulamalar1 kolaylastirict ipuglar: islenmekte, ancak konum ge¢me gesitlerine

yer verilmemektedir.

Auer (1921), Galamian (1962), Biiyiikaksoy (1997), Fisher (1997), Yankelevich (2016) gibi
keman sanatgilar1 ve pedagoglarinin yayinlarinda konum ge¢me konusuna ayrintili yer verdik-
leri ve konum ge¢me ¢esitlerini inceledikleri goriilmektedir. Galamian (1962, s. 25), konum geg-
menin ii¢ temel ¢esidi oldugunu agiklamaktadir. Bu ¢esitlere net birer isim vermemekle beraber
aciklamalarla ve gekillerle tanimlamalar: gegeklestirmektedir. Galamian'in degindigi cesitler bu

» <«

calismada “tek parmakla gecis”, “klasik gecis” ve “romantik gecis” olarak adlandirilmaktadir.
Galamian degindigi ii¢ temel ¢eside dordiincii bir gegisi, siklikla kullanildigini belirterek ve
isimlendirerek sonradan eklemektedir. Galamianin dile getirdigi doérdiincii ¢esit bu arastir-
mada ayni adla “geciktirmeli gegis” olarak ele alinmaktadir. Galamian ayrica kayarak gercek-
lestirilen konum gegislerinin anlatimsal 6zelliginden bahsetmektedir. Kayarak gerceklestirilen
gegcislere bu ¢alismada “anlatim odakli gegisler” adi altinda yer verilmektedir. Galamian konum
gecislerini siniflandirmamigtir ancak konum ge¢me gesitlerini isleme siraliligi bakimindan bu
caligmaya 191k tutmaktadir. Bityiikaksoy (1997, 11) konum ge¢mede ti¢ temel hareketten bah-
setmektedir. Bunlar tek parmakla gegis, bos tel aracilifiyla gecis ve degisik parmakla gecistir.
Bityiikaksoy’un belirttigi konum ge¢me cesitlerinden bos tel aracilifiyla gegise diger yayinlarda

ve incelenen videolarda yer verilmemektedir. Bos tel araciligiyla gecis bu calismada temel gecis-
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ler arasinda yer almaktadir. Bityiikaksoy, Galamian gibi geciktirmeli gegise ayrica yer vermekte-
dir (1997). Fisher (1997), klasik, romantik, karma ve geciktirmeli gecislere ayn1 adla kitabinda
yer vermektedir. Bu caligmada parmak degistirimli gecis olarak ele alinan konum gecisini Fisher
(1997, 163-164) inici ve ¢ikici boyutlariyla farkls iki tiir olarak ele almaktadir. Ayrica, belirledigi
konum gecisleri i¢in uygun siralilikta ipuglar1 vermektedir. Bu ¢aligmanin konum simiflandir-
mas1 boyutunda Fisher’in gergeklestirdigine benzer sekilde her boyutta olmak {izere ipuglarina
yer verilmektedir. Auer (1921: 85-88) konum gegislerinin tiim gegislerde duyulmayacak sekilde
gerceklestirilmesi gerektigini vurgulamakta, bagparmagin kritik gérevinden bahsetmekte ancak
konum gecis tiirlerini ayri ayri islememektedir. Yankelevich ise konum gegis tiirlerine kadar ko-
num gegmenin temellerini her boyutuyla ¢ok katmanli ve asamal1 bir bigimde agiklamaktadir.
Konum gecis tiirlerini ise dorde ayirmakta ve bunlarin uygulanigin tarif etmektedir. Fakat tiir-
leri adlandirmamaktadir. Bu dort tiire ek olarak, bos tel araciligiyla gecisi, parmaklar1 uzatarak
veya daraltarak yapilan gegisleri armonikleri iceren gegisleri ve kromatik pasajlarda glissando
ile yapilan gegisleri belirtmektedir (Yankelevich, 2016:112).

Bu ¢alismanin sonuglar: dort boyutta degerlendirilmektedir. Bunlar, “konum gegmeye bas-
lama”, “konum ge¢me ¢esitleri”, “konum ge¢me siniflandirmasi’, konum gegmeyi kolaylastirict

unsurlar” dir. Konum ge¢meye baglama boyutunda asagidaki sonuglara ulagilmistir.

. Konumda kalish ¢alismalar ve konumdan konuma gegisli ¢alismalar yapma
. Konum gegislerinde dogru hareketler

. Konum gegislerinde bagparmak unsuru

. Konum gegisinde kilavuz ses kavrami

. Konum geg¢isinde zamanlama

Caligmada belirlenen konum ge¢me cesitleri;
. Tek parmakla gecis
. Bos tel gegisi
. Klasik gecis
. Parmak degistirimli gecis
. Geciktirmeli gecis
. Anlatimli klasik gecis
. Romantik gegis
. Kombinasyonlu gegistir

Calismada incelenen videolar ve yayinlar 1s1§1nda belirlenen konum ge¢me cesitleri, uygula-
niglar1 ve egitim siireglerindeki yerleri itibariyle siniflandirmistir. Konum gegisleri, tam konum
gecme ve yarim konum ge¢me ana bagliklarindan, tam konum ge¢gme baglig: altinda gruplan-

dirilmaktadir. Tam konum gegislerinin altinda yer alan temel gegislerde, “tek parmakla gecis’,
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“bos tel araciligiyla gecis”, “klasik gecis”, “parmak degistirimli gecis” ve “geciktirmeli gecis”; an-
latim odakli gegislerde ise “romantik gegis” ve “kombinasyonlu gecis” belirlenmistir. Caligmada

konum ge¢meyi kolaylastirict unsurlar boyutunda asagidaki sonuglara ulagilmistir.

. Calgiy1 dogru tutma, fiziksel olarak gergin olmama,

. Konum ge¢me isleminden korkmama,

. Konum gecisinde el-kol unsurlarinin keman sapindaki pozisyonlarini dogru anlama,
. Konum gegislerinde elin kat etmesi gereken mesafeyi hissetme,

. Kaymanin duyurulmamas: gerektigi durumlarda yapilmasi gerekenler,

. Konum ge¢mede gorev alan parmaklarin diginda kalan-diger parmaklarin- dokusu,
. Konum ge¢gmede zamanlama ve climleleme,

. Konum ge¢mede yay kullanimi

Keman egitiminde konum gegis tiirleri, 6grenciye ayrintili bigimde aktarilmalidir. Konum
gecmeye baslamadan 6nce dogru hareketlerin nasil olmas: gerektigine iliskin yapilacak agik-
lamalar ve 6rneklerin yaninda hareketin alt unsurlar1 yani bagparmagin gorevleri, kilavuz ses
ve zamanlama konulularinda égrencinin bilgilendirilmesi kritiktir. Ogrencinin konum gegis-
lerinde dogru veya yanlis yaptig1 hareketleri, bu alt unsurlarla bagdastirarak degerlendirmesi
faydali olacaktir. Gegislerin agik bir sekilde tanimlanmasi ve beraberinde adlandirilmasi, 6gren-
cinin konuyu daha iyi irdelemesini ve bu yolla konuyu igsellestirmesini saglayacaktir. Onceleri
distiniilerek, kontrollii bir sekilde gerceklestirilen gecisler, zaman igerisinde tiim boyutlariyla
aligkanlik haline gelecek, konum gegislerine iligkin parmak numaralandirmalarindan elin tim

hareketlerine, karar verme-¢alma kolaylig1 ve refleksler kazanilacaktir.

Derste gerceklestirilen uygulamalarin disinda 6gretmenin, 6grencileri alanda hazirlanmig
yazili yaynlar1 ve gorsel materyalleri takip etmeye yonlendirilmesinin énemli oldugu diistiniil-
mektedir. Bu yolla 6grencinin konuya iliskin farkindalig artacaktir. Biitiin bunlarin yaninda
konum gegislerinin 6gretiminde yiiriitiilecek uygulamali ¢caligmalarin, kolaydan zora ve 6gren-
ciye gorelik (6grenci ihtiyaglar: ve eksikleri gozetilerek) ilkesine gore yiirtitiilmesi amag edinil-
melidir. Ayrica tek basina uygulamalarin, 6gretimde yetersiz kalacagi unutulmamalidir. Elbette
her zaman bu uygulamalarin iceriginde aciklamalar tanimlamalar mevcuttur ancak teorik far-

kindalik 6grencinin konuya iliskin daha derin diistinmesini ve arastirmasini saglayacaktir.

Caligmada gergeklestirilen taramadan elde edilen verilerde, konum gegislerinin tanimlan-
mast olsun, bunlarin islenis siraliligi veya gruplandirilislar: olsun aralarinda biiyiik ifade fark-
liliklar1 s6z konusudur. Elbette 6gretimde veya uygulama 6nerilerinde herkes igin farkliliklar
son derece dogaldir. Konum gegislerine iliskin dilde ¢esitli standartlarin ve kararlarin keman
egitimine 6nemli etki edecegi diistiniilmektedir. Bu anlamda ¢alismada ortaya koyulan konum

geeme smiflandirmasimin gelecek galismalara 151k tutacag diisiiniilmektedir.
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OZET

Tiirk Resmi manzarayla baslar. Manzaralar, ressamlarin yasamlarini siirdiirdiikleri yer olan
Istanbul'un goriiniimleridir. Dogal olarak bu manzaralar, deniz goriiniimlerini de icermektedir.
Aragtirmamn amaci, bu gortiniimlerdeki deniz 6gesinin bir metafor olarak, hangi anlam
kaymalarini icerdigi iizerine odaklanmaktadir. Tiirk Manzara Resmi Bati resmi kaynakl bir
birikimden nasil etkilendigi, ornegin Romantizm gibi cosumcu bir manzara anlayisiyla deniz/
suya karsi nasil bir tavir olusturdugu onem kazanmaktadir. Manzara resimlerinde deniz ya da
su goriintimleri insan ve ressam iizerinde tinsel boyutta yarattigi duygular nedeniyle etkileyici
olmaktadir. Bu etkileyiciligin olusumu, kiiltiirel birikimin ve deneyimin bileskesi sonucu ortaya
¢tkmaktadir. Bu arastirma Tiirk Manzara Resminde deniz ya da su metaforlarma yonelik olarak
kurgulanmistir. Bu nedenle de Islam estetigi ve Islam mitolojisi, Bati mitolojisi ve resmiyle beraber
agirlikl olarak arastirma igerisinde incelenmistir. Ciinkii Ttirk Manzara Resminin bu anlamda
ki nedenselligine iliskin veriler, kiiltiir kurumlarmin bicimlendirdigi ve belirli bir siire etkin olan

geleneksel inang baglarmdan kaynakli olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Tiirk Manzara Resmi, Metafor, Islam Mitolojisi, Islam Estetigi, Bati Resmi
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ABSTRACT

Turkish painting begins with landscapes. Landscapes are views of Istanbul where painters live.
Naturally, these landscapes also include sea views. The aim of the research is to focus on which
meaning shifts that the marine element includes in these views as a metaphor. It is of importance
that how Turkish Landscape Picture is influenced by Western art, as in the example of how it
creates an attitude towards the sea / water with an exuberant view of romance. The views of the
sea or water in the landscape paintings are impressive because of the emotions in the spiritual
dimension it creates on the human and the painter. The formation of this influence is the result of
a combination of cultural accumulation and experience. This research was designed for metaphors
of sea or water element in Turkish Landscape Painting. For this reason, Islamic aesthetics and
Islamic mythology have been studied in research with Western mythology and painting because
the data on the causality of the Turkish Landscape Painting in this sense emerge and are formed by

the cultural institutions and the traditional belief ties that are effective for a certain period of time.

Keywords: Turkish Landscape Picture, Metaphor, Islamic Mythology, Islamic Aesthetics,
Western Picture

*Afyon Kocatepe University, Faculty of Fine Arts, Department of Painting, eunsal@aku.edu.tr
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1.GIRIS

19. yiizy1l sonlariyla 20. Yiizyil baglarinda batili anlamda resim yapma etkinliginde en 6nemli
tema manzaradir. Batili anlamda resmin baglangicinda, manzara se¢imi toplumun bulundugu
konum ve ge¢irdigi degisimler dogrultusun da bilingli bir tercihtir. Manzara temasinin yaninda,
bir diger tercihse i¢ mekan betimlemeleridir. Bu iki temada baslangicta figiirsiiz ve bos, bunun
yani sira insana iligkin belirtilerin manzaralarda ev ya da bahge olarak, kapali mekanlarda ise
insanin bicimlendirdigi mimari yapilar ya da mimari i¢ mekén elemanlari olarak ger¢eklesmis-
tir. Cumhuriyetten sonra manzara ve i¢ mekan temasina figiirler eklenmeye baslar. Devam eden

siiregte, figiiriin resmin ana temasini olusturdugu goértilmektedir.

Konumuz geregi manzara resmine tekrar donersek, arastirma Tiirk Manzara Resminin 6zel-
likle deniz ve suyla olan iligkisinin, ayni tarih araliklarinda ve 6ncesinde Bati Manzara Res-
minde su ya da deniz temasi temel alindiginda, ne tiir etkenler tarafindan bi¢imlendigi tizerine
yuriimektedir. Kisaca Tiirk Manzara Resmi su ya da denizle olan iliskisini Bat1 Resminin dog-
rultusunda mi1 ya da uzaginda mi bigimlemektedir? Tiirk Resminin baglangicini, manzaralar
olusturdugu ve bu manzara geleneginin Cumhuriyetin ilanindan sonraki siiregte de devam etti-
gi diigtiniiliirse, ressamlarin biiyiik cogunlugunun ikamet ettigi Istanbul gibi yarimada olan bir
kentin manzaralarinda denizin 6nemli bir oranda agirlikli olarak yer almasi beklenmektedir.
Oyle de olmustur. Suyun hem biyolojik, hem ulasim, hem de bir beslenme kaynag olarak gerek-
liligi ve insan yasaminda ki bityiik oranda ki yeri, Tlirk Manzara Resmini ne oranda etkilemistir?
Bu gerekliliklerin disinda suyla olan iliskiyi dogrudan belirlemeyen kiiltiir kurumlar1 da bunda
etken midir? Daha 6zelde kiiltir kurumlarint agirlikli belirleyen, cografya, inang sistemleri,
geleneksel iligkiler ve teknoloji gibi etkenlerdir. Istanbul’'un konumu geregi suyla icli dish bir
yasamin birikimlerini tizerinde tagimasi ve sanat baglaminda bunun belirtilerini diga vurmasi
gerekmektedir. Bu digavurumun niteliklerini belirleyebilmek i¢in Bati mitolojisi, Hristiyanlik
ve Islam inanci, Islam mitolojisi ele alinmuistir. Bat: Resminin 6zellikle Romantikleri, ressam ve
manzara arasindaki iligkinin duygulanimlari {izerine sembolik anlamlar1 yogun olarak tiretmis-
tir. Bat1 resminin deniz ve suyla iliskisinin mitolojik ve kiiltiirel boyutu, bu iki kavrama bakis:
bigimlemis ve metaforlarini da iiretmistir. Bu anlamda, Islam inanci ve mitolojisinin 6zellikle

minyatiirleri ele alinarak, suya atfedilen anlamlar tizerine ¢ikarimlar yapilmaya ¢alisilacaktir.

2. METAFOR

Aragtirmamizin konusu olan manzara temasinda, ilksel bir tamamlayici ve etkileyici bir
nesne olan su, bagka anlamlara ve ¢agrisimlara dontistirken, bu dontistimii geleneksel baglara,
entelektiiel yapiya ve yaraticiliga bor¢lu olmaktadir. Kisisel secimler, bir nesnenin, kavramin ve
olgunun metafora doniigmesinde, etkin bir rol tistlenmesine karsin kimi zamanda moda yone-

limine bagli olabilmektedir.

Edebi-bilimsel ingalar olarak metaforlar bir ¢agin, bir kiiltiiriin, bir ortamin yansimalaridir

ayn1 zamanda. Metaforlar, onlar1 kullananlarin faaliyetlerini ve diisiincelerini ifade eder. Ni-
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yetleri bu olmasa da metaforlar, bir entelektiiel iklim yakalar ve bizatihi kendileri de bir bellek
bi¢imidir (Draaisma, 2014: 21).

Gorlintliyli ya da imgeyi kisisel bakis acisiyla bir isleme, kendine doniistiirme ve anlamlan-
dirma yontemi olan metaforun, ¢agin gorgiil ya da moda yonelimi niteligi bizi ilgilendirme-
mektedir. Bizi ilgilendiren, imgenin islenip bagka anlam kaymalarina yonlenmesi ve resim sana-
tinda yarattig1 zenginligin geleneksel ve kiiltiirel baglarina olabildigince yaklagmaya ¢alismaktir.
Metaforun iletisim anlaminda, sanat¢inin yarattig1 alimlayiciyla beraber kargilikli anlam gesit-
liligi, resim ya da herhangi bir sanat ediminde ortaya koydugu dilsel ve bicimsel zenginligi bu
arastirmanin konusu olmaktadir. Bu anlamda metafor, arastirmanin seyrini takip etmektedir ve
sadece resim sanati alaninda gegerli oldugu bi¢imiyle kullanilmaktadir. Romantik ressamlarin-
ki bu ressamlarin manzaralari- resim ve manzara arasindaki iligki {izerine ortaya koyduklar:

yapitlar manzaraya atfedilen metaforik sdylemlere iyi 6rneklerdir.

Dogada her sey (bir bitkinin yasam dongiisii, bir boranin baslayip sona ermesi, mevsimlerin
degismesi, her sey) bliylime, tamamlanma, inise gegme ve yok olma seklindeki dort asamaya
gore gelisirdi. Ruhunun derinliklerine bakan herkes goziiniin 6niinde canlandirdigr imgelerde
bu dért agamay algilardi: Once bir imgenin olustugunu, sonra tamamlanmis imgenin duruldu-
gunu fark eder, ardindan imgenin silinmeye basladigini goriir ve nihayet fikrin tamamen yok
olduguna tanik olurdu. Dogadaki siireglerin gectigi bu asamalar benzer asamalarin insan zih-
ninde yanki bulmasina neden olurdu. Manzarayla kars1 karsiyayken doga ile i¢ benlik yekviicut
olurdu. Giinesli bahar sabahlari insana sevk, yazlar masmavi gokyiiziiyle giir yaprakli bir agac1
seyretmek siikiinet ve i¢ aydinlig1 verirdi. Sonbaharin renksizligiyle kasveti insani melankoliye
stiriikler, “kis gecelerinin ortiisit” 6liim duygusuna kapilmamiza neden olabilirdi (Draaisma,
2014: 109).

Manzara tablolar1 s6z konusu oldugunda, agaglarin ve tarlalarin, taslarin ve irmaklarin, ti-
miiniin izleyiciler i¢in bilingli veya bilin¢dis1 ¢agrisimlar: vardir” Bunlarin farkli donemlerde
farkli yerlerden izleyiciler oldugunu vurgulamak gerek. Bazi kiiltiirlerde vahsi dogadan hosla-
nilmaz ve hatta korkulurken, bazilarinda ise vahsi dogaya biiyiik hiirmet gosterilebilir. Tablolar,
aralarinda masumiyet, 6zgiirliik ve dogaiistii gibilerini de sayabilecegimiz pek ¢ok farkli degerin

topraga yansimis oldugunu ortaya serer (Burke, 2003:47).

Tema manzara olsa dahi, sanat¢inin bu tema baglaminda se¢tigi mekanlar, mekanlara iliskin
resim yiizeyi tizerinde ki alan tercihleri, renkler ve bi¢imsel veri kaynaklari, bulundugu sosyo
ekonomik diizlem ve kiiltiirel birikimle ortiigmektedir. Buradaki anlam kaymalari, metaforlara
onciilik eden, hatta metafor olarak da adlandirilabilir, geleneksel bellekten bagimsiz gelisebil-
me olasiliklar diistik resimsel niteliklerdir. Bu nedenle, inang sistemleri ve mitolojileri 6zellikle

deniz ve suyla ilgili olanlar1 incelenmelidir.
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3. BATI MIiTOLOJiSI, HIRISTIYAN INANCI VE RESIM SANATINDA SU/ DENiZ

Suyun yasamsal 6nemine uygun olarak, suyla ilgili tim mitolojilerde ortak olan, suyun bu
diinyada cezalandirici, 6biir diinyada bir 6diil oldugudur. Ornek olarak, Hristiyan ve Islam mi-
tolojisinin ortak mitoslar1 diyebilecegimiz, cezalandirma i¢cin Nuh Tufani ve 6dill i¢in de Ab-1
Hayat verilebilir. Bir yerden bir yere gidebilmek ve besin kaynag elde etmek igin deniz suyu ile
yagamin kaynag1 ve bugiinde belirleyici olan tatli su, Bat1 Mitolojisinde tanri, yar1 tanr1 ve tan-
r1 olmayan mitos 6gelerinin ortak mekénidir. Bat1 mitolojisinde, sularin ve denizlerin hakimi
Paseidondur. Denizle igli digh olan, denizi ulagim, kesif ve ticaret anlaminda en erken ve iyi
kullanan Bat1 toplumu, dogal olarak bu denizle ili dishgin bir geregi olarak, denizin éfkesini
ve sakinligini bir ulu glice atfetmistir. Bu glicin hem bu diinyayla bagi, hem de bir tanr1 olarak
ulu giigle baglantis1 6yle kurgulanmigtir ki, bunla ilgili mitoslar bu nedenle her iki niteligi de

kapsayacak bicimde etkileyici bir bi¢cime biirtinmiistiir.

Poseidon Yunan mitolojisinin en biiyiik tanrilarindan birisidir. O denizlerin tanrisidir. Sula-
rin hikimiyeti onun elindedir. Her ne kadar nehirlerin farkli tanrilar1 olsa da, yagmuru yagdir-
mak Zeus'un hiineri kabul edilse de engin denizlere, akarsulara, géllere hitkmeden, dev dalga-
lara s6z gegiren, azgin firtinalar yaratan, bir soziiyle yerden kaynaklar figkirtan daima Poseidon

olmustur. Poseidon, Krenos ve Reianin ogludur (Gezgin, 2016: 11).

Sadece paseidon degil, mitoslarda tiim tanrilar, yeryiizii ile yakindan ilgilidirler ve sadece
hékimi olduklar1 yagamsal kaynaklarin giiglerinden degil, yeryiiziiyle ilgili siradan insanlarin
yagsamlaria miidahil oluslarindan dolay: tanrilar, insanlar arasinda korku ve saygi karigimi bir
duyguyla karsilanmaktaydilar. Paseidon, hir¢in ve gecit vermez dalgalarin yaraticisi ve sert mi-

zagli bir tanr1 goriintimiindedir. Yagmur yagdirma ve tatli sulara hitkmetme giictine de sahiptir.

Poseidon imgesinin giiciinii gostermesi agisindan Rubens’in “Kardinal Prens Ferdinand’in
Barselonadan Cenovaya Neptiinle seyahati” isimli resim, bu konuda iyi bir 6rnek olabilir (Gor-
sel 1). Resimde denizin egemen oldugu ve olan biteni belirledigi bir goriintiiniin destekledigi
uzun beyaz sagh ve sakally, biiyiik, kasli Paseidon, su atlarinin kosuldugu istiridye arabasina
binmis, {izerinde durdugu denizde ilerlemekte, hiyerarsi ve konum olarak merkeze yerlesmek-
tedir. Kol hareketiyle yukarida insansilagtirilmis firtina simgelerine mtidahale ederek, diyago-
nal yapiy1 giliclendirerek, desteklemekte, hareketi ileri dogru tastyarak denizi yarmakta ve gemi
filosuna yol agmaktadir. Onde kuyrugunun bir béliimii disarida Triton boru galmakta, arka-
da Poseidon’un kizlar1 ya da Sirenler onlara eslik etmektedirler. Yukarida da bulutlar arasinda,
firtinali havayi 6teleyen ve gemilerin 6niinii agan, bu diinyanin énemli bir kisiligini Ispanya
prensi, Portekiz prensi, Avusturya arsidiikii gibi iinvanlari olan bir kisiyi koruyan, heybetli ciis-
sesiyle onu baskilayan resmin egemeni Poseidon. Bu resim denize atfedilen giictin ne kadar
etkileyici, sasali, gii¢lii ve insanlarin yasamini derinden kusatici nitelikte oldugunun bu anlam-
da iyi bir 6rnegidir. Resim iizerinden gitmeye devam edersek, Poseidon kavraminin, Ispanya
prensi Ferdinand’la kisilestirimine de tanik olmaktayiz. Ferdinand burada Poseidon kavrami
kullanilarak gii¢ metaforunu temsil etmektedir. Bunun dolaysiz olarak, resimde Ferdinand’in

olmayistyla, temsilin Poseidon tizerinden somutlastirilmasiyla fark edebiliyoruz.
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Sularin tanris1 Poseidon, su s6z konusu oldugunda en 6nemli tanr figiiriidiir. Poseidon’'un
yani sira daha az 6nemli suyla iliskilendirilmis yar1 tanr1 mitos figiirleri vardir. Naiaslar ya da
nymphalar, Glaukos, Pontos gibi. Yaratilig mitoslar: ve kutsal kitaplar, genelde yasami suyla bas-
latir, yer ve havayi daha sonra suyun yanina eklemleyerek biitiint olustururlar. Bu nedenle su
yasamin baslangicinda ve sonunda hep vardir. Su, Bat1 Mitolojisinde yasami 6ylesine kugatmis-

tir ki, 6liim de suyla olan bagin bir pargasi haline gelmistir.

Gorsel 1. Peter Paul Rubens, “The Voyage of the Cardinal Gorsel 2. . M. William Turner, “The Deluge”, 143X 236 cm.,
Infante Ferdinand of Spain from Barcelona to Genoa In April Tuval Uzerine Yagliboya, 1805, Tate Gallery..

1633 with Neptune Calming the Tempest”, 48,9X 64,1 cm.,
Tuval Uzerine Yaghboya, 1635, Fogg Art Museum, Cambridge.

Semavi dinlerde ve mitolojilerde yer alan bir diger suyla ilgili olay Nuh Tufanidir. Nuh Tu-
faninin olay 6rgiistiniin bityiik bir boliimii birbirine yakindir. Bu ortak anlam 6rgiisiinde tanri
insanlar1 cezalandirmak i¢in tufan yaratir. Bu tufan sirasinda Nuh, bir béliim insani ve tiim hay-
vanlardan bir ¢ift olmak tizere gemi insa ederek kurtarir. Mitos da tufan tanrinin giiglerinden
biri ve cezalandirmak ya da 6diillendirmek i¢in kullanilmaktadir. Denizin bu giiciinil iyi betim-
lemesi agisindan, Turnerin resmi 6rnek gosterilebilir (Gorsel 2). Turner’ a 6zgii dairesel hare-
ketli firtinali gokyiizii, kabaran dalgalar ve tizerine 151k huzmesi yanstyan Nuh'un gemisi, resmin
merkezinde yer almaktadur. Izleyiciye yakin olan boliimde, insanlar dev dalgalarla miicadele et-
mektedir. Nuh'un gemisiyle aralarinda dev dalgalar olmasina karsin, Nuh'un gemisi dalgalardan

etkilenmemekte ve deniz ylizeyinde sakin bir bicimde durmakta ya da yol almaktadur.

Turner’mn resminde tam bir kaos, bir can pazari ve tiim gorkemiyle esen firtina ve deniz sz
konusudur. Insanlarin firtina ve kabaran deniz kargisindaki fiziksel bityiikliikleri, egilmis vii-
cutlari, hayatta kalmak icin miicadele edisleri biitiintiyle tanrinin biyiikligii konusunda bunu
dinsel bir mesaj olarak almak, ayrica deniz’in bu betimlemesi i¢inde “tanrinin eli ve nefesi”
metaforunu kullanmak sanirim uygun olacaktir. Semavi bir dine mensup biri i¢in ufuk ¢izgi-
sinin ortada birakilmasi, gk ve deniz i¢in esit bir alan, esit bir agirlik ayrilmasi, denizdeki bir
firtinanin ufuk ¢izgisi olmasina karsin biiytik oranda suyu gévdesinde tasidig1 da unutulmama-
lidir ve bu nedenle gokyiiziine iligskin belirti, tanrinin belirtisi olarak yukaridan gelen, resmin

biitiiniiyle karsit olan 151tk huzmesini merkez yapmasina yol agmaktadir.

Oysa hi¢ kimse, Turner’in bir tablosundan, XIX. Yiizyilin bir gemisinin nasil oldugunu ¢1-
karamaz. O bize koyu teknenin, diregin ucunda korkusuzca sallanan bayragin, tehlikeli dal-
ga vuruslar iginde, ¢ilgin denizin ortasinda kalmig bir geminin izlenimini vermekle yetiniyor.

Riizgarin furyasini, dalgalarin siddetini nerdeyse duyar gibi oluyoruz. Parlayan 151¢1n ve firtina

SANAT & TASARIM DERGISI

375



bulutunun koyu golgelerinin yuttugu ayrintilar: arayacak vaktimiz bile yok. Bilmem, Turner’in
kendisi acaba boyle bir firtina gérmiis miidiir ya da bir deniz firtinasi gercekten boyle bir goriin-
titye mi sahiptir? Ama sunu kesinlikle biliyorum ki, romantik bir siir okuyarak veya romantik
bazi miizik parcalarini dinleyerek, bunun gibi, bas dondiiriicii ve tirkiing bir firtina disleyebi-
liriz. Turnerde doga her zaman, insanin heyecanlarini yansitir ve dile getirir. Ozdenetimimiz
disina ¢ikan giigler karsisinda kiigiik ve yenik duyariz kendimizi. Oyleyse doganin giiglerini

avcunun i¢inde tutmasini bilen sanat¢iya da hayran kalmak zorundayiz (Gombrich, 1980: 390).

Hristiyan inanisinda mitolojiden ayri olarak, su kiilti ¢ok onemli yer tutar. Yazimizda soz
ettigimiz gibi dinsel yaratilis inancinda, yasamin baslangicini su olusturmaktadir. Deniz suyu
ve tatli su arasindaki tada iligkin niteliklerin yansimasini sulara verilen anlam bi¢imlerinde de
gormekteyiz. Hristiyan inaniginda tuzlu su, biyiikligiinden kaynakli bilinemezlik duygusuyla

korkulan, mesafeli durulan, hakkinda ¢ok fazla s6ylentinin oldugu bir sudur.

Hem mitolojik hem dinsel inanislarin paralelinde olsun, Bat: kiiltiiriinde deniz ve insan,
Ozelde de deniz ve ressam arasinda ki bag etkileyicidir. Bu etkileyicilik, denize her tiirden an-
lam ve metaforun yliklenmesinden kaynaklandig: diistiniilebilir. Bu ressam ve nesne arasindaki
organik ve iletisim temelli bir bagin zamanla giiglenmesinden kaynaklanmaktadir. Deniz, batili
i¢in besin kaynagi, ulasim ve uzak diyarlarin hammadde kaynaklarini kesfetmede 6nemli bir
kavram olusunun, yasama niifuz edisinin resim sanatinda bir gosterimi bi¢gimine dontismiistiir.
Ozellikle 18. ve 19. Yiizyillar1 etkilemis Romantizm akiminda, manzara resimlerinin cogumcu
bir bicime biiriinmesinde deniz imgesi bu tiir anlam kaymalar1 arasinda oldukga etkileyici bi-
¢imde sunulmustur. John Constable (1776- 1837) ve J. M. William Turner (1771- 1851) Ingiliz
resminin Romantik ressamlar1 olarak bu anlamda 6ne ¢ikmaktadirlar. Yukarida The Deluge
isimli daha ¢ok konu paralelinde denetimi yitirmedigi resmine yer verdigimiz Turner, diger
resimlerinde daha savruk, dairesel temelli kompozisyonlariyla dikkat ceker. Secilmis goériintii
nedeniyle, duragan olmasini bekledigimiz kompozisyonlar: bile resmin kendi yapisina karsit bir
hareketle duragansizligin hareketini kompozisyonda kurmaktadir. Sakin gibi gériinen bir deni-
zin bu sakinligi konusunda kuskuya diistiren bityiik bir gemiyi ¢ceken mavnanin yarattig kiigtik
deniz dalgalari, gokytizii lehine biiytikliigii belirlenmis ufuk ¢izgisinin yarattig1 genis ve engin
gokytlizii, sakin bir atmosferin gortintiisiinii yansitir gibi gériinmesine ragmen, gemilerin ve
mavnanin limana dogru hareketleri, siginma gereksinimini izleyiciye duyumsatmaktadir. Firca
vuruglariyla hareketlendirilen gokyiiziine dogru bizi yonelten ve gokyiiziiniin hareketlenecegi

konusunda bizi uyaran ufuk ¢izgisi bu duyumsamay: kat be kat artirmaktadir (Gorsel 3).

John Constable ise Turnerdan farkl olarak, i¢ ve dis gozlem giiciinii bir arada dengede tutan
ve analitik tavr1 6n plana ¢ikan, cosumcu karakterini olay ve olgularin lehine bozabilen bir res-
samdir. Yapitlar: incelendiginde devingenligin yani sira trajik ve dramatik kurguyu da g6z ardi
etmez. Bunu ressamin resimlerinde bi¢imi agirlagtiran ve hikim olan renk paletinden anlariz.
Turnerda bir firtinaya yakalansak dahi sanki bu firtinadan kurtulabiliriz diigiincesi bizde agir
basar. Constable da ise bu biraz kugkuludur ve firtinay1 ya da havay: tiim benligimizle duyum-

sar1z (Gorsel 4).
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Gorsel 3. . M. William Turner, “The Fighting Temeraire”, 91 x Gorsel 4. John Constable, “Rough Sea”, 32 x 50 cm., Tuval
122cm., Tuval Uzerine Yaglboya, 1838, National Gallery. Uzerine Yaghboya, 1824, Victoria and Albert Museum.

Diger manzaralarinda ressam, kimi zaman paletindeki koyu renkleri birakmakta, gozlem
gliclinii 6ne almakta, kimi zamanda deniz resimlerinde ki kadar olmasa da renklerini koyulas-
tirmakta, ama analitik gozlem giiciinii hi¢ birakmamaktadir. Constable, mevcut durumun an-
lam ve bigim arasindaki iligkisi tizerinde durmaktayken Turner, mevcut durumun devingenligi
tizerine yapitlarini kurmaktadir. Birisi hareketin agirligini baskilayici bicimde duyumsatirken,
digeri Turner, hareketin dogrudan etkisini bize duyumsatmaktadir. Her iki ressam da bir man-
zara karsisinda, tarafsiz degil taraf olmakta ve duygu durumlarinin iyi bir gortinttsiinii bize

aktarmaktadirlar. Bat1 resminde bu tiirden 6rnekleri gogaltmak olanaklidir.
4. ISLAM MITOLOJiSI, iSLAM INANCI VE RESIM SANATINDA SU/ DENiZ

4. 1. Islam Estetigi

Islam inancinin bir geregi olarak, edebi anlatilar;, mimariyi ve sanati, kutsal kitap Kur’an
ve hadisler bigimleyecektir. S6z konusu olan Islam estetigi, evrendeki biitiinliigiin bu sanatlar
tizerindeki takipgisi ve diizenleyicisidir. Tanrinin tekligi ve tek yaratici oldugu inanci tizerine
temellenen inancin sanat {izerindeki yansimalarini olugturan Islam estetigi bir sanat eseri s6z
konusu oldugunda aynen evren tasariminda oldugu gibi biitiinliigiin ve genellestirimin yaki-
ninda varlik bulur. Diinya ve evren {izerinde yer alan varliklarin kutsal kitap nezdinde, kisilesti-
rimi ve hareketi duyumsatan bi¢imsel niteliklerinin sanat eseri tizerinde yer aldiklari neredeyse

gorilmemektedir.

Elbette din sanat degildir, ama duyarak, diistinerek ve zevk alarak yasamak bir sanattir. Bu da
Islam’in “ihsan” boyutunu, yani imanin giizellik, incelik ve derin algilayisla ilgili yoniinii biitin
boyutlariyla hayata gegirerek “muhsinlerden” biri olmakla miimkiindiir. Bu baglamda Islam es-
tetigini, metafizikle ilgisini asla kesmeyen bir estetik olarak gormek durumundayiz (Kog, 2017:
17).

Tiim semavi dinlerin bityiik boliimiinde inang sistemleri, inananlarin bu diinyay1 inang sis-
temlerinin dogrultusunda igsellestirerek ve olanak elverdigince bezeyerek, biir diinya kavra-
mini giiglendirerek, dolayli olarak bu diinyaya géndermede bulunurlar. islam estetigi nesneleri,
olaylar1 ve olgular1 formiillestirerek tek tipe doniigtiirmektedir. Bunu suret {izerinden sureti

temsillegtirerek ve genellestirerek yapmaktadir.
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Islam estetigi tanrinin tekligi ve evrenin ya da kainatin biitiinliigii iizerine kurulmakta ve
bu dogrultu da kendi sanatin1 kurmaktadir. Bu tevhid ve tenzih olarak adlandirilmistir. Tevhid
Allah’m varligina, tekligine iman etme, tenzih ise Allah’in yaratilmis 6zelliklerini tasimadigina
inanma ve ifade etme anlaminda terimlerdir. Bu terimlerin ortaya koydugu anlam dogrultusun-
da, sanatlar1 olusturan bi¢im ve renk, sanat eserini olustururken smirlandirilmaya calisilmistir.
Islam estetigi dogrultusunda ortaya konmaya calisilan sanat eserlerinin ezber bozan tiirde, bu
kurala uymayan yaklagimlari iceren 6rnekleri de vardir. Miislitman sanatgi, yaptig1 bezemelerde
ya da minyatiirlerde, 6grendigi bicimde inancinin evren tasariminda ortaya koydugu gibi, tek
tanr1 tarafindan yaratilmig, hataya yer verilmeyecek bi¢imde tasarlanmuis, biitiinlitk gosteren
kendi diinyasini, ortaya koymaya ¢aligmaktadir. Bu anlayista ortaya koydugu yapitlarina imza
bile atmamaktadir. Goriinen diinyaya, duyulara ve diinyevi zevklere yonelmeyen, tam aksine

obiir diinya anlayisini yiicelten bir estetikten s6z etmekteyiz.
4.1.2. Islam Mitolojisi

Edebi anlatilar béliimiine katabilecegimiz mitoloji, Islam estetigini bigimlendirmis en énem-
li etkin giiglerdendir. Mitolojinin sanatgilarin ilgisini ¢ekmesi, okuma yazma oranlari, donem-
sel tutumlar ve hamilerin talepleri gibi nedenlerden dolay1 gerek Hristiyan inaniginda, gerekse
[slam inaniginda resimlenmesine ya da betimlenmesine olanak vermistir. Islam éncesi Tiirk
mitolojisinde yer, su kiiltlerine rastlamaktayiz. Bu kiiltlerden 6zellikle i¢ilebilir su kaynaklari,
iyi ruhlara sahip, bulunduklar1 kaynaklarin ya da géllerin niteliklerine sahiptirler. Islam éncesi
mitolojide, suyun agik bir bicimde mitolojik 6nemi, glicti ve agirligina, yaradilis mitolojisinde

rastlanilmaktadir.

En eski devirlerden beri Tiirklerin tabiat kiiltiinde su 6nemli bir unsur olmustur. Orhon ya-
zitlarinda “yer - su” Tirklerin koruyucu ruhlari olarak zikredilir. Ongin yazitinda “yer - sub
tengri” sozii gegmektedir... Cagimizdaki Altay — Sayan Tiirkleri tabiat kiiltiine tipki eski Tiirkler
gibi, “yer - su” demekte ve muhtesem ayinler yaparak “yer — su” ya hitaben ilahiler séyleyerek

“bereketli hayvan siiriilerimizin canlarini yaradan yer - suyumuz” derler (Inan, 1976: 40- 41).

Islam &ncesi mitolojinin giiniimiize ulagan sozlii ve yazili kaynaklar 1g181inda, su kiiltiine ilig-
kin ayrintili bir bilgi ulasamamustir. Bu nedenle, yaratilis ve Tufan mitoslar: disinda suya iliskin

bir birikime sahip olunamamistir.

Biiyiik devlet kuran Tiirklerde mitoloji, eski inceliklerini kaybetmis ve kutsal irmaklar hak-
kindaki inanglar da, ancak birer belirti gibi kalmuglardi (Ogel, 1971: 310).

Islam mitolojisi, Hristiyan inaniginda oldugu gibi, kutsal kitaplar da yer alan olaylarin betim-
leme bigimine doniiserek zenginlesen, mitoslardan olugmaktadir. Islam mitolojisinde de doga
olaylarinin, dogal nesnelerin giiciine iliskin kutsal 6ykiiler bulunmaktadir. Kutsal kisiliklerin bu
doga olaylar1 ve dogal nesnelerle her zaman iliskisi vardir. Bu mitolojik elemanlarin, inanglari
giiclendirici etkisini, her mitosun kutsal bir varliga baglanisini gérmekteyiz. Diger mitolojiler-
den farkli olarak bunlar, tanrinin var olduguna dair bir sonug ¢ikarimi déhilinde yliriimekte ve

bunlara tapilmamakta, sayg: gosterilmektedir. Dag yiiksek bir nesne olarak bunlardan biridir.
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Dag ilk vahiyin gerceklestigi, Allahin Hz. Muhammede ilk buyruklarini bildirdigi bir mekéandur.
Bundan 6tiirti dag kavramina mitoslarda derin sayg: gosterilir. Bu kavramlar, genel inanis bii-
tunliigiini bozmadan, tam aksine butiinligii destekleyen, yan elemanlarla beslenir ve zengin-

lestirilir.

... Daglarin tepesinde devler yasar. Islam kiiltiiriinde en énemli mitologya dag: Kaf Dagidir.
Diiz oldugu kabul edilen ve diinyay1 ¢evreleyen dagin varligini pek ¢ok kaynakta buluyoruz.
Diinyanin ¢evresinde Bahr-i Muhit (Okyanus) bulunur, bu pis kokulu bir sudur. Buras: kapka-
ranlik olup, kimse kiyisini géremez. Iste Kaf Dag1 bu suyu gevreler, boylece diinyay1 da sinirlar.
Taberi, bu dagin ¢ok karanlik oldugunu, onu agmak i¢in dort aylik bir yiiriiyiis gerektigini be-
lirtir (And, 2010: 34).

Islam éncesi Tiirk mitolojisinde de tek tanri inanigina benzer bir inanigin izlerine rastlan-
maktadir. Gergi diinya {i¢ katmana bolinmiistiir ama bunlarda gok tanrisi en giigliisii ve etki-
lisidir. Sudan hareket edersek, diger mitolojilerde oldugu gibi Islam mitolojisinde su, énemli
ve inan¢ dogrultusunda kendinde 6nemli etkiler barindiran bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.
Daha énceden séziinii ettigimiz gibi, tatli ve tuzlu sulara karsi Islam inanci paralelinde geli-
sen mitoslara rastlamaktayiz. Bunlardan biri de neredeyse diger mitolojilerle ortak mitos olan

olimsiizliik kaynagi Ab- 1 Hayat’tir.

Kaf Dagrnin yakininda Zulmet denilen karanlik bir bolge vardi, burada Ab-1 Hayat bulu-
nuyordu, buras: garip oykiilerin kaynagi olan bir yerdi. Bu batidaydi, giines pinara batiyordu,
higbir aydinlik yoktu. Yer ¢ok sicakti, ancak 6zel ayakkabilar giyerek yiirtinebilirdi. Hz. Hizir bu
sudan icen birkag kigiden biriydi. Hz. Hizir ayrica buranin koruyucusuydu, onun izni olmadan
kimse yaklasamazdi (And, 2010: 34).

Pinarlar, kutsal sular mitologyada 6nemli bir yer tutar. Bu suyun ortaya ¢ikmasi, kutsal bir
olaya dayanir genellikle. Hastaliklar: iyi ettigine, insanlar1 giinahlarindan arindirdigina, kéti
etkileri yok ettigine inanilmistir. Yunan ve Roma mitologyas: kisilestirilmis irmaklar, pinarlar,
cesmelerle ¢cok cesitlilik gosterir. Ab-1 Hayat yagam suyudur. Bu su, i¢enlere dliimstizliik verir
(And, 2010: 42).

[slam inang sistemi, suyu hem bu diinya da hem de 6biir diinya da varligini 6ne ¢ikararak,
suyla ilgili baglantisin1 tam anlamiyla kurmaktadir. Bu diinya igin Islamiyet “her seyi sudan
yarattik” kelamiyla suya atfettigi nemi belirtir. Obiir diinya kavrami iginse su inanan ve iyi

Miislimanlar i¢in 6diil anlamindadir.

Bazi ayetlerde Allah'in insani ve biitiin canlilar1 sudan yarattigi (el-Enbiya 21/30; en-Niir
24/45; el-Furkan 25/54), gokten fizik, rizik sebebi ve temizlik araci olarak temiz ve bereketli
su indirdigi, boylece insanlara ve hayvanlara temiz ve tatl sular icirdigi ve su ile yerytiziini
oliimden sonra diriltip insanlar ve hayvanlar i¢in her tiirli yesil bitki, ekin ve meyveyi ¢ikardi-
¢1 belirtilerek suyun yeryiiziindeki varliklarin hayati agisindan 6nemine dikkat ¢ekilmektedir
(Giinay, 2016: 432).

Ancak en yaygin goriise gore dnce su yaratilmig, bu ars icin temel olmusgtur. Her sey sudan
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yaratilmistir. Once yaratilanlar sivi iken ertesi giinii katilagmiglardir. Suyun eski dinlerde de gok
6nemli bir yeri vardir. Ancak suyun Tufan olayinda oldugu gibi bir de Tanrrnin cezalandirma
aract oldugunu da unutmamak gerekir. Bu kimine gore inci gibi beyaz, kimine gore ise yakut
gibi kirmizidir. Gok ve yeryiziiniin boyutlarindadir. Yedi bin dili vardir, bu dillerle Tanrr'y yii-
celtir. Oylesine biiyiik gozleri vardir ki, bunun iizerine biiyiik daglar konsa bunlar bir okyanusta
bir sinek kadar kiigtik kalir. Tanrrnin buyrugu iizerine akiskan ve hareketli olmustur. Kisa bir
stire i¢in her sey durmus, yalniz su depremi, hareketi ile Tanrr'ya 6vgiilerini siirdiirmiistiir. Bu-

nun i¢in de Tanri bitiin canlilar yaratmak i¢in suyu se¢mistir (And, 2010: 77).

Hz. Adent’in yaratilmasinda da énemli bir kavramdir su. Balgik Hz. Adem’in yaratilmasinda
bir 6z maddedir. Su yapis: geregi bir fiziki butiinlikk ve katilik niteliklerinden uzak oldugu i¢in
dolayli olarak araya topragin girme zorunlulugu ortaya ¢tkmaktadir. Yaratma siireci ve yaratma
tanrinin kontrolil altinda olmakta olup, insan, tanrimin su ve topraktan yarattif1 ve evreninde
hammaddesini olusturan, bir merkezi konuma yiikselmektedir. Suyun evren ve insanin yaratil-
masindaki énemli rolii {izerine Islam inanis1 dogrultusunda bir yargiya vardigimiza gére, mitos-

larin Islam betimlemelerindeki 6rneklerine yonelmek daha dogru olacaktir.

Gorsel 5de Nuh'un gemisi adli minyatiir gortilmektedir. Hz. Nuh, 6nemine uygun olarak
biiyitk boyutlu ¢izilmis ve resmin solunda, basinda halesiyle, diimenin basinda yer almakta-
dir. Gemi {i¢ kattan olusmakta, katlarin pencerelerinden tiirléi hayvanlarin gemide yer aldigini
gormekteyiz. Denize odaklandigimizda, renk ve bigim olarak ortaya konan denizin, gercekte
bildigimiz denizin 6tesine tasindigini farkls bir betimleme ortaya kondugunu goriiriiz. Gok, su
gibi tufan temasinin gectigi bir betimlemede, kompozisyon firtina lehine bozulmustur. Denizi
biiytikliik ve kiitle kavramlarinin uzaginda, koyu bir renkle ve dalgalarini da, dalga formunun
disinda, cezalandirici, 6fkeli ve canavar gibi gosterilmeye galisildigini gérmekteyiz. Gokyiizii ve
firtina temasi helezonlar, bulutlar gibi geleneksel sanatlara 6zgii bezeme formuna donistiiriil-
miis, sempatik bir goriintii sunmaktadir. Kuskusuz bu bezeme tavri tanr1 kavraminin goksel bir

sembolle birlestirmekten kaynakli olmalidir.

Suyu i¢ermek i¢in riizgar yaratilmustir. Bir ha-
dise gore bulut ve hava sudan oncedir. Riizgar1
yaratmig, ona sayisiz kanatlar vermistir. Ona
suyu tagimasint buyurmustur. Canlilarin yaratil-
masina gelince, riizgar su iizerinde etkilidir. Bu
etkiyle su dalgalarla kabarir, kopiiriir, tizerinde

buhar olusur, bu da gogii yaratir (And, 2010: 77).

Bir diger minyatiirde (Gorsel 6), Hz. Yunusun

baligin karnindan ¢ikmasi sahnesi goriilmekte-

LS
- o
Dainsippead® s dir. Daha 6nce Gorsel 5de gordigiimiiz gibi, su

ﬁ' - ﬁ ) yine koyu leke bi¢iminde boyanmistir. Iginde mi-
. tolojik ve diigsel yaratiklar dolasmaktadir. Bu ya-

Gorsel 5. Ziibdetii’t- Tevarih, “Nuh'un gemisi”, Minyatiir, Tiirk ratiklarin bezemeci bir tavirla ayrlntlh bl(;lmde
Islam Eserleri Miizesi.

380 { ANADOLU UNIVERSITESI



betimlendigi goriilmektedir. Su ve suyun dis1 arasindaki fark, bilinenle bilinmeyen arasindaki
fark gibidir. Suyun disi, yani kara bulutlarla, daglarla ve ciceklerle bezenmis, cogu minyatiirde
oldugu gibi Cebrail de kara da betimlenerek, karaya ve bulutlara ayri deger atfedilmektedir.
Bu konuyla ilgili minyatiirlerde, suyun oldugu boliimiin daha ayrintili ve daha gesitli diigsel
yaratiklarla betimlendigini, kaplumbaga ve kurbaga gibi bilindik canlilarin digindakilerin du-
yuldugu ya da 6gretildigi gibi resimlendiklerini goriiriiz. Gereksinime dayali tatli su kaynaklar:
ile olan iletisimin disinda, deniz gibi farkli biiytik su kiitleleriyle karsilagilmadiginin ya da ¢ok
fazla bilinemezlige sahip oldugu icin diigsel bir kimlik bicimine doniistirildigiini gérmekte-
yiz. Ayrica suyla ilgili olan minyatiirlerin, kompozisyonlar: incelendiginde kompozisyonlarda
su kaynaklarinin yer diizleminin asagisinda ve ¢evresinin de yiiksek toprak yiginlariyla cevre-

lendigi, su kaynaginin kuyu kavrami bi¢imine dontistiigi anlagilmaktadir.

Islam inanmisinda, cennet tasvirlerinde
suyla ilgili cok sayida hadis bulunmaktadir.
Bu hadislerde Cennetin belki de en 6nemli
ozelligi, soguk sularin aktig1 nehirlerdir. Tath
su halk inaniglarinda da sayg: gormektedir.
Hepimizin bildigi gibi tatli su kaynaklarina
kirlenmis suyun ya da herhangi bir kirletici-
nin karistirilmasi hos karsilanmaz ve kirlete-

nin cezalandirilacagi inanci hakimdir. Eski

Tiirk inanislarinda ve Islamiyette su hem

yaradilista hem de cezalandirma amagli bir

Gorsel 6. “Cebrail’in Hz. Yunusu Balgin Karmndan
Gikarmast’, Minyatilr. kavram olarak yer almaktadr.

5. TURK MANZARA RESMINDE KAVRAM YA DA METAFOR OLARAK SU

18. ylizyilin son ¢eyreginde askeri amagli egitim olarak baglayan batili anlamda resim kavra-
m1, kendinden geleneksel sanatlar kaynakl1 bicim ve renk mirasini baglangigta 6zellikle renk du-
yarlig1 anlaminda, siirdiirmiis, Cumhuriyetin ilanindan sonraki siiregte bu bi¢im ve renk miras:
kimi zaman 6ne ¢ikmis kimi zaman da geri planda kalmstir. Askeri amagli resim egitiminden
once, Tirk nakkaslarinin saraya gelen Batili sanat¢ilar yoluyla resim teknigiyle tanistiklari, son
donem minyatiirlerinin bu anlamda bu etkileri yansittiklar1 goriilmektedir. Ilk batili anlamda
manzara Orneklerinin sadece pitoresk bir goriintii tizerine odaklandig figiirti disladigr goril-
mektedir. Bu dénemde Batida hiikiim siiren ya da yakin tarihe kadar hitkiim stirmiis resim
akimlarina karsin kendi duyarliklari dogrultusunda bu manzara goriintiilerini stirdiirmiisler-
dir. Minyatiirden batili anlamda resim teknigine gegiste ilging 6zellikler gosteren ve fotograt-
tan ¢aligan bir grup ressam, manzaralarinda figtirii dislamakta, ne kadar da nesne gercekligine
yaklasmaya caligsalar da bu manzara ve birey arasindaki mesafeyi bir tiirlii kapatamamaktadir.
Bu resimler de kisiye iliskin imza gibi herhangi bir emare de goriilmez. imza s6z konusu olsa
bile kullar1 ekiyle imza atmaktadirlar. Bu manzaralar, siik{inetli, sakin ve ortami bozacak hicbir

etkiye misaade etmeyen biitiinliik gostergesi olarak yerleri almaktadirlar.
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“Figiirsiiz, sakin, degismez ve saf bir diinyay1 resmeden ve dogaiistii bir atmosfer iginde do-
galc1 imgeler kullanan bu sanatgilar, Tiirk resminin minyatiirden gercekgilige gecisini temsil
ederler. Resimlerinin, onlar1 ilk gelenege yaklastiran bir¢ok yont vardir. Mesela, bu sanatgilar
nesnelerin hareket egilimlerini 6ngérmek ve onlardan belli uygun armoniler ¢ikarmak yerine,
dii-zenli veya yan yana konmus nesnelerin degismezligini tercih etmislerdir ki, bu Dogu min-
yatiirlerine 6zgii bir 6zelliktir. Sonugta, agaclar, tipki evler ve kuslar gibi yerlerine mihlanmiglar-
dir; kisacast higbir sey hareket etmek veya yerini degistiriyormus gibi goriinmek istemez. Kom-
pozisyonda herhangi bir insan figiiriiniin olmayis1 veya varsa bile ¢ok zayif olusu bu dénemin
eserlerinin genel ozelligidir. Isik, golgenin dramatik etkilerinden yararlanmaksizin kullanilir
ve igeriden yayilan, biitiin resim yiizeyini tiirdes bir yogunlukla kaplayarak bir siikiinet hava-
s1 yaratan bir unsur olarak ele alinir. Resimlerin ¢ogu fotograflardan kopya edilmis olmalari-
na ragmen, gercekei bir mekénsal yapidan ve dogru bir perspektif anlayisindan yoksundurlar.
Onlari gergekgi resmin Onciileri haline getiren faktor, tipki ilk Tiirk romanlarinda oldugu gibi,
minyatiiriin ve halk resimlerinin fantastik, dogaiistii igerigini ve mekansal anlayisini kismen
dislamalaridir. Bir bagka deyisle, bu sanatgilar “fotograf kopyalama” yoluyla dogayi taklit etmeye
calisirlarken kendi psikolojik gercekliklerini resmetmiglerdir. Primitifler, bilincinde olmadan
Bat1 iislubunu tasavvuf ruhuyla yazmaya ¢alismislards; bu resimlerin yarattig1 evren biitiiniiyle
geleneksel ahlaki ifade ediyordu” (Bugra, 2007: 78- 79).

Gorsel 7de, fotograftan caligan bir sa-
nat¢inin manzarast goriilmektedir. Su kiit-
lesinin manzaranin biiyiik bir bélimiine
egemen oldugu ve suyun gokyiizii ve agag-
larin yansimalarini {izerinde tasidig1 goriil-
mektedir. Su, yapist geregi icerisinde kendi
kimyasal bilesimi disinda herhangi bir mad-
de bulundurmadig; siirece, renksiz bir akis-
kandur. Bityiik su kiitleleri, inang sisteminin

olusturdugu geleneksel kiltiir birikimi ve

geleneksel 6grenme dogrultusunda riskli bir

yap1y, yani diigsel kiskirtmayi resmi yapana Gorsel 7. Ahmet Ragip, “Yildiz Sarayr Bahgesinden”,
duyumsatmaktadir. Ciinkii bityiik su kiitle- 72,5 X 91,5cm., Tuval Uzerine Yaghboya, Istanbul Resim
S Heykel Miizesi.

leri, igerisinde barindirdiklar: canlilari, ya-

sam1 tehdit edici tehlikeleri ve derinlik gibi nitelikleri konusunda, su kiitlesini yatay dogrultuda
gozlemleyene herhangi bir ipucu vermezler. Bu ve geleneksel kiiltiir nedenleriyle, su kiitlelerini
somutlamak adina yansimalara yer vermek gerekecektir. Bu somutlama ¢abasi ayn1 zamanda,
karsisinda tavir alinmak durumunda olan nesneyi kavramsallagtirmaya dogru bir tavri geligti-
recektir. Tim goriintiileri sabitlemek inang sistemi ve geleneksel kiiltiir igerisinde 6grenilen ve
olusan tanri kavramina karsi gelme riskini ortadan kaldirmak demektir. Renk konusuna gelince,
egemen olan acik koyu renk iliskileri bu dengeyi ve biitiinliigii kurmada ve aslinda gizem yarat-

ma da- ki burada gizem, inang ve mistik iliskilerin ortaya ¢ikardig1 husuya isaret eder- asli unsur
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olarak yer almaktadir. Fotografin temel niteliklerinden biri olan gériintiilerin anlik saptanmasi
ve belge niteliginin, bu resimlerde sanatci tarafindan bagka bir bicimde, belki de figiirsiizliikten,

sert, golgeli acik koyu iligkilerinden kaynakli, ona tekinsiz bir hava kattig1 goriilmektedir.
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Gorsel 8. Ismail Hakk: Bey, “Mecidiye 111, Hafif Kruvazorii Seyir Halinde”, 60 X 37cm., Suluboya, 1907, Deniz Miizesi.

Subay kokenli ve resim egitimini askeri okulda almig Ismail Hakki Bey (1863- 1926) , mesleki

alaniyla ilgili gemi ve deniz temalarini kullanmistir (Gorsel 8).

Bu resimlere konu olan ve resmin geneline gore genis alan isgal eden, merkezi konumda
olan askeri gemilerin, ozelliklerinin dogrultusunda cizilmis olduklari, onlar1 vurgulamak ve
belgelemek amaciyla yapildiklar: anlagilmaktadir. Denize karsi duyumsanan kisisel bir tavirdan
daha ¢ok, dalgalara karsi, dimdik duran ve tiim heybetiyle ilerleyen askeri gemilerin gergekgi
betimlemeleri vardir ve askeri, 6zellikle bahriyeli bir askerin heyecaniyla yapilmis olduklarr iz-

lenimini vermektedirler.

Asker bahriyeli ressamlarin resimleri genel olarak savas gemileri ve onlarin katildig1 savaslar
tizerine yetkin betimlemelere sahip resimlerdir. Asker ressamlar arasinda, bahriyeli olmayip
manzara temasina yonelmis, 6rnekleme yapilabilecek, birbirlerinden etkilenen ressamlar, Hoca
Ali Riza (1864-1939), Halil Pasa (1857-1939) ve Diyarbakirli Tahsin (1874- 1937) dir.

Her ii¢ sanat¢inin da doga karsisinda manzaralar yaptigini belgelerden 6greniyoruz. Bu res-
samlar, Batiya egitime gonderilen 1914 kusagiyla, minyatiirden kopma, Batili resim teknigiyle
karsilasma arasindaki siireci temsil etmektedirler. Pitoresk gortintiiler iizerine odaklanan Halil
Pasa ve Hoca Ali Rizanin disindaki Diyarbakirli Tahsin, daha ¢ok denizin resimlerinin biitiinii-
nii isgal ettigi ve denizle ilgili savaslar1 konu edinen ressamdir. Ama ti¢ ressamda dogal gercek-
¢ilige kendi duyarliklarimi katabilmis, nadir Tiirk ressamlarindandir. Doga karsisinda ¢aligilan
Manzaralar ¢ogunlukla Istanbul {izerine olmustur. Gérsel 9° da Halil Pasa’nin bir manzarast
goriilmektedir. Bati resim teknigine tam anlamiyla egemen olan ressam, Bat1 resminden farkli

olarak, 151k ve rengin kullanimin da zengin duyarlig: ile dikkat geker.
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Gorsel 9. Halil Pasa, “Deniz Peyzaji”, 50X 80cm., Tuval Garsel 10. Hoca Ali Riza, “Bogazi¢i”, 43,5X 61cm., Tuval
Uzerine Yagliboya. Uzerine Yaghboya, 1919, Sakip Sabanci Miizesi.

Tiim tuvali saran bu yalnizlik, Deniz Peyzaji resminde de gozlemlenir. Sanatginin, renk doku
aragtirilarinin izlerini tagtyan ¢aligmalarina katilan 1s1k oyunlari ve bunlarin yarattig1 izlenimler,
gorsel bir bagar kazanirken; dogulu diisiince yapisinin, doga karsisinda yaraticiya duyulan do-
kunulamaz hayranlik, Halil Pasa’nin resimlerinde agirlikl olarak hissedilir (Giray, 1999: 154).

Gorsel 10da Hoca Ali Riza'nin manzarasi goriilmektedir. Halil Pagada oldugu gibi, manza-
ranin temel unsurlary; gokytizii, yer diizlemi ve deniz kompozisyonda esit dagilimlariyla yer
almaktadir. Ufuk ¢izgisi, temelde resimlerinde ya esit ya da gokyiizii lehine kompozisyonlarinda
yer almaktadir. Her sey yerli yerinde ve biitiinliigii bozucu hi¢bir resimsel eleman resimde yer
almamaktadir. Geleneksel gorsel birikimin bozuldugu yer, aslinda bu bozulma resmi zenginles-
tiren 151k ve rengin etkin ve duyarli bicimde resme katilimidir.

Hoca Ali Riza ve Halil Paganin
Istanbul manzaralar1 diginda de-
nize iliskin resimleriyle kendi-
sine Tiirk Resminde ayr1 bir yer
edinen Harbiye kokenli Diyarba-
kirli Tahsin, Deniz ve gemi agir-
liklt resimleriyle Romantik Batilt
meslektaslarina benzer dogrul-

tuda yapitlar vermigtir. Ressamin
Gdorsel 11. Diyarbakirl Tahsin, 105X 170cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1922. 1800 ve 1850 ylllarl arasinda Bat1
resminde goriilen Romantizm akimindan etkilendigi kompozisyonlarinda goriilebilmektedir
(Gorsel 11).

1845’lerde Tiirkiyede bulunmus, deniz temali resimler yapan Ivan Ayvazovski'nin resimleriy-
le de kargilagmis olmalidir. Ressamin deniz temali resimleri, savas gemileri ve deniz arasindaki
iligkiyi askeri amagli irdeleyen ve Ismail Hakki Bey gibi Bahriyeli Ressamlar grubunun resim
tiiriine daha yakindir. Ciinkii ressam Istanbul manzaralar1 da yapmis ve bu manzaralarindaki
tavri, Halil Paga ve Hoca Ali Riza'ya daha yakindir. Istanbul manzaralarinda, gorsel elemanlar
arasindaki dengeyi ve biitiinliigii 6ne ¢ikardigr gortilmektedir.

Diyarbakirli Tahsin Bey’in ele aldig1 konularin ikinci grubuna Istanbul manzaralari olus-
turur. Bu manzaralardan kentin farkli bolgeleri giiniin farkli saatlerinde, farkli 151k altinda
gosterilmistir. Sanat¢inin Ortakéy Camiini konu edindigi resimlerinde genellikle giin batimi
manzarasl ve cami temasi 6n plana ¢ikar. Batan giinesin yarattig1 genis golgeli alanlarla 15181n
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aydinlattig1 alanlar arasindaki keskin kargitlik iz-
leyiciye dingin bir goriintiiniin devinim i¢inde bir
heyecan yansimas: yaratabilecegini gosteren basa-
ril1 6rneklerdir (Giirgaglar, 2019).

Diyarbakirh Tahsin'in bir diger resmi farkli bir
tavra Ornek olarak gosterilebilir (Gorsel 12). 1919
yilina ait resim, daha coskulu, yiizey tizerinde daha
¢ok boyaya olanak verici ve duygulara ¢ok yogun
olmasa da dokunucu bir nitelik gostermektedir.

Gorsel 11den daha 6nce yapilmasina karsin,

Gorsel 12. Diyarbakirli  Tahsin, Ay 1s1iginda  Engin
Denizlerde”, 36,5X 46,5cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1919. tahminimizce mekanin gece 0111$11, resmin boyut—

larinin kiigiik olusu ve 151k etkeninin daha az kullanilmas: boyanin kivamini ve savruklugunu
perdelemesi nedeniyle, ressamin kendine béyle bir hareket alani yarattig1 olanak dahilinde gibi
goziikmektedir. Ressamin, resimlerinin biitiinii toplaminda akademik resmin niteliklerini ve
yetkinligini i¢sellestirdigi, resimlerini daha kendine doniik, 6zgiin bir bicimde ortaya koyabi-
lecek beceriye sahip oldugu anlagilmaktadir. Nesneyle ya da gortintiiyle iletisimi, dolayli bir
bicimde mesafesini koruyarak saglamaya ¢alistig1 i¢in konumuz geregi suyla olan iletisimi at-
mosfer olusturmak, biitiinii kagirmamak adina resminin bir 6gesi haline dontistiirmiistiir.

Yurtdisiyla iletisimde bulunmus, egitim almis bir kusak sonrasi ressamlarda manzara temasi
yine siirekli islenmektedir. Manzara temasi bu donemde bireyselliklerin dogrultusunda kendi-
ne doniik boya ve renk kullanimi yoluyla ressamin kimligini olusturmaya baslamaktadir. Bu
ressamlarda da manzara temasi, resmin biitiinliigii icerisinde pargalarin uyum olusturmasi igin
kisiliklestirilmemis bir genel atmosfer olusturulmustur. Gorsel 13de Nazmi Ziya Giirann izle-
nimci teknikle olusturulmus, dogal olarak hiza dayali manzaras: gériilmektedir. Hizin ortaya
koydugu ve teknigin kendiliginden ortaya ¢ikardigi amag dist ifadeci goriinen resim, biitiiniin-
de, teknigin tiim ytizeyde egemenligi nedeniyle, oldukga kararli, dengeli ve biitiinii gozeten bir
resim durumuna gelmektedir. Su yansimalari, renkleri ve firca vuruslariyla beraber, su disin-
daki kara manzarasinin dengeleyicisi durumundadir. Renk duyarligi anlaminda ressam Tiirk
Resim tarihi icerisinde ayricalikl: bir yere sahiptir.

Nazmi Ziyanin resimleri bile “Sark’tan
izler tasir; onun Osmanl tarzi izlenimciligi
151810 nesneler iizerindeki etkilerini bilimsel
olarak analiz etmeye ¢aligan Avrupali esdeger-
lerinin dinsiz tavrini paylasmiyordu, “Dogulu
renkgilik geleneginin, siradan bir doga sevgi-
sinden destek alan bir uzantis’ndan ibaretti.
Plastik sanatlar konusunda dekoratif bir an-
layisa sahip olan Namik Ismail ve kariyeri-
nin son dénemlerinde 1israrla ¢icek resimleri

yapan Feyhaman Duran da eserlerinde yerli

M - C . . Gorsel 13: Nazmi Ziya GURAN, “Peyzaj”, 46,5X 55,5¢cm. , Tuval
dogrulamaktadir: Her triin, bigimi ve Gslu-  yerine vagiboya, 1932

kiltiiriin etkisini tasirlar. Biitiin bunlar gu tezi

buyla, onu treten kiiltiriin zaman ve mekan
koordinatlarini yansitir (Arsal, 2000: 89) .
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SONUC

Yasamin kaynagi olan bu akigkan, renksiz siv1 insanlarin yerlesim yerleri se¢iminden yagam
bicimlerini belirleyen inang sistemlerine kadar tiim yasami kusatmistir. Bu dogal olarak icile-
bilen ve tiirlii amaglarla kullanilabilen tatl su kaynaklar: i¢in gecerlidir. Bat1 Mitolojisinde ve
Islam Mitolojisinde tam da bu nitelikleri dolayisiyla tatli su kaynaklar1 mitoslarla bezenmistir.
Ornegin bat1 Mitolojisinde tatli su kaynaklarinin koruyucusu su perileridir. Islam Mitolojisin-
de, diger mitolojilerde oldugu gibi Ab- 1 Hayat, dliimsiizlitk suyu vardir. Denize gelince, Bat1
Mitolojisinde, denizle i¢li digh bir yasamin geregi olarak iletisim ve anlamlandirma sorunludur.
Bu sorun deniz ve insan arasindaki besin elde etme, bir yerden bir yere deniz yoluyla ulagma
kaynakli biiyiik su kiitlesinin ortaya koydugu giicliiklerle ilgilidir. Islam mitolojisi, denizle olan
ilgisini Tufan olayi ile kurar ve sonraki mitoslar genelde deniz ile ilgili bagini koparmaktadir. Bu
bag, su kaynaklari olan tath sularla ilgili olarak siirmeye devam eder. Denizin, yeryiiziiniin yak-
lagik olarak yilizde seksenini kaplamasi, denizi firtinalara ve riizgarlara acik hale gelmesine yol
a¢maktadir. Dogal olarak da insan yasami bundan olumsuz etkilenmektedir. Denizin bu niteligi
onun cezalandiricy, bilinemezlik, dogurganlik, tiretkenlik ve sinirlandirma gibi metaforlarin:
tiretmektedir. Bu metafor {iretimi gerek resim sanatinda gerekse minyatiir sanatinda diis giicii-
nii anlaml bi¢imde artirmis ve zenginlestirmistir. Tirk Manzara Resminde ise su kavrami genel
olarak hareketsiz ya da hafif kipirtilarla genel biittinliigii bozmayacak bicimde betimlenmistir.
Durgun ya da duragan su, zaten sekilsiz ve saydamdir, iginde riski, tehlikeyi barindirmamakta-
dir. Genel biitiinliigi tehlikeye atmamaktadir. Tirk insaninin siirekli i¢ bolgelerde yasayan ve
yerlesmis olmasi, denizle karsilagmasini geciktirmis bunun yani sira Islam anlayisinda, yarati-
lanin- suda buna déhildir- Allah’in tekligi karsisinda boyun egmesi gerektigi, ona anlam yiik-
lememek, kisiliklestirmemek ve diizenin biitiinligii icin Tiirk manzara Resminde biitiinciil ele
alinmasina yol agmis olmalidir. Suyla karsilasma Tiirklerde ilk 6nce askeri amagl gergeklesmis
ve donanmaya sahip olma diisiincesini ortaya koymustur.

Bu gecikmis suyla karsilasma ve Islam inanci, manzara yapilacak alanlarin se¢iminden, man-
zaraya anlam yiiklemeye ya da simgelestirmeye kadar tiim resim sanatini etkilemistir. Segilen
goriiniimlerde, manzaranin elemanlar: esit bir bigimde resim yiizeyini kaplar ve her eleman
bulundugu bolgeye itaat etmektedir. Manzaralar zarif, dinlendirici ve sakinlestiricidir. El deg-
memis, vahsi bir goriiniime yer verilmemektedir. El degmemis, vahsi manzara gortinimleri,
diizen ve insana iligkin belirtileri dislamakta, 6zgiir ve demokratik bir tavri 6ne almaktadir.
Manzaralar her ne kadar, bir figiirlii resim gibi ¢oziimlemeye izin vermiyor goriinse de yine
de manzaralarda secilen goriintillerden duyus ve yasayisin kiiltiirel betimlemelerini bulmak
olanakli olabilmektedir. Tiirk Manzara Resmi Islam inanisinin, sosyal ve kiiltiirel ortamin bir
uzantist olarak siirdiiriilmiis, iyi bir resimsel goriiniimiin ortaya konulmasi yolunda manzara
resimleri yapilmistir. Bat1 da siirdiiriilen izlenimciligin kiiltiirel belirlenimlere gore yeniden do-
nistiirtlerek kendi i¢ duyarligini ve zenginligini ortaya koymaktadir.

Kesin olan bir sey varsa, bu manzaralarin biiyiik ¢ogunlugu, Istanbul gériiniimiiniin renk ve
bi¢im duyarligi anlaminda iyi birer 6rnekleridir. Resim sanati disinda sanatcilarin ve mevcut kiil-
tiirel ortamin kendi i¢ mantiginin gerekliligi olarak bu resimlerde ki su/ deniz metaforu diizen ve
husuyu imlemektedir. Bu anlamda Bat1 resminden farkli bir yol izlemekte, manzaray: olusturan
goriiniime iligkin 6geler mevcut yapiy: kararli dengede tutmak igin taraf olmamaktadur.
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CUMHURBASKANLIGI SISTEMINDE YENILENEN
BAKANLIK LOGOLARININ SEMBOLLER ACISINDAN
ESKILERI ILE KIYASLAMALI ANALIZi

Dr. Ogr. Uyesi Engin UGUR*

OZET

Kurumsal kimligin gérsel boyutunu olusturan logo ve logotype, kurumlarin bilinirligi agisindan
onemli bir misyona sahiptir. Son yillarda her alanda artan ¢ok sayidaki isletme cesitliligi ve fazlalig
arasinda 6n plana ¢ikabilmek adina logo ve logotype konusu ciddiye alinmaktadir. Bundan dolay:
son yillarda yogun bir sekilde logo yenileme ve revizyon ¢alismalarinin yasandigi goriilmektedir.
Bu degisime devlet kurumlar: da katilnustir. Hizmet alant kurumsal yapis: degisiklige ugrayinca

birgok devlet kurumu buna paralel olarak ismi ayni kalsa bile logo yenileme yoluna gitmektedir.

Ulkemizde 24 Haziran Cumhurbaskanligi secimi sonrasinda yonetim yapisinda gerceklesen
degisimin bir sonucu olarak bakanhk sisteminde degisim yasanmustir. Bu degisimle birlikte
tiim bakanlik logolarinda da degisiklige gidilmistir. Degisimin en belirgin yonii tiim bakanlik
logolarimin form olarak tek tip bir yapiya doniistiiriilmesidir. Bu tek tip yapida sadece i¢ kisimda

yer alan semboller bakanligi gorsel agidan tammlamaktadir.

Bakanlik isminin degismesi veya birlesmesinden kaynaklanan veya sadece yeni sistemin bir
gerekliligi olarak yenilenen bakanlk logolarinda eski logoda yer alan sembollerin revize edildigi
veya yeni sembollerin kullamldigi goriilmektedir. Makalede yeni bakanlik logolar: arasindan

rastgele segilenlerde yer alan sembollerin ge¢irdigi evrim ve sonuglari degerlendirmeye alimmustir.

Anahtar Sozciikler: Logo, Sembol, Bakanlik, Yenileme

*[stanbul Universitesi Cerrahpasa Teknik Bilimler MYO., Istanbul/ TURKIYE engines@istanbul.edu.tr
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A COMPARATIVE ANALYSIS OF MINISTRY LOGOS RENEWED
IN PRESIDENTIAL SYSTEM WITH THE OLD ONES IN TERMS
OF SYMBOLS

Assist. Prof. Engin UGUR*

ABSTRACT

Logo and logotype, which form the visual dimension of corporate identity, have an important
mission for the recognition of institutions. In recent years, the subject of logo and logotype has been
taken seriously in order to emphasize the importance of the increasing number of enterprises in
all areas. Therefore, it has been observed that there have been extensive renewals and renovations
of the logo in many corporations and state institutions are no exception. When the organizational
structure of a service area has been altered, many government agencies have started the process of

logo renewal, even if their name remains the same.

As a result of the change in the structure of the administration after the presidential election on
June 24, Turkey experienced a change in the Ministry system, hence the change in all the ministerial
logos. The most obvious aspect of change is the transformation of all ministerial logos into a single-
type structure as a form. In this single-type structure, only the symbols in the middle represent the

ministry visually.

When two ministries are merged or the name of a ministry is changed or it is mainly the
requirement of the new system, the old logo symbols are revised or new symbols are used. In this
article, the evolution and results of the symbols in the random selection of the new ministerial logos

were evaluated

Keywords: Logo, Symbol, Ministry, Renovation

*Istanbul University Cerrahpasa technical sciences vocational school, Istanbul/ TURKEY engines@istanbul.edu.tr
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1. GIRIS

Son yillarda ¢ok yogun yasanan rekabetin bir sonucu olarak igletmeler bilinirlik agisindan
ok yonli atilimlar yapmaktadirlar. Ozel kuruluslar gibi belediyeler, devlet bankalari, devlet
iniversiteleri, vb. kamu kurumlar1 da kurumsal kimlik ¢aligmasina 6nem vermektedirler. Ku-
rumsal kimligin 6nemli bir asamasini giiniin kosullarina cevap verecek logo tasarimi olustur-
maktadir. Artan bu 6nemden dolay1 logo tasariminin ¢ok profesyonel ellerden ¢ikmasi gerek-

mektedir.

Logo tasariminda kullanilacak tasarim elemanlariin (tipografik unsur, renk, gorsel ve vb.)
kurumu en st diizeyde ifade edecek yapiya sahip olmasi gerekir. Logo tasarim elemanlarinin
tasidigr bu agir sorumluluktan dolayr en uygun se¢im yapilmalidir. Giiniimiiziin ¢ok zengin
cesitliligi icinde dogru se¢imi yapabilmek bilgi beceri ve konuya vakif olmay: gerektirmekte-
dir. Logo tasarim elemanlar arasinda genis bir yelpazeyi semboller olusturmaktadir. Semboller
ifade giicii yiiksek tasarim elemanlari olarak tasarimcinin isini kolaylagtiran bir yapiya sahiptir.
Logo tasariminda 6nemli olan kuruma en uygun semboliin tasarlanmasi veya hazir semboller

arasindan en uygun olanin secilmesidir.
2. SIMGE/SEMBOL NEDIR?

Simge en genis anlamiyla “kendinden bagka bir seyi yansitarak ya da temsil ederek goriiniir
kilan im” diye tanimlanmigtir. Bu imleme bir figiir, nesne, beti, gosterge, sozciik biciminde ola-
bilir. Bu nedenle, simge “toplumsal, kiiltiirel, uzlasimsal im” diye de tanimlanmistir (Bobaroglu,
2014: 3). Sembol kavrami {izerine galismalariyla bilinen Necmettin Ersoy, sembol kavramini
soyle tanimlamaktadir: “Belirli bir insan, nesne, grup ya da diisiinceyi veya bunlarin birlesimin
temsil eden ya da bunlarin yerine gecen iletisim 6gesidir. Bir bagka deyisle, bir nesnenin imajt
olan veya soyut bir seyi goz oniine seren bir nesne veya canlidir. Ornegin kopek sadakatin, terazi
adaletin semboliidiir” (Ersoy, 2000: 12). Sembol belirli bir nesnel olay ya da olgunun, disiinsel
kaynakli bir kavram veya kendi kavraminin agilimlar1 ve ¢agrisimlariyla karsilastirlmasindan

dogar.

Bir yaklasima gore de semboller “evrensellesmis sessiz bir dildir” Sozciiklerle ifade etmek
yerine bu sekilde gorseller ve semboller kullanarak hedefledigimiz anlatimin daha dikkat ¢eki-
ci olarak iletilmesini saglayabilir (Okur 2014: 117). Simge/sembol, Frolov'un ifadesiyle; ‘hem
isareti(imi) hem de imgenin gizil giiglerini(potansiyellerini) bir araya getirir; bunlari iletisim
baglaminda gergeklestirir’(Frolov 1990:131). Dolayisiyla en basit simgesel bir ifadenin bile as-
linda genis ve derin bir igerige sahip sdylenebilir. Modern psikolojinin kurucusu J.Lacan da
semboller i¢in boyle der: ‘Semboller yapisallagmig bir dildir. Sembollerin nereden geldigini

degil,ne anlatmak istediklerini ¢6zmek gerekir’(J.Lacan,Laplance J.,Pontalis ].B.1 967:474).

Semboller isaretlere gore cok daha derin bir anlam ve igerik zenginligine sahiptir. Isaret-
ler genelde bir seyi isaret etmek gibi bir isleve sahipken, semboller bu iletisim boyutunun ¢ok
Otesinde anlamlandirmaya caligana yeni kapilar acar. Yaygin ve etkin iletisimi hedefleyen isa-

retlerin aksine semboller daha kapals, izleyenin niteliklerine, bilgi ve kiiltiiriine, deneyimlerine
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ve alg1 giictine gore sekillenirler (Ersoy 2016: 258). Sembolii anlamak i¢in, i¢inde var oldugu
cevreyi ve diinyay: bilmek gerekir. Sembollerle yagam olgular1 arasinda, diislerde yagsanan olay-
larla, daha 6nce tanik oldugumuz ya da bizzat yasadigimiz sahneler arasinda gizli baglantilar
vardir (Durand 1998: 9). Bir kimligin sekille ifadesi olan semboller, ayn1 zamanda onun insan

belleginde olusturdugu goriintiilerin tamamidir (Livingston 1994: 187).

Semboller, evrensel anlam ve alg1 boyutlarina sahip bir iletisim bi¢imidir. Sembollerin ile-
tisim hizinin, diger tiir iletisim bicimlerine, 6rnegin yazili iletisime gére son derece hizli ol-
dugunu séylemek mimkiindiir. Sembollerin kapaly, izleyenin niteliklerine, bilgi ve kiiltiiriine,

deneyimlerine ve algi giiciine gore sekillenen bir yapisi vardir. (Ugar 2004: 31)
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Gorsel 1. Sembol/simge ornekleri

2.1. Logo Tasariminda Sembol Kullanimi

Insanlik tarihi boyunca semboliin, grafik alaninda ise amblemin(logo) ayr1 bir énemi var-
dir. “Grafik tasarim bir bakima semboller sanatidir. Grafik tasarimcisi bu dalin 6ziinde yer
alan, kisa stirede yogun ve kavramsal bir iletiyi iletme islevini, gorsel bir yapida tasarlarken
sembolik yaklagimlardan faydalanir. Amblem tasariminda soyutlagtirilmis gorsel nesnelerden
yani sembollerden sik¢a yararlanilmaktadir. Amblemlerde kullanilan sembollerin, gosterileni,
anlami ve yansitabilirligi noktas: amblem tasariminda dikkat edilmesi gereken 6nemli bir konu
oldugu soylenebilir. Detaylardan arindirilmis ve sadelestirilmis bu gorsel iletisim 6rnekleri, pek
¢ok toplumda dolayl: iletisim 6geleri olarak etkin sekilde kullanilmistir. Cevremizi kusatan
sembollerin iletisimi kolaylastiran ve algilamay1 saglayan 6nemli elemanlar oldugunu séyle-
mek miimkiindiir. Ugar (2004: 92), “grafik tasarim ve tasarimcinin kokenlerinin, hissettiklerini,
korkularini, mesaj ve beklentilerini ¢izimle anlatmaya ¢alisan ilkel insana kadar uzandigini, bu
iletisim boyutunu kesfeden insanin, sembolik yapiy: kesfettigini ve bu yapinin gosterdiginden

cok sey ifade edebildigini 6grendigini” sdylemistir.
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Cogu zaman sembollesmis nesneler, stilize edilip sadelestirilerek kullanilir. Bu, detaylardan
arindirma siireci bigim olusturma asamasinda gerek kavramin aktarilmasi, gerekse kullanim
acisindan kolaylik saglar. Glintimiize ulasan ¢ogu soyut sembol, baslangicta resimsel bir bi¢cime
sahip ¢izimlerin stilizasyonunun ve zaman siizgecinden ge¢mis bir arindirmanin sonucudur.
Gorsel bellegin sadelestirilmis bi¢im ve formlar1 daha rahat algilayabildigi ve daha kolay hatir-
layabildigi olgusu ise, bilimsel ve fizyolojik bir gercektir.

RADYO

Gorsel 2. Semboliin kullanldig: grafik tasarim ornekleri

3. YENi BAKANLIK LOGOLARINDA YER ALAN SEMBOLLERIN DEGERLENDIRILME-
Si VE BULGULAR

24 Haziran 2018 Tarihinde yapilan se¢imle Cumhurbagkanlig1 sistemine ge¢ilmistir. Yeni yo-
netim sistemi ile birlikte bakanliklarda 6nemli degisiklikler yasanmistir. Bu yapisal degisimle
birlikte kurumsal kimligin 6énemli bir parcasini olusturan logo degisikligine gerek duyulmus-
tur. Birlesen veya gorev alanlar1 degisen bakanliklardan baslayarak tiim bakanliklarin logolar:
yenilenmistir. Baz1 bakanlik logolarinda eski logolara bagli kalinarak bunlarin yenilenmesi yo-
luna gidilirken bazi bakanliklarin logolar1 eski logolardan tamamen bagimsiz bir yapida olus-
turulmasi yoluna gidilmistir. Bazi bakanliklar birlestikleri i¢in iki bakanlig1 tanimlayan yeni
logolar olusturulmustur. Degerlendirme islemi, sadece yenilenen bakanlik logolarinda yer alan
sembollerin tanimlamasindan olusmaktadir. Yapilan degerlendirme, yenilenen logolarin grafik
tasarim/gorsel iletisim tasarimi agisindan veya estetik acidan performansinin ortaya konulmasi
degildir.

Buradaki degerlendirme islemi; eski bakanlik logosunda yer alan sembollerin tanimlanma-
sin1 konu almaktadir. Degerlendirmede yeni logoda yer alan simgenin ortaya ¢ikis prosesinin

anlagilabilmesi i¢in, eski bakanlik logolari ile karsilastirilmas: yapilmistir.

24 Haziran siirecini takiben tiim bakanlik logolar: form olarak standart hale getirilmistir. En
dista dairesel zincir formu mevcuttur. Dis zincir daire icinde Cumhur Bagkanligini temsil eden
16 tane yildiz (bugiine kadar kurulan 16 Tiirk Devletini temsili olarak) bir gember olusturacak
sekilde esit araliklarla dizilidir. Igteki ince daireler arasinda bakanligin ismi yer alir. Ortadaki

bos alan bakanligi tanimlayan sembollere ayrilmistir.
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Gorsel 3. Bakanlik logolarimin standart formu

3.1. Birlesen Bakanliklarin Logolar1
3.1.1. Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig1 - Calisma ve Sosyal Giivenlik Bakanlig1

Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig: ile Calisma ve Sosyal Giivenlik Bakanlig: birlestirilerek,
Aile, Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanligrna dontstiiriilmiis. Eski bakanliklarin birbirinden
¢ok farkl: faaliyet alanlarinin yani sira logolar1 da ¢ok farkli gorsel yapiya sahipti. Aile ve Sos-
yal Politikalar Bakanlig1 logosu bakanligin faaliyet alanini tanimlayan ev ve el ¢agrisimi yapan
gizgiler ile aile bireylerini ifade eden sembollerden olusan bir tasarima sahip. Calisma ve Sosyal
Giivenlik Bakanlig: logosu bakanligin bas harflerini ¢agrigtiran cizgilerin yer aldig: bir tasari-
ma sahip. Yeni Bakanligin logosu eski bakanlik logolarindan bagimsiz olarak giivence diger bir
ifade ile kusatmay ifade eden iki yana agilmis el sembolleri ile ortada ay yildizin yer aldig bir
tasarima sahip. Iki bakanligin logosunda yer alan sembollerden bagimsiz olarak tasarlandig

gorilmektedir. Logoda yer alan semboller;
1. Yukariya dogru agilmis ellerin profil silueti

2. Dikey konumda ay ve yildiz

4“‘- &CSGB

Aile ve
iti T.C.CALISMA VE
Sosyal Politikalar TS CALUAVE,
Bakan [Igl BAKANLIGI
Gorsel 4. Eski Bakanlik Logolar: Goérsel 5. Yeni Bakanlik Logolar

3.1.2. Gida Tarim ve Hayvancilik Bakanligi - Orman ve Su Isleri Bakanhg1

Gida Tarim ve Hayvancilik Bakanligi ile Orman ve Su Isleri Bakanli birlestirilerek, Tarim
ve Orman Bakanligrna doniistiriilmustiir. Gida Tarim ve Hayvancilik Bakanligi logosu faaliyet
alanina uygun olarak bagak ve aycicegi sembolleri yer almaktaydi. Orman ve Su Isleri Bakanlig
logosunda ise yine faaliyet alanina uygun akasya agaci, kus ve su damlasi sembolleri yer almak-

taydi. Yeni Bakanlhigin logosunda faaliyet alanlar1 veya bakanligin bas harflerini tanimlayan bir

SANAT & TASARIM DERGISI

393



semboliin kullanilmadig goriilmektedir. Soyut bir anlam tagiyan geometrik bir tasarim tercih

edilmistir. Logoda yer alan semboller;
1. Yatay konumda kii¢iik oranlarda ay yildiz

2. Ay yildizin hemen tizerinde ise ayni kaynaktan ¢ikan ti¢ yay sekli(seklin sembolik anlami

hakkinda kamuoyuna hentiz bir bilgi verilmemistir)

TG
Orman ve Su Isleri
Bakanhgi ’
GIDA TARIM VE HAY VANCILIK
BAKANLIGI
Gorsel 6. Eski Bakanlik Logolar: Gorsel 7. Yeni Bakanlik Logosu

3.2. Sembolleri Revize Olan Bakanlik Logolar:

Bu boliimde yer alan bakanlik logolarinda, semboller agisindan biyiik degisikler yapilma-
mistir. Genelde temel semboller korunarak sinirh degisiklikler (revizyonlar) yapilmustir.

3.2.1. Milli Egitim Bakanlig1

Eski Milli Egitim Bakanlig1 logosu, egitimi ve aydinlanmay1 sembolize eden kitap ve mesale
sembolleri ve bu sembolleri dairesel kusatan yaprak taci ve bakanlik yazisindan meydana gel-
mekteydi. Yeni Milli Egitim Bakanligi logosunda, kitap ve megale sembolleri aynen kalirken
yarim daireli yaprak tact ve T. C. kisaltmasi yerine tam agilimli bakanlik yazis1 daire sekline

donigtiralmistiir. Logonun dis kismi ise tiim bakanliklarin standart yapisina sahip

L eBITI
3 \,\’\ eGlTiM 84*
S ) Y,
S A %
F..‘ g\
Gorsel 8. Milli Egitim Bakanlhigi eski ve yeni logosu
3.2.2. Adalet Bakanlig1

Eski Adalet Bakanlig1 logosunda kirmizi zemin {izerine siyah gévdeli ve beyaz kefeli terazi,
adaleti temsil eder. Evrensel sembollerin basinda gelen terazi sembolii, adalet karsisinda her-
kesin esit haklara sahip oldugunun bir simgesidir. Kili¢, adalet dagitimindaki yaptirim giictinii
sembolize etmektedir. Kitap ise hukuk kurallarinin yer aldig yazili kaynaklar: sembolize et-
mektedir. Yeni Bakanlik logosunda yine kirmizi zemin {izerine tiim semboller disi(beyaz) ola-
rak tasarlanmigtir. Boylece kirmizi zemin tizerinde semboller daha belirgin (goriiliir) hale gel-
mistir. Eski logoda terazinin ortasinda yer alan agik kitap sembolii kaldirilarak yeni uygulamada
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terazinin altinda profil konumda agik kitap sembolii yerlestirilmistir. Ayrica eski logoda kilicin
ucu terazinin yatak kismini gecerken yeni logoda terazinin yatay kisminda sonlandirilmistir.

Gorsel 9. Adalet Bakanhg eski ve yeni logosu

3.2.3. Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanhig1

Eski Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanligi logosu, iki tarafi koseli iki tarafi oval dikdortgen
yapiya sahip alan icine yerlestirilmis mavi ve yesil katmanlarin arasinda digariya dogru genisle-
yen beyaz alanin yer aldig bir tasarima sahipti. Mavi ve yesil katmanlarin arasindaki diga dogru
genisleyen beyaz alan tabii kaynaklari tasvir etmektedir. Yeni logoda, eski logodan esinlenilerek
yine iki katman arasindaki yerin altindan gikan alev simgesi kullanilmistir. Eski logo ile ki-
yaslandiginda yeni olusturulan simgenin anlam acisindan basarili bir gorsellik ortaya koydugu

goriilmektedir.

giA
ENERJI VE

TABII KAYNAKLAR
BAKANLIGI

Gorsel 10 . Enerji ve Tabii Kaynaklar Bakanlig: eski ve yeni logosu
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3.3. SEMBOLLERI DEGISEN BAKANLIK LOGOLARI

3.3.1. Ticaret Bakanlig1

Eski Ticaret Bakanlig1 logosunda mavi, lacivert ve yesil renklere sahip pervaneye benzer
seklin ortasinda ay yildiz yer almaktadir. Farkli renklere sahip pervaneye benzer gorsel, ticaret
hayatindaki hareketliligi, ¢esitliligi ve dongiiyli ifade etmektedir. Yeni Ticaret Bakanlig1 logo-
sunda, izerine ii¢ adet disi (beyaz), i¢ ice ge¢mis ay simgesi ve bu simgenin i¢inde de yine disi
ay yildiz yer almaktadir. Eskisinden ¢ok farkli sekilde tasarlanan yeni bakanlik logosu, Tarim
ve Orman Bakanlig1 logosu gibi verdigi mesajin ne oldugu konusunda 6ngériide bulunmak

miimkiin goriilmemektedir.

Gaorsel 11. Ticaret Bakanhigt eski ve yeni logosu
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3.3.2. Saglik Bakanlig:

Eski Saglik Bakanligi logosunda, ay yildiz i¢inde elini yildiza dogru uzatan insan sembolii yer
almaktadir. Agik mavi renkli elini yukartya dogru uzatan insan figiirii ile saglikli olma semboli-
ze edilmekteydi. Yeni Saglik Bakanligi logosunda Hermes’in kadusesi olarak bilinen ve Hipok-
rattan bu yana kullanilan evrensel tip simgesine geri dontildigt gorilmektedir. Glintimiiziin
enformasyon imkénlari ile tim diinyadaki 6zel ve kamu kurumlarina ait her tiirlii gorsele ok
kolay ulagilabilmektedir. Boyle zengin bir yapida Saglik Bakanliginin kendine 6zgii ve glinii-
miiziin modern yapisi ile harmanlanmis sembollerden meydana gelen bir gorsel kimlige sahip

olmasi daha uygun olabilirdi.

.‘\\‘* S *4_."'-
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Gaorsel 12. Saglik Bakanligi eski ve yeni logosu

SONUC

24 Haziran Cumhurbaskanlig1 se¢imi ile yeni yonetim yapis1 hayata gegmistir. Bu yeni yo-
netim sistemi ile birlikte bakanliklarda 6nemli degisiklikler olmustur. Bakanliklardaki degi-
sikliklerle birlikte kurumsal kimlik yapilarinda standart bir yapiya gecilmistir. Yeni sistemde
bakanliklar Cumhurbaskanligina bagli olmalarindan dolay, tim bakanlik logolari, Cumhur-
bagkanlig1 forsundan yola ¢ikilarak tasarlanan standart bir formun iginde yer alan sembollerden
olusmaktadir. Téim bakanlik logolari, dairesel dista yer alan 16 yildiz logolarin ortak yapisini
olusturmaktadir. Gorsel alg1 agisindan fark olusturan tek unsur logoda yer alan simgeler ol-
maktadir. Baz1 bakanlik logolarinda eski semboller revize edilerek kullanilirken bazi bakanlik
logolarinda yeni sembollere yer verilmistir. Tim sembollerin kirmizi beyaz olmalar1 da gorsel
alg1 acisindan optik farklilig: bityiik oranda azaltmaktadir. Bakanliklara ait logo tasarimlarin-
da, devlet ciddiyetinin 6n plana gectigi, 6zerklige dair dikkat ¢ekiciliginse geri plana ¢ekildigi
goriilmektedir.

Bakanlik logolarinda yasanan degisimin en 6nemli kismini standart forma gecis olusturmus.
Sembol/simgelerde yapilan degisiklik ve revizyonlar ikinci planda kalmis. Logolarin toplumun
tiim katmanlar: tarafindan kolay algilana bilmesi amaciyla yaygin ve klasik simge/semboller
secilmis.

Ulkelerin diinyadaki diger iilkeler arasinda gorsel bilinirligini saglayan temel unsur bayrak-
laridir. Bayraktan sonra gorsel agidan o iilkenin en iist devlet kurumlarinin amblem ve logolar:
on plana ¢ikmaktadir. Cok uzun yillar degismeden tiim diinyada klasiklesmis bir logoya sahip
olmak énemli bir degerdir. Bakanlik logolarindaki degisikliklerin bir firsat olarak degerlendiri-
lerek evrensel bir yaklasim tarzi ile tasarlanmis olmasi gerekirdi. Fakat semboller a¢isindan ya-
pilan degerlendirmede, degisimin basarili oldugu logolar yaninda ¢ok 6nemli bir fark arz etme-
yen logolarin olmas: iilkemizin tanitimi ve bilinirligi agisindan bir kayip olarak diistiniilebilir.
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OZET

Karakterleri ve olaylar: anlatiya doniistiirmek, onlarla ilgili hikdyeler anlatmak insanogluyla
yasittir. Hikdye anlatmamn yiizyillardir siiregelen genel olarak kabul gormiis kurallar: vardr.
Zaman iginde en iyi sekilde isleyen bu kurallardan ve anlati yapisindan 6grenci filmleriigin materyal
gelistirmede yararlamlabilecegi diistiniilmektedir. Bu calismada kiiltiirel mirastan yola ¢ikarak ¢izgi
film senaryosu olusturma siirecinde Proppun “Masalin Bicimbilimi” adli ¢calismasinda yer alan
yapisal ¢oziimleme yontemini bir anlati gelistirme yontemi olarak kullanmak amaglanmigstir. Bu
amag cercevesinde “Oykii Tasarumi” dersi kapsaminda égrencilerden kiiltiirel mirastan (anlatilar,
inaniglar, ritiieller vb.) faydalanarak bulduklar: konulari, Proppun olaganiistii masallarin yapisini
¢oziimlemek icin kullandigi 31 islevli yapiyr yontem olarak kullanarak bir ¢izgi film senaryosu
olarak hikdayelestirmeleri istenmistir. Boylece Proppun yapisal ¢oziimleme yonteminin masallar:
¢oziimlemek disinda gorsel ortamlar icin yeni bir anlati yaratmakta kullamlabilecegi ortaya
konmaya ¢alisilmigstir.

Anahtar Kelimeler: Masal, Anlati, Senaryo, Animasyon Film, Vladimir Propp.

*Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film Boliimii, Eskisehir/TURKIYE, ctas@anadolu.edu.tr
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ABSTRACT

Turning characters and events into narration as well as telling stories about them date back to
the beginning of humanity. Storytelling has generally accepted rules being used for centuries. It is
thought that these rules and narration structures can be used for material development for student
movies. Here in this study it was aimed to use Propp’s structural analysis method, defined in his
work named “Morphology of the Folktale”, as a narration development method based on cultural
heritage. Within this framework, students taking the “Narration Design” course were asked to
create a narration as an animation movie scenario by using Propp’s 31 narrative functions, used for
analyzing extraordinary tales, on the subjects they decided based on cultural heritage (narrations,
beliefs, rituals, etc.). Therefore, it was focused on putting forth that Propp’s structural analysis

method can be used to create new narrations for visual mediums in addition to analyzing tales.

Keywords: Tale, Narration, Scenario, Animation Movie, Vladimir Propp

*Anadolu University Faculty of Fine Arts Animation Department, Eskisehir/TURKEY, ctas@anadolu.edu.tr
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1. GIRIS

Hikéye anlatmak ve dinlemek insanoglunun ge¢misten bugiine en ¢ok ihtiya¢ duydugu eg-
lence bigimlerinden biridir. ilk insanin magara duvarina biraktigi resimden, agizdan agiza akta-
rilan sozli kiltir gelenegi anlatilara, babaannelerimizin, ananelerimizin anlattigi masallardan,
sinema salonlarinda izledigimiz filmlere kadar pek ¢ok farkli ortamda hikaye anlatmaya ve din-
lemeye olan agligimiz devam etmis ve edecektir. Anlati, insanoglu i¢in ruhsal bir gerekliliktir.
Korkularimizi, beklentilerimizi, umutlarimizi, karamsarliklarimizi kisacas hayata dair bas ede-
medigimiz ya da bag etmeye ugragtigimiz ne varsa hepsini deneyimleme ve bizim digimizdaki
diinyalar1 kesfetmenin en etkili yoludur. Joseph Campbell “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli
kitabinda insanin hikéye ve daha fazla hikayeye olan istegini su sozlerle agiklar; (Campbell,
2010, s.13).

“Ister Kongonun gozleri kan ¢anagina donmiis bir biiyiicii-hekiminin diise benzer zir-
valamalarmmi mesafeli bir keyifle dinleyelim, ister mistik Lao-Tse’nin sonelerinin diiz ge-
virilerini hararetli bir coskuyla okuyalim; ister Aqinasin argiimanlarindan birinin sert
kabugunu birdenbire kiralum, ister bir Eskimo masalmin gorkemli anlamim birdenbire
yakalayalim: buldugumuz sey hep sekil degistiren fakat buna ragmen olaganiistii bicimde
ayni kalan o hikdye ve daima bilinen ya da anlatilandan daha fazlasimin olduguna dair

kiskirtici derecede israrl bir histir”

Hikaye, “bir olayin anlatilmas1” olarak tanimlanmaktadir (http-1 ). Bir hikaye karakter, olay
orgiisii, zaman ve mekan gibi temel 6gelerden olusturmaktadir. Hikdye etme bigimi ise anlati
olarak tanimlanmaktadir. Anlati, “edebiyat, roman, hikaye, masal vb. edebi tiirlerde bir olay
dizisini anlatma, hikaye etme bi¢imidir” (http-2). Anlati ve anlatinin incelenmesi 20. yiizyil
ortalarindan itibaren bilimin inceleme konusu haline gelmistir. Anlatibilim alaninda ¢aligmalar
klasik ya da yapisalct donem (1966-1980) ve klasik sonrast donem (1980-1990) olmak tizere iki
donemde degerlendirilir. Yapisalci diye adlandirilan ilk dénemde, anlatibilim edebi anlatilarla
sinirlt kalirken, klasik sonrast dénemde disiplinleraras: bir nitelik kazanmigtir (Derviscema-
loglu, 2014, s.12-14). Diger bir degisle anlatiya yonelik iki farkli yaklagim séz konusudur. flk
yaklasimda sadece yazili metinler anlati olarak kabul edilirken, ikinci yaklasimda 6ykii anlatan
tiim metinler (roman, oyun, film, opera, senaryo vb.) anlat1 olarak kabul edilir (Jahn 2012'den
aktaran {lerialkan vd., 2015, 5.25). Bu gercevede Algirdas Julien Greimas, Tzvetan Todorov ve
Vladimir Propp gibi anlati bilimcilerin anlatida bigim ve islev tizerine gelistirdikleri ¢aligmalari,
gorsel metinler iizerinde de bir yontem olarak kullanilmaya baslanmigstir. Ozellikle Rus masal

bilimci Vladimir Proppun “Masalin Bi¢imbilimi” adli ¢aligmasi bu konuda éncii olmustur.

Vladimir Propp masallarda kisilerin eylemlerinden yola ¢ikarak belirledigi 31 islevli yap:
tizerinden tiim masallarda ortak kabul edilebilecek bir ¢6ztimleme yontemini “Masalin Bicim-
bilimi”(1928) isimli ¢alismasi ile ortaya koymustur. Propp, halk masallarinin iki 6zelliginin et-
kisinde kalarak halk masallarinin yapilarini incelemeye baglamistir. Bunlardan ilki masallarin
¢ok renkliligi ve olaganiistii ¢esitliligi; ikincisi ise bu ¢esitlilik altinda yatan tek bicimciliktir.

Propp masallarin bu 6zelliginden yola ¢ikarak yiizlerce masalda ortak olabilecek bir dizi islevler
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belirlemis ve bu yolla tiim masallarin anlat1 yapisinin ¢oziimlenebilecegini ortaya koymustur.
Proppa gore masallardaki kisilerin eylemleri, islevleri ortaya ¢ikartir. Béylece halk masallarin-
da ortak olabilecek 31 adet islev belirlemistir. Bunlar; uzaklagma, yasaklama, yasag: ¢igneme,
sorusturma, bilgi toplama, aldatma, suga katilma, kétiiliik, aracilik, karsit eylemin baslangici,
gidis, bagiscinin ilk islevi, kahramanin tepkisi, biiytilii nesnenin alinmasi, uzamsal yer degistir-
me, gatisma, Ozel isaret, zafer, giderme, geri doniis, izleme, yardim, kimligini gizleyerek gelme,
asilsiz iddialar, zor gorev, zor gorevin yapilmasi, taninma, ortaya ¢ikarma, bigim degistirme,

cezalandirma, evlenmedir (Rifat, 2001, s.10-11).

Proppun masallarin anlatisindaki ortak yapiy: arastirdigi ¢alismasina benzer ¢alismalar:
sonrasinda Algirdas Julien Greimas “Anlatinin S6zdizimi: Dortlit Sema” isimli ¢alismasinda,
Joseph Campbell da “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adin: verdigi calismasinda gergeklestir-
mistir. Greimas 6nce besli sonra ise dortlii gema ile agikladigi Anlatinin S6zdizimi Modelinde
hikayeyi eyleyenlerin (karakterlerin) doniigiimleri iizerinden agiklamistir. Ve edebi metinler
tizerinde gergeklestirdigi caligmasinda hikaye gelisiminin pek ¢ok ¢aligmada; baslangig, eding,
edim ve sonug boliimlerini kapsayacak sekilde ortak bir yapiy: takip ettigini ortaya koymustur.
Bu siiregte hikayeye dahil olan karakterleri ise gonderici, alici, 6zne, yardime1 ve engelleyici
karakterler olarak adlandirmistir. Greimasin modelinde . .her anlat1 baslangi¢ ve bitis durumu
arasinda bir gegis, bir doniisiim gergeklestirir. Bu dontisiim stirecinde eyleyenler degisik islevler
ya da roller iistlenirler. Eyleyenler bu iki u¢ arasinda bagka eyleyenleri doniistiiriirken kendileri

de dontstir ve degisirler” (Kiran ve Kiran, 2003, 245).

Bir baska ¢aligma da ise Joseph Campbell, “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” (1949, The Hero
With Thousand Faces) adli kitabinda monomitler olarak adlandirdigi kahramanin yolculugu-
nu ve bu yolculuk sirasindaki doniistimiini; yola ¢ikis (Maceraya ¢agri, ¢agrinin reddedilisi,
dogaiistii yardim, ilk esigin asilmas, balinanin karni), erginleme (Sinavlar yolu, tanrigayla kar-
silagma, bastan ¢ikarici olarak kadin, babanin gonliinii alma, tanrilagtirma, nihai 6diil) ve doniis
(doniistin reddedilisi, bityiilii kagis, disaridan gelen kurtulus, doniis esiginin asilmasi, iki diinya-
nin ustasi, yasama 6zgiirliigii) ti¢ boliim altinda 17 maddeli bir siiregle anlatmaktadir. Campbell
kahramanin yolculugu mitinin pek ¢ok kiiltiirde ortak oldugunu ortaya koymustur (Campbell,
2010, s. 48-49). Bu ¢alismasi sirasinda Carl Jung’un ortak bilingdis1 ve arketip ¢aligmalarindan
etkilenmigstir. Jung’a gore ortak bilin¢dis1 bilingaltindan 6nemlidir. Tiim insanlarda bulunur ve
kalitimsal olarak atalardan gelmektedir. Ortak bilin¢dist arketiplerden olusur. “Jung’a gore arke-
tipler en eski imgelerdir. Bu en eski imgeler insanoglunun tarihsel ge¢misinin tirtiniidiir. Jung
tarafindan herkeste goriilen “6zdes psisik yapilar” olarak kabul edilen arketipler “insanligin en
eski mirasin1” olustururlar” (Yesildal, 2018, 421). Mitlerde ve masallarda bu ortak bilin¢digini
olusturan arketiplere rastlanir ve bu nedenledir ki diinyanin pek ¢ok farkli yerinde benzer an-
latilara rastlanir. Campbell bu arketiplerden, kahraman arketipini ¢alismasina tagimistir. Farkli
kiiltiirlere ait gesitli kahraman mitlerini inceleyerek aralarindaki benzerlikleri s6z edilen ti¢ bo-
liimde toplamistir. Campbell'in galigmasi, kendinden 6nce masallarin ortak yapilar tizerinde
¢alisan Propp'un Masalin Bicimbilimi eserinde yer verdigi 31 islevli yapiyla da benzer 6geler

icermektedir. Her iki ¢calismada da hikéyeyi baslatan yolculuk; Campbellin deyimiyle “...uzak
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bir iilke, bir orman, yeraltinda, dalgalarin altinda ya da gogiin ustiinde bir krallik, gizli bir ada,
sisli dag tepesi ya da derin bir diis hali olarak; fakat her zaman tuhaf bigimde akigkan ve ¢ok
bicimli varliklarin, hayal edilemez eziyetlerin, insantistii gorevlerin ve olanaksiz zevklerin ye-
ridir” (Campbell 2010; 72). Bu yolculuk seriiveninde kahramanin déniisiimiine ve degisimine

sahit oluruz.

Anlatilardaki ortak yapiy1 arastiran bu ¢aligmalarin ve bu tiir ¢aligmalarin 6nciilerinden olan
Propp’un halk masallarinin yapisinda belirledigi islevsel yaklasimin zamanla diger yazili ve gor-
sel anlatilar i¢cin de kullanilabilecegini ortaya koyan arastirmalar yapilmaya baglanmistir. Asa
Berger, Proppun Rus masallarinda buldugu pek ¢ok islevin bugiin modern polisiye, bilimkur-
gu, western ve benzeri popiiler kiiltiir tiirlerinde de bulundugunu séylemektir (Berger, 1992, s.
21-22). Bir film ya da bir dizinin anlatisinin Propp’un bigimsel yaklasimi iizerinden ¢6ziimlen-
diginde benzer islevleri barindirdigini ortaya koyan ¢alismalara rastlamak da mimkintdiir.
Bu konuda hem yurtdisinda hem de yurtiginde galisilan tez ve makaleler bulunmaktadir. Bu
caligmalarda farkl kiltiirlerde tiretilen farkls tiirde anlatilarin Propp'un masallarda belirledi-
gi islevleri barindirdig: goriilmektedir. Calismalarin ¢ogu bir filmin anlati yapisini Proppun
31 islevine uygunlugu cercevesinde incelemis ve senaryolarda islevlerin ¢oguna rastlandig:
sonucuna ulagsmistir. Bu ¢alismada Proppun yapisal analizini bir animasyon film anlatisini
¢oztimlemek diginda bir animasyon film anlatis1 bagka bir degisle senaryosu gelistirmek i¢in
kullanmak amaglanmistir. Bu amag ¢ergevesinde su sorulara yanit aranmistir. Propp’un yon-
temi 6grencilere animasyon senaryosu yazimi sirasinda karakter olusturma, atismay1 ortaya
koyma, olay orgiistinii kronolojik olarak diizenleme noktasinda bir isleyis sunar mi? Proppun
yontemi ile yazilan bir senaryo evrenselligi yakalama noktasinda 6grencilere fayda saglar mi?
“Oykii Tasarimi1 II” dersi kapsaminda 6grencilerden yerel mirastan (anlatilar, inanilar, ritiieller
vb.) faydalanarak bulduklar1 konulari, Propp'un olagantistii masallarin yapisini ¢6ziimlemek
i¢in kullandig 31 islevli yapiy1 yontem olarak kullanarak bir animasyon film senaryosu olarak
hikéyelestirmeleri istenmistir. Boylece Proppun “Yapisal Coziimleme Yontemi’nin masallar:
¢oziimlemek disinda gorsel ortamlar igin yeni bir anlat1 yaratmada yontem olarak kullanilabi-

lecegi ortaya konmaya caligilmustir.

2. VLADIMIR PROPP’UN YAPISAL COZUMLEME YONTEMI

Propp 20.ylizy1l baslarinda Afanasiev’in derledigi Rus halk masallarindan 100 tanesi {izerine
karakterin eylemleri olarak anlasilan karakter iglevleri agisindan sistematik bir analiz gercek-
lestirmistir. Caliymanin sonucunda segilen masallar icin, karakterlerin islevlerinin sayisinin
sinirl oldugu, islevlerin sirasinin her zaman ayni oldugu ve tiim bu masallarin tek bir yapinin
ornekleri oldugunu ortaya koymustur (Gervas, 2013, 5.106). Propp’'un analizinde masalin temel
6gesi masaldaki kisilerin islevleridir. Islevler olmazsa anlat1 da olmaz. Iglevin tanimina baktig1-
mizda “.. Bir kisinin eylemi, olay 6rgiistiiniin akisi i¢inde tagidig1 anlam agisindan betimlenmis

»

eylemi...” olarak tanimlanmaktadir (Propp, 2001, s.40). Bu noktadan hareketle Propp Rus halk
masallarinda ortak gordiigii 31 adet islevi siralamistir. Bunlar sirasiyla su sekildedir; (Propp,

2001, s. 45-89)
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1. Aileden biri evden uzaklagir. (Tanimi: uzaklasma, simgesi {3)

2. Kahraman bir yasakla kargilagir. (Tanimi: yasaklama, simgesi y)

3. Yasak ¢ignenir. (Tanimi: yasagi ¢igneme, simgesi )

4. Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir. (Tanimzr: sorusturma, simgesi €)

5. Saldirgan kurbanu ile ilgili bilgi toplar. (Tanimu: bilgi toplama, simgesi ()

6. Saldirgan kurbanini veya servetini ele gegirmek igin onu aldatmay1 dener. (Tanimu: aldatma, simgesin)
7. Kurban aldanir ve istemeyerek diigmanina yardim etmis olur. (Tanimi: su¢a katilma, simgesi0)
8. Saldirgan aileden birine zarar verir. (Tanimu: kotiiliik, simgesi A)

8a. Aileden birinin bir eksigi vardur, aileden biri bir seyi elde etmek ister (Tanimu: eksiklik, simgesi a)

9. Kotilugiin ya da eksikligin haberi yayilir; bir dilek ya da bir buyrukla kahramana bagvurulur,

kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir. (Tanimu: aracilik, gecis ani, simgesi B)

10. Arayici kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da eyleme ge¢meye karar verir. (Tanimu: kar-

sit eylemin baslangici, simgesi C)
11. Kahraman evinden ayrilir. (Tanimu: gidis, simgesi T)

12. Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan bir stnama, bir sorgulama,

saldir1 vb. ile kargilagir. (Tanimi: bagiscinin ilk islevi, simgesi D)

13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin (bagis¢inin) eylemlerine tepki gosterir.

(Tanim1: kahramanin tepkisi, simgesi E)
14. Biiyiili nesne kahramana verilir. (Tanimu: biiyiilii nesnenin alinmasi, simgesi F)

15. Kahraman aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir ya da yol

gosterilir. (Tanimu: Iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz egliginde yolculuk, simgesi G)
16. Kahraman ve saldirgan bir ¢atigmada kars: karsiya gelir. (Tanimi: ¢atigma, simgesi H)
17. Kahraman 6zel bir isaret edinir. (Tanimu: 6zel isaret, simgesi I)

18. Saldirgan yenik diiser. (Tanimu: zafer, simgesi J)

19. Baglangictaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik kargilanir. (Tanimi: giderme, simgesi K)
20. Kahraman geri doner. (Tanimu: geri doniis, simgesi 1)

21. Kahraman izlenir. (Tanimui: izleme, simgesi Pr)

22. Kahramanin yardimina kogulur. (Tanimi: yardim, simgesi Rs)

23. Kahraman kimligini gizleyerek, kendi evine ya da bagska bir iilkeye varir. (Tanimi: kimligi giz-

leyerek gelme, simgesi O)
24. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer. (Tanimu: asilsiz savlar, simgesi L)

25. Kahramana gii¢ bir is 6nerilir. (Tanimu: gii¢ is, simgesi M)
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26. Glig is yerine getirilir. (Tanimu: gii¢ isi yerine getirme, simgesi N)
27. Kahraman taninir. (Tanimr: tani(n)ma, simgesi Q)

28. Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin gergek kimligi ortaya ¢ikar. (Tanimi: or-

taya ¢ikarma, simgesi Ex)

29. Kahraman yeni bir goriiniim kazanir. (Tanimui: bigim degistirme, simgesi T)

30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir. (Tanimu: cezalandirma, simgesi U)
31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar. (Tanimi: evlenme, simgesi W°0)

Propp, ¢ok sayidaki islevin mantiksal olarak bazi alanlara gore kiimelendigini ortaya koyar. Bu
alanlar, islevleri yerine getiren kisilere uygun diisen eylem alanlaridir. Propp yedi eylem alani
belirlemistir. Bunlar; (Propp, 2001, s.105-106)

1. Saldirganin (ya da kétii kisinin) eylem alani

2. Bagis¢inin (ya da saglayicinin) eylem alani

3. Yardimcinin eylem alani

4. Prensesin (aranan kisi) ve babasinin eylem alani
5. Gonderenin eylem alani

6. Kahramanin eylem alani

7. Diizmece kahramanin eylem alani

Bu ¢er¢evede Propp’un inceledigi masallarda anlat1 bir kétiiliikle baslar. Bir eksiklik ortaya
konur. Kahraman bu eksikligi gidermek i¢in eyleme geger. Ona bu siirecte eslik edecek olan
yardimci ve engelleyici karakterler devreye girer. Kahraman birgok stnamadan geger. Sonunda
amacina ulasir 6diillendirilir. Aslinda Propp tarafindan ortaya konan bu anlat1 yapisi bugiin
giincel yazili ve gorsel anlatilarda da varligini siirdiirmektedir. Ornegin hem kitaplar1 hem de
filmleri ile genis kitlelere ulasan ve sevilen “Harry Potter”, “Narnia Giinliikleri’, “Yiiziiklerin
Efendisi” gibi seriler Propp’un ortaya koydugu bu yaklagim ile kolaylikla ¢6ztimlenmekte ve bu
31 islevli yapiy1 barindirdiklar: goriilmektedir. Sonug olarak Rus Halk masallari i¢in bir anlat1
metdolojisi olusturan Propp'un ¢alismasi kendinden sonraki pek ¢ok ¢aligma i¢in de uygulana-

bilirligini ortaya koymustur.
3. TURK ANIMASYON FILMLERDE SENARYO SORUNSALI

Tiirkiyede son yillarda ilginin giderek arttig1 animasyon film, hem akademik hem de sekt-
rel anlamda yapilan ¢alismalarla desteklenmektedir. Animasyonun sinema, televizyon, video
oyunlari, reklamcilik gibi farkli alanlarinda kullanimi giderek artmaktadir. Alanda lisans, yiik-
sek lisans, doktora programlarinda yetisen donanimli insanlarin sayisi giderek artarken, iire-
tilen tezler tilkemizde animasyonun kuramsal, teknik ve estetik ozellikleri ile ilgili akademik
veriler sunmaktadir. BEBKA (Bursa-Eskisehir-Bilecik Kalkinma Ajansi) gibi kuruluslar devlet

destegiyle animasyon camiasini desteklemekte, festival ve etkinliklerle bir araya getirmektedir.
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TRT Cocuk kanalinin yerli yapimlara destegi sektorii hareketlendirmektedir. Tiim bu stireg
Tiirkiyede animasyon sektoriiniin koklerini saglamlastirmak ve daha bagarili isler elde etmek

i¢in gerceklestirilmektedir.

BEBKA tarafindan hazirlanan “2017 Animasyon Sektorii Raporu”nda Tiirkiyede animasyon

sektoriindeki canlanmaya dair su goriislere yer verilmistir; ( 2017, s. 17).

“Ulkemizde animasyon sektiriine iliskin veriler ok dikkat cekici olmasa da son on yillik
siiregte sektorel bir ekosistemin olustugunu soylemek miimkiindiir. Sektore ait kiiresel pazar
hacminin cezbediciligi, sektorel isletmelerin sayisimin artmasi, Tiirk yapim ¢izgi dizilerin
TRT Cocuk kanali tarafindan talep gormesi, uzun metrajli filmlerin yapilmast ve son do-
nemde sektoriin iist strateji belge ve dokiimanlarinda yer almaya baslamas: ile iilkemizde

animasyon sektorii temelinde bir canlanma gozlemlenmektedir”

Tiirkiyede animasyonun durumu ve gelecegi tizerine hazirlanan bu raporda Tiirk animasyon
sektorii adina yapilan anket sonuglarina gore Tiirkiyede animasyon sektoriiniin giiglii ve zayif
yonlerine yer verilmistir. Buna gore; geng niifusun yogun olmas, Tiirkiye'nin zengin tarihi ve
kiiltiirel ge¢misinin olmasi, Anadolu Universitesi gibi animasyon gelenegine sahip bir egitim
kurumunun olmasy, ¢izgi dizilere olan ilgi, isglicti maliyetinin diisiikliigii, nitelikli yapimet, yo-
netmen animatorlerin varligi..., gibi nedenler giiclii yonleri ortaya koyarken; teknolojik altyap:
eksikligi, devlet fonlarinin yetersizligi, animasyon bilincinin heniiz olgunlasmamas, nitelikli is
glicli azligy, sirketlerin markalagsma konusunda heniiz yetersiz olmalari, efektif talep yetersizli-

gi..., gibi maddelerle de zayif yonlerini ortaya koymaktadir (2017, s. 146).

BEBKA raporunda da yer verilen ve 22 Mart 2016 tarihinde Eskisehir Dedepark Otelin-
de Anadolu Universitesi Cizgi Film (Animasyon) Béliimii 6gretim elemanlarinin, animasyon
stiidyolarinin, sektor ¢alisanlarinin, freelancerlar ve ilgili kuruluslarin temsilcilerinin katildig:
bir ¢alistay diizenlenmistir. Calistayda moderatorler tarafindan Tiirkiye ve Eskigehir 6zelinde
animasyonla ilgili sorular yoneltilmis, ¢alistay sonunda ¢ikan yorumlar ve oneriler bir rapor
halinde sunulmustur ( 2017, s. 118-119). Calistay sonunda ortaya ¢ikan temel eksikliklerden
bir tanesinin de animasyon yapimlarda senaryo sorunu oldugu ortaya konmustur. Raporda su
ifadeler yer almaktadir: (2017, s. 121)

“Yapumlarin icerik ve senaryo altyapilarina bakildiginda kalitenin diisiik oldugu goze
carpmaktadir” (2017: 115) ve “...Senaryo i¢in ayri bir ekip ¢calismali ancak ekibin iginde
bir animator mutlaka bulunmahdir, ¢izgi filme uygun senaryo iiretilmelidir. Animasyon

sanatgilarimin senaryo gelistirme anlaminda desteklenmesi gerekmektedir...”

Tiirk yapimi animasyon projelerin ihracatinin yapilmas: ve diinya ¢apinda dolasima girmesi
6nem arz etmektedir. Bu noktada zengin ve evrensel icerikte senaryo ¢aligmalar1 yapilmali-
dir 6nerilerine siklikla rastlamakla birlikte bu evrenselligi yakalama noktasinda nasil bir yol ve
yontem izlenmeli sorularina tam da cevap verilemedigi goriilmektedir. Tiirk kiiltiirtintin igerik
anlaminda zengin bir kaynak oldugu ortadir. Fakat bu kaynaktan yararlanirken evrensellesme
sorunu nasil ¢oziilebilir? sorusu akla gelmektedir. Proppun “Masalin Bi¢cimbilimi” adl ¢alis-

masinin bu soruya karsilik bir yontem sunabilecegi diistintilmektedir. Rus halk masallarinin
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incelenmesi sonucu 100 masalda ortak oldugu goriilen 31 islevli yapinin daha sonrasinda diinya
genelinde pek ¢cok anlatida (masalda, edebiyat eserinde, televizyon ve sinema anlatilarinda, ¢izgi
filmlerde) da ortak oldugunu gormek evrensel bir senaryo anlatmak i¢in bu yontemin senaryo

anlatis1 olugturma siirecinde takip edilebilecegini gostermektedir.

“Animation Writing and Development” adl1 kitabinda Jean Ann Wright, bir hikayenin ev-
rensel ¢ekicilige sahip olmasinin, her yastan insanin her yerde anlayabilecegi tiirden bir hikaye
anlamina geldigini ve bu hikayelerin kendi hayatlarimizin farkli gekillerde yeniden yankilanmig
halleri oldugunu séyler. Bu hikéyelerdeki temel insani ihtiyag ve duygular mitlerde, efsaneler-
de, dini hikayelerde bulunur ve insanlar halk hikayelerini, peri masallarini ge¢misten beri ¢ok
sevmislerdir (Wright, 2005, s. 278). “Masallar bir karmasa ile baslar. Ciinkii bizler de hayatlari-
miza bir karmasa ile adim atariz. Hepimiz bu diinyaya uyumsuz sekilde dogariz ve bir sekilde
diinya i¢inde kendimize bir yer edinip digerleri ile uyumlu hale gelmemiz gerekir. Bu nedenle
de birbiri ile ¢catisan arzular ve i¢gtidiileri iletisim yoluyla tatmin etmek ve ¢6ziime kavusturmak
i¢in birtakim yollar icat etmeli ya da bulmaliy1z” (Zipes, 2012, s. 2). Bu noktada hikaye anlatma

gelenegini farkli medyumlarda devam ettirmeliyiz.

fyi bir hikaye yazabilmek i¢in temel anlat1 yapilar1 bulunmaktadir. Film ya da kisa televizyon
serileri i¢cin senaryolar en basit haliyle giris, gelisme ve sonug bélimlerinden olusur. Anlatinin
merkezinde bir karakter ya da kahramanin amaci, motivasyonu vardir ve birisi veya bir sey
onun bu hedefe ulagmasina karg1 gelir. Animasyon film senaryolar: i¢in de durum benzerdir.
Ancak hikéyenin uzunluguna gore bu yap1 degisir. Uzun metraj bir anlatida hikaye icerisinde
daha fazla karakter, sahne ve olaya yer verildigi i¢cin daha karmasik bir senaryo yapisi vardir. Ka-
rakterin etrafinda basamak basamak hikaye yapisini kurmak gerekir. Karakter/kahraman kim?
Karakterin/kahramanin zayiflig1, hatasi ya da amaci nedir? Amacina ulasmak igin edinmesi ge-
reken kazanimlar nelerdir? Karaktere/kahramana siiregte yardimci/engelleyici olan karakterler
kimlerdir? Karakter/kahraman bu siiregte ne yasar? Coziim yollar1 nelerdir? Sonugta amacina
ulagabilir mi? gibi sorulara cevap verebilecek paralel 6ykiilerin i¢ ice gectigi daha karmagik bir
yapiy: kurgulamak gerekir. Bu noktada Propp’un “Masalin Bi¢imbilimi” ¢alismasinda yer alan
31 islevli yap1 bu sorulara yanit verecek sekilde uzun metraj bir animasyon filmde ya da animas-
yon dizide anlat1 yapisin1 kurgulamada kolaylik saglayan bir yéntem sunabilir. Uzun metraj bir
animasyon filmde, bu siireci Propp’un islevlerini takip ederek tamamlamak miimkiin olabilir.
Ciinkii bu karmasik siirecte izleyicinin kafasindaki sorulara ve senaryonun temel akigina cevap

verebilecek, takip edilebilir bir anlat1 yontemi sunmaktadir.
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4. BIR ANIMASYON FiLM SENARYOSU URETIMINDE “VLADIMiR PROPP’UN MASA-
LIN BiCIMBILIMI CALISMASI”

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Cizgi Film Béliimiinde yiiriitiilen “Oykii Tasa-
rimu1 IT” dersinde temelde konu edinilen yerelden evrensele hikaye anlatma ve senaryolastirma
sorunu izerine Proppun “Masalin Bicimbilimi” adli ¢alismasinda yer alan yapisal ¢6ztimle-
me yontemini, gorsel ortamlar i¢in yeni bir anlat1 olusturmak i¢in kullanmak amaglanmistir.
Propp’un yapisal ¢oziimleme yontemi animasyon film senaryosu iiretmek igin “Oykii Tasarimi
I1” dersinde 6grencilere sunulmustur. Ders sonunda 35 farkli uygulamada bu yaklagim ile ge-
ligtirilen senaryolar ortaya ¢ikartilmistir. Ogrenciler tarafindan senaryo ile birlikte konsept ve
karakter tasarimlari da hazirlanmustir. Bu yontem ayrica yerel unsurlar kullanilarak evrensel
bir anlat1 yakalamak noktasinda égrencilere bir formiil olarak sunulmustur. Once 6grencilere
Propp’un ¢aligmast ayrintili olarak anlatilmis, ardindan “Harry Potter Felsefe Tast” (2001) filmi
smifta izletilerek ¢oztimlenmistir. Boylece yontemin pekistirilmesi amaglanmigstir. Ardindan
ogrencilerle birlikte donem boyunca asagida yer verilen siiregler takip edilerek ¢aligmalar: ta-
mamlanmigtir. Bu siiregler sirasiyla;

-Senaryo yazmak i¢in izerine ¢aligmak istedikleri yerel unsurlarla ilgili arastirma yapmalk,

-Yazili ve gorsel kaynak taramast,

-Fikir,

-Fikrin sunumu,

-Olgunlasan fikrin Propp’un Masalin Bi¢imbilimi Yontemi ile gelistirilmesi

-Treatment olarak yazilmasi

-Karakter ve konsept tasarimlarinin hazirlanmasi, olarak tanimlanabilir.

Bir dénem siiren ¢alisma sonunda ortaya ¢ikan 6grenci projelerinden bir tanesine ¢alisma
icinde ayrintili olarak yer verilmektedir. “KAGANLIK” isimli Proje (6grenci Omer KOCA),
Oba kiltiirii, Tiirk mitolojisindeki tanrilar ve tanrigalar, Sahmeran, Tepegoz, Anka Kusu, Tul-
par, Gokborii vb., Tengrizm, Asena Destani, saman inanislar1 (ruhlarla iletisime ge¢me, kutsal
hayvan miti, hayvan donuna girme vb.) gibi kiiltiirel kaynaklardan faydalanarak hazirlanmistir.

Ortaya ¢ikan fikir Propp’un ortaya koydugu 31 islev takip ederek gelistirilmistir.

KHAGANATE
-Baz1 Kesinleymiy Ana Bolimler- {General Karlagan
ve Yildinm Birligi

/

Kiligustas Demir & Altay'daki gegmisi

Gorsel 1. Omer Koca, Hikdye Taslag:
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Proppun yapisal ¢6ziimleme yontemindeki 31 igleve gore gelistirilen uygulama asagidaki gi-
bidir;

Kaganlik (Khaganate)

0. Baslangic Durumu: Kaganligin 400 yil oncesine dayanan kikleri tamtilir. Giimiisay boyu ve
Cigdem tamtilir. Glimiisay soyunun lideri biiyiikanneanne Ayana Giimiisay ayni zamanda bir
samandir. Anneleri 6lmiis babalari ise 8 yil once savas¢i tiimeniyle birlikte ¢iktigr seferden hig
donmemis 4 kiz torunuyla Giimiisay’s yonetir. Ayana Giimiisay, riiyalarindan birinde Cigdent’in
gelecegine dair bir riiya goriir. Rilyasmda Cigdem bir ruh samamdir. Eger Cigdem ytizyillardir
gidilmemis olan Uzakdiyar-Kuzeybati tapinagina 10 yasim doldurmadan ulasamaz ise, omrii
boyunca ruhani formundan materyal formuna geri donemeyip, bir hayalete doniisecektir. Bu
Cigdem’in ruh samani oldugunda iizerinde kalan, kirilmas: gereken lanettir. Cigdenr’in 10 yasina
girmesi ve lanetin kirilmasi icin geriye sadece 13 ay kalmistir, Uzakdiyar-Kuzeybat: Tapinag uy-
gun olmayan hava kosullar: nedeniyle go¢ eden Kuzeybat: halkindan sonra yaklasik on yildir hig

kullanlmanmugtir.

1. Uzaklasma: Cigdem bu laneti Ayana anneannesinin sayisiz testlerinden biri oldugunu sanip
ciddiye almasa da, uzun siiredir simrlarin étesini gormek istedigi yolculuga nihayet ¢ikma sans

yakalamigtir. Uzakdiyar-Kuzeybati tapinagina yolculuga ¢ikar.
2. Yasaklama: Ayana Cigdemden yolculuk sirasinda bagl olduklar: kaganliktan ona eslik edecek

olan en iyi kili¢ ustasi Demir’in yamindan ayrilmamasini ve kehanetten kimseye soz etmemesini
ister. Ve boylece Cigdem ve Altay’li Demir’in tehlikeli canavarlarm yakmlarindan ve unutulmus

diyarlarin iglerinden gecerek, zamaninda tamamlamalar: gereken maceralar: baslamas olur.

3. Yasagin Cignenmesi: Yoculuk baslangicinda Demir’le anlasamayan ve devamli ¢atisan Cig-
dem, firsatini bulup Demirden ayrilip kendi giiciinii ssnamak ister. Bu sirada tapinaga gidisini en-
gellemek isteyen diisman ilk kez karsisina ¢ikar. Bu diisman onceden Samanken, karanlik giiclere
dahil olan “Sessiz Vadi Cadisidur.

4. Sorusturma: Sekil degistirme ozelligine sahip olan Sessiz Vadi Cadis: Cigdent'in karsisina fakl
formlarda ¢ikar. Onu Demirden uzaklastirmaya ¢alisirken, amaci hakkinda bilgi edinmeye caligir.
5. Bilgi Edinme: Sessiz Vadi Cadisi Cigdent'in tapinaga neden gitmek istedigiyle ilgili bilgi edin-
meye ¢alisir. Kehaneti 6grenir.

6. Aldatma: Sessiz Vadi Cadis: sekil degistirme yetenegiyle yolculuk stiresince yanlarinda olmak
icin yarali bir hayvan formunda Cigdent’in karsisina ¢ikar. Ve Cigdem aldanarak onu da yanla-

rina alir.

7. Su¢ Ortakligs: Demir ve Cigdem yolculuga devam ederken, hayvan formundaki cadi onlar:
yollarindan saptirmak icin ugrasir. Cigdem hayvann pesinden gider. Yollart uzar, engellerle karsi-

lagirlar vb. Cigdem farkinda olmadan cadiya sug ortakhig yapar.

8. Katiiliik: Sessiz Vadi Cadisi, samanliktan atilmadan once saman konseyinin onemli samanla-
rindan biridir. Karanlik tarafa (cadilarin tarafi) gegmeye karar verdiginde kurban olarak boylari-
min savas¢i tiimenlerinden birini kurban vermesi gerekir. O da Cigdent’in yillardir haber alimama-

yan babasinin oldugu tiimeni secer. Bundan 8 yil once savasa giden baba ve tiimeni bir daha geri
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gelmez. Cadi tarafindan ortadan kaldirilir.

9. Aracilik Gegis Dénemi: Yolculuk sirasinda cadimin da aldatmacalariyla birok engelle karsila-
sirlar ( tepegozler, getin cografi kosullar vb.). Kahraman bu asamada arayici kahraman roliinde-

dir. Tapinag: laneti kaldirmak icin arar.

10. Kars1 Eylem: Cigdem yolculuk sirasinda karsilastigi engeller karsisinda farkinda olmadig
kendi giiclerini kesfetmeye bagslar (simyaci yoniinii kesfeder, kadim biiyiileri kesfeder, bazi doga

olaylarina hiikmeder...).

11. Gidis: Ruhlar konseyi samanlarindan Tonyukuk bagis¢i olarak ¢ikar. Sekil degistirerek yasl
bir dede kiliginda Cigdeme yol gosterici saman tasini verir. Tas yolculuk sirasinda en ¢ok istedikleri
seyi gosterir.

12. Bagisgimn Ilk Islevi: Bagisginin verdigi tas Cigdeme kulenin icinde babasini gosterir.

13. Kahramamn Tepkisi: Cigdem babasinin yasadig diistincesine kapilip asil amacindan sapar.

Demir’in uyarilarini hice sayar. Kuleye ulasmak igin vakit giderek daralr.

14. Biiyiilii Nesnenin Alinmasz: Biiyiilii nesne verilmistir: Saman tagi

15. Uzamsal Yer Degistirme: Aramlan, ulasilmak istenen Uzakdiyar-Kuzeybati tapinagina ulagihr.
16. Catisma: Kuleye varildiginda Sessiz Vadi Cadisi gercek kimligini gosterir (hayvan formundan
¢tkar). Cigdem ve Demir’le karsi karsiya gelir.

17. Ozel Isaret: Cigdem vakit giderek daraldig icin bedenden silinerek ruhsal dleme gegmeye baglar.
18. Zafer: Cadi, Cigdem’in zayifigindan faydalanarak onu yok edecekken, Demir tarafindan kur-

tarilir. Demit, cadilar igin yokedici olan kendi soyundan gelen hanlara verilen kilicini kullanarak
Cigdem’i kurtarir. Cigdem ve Demir ilk defa bir takim olurlar, birbirlerine yaklasirlar.

19. Giderme: Sessiz Vadi Cadisi ortadan kalkar. Cigdem bedenini geri kazamr. Saman tas: giicii-
nii kaybeder.

20. Geri Déniis: Cigdem ve Demir Glimiisaya geri donmeye karar verir.

21. Izlenme: Geri doniis yolunda Cigdem ve Demir dogaiistii bir gii¢ tarafindan izlenir. Bu kurt
formundaki Tonyukuk’tur.

22. Yardim: Kurt Cigdeme saman tasinin giiciinii yeniden verir. Cigdem saman tasinda babasmin
yasadigini yeniden goriir ve yerini goriir.

23. Kimligini Gizleyerek Gelme: Cigdem Demir’le kilik degistirerek kuleye geri doner.

24. Asilsiz Iddialar: Kuleye doniis yolunda orman cinleri tarafindan uyarihirlar. Babasinin kapal
tutuldugu son kat agilirsa diinyada kiyametin kopacagi séylenir. Giimiisay boyunda Cigdem ve
Demir’in 6ldiigii haberleri duyulur. Ayana rityasinda gordiigii Cigdenv’in 6lmedigini bilir.

25. Zor Gorev Kahramana Verilir: Ayana Cigdem’in riiyasina girerek babasin kulede bulup,
kurtarmasint ister.

26. Gorevin Yapilmasi: Kuleye gelen Cigdem ve Demir kuledeki gizli son kati bulurlar. Bu kat:
agmak igin saman tasima ihtiyag vardir. Tasin giictiyle kat a¢ilir ve babasiyla tiimeni tizerindeki

biiyii kalkar.

27. Tamnma: Babas: Cigdent’i tanir ve kiziyla gurur duyar.
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28. Ortaya Cikarma: Sessiz Vadi Cadisimin eski bir saman oldugunu ve karanliklar dlemine geg-
mek icin onlar1 biiytiledigi 6grenilir. Cigdem’in ruh samani olmasi ve laneti kaldirmak igin Uzak-

diyar-Kuzeybati tapinagina gelmesi rastlantisal degildir.
29. Bigcim Degistirme: Cigdem yolculuk sirasinda kendi giiglerini kesfeder ve kontrol altina almay:

ogrenir. O artik bir ruh samanidir.
30. Cezalandwrma: Sessiz Vadi Cadisi oldiiriiliir.

31. Evlenme: Bu maddede Cigdem beklendigi gibi evlenmez. Odiillendirilir. Babasin kurtardiktan
sonra Giimiisaya doner. Kendi maddi bedenine doniisiir ve bedenini kurtaran bir saman olarak

saman konseyinde kendisine bir yer verilir.

Calismada Proppun yaklasimi anlatinin temel 6gelerini belirlemede, hikdyenin hangi si-
ralamada, nasil, ne sekilde anlatilacag1 konusunda 6grenciye 6nemli ipuglar1 sunmustur. Bu
basamaklar1 takip ederek 6grenci karakterin eksikligi, eyleme gegisi, karaktere yolculugunda
eslik eden yardimc ve engelleyici karakterler, gectigi sinanmalar vb. konularda izleyecegi bir
yol bulmustur. Anlati gelistirildikten sonra karakter ve konsept tasarimlar1 hazirlanmstir. Ka-
rakter tasarimlarinda Orta Asya ve Tiirk kiiltiirtine ait gorsel veriler ve kaynaklardan elde edilen
bilgiler yeniden yorumlanmistir. Kostiim ve aksesuar tasarimlari bu veriler 1s181nda gerceklesti-
rilmistir. Caligma sirasinda genel olarak kaynak anlaminda Prof. Bahaeddin Ogel’in “Tiirk Kiil-
tiriiniin Gelisme Caglar1” (2001) ve Prof. Dr. Harun Giingér’iin “Tiirk Bodun Bilimi Arastir-

malar1”(1997) kitaplarindan faydalanilmigtir.

KITAGANATY

Garsel 2. Omer Koca, Kaganlik Proje Karakter Tasarimlart
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Mekan tasarimlar1 konusunda da
aragtirtlan ¢esitli kaynaklardan elde
edilen verileri yorumlama yoluna gi-
dilmistir. Nazar boncugu gibi Tiirk
kiltirtine ait objeler kullanilmistir.
Ayrica Tirklerin gogebe tarihinden
yola ¢ikisla oba kiltiiriindeki yerle-
simleri mekén tasariminda kaynak
alinmigtir. Ancak c¢alisma esnasinda
temel olarak anlat1 yapisinda odakla-
nildig1 icin karakter, mekan ve kon-
sept ¢izimlerinin hepsi donem stire-

since tamamlanamamustir.

Gorsel 3. Omer Koca, Kaganlik Proje Mekan Tasarimlar:

Bu ¢alisma sonucunda Cizgi Film (Animasyon) Bolimi 6grencileri i¢in de temel sorunlar-
dan biri olan uzun metraj animasyon film senaryosu yazmak noktasinda karsilagtiklar: sikinti-
lar1 azaltmak ve izleyecekleri bir yontem sunmak adina 6nemli kazanimlar saglamistir. Calisma
ogrencilere hikaye tasarlama ve hikaye yazimi sirasinda karsilasilan sorunlar: giderme yolunda
bir kilavuz sunmaktadir. Ayrica bu yontem yerel kiiltiirel konular1 evrensele tasima noktasinda
da 6grencilere birtakim agilimlar sunmugtur. Pek ¢ok evrensel anlati ¢oziimlemesinde rastlanan
31 islevli yap1 yerel bir konuyu evrensellestirme ¢abas i¢inde olan gen¢ animasyon sanatgilarina

kolaylik saglamustir.

SONUC

Sonug olarak uzun, masrafli, megsakkatli bir siire¢ sonucunda tiretilen animasyon filmlerde
igerik ve bicimin birbirini destekler nitelikte tasarlanmasi ve tiretim siirecindeki zaman, emek
ve para kaybindan kaginilmasi gerekliligi bir gercektir. Bu noktada bir animasyon filmin fikir
asamasindan, son kurgu asamasina kadar tiim siireglerinin biiytik bir titizlikle calisilmas: ge-
rekmektedir. Senaryo tiretim sorunu Tiirkiyede umut vadeden animasyon sektériiniin temel
sorunlarindan biri olarak Tiirkiye “2017 Animasyon Sektorii Raporu™nda da yerini almistir.
Karakter, konsept tasarimi, sahneleme, kurgu tiim bu siiregleri etkileyen senaryonun, dogru,
eksiksiz ve temel anlat1 yapisina uygun iiretilmesi biiyiik 6nem tagimaktadir. Bityiik maliyetlerle
tiretilen iglerin diinya ¢apinda izleyiciye ulagtirilmasi konusu da disiiniildiigiinde siire¢ daha
karmagik bir hal alabilmektedir. Bu noktada hem uzun metraj bir animasyon film senaryosu
hazirlamak i¢in izlenecek bir yontem olmasi hem de evrensel anlatilarda kabul gérmiis kurallar:
ve icerigi saglamasi nedeniyle Vladimir Propp’un yapisal ¢oziimleme yonteminin siiregte fayda

saglayacag: diigiiniilmektedir. Caliyma sonucunda su sonuglara ulagilmistir;
-Animasyon sanat¢ilart Propp'un yéntemini senaryo yazmak icin kullanabilir.

-Proppun yontemi 6grencilere animasyon senaryosu yazimi sirasinda karakter olusturma,
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catigmay1 ortaya koyma, olay orgiisiinii kronolojik olarak diizenleme noktasinda bir akis sunar.

Boylece anlatinin temel yapisini eksiksiz kurgulamak anlaminda yardimci olur.

-Propp’un yontemini kullanmak, yazilan hikayelerin Diinyaya agilmasi konusunda faydal

olabilir. Clinkii genel kabul goren kurallar1 vardur.

Bu caligmada Proppun yontemi senaryo yazacak 6grenciler icin adim adim ayrintili is-
levler dizisi sundugu icin tercih edilmekle birlikte, A.J. Greimasin “Eyleyenler Ornekgesi” ve
J. Campbell'in “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” gibi ¢aligmalari ile de benzer uygulamalar ger-
ceklestirilebilir. Boylece genel kabul goren anlatilar olusturmak ve Jung'un deyimiyle ortak bi-

lingdisina ulagmak igin farkli yéntemleri senaryo tiretiminde kullanmak yoluna gidilebilir.
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OZET

Bu arastirma temel tasarim ilke ve elemanlarindan biri olan ‘doku’ kavrammin anlami, doku
gesitleri ve dogal-yapay dokulari kullanan bazi sanatgi resimlerinin incelenmesi ve dokunun
duyumsanmasi konusunu agiklamaya yonelik bir ¢alismadir. Literatiir taramasi sonucu elde
edilen verilerde doku-yiizey, birim-biitiin iliskisine deginilerek, dokunun duyumsanmasi konusu
Worringer ve Deleuzenin “duyumsama” tammlarina dayanarak agiklanmaya ¢alisilmgtir.
Dogal- yapay, sert-yumusak yiizeyler ile dokunun insan iizerindeki yarattigi genel duygusal
etkiler islenmistir. Gergek dokuyu daha iyi anlamak icin Anselm Kiefer’in ¢alisma teknigi ile,
yapay dokuyu daha iyi anlamak icin hipergercek¢i sanat¢t Ralph Goings ve trompe loeil resimleri,

mozaikler ya da dijital doku 6rnekleri verilerek incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Doku, Doku gesitleri, Duyumsamak, Temel Tasarum, Sanat.

*Anadolu Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi ABD. Eskisehir/TURKIYE, yaseminariman@anadolu.edu.tr
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ABSTRACT

This research aims to explore the meaning of ‘texture’, as one of the basic design principles
and elements, and the texture types. It also aims to investigate the paintings of some artists’ using
natural - artificial textures, and to explain touch sensation. Texture-surface is tried to be explained
on the basis of the definition of “sensation” of Worringer and Deleuze, emphasizing the relation of
unit-whole by using the data obtained after the literature search. The natural-artificial, hard-soft
surfaces and the general emotional effects created by the touch on the human are processed. In
order to better understand the real texture, the work technique of Anselm Kiefer is examined. As
for the artificial texture, the hyper-realist artist Ralph Goings and trompe loeil paintings, mosaics

or digital textures are examined.

Keywords: Texture, Texture Types, Sensation, Basic Design, Art.
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1. GIRIS

Doku, gorme ve dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen bir yiizeysel etki 6gesidir (So-
zen ve Tanyeli, 2014, 5.96)). Gorsel sanatlarla ilgili yerli kaynaklarda doku, etimolojik agidan
genellikle dokunma fiiline dayandirilsa da yabanci kaynaklar “texture” terimini kullanmaktadur.
Texture dokum, dokunus (Tiirk¢edeki dokunmak fiilinden degil dokumak fiilinden hareketle)
kumays, tesekkdil, biinye, yap1 anlamina gelmektedir. Kokenine inildiginde Fransizca “text” soz-
ciglinden tiiretilmis texture (doku), yap: (constuct), baglam (context), insa etma (construct),
dokuma (weave) anlamlarina gelmektedir. Tiirkgedeki dokunma kelimesi ise Ingilizcede “to-
uch” kelimesiyle ifade edilmektedir. Buradan doku kavraminin aslinda dokunsallikla ilgili degil
dogrudan yapu ile ilgili oldugu sonucuna varilabilir. Dolayisiyla dokunun yalnizca yiizey degil,
nesnenin yiizey karakteristigine baglh olarak nesneden yansiyan 11k ile iligkili oldugunu anla-
yabiliriz (Seylan, 2005, s. 120). Bu kelime anlamlar1 da bizi dokuyu cesitlerine gore incelemeye

gotiirecektir. Ancak oncelikle yiizeyi anlama gabasi ile dokuyu ele almak yerinde olacaktir.

Her cismin yiizeyi dokunuldugunda sert ya da yumusak piiriizler icerir. Bu piiriizlere o cis-
min dokusu denir (Divanlioglu, 1997, s. 58). Her cismin kendi yapisini yansitan bir dokusu olsa
da bir diizenin bir araya gelen elemanlarinin kendi kisiliklerini, yapilarini yitirip birlikte bir etki
uyandirmalari ile de ayr1 bir doku meydana gelebilmektedir. Bu doganin yapisal bir 6zelligidir.
Objelerin dis gortintislerindeki ayricaliklar saglayan, tizerlerindeki dokusal yap: farkliliklaridar.
Yani doku bir yiizey degerlendirmesidir (Cellek ve Sagocak, 2014, s. 149).

Yiizey, ¢izgilerin uzayda araliksiz tekrari ile olusur. Matematik tanimi ile “bir cismi uzaydan
ayiran dis ve yaygmn boliim” olarak tanimlanmaktadir. Kendi kurulus yasalarina gore olusan
herhangi bir formun en dista kalan niteligi olan ytizey; insanin algilamasinda, nesnel diinya
ile temasinda nesnenin yapisi hakkinda bilgi veren, nesne ile iliski kurabilen en dis katmandir
(Seylan, 2005, 5.120). Yiizey nasil olursa olsun dokuya dair parca ile biitiin arasinda bazi temel
baglantilar bulunabilir. (Gékaydin, 2002, s. 89), dokunun par¢a biitiin iligkisi tizerine bunun bir
yigilma degil, biitiinlesme oldugunu, bu iliskilerin biitiinlesmenin baglantilar: ile anlam kaza-
nan bir elemanlar biitiinligii oldugunu soyler. Ciinkdi elemanlarin birimlerin gorev ve belir-
ginligini bu durum biitiine kosullandirir. Bu eylem birimin ve biitiintin bir karsilik igermesidir.

Dokunun tanimi ve parga-biitiin iliskisi su maddeler ile ele alinabilir;

o Doku, birbirine es ya da birbirini tamamlayan birim bigimlerin belli sistemlerle yan yana

gelmesinden olusur,

» Dogal dokularda dokuyu olusturan birim bigimleri matematiksel bir yapilanma- bir eslik
gostermemesine karsin biitiin iginde birbirlerini tamamlayarak yapisal sistemi olusturur-

lar,

o Dokulardaki yapisal karakterler, islevleriyle iligkilidir. Dokusal yiizeylerin olusumunu
saglayan birim bicimleri ve bunlarin yan yana gelis sistemleri daima farkliliklar gosterir
(Cellek ve Sagocak, 2014, 5.150).

Mekan kavraminin bir 6gesi olarak yiizey, gorme ve dokunma duyularimiz ile algilanabilir.
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Gorsel algillarimiz sirasinda sertlik, esneklik, ptriizlik gibi niteliklerine verdigimiz anlamlar
genellikle ge¢mis yasantimizda dokunma duyumuzla edindigimiz deneyimlere dayanarak var-
digimiz 6znel yargilardir. Ozellikle gorsel sanatlarda yiizeye ait 6nemli bir 6zellik olarak kul-
lanilan doku, dokunma duyumuzla edindigimiz deneyimin gorsel ifadesi olarak diisiiniilmesi
yaygin bir goriistiir. Ancak, her nesnenin biitiini drgiitleyen bir i¢ yapt maddesi, kendini dig
ylizeylerle, kabukla, doku ile kendini goriiniir kildig1 unutulmamalidir. Bir kemigin, stingerin
yiizeyini diger nesnelerden daha piiriizlii kilan tamamen bu nesnelerin igsel kurulus nitelikle-
ridir (Seylan, 2005, s. 120).

Her malzemenin kendi 6zelligini gosteren bir dokusu vardir. Doku temel anlamu ile pargala-
rin birliginden, varliklarin birlesmesinden meydana gelmis bir butiinliktir. Bu biitiinlegmeler,
umulmadik sonuglara neden olur. Bu olgu Fullere gére “enerjetik” yani insan ve evren iliskisi
anlamina gelir (Gokaydin, 2002, 5.90).

Gling6r (1983), dokuyu piiriizliiliik ile agiklarken, piiriizliliigii bir kutup, yumusaklig: bir
kutup olarak kabul ettigimiz taktirde, arada pek ¢ok doku kademesi bulunacagini soylemis,
fakat egitim ¢aligmalarindan bahsederken ifadelerin kolaylikla anlasilabilmesi i¢in doku gesit-
lerini kabaca {i¢ grupta toplamistir. Bunlar; sert (kaba) dokular, orta sert dokular ve yumusak
dokulardir. Ancak konu ile ilgili pek ¢ok kaynak incelendiginde dokunun su sekillerde de gesit-
lendirildigi goriilmektedir;

« Dogal doku, « Dinamik doku,

o Gergek doku, o Geometrik yapili doku,
« Yapay doku, o Kristal yapili doku,

o Gorsel doku, « Optik doku,

« Dokunsal doku, « Giincel doku,

« Organik doku, « Soyut doku,

« Kimyasal doku, « Icat edilmis doku.

Burada sunu belirtmek gerekir ki (6zellikle dokunun Tiirkee ve diger dillerdeki anlamlari ile
diigtiniildiigiinde), doku ile desen bagka baska seylerdir. Bir malzemenin yiizeyinde dogal ola-
rak mevcut olan ya da sonradan yapilmis ve malzeme yiizeyinde piiriizliiliik hissi yaratmayan
boyama, baski, resim ve motifler hi¢ bir zaman doku (dogal) sayilmazlar. Ancak bir malzemenin
dokusu o malzemeye gozii kapaliyken bile el siiriildiigiinde hissedilen piiriizliik duygusudur.
Elle hissedilen sicakligin, soguklugun ve bastirinca duyulan yumusaklik ve sertligin dahi doku
ile alakas1 yoktur. Burada doku kelimesi ile, hafifce bir cisme dokunulup tizerinde el gezdirildi-
ginde hissedilen piiriizliiliik kastedilmektedir. Uzerinde pek ¢ok kiigiik delik ve gozenek bulu-
nan bir lastik siinger aslinda yumusak bir madde olmasina ragmen, elle hafif dokunuldugunda
bu gozenekler piiriizliik hissi yaratti1 igin sert dokulu bir cisim sayilir (Giingor, 1983, 5.26).

Burada Giingor’iin bahsettigi yapay/gorsel doku degil, gercek dokudur.
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2. DOGAL DOKU / GERCEK DOKU / DOKUNSAL DOKU

Cisimlere dokunmakla hissedilen dokulardir. Dogal doku islevsellikle ilgilidir ve dis yapr ile
dis yap1 arasinda uyum vardir (Cellek ve Sagocak, 2014). Hem dokunma ve hem de gorsel idrak-
le algilanan dogal dokular, sert ve yumusak dokular olarak ikiye ayrilirlar. Bu iki doku birbirinin
zittidirlar. Bu iki zit doku arasinda bir seri orta sertlik ya da orta yumusaklikta ara doku tiirleri
vardir. Sert dokulu bir yiizey (islenmemis granit yiizeyi gibi), gozle algilandiginda oldugundan
daha yakinda ve biiyiik goriiniir. Yumusak dokulu bir yiizey (islenmis mermer yiizeyi gibi), ya
da cisim ise digerinin zitt1 oldugundan etkisi de zittir (Divanlioglu, 1997). Dogal doku, islev-
sellikle ilgilidir ve i¢ yapiyla dis yap1 arasinda uyum vardir. Dogadan kaya, aga¢ kabugu, yaprak,
tahta, balik, portakal, kozalak, deri gibi 6rnekler verilebilir (Cellek ve Sagocak, 2014). Dogada
en yaygin bulunan doku tiirii gergek dokulardir. Karanlik bir odada, elimizi cam veya duvara
stirersek, etki farkini ve ne olduklarini anlariz. Cok farkli dokunsal degerler olustururlar. Bu do-
kunsal degerler de, objenin yiizey kalitesidir. Bunu algilama dokunma yolu ile olur. Iste dokun-
ma duyumuza seslenen bu dokulara gercek ya da dogal dokular diyoruz. Uzerimizde kabariklik,
yumugaklik, kayganlik, sogukluk, rahatlik, piirtizlii, ptitiirlii gibi ¢esitli duygular meydana geti-
rirler. Kumast alan kisi, malzemeyi parmaklari ile yoklayarak ytizey kalitesi hakkinda bir fikir
edinebilir. Malzemenin elimizde biraktig1 etkiye gore yiinlii, pamuklu veya karisik bigiminde bir

sonuca variriz (Gokaydin, 2002).
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Ressamlar da malzemenin ger¢ek dokusunu islevsel hale getirebilir ve bu ¢alismalar siklikla

iki boyutluluk sinirmi agip ii¢ boyutluluga yonelmis gibi goriiniir. Sanatcilar tuval yiizeyi tize-
rinde ¢izmeye ve boyamaya basladiginda yiizeyin dokusal niteligini degistirirler. Bazi durum-
larda, fiizen veya grafitle oldugu gibi, degisim hafiftir ve yiizey hissinde ¢ok az bir degisiklik ya-
pilmistir. Diger taraftan impasto (yogun boya tabakasi) resimlerde uygulanan boyanin kalinlig
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ve dokusu olduk¢a agir ve kaliplanmis olabilir. Bu yigilmis malzeme yiizeyin dokunus hissini
degistirir ve genellikle boya kendi keskin 1s1k ve golgelerini yaratacak sekilde dokulanir. Do-
kusal zenginlestirme belirli konunun olusturulmasinda kullanilabilir, ama ¢ogu zaman sadece
ilging gorsel detayli bir alani canlandirmak i¢in kullanilir (Ocvirk, vd. , 2015, s. 169).

Doku sanatta bilinen ilk magara resimlerinden itibaren her zaman kullanilmistir. Nitekim
Paleolotik donem insaninin magara duvarlarinin dokusunu izomorflar halinde, yani ¢ikintilar:
bazi seylere (bizon ve benzeri hayvanlara) benzeterek kullandigini ya da diiz yiizeylerde motif
kullanimu tercih ettigini biliyoruz. Ancak gercek anlamda bilingli olarak ilk kez 20. Yiizyilda
kullanildi. Kum, kagit vs. Malzemenin gercek dokusu sezildiginde, fiziki doku, sanatin bir par-
cast oldu. Ilk kullanilisinda formlara gok degisik bir estetik anlam getirecegi diigiiniilmityordu.
Doku 6gesini eserlerinde ilk kullananlar; Picasso, Braque, Jackson Pollock, Marc Toby, Debuffe
ve Burridir. Seura 11k titresimini, Van Gogh ise doganin ritmini kullanmistir. Emprestyonistler
doganin gecici hallerini fir¢a vuruslary, fizik, renk, viziiel doku olarak kullanmislardir (Gokay-
din, 2002). Van Gogh'un Yildizli Gece (Starry Night) resminde oldugu gibi, diger sanatgilar da
pigmenti agir seritler halinde dogrudan boya tiipiinden siirerek boyanin agtig1 izlerle resmin
konusunu giiglendirir. Her iki durumda da ger¢ek dokunun olusumu, resim materyallerinin
kendine has karakteri olan boya kalitesi ile giiglendirilir. Sanat¢1 boya kalinligini, parlakligini,
ve dokusal zenginligi, cesitli vernikler, baglayicilarin kum ve mermer tozu ile birarada tutul-
mast araciligiyla kontrol eder. 1908de Picasso ¢izimine bir parga kagit yapistirdl. Bu bilinen
ilk papier colle 6rnegidir. Daha sonra bu uygulama gazetelerin pargalari, mentiler, biletler ve
benzerlerinin kullanimini icerecek bigimde genisletilmistir. Papier colle kisa zamanda gergek
nesneleri kullanan bir sanat formu olan kolaj teknigine yol act1. Halat, sandalye hasir1 ve kagit-
tan daha buytik cisimler olan bagka egyalar kullanildi. Bu nesneler gercek doku ve taklit doku
deneyimini yanyana getirmek igin, baski dokularin oldugu fotograflarla birlikte kullanildi (Oc-
virk vd., 2015, 170). Buna verilebilecek en iyi 6rneklerden biri Alman sanat¢1 Anselm Kiefer’in
caligmalaridir. Kiefer 1980’lerde ortaya ¢ikan Yeni Digavurumcu sanat akiminin en 6nemli sa-
nat¢ilarindan biridir. Alman tarihi ve kiltiiriiniin trajik goriintiileri tizerine yorumlar, simgesel
manzaralar yapmistir. Sanatci, “biiylik boyutlu tuvallerinde harap manzaralari, savas sonrasi
ortamlari dile getiren genis ufuklu goriiniimleri, abartilmis bir perspektifin kullanildig1 i¢ me-
kanlar1 konu alir... Resimlerinde figiir kullanmamasina karsin kompozisyonlari, psikolojik bas-
kilari, éliimii ve yalnizh§ cagristirmaktadir” (Otgiin, 2000). Bu ¢agrisimlarda oldukga bagarili
olmasinin bir nedeni belki de dokuyu kullaniyor olmasidir. Kiefer, boyay: kat kat stirerek, sik sik
sa¢, saman gibi farkli materyaller kullanir. Béylesi katmanli ¢aligmalar yaparken bazen kazimasi
bazen yakmasi gerekmis ve bu eserlerinde kullandig1 yéntemleri 1974 yilinda yayimlanan Ma-
len-Verbrennen (resim yapmak) adli yapitinda anlatmustir (Geng, 2015). Malzeme kullanimina
Beuys'tan etkilenerek baglayan sanatci, bu agir malzemeleri bityiik boyutlu tuval yiizeyleri tize-
rinde kullanmaktan ¢ekinmez. Yalnizca boya ya da beton-harg¢ ile degil gercek malzemeleri de
ylizey lizerine yapistirarak resimlerine ti¢iincti boyutu ekler. Resimlerine uzaktan bakildiginda
iki boyutlu ve yalnizca gorsel doku goriiliirken, yakindan ya da farkli agilardan bakildiginda do-
kunsan gercek doku oldukga etkili bi¢cimde hissedilir. Renk kullanimina énem verse bile kusku-
suz ¢aligmalarinda en 6ne ¢ikan tasarim eleman: dokudur. Sanat¢inin rahatsizlandig: ve biyiik
boyutlu tuvaller iizerinde ¢aligamadigi bir donemde 70x100 cm boyutlarinda duralitler tizerine

yaptig1 “defterler” adini verdigi bir dizi doku ¢aligmalar: da bulunmaktadur.
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Resim 2. Gergek dokunun resimde kullanimina 6rnek, Anselm Kiefer’in calismalarindan bir detay.

3. YAPAY DOKU / GORSEL DOKU

Herhangi bir cismin resmini yaparken onun yiizeyinin piiriizliik derecesi bir takim taramalar
ve noktalar yardimryla belirtilir ki kagit iizerine resmedilen bu doku bir yapay dokudur. Ciinki
resme elle dokunulursa, elde hicbir zaman o cismin yiizeyinde gergekte hissedilen doku etkisi
olusmaz. Buna karsilik gozle bu resme bakildiginda o cismin yiizeyindeki piiriizlilik derecesi
oldukga iyi anlagilabilir. Bu bakimdan yapay doku resimde, kumas desenlerinde ya da gergekte
malzemeye vermek istedigimiz piiriizliiliigii anlatmak {izere tasarimda ve ayrinti detay resimle-
rinde ¢ok kullanilir. Yapay dokulara gorsel doku da denilebilir (Giing6r, 1983). Gorsel dokular,
renkler, tonlar, gizgiler, motiflerden olusur. iki boyutlu elemanlardir. (Gokaydin, 2002). Her yii-
zey kendi karakteristik acik, koyu ve yansitma 6zelligine sahiptir. Sanat¢inin malzemesiyle us-
taca yeniden iiretildiklerinde bu taklitler, nesnelerin gercek ytizeyleriymis gibi yanilgisina sebep
olabilir. Gergek gibi goriinen ama aslinda ger¢ek olmayan ytizeyin niteliginin taklit doku oldugu
sOylenir. Taklit dokular, seyleri taninabilir yapmak i¢in kullanighdirlar, daha da 6tesi bizler on-
lar1 izlerken zengin bir dokunsal haz deneyimleriz. Hollandali ve Flaman ressamlar mitkemmel
dogal etkilere sahip natiirmortlar iirettiler. Eserleri taklit dokuya duyduklar: adanmiglik ve tut-
kuyu gosterir. I¢ mimarlar bu teknigi, taklit tag veya damarli mermer gibi sahte yiizey boyama
islemleri yaparken kullanir. Taklit doku genellikle, fotografik detaylar kullanip gercekligine ikna
ederek goz aldatmacasi yapmaya calisan trompe loeil resimleri ile iligskilendirilir. Simiilasyon,
kendi bagina oldukga etkileyci bir beceri olabilen bir kopyalama teknigidir. Ancak bir izleyici
kompozisyonun sundugu her seyi deneyimleyebilmek icin detay zenginligini asmak zorundadir
(Ocvirk vd., 2015, s. 172).
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Resim 3’te hiperrealist sanatg1
Ralph Goings’'in “Cream pie” isimli
¢aligmasini goriiyoruz. Hiperrea-
list sanatcilar caligmalarinda gorsel
dokuyu en detayl: bicimde kullan-
maya calisirlar. Firga izleri goriin-
memesine ragmen yansittiklar
objenin dokusu neredeyse gercek
denilebilecek sekildedir. Fotogra-
fik goruntiiler ile iki boyutlu ylizey

tizerinde {i¢ boyutlu bir yanilsama

olustururlar. Goings’in bu ¢aligma-
Resim 3. Yapay doku / Gor el dokuya 6rnek; Ralph Goings, Cream Pie, 1979, oil on canvas. smda; parlak piiriizsiiz bir zemin
tizerinde bir dilim pasta ve bir fincan kahve goriiyoruz. Kullanilan tabak ve fincan i¢in porselen
diyebiliyoruz, ¢iinkii maddenin dokusu oldukea gercek denebilecek sekilde yansitilmis. Kahve
fincaninin yaninda duran kagik igin, ayn1 yiizey tizerinde ayni boya malzemeleri kullanilarak
yapildig1 halde metal diyebiliyoruz. Tiim resim yagl boya ile yapilmis olmasina ragmen, tiim
objelerin dokusu birbirinden farkli géritnmekte; pastanin kremasi, metal kagik, porselen tabak
ve fincan, daha geride duran cam bardak, pecete ve catal. Oysa tuval ylizeyi tizerinde elimizi
gezdirecek olsak hig bir piiriiz hissetmeyiz. Bu doku sadece gorsel olarak algilanabilen yapay

dokuya iyi bir 6rnektir.

Doku diger sanat elemanlar1 arasinda belki en 6zgiin olanidir, ¢iinkii hizlica iki duyu stirecini
harekete gecirir. Dokunma duyusu yoluyla daha yakindan ve daha dramatik olarak kavranir,
ama ayn1 zamanda dokuyu gorebilir ve buna bagli olarak hissini tahmin edebiliriz. Bir resmi
ya da heykeli seyrederken, sanat¢inin sekil, renk ve deger oriintiilerini kullanig karakteristigi
yoluyla objeleri taniyabiliriz. Ama ayn1 zamanda sanat¢inin bu nesnelerin yiizey karakterini
isleyisine de tepki verebiliriz. Boyle bir durumda, hem gorsel hem de dokusal deneyimler edi-
niriz (Ocvirk, vd, 2015,s. 172). Yani gorsel ve gercek dokular ayri ayri olabilecegi gibi, bir arada
da bulunabilirler. Hali yiizeyi gercek ve gorsel doku birlikteligine giizel bir 6rnektir. Hal1 ylizeyi
hem gergek hem gorsel doku ile ortiilidiir (Gokaydin, 2002).

Haliya deginmisken gorsel dokulara verilebilecek en iyi orneklerden biri olan oriintiiden
bahsetmek yerinde olacaktir. Doku ile oriintii arasindaki fark boyutluluktur. Oriintii tekrarlar-
dan olusur ve ytizeyin dokusu ile ilgili degil goriintiisii ile ilgilidir. Ancak gorsel dokusu bulunur

ve ¢ogunlukla siisleme olarak hizmet verir. Bunlara geometrik doku da denir.
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Resim 4. Gorsel doku (geometrik yapili doku) ya da oriintii 6rnegi, EI- Hamra Sarayrndan mozaik 6rnegi.

El- Hamra mozaik 6rneginde de gordiigiimiiz gibi boyle bir yiizeyde gordiigiimiiz ve do-
kundugumuzda hissettigimiz sey birbirinden oldukg¢a farkli olacaktir. Dokundugumuzda diiz
bir ylizey hissederken, gordiigtimiizde renklerin agik-koyu olmasi, sekil ve motiflerin igige geg-
mesinden kaynakli optik illiizyon denebilecek bir hisle kars: karsiya kaliriz. Bu his troemp loil
resimlerindeki gergeklik yanilsamasi olmasa da bir sonsuzluk dongiisii hissine isaret edebilecek
bir histir. Kaleydeskoplar gercek minik cisim pargalar: kullanarak bir mercek yardimiyla bak-
mamizi saglayarak benzer bir his yaratabilirler. Béyle diisiiniildiigiinde farkli bir agidan da olsa
halilar da oldugu gibi kaleydeskoplar da hem gercek hem de gorsel dokuya 6rnek olabilirler.
Dokular1 siniflandirmak bazen zor olsa da bu tip dokulara bir 6rnekte icat edilmis dokulardur.
Cogunlukla dekoratif zenginlestirme ve goreli iistiinliik veya vurgu ve hareket icin kullanilirlar.
Sanatgilar genellikle bir deneyime ya da siradan gergekligin disinda bir yere ¢agrisim yapmak,
izleyiciyi sasirtmak i¢in icat edilmis dokular: kullanirlar. Brian Fridge'nin “Ardisik Kubbe” isimli
caligmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ardigik kubbe, sanat¢inin buzdolabr dondurucusu-
nun i¢inin 7 dakikalik videosudur. Videonun malzemesiyle sanatgr icat edilmis ya da olusturul-
mus bir doku yaratir. Bu malzemenin zaman bazli boyutu normalde goriilemeyecek imgeleri

ortaya ¢ikarir ve mini evrenler yaratir (Ocvirk, vd, 2015).
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Resim 5. Icat edilmis doku 6rnegi, “Vault Sequence (Ardisik Kubbe)”, Brian Fridge.

5. DOKUNUN DUYUMSANMASI

Duyumsamak, (-i) duyular aracilifiyla bir seyi algilamak demektir (tdk). Felsefe ve sanat
alaninda Willhelm Worringer’in yazdig1 “Soyutlama ve Duyumsama /Ozdesleyim (Abstraction
und Einfiithlung)” ve Gilles Deleuze’nin Francis Bacon iizerine yazdigi “Duyumsamanin Man-
t1g1” konu ile ilgili ele alinabilecek iki 6nemli eserdir. Ancak ikiside olduk¢a genis bir igerige
sahiptir ki burada yalnizca ikisinin de duyumsama tanimlarina kisaca yer verilecektir. Worrin-
ger duyumsamayi soyutlama ile yanyana getirerek iki kavrami da kendi i¢inde ve birbirleriyle
iligkilendirerek sanatin diigiinsel boyutuna 6nemli agiklamalar getirmistir. Ona gore duyum-
sama eyleminin sart1, genel kavrayici bir etkinliktir. “Her duyulur obje, benim igin var oldugu
stirece, daima iki 6genin, duyulur veri ile benim kavrayici etkinligimin bileskesidir. Estetik haz,
bir objede kendi kendimizden duydugumuz bir hazdir” der (Worringer, Cev. Tunali, 1985, s.
16). Arastirmanin temelini olusturan bu ctimleler, doku ile duyumsama kavramlarini yanyana
getirme ihtiyacini agiklar niteliktedir. Doku ister dokunsal ister gérsel olsun bir nesneyle olan
aradaki bagi kilan bir unsurdur. Boylelikle belki de kendimizden duydugumuz hazza bir objeyi
aract kilmis oluruz. Yani doku bize ayna olacak varlikla aramizda bir bag olusturur. Varoluscu
psikolog Rollo May de “ bir nesneyi ona duygulanimsal baglanisimiz olmadan goéremeyiz” der
(May, Cev. Oysal, 2016). Worringer duyumsamanin 6z itibariyle soyut sanatta vuctit buldu-
guna vurgu yapsa da Deleuze Cezanne ve Baconin sanatini ele alarak konuyla ilgilenmistir.
Cezanne figure giden yola basit bir ad verir; duyumsama. Figure, duyumsamayla iligkili duyulur
bi¢cimdir; dogrudan dogruya sinir sistemine etki eder, yani tene. Soyut bi¢im ise beyin dolayi-
muyla islediginden beyne hitap eder. Duyumsama kolay olanin, 6nceden yapilmigin, klisenin

tersidir, ayn1 zamanda sansasyonel olani, kendiliginden olanin da tersidir. Duyumsamanin bir
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ylzli 6zneye bir yiizii nesneye cevrilidir (Deleuze,Cev. Batukan ve Erbay, 2009,s 40). Dokuda
boyle degil midir? Varolan nesnenin kendi yapisini yansitirken ona dokunan ya da géren kisinin
de kendi ge¢mis deneyimlerine bagl olarak hissettigi seydir. Bacon séylesilerinde sik sik “du-
yumsamanin diizenleri’, “duyumsal diizeyler”, “duyulur alanlar”, ve “hareketli sekanslar’dan soz
ederken ne demek istiyordur. Basta her diizene diizeye veya alana spesifik bir duyumsamanin
karsilik geldigi sanilabilirdi; Bu durumda her duyumsama bir sekansin ya da bir dizinin i¢cinde
bir terim olacakti. Resmin 6zellikle de Bacon’inkinin dizilerle ilerledigi kesindir. (Papa dizisi,
portre dizisi, agiz dizisi gibi). Her bir duyumsama c¢esitli diizeylerde, farkli diizenlerde ya da
¢oklu alanlardir (Deleuze,Cev. Batukan ve Erbay, 2009, s. 41). izleyiciye vermek istedigi duygu-
yu gruplara ayiriyor ve diziler halinde konuyu isliyor olabilir mi?

Dokuyu duyumsamak adina onu da kendi i¢inde bir diziye ayirmak miimkiindir. Ciinki
dokular da duyumsayan kisi igin farkli alanlarda farkli etkiler yaratir. Giingér (1983) bunu iig
baslikta toplamistir. Bunlar;

« Dokunun kendi etkisi; Insanlar hayatlar1 boyunca elle dokunarak hissettikleri dokular1
ayn1 zamanda da piuriizleri gorerek dyle keskin aligkanliklar edinmislerdir ki, artik elle dokun-
madan cisimlerin dokusu hakkinda s6z soyleyebilirler. Bu aligkanlik sayesinde gorsel idrak bir
nevi doku organi gibi gorev yapar. Ornegin; sert dokulu cisimler oldugundan daha yakinda,
yumusak dokulu cisimler oldugundan daha uzakta goriiniir.

o Dokulu malzemenin renk etkisi; sicak renkler ad1 altinda toplana sar1, kirmizi ve turuncu
renklere sahip cisimler olduklarindan daha yakinda, yesil , mavi ve mor gibi soguk renkler ol-
duklarindan daha uzakta gériiniirler.

o Dokulu yiizeylerin parlakliginin etkisi; parlak cizimler oldugundan daha yakin, mat ci-
simler daha uzakta goriiniirler.

o Nasil gordiigiimiizden ¢ok nasil hissettigimiz konusuna deginecek olursak; yumusak
dokulu cisimler insanda sitkunet ve rahatlik duygulari uyandirirken, sert cisimler dinamik duy-
gular olusturur. Sert dokular insan1 uyanik tutar, azim ve iradesini destekler, keza insana heye-
can verir (Glingor, 1983, s. 27). Bu sebeple, resimde doku kullanimi yansitmak istenilen duygu-
yu izleyiciye ulastirmak adina hayli 6nem tagir. Ayni sekilde mekan tasarimlarinda, endiistriyel
tasarimlarda, moda tasariminda da 6nemi yadsinamaz.

SONUC

Temel tasarim elemanlarindan biri olan doku, 6zellikle resim sanatinda, yalnizca organik bir
deger olarak dogal-dokunsal degil, yapay-gorsel olarakta yer almaktadir. Her ne kadar resim
sanatinda 20. Yiizyilda biligli olarak kullanilmaya baslansa da, geriye dontip bakildiginda ma-
gara resimlerinden itibaren tiim sanat tarihinde dokunun etkisi goriilmektedir. Teknolojik ge-
lismelerle birlikte doku gesitleri de artmus, hatta artik giicliikle siniflandirma yapilmaktadir. Bu
aragtirmada, doku yalnizca bir gorsel tasarim elemani olarak ele alinmamus, felsefi derinligi de
g6z 6niinde bulundurulup, duyumsamak kavramu ile iligkilendirerek aciklanmaya ¢aligilmigtir.
Sanat egitiminin her diizeyinde yapilabilecek doku ¢aligmalar1 olsa da (gergek dokulu cisimlerle
ylzey lizerinde tasarimlar, kagit tizerine ¢ini miirekkebiyle doku uygulamalar: yada geometrik
oruntiili motif tasarimlar: gibi) lisans ve lisans {istii diizeyinde sanat egitimi ile birlikte, felsefe

ve psikoloji alanlar1 da ise kosularak yapilacak aragtirmalar da alana 6nemli katkilar saglayabilir.

424 { ANADOLU UNIVERSITESI



KAYNAKCA

Cellek, T, Sagocak, A. M. (2014). Temel Tasarim Siirecinde Yaraticilik. (1. bs..). Istanbul: Grafik Kitaplig.
Deleuze, G. (2009). Francis Bacon Duyumsamanin Mantig. (1. bs.). Istanbul: Norgunk Yaynlari.
Divanhoglu, H. D.. (1997). Temel Tasar Tasart'in Oge ve Ilkeleri. Istanbul: Birsen Yayinevi.

Geng, K. (01, 01 2015). mimarcasanat.com. 11 26, 2015 tarihinde mimarcasanat.com: http://www.mimarcasanat.com/
resim/anselm-kiefer.html adresinden alind:

Gdékaydin, N. (2002). Temel Sanat Egitimi Sanat Egitimi Ogretim Sistemi ve Bilgi Kapsamu. Istanbul: Milli Egitim Bakanhg
Yaymlar:.

Giingor, L.H., (1983). Temel Tasar. (2. bs.). Istanbul: Kipas Yaymnlar.

Ocvirk, O.G., Stinson, R.E., Wigg, PR., Bone, R.O., Cayton, D.L. (2013) Sanatin Temelleri Teori ve Uygulama. Izmir:
Karakalem Kitabevi Yaynlar:.

Otgﬁn, C. (2000, 10 01). Cizgi Dis1 Sanatgilar: Anselm Kiefer. LS.K. Aylik Biilten , s. 97.
Seylan, A. (2005). Temel Tasarim. Ankara: Dagdelen Basin Yayin.
Sozen, M., Tanyeli, U. (2014). Sanat kavram ve terimleri sozliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Worringer, W. (1985). Soyutlama ve Ozdesleyim. Istanbul: Remzi Kitabevi.

GORSEL KAYNAKCA
Resim 1- Dogal doku / Ger¢ek dokuya ornek; agag kabugu dokusu. Fot.yazara ait, 2016.

Resim 2-Gergek dokunun resimde kullanimina 6rnek, Anselm Kiefer’in calismalarindan bir detay. Fot.yazara ait, Albertina
Museum, Viyana, Avusturya, 2016.

Resim 3- Yapay doku / Gorsel dokuya ornek; Ralph Goings, Cream Pie, 1979, oil on canvas. (Erisim Tarihi: 17.11.2016)
http://flavorwire.com/130740/10-works-of-art-that-look-good-enough-to-eat

Resim 4 - Gorsel doku (geometrik yapili doku) ya da oriintii ornegi, EI- Hamra Sarayrndan mozaik 6rnegi (Erisim Tarihi:
03.01.2017)

https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/c5/60/da/c560daaa3a8114364443d45238b5f2f1.jpg

Resim 5 - Icat edilmis doku érnegi, “Vault Sequence (Ardisik Kubbe)”, Brian Fridge. (Erisim Tarihi: 16.12.2016)
https://media.mutualart.com/Images/2015_04/25/15/150634204/037fbde0-416a-41b8-b589-caf636da0ble_570.Jpeg
Duyumsama tamm (Erisim Tariji: 05.01.2017)
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_btséarama=kelime&guid=TDK.GTS.5876da856¢9f09.74026355

SANAT & TASARIM DERGISI

425



