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ABOUT THE JOURNAL / DERGI HAKKINDA

Journal of Arts (E-ISSN 2636-

7718 & Doi Prefix: 10.31566) is an
international peer-reviewed and
periodical journal. It aims to create a
forum on arts. It brings together the
views and studies of academicians,
researchers and professionals working
in all branches of arts. The Journal
publishes research papers in the field of
arts.

Articles published in the journal;

It can be freely accessed, readable,
downloaded, copied, distributed,
printed, scanned, linked to full text,
indexed, transmitted as data to the
software, and used for any legal
purpose without financial, legal and
technical barriers.

The publication language of the
journal is Turkish and English.

The articles are sent
electronically via the Article Tracking
System.

Journal of Arts (E-ISSN 2636-7718 & Doi
Prefix: 10.31566), uluslararasi hakemli ve
stireli bir dergidir. Dergi, sanatin
temellerinin tartisildig1 bir forum
olusturmay1 amaglamaktadir. Bu
cercevede, yliksek kalitede teorik ve
uygulamali makalelere yer verilmektedir.
Sanat alanlarinda ¢alisan akademisyenler,
arastirmacilar ve profesyonellerin goris ve
calismalari Dergide bir araya
getirilmektedir. Journal of Arts, biitiin
sanat alanlarinda yapilmis ¢alismalara yer
vermektedir.

Dergide yayinlanan makaleler internet
araciligiyla; finansal, yasal ve teknik
engeller olmaksizin, serbestce erisilebilir,
okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir,
dagitilabilir, basilabilir, taranabilir, tam
metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir,
yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirli yasal amag i¢in kullanilabilir.
Derginin yayin dili Tiirkce ve ingilizce’dir
Yazilar, Makale Takip Sistemi {lizerinden
elektronik ortamda gonderilmektedir.
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THE AIM AND SCOPE OF THE JOURNAL

Journal of Arts is an international refereed journal which started to be published in
2018. The journal aims to include works in different art fields. In this framework, high
quality theoretical and applied articles are going to be published. The views and works
of artists, academicians, researchers and professionals working in all fileds of arts are
brought together. The articles in the journal is published 4 times a year; WINTER
(January), SPRING (April), Summer (July), AUTUMN (October). The DOI number is
assigned to all the articles published in the journal.

Journal of Artsis an electronic and open access journal. The journal's articles have
"free availability on the public internet,permitting any users to read, download, copy,
distribute, print,search, or link to the full texts of these articles, crawl them for indexing,
pass them as data to software, or use them for any other lawful purpose, without
financial, legal, or technical barriers other than those inseparable from gaining access to
the internet itself."

Manuscripts submitted to Journal of Arts should be in line with the following publiction
policies and writing rules. The evaluation process is not started for articles that are not
prepared in accordance with the publication principles and the writing rules.

PUBLICATION POLICIES

1. Journal of Arts has begun its publishing life in April 2018. It is an internationally
peer-reviewed and periodical journal published regularly in four issues per year
(January, April, July and October), in the fields of music, sculpture. paint,
ceramic, graphic, photography, architecture, tile, cinema, theatre, opera,
ballet, literature and etc. All articles submitted for publication are evaluated by
the editors in chief, editorial board and referees.

2. The journal accepts the studies written in Turkish and English. Original
research papers, technical notes, letters to the editor, discussions, case reports
and compilations are published in the journal.

3. Only the original scientific researches are included. It is essential that the
information created in scientific study needs to be new, suggest new method or
give a new dimension to an existing information

4. Journal of Arts is an open access electronic journal. All articles published in the
journal are assigned the DOI number. Researchers worldwide will have full
access to all the articles published online and can download them with zero
subscription fees.

5. The editor-in-chief and the relevant editors have the authority not to publish the
articles, to make regulations based on the format or to give back to the author for
correction that do not comply with the conditions of publication within the
knowledge of the editorial board. All studies submitted to Journal of Arts are sent
to at least two referees after the initial review of the editors in chief, and editors
related to the study issue with respect to formatting and content. After having
positive feedbacks from both of the referees, the manuscripts are published. In
case of having one positive and one negative feedback from the referees, the
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manuscript is sent to a third referee. Identities of authors are kept in the posts
to be sent to the referees (Double-blind peer review). In addition, the authors are
not informed about the referee

6. The referee process is carried out by the editors in chief. A study that the editors
in chief does not find suitable or does not accept is not included in the journal,
even though the referee process is positive. In this regard, authors can not create
a liability for the journal and other boards of the journal.

7. The editor in chief have7 days for the appointment of the referees after the
arrival of the manuscript . While they appoints the referees, they take the views
of the other editors related to the study issue. The studies sent to the referees for
evaluation are expected to be answered within 30 days. In case this is overcome,
the editor makes a new referee appointment and withdraws the request from the
former referee.

8. Required changes must be made by the author within 15 days after the decision
of "Correction required"” given in article acceptance decision.

9. The studies submitted for publication in the journal must have not been
published elsewhere or have not been sent another journal to be published.
The studies or their summaries which were presentedin a conference
or published can be accepted if it is indicated in the study. In addition, if the
worKk is supported by an institution or is produced from a dissertation, this
should be indicated by a footnote to the title of the work. Those who want to
withdraw their publications for publication for some reason must apply to the
journal management with a letter. The editorial board assumes that the article
owners agree to abide by these terms.

10. All responsibility of the studies belong to the authors. Studies should be prepared
in accordance with international scientific ethics rules also mntioned in the
journal. Where necessary, a copy of the ethics committee report must be added.

11. The articles submitted to the Journal of Arts are sent to the referees after they
have been checked with the "iThenticate" plagiarism scanning program to see if
they are partially or completely copied (plagiarism) from another study.
Regulation is demanded from the author for the articles which are high in the
plagiarism result (20% and over). If the required regulation is not made
within 60 days, the study is rejected.

12. Copyright of all published studies belongs to the Journal of Arts.
13. No copyright payment is made.

14. No study has differentiation or superiority from another study. Each author and
study has the same rights and equality. No privileges are recognized.

15. Studies submitted for publication in our journal must be prepared according to
the rules of spelling of journal. Spelling and template are included in are included
in the "Author Guidelines" heading

16. Articles submitted for evaluation must not exceed 25 pages after they are
prepared according to the specified template. Article summary should not exceed
300 words and minimum 3 and maximum 7 keywords should be written.
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STYLE REQUIRMENTS

1. The text must be written single spaced by using standard Microsoft Office Word
format. Margins should be 2,5 cm for all sides of the page.

2. The total length of any manuscript submitted must not exceed 25 pages (A4).

3. The manuscript, which does not show the names of the authors, must include the
followings: Title, Abstract, Keywords under the abstract, introduction, main text,
conclusion, references and appendix.

No footer, header or page numbers required.
The manuscript language can be Turkish or English
Each manuscript must include abstract, no more than 150 words.

At most 5 key words must be written below the abstract.

® N o u s

Abstracts and key words must be written in Times New Roman 10 font size
and single spaced. It also should be in jtalic letters.

9. The main text should be written in Times New Roman 12 font size and single
spaced. The first line of the paragraph should be shifted by 1,25 cm from the left
margin. Paragraph spacing after a single paragraph (6 nk) should be given.

10.All the headlines, set in the midst, should be written in bold, in Times New Roman
12 font size and 1,5 spaced.

11.Headings and subheadings must be numbered 2., 2.1., 2.1.1. as etc decimally with
bold letters. All headings should be written in bold but only the first letters of the
subtitles should be capital. Spacing before and after a heading (6 nk) should be
given.

12.All the tables, figures and graphs must beheadlined and sequentially
numbered. The titles of the tables and figures should be placed above the table or
figures, and references belonging to table or figure should be under them. The
headline must be written in Times New Roman 12 font and with bond letters.
References for the tables (figure of graph) must be below the table (figure or
graph) with a font size of 11 font.

13.Equations should be numbered consecutively and equation numbers should
appear in parentheses at the right margin.

14.Citations in text must be done according to the HARWARD REFERANCE
TECHNIQUE. In text citations, the author’s last name and the year of publication
(and page number of the publication if necessary) for the source must appear in
the text

i. Ifthe last name of the author is used , the publication date should be written
in parenthesis.

Gurkaynak (2002) agree that chemical solutions ...
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ii.

iii.

iv.

Vi.

vii.

viii.

ix.

If the last name of the author is not used, the last name of the author, the
publication year and page number of the publication must appear .

The last studies (Pinar 2003: 12)...
[f there are two authors, last names of both of the authors should be written.
Cinicioglu and Kelesoglu (1993) mention about the soft paddings...

If there are more than two authors, cite only the surname of the first author
followed by “et al.”

...asserted by Oztoprak et al.. (1999)

If an author has more than one publishment in the same year, different
symbols (i.e. a,b,c..) must be used with the years.

..result of the studies made by Bozbey et al (2003a)
If the resource is anonymous the word “anon” must be used.
...the realities spoken in recent times (Anon 1998: 53) ...

if a newspaper article with an unknown writer is used, name of the
newspaper, date of publication, page number should be written.

The floods occured in the region effect the structural features (Atlas, 1998: 6)

The studies made use of thesis, alphabetically ordered according to the
surnames of the writers. The name of the magazine, book or booklet , etc.
should be in italic and bold letters.

For Internet resources, the name of the writer should be shown as
mentioned before. If no writers name, the name of the resources and the
date must be given

Some knowledge takes place about the bazaar (IMKB, 23.06.2003)

For the internet resources with unknown writers URL-sequence number
and year should be written as follow:

(URL-1, 2003), (URL-1 and URL-2, 2003), According to URL-1 (2003)



15.References must be prepared as below:
Books :

SURNAME, NAME, Publication Year, Name of Book, Publishing, Place of Publication,
ISBN.

MERCER, P.A. and SMITH, G., 1993, Private Viewdata in the UK, 2

Journals:

SURNAME, NAME , Publication Year, Name of Article, Name of Journal, Volume
Number and Page Numbers.

EVANS, W.A, 1994, Approaches to Intelligent Information Retrieval, Information
Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Conferences:

SURNAME, NAME , Publication Year , Name of Report, Name of Conference Bulletin,
Date and Conference Place, Place of Publication : Publishing, Page Numbers

SILVER, K., 1991, Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th International
Online Information Meeting, 3-5 December 1990, London, Oxford: Learned
Information, 323-330.

Thesis :

SURNAME,NAME , Publication Year, Name of Thesis, Master’s Degree/Doctorate,
Name of Institute

AGUTTER, AJ., 1995, The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis
(PhD), Edinburgh University.

Maps:
SURNAME, NAME , Publication Year, Title, Scale, Place of Publication: Publishing.

MASON, James, 1832, Map of The Countries Lying Between Spain and India,
1:8.000.000, London: Ordnance Survey.

Web Pages:

SURNAME, NAME, Year, Title [online], (Edition), Place of Publication , Web address:
URL

HOLLAND, M., 2002, Guide to Citing Internet Sources [online], Poole, Bournemouth
University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide_to_citing_internet_sour
c.html, [ Date Accessed: 4 November 2002].
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DERGININ AMACI VE KAPSAMI

Journal of Arts, 2018’te yayin hayatina baslayan uluslararasi hakemli ve siireli bir
dergidir. Dergi, farkli sanat dallarinda yapilmis ¢alismalara yer vermeyi amaglar. Bu
cercevede, yliksek kalitede teorik ve uygulamali makalelere yer verilmektedir. Her tiir
sanat alaninda ¢alisan akademisyenler, sanatgilar, arastirmacilar ve profesyonellerin
goriis ve calismalar bir araya getirilmektedir. Dergideki makaleler; KIS (Ocak), BAHAR
(Nisan), YAZ (Temmuz)ve GUZ (Ekim)dénemleri olmak iizere yilda dort kez
yayimlanmaktadir. Dergide yayimlanan tiim makalelere DOI numarasi atanmaktadir.

Journal of Arts, licretsiz-acik erisimli elektronik bir dergidir. Dergide yayinlanan
makaleler internet araciligiyla; finansal, yasal ve teknik engeller olmaksizin, serbestce
erisilebilir, okunabilir, indirilebilir, kopyalanabilir, dagitilabilir, basilabilir, taranabilir,
tam metinlere baglanti verilebilir, dizinlenebilir, yazilima veri olarak aktarilabilir ve her
tiirlii yasal amag icin kullanilabilir.

Degiye gonderilecek yazilarda yazarlarin yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uymasi
gerekmektedir. Yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmayan yazilar
icin degerlendirme siireci baslatilmaz.

YAYIN ILKELERI

1. Journal of Arts, Nisan 2018’te yayin hayatina baslamistir. Miizik, resim, heykel,
seramik, grafik, fotograf, mimari, c¢ini, sinema, tiyatro, opera, bale ve
edebiyat gibi tiim sanat alanlarinda duzenli olarak, Ocak, Nisan,
Temmuz ve EKim aylarinda yilda dort sayr halinde yayimlanan uluslararasi
hakemli ve siireli bir dergidir. Yayinlanmak iizere gonderilen biitiin makaleler,
bas editorler, editoryel kurul ve hakemlerce degerlendirilir.

2. Dergi dili Tiirkge ve Ingilizce olup, orijinal aragtirma makalesi, teknik not,
editore mektup, tartisma, vaka takdimi ve derleme tiirtinde bilimsel ¢alismalar
yayinlanir.

3. Yalnizca 6zgiin niteligi olan bilimsel arastirma ¢alismalarina yer verilir. Bilimsel
calismada tretilen bilginin yeni olmasi, yeni bir yontem 6ne stirmesi ya da daha
once var olan bilgiye yeni bir boyut kazandirmis olmasi gibi niteliklerin aranmasi
esastir.

4. Acik erisimli elektronik bir dergi olan journal of Arts'tayayinlanan tim
makalelere DOI numarasi atanmaktadir. Dergide yayinlanan makalelere diinya
capinda tiim arastirmacilar, tam erisime sahip olmakta ve herhangi bir abonelik
Ucretleri 6demeden indirebilmektedir.

5. Bas editér ve ilgili editorlerin bilgisi dahilinde, yayin kosullarina uymayan
yazilar1 yayinlamamak, diizeltmek tUzere yazarina geri vermek, bicimce
diizenlemek yetkisine sahiptir. Yayinlanmak iizere gonderilen yazilar, bas
editorler ve konuyla ilgili olan editorlerin uygun gordigi en aziki
hakem tarafindan degerlendirildikten sonra yayinlanmasi uygun goriliirse
dergide basilir. Bir hakemin olumlu diger hakemin olumsuz goris verdigi
makaleler tglincii bir hakeme gonderilir. Hakemlere gonderilecek yazilarda
yazarin kimligi sakli tutulur. Kér hakemlik uygulamasi gecerlidir. Ayrica,
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hakemler hakkinda da yazarlara bilgi verilmez. Calismalar siraya alinmak kosulu
ile yayinlanir.

6. Hakem stirecine dair isleyis bas editorlerin kontroliinde gerceklestirilir. Hakem
onayindan gecse bile, bas editorlerin uygun bulmadigl ya da kabul etmedigi bir
yayin dergide stirece dahil edilmez. Bu konuda yazar ya da yazarlar dergi ile diger
organlar lizerinde bir yiikiimliliik olusturamaz.

7. Bas Editor konuyla ilgili olan diger editorlerin gorisiini alarak hakem atamasi
icin verilen siire 7 giindiir. Degerlendirilmek tizere hakemlere gonderilen
makalelere 30 giin icinde hakem tarafindan yanit verilmesi beklenir. Bu siirenin
asilmasi durumunda editor yeni hakem atamasi yaparak eski hakemden istegi
geri ceker.

8. Makale kabul kararinda verilen "Diizeltme gerekli" kararindan sonra 15
giin icinde gerekli degisiklikler yazar tarafindan yapilmalidir.

9. Dergide yayinlanmak iizere gonderilen yazilarin daha 6nce bagka bir yerde
yayimnlanmamis olmasi veya yaymmlanmak tzere gonderilmemis
olmasi gerekir. Daha once konferanslarda sunulmus ve 6zeti yayimnlanmis
calismalar, bu durum belirtilmek tizere kabul edilebilir. Ayrica, ¢alisma bir
kurum tarafindan destek gormiisse veya tezden iiretilmisse calismanin
bashigina verilecek dipnotla bu durumun belirtilmesi gerekir. Yayin igin
gonderilmis calismalarini herhangi bir nedenle dergiden ¢ekmek isteyenlerin bir
yaz1 ile dergi yoOnetimine basvurmalari gerekir. Yayin kurulu, gonderilmis
yazilarda makale sahiplerinin bu kosullara uymayi kabul ettiklerini varsayar.

10.Eserlerin tim sorumlulugu ilgili yazarlarina aittir. Eserler dergimizde belirtilen
uluslararasi kabul gérmiis bilim etik kurallarina uygun olarak hazirlanmalidir.
Gerekli hallerde, Etik Kurul Raporu'nun bir kopyasi eklenmelidir.

11.Journal of Arts'a sunulan makaleler, baska bir calismadan kismen ya da tamamen
kopyalanmamis (plagiarizm) olup olmadiklar1 “iThenticate” intihal yazilim
tarama programi ile kontrol edildikten sonra hakemlere yollanir. Plagiarizm
sonucu yuksek ¢ikan makaleler (%20 ve tizeri) icin yazardan diizenleme talep
edilir. Gerekli diizenlemenin 60 giin icerisinde yapilmamasi durumunda makale
reddedilir.

12.Yayinlanan her tiirlii calismanin yayin hakki dergiye aittir.
13.Dergiye gonderilen yazilara telif hakki 6denmez.

14.Higbir calismanin bir baska calismadan farklilig1 veya tstiinliigii yoktur. Her bir
yazar ve ¢alisma ayni hak ve esitlige sahiptir. Her hangi bir ayricalik taninmaz.

15.Dergimizde yayimlanmak tizere gonderilen eserler dergi yazim kurallarina gore
hazirlanmalidir. Yazim kurallar1 ve ilgili sablon “Yazim Kurallar1” bashigi
icerisinde yer almaktadir.

16.Degerlendirilmek tiizere gonderilen makaleler belirlenen sablona gore
hazirlandiktan sonra 25 sayfayr ge¢cmemelidir. Makale o6zeti 300 kelimeyi
asmamali ve en az 3 en fazla 7 olmak iizere anahtar kelime yazilmaldir.
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YAZIM KURALLARI

. Makalelerin, A4 kagit boyutunda ve standart Word formatinda, kenar bosluklari;
ist:2,5 alt: 2,5 sol: 2,5 ve alt: 2,5 cm tek satir aralikh ve iki yana yash seklinde
yazilmasi gerekir.

. Makalelerde sayfa sinirlamasi olmamakla birlikte, st limit olarak 25
sayfanin asilmamasi beklenmektedir.

. Yazar bilgilerinin yer almadigi makale dosyasi; Tiirkce bashik, Tiirkce 0Ozet,
Ingilizce baslik, ingilizce 6zet, dzetlerin yaninda anahtar kelimeler ve devaminda
giris, ana metin, sonug, kaynakca ve eklerden olusmahdir.

. Ustbilgi, altbilgi ya da sayfa numarasi eklenmemelidir.

5. Makaleler, Tiirkge ya da Ingilizce olarak hazirlanabilir.

. Yazinin basina 150 sézcugii gegmeyen oOzet (abstract) eklenmelidir. Yaz1 dili
Tiirkge ise, mutlaka Ingilizce 6zet ve Ingilizce Bashk eklenmelidir.

. Ozetten sonra makalenin icerigini belirten en fazla 5 anahtar kelime (Tiirkce ve
Ingilizce) belirtilmelidir.

. Ozetler ve anahtar kelimeler Times New Roman 10 Punto, italik, tek satir
araliginda ve iki yana yasl sekilde hazirlanmalidir.

. Ana Metin, Times New Roman, 12 Punto, tek satir araliginda, iki yana yash sekilde
hazirlanmalidir. Her ~ bir  paragraf araligt (sonra 6 nk) bosluk
birakilmalidir. Paragraflarin ilk satirlar1 1,25 cm iceriden baslamalidir.

10.Tiirkge ve Ingilizce bagliklar, Tiirkce ve Ingilizce 6zet béliimlerinin tlizerine biiyiik

harfle, ortalanarak, 1,5 satir aralikl;, Times New Roman, 12 punto ve kalin (bold)
olarak yazilmalidir. Makalenin ana bashk ve alt bashiklan ise 2., 2.1, 2.1.1. gibi
ondalikli sekilde, giris basligindan baslayarak (Kaynakga harig)
numaralandirilmali ve kalin (bold) yazilmalidir. Ana bashklar buyik harfle
yazilmal, alt basliklarin ise yalnizca ilk harfi biiyiik olmalidir. Bagliklardan 6nce
ve sonra 6 nk bosluk birakilmahdir.

11.Tiim seKkil, tablo ve grafiklere bir bashk verilmeli ve basliklar ardisik olarak

numaralandirilmalidir. Baghik tablo, sekil veya grafigin {stiinde sayfaya
ortal1 Times New Roman, 12 punto, kalin (bold) olarak yer almalidir. Tablo, sekil
veya grafik yazisi no’su ile birlikte verildikten sonra tek nokta konularak tablo,
sekil veya grafik ismi yazilmalidir. Kaynak bildirimleri tablo, sekil veya grafiklerin
altinda 11 punto olarak verilmelidir.

12.Dipnotlar (agiklama igeren) metin icinde numaralanmaly, ayr1 bir sayfada numara

sirasina gore "Notlar” bagligi altinda Times New Roman 11 punto ile yazilmali ve
metnin arkasina konmalidir.

13.Makalede matematiksel denklem ve formiiller numara verilerek siralanmalidir.

Numaralandirma satirin en saginda parantez icinde yapilmahdir.

14.Metin icinde atiflar1 belirtmek i¢cin Harvard referans teknigi kullanilmalidir. Bu

teknige gore metin icinde gecen atiflar, yazar soyadi ve parantez icinde yer alan
yayin yili ile belirtilir. Konuyla ilgili 6rnekler asagida sirasiyla verilmistir.
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i.  Yazar adi ciimlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmissa yayin yili
parantez i¢inde;

Gurkaynak (2002) kimyasal ¢ozeltiler tizerinde yapmis oldugu ...

ii. Yazar adi ciimlenin dogal bir pargasi olarak kullanilmamissa yazar adi,
basim yil1 ve sayfa sayisi seklinde olmalidir;

En son ¢alismalar (Pinar, 2003: 12) uygulamanin ...
iii. Iki yazarin bulunmasi durumunda, her iki yazarin soyadi da kullanilir.
Cinicioglu ve Kelesoglu (1993) yumusak dolgular tizerinde ...

iv. Ikiden fazla yazar olmas1 durumunda ilk yazarin soyadin “ve dig.” ifadesi
takip eder.

Oztoprak ve dig. (1999) tarafindan 6ne siiriilen ...

v. Eger aym1 yazarin ayni yilda basilmis birden fazla yayim kullanilmissa
basim yillarinin sonuna alfabetik bir karakter ilave edilir.

Bozbey ve dig. (2003a) tarafindan yapilan ¢alismalar bu sonucu ...
vi. Eger anonim bir kaynak kullanilmissa “anon” ifadesi kullanilir.
Son zamanlarda konusulan gergekler (Anon 1998: 53) ...

vii. Eger yazari belirsiz bir gazete yazis1 kullanilacaksa gazete adi, basim yil
ve sayfa no;

Bolgede goriilen sel baskinlar yapisal 6zellikleri etkilemektedir (Atlas,
1998: 6)

viii. Tez calismasinda faydalanilan yayinlar yazar soyadlarina gore alfabetik
sirayla siralanir. Yayinin basildig1 derginin, kongre kitapgiginin, kitabin vb.
adi egik (italik) olarak gosterilir

ix. Internetten alinan kaynaklara atif yapilirken, yazar adi varsa daha énce
belirtildigi sekilde gosterilir. Yazar ad1 yoksa kaynagi sunan kurumun adi
ve tarih kullanimi asagidaki sekilde gosterilir.

Pazar hakkinda bilgiler yer almaktadir (IMKB, 23.06.2003) veya

Yazari belli olmayan internet kaynaklarina atif yapilirken, biiyiik harflerle
URL-sira numarasy, y1l seklinde yazilmalidir. Ornegin:

(URL-1, 2003), (URL-1 ve URL-2, 2003
URL-1’e (2003) gore ...
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15. Kaynakc¢a Times New Roman, 12 punto seklinde yazarlarin soyadlar1 goz
online alinarak alfabetik sirayla ve asili bicimde c¢alismanin sonunda
bulunmalidir. Her kaynak arasindaki paragraf araligi (sonra 6 nk) olmalidir.
Eger yazarin/larin aym y1l igerisinde birden fazla ¢alismasina atif yapilmissa
ise bu calismalarin yayin yili sonuna (ab,c,..) gibi semboller verilerek
siralanmalidir. Makale ve bildirilerde dergi ve sempozyum/Kongre adi, kitap
ve tezlerde ise kitap ve tez adi italik olarak yazilmahdir. Kaynakca asagida
gosterildigi sekilde diizenlenmelidir.

Kitap referansi icin gosterim
Yazarin SOYADI, ADI, (Yayin yih), Kitap adi, Yayinevi, Basim Yeri, ISBN.
MERCER, P.A. and SMITH, G., (1993), Private Viewdata in the UK, 2
Dergilerdeki makaleler icin gosterim
Yazarin SOYADI, ADL, (Yayin yil1), Makalenin adi, Derginin Adi, Cilt no ve (boliim)

EVANS, W.A, (1994), Approaches to Intelligent Information Retrieval, Information
Processing and Management, 7 (2), 147-168.

Konferans bildirileri i¢in gosterim

Yazarin SOYADI, ADIL, (Yayin yili), Bildiri Adi, Konferans Kitap¢iginin Adi, Tarih ve
Kongre Yeri, Basim Yeri: Yayinevi, sayfa numaralari

SILVER, K., (1991), Electronic Mail: The New Way to Communicate, 9th International
Online Information Meeting, 3-5 December 1990 London, Oxford: Learned
Information, 323-330.

Tezler i¢in gosterim
Yazarin SOYADI, ADL, (Yayin yil), Tezin Adi, Yiiksek Lisans/Doktora, Enstitii Adi

AGUTTER, A]., (1995), The Linguistic Significance of Current British Slang, Thesis (PhD),
Edinburgh University.

Haritalar i¢in gosterim
SOYADI, ADL, (Yayin Yil), Baslik, Olgek, Basim Yeri: Yayinevi.

MASON, James, (1832), Map of The Countries Lying Between Spain and India, 1:8.000.000,
London: Ordnance Survey.

Web sayfalari i¢in gésterim
Yazarin SOYADI, ADL, (Y1l), Baslik [online], (Edition), Yayin Yeri, Web adresi:URL

HOLLAND, M., (2002), Guide to Citing Internet Sources [online], Poole, Bournemouth
University,
http://www.bournemouth.ac.uk/library/using/guide to citing internet sourc.ht
ml [Erisim Tarihi: 4 Kasim 2002].
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ETHICAL GUIDELINES

Journal of Arts is committed to meeting and upholding standards of ethical behaviour at
all stages of the publication process. It strictly follows the general ethical guidelines
provided by the Committee on Publication Ethics (COPE), the Open Access Scholarly
Publishers Association (OASPA) and Cambridge Journals Ethical Standards and
Procedures. Depending on these principles and general publication requirements,
editors, peer reviewers, and authors must take the following responsibilities in
accordance to professional ethic and norms. The proper and ethical process of
publishing is dependent on fulfilling these responsibilities

The Responsibilities of Editor(s)

e The editor in chief and co-editor(s) should acknowledge receipt of submitted
manuscripts to the authors within ten days. The editor in chief and co-editor(s)
have responsibility in order to determine which of the submitted manuscripts
could be published.

o Editors should adopt editorial policies that encourage maximum transparency,
complete, impartial and honest reporting

e The submitted manuscripts will be controlled by the editor and the associate
editor(s) in case of the plagiarism possibility. In this stage, the detected
plagiarized manuscripts by the The editor in chief and relevant editor(s) will be
rejected by the editor and associate editor(s). No way that the plagiarized
manuscripts will be taken in the consideration process.

e The unpublished data and method in the submitted manuscripts should not be
exploited/use by anyone in her/his study without the written permission of the
author.

e The submitted manuscripts should be evaluated in accordance to the framework
of solely intellectual norms in regardless of social, religious, cultural, economical
background.

e The submitted manuscripts should not be disclosed no one other than the
reviewer, the publisher, the editor assistants and the author(s) of such
manuscripts by The editor in chief and relevant editor(s).

e When obtained interest struggle/conflict among the submitted manuscripts and
other author(s) and/or institution, such submitted manuscripts should be recuse
himself or herself from the review process.

e The final decision concerning the acceptance or rejection of the submitted
manuscripts belongs to the editor in chief. This situation will be decided with
reference to the originality and significance of the submitted manuscripts.

e The editor in chief should not oblige the authors to cite any articles or papers in
the journal as the submitted manuscripts of the authors to be able to accept in the
journal.

The Responsibilities of Reviewer(s)

o The reviewers have responsibility to the editor to inform the editor regarding the
review process of the submitted manuscript in case the reviewers do not feel
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enough qualified in order to review the assigned manuscript of if they cannot
complete the review process on time.

e The reviewers should complete her/his task in the respect to principle of secrecy.
Reviewers should not share or discuss any data regarding the submitted study
with no one except the editors.

e The reviewer should not disclose and share any data/content and opinions of the
submitted manuscripts and should not use personal interest. Furthermore, the
reviewers should not use any data of the unpublished paper.

e The criticism of the reviewers should be based on objective and scientific
perspective and also the reviewers should avoid from personal criticism against
the author(s). The reviewers are supposed to support her or his opinions by
providing clear and tangible proofs.

e If the reviewers detect any similarities between the assigned manuscript and
another published articles in the journal or in an another journal, they are
supposed to notify the editor about this situation.

e The reviewers should not take any part in evaluation process of the submitted
manuscripts with author(s) who have competition, cooperation or other kind of
relations or links.

e Reviewers should conduct the work they agree to evaluate on time.

The Responsibilities of the Author(s)

e The author(s) should not send the same study manuscript to more than a/one
journal simultaneously.

e The authors should gather the data relating the studies in the framework of xviii
principle of ethic. The publisher, the editor and the reviewer could demand the
raw data from the author(s) which the study is based on.

e The studies which are sent to the journal should provide details and
references/sources in an adequate level. Dishonesty and incorrect statements are
unacceptable due to causing unethical principles.

e The submitted manuscripts should be original and the originality of the study
should be ensured by the author(s). If others’ papers and/or words are used in
the context of the submitted manuscript, the reference should be provided in
accordance to appropriate style. Also excerpts should be in an appropriate style
in accordance to the writing rules of the journal and scientific ethics. The
authorities are supposed to refer to other publishments which effect the essence
of their submitted studies.

e The authors are supposed to notify a conflict of interest, financial sources and
foundations if any of them are supported their studies.

e All the person(s) who contributed to the submitted manuscript in the respect of
design, interpretation or implementation should be written on the submitted
manuscript. All participations contributed in essence, should be listed
respectively. Also apart these persons should be added to the part of
“Acknowledgement”.

e If the author detects any flaw or error(s) in the context of the submitted
manuscript, the author is responsible to urgently notify this situation to the
editor or the publisher in behalf of collaboration in order to correct such error(s)
or flaw(s).



YAYIN ETiK KURALLARI

Journal of Arts, yayin siirecinin her asamasinda etik davranis standartlarini benimsemeyi
ve bunlar yerine getirmeyi taahhiit etmektedir. Yayin Etik Komitesi (Committee on
Publication Ethics - COPE), Acik Erisim Akademik Yayincilar Dernegi (Open Access
Scholarly Publishers Association - OASPA) ve Cambridge Journals Etik Standartlar1 ve
Prosediirleri tarafindan saglanan genel etik yonergelerine siki bir sekilde baglidir. Bu
yonergelerde belirtilen ilkelere ve genel yayin sartlarina bagh olarak, mesleki ve etik
standartlara gore editorler, hakemler ve yazarlar asagidaki sorumluluklar:
almaldir. Yayin stirecinin diizgiin ve etige uygun sekilde islemesi bu sorumluklarin
yerine getirilmesine baghdir.

Editorlerin Géorevleri

e Bas editor ve yardimci editorler, dergiye yayinlanmak iizere goénderilen
calismalarin, 10 giin i¢inde, degerlendirmeye alinip alinmadigini yazara
bildirmelidir. Editér ve yardimc1 editorler géonderilen ¢alismalarin hangilerinin
yayinlanmasi gerektigine karar vermekten sorumludur.

o Editorler diiriist, tarafsiz, seffaf ve bitlnlik arz edici bir editorial politika
izlemelidir.

e Dergiye gonderilen c¢alismalar Bas editér ve yardimci editorler tarafindan
oncelikle intihal ihtimaline karsi kontrol edilmelidir. Bu asamada intihal ihtimali
olan ¢alismalar, Bas editor ve ilgili editorler tarafindan reddedilir.

o Dergiye gonderilen calismalarda yer alan yayinlanmamis yontem ve bilgiler,
yazarin acik yazili izni olmaksizin hi¢bir kimse tarafindan kendi c¢alismasi
icinde kullanilmamalidir.

o Dergiye gonderilen c¢alismalar; yazarlarin sosyal, kiiltiirel, ekonomik 6zellikleri
ile dini inanc¢lar1 g6z Oniine alinmaksizin, sadece entelektiiel degerleri
cercevesinde degerlendirilmelidir.

e Dergiye gonderilen c¢alismalar, Bas editor ve ilgili editérler tarafindan
calismanin yazar(lar)i, hakemleri, yardimci/alan editorleri ve yayinci disinda hig
kimseye ifsa edilmemelidir.

e Bas editor ve ilgili editorlerin dergiye gonderilen ¢alismalarin baska bir yazar
ve/veya kurum ile c¢ikar catismasinin oldugunu tespit etmesi halinde,
calisma yayin/degerlendirme siirecinden g¢ekilmelidir.

o Dergiye gonderilen ¢alismalarin kabulii veya reddi ile ilgili son goriis bas editore
aittir. Editor ¢alismanin 0zgiinliiii ve Onemi gibi hususlar1 dikkate alarak
kararini vermelidir.

e Bas editor, dergiye gonderilen calismalarin kabulii i¢in yazarlara dergideki
herhangi bir makaleye veya baska bir calismaya atif yapmasi konusunda
telkinde bulunmamalidir.

Hakemlerin Gorevleri

o Editor tarafindan kendisine degerlendirme icin gdnderilen ¢alismayi
degerlendirme konusunda ¢alisma ile ilgili yeterli bilgiye sahip
olmadigini hisseden ya da ivedi bir degerlendirme yapamayacak durumda olan
bir hakem, editorii bu durumdan haberdar ederek degerlendirme goérevinden
ayrilmahidir.
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Hakemler, gizlilik ilkesine riayet ederek degerlendirmesini yapmaldir.
Editorler disindaki Kkisilere calismalar gosterilmemeli ve baskalariyla ¢alisma
hakkinda tartisma yapilmamalidir.

Hakemler, inceleme siirecinde elde etmis oldugu ayricalikh bilgi ve fikirleri
gizli tutmali ve Kkisisel ¢ikar1 i¢in kullanmamalidir. Ayrica hakemler,
degerlendirmesini yaptigt ve heniiz yaymmlanmamis c¢alismanin verilerinin
herhangi bir pargasini kullanmamalidir.

Hakem elestirileri nesnel olarak yapilmaldir. Yazara karsi higbir kisisel
elestiri yoneltilmemelidir. Hakemler, fikirlerini a¢ik bicimde destekleyen
argiimanlarla ifade etmelidir.

Hakemler degerlendirilen ¢alismanin daha 6nce yayinlanmis baska bir ¢alisma
ile arasinda esasl bir benzerlik veya ortliismeyi tespit etmeleri halinde, durumu
editore iletmelidirler.

Hakemler, yazar1 ile aralarinda rekabet, isbirligi veya baska tirli iliski
veya baglantilar bulundugunu tespit ettigi calismalar1 degerlendirmemelidir.
Hakemler c¢alismalar1  kendilerine verilen siire icinde, zamaninda
degerlendirmelidir.

Yazarlarin Gérevleri

Yazar(lar), ayni ¢calisma metnini ayni anda birden fazla dergiye gondermemelidir.
Yazarlar calismalarina iliskin verileri etik ilkeler gercevesinde toplamalidir.
Yayimci, editér ve hakem, c¢alismanin dayanagini olusturan ham verileri
yazar(lar)dan talep edebilir.

Dergiye gonderilen c¢alismalar, yeterli diizeyde kaynak bilgisi ve ayrinti
icermelidir. Hileli ve bilingli yanhs ifadeler etik olmayan durumlara yol
acacagindan kabul edilemez.

Yazarlar tarafindan dergiye gonderilen ¢alismalar 6zgiin olmali ve ¢alismanin
0zgin oldugu garanti edilmelidir. Eger gonderilen calismalarda baskalarinin
calismalarini ve/veya kelimeleri kullaniliyorsa uygun bir sekilde atif yapilmalhdir.
Ayrica yapilacak alinti da bilimsel etik ve dergi yazim kurallarina uygun
olmalidir. Yazarlar gonderdikleri calismalarinin esasini etkileyen 6nceki
yayinlara atif yapmak zorundadir.

Yazarlar gonderdikleri ¢calismalar1 destekleyen kuruluslar, finansal kaynaklari
veya ¢ikar ¢catismasini beyan etmekle ytikiimlidiir.

Dergiye gonderilen ¢alismanin tasarimina, uygulanmasina veya yorumuna
katki saglayan her kisi, calismada belirtilmelidir. Onemli katkida bulunan tiim
katilimcilar ilk yazar1 takiben listelenmelidir. Bunun disindaki kisiler ise
calismanin “Tesekkiir(Acknowledgement)” kismina ilave edilmelidir.

Yazar, dergide yayinlanmis ¢alismasi icerisinde 6nemli bir yanlislik veya kusur
tespit ederse, bu durumu acil olarak dergi editériine veya yayinciya bildirmek ve
mevcut yanhshgin  veya kusurun dizeltilmesi i¢in editérle isbirligi
yapmak ytikimliltigiindedir.
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OZET

Hayal giiciiniin ongoriilii dogastyla aydinlatip olusturdugu resimler ve yazdigi siirlerle,
yasadigr ¢agin ¢ok ilerisi demek olan giiniimiiz sanati tizerinde bile halen biiyiik etkiye sahip William
Blake (1757 — 1827), Uzay Zaman iginde kesistigimiz bu boyutta, kendisinden ve yapitlarindan soz
edilmeyi en ¢ok hak eden sanatgilardan biridir. 18 yy ' ikinci yarist ile 19 yy in birinci ceyregi arasinda
yasamis olan sanat¢i, donemin sosyo-kiiltiirel ve politik buhranlari sebebiyle olusan devinimi eklektik
bir fenomen olarak ele almusg, siirleri ve graviirlerinin etrafina ustaca yerlestirdigi giiclii illiistrasyonlart
ile essiz ve siradisi bir diinyanmin kapilarini agmistir. Goriinmeyen gercekligi goriiniir kilmaya ¢alisan
sanatgi, herhangi giiclii bir kisi ya da ziimrenin himayesinde olup manipiile ediliyor olmaktan israrla
kaginnug, biiyiik bir o6zveri ve ruhani bir tevazuyla c¢alismalarina devam etmistir. Eserlerinin
olusturdugu etkiyi anlamak ve buradan hareketle Blake’in gelistirdigi retorik ve aydinlatict hareket
diizlemini kavramak igin yasadigr zamani incelemek yol gésterici olacaktir.

Anahtar Kelimeler: William Blake, sanat, siir, hayal giicii, ger¢eklik

ABSTRACT

William Blake (1757-1827), who still has a great influence on contemporary art with his
paintings and poems enlightened with a foresighted nature of imagination, is one of the artists who
deserves to be mentioned in our intersection of time and space. The artist, who lived between the second
half of the 18th century and the first quarter of the 19th century, handled the movement of the period of
socio-cultural and political crises as an eclectic phenomenon, and has opened the doors of a unique
and extraordinary World with his powerful illustrations placed around his poems and engrawings.
Blake, who tried to visualize the invisible reality visible, had persistently avoided being manipulated by
any strong person or group and continued to work with great devotion and spiritual humility. It will be
helpful to understand the impact of his work and to examine the time Blake experienced in order to
comprehend the rhetorical and illuminating plane of motion developed by him.

Keywords: William Blake, art, poem, imagination, reality.
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1. GIRIS

William Blake, edebiyat diinyasi i¢in géz ardi edilemeyecek bir sair olmasi yaninda
onemli bir ressam ve graviir baski iistasidir. Kimilerine gore bir ressam, kimilerine gore ise bir
sair olarak bilinen Ingiliz Romantizmi’nin bu gizemli kisiligi; her iki dalda onemli eserler
vermesi yaninda, graviir baski teknigi acisindan devrimsel nitelikte bir yenilige de imza
atmistir. 1750 sonrasi Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi, fabrikalasmaya ve bunun sonucu
olarak insanlarin kirsal kesimleri terkedip sehirlere akmasina sebep olmustur. Bu yeni durumu
ilk anda biiyiik bir ekonomik sigrama olarak degerlendirsek bile; barinma kosullarinin
elverigsizligi yaninda ¢ok uzun ve yipratici mesai saatleri iginde calismak zorunda kalan
makinelesmis bireyleri diisiindiigiimiizde tam bir buhran dénemi i¢inde oldugumuzu anlariz.
Blake; bu calkantili donemin tam ortasinda yer alirken, yapitlarini da bu etkilere bagh olarak
olusturmus bir sanat¢idir. Eserlerinden de kolayca anlasilabilecegi iizere, sahip oldugu bu
romantik ve disavurumcu tavri, tamamiyle doneminin sosyo-politik 6zellikleri sebebiyledir.

2. YASAMI VE SANATI

Cocuklugu ve ailesi hakkinda pek fazla bilgi sahibi olmadigimiz sanatg1, 28 Kasim 1757
Londra’da James ve Catherine Blake’in {igiincii ¢cocugu olarak diinyaya gelmistir. Kendinden
kiigiik iki ve kendinden biiytik iki kardesi oldugu da kayitlarda geger. Osbert Burdett, William
Blake’in 6fke sorunu olan ve asirilik ve tuhaf halleri olan oglunu okula gondermeyip sadece
okuma yazmay1 6grenebildigi evde egitmeyi tercih ettiklerini yazar. Burdette, Blake’in erken
gelismis siir yetenegini erken yaslarda okuyup yazabilmesine baglar (Burdett, 2009). Babasi
icin William’in kardesinin penye diikkaninda galigabilecegi kadar okuma yazma bilmesi
yeterliydi. Ancak genis hayal giicii ve sanat aski William’in diikkadn faturalar1 ve tezgah
iizerlerinde ¢izim ve karamalariyla viicut buldu. Art “Annesinin gizli tesvigiyle beraber Blake,
10 yasinda sanatg¢1 ve 12 yasinda da bir sair olmustu” (Burdett, 2009, s. vii). Ailesi 10 yasindaki
Blake’in siradisi ¢izim yetenegini farkedip kendisi de desen ustasi ve zanaatkar olan Mr. Henry
Pars tarafindan idare edilen bir desen okuluna gonderdi. 14 yasina kadar orada egitim goéren
Blake, okul disinda da yogun olarak cizimler yaparak, baskilar1 biriktirerek ve resimlere
bakarak geg¢irirdi. Blake dogadan ¢izimler yapmis ve gozlemledigi nesnelerin bi¢imlerini
degistirerek siirlerine yansitmistir.

14 yasinda babasi Blake’i noktalama teknigini baglatan ve kralin graviirciisii olan
William Ryland’in yanina ¢irak olarak vermisti. Ne var ki ¢ok gegmeden babasina “Baba, bu
adamin yiizlinli hi¢ sevmiyorum, sanki ilerde asilacak bir adammis gibi duruyor” (Burdett,
20009, s. 31) demistir. Gergekten de daha sonra Ryland, bir takim suglara karistig1 gerekgesiyle
asilarak idam edilmistir. Daha sonra bir baska graviir ustasi James Basire’nin yanina g¢irak
olarak verilmistir. Sanattan ziyade bir zanaat dali olarak goriilen graviir, o zamanin ihtiyaci
olarak seri liretim agisindan 6nem teskil ediyordu. Blake zamanla ellerindeki yaratici doniisiimii
fark etti ve artik bir ¢iraktan fazlasi oldugunun farkina vardiginda ustas1 Basire onu Ortacag
yapilarini ve kiliselerini resmetmesi i¢in Westminster Manastiri’na gonderdi. Orada gecirdigi
zaman igerisinde, ileride yapitlarini derin bir manevi cosku ile aydinlatacagi resimlerinin
dogaiistii tasvirlerinin kaynagini yani Gotik sanat1 bulacakti. Gotik sanat Blake’in yaraticiligt
iizerinde Oyle giiglii bir etkiye sahipti ki artik hayal giiciiniin temeli ve olmazsa olmaz bir
parcasiydi. Zamanin ¢ogunu Kral Confessor Lahiti ¢evresindeki sapellerde, ormanlarin ve
Gotik mimarinin sessiz fisiltilarini1 dinleyerek geciriyordu. Aslinda yirmi yasina geldiginde
ciraklig1 sona ermisti bile. Sonrasinda Michelangelo ve Raffaello’nun ¢aligsmalarini arastirdr ki
o zamanlarda bu, pek takdir gormeyen bir se¢imdi ¢ilinkii donemin sanat algisina gore bunlar
demode bir estetigi temsil ediyorlardi. Isletmeci Moser “Bunlar eski moda, sert ve bitmemis
sanat eserleri; neden Charles Le Brun veya Peter Paul Rubens’e bakmiyorsun?” demis ve



ekleyerek “Bitmis olarak degerlendirdigin bu isler daha baslamamis bile; nasil bitmis olabilir
ki..?” dediginde Blake, “Discourses of Sir Joshua Reynolds” tan bir alint1 yapar ve
“Baslangicin1 bilmeyen kisi sanatin sonunu nasil bilebilir?” (Landgridge, 1904, s. 7) diye
cevap verir. Le Brun ve Rubens’in resimlerindeki beden giizelligi ve kusursuzluk kaygisi ile
0zenle dekore edilmis drape kivrimlarina, kadife ve ipekten giysilerin detaylarindaki 6zene ve
bunun i¢in harcanan gii¢ ve zamana bakilinca, bunlar hantallik ve zaman kaybindan baska bir
sey degildi Blake i¢in. Oysa Blake, fiziksel giizelligin ancak manevi ve sonsuz bir mesaj
tasiyorsa resmedilebilecegine ve rengin gérkeminin ancak bu suretle ruhu kucaklayabilecegine
inanmiyordu. Akademide canli modelden resim yapma firsat1 bulmustu ama gercekte modelden
resim yapmaya sicak bakan biri de degildi. Ona gére An’1 yakalayip o anin ruhundan yaratmak
ve olusturmak daha diiriist bir yaklagimdi. Buna karsin figiiriin hareketini tasarlayip statik bir
poza doniistiirmek ve o anda dondurmak, gercekligin dogasini yikmakti. Blake i¢in sanat; kendi
secimi olan ve kendi kendine 6grendigi bir olguydu. Ustalardan yaptig1r desen caligmalari
dolayistyla hem klasik donem ve hem de yasadigi donemi tecriibe etmis olsa da Blake aslinda
kendi kendisinin hocasiydi. 1779-1782 yillar arasinda baska sanatgilara ait calismalarin graviir
baskilarint yaparak hayatini siirdiirmiistii. Bu sanatg¢ilardan biri, daha sonra yakin arkadasi
olacagi Thomas Stothard, digeri ise neoklasik heykeltras John Flaxmann’di ve ¢ok uzun
stirmeyen bu is arkadasliginin ardindan Blake bu duygusuz ve seri makinalasma siirecine
yabancilastigini farketti. Stothard’in kendisinden fikirlerini ve tasarimlarini ¢aldig: diisiincesi
bu yabancilasmada 6nemli bir etkendi; keza bu noktada Fuseli’nin “kahretsin ki Blake
kendisinden calinacak kadar iyi.” (Langridge, 1904, s. 11) demesi bunu kanitlayacak
niteliktedir. Yaratici zeka, i¢ disiplin ve uzun ¢aligmalarin sonucu gibi goriinse de o duyguya
dogan insan i¢in yaratmanin 6zl kendi dogasinda gizlidir. Goriilemeyen, elle tutulamayan
duygular diinyasinda, Blake’in yarattig1 sairane diinya Oylesine tuhaf, Oylesine sasirtici ve
anlasilmazdi ki, bu sembollerle donatilmis fanteziyi ilk bakista kavramak i¢in ressam ya da sair
olmak yeterli gelmiyordu. Izleyeni daha 6nce kimsenin gitmedigi ruhani bir bahgeye cagiran
bir fisilti, bir biiyii ile aydinlatmisti resimlerini.

‘The Death of Earl Godwin’ (Res. 1) adli resmini 1779’de Akademide sergiledi.
Katilimeilar arasinda Sir Joshua Reynolds, Mary Moser, Gainsborough, Angelice Kauffman,
Richard Cosway ve Fuseli yer aliyordu. Ote yandan Blake, o sergide Fuseli (Langridge, 1904,
s. 9) disinda kimseye sempati de duymuyordu. Siiphesiz ki; Fuseli ‘nin eserlerindeki karanlik
ve lrkiitiicii goriiniimlerin gizemli atmosferi, cadilar ve demonlarin i¢ ige gegmis goriinmez
diinyalarinin etkisi biiyiiktii bu yakinlikta.

Resim 1: William Blake, ‘The Death of Earl Godwin’, kagit lizerine kalem, 127x181mm
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Blake 1782 de Catherine Bouchier ile evlendi. Resimli kitaplarinda kendisine destek
olabilmesi i¢in okuma yazma Ogrettigi Catherine 6miir boyu Blake’in asistanligini yapti ve
kendisini onun eserlerine adadi. Bu arada sosyal g¢evresi olduk¢a genisleyen Blake, rahip
Anthony Mathew ve esi Harriet ve yakin dostluk kurdu. Anthony’nin parasi ve egitimi vardi,
Harriet ise entelektiiel ve sanatsal tartismalarin gergeklestigi partiler diizenlerdi ve partilerinde
Blake’in siirlerini seslendirirdi (Roberts, 2007).

1783’te Blake’in olgun islerinin entelektiiel ve imgesel giicii “Poetical Sketches”
(Siirsel Eskizler) eserinde ifade buldu. Jonathan Roberts’a gore bu eserdeki boliimler krallarin
zorbaliklari tartigsa da takip eden c¢alismalarini karakterize edecek c¢agdas unsurlarla
dogrudan baglanti kurmuyordu (Roberts, 2007, s. 17). 1785’te Kraliyet Akademisi’inde 4 adet
suluboya desen calismasini sergiler. Resimlerinde Blake kendine 6zgii tirkiitiicii bireyselligini
yansitir ve karsit hallerin, tezatliklarin ortak dilini yaratarak etik nosyonlarla kendini kisitlamis
bir diinyada enerjinin sonsuz bir haz oldugunu anlatir. An Island in the Moon (Ayda bir Ada)
isimli diizyaz1 denemesi onun ilk ve en uzun grotesk patlamasi olarak kayitlara gececektir
(Burdett, 2009, s. 21). Diizyazidaki pasajlardan biri, Songs of Innocence’da (Masumiyet
Sarkilar1) kardesi Robert’in 6liimciil hastaliginin kendisinde yarattigi kirilmayi yansitir ve
betimleme tarzi Blake’in daha sonra gergeklestirecegi resimli baskilarin olusumuna 1s1k tutar.
Robert’in dliimii Blake i¢in biiyiik bir kirilma noktasidir. Kendisine tuhaf gozle bakilmis ve
hatta bir deli olarak goriilmiis olsa bile, kardesi araciligiyla siirler yazdigini, baska bir diinyanin
icinden Robert’in kendisiyle konustugunu ¢ekinmeden defalarca sdylemistir. Siiphesiz ki bu
kayip Blake’in “Visions” dedigi gérme bigiminde ciddi bir doniisiimii tetiklemistir. “Visionary
Artist” Blake, yasadigi zamanin belirsiz ve devingen kosullarinda kabul gérmiis olan siyasi ve
toplumsal goriislerin nerdeyse tamamina kars1 ¢ikmustir. Songs of Experience — Deneyim
Sarkilari’dan alinan siiri, “A Divine Image” (Res. 2) de bireylerin Fransiz devrimi ve endiistri
devriminin sebep oldugu dumanli, zehirli karanlhig1 karsisinda nasil boyun egdiklerini ve
Blake’in de bu olanlara nasil isyan ettigini net bir sekilde goriiriiz. Blake i¢in biitiin sistemler
koleligin formlar1 oldugundan, ancak ruhun sonuna kadar 6zgiir olmasi durumunda insanin
gercegi duyumsayip Ozgiirlesebilecegini savunmustur. “The Visions of Christ that thou dost
see, is my Visions Greatest Enemy”-Senin gordiigiin Isa’y1 algilayis seklin, benim algiladigim
seyin bas diismanidir-. Burada, insanin gérmeyi arzu ettigi sey’le goriiniir olanin ¢atigsmasini
goriiriiz. Blake’in Irlanda kdkenli muhalif bir aileden geliyor olmasi, arastirmaya olan tutkusu
yaninda her tiirlii otoriteye siipheyle bakmasi gibi 6zellikler sahip oldugu goriis ve felsefenin
gelisimine olanak saglayan giiclii temelleri olusturmustu. Kendisini saglikli bir sekilde analiz
edebilmek ve hakkinda kayda deger saptamalar yapabilmek icin, ¢ok yonlii bi arastirma
gerektigi asikardir. Bu noktada mana ve estetik avciligi yapmadan, zamanin i¢ i¢e gegmis iki
boyutundan ve bir anlamda ge¢misten gliniimiize Blake’in siirlerinin doga {istli manzarasindan
uzun soluklu bir projeksiyon yapmak gerekir.



Resim 2: William Blake, ‘A Divine Image’, Songs of Experience, 1794

Blake’in mistik ve idealist bir mesih oldugu rahatlikla sdylenebilir. Fransiz devriminin
gorece basarisizligina ragmen radikal fikirlerinden hi¢ vazgecmemis; “Mind forg’d monacles”
-Kelepgelerden yapilmis akil- da biitlin sinirlari, mutlak otoriteyi, krallar1 hatta kiliseyi bile
elestirmistir (Keynes, 1958). Smirlar1 olmayan sonsuz bir tasavvur diinyasidir, Blake’in
“Liberty Boy”unun gezindigi diinya. Karsitlarin bileskesinden dogan ve bakir levhanin
siirlarindan tagsan bu resimsel diinyanin merkezinde ise, insan bedeni ve figiiriin sonsuz
devinimi vardir. Blake’in tasvirlerinden Michelangelo ve Raffaello’nun insan figiiriine olan
yaklasimini, gotik aydinlatmay1 ve hatta primitifligini okuyabiliriz. “Eternal body of the man is
the imagination”- Insanin sonsuz bedeni hayal giiciidiir- sdzilyle Blake; hayal ederek 6liimsiiz
bir formda varolunabilecegini, hayal kurulmayan bir diinyada ise, maddenin kat1 suretinden ve
fiziki 6liimden baska bir gergeklik olmayacagm vurgular. izleyenleri perde arkasindaki
sahneye davet ederken, kendisi de Uzay Zaman’in farkinda olan bir mesih bir anlatict aktor
haline doniisiir.

1790°da “Songs of Innocence”’-Masumiyet Sarkilari- ve 1794’te “Songs of Experience”
-Tecriibe Sarkilari- yayimlanir ve daha sonra “Songs of Innocence and Experience” olarak tek
kitaba doniistiirtiliir. Blake “Masumiyet Sarkilar1 ve Tecriibe Sarkilari’nda masum ve sairane
diinya ile, yozlasmis ve baskici yetiskin diinyasini kars1 karsiya getirir. “Insan ruhunun iki karsit
hali” diyerek adeta bu fikri manifestolastirir. Masumiyet Sarkilari’ndaki “Kuzu” Tecriibe
Sarkilari’ndaki “Kaplan”a doniisiir ve karsilastirilabilir zitliklar olarak Blake iki halin de
iistesinden gelinebilecegini vurgular. “Without contraries is no progression’-zitliklar olmazsa
ilerleme olmaz-in ardindan, 1790 -1793 aras1 “Marriage of Heaven and Hell” -Cennet ve
Cehennemin Evliligi- yaymlanir. Blake, Northrop Frye’in “Syncopation” dedigi yani desenin
metne en uygun referans noktasindan uygun bir uzakliga yerlestirilmesi anlamina gelen bir
teknik kullanir (Frye, 1951, s. 48). Burada zitliklar, “Iyi ve Kotii” kategorisinde dinsel olarak
algilandiklar1 gibi goriinmezler. Melegi seytandan ayirt edecek boynuz, kuyruk, kanat ya da
151k haresi gibi geleneksel formlar kullanilmamistir. Kitabin sonunda melegin seytana
doniisiimiinii goriirtiz (W. J. T. Mitchell, 1978, s. 11). Blake, Cennet ve Cehennemin
Evliligi’nde aslinda birbirinin karsit1 olan kavramlarin i¢ i¢e gegmis soyut bir yapida birbirlerini
nasil var ettigini ¢ok net bir sekilde aktarir. Icinde tasidigi Iyi’nin yaninda herkes biraz
Koti’diir. Aydmlik yerini karanliga, karanlik da hep aydinliga birakacaktir ama denge
saglanmasi i¢in iyiyle kotiinilin, akilla i¢giidiiniin, bilingle arzunun, insanlik-doga diizlemi



icinde birbirlerini tecriibe etmesi gerekmektedir. Blake; “Improvement makes straight roads but
crooked roads without improvement are roads of Genius”-gelisme diiz yollardan gider ama
gelismemis dolambacgli yollar deha’nin yollaridir- der. Swedenborg’un Cennet ve
Cehennem’indeki etik sorunsalin konservatif ve normatif bir diizlemde ele alinmasina da kars1
cikar clinkii girift yollarda gezen aklin dehasi karsisinda diiz yoldan giden aklin tecriibe etme
sans1 kalmayacaktir.

Blake, “Illuminated Press”- illiistre edilmis baski- adin1 verdigi bir kabartma graviir
yontemi gelistirmistir. Aside dayanaklt malzemelerle dogrudan bakir levha {izerine deseni
isledikten sonra yazilar1 tersten yazip, sonrasinda c¢esitli firca, kalem ve 06zel uglarla
renklendirme yapmistir. Blake’i diger graviirclilerden ayiran en belirgin 6zellik, gelistirdigi
yeni yontemle ilk defa sayfanin diger ylizeyine de baski yapilabilmesine olanak saglayan
bulusudur. Belki, bundan da 6nemli sey; resimlerinin siirlerinden hem daha fazla yoruma agik
ve hem de daha fazla seyi aktarabiliyor oldugu anlatim dilidir ki kendisi buna “Illuminated
[ustration” demistir. Bazen “The gates of Heaven” da oldugu gibi sayfa renksiz ve yalin
birakilmstir. I¢inde siir olmadan tek basia kullanilan resmin canlilig1 ve sonsuz yoruma agik
olmasi bir yana; siirin resimle birlikte okunusu yani iki kontrast 6genin birlesimi de yeni bir
okunus getirmistir. William Gilchrist, “William Blake’in Hayati”- Life of William Blake-
kitabinda Blake’in baski teknigini yazilar, desenler ve kenar siislemelerinin bakir levha {izerine
aktarildiktan sonra tabakanin geriye kalan kismi1 kezzap ya da diger asitlerle asindirilip harf ve
desenin konturlar1 bir sablon olarak ortaya ¢ikarilmasi olarak anlatir. Bu plakalardan 6ne
cikmasi gereken herhangi bir tondaki sari, kahverengi ya da mavi, kopyalardaki zemin renginde
negatifini alir (Tipo baski i¢in kullandig1 kirmizi). Sayfa daha sonra, lokal tonlardaki detaylarin
cesitliligi ile orijinal ¢izimin kopyasinda elle boyanir (Gilchrist, 1880). Blake ¢ifti, bir kitap
olusturabilmek i¢in gereken her seyi kendi baglarina yapmis, sadece fikir ve tasarim anlaminda
degil; uygulamaci olarak da bastan sona biitiin detaylartyla bu iiretimi iistlenmislerdir. Yazilar,
siirler, baskida kullanilan kaliplar, miirekkepler ve hatta basim yapilan kagitlar1 bile
kendilerinin iirettikleri bu siirecte, Blake’in esi Catherine de ¢ok biiyiik bir 6zveri ve
hassasiyetle ¢alismistir. Genel olarak hayati1 ekonomik zorluklar i¢inde gegse de onun igin en
onemli sey olan 6zglirliiglinden taviz vermemek adina; hi¢bir sanat meraklis1 koruyucunun yani
bir patronun boyundurugu altina girmemis, sanatinin manipiile edilmesine miisaade etmemistir.
Blake, Flaxmann’in arkadasi olan W. Hayley’in kiitiiphanesi ve yazilar1 “Balladas” i¢in graviir
yapmaya baglasa da bir siire sonra Hayley’in Blake’i yonlendirme ¢abasi olumsuz bir sonug
doguracak; Blake kimsenin himayesi ve etkisi altinda ¢alisamayacagini diisiindiigii i¢in bu
anlasmaya noktayr koyacakti. Sanat yapabilmek icin yeterli imkana sahip olmasa da
yaratmaktan ve fikirlerinden asla vazge¢cmemis olan Blake; sanatin1 daha genis kitlelere
ulastirabilmek adina, Broad Street’deki aile diikkaninda Retrospektif sergi bile agmistir. 16
suluboya ve temperadan olusan bu sergideki en dikkat ¢eken resim kuskusuz Efsanevi Kral
Arthur’un son savasini betimleyen 4,3 x 3 mt. boyutlarindaki ¢alismasidir. Arkadas1 Henri
Crabb Robinson bu resim i¢in, Blake’in en kusursuz ve en muhtesem c¢alismasi demistir. Ne
var ki basgyapit niteligindeki bu resim, daha sonra ortadan kaybolmus; ekonomik sartlarinin
elverigsizligi sebebiyle sanatgi, tekrar boyle biiyiik boyutlarda resimler yapamamustir.

Blake, sanatsever kitlenin begeni kriterlerinin ne oldugunu elbette 1y1 biliyordu. Ne var
ki sablondan ¢ikmiscasina belli kurallarin uygulandigi ve gergekte, sadece sanat meraklilarini
memnun etmeye yonelik bu seyirlik sanat tiirli kendisini hi¢ heyecanlandirmiyordu. Sanat eseri
icerdigi plastik degerler iizerinden mi, yoksa idealist estetik anlaminda m1 degerlendirilmelidir;
yoksa sanat¢i tamamen bunlarin disinda 6zel bir mesaj vermeye mi ¢alismalidir? Bu tiirden
sorular genel anlamda Blake’in glindeminde olmamis; o sadece goriinmez bir gergekligi
goriiniir kilmaya ¢alismistir. Baudelaire’in “Cenneti bir ¢irpida ele gegirseydik yazmak ve sanat



neye yarardi ki?” sozii durumu 6zetler niteliktedir ve ona gore sanatci, ancak biiyiik bir 6zveri
ve ruhani bir tevazuyla ¢alisarak mesajlarini iletebilirdi.

“Masumiyet Sarkilar1”, Londra’daki is¢i smifinin yasadig1 agir kosullara ve fakirlige
gonderme yapar bir bakima. Dayatilmis kurallara karsi sert bir tutum izlemesi ve o giinkii
toplumsal kosullarda farkli kavramlar arasinda bir bag kuramamasi gibi sebepler, Blake’in
sanatinin siirl bir ¢evrede kalmasina neden olmustur. Blake, Turner gibi hayattayken {in ve
servet sahibi olabilen sanat¢ilardan biri olamamissa da yasadigi donemin onde gelen birgok
sanatgisiyla oldukca iyi iliskiler igindeydi. 1791°de Ingiliz fizik¢i Erasmus Darwin’in “Botanic
Garden” (Res. 3)- Botanik Bahgesi- icin illustrasyonlar yapmis olan Blake, Fuseli’nin
sunumuyla “Blair’s Grave” — Blair’in Mezari’ni- yaymlamigtir. 1794’te Edward Young’un
“Night Thoughts”- Gece Diisiinceleri- i¢in 537 suluboya siparisi alip, 150 tanesinin de
graviiriinii yapan sanatc1; Thomas Grey’in siirleri i¢in 116 adet (1797-98) ve Incil tasvirleri igin
de 135 adet calisma yapmustir.

Resim 3: Erasmus Darwin, Botanik Garden, 1789

1803°de “Auguries of Innocence”1 yayinlayan Blake; “To see a World in grain of sand
and heaven in a wild flower, hold infinity in the palm of your hand and eternity in an hour”-
gormek icin diinyay1 bir kum tanesinde ve cenneti vahsi bir ¢igekte, tut sonsuzlugu avucunun
icinde ve sonsuzlugu bir saat i¢inde - diyerek yasam felsefesinin konsantre bir projeksiyonunu
bize sunar. John Milton’un “Comus™u i¢in 8 suluboya (1801), Shakespeare i¢in 6 illiistrasyon
(1806-1809) ve Dante’nin “Ilahi Komedyas1 i¢in 102 resim yapmis olan Blake; bunlardan ¢ok
azinin graviiriinii yapabilmistir. Ingiliz suluboya resminin babasi, yakin arkadasi John Varley
ile birlikte “Visionary Heads”1 tasarladilar (1819-18207?). 1808°de 5. ve son kez olarak Royal
Academi’de sergiledigi 2 resim “Fresco, Christ in The Sepulchre Guarded by Angels” (Res. 4)
ve “Jacob’s Dream” (Res. 5), 1810’da “Canterbury Pilgrims” eserlerinin etkileri giiniimiize
kadar ulagsmaktadir. Northtop Frye, “Blake ¢oklu etkilesim seviyelerinde kelimenin ve imajin
yOnettigi benzeri olmayan enerji dolu bir sanat yaratmistir” der. (Frye, 1974, s. 38). Essiz bir
imgelem giicii yaninda siirlerine olaganiistii zenginlik katan ¢ok anlamlilik ve izleyeni adeta
bagka bir gergekligin bilinmedik hallerine ¢ekebilen yetenegine ragmen Blake, yasadig:
donemde pek anlasilamamis hatta yanlis anlasilmis bir sanat¢i olarak degerlendirilebilir.
Donemin edebiyat elestirmenlerinden Lee Hunt, Blake’in goriisleri i¢in “uydurma” derken, bir
baskas1 “talihsiz deli” yakistirmasinda bulunmustur. Diislinsel ve plastik anlamda sanat
tarihinin aykirt kisiliklerinden biri olan Blake; zamanin karanlik ve anlasilmazligindan ¢ok
uzakta, safagin dingin ve biiyiileyici 1siklarinin manzarayi kizillara ve mavilere boyadigi yerde,
aslinda postmodern zamanimizin ¢ikmazda olan log patikalarin1 aydinlatmaktadir.



Resim 4: William Blake, Christ in The Resim 5: William Blake, Jacob’s Dream,
Sepulchre Guarded by Angels, Kagit {izerine Kagit lizerine suluboya,
suluboya, 42x30.2cm, 1805 39.8x30.6cm, 1806

W.J.T. Mitchell, Blake’in resimlerini kelimelere indirgenmis olgularin gorsel terciimesi
olarak gérmektense; goriintiiler diinyasindaki bir resim olarak algilamaya konsantre olmamizi
onerir (Mitchell, 1978, s. 5). Blake’in yazdig1 siirler ve viicut bulmasini sagladig: resimlerini,
modern bir dille ifade etmeye kalktigimizda, soyut bir sinema dili karsimiza ¢ikar. William
Blake, Jim Jarmusch’un “Dead Man” adli filminde, vahsi batida harcket halinde olan ve
penceresinden tiifeklerle binlerce bufaloya ates edilen, iirkiitiicii karakterlerle dolu bir trenin
siyah beyaz fragmaninda karsimiza ¢ikar. Masumiyet Sarkilari’ndaki masumane bir geng olarak
William Blake’i, sonrasinda da arkadasi olacagi “Nobody” (Hi¢ kimse) karakterini goriiriiz ki
Nobody karakteri Blake’in “Nobodaddy” siirinden dirilmistir adeta. William Blake’in Dead
Man filmindeki fiziki 6liimiinden sonra Tecriibeler Sarkilari’na gecisinde kendisine klavuzluk
eden ruhani bir karakter olarak Nobody, ruhun iki karsit halini temsil eder. William Blake
filmde iinli bir sair-ressam olarak gosterilmemis; bir bakima hayalet olarak karsimiza
getirilmistir. 1775 Amerikan bagimsizlik savasi ve 1789 Fransiz devrimi gibi biiylik dramatik
degisimlerin yasandigi donemlere taniklik etmis olan Blake’in; 18. yiizy1l Britanyasi’ndaki
gelismelere de ayni hassasiyetle yaklastigini biliyoruz. Endiistrilesmenin baslangici olarak
gordiigimiiz ama gercekte karanlik bir donem olarak da gorebilecegimiz sanayi devrimi
stirecinde, fabrikalarda ve madenlerde, ¢cocuk veya yasli olmak iizere insanlarin agir kosullarda
ve ¢ok uzun saatler ¢alistig1 bir donemde, zorbaliga, krallara ve politikacilara kars1 duran
William Blake’in politik dilini de ¢ok rahat okumus oluruz. Radikal bir sekilde dogay1 kendine
referans almis olan sanatci; onunla biitiinlesmenin ve o biitliniin bir par¢ast olmanin muazzam
bilgisine sahiptir. Tipki modern ekolojistler gibi diisiiniir. Ona gore doga, kar amaci giidiilerek
vahsice yok edilecek bir meta degil; en kiigiik birimden en biiylik ve en karmagik yapiya kadar,
olaganiistii bir hassas dengeler biitiiniidiir. “The Tree, which moves some to tears of joy is in
the eyes of others only a green thing stands in the way” -Bazisina sevincin gozyaslar1 olan agac,
digerlerinin gdziinde yolun ortasinda dikilen yesil bir sey’dir sadece-. Blake i¢in hayal etmenin
kendisidir doga ve sonsuz bir govdeye sahip olmak icin hayal etmek en temel ve en ilahi
gerekliliktir. Graviirleri, “Dead Man” filminde Jim Jarmusch’un alegorik anlatimiyla adeta
aydinlanir. “Nobody” karakterine “some are born to sweet delight, and some are born to endless
night” -Bazilar tath neseye dogar ve bazilar1 sonsuz geceye- dedirten Blake'in, kendisinden
sonra gelen sanatcilara etkisi gozardir edilemeyecek kadar 6nemlidir. O’nu hayal giicii ve essiz
tasarimlarindan daha fazlasi olarak anlamamizi saglayan sey; bu enstriimanlar1 dahice
kullanarak yarattig1 ve i¢ ige ge¢mis anlamlarin olusturdugu zitliklar diinyasina 1s1k tutmasidir.

Aldous Huxley’e “Alginin Kapilar1”ni yazdiran ya da Jim Morrison’in kurdugu miizik
grubuna “The Doors” ismini vermesine ilham olan sey Blake’in, ge¢cmisten giiniimiize ve



stiphesiz gelecege de uzanacak olan bu ¢agdas ve ongoriilii diisiinme bicimidir. Gergeklik ve
alg1 “End of Night” ta, arttk modern bir otobanin i¢inde haraket ederler.

3. SONUC

Blake, diger romantik dénem sairleri gibi; duygulari ve hayal giiciinii kullanarak manevi
gergeklige ulagabilecegimizi sdyler. Siirin resimlerle birlikte okunusu ya da bagka bir deyisle
iki farkl tiirlin birlikte algilanmaya zorlanmasi ¢ok farkli ve alisilmadik bir retorik olusumuna
da sebep olmustur. O’na gore biitiin insanlar ruhani bir diinyadan gelip, 6zgiir bir ruh olarak
dogmalarina karsin; icinde yasadigi diinya ve sosyal ¢evrenin sebep oldugu zorunlu bigimlenme
sebebiyle 6zgiirliiglini yitirir. Goriinmeyen gercekligi gostermeye yonelik ¢abasi, insanlarin
belki de bu sekilde dzgiirliige ulasabileceklerine inanmasi sebebiyledir. insanoglu kendini ve
icinde yasadig1 evreni ¢Oziimleyebilmek adina yalnizca “Bes Duyu”ya sahip olup, tamami
fiziksel ve smirli olan bu duyu organlartyla ile yasamaya mahkumdur. Blake’e gore insan;
gormek, dokunmak vesair somut duyularin 6tesinde yeteneklerini kullanir iginde yasamakta
oldugumuz somut gergekligin 6tesindeki kapilart agmay1 basarabilirse, ancak o zaman herseyi
sonsuzluk i¢inde ve biitiin ¢iplakligryla gorebilir diye diistinmiistiir.
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OZET

Marilyn Levine 1935 -2005 yillart arasinda yasamis Kanada kékenli Amerikalr bir seramik
sanatg¢isidir. Lisans ve yiiksek lisansini kimya alanminda tamamlayan ve bir siire ogretmenlik yapan
Levine, ardindan Saskatchewan Universitesi Regina Kampiisiinde ¢izim, seramik, resim ve sanat tarihi
dersleri almis ve Kaliforniya Universitesi Heykel Béliimii'nde yiiksek lisansini tamamladiktan sonra
1973 yilinda Utah Universitesi Heykel Boliimii'ne égretim iiyesi olarak atanmistir.

1960 liyillarin sonunda Seramik Funk Art akimi igerisinde yer alan Levine’in, illiizyon teknigini
basaryla kullandigi deri gériiniimlii seramik heykelleri 1971 yilinda New York'ta Sidney Janis
Galerisi'nde diizenlenen "Sharp-Focus Realism " sergisinde yer almis ve boylece Marilyn Levine,
Andrea ve Duane Hunson’la John De birlikte Amerikan Hiperrealizminin heykel alamindaki ilk ii¢
isminden biri olmugtur. Makalemizde Marilyn Levine’in hayati ve sanati hakkinda bilgi verilerek
calismalarimin Hipperrealizm icerisindeki yeri ve dnemine deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Marilyn Levine, Hiperrealizm, Heykel

ABSTRACT

Marilyn Levine is a Canadian American ceramic artist who lived between 1935-2005.
Completing her bachelor's and masters degrees in chemistry and working as a teacher for a while, she
took lectures of drawing, ceramic, painting and history of art in the Saskatchewan University, and after
completing her MS degree in the University of California in the deparment of sculpture she got
appointed to Utah University, the depertment of sculpture as an instructor.

Levine, who participated in the Ceramic Funk Art Movement in the late 60s, by deploying the
illusion technique produced leather-looking ceramic scupltures that appeared in the 'Sharp-Focus
Realism' exhibition that took place in in 1971 in the Sidney Janis Gallery in New York, and with that
she managed to be one in the very first three names of American Hyperrealist Sculpture together with
John De Andrea and Duane Hunson. In our article, the siginifance and place of Marilyn Levine in
Hyperrealism will be touched on with a look at her life and art.

Key words: Marilyn Levine, Hyperrealism, Sculpture
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1.HIPERREALIZM

Amerikan sanatinda 1930'lardan itibaren bir ¢esitlilik s6z konusudur, belirgin ve baskin
bir tarz goriilmez. Bu nedenle sanatg¢ilarin konu ve tarz se¢iminde hayli 6zgiir olduklarini
sOylemek miimkiindiir. (Foley, 1981: 28)

1960’lara gelindiginde ise Hiperrealizm akiminin 6zellikle New York ve Los Angeles’ta
oldukga etkili oldugu goriiliir. Hiperrealizm’in ¢ikis noktasi fotograftir. Bilindigi gibi fotograf
daha Once de resim sanatinda bir ara¢ olarak kullanilmistir ancak Fotorealist sanatc¢ilar
kendilerinden 6nceki sanatcilardan farkli olarak fotografi sadece bir arag olarak gérmezler adeta
diinyaya fotograf ardindan bakarlar. Bu tarzda calisan sanatc¢ilardan bazilar1 fotograflardan
caligmis, bazilar1 da tuval lizerine yansitilan slaytlari kullanarak ayrint1 keskinligini tiim resme
esit olarak dagitmak suretiyle fotograf gercekligini yakalamaya c¢aligsmiglardir.

Hiperrealizm; Photorealism (Fotogercekgilik), Photographic Realism ve Sharp Focus
Realism (Keskin Odak Gergekgiligi) gibi alternatif isimlerle anilmistir. Hiperrealism terimini
ilk defa Isy Brachot kullanmistir. Brachot, “Hyperrealism” sozciigiine 1973 ’te Briiksel’deki Isy
Brachot Galerisi’nde diizenlenen serginin katalogunun basliginda yer vermistir. S6z konusu
sergide Chuck Close, Don Eddy, Robert Bechtle, Ralph Goings, Richard McLean gibi
Amerikal1 sanatc¢ilarin ve Domenico Gnoli, Gerhard Richter, Klopchek ve Roland Delcol gibi
Avrupali sanatcilarin ¢aligmalart sergilenmistir.

“Photorealism” terimini ilk kez kullanan ise Louis K. Meisel’dir. Meisel, Richard Estes
ve Chuck Close’un calismalarinda benzerlik oldugunu fark etmis ve yontemlerinin de
fotografik gercekcilik oldugunu tespit edince her iki sanat¢inin ve onlarla ayni teknikle calisan
sanat¢ilarin ¢alismalarin1 Fotorealizm akimi iginde degerlendirmistir. Fotorealizm terimi ilk
kez 1970’te kullanilmigssa da Meisel, Fotorealizm teriminin 1969°da Madison Avenue’daki
galeride diizenlenen sergide Village Voice elestirmeni Howard Smith’le yaptigi konusma
neticesinde ortaya c¢iktigini sdyler. Smith’in grubun nasil isimlendirdigini sormasi iizerine
Meisel, sanatcilarin fotografi arag olarak kullandiklarini, bunun fotografik resim oldugunu, bu
nedenle sanat¢ilarin Fotorealist olarak adlandirilabileceklerini sdylemis ve Fotorealizm terimi
boyle ortaya ¢ikmistir. Fotorealizm terimi ilk kez Ocak 1970 tarihinde New Y ork’taki Whitney
Museum of American Art’ta diizenlenen ve Jack Beal, William Bailey, Audrey Flack, Robert
Bechtle, Arthur Elias, Richard Estes, Maxwell Hendler, Richard Joseph, Charles (Chuck)
Close, Howard Kanovitz, Paul Staiger, Alfred Leslie, Richard McLean, Malcolm Morley,
Harold Bruder, Philip Pearlstein, Donald Perlis, Sidney Tillim, Gabriel Laderman, Paul
Wiesenfeld, John Clem Clarke ve Donald James Wynn’in eserlerinin yer aldigi sergi
vasitastyla kullanilmistir. Fotorealizm teriminin ilk kullanildigi yer “22 Realists™ sergisinin
James K. Monte tarafindan hazirlanan katalogudur. Katalogda Fotorealizm terimi kullanilsa da
aslinda sergideki sanatcilarin sadece ligte biri Fotogercekei’dir. Bu nedenle katalogda gegen
Fotorealizm sozciigii net bir anlam ifade edememistir. Meisel de sergide Fotogergek¢i olmayan
sanatcilarin sayisinin ¢ogunlukta olmasi nedeniyle Fotorealizm teriminin o donem icin
anlasilmaz bir terim haline geldigini ifade etmistir. Bilindigi gibi Fotorealizm terimi, eskiz
yerine fotografi kullanan ya da goriintiileri projektér araciligiyla tuval ylizeyine aktaran,
caligmalarinin fotograf gibi goriinmesini saglama teknigine ve yetenegine sahip sanatgilarin
caligmalar1 i¢in kullanilan bir terimdir. Terimin bu anlamda kullanilmas1 “22 Realists”
sergisinden birka¢ yil sonra Speiser Koleksiyonu vasitasiyla gerceklesmistir. Stuart M.
Speiser’in istegi lizerine bir koleksiyon olusturma cabasina girisen Meisel bunun i¢in ¢esitli
sanatcilarla goriismiis, yirmiden fazla miizeye yaptig1 seyahatler sonucunda bir koleksiyon
olusturmustur. Bu siiregte Meisel, Fotorealizm’i bes maddeyle tanimlamistir. Meisel’e gore
Fotogercek¢i sanatgilar malzeme toplamak icin kamera ve fotograftan yararlanmalidir.
Gorlintiiyli  tuvale aktarmak icin mekanik veya yar1 mekanik araclar kullanmalidir.
Calismalarmin fotograf gibi goriinmesini saglayacak teknige sahip olmalidir. En az bes yil



Fotorealist caligmalar yapmis ve bunlar1 sergilemis olmalidir. Ve son olarak —zaman asimina
ugramis bir madde- 1972’ye kadar bu tarzda isler sergilemis olmalidirlar. Meisel’in tanimindan
da anlasilacag1 tlizere Fotogercek¢i sanatgilar objektifin sundugu verileri, teknolojinin
olanaklarini kullanarak resme uygularken zamanla bunu bir sisteme doniistiirmiislerdir. Lucie-
Smith’in de ifade ettigi gibi Fotogercekgiler slayt, fotograf, projeksiyon ve basili malzemeleri
kullanirlar ve amaglar1 konu edindikleri objeleri nesnel bir tutumla ele almaktir. (Meisel,
1989:12-16)

Sharp Focus Realism adi ise ilk kez Sidney Janis tarafindan 1972’de Sidney Janis
Galerisi’ndeki Hiperrealist ressamlarin sergisi i¢in kullanilmistir. Marilyn Levine’in
Hiperrealist sanatgilar arasinda yer almasi da bu sergi sayesinde gergeklesir. Sharp Focus
Realism sergisiyle birlikte Levine’in eserleri ilk kez Fotorealizm’in ii¢ boyutlu bir esdegeri
olarak goriilmiis ve Amerika’nin giinliik yasamini ve siradan insanlar1 oldukca g¢arpict bir
bigimde heykellestiren Duane Hanson ve nii figiirleriyle 6ne ¢ikan John De Andrea gibi
figtiratif heykeltraslarla birlikte Sharp Focus Realism’e dahil edilmistir. (Clark, 1979: 302)

Sharp Focus Realism sergisi 6 Ocak -5 Subat 1972 tarihleri arasinda diizenlenmistir.
Sergide yirmi sekiz sanat¢inin 34 eserine yer verilmistir. Bu sanatgilardan Evelyn Taylor, John
De Andrea, Richard Estes, Michelangelo Pistoletto, John Salt, Guy Johnson, John Mandel, Tom
Blackwell, Lowell Nesbitt, Ralph Goings, Robert Graham, Duane Hanson, Jann Haworth,
Claudio Bravo, Howard Kanovitz, Ron Kleeman, Noel Mahaffey, Richard McLean, Willard
Midgette, David Parrish, Marilyn Levine, Philip Pearstein, Stephen Posen, Paul Sarkisian,
Robert Cottingham, Don Eddy, Paul Staiger, Malcolm Morley sergiye birer eserle katilmustir.
Bunlarin disinda sergiye Richard Estes {i¢; Marilyn Levine, John De Andrea, Guy Johnson ve
Malcolm Morley ise ikiser eserle dahil olmustur. Serginin katalogu ise sergilenen tiim eserler
yerine her sanat¢idan bir eserle olusturulmustur. Toplam 28 eserin fotografindan olusan
katalogda Marilyn Levine’in “Kahverengi Bavul” adli ¢alismasina yer verilmistir. (Gékduman,
2014: 18)

Resim 1. Marilyn Levine, “Kahverengi Bavul”, 45.72 x 55.88 % 21.59, Seramik, 1971

2. MARILYN LEVINE VE HiPERREALIZM

Marilyn Levine 22 Aralik 1935°te Medicine Hat, Alberta, Kanada’da dogar. 1950'lerde
egitim almak maksadiyla Edmonton’a tasinir. Alberta Universitesi Kimya Boliimii’nden
1957°de mezun olur. 1959°da Alberta Universitesi Kimya Boliimii’nde yiiksek lisansini
tamamlar. 1961 yilinda Regina’ya tasiir. Burast onun i¢in bir doniim noktasi olur c¢iinkii
Saskatchewan Universitesi'nin Regina Kampiisiinde ¢izim, seramik, resim ve sanat tarihi
dersleri alma firsat1 yakalar. Bir siire kimya Ogretmenligi yapan Levine 1964’ten itibaren
tamamen sanata agirlik verir. (Lynn,1990: 94)
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Resim 2. Marilyn Levine, “Bob Jacket”, Seramik, 1990

1966 yilinda Regina’daki kiigiik bir galeride agtig1 ilk sergisinin ardindan 1969 yilinda
Amerika’ya taginan Levine 1971°de Kaliforniya Universitesinin Heykel Béliimiinde yiiksek
lisansini tamamlar ve Regina’ya déner. Bir siire Saskatchewan Universitesinde seramik dersi
verir. 1973 yilinda Utah Universitesi Heykel Béliimiine dgretim iiyesi olarak atanir. Bu nedenle
yeniden Amerika’ya taginan Levine 29 Mart 2005°te Oakland, Kaliforniya’da vefat eder.
(Giines-Gokduman, 2012: 67)

1960’1 yillarda Levine’in seramikleri Funk Art akimi igerisinde degerlendirilecek
tiirdendir. Levine bu dénemde Victor Cicansky, Joe Fafard, David Gilhooly gibi sanatgilarla
birlikte Seramik Funk Art akimi igerisinde yer almistir. Bu akima dahil olan sanatgilar,
seramigin geleneksel fonksiyonel kullanimi yerine seramigi bir heykel malzemesi olarak
degerlendirmeyi tercih etmislerdir. Levine’i bir heykeltiras olarak bulundugu konuma
yiikseltecek olan calismalarinin baslangic noktasi Kaliforniya Universitesi'nde okudugu
donemdir. Bu donemde Levine, diisiik ates yontemlerini 6grenmis, kil levhalarla karton kutulari
taklit etmeye baglamistir. 1969'da tenis ayakkabisini ve ¢oraplari, 1970'de sirt cantasini yapan
Levine’in -onu sanat hayatinda 6nemli bir noktaya tasiyacak olan- deri malzemeye olan ilgisi
bir arkadasinin verdigi eski bir ¢ift ¢izme ile baglar. Bu ¢izme ile birlikte derinin zaman ve
kullanim izlerini yansitmak i¢in ¢ok iy1 bir malzeme oldugunu kesfeden Levine “Deri, kendi
tarih¢esinin kaydin1 ¢ogu malzemeden daha iyi yapiyor.”diyerek deri goriiniimlii objeler
iizerindeki ¢alismalarina hiz verir. (Koplos and Metcalf, 2010: 323)

Resim 3. Marilyn Levine, “Two-Tone Bag”, Seramik, 1974
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Levine’in deri ¢izme, ¢anta, ceket gibi objelerden ilham aldigi, ilk bakista gergeklik hissi
veren, ancak dikkatle bakildiginda veya dokunuldugunda seramikten yapildigi anlagilan bu
heykelleri oldukga ilgi goriir ve onun, Duane Hanson ve John De Andrea gibi Hiperrealizmin
usta isimleriyle es deger goriilmesini saglar. Levine, deriden yapilmis hissi veren heykelleri
sayesinde 1972 yilinda New York'taki Sidney Janis Galerisi'nde diizenlenen "Sharp-Focus
Realism" sergisine dahil edilir. (Koplos and Metcalf, 2010: 323) E.Lucie-Smith de Levine’in
heykellerini Hipperrealist olarak degerlendirenler arasindadir ve onun heykellerinin
Hiperrealist calismalar i¢indeki en gercekgi heykeller oldugunu soyler.(Lucie-Smith, 1979: 78)

3. MARILYN LEVINE’IN HEYKELLERI

Marilyn Levine’in, seramikten yaptigi heykellerine baktigimizda bunlarin cantalar,
bavullar, montlar, kemerler, ceketler, ayakkabilar, eldivenler, botlar, kupalar gibi basliklar
altinda tasnif edilebilecegini goriirliz. Ancak bu caligmalari kronolojik olarak siralamak
mimkiin degildir. Levine'in konu edindigi objelerin ortak noktasi deri malzemeden yapilmis
olmalaridir. Bunun nedeni de muhtemelen Levine’in, deri malzemenin c¢aligmalarinin temasi
diyebilecegimiz zaman kavramini ele alma agisindan en verimli malzeme oldugunu
diisiinmesidir; ¢linkli zamanin hizla gegisi ve bu gecisin insanlarin kullandig1 esyalar tizerindeki
etkisi en belirgin bi¢imde deri malzemeden yapilmis nesnelerde gézlemlenebilir. Levine’in en
kiigiik ayrintisina kadar titizlikle bicimlendirdigi deri eldivenlerin, el ¢gantalarinin, ayakkabilarin
ve ceketlerin seramik kopyalari, sanki yillarca kullanilmis gibi, asinma ve yipranma izlerini
tagir. Bu insani dokunus izleri - delikler, yirtiklar, lekeler, ¢izikler ve ¢izikler - orijinal
nesnelerin sahiplerinin hayatlariyla ve kaginilmaz olarak zamanin gegisi ile ilgilidir. Deri
esyalar, hem kolay sekillendirilebilen organik bir malzemeden yapilmis olmalart hem de
ylpranma izlerini ve yaslanma siirecini diger materyallerden daha iyi yansitmalar1 nedeniyle
Levine’in tercih ettigi objeler olmustur. Cilinkii deri Levine’e, bireyin hikayesini, zamanin
etkilerini, yasanmiglik izlerini etkili bicimde gorsellestirerek sunma ve sanat eseri haline
doniistiirme olanagi saglamistir.

Resim 4. Marilyn Levine, “Maki's Boots”, Seramik, 1974

Lucie-Smith’in de vurguladig1 gibi Levine’in illlizyon teknigiyle gorsellestirdigi ve
ancak dokunuldugunda gergek olmadigr anlagilan deri gériiniimlii heykelleri, bir bakima sanat
eserine konu olan nesneleri kullanan insanlarin portelerdir. (Lucie-Smith, 1979: 78) Bu ii¢
boyutlu “trompel’ oeil” nesneler orijinalleri dylesine sasirtict bir benzerlige sahiptirler ancak
cok dikkatli bakildiginda ya da temas edildiginde gercek olmadiklar: anlagilir. Bu bakimindan
Marilyn Levine’nin eserleri agikca bir oyundan 6tedir. Ayn1 zamanda, onlar1 kullananlarin ya
da dokunanlarin etkileyici dolayli portelerdir. (Lucie-Smith, 1979: 78) Levine, yasanmiglik



hissini daha da gercekei kilabilmek i¢in ¢alismalarina hikayeleri destekleyecek isimler de verir:
Sandi’s Mailbag, Hanne’s Bag, George’s Cowboy Boots, John’s Mountie Boots vb.

Levine, heykellerinde malzeme olarak kili tercih etmistir. Goodyear’in(1984:208) da
vurguladigi gibi sanat¢inin malzeme olarak kili segme nedeni, hem dayanikli bir malzeme
olmas1 hem de kolay sekil almasidir. Aym1 zamanda istedigi rengi verme konusunda da
elveriglidir. Tiim bu 6zellikler Levine’in kusursuz bir gerceklik hissi yaratma istegine olanak
saglar. Kimyagerlik gecmisinin verdigi deneyimin etkisiyle Levine, kullandig1 kilin igerisine
belli bir oranda naylon elyaf katarak kilin islenebilirligini daha da artirmis ve tamamen elle
yaptig1 heykellerine daha gercekei bir goriiniim kazandirmay1 basarmastir.

Resim 5. Marilyn Levine, “Single Glove”, Seramik, 1987

4. SONUC

[k kisisel sergisini 1966 yilinda The Craftsman, Regina, SK. (Kanada)’da acan ve o
zamandan itibaren tamamen el yapimi ve oldukga gercekg¢i heykelleriyle izleyiciyi kendisine
hayran birakan, seramik ve sanat diinyasinda hatir1 sayilir bir yere sahip olan Marilyn Levine’in
adi, iki ¢alismasimnin 1972 yilinda New York'ta Sidney Janis Galerisi'nde diizenlenen "Sharp
Focus Realism" sergisine dahil edilmesiyle Hiperrealist heykeltraglar Duane Hanson ve John
De Andrea birlikte anilmis ve sergide yalnizca ii¢ heykeltrasin eserlerine yer verilmesi
Levine’in bu sergiyle Hiperrealist heykeltraslar arasinda yer almasina olanak saglamistir.

Levine’nin calismalar1 kisa siire icinde biiyiik begeni toplasa da bazi elestirmenler
tarafindan siipheyle karsilanmistir. Kimi elestirmenler Levine’in ¢aligmalarini kavramsal olarak
nitelendirmistir. Kimileri de kavramsal sanat ve minimalizm igerisinde degerlendirilmesi
gerektigi diisiincesindedir. (Koplos and Metcalf, 2010: 323) Harold Rosenberg de Levine ‘in
caligmalarinin temelde kavramsal sanat olduguna isaret eder.Bunun nedeni de Levine’in
eserlerinin, izleyicilere, her seyin goriindiigii gibi olmayabilecegini sdylemesidir. (Garth and
Hughto,1979: 201) 1990'1 y1llarin ortalarindan itibaren Funk baglangicini temsil eden, kesilmis
deri spor ayakkabilardan yapilmis gibi goriinen seramik bardaklarini yeniden yapmaya
baslayan Levine i¢in heykellerinin nasil smiflandirildiginin ¢ok da 6nemi yoktur aslinda.
Levine’in, Glenn Adamson’la yaptig1 roportajda caligmalariyla ilgili olarak sdyledikleri aslinda
caligmalarinin hiperrealizm ya da kavramsal sanat i¢inde degerlendirilmesine yol agan
niteliklerdir. Levin i¢in iliizyon 6nemlidir. O calismalarinda izleyicinin gérme duyusu ile
dokunma duyusuna ayni anda seslenmek ister. Amaci izleyicinin gordiigii sey ile dokundugu
sey arasinda ikilemde kalmasma ve bu ikilemi deneyimlemesine olanak saglamaktir.
(Adamson, 2002) Ister Hiperrealist ister Kavramsal sanat icerisinde degerlendirilsin, Levine,
algt ile gergek arasindaki boslugu yakalamanin pesindedir ve bunu da caligmalariyla
basarmustir.
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OZET

Giinliik kullamm ihtiyaglart dogrultusunda ortaya ¢ikan, seramik malzemenin kirilgan yapist
zaman iginde insanoglunu bu nesneleri onarima yoneltmistir. Teknolojinin gelismesine paralel olarak
ortaya ¢ikan sentetik yapistiricilardan once, giivenilir ve yaygin kullanilanan seramik tamir yontemleri
arasinda metal perginler, bagcik ve diger ilgili metal onarimlar gelmekteydi.

Bu arastirmada; seramik tamirinde kullanilan pergin tekniginin tarihgesi, gelisimi stirecinde
19. ve 20. yiizyillarda yaygin olarak kullanilan araglar, malzemeler ve siiregler incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Restorasyon, Seramik, Per¢inleme, Geleneksel onarim, Porselen tamiri

ABSTRACT

The fragile structure of the ceramic material that leads to broken ceramics in daily use, led
humans to repair these objects over time. Before the use of synthetic adhesives that emerged with
technological advances, metal rivets, bonds and other metal-based repair methods were among the most
reliable and prevalent ceramic repair methods.

In the present study, the history of the rivet technique used in ceramic repair, the tools, material
and processes commonly used in the 19th and 20th centuries during the development of this technique
were investigated.

Key words: Restoration, Ceramic, Riveting, Trational repair, Repair of porcelain
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1. GIRIS

Insanoglu barinak, kiyafet ya da alet olarak ilk kullandigi, dogal malzemeleri
sekillendirmeye ve degistirmeye basgladigi zamandan bu yana, zarar gormiis esyalar1 tamir
ederek, kullanilabilir hale getirmeye yarayan birtakim yOntemlerin gelistirilmesine de
gereksinim duymustur. iste bu nedenden dolay, birgok onarim teknigi gelistirmistir. Seramik
tamirinde kullanilan tekniklerden biri de perg¢in ile onarim teknigidir.

Mevcut olan dogal yapistiricilar ile giiglii ve dayanikli bir bag elde etmek zor oldugu
icin, insanlar antik ¢aglardan beri, ¢atlak ya da kirilmis canak ¢dmlegi su gegirmez ve istya
dayanikli hale getirmek icin metal igeren mekanik onarim teknikleri kullanmislardir.
(Garachon,]). Bu mekanik birlestirme teknigi, 18 ile 20. yiizyillar arasinda seramigi onarmak
icin ¢cok yaygin bir sekilde kullanilmistir.

Resim 1. Cin pazarinda per¢in yapan bir usta

Kaynak:https://www.researchgate.net/publication/260158211 'From mender to restorer some_aspec
ts_of the history of ceramic repair'

M.O. 7000 yillarina dayanan seramik iiriinlerin tamiri igin kanitlar bulunmakla birlikte,
giiniimiizde bu onarinm tekniklerinin ilerlemesine dair ¢ok az belge vardir. Cin’de 15.ylizyilda
kullanim1 goriilen onarim tekniklerinin buradan Avrupa’ya yayildig1 bilinmektedir
(Williams,1998). 16 ve 17.yiizyillarda Cin’de kullanilan onarim teknikleri ile bat1 {ilkelerinde
bir yiizy1l sonra ortaya ¢ikan onarim teknikleri arasindaki benzerligi fark eden yazarlar,
per¢inleme tekniginin Cin'den kaynaklandigina inanmaktadir.

Ancak, baz1 tarihi kaynaklar, metal tel ile baglanarak yapilan onarim tekniginin, 16.
ylizyildan ¢ok dnce Bat1 Ulkelerinde kullanildigini kanitlamaktadir. (Garachon,I., 2010 b). 16.
yiizyilin sonunda, Cin'de yasayan bir Portekizli Cizvit Matteo Ricci, seramikler hakkinda “sicak
yiyecekler seramigi ¢atlamadan tagiyacak ve kirik oldugunda ise piring tel ile tamir edildiginde,
herhangi bir s1zint1 olmaksizin siviy1 tutacaktir” yazmistir. (Gallagher, 1953). Bir bagka Cizvit
misyoneri olan Martin Martinius ise 1666'da seramik tamircilerinin, cami1 oymak i¢in Avrupa'da
kullanilan aletlere benzer bir elmasli matkapla ince, kirilgan seramiklerde delikler acabildigini
tarif etmistir (Thevenot, M., 1666).

Seramik tamirinde iki per¢inleme yontemi yaygin olarak kullanilmistir. Bunlardan biri;
gecisli veya baglama pergin, bir digeri ise; U-sekilli percin olarak adlandirilmaktadir. Gegisli
per¢in yonteminde, genellikle piringten yapilmis ince bir metal tel, deliklerden igeri ve disar1
dogru uzanmaktadir. Deliklerden uzanan tellerin wuglar1 birbirine biikiilerek tamirat
tamamlanmaktadir. (Garachon, I., 2010, b).



Resim 2. Demir kablo ile desteklenen kirik kase. Goriski Muzej, Nova Gorica, Slovenya

Kaynak:https://www.researchgate.net/publication/260158211 'From_mender to restorer some_aspec
ts_of the history of ceramic_repair'

Bir diger per¢inleme yontemi olan U-gekilli perginlerin kullanilmasi, ayn1 zamanda
nesnenin delinmesini de icermektedir. Ancak bu delinme tiim yol boyunca olmamaktadir.
Araligin her iki tarafindaki iki delige bir per¢in yerlestirilerek yapilan bu yontemde piring veya
demir olmak iizere ‘D’ seklinde teller kullanilmaktadir. Per¢inler delinmis delikler arasina
yerlestirilmis bir olukta oldugu i¢in daha az géze ¢carpmaktadir.

Resim 3: U- sekilli per¢in 6rnegi

Kaynak:https://www.researchgate.net/profile/Isabelle Garachon/publication/259835376 Old_Repairs
_of China_and_ Glass/links/0c96052fcc81bdc8de000000/01d-Repairs-of-China-and-
Glass.pdf?origin=publication_detail

2. PERCIN iLE SERAMIK TAMIRININ KISA TARIHCESI

Comlekgilige her donemde atfedilen deger, atese maruz birakmadan Once
bicimlendirilme 06zelligi ve atese maruz kaldiktan sonra elde edilen saglamlik ve suya
dayanikliligidir. Ancak, seramik aym1 zamanda kirilgandir, sert kosullara maruz kaldig
stireclerde hasar kaginilmazdir. Cogu zaman onarim gerektirmektedirler ve onarimin kaniti olan
antik 6rnekler bu nesnelerin ait olduklar1 toplumlarin yagam tarzlari hakkinda bilgi vermektedir
(Marijnissen,1996).

Tarih boyunca kirilan seramik ve cam nesnelerin tamiratinda katran, protein tutkali,
bugday ezmesi, sicak tapyoka ve fermente peynir gibi cok ¢esitli dogal yapistiricilar
denenmistir. Ancak bahsedilen tiim bu yapistiricilar, tamir edilen nesne ile uyum
saglayamadiklar1 gibi estetik agidan da hos bir goriintii sergileyememisglerdir. Aslinda o
donemde tamir edilen seramiklerde estetik kaygidan ziyade kullanima yonelik olmasi
beklenmekteydi. Bu nedenle kirik ¢anak c¢omleklerde saglam onarimlar yapmak amaciyla
binlerce y1l boyunca metal kelepge, pim, lehim ve per¢inler kullanilmistir. Arkeolojik 6rnekler,
erken donem metal onarimlarinin, kirik veya catlaklarin her iki tarafina acilan deliklerden
gecirilen sicim baglamalarina oranla daha kalic1 bir alternatif olarak gelistirildigini ortaya
koymaktadir (Williams,1988).



Her ne kadar az sayida antik kanit bulunsa da mekanik metal onarimlariin, biiytik
olasilikla hem doguda hem de batida seramik restorasyonunda kullanilan en yaygin ve etkili
yontemlerden oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Resim 4. Tabag: alt tarafinda bir arada tutan demir perginler goriiliir. Fritware ¢anak, Cin, on
dokuzuncu - yirminci yiizy1l AD / AH on {igiincii - on dordiincii yiizyil, ¢cap1: 9.5 x 45 cm,
IAMM koleksiyonlari (sol) ve i¢ tarafi (sag)

Kaynak:https://link.springer.com/chapter/10.1007/978-981-287-332-3 13

On besinci yiizyilda Cin’de bu uygulama yeniden ortaya ¢ikana kadar per¢in tamirinin
siiregelen gelisimini izlemeye ydnelik oldukga az belgeye dayali kanit bulunmaktadir. Oyle ki,
on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilda Avrupa’da hazirlanan seramik tamir uygulama
kilavuzlari, Cin’i per¢inleme sanatinin kdkeni olarak kabul etmistir (Williams,1983).

18. ytlizy1l boyunca, seramik onarilmasiin Bat1 iilkelerinde ticarete doniistiigii aciktir.
Yiizyilin sonunda, farkli onarim tiirleri ve daha genis tamir teknikleri mevcuttur.Bu gelismeler,
seramik tirlinlerinin artan arz talep dogrultusunda olusmustur. Seramik onarimu ile ilgili ¢esitli
18. yiizy1l gazete reklamlari, per¢in tekniginin ve ticaretinin diger yOnlerini ortaya
¢ikarmaktadir. Bu donemde, seramik iizerindeki eksik parcalar, kismen veya tamamen metal ve
ahsap gibi seramik olmayan malzemelerle degistirilmistir. Glimiig¢iiler, ahsap oymacilar ve saat
yapimcilar: da seramik tamir islemlerini yapmaktaydilar (Omnes, O., 2002).

Resim 5. Hekzagonal bi¢imli siralt1 teknigi ile dekorlanmis ¢in porseleni, 1600’lerin sonu

Kaynak: https://www.studiopotter.org/mend

Cin’in bat1 ile iliskilerinin ve ticaretin artmasina bagl olarak, Avrupali gezginlerin
seyahatnamelerinde, seramik esyalarin tamirine iligkin tarifleri de igeren kayitlar ortaya
cikmaya baslamistir. Ornegin, George Henry Mason tarafindan 1800 yilinda yayinlanan ‘Cin
Kostiimii’ adl1 eserde, bir porselen tamircisi tasvir edilmistir.

)
)



Resim 6. G. Mason’in Cin Kostiimii’ adl1 kitapta yer alan ve iizerinde porselen tamircisi
tasviri olan bir porselen tabak,1805-10.Victoria and Albert Museum, London

Kaynak:https://www.researchgate.net/profile/Isabelle_Garachon/publication/259835376 Old_Repairs
_of China and Glass/links/0c96052fcc81bdc8de000000/0ld-Repairs-of-China-and-
Glass.pdf?origin=publication_detail

Onceki yiizyillarda Bat1 diinyasinda porselen onarimi, pek ¢ok farkli malzemeyle
ugrasan seyahat etmekte olan ustalar ve lehimciler tarafindan yapilmistir (Thornton,1998).
Bunun kaniti olarak; porselen tamirinde profesyonel hizmet sunanlara ait Avrupa ve Amerika
Birlesik Devletleri’nden bircok kartvizit ve el ilanlar1 bulunmaktadir (Gottesman,1970).

Resim 7. Porselen Tamircisi Kartviziti, ¢c. 1740—1760, British Museum, AN52127001. ©
The Trustees of the British

Kaynak:Museum.https://www.researchgate.net/profile/Isabelle Garachon/publication/259835376 Old
_Repairs_of China_and_Glass/links/0c96052fcc81bdc8de000000/01d-Repairs-of-China-and-
Glass.pdf?origin=publication_detail

3. PERCIN ILE ONARIM TEKNIKLERI

1872'de Ris-Paquot, profesyonel seramik tamircisi tarafindan kullanilan malzemelerin
ve yontemlerin kapsamli bir agiklamasi olan “Manic¢re de Restauer Soi-méme les Fainces,
Porcelaines, Cristaux, etc.” (Fayans, Porselen, Kristal ve Benzerlerini Restore Etme
Yontemleri) isimli metnini yayimladi (Ris-Paquot,1872). Bu metin, dekoratif usta ve antika
tamircilerinin per¢in ve yapistiricilarin kullanimini anlatan, 19. ve 20. ylizyilin baslarinda
yayinlanan porselen onarim el kitaplarinin ilklerindendir.

Onarim el kitaplarinin Ingilizce dilinde ilk yayimlanani Barthelet’in (1884) “The Works
of Art and Bric-a-Brac Doctor” ( Sanat Eserleri ve Biblo Tamirat1) adli eseri olup, bu metin,
percinin seramik tamirinde en etkin ve uzun omiirlii yontem oldugunu ileri siirmekteydi. 1900
yilinda Howorth tarafindan yayinlanan “The Art of Repairing and Riveting Glass, China, and



Earthenware” (Cam, Cini ve Toprak Esyalar1 Tamir Etme ve Perginleme Sanati) isimli eser,
itibarsiz uygulayicilarin yayginlhigint vurgulamig ve koleksiyonerlere kendilerine fayda
saglayabilmek i¢in per¢inleme sanatin1 6grenmelerini tavsiye etmistir (Howorth,1900). Bu
tiirdeki uygulama el kitaplarindan bir digeri olan ve 1907°de New York’ta basilan Onarma ve
Tamir El Kitab1 (Manual of Mending and Repairing) ise per¢inlemeyi seramik ve cam tamirinde
etkin bir yontem olarak tanimlamistir (Leland,1907). 18. ve 19. yiizyillar’da Bati’da ortaya
¢ikan onarim kilavuzlari, bu teknolojinin bazi yonleri hakkinda onemli belge niteliginde
kanitlar sunmaktadir.

3.1. Percin tekniginde kullamilan matkaplar

Basarili bir birlesimin en O6nemli yonlerinden biri delmedeki hassasiyettir. Ris-
Paquot’un “Maniére de Restaurer soimeme les Faiences, Porcelaines” (Fayans, Porselen,
Kristal ve Benzerlerini Restore Etme Y ontemleri) adli eseri (1872) pergin tekniginde kullanilan
matkaba ait bir tanim icermektedir. Bu matkap, bir semsiye baleni ve keman teli gibi mevcut
malzemelerin ¢esitli parcalar1 kullanilarak yapilmistir. Matkap ucu, temperlenmis bir ¢elik 6rgii
ignesinden imal edilmistir (Albert, K., 2013).

Resim 8. Levha 1, Ris-Paquot’un Maniére de Restaurer soimeme les Faiences, Porcelaines
adli eseri, 1872. Diyagram orta bakir saft1 (1), yay1 (2), keman telini (3), kancay1 (4) ve ¢esitli
sekillere sahip uglar1 gostermektedir (5, 6 ve 7).

Kaynak:https://books.google.com.tr/books/about/Mani%C3%AS8re_de restaurer soi_ m%C3%AAme
les fa%C3%AF.html?id=IfMBAAAAYAAJ&redir_esc=y

“Sanat Eserleri...” isimli eserinde Barthelet (1884) matkap ucu i¢in elmasin gerekli
oldugunu ve disliyle isleyen matkap kovanma sahip bir el matkabi kullanilabilecegini
vurgulamistir. Howorth (1900) ise merkezi bir celik mil, elmas u¢ ve deriden bir bag ile
tutturulmus bir ¢gubuktan olusan bir bagka matkap sekli sunmustur. Cubuk yukar1 ve agsagi dogru
hareket ettirildiginde ¢elik mili resim 10°da goriildiigii gibi matkap ucunu dondiirmektedir. Bu
matkap tek elle kullanilabilmekte ve diger el ise tamir edilen nesneyi desteklemek icin serbest
kalmaktadir.



Resim 9. Howorth'un Cam, Cin ve Toprak Bilgisi Tamir ve Per¢inleme Sanati ve Cin Onarim
ve Restorasyon Sanati'ndan percinleme i¢in kullanilan matkap ve diger araclarin diyagramlari,
1900, s. 7.

Kaynak:https://www.researchgate.net/profile/Isabelle_Garachon/publication/259835376_Old_Repairs
_of China and_Glass/links/0c96052fcc81bdc8de000000/01d-Repairs-of-China-and-
Glass.pdf?origin=publication_detail

Matkap ile yapilan delme islemi; percin etrafindaki alanin ¢izilmesi, deligin etrafindaki
sirin dokiilmesi, hatta bazi durumlarda pargalarin tamamen kirilmasi sonucunda daha fazla
fiziksel hasara yol acabilen zor ve hassas bir uygulamadir (Buys and Oakley, 2007). Matkap ile
acilan deliklere yerlestirilecek olan metal zimbanin parcalari, dogru konum ve c¢ekme
derecesinde tutmasini saglamak icin hassas 6l¢iim, yerlestirme, boyut ve ac1 ¢aligmalar1 6nem
tagimaktadir. Metalin tutulmasi i¢in pergin deliklerinin kirilmaya kars1 15-20° agiyla delinmesi
gerekmektedir. Delik acilirken genellikle seramigin tiim kesiti boyunca delme islemi
yapilmaktadir. Ancak bu yontem ince cidarli eserler i¢in oldukca zor bir uygulamadir, ki buna 25
ragmen, deligin tiimiiyle kesit boyunca acildig1 6rnekler de mevcuttur.

Resim 10. Matkap yardimu ile delikler agan bir tamirci

Kaynak:https://www.researchgate.net/profile/Isabelle_Garachon/publication/259835376 Old_Repairs
_of China and_Glass/links/0c96052fcc81bdc8de000000/0ld-Repairs-of-China-and-
Glass.pdf?origin=publication_detail

3.2. Percin tekniginde kullanilan metaller

Altin, giimiis, bakir, demir, piring, kalay, kursun ve bronz da dahil olmak iizere hemen
hemen tiim metallerin seramik tamirinde kullanildig1 goézlenmistir.

Ris-Paquot’un el kitab1 percin ile onarim yaparken tavlanmis bakir tel kullanilmasini
onermistir. Barthelet ise kitabinda seramikte demir percinlerin kullanilmasini tavsiye etmistir.



Resim 11. Bakir tel ile onarilmis porselen bir vazo detay1

Kaynak:https://www.researchgate.net/profile/Isabelle_Garachon/publication/259835376 Old_Repairs
_of China and_Glass/links/0c96052fcc81bdc8de000000/01d-Repairs-of-China-and-
Glass.pdf?origin=publication_detail

Matkapla agilan delikte diiz, siki bir tutus ve seramik disinda da piiriizsiiz bir yiizey elde
edilmesi i¢in bir tarafi diiz olan 6zellikle piring tellerin kullanimi gézlemlenmistir. Acilan bu
deliklere per¢ini oturtmak igin, deligin acisini takip edecek bigimde hafifge ve genis bir agiyla
tel yerlestirilmelidir. Yerlestirilecek olan per¢inin uzunlugunu tam olarak o6l¢iimek
gerekmektedir, bdylece percin yerlestirildiginde saglam bir sekilde gerilebilmektedir (Parsons
and Carol, 1963).

3.3. Percin tekniginde kullanilan dolgu malzemeleri

Bir onarimin tamamlanmasindaki son asama, telin hareket etmesini veya ¢ikmasini
onlemek i¢in delikleri bir dolgu malzemesiyle doldurmakti (Leland, 1907). Dolgular, dolgunun
seramikle goriiniimiinii birlestirmeye yardimc1 olacak tebesir veya kil parcaciklart dahil olmak
iizere farkli malzemelerden olusabilmektedir. Bu malzemeler ayrica, iizerine boyanin daha
diizgiin uygulanabilecegi piiriizsiiz bir yiizey olusturmak i¢in de kullaniglidir (Buys and Oakley,
2007). Metal onarimlarini gizlemek i¢in boya ya da kaplama yapmak 19. yiizyila kadar yaygin
bir uygulama degildi. Ancak koleksiyon parcasi olabilecek seramiklerin kirik parcalarinin
gizlenmesi iizerine bu uygulama ¢ikmistir (Leland, 1907). Boya islemi i¢in kullanilan araglar
degiskendir. Vernik ve yag gibi su gecirmez bazlar daha fazla tercih edilmekteydi(Albert,
K.,2013).

Resim 12. 1920'i yillarda boyal1 per¢inler Limoges porselen cay fincani, 6zel koleksiyon

Kaynak: http://dx.doi.org/10.1179/2047058412Y.0000000022

Bazi uygulamalarda, onarim biitiinlestirebilmek i¢in orijinal yiizeyin biiyiik bir kismin
kaplayan genis boyamalar yapilmistir (Khazanova, 1.A., 1981). Yapilan bu miidahaleler
genellikle zaman igerisinde renk kaybeder, gevreklesir ve tiim onarimin daha fazla goriiniir
olmasina neden olur (Albert, K.,2013).



4. SONUC

Seramik icin Onerilen geleneksel percin ile onarim teknigi, giiniimiizde nesnenin
orijinalliginin bozuldugu diisiincesi ile istenmeyen bir uygulama olarak degerlendirilmektedir.
Bu onarim tekniginin bozucu ve geri dondiiriilemez olmasi bu uygulamanin kullaniminin yok
olmasina sebep olmustur. Baska bir agidan, gelisen modern teknoloji ile artan seri tiretim ve
tiiketim kiiltiiriiniin kazandirdig1 davranislar sonucu kullanilan nesnelerde, onarim veya bakim
ithtiyacinin yerine yenisinin satin alinmasi tercih edilmektedir. Bu nedenle per¢in ile onarim
teknigi unutulmaya yiiz tutmustur.

Calisma sonunda; seramik onarim yontemi olan per¢in tekniginin kiiltiirel degerinin yok
olmasinin nedenleri arasinda, teknik uygulamanin zorluklar1 ve uygulanan nesneye verdigi
zarar olarak belirlenmistir. Ayrica seri liretimin yayginlagsmasi ve maliyetlerin ucuzlagmasi ve
insanlarin istenilen nesnelere kolay ulagsmalar1 bu teknigin gézden diismesine neden olmustur.
Giliniimtiizde ise, seramik nesnelerde uygulanan metal onarimlara ait teknik ve buna bagli olarak
gelisen kiiltiirel miras bilinmekle birlikte ¢cok kaynakg¢a bulunmamaktadir. Bu nedenle yapilan
aragtirmada percin teknigi uygulamalar1 ornekler ile desteklenerek kiiltiirel mirasa katkida
bulunuldugu ve bu konuda aragtirma yapacak kisilere kaynakc¢a olacagi diistiniilmektedir.
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OZET

Sanat ve sanatgi, ¢aglar boyunca insamn ilgi alaninda olmus, klise tabirle magara devrinden
giintimiize ve her alanda olmak iizere hi¢ eksilmeden etkisini siirdiirmiistiir. Giizel sanatlar, mimarlik,
edebiyat ya da miizik dalinda olsun, ortaya konan bu eserler, insanlik tarihini bigimlendirme konusunda
yadsmamaz bir oneme sahiptirler.

Sanatin 6nemi konusunda hemfikir olsak da sanat nedir? nasil anlasilir? veya neye hizmet eder?
tiirii sorularin cevabum vermek zordur. Sanati tamimlama konusunda nerdeyse tamamen muglak
kriterler soz konusudur ve gergekte, sanatin kendisi de bu belirsizligi kullandigi icin, olasilikla boyle
kalmaya da devam edecektir.

Idealist yaklasim, sanatin maddi ¢ikarlara degil; yalnizca sanata hizmet etmesi gerektigini iddia
eder. Bu sebeple, ‘halk i¢in sanat’, sanat olarak bile kabul edilmez. Sanatsal geligim icin, idealist tavrin
yeterli olmadigi herkes tarafindan bilinip kabul edilmesine karsin; ‘sanat yoluyla kazang elde etme’
konusu giindeme geldiginde, insanlar genellikle suskun kalmayi tercih ederler. Halbuki sanat eserinin
paraya dontismesi, diger her sey i¢in oldugu gibi, sanat igin de ¢ok onemlidir. Bu makalede, etik olarak
kabullenmekte zorlantyor olsak da paranin, sanat ve sanat¢inin gelisimi tizerindeki etkisi ele alinmaya
calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sanat¢i, Para, Esaret, Ozgiirliik

ABSTRACT

Art and artists have occupied a focal interest for people over the centuries, and this interest has
had a continuous effect in every section of the society starting from prehistory. The artworks produced
in areas of fine arts, architecture, literature, music, and performance arts, have an undeniable
importance in shaping the human history.

Although we agree about the importance of art, it is difficult to find answers for such questions
of ‘what is art? ‘How is it conceived?’ or ‘what does it contribute to?’ Definition of art is mostly based
on ambiguous criteria, and in reality, because artists make use of this ambiguity, it will probably
continue to remain as it is.
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Idealist approach claims that art should only be serving art instead of financial interests.
Therefore, ‘art for the society’ is not even accepted as art. Even though it is widely acknowledged that
such an idealist attitude is not sufficient for the artistic development, when earning profit through art
making is on the agenda, people usually prefer to keep quite. However, monetization of artworks is very
crucial, as it is the case for everything else. In this article, although we may find it ethically challenging,
the effect of monetary gains on the development of art and artists will be examined.

Key Words: Art, Artist, Money, Captivity, Freedom.

1. GIRIS

Sanatin ne oldugu ve nasil anlagilabilecegine dair tartigmalar yiizyillardir insanlarin
kafasin1 mesgul eden konulardan (Din, Tanr1 ya da Varolussal Sorunlar gibi..!) biri olmus ve
neredeyse hic bir dénem popiileritesini yitirmemistir. Insan {istii, hatta bir bakima tanr1 vergisi
sayilabilecek &zellikleri yardimiyla, ‘Siradan Oliimliiler’in asla ulasamayacagi bir mertebede
kalabilmeyi basarmis olan sanat, bu durumuna agiklama olabilecek gerekcelere de fazlasiyla
sahiptir.

Sanatin neden bu kadar onemsendigine dair siiregelen belirsizlik, biiylik oranda
kendisine atfedilen kriterlerin karmasik ve miiphem yapist ile ilgilidir. Agzimizdan hig
diisiirmedigimiz sekliyle, eger sanatta bireyselligi ve 6zglinliigii kabul ediyorsak, kisiden kisiye
degisen kriterleri de pesinen kabul ediyoruz demektir. Bu karmasanin, sanatin olmazsa olmaz
kosullarindan biri oldugu, bunun tersini diislinmenin ise; meselenin 6ziine aykiri oldugu gercegi
de her zaman goz Oniinde tutulmalidir. Caglar boyunca, farkli cografya, farkl kiiltiir, farkli
yasam kosullar1 ve belki en 6nemli faktor olarak farkli insan yapilar1 sebebiyle olusan gesitlilik,
hem sanati hem sanat1 tanimlama sekillerini de ¢ok ¢esitlendirmistir.

2. SANAT-SANATCI VE BiR META NESNESi OLARAK SANAT ESERI

Sanatla iligki i¢inde olan insanlar (Sanatci, Kiirator, Elestirmen, Tiiccar, Koleksiyoner
ya da Sanata Ilgi Duyan) bu kaotik yapilanmay1 olusturan kisiler olmuslardir. Kisa bir zaman
araliginda degil, gergekte binlerce yillik bir siirecte olusmus bu kriterler, bazen bilingli bazen
de tam tersi olarak, hi¢c muhakeme edilmeksizin benimsenmis, bu halleriyle nesilden nesile
gecmis ve muhafaza edilmeye calisgilmigtir. Genel olarak fikir birliginde olunamayan ve
neredeyse hicbir sekilde formiile edilemeyen sanat, bu sekliyle, herkesin kendine miinhasir
yorumunu &zgiirce yapabilecegi miikemmel bir malzeme olarak kullanilagelmistir.

Yapilan ¢aligmanin bir sanat eseri olarak kabul edilme siireci ve bunun kistaslarinin ne
oldugu konusu muhakkak ki ¢ok daha ayrintili bir incelemeyi gerektirir. Ernst Fischer; “Insan
her zaman olabileceginden 6tede bir sey isteyecek, yaradilisinin sinirlarini her zaman agmaya
calisacak, her zaman O6liimsiizliige kavusmak i¢in ugrasacaktir. Bu her seyi bilme, her seye
istiin ¢ikma, her seyi kavrama istegini yitirdigi giin, insan da insan olmaktan ¢ikar artik. Bu
yiizden, dogadan biitiin gizleri ve kendisine iistiinliik saglayacak olanaklar1 elde edebilmek i¢in
her zaman bilime gekeksinme duyacaktir. Yalniz kendi yasayisinda degil, hayal giiciiyle daha
denetim altina alamadigin1 sezdigi gercekler karsisinda yabancilik ¢ekmemesi i¢in de her
zaman sanatin gerekli oldugunu unutmayacaktir” (Fischer, 1968, s. 239) diyerek insanin sanata
ni¢in ilgi duydugunu agiklamaya calisir.

Bir caligmanin sanat eseri oldugunu iireten kisi olarak, bizzat sanat¢inin kendisi mi
soyler? Yoksa konuyla ilgili yakin ¢evresindeki sanatgi, elestirmen, galerici, sanat izleyicisi ya
da koleksiyoner gibi diger kisiler mi bu karar1 verirler? Burada, belirleyici pek cok etken
(Egitim, Mesleki Kariyer, Sosyal Cevre, Alic1 Tercihleri ve Sans faktorii!) sayilabilir. Muglak
yapist sebebiyle, sanati herkesin hemfikir olacagi bir sekilde tanimlamak neredeyse



imkansizdir. Gergekte bunun bdyle olmasi yanhs da degildir ¢linkii sanat eseri olarak kabul
edilmenin olmazsa olmaz birinci kosulu zaten ‘6zgiinliik’tiir. Daha 6nce yapilmis olanlardan
farkli ve miimkiinse bir adim 6nde olmay1 gerektiren bu kosul, dncelikle 6zgiir bir ortamda
caligmayla ortaya ¢ikar. Herbert Read’in sanata dair goriisii su sekildedir;

Sanat eseri, gérmiis oldugumuz gibi bir insanin bilincinde aracisiz olarak dogar, anlam
kazanir, kuskusuz bu arada toplumun ya da iginde yasadigi donemin genel kiiltiiriiyle
biitlinleserek gelisir. Her artistik ¢oziimde iki faktor vardir. Bunlardan biri kisinin arzulari, 6teki
toplumun istekleridir. Kisi becerebilirse, kendisi i¢in bir sanat eseri yapabilir, bu miimkiindiir,
fakat yarattigi o seyi kabul etmesi i¢in toplumu ikna edebilirse bir sanat eserinin ortaya
cikarilmasindan gelen tam doyumu elde etmis olur. Ne var ki siradan bir topluluk, sanat eserleri
iizerinde bilingli bir yargida bulunabilecek bir durumda degildir, bir eseri kabul ya da
reddederken bu isi halihazirdaki kiiltiir faaliyetleri icinde yapmaktadir (Read, 1981, s. 104).

3. SANAT NEDIR?

Herkes sanat yapit1 iiretebilir ve kendini sanat¢1 olarak géren herkes, miimkiinse heniiz
hayatta iken, kendinde olduguna inandigi cevherin fark edilmesi ve buna ilave olarak
tasdiklenme beklentisi igindedir. Sanat ugruna toplumu karsisina almis, u¢ noktada marjinal bir
yasam siirdiiren ve iireten sanatg1 tiplemelerinde bile bunun tersini iddia etmek zordur. Tavir
olarak ister toplumun yaninda ya da isterse tam karsisinda konumlanmig bir goriiniimde olsun,
biitiin sanatcilar kendilerini ifade etme amaci i¢indedirler. Neresinden bakilirsa bakilsin, en
basit haliyle “toplum tarafindan benimsenme ihtiyaci” olarak gorebilecegimiz bu durum
gercekte “topluma yaranma” g¢abasidir. Sanat¢ilarin, sanat diginda faaliyet gosteren diger
insanlara gore istisnai bir durum ic¢inde olduklar1 kabul edilebilir ancak toplum etkisi ve
toplumdan beklenti anlaminda biiyiik farklar oldugunu diisiinmek zordur.

Eserleri yeteri kadar ilgi gérmemis sanatcilar ise; pek tercih etmeseler de bu
degerlendirmeyi gelecek kusaklarin insafina birakmak zorunda kalacaklardir. Ancak; kabul
etmek gerekir ki, “Oldiikten sonra meshur olma” deyimi iitopik bir parodi olup; ¢aligsmalarmin
karsiligint miimkiinse yasarken gérmek isteyen insan dogasina da ¢ok uygun diismeyecektir.

“Sanat; bir karsilik beklemeden yapilmalidir; aksi durumda ticarilesir, etki altina girer
ve Ozgiirliigiinii kaybeder” demek bir yaniyla dogru ve kulaga hos gelen bir degerlendirme
olabilir, ancak; tam olarak ayaklar1 yere basmayan, biraz klise ve ayni zamanda sanat¢1 tizerinde
baski1 da olusturan bir ¢ikarimdir.

Herbert Read’in sanatcilar icin sdyledigi seyler, ilk bakista biraz basit ama aslinda
oldukca gergektirler. “Sanat¢1 son derece giiriiltiilii olan iggilidiisel ihtiyaglar1 tarafindan
diirtiilmekte olan bir kisidir; onurlandirilmak, giiglii olmak, zengin ve {inlii olmak ve kadina
asik olmay ister; fakat kendisini, bu hazlari tatmaktan yoksun kilar. Béylece doyurulmayan
herhangi bir arzu gibi, gerceklikten yiiz cevirir, biitiin ilgilerini bagka alanlara tasir, biitiin
libidosunu, arzularini bir fantazya hayat i¢inde yaratir” (Read, 1981, s. 108).

Ressam, heykeltras ya da miizisyen olsun, isimlerini andigimizda yere goge
sigdiramadigimiz birgok biiyiik sanat¢inin hayatlarini nasil bir yoksulluk ve yoksunluk i¢inde
gecirmis olduklarin1 6grendigimizde sanat1 sadece sanat i¢in yaptiklarina inanmak da giiglesir.
Hayatta olsun ya da olmasin ‘Yar1 Tanr1” mertebesine yerlestirdigimiz o ¢ok biiyiik sanatcilarin,
gercekte siradan beklentileri olan ve ‘Sokaktaki Adam’ diye tabir ettigimiz insanlarla ayni
seylerin hayalini kurduklarini kabul etmemiz gerekiyor.

Hayatini rahat bir sekilde siirdiirmeye yetecek miktarda bir gelir, mutlu bir aile ve onurlu
bir hayat beklentisi bazi insanlar i¢in ¢ok klise goriinebilir ancak istisnalar kaideyi bozmaz ve
bu durum sanatgilar i¢in gegerlidir. Hangi konuda olursa olsun, ¢aba gosterilerek bir sonug
alinmissa eger; bunun karsiligin1 beklemek son derece dogaldir. Beklenti deyince de sadece
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parasal karsilik olarak diisiiniilmemeli; takdir edilme ve bu sayede olusan tatmin duygusunun
yaratacagl motivasyon agisindan da degerlendirilmelidir. Ayricalikli olma hissinin getirdigi
Ozgiiven, sanatciy1 cok daha istekli ve liretken hale getirecegi icin, ¢alismaya ayrilan zaman ve
buna bagli olarak iiretilen yapit sayisi da artmis olacaktir. Sanat¢inin ustalagsmasi; yapitlarini da
olgunlagtiracak ve muhtemelen 6zgiin yapitlar olusturabilmenin yolunu agan en 6nemli etken
de bu olacaktir.

Donald Kuspit; “Her bir sanat eseri deyim yerindeyse sanat¢inin kendi kendisiyle
kargilasmasini, yani sanat¢cinin malzemesi araciligiyla duygularini yeniden yasayip, yeniden
diizenledigi analitik bir seans1 temsil eder. Her ne kadar sonucta ortaya ¢ikacak sey sanat kilifi
altinda kendini ifade etmekten, kendine ayna tutmaktan (yoksa kendi kendini taklit etmekten
mi?) ibaret kalabilecek de olsa, atdlye, sanat¢inin kendi kendini tedavi etmeye calistig1 bir
klinige dontisiir” (Kuspit, 2006, s. 31) derken sanat-sanat eseri-atolye iliskisinin dnemini
vurgulamaya caligir.

4. SANAT, SANAT iCIN Mi, TOPLUM ICiN MiDiR?

Baz1 kimseler; sanatcilarin, sadece iiretmeye odaklanmalari ve bunu yaparken,
konsantrasyonlarini bozacak dis etkenlerden de kendilerini korumalar1 gerektigini diisiintirler.
Adeta bir fanus i¢inde yasamak ve iiretmek olarak tanimlayabileceg§imiz bu izole durum, bazi
sanatgilar i¢in ideal c¢alisma sekli de olabilir. ‘Sanat, sanat i¢indir ve halk i¢in yapilmasi
durumunda sanat olma vasfini kaybeder’ diyenler, cogunlukla bu gruba ait sanatcilardir.

Sanat eseri stiphesiz ki, sabirlt ve yogun bir ¢aligma gerektiren bir siirecte ortaya ¢ikar.
Kavramsal anlamda gii¢lii olmanin yaninda; icerik, teknik ve ustalik olarak basarili sonuglar
almak, herhalde biitiin sanatcilarin idealidir. Basit ve siradan olan ne eseri olusturan sanatgry1
ve ne de onu izleyenleri tatmin etmeyecegi i¢in, zorluk derecesi yiiksek yapitlar istisnasiz her
donem el iistiinde tutulmuslardir.

Sanat eserlerini; ‘plastik fikir baglaminda orjinallik ve uygulamadaki ustalik’ olarak
ayricalikli kilan degerleri diisiindiigiimiizde, kolayca iiretilmis ve ayni sekilde kolayca
coziimlenerek, tiliketilebilen yapitlarin kimseyi heyecanlandirmayacag: agiktir. Herkese hitap
ediyor olmak her sanat¢inin istedigi sey olsa da herhalde hi¢ biri, kolayca anlasiliyor olmay1
arzu etmeyecektir. Izleyicinin dikkatini uzun siire boyunca {istiinde tutmay1 basaramamus;
merak ve hayranlik olusturmadan, hizli bir sekilde bakilip gecilen bir yapit; siiphesiz ki sanatci
icin gurur kaynagi degil, bir utang vesilesi haline doniisecektir. Norbert Lynton’in sanat eserine
bakis ve degerlendirmeye yonelik goriisii carpicidir:

Sanatin en agik ve en zor yani bir bakista anlasilivermesidir. Bir kitabi, bir oyunu, bir
siiri, bir sonati, bir pop sarkisini degerlendirmeden 6nce, kisa bir siire dikkatimizi onlara
vermemiz gerekir. Oysa, bir anda yargilayiverdigimiz sanat bir dmiir boyu siiren ¢abalarin,
hatta bir kusagin emeklerinin sonucudur. Ustelik sanat eserlerinin bir béliimiinii begenip
yiicelterek, otekileri ‘bana hitap etmiyor’ diye bir kenara birakarak kendimizle dviinebiliriz.
Bazi sanat eserleri konusur, bazilar1 bagirir; ancak en iyileri ¢ok az soru sormay1 ve ¢ok fazla
dinlemeyi gerektirir. Herseyden dnce zor bir ¢aligmanin iirlintidiirler ve bu nedenle hala giiven
uyandirabilirler (Lynton, 1982, s. 353).

‘Sanat Toplum I¢indir’ diyen sanatgilar acisindan sézkonusu kriterler biraz daha esnek
olabilir. Calismalarin1 iginde yasadigi toplumun verileri dogrultusunda; onlarin ¢ikarlarina
yonelik ve yine onlarmm anlayabilecegi sekilde big¢imlendiren sanatgilarin ¢ok yiiksek
ideallerden bahsetmesine zaten ihtiya¢ da yoktur. Gergekte bu sinirlari, ¢cok keskin hatlarla
birbirlerinden ayirmak miimkiin degildir. Toplum igin {irettigini sdyleyen sanat¢ilari idealist
olmamak ve kolaycilikla su¢layamayacagimiz gibi; ‘Sanat Sanat Igindir’ diyenleri, topluma
arkasin1 donmiis kisiler olarak nitelendirmek de dogru olmayacaktir.
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Ne kadar radikal veya anarsist goriislere sahip olursa olsun; diger insanlarla bir arada
yasamaya devam etmek isteyen kisiler, ancak onlar i¢in iireterek o toplumun bir parcasi
olabilirler. Topluma dair olan her sey, istisnasiz her donem olmak {izere, her tiirden sanatsal
amaca uyarlanmis ve kullanilagelmistir. Ister edebiyatc ister ressam ya da heykeltras olsun,
bunlarin hepsine fazlasiyla yetecek malzeme her zaman bulunmustur.

Konu “Insan” oldugu siirece, ilham perisi yoksunlugu diye bir sorun da olmayacaktir.
Sanatcilar i¢inde yasadiklar1 toplumu malzeme olarak kullanirken, toplum i¢in bir geri
doniistim de saglamig olurlar. Buradaki herhangi bir kopukluk, siiphesiz ki sanatci i¢in hayati
derecede onemli kaynaklarindan birini yitirmesi anlamina gelecektir.

5. SANATIN ISLEVI

Tarih boyunca, sonu gelmeyen toplumsal olaylar, din olgusu, kendi varligin1 sorgulama
ya da i¢inde yasadig1 diinya ve evrenin gizemlerine dair olmak iizere, insanligin ¢6zemedigi
(Belki de hi¢bir zaman ¢6zemeyecegi!) sorunlart hep olmustur. Bunlar, ayni zamanda, bu
sorunlara ¢oziim liretmeye calisan insan gruplarini da olusturmus; biiyiiciiler, din adamlari,
filozoflar, bilim insanlar1 ve sanatgilar; binlerce yildan beri, bu malzemeyi kullanarak toplumsal
hayati sekillendirme konusunda etkili olmuslardir.

“Eski, modas1 ge¢cmis dinsel Ogretiden dogan duygular1 aktaran sanat; kilise
diisiincelerine 6zgii sanat, vatanseverlik duygularini dile getiren sanat, cinsel duygulari i¢eren
sanat, batil inanglara dayali korku, gurur, kibir, milli kahramanlara duyulan asir1 hayranlik
duygusunu aktaran sanat, birinin kendi milletine duydugu 6zel sevgiyi ya da sehvet duygusunu
uyandiran sanat kotii ve zararli olarak sayilacak, sansiir edilecek ve kamuoyu tarafindan hor
goriilecektir. Sadece bir grup insana ulasabilen duygulari aktaran sanat, 6nemsiz olarak
goriilecek, ne suglanacak ne de dviilecektir. Genelde sanatin dagerlendirilmesi, bugiin oldugu
gibi ayri, zengin bir smifin yetkisinde degil, biitiin insanlarin yetkisinde olacaktir” (Tolstoy,
2000, s. 354). Tolstoy’un, yaklasik 120 sene Once ve aslinda baska bir olguyu anlatmaya
calisirken ortaya koydugu ve sanati besleyen kaynaklar olarak gordiigii etkenlerin gliniimiiz
kosullarinda da hala gecerliliklerini koruyor olmalar ilgingtir. Bazi acilardan olduk¢a dogru
bir saptama yapmis olsa da sanatin gelecegine yonelik tahmininde ayni basariy1 gosteremedigi
de rahatlikla sdylenebilir.

Fonksiyonel olan sanat dallarini bir tarafa koyarak sanatin islevini sorguladigimizda;
toplum icin dogrudan bir fayda olusturmak yerine, nerdeyse tamamen estetik hazzi tatmine
yoOnelik bir amag i¢inde oldugunu gorebiliriz. Tabii ki bu saptama sanatin sadece estetik giizellik
ve hosluk pesinde kostugu seklinde algilanmamalidir. Sanat, magara devrinden giiniimiize,
topluma bir seyleri aktarmanin yolu olmustur. Yazinin olmadig1 ya da varsa da okuyanin az
oldugu dénemler igin iistlendigi fonksiyon gok net ve belirleyicidir (Res. 1 & Res. 2). Ister biiyii
amacli, isterse dinsel, siyasal ya da toplumsal mesajlar vermeye yonelik olsun sanat en 6nemli
ifade aract olmustur. Sadece haz vermeye yonelik degil; cirkinlik bayagilik olarak
degerlendirebilecegimiz seyleri de malzeme olarak kullanmaktan ¢ekinmemis olan sanat, her
tiirlii kaynaktan beslenmis ve kendine has bir estetik dil olusturmustur. Sanat yoluyla aktarilan
hikaye, olay, 0giit, propaganda ya da bir sanat kavramlari, ayni zamanda sanat1 da gili¢clendiren
bir etki olustururlar ancak surasi kesinlikle g6z ardi edilmemelidir ki sanatta 6nemli olan ne
anlatildig1 degil, nasil bir sanat diliyle anlatildigidir.



Resim 1: Lascaux magarast M.O. 15.000

Resim 2: Kariye Miizesi, 14. Yy
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6. SANATCI KIMDIR?

Bir sanatgiy1 betimlemeye kalktigimizda genel olarak; marjinal, dncii, yerlesik degerler
ve kaliplasmis diisiincelerle barisik olmayan, her daim yenilik pesinde kosan, 6zgiir ruhlu,
isyankar, biraz anarsist, biraz da narsist olan ve standart kaliplara sokulamayacak tiirden
insanlar akla gelir. Ne var ki, sanat¢1 olarak {istlendikleri misyon olduk¢a agirdir ve biraz 6nce
siralanmig olan o fantastik 6zellikleri yaninda, kendilerinden hem kontrollii hem de inandirici
ve tutarli bir sanatci kisiligi beklenir. Sadece bunlar bile sanat¢1 6zgiirliigiiniin lafta kalmasi i¢in
yeterli sebeptir ve bigimsel anlamda ne kadar 6zglin ya da marjinal olursa olsun; dikkat cekmeyi
basarmis ve talep edilen bir sanatg1 haline gelmisse eger; kendisine sohret saglayan bigcim
anlayisini terkedip yeni arayislara girmesi risk almak anlamina gelir. Cilinkii bu durumun, hem
eserlerine para yatirmayi diisiinen koleksiyonerler ve hem de hayran kitlesi tarafindan hos
karsilanmama olasilig1 fazladir. Tamamen 6zgiir yaratimi benimsemek bu kisiler tarafindan
refiize edilme tehlikesi barindirdig1 i¢in de bazi sanatgilar, ‘Tutarlilik® sdylemini ‘Ozgiirliik’
soyleminden daha ¢ok tercih eder hale gelebilirler. Eserlerinin satiliyor olmasini, sanat¢inin
Ozgiirliigiinii kisitlayici bir etken olarak gérmek yanlis olmayabilir; ancak, ¢eliskili goriinse de
baska bir acidan ele aldigimizda, sanatgiy1 ozgiirlestiren bir yani oldugunu da kabul etmemiz
gerekir.

“Satis grafigi pek yliksek olmayip (Hatta hig!) iiretmeye devam eden sanatgilarin, ya
parasal sorunlar1 yoktur ya da ruhsal sorunlar1 vardir” demek, ¢ok yanlis olmaz. Buna en iyi
ornek; hayat1 biiyiik hayal kirikliklar1 iginde gegen Vincent Van Gogh olabilir. Yasadig: siiregte
yalnizca bir resim satabilmis (400 Frank-yaklasik 1000 $) sanatci, yasadigi hezeyanlara
dayanamamis, 1890 yilinda, heniiz 37 yasindayken intihar etmistir. Hayat1 yoksulluk i¢inde
gecen Van Gogh’un 6liimiiniin tam da yiiziincii yildoniimiinde, “Dr. Gachet’nin Portresi” (Res.
3) adli resminin, 82,5 milyon Amerikan Dolar’ina satilmis olmasi da bir hayli ironiktir. Van
Gogh, eger Dr. Gachet resminin o fiyata satildigin1 gérmiis olsaydi, muhakkak ki sagskinligi ¢cok
biiylik olurdu ancak asil biiyiik saskinligi; belki de diinyanin gelmis gegmis en ¢ok taninan
ressami olarak bizzat kendisinin gosterilmesi oldugunu farketmesi ile yasamis olurdu.

Resim 3: Van Gogh, Dr. Gachet Portresi, 1890
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Donald Kuspit, Van Gogh’un icsel yapis1 ve hassasiyetini asagidaki satirlarla
tanimlarken; giiniimiiz sanatinin i¢inde bulundugu duruma da agiklik getirmektedir:

Sanatin para haline geldigi bir diinyada ger¢ek sanat nedir? Gergek sanatci1 kimdir, tabii
eger sanatin ticari gercekliginden baska gergeklik diye bir sey varsa? Tipki Isa’nin Tanr1’nin
tapmagini tefecilerden arindirmasi gibi, Van Gogh da sanatin tapinagini tefecilerden arindirmak
istemisti. Ne var ki giiniimiizde tefeciler sanat tapinaginin sahipleri haline geldiler, ya da en
azindan bu tapinak onlarin ipotegi altina girdi (Kuspit, 2006, s. 168).

7. SANAT EGITIMIi GEREKLIi MIDiR?

Sanat egitimi ve dolayisiyla sanat egitim kurumlari, sanatin gelecek kusaklara aktarimi
konusunda yadsinamaz bir 6nemde olmalarina ragmen; bu kurumlarin ayni zamanda, sanatin
“Ozglin olma” kriterleri i¢in tehdit olusturdugu ve hatta bunu tiimden ortadan kaldirdig:
yoniinde gortsler de vardir.

Sanat Akademileri’nin tamaminda gecerli olan egitim, ge¢cmis donem sanat ve
sanatcilarina ait bilginin 6grenciye aktarilmasi ve sanatgir adaylarinin, bu birikim 1s18inda,
giincel sanata dair ¢ikarimlarinin degerlendirilmesi seklinde olan yontemdir. Sanat¢i olmanin
ogretilebilir bir sey olmadigini iddia edenler, yalnizca sanat akademileri disindakiler olmayip;
bu konu s6z konusu egitim kurumlarinda da tartisilan konulardandir. Baskalarinin bilgi, tislup
ve deneyimleri konusunda egitim almis olarak sanat yapmaya soyunan kisilerin, kendilerini bu
etkiden tamamiyle soyutlayarak, biitiiniiyle 6zgiin bir sey ortaya koymalari miimkiin degildir(!)
seklindeki iddia, kolayca reddedilebilecek bir olgu degildir.

S6z konusu egitim kurumlar1 Plastik sanatlar, miizik ya da edebiyat dallarinda olsun;
bir cok zaman bu tiir elestirilere maruz kalmislardir. Ornegin Tolstoy’un 19. yiizyilda “Bu
okullarin 6gretebilecekleri tek sey, baska sanat¢ilarin yasadiklart duygulari nasil, hangi yolla
aktarabildikleridir. Boyle bir egitim, ger¢ek sanatin yayilmasina yardim etmedigi gibi, sanatin
taklitlerini arttirarak, insanlar1 gercek sanati anlama giiciinden yoksun birakmaktan baska bir
ise yaramaz” (Tolstoy, 2000, s. 265) ve “Insanlar1 sanata benzeyen seylere alistirmak, onlari
gercek sanati anlamaktan uzaklastirmaktadir. Hi¢ kimse bu meslek okullarindan gecen ve
buralarda en biiyiik basariy1 kazanan insanlardan daha c¢ok sanata kayitsiz degildir” (Tolstoy,
2000, s. 267)- seklinde yaptig1 elestiriler oldukca sert gelebilir ama kabul etmek gerekir ki bir
parca haklilik pay1 da olan sdylemlerdir. Tolstoy, bunlarla da yetinmemis, bu sozleri sdyledigi
zamanla kiyasladigimizda giiniimiize ¢ok daha uygun diisen bir saptama da ortaya koymustur.
“Cagimizin ve ¢evremizin sanati bir fahigse olmustur ve bu karsilastirma, en kiigiik ayrintisina
kadar dogruluk tagir. O fahige gibi, bu sanat belirli zamanlarla sinirl degildir. Onun gibi her
zaman siisliidiir, onun gibi her zaman satilabilirdir ve onun gibi bastan ¢ikarict ve mahvedicidir”
(Tolstoy, 2000, s. 348).

Baz1 acilardan Tolstoy’a hak veriyor olsak da kendisinin taklit sanat1 6gretiyorlar diye
yok saymaya c¢aligtig1 sanat akademilerinin aslinda, egitim yoluyla sanatg1 adaylarini taklit
sanattan koruduklar1 gercegini goz ardi etmis oluruz. Surasi ¢ok acik ki; gecmis sanatin ne
oldugu konusunda fikri olmayan bireyler, iirettikleri her ¢aligmay1, sanat eseri zannetmek gibi
bir yanilgi i¢inde olabilirler. Sanat egitimi kurumlarinin bir igse yaramadiklar1 yani 6grencilere,
yapmalar1 gereken seyleri tam olarak Ogretemediklerini varsaysak bile; en azindan bu
kurumlarin 6grencileri nelerden uzak durmalar1 gerektigi konusunda bir islevi yerine
getirdiklerini de kabul etmeliyiz. Tamamen 06zgiin eserler yaratabilmeye odaklanmak, her
anlamda kulaga hos gelen ve idealist diisiinceyle de tam uyumlu bir goriintii veriyor olsa da
ayni zamanda, ‘Sanatgi, taklitci degil, 6zgiin olmalidir’ ifadesi aslinda tam bir paradoksa sebep
olur. Ozgiinliik, hemen her zaman, “yeni, dncii, taklit olmayan, biricik, orjinal” ve benzeri
sozcliklerle ifade edilmistir. Demokles’in Kilici gibi, sanat¢inin ensesinde hissettigi bu
dayatmaci maddeler anlam olarak sanat idealizmine uygun diisiiyor olabilir ancak sanat¢inin
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isini zorlastirdig1 da kabul edilmelidir. Yeni bir seyler iiretebilmek, en basitinden taklitten
kacinmay1 gerektirir ve bu da ancak, sanat¢inin gegmiste olup bitenlerden haberdar olmasiyla
miimkiin olabilir.

Gecgmis sanati taklitten kaginmak; 6zgiinliilk derken 6zgiirliigiinden olmak, sanat¢inin
iiretkenliginin 6niindeki en 6nemli engel haline gelebilir. Tamamen orjinal olmay1 hedefleyen
sanate1, farkinda olmadan kendini dar bir alanda sikigmiglik hissi i¢inde bulabilir ki; bu en
basitinden o kisiyi inancini ve iiretme hevesini kaybetme durumuyla kars1 karsiya getirebilir.
Peki bir eserin 6zgiin olup olmadigini saptamak kolaymi? Aslinda hi¢ degil ¢iinkii belirleyici
binlerce faktér oldugu, bunlarin da farkli kosullara bagli olarak degiskenlik gosterdigi bu
kosullarda, bu kriterleri saglikli bir sekilde saptamak nerdeyse olanaksizdir.

8. SOHRETIN SANATA ETKISi

Heniiz hayatta iken resimleri sayesinde sohret ve para sahibi olmus Claude Monet
(1840-1926) (Res. 4) ve Pablo Picasso (1881-1973) (Res. 5) gibi ressamlar, yasarken hi¢ resim
satmamis olsalardi; ne bu kadar ¢ok is tiretebilir ne de bigim anlayiglarini bu kadar gelistirmis
olurlardi. Yasadig1 donemde Monet de ¢ok iyi kazanan ve saygi duyulan bir sanat¢1 olmasina
ragmen; Picasso, popiilarite konusunda bunun ¢ok 6tesinde ayricalikli bir yer edinmis ve 20.
Yiizyilin 2. Yarisindan itibaren Orneklerini bolca gormeye alistiZimiz ‘Pop Star Sanatcr’
tirtiniin de ilk 6rnegi olmustur. Etrafini ¢evrelemis hayran kitlesi, pesinden ayrilmayan basin
mensuplar1 ve foto muhabirleri, resimlerini satin almak icin beklesen koleksiyonerler ve tabii
hayatina girmis kadinlar; daha Once bir sanatginin bu yogunlukta karsilasmadigi seylerdi.
Bunlarin hepsini diisiindiigiimiizde, sanat camiasinda magazin kiiltliri onun sayesinde
olusmustur demek hig¢ yanlis olmayacaktir.

Resim 4: Claude Monet, Waterlillies, 89x92cm, 1904
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Resim 5: Pablo Picasso, Large Bather, 182x101cm, 1921

Biitiin bu taninmiglik ve eserlerinin satiliyor olmasi, Picasso’nun sanatsal iiretimine
biiylik ivme kazandirmis, olasilikla en ¢ok resmini de bu donemde yapmustir. Popiilaritesinin
artmasiyla birlikte ¢ok daha rahatlamis; hissettigi simarikca 6zgiiven sayesinde, belki de ilk
kez, gercek anlamda ozgiirlesmistir. Miisvedde kagitlar, restoranlardaki tabak ¢anak ve hatta
pecetelerin lizerine dylesine yaptig1 karalamalar bile kapis kapis giderken, bunun Picasso’nun
sanatsal tavrina etkisi olmayacagini diistinmek ¢ok da gercekci olmayacaktir.

Sanat¢inin son donem ¢alismalarii, daha dnceki analitik kiibist donemiyle (Ozellikle
de Guernica-1937; Res. 6) kiyasladigimizda, yeterince gii¢lii ve agirligi olan isler degilmis gibi
goriinebilirler. Daha yiizeyci bir tavirda ¢ok daha canli renkler, sematik ve biraz da alayci bir
anlayisiyla kullanilmaya baslanmis; kasvetten uzak, farkli bir enerjiyle resim yapan bir Picasso
ortaya ¢ikmuistir.
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Resim 6: Pablo Picasso Guernica, 3,49 m x 7,77 m, 1937

Resim 7: Pablo Picasso, Rembrandt Figure and Eros, 162x130cm, 1969

Oliimiine kadarki bu son dénemini biraz hafife alma egiliminde olsak da bir baska
acidan olaya bakmay1 denedigimizde, Picasso’nun, belki de hayatinda ilk kez, hi¢ baski altinda
kalmadan ve i¢inden geldigi gibi resim yapmis olabilecegi gercegini de gozardi edemeyiz.
Sohret ve paranin, sanatgilar iizerindeki etkisi ve sanatin da buna bagli olarak sekilleniyor
olmas1 aslinda ¢ok yeni bir tartigma konusu degildir. Olasilikla “belki de her zaman bdyleydi”
diyebilecegimiz bu konuyu goziimiize sokan Andy Warhol (Res. 8) olmustur.

Donald Kuspit, Warhol’un sebep oldugu ya da bir bagka deyisle ifsa ettigi bu gercekligi
ve bunun giiniimiiz sanatina etkisini soyle aciklamistir:

Sanat, Warhol’un sanatin ger¢ek ¢ikarlarini aciga vurmasi nedeniyle biiyiik bir bedel
o0demeye devam etmektedir. Kendini en yiiksek paray1 verene satmistir ki bu durum ne satacagi
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konusunda belirsizlik i¢inde oldugunu gosterir. Satacagi seyler en ¢ok paraya sahip olanlarin
almak isteyecegi seyler olduklar1 i¢in degerliyse o zaman sahip oldugu tek deger onlarin
parasindan gelen degerdir ki bu da kendi degerine inanmadig1 anlamina gelir. Is ve eglencenin
bize essiz deger diye bir sey olmadigini gosterdigi bir toplumda zaten sanat nasil olur da essiz
bir degere sahip olabilir ki? (Kuspit, 2006, s. 165).

Resim 8: Andy Warhol, Skull, 192.4 x 96.5 cm, ipek-baski, 1976

Yine Kuspit’e gore, “Kapitalizm biiyiik bir simyasal mucize ger¢eklestirmistir, ¢iinkii
sanat1 paraya doniistiirerek sanatin, sonsuzluk adi verilen o nihai maddenin diinya iizerindeki
temsilcisi olma roliinii gecersiz kilmistir. Iginde yasadigimiz mahcubiyetten uzak materyalist
doneme kadar, sanat diinya iizerinde sonsuzluga en ¢ok yaklasan sey olmustu, zaten kimi zaman
“sonsuz simdi” olarak da anilmasinin nedeni budur” (Kuspit, 2006, s. 161).

9. SONUC

Sanatin ne oldugu, sanatci olmanin insanlar tarafindan nasil algilandig1 konusu hep ¢ok
karmasik sebeplere bagli olarak tanimlanmaya calisilmistir. Gegmis donemlerden daha fazla
materyalist bir yasam sekli i¢inde oldugumuz bu ¢agda, sanatin ve sanatla ugrasan kisilerin
biraz hafife alindig1 ve yliksek getirisi olan is kollariyla kiyaslandiginda daha alt seviyede
degerlendirildikleri dogrudur. Hi¢ azimsanmayacak bu gercekligi bir yoniiyle kabul ediyor
olsak da; sanatin siirprizlere agik gizemli yan1 ya da ulasilamaz bir yiicelik hissi olusturan
cagrisimlar sebebiyle aslinda genel olarak bir ¢ok seyin {izerinde konumlanmistir. Hakkinda
ne sOylenirse sdylensin, sanata olan ilgi hi¢cbir zaman kaybolmamuis; insanlik tarihi boyunca ¢ok
giiclii bir ifade araci olarak benimsenmis ve yiiceltilmistir.

Sanata ilgi muhakkak ki ¢ok farkli sebeplerle olusabilir. Bu itibarla sadece sanat¢ilar
degil, gen¢ sanat¢1 adaylart agisindan da dncelikli olan seyin; maddi ¢ikarlar degil, pesinden
gitmeyi hayal ettikleri idealleri oldugunu kabul etmeliyiz. Siiphesiz, biitiin sanatgilar; eser
iretmek disinda baska bir is yapmak zorunda kalmadan, hayatin siirdiirebiliyor olmay1 tercih
eder ¢linkii bu durumun saglayacagi tatmin duygusu, 6zellikle de motive edici yaniyla hayati



derecede onemlidir. Maddi ¢ikar pesinde olmak, rahatlikla sdylenebilir ki sanata soyunan hig
kimsenin Onceligi degildir. Paraya doniismedigi ya da doniisme ihtimali olmadigi siirece
verimli bir iiretim siireci de olamayacaktir. Kabul etmek gerekir ki, en ¢ok iiretim yapanlar,
cogunlukla en cok satanlardir ve bu iiretim artis1 da hemen her zaman yapitlar1 satilmaya
basladiktan sonraki doneme tekabiil eder. Sanat eserlerinin satiliyor olmasi birgoklari i¢in kabul
edilebilir bir sey olmayabilir ama bunu yapilan isin degerini azaltan degil, aksine gelistirici
yOniiyle kabul etmek daha dogru olacaktir.
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gachet-eseri/ Alindigi tarih: 04.02.2019

Resim 4. http://www.muma-lehavre.fr/en/collections/artworks-in-
context/impressionism/monet-Waterlilies. Alindig: tarih: 04.20.2019

Resim 5. https://www.musee-orangerie.fr/en/artwork/large-bather. Alindig tarih: 04.20.2019

Resim 6. https://resimbiterken.files.wordpress.com/2014/06/guernica_all.jpg
Alindig tarih: 08.20.2019

Resim 7. https://www.google.com.tr/search?q=picasso+remrandesque+figur+and+cupid

Resim 8. https://www.amazon.com/Berkin-Arts-Warhol-Paintings-
Reproduction/dp/B076PD2PFS. Alindig: tarih: 08.20.2019
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OZET

Klasik domemin aydinlanma hareketi, Romantik donemin toplumsal hareketlerine kapt
aralayarak, esitlik, kardeslik ve ozgiirliik diigiincesini savunan Fransiz devriminin tiim Avrupa’ya
yayimasina yol agmigtir.

Avrupa da 18. Yiizyilda aydinlar ve entelektiieller tarafindan “akil” insanoglunun en énemli
ozelligi olarak ortaya ctkmistir. Bu donemde, filozoflar, akademisyenler ve politikacilar, diistinceye
dayandwrdiklar: rasyonel doktrinleriyle Avrupa toplumunu yeniden calismislardir. Dénemsel bir
degerlendirmeye gidildiginde ressam heykeltiras, yazar, miizisyen ve mimarlarin kiiltiirel anlamda
aydinlanmamn bicimlendirme idealleri tizerine calismalar ortaya koyduklar: bilinmektedir.,

Romantizm sozciigii, Latin kokenli dillerde soz konusu edilip anlatilan oykii ve séylencelerin
ortak adi olan “romans” lardan gelmektedir. Romantizm kendi donemindeki resim, heykel, mimari,
edebiyat ve miizik alanlarinda etkili olan sanatsal bir eylem olarak degerlendirilebilir. Romantizm sanat
akimiyla beraber, evrenin merkezi olarak kabul edilen insan, aynmi zamanda ahlaki degerlerin kaynagt
ve 6lgiisti olarak da deger gérmeye baslamistir. Romantizm’le birlikte 19.yiizyil ressamlarinin daha
onceki donemlerde goriilmemis bir bicimde resimlerinde yogun renkleri, hareketli firca siiriislerini ve
tutkulu duygularim yansitmislardir.

Romantik ressamlar resimlerinde, kendilerinden once hayranlikla takip edilen sanat
donemlerinden, Neoklasisizmden ve entellektiiel yaklasimlarindan yer yer etkilenmelerine ragmen, sezgi
ve bireyselligi daha fazla 6n plana ¢ikartmaktadirlar. Romantik dénem sanatg¢ilart eserlerine
kahramanlik, agk, 6liim, hiiziin, sevgi, nefret ve yurseverlik gibi konulari ele almislardir. Isledikleri bu
konulara kendi duygusal ve tepkisel ifadelerini katarak eserlerini ortaya koymuslardir. Bu ¢alismada,
ozellikle Romantizm’in resim sanatindaki yeri ve Eugene Delacroix, Jean- Auguste- Dominique Ingres,
Caspar David Friedrich, Philipp Otto Runge, Théodore Géricault, Anne-Louis Girodet, Antoine-Jean
Gros, Jhon Henry Fuseli, William Blake, Francisco de Goya ve Joseph Mallord William Turner gibi
ressamlart irdelenmeye ¢alisiimis. Bunun yanisira Romantizm akiminin heykel, mimarhk, edebiyat ve
miizik alanlarina olan etkileri ele alinarak, bu alanlarda da 6zgiin eserler ortaya koyan sanatgilardan
50z edilmis ve donemsel bir degerlendirme yapilnigtir.

Anahtar Kelimeler: Romantizm, romantik, sanat, sanat¢i, yansitmak
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ABSTRACT

The Enlightenment movement of the classical period opened the door to the social movements
of the Romantic period, and caused the spreading of the French Revolution throughout europe,
advocating ideas of equality, brotherhood and freedom.

During this period, philosophers, academics and politicians tried to reform european society
with their rational doctrines based on thought. When an evaluation of the period is made, it can be
known that painters, sculptors, writers, musicians and architects have been working on ideals of cultural
enlightenment.

The word Romanticism derives from the word "romance", which is the common name of the
stories and stories that are mentioned and told in Latin languages. Romanticism can be considered as
an effective artistic movement in the fields of painting, sculpture, architecture, literature and music. In
the romantic movement, man has been regarded as the center of the universe, and also became to be
seen as the source and measure of moral values. In the romatic movement, it was observed that painters
reflected intense colors, moving brush drives and passionate feelings in their paintings unprecedented
in previous periods. Although romantic painters partly admired and were influenced by preceeding art
periods like neoclassicism and other intellectual approaches, they mainly emphasized personal intuition
and individuality in their paintings.

The artists of the romantic era included heroism, love, death, sadness, hate and patriotism as
their main themes in their works. To manifest these in their works, the artists made use of their own
emotional and reactive expressions.

In the present study, the significance of romanticism in painting and artists such as Eugene
Delacroix, Jean-Auguste- Dominique Ingres, Caspar David Friedrich, Philipp Otto Runge, Théodore
Géricault, Gros Antonie-Jean, Anne-Louis Girodet, Antoine-Jean Gros, Jhon Henry Fuseli, William
Blake, Francisco de Goya and Joseph Mallord William Turner have been examined and evaluated.
Additionally, there has also been an evaluations of artists with authentic contributions in this period.

Key Words: Romance, romantic, art, artist, reflect

1. GIRIS

1780°’de baslayan ve Fransiz devrimiyle hareketlenen Romantizm sanat akimi,
19.ylizy1lin baglarinda en {ist seviyesine ulagmistir.

18.ylizy1lin sonlarinda, bir grup Alman yazarin, romantizm s6zciiglinii klasisizmin kars1
sav1 olarak kullandiklar1 bilinmektedir. Klasisizm, bireyin akil ve diisiince sistemini temel
alirken, Romantizm’de bireyin i¢ diinyasini, cosku ve hayal giiciinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Romantizm ayni zamanda Fransada da klasisizm’in kars1 savi olarak ortaya konulmus,
sanat elestirmenleri, Eugene Delacroix ile Jean- Auguste- Dominique Ingres’i iisluplarindan
dolay1 birbirine karsit olarak degerlendirmislerdir. Ingres’in temsil ettigi klasik grup ressamlari
desen ve resmin ince detaylarina 6nem verirken, Delacroix’in onciiliiglinii yaptigi romantik
ressamlar, rengin varligini 6ne ¢ikarmiglardir. Ancak iki tislup arasindaki farkliliklar belirtildigi
kadar da belirgin degildir. Jean- Auguste- Dominique Ingres’in (Resim:2)’de basyapit1 “Biiyiik
Odalik Paris Salon’unda sergilendiginde, elestirmenler odaligin fazladan ii¢ omurugun gercekei
gosterimine dikkat ¢ekmis fakat Ingres’i bu soyutlamaya yoOnlendiren resimsel nedenleri
anlamakta basarisiz olmuslardi.Boylesi kararlar miras alinan giizellik ideasina bir saygi durusu,
gerceklige resimsel bir Oneri sunusudur. Ingres sanati gergeklik degil yanilsama olarak
alimlamistir.”(Pankhurst, Hawksley, 2018,45) Ornegin Delacroix’nin gelenege biiyiik bir
hayranlikla yaklastig1 s6z konusu edilebilir. Delacroix, haremi yakindan gérdiigii i¢in Cezayirli
Kadinlar (Resim:1) resmini yalin ve gergek¢i bir bigcimde yorumladig1 sdylenebilir. Ispanya
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Romantizmi, bireysel eserleriyle 6ne ¢ikan Goya’nin egemenligi altinda oldugu goriilmektedir.
Almanya’da ¢ogunlugu akademiden mezun olmus ve kilik kiyafetleri ile kitabi mukaddeste
anlatilan insan profillerine benzetilmelerinden dolay1 Nazerenler (Nasiralilar) adiyla anilmaya
baslanan grubun etkili oldugu goriilmiistiir. Nazerenler’in amacinin, ortagag fresklerini yeniden
canlandirmak oldugu sdylenebilir. Yine romantik donemde Alman Romantizm’inin 6ne ¢ikan
iki 6nemli ressami1, Caspar David Friedrich ve Philipp Otto Runge oldugu soylenebilir. Caspar
David Friedrich, The Watzmann adli (Resim 3) resmi incelendiginde, onun dogaya duygusal,
diisiinceli bir bi¢imde yaklastig1 goriilmektedir. Resimde yer kabugunu ve dagi resmedisinde
evrensel yasalar ¢ercevesinde hareket ettiginden s6z edilebilir. Philipp Otto Runge, (Resim 4)
Hiilsenbeck Ailesinin Cocuklart resminde “Runge, evrenin tinsel bir uyum duygusuyla
kusatilmis olduguna inanmis ve resimde, ¢ocuklugun ii¢ ayr1 evresinin yankisini, yine resimde
yer alan ayciceklerinde bulmustur.” (Sabuncuoglu, Kovulmaz, Giir, Savci. 2010, 309)

Resim 1: Eugene Delacroix “Cezayirli Kadinlar”
Tuval {izerine yagliboya,180 x 229 cm, Louvre

Resim 2: Jean- Auguste- Dominique Ingres, “Biiyilik Odalik”
Tuval iizerine yagliboya,91 x162 cm, Louvre

47



Resim 3: Caspar David Friedrich, “ The Watzmann ” Tuval iizerine yagliboya,
135x170cm, Nationalgaleria, Berlin

Resim 4: Philipp Otto Runge, “ The Hiilsenbeck Children” ,
Tuval iizerine yagliboya,131,5 x 143,5cm, Kunsthalle,Hamburg
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Ingiliz Romantiklerine bakildiginda, donemin en yetkin manzara resimlerinin onlar
tarafindan resmedildigi gdzlenmektedir. Turner, John Martin ve Constable Ingiliz
Romantizm’inin en dnde gelen resssamlaridir. Bunlarin yaninda Ingiliz Romantizminin en iyi
figiiratif 6rneklerini ortaya koyan Henri Fuseli ve William Blake olmustur. Romantik resmin
konu yelpazesi oldukca genistir. Romantizmin akilciliga kars1 olan diisiince bi¢imi, ressamlari
dehset, delilik, siddet ve doga iistii konulara yoneltmistir. Romantik ressamlar tarihten ve
efsanelerden aldiklar1 sahneleri, eski ¢aglara degil, daha ¢ok ortagaga dayandirmiglardir. Klasik
ressamlar dogayr kendi diizenli kompozisyonlarina uyacak tarzda tasarlarken, romantik
ressamlar dogayr vahsi ve dizginlenemez bir bicimde yansitmiglardir. (Sabuncuoglu,
Kovulmaz, Giir, Savci. 2010, 297)



Romantizm uslubu daha sonra Amerika’da Hudson Irmagi Okulu’nun manzara
resimlerinde etkili bir bicimde varlik gostermistir.

Romantik kusagin ilk ve tipik ressamlarindan biri olan Anne-Louis Girodet, David’in
en iyi 6grencilerinden biri olarak kabul edilmistir. (Resim 9) Girodet’in ayn1 zamanda yazar ve
kuramc1 oldugu bilinmektedir. Kusagin ikinci 6nemli ressami ve David’in 6grencisi olan
Antoine-Jean Gros’tur. Gros’un resminin temeli Neoklasisizm akimina dayanmasina ragmen
resimlerinde giiclii romantik egilimler s6z konusudur. (Resim 10) Fransiz romantizminin en
onemli iki ressam1 olan, Theodore Gericault ve Eugene Delacroix kendi dramatik sanatsal
ifadelerini resimlerine yansitmislardir.

Gericault, “Medusa’nin Sali” adli resminde figiirlerini dramatik bir atmosfer iginde
resmetmistir. (Resim 5) “Medusa’nin Sali” resmindeki dramatik ve trajik durum, David’in
“Sokrates’in 6liimii” adli resminde de s6z konusudur. David’in bu resminde figiirlerin bir araya
getirilmelerinde ve haksiz gosterilmelerinde ayni trajik ve vahamet goriilmektedir. ( Resim 6)

David’in “Sokrates’in Oliimii”, Gros’un “Napolyon” adli resmi (Resim7) ve
Gericault’un “Medusa’nin Sal1” resimleri izleyiciyi tek merkez iizerine odaklamak yerine
resmin tamaminda dolastirdiklar1 sdylenebilir.

Eugene Delacroix “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” adli iinlii resmini 1830 yilmin
Temmuz ayinda sosyal siniflar1 kapsayan ve Kral Charles’in siirgiinii ile sonuglanan olay1
anmak i¢in resmetmistir. (Resim &)

Delacroix’a resimde 6zgiirliigii, Fransiz vatandaslarinin ellerinde tuttullan tiifeklerle ve
ayni zamanda, resmin 6n planinda yer alan ve Fransiz bayragini elinde tutan, bir kadin figiirii
olarak yansitmaktadir.Delacroix’nin bu basyapitindaki dramatik durum, Gericault’un
Medusa’nin Sali’ndaki drami hatirlatmaktadir.

. Resim 5: Théodore Géricault, “Medusa’nin Sal1”,
Tuval iizerine yagliboya, 491x716 cm, Louvre.
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Resim 6: Jacques Louis David, “Sokrates’in Oliimii”, Tuval iizerine
yagliboya,51 x70 cm, The Metropolitan Museum

Resim 7: Gros Antonie-Jean, “Napoleon Bonaparte on the Battlefield of Eylau,
Tuval {izerine yagliboya,521x784cm Musee du Louvre,

Resim 8: Eugéne Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”,
Tuval tizerine yagliboya,260x325 cm, Louvre



1824 yilinda Gericault’un tiiberkiilozla gegen uzun bir hastalik déneminden sonra erken
yasta Olimii ve Gros’un intihartyla,Delacroix, romantizmin varisi olarak gdsterilmistir.
Delacroix, romantizmin ideallerini siirdiirmekamaciyla genis bir yelpazedeki giincel konular
resmetmistir. Delacroix resim sanati kariyerinde ilerledik¢e yakin dogaya olan ilgisi
artmistir.19. yiizyilin ilk yillarinda, kuzey Afrika ve bugiinkii Ortadogu bolgeleri batt Avrupa
tarafindan kesfedilmeye baglanilmistir. Bu kesiflerden ardindan, Avrupali ressamlarin
Ortadogu yasamini resimlerinde konu etmeye basladilar1 soylenebilir. Delacroix’te bu donemde
Ortadogu’ya yonelen ressamlar arasinda yer almis ve oryantalist resim olarak olarak ifade
edilen tarzda ¢ok sayida eser meydana getirdigi bilinmektedir. Boylece Delacroix oryantalist
bir ressam olarak {ine kavustugu sdylenebilir. Delacroix’a modern yagamin ve dogu diinyasinin
carpici tasvirlerinin yaninda 19. yiizyil edebiyatinin, ¢agdas yazarlarinin eserlerinde gecen,
dramatik olaylar1 da resimlerine konu olarak aldig1 goriilmektedir. Ddnemin yazarlarindan Sir
Watter Scott, tarihsel kurgu tiirlinii bu donemde popiillestirmis. Ivan Hoe, Rob Roy gibi yazarlar
ikonik romanlarini ge¢cmis zamanlarin dogruluk ve cesaret gibi kavramlari ile 6rmiislerdir.
Maceraci siivariler, dolandirici tiplemelerden olusan gruplar iizerine yazilan metinler edebiyat
tiiriine katki saglamistir. Scott ve Dumas gibi yazarlar, tarihsel gercekleri ¢agdas kiiltiirel ya da
politik propagandaya malzeme yapmadan, kurgusal anlatilar olarak ortaya koymay1
basarmislardir. Bu yazarlar metinlerinde ahlaki bir mesaj vermek i¢in degil, izleyicilerini
tamamen biiylilemek i¢in, tarihi konular1 yeniden canlandirdiklar1 sdylenebilir. Bu yazarlarin
yazmis olduklar1 tarihi metinler, Delacroix’in Ortadogu’ya dair sanatsal kesiflere yonelmesinde
etkili olmustur. Béylece Delacroix’nin hayal giiciine katki sunan ve ona yeni yollar agan
kesfedilmemis ugsuz bucaksiz bir bolgeyle karsilastig ifade edilebilir. Resimlerinde duygularin
ifadelerini yansitan Gros ve Gericault aksine, Delocroix ilk defa dnemli 6geleri resimlerine
alarak Romantizm kavramina yenilik getirdigi sdylenebilir.

19.yiizy1l boyunca, sanatin biitiin alanlarinda eser ortaya koyan sanatcilarin, duygusal
durumlarinin eserlerine yansidigi bilinmektedir.

Manzara ressami1 Caspar David Friedrich, Almanya’da dvgiiyle karsilanirken, janr (tiir)
ve kostliim ressamlari1 nostaljik kompozisyonlarina almis olduklar1 6geler araciligi ile duygu
durumlarini resmetmislerdir.

Batida 17. ve 18. Yiizyillarda gelisen “Aydinlanma Felsefesi” 1760 yillarindan itibaren,
Burjuva sinifinin iktidara hakim hale gelmesi, yap1 sanatina da yansimistir. Bu donemde
bi¢cimlerin somutlasip yalinlastig1 sdylenebilir.

Romantik donem yazarini ele alirken, onun en 6nemli egilimlerinden birisi olan, doga
duygusundan soz edilebilir. Bu duygu yalnizlik duygusu olarak ortaya ¢ikarak Romantikleri
dogaya yoOneltmistir. Burada romantik yazarmm amacimin doganin tadini ¢ikarip betimlemek
olmadig1, bunun aksine doganin hiizniinii diislemek ve gelistirmek oldugundan s6z edilebilir.

2. ROMANTIZM AKIMINDA FRANSIZ DEVRIMININ ETKIiLERI

Romantizm sanat akimi Fransiz Devrimi baglaminda irdelenmedigi takdirde bazi
acilardan akimi anlatmakta giicliik ¢ekilebilir. Ancak akimin asil nedeninin Fransiz devrimi
olmadig1 sOylenebilir. Devrimle romantizm akimi arasinda paralel ya da esit bir baglantidan s6z
edilebilir.

Tiber’in (1994, 29) aktarimina gore; “Fransiz devrimi bir katalizor, bir atesleyici olmus.
18.ylizy1lin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve ¢esitli romantik edebiyatlarda dile gelen degisik
bireycilik ve baskaldir1 duygularina ortak havayr vermistir. Bununla birlikte, Blanchot’un da
dedigi gibi, “romantikler, devrimci hatiplerden islip dersi almaya gitmediler. Devrimin
kendisinden, birer agiklama olan olaylarla aciklanan bu tarih yaratan dilden o6grendiler
ogreneceklerini”



Avrupa halklar1 1789 Fransiz devrim’inden 1815 yilina kadar savas ortaminda
bulunmuglardir. Fransiz devrimiyle baslayan cosku uzun siirmemistir. Devrim’in ilk yillarinda
aydinlanmaya baslayan Avrupalilar, Fransa’ya yonelmislerdir. Almanya’da 1780 yilinda
kurulmus olan dernekler de bu donemde Almanya ve Fransa’da yayimlanan gazete ve dergilerin
okundugu bilinmektedir. Ancak bu dernekler Alman Imparatorlugu’nun gdzetimi altinda
tutulmustur. Bu donemde olusan kamuoyuna sair, yazar ve entelektliellerin coskuyla
katildiklar1 sOylenebilir. Schiller’de bunlardan birisidir, onun eserlerinde aydinlanma ve
romantizmi en iyi bir bicimde sentezledigi sOylenebilir. “ Aklin dayatmact degil, hegamonik
olabilmesi i¢in estetize edilmesi, glizellik ve haz ile birlestirilmesi gerekir ki zorunluluk ve
temayiil bir ve ayni sey olsun. Hegamonik gii¢, siyasal olan1 estetik olanla birlestiren giictiir”
der.(Eagleton, 2014,102)

Kant’in Fransiz devrimi ile yakindan ilgilendiginden séz edilmektedir. Goethe ise
Hermann ve Dorothee’deki dizeleriyle devrimi ve bir kusagin devrime olan umutlarimi dile
getirmistir. Devrim Coleridye, Southey ve Wordworth gibi Ingiliz aydinlar {izerinde etkili
olmustur. Fransa’da edebi anlamda ilk defa romantizmin etkileri Victor Hugo, Lamartine ve
Vigny’nin eserlerinde goriildiigii bilinmektedir.

Tiberin aktardigina gore, (1994, 32) Devrime tanik olan ve donemini en iyi kavrayan
Hegel, devrimin evrensel 6zilinii ortaya ¢ikararak su ifadeleri kullandigini: “Giinesin gokyiiziine
yerlesmesinden ve gezegenlerin onun ¢evresinde donmeye baslamasindan bu yana, insanin bas
egdigi, yani bir diigiinceye (idea) dayandigi ve gercekligi ona gore kurdugu goriilmedi... O
halde gorkemli bir giines dogusuydu bu, biitiin diisiinen varliklar bu dénemi yiicelttiler. Bu
donemde ylice bir cosku egemen oldu, ruhun coskusu diinyay: titretti, kutsal ile diinya
arasindaki gercek uzlagsma ancak o zaman gergeklesmisti sanki’sdylemistir.Yine bu doneme
dair Tiber sunlar1 dile getirmistir: donemin toplumsal olaylar1 incelendiginde, Devrim,
Imparatorluk savaslar;, Napolyon’un ilkin yiikselen sonra sénen yildizi, 1789-1815 yillar
arasinda uzanan karigik duygulara damgasini vuran olaylardir. Viyana kongresi, donemin
Avrupa’sini olusturan giicleri bir araya getirerek, bu kaynamaya bir son vermeyi amaglamistir.
Devrimden fayda uman irlanda ve Polonya diis kirikligina ugramis, Irlandalilar’da Fransa’dan
yardim beklemislerdir.

Bu dénemde ekonomik ve toplumsal kosullardan dolay1, 1820 de Ispanya ve Napoli’de,
1821 de Yunanistan’da ve 1830 yilinda da Fransa ve Polonya da devrimler meydana geldigi
bilinmektedir.

Romantizm dénemi incelendiginde, bu donemde Irlanda, Ingiltere’nin himayesinden
tam olarak kurtulamamaigssa da, orgiitledigi kitlenin 6nemli bir sayiya ulastigi ve bir ¢ok iilkede
kitlelere drnek olusturdugu gozlenmektedir. Donemin geng romantik kusagini etkileyen bagka
bir toplumsal olay da Yunanistan’in bagimsizligina kavusmasi olmustur.

3- HEYKEL, MiMARLIK, EDEBIYAT VE MUZIK’ TE ROMANTIZMIN
ETKILERI

Romantik  dénem  heykelinin  uzmanlar  tarafindan  yeterince  anlasilip
degerlendirilememis oldugu sdylenebilir. Tarihsel ve mitolojik konular1 anlatan, mermer ve
bronzdan yapilmis heykellerin, Avrupa’nin 6nemli bagkentlerinin miize depolarinda yer aldig:
bilinmektedir. “Romantik donemde heykel, tam anlamiyla 6zerk olan miizikten ya da
betimleme sanatinda meydana gelen barok patlamasindan sonra siirlar1 kesinlikle belli bir
ylizeye giderek kapanan resimden tamamen farkli bir bigimde gelisme gostermistir. Klasik
cagda heykel i¢in herhangi bir 6zerklik s6z konusu degildi.” (Roschitz1994,113) Yine
Romantik donem heykeline iliskin, Roschitz’in (1994,113) aktarimiyla sanat tarih¢isi Gerhard
Evers ise su sonuglart c¢ikarmistir: “Bati’da 1500-1900 yillar1 arasinda uzanan c¢agcil
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zamanlarda, sanatin do8ayr gozlemlemek ve onu sanat yapitinda yeniden {iretmek
gereksiniminden dogdugu bilinen; optik planda az- ¢ok kavranabilecek ya da goriilebilecek
seyin kesin sinirlarina 17.Yiizyilda ulagilmistir.

19.Yiizyildaki gelismeler daha ¢cok doga bilimleri ve yapay {iriin teknolojisinde kendini
gostermistir. 20.Yiizyilda heykelin malzemesini daha ¢ok plastik maddeler olusturmaktadir.
Romantik donem heykelinin temel 6gesi insan bedeni ve figiiratif calismalardan olugsmaktadir.
Bu donemin sanatgisinin amaci klasik bigimi ortaya ¢ikarmak degil, onun arkasinda duran
diisiinceyi yansitmak olmustur.”

Donemin 6nemli heykeltraglar ve eserleri su sekilde listelenebilir:

e Antonio Canova eserleri: Ask Tanris1 ve Psykhe, Stuart’larin Mezari, Pauline
Borghese

¢ Johan Tobias Sergel eserleri: Yarali Ortyade, Mars ve Veniis

¢ Bertel Thordvaldsen eserleri: Ganimed

¢ Jean Antonie Houdon eserleri: Voltaire

¢ Jean-Babtiste Carpeaux eserleri: Dans

e Aime Jules Dalou eserleri: Britanyali Koylii Kadin

e Pierre-Jean David eserleri: Pantheon’un Alnaci

¢ Anton Dominik Frenkorn eserleri: Avusturya Arsidiikii Karl

e Emmanuel Fremiet eserler: Bir Borneo Yerlisini Bogan Orangutan

e Antoine- Auguste Preault eserleri: Ofelya

¢ Francois Rude eserleri: Kaplumbagali Napolili Balik¢1

Romantik dénem mimarlig1 ele alinip incelendiginde, dénemin eski bigimsel drneklerin
bir toplami oldugu kanisinin yaygin olarak yapilara yansidigi gozlenmektedir. Ancak bir
mimari Uslip ortaya konulurken, kendinden onceki donemlere Oykiinmeler her zaman s6z
konusu olabilmektedir. Daha sonraki donemlerde de boyle bir durumla karsilasmak s6z konusu
olabilmektedir. Romantik donemin mimarisi “Ronesans-Antikite iliskisinde de goriildiigii gibi,
¢ikis noktasi olarak bazi bi¢im ya da motifleri almakla yetinmemistir. Ilk kez, tematik takimlar
halinde toplanmis motiflerden yararlanmis ve bunlarin hepsi tarafsiz bir bicimde ele alinarak
islenmigstir.”(Roschitz.1994.158) Bu baglamda mimar ve mimarlik iizerine yazan Roschitz’in
(1994.158) aktarimiyla Andres Aman su ifadeleri kullanmaktadir : “ Bu bigimsel motif
topluluklarindan her biri ayr1 bir evrimin yansimasidir.” Burada mimari donemlere iliskin
durumlarin organik bir bigimde gosterilemeyecegi gibi, ayn1 zamanda bigemsel hareketleri de
belli bir zamana tam olarak yerlestirmenin olanakli olmadigi da sdylenebilir. Ciinkii ister
bolgesel gelenek, ister ulusal diislince, ister siyasal ve toplumsal amaclar ya da mimarlik
diinyasinin herhangi bir iiyesinin baskin etkisinden ileri gelsin, sayisiz iist iiste binme s6z
konusu olmustur.

Fransa’da mimarlarin bir kismi 1780’lerin basinda, yapilarda biiyiik ve gérkemli oranlar
ortaya koyarak, mimariye yenilik getirmislerdir. Bu mimarlar “aklin” egemen oldugu klasik
mimari anlayisin1 benimsemislerdir. Bu donemde kentlerde insaa edilen biitiin yapilarin
geometrik bi¢cimli oldugu bilinmektedir. Dénemin devrimeci mimarlari arasinda en biiyiik
basariy1 gosteren mimar Claude-Nicolas Ledoux olmustur. Devrimci mimarlarin meydana
getirmis oldugu romantik yapilar ve bu yapilardaki geometrik diisiince anlayisi daha sonraki
mimar kusagini da etkiledigi bilinmektedir.

Romantik donemin 6nemli mimarlar1 ve insaa ettikleri yapilar su sekilde listelenebilir :

e Robert Adam eserleri : Culzean Castle
e Theodore Ballu eserleri : Belediye Saray1, Trinite, ve Saint-Ambroise Kilisesi



¢ Victor Baltara eserleri: Hal ve Saint Augustin kilisesi
e Charles Sir Barry eserleri: Travaller’s club, Reform club, Houses of parliament
e James Bogardus eserleri: Harper and Printing Company’nin New York’taki binasi

e Louis Etienne-Louis Boullee eserleri: Newton i¢in 1787 yilinda tasarldig1 bos mezar,
gokkubbeyi yeniden lireten kiiresel bir yapidir.

e Decimus Burton eserleri: 1825 yilinda, Londra’da Hyde park Corner anitsal kemerini
ve stitunlarini gerceklestirdi. (Roschitz, 1994, 161)

e Luigi Marchese Cagnola eserleri: Milano’daki Arco della pace ya da Arco del
Sempione en oneml mimarlik eseridir.

e Charles Cameron eserleri: Saint-Petersbourg Amirallik binasi
e Louis Alexandre de Cessart eserleri: Ponts des Arts
e Jean-Frangois Chalgrin eserleri: Luxembourg saray1 seret merdiveni

e Sir William Chambers eserleri: Londra’daki Somerset House yonetim merkezi
mimarliginin biitlin belirleyici 6zelliklerini yansitmaktadir.

e Henri Esperandieu eserleri: Logchamp Sarayi, Marsilya

e Pierre Leonard Fontaine eserleri: Carrousel Zafer anit1, Paris
e Jacgues-Ange eserleri: Gabriel Versailles Operasi

e Charles Garnier eserleri: Paris Operast

e Heinrich Gentz eserleri: Neue Miinze, Berlin

e Theophil Hanzen eserleri: Heinrichshot, Viyana

e Karl Freiherr Von Hasenaver eserleri: Merdiven, Viyana

eLeo Von Klenze eserleri: 1.Nikolay, carlarin sanat kolleksiyonlar1 i¢in Saint-
Petrsbourg’da Kiglik Saray’a (1839-1852) ek olarak yeni

¢ -Emirtage binasi, Kelheim’de Befreiungshalle binasi

e -Henri Labrouste eserleri: Milli Kiitiiphane Salonu, Paris

¢ -John Wash eserleri: Cumberland Terrace, Regent’s Park, Londra

e -Sir Joseph Paxton eserleri: Crystal Palace, Londra

¢ -Giacomo Quarenghi eserleri: Bilimler Akademisi, Saint-Petersbourg
e August Siccard Von Siccardsbourg eserleri: Whitehall, Londra

Romantizm déneminin yazar1 kendisini aykiri, yeni saf ve gecmisin mirasgist olarak
gormedigi ve bu oOzelliginden dolayr kendinden oOnceki donemin sanatgisindan ayrildigi
sOylenebilir. Stenbal, Romantizm hakkinda sdyle yazmaktadir: “Romantizm, aligkanliklarinin
ve inanglarinin bugiinkii durumunda insanlara miimkiin olan en fazla zevki verebilecek yazin
yapitlarin1 sunma sanatidir’Romantizm’de yazinsal baglamda farkli kusaklardan s6z
edilebilir.Vigny, Hugo, Balzac ve Michelet’in i¢inde yer aldig1 kusagin en bilinen kusak oldugu
sOylenebilir. Kusak icinden, “ Fransiz edebiyatinin ve aydininin simgesel ismi Victor Hugo nun
Romantizimden Toplumsal Gergekgilige gecirdigi dontisiim, 19.Yiizy1l sanat ve edebiyatinin
gecirmis  oldugu ayrisma ve de8isime tam bir ayna gorevi {stlendigi
sOylenebilir.”(Ulusoy,2019,146) Bu kusak Fransiz Romantizmi yani sira Temmuz Devrimi
siiresince gelismistir. Ingiltere’de 1760 dolaylarinda dogan Burns ve Blake Kusag: ile birlikte
avrupada tlinlenen yildizlar kusagindan s6z edilebilir. Bu kusakta sair Byron, Shelly, Keats ve
Walter Scott yer almistir. Romantik edebiyatin ulusal bir edebiyati temsil ettigi ve yazarlarin
eserlerinde ulusal duygular dile getirdikleri soylenebilir.
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Romantik yazar i¢in su degerlendirmeler yapilabilir: “Yazar aym1 zamanda bir
sanat¢idir, ya da en azindan biitiin sanatlar1 sevdigini sdyler, tiir ve ulamlarin gegmise oranla
daha az kati, daha az keskin oldugu bir Giizel Sanatlar dizgesini savunmustur. Ornegin,
Stendhal hem resim hem de miizik konularinda yazmistir, Hugo, “Herseyde miizik vardir,
evrenden bir ezgi yikselir” (Claudon, 1994, 187). Yine yazarlardan Victor Hugo, Alfret
Musset, Theophile Gautier, Alexandre Serguievitch Puskin, William Blake, Wilhelm Heinrich
Wackenroder ve Kerner’in ayn1 zamanda birer desenci ve ressam olduklar1 bilinmektedir.

Romantizm yazarinda ask, doga ve din duygusundan 6te i¢ romantizmin bir 6gesi
oldugu bilinmektedir.

Romantizm’de siirekliligin diiz yazi alaninda goriilmesinin yani sira, epik-lirik siir de
en hak ettigi iine bu donemde ulastifi sOylenebilir. Avrupa romantizmi romana temel
degisiklikler getirmistir. Bu degisiklikleri sdyle agiklayabiliriz: i¢ romantizm alaninda yazarin
beni 6nemli bir rol oynamusir. Ister anlat1 diizeni agisindan olsun ister okur agisindan olsun,
yazarin kisiligi anlattig1 karakterlerle i¢ ice girdigi sdylenebilir.

Romantizm biitiin yazinsal tiirlerin yaninda tiyatroyu da etkilemistir. “Bir tiyatro
elestirisinin, tiyatroya iliskin bir kurumsal diislincenin varlig1, tarihsel ve sayisal bakimdan,
Romantizm’in getirdigi yenilige taniklik etmistir.” (Claudun 1994, 203)

Avrupa tiyatrosu romantizm’den olduk¢a yararlanmig Romantizm tarihsel boyutunu
giiniimiizde tiyatro araciligiyla devam ettirdigi bilinmektedir. Yazinsal romantizm’in 6zgiin
yapitlari, kendi donemlerindeki yazinsal tiirlerle aralarinda bir bag kurduklarindan s6z
edilebilir.

Donemin 6nemli sair ve yazarlarinin eserleri su sekilde listelenebilir):

¢ Honore’de Balzac eserleri: Vadideki Zambak, Mutlak pesinde, Koyliiler
e Giovanni Berehet eserleri: Prag Siirglinleri, Roman, Fantasie

¢ William Blake eserleri: Cennet ve Cehennemin Evlenmesi, Amerika, Los un sarkisi,
Kudiis, Milton

e George Gordon eserleri: Lord, Byron eserleri, Avarolik saatleri, Gavur, Misirli Gelin,
Korsan, Beppo

e Alexandre Pumas eserleri: Ug silahsorler, Mnte-Kristo Kontu

e Theophile Gauiter eserleri: Omphale

¢ Johann Wolfgang von Geothe eserleri: Hz. Muhammet ve Prometheus’u konu edinen
bliyiik 6vgii siirleri ve Faust

¢ Nikolas Vassiliyevi¢c Gogol eserleri: Koy geceleri, Burun, Portre

¢ Victor Hugo eserleri: Sefiller, le Rhin, Diis bayir1

e Mikhall Yurievi¢ Lermontov eserleri: zamanimizin kahramani

o Alfred de Musset eserleri: Loven zaccio

¢ Alexandre Serguievitch Puskin eserleri: “Kavkas Mahkumu”, “Bahg¢esaray ¢cesmesi”,

2% ¢

“Cingeneler”, “Seytan”, “Yiizbaginin Kiz1”
e Water Scott eserleri: Marmion, The Lady of the Lake Guy Mannering
e Stendhal eserleri: Racine ve Shakespeare
e Wilhelm Iteinrich eserleri: Wackenroder
Romantik dénemin miiziginin , giiniimiizde romantik olarak nitelendirilen miizikle ¢ok

fazla bir benzerliginin olmadigindan s6z edilebilir. Donemin dinleyici kitlesi segici bir goriise
sahiptir.
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Romantik miizigin onclilerinden olan Schubert’in 17 yasinda ve heniiz taninmadigi
zamanlarda yazdig1 Gretchen am Spinnorade adli lied 1814 yilinda ilk kez ¢alindiginda dikkat
cekmedigi sdylenmektedir.bilinmektedir. ilk donem opera repertuar1 Fransiz, Alman ve Italyan
operalarindan meydana gelmistir. Bu donemde daha ¢ok Mozart’in basini ¢ektigi Alman
operalarinin revacgta oldugundan séz edilebilir.

1848°deki Devrimle, operada kars1 ¢ikilan repertuarlar sonradan yeni biiyiik romantik
repertuarlara doniigmiistiir. Romantik dénem dinleyicisinin sevdigi miizigin opera miizigi
oldugu bilinmektedir.

(Claudon’a (1994, 243) gore; Donemin repertuar1 hakkinda su gozlem yapilabilir: “1830
dolaylarina dek daha ¢ok Haydn ve Mozart’in yapitlari ¢alintyor. Daha sonra Beethoven 6n
sirayl aliyor.” Beethoven, Oliimiinden sonra, daha cok sevilip dinlenmeye baslanmistir.
Romantik donemin miizigini bu donemin sevilen ve deger goéren Onemli sanatgilar
yorumlamiglardir.Virtiozler altin ¢agini bu doénemde yasamislardir. Romantik donem
miiziginin tek tiir bir repertuardan ve virtiozdan olusmadigi, ayn1 zamanda farkli dinleyici
topluluklar ile birlikte ulusal miizik merkezlerin de bulundugu bilinmektedir.

Romantik donem miizikgilerini kusaklara ayirmak miimkiindiir. Ornegin, Beethoven
Weber, Rossini ve Schubert birinci kusak i¢inde yer almaktadir. Bu kusakta Beethoven 6ne
¢ikmakla beraber, digerleri de onem arz etmektedirler. Ikinci kusak ise 1830°dan sonra
kendilerini tanitmaya baslamislardir. ve 1791 temmuz devriminden sonra one ¢ikmislardir.
Bunlar ayn1 zamanda “Parisli Kusak” olarak’ta adlandirilmislardir. Ugiincii kusagi ise 1810
dolaylarinda dogan besteciler olusturmaktadir. Mendelsshon, Sehumann, Chopin, Wagner ile
Werdi iiglincli donemin romantik miizigini doruga ulastirmiglardir. Dordiincti kusagi ulusal
okullarin basmi ¢ektigi kusaktir. Bu donemde “Romantik ezginin anlatim akisin1 genisletip
bi¢im anlayisin1 yumusatan bu ozgiirliige karsilik bir bagka akim, 6zellikle Beethoven’in son
sonatlarinda rastlanan ve senfonik miizigin giderek daha onde gelmesiyle gli¢lenen ezginin
kirilmast akimini goriiyoruz.” (Claudon, 1994.257)

Calgilama Romantizm’in yeni yetkileri elde ettigi son alandir. Bu donemde miizik ile
ugrasanlar degisimin etkisini daha ¢ok orkestra alaninda oldugunu farketmisler.

Romantizm klasik dénemin senfoni tiiriinii temelinden degistirerek, duygu ve gerilimin
senfoniye egemen olmasini sagladi.

Romantik donemin iizerinde durdugu opera ve senfoni digindaki diger alan da Bale
miizik alanidir. Romantizm donemi miiziginde insan sesi ile sdylenen tiirler daha ¢ok
benimsenmigstir. Opera bu donemde tiim sanatlarin bir araya geldigi bir bagyapit haline
gelmigtir. Siirle miizik degil, resimle miizik birbirinin i¢ine ge¢mis ve sanatlar arasindaki
sinirlar ortadan kalkmstir. Hottmann, Beethoven’in domindr besinci senfonisi lizerine yazar:
“Miizik biitiin sanatlarin en romantigidir. hatta, tam anlamiyla romantik olan tek sanatin miizik
oldugu sdylenebilir.” (Claudon,1994,269)

4- ROMANTIK RESSAMLAR
Anne-Louis Girodet

Fransiz ressam ve Illiistrator, Jacques- Louis David’in 6grenciligini yapmus, iislup ve
teknik agidan daha ¢ok David’i takip etmis, ancak konu se¢imi ve duygusal yaklagimindan
dolayt ilk tipik 6rneklerini ortaya koyamamistir. Resim 9°da da goriilecegi gibi Girodet, genelde
yapmis oldugu resimlerde 6zelde de asagidaki resminde romantik akiminin en Onemli
orenklerimi sunmaktadir. Resimde Atala’nin 6liimiinii islemek suretiyle izleyiciye hem kendi
i¢ diinyasindaki 6liim yankisin1 hem de sanatsal anlamda 6liim temasini anlatmaya caligir.



Resim .9: Anne-Louis Girodet “ Burial of Atala”
Tuval iizerine yagliboya,2,07x2,67 cm,

Antoine-Jean Gros

Gros, Fransiz neoklasik akiminin dncii isimlerinden olan David’in 6grenciligini yapmis,
Arcola Savagina taniklik ederek ve savas sahnelerinden esinlenerek, Fransiz komutan,
Napolyon Bonaparte’nin portresini resmetmistir. Ressam, ayni zamanda Napolyon ordusuyla
savaglara istirak ederek ¢ok sayida savas resimlerini yapmis ve s6z konusu resimlerinde
romantik egilimler igeren giiclii figiirler ¢izmistir. Gross, asagidaki resminde de goriilecegi
tizere realist akimin tersine romantik tematigini tuvallerine yansitmaya ¢alismistir. S6z konusu
resim 10°da Gros, romantik resmin en giizel ve ilk 6rneklerinden birini verir. Resimde Sappho
karakterindeki kadin figiiriiniin, iizerindeki seffaf elbisesiyle arkasinda kurban bir sunak
birakarak parildayan ay isina uzanmak istercesine iki diinya arasindaki gelgiti yansitmaya
calistig1 sOylenebilir.

Resim 10: Antoine-Jean Gros “ Sappho at Leucate”,
Tuval lizerine yagliboya,122x100cm

Jhon Henry Fuseli

Sanat icracisi, yazari olarak bilinen ve ayni zamanda Ingiltere’de romantik hareketin en
onemli ressamlarindan biri oldugu sdylenmistir.

Henry Fuseli 1782 yilinda yapmis oldugu “Kabus™ adli resmi kraliyet akademisi’nde
biiytlik bir ilgi uyandirinca, ressam olarak taninmistir. Fuseli kendine has bir romantik {islup
meydana getirmistir. Konulariin biiyiik cogunlugunu 6nemli edebi metinlerden alan Fuseli,



resimlerinde insan dogasinin en bilinmez yanlarini da resmetmistir.( sanat atlas1,2010,313)
Fuseli’nin resimlerinin biiyiikk cogunlugunda bastirilmis siddet, korku ve cinsel sapkinliklar
yansimaktadir. Yukarida adi gecen ve Fusel’nin en 6nemli basyapit1 olarak bilinen “Kabus”
(Resim 11) resmi erotizm ve korkuyu bir arada barindirdig1 sdylenebilir. Resimde uyuyan
kadinin karin bélgesinin iizerine oturan yaratik bicimindeki figiir, kadinin kabus gérmesine
sebep oldugu sdylenebilir. Resmin sol iist kdsesinde, perdenin arkasindan bakan ve at basini
andiran hayalimsi figiiriin, kot bir cini temsil ettiginden s6z edilebilir.

Resim 11: Henry Fuseli, “Karabasan”,
Tuval {izerine yagliboya,101.5x127 cm, ABD.

William Blake

Ingiliz ressam, sair ve baski ustasidir. Gotik sanattan ve Minhelengclo’dan etkilenen
Blake, konularini incil’den ve shakespeare’den almistir. Zaman igerisinde kendi mitolojik
figtirlerini (Resim 12) ortaya ¢gikarmistir.

William Blake

resimlerinde, hayal diinyasindaki bigimleri figiiratif olarak yansitmaya calismustir.
E.H.Gombrich Sanatin Oykiisii (2006,373) adli kitabinda William Blake hakkinda su ifadeleri
kullanmaktadir:

“Blake, goriintiilerine oylesine kendini kaptirmisti ki, yasamdan ¢izmeyi
reddediyor, yanlizca kendi i¢ géziine giiveniyordu...Ciinkii diiglerindeki her
figiiriin anlami oylesine biiyiik bir énem tasiyordu ki, onlarin tam dogru
olmalaryla ilgilenmek yersizdi. Gelenegin onaylanmis standartlarina
Ronesans’tan sonra bilingli olarak bagkaldiran ilk sanat¢t oldugu igin,
cagdaslarinin onu soke edici bulmalarina sasmamamiz gerekir. Onun, Ingiliz
sanatindaki en onemli kigilerden biri olarak kabul edilisi, ancak yiizy!l kadar
oncedir.”

William Blake’nin resimlerini i¢ diinyasindan gelen duygulardan hareketle yansittigi
sOylenebilir.( Resim 12)



Resim 12 : William Blake, “Gtinlerin Baglangic1”,
Kagit lizerine guaj ve suluboya, 23, 3x16,8 cm

Francisco de Goya

Francisco de Goya, Ispanyol Romantizm’inin en giiglii ressami ve oymabaski
sanatc¢ilarindan birisidir. 1780’lerde portre ressami olarak ilgi goren Goya, saygin kisileri
yiiceltmeden betimlemistir. Goya, insan figlirlerini konu aldig1 resimlerinde insanin
ihtiraslarini, acimasizligini, ¢ilginligini ve ruhunun karanlik tarafini resmetmistir.

Berger’in (2017,187) yorumuyla; “Goya 'nin bir grafik sanatcisi olarak dehasi
yorumculuguna dayanir...Resimlerinin herbirinin emsalsiz olusu tarzindan
otiirii degil, yorumladigi hadiseden dolayidir. Ayni zamanda bu hadiseler
birbirini izleyerek tipki bir film gibi doruga tirmanir. Aslinda Goya’'nin hayal
diinyasini betimlemenin bir baska yolu da onun resimlerinin temelde tiyatro
ozelligini tamidigimi séylemektir... Yaratma tarzi tiyatrovaridir. Resimlerinde her
zaman bir ¢atisma beklentisi vardir. Figiirleri, dogal bir merkezde bir araya
gelecek yerde, kanatlarda toplamr. Calismalari heyecan uyandiran bir etki
yaratir. Insan Goya’'min yaptigi bir oymabaskida imgelemin gecirdigi siireci
inceleyecek yerde, sonucuna teslim olur... mesleki becerisi ve yaratici
vetenekleri olaganiistiiydii. Fir¢aya hdakimiyeti Hokusai’ninkiyle kiyaslanabilir.
Konuyu imgeleminde canlandirma yetisi o denli gii¢liiydii ki, ilk taslak ile bitmig
resim arasinda nadiren bir ¢izg farki goriiliirdii. Her ¢izimi tartisma gotiirmez
bi¢imde kisiliginin miihriinii tasirdi... Onun temasi, insanin en kiyymetli melekesi
olan aklin- kimi zaman suursuz bir nefrete varan- ihmalinin sonuglartydi. Ancak
bu onsekizinci yiizyilda, materyalist anlamdaki akil’di: bir disiplin olarak aklin
duyulardan gelen hazza teslim olmasi. Goya’'min sanatinda ten, bir yanda
cehalet, denetimsiz ihtiras, batil itikat, ote yanda vakar, zarafet ve hazzin
catistig1 bir savas alamdir. Aklin ihanete ugrayacagina dair korku ve dehset onu
duygusal olarak o denli tesiri altina almisti ki, sanatinin benzersiz kudreti bu
olgudan gii¢ aliyordu.”



Goya’nin erken donem eserlerinin disindaki eserlerinin tamaminda ¢elisik oldugu kadar
giiclii, kosniil ve cinsel duygularin hakim oldugu sdylenebilir. Resmettigi kraliyet portrelerinde
maddi bir yozlasma yansimaktadir. Dona Isabel’in portresinde bu yozlasma belirgin bir bigimde
goriilmektedir.

“Goya bir genelevde soyunmakta olan bir kesisin resmini yapar, nefretle; ancak nefreti
asla sofu dindarliktan 6tiirii degildir; bu hadisenin arkasindaki gii¢liilerin, savasin felaketleri
tablosundaki askerlerin bir kdyliiyii kadim edisleri ve karisinin 1rzina gegislerine yol agacagini
sezdigi i¢indir. Kambur govdelere devasa korkung¢ kafalar eklemesi, hayvanlara devlet
gorevlilerinin resmi kiyafetlerini giydirmesi, tarama teknigiyle insan bedenini pis bir kiirkle
ortmesi; cadilar1 ¢izerken duydugu hiddet bunlarin hepsi beseri imkanlarin kdtiiye karst
tepkileridir.” ifadeleri ile sanat¢inin psikolojisini agiklamaktadair. (Berger. 2017, 187,188)
Francisco de Goya, olaganiistii yetenegi ve giiclii teknigi sayesinde insan ve hayvan figiirlerini
hareket halinde ve kusursuz resmetmistir. Bu durum onun resimlerinde sanki model
kullanmiyormus izlenimini uyandirmaktadir. Goya’nin 3 Mayis 1808 adli resminde (Resim 13)
Ispanyollar éldiiriilen kahramanlar gibi trajik bicimde betimlenmistir. Isa’y1 ¢agristiran figiir,
parlak bir bi¢imde aydinlatilmigsa da iizerindeki 151k yayan beyaz giysi daha sonra kana
bulanmistir. Baslar1 egik Fransiz askerlerinin kimligi hakkinda herhangi bir bilginin olmadig1
soylenebilir.Goya, askerlerin tasidiklar: silahlari, onlarin yiizlerinin yerine gegirmek suretiyle,
bedenlerini tamamlayan birer uzva dontistiirmiistiir. Resimde kana bulanmis cesetlerin, kederli
rahiplerin, 6lim korkular1 yiizlerinde agik¢a okunan insanlarin ve merkezdeki ana figiiriin
kahramanca durusu, izleyicinin solugunu kesercesine bir goriintii ortaya koydugu sdylenebilir
(Pankhurst & Hawksley, 2018:81).

Resim 13: Francisco de Goya, “3 May1s 1808~
Tuval tizerine yagliboya, 268 x 347 cm, Madrid

John Constable

Romantizm sanat akiminin etkili olmaya baslamasiyla, resim sanatinda yeni bir doga
anlayis1 ortaya cikmistir. Bu yeni doga anlayisim1 resimlerine uygulayan ilk ressam John
Constable olmustur. Venturi (2018, 137) Constable’in doga resmi hakkindaki diisiincelerini
sOyle dile getirmektedir: “Manzara ressami kirlarda kendi hayalinde dolagmalidir. Kibirli bir
kimse dogay1 biitiin giizelligiyle asla géremez. Ben hayatimda hi¢ ¢irkin sey gérmedim. Bir
nesnenin formunu oldugu gibi gordiim, ¢clinkii golge, 151k ve perspektif onu her daim giizel bir
hale getirecektir.” (Venturi. 2018, 137)
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Constable dogaya Onyargisiz ve algakgoniilliiliikle yaklasarak Ozgiirce bakmuistir.
Constable’nin  sanat gorlisine gore, dogadaki hersey sanat araciligiyla giizel
gosterilebilmektedir. Sanat¢inin resmindeki formu ortaya c¢ikaran unsurlar 1s1ik ve golge
kullanimi1 olmustur. Sanat¢1 resmindeki bigimleri (agag, ev, gokyiizii) birebir resmetmez; onun
yerine 151k,g0lge ve mesafeleri ortaya koymaktadir. Constable’nin 151k tutkusu, onun
bakisindaki dini havayr yansitmaktadir. Venturi (2018, 138) Constable’in bu konudaki
diisiincelerini so0yle dile getirmistir: “Attigim her adimda, gozlerimi nereye c¢evirirsem
ciceklerle dolu ve Kutsal Kitabin ulvi sézlerini duyuyorum sanki: dirilis ve hayat benim.” Ve
yine sanat eserinin essizliginin farkinda olan Constable sunlar1 sdylemektedir: “Gergekten
0zglin olan her resim ayr1 bir ¢alismadir, kendi kurallariyla olusturulmustur; bu nedenle birinde
dogru olan bir digerine aktarildiginda yanlis olacaktir.” (Venturi, 2018, 138) Constable’nin,
Ruysdael ve oOzellikle Claude Lorrain gibi sanatgilarin eserlerini inceledigi ve onlardan
etkilendigi sdylenebilir. Ancak sanat¢i bu etkiyi ¢ok kisisel bir tarzda yorumlamis, dogadaki
devingen riizgar, bulut, dalga ve 15181n titresimleri gibi 6geleri tual yilizeyinde saptamis ve janr
resminin yasalarini degistirmeyi basarmistir. (Pillement, Crauzat,1994,62)

Constable zaman i¢inde kendi sanatinda bir doniim noktasi olmustur). Venturi’nin
(2018,140-141) aktarimina gore, bu doniim noktas1 onun i¢in su anlama gelmekteydi: Ya kendi
duygu ve goriislerine sadik kalacak ya da Akademi’nin kurallarina uyacakti. Fakat sanat¢i her
iki durumu da kabullendi. Sanatg1 farkli versiyonda iki manzara resmetti. Biri orjinali digeri
replikasi. Birincisini kendi ideallerine gore, ikincisini de Akademi’nin beklentilerini karsilamak
icin yapti. Bu resimler Saman Arabasi’nin iki versiyonudur. “Resmin orjinalinde ressam
piktural bir sekilde yansittig1 alana tamamen hakimdir ve replikadaki gibi bilimsel perspektif
kurallarina gore yapilmamistir. Orjinal resimde biitiin figiirler 1s1kla canlilik kazanmistir-ig1k
iislubunu biitiinleyen en temel unsurdur. (Resim 14) Isik ressamin ruhunu ele gegirdigi ve ona
yon verdigi oranda nesneleri ortaya ¢ikarir ya da gizler... Ote yandan replika nesneleri oldugu
gibi tasvir eder. Uzerlerine diisen 15181n etkisi izleyenin dikkatini asla karsilasmayacak iki farkl
yone ¢eker. Birincisi nesnenin,figiiriin ya da olayin deneysel ve siradan goriiniisiidiir; digeri ise
151810 siirsel yorumudur. Siradan olanda eser 6liim kadar kesin bir sekilde bitmistir... Orjinalde
cat1, kdinatin bir pargasi halinde sonsuzluk duygusu veren ve hafif bir 15181n i¢inden goriinen
renk kiitlesidir. Replikada ise c¢akiy1, bir zanaatkdr yapmiscasina her bir kiremidi
renklendirilmis ve tamamiyla bitmis bir goriiniime kavusturulmustur. Ayn1 seyleri su ve insan
figiirleri icin de sdyleyebiliriz. Resmin orjinalinde renkler 15181n yaratildigir somut bir 6zellik
tasirlar, replikada ise renkler kendiliginden olan bir formun gereksiz sekilde sirlanmasidir.
Uzakta goriilen ¢ayirlik saridir-“bitmis” bir resimde 61l bir tonda, “taslak™ ta ise parlak bir
isiktir.  Orjinalde bulutlarin  glimilis rengindeki yansimalar1 goélgedeki topragin esmer
yansimastyla i¢ ice geg¢mekte; replikada su, ger¢ek yapisindan uzakta, tekdiize gri-yesilin
gecislerinden ibaret bir goriinlimdedir. Replikadaki gokyiizii riizgarsiz, firtinasiz bulutlar
kagittan gibi goriiniir; 6zgiin resimde yeryiiziindeki golge-1s1k karsitligim1 hos gordiiren, yash
agaclara, eve ve suya hayat veren gokyiizii gercek bir firtinayr haber vermektedir. Burada
belirsizlik yoktur, buna karsilik kromantik karsitliklar iginde ¢oziilen bir gorsel birlik i¢inde
duygusal bir canlilik vardir. Orjinaldeki her firca darbesi ressamin doga sevgisini ve nesesini
ifade etmektedir; replikada ise tam tersine sadece somut gercekligin acgik bir gdsterisi vardir.
Siir ve diizyazi, ask ve ilgisizlik, bitmemis ve bitmis, hayal etme bilgisi ve entektiiel bilgi bu
iki resimde goriildiigli kadar net nadiren birbirine karsitlik olusturulmustur. Constable
replikalarinda gercekei, titiz, ¢aliskan, azimli bir teknikerin becerisini ortaya koymus ve siirlh
da olsa yasamini siirdlirmesine izin veren, diinyevi basar1 endisesini gostermistir. Ancak, orjinal
eserlerinde gordiiglimiiz gibi sanat idealleri dogrultusunda kendisini memnun etmek i¢in resim
yaptiginda; gdlge, 151k ve mekanla, dogaya duydugu ask ve Ingiltere’nin ¢ok sevdigi kirlari i¢in
hissettikleriyle ilgilenmistir. Iste o zaman, gokler altinda her seyi sanatsal bir goriiniise
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dontstiirmiistiir. Constable diinyevi olasiliklara degil, sanatin mutlak diinyasina ait bir
ressamdir. Onun i¢in de has bir ressamdir.” (Venturi , 2018,140-141)

Resim 14 :John Constable “The Hay-Wain”
Tuval tizerine yagliboya 130x185cm

Caspar David Friedrich

Romantik ressamlar arasinda Caspar David Friedrich 6nemli bir yere sahip oldugu
sOylenebilir. Sanat¢inin manzara resimleri , 6zellikle Schubert’in ezgileri araciligryla tanik
oldugumuz “Cagmin Romantik lirik siirlerinin havasini yansitmaktadir. Onun ¢iplak dag
manzaralari... bize siir ideallerine ayni Ol¢lide yaklasan Cin manzara resimlerini... bile
hatirlatabilir.” (Gombrich.2006,377) Caspar David Friedrich, Bulutlarm Uzerinde Yolculuk
(Resim 15) adl1 eserinde izleyiciye sirtt doniik kendi diisleri i¢inde kaybolmus bir insan figiirii
yansitmistir.  Sanatgr “Urpertici manzara resimlerini sisler icinde, gizemli alegorilere
doniistiirmiis, insanoglunun i¢ huzura kavusma arzusunu yansitmis. Insan1 siradan biri olarak
sunmak icin, onu arkadan betimleyerek, ona dair bilgiyi izleyicinin hayal giiciine biraktigi
sOylenebilir.

Resim 15: Caspar David Freidrich, “Bulutlarin Uzerinde Yolculuk”,
Tuval {izerine yagliboya 70x100 cm



Theodore Gericault

Romantizm akiminin 6ncii ressamlarindan Fransiz Théodore Géricault, “1810 yilinin
biiyiik cogunlugunda Gericault, iinlii Flaman barok ressami Peter Paul Rubens, Hollandali altin
¢ag ressami Rembrant Van Rijn ve Ispanyol Barogu ressami Diego Velazquez tarafindan
yapilan resimler iizerine calismistir. Bu sanatgilarin fir¢a siirlisiinden etkilenmistir). Bu
ressamlarin  kompozisyonlarina eksik olan tutku ve coskuyu resimlerine yansitmistir.”
(Rau,2012,46)

Gericault’un bagyapitlarindan olan ve “Medusa’nin Sali” olarak bilinen eseri, (Resim 5)
donemin giincel olaylarindan alinmig bir resimdir. Resim, 1816 Temmuz’unda Montanya
yakinlarinda karaya oturan Fransiz donanmasi firkateyninden geriye kalan, Medusa’'nin trajik
oliimiinii konu almaktadir. Iki hafta boyunca denizde kalan saldaki 147 insandan sadece on
tanesinin hayatta kaldigi, bu olay Fransiz basini tarafindan sansiirlenen bir trajediydi (trajedi
olarak tarihe gectigi bilinmektedir. Mansetlerden gizlenen konu, Gericault tarafindan gercege
yakin tasvir edilmis, resim de trajedi sanki yeniden canlaniyormus gibi ortaya konulmustur.
“Medusa’nin Sali” Dramatik bir an1 canlandiran Gericault, yasam miicadelesi veren figiirleri
resmederken, 151k ve renkleri de olayda korkulmasi, endise edilmesi gereken zorlugu yansitir
niteliktedir.

Eugene Delacroix

Fransiz Romantik Eugene Delacroix, karmasik bir kisiligi olan sanatg1, farkli ilgilere
sahip bir ressam olarak bilinmektedir. (Gombrich 386,387) Sanatin Oykiisii adli kitabinda
Gombrich, Eugene Delacroix hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir: Giinliikleri okundugunda,
aslinda fanatik bir isyanci olarak nitelendirilmekten hoslanacak biri olmadig1 goriilmektedir.
Boyle bir rolii iistlenmek zorunda birakilmissa, bunun nedeni Akademi’nin standartlarina
uymay1 kabul etmemesi olarak degerlendirilebilir. Devamli olarak Yunanlilardan ve
Romalilardan s6z edilmesine, dogru ¢izimin vurgulanmasma ve klasik heykellerin taklit
edilmesine tahammiil etmemis. Resimde, rengin ¢izimden, hayal giiciiniin ise bilgiden daha
onemli olduguna inanmistir. Ingres ve okulu, Biiylik Tarz’1 (Grand Maniére) destekleyip
Poussin ve Raffaello’ya hayran kalirken; Delacroix, Venedikli sanatc¢ilar1 ve Rubens’i
yegleyerek sanat uzmanlarini saskinliga ugratmistir. Delacroix’in Akademinin sanatcilara
resmettirmek istedigi konulardan usanmis oldugu bilinmektedir. Dogudaki imgeleri eserlerine
aktaran Delacroix, Romantizm ideallerini kendinden oOnceki resim sanatinin hikdye ve
sahnelerinden esinlenerek resimlerine yansitmistir. Arap diinyasinin parlak renklerini ve
romantik siislerini incelemek iizere 1832°de kuzey Afrika’ya gittigi bilinmektedir. Tanca’da
atlilarin savasini goriince, giinliigline sunlar1 yazdigi sdylenmektedir: “Daha ilk bastan saha
kalkip dylesine bir hiddetle savastilar ki, binicileri i¢in korktum; ama resim i¢in essizdi. Eminim
ki, Rubens’in bile hayal edemeyecegi kadar benzersiz ve muhtesem bir sahneyle karsi
karstyaydim.”(Gombrich, 386,387)

Eugene Delacroix “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” adli resimde figiirlerini
kompozisyon i¢ine dinamik bir bigimde yerlestirmistir. Fransiz vatandaslarini temsil eden
figiirlerin yiiridiigii ve i¢c igce gegmis cesetler, kompozisyonun ana figilirine hizmet
etmektedir.(Resim : 8)

Joseph Mallord William Turner

Romantizm sanat akiminin 6nemli ressamlarindan birisi olan Joseph Mallord William
Turner’in resimlerinde disavurumcu bir iislup s6z konusudur. Turner yagliboya resimlerinde
suluboya teknigini kullanarak reimlerini yansitmistir. Turner’in resimlerinde serbest firca
stiriigleri, dalgali ve puslu yiizey betimlemeleri romantizm resim sanatinda onemli bir yere
sahiptir. “Ote yandan yirminci yiizy1lda sanatgmin dzgiin iislubu, manzara resminin gelisiminde
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bir doniim noktas1 olarak tanimlanmis, 6zellikle de Izlenimciler iizerinde son derece etklili
olmustur.” (Pankhurst, Howksley, 2018,21) Turner’in Kar firtinasin1 resmettigi “Hannibal Ve
Ordusu Alplerden Gegerken”adl1 tablosu sadece hava atmosferini eksiksiz bir bigimde tasvir
etmekle kalmayip aym1 zamanda, doganin duygusal etkisini de yansitmistir. Dana Arnold,
“Sanat Hakkinda Kisa Bir Kitap”adli eserinde Turner’in bu resmi( Resim 16) hakkinda soyle
yazmaktadir:

“zleyicinin, tasvir edilen sahnenin olaganiistii dogasmnin yol actig1 bir duyguya
kapildig1 yerde bu, bazen ylice olarak adlandirilir, 7 Haziran 1812 tarihli The Examiner adl1 bir
gazetedeki yorum, Turner’in ¢gagdaslarinin bu eseri nasil anladig1 hakkinda fikir verir: Bu, Bay
Turner’1 peyzaj ressamlari arasinda en iist siralamaya koyan bir performanstir. Ciinkii sanatci
Sanat’in, Bulug’un...miikemmelliginin énemli bir boliimiinli barindiran {istiin bir yetenege
sahiptir. Bu resim ,malzemenin kendi dogas1 i¢indeki sira dis1 ve goérkemli konulari, temsili
hayal giiclinii ve ahlaki kotiiliigiin etkilerini kullanarak siddeti ortaya ¢ikariyor...Miithis
ihtisamin bir yani,...glinesin pariltisinda gozler oniine serilir. Havada donerek yiikselen genis
capl dairesel kar kiimesinde de miithis bir ihtisam goriiliir...S6ziin kisasi, dehset ve gorkem
duygulari uyandiran ahlaki ve fiziksel 6geler, burada, en ustalikli elin harmanlamasiyla yakalan
giiclii bir uyum i¢indedir.” (Arnold,2019,91)

Resim 16:Joseph Mallord William Turner, “Hannibal Ve Ordusu Alplerden Gegerken”,
Tuval lizerine yagliboya, 146 x 237 cm, Tate Gallery,Londra

5- SONUC

Romantizm sanat akimi ve sanatgilari iizerine bir degerlendirme adli bu ¢alismada elde
edilen bilgiler 1s181inda sunlar1 sdylemek miimkiindiir: Romantizm sanat akimi modern
sanatlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamis. Romantizm sanat akiminin, Neoklasisizm’in
ardinda resim sanatinda bir devrim meydana getirdigine tanik olmaktayiz. Romantizm sanat
akimi kendinden dnceki akim ve hareketlerden daha fazla, iilkeye (Almanya, Ispanya, ingiltere,
Amerika) yayilarak ve yayildig1 yerlerde farkliliklar gosterip gelistigini anlamaktayiz.

Ronesans, Manyerizm, Barok ve Neoklasisizm donemlerinde, figiiratif resimlere hep
arka fon olarak yapilan doga resmi (manzara) ilk kez Romantik dénemde deger kazanarak,
onem acgisindan figuratif resmin 6niine gegmistir.

Romantizm 19.ylizy1lin ortalarina kadar sanat alaninda, en duygusal, en orjinal ve en
ikonik eserleri vermekle kalmayip ayni zamanda sanatta etkisi yillarca siirecek olan bir
disavurumculugun yolunu agtigini sdyleyebiliriz.
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Romantik heykeltiraglarin kopya ederek ya da dykiinerek degil, ideallestirilen Grek
kiiltiiriine olan tutkusunu yeni bir Greklik ideali ortaya koyarak eserler verdigi sOylenebilir.

Romantik donem mimarlarimin klasik mimari anlayisini benimsemekle birlikte,
yapilarda geometrik bi¢imler, gérkemli oranlar ortaya koyduklarini ve boylelikle bu yapilardaki
geometrik diisiince anlayiginin daha sonraki mimar kusagini etkisi altina aldigindan s6z
edebiliriz.

Romantik donemin yazarinda edebiyat, yogun duygularin sonucunda ortaya ¢ikmuistir.
Bu yogun duygular kisisel ve sanatgisina aittir. Donemin yazarlari, klasiklerin aksine
eserlerinde tasvire genis yer vermisler. Yazarlar tabiati anlatmakla kalmamis, ayn1 zamanda
onu yeniden kesfedip yansitmiglardir. Avrupa’da Romantizm Akimi romanda temel
degisiklikler meydana getirmistir.

Romantik donem miizigi 19. Yiizyilin sonuna kadar devam etmis, klasik donemin kati
denge ve oranlar1 yerini, 6ziinii insan ve dogadan alan bir miizige birakmistir. Romantik dénem
miiziginde farkli armoniler, yeni bigimler, virtiioze gerektiren miizikler ve piyano calma
tekniklerinde yeni gelismeler s6z konusu olmus. Donemin sanatgilari ayn1 zamanda, otoriteye
ve baskiya kars1 duygusal tepkilerini eserlerine yansitmayi basarmislardir.
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