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Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, tic aylik periyotlarla yilda dért kez yayinlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukuki agidan, dil, bilim agisindan biitiin sorumlulugu yazarlarina ait olup, yayin
haklar telif devri yoluyla Motif Halk Oyunlart Egitim ve Ogretim Vakfi’na devredilir.
Dergide yaymnlanan yazilarin yayn dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayincimin yazili izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, cogaltilamaz.
Yayin Kurulu, dergiye gonderilen yazilari yayinlayip yayinlamamakta serbesttir.
Dergiye gonderilen yazilar iade edilmez. Anket, miilakat ve gézlem gibi nitel ve nicel
arastirma yéntemleri kullanilarak hazirlanan makaleler, Etik Kurul Belgesi ibraz
edilmesi kosulu ile yayinlanir. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim,
uluslararasi indekslere tanitilmasi ve sekreterya giderleri icin degerlendirme stireci
baslangicinda Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi'na bagis talep
edilmektedir.
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EDITORDEN

Merhaba Sevgili Okur,

Ozelde halkbilimini, genelde ise sosyal bilimleri acarak gelistirmeye gayret
eden Motif Akademi Halkbilimi Dergisi'nin 29. sayisiyla bir kez daha siz
degerli okurlarimizin huzurlarinizdayiz. Bilimin gercek anlamda fikri hir,
vidani hiir, irfan1 hiir bilim insanlar1 tarafindan yapilabilecegine inanan ve
bilimin gelismesini engelleyebilecek her tiirlii statiikocu ve tekelci tutumun
karsisinda olan Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, degerli yazarlarimiz,
hakemlerimiz ve okurlarimizin verdigi destekle yoluna daha da giiclenerek
devam etmektedir. A&HCI Index tarafindan dizinlenmek i¢in basvurusunu
yapan ve halen izlenme siirecinde olan Motif Akademi Halkbilimi Dergisi,
ResearchBib ve IdealOnline tarafindan da dizinlenmeye baslamistir.

Siz degerli bilim insanlarimizin destegiyle giiciine gii¢ katan Motif Akademi
Halkbilimi Dergisi'nin 29. sayisinda birbirinden degerli 30 6zgiin bilimsel
makale yer almaktadir. Okuyucularimiz, bu sayida, halkbilimi konulu
yazilarin yani sira edebiyat, dil, tarih, sosyoloji, psikoloji, iletisim, giizel
sanatlar ve miizikle ilgili makaleleri de okuyabileceklerdir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi'nin 29. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiylik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlart ve destekleri i¢in ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Haziran 2020’de
yayimlanacak olan 30. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor
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YAMYAMLIGIN TARiHi VE VAN’DA iNSAN YiYEN BiR TOPLULUK:
MIROVHARLAR
¢
HISTORY OF CANNIBALISM AND A CANNIBAL SOCIETY IN VAN:
MIROVHARS
irfan POLAT"

0Z: Arkeolojik bulgulardan elde edilen bilgilere gére yamyamlik, insanlik icin oldukca eski
ve koklii beslenme bigimlerinden biridir. Kendi i¢inde tiirlerine ayrilan yamyamlik, bilindigi
gibi zorunly, ritiiele, tedaviye veya lezzete bagl olmak iizere temel nedenlerden otiirii
gergeklestirilir. Tarihin bircok déneminde, insanlarin kendi gruplari i¢cinde veya disindaki
insanlarin etiyle beslendikleri bilimsel bulgularla ortaya konulmustur. Van’in
glineybatisinda bulunan Catak ilgesi, sehir merkezine 81 km uzakliktadir. flceye bagh
mahallelerden bugilinkii bilinen adiyla Bahcivan, eski adiyla Mirovharan, Catak ilge
merkezine 5 km mesafede bulunmaktadir ve mahalle, diger kdylerden Cataksuyu Cay ile
ayrilmaktadir. Kdyde, tarihi tam olarak bilinmemekle birlikte, insan yiyen bir toplulugun
yasadig1 rivayet edilmekte ve séz konusu toplulukla ilgili birka¢ anlati bulunmaktadir. Ote
yandan yorede, toplulugun yasadigl diisiiniilen birtakim tas yapilar da varligim
korumaktadir. Bu ¢alismanin amaci, diinyada yamyamligin tarihini teferruath bir bigimde
ortaya koymak, yamyamligin tespitiyle alakali bilimsel verileri bir araya getirmek ve
Mirovharan adl toplulukla ilgili derlenen metinleri sunmak, boylelikle anlatilan efsaneler
ile tarihsel bulgular arasinda bir karsilastirma yapmaktir.

Anahtar Kelimeler: Yamyamlik, Mirovharan, insan yeme, efsane, s6zlii tarih.

ABSTRACT: According to archaeological findings, cannibalism is one of the ancient and deep-
rooted diets. Cannibalism which classified according to the way of perform based on obligatory
diet, ritual and treatment, It’s put forward with scientific datas that cannibalism of people in
their own society or others. Catak, which is located in the southwest of Van and 81 km away
from city center. Bahgivan Village, with its old name Mirovharan, is 5 km away from Catak
county and separated from other villages with Cataksuyu stream. In the village, without an
exact date, existence of a cannibal society is narrated and legends are told about them. On the
other hand there are stone buildings which is thought to be owned by cannibals. This study
aims to handle the history of cannibalism and determination of cannibalism in detail and
legends about Mirovxharan complied from the region. Thus history will be compared with
legends.

Keywords: Cannibalism, Mirovharan, eating human-flesh, legend, oral history.

* Dr. - Van Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi Ortadgretim Sosyal Alanlar Egitimi
Bolumii Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimi Anabilim Dali / Van - irfanpolat@yyu.edu.tr
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Yamyamligin Tanimi ve Tarihi

Modern Ingilizcenin Kisa Etimolojik Sézliigii'nde, Partridge,
Ingilizcedeki cannibal s6zciigiiniin Karayip adalarindan geldigini, ¢iinkii bu
adada yasayanlarin anthropophagous, yani insan yiyen bir tiir oldugunu
belirtmistir. Buna gore, Kristof Kolomb, s6zcligiin caniba, calina, galibi
(gliclii adam) formlarin1 duymus ve daha sonra bu sézctik, canibal, caribal
ve son olarak da cannibal bigimini almistir (Partridge, 2006: 404).
Tiirkcede yamyam s6zciigliniin etimolojisine Hasan Eren (1999)'de
rastlanmazken, Eyliboglu'nun verdigi bilgiye gére bu sozciik, Tirkceye
yakin bir déonemde girmistir ve Bati dillerinde yamyam so6zciligiine kok
olabilecek herhangi bir sozciik yoktur (Eyiiboglu, 1988: 725). Son donem
tinlii seyyahlarindan Muhammed Mihri'nin belirtigine gére yamyam
sozcigi, Niam-niam’dan tiiremistir ve kokeni itibariyle Dinka diline aittir
(Muhammed Mihri, 2016: 186). Bierce’in belirttigine gére yamyamlik,
belirli lezzetleri iceren ve domuz-6ncesi doénemin beslenme
aliskanliklarina bagh kalan bir diyet bicimidir (Bierce, 1911: 44). Beth A.
Conklin’in yayinladig1 Tiiketen Yas: Bir Amazon Toplumunda Sefkatli
Yamyamlik (Consuming Grief: Compassionate Cannibalism In an Amazonian
Society) adl1 eserde yamyamlik, birinin diismanini ya da herhangi bir insani
yiyerek onu asagilamasi, ona hiitkmetmesi amaciyla gercgeklestirilen en eski
ve 1rkel bir siyaset aracidir (Comklin, 2001: 3).

Rus paleontolojist 1. A. Efremov'un ortaya attigi taphonomi,
organizmalarin nasil fosillestigini arastiran bir bilim dalidir. Buna gore
insanlarin, hayvanlarin, fiziksel yaralanmalarin ve kimyasallarin kemiklere
verdigi hasarlar tespit edilebilmektedir. Christy ve Jacqualine Turner’in
belirttiklerine gore, insanin kemige verebilecegi hasar, li¢ sekilde
gerceklesmektedir: Kirillma, kesilme ve yanma. Hasar tespit ¢calismalarinda,
bilhassa insan miidahalesinin daha muhtemel oldugu durumlarda, kemikte
birden fazla kirilma goriiliir. Tarih dncesi kemik kesimleri, belirgindir ve
birkac spesifik 6zellikle rahatlikla tespit edilebilir: Tas bir aletin sebep
oldugu kesikler genellikle “v” seklindedir; kesige sebep olan aletin
muntazam bir yiizeye sahip olmamasi nedeniyle, 20 birim biiyiite¢ altinda
cizikler gortlebilir. Sayet yamyamlik, kemik kesigi yerine yakilmis bir
kemik vasitasiyla tespit ediliyorsa, kemigin mevcut durumu, yanma
isleminin hangi gerekge ile yapildigi hakkinda bilgi verir (6lii yakma,
pisirme veya gelisigiizel) (Turner & Turner, 1999: 53).

Antropologlara goére yamyamhgin gercek ve bulgulara dayanan
orneklerine Avustralya’da Aborjinler; Afrika’da Ashantiler; Meksika'da
Aztekler; Yeni Zelanda’da Maoriser; Kuzey Amerika’da Huronlar ve
Iroquoisler; Balkanlarda Uskoks’lar; Brezilya’da Tupinamba’lar ve Papua
Yeni Gine’de Foréler arasinda rastlanmistir (Herrmann, 2019: 7).
Avramescu’ya gore uc¢ sartlar; aclik, o6fke ve dinsel cosku altinda
gerceklestirilen yamyamlik, Ortacag ve erken-modern donem




kaynaklarina gore insan-hayvan arasi melez 1rklar tarafindan
gerceklestirilmistir (Avramescu, 2003: 79).

Diinyada yamyamliga iliskin ilk tartismalar 1866’da Hollanda’da
baslamis ve daha sonra 1920’lerde italya’da sag géziiniin iistiinde bosluk
bulunan bir cesedin bulunmasiyla devam etmistir. Bulunan bedende
meydana gelen yaranin, ilkin beyni yemek icin acildig1 diisiiniilmiis; daha
sonra yapilan arastirmalarda bu yaraya bir sirtlanin sebep olduguna
kanaat getirilmistir. Fakat yamyamliga iliskin ilk ve en kesin kanit,
Hollanda’nin bilinen soy atalarindan homo antecessor’'un (6ncii adam) kesfi
olmustur. Bu tiire ait ilk fosiller 1980’li yillarda Ispanya’nin kuzeyindeki
Atapuerca bolgesinde bulunmustur (Schutt, 2017a: 72; 75).

Garry Hogg’'un diger arastirmacilarla ayni kanaatte olarak belirttigi
gibi, tarih-6ncesi insanin yamyamlik yaptigiyla ilgili bulgu sayisi bir hayli
fazladir. 1927’de Pekin’e 65 km wuzaklikta bulunan Choukoutien’de
Pithecanthropus erectus yani ¢oktan kesfedilen Java-Adami'na ait bir dis
bulmustur. Daha sonraki kazilarda bulunan kirktan fazla dis ve kemikle de
birlikte ilkel insanin pisirme aliskanliklarina bir 151k tutmus ve buna gore
de insanlarin kemiklerinin kasten kirildigi; beyinlerinin ¢ikarilip pisirildigi
tespit edilmistir. Ustelik Pekin’de bulunan Pekin-adami da, tipki Java-
Adami gibi 500.000 y1l 6nce yasamistir (Hogg, 1990: 13;14).

Herrmann'in izahina gore yamyamlk, i¢c-yamyamlik (endo-
cannibalism) ve dis-yamyamlik (exo-cannibalism) olarak iki baslk altinda
degerlendirilir. Ig-yamyamlik, bir grubun kendi iiyelerini tiiketmesini
karsilarken, dis-yamyamlik ise diismanlarin veya grup/topluluk disinda
kalanlarin etini yemek anlamina gelir (Herrmann, 2019: 5). Jeffrey P.
Blick ise yamyamligin tiirlerini su sekilde siniflandirmistir:

I. Hayatta Kalma Yamyamligi: insan etini veya uzuvlarim kétii
durumlarda, stresli kosullarda hayatta kalan son kisi olarak yemek.

A. Kithk; B. Zorunluluk veya Acil Durum; C. Gemi Enkazi; D.
Kusatma/Savas

IL Ritiiel Yamyamlik: insan etini veya uzuvlarini térensel veya dinsel
baglamda tekrar tekrar yemek.

A. Toren; B. Ceset/Cenaze; C. Biiyiisel; D. Dogurganlk; E. Asir
Dindarlik; F. Geleneksel

III. Harp Yamyamligi: Ozellikle yemek icin esir edilen kurbanlarin
etini veya uzuvlarini, yamyamlik amaclar, intikam cezalandirma yahut
rekabetin bir neticesi olarak yemek.

A. Intikam; B. Cezalandirma; C. Rekabet
IV. Diyet Yamyamlig1: Insan etini veya uzuvlarin tad icin yemek.

A. Tercihe Dayali; B. Lezzete Dayali; C. Perhize Dayali; D. Oburluga
Dayali; E. Beslenmeye Dayali




V. Sembolik Yamyamlik: insan etini veya uzuvlarim gercekte veya
ikame ile islevsel, simgesel amacglar veya bireyin/gurubun psikolojik
tanimlarini gerceklestirmek amaciyla yeme.

A. Mitik bir karakterin eylemlerinin tekrari1 olarak yamyamlik.; B.
Bireylerin sosyallesmesinde kotiiliigiin sembolii olarak yamyamlik.; C.
Kisiligin kiiltiirel insas1 olarak yamyamlik (Blick, 1988: 2-4).

Travis-Henikoff ve Noble'in iizerinde siklikla durduklari gibi, tedavi
(iatrik) yamyamligindan da bahsetmek gerekir. Noble’a gore oldukca
karmasik ve uzun bir tarihi gec¢mise sahip olan tedavi yamyamhgi,
mumyalanmis cesetlerin satin alimi veya bizzat yenilmek /kullanilmak icin
temini ile gerceklestirilir. Noble’in tespitine gore XVIII. asirdan evvel
birka¢ yiizy1l boyunca Avrupa’daki ticaret merkezleri araciligiyla
Ortadogu’dan 1smarlanmak suretiyle mumyalar getirilmekteydi.
Mumyalardan bazi parcalarin, -viicut canliyken- cikarilmasi istenir ve
¢ikarilan parcalar da kullanilirdi. Buna gore sag, tirnak, tiikiirtik, kulak kiri,
ter, siit, adet kani, rahim (dogum sonrasi), idrar, diski, meni, mesane taslari
ve cogunlukla epilepsiye iyi gelmesi icin sicak ve taze icilen kan, pek cok
tedavide ise yaramaktaydi. Bilhassa Dr. Robert James’in kaleme aldig1
Pharmacopoeia Universalis or A New English Disoensatory adli eserde, insan
iskeletinin, teninin, yaginin, kemiklerinin, kalbinin, iliklerinin ve
kafatasinin dahi hangi tedavilerde kullanildig1 belirtilmistir (Noble, 2011:
1-16; 21-22; bk. James, 1747).

Ele alinmasi gereken son yamyamlik ¢esidi ise 6z-yamyamlik olarak
Tiirkgceye aktarilabilecek olan autophagy (self-cannibalism)’dir. . Ben-Nun
(2014), 6z-yamyamlg, sizofreni, frengi, sadist katillik gibi mental bir
rahatsizlik olarak ele alarak, 6z-yamyamlik vakalarinin bir¢ogunun
birtakim psikozlar neticesinde vuku buldugunu belirtir (Ben-Nun, 2014:
87). Monasterio ve Prince’in belirttiklerine gore 6z-yamyamlik ilk defa
2001 yilinda bir adamin goniillii olarak kendi penisini yemesiyle ortaya
¢cikmistir (bk. Monasterio ve Prince, 2011: 1).

Yukarida ele alinan bilgiler ve incelenen metinlerden yola ¢ikilarak,
yamyamligin tasnifi, ortaya ¢cikma bicimine gore, su sekilde yapilabilir: 1.
Hayatta Kalma, 2. Ritiielistik, 3. Harp, 4. Diyet/Gastronomik, 5. Sembolik, 6.
Tedavi, 7. Oz, 8. Farkinda Olmadan.!

Chirsty ve Jacqualine Turner’in tespitlerine gore yamyamligin asgari
taphonomik sartlari su sekildedir:

1. Topragin katmanlarinda ve kemik kalitesinde, kisa donem tortular
ayrilmis halde bulunmalhdir. Célde veya platoda yapilan gomii islerinde

1 Bilhassa Tiirkiye sahasinda derlenen masal ve efsanelerde, masal yahut efsane kahramanina
farkinda olmadan bir insanin etinin yedirildigi tespit edilmistir. Dolayisiyla, “farkinda
olmadan yamyamlik” da bu minvalde bir yamyamlik tiiri olarak literatiire eklenmelidir. bk.:
(Polat, 2020).




hava sartlarindan ve hayvan saldirilarindan korumak i¢in gémme islemi
hizlica yapilir.

2. Kemik durumu iyi yahut miikemmel olmalidir. Degisiklige
ugramamis cenaze torenlerinde kemik durumu oldukga koétiidiir. Nitekim
yamyamlikta yumusak dokunun ciiriime evresi yoktur.

3. Toplamda kemik ve kemik parcalarin buluntulari 400 ila 3.500
arasinda degismelidir. Yamyamlik vakalarinda bulunan kemikler yerine
konuldugunda bircok kemigin eksik oldugu tespit edilir.

4. Bedenin biitiinii ya da bazi kisimlar1 pargalanmis olur.
5. Omurga genellikle eksiktir.

6. Kesme ve kirma islemlerinden sonra yakma, yamyamlik
vakalarinin %2 ila %35’inde gorilir.

7.Kesme ve ylizme islemlerinin izleri viicudun tamaminda ya da ilgili
bélgenin %1'i ila %5’i arasinda iz birakir (6zellikle kas dokusu ve kafa
derisi yiiziiliirken).

8. Hayvan kemirme ve cignemeleri, biitlin unsurlardan yalnizca
%>5’inde gorilir. Hatta kimi kemirmeler insanlar ve kopekleri tarafindan
yapilmis olabilir.

9. Viicut ve kemik yerlestirmelerinde zarar verme dizisinin su
sekilde oldugu saptanmistir: 1. Kesme, 2. kirma, 3. yakma, bazi durumlarda
ise kemirme.

10. Pseudo-aletler? ya da kazalarin kemige etkileri 10.000’in
lizerinde parcada bir rastlanir bir durumdur.

11. Insan ya da atalarindaki yamyamlik vakalarinda kemiklerin
%95’inde 6liim o6ncesi kirllma; %20’sinde yanma; %3’tinde kesik izleri ve
%?2’sinde muhtemel ¢cigneme ve kemirme izleri goriiliir. (Turner ve Turner,
1990: 135)

Frazer'in belirttigine gore ise, Avustralya’da yasayan Kamilaroiler,
cesaretini kazanmak icin cesur insanin kalbini ve cigerini yerler. Filipin’'de
[talonelar, oldiirdiikleri diismanlarin cesaretleri i¢in kanlarim iger;
baslarinin arkasindan ve bagirsaklarindan bir kismini ¢ig ¢ig yerler. Yine
ayn1 yorede Efugao’lar, ayn1 nedenle diismanlarinin beynini emerler.
Zulu'lar ise diismanlarinin alninin ortasini ve kasini yerler. Boylelikle de
diismanlarina go6zlerini kirpmadan bakabileceklerine inanirlar. Yeni
Zelanda’da bir savasci bir bagkani 6ldiirdigiinde gozlerini cikarir ve onlari
yutar (Frazer, 2012: 89). Ornegin Uganda Protektorasi’'nda yasayan Bagesu
yerlileri, aralarindan yeni 6lenleri onurlandirmak maksadiyla yamyamlik
iceren ziyafetler dilizenlerler. Bu ziyafetlerde de kabileden o6lenlerin
cesetleri yenilir (Hogg, 1990: 18). Mircea Eliade, Volhardt'tan da istifade
ederek, dinsel yamyamlig1 su sekilde temellendirerek izah eder: Yamyam,

2 Dogal stireglerin kemiklerde bir degisiklik meydana getirmesiyle, kemiklerin bir alet gibi
gorunmesi.




diinyadaki sorumlulugu iistlenir, yamyamlik ‘ilkel’ insanin ‘dogal’ bir
davranigi degil, yasama yénelik dinsel bir bakisa dayandirilmigs kiiltiirel bir
tavirdir. Bitki diinyasinin hayatta kalabilmesi icin insan éldiirmek ve
oldiiriilmek zorundadir; ayrica cinselligi en u¢ noktalara kadar
sirtlanmalidir: orji. (Eliade, 2017: 94) Christy ve Jacqualine Turner’a gore,
Amerika’'nin giineybatisinda siirdiiriilmekte olan yamyamlik, M.S. 900
yilindan beri devam etmektedir ve kokeni Meksika’ya dayanmaktadir.
(Turner ve Turner, 1999: 13).

Halk anlatilar1 her ne kadar yamyamlig1 olagan yahut olaganiistii
kisilerce gergeklestirilen bir eylem olarak ele alsa da, yamyamligin halk
anlatilarinda tespitini yukarida aktarilan bilgilere gore tespit etmek
degildir. Ote yandan, anlatilar, bu hususta olduk¢a aciktir. Bir baska
deyisle, insaniistii bir varligin yahut herhangi bir insanin yamyamlik yapip
yapmadigl metin icinde dogrudan ve dolayli anlatima gitmeden acikca
ifade edilir. Bu nedenle s6z konusu smniflandirmay1 anlati diinyasina
uyarlamak miimkiin degildir.

2.Van’da insan Yiyen Kadim Bir Topluluk: Mirovharlar

Van’'in glineybatisinda bulunan Catak ilgesi, sehir merkezine 81 km
uzaktadir. ilgeden yaklasik 25 km uzakliktaki Sézveren Kéyii'niin (eski
adiyla Sarniisan veya Sarnos) mahallelerinden biri de halk arasinda
Mirovharan Kéyii olarak bilinen Bahgivan Mahallesi’dir (Tasalt1 Mezrasi).
Bahg¢ivan Mahallesi, glintimiizde civardaki yerlesim birimleri tarafindan da
“Insan Yiyen Koyii” olarak bilinmektedir.

Muhammed Mihri’'nin Sudan’da kaydettigi yamyam toplulugu kabile-
i vahgiye-i merdiim hdrd olarak adlandirmasi gibi, yére halkinin (kimi
anlatilarda 1000 yildan fazla, kimi anlatilara gore ise 100 y1l 6nce) bu
yerlesim biriminde, insan yiyen bir toplulugun yasadigina inanmakta ve bu
topluluk hakkinda birkac efsane anlatmaktadir. (Muhammed Mihri, 2016:
185) Tespit edilen anlatilarda har (tekil), haran (¢ogul) olarak gecen
sozciik, Farscada “yemek, igmek” anlamlarina gelen hérden “a,8”
sozcliglinden gelmektedir (Etik, 1968: 168). Benzer bir bigcimde “insan”
anlaminda kullanilan mirov sozciigii de (s<) Farsca merdiim “insan, halk,
ahali” (as2») sozciiginden (Etik, 1968: 384) (» ve 2) harfleri atilarak
olusturulmus bir kelimedir.

Yorede kaydedilen yamyamlik efsanelerinden birine gore, bu
topluluk 1000-1500 y1l kadar once, bugiinkii Cataksuyu Cayir'nin karsi
tarafinda, daglhk kesimlerde ve c¢aya yakin yerlerde yasamislardir.
Goriinisleri itibariyle herhangi bir olagantstiilik sergilemeyen bu
topluluga ait c¢esitli kalintilarin da bulundugu dikkati ¢ekmektedir.
Kalintilar, yerlesim birimlerine ait olup tamamiyla tas yapilardan
miitesekkildir. Bah¢ivan Kéyli'nde insan yiyenlere ait oldugu soéylenen
kirktan fazla yapt bulunmaktadir. S6zli kaynaklara goére insan yiyen
toplulugun yasadigi donemde Mirovharan Kéyii'nliin hane sayisi altmisti.
Mirovharlar Miisliiman olmadiklar1 gibi, herhangi bir semavi dine de




mensup degillerdi (KK-1, KK-5). Yorede kaydedilen diger efsane
metinlerine gore ise bu topluluk 100-120 y1l kadar 6nce bolgede yasamis;
duyulmalart neticesinde oldiiriilerek veya go¢ ettirilerek ortadan
kaldirlmistir. Yakilan bu yerlesim birimi mensuplarinin bir kismi
o6ldiiriilmiis, bir kismi da Van ve Istanbul’a go¢ etmistir (KK-9).

Gegmisten giinlimiize ¢ocuklar1 korkutmak icin anlatilan, pratiklere
ve yasaklara da yansiyan bu efsaneler, tandirevi oturmalari geleneginin
strdiigii donemlerde de gencler arasinda anlatilirdi. Bahgivan Koyii'nde ve
koye 7 km mesafede bulunan Karsiyaka Kéyti'nde derlenen bilgilere gore,
yamyam toplulugu bizzat géren veya onlarla tanisan olmamis; anlatilar ve
cesitli pratikler nesilden nesle aktarila gelmistir (KK-2). Hamur islerinde
su ve siit yerine insan kullanan bu topluluk, bes asir kadar énce Van'dan
Musul’a dogru gog¢ etmislerdir (KK-8). Mirovhar olarak bilinen yamyam
toplulugun ortadan kalkmasiyla ilgili anlatmalar bununla da sinirh
degildir. Aktarilacak efsanede de goriildiigii gibi, bu toplulugun yamyam
oldugunun ortaya cikmasindan sonra civar koylerin toplanarak onlari
oldirdigi de anlatilmaktadir. Efsanelerle de baglantili olarak yakin
zamana kadar koye bir gelin geldiginde mutfak islerine bir mitddet
karismaz; kadin, eve, esine ve hane halkina alistiktan sonra birtakim ev
islerine dahil olur.

Karsiyaka Kéyii ve Bahgivan Mahallesi’'ndeki anlatmalara gére, insan
Yiyenler civar koylerde kaybolan cocuklari, siirii otlatan ¢obanlar1 ve
yoreye gelen yabancilar1 avlamak suretiyle yerler. Diger koylerle de kiz
alip-veren kdye, anlatiya gore zamaninda Mestan adinda bir gelin gelir. Bir
glin cocugu acikan gelin, ona tandirevinden bir seyler getirmek ister.
Tandirda pisen yemegin icinde ¢ocuk el ve ayak bilekleri goren Mestan
¢ocugunu da alarak oradan uzaklasir. Sofrada ayran asi icen Mestan,
¢orbanin icinde ¢ocuk parmagi goriince durumun farkina varir. Cocuguyla
beraber bugiin Cataksuyu Cay1 olarak bilinen caya kosan kadin, cayi
gecmeye calisir. Bu sirada kaynanasi ve yine yorede bir baska efsaneye
konu olan Pirka Mirovhar “Insan Yiyenlerin Nenesi”, torununa seslenerek
annesini 1sirmasini ister. Kendisi de Bah¢ivan Koyt dogumlu olan K1 ve esi
KK-3, cocugun adinin Heblu oldugunu belirtmislerdir. Babaannesinin
kendisine seslendigini isiten Heblu, ¢ayin ortasindayken annesinin kolunu
1sirir ve onu durdurmak ister. Cocugunu suya atan Mestan, bu suretle
yamyam topluluktan kacmis olur. Ayrica Mestan’in, Yezidilerden oldugu da
kaydedilmistir (KK-1-KK-8).

Kaydedilen bir diger anlatiya gore ise, Heblu'nun babaannesi Pirka
Mirovhar olarak anilir. K3’iin “cad1” olarak nitelendirdigi babaanne, bir
anlatima gore gelini Mestant bulmak i¢in Karsiyaka Koyi'ne gelir.
Mestan’a, onu evine gotlirecegini, yasanan her seyin unutulmasi
gerektigini sOyleyen nene, bir siire sonra gelinini ikna eder. Gelin,
masallarda cadi, dev ve yamyam tiplerinin kandirilarak 6ldiiriilmesi gibi,
neneyi banyo yaptirmak ister ve bu suretle kaynar suyla yakarak o6ldiriir.




Ayni efsanenin bir baska varyantina gore Pirka Mirovhar, insan
yiyenlerden ayr1 tasavvur edilir. Buna goére koydeki kizlari siisleme
bahanesiyle ormana gotiiren kadin, onlar1 6ldiiriip yer. Anlatiya gore
kadinin tehlikeli oldugunun farkina varan Karsiyakali genc¢ bir kiz, 4
numarali varyantta oldugu gibi neneyi kaynar suyla yakarak o6ldiirtir.

Heblu sozciigiiyle ilgili bu adin Asur ve Misir metinlerinde yer aldig:
tespit edilmistir. Budge'in kaydettigine gore hebiu ve heblu sozciikleri,
“0liime meydan okuyan bir grup arkadas” anlamina gelir (Budge, 1920:
445). Maximillien de Lafayettte ise Heblu'nun Asurcada kullanilan bir
kelime oldugunu belirtmis ancak sézciiglin manasiyla ilgili herhangi bir
bilgi kaydetmemistir (de Lafayette, 2014: 79). Tarihsel siireci itibariyle
belirsizlikleri bulunan ve yalnizca efsanenin adlandirilmasi itibariyle
yoresel dzellikler gosteren Insan Yiyenler toplulugunun etnik ve Kkiiltiirel
kimlikleri belirsizdir. Bu hususta, yorede yikik bir vaziyette bulunan, Insan
Yiyenlerin icinde yasadig1 diisiiniilen yerlesim birimi kalintilari,
arkeologlar tarafindan incelenmelidir.

Zaman icinde masallara ait unsurlarla da beslenen bu anlatmalardan,
5 numarali efsaneye gore yash bir nene vahsi hayvanlar tarafindan stirekli
hakarete ugrar. Yalniz kalmamak maksadiyla gelini ve damadini yanina
alan kadin, bir siire sonra yalniz kalinca ve yiyecek bir seyi olmayinca insan
eti yemeye baslar. Ayrica anlatida kadinin evini bugilinkii Cataksuyu Cay1
kenarina tasidigi da belirtilmistir. Anlatilan bir diger efsanede insan etiyle
beslenen bir kadin, ogluna Karsiyaka Kéyii'nden bir gelin alir. Oglunun bu
sekilde beslenip beslenmedigi hususunda belirsiz olan anlatiya gore, gelin,
kaynanasinin insan eti kesip pisirdigini goriir. Torununu da yemek lizere
isteyen kaynana, bu sebeple gelinin kagmasina ve insan yiyenlerin
duyulmasina sebep olur (KK-11). 6 numarali efsane bu minvalde daha
gercekei bir icerikle, s6z konusu insanlarin gocg ettirildigini ve bu olaylarin
ylzyil 6nce yasandigini igerir.

Bahg¢ivan Mahallesi’'nde yasadigi rivayet edilen insan yiyenlerle ilgili
bir baska anlatim ise digerlerinden farkl olarak s6z konusu insanlarin
goruntsiyle ilgili ilging bilgiler icerir. Tipki olaganiistii varliklarda oldugu
gibi, baz1 insan yiyenlerin de ayaklarinin ters oldugu ve yiizlerinin insan
ylziine benzemedigi belirtilir3 Adin1 vermek istemeyen ve ydrenin
ugursuzluk getirdigine inanan K12'nin anlatiminda, insan yiyen tek kisidir
ve yash bir kadindir. Kocasini, oglunu, gelinini ve torununu yiyen kadin, bir
slire sonra yasadig1 koydeki iki cocugu da kagirip yer. En sonunda yeni
dogmus bir bebegi tandir evinde pisirirken yakalanir ve insanlar bu
olaydan sonra yoreden go¢ etmeye baslarlar. Kaynak kisinin verdigi
bilgiler dogrultusunda (bk. 9. anlat1) yorenin fiziki yapisi ile niifus dagilimi
mukayese edildiginde elde edilen bulgular dikkat cekicidir. Nitekim Insan
Yiyenlerin yasadig1 sdylenen bolge, cevre koylere ve mahallelere gore

3 Bilindigi gibi bu durum, basta Tiirkiye sahasinda olmak {izere Tiirk diinyasinda da cinlere
izafe edilir (Polat, 2020).




olduk¢a verimli, sulak ve merkezi bir konumdadir. Ancak bu bélgede
stirekli yasayan hi¢ kimse yoktur.

3. insan Yiyenlere Iliskin Anlatmalar

Van/Catak’a bagh Karsiyaka Koyii'nde ve Bahc¢ivan Mahallesi'nde
Insan Yiyen topluluga iliskin dokuz efsane kaydedilmistir. Kendi icinde
varyantlar1 bulunan bu anlatilar, tiim yore halki tarafindan bilinmektedir.
Kaynak kisilerin anlattiklar1 bilgiler, tarihi gercekliklerle ortiistiiriilmeye
calisilmis ve bu minvale yorede bulunan yapilar, Van Yizinci Yil
Universitesi’nde arastirma gorevlisi olarak calismakta olan arkeolog Sinan
Kili¢’a gosterilmistir. Kilig, ekteki gorsellerde de goriildiigi gibi, yerlesim
birimindeki yapilarin duvarlarinin ayakta olduguna binaen, bu yerlesim
yerinin ¢ok eski zamanlarda terk edilmedigini belirtmistir. Ayrica bir
duvarda ahsap hatilin hdla durduguna dikkat ceken Kili¢, Mirovharan Koyii
olarak bilinen Bah¢ivan Mahallesi'ndeki bu yerlesim yerinin ihtimal olarak
en geg L. Dlinya Savasi yillarinda terk edilmis olabilecegini kaydetmistir.

1. Mirovharan, insani yiyen insanlar, yamyamlar demektir. Bu
konunun oldugunu bizim biiyiiklerimiz anlattilar. Onlar da soéyliiyordu. Bir
de orada Haveriler vardi. Haveri, saldirgan yabancilar, yabani adamlar
demektir.

Bizim bu tarafta, ¢ayin o tarafinda yasayan yamyamlara bir kiz
vermisler. Onlar da insanlarmis ama canavarca yasiyorlarmis. Gelinin ad:
Mestan’mis. O gelin bir yil, iki y1l kalmis ve bir ¢ocuk dogurmus. Dogan
oglunun adimi da Heblu koymuslar. Oranin insanlar1 da siirekli ava
gidiyorlarmis. Keklik, tavsan, ayi, insan avlayip getiriyorlarmis. Bir giin
gelin de evin icinde dolasiyormus, tandir evinde kaynayan bir ¢émlek
gormiis. Comlegin icine ne yemek pisiyor diye bakmis. Bakmis ¢ikarmis ve
ufak cocuklarin ayak bileklerini, asik kemiklerini fark etmis. Farkina
varinca korkmus, cocugu varmis bir iki yasinda. Cocugunu sirtina almis
kagmis. Onlarin koytiyle bizim kéyii ayiran cay1r gecmeye c¢alismis. Daha
once onlarin yamyam oldugundan siiphe etmis ama goriince kanaat
getirmis. Orada caydan karsiya gecerken o yamyamlar “mirovharan”
¢ocuga hitap etmisler. Demisler ki:

- Eger sen bizdensen anana saldir o ¢ay1 gecemesin. Eger bizden
degilsen def ol git.

Cocuk annesini 1sirinca kadin da ¢ocugunu suya atmis gelmis. Gelis o
gelis. Meger onlarin ¢ocuklar1 da saldirganmis. Babam da anlatiyordu,
orada simdi harabeler var. Tam yer seviyesinde insanlarin yasamis oldugu
yapilar var. Oranin insanlar1 temelden farkli insanlarmis. Varliksiz,
yamyam, saldirganlarmis. Ama onlardan sonra Ermeniler yerlesmis oraya.
Benim dedigim Ermeni déneminden de 6nce. Onlar kaybolan adamlari,
evinden uzak ¢ocuklar gotiiriirlermis. Burada oyle bir halk yasamas.

Onlar oldukg¢a fakir insanlarmis ama insan yemeye fakirlikten
baslamamislar. Sadece disaridan yabancilar1 avlayip yerlermis. (KK-1 ve
KK-3)




2. Onlarin adetlerine gore, kdy disindan bir gelin alinirsa, uzun siire
gelin mutfak islerine karismazmis. Bir giin bu gelinin ¢ocugu aglamis, o da
cocugunun a¢ oldugunu disiinerek ona bir seyler hazirlamaya gitmis.
Eskiden “gev” derlerdi, ekmek pistikten sonra konulan agag¢ kaplar vardi.
Gevi kaldirmis bir ekmek almis. Ekmegin arasinda bir cocuk parmag: ve
ayak bilegi bulmus. Ondan sonra kdyden kagmaya karar vermis.

Yalnizca insan etiyle beslenmezlermis. Ava ¢ikarlar, hayvan avlarlar,
o zamanlarda da ¢evre kdylerden insanlari da avlayip yerlermis. Ama kendi
kendilerini yemezlermis. (KK-8)

3. Pirka Mirovhar, geng kizlar1 ve kadinlar1 kandirip “sa¢larinizi ve
ylzliniizii giizellestirecegim” diyerek onlar1 kandirirmis. O zamanin
sartlarina gore kizlarin yiizlerini ve saglarini kille, komiirle ve toprakla
slislermis. Daha sonra onlar1 kesip yermis. Bunlar hicret zamanindan
evveldir, cok eskidir.

Pirka Mirovhar, cocugunu suya atan gelinin kaynanasiymis. Bir stire
sonra bizim koye (Karsiyaka) gelinini almaya gelmis. Gelinini alip bizim
koyln ilerisinde bir mezra var oraya gotiirmiis. Gelin demis ki:

- Tamam ben seninle gelecegim ama gitmeden bir banyo yapalim.

Biiyiikce bir kazana su doldurduktan sonra suyu kaynatmis. Pirka
Mirovhar’in sag¢ini taradik¢a da dokiilen saglarini dikenli bir agacin {istiine
koymus. Ondan sonra fokur fokur kaynayan suyu Pirka Mirovhar'in
basindan asag1 dokiip onu 6ldiirmts. (KK-3, KK-5, KK-7)

4. Pirka Mirovhar, bizim kdyde yasiyormus. Cadi kadin da derler.
Geng kizlar ve kadinlar “sizi siislerim, glizellestiririm” diye kandirir ve
ormana gotlrirmiis. Onlar1 gotiirdiikten sonra da o6ldiiriir, etlerini de
pisirdikten sonra donermis. Yine bir giin kdyden bir kizi ormanlik alana
gotlirmiis. Pirka Mirovhar'in kendisine zarar verecegini anlayan kiz,
yikama bahanesiyle iizerine kaynar su dékerek onu 6ldiirmiis. (KK-6)

5. Zamaninda birinde ad1 insan Yiyen olan bir kdy varmis. Yagl bir
kadin tek basina, koydeki tek eve yerlesmis. Kurtlar ve tilkiler siirekli
gelerek bu kadina hakaret etmisler. Kadin da tek kalmamak i¢in gelini ve
damadini yanina almis. Bir siire sonra damadi ve gelini tekrar geri
donmiisler. Kadin da evini suyun kenarina tasimis. Kadin, yiyecegi bir sey
olmadigi icin insan eti yemeye baslamis. (KK-10)

6. Zamaninda Cataksuyu’nun karsisinda bir kdy varmis. Bu evde de
yasayan yash bir kadinla oglu varmis. Karsiyaka kéyiinden bir gelin almislar.
Gelin, bir siire sonra hamile kalmis. Meger bu kadin (kaynana) insan eti
yiyormus (oglunun yiyip yemedigi belirsiz). Kadin, evine gelen insanlara da
insan eti yedirirmis. Daha sonra bu gelin bir giin mutfaga ogluna yemek
almak tlizere girmis. Kaynanasinin insan kestigini ve tencerede ¢ocuk
pisirdigini géren kadin korkmus. Kaynanasi ona “giizel oglunu getir, onu da
pisirip yiyelim” demis. Bunu duyan kadin, oglunu da alip kéyden ka¢mis. Bir
slire sonra hane halki bunu fark etmis ve onlarin pesine diismiisler. Kadini

10

——
| —



yakalayamayacaklarini anlayinca da ¢igliklar atmislar ve kendi kanlarindan
olan ¢ocuga seslenmisler:

- Torun, eger bizdensen zaten insan eti yersin. Anneni 1sir.

Cocuk duyduklar1 iizerine annesini 1sirmis. Annesi de oglunun
yamyam oldugunu anlamis. Bunun lizerine o kdye “Insan Yiyen” koyii
denmis. Bu koyiin sakinleri de civar koylerin baskisiyla Tiirkiye’'nin farkl
illerine goc ettirilmis. Bunlar yaklasik yiiz yil 6nce yasanmis. (KK-11)

7. Bu kéy Mirovhar diye bilinir. Bugiinkii Catak Kirminis Mezrasi
olarak bilinen yere yakin bir yerdedir. Bu kdyde ¢ok cok énceden, yani
dedemin babasinin ddnemlerinde insan yerlermis. Su an bizim gibi insanlar
yasiyor o kdyde. Cok eskiden, duyulduktan sonra herkes birbirine anlatmis
ve yayllmis bu hikaye. Dogrulugu kanitlanamamis ama inanabilecegimiz
insanlar anlattig1 icin dogru biliniyor. Onlarin yiizleri insan yliziinden biraz
degisik, bazilarinin da ayaklari tersmis. Olaylar duyulduktan sonra askerler
gelip onlar 6ldiirmiis, kdylerini de yakmislar.

O donemlerde Pirka Mirovharlara Kirminis Koéyti'nden bir gelin
verilmis. Bu gelin de onlarin insan yediginden habersizmis. Bir giin evlerinde
ayran asi yapmislar evlerinde. Gelin ayran asini karistirirken asin icinden bir
¢ocuk parmagi ¢ikmis. Bu gelinin de 4-5 yaslarinda bir oglu varmis. Zaten
onlarin birka¢ hareketlerinden siiphelenmis. Mirovharlarin da bir kisminin
ayaklar tersmis. Gelin oglunu alip kagmaya baslamis. Yash kadinlar bu
gelinin kactigini goriince ardindan gitmisler ve bir dereye dogru gelmisler.
Derede kadina demisler ki:

- Nereye kaciyorsun, dur! Kadin da:

- Ben oglumu alip kagacagim siz insan yiyorsunuz.

Insan yiyen yashlardan birisi de torununa seslenmis. Demis ki:
- Eger bizdensen anneni 1sir.

Cocuk da annesini 1sirmis. Gelin, oglunu dereye atar atmaz, oglan
babaannesinin yanina kosmus. Sonra bu kadin o kdyden kagip durumu
insanlara anlatmis. Bu sekilde duyulmus. (KK-9)

8. Bir giin onlarin kars1 kéyiinden bir kiz yiin yikamaya giderken insan
Yiyen Nene’yi gérmiis. Nenenin ad1 da Mestan’mis. Mestan, genc kiza:

- Gel seninle yiin yikayalim, demis.

Mestan ve genc¢ kiz yln yikamak icin derenin kenarina inmisler.
Mestan, geng kiza:

- Kirlenmisiz, gel 6nce saglarimizi yikayalim, demis. Geng kiz da:

- Once senin basim yikayalim, demis. Mestan1 sa¢larindan agaca
baglayip bogarak oldirmiis. Sonra insanlar1 ¢agirip Pirka Mirovhar’
6ldiirdiim, gelin, diye haber vermis. (KK-9)

9. Mirovharan, Catak’in en eski yerlesim yerlerinden bir tanesidir.
Eskiden Ermeni koéyl olarak bilinirdi. Su anda bile oradaki ev sayis1 2-3
tanedir. Onlar da yamyamlarin yasadig1 yerde degil, yamactadir. Cografya

( 11
1)



olarak ¢ok gilizel olmasina ragmen insanlar orada yasamiyor. Rahatsiz
oluyor, iirperiyorlar. Bu bolgede tarihten bugiine kadar gelen bir olay var. Su
anda bile orada ¢ok eski ev kalintilar1 vardir. Yer cok gilizel olmasina ragmen
kimse o topraklarda yasamak istemiyor.

Bu koy Ermeni koyiiydii. Bu kdyde zamaninda bir yash kadin tek
basina yasiyormus. Kéyde birkac kisilik haneler de oluyormus. Zaten kdyde
su kenarindaki hane sayisi azmis, simdi de dyle. Ama saclarina kina yakmis
bir kadin varmis. Misafir kabul etmez, kimseye de misafirlige gitmezmis.
Kapisini kapatir, kendi halinde yasarmis. Bu kadin, kocasini, gelinini, oglunu
ve torununu bir yil icinde kaybetmis. Kimse de baslarina ne geldigini
bilmiyor. Koydeki insanlar da bu kadina karsi iiziintilii mantigiyla
bakiyorlarmis.

Giin gelmis koyde kiiciik bir erkek ¢cocugu kaybolmus. Kéyliiler aramis
taramis, ormanin i¢ine girmisler, magaralara girmisler, etrafa sormuslar. Bu
¢ocukla ilgili hi¢bir iz bulamamislar. Bunlar da artik dini inanglarina goére
¢ocugun alindigini, bir hir¢ (ay1?) tarafindan gotiiriildiigiine inanmislar.
Aradan ii¢ dort ay gecince de bu olay1 unutmaya baslamislar. O siralarda bir
cocuk daha kaybolmus. O dénemin yasam sartlarina gore silahlanmislar.
Cocuk kagiranin bir canavar olduguna inanip ormana girmisler ama higbir
sey bulamamislar. Bunlar da ¢ocugu kimin gétiirdiigiine, kimin kagirdigina
akil erdirememisler. Sonunda koéyiin gencleri ve yaslilar1 nébet tutmaya
baslamislar. Ne gelen olmus ne giden. Yashh kadin da hala evden
¢ikmiyormus, pencereleri kirik ve ¢atlamis. Camlar1 kapatmus.

Bir giin yeni dogum yapan bir kadin ¢ocugunu emzirdikten sonra
hayvanlarini sagmak i¢in ahira girmis. Siitii sagdiktan sonra evine ge¢mis.
Bebeginin yanina gitmis bebek yerinde yok. Gitmis, nedense evlenip geldigi
gline kadar o yash kadinin kapisinin hi¢ ac¢ik oldugunu gérmemis. Yash
kadinin evinin yanindan gecerken kapisinin agik oldugunu goérmis. Sagi
kinalanmis yash kadin, anne c¢ocugunu ararken kapinin araligindan
bakiyormus. Bu kadin da ¢ocugunu etrafta ararken yash kadinin evinin
icinde ates yandigini gérmis. Eskiden koy evlerinde mutfagin bir kdsesinde
kiiciik yuvarlak bir tandir evi varmis. O evden et kokusu geliyormus. Anne
yuregidir. Bu kadin yash kadinin evine gitmis. Giderken koyliler de onu
goriip pesinden kadinin evine girmisler.

Bakmislar ki yeni dogan bir cocugu tandirin igine atmis yash kadin.
Uzerine de biz bu dénemlerde sehl deriz, tandirin iizerine értmiis. Cocuk
aglamasin, bagirmasin diye. Etrafta yanik kokusu, et kokusu. Koyliiler de
acaba ¢ocuk tandira mi diistii diye etrafta kosusturuyorlarmis ama
bakmiglar ki etin kokusu evin i¢inde. Yash kadin, cocugu atesin icinde canl
canli yakmis.

Insanlar eve girdiklerinde o kadini taslamaya, vurmaya baslamuslar.
Bu kadin da insanlara saldirmis. Gel zaman git zaman ¢ogu insan o koyii terk
etmeye baslamis. O giindiir bugiindiir o kdyiin ad1 Mirovharan, yani insan
yiyen koyii olarak biliniyor. Bugline gelmesine ragmen bu ad hala kullaniyor.
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Orada bir iki aile tek var. Bu aileler de o koylin eski yerlesim yerinde
kalmiyorlar. Yamacta kaliyorlar. Gergekten koye gittigi zaman insanin icine
sogukluk gelir. Dedemin babasi dedeme anlatmis, dedem babama anlatmis,
babam bana anlatmis, ben de bugiin nasip oldu size anlattim. Yarin 6biir giin
Allah nasip ederse ¢ocuklarima anlatirim. O koyiin sikintis1 coktur, o koyle
fazla ugrasmayin. (KK-12)

Sonug¢

Yamyamlik, insanli tarihin gercek bir olgusudur. Arkeolojik bulgular,
seyyahlarin kayitlar1 ve so6zlii tarih anlatmalari1 bu durumu kanitlar
niteliktedir. Bununla beraber, halk anlatilar1 sosyal veya bireysel pek ¢ok
konuyu ele aldiklari, bireye ve topluma her konuda ¢6ziim sunduklar gibi,
yamyamlig1 da ele almis, dolayisiyla bu konuyu da sosyal ve bireysel
bahislerden biri olarak degerlendirmistir. Kékeni itibariyle oldukca iptidai
donemlere dayanan yamyamlik olgusu, bireyleri ve/veya toplumlari
derinden etkiledigi icin sozlii tarih anlatmalarinda da bu minvalde konu
olmustur. Van'in Catak ilcesine bagli S6zveren Koyii'nilin bugiinkii adiyla
Bahgivan, halk anlatilarinda Mirovharan olarak gegcen mezra, yukarida
anlatilan efsanelerin konusu olmustur.

Mezraya yapilan arastirma gezilerinde bu bdlgenin atil durumda
bulundugu, cevredeki ceviz agaglarindan mahsul alinmadigs, yalnizca Insan
Yiyenlere ait oldugu séylenen tas yapilarin 100 metre kadar uzaginda
bulunan bir sulama kanalinin kullanildig: tespit edilmistir. Ayrica yore
halkinin bu hadiseden bahsederken zorlandigi, birtakim hususlarda
cekingenlik gosterdigi, bildiklerini anlatirken tepki goreceklerine iliskin
kaygilarinin varligi da dikkati ceker.

Yoreyle ilgili fiziki gozlemler ve incelemeler, bu konuda herhangi bir
arastirmanin olmadigini gostermektedir. Bununla beraber Van ve Catak
merkezlerinde dahil olmak tizere yoreyle ilgili bilgi sahibi olan herkesin
Mirovharan Kéyti ibaresini kullandigi, ancak yoredeki pek cok yere karsin,
Bahgivan Koyii’'niin eski (Ermenice) bir adinin olmadig1 dikkati ¢ekmistir.
Bu hususta arkeologlarin ve halkbilimcilerin yorede daha yogun bir saha
arastirmasina girismeleri, sozlii kaynak ile yazili kaynak ve tarihi
buluntular1 mukayese etmeleri gerekmektedir. Bu mukayese neticesinde
elde edilen bitiin veriler bir araya getirilerek yorede ciddi bir sosyal
mesele olarak goriilen ve aym1 zamanda gizlenen bu hususun tim
ayrintilariyla agiga ¢ikmasi saglanmalidir. Kaydedilen biitiin anlatilar goz
ontinde bulunduruldugunda yamyamlik cesitleriyle ilintili olarak bu
toplulugun/kisi ya da kisilerin

1. Diyet Yamyamligj,

2. Kitlik Yamyamlig1 gergeklestirdikleri sdylenebilir.

Anlatilarin bir kismi bu toplulugun diyet yamyamligi gerceklestirdigi
lizerinedir. Nitekim 9. numarali anlati harig, bu toplulugun higbir anlatida
birbirlerini yemedigi, bir baska ifadeyle endo-yamyamlik yapmadiklari
dikkati ¢eker. Tarihi ve kiiltiirel kokleri, yamyamliga baslangi¢lar1 bu
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minvalde de belirsiz olan topluluk, su durumda 6nemli bir arastirma sahasi
olarak kabul edilmelidir. 9. numarali anlatida, yamyamligin diyete bagh
olarak gerceklestirildigi kadar, exo-yamyamlik icerdigi icin kithga veya
diger zaruri durumlara bagh olarak da gerceklestirilmis olabilecegi
ihtimali tizerinde durulmalidir. Buna gére 9 numarali anlatida yamyamligi
gerceklestiren yash ve saclar1 kinali ihtiyar bir kadinin kocasindan
baslamak {izere torununu da yemis olmasi baslangicta endo-
yamyamlikken, doénemin sartlariyla iliskilendirildiginde bir exo-
yamyamliga doniistiigli goz oniinde bulundurulmalidir. Anlatinin kaynak
kisiler tarafindan tarihlendirilmesi, bu hususta aydinlatici bir nitelige sahip
olabilir. Kaydedilen anlatilarin bir kisminda bu hadisenin 100 y1l kadar
once gerceklestirildigine iliskin birtakim ifadeler bulunmaktadir. Ustelik
yoredeki hemen her yerin eski (Ermenice) bir adinin bulunmasina ragmen,
Bahg¢ivan mezrasi yahut Tasalti mezrasi olarak bilinen mahallenin eski bir
adinin bulunmamasi da dikkat ¢ekicidir. Bahsedildigi gibi su kenarinda
bulunan ve yerlesime olduk¢a miisait olan bu yer, anlatilar baglaminda
degerlendirildigine 100 yil kadar 6nce gerceklesen bu hadise neticesinde
eski adini yitirmis ve sozli tarihte Mirovharan Kéyii olarak anilagelmistir.
Ustelik ekte sunulan Gorsel.4’te de gériildiigii gibi soz konusu topluluga ait
oldugu soylenen evler, 1000 y1l olabilecek kadar eski olmadig1 gibi, ahsap
hatillar1 dahi ayaktadir ve cokmemistir.

Osmanl Imparatorlugu dénemine ait arsiv kayitlar1 incelendiginde
eskiden Hakkari’ye bagl olan 1935 tarihinden kisa bir siire 6nce Van’a
baglanan, 27.05.1943 tarihinde adi Sitak, Satak yahut Sah’tan Catak olarak
degistirilen Catak’ta pek ¢ok kitlik hadisesinin yasandig1 gorilir (bk. BCA,
161/11/9).Bu kithklarin tarihi Bagsbakanlik Osmanh Arsivleri ve
Basbakanlik Cumhuriyet Arsivleri'nden yola cikilarak kronolojik olarak
1564 (H.972),1579 (H.987), 1788 (H. 1203), 1880, 1893 (H. 1311), 1908
(H. 1326) sirasiyla verilebilir (bk. BCA ve BOA). Dolayisiyla kitlik, yoérenin
bilinen yakin tarihinde miitemadiyen maruz kaldigi bir olgudur. Bu
minvalde Catak’in mezralarindan birinde de aymi olgunun yasanmis
olabilecegi ve yamyamligin bu suretle baslamis olabilecegi her anlati i¢in
iddia edilebilir.
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SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRAS UNSURLARINDAN YORESEL
YiYECEKLER: KINALI EKMEK
.
LOCAL FOOD FROM INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE ELEMENTS:
“HENNEAD BREAD”
Begiim KURT"

0Z: Milletler kendilerine 6zgii yasam tarzlari, gegmisten giiniimiize tasidiklar1 pratikler ve
maddi-manevi degerleri ile farklilik kazanarak evrensel 6lgekte toziinii olusturan unsurlarla
kendilerine yer edinirler. Kiltiirel unsurlar zaman icerisinde ilerleme ve gelisme
kaydetmekle birlikte varliklarina duyulan ihtiyag¢ ve yasatilmalarina verilen énemle istikrar
icinde tekrarlanmakta, temel niteliklerini koruyarak o6ziinii yeni kiliflara biirlinerek
siirdiirmekte ve bdylece toplumlarin digerlerinden ayrimli bir yap1 olusturmasini
saglamaktadir. Kiiresellesmenin etkilerinin her gegen giin arttig1 giniimiizde ulusal kiiltiiriin
her bir degeri daha da 6nem kazanmakta, halk kiiltiiriiniin taginmasi ve aktarimi baglaminda
birtakim refleksler belirmektedir. Bu baglamda sahip oldugu zenginlikleriyle aktarimi
gerekli, somut olmayan kiiltiirel unsurlarin kaynaklari arasinda halk mutfagi bulunmaktadir.
Diinyanin sayili mutfaklari arasinda yer alan Tiirk mutfagi milli kiiltiiriin zengin bir b6limiini
sergilemektedir. Temeli goger kiiltiire dayanan, kronolojik yasam ¢izgisinde cografya, yasam
kosullar ve kiiltiirel degisimlerle varlik kaynaklarini genisleten Tiirk mutfak kiiltiirii bircok
bilesenden olusmaktadir. Ulusal mirasin bir parcasi olarak bolgelere goére farkliliklar
icermektedir. Geleneksel yiyeceklerin yoreye 06zgli cesitlerinin degerlendirilmesi bu
baglamda biitline ait farkliliklarin varhigina dikkati ¢ekerek Tiirk halk mutfag: calismalari
adina yarar saglayacaktir. Bu amagla ¢alismada somut olmayan kiiltlirel mirasin doga ve
evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar1 kapsaminda degerlendirilen geleneksel yiyecekler Malatya
ili Dogansehir ilcesine bagh Polat kasabasi halk mutfaginin yoreye 6zgii yiyecegi kinali ekmek
tizerinden incelenmis, yazili ve sozlii kaynaklardan elde edilen verilerle ekmegin folklorik
degeri lizerinde durulmustur. Boylece Kkiiltiirel bir varlik alani olan Tiirk mutfaginin
zenginligini yansitmak ve farkl alanlardaki dirayetini 6rnekler araciligiyla ortaya koymak
amagclanmistir.

Anahtar Kelimeler: Somut olmayan kiiltiirel miras, Tiirk halk mutfagy, yoresel yiyecek, kinali
ekmek, Polat kasabasi.

ABSTRACT: Nations acquire a place for themselves with their unique lifestyles, practices they
carry from past to present, and material and spiritual values, making a difference on a universal
scale. While cultural elements make progress and progress over time, they are repeated in
stability with the importance given to the need and survival of their existence, maintaining their
basic qualities and maintaining their essence in New sheaths, thus enabling societies to form a
distinctive structure. Today, every value of national culture becomes more important and
responsibilities appear in the context of the transport and transfer of folk culture. In this context,
among the sources of intangible cultural elements that need to be transferred with their wealth
are folk cuisine. Turkish cuisine, which is among the most important cuisines of the world,
exhibits a rich part of the national culture. Turkish culinary culture, based on migratory culture
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and expanding its sources of existence through geography, living conditions and cultural
changes in chronological life lines, consists of many components. It includes differences by region
as part of national heritage. The evaluation of the local varieties of traditional foods will benefit
Turkish folk cuisine by drawing attention to the existence of all differences in this context. For
this purpose, traditional foods evaluated within the scope of intangible cultural heritage
knowledge and applications related to nature and the universe were examined on the sample of
kinali bread, the local food of Polat town of Dogansehir District of Malatya province, and the
folkloric value of local foods was emphasized with the data obtained from written and oral
sources. Thus, it is aimed to reflect the richness of Turkish cuisine, which is a cultural asset area,
and to demonstrate its strength in different areas through examples.

Keywords: Intangible cultural heritage, Turkish folk cuisine, local food, hennead bread, Polat
town.

Giris

Insanoglu temel gereksinimlerini kiiltiiriine 6zgii davrams ve
bicimlerde gerceklestirerek ihtiyac olgusuna kendilik deger yiikler.
Dolayisiyla temel gereksinimlerden biri olan beslenmeyi sadece hayati
devam ettirme olay1 olarak diisiinmek dogru olmaz, temel bir ihtiyac
karsilamanin Otesinde yeme-icme eylemi toplumsal 6zelliklerin bir
alametidir. Uretim-tiiketim iliskileri ve bunun cevresinde olusan yasam
faaliyetleri, yiyeceklerin sahip oldugu sembolik anlamlar, téresel ve torensel
ozellikleri ile kiiltiirel analiz calismalarinda bir kaynaktir. Nitekim 6zel giin
yemekleri anlam yiiklenen birer arag¢ olarak kiiltiirel islem alaninda yer
edinmistir. Beslenme kiiltiirii 6z varlig1 disa aksettiren bir olgudur. Her
toplumun kendine 6zgii bir mutfak kiltiirii oldugu gibi Tiirklerin de
toplumsal benligini yansitan bir mutfak kiltiirleri vardir. Temeli gocer
kiiltiire dayanan, kronolojik yasam ¢izgisinde cografya, yasam kosullar ve
kultiirel degisimlerle varlik kaynaklarini genisleten Tiirk mutfak kultiiri
bir¢ok bilesenin temsil bulmus bicimidir. Ulusal mirasin bir parcasi olarak
bolgelere gore farkliliklar icermektedir. Geleneksel yiyeceklerin yoreye 6zgii
cesitlerinin degerlendirilmesi bu baglamda biitiine ait farkhiliklara ve
mubhteliflere dikkati ¢ekerek Tiirk halk mutfagi calismalar1 adina yarar
saglayacaktir. Bu gaye ile calismada somut olmayan kiiltlirel mirasin doga ve
evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar1 kapsaminda degerlendirilen geleneksel
yiyecekler, Malatya ili Dogansehir ilcesine bagli Polat kasabasi halk
mutfaginin 6zel yiyecegi kinali ekmek 6rnegi tizerinden incelenmistir. Yazili
ve sOzli kaynaklardan elde edilen verilerle olusturulan ¢alismada Tiirk
mutfaginin temel besin maddesi olan ekmegin Tiirk kiiltiiriinde ve arastirma
alani olan Polat yoresindeki 6nemi ile somut olmayan kiiltiirel miras unsuru
olarak kinali ekmegin folklorik degeri konu edilmisgtir.

Bugiin mahalle statiisiinde bulunan Polat kasabasi, kayisinin ana
vatan1 olarak nitelendirilen Malatya ilinin glineybatisinda yer alan
Dogansehir ilcesinin kuzeybati yoniinde konumlanmistir. Dort tarafi
daglarla gevrili Polat ovasinin eteklerine kurulu olan kasaba, yorenin en
onemli kiiltiirel merkezlerinden biridir. Kasabanin kurulus tarihi kesin

21

——
| —



olarak bilinmemekle birlikte bolgede yer alan kalintilar tarihinin eski
donemlere uzandiginin bir gostergesidir. Toresine bagh kasaba halki
kiltiirel degerlerini, adet ve geleneklerini gliniimize de tasimayi
basarmistir. Canli bir halk kiiltiirii olan kasabanin sahip oldugu zenginlikler
icerisinde koklii ve renkli yapisini gésteren mutfak kiiltiirii bedihtir. Yore
halki tiretken ve yaratic1 yapisiyla mutfak hazinesi icerisinde bir¢cok 6zgiin
tada yer saglamistir. Bu tiirden yerel mutfak kiiltiirti tiriinleri, cevresinde
olusan varliklarini ve yapim nedenlerini izaha bagh hikayeler, fikra, atasozii
gibi sozli verimler, iletisim gostergesi olarak kullanim o6lciitleri ve belirli
zamanlarda yapilan 6zel cesitleri ile simge yiiklii degerlere sahip folklorik
bir 6nem arz etmektedir.

1. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras: Geleneksel Yiyecekler

Somut olmayan kiiltiirel miras terimi bir kiiltiirel miras koruma
programinin adi olarak ortaya ¢ikmis ve yayilmistir (Oguz, 2013: 5). Somut
olmayan kiiltiirel miras, insanlifin varolusundan bu yana tabiata kattig],
hayatinda kullandigl, nesilden nesile giiniimiize kadar aktardig1 her seyi
korunma ihtiyacindan ortaya c¢ikan ortak bir bilin¢tir. Amaci bu ortak
kiiltiirel bilincin degerlerini belirleyip kayit altina almak ve boylece kusaklar
aras1l aktarimini saglamak olan uluslararasi bir kurum olarak UNESCO
oénemli bir gorev iistlenmektedir. Ulkeler UNESCO ile somut olmayan
kiiltiirel miras sézlesmesi yaparak bu degerlerini, uluslararasi literatiirde
kayit altina alabilme imkanina sahip olabilmektedir (Baskan ve Avcikurt,
2015: 618). Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin (SOKUM) Korunmasi
Sozlesmesi, toplumlarin kiiltiirel kimliklerinin bir b6ltimii olarak gorduigii ve
nesilden nesile ileterek giiniimiize kadar getirdigi somut olmayan kiltiirel
miraslarinin korunmasina ve sonraki nesillere iletilmesini saglayacak
faaliyetleri ortaya koymaktadir (Oguz, 2009: 8).

Insanlarin yasayis bicimini, geleneklerini, goreneklerini icermesinden
dolay1 insanlik tarihi kadar eski olan kiiltliirel mirasi, somut ve somut
olmayan kiiltiirel miras olarak iki grupta incelenmektedir (Saruhan, 2012:
26). Somut olmayan kiiltiirel miras degerlerini, gegmisten miras kalan
gelenekler, miizik, dans, dil, din, mutfak kiiltiirti ve yemek pisirme tarzlari ve
festivaller olustururken; anitlar, tarihi binalar, ciftlikler, yemekler, miizik
aletleri, evler, miizeler, kiiltiirel dokuya sahip esyalar, el sanatlar iiriinleri
ve arkeolojik kalintilar da somut kiiltiirel mirasi olusturmaktadir (Capar ve
Yenipinar, 2016: 103). Somut olmayan kiiltiirel miras; her diizeydeki
bireylerin ve insan topluluklarinin degerler ve ahlak standartlari araciligi ile
diinyay1 kavrayis sekillerini ifade etmelerine olanak veren bir dizi yasayan
ve siirekli olarak yeniden yaratilan yol ve yontemlerden, bilgiden ve ifade
yollarindan olusur. Somut olmayan kiiltiirel miras insan topluluklari
arasinda bir ait olma ve devamlilik yaratir; bu nedenle de yaraticiligin ve
kiltiirel yaratinin ana 6gelerinden biri olarak kabul edilir (Artun, 2012:
455).
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Toplumlar tasidiklari farkliliklarla kendilerine has bir biitiin olma
ozelligine kavusmakta, bir tine sahip olmaktadir. Bir baska deyisle
kendilerine 6zgii yasam tarzlari, kusaklardir siirdiirdiikleri pratikler ve
maddi-manevi degerleri ile diger toplumlardan ayrilarak evrensel dlcekte
tozilinli olusturan bu unsurlarla varlik gostermektedirler. Bu baglamda
kiiresellesmenin etkilerinin her gecen giin arttigi giinlimiizde ulusal
kiltliriin her bir degeri daha fazla 6nem kazanmakta, bu da somut olmayan
kiiltlirel unsurlarin muhafaza ve aktarimini gerekli kilmaktadir. S6z konusu
degerler arasinda zengin kaynaklari ile halk mutfagi da bulunmaktadir.

Mahmut Tezcan’a gore kiiltiir ne yiyecegimizin temel belirtisidir ve
O0grenilmistir. Yiyecek aliskanliklar1 da kiiciik yasta o6grenilir ve
Ogrenildikten sonra uzun siire degismez, bu sekilde yiyecekler kiiltiiriin
biitlinleyici parcalaridir (Tezcan, 2000: 1). Temininden tiiketimine kadar
yemekle ilgili olusumlar insanlarin topluluksal davranisini, dolayisiyla
kiilltiiric  6nemli bir konu haline getirmistir. Insan birliktelikleri
kurumsallasmis davranis Oriintiileriyle sekillenen olusumlardir (Besirli,
2010: 168). Tiirk kiiltiir hayatinin 6nemli bir unsuru olan Tiirk mutfag; ayni
zamanda diinyanin en inli birka¢c mutfagindan biridir. Cesit ve lezzet
acisindan oldugu kadar, yiyecek hazirlama ve pisirme teknikleri, 6zel giin
yemekleri, mutfak ara¢ ve gerecleri acisindan da zengindir (Siiriictioglu ve
Ozgelik, 2008: 1289). Yemek malzemeleri, etnik veya sinif grubunun sinirlari
gibi birey statiisiinli gosterebilir. Bununla birlikte yemek pisirmenin diger
bir¢ok karisik asamalar1 da (kapkacak, pisirme ve yapilanlar) sosyal ve
kiiltiirel mesajlarin aktarilmasin saglar (Goode, 2005: 172).

Beslenme kiiltiirii; sosyal yasam, cografya, din ve iklim gibi faktorler
nedeniyle toplumdan topluma degisim gosterebilir. Beslenme ihtiyacinin
giderilmesi, bireyin toplumla olan etkilesimini artirmakta ve onu toplumun
bir parcasi haline getirmektedir (G6de ve Tatlican, 2016: 126). Yemek
yalnizca insanlar1 bir yere ve kiiltiirleri bir toprak parcasina baglamaz ayni
zamanda bize kim oldugumuz ve nereye ait oldugumuz hakkinda da bilgi
verir (Delind, 2006: 136; akt. Capar ve Yenipinar, 2016: 101). Bir bakima
yemek, yenilen seyin sahip oldugu o6zelligi de benimsemek ve onunla
biitiinlesmektir. Baska bir deyisle yemegi yiyen kisi, onun ait oldugu
kultiirtin de bir pargasi olur. Kiiltliriin Girtint olan yemek, o yemegi yiyen
kisiyi kiltiirel diizenin ve toplumsal evrenin bir parcasi yapar. Yeme
aliskanliklart ortak kimligin dayanagi ve dolayisiyla baskalik kazanmanin
dayanagi olarak goriilmektedir (Bessiere, 1998: 24; akt. Capar ve Yenipinar,
2016:101).

Dolayisiyla beslenme kiiltiirii insan kiimelerinin ayri1 birer biitiin
olmasini saglayan etkenlerden biri olarak, toplumu olusturan insanlarin
yasamsal ihtiyaclarini yer aldiklar: biitiine 6zgii bir bicimde karsilamasina
neden olmakta ve bu da halk mutfagi kavraminin ortaya ¢ikmasina ve deger
yliklenmesine yol agmaktadir. Bir milletin ruhunu ve ge¢mis yasam izlerini
naksettigi mutfak kiiltiiriinii degerlendirebilmek i¢cin o mutfagi sekillendiren
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basat unsurlar goz onlinde bulundurmak gerekir. “Tiirk mutfag1 denince
hatira, Tirk tarihi gelmelidir. Ciinkii bir millet, kolaylikla agzinin tadini
kaybedemez. Binlerce yildan beri alistig1 yemeginden vazgecemez. Ayrica
mutfaktaki kadin da tutucudur. Yemek pisirme gelenegi atalarindan gelir.
Simdiki gibi, gorgii ve bilgiyi degistirebilecek, bir cevresi de yoktur. Ancak
her milletin mutfaginin temelini olusturan en 6nemli neden, ekonomik
nedendir.” (Ogel, 1982: 15).

Ekonomik nedenlerin temelinde de yine cografyaya baglihk
yatmaktadir. “Geleneksel mutfaklarin tesekkiliinde milli kiiltiir ile birlikte
cografya cok onemli bir etkiye sahiptir. Diinyanin c¢esitli bolgelerine
yerlesmis Tirk boylarinin mutfaginda gordiigiimiiz o6zelliklerin biri de
kaynaginda tarim ve hayvanciliga dayali bu mutfagin yerlesme yerinin
cografi konumundan etkilendigidir. Yerlesme yerinin fiziki, beseri en ¢ok da
ekonomik durumu yemeklerimizin ortaya cikisini, yayilisin1 ve yayginligini
belirledigine gore Tiirk yemeklerinin cgesitli bolgelerimiz ve yerlesme
yerlerimiz arasinda degisiklikler gostermesi dogaldir.” (Birer, 1990: 253).

Tirk mutfaginin kokleri kadim cografya Orta Asya’ya kadar
uzanmaktadir. Orta Asya gocebe insaninin et ve mayalanmis stt tirtinlerini
kullanmalari, Mezopotamya’da yetisen tahillar, Akdeniz ¢evresinin sebze ve
meyveleri, Giliney Asya’nin baharati ile birleserek zengin bir yemek
kiltiiriini ortaya ¢ikarmistir. Orta Asya’da yasayan Turklerin ilk besinleri
bugday unu, siit ve siit iirlinleri, at ve koyun eti iken, ictikleri de kisrak
stutiinden hazirladiklar1 kimizdan ibaret olmustur. Tiirklerin yasadiklar: bu
bolgede meyve ve sebze cesitleri sinirli oldugu halde yaptiklari yemeklerin
basit olmadig1 goriilmektedir (Kabak, 2017: 284).

Tiirkler Orta Asya’dan gog¢ ederken gittikleri yerlere geleneklerini de
gotiirmislerdir. Anadolu’ya yerlesen Tiirkler, eski beslenme aliskanliklarini
muhafaza etmekle birlikte, yeni yemek Kkiiltlirleriyle de karsilasmis ve
bunlardan etkilenmislerdir. Selcuklu ve Osmanl devletlerinin imparatorluk
ozelliklerinden dolay1 pek ¢ok farkli etnik ve dini grubu bilinyesinde
bulundurmus olmalar1 Tirk mutfaginin zenginligini saglayan oOnemli
unsurlardir (Demirgiil, 2018: 105).

2. Polat Yoresi Mutfak Kiiltiiriinden Kinali Ekmek

Cografi konum ve iklim kosullarinin etkili oldugu bir halk mutfagina
sahip olan yorelerden biri Malatya’dir. Yasam kosullarinin gec¢im
kaynaklarini etkiledigi ve mutfak kiltiiriinii bicimlendirdigi Malatya yoresi
varsil yapisi icerisinde halk mutfagi, yogunlukta kullanilan malzemelerin
kendine 6zgiiliigiinii belirledigi bir ézellige sahiptir. Ornegin bulgurun her
cesidinin kullanildig ii¢ yliziin lizerinde yemek ¢esidi yore halk mutfaginin
ana malzemesinin bulgur oldugunu géstermektedir. Yore yerli tiretim tahil
triinlerinin yaygin kullanim buldugu un, et ve siit triinleri gibi ana besin
maddeleri ile elde edilen yiyeceklerdeki cesitlilik goze carpmaktadir.
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Bilindigi gibi Tiirk mutfaginin temel {riinleri arasinda ekmek ve
cesitleri bulunmaktadir. Muhtelif tahil unlarinin, su, tuz ve maya gibi
malzemelerle karistirilmasiyla elde edilen hamurun degisik sekillerde, tiirli
ilave malzemelerle ve farkl pisirme teknikleri ile ¢ok eski zamanlardan
itibaren Tirk mutfaginda tiretim ve tiiketim buldugu bilinmektedir.
“Insanlarin beslenmesi ve yemek kiiltiirii icerisinde ekmegin énemli bir yeri
bulunmaktadir. Ulkelerin gelismislik diizeyine ve bireylerin sosyo-
ekonomik yapisina bagl olarak tiiketilen ekmek miktar1 degisiklik gosterse
de giinliik alinan enerjinin 6nemli bir boliimii ekmekten saglanmaktadir.”
(Baysal ve Over 1994: 42). Su demek ki; “ekmek, insanoglunun uygarhk
serliveni icinde binlerce yildir, vazgegcemedigi bir temel besin kaynagi olarak
yer almaktadir. Ekmek, bu siire¢ icerisinde degisik toplumlarda meydana
getirdigi kultiirle giinliik hayatimizda var olmaya devam etmektedir. Temel
besin kaynagi olma 6zelligi disinda folklorumuzdan, edebiyatimiza; batil
inanislarimizdan kutsal kitaplardaki metinlere; sarkilardan tiirkiilere kadar
insanoglunun olusturdugu tiim kiiltiirlerin nerede ise her noktasinda ekmek
vardir.” (Bayoglu, 2014: 164).

Pek ¢ok kiiltiir iiriinii igerisinde yer bulan ekmek, Malatya ili halk
kiltliriinde de anonim halk edebiyati tiriinleri icerisinde sahip oldugu deger
ve dnemle atasozleri ve deyimler basta olmak tlizere s6zel verimlerde, pek
¢ok adet ve inancta kullanim bulmustur. Bir isin ehline yaptirilmasinin
O6nemini vurgulayan “Ekmegini ekmekgciye ver, bir ekmek de iistiine sen ver.”
(Kurt, 2012: 488) atasoziinde; genellikle oOnline ¢ikan firsatlar:
degerlendiremeyen, kendi yararin1 bilmeyen veya nankérliik eden kisiler
icin kullanilan “Ekmegini yagiyla tepmek” (Kurt, 2012: 499) deyiminde;
“Ekmek at, sen it olasin kosa kosa yetisemeyesin.” (Kurt, 2012: 522) veya
“Yek ekmege muhtag olasin.” (Kurt, 2012: 523) gibi kargislarda goriildiigi
tizere rizk anlaminda sembolik olarak ekmek kavramindan yararlanilmistir.

Ekmek bolluk ve bereketle, ugur ve ugursuzlukla ilgili inan¢larda da
yer almis, kutsal kabul edilmistir. Ornegin Malatya ili Arapgir ilgesinde
“yagmur duasi yapilmaya gidilmeden 6nce ilge halki kendi arasinda bulgur,
yag, ekmek toplar. Dua yapilacak yerde yemek hazirliklar1 yapilir. Siikiir
kurbanlari kesilir ve genellikle pilav tistl et yemegi hazirlanilir. Yemek dua
edilmeden once hazirlanir ve duadan hemen sonra yemek orda hazir
olanlara ikram edilir. Onemli bir uygulama da yemekten orda bulunmayan
fakir halkin evine goétiiriiliip ikram edilmesidir. Boylelikle yaratanin
memnun edildigine inanilir.” (Kéksal, 2018: 29). Yemek ve ekmek sa¢1 gorevi
tstlenerek iistiin giiclin memnun edilmesinde araci olarak kullanilmistir.
Gecis donemi adetleri icerisinde var olan bir baska inanca gore “gebe kadinin
ekmek kirintisina basmasi veya ekmek ya da hamur legeninin iizerinden
atlayarak gegmesi halinde dogacak ¢ocugun bir uzvu eksik olur” (Kurt, 2012:
29) ya da “gebe kadin riiyasinda pismis ekmek goriirse oglu, ekmek hamuru
gorirse kizi olur.” (Kurt, 2012: 38).
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Burada da gorildiigii gibi ekmek yasanacak ya da yasanabilecek
olaylarin emaresidir. Ekmek en bilyilik nimetlerden biri olarak kabul
edilmistir, ozellikle eski Tiirk inanclarinin yansimalarini buldugumuz
uygulamalarda goriildiigii tizere ocaklidan alinan bir parca ekmek sifa verir
ve logusa kadina koruyucu zirh olur. Yorede logusa kadimi al karisindan
korumak amaciyla “bir parca ekmek yastiginin altina konur ya da ocakli
kisiden alinan bir par¢a ekmek 6nce logusa kadina yedirilir ardindan kalani
da yastik kilifinin icine konur. Ocaklinin yaptig1 yemeyi yiyen logusa kadina
al basmaz.” (Kurt, 2012: 66).

Kasaba halki kiiltiirel zenginliklerini gecmisten giiniimiize tasiyan bir
topluluktur. Yiyecek ve iceceklerin térenlerde olmazsa olmaz sekilde 6zel
olarak yapilanlarinin yani sira bazilar1 geleneksel simgelere dontismekte ve
6zel anlam kazanmaktadir. Malatya ili Dogansehir ilgesinde “kiz istemeye
gidilirken oglan tarafi kiil kémbesi yaparak gotiiriir. Kiz istendikten sonra
kizin babas1 kdmbeyi yerse kizin1 vermis demektir.” (Kurt, 2012: 113).
Ekmegin de bir besin maddesi, temel tiiketim iiriinii olmasinin yani sira
boyut atlayarak folklorik deger yiiklendigi bircok gdsterge vardir.
Geleneksel torenler ve halk inanglar1 icerisinde 6neme haizdir. Yorede
gerceklestirilen diigiin adetleri icerisindeki yerini degerlendirdigimizde bu
durum somutlagsmaktadir. “Diiglinden bir giin 6nce diigiin yemeklerinde
yenmek icin yukali denilen yufka ekmek yapilir. Bunun i¢in sabah
namazindan sonra kadinlar toplanir ve testlerde (bakir legen) hamur
yogurur. Ekmek pisirme isi icin gorev dagilimi yapilmistir; kimi hamur
yogurur, kimi ocag1 yakar, ates kayar, kimi hamuru acgar, kimisi de ekmegi
pisirirken bazi kadinlar da ekmegi muhafazaya alir. Yorulanin yerine baskasi
gecer. Arada kombe de pisirilip yenir. Kadinlar tiirkii sdyler, oynar.
Aksamiistiine kadar ekmek pisirilir. Adina yukali kaldirma denilen adet
yerine getirilir. Yufka ekmegi pisiren kadinlar, diigiin sahiplerinden gelen
kisilere aktaracin (agac¢tan yapilma uzunca kiirek benzeri bir pisirme araci)
bir ucuna konmus yufka ekmegi kaldirir, o kisi de ‘Bereketli olsun.” sozleri
ile birlikte sofra bezinin Ustiine bahsis atar. Yapilan ekmegin bir kismi
dagitilmaktadir.” (Kurt, 2012: 127-128).

Dogum ve evlenme ile ilgili inan¢larin yani sira askerlikle ilgili ddet ve
inanmalarda da yeri olan ekmek, askere giden gencin bu diinyadaki rizkinin
devamliligina bir isaret olarak yer bulmaktadir. “Askere gitmeden gence bir
parca ekmek ya da kodmbe 1sirtilir, kalan kismi da atilmaz, yiiksekce bir yere
konur. Boylece gencin kismetinin evden c¢ikmayacagl, doniip gelerek
lokmasini bitirecegine inanilir. Dondiigiinde kalan lokma suya atilir ya da
suda 1slatilip kuslara yem olarak bir yere birakilir.” (Kurt, 2012: 223). Halk
hekimligi uygulamalarinda da yer bulan ekmek, yoérede bogmaca
hastaliginin tedavisinde sa¢i olarak kullanilmaktadir. “Bogmacasi olan
cocugu iyilestirmek dilegiyle yorede bulunan bogmaca kayasindan
gecirildikten sonra kayanin etrafina iki yagh ekmek birakilir.” (Kurt, 2012:
372).
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Gorildiigi tizere farkhi amaclar ve degisik beklentilerle tiirlii
sekillerde geleneksel inan¢ ve pratikler icerisinde yer alarak mubhtelif
uygulamalarla 6zel bir 6nemi olan ekmek, yorenin halk kiltiirii icerisinde
islevsel bir varliga sahiptir. Mutfak kiiltiirii zengin olan yorede, yufka ekmek
(yukali/sac ekmegi), bazlama, tas kiilliigti, yagh ekmek, yagh balli yufka,
tandir ekmegi, taplama ekmegi, katmer, otlu ekmek, fasulye ekmegi, dari
ekmegi, kete, dénderme, bilik ve kinali ekmek gibi ekmek cesitleri; pisirme
sekilleri ve yapim usulleri ile ekmek c¢esidi gidalarla dahi yore halk
mutfaginin ¢esitliligini sergilemektedir.

Yorede yaz kis hizmet veren bir ekmek firin1 bulunmaktadir. Bu ekmek
firini, zaman kazandirarak is yiikiinii azaltsa da yore kadini kendi ekmegini
kendi yapma aliskanhgini kaybetmemistir. Kiiltlirel degisimlere ragmen
geleneksel usullerle pisirilmesi siirdiirilmekte olan ekmek cesitleri
sofralarda yer bulmaya devam etmektedir. Uzun yillarin, yasam
tecriibelerinin birikimi bilgilerin nesiller boyu nakledilmesini saglayan
somut olmayan kiiltiirel miras unsurlari icerisinde yer alan mutfak kiiltiirt,
toplumun degisim ve gelisiminin belirgin olarak izlenmesine firsat veren
kaynaklarindan biridir. Kiltiirtin degisimiyle beslenme aliskanliklari
degismekte, beslenme aligkanliklarinin degisimiyle kiiltiir degismektedir.
Cift yonlii bir iliskinin s6z konusu oldugu kiiltiir-beslenme birbirine bagh ve
bagimhli bir 6zellik gostermektedir. Teknoloji ve kiiresellesmenin derin
etkileri ile degisime acik bir yapiya biliriinen mutfak kiiltiirti bu etkilere
ragmen ulusal ve yerel dinamiklerini koruyan, uzun yillarin aliskanliklarini
devam ettiren bagh olarak nispeten duragan bir yapiyla ¢ok fazla degisiklige
ugramamistir.

Yoreye 6zgl bir ekmek ¢esidi olan kinali ekmek sik¢a yapilan ekmek
cesitlerinden biri olmakla birlikte, yiizyillardir yore insaninin vazgecemedigi
bir besin tiirii olmasi bakimindan degerlidir. Bir besin olarak kinali ekmegin
folklorik degerine deginmeden 6nce ekmege ismini veren kinanin halk
kiltiiriindeki yerinden kisaca bahsetmek yararli olacaktir. Maddi kiiltiire ait
bir unsur olan kina, kadinin siislenmede kullandig1 bir malzeme olmasinin
yani sira halk inan¢larinda kotiiliikten korunmak, kutsal bir gii¢ ve niyet i¢in
feda olmanin veya kurban etmenin goéstergesi olarak hayr1 ve bereketi
saglamak veya halk sagaltiminda basta cilt hastaliklar1 olmak tizere c¢esitli
rahatsizliklarin tedavisinde yer alarak bir¢ok pratikle geleneksel bir
kullanima sahiptir. Kina sdzciigiiniin anlam evrenindeki mistik koruyuculuk
ekmegin kutsallig1 ile birlesmekte, kinali ekmekte bir renk ifadesi
goOstermesinin yani sira anlamsal bir zenginlige ve derinlige sahip olduguna
dikkati cekmektedir.

Anadolu’da bayram zamani gerceklestirilen adetler arasinda var olan
arife giinii cocuklara, kurbanliklara kina yakarak kutsamak; kinanin sans,
bereket ve mutluluk simgesi olarak yer buldugunu gostermektedir. Benzer
sekilde 6nceleri yorede bayram zamani 6zel olarak pisirilen ekmegin de
siradan bir zamanda pisirilen ekmekten farkl olarak kinali olmasi temelde
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ozel bir anlami barindiriyor oldugunu diisiindiirmektedir: Kinali ekmek 6zel
onem atfedilerek toren giinlerinde, bayramlarda yapimi ihmal edilmeyen bir
ekmek cesididir. Ekmegin bas taci, sultani olarak nitelendirilir (KK-1).
Ozellikle gegmis donemlerden giiniimiize bayram arifelerinde kinali ekmek
pisirmek bir adettir. Onceleri siit hayvani olanlarin siit hayvani olmayanlara
arife gliniinden once biiylk boy inek tasi olarak tabir edilen kaplarla kinali
ekmek yapmak tlizere siit dagittiklar1 bilinmektedir. Ge¢mis dénemlerde
bayram ekmegi olarak Ramazan ve Kurban bayramlarinda pisirilen kinali
glinimiizde maddi imkanlarin genislemesi ile birlikte daha sik yapilir
durumdadir (KK-2).

Kirsal yasam icerisinde sabah erkenden uyanan yore kadini ekmek
pisirme isi icin giiniin erken saatlerini tercih eder. Heniiz giin yeni dogarken
yakilan ocaklarda sacin tstiinde pisirilen ekmek, kadinin giinliik islerini
yapmadan, giiniin ilk 6giintinii hazirlamadan 6nce yaptig ilk istir. Bolluk ve
bereket diisiincesiyle aksam giinesi battiktan sonra ekmek pisirilmez (KK-
1). Kinali ekmek, ekmek yapiminda en c¢ok tercih edilen belli bash
maddelerden biri olan bugday unu ile yapilmaktadir. Ge¢mis donemlerde
bugday ununun dahi kolay elde edilemedigi yillarda arpa unuyla pisirilmistir
(KK-2). Yore halki kinali ekmek hamuru icin kullanilan unu bizzat kendi
tarlasina ektigi bugdaydan ya da yerel lireticilerden temin eder. Asagi Oba
ve Yukari Oba olarak ikiye boliinen kasabada adi gegen bolgelerde birer
degirmen bulunmakta, bugdaylar ¢ogunlukla burada 6giitiillmektedir.

Yorede her evin icinde veya bahgesinde bir sac ocagi kuruludur.
Genellikle ekmek pisirme isinde ocaga pelit odunu/mese odunu ya da kayisi
odunu kullanilir. Kinali ekmek, pisirme islemi disinda iki asamali
yapilmaktadir. Degirmende 6giitiilmis tam bugday unu, su, tuz ve maya ile
karistirilarak yogrulur ve lizeri hila denilen bir ¢esit bez ortii ile ya da
tepsiyle kapatilarak aksamdan mayalanmaya birakilir. Sabah kalkinca
ekmek pisirmeye baslamadan o6nce acilan ekmek hamurunun {izerine
stirmek Uzere slit, yumurta, tereyagi, un, kaymak, ¢orek otu, boz ¢orek otu,
susam, karbonat, déviilmiis ceviz ve tuz ile olusturulan ve kinali yiizii olarak
ifade edilen ¢ok kati ya da s1vi olmayacak bir sekilde orta kivamda bir harg
hazirlanir. Karbonat kinalinin yizini kizartmak igin eklenen bir
malzemedir. Pisen ekmek yakilmis kina rengine ne kadar ¢ok benzerse o
kadar makbul olur. Har¢ karistirilmaya baslanirken besmele cekilir ve
“Benim elim degil Fatma Anamizin eli, Allah Halilullah bereketi versin” denir
(KK-1, KK-2, KK-3).

Mayali ekmek hamuru yufkadan kalin bir sekilde acilarak iizerine
hazirlanan bu hargtan bolca striiliir. Harcin {izeri g¢atalla yol yol agilir. Bu
sekilde pisince ekmegin istiinde giizel bir desen olur (KK-1). Hamurun
lizerine striilen harci dokmeden sacin lizerine almak da zahmetli bir istir.
Sac ocaginin iizerinde hamur olan kismi pisirilmeye birakilir. Kaldirmaya
elverisli bir duruma geldikten sonra yani yari pismis haldeyken alinarak alt
kismi sac ocaginin 6niine, atesin karsisinda bulunan stige denilen yassi tasin
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Ustline alinir. Stige tasi onceleri daglardan getirilen siyah taslarin elle
yontulmasi ile olusturulurken giiniimiizde hazir malzemeden yapilmaktadir.
Siige tasinin tizerine aliman kinali ekmegin boylece iistiine siiriilen
malzemenin de kizartilmasi saglanir. Bu asamada el cabuklugu gerekir, ardi
ardina ekmek pisirmeye devam ederken atesin karsisindaki kinali sik¢a
cevrilerek adini aldig1 kina rengini aldiktan sonra aktara¢ (agactan yapilma
uzunca kiirek benzeri bir pisirme araci) yardimiyla tasin listiinden alinir.
Hilanin tizerine konarak sogumaya birakilir. Kinali ekmek her 6glinde
yenebildigi gibi 6zellikle sabah sofralarinda daha ¢ok tiiketilmektedir (KK-1,
KK-2, KK-3).

Heniiz camasirin elde yikandigi donemlerde her c¢amasir yikama
isinden sonra mutlaka kiil kdmbesi ve kinali ekmek pisirilirdi. Bayram
zamanli erkekler sabah bayram namazina gider, namazdan dondiiklerinde de
kapisinin 6niinde bekleyen ev sahipleri tarafindan evlerine buyur edilir,
yemeye davet edilirdi. Yoreye 6zgli bayram yiyecegi Polat koftesi olarak da
bilinen icli kofteler sabah haslanir ve gelen misafirlere ikram edilirdi.
Bayram meniisiinde Polat koftesi disinda kinali ekmek ve kayisi hosafi
bulunurdu (KK-1, KK-2). Bu ddet giinlimiizde de devam etmektedir.

Kinali ekmek yapildiginda konu komsuya da dagitmak gozetilir.
Kadinlar arasinda kinali ekmek yapma maharet gostergesi ve bir cesit
rekabet isidir. Temel malzemeleri ve pisirme teknigi ayni olmasina ragmen
pisirilen kinali ekmeginin sirrin1 kimse kimseye vermez. Duygu ve hiiner isi
olarak goriliir (KK-4). Kinali ekmek son zamanlarda ekmek pisirme
firilarinda da yapilir olmustur. Har¢ hazirlanip firina génderilir ve firinda
hazirlanan ekmek hamurunun iizerine evlerde hazirlanmis kinali harci
suriliir. Ancak bu isin kolayina kagmaktir. Makbul olani evde pisirilendir.
Firinlarda yapilan kinali ekmege sosyete kinalist denmektedir (KK-1).

Halkin soyleyis zenginligi ve disavurum tarzinin bir 6rnegi olarak
goriinen sosyete kinalisi tanimlamasinda da goriildiigli lizere sosyete
kelimesi 6niine eklendigi kavrama olumsuz cagrisimlar yiikleyebilmektedir.
Gelir diizeyi yiiksek ve buna bagh olarak farkli yasam etkinliklerine sahip
olan se¢kin bir tabakanin ifade edildigi sosyete kelimesi halk dilinde
kiiclimseyici bir tavrin gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sekilde
bir ifade bigimi, benzer bicimde sosyete mantisi 6rneginde oldugu gibi
yapilan yiyecegin gelenekselden ayrildiginin, modern bir yoruma tabi
tutuldugunun ve dolayisiyla biinyesindeki 6zgiin niteligi ve sahip oldugu
degeri yitirdiginin anlatimidir.

Sonug

Malatya yoresinin zengin halk kiltiirii icerisinde Polat kasabasinin
ozel bir yeri vardir. Gelenek ve goreneklerine baghliklan ile kiiltiirel
degerlerini yasatmaya devam eden yorenin tarihine bakildiginda Tirk
varliginin 1200’14 yillara dayandigi goriilmektedir. Selcuklular doneminden
Cumhuriyet’e yorede yasanan sosyal, siyasi, kiiltiirel birtakim gelisme ve
degismeyle birlikte, halk yaratmasi bir¢cok lirtinde milli kiiltiiriin, gécebe
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yasam kalintilarinin izlerini gormek miimkiindiir. Gegmis yasam izlerimizi
takip edebildigimiz halk {iriinleri arasinda yoresel yiyecekler de
bulunmaktadir. Kiiltiiriin en canli ve en etkin unsurlarindan biri olan mutfak
kiiltliri insanin temel ihtiyaci olan beslenme isleminin haricinde milletlere
0zgl geleneksel icerik ve uygulanma bigimleri ile milli kimligi yansitan bir
derinlige  sahiptir. Bir toplumun mutfak kiltiriiniin =~ seyri
degerlendirildiginde o toplumun ekonomik, sosyal ve kiiltiirel baglamda
yasanmigliklar1 da ortaya c¢ikarilabilir. Kiiltiirel miras Tiirk insaninin
binlerce yillik yasam c¢izgisi tizerinden tretkenligi ile var ettigi ve gliniimiize
kadar aktardig yiyecek-icecekler ile bunlari olusturma teknikleri, saklama
ve koruma yontemleri ile milli 6ze ait davranis formlarini icermektedir.
Millet olma 6zelligine kavusturan kiiltiirel degerler icerisinde toplumlarin
gecmisten gilinimize tasidigl inanglarini, kosullu davranislarini ve
zevklerini yansitan mutfak kiiltiirti 6zel bir yere sahiptir.

Tirk mutfak kiltiirii yasamasi ve sonraki nesillere ulastirilmasi
gereken kiiltiirel unsurlardan biri olarak oldukc¢a variyetli ve kokli bir
yapiya sahiptir. Polat Kasabasi halk mutfagi da bu zenginligin bir parcasidir.
Tiirk mutfak kiiltiirii yasatilmasi ve sahip oldugu olgunluk ile stirekliligi
saglanmasi gereken kiiltiirel unsurlardan biri olmanin 6tesinde diinya lezzet
ekonomisi igerisinde hak ettigi paya kavusturulmasi gereken
zenginliklerimizin basinda gelmektedir. Milli kiltiriin bir bolimiini
olusturan mutfak kiiltiiriiniin igerisinde yer alan yoresel yiyecekler, lireticisi
havaliye 6zgii bir Uretim ve tiiketim faaliyeti olarak icerigi, hazirlansi,
pisirme teknigi, tiiketim zamani, tiiketim sekli ytliklendigi inanca bagh
geleneksel anlamlar ile ulusal kimlige ilintili olarak korunmasi, yasatilmasi
ve aktarilmasi esastir.

Biiylik oranda teknolojik etkilere kapali geleneksel esaslarla yapimi
devam eden kinali ekmek, yoresel yiyecekler kategorisinde sadece Polat
yoresi halkinca biliniyor ve yapiliyor olmasi ile 6zel bir ekmek cesididir.
Bugiin yapiminin daha kolay olarak pisirme firinlarinda yapilmaya
baslanmasi halk dilinde zahmetsiz anlaminda sosyete kinalisi adin1 almasina
sebep olmustur. Bu ifade bicimi temelde bir elestiri gostergesi olmasinin
yani sira geleneksel olandan kopusu da izah etmektedir. Bu baglamda Polat
yoresi kiiltiirel mirasinin igerisinde kendine 6zgii geleneksel halk mutfag:
hazinesinin korunarak 6zgiin tatlarinin muhafaza edilmesi gerekmektedir.
Bu o6zgiin tatlar arasinda halihazirda yapimi siirdiiriilen kinali ekmek
yerelden ulusala, ulusaldan evrensele tasinarak farkinda olunmayan bu
lezzetin iilke ve diinya tat ekonomisinde yerini almasi, buna baglh olarak da
turizm degeri yiiklenmesi adina tanitim c¢alismalarinin yapilmasi
saglanmalidir.
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KURESELLESMENIN KULTUREL AKISLARI VE SOMUT OLMAYAN
KULTUREL MIiRAS UZERINDEKI ETKILERI*
.
THE CULTURAL FLOWS OF GLOBALIZATION AND ITS EFFECTS ON
INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE

Sona RZAYEVA™

0Z: 20. yiizyihn sonlarinda kiiresellesme kapsaminda politik, ekonomik, sosyo-Kkiiltiirel,
teknolojik ve cevresel alanlarda ortaya ¢ikan gelismeler toplumlari gesitli yollarla etkilemekle
birlikte toplumlarin aliskanliklari, yasam tarzlari ve gereksinimleri tizerinde 6nemli degisim
ve doniisiimler meydana getirmistir. Kiiresellesmenin etkisiyle milletlerin veya toplumlarin
yasam tarzi olarak ifade edilen yerel kiiltiirler ile kiiresel kiiltiir arasindaki etkilesim giderek
sorunlu ve karmasik bir hale gelmistir. Egemen kiiltiir veya kiiltiirlerin yerel kiiltiirler
tizerindeki hegemonyasi sonucu yerel kiiltiirler tizerinde bir tehdit olusmasi, Amerikan
kiltiirtintiin  kiiresel kiltiir olarak yayginlik kazanmasi, insanlarin tek bir Kkiiltire
yonlendirilmesi, diinya genelinde kiiltiirel tektiirlesmenin ortaya ¢ikmasi, farkindaligin ve
kiltiirel gesitligin yok edilmesi, kiiresellesmenin kiiltiirel acidan ortaya c¢ikardigi olumsuz
sonugclar olarak degerlendirilebilir. Kiiresellesmenin kiiltiirel agidan ortaya ¢ikardigi bu gibi
sorunlar i¢ ve dis dinamiklere bagh olarak kentlesme, medya, teknoloji, egitim vs. ara¢ ve
yollarla gerceklesmektedir. Bu c¢alismada hizla kiiresellesen ve degisen diinyada
kiiresellesmenin kiiltiirel akislar1 ele alinmis ve somut olmayan kiiltiirel miras tizerindeki
etkileri sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiresellesme, kiiltiirel akislar, kiiltiirel etkiler, kiiltiirel kiiresellesme,
somut olmayan kiiltiirel miras.

ABSTRACT: The developments occured in political, economic, socio-cultural, technological and
environmental fields within the globalization at the end of the 20th century have affected
societies in various ways and caused significant changes and transformations in the habits,
lifestyles, and needs of societies. The interaction between local and global cultures expressed as
the lifestyle of nations or societies has become increasingly problematic and complex under the
influence of globalization. The emergence of a threat to the local cultures as a result of the
hegemony of the dominant culture or cultures on local cultures, the spread of American culture
as a global culture, the orientation of people to a single culture, the appearance of cultural
uniformity around the world, the destruction of awareness and cultural diversity can be
evaluated as the negative effects caused by globalization in terms of culture. Depending on the
internal and external dynamics, such problems posed by globalization in terms of culture are
realized through urbanization, media, technology, education, etc. In this study, cultural flows of
globalization in a rapidly globalizing and changing world are discussed and their effects on
intangible cultural heritage are investigated.

Keywords: Globalization, cultural flows, cultural influences, cultural globalization, intangible
cultural heritage.
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Giris

Tarihi ¢ok eskilere giden, sanayi devrimleriyle gelisimini siirdiiren,
1980°lerden sonra medya, kablo, uydu, 1990'lardan sonra ise internetin
(World Wide Web'in) ve iletisim teknolojilerinin gelisimiyle hiz kazanan
kiiresellesme tlkeler arasindaki sinirlari asarak basta ekonomi olmakla
toplumlarin/ uluslarin kiultiirel ve politik acidan karsilikh iletisim ve
etkilesimini dogurmustur. Bat1 iilkeleri ve ABD'nin bu etkilesimi ortaya
cikaran sanayi devrimleri ve teknolojik gelismelere onciilik yapmasi,
diinyadaki biiylik sermayelerin Bati ve ABD blogunun tekelinde toplanmas;,
bu devletlerin diinya ekonomisi ve siyasetini yonlendirmesini, ayrica yeni
pazar arama politikasi ile az gelismis ve gelismekte olan iilkeler tizerinde
somiirge faaliyetlerini giiclendirmesini saglamistir. Bu sOomiirgeci
faaliyetlerin kiltiirel boyutu yani kiiltlirel emperyalizm kiiltiirel
kiiresellesme ad1 altinda karsimiza ¢cikmaktadir.

Kiiresellesmenin kiltiirler tizerinde olan etkisi sonucu ortaya ¢ikan ve
¢ok-boyutlu bir fenomen olarak algilanan kiltiirel kiiresellesme {izerine
farkli tanimlar yapilmistir. Kongar’a gore kiiltiirel kiiresellesme, 6rnek bir
kiiresel tiiketim kiiltiirtinlin olusturulmasi ile biitiin diinyanin ayni marka
giyim ve ayn1 marka yiyecek ve icecekleri kullanmaya kogullandirilmasidir
(Kongar, 1997).

Anthony Giddens, kiiresellesmenin Amerikan eksenli oldugunu 6ne
stirerek Coca-Cola, McDonald’s ve CNN'ni kiiresellesmenin 6ne ¢ikan temel
kiiltiirel figiirleri olarak degerlendirmistir (Giddens, 2002: 15). Roland
Robertson’a gore kiiltiirel kiiresellesme kiiltiirler arasi etkilesimin bir
sonucu olup diinyanin kiiciilmesi ve tek diinya olarak tanimlanmasi, ulusal
toplumlarin ise c¢ok Kkiiltiirii iginde bulundurmasim ifade etmektedir
(Robertson, 1998: 99-100). Hannerz’e gore kiiresellesme, cevre ile merkez
arasindaki iliskiyi ifade etmekle kiltiirtin “kiiresel tiirdeslesmesi” siirecidir
(Taylan, 2008: 88). Peter L. Berger'e gore kiltiirel kiiresellesme, koken ve
icerik acisindan Amerikan merkezli ve agirlikli olmakla diinyay1 tehdit eden
bir siirectir (Berger ve Huntington, 2003: 10).

George Ritzer, kiiresellesmenin kiltiirel etkilerini “McDonaldslasma”
kavramiyla iliskilendirerek = McDonaldslasmanin  sosyal etkilerini
hesaplanabilirlik, tahmin edilebilirlik, etkinlik ve kontrol edilebilirlik olmak
lizere dort faktorle agiklamistir. Hesaplanabilirlik; paranin, harcanan emek
ve zaman karsiliginda degerinin hesaplanmasinin kolaylastirilmasi, tahmin
edilebilirlik; sunulan iirtinlerin standartlasmasi sonucu tiiketicinin alternatif
bir istekte bulunmamasi, etkinlik; giinliik yasamda istek duyma ile doyuma
ulasma arasindaki zaman diliminin kisaldigini; kontrol ise tiiketicinin Mc
Donaldslasma  siirecinde  gelistirilen  teknolojilerle  kontroliiniin
saglanmasini ifade etmektedir (Ritzer, 2000: 34-37).
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Stuart Hall'a gore kiiltiirel kiiresellesme, “kiiresel kitle kiiltiirii” adi
altinda Amerikan yasam tarzi ve kiiltiiriiniin yayginlasmasidir. Bir baska
deyisle, kiiresellesme altindaki diinya, merkezilesmis oldugu kadar
birlesmis degildir (Hall, 1998: 39-61).

Kilttirel kiiresellesme ile ilgili yapilan tanimlari ortak noktada kisa
olarak oOzetlersek, yukarida bahsettigimiz gibi kiltlirel kiiresellesme
Amerikan merkezli olmakla tek bir kiltiirin baskin olmasi ve
yayginlagsmasidir.

“Alanlar triinler, aktorler, gelenekler ve kiiltiirler arasi etkilesimler
biitiinii ve iiriini” (Ozdemir, 2018: 1) olan Kkiiltiir i¢ ve dis dinamiklerin
etkisiyle gelismelere dayali olarak siirekli degisim ve doniisiime
ugramaktadir. Bu degisim, doniisiim ve etkilesim ise modernlesme ve
medenilesme adi altinda olmak iizere Kkiiresellesme kapsaminda
gerceklesmektedir. Kiiltiirler arasi etkilesim sonucu ortaya cikan degisim ve
doniisim 1980 sonrasi teknolojik gelismelerin katkisiyla gittikce Bati
temelli bir boyuta girmis ve diger kiiltlirlere sistemli bir sekilde dayatilma
isine dontstirilmistir (Mahirogullar;, 2005: 1280). Yerel Kkiiltiirler
tizerindeki egemen kiiltiir veya kiiltiirlerin hegemonyasi sonucu tiiketim
odakli bir toplumun olusmasi, yerel kiiltiirlerde yozlasma veya yok olus,
farkindahgin ve kiltiirel cesitliligin yok edilmesi, yerlerde kiiltlirlerarasi
catisma sorunlari vb. sorunlar ortaya cikmistir.

Kiiresellesmenin Kiiltiirel Akislari! ve Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Uzerindeki Etkileri

Gilinlimiizde yasanan kiiresellesme siirecleri, toplumlar ve topluluklar
arasinda kiiltiirleraras1 diyalogun gelisimine katkida bulunsa da somut
olmayan kiiltiirel miras ac¢isindan yok olma, bozulma gibi olumsuz etki ve
tehditleri2 de beraberinde getirmektedir. Hatta UNESCO 2003 Sozlesmesinin
baslangicinda bahsedilen "kiiresellesme" ve bunu izleyen "toplumsal
doniisim", insanligin somut olmayan kiiltiirel mirasin1 "bozulma, yok olma
ve yok etme" tehdidinde bulundugu kabul edilmektedir. Artan niifus
hareketleri, teknolojik inovasyon, kitle kiiltiiri ve kent merkezlerinin
genislemesi, somut olmayan kiltiirel mirasin bir nesilden diger nesle
aktarilmasini koparan ve engelleyen bir risk olusturmaktadir (Alivizatou,

1“Kiiresel kiiltiirel akislar” kavrami, bireylerin kisisel ve kolektif kimlikler olusturma yollarini
yeniden yapilandiran insanlarin, kiiltiirlerin ve metalarin yogun uluslararasi hareketliligini
ifade eder. Terim, ozellikle iiretim / tiiketim stiregleri ve ftriinleri ile ilgili tiiketici
kiiltirinde yaygin olarak uygulanmistir. Doniisiimcii kiiresellesme teorisyenleri tarafindan
harekete gecirilen bu kavram, goclerin ve hareketliliklerin, ulus devletlerin gii¢lerini
mesrulastiran hayali smirlart ve toprak simirlarini silerek siirekli degisen Kkiltiirel
olusumlar olusturdugunu éne stirmektedir (Tzanelli, 2011: 384).

2 Yagayan mirasa yonelik tehditler, 1950'ler ve 1960'lardaki Japon ve Kore yasama sdylemleri
tarafindan tanimlanmistir, kaynaginda ise ikinci Diinya Savasi sonrasinda iilkelerin kitlesel
sanayilesme ve batililasmasinin geleneksel kiiltiiriin terk edilmesine neden olacag endisesi
dayanmaktaydi.
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2012: 36). Kiiresellesmenin kiiltiirel agidan ortaya ¢ikardigi olumsuz etki ve
tehditler farkli akis, arag ve yollarla gerceklesmektedir.

Kiiresellesmenin kiiltiirel akislari i¢c ve dis dinamiklere bagh olarak
asagidaki sekilde siralanabilir:

1. Teknoloji

2. Sanayilesme

3. Kentlesme/ Gog

4. Medya

5. Egitim

6. Uluslararasi Yapisal Uyum Programlari
7. D1s Mali Kaynak Kullanimi

8. I¢ Dinamikler

1. Teknoloji ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Bilgisayar ve iletisim teknolojilerinin biiyiik bir hizla ilerlemesi Bati
eksenli kiiltiirel degisimleri de beraberinde getirmektedir. Bu Kkiiltiirel
degisimler 21. yiizyilin diinyasini giderek hiikiimetler, gruplar ve alt
kiltirler ag1 haline getirmekte, gen¢ kusaklar1 sosyo-kiiltiirel acidan
etkilemekte ve bireyleri metalastirmaktadir. Bu kiiltiirel donlsim ve
degisim basta kiiltiirel cesitlilik olmak iizere somut olmayan kiiltiirel miras
alanini etkilemektedir. insanhigin binlerce yilda iireterek nesilden nesile
aktardig gelenekler, gorenekler, s6zlii anlatim ve uygulamalarin biitiiniinii
olusturan somut olmayan kiiltiirel miras unsurlar1 kiiresellesme siireci
icinde kaybolmaktadir.

Teknolojik gelismelere baghh olarak meydana gelen sosyo-kiltiirel
degisimler ve bu degisimlerin kiltiirler ve toplumlar agisindan olumsuz
etkileri su sekilde siralanabilir:

Teknolojik gelismelere dayah Kiiltiirel acidan olumsuz etkileri
sosyo-Kkiiltiirel degisimler

Bilisim teknolojilerindeki gelismelere | = | Kiiltiirel farkliliklarin ortadan kalkmasu.
bagh olarak kiiltiirleraras: etkilesimin

artmasi
iletisimin Facebook, Twitter, = | Birincil sozli kiltiir ortamina ait edilen
Whatsapp, Instagram vb. sosyal sohbet gelenegini yok etmesi ve bu

medya araglari iizerinden gelenegin elektronik ortama tasinmasi.

gerceklestirilmesi

Eglence anlayisinin  degismesi ve| = |[So6zli kiltir drilinlerinin  (masallar,
teknolojik ortama taginmasi efsaneler, maniler, ninniler vb.) ve
geleneksel oyunlarin (¢ocuk oyunlari, kdy
seyirlik oyunlari) unutulmaya yiiz tutmasi.

2. Sanayilesme ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Sanayilesmenin kiiresellesme kapsaminda somut olmayan Kkiiltiirel
mirasin en fazla el sanatlar1 alanimi etkiledigi denilebilir. Sanayilesme ve

( - Y
1 %)



fabrikasyon iiretime gecisle liretim miktarinin artmasi, birim iiretim
maliyetinin diismesi ve buna bagl olarak el sanatlarinin siirdiiriilmesinde
onem tasiyan ham madde ve pazar sorunlarinin ortaya ¢cikmasi sanayilesme
karsisinda geleneksel Tiirk el sanatlari triinlerinin rekabet giiclini
zayiflatmis, geleneksel el sanatlarindan bazilarini tamamen yok ederken
bazilarini da yok olma tehlikesiyle karsi karsiya birakmistir. Sanayilesmenin
en fazla etkiledigi el sanati tiirleri sunlardir: Dokumacilik, el haliciligi,
kilimcilik, orticiiliik, demircilik, bakircilik, kalaycilik, oymacilik, semercilik,
yorgancilik, islemecilik, dericilik, kegecilik, ayakkabicilik, marangozluk,
nalbantlik, nakkaslik, hattatlik.

3. Kentlesme/ Go¢ ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Kentlesme kiiresellesme stirecinin etki araglarindan biri olmakla bu
siirecin en stk ve yogun gozlemlendigi alandir. Kiiresellesmenin
kentlesmeyle gelen etkisi kentlerin sosyal, mekansal ve kiiltiirel yapisini
degisiklige ugratmakta ve dolayisiyla insan yasamini da etkilemektedir. Ote
yandan sanayilesme ve sosyo-ekonomik nedenlerden dolay1 tlke icinde
kirsal alandan kentlere i¢ goclerin yasanmasi kent ile kirsal kesimlerin
niifusunun dengesini degismekte, bu durum ise toplum i¢inde kiiltiirel
gelisim ve degisimi etkilemektedir. Ekonomisi sanayiye dayali tlkelerde
niifusun biiyiik cogunlugu kentlerde yogunlasirken, ekonomisi tarima dayali
tilkelerde bu durumun aksi yasanmaktadir. Blyiik kentlerle kiyaslamada dis
etkenlerden uzak kalan, sosyo-kiiltiirel gelisim ve degisimin daha yavas
yasandig1 kirsal kesimlerde geleneklerin, orf ve adetlerin korunmasinin
stirekliligi saglanirken, kentlerde kiiltlirii yansitan gelenekler, 6rf ve adetler
ve geleneksel uygulamalar kentlesme vs. sebeplerden dolay1
uygulanmamakta ve biiyiik 6l¢lide erozyona ugramaktadir. Bunun diger bir
sebebi de kentlesme stirecinde yeni insa edilen modern yapilarin gelenekle
baginin olmamasidir.

Sozli kiltir driinleri, toplumsal uygulamalar, doga ve evrenle ilgili
bilgi ve uygulamalar genellikle aile ici aktarimla saglanmaktadir. Ornegin
bas sagligi dilemek, goéz aydinligi vermek gibi insan hayatinin gecis
déneminin 6nemli evreleriyle ilgili bircok bilgi ve deneyimler genclere aile
biiytikleri tarafindan aktarilmaktadir. Bu aktarim aile biiyiiklerinin
cocuklara birebir anlatmasiyla degil, ¢ocuklarin ve genglerin gorerek
6grenmesi yoluyla gerceklestirilir. Fakat kentlesme kapsaminda mekanlarin
daralmasi ve sosyo-ekonomik nedenlerden dolay1 bu uygulamalarin yerine
getirilememesi ve bilgi aktaricilarinin bilgilerini tasiyicilara aktaramamasi,
somut olmayan kiltiirel miras unsurlarinin bir kisminin unutulmasina
neden olmaktadir.

Kentlesmenin somut olmayan kiiltiirel miras acisindan ortaya
cikardigi olumsuzluklar asagidaki gibi siralanabilir:
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Kentlesmenin getirdigi
mekansal degisimler

Kiiltiirel acidan olumsuz etkileri

Kentsel doniisiim siirecinde agik
oyun mekanlarina gokdelenlerin
kurulmasi

Genellikle ag¢ik mekanlarda icra edilen
geleneksel halk oyunlarinin oynanilamamasi
ve aktarilamamasi.

Kentlesme kapsaminda asiklik
geleneginin icra edildigi
kahvehanelerin kapatilmasi ve
yerine modern yapi ve eglence
salonlarinin yapilmasi

Asiklik  geleneginin  aktarilamamasi  ve

kisitlanmasi.

Kentlesme kapsaminda mekan
darlig1 sebebiyle gecis donemi
uygulamalarina gelenek tasiyicisi
olan cocuklarin gétiiriilmemesi.

Gegis donemleriyle (dogum, diigiin, 6liim) ilgili
bilgi ve uygulamalarin aktarilamamasi.

Toplumsal uygulamalarin icra
edildigi mekanlarin kentlesme
kapsaminda yok edilmesi.

Toplumsal uygulamalarin (Hidirellez, Nevruz
vb.) yerine getirilmemesi ve kusaklar arasi
aktariminin yapilamamasl.

Eski mahalle kiiltiirtinden yeni
kent kiiltiiriine gecisle bir¢ok

adet ve gelenegin  “koyli
gelenegi” olarak algilanip
birakilmasi.

Komsuluk iligkilerinin zayiflamasi.

Hizli kentlesme ile ormanlarin ve
tarim alanlarinin yok edilmesi
sonucu iklim degisikliginin ve
¢ollerin yayilmasinin kaginilmaz
olmasi, bir¢ok bitki ve hayvan
tlirlerini yok etmesi.

Bir toplumun Kkiltiriinin ve kimliginin
merkezinde yer alan geleneksel bilgi ve
uygulamalarin (halk hekimliginin)
hammaddesini yok edilmesi.

Kentlesme kapsaminda yabani
otlarin yetistigi arazilerin yok
edilmesi, ayrica tarim alanlarinin
azalmasi, biiyik kentlerden
baslamakla kii¢lik kasabalara
kadar agilan, basta McDonald's
olmakla Burger King, Sbarros,
Popeye's, Pizza Hut vs. gibi fast
food gida zincirlerinin biiytimesi.

1. Yerel ve yoresel mutfak kiiltiirtinii biiyiik
6lciide degisime tabii tutmakla olumsuz y6nde
etkilemesi ve bu sayede geleneksel yemeklerin
yerini hamburger, pizza gibi abur cuburlar
kategorisinden olan yiyeceklerin almasy;
geleneksel mutfak  kiltiriindeki  yerel,
boélgesel ve etnik farkliliklarin yok olmasi.

2. Fast-food restoranlarinin gergek dostluklari,
aile iliskilerini ve en 6nemlisi aile yemegini de
olumsuz etkilemektedir. Sohbet etmek,
birlikte zaman gecirmek, her giin ailenin bir
araya gelmesini tesvik eden temel ritiiellerden
olan ortak yemek ve yemegin sagladig1 ortak
nese fast -food ortaminda kaybolmaktadir.

Kentlesme kapsaminda ana
malzemesi beton ve demir olan
seri bina tiretimi.

1. Kentlerin yerel kiiltiirden yararlanarak insa
edilmemesi ve kent kiiltiirtiniin kimlik, bilgi ve
aidiyet kaynagi olarak kusaktan kusaga
aktarilmamasi.

2. Agac, tas, toprak, tugla ve ahsapla kentsel,
sanatsal ve anitsal yapi ortaya koyarak onlara
estetik deger kazandiran ve birikimlerini
yillardir kusaktan kusaga aktaran gelenek
ustalarini (agag, toprak ve tas ustalari) yok
etmesi.

——
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4. Medya ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Kiltlirel agidan yaklasildiginda kiiresellesmenin temel dinamigi
olarak kabul edilen medya kiiresel bir kiiltiirler pazaridir ve bu pazarin ¢ogu
trini Amerikan medyasi kokenli iriinler olmakla biitiin diinyada
dolasimdadir. “Bu dolasim siireci icinde ¢ok kere yerel medya ve aktorlerle
isbirligine girilip, icerik olarak yerellestirilen kiiresel kitle kiiltiirtiniin
tiiketimi saglanmakta, bdylelikle yeni bir kiltiir tiiketicisi tipi
yaratilmaktadir” (Ozdemir, 2009: 9-11).

Kiiresellesmenin beraberinde getirdigi yeni tiiketim kiiltiirtiniin yerel
kiltiirler lizerindeki baskin etkisi somut olmayan kiiltiirel miras alaninda da
goriilmekte olup somut olmayan kiiltiirel mirasin yasatilmasi ve
aktarimindaki temel sorunlardan biridir. Yeni tiiketim kiiltiiriiniin
tanitilmasinin, cekici kilinmasinin ve yayginlasmasinin temelinde ise
iletisim teknolojileri ve medya durmaktadir. Kapitalizmden ayri
diisiiniilmeyen bir unsur olan medya insanlara géormek istediklerini degil,
emperyalistlerin gormek istediklerini gosterir ve liiks ihtiyaglar olarak
bilinen ihtiyacglari temel ihtiyaclar diizeyine indirir. Kiilttrii milli ve evrensel
kiiltiir diye ikiye ayiran; milli kiiltiire “manevi Kkiiltiir” evrensel Kkiiltiire
ise “maddi kiiltiir” adin1 veren William Ogbrun‘a gore emperyalist devletler
evrensel kiiltiire ulasmis olan devletlerdir. Bu kazanimindan dolay1 ise
mazlum devletleri maddi ve manevi yonden sdmiirmek onlar i¢in ka¢inilmaz
bir firsat haline gelmistir (URL-4).

Sosyal veya internet medyasiyla yayginlasan tiiketim kiltiiriintiin
somut olmayan kiiltiirel miras tizerindeki etkileri teknoloji basligi altinda ele
alindigindan medya baslig1 altinda gorsel ve isitsel medyanin (televizyon ve
radyo) etkileri iizerinde durulacaktir.

Kiiresellesmenin kiilttirel alandaki hedef ve amaclarindan biri olan
tiilketim aliskanliklar1 benzer ve ayni kalip diisiinceleri tasiyan bir topluluk
olusturmak ¢abasi sonucu ortaya c¢ikan tek tiplestirme farkl icerik ve tiirde
hazirlanmis programlar, filmler, diziler, hatta haber programlari yoluyla
yapilabilmektedir. Kiiresellesmenin medya tlizerindeki hakimiyetinin temel
nedeni ise bu programlari tiiketen {iilkelerin veya toplumlarin {iretici
gliclinlin olmamasi ve yahut medyanin siyasi ve ideolojik giicler tarafindan
yonetilmesidir.

Kiiresellesme siirecinde kapitalizmle empoze edilen tiiketim anlayisi
yalniz liriinii almay1 degil, ayn1 zamanda iirtinle ilgili bir kiiltiirii de almay1
zorunlu kilmaktadir. Bu suretle medya insanlar1 sadece aktardigi icerikle
etkilemez, ayni zamanda metnin igerisindeki unsur ile de etkiler.
Filmlerdeki, kliplerdeki veya medya metinlerindeki karakterlerin ve
kahramanlarin sahip olduklar1 aliskanliklar, sergiledikleri davranislar,
kullandiklar giysiler ve nesneler seyirciyi etkiler. Bunun sonucunda da
Adorno'nun ifade ettigi gibi kiltir hi¢ olmadig1 kadar birlesmis ve
biitiinlesmis olur: “Glintimiizde kiiltlir her seye benzerlik bulastirir. Filmler,
radyo ve dergiler bir sitem meydana getirir. Bu alanlarin her biri kendi
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icinde ve hep birlikte s6z birligi icindedir”. Bunun disinda Adorno kiiltir
endiistrisinin tiiketiciye sundugu hazzin yapay niteligini de vurgular. Gergek
haz sunulmaz bile. Fiyakali olay orgiileri ve goriintiiler, vadesi stirekli
uzatilan birer senet gibidir. Bu nedenle baslangictaki vat de yanilticidir
(Horkheimer ve Adorno, 2016: 114).

Medyanin kiiltiir izerinde etkisi olumlu ve olumsuz olmakla iki boyuta
ele alinabilir. Medya yerel Kkiiltliriin kiiresel alana tasinmasi ve Kkiiresel
alanda taninmasi firsati sunsa da diger taraftan kiiresel kiiltiiriin baskin bir
glic olarak yerel kiiltlir ilizerinde hegemonyasini ve yerel kiiltlriin
unutulmasimi da saglamaktadir. Kiiresel Kkiiltiiriin yerel kiltiire -etkisi,
insanlar tek bir kiiltiire yonlendirilmekte ve bunun sonucu olarak da diinya
artik hizla ayni markalar1 giyinen, ayni yiyecekleri yiyen, ayn1 miizikleri
dinleyen bir kiiltiire dogru stiriiklenmekte ve tektiirlesme ortaya cikmakta;
ayrica kiiltiirel degerler yok olmakta ve kiiltlirel yozlasma yasanmaktadir.
Toplumsal diizen ve kiltiiriin yozlasmaya ugramasi toplumun yok olmasi
demektir. Clinkii bir toplumu diger toplumlardan farkh kilan kiiltiir ve
kultiirel degerlerdir. Kiiresel kiiltliriin yerel kiiltlire etkisinin temelinde ise
diinyanin ekonomik ve siyasi giiclerinin kendi tiiketim tirtinlerinin yani sira
kiiltiirel 6zelliklerini de diinyaya aktarmalar1 durmaktadir.

Medyanin kiiltiir endiistrisi tizerindeki etkileri en fazla somut olmayan
kiiltiirel miras alaninda géze ¢arpmaktadir. Somut olmayan kiiltlirel miras
acisindan medyanin ortaya ¢ikardigl olumsuzluklar ise bu alanda daha ¢ok
eglence kiltiirti lizerinde yogunlasmaktadir. Medyanin somut olmayan
kiiltiirel miras acgisindan ortaya c¢ikardigr olumsuzluklar asagidaki gibi
siralanabilir:

Yerel miizik Kkiiltiiriinii olumsuz etkilemesi: Kiiresellesmenin
miizik tzerindeki etkisi genellikle kaleydoskopiktir. Dolayisiyla eglence
endiistrisi kapsaminda miizigin ugcuculugunu gézlemlemek zordur. Ornegin
giiniimiizde belirli bir topluluktaki (6r. hip hop) bir anti-olusumsal kiiltiirel
tezahiirii temsil edebilecek olan, yarin, orijinal ideolojilerinden ¢ok az ya da
hicbir sey tasimayan kiiresel tiiketim icin kolayca kaliplasmis ve
pazarlanabilir bir Uriine donistirilebilir. Bu ise bir toplumun kiiltiirel
degerleri lizerinde ciddi sorunlar yaratabilir. Ne yazik ki, bu tiir gelismeler
¢ogu kez son birkac yilda artan bir dinleyici kitlesini cezbeden diinya miizigi
olarak bilinen miizik tiriinde bulunabilir (Lunsqui, 2012).

Kiiresellesmenin yerel miizik lizerindeki etkileri basta medya veya
kitle iletisim araclar1 olmakla asagidaki cesitli yollarla gerceklesmektedir:

Gog,

Turizm,

Konser turneleri,

Egitim,

Miizik aletleri ve miizik ticareti,
Reklamlar,

Muizik kitaplari ve dergileri,

NoulsEwh e
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8. Eglence sanayisi,

9. Ekonomik zorunluluklar,

10. Internet,

11. Medya (Biyiikyildiz, 2009).

Kiiresel miizigin aktarilmasinda genellikle CD, plak, kaset, dergiler ve
kitaplar, internet ve televizyon-radyo yayinciligi gibi medya aygitlar
kullanilmaktadir ve bunlarin arasindan en etkili olani medya alanidir.

Miizik endiistrisi, genellikle Amerika ve Avrupa merkez agirlikli olup
faaliyetini biiyiik plak sirketleri 6nderliginde siirdiirmektedir. “Bagimsiz
plak sirketler grubu WIN’in 2016 yilinda acikladig1 rakamlara gore Diinya
miiziginin % 62,4’1i li¢ bilyiik sirket (Sony, Warner ve Universal), geri kalan
% 37,6’s1 ise bagimsiz plak sirketleri tarafindan yonetilmektedir. Bagimsiz
sirketlerin 2015 yil itibariyle 5,6 milyar dolar ciro yaptif1 ve bunlarin
icinden sadece 7 tanesinin 100 milyon dolarin iizerinde bir rakama eristigi
vurgulanan raporda, 2015’in global miizik gelirlerinin 14,9 milyar dolar
oldugu ve bunu 9,3 milyar dolarinin sadece bahsi gecen li¢ sirket tarafindan
elde edildiginin de alt1 ¢izildi” (URL-1).

Kiltlir endiistrisi alaninda biiyiik bir yer kapsayan diinyanin bu li¢
biiylik miizik sirketi ve bu sirketlerin etkisi altinda olan yerel sirketler daha
fazla satis yapmak ve daha ¢ok miisteri kazanmak amaciyla ihrac ettikleri
pop miizik tUriinlerinde cinsel ve tahrik edici unsurlar kullanmaktadirlar.
Kullanilan cinsel unsurlar sadece goriintiiyle sinirlanmamakta, ayni
zamanda sarki sozlerine de belirgin bir sekilde yansimaktadir. Ve bu
tiriinlerin satisinin en iyi yapildigi yer de medyadir. Ozellikle televizyon
yayinlar1 hem goze hem kulaga hitap etmesinden dolayr diger medya
aracglarindan daha etkilidir.

Zeki Biiyiikyildiz'in belirttigi gibi Pop miizik tiiketim agisindan fast-
food tiiketimine benzemektedir. Nasil ki kitle kiltiiriiniin bir triinii olan
fast-fooda ulasmaniz ve tiiketmeniz zahmet gerektirmezse, kiiresellesen
diinyadaki kitle kiiltiiriiniin bir diger {liriinli olan pop miizige (fast music)
ulasmaniz ve tiiketmeniz fazla zahmet gerektirmemektedir (Biiyiikyildiz,
2009).

Kiiresel miizigin etkisi en ¢ok gengler iizerinde gortilmektedir. Halk ve
sanat muzigini dinlemek, moda haline gelerek kitle miizigine déniisen Bati
pop miiziginin etkisiyle gencler lizerinde moda ve g¢agdis1 kalma gibi bir
psikolojik baski olusturmustur. Clnki algillanmasi, sOylenmesi ve
unutulabilmesi ¢ok kolay olan bu tiir miizikler giinliik yasamin bir parcasi
haline gelmis ve toplum da bu empoze edilen kolayciliga uymustur. Sonug
olarak kiiresellesme kapsaminda popiiler miizik iirtinleri karsisinda somut
olmayan kiiltiirel mirasin bir unsuru olan yerel miizik olumsuz
etkilenmekte, yozlasmakta ve ulusal biling kaybolmaktadir.

Yerel oyun ve oyuncak Kiltiriinii olumsuz etkilemesi:

Kiiresellesmenin etkisiyle endiistrilesmenin yasamin her alaninda giderek
artmasi geleneksel ¢cocuk oyun ve oyuncaklarini da etkilemis, oyun ve

( 41 )
1)



oyuncaklarin ticarileserek diinya c¢apinda endiistrilesmesini ve
metalasmasini saglamistir. Diinya oyuncak pazarinin biiytkligi 90 milyar
dolarin iizerindedir. Oyuncak endiistrisi satislari, kiiresel bir bilgi kurulusu
olan NPD Group tarafindan takip edilen 12 global pazarda 2017 yilinda
yiizde 1 oraninda bilyiimiistiir (inal, 2007: 111). Diinyanin en biiyiik
oyuncak pazari olan ABD'deki oyuncak satislari, diinyanin toplam kolektif
performansina paralel olarak, 2017 yilinda yiizde 1 oraninda artarak 20,7
milyar dolara yiikselmistir (URL-3).

Oyun ve oyuncaklarin kiiresellesmesindeki en biiyiik etken, giiclii bir
ara¢ olan medyadir. Oyuncak pazari, kiiresellesme nedeniyle 6zellikle
gelisen televizyon ve filmlerden etkilenmektedir. Oyuncak endiistrisinin
piyasaya sundugu her yeni karakter ve onun imajina hizmet eden iirtinler
(aksesuarlar, bardaklar, tisortler, kalemler, posterler vb.) medya araciligi ile
cocuklara iletilmekte ve bu karakterler cocugun kiltiirel gelisimini 6nemli
derecede etkilemektedir. Kemal Inal'in da belirttigi gibi “giindelik
hayatimizda da her an fark edebilecegimiz tlizere, 6rnegin bir ¢izgi film
piyasaya siriildiiglinde, akabinde hemen o ¢izgi filmdeki karakterlere ait
y1ginlarca Uriin de piyasaya sunulmaktadir. ABD gibi emperyalist tilkelerin
kiltiir endistrisi, X-Man, Spider Man, Pokemon, Terminator gibi sanal
kahramanlar1 ve kiiresel bir neoliberal ‘cocukluk kiiltiiri'nii saldirgan
formlar icinde yeniden tiretmektedir ki bu tiir bir érlintli, ABD'nin tiim
diinyaya hakim olmak i¢in actift savaslarin gerek(ce)lerine denk
diismektedir” (Inal, 2007: 111).

Diinya genelinde satilan ve ticarilestirilen ‘global oyuncaklar’dan biri
olan Barbie iiretildigi 1949 yilindan bu yana poptlerleserek diinyanin doért
bir yanina - 140'dan fazla iilkeye ihra¢ edilmektedir. Kiiresellesen
oyuncaklardan biri de yine Amerika'da tiretilen Bob the Builder'dir. Bob the
Builder bir televizyon dizisidir ve medyanin kiiresellesmesi ile bircok tilkede
oyuncaklar1 bulunmaktadir. Cocuklarin artik jenerik oyuncak almalari
gerekmiyor, ¢linkil biliylik oyuncak pazari1 ve birgok iilkeden satin alma
yetenegi, onlarin ilgi alanlarina yonelik 6zel bir oyuncak almasini sagliyor
(Cangizbay, 2013).

Sonug itibariyle oyun ve oyuncaklarin kiiresellesmesi ve metaya
doniismesi, ayrica basta ABD olmak iizere diger tlilkelerden medya araciligi
ile piyasaya siiriilen ithal cizgi film karakterleri ve bu karakterleri yansitan
oyuncaklarin ulusal ve yerel kiiltiirle baglantisinin olmamasi, Amerika ve
diger tlkelerin tarihini ve kiltiiriinii yansitmasi yerel oyun ve oyuncak
kiltiiriin olumsuz etkilemis, hatta bazi oyun ve oyuncaklarin tamamen
unutulmasini saglamistir.

Yerel giyim-kusam kiiltiiriinii olumsuz etkilemesi:
Kiiresellesmenin giderek hizla yiikselmesi ve ortaya c¢ikan Kkiiltiirel
degisimlerin her alana yansimasi moda sektoriinden de yan gecmemistir.
Yiizyillar boyunca, giyim ve kusam, kiiltlirler arasi degisimin en a¢ik ve
dokunakli gostergelerinden biri olmustur. Diger alanlarda oldugu gibi moda
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endistrisinde kiiresellesmenin etkisi Bati merkezli olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Moda endiistrisinin hizli gelisimi hizli moda kavramini ortaya
cikarmistir. Moda endiistrisinin kiiresellesmesi sonucu 1980'lerde Amerika
Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikan hizli moda podyumdan perakendecilere
hizli bir sekilde tasarimlarin tasinmasi siireci olup bu siirece onciiliikk eden
Zara ve daha sonra acilan Forever 21, Bershka, H&M, Stradivarius, Oysho
vb. magazalar diinyanin dort bir yanina yayilmis ve kiiresel bir basari
kazanmislardir. Hizli moda markalarindan bazilarinin diinyadaki dagilimi ve
magaza sayisl soyledir:

Net Magaza Agilis Adedi Toplam Magaza
Marka 9 Aylk 2017 9 Aylik 2016 31Eki.17 31Eki.16

Zara 60 49 227 2051
Zara Kids -7 -13 139 147
Pull&Bear 13 41 986 977
Massimo Dutti 16 3 781 763
Bershka pil pa 1102 1073
Stradivarius 30 35 1024 985
Oysho 36 pil 672 628
ZaraHome 35 41 587 543
Uterque 8 1 86 B
Toplam 29 27 | 504 | 70

Sekil 1: Hizh moda markalarindan bazilarinin diinyadaki dagilimi ve magaza sayisi (Kaynak:
URL-2)

Rossen’e gore “tekstil ve hazir giyim sektoriinde kiiresellesme bir
hazir giyim iirtintiniin New York'ta tasarlanmasi, Kore'de yapilan ve Hong
Kong'da kesilen bir kumas kullanilarak Cin'de iiretilmesi ve Ingiltere'de
dagitilmasi anlamina gelmektedir (Giil, 2011: 28). Giiney Kore, Cin, Tayvan
ve Tirkiye diinyanin en 6nemli tekstil ihracatgilari iken AB iilkeleri sektoriin
lideri konumundadirlar.

Diinyanin en buytik hazir giyim pazari olmasindan ve ayni zamanda
diinyanin en biyiik reklam sirketlerinin bircoguna da ev sahipligi yapiyor
olmasindan dolay1 ABD bugiin giyim tarzi da dahil olmak {izere yasam tarzini
tiim diinyaya satmaktadir. Bir zamanlar Amerikan sigir ciftlikleri tarafindan
giyilen denim3 pantolonlar bugiin kiiresel bir moda ikonu haline gelerek
yasli, gen¢ ayrimi yapilmadan tiim yas grubuna hitap etmekte ve yaygin
olarak giyilmektedir. Satis oranlarini artirmak amaciyla erotik cagrisimlar

3 Denim pantolonun hikayesi Fransa'nin Nimes kasabasindan baslar ve adin1 da Denim adi
verilen pamuk malzemeden almis; 19. yiizyilin sonlarinda ise Levi Strauss tarafindan
dayanikl ve rahat olmasindan dolay1 maden sanayi iscileri icin tasarlanarak Amerika'ya
getirilmistir.
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da eklenmekle denimler iizerinde her sene degisiklikler yapilmakta ve
tiiketiciye sunulmaktadir.

Modanin kiisersellesmesinde ve genglerin kiiresel modadan
etkilenmelerinden en biiyiik etki aracinin medya, o6zellikle de gorsel
medyanin oldugu denilebilir. Gen¢ kusak gorsel medya araciligi ile
gordiikleri sanatg1 ve sarkicilarin giyim tarzlarini 6rnek almaktalar ki bu da
modanin belirlenmesindeki baslica unsurlardan biridir. Bunun disinda
moda endiistrisindeki kiiresel rekabetin, firmalari markalagsmaya
yoneltmesinde, markanin bir yasam tarzi gostergesine doniismesinde, bir
imaj saglamasinda ve dilinya ¢apinda bir tiiketici kitlesi olusturmasinda
gorsel medya en biiyiik reklam araci gorevini listlenmektedir.

Kiiresel modanin yayilmasi sonucu giyim kusamda etnik, milli ve
kiltiirel gostergeler ve cesitlilikler biiyiik 6l¢tide yok edilmis, diinya ayni
giysileri giyinen bir koy haline gelerek kiiresel bir tarz yaranmistir ki bunun
da nedenleri sunlardir:

1. Modanin, 6zellikle de hizli modanin hizla yayginlasmas;,
2. Tekstilin diinya tizerindeki dolasimi,

3. Bircok geleneksel moda evlerinin ve yerel tasarimcilarin, hizl
moda devlerine ve modaya uygun, diisiik maliyetli kiyafetlerine ayak
uyduramamasi,

4. Genglerin Batiya 6zenmesi ve hayranlik duymasi ile taklit etmeleri,
5. Tiketici aliskanliklarinin degismesi.

Yasam tarzinin degismesi: 2. Diinya Savasi nin ardindan Avrupa'nin
siyasi acidan somiirgeci gilicinii kaybetmesiyle ABD egemenliginin
baslamasi, ekonomiden siyasete, kiiltiirden teknolojiye kadar her alanda
halen etkisini korumaktadir. Bu egemenlik kendini film ve sinema endiistrisi
alaninda da gostermektedir.

Ginimiiz dinya sinema pazarinda piyasaya siirllen filmlerin
incelenmesi sonucu egemenlik durumunun Amerikan Hollywood
stiidyolarinda oldugu goériilmektedir. Bu stiidyolar yalnizca Amerikan i¢
pazarin degil, ayn1 zamanda diinya pazarinin da biiyiik bir kismini kendi
kontrol ve denetimlerinde tutmaktadirlar ve bu stiidyolarinin yurt disi satis
gelirleri ABD'nin i¢ satis gelirlerden daha fazladir. Ciinkii bu firmalar
liretimin yani sira dagitim ve gosterimi de kontrol etmektedirler (Dagtas,
2018:190).
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ritbe bolge Kar (Milyar, USD)
1 Amerika Birlesik Devletlen ve Kanada 1.4
cin 66
Birlesik Krallik
4 laponya
Hindistan 19
Fransa 16
7 Guney Kore 15
Almanya
Avustralya

10 Meksika

Sekil 2: 2016 yih itibariyle Diinyadaki En Biiyiik Film Endiistrileri (Kaynak: URL-5).

Piyasaya siriilen yabanci filmlerin {ilkelere goére dagilimina
bakildiginda da ABD yapimi filmlerin sayr bakimindan basta geldigi
gorilmektedir. Ornegin 2017 yilinda Tiirkiye'de vizyona giren 234 yabanci
filmden 190’1 ABD yapimidir (URL-8).

ABD diinyaya sadece iirettigi filmlerini degil, bu filmlerle, 6zellikle de
Hollywood filmleri ile tiim diinyaya kendi emperyalist ideolojisini, yasam
tarzini, eglence ve tiiketim aligkanliklarini da ihrag etmektedir. Ote yandan
Hollywood filmleri militarist, 1rk¢1 ve milliyetci bir yaklasim da
sergilemektedir. Bu filmler, toplumlarin tiiketime olan taleplerini
artirmasindan, yeni davranis kaliplar1 ve tiiketim aliskanlhiklar
olusturmasindan dolay1 biiyiik ekonomik bir sektdr haline gelmistir
(Gokdemir ve Kurtoglu, 2013: 42-43).

Sonug olarak bu durum, yerel toplumlarin yasam tarzlarinin derinden
etkilemekle kiiltiirel catismalarin artmasina, yerel kiiltiirlerin yok olmasina,
insanlarin hayata bakis agilarinin, davranis ve iliski bigcimlerinin, adet ve
geleneklerinin degismesine neden olmaktadir. Gokdemir ve Kurtoglu nun
tabiriyle dersek, “Hollywood sinemasi, oryantalist bakis acisi ile 6teki olarak
tanimladig1 Dogu lizerinden Bati1 kimligini insa etmektedir” (Gokdemir ve
Kurtoglu, 2013: 48). Bu durum karsisinda en biiytik aracin medya, 6zelikle
de yeni medya oldugu soylenebilir. “Ciinkii artik yeni medya caginda geng
nesil sinemay1 salonlarda izlemek yerine akilli telefonlarindan ya da
tabletlerden hareket halindeyken, yani otobiiste, spor yaparken vb. izlemeyi
tercih eder hale gelmeye basladi” (Ozarslan, 2014)

Gerek sinema ile gerekse medya kanallarinda sunulan programlarda
Avrupa ve Bati kiiltiiriiniin modern kiiltiir olarak sunulmasi ve bunun
modern yasam kiiltlirii olma algisinin olusturulmasi genglerin, 6zellikle de
dijital kusagin Bat1 kiiltiiriine 6zenerek kendi kiiltiirel degerlerini, adet ve
geleneklerini hor gormesine de neden olmaktadir.
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Asiklik gelenegi iizerindeki etkileri: Medya sozlii kiiltiir iiriinleri
arasinda biiyiik 6nem ve yere sahip asiklik geleneginin tanitilmasi ve bu
gelenegin canlandirilmasinda 6nemli bir etken olsa da bu gelenek iizerinde
olumsuz etkilere de sahiptir.

Icra ortaminin degisiminden dolay: as13in medya ortaminda kendini
rahat hissedememesi, asiga taninan siirenin sinirli olmasi ve dolayisiyla
asiklik gelenegindeki cesitli uygulamalarin (muamma, tarih diisiirme, bade
icme, riiya géorme vb.) atlanmasi ve asigin dogaglama giiciinii etkin bir
sekilde kullanamamasi, ayrica medyanin asiklarin elinden popiiler olma
firsatin1 almas1 ve asiklarin sadece dinleyici Kkitlesi az olan medya
kanallarinda veya izlenme orani diisiik olan yayinlardaki bosluklar
doldurmakla siirl kalmalari asiklik gelenegini olumsuz etkilemistir. Bunun
temel etmeni ise Ozdemirin bahsettigi gibi medyanin tekelindeki
“popiilerligin”, yeni donemin temel belirleyicilerinden biri olmasi ve bu
kapsamda asiklara pek de firsat verilmemesidir. Bu goriise gore; “Medya,
kendi “hikayecilerini, destancilarini, efsanecilerini”, ézetle kendi anlatim ve
gosterim aktérlerini ¢oktan yaratmistir. Yeni dénemin aktorleri, halkin
yeniden biiyiilenmesinde hizla eskitilen dsiklik gelenegi gibi gegmigse ait unsur,
gelenek  ve  temsilcilerden  yararlanmiglardir.  Yeninin  abartilarak
etkinlestirilmesinde ve yasamin yeniden kurgulanmasinda, eskiye ihtiyag
vardir. Medya tarafindan “tekilestirilen” dsiklar da bu kapsamda
degerlendirilmektedir. Otekilestirme ve yararlanma siirecleri aynmi anda
gerceklesmektedir” (Ozdemir, Medya Kiiltiir ve Edebiyat 187).

Asiklik gelenegindeki yozlasma veya degisimin temel nedenleri olarak
teknoloji, iletisim ve ulasim alanlarinda yasanan gelismeler ve kentlere goc
gosterilmektedir (Ozdemir, 2012: 347).

5. Egitim ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Kiiresellesmenin etkilerinin incelenmesi sonucu bu etkilerin
genellikle Bati"dan kaynaklandigi ve Bati ile iliskilerin tarihsel baglamlarinin
her iilke icin farkhlik gésterdigi goriilmektedir. Ornegin Bati'nin Afrika ve
Karayip tilkeleri ile iliskileri dogrudan kolelestirme ve somiirge iizerinden
kurulmusken, diger iilkeler acisindan bu iliskiler kendini ¢esitli ekonomik ve
kiiltiirel baski ve etkiler seklinde gostermektedir. Kiiltiirel baskilar ve etkiler
de tiirtine ve ilkelere gore degisiklik gostermektedir. Bu baglamda
kiiresellesmenin kiiltiir tizerindeki etki araglarindan birinin de egitim ve dil
(linguistik) oldugu denilebilir.

Kiiresellesmenin egitim ayag1 da kendi icinde farkli sekillerde
gerceklestirilmektedir. Ornegin Hindistan’daki Britanya sémiirge yonetimi,
tarihi olarak, okuma yazma bilen orta sinifi Ankliganlastirilmis bir egitime
tabi tutarken, Britanya Afrika’sinin bir¢ok boliimiinde ileri egitim altyapisi
sadece Britanya tniversitelerinden mali a¢idan akreditasyon alabilmistir
(Holton, 2013: 65). Afrika iilkelerinde ise Bati egitimi, somiirge devlet
biirokrasisinde ¢alisabilecek yetenekli Afrikalilar1 yetistirmeyi amaclamakla
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birlikte ayn1 zamanda geng Afrikalilara “Batili olmay1”, “Bat1’y1 diistinmeyi”,
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“Batiya inanmay1 ve ibadet etmeyi”, “Bati'll gibi giyinmeyi”, “Bati'h gibi
yemeyi” 6grenmelerini saglamayr amaclayan kasith bir kiilttirel doniisiim
manevrasidir (Pugalla, 2005).

Kiiresellesmenin egitim boyutu baglaminda degerlendirilebilecek
diger bir konu da o6grenci hareketlilifinin bir araci olan degisim
programlaridir. Degisim programlar1 6grenci ve 0gretim elemanlarinin
degisimiyle yapilmakta olup temel amaglarinin basinda yiiksek 6gretim
kurumlarimin egitim kalitesini kiiltiirel etkilesimlerle arttirmak, egitime
yonelik kurumlar arasi isbirligini gelistirmek ve Ogrencilerin isgiicii
piyasasinda istihdam edilebilmelerini saglamak gelmektedir. Temel
amaglarinin basinda yukarida gosterilen hususlar gelse de bu programlarin
aslinda kultiir emperyalizmine hizmet ettigi de denilebilir. Ve bu hizmet,
¢ogunlukla bilingsiz ve apolitik olusumundan dolay1 secilen gengler aracilig1
ile gerceklestirilmektedir. Yani kiiltliir emperyalizminin ilk hedefi genclerdir.
Amag ise bu gencler aracilig1 ile emperyalist giiclerin kendi kiiltiirlerini
yaymasi ve asilamasidir.

Dil  hegemonyasinin  diinyada yayginlasmast da  kiiltir
emperyalizminin egitim boyutu kapsaminda degerlendirilebilir. Bu
baglamda yeni kiiresellesme siirecinin getirdigi kiiresel kitle kiiltiiriiniin dili
Ingilizce olmak iizere Bati merkezlidir. Hatta Mehtap Yesilorman'in dedigi
gibi “yeni diizende hakim giiciin adres defteri de denilebilir. Ciinki teknik,
bilimsel ve sosyo-kiiltiirel alanlarda tek etkilesim sistemi olarak
kullanilmaktadir. Bunun yani sira, ingilizce hakim giiciin zihinsel ve
mantiksal yap1 ve siireclerini tasiyan kiiltlirel vasita halini almistir. Biitiin
bunlar tekrar elden gecirildiginde, lisanin nicin ve nasil bir sektor haline
getirildigini ve Ingilizce 6grenmenin neden bir zorunluluga dénistiigiinii
daha anlasilir kilmaktadir” (Yesilorman, 2014: 159).

Bilindigi tizere her dil ait oldugu bir toplumun ideolojisini ifade
etmektedir. Bu baglamda Amerikan ingilizcesi, Amerikan toplumunun
degerlerini ve ilkelerini tasimaktadir. Amerikan Ingilizcesinin diinyada
yayginlasmas1 sadece giuniimuziin gerektirdigi bir durum degil, aym
zamanda ABD yo6netim kuruluslari, o6zellikle de ABD Biiyiikelcilikleri
tarafindan tesvik edilmektedir. Buna ABD'nin egitim yardimlari drnek
gosterilebilir.

Kisacasi, gayri resmi emperyalizm altinda, egitim ve dil kiiltiirel
egemenlik stratejileri icin 6nemini korumaktadir.

6. Uluslararasi1 Yapisal Uyum Programlar:1 ve Somut Olmayan
Kiiltiirel Miras

Yapisal uyum programlari, genellikle teorik olarak c¢ogu diinya
tilkelerine maddi anlamda destek olacak sekilde tasarlanmaktadir. Fakat bu
programlar ile ayni zamanda hiikiimetlerin ihtiya¢ duyduklar1 hiikiimet
yapilanma harglari da acil mali yardimla karsilanmakta ve boylece iilkenin
ic altyapisina ve 6zellikle de tilkenin kiiltiirel kimligine zarar veren yapisal
diizenlemelere miidahale edilmektedir. Bunun disinda uyum programlari ile
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alict hiikiimetlerin (hiikiimet tarafindan strdiiriilebilir bir i¢ altyap:
olusturmak icin kurulmus) yurticinde yerlesik isletmelere siibvanse
edilmesi engellenmekte ve alici devlete siki bir sekilde ihrac¢ edilen isin
slibvanse edilmesi i¢cin bol miktarda fon saglanmaktadir. Diger taraftan ¢ok
uluslu sirketler yapisal uyum programlarina katilan tlkelerde fabrikalar
acmaya da hevesliler (Chung, 2004: 99).

Cok uluslu sirketlere bagiml olan, ihracata yonelik ve ihracata dayali
bir ekonominin olumsuz etkileri en fazla alici-devletin kiiltiirel kimligi ve
kiiltlirel miras1 alaninda goriilmektedir. Alici-devletin vatandashgina dair
kapali mesaj, yerel altyapinin (sosyal, kiiltiirel, ekonomik) korunmaya
degmemesidir. Ve bu alic1 iilkelerde siklikla meydana gelen sey, ihrag edilen
trinlerin kiltirel degisime doniismesidir. Yerel, kiiltiirel giysinin
giyilmesindeki goriiniirliigiin bozulmasinin, ihracata yonelik fabrikalarla
yillardir serpilen tlilkelerde daha belirgin olmasi bir tesadiif degildir (Chung,
2004:99).

7. D1s Mali Kaynak Kullanimi ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Dis kaynak kullanimi, bir kurulus icinde gerceklestirilen bir hizmet
veya Uretimin, ayn1 kurulusun bir pargasi olmak zorunda olan baska bir
kurulus tarafindan gerceklestirildigi anlamina gelir. Dis kaynak kullanimi,
tlke sinirlart disinda dis kaynak olarak tanimlanmaktadir (Bulajic ve
Domazet, 2012: 1322).

Di1s kaynak kullaniminda kiiltiir onemli yere sahiptir. Ciinkii sirketler
rekabet gliclerini kaybetmemek igin yerel kiiltlirii tiriinlerine yerlestirme
ihtiyacti duymaktadirlar. Yazilim gelistirmede ise sirketler maliyeti
azaltmanin bir yolu olarak dis kaynak secme egilimindedir (Kim vd. 2005:
2).

Mali agidan dis kaynaklara bagimli iilkelerde bulunan yabanci isyerleri
tarafindan dis kaynak kullanimiyla is giiciiniin artmasi kiiltiirel kimligin ve
kiltiirel mirasin korunmasinda olumsuzluklar meydana getirmektedir.
Ornegin Giiney Asya'da, sirketlerin telefon tabanli miisteri hizmetlerinin
disaridan temin edilmesi sonucu miisterilerden gelen g¢agrilar1 yanitlayan
tim Hintli ve Pakistanl ¢alisanlarin bir numarali 6nceligi sudur: bir
Amerikan gibi (Chung, 2004: 100).

8. i¢ Dinamikler ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

Somut olmayan kiiltiirel mirasin kiiresellesme karsisinda bozulmasi,
yok olmasi ve tehlike icine girmesi hi¢ de her zaman teknoloji, sanayilesme,
kentlesme, medya vs. gibi kiiresel dilizeydeki dis dinamiklerden
kaynaklanmamaktadir. Bu sorunlarin ortaya c¢ikmasi cogunlukla dis
dinamiklerden kaynaklansa da i¢ dinamiklerin de pay1 yok degildir. Ulkeler
ve bolgelerdeki i¢ siireclerin sonuclari, kentlesme egilimleri ve bolgesel
entegrasyonlar gibi i¢c dinamikler de bu siireci etkilemektedir.

Kiiresellesmenin i¢ dinamiklerden kaynaklanan sorunlarina
asagidakiler de 6rnek olarak gosterilebilir:
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1. “Modernlik” diisiincesi altinda Bat1 yasam tarzina 6zenti ve yerel
kiltlrin kiicimsenmesi;

2. Mekdn isimleri: Tabelalarin, kafe, restoran ve eglence mekanlarinin
vb. isimlerin yabanci dilde yazilmas;;

3. Tisért tistii yazilar: Yerel fabrikalarin amerikan tarzi, “New York” ya
da “Los Angeles” vb. yazili ve Amerikan bayragi baskili tisortler liretmesi ve
toplum modasinin “Amerikanlastirilmasi”;

Kiiresellesmenin Kiiltiirel sonuglari

Kiiresellesmenin kiiltiirel agidan ortaya c¢ikardig sorunlar 6zetle su
sekilde siralanabilir:

- Amerikan kultiirtiniin kiresel kiiltir olarak yayginlik kazanmasi,

- Tiiketim odakli bir toplum modeli sunmasi,

- Cok kiiltiirliliigiin olmas1 iddiasina karsin aslinda tek bir kiiltiire
dogru gidisin hizlanmasi,

- Insanlari tek bir kiiltiir ¢atis1 altinda toplanmast,

- Yerlerde Kkiiltiirlerarasi catisma sorunlari,

- Farkindaligin ve kiiltiirel ¢esitliligin yok edilmesi,

- Yerel kiiltiirlerin  asindirilmast  ve hatta yok edilmesi
(Amerikanizasyon),

- Yasadig1 topluma yabancilagsmis nesillerin yetismesi,

- Toplumsal ¢6kiislin yasanmasi,

- Sosyal ve kiiltiirel iligkilerin zayiflamasi,

- Milli kimlik krizine yol agmasi,

- Toplumda yabancilasan ve yalnizlasan bireyleri arttirmasi,

- Bireylere ¢ilginca bir tiiketim kiiltiirii asilamasi,

- Medya ve kiiltiir emperyalizmine katkida bulunmasi,

- Adetlerin ve geleneklerin hor gériilmesi,

- Maddi degerlerin ¢evre ve insanin dniine ge¢mesi,

- Ingilizce dil hegemonyasinin diinyada yayginlasmasi.

Sonug

Sanayi devrimleri sonucu ortaya ¢ikan, iletisim ve teknolojik
gelismelerle yayginlik kazanan, Batinin, politik ve ekonomik egemen
giiclerin ekonomik, siyasi ve kiiltiirel dayatma ve tek tiplestirme cabasi
olarak nitelendirilen kiiresellesmenin beraberinde getirdigi degisim,
doniisim ve gelisimin bliylimesi sonucu toplumsal yasamin her alaninda,
ozellikle de kiiltiirel alanda deger yargilarinin, aligkanliklarin farkhlastig ve
bireyler arasindaki kiiltiirel etkilesimin olabildigince hizlandig:
goriilmektedir. Kiiltiirel kiiresellesmenin etkisiyle yerel kiiltiirler kiiresel
kultiirtn etkisi altina diismekte, insanlar tek bir kiiltiire yonlendirilmekte ve
bunun sonucu olarak da diinya artik hizla ayni markalar1 giyinen, ayni
yiyecekleri yiyen, ayni miizikleri dinleyen bir kiiltiire dogru siiriiklenmekte
ve tektiplesme ortaya ¢ikmaktadir. Kiiresellesmenin kiiltiirel agidan ortaya
¢ikardigl bu gibi sorunlar i¢ ve dis dinamiklere bagl olarak kentlesme,
sanayilesme, medya, teknoloji, egitim, yapisal uyum programlari ve dis mali
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kaynak kullanimi araciligl ve yoluyla gerceklesmektedir. Ornegin kiiltiirel
farkliliklarin ortadan kalkmasi, sézlii kiiltlir driinlerinin ve geleneksel
oyunlarin unutulmaya yiiz tutmasi teknoloji yoluyla; el sanatlarinin yok
edilmesi sanayilesme yoluyla; acik mekanlarda icra edilen geleneksel halk
oyunlarinin  oynanilamamasi,  toplumsal  uygulamalarin  yerine
getirilememesi ve aktarilamamasi, komsuluk iliskilerinin zayiflamasi, bir
toplumun kiltiiriiniin ve kimliginin merkezinde yer alan geleneksel bilgi ve
uygulamalarin hammaddesini yok edilmesi vs. kentlesme yoluyla; yerel
miizik, oyun ve oyuncak, giyim- kusam kiiltiiriiniin olumsuz etkilenmesi,
yasam tarzinin degismesi, Asiklik geleneginin aktarilamamasi gibi sorunlar
medya yoluyla; Bat1 kiiltiiriiniin ve Ingilizce dil hegemonyasinin yayginlik
kazanmas1 egitim yoluyla; kiltlirel yapisal diizenlemeler, yapisal uyum
programlari ile; yerel kiiltiirlere gizli miidahale ise dig mali kaynak kullanimi
yolu ile gerceklestirilmektedir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin
kiiresellesme karsisinda bozulmasi, yok olmasi, islevsizlesmesi ve tehlike
icine girmesi vs. sorunlarin ortaya cikisi agirlikli olarak teknolojik
gelismeler, sanayilesme, kentlesme, medya vs. gibi kiiresel diizeydeki dis
dinamiklerden kaynaklansa da bu sorunlarin ortaya c¢ikmasinda i¢
dinamiklerin de pay1 yok degildir. Ulkeler ve bélgelerdeki i¢ siireglerin
sonuglari, kentlesme egilimleri ve bolgesel entegrasyonlar gibi i¢ dinamikler
de bu siireci etkilemektedir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin bir parcasi
saylilan toplumlarin gelenek ve gorenekleri, inanglari, aliskanliklari, yasam
tarzlari, davranislari, giyim-kusam ve beslenmeleri, fiziksel ve duygusal
ifadelerinin bir gostergesidir ve toplumlar1 birbirinden farkh kilan 6zel
kiiltiirtin ifadesidir. Nesneler ya da s6zlii ifadeler seklinde olan bu kiiltiirel
miras lriinleri, insanligin ortak mirasi ve kiiltiirel bellegi olup, ayni zamanda
gecmisin 6zgiin bir tezahiiriidiir ve tarihsel, bilimsel ve sanatsal agidan
biiyiilk o6nem tasimaktadir. Dolayisiyla korunarak gelecek kusaklara
bozulmadan aktarilmasi gerekir. Ayrica somut olmayan miras, topluluk
kimliginin 6nemli bir unsurudur ve kiiltiirel ¢esitlilige ve insan yaraticiligina
saygly1 tesvik eder. Bu sebepten kusaktan kusaga aktarilan bu miraslar,
topluluklar ve gruplar tarafindan siirekli olarak yeniden olusturulur ve
onlara bir kimlik ve siireklilik duygusu kazandirir.
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BEDRIi RAHMi EYUBOGLU’NUN YAZILARINDA HALK TURKULERIMIZ,
MISRALARINDA TURKULER DOLUSU...
¢
FOLK SONGS IN BEDRi RAHMIi EYUBOGLU’S WRITINGS, FULL OF THEM IN
HIS VERSES...

Zehra Canan BAYER®

0Z: Bedri Rahmi'nin edebi kimliginin 6n plana ¢iktig1 bu calisma, sanatginin 1930'lu yillardan
itibaren dénemin siireli yayinlarinda halk tiirkiilerimiz tizerine kaleme aldig1 yazilarini ve
siirlerini kapsar. Calismanin amaci, Bedri Rahmi'nin ressam, yazar ve sair olmasinin yani sira,
giizel sanatlarin diger disiplinlerinden biri olan miizik alanina da duyarh yaklasimlarin ve
memleketimizde 6nemini yitirmeye yiiz tutmus yerel degerlerimize, folklorumuza siki sikiya
baglanip, bu degerlerin altini tekrar tekrar ¢izerek farkindalik olusturmak igin bizlere nasil
kilavuzluk yaptigini tespit etmektir. Bu tespiti yapabilmek i¢in sanat¢inin halk tiirkiilerimiz
lizerine yazdig1 yazilar ve siirler derlenmis, analiz edilerek sentezlenmis; ayrica ¢alismanin
konusuyla ilgili degerlendirmeler yapmis olan diger sanat¢ilardan da alintilar yapilmistir.
Yapilan alintilar, igerikteki etkisi ve anlam zenginligi g6z 6niine alinarak gerektiginde direkt
alinti seklinde verilmistir. Icerikte bahsi gecen tiirkiiler/sarkilarla ilgili érnekler, video
linkleri vasitasiyla ¢alismanin kaynakgasinda paylasilmistir. Bedri Rahmi'nin ustaca
kullandigr edebl dil ve tslubundaki zenginlik, halk tiirkiilerimizin kiymeti {zerine
soylediklerinin etki alanini ¢ogaltmis; bu etki, s6z konusu yazilarin ve siirlerin 6zellikle
doénemin gazete siitunlarinda yer almasi sebebiyle genis halk Kkitlelerine ulasmis ve
yayginlasmistir. Bedri Rahmi'nin yazdiklarindan yola ¢ikarak ulastifimiz sonug ise,
tiirkiilerimizi yasatma gerekliligi, bunu yapabilmek i¢in yabanci tesirlerden kurtularak onlari
sahiplenmek, Omriimiizii onlarla bdliismek ama bunu yaparken siradanlagmasina,
0zglnliglinl yitirtip yozlasmasina neden olmamak, Anadolu'nun iicra koselerinde halk
ozanlarimiza ait s6ziin/siirin dort duvar arasinda kalmamasi i¢in sazla onu yayginlastirmak,
Asik Veysel gibi "gercegi” sdyleyen halk ozanlarimiza hak ettigi degeri ve yeri vermek, onlar
unutmamak, memleketimizi tiirkiiler dolusu tanimak ve 6ziimsemektir.

Anahtar Kelimeler: Bedri Rahmi Eyiiboglu, halk tiirkiileri, halk ozanlari, Asik Veysel, Nizipli
Deli Mehmet.

ABSTRACT: This work covers the writings and poems of Bedri Rahmi Eytiboglu on folk songs in
periodicals since 1930s. The aim of the study is to determine artist’s ambition of emphasizing
the cultural and folkloric values, to underline these values creating awareness by reiterating
them. In order to make this determination, the writings and poems of the artist on our folk songs
were compiled, analyzed and synthesized. In addition, quotations were made from other artists
who made evaluations on the subject of the study. The quotations are given directly when
necessary, considering the effect and richness of the content. Samples of the songs shared in the
bibliography of the study via video links. The richness of artist's skillful literary language and
style, increased the scope of what he said about the value of our folk songs. This effect reached
and became widespread among the masses due to the fact that these articles and poems were
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included in the newspaper columns of the period. The result of artist's writings is being aware
of the necessity of keeping our folk alive by getting rid of foreign influences, to share our life with
them but not without causing to get ordinary and to become corrupt, to disseminate the folk
poems by "saz" in the remote corners of Anatolia, to give our folk poets whom tells the "truth”
like Asik Veysel the value and place they deserve and lastly to know our country by full of folk
songs and to assimilate.

Keywords: Bedri Rahmi Eyiiboglu, folk songs, folk poets, Asik Veysel, Nizipli Deli Mehmet.

Giris

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1913 yilinda o dénem Trabzon vilayetine bagh
olan Gorele ilcesinde dogar. Resimle tanismadan 6nce edebiyata tutkun olur.
Bu tutku, babasi Rahmi Eytliboglu'nun zaman zaman Bedri Rahmi de dahil
olmak tizere bes kardese klasiklerden yaptig1 cevirileri okumasi ile baslar.
Sanatgl, Victor Hugo ve Moliére gibi diinya edebiyatinin tinlii isimlerine
¢ocuklugundan itibaren asina olur. Bedri Rahmi'nin edebiyata olan sevgisi,
annesinin Yunus Emre, Pir Sultan Abdal ve Karacaoglan'dan séyledigi
tiirkiiler, ninniler ve ilahilerle de beslenir (Eytiboglu, 2005: 21).

Orta okulda "10" numara aldig1 tek ders, Tiirkce ve edebiyattir.
“Resmin 'R'sinden” dahi haberdar olmadigini séyleyen sanatcinin resim dersi
odevlerini, o donemde kendinden iki yas blyiik agabeyi Sabahattin
Eyiiboglu yapar (Eyiiboglu, 2005: 21). Bedri Rahmi'nin bu c¢aglarda tek
tutkusu edebiyattir. Sinif arkadasi ile birlikte “Serce” isimli bir dergi
cikarirlar (Serifoglu, 2011: 27). Bu yillarda Edebiyat Fakiiltesine gitmeyi
kafasina koymustur. Fakat iki sene sonra lisedeyken resim derslerine
girmeye baslayan Ahmet Zeki (Kocamemi)!, Bedri Rahmi'nin resme de
kabiliyetli oldugunu kesfetmesini saglar ve sanat¢ida edebiyat tutkusunun
yani sira resim tutkusunun da baslamasina vesile olur. Paris'te egitimine
devam eden agabeyi Sabahattin Eyiiboglu'na yazdig1 mektupta, firgaya ne
denli tutkuyla sarildigini yazar (Eyiiboglu, 2003: 15).

Ahmet Zeki sayesinde damarlarina kadar isleyen resim aski,
nihayetinde Bedri Rahmi'yi kurtulmak istedigi diyarlardan kavusmak
istedigi diyarlara, istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ne kavusturur. Sanatgi,
Akademi yillarin1 anlattigi hatiralarinda, yillardan beri "delicesine” 6zledigi
mektebe kavustugundan sevingle bahseder (Eyiiboglu, 1975: 253).
Akademi'ye basladiginda, nce Nazmi Ziya atélyesi, sonrasinda ise Ibrahim
Calli atolyesine gider. Ibrahim Calli, sanatcinin Paris'te egitim almasinda
etkili olur; zira babasina bu konuda telkinler yapar. Paris'ten tatil i¢in gelen
agabeyi, Bedri Rahmi'nin Akademi'deki c¢alismalarini goriince kendi
bursunu kardesiyle paylasmaya karar verir ve bdylece sanat¢inin meslek

1 Ahmet Zeki Sanayi-i Nefise Mektebi mezunlarindandir. 1923'te sanat egitimi i¢in devlet
bursu ile Almanya'ya gonderilmis ve modern sanatin ilkelerini 6grenerek 1927'de yurda
geri dondiigiinde Tiirk resminde modernizmi baslatan dnciilerden biri olmustur. Bk.
(Bayer, 2018:131-151; Coker, 1979: 3-64).
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hayatinin déniim noktalarindan biri olan Fransa yillar1 baglar. Bedri Rahmi,
agabeyi Sabahattin Eyiiboglu'ndan "benim tiniversitem oydu" diye bahseder.
Edebiyati onun sayesinde 6grendigini, okudugu kitaplar1 onun sectigini
soyler (Seyhun, 1968: 5). Bedri Rahmi'nin cesitli dergiler ve gazetelerde
hemen her konuda yayimlanan yazilari1 (Bayer, 2009: 433-473) ve yani sira
yazdigi siirler? hep bu temele tutunur.

1930'da agabeyinin destegiyle Fransa seriiveni baslayan Bedri Rahmi,
ilk olarak Dijon ve Lyon'da yabanci dil 6grenmeye koyulur; fakat bu arada
miizeleri gezer, sanat ¢cevreleriyle tanisir. Bu donemde gordukleri karsisinda
gozlerinin “fal tast gibi acildigini” sdyleyen (Eyliboglu, 2003: 21-22) Bedri
Rahmi, resim egitimine ise 1932'de ilk kez gittigi Paris'te, o donemde
diinyanin dort bir yanindan ragbet goren Andre Lhote atdlyesinde baglar
(Bayer, 2018:138-151).

Giizel Sanatlar Akademisinde Nazmi Ziya ve Ibrahim Calh
atolyelerinde aldig1 sanat egitimini, Andre Lhote atdlyesinde pekistirme
firsatini bulan sanat¢1 (Serifoglu, 2008: 40), bu donemde Marcel Gromaire,
Hans Hofmann, hocasi Andre Lhote gibi ge¢ Kiibist tarzda calisan ve
dénemin Paris’inde 6n plana ¢ikan sanatgilardan etkilenir. Ancak bu etki,
¢agin sanatinin modern dncesi dénemden biiyiik oranda feyzaldigini fark
etmesi ile birlikte azalir ve atélye hocasi Ibrahim Calli'ya Paris'ten
gonderdigi mektupta, bu evrede sanata bakisini derinden etkileyecek bir
doniisiim yasadigindan bahseder (F.a., 1933: 7).

Bedri Rahmi, hocasina "Armenak Bey Saksiyan” imzali makaleyi
stsleyen bir Turk sanatgisina ait hamam minyatiiriinii3 goérdiikten sonra
Picasso, Matisse gibi biiyiik sanatgilari bir tarafa biraktigini ve bundan 6tiiri
de diinyalar1 Kkesfetmis kadar sevindigini yazmaktadir. Sanat¢inin
resimlerine halk tiirkiilerinin sizmasi da bu doneme denk gelir. Zira
mektubunun devaminda hocasina, Dogu minyatiirlerinin etkisinde resimler
yapadururken, aklina birden “Yavuzlu, Glilcemalli Giilnihalli" bir
kompozisyon yapmak geldiginden bahseder. Bdyle bir resim yapmaya onu
iten en biiyiik sebep, "Yavuz Geliyor Yavuz" tirkiisiidiir (URL-1). Mektupta
yazdiklarina gore, resim yaparken gecen siirecte hep bu tirkii ona tempo
tutmustur. Mektubunda hocas1 Calli'ya, bu tiirkiiniin onda tiim halk
tiirkiilerini boyama istegi uyandirdigini séyler; ancak simdilik bir tanesiyle
yetinecektir (Resim 1-3).

2 Bedri Rahmi Eytiboglu'nun siir kitaplar: i¢cin Bk. Yaradana Mektuplar (1941), Karadut
(1948), Tuz (1952), Camim Anadolu (1953), Ucii Birden (1953), Dérdii Birden (1956),
Karadut (1969), Yasadim (1977), Dol Karabakir Dol (2007).

3 S6z konusu makale ve makaleyi siisleyen Tiirk sanatg¢isina ait minyatiirle ilgili detayl bilgiye
kaynaklarda rastlanamamistir.
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R.1. Bedri Rahmi, Yavuz R.2. Bedri Rahmi, Yavuz

Geliyor Yavuz, 1931-1932 Geliyor Yavuz, 1931-1932  Geliyor Yavuz, 1931-1932
(Serifoglu, 2008: 125). (Serifoglu, 2008: 153). (Adil, 1933)

Asik Veysel gibi halk ozanlarimiz da kimi zaman sanatg¢inin eserlerinin
ana konusunu olusturur (Resim 4-5). Sanatgi, Asik Veysel’e duydugu derin
sevgi ve saygiyl yazilarinda ve siirlerinde dile getirir (Eyiiboglu, 1952:5). Bu
yazilardan birinde “Delicesine tutkunu oldugu isimsiz, sahipsiz kéy
tiirkiilerinden birinin sahibini” buldugunu; sevdigi diger tlrkilerimizin
sahiplerini de onun sayesinde tamdigini séyler. Bedri Rahmi’'nin, Asik
Veysel'i bu denli sevmesinin nedeni, soéyledigine gore “hayal-meyalden
bikmasi, sahici olana susamast”dir. Sanatgi, Asik Veysel’in siirini, sadece giizel
oldugu icin degil, “gercek™ oldugu icin de sevdigini dile getirir. Asik
Veysel’den bahsederken, siirleri kadar énemli olan sazindan da s6z acar.
Sehirdeki sairlere ait olup da koylerimize kadar ulasamayan bircok siirimiz
oldugundan bahseden sanatgi, Asik Veyselin misralarin1 kdyden bizlere
ucurup getiren kuvvetin ise saz oldugunun o6zellikle altim cizer. Koy
kahvelerinde dort duvar arasinda yok olmaya mahkiim kalan siir, “bir kez
sazin sirtina binmeye gorstin, solugu memleketin diger ucunda alacaktir.”

D e s .-y
R.4. Bedri Rahmi, A§1k Veysel, 1954  R.5. Bedri Rahmi, Sar1 Saz-Corum, 1966 (Berk
(Serifoglu, 2008: 386) vd, 1998: 15)

Bedri Rahmi’'nin resimlerinde davul zurna esliginde halay cekenler,
Sinsin, [gdeli Gelin ve Horon gibi yoresel oyunlarimizi oynayanlar, tiirkiilerde

-~

Bedri Rahmi, yazisinin bu kisminda ddnemin sairlerini elestirmektedir. Bu sairlerin,
gercegin zerresi ile alakasi olmayan yiizlerce kitap karistirdiktan sonra, yine gergekle
alakasi olmayan siirler yazdiklarindan dem vurur. Hayal diinyasina dalarak yazilan bu
siirlerin artik bikkinlik yarattigini dile getirir. Deniz deyince aklina denizi gormeden deniz
siiri yazan Arthur Rimbaud degil, Halikarnas Balik¢isi’'nin (Cevat Sakir Kabaagacl) sahici
denizi ya da Herman Melville’nin Beyaz Balinasi, Moby Dick gelmektedir. Asik Veysel'in kor
oldugunu; ancak bakmakla gérmenin, gérmekle duymanin arasindaki farki en iyi onda
orneklendirebilecegimizi soyler. Bedri Rahmi’ye gére Asik Veysel, goniil goziiyle bakmakta
ve duymaktadir; bu yiizden yazdiklar gercektir.

( )
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gecen Anadolu’nun ugsuz bucaksiz daglaris da betimlenir (Bayer, 2016: 17-
26). Folklorumuz Bedri Rahmi'nin resimleriyle, gecmisten gilinlimiize,
oradan da gelecege erisen uzun soluklu bir 6émiir siirer (Resim 6-7) (Bayer,
2016: 17-26).

R.6. Bedri Rahmi, Corum igdeli Gelin Halayy, R.7. Bedri Rahmi, Davul-Zurna, 1945
1945 (Berk vd., 1998: 147) (Serifoglu, 2011: 294)

Bedri Rahmi’nin halk tiirkiilerimiz, halk ozanlarimiz ve folklorumuz
ile ilgili soyledigi sozler ise bu konudaki resimlerinden daha fazladir. Bu
sozleri kaleme aldig1 yazilary, siirleri bugiin 6ziimiize ait degerlere ne denli
siki sikiya baglanmamiz gerektigini iceren ifadelerle yiikliidiir. Anadolu
daglari, onun bu tiir yazilarinda s6ziin basladig yerdir.

1. Daglar...

Bedri Rahmi, sanata dair pek ¢ok konuda yaziya imza atmistir ve halk
tirkiileri de bu kapsam dahilindedir. Bu yazilarindan birinde, yerli
mallarimizin gérdigii ragbet gibi, halk tiirkiilerimizin de buyiik kentlerde
ilgi gordiigiinden, nitekim Anadolu’dan Istanbul’a gelen bu tiirkiilerin en
glizel hediyelerden biri oldugundan bahseder (Eyiiboglu, 1935:7).
Sanat¢inin yazdigina gore iizerinde biiyiik seving ve hatta lirperti uyandiran
bu durum, yine onun deyisiyle “elektrik hiziyla ¢carpilmaya” estir. Bu etkinin,
Bati miizigine ilgi duyan egitimli kulaklara da niifuz ettigini sdyleyen sanatgi,
yazisinda konuyla ilgili bir anisindan bahseder. Bedri Rahmi ve adinm
vermedigi bir arkadasi, Sirkeci’den gecerken gramofon satan diikkanlardan
birinin 6niinde bir siire dururlar. Bu sirada tanidik bir halk tirkisiinden
birka¢ satir dinleme firsatlar1 olur. Arkadasiyla birlikte derin bir zevkle
tiirkiiyii dinlerler. Sanatei, bu yanik tiirkiiniin giilii cimen, ad1 yemen olan bir
yerden bahsettigini ve “tiiyleri iirperten bir boynu blikiisle” gidenin
gelmediginden soz ettigini kaydetmektedir. Bahsi gecen tiirkii, Yemen
Tiirkiisi'dir. Tiurkinin sozlerindeki “burasi Mus’tur, yolu yokustur, giden
gelmiyor, acep ne istir?” sorusu, sanatgl tizerinde biiyiik ve u¢suz bucaksiz bir
etki birakmistir. Bu etkiyi, hosuna giden ve hayranlikla dinledigi sarkilarda
oldugu gibi asansorden asagiya inerken duyulan bosluk ve tuhaf bir
Urpertiye benzeten Bedri Rahmi, arkadasina bu hissi tarif etmeye ¢alisir.
Beethoven ve Wagner'e duydugu sevginin, halk tiirkiilerine hayranlik
duymasina engel teskil etmedigini soyledigi arkadasi ise bu frperisi,
“tertemiz bir sanat tirpertisi” olarak tarif eder. Ona gore halk tiirkiilerini

5 Bedri Rahmi’nin tiirkiilerde duydugu ve sonra bizzat taniyip asik oldugu Anadolu daglari ile
ilgili Bkz. bu ¢alismanin “Daglar...” bélimii.
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dinleyenlerin ¢ogu, aslinda tiirkiilerdeki edebiyata asiktir; oysa tiirkii sézleri
kitapta okundugunda ayni etkiyi vermezler. Sanat¢inin arkadasi, daha da
aciklayict olmak icin kiigiikken annelerimizin sdyledigi ninnilerden 6rnek
verir. Ornege gore kundaktaki bebegi uyutan sey, “benim oglum pasa olsun
ninni...” sozlerindeki ileride pasa olma vaadi ya da istegi degil, analarimizin
glizel sesi ile ninninin tekdiize melodisidir. Bedri Rahmi’'nin arkadasi, halk
tiirkiilerinden melodiyi ¢ekip cikarmis, geriye kalani sairlere birakmistir.
Oysa sanatgiya gore bu “sessiz halk tiirkiilerinde” ne yanik Anadolu yollari, ne
asilmaz daglar vardir. Halk tiirkiilerindeki sira sira, dizi dizi daglar hasretin,
ayriligin semboliidir. Daglar, sevgiliyi yavuklusundan ayirir ve her dagin
ardinda bir¢ok kez erisilmeyen bir sila yatar. Iste bu u¢suz bucaksiz, sonsuz
daglar, sadece halk tiirkiilerine sigar. Masal devleri, halk tiirkiilerinde uyur,
uyanir, esner.

Bedri Rahmi, halk tiirkiilerindeki daglarin bize 6liimii de hatirlattigini
soylemektedir. Ona gore halk tiirkiileri, 6liimiin bir giin hepimizi bulacagini
anlatmak icin dnce bizi hicbir cicegin yasayamayacag riizgarlarh bir daga
cikarir, “orada bize kana kana bir top giil koklatir, oradan da bizi
ayaklarimizin altina serilen bosluga saliverir” (Eyiiboglu, 1935:7). Sanat¢inin,
Gesi Baglart tiirkusiine ait kaydettigi su birkac s6z, duygularina terctimanlik
eder: “Su dagin basinda bir top giiliim var. Hey Allah’tan korkmaz. Sana da
bana da éliim var!” (URL-2).

Sanatgl, yazisinin son kisminda, Halk Tiirkilerinin melodisini Chopin’i
sevdigi kadar seven arkadasina, melodisini alip gitmesini, bizlere basibos
cigddem kokan daglar1 birakmasini séyler ve yazisini halk sairimiz
Dadaloglu'nun siirinden bestelenen “Avsar Elleri” tiirkiisiinden bir alint1 ile
sonlandirir: “...Ferman padisahinsa, Daglar bizimdir, Olenler élstin, Saglar
bizimdir” (URL-3).

Anadolu daglari, Bedri Rahmi’'nin bir¢ok yazisinin konusu olur. Bu
yazilarindan birinde Anadolu'nun daglarim1 bir¢cok seye benzetmenin
miimkiin oldugunu yazar (Eyiiboglu, 1938c: 6); ancak ayni zamanda bu
konuda yapilan hi¢bir benzetmenin yeterli olamayacagi kanisindadir. Hi¢cbir
benzetme, "o yanik daglardan kopup gelen ve adsiz bir icki gibi lahzada
(¢cabucak) damarlart dolasan tirperisi” veremez. Gurur ve tevazu (algcak
gontlliliik) ancak daglarda bu denli kaynasir ve "korkung” bir giizellige
biirtintir. Daglarda 1ssizlik, kimsesizlik, yalnizlik, bu yalnizliktan korkmadan
boylu boyunca uzanip gidis, "eteklerinde kat kat donup kalan siikiitu, kalin bir
atki gibi boyunlarina atip sallana sallana, pervasizca bir gidis, kilometrelerce,
canli, cansiz hi¢bir gélge ile beneklenmeden, noktasiz, virglilsiiz, sessiz ve
sorgusuz, sualsiz uyuyan 0zlii ve muhtesem bir nesir gibi akip gidis" vardir
(Eytiboglu, 1938c: 6).

Bedri Rahmi, yazisinda kimligini aciklamaz ama bu daglar1 develere
benzeten bir sair oldugundan bahseder. O zamanlar daglar1 tanimadigi i¢in
bu benzetmeyi sevecek gibi oldugunu soyler; fakat daglar: tanidikca, onlarla
"omuz omuza dolastik¢a" sairin bu benzetmesi ona giiliing gelir, zira daglara
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asik olmustur. Yillarca bos yere bir seylere benzetmeye calistigl, sonrasinda
tanidikga asik oldugu daglari, bir gilin bir plakta bulmasi ise Bedri Rahmi'yi
cok sevindirir. Bu ucsuz bucaksiz daglar, kiiciik bir plakta ardi sira
siralanmislar, “en babayigit miizisyenleri c¢ildirtacak, hafif niianslarla
yiizlerce gégsii dolduracak kadar muazzam bir feryat gibi gdklere
fiskirmiglardir.” Bedri Rahmi, bu feryadin Niziplinin bagrindan kopup
geldigini, daglardan, daglar kadar insandan uzak fakat Allah'a yakin, daglar
kadar magrur birinden geldigini yazar.

Plagin lizerinde, tiirkiiyii sdyleyenin isminin basinda "deli” sonunda da
"efendi” yazmaktadir. Nizipli Deli Mehmet Efendi'nin plakta soéyledigi
"Duman duman olmusg karsiki daglar” uzun havasi, sanat¢inin asik oldugu,
cok sevdigi daglarin tiirkiistidiir (URL-4). Bedri Rahmi'nin deyisiyle Nizipli,
tiirkiiyii soylerken akkor haline gelmis yiiregini daglara savurur. Tiirkiide
"daglarin azameti, sehveti, kasveti, datissilasi (yurt dézlemi), garipligi, hiiznij,
basiboslugu, heybeti” vardir.

Bedri Rahmi Nizip'in nerede oldugunu bilmemektedir. Nizipli kimdir,
ondan da haberi yoktur. Hayatta midir, degil midir, mechul. Hocasi kimdir?
Ona bu sekilde feryat etmeyi kim oOgretmistir? Hangi makam iizerine
soylemektedir? Agir aksak mi, sengin semai veya kiirdilihicazkdr mi1? Bu
sorular Bedri Rahmi'nin kafasinda déniip durur ve sorularin yanitini da yine
kendisi soyle bulur: "Nizipliyi kim mi yetistirdi? Daglar! Delikanlim! Ucsuz
bucaksiz Anadolu daglar.”

Bedri Rahmi, Anadolu daglarina ve halk tiirkilerinin yanik sesli
Nizipli'sine hayranligini baska bir yazisinda da dile getirir. "Nizipli
Neredesin?" diyerek seslendigi bu yazisina, "Duman duman olmus karsiki
daglar”turkisiiniin “Biilbiiliin yatagi bahgeler baglar, garibin yatagi kahveler
hanlar” dizeleriyle baslar (Eytiboglu, 1938d: 4).

Bedri Rahmi, Nizipliyi Kemani Haydar Bey esliginde bu defa “Yavri
Yavri Garip Biilbtil” tirkiisiini soylerken duymustur (URL-5). Plakei
diikkkdninda duydugu bu tirki, onu yine derinden etkilemistir. Keman
taksiminden sonra Nizipli'nin “elektrik yiiklii, berrak hir¢cin ve basibos” diye
tarif ettigi sesini, vurulmus bir glivercinin tam yere diisecekken tekrar
havalanip ylikselmeye baslamasina benzetir (Eyliboglu, 1938d: 4). Diikkan
sahibi, sanat¢iya bes-on plak dinletmistir ve her defasinda Nizipli'nin sesini
"cok cirkin" buldugunu soylemektedir. Sanki sdyleyen kendisidir ve bu
ylzden de ylizli kizarip bozarmaktadir. Bir ara sanatgiya: “Ses degil! Kizilcik
sopast miibarek!” demekten de kendini alamaz. Oysa Bedri Rahmi, Nizipli'nin
feryadinin, i¢cinde aksiseda (yanki) yapacak dizi dizi daglar barindirdigini
diistinmektedir. Diikkan sahibi, Nizipli'nin plagini hemen kaldirir ve yerine
Minir Nurettin’in yeni plaklarindan birini koyar. Sanatgi, ¢alan sarkinin
findikly, fistikli bir sarki oldugunu, bu defa dayanamayarak plag kendisinin
durdurdugunu soyler. “Sart Kurdelem’in: ...Ben esmeri badem ile ben esmeri
findik ile ben esmeri fistik ile beslerim...” sozleri (UR-6) Bedri Rahmi’yi hic
hosnut etmemistir. Diikkdan sahibinin alayci1 bakislarina maruz kalmasina
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ragmen, Nizipli'ye ait ne kadar plak varsa hepsini satin alarak diikkandan
cikar.

Bedri Rahmi, bir sene sonra Niziplinin diger plaklarinin pesine
diistiigiinii yazar; ancak plaklar1 bulamadigindan yakinir. “Sahibinin Sesi”
katalogundan Nizipli'nin soyledigi dort-bes tiirkiiyli kesfeder; ancak plaklari
bulamaz. Ote yandan Nizipli, sanat¢imin ilgilendigi konularin basindadir ve
onunla ilgili bilgi arayisina girer. Arastirmalari sonucunda sunlari
kaydetmektedir: “Nizipli Deli Mehmet, bundan yedi-sekiz sene evvel Nizip'ten
kalkmus; Istanbul’a gelmis. Nizip'te iken cobanlikla gecinen Mehmet'in bir
agabeyi varmis. Nizipli'nin Istanbul’da kahvelerde ve tiyatro sahnelerinde
sarki sdyledigini duyar duymaz akli basindan gitmis ve derhal bast dumanli
daglardan sanoya (tiyatro) diisen kardegsini yakaladigi gibi Nizip’e gétiirmiis.
Nizip’e yolu diisenler, onun hala Nizip’te bulundugunu ve ara sira sirf kendi
keyfi icin tiirkii soyledigini anlatirlar” (Eyliboglu, 1938d: 5).

Bu oOyki, Bedri Rahmi'nin Nizipli'yi daha fazla sevmesine neden
olmustur. Bitiin yaz boyunca “bogs arsalarda ot gibi rastgele biten ve ot gibi
sikdyetsizce ezilip giden saz heyetlerinin bayatiden bestelerini” dinlediginden
sikayet eden sanatg¢1 (Eyiiboglu, 1938d: 5), Nizipli'nin giir ve yepyeni sesini
aray1p durmaktadir. Duydugu seslerden, “siska ve egri-biigrii” diye bahseden
Bedri Rahmi, bu seslerin yerine Nizipli gibi Anadolu’nun bircok Deli
Mehmeti’'nin basibos daglarda, koyunlar ve bulutlarla birlikte soyledigi
tiirkileri diisledigini yazar.

Bedri Rahmi, yazisinin son kisminda kasabalarda ve her kéyde bir
Nizipli'nin varligindan emin oldugunu, yasadik¢a Nizipli'nin sdyledigi
halistiddem (katisiksiz) dag tiirkiilerinin hasretini ¢ekecegini ve bu hasretle
icinin sizlaylp durdugunu ifade eder. I¢i sizlamaktadir; ¢iinkii sanatcinin
deyisiyle bu tiirkiler, “hichir cark cevirmeden, yani basinda kuruyan tarlalar
sulayamadan akan giimiis irmaklar gibi beyhude yere akip tiikenecektir.”

Bedri Rahmi, Nizipli'nin sesinden dinleyerek adsik oldugu Anadolu
daglarini, V. Yurt Gezisi vesilesiyle gonderildigi Corum ilinden
manzaralarinda nakseder.6 Corum’dan esi Eren ve agabeyi Sabahattin
Eyliboglu'na yazdig1 duygu yiikli mektuplarinda, bu hayranligin doruk
noktasina ¢iktigl, gordiigli manzara karsisinda adeta biiyiilendigi
anlasilmaktadir (Eyiiboglu, 2006: 144-148; Eytiboglu, 2003: 181-183).
Ozellikle iskilip resimleri, sanatcimin mektuplarinda bahsettigi daglarin
biiyiilii giizelliginin izlerini tasir. Iskilip’i cevreleyen daglar ve bu daglar
arasinda ansizin beliren tabiat, kasabaya ifadesi zor ancak essiz bir gilizellik
katmaktadir. Iskilip, her yerde daglarin oldugu, késeye saklanmis bir yerdir;
“kendi basina ak¢a pakga bir kéyiin tam ortasinda duran bir dag silsilesi”dir
(Eytiboglu, 2006: 144). Sanatcinin bu giizellik karsisinda ne yapacagini

61938-1943 yillar1 arasinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan organize edilen, bu vesileyle
yurdun dort bir tarafina memleket resimleri yapmak {lizere gonderilen ressamlarimizin
katildig1 Yurt Gezileri'yle ilgili detayl bilgi icin Bk. (Berk vd., 1998: 1-vd.).
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sasirmasi ise hem esine hem de agabeyi Sabahattin Eyiiboglu’'na génderdigi
mektuplarda dile gelir. Daglarin resmini yapmanin ¢ok zor oldugunu sdyler
sanatcl. Nefes almadan sekiz saat calistigini soyler kimi zaman; ancak yine
de istedigi sonuca ulasamaz (Eytiboglu, 2003: 181-183). Karsisinda gérdiigii
daglar, tam da arayip bulamadigi daglardir. Sanat¢i, adim basi yeni bir
goriintii, adim bas1 yeni bir 1s18a kavusan sirtlar tarif eder. Tarifine gore
“tabak gibi bir dag pargasi, birkag¢ dakika sonra korkung bir cukurun iginde
kaybolmaya baglar”. Sonra, karanliklardan yiikselerek birden beliriverir.
“Daglar saha kalkiyor, daglar dogruluyor; gékler saha kalkiyor, gékler
dogruluyor” dizeleri, gordiiklerinin dile gelisidir (Resim 8).

B S

Resim 8. Bedri Rahmi, Kaleden Iskilip, 1942 (Serifoglu, 2008: 246).
2. Halk Tiirkiilerimiz Can Cekisiyor

Bedri Rahmi'nin gerek Akademi yillarinda gerekse de mezun olduktan
sonra yurt disinda aldig1 sanat egitimi, dogrudan dogruya Bati menselidir.
Bati etkisi, Bedri Rahmi'yi erken donemlerde bir siireligine kusatsa da Dogu
kimligi bir silire sonra digerini bastirmis, gerek resimlerinde gerekse de
yazin hayatindaki seriiveninde bu etkiyi bariz bir tavirla yansitmaya
calismistir. Paris’teki egitiminin ardindan Giizel Sanatlar Akademisi'nde
asistan olarak calismaya baslayan sanatgi1’ (Cezar, 1983: 55-56) bir siire
sonra Akademi’de atolye sahibi olmus ve bu atdlyede, daha cok Anadolu
gecmisine ve Kkiiltlirltine odakli, bu kiiltiirtin izlerini tasiyan, etnik kokenli
motiflere egildigi bir egitim anlayisini gozetmistir (Gezgin, 2003: 273, 275).

Klasik miizik yerine kendiyle 6zdeslestirdigi halk muizigini dinleyen ve
ogrencilerine de Anadolu'nun yanik tiirkiilerini dinlemeyi salik veren
sanatci, Akademi’de asistan olarak gorev yaparken Yurt Gezileri'nin ilkinde
(1938) Edirne’ye gonderildiginde, halk tiirkiilerimize duydugu sevgi ve
0zlemin deprestigi bir de yaz1 kaleme alir. “Tino Rossi ve Sinan” bashgini
attigl yazida, séze Istanbul’da, Kumkapr'daki evinden ¢ikarken yasadig
nahos bir durumu anlatarak baslar (Eyiiboglu, 1938a: 5). Bedri Rahmi,
Minir Nurettin, Safiye Ayla ve Malatyali Fahri’nin (Kayahan) soyledigi ve
“insafsizca tekrarlarla berbat olan” sarkilardan biriyle bir saattir kose
kapmaca oynamaktadir. Kumkapi’dan inerken éniinden gectigi ilk evde
biraktigini sandigi sarkiyi, hep bir agizdan sokagin ucundaki diger evier
tamamlamaya c¢alisir.” Sanatgl, bir senedir ister istemez siirekli olarak
dinlemek zorunda kaldigi, dolayisiyla da her notasini bildigi bu sarkinin her

7 Bedri Rahmi Eytiboglu, 23 Mart 1937 tarihinde Akademi kadrosuna dahil olmustur.
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hecesinden “igrenmektedir”. Sarkinin: “Ben esmeri badem ile ben esmeri
findik ile ben esmeri fistik ile beslerim” sozlerinin ona, sevgilisini senelerdir
findik-fistik ile besleyen asigin, “ineklerini karpuz kabugu ile beslemenin
faziletinden” bahsediyormus gibi geldigini séyler (Eyiiboglu, 1938a: 5).

Bedri Rahmi, ismini belirtmedigi bu tiirden bir sarkinin daha bir siire
sonra moda oldugunu, halk tarafindan siklikla dinlendigini ve adeta ¢ok
giyilen bir elbise gibi pacavraya dondiigiinii dile getirir. Sanatgi, ayni yaz bir
sarkinin daha dillerde dolastigindan, 6yle ki sOylene sdylene rengini ve
neredeyse 6ziinii kaybetmeye basladigindan dem vurur. Bu sarki, bir Italyan
melodisidir. Marinella isimli bu sarki, Bedri Rahmi'nin deyisiyle: “Tino
Rossi’nin, belkemiginden mahrum, kdse ve miilayim sesiyle” dniinden gectigi
bir evin pencerelerinden yankilanmaktadir (URL-7). Yurt Gezileri ile
Edirne’ye gonderildiginde de bu sarki, bir ay boyunca kaldig oteli cepecevre
sarar. Sehir merkezinden uzaklasarak bir harman bulup tam resim yapmaya
koyulacakken, birden o sarkiy1 duyar. Marinella sarkisinin “adeta bir siiliik
gibi ensesine yapistigini” diisinmektedir; ancak sarkiy1 islikla séylemeye
¢alisanin dokuz-on yaslarindaki bir kdylii ¢ocugu oldugunu fark ettiginde
sok olur.

Sanatginin gittigi yerde, Edirne’nin toprak kokan evleri, “aksamlari bir
kartal gibi yakalayip géklere kaldirmak isteyen” Mimar Sinan’in ustalik
saheseri Selimiye vardir. Selimiye, tiim azameti ile kendi basina goklere
uzanmakta, gokler ve toprak Sinan’dan gecerek muazzam iki nehir gibi
birbiri ile kaynasmaktadir. Ote yandan Selimiye’nin etrafin1 kusatan ve kimi
zaman da ona sirtini dénen ahsap evlerin birinden yine Tino Rossi’'nin sesi
ylikselmekte, ses kubbelerden birine konmakta, buna karsin kubbelerde
“Sinan’in muhtesem alni burusmakta, Sinan homurdanmakta"; minareler bu
sesi kovacak gibi iken bu defa ayni ses baska bir evin penceresinden
yayllarak Sinan’a musallat olmaktadir. O sirada arabesk sebekeli
pencerelerin birinden tipki masal nakisi gibi dokiiliip siiziilen bir tiirkii
duydugundan bahseder sanatgi; fakat tiirkii cok gegmeden diger bir evden
gelen radyonun "dis gicirtisiyla sarsilir, kirilip bin pargaya béliintir." Bu defa
radyodan Tino Rossi degil, cok tanidik bir sarki, “ydrini findik fistikla besleyen
dsik” yankilanmaktadir.

Bedri Rahmi’'nin Edirne’de yasadigi bu ¢aresiz durumdan kaynaklanan
benzer serzenisler, yaklasik bir ay sonra kaleme aldig1 bir baska yazisinda
da dile gelir (Eyiiboglu, 1938b: 6). Fakat bu defa sanat¢1 biraz daha timitlidir;
¢linkii onu sevindiren bir gelisme olmustur. Bu gelisme dogrudan dogruya
klasik Tiirk miizigi ile alakalidir. Bedri Rahmi, yazisina birkac ay once
katildig1 bir klasik Tiirk miizigi konserinden s6z ederek baslar. Sanatgi,
klasik Tirk miizigi sanatcisi, tambur virtiiozii Mesut Cemil (URL-8)
tarafindan verilen bu konserden ve hemen ardindan ¢ikardigi birkag plagin
ragbet gormesinden sevincle bahseder. Bu vesile ile sinema, radyo ve plak
gibi halk iizerindeki etkisi yiiksek vasitalarla miizik zevkini istila eden Bati
miiziginin karsisinda, artik “medet!” ya da “déktiirii déktiiri” gibi eski
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Onemini yitirmis sarkilarla degil, klasik Tiirk miziginden bu taze kanla
durabilmek miimkiin olmustur.

Sanatg¢1 yazisinin devaminda, ara sira da olsa Anadolu daglarindan
kopup gelen bir dag tiirkiisii duydugunu, yliziiniin giildigiini sdéylemeden
gecemez ve “iste bizim musikimiz” diye ovdigi halk tiirkiilerinden
toplamaya calistig1 heyecanin da ele avuca sigmayan bir heyecan oldugunu
sozlerine ekler. Ele avuca sigmayan bu halk tiirkiilerimiz, Bedri Rahmi’'nin
deyisiyle “yabani bir mahliik” gibidir ve hicbir cerceveye sigmaz. Basibos
halk tiirkiilerimiz, yine basibos daglara gerektir. Ehlilestirmek istendiginde
dokunur dokunmaz kafeste 6len kuslar gibi elimizde can vermislerdir.

Bedri Rahmi yazisinda geng nesle 6fkeli oldugunu da ifade eder; zira
genglik Tiirk mizigine arkasin1i donmekte, Bati miiziginin “capulcu alayini”
bile sevimli bulmaktadir. “Pasa Limani” sarkisina (URL-9) iltica edecek
(siginma) kadar da yoldan ¢ikmis vaziyettedir. iste boyle bir ortamda, klasik
Tirk miizigi Mesut Cemil'in gayretleriyle dirilmis, canlanmistir. Bedri
Rahmi, Mesut Cemil’in konserleri sayesinde, isimleriyle bizleri onurlandiran,
gururlandiran, gogisleri kabartan Tirk dehalarinin yaninda, Seyit Nuh,
Eyytibi Bekir Aga, Dede Efendi, Sadullah Aga gibi o ana kadar yabancisi
olunan istatlarin varligindan da haberdar olundugunu ve bu isimlerin,
herkesin icinde “uguldamaya” basladigim yazar. Ote yandan sanatgi, bu
ugultunun yiikselmesinde yalnizca Mesut Cemil'in c¢abalarinin yeterli
olamayacagini, nefesi diinyaya yetebilecek glicte oldugunu ifade ettigi
Ankara Radyosu'nun da katki vermesini, radyonun ona musallat olan “ciliz
ve mizmiz” seslerle degil, klasik Tlirk miiziginin her biri kubbe kadar saglam
erkek sesleri ile de dolmasi gerektigini dile getirir.

3. Halk Miizigimizde Yayginlasma-Yeknesaklasma-Yozlasma

Bedri Rahmi’nin satirlarinda can bulan klasik ya da halk miizigimiz,
gercek hayatta can ¢ekismektedir. Sanatgi, pesi sira kaleme aldig1 yazilarla
bu konuyu enine boyuna tartisir. Bu yazilardan birine: “En giizel tiirkiiler de
en giizel pabuclar, en giizel yiizler, en iyi dostlar gibi bir giin eskiyor” sozleri
ile baslar ve Asik Veysel'in “Kekligidim Vurdular” tiirkiisiiniin sozleri ile
devam eder (Eyiiboglu: 1941: 5; URL-10). Bedri Rahmi, kimi zaman radyoda
halk tiirkiilerimizi duydugundan bahseder. Bu tiirkiilerin bizi hic umulmadik
zamanlarda, umulmadik daglarin basina gotiirdiigiinii, umulmadik bir icki
gibi yudum yudum icerken bu tiirkiileri sdyleyenlere ve soOyletenlere
defalarca “sagol” diye bir telgraf cekmek istedigini ama buna ne zamanin ne
de zeminin miisait oldugunu yazar. Yazinin devaminda, bu tiirkiilerde insani
derinden etkileyen seyin ne oldugunu anlatmaya koyulur. Sorular sorar;
acaba bu etki, “tiirkiileri ¢ok az duydugumuzdan mi, ¢ok az
soyleyebildigimizden mi, bu ylizden de eskitemedigimizden mi”
kaynaklanmaktadir? “En giizel tiirkiiler de en giizel pabuglar, en glizel yiizler,
en iyi dostlar gibi bir giin eskimektedir.” Hele de Istanbul gibi bircok soéhreti
degirmen misali 6giiten bir sehirde, bu kaginilmazdir. istanbul’a taze bir
tiirkii diiser, hentiz ylizli gozii agilmamistir; ancak birkag glin gecer ve ylizii-

63

——
| —



g6zl acilir. Bu tiirkii, dogdugu yerde, daglarda kolay kolay asinmayacak,
dagdan daga, yamactan yamaca salinarak dogal 6émriint yasayacaktir. Fakat
bu tiirkii, biiyiik sehrin bas dondiiren hizina teslim edilirse, plaklarin,
radyolarin, araba tekerleklerinin, durmadan doénen c¢arklarin arasina
atilirsa, uzun ve nazl 6mriini korkung bir siiratle yasar ve aninda tiikenir.
Bu tiirkiiyii bilen de soyler, bilmeyen de, hatta i1slikla bile calarlar. Tefe
koyarlar, viyolonsellere, mandolinlere, gitarlara (URL-11), cesit cesit sazlara
ve agizlara diiser. Ttrki, her kalibin seklini alir, her agza yakismak icin ezilir,
biiziiliir, agizdan agza evrilir. Sonunda biitiin rengini, 6zelligini kaybeder,
biiyiik sehrin eskilerini firlattig1 gibi posasini ¢ikarip attig1 tavan arasindaki
yerini alir. Hemen béyle bir tiirkiiyii 6rneklendirir. Ornek, bir zamanlar
“Yandim heyyyyyyy” nidalariyla Istanbul’un iliklerine kadar isledigi, esmeri
findik, fistikla besleyen tiirkiidiir. Sanat¢i yazilarinda hi¢ hoslanmadigi
tiirkiilerden biri olarak so6ziint ettigi bu tiirkiiniin bir zamanlar onun biiyiik
bir zevkle dinledigi tiirkiilerden biri oldugunu séyler; ancak bir siire sonra
Bedri Rahmi icin o da bliyiik sehrin 6giittiigli ve 6mriinii tamamladigl bir
tinitya déniismiustiir. Yasamin sirrina eren her sey gibi eskimis, yipranmius,
tadim yitirmis ve oémriinii tamamlamistir. Degil bir atimhik barutu, bir
sikimlik can1 oldugunu sdyledigi halk tiirkiileri bir yana, tizerinde yillarca
kafa yorulmus besteler, “biiyiik” sanat eserleri bile giindelik hayatimiza dahil
olup bizimle birlikte yasamaya basladiktan sonra, bizimle birlikte eskimeye
baslamislardir. Ote yandan Kklasikler, miizelerdeki sanat saheserleri
olumsiizdiirler, hayatta kalmanin sirrina ermislerdir; ¢linkii bu eserler
glindelik yasamimiza karismamis ve bizim dmrimiizii b6élismemislerdir.
Radyolarda siirekli calinan halk tiirkiileri bizim hayatimiza dahil
olmuslardir ve higbiri dilimize dolanmaktan, yeknesak olmaktan
kurtulamayacaklardir.

Bedri Rahmi yine bir yazisinda, kisa siirede halkin diline dolanan;
dolayisiyla da yeknesaklasan bir baska tiirkiiden daha bahseder (Eytiboglu,
1946: 5). Bahsi gecen tiirkii “Fosforlu Cevriye”dir. Sanatci yazisina bir sene
once, yazin ¢ikti81 bir seyahatten bahisle baslar. Bu seyahatte bir tiirki yolun
basindan itibaren ona eslik etmeye baslamistir. Tiirkii, Galata’dan sanatgiyla
birlikte vapura biner, yol boyunca bitiin vapura yayilir, ilk iskelede
vapurdan atlar, diger vapurlara si¢crar. Bedri Rahmi, ayni ttrkiiyt yolculugun
devaminda vardig1 izmir'de, bu defa bir hamalin, sonrasinda da bir soforiin
1ishiginda duyar. izmir'den Cesme’ye hareket eder, radyoda dért-bes saat
farkl seslerden ayni tiirkiiyii dinlemek zorunda kalir. Cesme’de de ayni
sirayet; her taraftan “Fosforlu Cevriye” tiirkiisi gelmektedir. Turkiiniin
“Karakolda ayna var ayna var, kiz kolunda damga var” sozleri, izmir’den
Bursa’ya, Bursa’dan kazalara, kdylere kadar dolasir. Kimi yerde sozler
degisir, sanatcinin deyisiyle: “taninmayacak kiyafetlere biirtiniir, kelimeleri
altiist olur, araya olmayacak misralar karisir, bestesine bambagka sesler girer,
kiyafetleri perisan; fakat fosforludur.”

Bedri Rahmi, tirkiiniin bu denli hizh yayilmasinin “fosfor”
kelimesinden kaynaklandigini diisiiniir; ancak sonra tek bir kelimenin bunu
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yapacak kudrette olmadiginda karar kilar. Tek bir kelimenin, yalniz basina,
bir haftada, Tiirkiye'yi dolasmasina imkan yoktur. Keramet ne giiftede, ne de
bestededir. Bedri Rahmi, kerameti iki sanatin el ele vermesinde bulur. Hem
beste hem de giifte el ele verdikleri i¢in bu tiirkii bu denli hizli yayilmistir.

4. Beste ve Giifte El Ele Verince...

Bedri Rahmi, bestesi ve giiftesi Zeki Duygulu’ya ait Fosforlu Cevriye'nin
(URL-12) halk tiirkiilerinden derme ¢atma beyitler, tinilar tasidigini soyler.
Ona gore tiirki, yalnizca giifte ya da yalnizca beste olarak kalirsa cilizdir ve
degil Anadolu’yu dolasmak, bir evden digerine bile atlayamaz. Sanat¢inin
deyisiyle: “Yani, ne bu giiftedeki siirde béyle bir yiirek, ne de bu bestede bu
kadar uzun bir nefes vardir.” Sanatgiya gore “hakiki” sanat eseri, belki
“Fosforlu Cevriye” 6rnegindeki gibi hizli olmasa bile, er ge¢ genis halk
kitlelerine ulasacak, yayilacaktir. Ote yandan biiyiik kalabaliklara ulasincaya
kadar sanat eserinin basina gelenler, “pismis tavugun bile basina” gelmez.
Hele de diger sanatlardan biriyle el ele vermemis ise 15181 bize ulasamayan
yildizlara benzediginin resmidir; zira hicbir memlekette, hi¢bir yerde sanat,
tek basina sivrilememistir. Ona yakin sanatlardan biri ile anlasmadikga,
onlardan biri icinde erimedik¢ce yasamak hakkindan mahrum ve kisir
kalmaya mahk{imdur. Sanatciya gore miizikle dans, miizikle siir, miizikle
mimari el ele verirse birbirine deger katarlar. Bedri Rahmi, Fosforlu
Cevriye'nin giiftesi bir kenarda dursun, onu gélgede birakacak nice siirlerin
varligindan bahseder; ancak bu siirler baska bir sanatla el ele vermedigi icin
varlik gosteremezler ve "yaldizli ciltler icinde kara kara diistincelere
dalarlar.” Oysa saz sairlerinin dudaklarindan doékiilen giizel misralar ¢ok
sanshdir; clinkd buyik bir hizla yayginlagir, yurdun dort bir yanina
dagilirlar. Ornegin Karacaoglan, A$1k Veysel; her ikisi de halis saz sairleridir.
Dillerinde siir, ellerinde saz vardir. Asik Veysel'i tiim memleket bilir, sever;
¢linkii o siir yazar, besteler ve sonra saziyla ona can verir.

5. Asik Veysel Gecesi Vesilesiyle Halk Miizigi Uzerine Diisiinceler

Hem ressam hem de Bedri Rahmi gibi edebi yoni kuvvetli olan
ressamlarimizdan Abidin Dino, Ankara Halkevi'nde Asik Veysel icin
diizenlenen bir gecede, halk ozanimiza gosterilen ilginin ne denli blyiik
oldugundan bahsetmektedir (Dino,1950: 2). Sanat¢inin kaydettigine gore,
Asik Veysel icin diizenlenen gecede goriilmemis bir topluluk, ona biiyiik bir
sevgi gosterisinde bulunmustur. Abidin Dino, kendi derdini birakip,
diinyanin haline hayiflanan Asik Veysel'in halk arasinda en ¢ok
"taslamalarinin” sevildigini soyler. Halk ozanimiz, "taslamalarindaki"
hicivsel tarziyla diizene karsi koyar; halkin yanindadir, bu yiizden halk
tarafindan sevilir, benimsenir.

Abidin Dino, Asik Veysel'e diizenlenen bu gecede Ruhi Su'nun
varligindan da sz eder. Soyledigine gore Ruhi Su, bir siiredir halk tiirkileri
lizerine yeni bir anlayisla calismaktadir. Abidin Dino, sanat¢inin bu
calismalarinin aydin kesim tarafindan tiirli tepkilere maruz kaldigini, soz
konusu kesimin halk tiirkiilerini "giintinii bitirmis sanat kalintilar1” olarak
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gordiiglini, halk sairlerinin sesinden tekrar tekrar sdylenmeleri gerektigini
ve sadece folkloru ilgilendiren bir konu oldugunu diistindiiklerini belirtir.

Kimileri ise halk tiirkiileri hakkinda farkli diistinmektedir. Bu kesim,
halk tiirkiilerini Bat1 miizigi anlayisinda, "hammadde olarak kullanilacak ve
gelistirilecek sesli hareket noktalart” olarak goriir. Dolayisiyla "halk tiirkiileri
yeni bastan ufalanip tekrar pisirilmelidir." Abidin Dino yazisinda bu durumda
Ruhi Su'nun ne diisiindiigline de yer verir. Ruhi Su'ya gore halk tiirkiileri,
hem beste hem de giifte olarak "tam kivamini bulmugs" sanat eserleridir. Ses
ve okunus olarak piiriizsiiz olduklar1 takdirde, Bati'daki klasikler kadar
saglam bir yapiya erismis saheserler olabilirler.

Abidin Dino’ya gore ise ses ve okuyus meselesi s6z konusu oldugunda,
halk &siklari arasinda besteye tam hakkini veren, Bati’daki gibi terbiye
gormis bir ses yoktur. Sanat¢iya gore halk asiklarinin sesi, cogu zaman
"plirtizlii, yayvan ve uyusturucudur”. Hatta Abidin Dino'ya gore asiklar, giifte,
yani siire de hakkini veremezler. Kendilerine ait misralara kayitsiz gibi
davranirlar. i¢lerinde "dze gére degisen” bir okuyusa rastlamak pek giigtiir.
Halk tiirkiilerini yalmzca folklorik olarak gorenler, bu eksikleri "halislik"
bakimindan severler. Sanat¢i, Ruhi Su'nun yolunun ise bu goriislerden
apayri bir yol oldugunu soylemektedir; zira Ruhi Su, "secilmis ses ve sozii
stiziilmiis halk tiirkiilerinin” doért basi mamur birer sanat eseri olduguna
inanir. Bu turkiileri Ruhi Su da sdyler ve onlarin her zaman, gelecekte de
degerli olacaklarina goniilden inanir; ¢linkii ona gore Tirk halki hem ses,
hem de s6z bakimindan tarih boyunca yasayan eserler vermistir. Ruhi Su bu
inangla, bunlarn arar, bulur, siizgecten gecirir ve bir degerlendirmeye tabi
tutar.

Abidin Dino'nun yazisina konu olan Halkevi'ndeki Asik Veysel
gecesinde sahneyi ilk Ruhi Su alir. Abidin Dino her iki ozanimizi karsilastirir.
Asik Veysel'in sair olarak, Ruhi Su'nun ise "musiki olay1” bakimindan
¢abasinda hakli oldugunu yazar. Halkevi'nden yiikselen alkislar, halk
tirkiilerinin ¢aga ayak uydurmasimi kutlamaktadir. Halk tiirkileri bu
cabayla gelecegini saglama almistir.

6. Halk Tiirkiilerimiz Can Buluyor

Bedri Rahmi "Tiirkiiler Geliyor” bashgini attig1 yazisinda, gelecegini
saglama alan halk tirkiilerinin adeta coskun bir sel gibi gegmisten onlarca
yolu asarak bizlere ulastigini dile getirir:

"Acin kapilari agin! Tiirkiiler geliyor.

Bir bulut oynadi (kayniyor) Sivas elinden

Ucu telli mektup geldi gelinden

Karli daglar nice olur, nice olur.

Tiirkiiler geliyor her yandan. Rumeli'den, Urfa'dan, Van'da, bre ne idiigii
ciimlemizin mechulii yavan sarkilar. Cekilin plaktan, radyodan yoldan.
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Tiirkiiler geliyor halay cekerek, tiirkiiler horon teperek, tiirkiiler geliyor ségiit
dallari ile igde cicekleri ile donanmug, tiirkiiler geliyor katila katila giilerek,
tiirkiiler geliyor kana bulanmig, yiiregini séken azdiran, kudurtan tiirkiiler
geliyor.

Yarisi siyahtir tiirkiilerimizin, yarisi beyaz. Bir yani sihhatten kuvvetten
catlayan, oteki yani sitmadan, trahomdan ciirtiyen diyara, en ¢ilgin sevingten
en iflah olmaz derde, en kivrak oyun havasindan en belali habere tiirkiilerden

gegilir..."(Eyiiboglu, 1950: 193-194).

Bedri Rahmi yazisinin devaminda tiirkiilerimizin yillar boyunca ayni
dili konusan bizlere yine bizlerden hem kara haberleri hem de mutluluklari
getirdigini de soylemektedir. Tiyatromuz tiirkiilerde oynanmis, romanimiz,
hikayemiz tiirkiilerde dizilmis, resmimiz, nakisimiz tiirkiilerde ¢izilmistir.
Memleket tasinin, topraginin, riizgarlarinin tadi vardir tiirkiilerde. Baska
diyarlarin sarkilarina hi¢ gerek yoktur, onlardan vazge¢melidir; ciinkii bu
sarkilar sanatg¢inin deyisiyle tipki “agizdaki kaplama dis gibi siritir.” Ona gore
siirimiz, tiirkiilere kulak kabarttig1 icin gelismistir. “Mezar arasinda harman
olur mu, Kdzimimi vuranda din iman olur mu?” turkiisiiniin tadini ¢ikaran
geng hikayecilerimiz, bu vesile ile ger¢cek edebiyata kavusmuslardir. Ada
sahillerinde® beklemekten vazgecilmelidir. Ne gelen vardir ne de giden. Zira
sarkida bahsi gecen sevgilinin asli, astar1 yoktur. Bu ylizden gelen giden de
olmayacaktir. Kulak verilecek biri varsa o, Asik Veysel olmalidir. Sekiz
yasindan beri iki gozii de géormemesine ragmen memleket meselelerini
sazina dolamistir. Neredeyse “memleketin biitiin ampulleriyle donanmis nice
sairler, onun gérdiigii gibi géremezler.” Asik Veysel, “Kizilirmak geldi. Ne var
ne yok stipiirdii, ekin mekin dinlemedi, her seyi gotiirdii. Bize neler etti ama bir
giin elimize gecerse sana neler edecegiz, fabrikaya tutacagiz seni” derken,
saziyla, siiriyle bas bas bagirirken, digerleri Kizilirmak’a fabrika kurmak bir
tarafa, “burnunun dibinde olandan bitenden bile haberdar degildir.”

Halk tiirkiilerimiz Bedri Rahmi’'nin yazilarinda yeniden can bulur,
gecmisten, gliniimiize, bugiinden yarina uzanir, kavusur. Sanat¢inin
“Tiirkiiler Dolusu” siiri ise adeta tim yazilarinda bir araya getirdigi
duygularin el ele verdigi, coskuyla kusaktan kusaga aktarildig1 su dizelerle
viicut bulur:

“Ah bu tiirktiler

Tiirkiilerimiz

Ana siidii gibi candan

Ana stidii gibi temiz

Tiirkiilerde tiiter dag dag yayla yayla

Koytimiiz, kéyliimiiz, memleketimiz.

8 Bedri Rahmi, donemin popiler sarkilarindan “Ada sahillerinde bekliyorum, her zaman
yollarmni gézliiyorum...” (URL-13) sarkisina génderme yapmaktadir.
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Ah bu tiirkiiler, kéy tiirkiileri

Dilimizin tuzu biberi

Memleket ahvalini onlardan sor
Kitaplarda degil tiirkiilerde ara Yemen'’i
Oleni kalani gidip gelmeyeni

Ben tiirkiilerden aldim haberi

Ah bu tiirkiiler koy tiirkiileri

Mis gibi insan kokar, mis gibi toprak
Hilesiz, hurdasiz, ¢irilgiplak

Nasil unutur nasil
Omriinde bir defa Kazim'in tiirkiisiinii® dinleyen (Serifoglu, 2008: 396).
Sonug

Bedri Rahmi Eyiiboglu, ressam kimliginin yani sira, edebi yoniyle de
sanat tarihinde hatir1 sayilir bir yere sahiptir. Cumhuriyet doneminin gazete
ve dergilerinde sanat kapsaminda ya da hayata dair ¢cogu konuda yazilar
yayimlanir. Sairligini tanidigimiz bir¢ok kitabi da raflarda yerini almistir.

Resme sonradan tutkun olan sanatcinin sanat egitimi ise Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde baslar. Sanatcinin mektepteki Bati sanati odaklh gelisimi,
Paris’e gitmesi ve burada resim egitimine devam ederken Dogu sanatina,
ozellikle de minyatiire ilgi duymaya baslamasiyla birlikte degisime evrilir.
Bu degisim, sanatcida teknik olarak modern sanat ilkelerini reddetmeyen,
ancak zaman icinde daha ¢ok geleneksel motiflerden, geleneksel
sanatlarimizdan, folklorumuzdan izler tasiyan bir sanat anlayisinin
olusmasina neden olur.

So6z konusu degisimle birlikte sanatcinin yazilari ve siirlerinde de
geleneksel sanatlarimiza, halk sanatlarimiza, sanatgilarimiza, halk
tiirkiilerimize ve halk ozanlarimiza 6vgii dolu ifadeler yer almaya baslar.
Halk tiirkiilerinden tanidigi Anadolu daglarindan, bu topraklarla
harmanlanan halk ozanlarimizdan, Asik Veysel'den, Nizipli Deli Mehmet
Efendi’den, onlardan kopup gelen feryattan bahseder. Dinleyenin ruhuna
degen, Asik Veysel'de oldugu gibi goniil goziiyle goérenlerin, yanik Anadolu
tiirkiilerinin diinyasina davet eder. Davet eder ki koy tiirkiilerimiz, dort
duvar arasinda yalniz basina kalmasin, yitip gitmesin, yok olmasin. Sanatgi,
halk ozanlarimizin s6ziinlin saz ile yayginlasmasini, tiim memleketi
dolasmasini, sadece s6zde kalmamasini defalarca yineler. Goniil goziyle
gorenlerin kiymetli sozlerinin, 6zde olanin ve 6zden gelenin kdylerden
kentlere ulasabilmesinin tek yolunun bu oldugunu sdéyler. Fakat Bedri
Rahmi, tlrkiilerimizin tim memleketi hizla dolasmasi ve “Sari Kurdelem” ile

9 Bedri Rahmi, “Mezar Arasi” turkiisiiniin son kitasinda gegen “...Mezar arasina kan gelir mi
Vadesiz éliime Allah razi olur mu Yiirt zalim diinya sana kalir mi Kazim'im aslanim aman
yerde yatiyor Kaytan biyiklari aman kana batiyor”dan bahsetmektedir (URL-14).
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“Fosforlu Cevriye” 6rneginde oldugu gibi zamanla dillere dolanip ¢ok sik
tekrar edilmesi halinde, yeknesaklasmasi, sonunda da -sanat¢inin
deyimiyle- “egrilip biigriilerek” 6zlinu yitirmesi sorunuyla da karsi karsiya
kalinabilecegine dikkat ceker. Kendisi bu sorunu, [stanbul’da, izmir'de ve
Edirne’de yasamis; bu konuda satirlara yansiyan serzenislerde
bulunmustur. Bedri Rahmi yazilarinda bir yandan koy tiirkiilerimizin dort
duvar arasinda kalmasini engellemek icin saz ile iilkenin dort bir yanini
dolasmasi gerektigini salik verirken, 6te yandan da bulundugu yerden
cikarak, bir saza konan ve tilkenin dort tarafini hizla dolasan tiirkiilerimizin
yozlagsmasindan da sikayet eder. Fakat Bedri Rahmi, yasantimiza dahil olan
her sey gibi tlrkiilerimizin de bir giin tipki giysiler ve yiizler gibi
eskiyecegini kabul ederek bunu ag¢ik¢a ifade eder. Ona gore eskimeyen tek
sey miizelerdeki sanattir; c¢iinkii giindelik yasantimiza karismamis,
omriimiizii bolismemislerdir.

Yozlasma meselesi, tiirkiilerimiz s6z konusu oldugunda sanat¢inin
dert yandigl 6nemli konulardan biridir. Bedri Rahmi’ye gore diger bir
yozlasma halk tilirkiilerimize kulaklarimi tikayip, Bati miizigine yonelen
halkimizdadir. Yurt Gezileri vesilesiyle gittigi Edirne’de, Tino Rossi’'nin
“Marinella’sini bir kdy ¢cocugunun 1sliginda duymak, sanat¢inin bu konuda
yasadig1 lizlintlinlin en u¢ noktadaki tezahtriidiir. Tiirk miizigine arkasini
donen, “Pasa Limani” sarkisindan bahsederken oOrneklendirdigi gibi
neredeyse “capulcu alayini” bile sevimli bulan genclige cok 6fkelidir. Oysa
halk tiirkiilerimiz, koy tiirkiilerimiz bizdendir, icimizdendir, 6ziimiizdendir,
bize aittir, bir yerden devsirilmemistir. Asik Veysel'de oldugu gibi “gercegi”
soyler, anlatir. Bos avuntularla bizleri oyalamaz. Hayata dokunur, her
seyden 6te ruhumuza deger. Halk tiirkiilerimiz, Bedri Rahmi’'nin “Ttirkiiler
Geliyor” siirinde can bulur. Kol kola girer, memleketin dort bir yanini dolasir.
Hem kara haber verir hem de beraberinde mutluluklar da getirir. Tiirkiilerde
memleketin resmi, nakisi ¢izilir. Tiyatrosu oynanir, romanlar, hikayeler
dizilir. Tirkiler, memleketimizin tadidir, tasinin, topraginin, riizgarinin
tadidir. Bedri Rahmi halk tiirkiilerimiz ile ilgili yazdig1 “Tiirkiiler Dolusu”
siirinde ise en yogun duygularini misralara doker. Memleketini ne kadar ¢cok
sevdiginden, resimlerine ve siirlerine sinen yurdunun izlerinden coskuyla
bahseder. Tiirkiiler ana siitii gibi candan, ana siitii gibi temizdir. Gergekleri
soylerken yiirege deger, yiireklere isler.

Bedri Rahmi'nin halk tiirkiilerimiz ile ilgili yazdig1 bu satirlar,
misralar, bizlere bugiin unuttugumuz, eskittigimiz yerel degerlerimizin ne
kadar kiymetli oldugunu altini1 ¢izerek tekrar tekrar hatirlatir. Bedri
Rahmi'nin bu kilavuzlugu, en az Tiirk resminin mihenk taslarindan biri
olmasi, Tiirk resmine 151k tutmasi kadar miithim ve takdire sayandir.
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CANAR DESTANINDA GELENEK VE GECi$ TORENLERI BAGLAMINDA
SOSYAL HAYAT'

.
SOCIAL LIFE IN THE CONTEXT OF TRADITIONS AND RIT OF PASSAGES IN
CANAR EPIC

Zehra Gorkem DURAN GULTEKIN*

0Z: Destanlar milletlerin kimlikleridir. Oyle ki bir milletin dini, siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel
degerlerine ait pek ¢ok veriyi destanlarda bulmak miimkiindiir. Tim Tirk Diinyasi
destanlarinda oldugu gibi Sibirya Tiirklerinin destanlar1 da bu agidan olduk¢a zengindir.
Sibirya Tirkleri bugiin hala eski Tirk dini ve Samanizme dair unsurlari canl bir sekilde
yasatmaktadir. Dolayisiyla bu destanlarda en eski Tirk kiiltiiriintin izleri takip edilebilir.
Altay Tirklerinin literattirdeki en hacimli destani olan Cafiar Destani, ihtiva ettigi zengin
unsurlarla dikkat ceker. Oyle ki ii¢ ciltten olusan 36050 misralik bu metin, sadece Altay
Tiirklerinde degil tim Tiirk Diinyas1 destancilik geleneginde de énemli bir yere sahiptir.
Destanin olay 6rgiisii merkez kahraman Cafiar ve kiz kardesi Caflar¢r’'nin Erlik-biy’e karsi
verdigi zorlu miicadele etrafinda sekillenir. Bu miicadelede karsimiza ¢ikan motifler, o ddnem
Altay Tiirklerinin dini, kiiltiirel ve sosyal hayatina dair énemli veriler sunar. Bu baglamda,
calismamizda dogum, ad verme, evlilik-diiniirliik, 6liim ve yas ritiielleri baglaminda Cafiar
Destanindaki sosyal hayat lizerinde durulmustur.
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ABSTRACT: Epics are the identities of the nations. It is possible to find the data of religious,
political, social and cultural values of a society in epics. The epics of Siberian Turks are very rich
in this respect, like the epics of the entire Turkish World. Therefore, the traces of the oldest
Turkish culture can be followed in these epics. Altai Turks still keep alive the elements of ancient
Turkish religion and shamanism. The epic Cafiar, the most voluminous epic of Altai Turks in the
literature, draws attention with its rich elements. So much so that this three-volume 36050 verse
text has an important place not only in the Altai Turks but also in the epic tradition of the whole
Turkish world. The plot of the epic is shaped around the tough struggle of the central hero Cafiar
and his sister Cafiar¢t against Erlik-biy. The motifs that appeared in this struggle provide
important data on the religious, cultural and social life of the Altai Turks at that time. In this
context, we will focus on the social life in the Cafiar Epic in the context of birth, naming,
marriage, deat/mourning rituals.
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Giris

Insanoglunun dogdugu andan itibaren baslayan hayat miicadelesini
sekillendiren donemler vardir. Gegis donemi olarak adlandirilan bu temel
evreler, dogum, evlenme ve 6limdir. Her bir gecis donemi kendi icinde de
farkli alt donemlere ayrilarak baghh bulunduklar1 kiltiirel c¢evre
dogrultusunda sekillenir. Bununla birlikte téren, ayin, din ve biiyiiyle ilgili
uygulamalarla da desteklenir. Burada amag, gecis donemini yasayan kisiyi
kutsamak ve ayn1 zamanda tehlike ve koétiiliikklerden de korumaktir. Oyle ki
insanin dis etkilere ve bilhassa kotiiliiklere en agik oldugu zamanin gegis
dénemleri olduguna inanilir (Ornek, 2014: 183).

Her toplulugun kendine has yasayis ve davranis tarzi olan kiiltiir
(Kafesoglu, 1997: 16), hem gecis donemlerini sekillendirir hem de bu
donemlerdeki mevcut inan¢ ve uygulamalardan beslenir. S6z konusu
uygulamalara dayanilarak bir toplumun kiiltiirel degerleri, inang pratikleri
ve sosyal hayatina dair pek ¢cok veri elde edilebilir.

Gelenek, gorenek ve gecis donemlerindeki uygulamalarla sekillenen
kiltiirel kodlarin izlerini halk anlatilarinda zengin oOrneklerle bulmak
miimkiindiir. Anlatilarda yer alan téren sahneleri, s6z konusu uygulamalarla
ilgili 6nemli veriler ihtiva eder. Toplumlarin Tanr1 ve ruhlarla olan iliskileri,
tabiat ve evrenle ilgili tasavvurlari, ge¢im kaynaklarina (tarim, hayvancilik
vb.) dair tasarruflari, eglence anlayislar1 basta olmak tlizere torenlerin
olusumunda ¢ok ¢esitli etkenlerin rol oynadigi gérulir (Bakirci, 2019: 131).
Bu torenler icinde 6zellikle toylarin 6zel bir yeri vardir. Temelde ziyafet ve
eglence unsurlari etrafinda sekillenen ve halkin bir araya geldigi biiyiik
bulusmalar olarak karsimiza ¢ikan toylar (Celepi, 2017: 20) ayn1 zamanda
destanlardaki gecis donemleri icin de ortak birer paydadir. Oyle ki bu
torenler topluma telkin ve tavsiye edilen torelerin uygulama alandir
(Duymaz, 2005: 39).

Toy toérenleri, dogum, ad alma, zafer kazanma, diigiin gibi farkh
vesilelerle diizenlenir. Seving ve mutlulugun paylasildig: toylarin yani sira
hiiznlin ve acinin hakim oldugu tdrenler de 6liimle ilgili ritiielleri ihtiva
etmesi bakimindan 6nemlidir. Bu térenler yog/yug gibi 6zel adlandirmalarla
birlikte 6lim ritiiellerinde deginecegimiz iizere “6lim toyu” olarak da
adlandirilir.

Calismamizda Altay Tiirklerine ait en zengin destan 6rneklerinden biri
olan Cafiar Destanindaki gecis donemlerini, bu donemlerdeki toplumsal
kabul ve uygulamalarin sergilendigi torenlerle birlikte sosyal hayattaki
yansimalariyla ele alacagiz.

Dogum ve Ad Verme

Hayatin en biiyiik mutluluk verici olaylarindan olan dogum, sadece
bebegin anne-babasini degil tiim aileyi ve yakin ¢evreyi de sevindirir. Clinkii
dogum vesilesiyle artan birey sayisi aile fertleri icin hem gilic hem de giiven
kaynag1 olarak kabul edilir (Ornek, 2014 :184). Bununla birlikte yeni dogan
bebege verilecek olan ad da bir o kadar 6nem tasir.
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Ad almayla ilgili kabul ve inan¢larin din ya da kutsallardan dogduguna
isaret eden Yesildal, cocuga verilen adla beraber adi1 veren kisinin, ad verme
ortaminin da énemine dikkat ceker (Yesildal, 2018: 50).

Altay Tiirklerinde cocuga genellikle o dogduktan sonra eve gelen ilk
kisi ad verir. Cocugun anne babasi da ¢ocugun adini koyan kisiye cesitli
hediyeler sunar. Hayatin her alaninda oldugu gibi ¢ocuga ad verirken de
alkis sozler sdylenerek, ad koyma merasimi kutsanmis olur. Genellikle erkek
cocuklar icin kutlama toyu verilirken, kiz ¢ocuklari icin toy tertip edilmez
(Dilek, 1996: 52-54).

Cafiar Destaninda, baskahraman Cafar’'in eslerinden Kiin-Keldi bir
kiz; Altin-Tana ise bir erkek bebek diinyaya getirirler. Bunun iizerine yeni
dogan bebekler icin ¢cok zengin bir toy verilerek cocuklara ad koyulur.
Toydan 6nce erkek bebegin burnuna kiil siiriilerek etrafa sagilmasi da dikkat
cekici bir uygulama olarak goze carpar. Yine, Altay Tiirklerinin geleneklerine
uygun olarak, cocuklara ad veren ihtiyarlar Caflar bahadir tarafindan
comertce odiillendirilir:

Hiinerli Cafiar bahadir/At iistiinden inmeden/iki ¢ocugunu kollarina
alip/Sevip optii./At diregine geldiginde,/Altmis tiimen alplari/Konuklarin
atim aldi./iki yengesi ise,/Cafiar¢i'nin erkek ¢ocugunu/Kucagina alip
ilerlediler./Cer-Kindigi  enezi/Gelir = gelmez,/"Yegen  oglum  bu"-
diyerek,/Kavrayip 6ptii./iki yengesi yegen oglu/Sevip 6ptii./Burnuna kiil
siiriip,/Etrafa sacti./Halk ile akrabalar tanisip,/iki yanaktan épiisiip,/Sohbet-
muhabbet etmeye basladi./Misafirlige gelen konuklarini/Ak saraya
soktular./Cafiar¢1 adli bahadir kiz/Cer-Enezi'yle selamlasti./Cer-Kindigi
enezi/Cafiar¢cit adli giizel kizi/Kavrayip tutarak optii./Akraba-hisimlar/Ak
saraya girdiler./Misafirlige gelen halki/Altin-glimiis islemeli/Tahtalara davet
ettiler./Ipek islemeli/Tahtta oturttu./Alp cesur bahadirlar/Ak kemircek
sirdekte/Altmis ¢esit yemek hazirlamis./Lezzetli yemek/Oraya doldu./Ev
sahibi halk yemek yiyip,/Oncekileri canlandirip,/Eskileri yad ettiler./Oradaki
sohbeti/Daha da  duyamadim./Sarki-eglence  sesleri/Ak  sarayda
yankilandi./Cafiar bahadir simdi/Ak saraydan ¢ikarak,/Halk-tebaaya
buyurdu:/"iki cocugumun ad almas: serefine/Biiyiik toy yapacagim!- dedi./ ...
Halkin bascisi Caadak bahadir/Kosarak gelip soyle soyledi:/"Yemekler
hazir,/Aracan, korocon yeterli" - dedi./Bunu duyan Cafiar bahadir:/"Toy-
kutlamaya baslayin!/Kayis kusakl kara halkim/Alt1 y1l kutlasin./Dokuz yil
toy yapsin" - diyerek,/Pes pese aldig1 iki cocugunu/iki esi kucaklayip/Ak
saraya geri girdi./Ondan sonra toy eglencesini/Damat c¢ocuk Kistay-
Mergen/Ak sakalli yaslhlarla/Sakince izledi./Erler pehlivani
giiresti,/Kiymetli(atin) giicliisii yaristi./ikili hiiziinlendirdi./Yigitler, gelinler,
kizlar/Cafiar bahadir1 &viip,/Omiir boyu unutulmayacak/Giizel sarkilar
soylediler./Buradaki agirlama-ikramda,/Gorkemli giizel Altay'da,/Kece gibi
bu yazida,/Ak ciceklerin ortasinda/Zengin-fakir ayirt etmeden/Toy yapip,
eglenmeye basladi./Hiinerli Cafiar bahadir/Halkin ortasina geldi/Tekrar
yarlik verdi:/"Ogluma kim burada/Glizel ad verirse,/Atin gétiiremeyecegi
kadar altin veririm./Kotii ad verirse,/Yanagim1 Kkeser parcalarim, -
dedi./Kizima burada kim/Giizel ad verirse,/Atin gotliiremeyecegi kadar altin
veririm./Kotli ad verirse,/Sa¢ orgiisiinii tutup keserim" - dedi./Kadinlar
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tarafindaki topluluktan/Ak sa¢hi kadin ortaya ¢ikti./"Kiiler-kaan'in

yegeni/Kiimiis-Tana olsun- diyerek,/Altin ytiziik verdi./Oradaki halk o

adi/Hep birlikte onayladi./Kiin-Keldi anasi/Eline aldigi/Kizil mataradaki

ickiyi/Ak sa¢li hanima/Dizlerinin tzerine hafifce ¢okiip,/Nazik bir dille
sundu./Erkeklerin arasindan/Cene sakali gdgsiine inmis/ihtiyar adam
yerinden kalkti./Borkiinii ¢ikarip séyledi:/"Ay-kaan'in yegeni/Olecek cam
olmayan(6limsiiz) /Cayar adli olsun!" -deyip,/Bronz yay1 koynundan/Cikarir
cikarmaz/iceriye uzatti./Hiinerli Cafiar bahadir/Bronz yay alarak,/islemeli
borkiinii ¢ikarip/Hafif diz ¢okerek,/Ak sakalin o6nilinde/Duali sarki
soyledi:/"Bindiginiz at kanatli,/Giimiis bedeniniz diisiinceli./Soylediginiz
sozler duali,/Masum bedeniniz siikran icinde./Giizel ad i¢in/(Beliniz) Egilene
kadar yasayin./Duali giizel ad igin/Nesiller boyu yasayin./.. "Bu iki
ihtiyara/Atin gotiiremeyecegi kadar altin-giimiis/Paylastirip, ver" dedi. /

Caadak bahadir duyunca, /iki ihtiyara/Altm, giimiisii/Uzmeden

paylastirarak, /iki ata yiikleyince, /Atlar yiiriimeye baslayip, /Saga-sola

sendeleyerek, /Yavasca ilerlediler. /iki ihtiyar/Sevincten aglayip, /Ag1z agiza
verip sohbet ettiler, /Atlarina yaslanip dondiiler. /Ondan sonra toy-

kutlama/Tekrar basladi [9140-9348].

Cocuklara ad verilmesine dair ¢arpici 6rneklerden birini de Cer-Kindigi
enezinin daha dogmadan dua ederek U¢ Kurbustan’dan diledigi kurtarict
cocuk Bodoy bahadirin ad almasinda gériiriiz. Ustiin yeteneklerle dogan
Bodoy’a, adini, atin1 ve zorlu zamanlarda basvurmasi i¢in ay sudurunu
(kitabini) veren Cer-Kindigi enezi, onu sadece savasa degil hayata da
hazirlar:

At diregine inince,/Cer-Kindigi enezi/Karsidan selamlayip c¢ikti./Soyledigi

soz soOyle oldu:/"Cafiar bahadirin yardimcisi,/Su 6ziinden atin

yaratilmis,/Ates 6ziinden bedenin yaratilmis./Boro-¢ookir ata binen/Bodoy
bahadir olacaksin -dedi./Agz1 bozugu konusturma,/Gligliiye vurdurma,/Yer
altina inerek,/Caflar bahadira yardim edeceksin" -dedi./Altin sudur
kitabi/Eline verip soyle soyledi:/Gelecek zamandaki hayatini/Bu kitaptan
okursun./Esenlikle donersen,/Anana, babana bakarsin/...Cer-Kindigi
enezi/Soyle buyurdu:/"Gegecegin yol zorlu yol,/Soguyup, zaman kaybetme-
dedi./Oyle de olsa,/Anne, babanla goriiserek,/Dualarim al./Uzme

onlari/Yolun zorlu olur” -dedi [26880-26969].

Burada Cer-Kindigi enezinin Bodoy’a ad verdikten sonra yeraltindaki
biiyiik savas 6ncesi anne-babasinin hayir duasini almasi i¢in yaptig1 telkin
énemlidir. Oyle ki bu biiyiik savasta her an ¢ok kiymetlidir ve zor durumda
olan Canar ile alplari Erlik’e yenilirse bu tiim ak-diinya halkinin yok olmasi
demektir. Boylesine olagantistii bir durumda dahi Cer-Kindigi enezinin
anne-babanin hayir duasini dncelik olarak belirlemesi, Altay toplumunda
her tiirlii sartta aile biyiiklerine verilen dnemin en c¢arpict 6rnegidir.
Nitekim Bodoy bahadir da sdylenenler dogrultusunda ailesine giderek
onlarin dualarini aldiktan sonra savasa katilir.

75

——
| —



Cafiar Destaninda, ¢ocuklarla ilgili bir diger dikkat ¢ekici gelenek de
“barki?”dir. Canar bahadir, torunu Ezeney’e barki olarak dualar esliginde bir
at hediye eder:

Ezeney adli geng kizcagiz/Ipek giysilere biiriiniip,/islemeli pantolonu goz
kamastirmis,/Atasina geldi./Bakan gozii sabah yildiz1 gibi,/Karsidan baksa
giin sekilli,/Giin pariltisin1 kapatti./ileri baksa ay sekilli,/Ak aydinlig1 geride
birakti./Yavas, sakin adiml./Yayan halk yatip bakti./Ath halk (attan) inip
bakti./Tarifsiz giizelligini soyleyip,/Orada toplanan halk-tebaa/Gozleri
kamagip hayret etti./Anne-babasi1 kizin/iki yanindan kosturdu./Atlarin
yanina geldiginde,/Babasi kizina soyle sordu:/"Kimle birlikte binip
gideceksin yavrum" -dedi,/"Ah canim, annem-babam/Gidecek yerimiz
uzak./Ben simdi alti yasinda, Kiigciik c¢ocuk degilim./Onden binmek
istiyorum./Siz ikiniz birlikte binin" -dedi./Bunu duyan Cafiar dayi/Katila
katila  giildiigiinde,/Kayaliklar ~ yankilanip,/Agaclar, taslar  gogciip
yuvarlandi./"Benim yegenim sabredemeyip,/Onden ata binecek -diye
soyledi./Ben yegenime/Barki edip at verecegim./Dedesi ile yegeninin/Atlari
es olacak"” -dedi./Hiinerli Cafiar bahadir/Temir-¢ookir'ina bindi./Atin agzini
cevirip,/Agaclarin arasindan kayboldu./Biraz giderek,/Atindan inecegi
zaman/Temir-¢ookir kiymetlinin/Basini, goziinii sevip,/Yelesini, kuyrugunu
swvazlayip,/Bir tutam kil yoldu./Altin yiiziigii alarak, /Saga-sola sallad1./Altin-
glimiis eyer-dizgini/Temir-cookir/Duruyordu./iki at disinda/Kendisinin
bindigi atin per¢eminde/Cer Kindigi enezinin verdigi/Altin-giimis
yuzugi/Alip,/Hiinerli Canar bahadir/Atini kosup, glizel
sarkiyla/ilerliyordu./Attan iner inmez/Yegenini yerden kucaklayip,/Kaldirip
hayir dualar soyledi:/"Tas ocagin yikilmasin,/Kiiliin sogumasin./Yaktigin
ates harlansin./Yerin, désegin sogumasin,/Yemegin bereketli olsun./Halkin
yurdundan ayrilmasin./Agz1 bozuklara séyletme,/Gli¢cliye vurdurma" -
dedi./Ezeney sevincinden/Dedecigim diye bagirip,/Dedesinin
boynundan/iki koluyla kavrayip,/Kucaklayarak, /iki yanaktan
optii:/"Sozlerine dua olsun,/Soylediklerini yerine getirecegim./Oliimsiiz,
glizel yasarsam,/Ot yolup beslerim./Gitmeden, rahat yasarsam,/Pelin otu
yolup beslerim" -dedi [33213-33294].

Metinde c¢ocuklar arasinda cinsiyete bagh ustiinliige dair herhangi bir
veriyle karsilasmayiz. Aksine, kiz ve erkek c¢ocuklar arasinda bir fark
olmadigi sik¢a vurgulanir. Kiin-Keldi kizi oldugu i¢in tiziiliir, kendini mahcup
hisseder. Altin-Tana ise, Cafarg¢1’y1 6rnek gostererek bu diisiincesinin yanlis
oldugunu anlatir. Oyle ki Cafiarci, agabeyi agir yaralandigl zaman onun
sekline dontiserek, yeraltinin sulmuslarina? karsi zorlu miicadeleler vermis,
iki yengesini de yine bu miicadelelerin ardindan agabeyi icin gelin olarak
yurda getirmeyi basarmistir:

Altin-Tana soyle soyledi:/"Hiinerli Cafiar/Dontip gelmis" - dedi./Kiin-Keldi

anlatti:/"Cafiar¢1 adli kizkardesini/Bizim yurdumuzda bulmus./Agabeyimin

1 Dayinin/dedenin yegenine almak zorunda oldugu at. Kirgiz ve Kazak Tiirklerinde de
“yegenlik hakki” olarak adlandirilan benzer gelenekle ilgili daha detayl bilgi icin bk. (inan,
1998: 281-291).

2 Tirk mitik tasavvurunda Seytan, kotii ruh. Yeraltinda Erlik i¢in hizmet eden ruhlarin
geneline verilen ad.
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esiymis./Bir oglu varmis./Sende de ogul var./Benimkisi kiz" deyip,/Hiiziinle
soyledi./Altin-Tana soyle dedi:/"Kizla ogulun nesi bagka?/Cafiar¢i'y1 gordiin
degil mi?/Bizim ikimizi nasil alip geldi?" - dedi./Sohbet biterken,/Cer-Kindigi
enezi/iki cocugu iki kolla/Kucaklayip cikti./Iki gelin geriye bakip/Hayret
icinde kaldi./lkisi gozle isaret edip,/"Ak sarayimn iki parcali kapisini/Nasil
act1" - dedi./Altin-Tana soyle soyledi:/"Kiz diye kiiciimseme" - dedi./Kiin-

Keldi pisman olup,/Kiin-Keldi pisman olup,/Cer-Kindigi enezinden/Kiz

¢ocugunu kucagina alip,/Burada sevdi [8985-9014].

Ad koyma geleneginde bahsettigimiz tizere, Altay Tiirklerinde erkek
¢ocuk icin toy dlizenlenirken kiz cocuk dogdugunda toy diizenlenmez (Dilek,
1996:54). Kiin-Keldi’'nin kiz ¢ocugu oldugu i¢in kendini bir bakima mahcup
hissetmesi bu kabul /uygulamanin dayandig1 toplumsal alginin bir tezahiiri
olabilir. Ancak burada esas olan s6z konusu algiyla birlikte zellikle kadinlar
tarafindan bu alginin yikilmasina dair verilen miicadele ve dayanisma
ruhudur. Bunun en giizel drneklerinden birini de erkeklerle birlikte ak-
diinya icin savasmaya gitmek isteyen Altin-Sirga’va kayinvalidesi
Cafiar¢i’'nin verdigi destekte goriiriiz:

Ag gozll, doymaz diismanlari/Altay'imiza ugratmadan,/Karsidan savasip

gidecegiz, -diye soyledi./Halk-tebaay1 ise/Cafiargi ile Altin-Sirga/Yonetsin,

-dedi./Ak mali ise/Ak-Sagal yonetecek,/Bunu duyan Altin-Sirga/Kayin

pederinin  Oniine/Hafifce  diz = ¢okerek,/Tath  dille, giir bir

sesle/Yalvardi:/"Basimiz, kagammiz/Esim Kiirefies'le/Olim yerinde
birlikte o6leyim/Gittigi yere birlikte gideyim./Atam, anam i¢in/Koti
niyetli/Kara-corgo ata binen/Kan-Siiliitey bahadirla/Savasmaya gidecegim,

-dedi./Yaralanan halkin/Yarasini tedavi ederim./Acikip

susadiginizda,/Yemek yapip vereyim", -diye sdyledi./Cafiar¢i anasi

buyurdu:/"Gelin kisi deyip,/Kiz kisi diye soyleyip/Kii¢limseyerek, koti
gormeyin./Halkla ak mali/Ak-Sagal'la ben/Yonetecegiz ,-dedi./Kaynimin
bana pay edip verdigi/Dort kulakli boz aygiri/Altin-Sirga'ya eyerleyip ver"

-diye,/Kiirefies ogluna bakarak soyledi./Ondan sonra Cafiar¢i/Kanl savasta

giyilen/Gosterisli ~ giysileri ~ gelinine/Giydirdi./Ok-yay  ile  kilig,

mizragini/Hepsini ona verdi./Gelinini, oglunu sevgiyle/iki yanaktan

Oplp,/Duali sozler soyleyip,/Zaferle doniin diyerek,/Tiz sesle bagirdi)

[11875-11922].

Metinde, dogum ve ad vermeyle ilgili sahneler Tiirk destanlarindaki
benzer 6rnek ve uygulamalar dogrultusundadir. Bununla beraber Turk
diinyas: destanlarinda ¢ogunlukla baskahramanin dogumu olaganiistii bir
dogumken, metinde bu durum ak-diinyanin kurtulusunda énemli bir rol
oynayan bahsedilmis ¢ocuk olarak anilan Bodoy bahadirin dogumunda
gerceklesir. Artik cocuk sahibi olmalarina imkénsiz goziiyle bakilan yash
ciftin bir dolu tanesi vesilesiyle cocuk sahibi olmas1 metindeki en farkl
dogum hikayesi olarak goze carpar. Bununla beraber dogumun ardindan
diizenlenen ulu toylar, ¢ocuklara ad verilirken ulu/bilge ihtiyarlarin 6n
plana ¢ikmasi, ad verenlere sunulan hediyeler Altay Tiirklerinin giiniimiize
uzanan geleneklerinin en eski bicimleri olarak karsimiza ¢ikar.

Destanda gerek ¢ocuklar gerekse yetiskinler arasinda cinsiyete dair
bir istlinlik vurgusu yapilmaz, aksine kadinlar her alanda erkeklerle
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birlikte yer alir, miicadele eder. Altay destanlarinda kadin daima énemi bir
yere sahiptir. Kahramanlar, eslerinin ya da kiz kardeslerinin yardim ve
telkinleri dogrultusunda, sadakat ve gayretleri sayesinde pek cok zorlugu
asip, 6lim ve felaketlerden kurtulurlar. Onlarin ilk yol gostericileri de
cogunlukla anneleri ya da kiz kardesleri olur (inan, 1998: 275-276). Bu
durum, aslinda mitik tasavvurdaki “anne arketipi’ne dayanmaktadir. Oyle ki
yaratilis ve varolusu anlamlandirmada “anne arketipi” ilk basamaktir
(Fedakar, 2014: 8). Cafiar Destaninda da kadina dair algiyla ilgili veriler bu
dogrultudadir. Cer-Kindigi enezinin Cafiar ve Cafiar¢t’y1 biiyiitmesi, nesiller
boyu sikint1 yasadiklar1 her an yardimlarina yetiserek onlar1 zorluklardan
kurtarmasi, yol géstermesi oldukca 6nemlidir. Bununla beraber Cafiar¢i’'nin,
agabeyi agir yaralandiginda onun yerine gecerek diismanlarla savasmasi,
onun i¢in eslerini zorlu imtihanlar asarak gelin olarak yurda getirmesi de
yine Inan’in temas ettigi genel isleyisin bir tezahiiriidiir.

Evlenme-Diiniirliik Gelenekleri

iki kiginin yeni bir hayata dair yaptig1 en biiyiik baslangic olan evlilik,
tim toplumlarda o6zel toérenlerle kutlanir. Her toplum kendine has

geleneklerle bu yeni baslangici, kurulan yuvayi kutsar. Tiirklerde gecmisten
bu yana evlilikle ilgili kutlamalarin daima 6zel bir yeri oldugunu goriiriiz.

Tiirk destanlarinda kahraman ilk av ya da savas deneyiminin ardindan
kendini kanitlayarak, erginlenme siirecini tamamlar ve toplum nezdinde
evlilige hazir hale hile gelir (Duymaz, 2005: 53). Destanin ortaya ¢iktigi
topluma gore degisiklikler gostermekle beraber ¢ogunlukla kahraman, asik
oldugu/kaderinin bir olduguna inandigi kizla evlenmek icin bazi
imtihanlardan gecger. Alp tipi evlilikte, kahraman kimi zaman kahramanlik
gostererek engelleri asar kimi zaman da kalin (baslik) vererek istedigi kizla
evlenmeye hak kazanir (Alptekin, 2011: 257). Tipki dogumda oldugu gibi bu
onemli gecis doneminde de biiyiik toylar diizenlenerek, destan
kahramanlarinin evlilikleri tiim halkla beraber kutlanir, dini ritiiellerle
kutsanir.

Anadolu Tiirkligiinde de dugiin, toplum tarafindan kurallari
belirlenmis kutsal bir téren olarak kabul edilir. Evliligin kutsallig1 ve ritiiel
halini almasi, Anadolu ve ¢evresindeki tarim kiiltiiriinii yasayan halklarin
hepsinde goriiliir. Bununla birlikte burada ritiielin kutlanmasindaki temel
amacin doganin biiyli yoluyla etkilenmesi ve mevsimsel dongiilerin
aksamadan slrmesiyle, bereket ve soy devamliliginin saglanmasi oldugu
diisunulir (Cetin, 2008: 113).

Cafiar Destaninda da evlilikle ilgili kutlama ve gelenekler, genis yer
bulur. Gerek Turk diinyas1 destanlarindaki kabul ve uygulamalar, gerekse
Anadolu’da yasatilan geleneklerin en eski bicimlerinden drnekleri metinde
gormek mimkindir. Cafiar'in yillar siiren digin toyu su misralarla
anlatilir:

Cer-Kindigi  enezi/Yetip  geldi./Toy-eglence  baslasin  diye/Simdi

soyledi./Hiinerli Cafiar bahadir/Biliyilk toyu emretti./Uzaktaki ath
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gelsin./Yakindaki yayan gelsin./Korler kilavuzlu  gelsin,/Sakatlar
dayanakli/Getirilsin, diye emretti./Tayga gibi et y1g1n/Denize es i¢ki koyun-
dedi./Yeleli erkek develeri,/Bulut gibi yaglilari,/Biikerek yiizdiiler./Tayga
gibi et kaynadi./Deniz gibi icki yigildi./Toy-eglence baslatildi./Atlarin
glicliisii yarista,/Alplarin pehlivani giireste./ikiliciler ikili ¢ald1./Kopuzcular
kopuz c¢aldi./Amirgicilar amirgl c¢aldi./Sarki-mizik eglenceyle/Altay yeri
yankilandi./Geyikler-kuslar déniip,/Bu kutlamay1 dinledi./Htnerli Cafiar
séyledi:/"Benim degerli halkim/iki y1l boyunca eglenin./Nazik halkim/Alt
yil boyunca kutlama yapin" - dedi [7925-7957].

Cafiar Destaninda, evlenecek ciftlerin kaderinin bir oldugu daha
gecmisten bellidir ve bu durum Cer-Kindigi enezi basta olmak {izere
ulu/yash kisilerce bilinir. Bazen de ak/ay sudurlardan 6grenilir. Cagat
bahadir ve Kiimiis-Tana'nin kaderlerinin bir oldugunu sdyleyerek onlari
dualariyla kutsayan Cer-Kindigi enezi, geng ¢iftin diigiin toyunu yonetir. Bu
toy, ihtiva ettigi unsurlar bakimindan oldukca dikkat ¢eker. Gelin Kiimiis-
Tana’ya hediye edilen ve 6ncesinde kutsanan 1yik (1duk)3, Samanizme dair
o6nemli bir motiftir. Cer-Kindigi'nin iduk at1, Ak-Kaya’'nin ardiciyla kutsamasi
da ayrica 6nemlidir. Iduk olarak verilen at, kutsanip teslim edilirken Cer-
Kindigi enezinin sdyledigi sozler dikkat ceker:

Cer-Kindigi enezi/Oradaki halka agik¢a sdyledi./"Cagat-bahadir ile/Kiimiis-
Tana'nin/Kirpigi bir a¢ilmis,/Gobegi bir kesilmis,/Atesi ise bir
yanmis,/Yatagl bir désenmis./Yurdunuza donerek,/Bu iki ¢ocuga/Biiyiik toy
yapin./Ben gidecegim", -deyip/Kistay-Mergen'le Cafiar¢i ‘ya/Boylece
soyledi./Mal bascis1 yeleli 1yik/Kahverengi aygir1 getirsin diye/Kistay-
Mergen'e buyurdu./Kistay-Mergen bahadirlariyla/Mal basgis1 kahverengi
aygiri/Hemen tutup getirdi./Cer-Kindigi enezi/Ak kayanin
ardiciyla/Kahverengi aygir1 kutsadi./"Kiimiis-Tana, yavrum, -dedi,/Canin,
biricik atin olacak,/Kanli savasta kanadin,/Karanlikta dostun,/()lsen birlikte
gomiilecek koyundasin olacak- diye,/Buyurup, soyleyince,/Ak besigin
icinden/Altin-giimiis islemeli/ipek, pamuk kumasla hazirlanmis/Gelin
kisinin eyerini/Alip eyerle dedi./Kistay-Mergen bahadir/Altin-giimiis
islemeli/Ipek, pamuk kumasla hazirlanmis/Gelin Kisinin eyerini/Alp eyerle
dedi./Kistay-Mergen  bahadir/Altin-glimiis  islemeli/Ustaca  yapilmis
eyeriyle/Eyerledi./Cer-Kindigi enezi soOyledi:/"Agabeyinin ati Temir-
cookir'in/Eyerini serbest birak-dedi./Olbés-Cayar kardesin/Onu tutup
alacak"-diye soyledi./... Bu yurtta halk/Cer-Kindigi enezini 6viip/Yetmis
cesit/Biiyiik eglenceyle kutladi. /iki kartah gelsin diye/Cer-Kindigi enezi
buyurdu. /iki kartal ugup gelerek, /Apak hazirlanmis besigin/iki yanina
kondu. /... Giizel besigine oturarak, /Elini sallayip esenlestiklerinde, /iki
kartal (kanat) ¢irpinip, /Ak aydinliga girdi/Halk-tebaa bagrisip, /Duali sozler
soyleyip,/Cer-Kindigi enezini/Ugurlayip geride kaldilar [17368-17440].
Destanda, diintirlige gidilirken erkek ailesi, kiz tarafina bir matara icki
gotiiriir ve s6z konusu “kader birligi” vurgulanarak kiz, ailesinden istenir.
Eger kiz ailesi de bu evliligi onaylarsa miistakbel diiniirler birlikte araki*

icer. Oglu Olbés-Cayar’la Kiin-kaan'in kizi Kiimiijjey’in kaderlerinin bir

3 Kansiz kurban olarak sunulan, (eti, siitii kullanilmamak iizere) serbest birakilmis at.
4 Stitten yapilan alkollii icecek.
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oldugunu ak sudurdan okuyan Cafiar, geleneklere uygun sekilde Kiimiijey’i
babasindan ister, Kiin-Kaan da altin sudura bakip ayni seyleri okuyunca, bu
evliligi onaylar. Geng gelin, Olbés-Cayar’in ailesiyle tanisir ve diintirler kendi
aralarinda hediyelesir. Ailenin onayindan sonra da geng¢ gelin Kiimijjey,
Cafiar ve hanimlariyla ak-diinyaya dogru yola ¢ikar:

Cafiar bahadir ak suduru alip/Okuyarak, soyle soyledi:/"Soyledikleriniz
dogruymus./Olbés-Cayar oglumla/Kiin-kaan'in kiz1 Kiimiijey'in/Atesi bir
yakilmis,/Yatag: bir déosenmis,/Kaderi bir yazilmis, -dedi/Dogru, diiniirliik
edelim”, -diye soyledi./Araki, kimiz hazir,/Mataraya dolduruldu./Ak
saraydan c¢ikip,/Altin saray1 gozleyerek/Yavasca geldiler./Ak sarayin iki
kanath kapisini a¢ip,/Altin esigi gecerek,/Esik icine oturup/Yere dogru tgii
basini egdi./Ates ayagina gelerek,/ikinci kez yere dogru/Tekrar egildi./"Ne
yapiyorsunuz?” -deyip,/Kin-kaan giilerek soyledi./Kiin-Keldi kadeh
doldurdu./Cafiar bahadir ile Altin-Tana/ikisi ¢6kiip,/Kadeh tokusturup
konustular:/"Ulu séziine ayip yok,/Biiyiik soziine sir yok./Oldiirecek de
sensin/Yasatacak da sen./Olbés-Cayar oglumuzla/Sizin Kiimiijek adl
kiziniza/Diiniirlik etmeye geldik," -deyip,/Cafiar bahadir hanimiyla/Tek ses
konustular./Kagan kisi hanimiyla sasirdi./Kagan Kkisi yerinden kalkti,/Altin
sandigin1 agarak,/Altin suduru alip/Okudu./Kagan hanimi geriye bakinip
agladi,/Karsidan bakip kahkaha att1./Kagan kisi oturup,/Kadehi eline alarak,
konustu:/"Sizin  gelisinizin  sebebi,/iki  cocugun  kaderinin  bir
olmasi./Inatlasmamizin anlami yok" -dedi./Kagan kisi hammiyla/Aldig
kadehi kaldirmadan,/igince,/El sikisip, dérdii/Vedalagip birbirlerini
optiiler./Diintirlerin  eglenceli sarkisinin/Hepsini duymadim./Diiniirliik
kutlamas1 bittiginde,/Kiin-kaan hanimiyla/Kiimijek adli bu kizini/Cafiar
bahadir ile Altin-Tana'ya/Getirip tamistirdi./Ayrilma vakti,/iki kagan
ise,/Yaylarini degistirdiler./Ebediyen soz  verip,/Altin islemeli
borklerini/Burada degis tokus ettiler./Hanimlar bu sirada
(birbirlerine) /(Cin) sedefi ile sa¢ tokasi verdiler./iki cocugun anasi/Ebediyen
soz verip,/Borklerini degistirdi./Kiin-kaan bronz saraymm agarak,/At
eyerleyen ulusu aldirip,/Atlarin iyisinden doért ati,/Gitmek iizere eyerleyin
dedi,/lyilerin iyisi giiclii atlar1/Getirip, eyerleyip, direge bagladilar./Dért kisi
binecek sekilde,/Ustalikla eyerleyerek,/At diregine baglayip koydular./Kiin-
kaan sevingle konustu:/"Gorkemli, giizel Altay'iniza/Hemen gidip varin" -
dedi./Halk-tebaa toplanip gelmis,/Gidenlerin eglencesi, kutlamasi/O yurtta
basladi./Eglence, kutlama bittiginde, /Kiin-kaan yonlendirip/Bronz kayaliga
dogru/Yonetip onlar1 getirdi./Hinerli Cafiar bahadir/Dénen kiymetli
atlari/Bu tasin iistiinde/Durdurdu./Cafiar bahadir iki hanimiyla,/Kiimijek
geliniyle birlikte,/Kiin-kaan'a yo6nelip/Kaya basina ¢iktilar./Kiin-kaan,
hanimi/Kiziyla  esenlesip/iki yanagindan  &piip,/Mutlu  bir  hayat
dileyerek,/Gen¢ hanima hayir dualar etti./iki kagan kendileri/En son
vedalasip,/Esenlik  ve huzurla gilizel yasayarak,/Bulusalim deyip
anlastilar./U¢ hanim vedalasip,/iki gozden yas akip,/Orada ayrildilar
[21122-21231].

Metinde evlilige giden yol her zaman bu kadar kolay olmaz. Bazen de
babalar, kizlariyla evlenmek isteyen bahadirlar cesitli imtihanlara tabi
tutar. Bu zorlu imtihanlar, biiyiik kaganlarin kizlariyla evlenmeye talip olan
bahadirlar icin hazirlanmis ve geleneksel birer kabule dontismiistiir:
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Olbés Cayar bahadirim/Ak saraydan ¢ikarak, /Halka buyurdu. /"Ulu toy-
eglencede/Yarlik veriyorum, dinleyin -dedi. /Damadin giiclinii gormek gerek,
/Bes sarayin dibinde, /Tepeligin altinda/Heybetli, kurumus bir melez agaci
var. /O melez agacim1 hangi bahadir/Koékiiyle c¢ekip, /Yere birakip,
dinlenmeden, /Babamin kapisina/Getirirse/Kizim1 verecegim [34689-
34703].

Evlilik ve diigln ritiellerinin en 6nemli parcalarindan olan ceyiz
gelenegi de Cafiar Destaninda 6nemli bir yere sahiptir. Metinde geng kizlarin
ailesi ceyiz olarak mallarindan ve halklarindan pay ederek kizlarina verir.
Yeni gelin ceyiziyle beraber esinin yurduna gider:

Bodoy bahadirin/Omzuna ova gibi biiyiik eliyle/Dokunup soyle

soyledi:/Kizin atasi-anasi/Ceyizini ayirip verirse, /Servetiyle birlikte, /Ak

mali giidiip, /Yurdunuza déniin" -dedi. /Olbés Cayar'la Kiimiijey anasi/iki
¢ocugu ikna edip, /Sevgiyle sdyle soyledi:/"Biz ikimizin payindan/Altin-
glimiis verecegiz. /Ana-babanizdan ceyiz edip/Az da olsa mal alacaksiniz.

/Halk-tebaay1 da alacaksimiz" -deyip, /Atasi, anasi tek ses/Yavrularin

kucaklayip ugurladilar [35071-35090].

Destanda cesitli savas aletleriyle birlikte sihirli nesnelerin de gencg
kizlara ceyiz olarak verildigi goriliir. Her biri 6zel bir amagla verilen bu
nesneler, ak-diinya halkinin yeraltinin sulmuslarina kars1 yuriittigii
miicadelelerde cok 6nemli bir rol oynar:

Kiimiijek adli giizel kiza/Cer-Kindigi enezi/"Atan-anan sana ¢eyiz olarak/Ne

verdi, yavrum?" -dedi./Kiimtiijey kiz soyledi:/"Atam bronz yay verdi,/Anam

bronz makasla/Altin yiiziik verdi" -dedi./"Anlamli(seyler) vermisler, -
deyip,/Cer-Kindigi  enezi  soyledi./Bu  verdigi  yay/Olen Kkisiyi
diriltir./Diismanlar1 yakmak icin/Makas sana gerekli./Kamin, biiyiiciiniin
kara yolunu/Kesmek gerek./Kama makasla vurursan,/Insan
yiyemeden,/Efsunu yok olur./Kara biiylciiyle karsilasinca,/Bu makasla
saldirirsan,/Biiyii yapamadan 6lecektir./Biiyiicii ip ¢cekip gecerse,/Ustiinden
gecmeyip,/Makasla kesersen/O biiyii bozulur./Bu altin yiiziigiin,/Ay

karardiginda,/Oniindeki giines gibi parildar -dedi. [21540-21567].

Evlilik ve diigline dair destanda yer alan gelenek ve uygulamalar,
Anadolu’da bugiin de canli bicimde yasatilan pek ¢ok gelenegin en eski
bicimi olarak karsimiza c¢ikar. Zaman i¢inde dini, kiiltiirel, sosyolojik
sartlarla beraber degisen ve gelisen bu kutlamalar, yoresel ogelerle de
zenginleserek siirdiiriilmektedir.

Gosterisli diigiin toylari, diintirliik/kiz isteme ziyareti, ceyiz gelenegi
metinde gordigimiiz tim evliliklerde detayli bir bigcimde islenir.
Evliliklerde belirleyici etken hem kader birligi hem de ciftlerin karsilikli riza
ve sevgisidir. Esler arasindaki sadakat ve fedakarlik da en az sevgi kadar
onemli bir unsur olarak vurgulanir. Baskahraman Cafiar disinda destanda
yer alan kahramanlarda tek eslilik hakimdir. Bununla beraber Cafiar’in iki
esi arasinda herhangi bir tstiinliik/ayrim s6z konusu degildir.
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Oliim Ritiielleri

Hayatin en acili gecis donemi olan oOliime dair ritiieller, Tirk
kiltliiriinde pek c¢ok kiilt cercevesinde sekillenmistir. Tlirklerin en énemli
kiiltlerinden biri olan mezar kultii, tarih boyunca en ihtisamli sekilde
varhigim1 siirdiirmiistiir. Farkli cografya, dini inang¢ ve sosyolojik sartlara
ragmen oOliilerle ilgili defin torenleri ve bilhassa mezarlar tiim Tiirk
boylarinda daima 6nemli bir yere sahip olmustur. Bir devlet biiyiigii ya da
halktan olmasina bakilmaksizin, mezarlar Tiirk tasavvurunda asla saygida
kusur edilmemesi gereken 6zel mekanlar olarak addedilmistir (Peker, 2015:
155-156).

Din sosyolojisine gore, 6liinlin gémiilecegi yerin kutsallig1 orada kutsal
birinin gémiilii olmasinin degil, dogrudan s6z konusu yerin kutsal bir deger
tasimasina baghdir. Bu dogrultuda eski Tirklerin evren tasavvurunda
kutsallik atfedilen, su kiyilari, yiiksek tepeler-daglarin doruklari, ormanlar
gibi mekanlar oliiler i¢in gomiit olarak tercih edilmistir. Bununla birlikte
o6len kisi, hayattayken nereye gomiilmek istedigini sdylemisse -ytiz giinliik
uzaklikta dahi olsa- oraya gomilmesi sarttir. Eski Tiirklerde mezar yerinin
secilmesi kadar, yug/yog adi verilen cenaze ve anma torenleri de olduk¢a
dikkat gekici 6zelliklere sahiptir. Bilhassa defin sirasinda yakinmalar, yiiziin
cizilmesi, (kendinden gecerek) cesitli kesikler yapilmasi ve at yarislarina
sahit olunur. Ardindan 6len kisinin methiyesi, kurban kesimi, senlikler,
cesetle beraber esyalarinin gomiit yerine indirilmesi, veda sozleri ve son
olarak mezarin kapatilmasi gelir (Roux, 1999: 249-261).

Tirklerde defin torenlerinin ardindan o6lenler i¢in yemek vermek de
oldukca 6nemli bir gelenektir. Oliim toyu ya da yug olarak da adlandirilan bu
torenlerde “yog asi, oliik asi” adiyla yemekler verilir (Duymaz, 2005: 58).
Yemekler bolgelere gore farklilik gostermekle beraber torene katilanlari
doyurmaya yonelik yiyeceklerden olusmaktadir. Bununla birlikte oliiler icin
yemekler ticiincii, yedinci, kirkinci, elli ikinci giin ve sene-i devriye gibi belirli
zamanlarda verilir (Bayat ve Cicioglu, 2008: 150).

Kazak ve Kirgiz Tirklerinde 6lenler i¢in kurban kesilir ve inanisa gore
bu kurban 6len kisinin cennete girerken biniti olacaktir. Ayrica 6liimlerin
yildoniimii miinasebetiyle “cofi/ull as” (biiyiik/ulu as) ad1 verilen bir yemek
tertip edilir. Bu yemegin hazirlanmasinda sadece 6lenin yakinlari degil tiim
oba halki sorumludur (Aga, 1999: 25-27).

Altay Turkleri arasinda 6lenin ardindan kirkinci giin “iiziit payrami”
adl bir yemek verilir. Olenin ruhu doyurulup memnun edilerek, kalan aile
fertlerine musallat olmasin engellemek amaclanir (Yesildal 2018: 52). inan,
cenazenin ardindan verilen yemeklerin yasayanlara degil esasinda 6lenlere
ikram edildigini soyleyerek, “6lii as1” da denilen bu toren ve ayinlerde o6liye
“Ye-i¢! Bize ve hayvanlarimiza dokunma” diye hitap edildigini belirtir. Oyle ki
s6z konusu torenlerde 6liiniin de hazir bulunduguna inanilmaktadir (inan,
1998: 465).
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Olen kisinin ruhundan korunmayla ilgili olarak Daghk Altay
Teleiitlerinde icinde olii bulunan c¢adira konusamayan bebeklerin
getirilmesi yasaktir; heniiz bebegin ruhu olmadigindan 6liiniin ruhunun ona
zarar vermesinden korkulur (Yesil 2014: 127).

Cafiar Destaninda da o6lenlerin derin bir saygiyla anildigi, ihtisaml
mezarlar yapilarak anilarinin yasatildigin1 goriiriiz. Erlik-biy ve yeraltinin
sulmuslarina karsi uzun yillar siiren savaslar ve zorlu miicadelelerde pek
¢ok kahraman hayatini kaybeder. Ancak savasta 6lenlerin anisini yasatmak
da en az yurt i¢in savasmak kadar énemlidir:

Tekrar Kiirefies/Orada toplanan alplarinin/Cevresinde dikkat kesilip,
bakarak, konustu:/"Bizim 6len alplar ile/Askerlerin kemiklerinin/Hepsini
buraya yi1gin -dedi. /Savasta dlen halka/Asla unutulmayacak/Giizel mezar
yaparak, /Kayaliklar1 pargalayip, /Zirh gibi insa edip, /Hazirlayalim" -dedi
[13040-13051].

Savasta kaybedilen bahadirlarin 6liim yildonimleri i¢in anma
torenleri diizenlenir. Bu torenler ak-diinya halki icin son derece 6nemli ve
ozel torenlerdir. Biiyiik bir titizlikle yapilan hazirliklarin ardindan, tiim
cevre yurtlarin kaganlari1 davet edilir ve 6len bahadirlar anit mezar basinda
anilir. Anma téreninde giyilen kiyafetlerden yiirime nizamina, konusma
yapilacak yere kadar hepsi 6zeldir. Halk onlar1 hep bu halleriyle hatirlasin
diye olenlerin savastaki kahraman suretleri anita islenmistir. Ev sahibi
kaganlar tarafindan yapilan konusmada, savasta 6lenlerin hatirasinin bir
Omiir boyu yasatilmasi, savastan geriye kalan yaral ve sakatlara da en az
Olenler kadar saygiyla muamele edilmesi vurgulanir. Konusmalarin
ardindan zengin sofralar kurularak, 6lenler i¢in yemek verilir:

Halkin bascizi Kotiy bahadir/Alplarini yonetip/Kayaliklar
pargalayarak,/Savastan, miicadeleden o6len/Halkin bas¢is1  Biyanti
bahadira/Ak-kaan'a, hanmimina/Alp, cesur bahadirlarina/Tiimenlerce
askerine/Ebediyen kopmaz, par¢calanmaz/Tasla kapl kaleyi tutup, /Gosterisli
amt yapip,/insa etti/Ak malin bascisi/Ak-sagal bahadir/Halkina
buyurup,/Alp, cesur bahadirlarina/Yeleli erkek develeri/Biikerek
yluzdirdi./Bulut gibi  yaglilari/Devirip  soydurdu./Taygaya es et
dograndi,/Denize es igki yigildi./Tim is bittiginde,/Halk-tebaay1 elgi
etti./Kiirefies adli gen¢ kagan/Mektup yazarak,/Altay {stiinde altmis
kagana,/Yeryiiziinde yetmis kagana/iki kartalin1 génderdi./... Ak saraydan
uzak olmayan/Bu gorkemli, giizel yurtta,/Kece gibi bu yazida/Tepeligin
istiinde/Savastan 6len halk i¢in (insa edilen)/Ebedi zirhli kale/Genis tasla
yapilan/Altin-giimiis  isleme/Aya, giinese karsi 1sildayarak/Orada
duruyordu./... Tas anit kalesinin dibinde/Savasta 6len bahadirlari,/Halkin
bascisi/Ak-boro ata binen/Biyanti adli bahadiri,/Ak-kaan't
hanimiyla,/Onlarin alplarinin da birlikte/Burada oviildiigli/Resimleri
yapimis./Hazir olanlarin hepsi,/Kiirefiles adli gen¢ kagan/Hanmimiyla
birlikte/Anasi, babasi pes pese,/Altmis alp dnden,/Yetmis alptan 6nce/Tas
anit kaleye/Gelir gelmez,/Hepsi yapinin yanina/Tim halkla beraber
burada/Siralandilar./Pek ¢ok bahadiry,/Kara aga¢ gibi kahraman
askeri/Kanli savasa simdi hazir/Bir béliikkte durdular./Altin giysili
kaganlar/Kiirefies kagani cevreleyip/Huzilinle beklediler./Kiirefies adl
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bahadir kagan/Yuvarlak tasa cikarak,/Altin bérkiinii ¢ikarip,/Saga-sola
sallayinca/Halk borklerini ¢ikarmis,/Hiiziinle bekledi./... Savastan kalan
sakatlara/Halk gayret edip, yardim etsin./Olen alplarini/Halk émiir boyu
unutmasin./... "Degerli halkim,/Misafirlige gelen konuklarimiz!/Savasta
canint veren/Atalarla agabeylerin/Otuzuncu yil déoniimiinii anip/Otuz yil
kutlayin - dedi./Savastan geriye kalan sakatlara/Kiymet verip saygi gésterin”
-diye soyledi./Ondan sonraki agirlama-ikram/Anlatilamayacak kadar giizel
olmus deyip,/Kay¢1 durarak anlatmisti./Aglama, sarki,
yalvarmalar(agitlar)/Ondan sonra olmus -dedi [14695-14931].

Metinde oliilerin gomiilmesi ve ardindan diizenlenen anma
torenlerindeki sahneler, Altay Tiirkleri 6zelinde Eski Tirklerin olim
tasavvurlarini yansitmasi bakimindan énemlidir. Savasta 6len kahramanlar
icin halkin el birligiyle ihtisamli mezarlar yapmasi ve dlenlerin suretlerinin
bu taslara islenmesi dikkat ¢ceker. S6z konusu mezarlar eski Tiirklerin sahip
oldugu mezar kiiltiinden de izler tasir. Oyle ki kayaliklarin parcalanmasiyla
hazirlanan bu mezarlarin kutsal kabul edilen daglhk alanda yer almasi
onemlidir. Ayrica mezarlar eski Tiirk gelenekleri dogrultusunda son derece
gosterislidir. Olenleri anmak icin yildéniimlerinde diizenlenen térendeki
nizam, yapilan 6évgii dolu konusmalar ve verilen biiyiik yemekler de yine eski
Turklerin 6liimle ilgili geleneklerini yansitan 6rnekler sunar.

Sonug

Cafiar Destaninda gecis torenleriyle ilgili olarak karsimiza ¢ikan kabul
ve pratikler bugliin hilen Anadolu’da siirdiiriilmekte olan pek c¢ok
uygulamayla benzerlik gosterir. Biiyiik bir sevingle karsilanan dogum, 6zel
bir hassasiyetle bebege ad verilmesi bunlarin basinda gelir. Destanda
diizenlenen biiytk bir toyla, bebeklerin 6nce kutsandigi ardindan da yashlar
tarafindan 6zenle secilen adlarin verildigi goriiliir. Bugiin Anadolu sahasinda
da cogunlukla aile biiyiikleri tarafindan Islami formlara uygun olarak
bebegin kulagina ezan okunmasinin ardindan ad ti¢ kez fisildanarak verilir.

Metinde, evlilik 6ncesi gerceklestirilen diniirlik ziyaretleri, bu
ziyaretlere giderken mutlaka bir matara i¢ki gotiiriilmesi, ziyaret esnasinda
zikredilen kaliplasmis sozler (kader birligine vurgu) dikkat ceker.
Anadolu’daki uygulamalara baktigimizda, diiniirliik ziyaretleri evlilige giden
yolda gergeklestirilen ilk resmi adimlar olmasi bakimindan halen 6nemini
korumaktadir. Erkek ailesi tarafindan kiz ailesine gotiiriilen ¢icek ve ¢ikolata
da bu ziyaretlerin olmazsa olmaz hediyelerindendir. Yine, ad verme
geleneginde oldugu gibi islami esaslar cercevesinde kiz, babasindan Allah’in
emriyle istenirken kalip s6zlerle evliligin 6nemine isaret edilir. Destanda
evliligin onay1 anlamina gelen iki ailenin karsilikl ictigi “araki”larin yerini,
ise Tirk kahvesi alir. Yoresel farkliliklarla beraber her iki aile de birbirine
“bohga” gotlurerek destanda gordiigiimiiz diiniirler arasi hediyelesme
gelenegini siirdiirtr. Yine gelinin yeni evine ceyiz gotiirmesi hatta belli
yorelerde evlenmeden 6nce bu ceyizin akraba, komsu ve yakin g¢evreye
sergilenmesi de devam eden uygulamalar arasindadir. Destandaki sarkils,
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eglenceli evlilik toylarinin yerini de bugiin Anadolu’nun doért bir yaninda
davullu zurnali diigiin kutlamalari alir.

Cafiar Destaninda 6lenler bilhassa hayatini savasta miicadele ederken
kaybedenler 6zel bir yerdedir. Onlarin anisi icin yaptirilan anit mezarlar,
6lim yildonlimlerinde verilen yemekler dikkat ¢eker. Halkin onlar1 hep
kahramanliklariyla anmasi i¢in anit mezara islenen suretleri de ayrica
vurgulanir. Bugiin Tiirk inang ve tasavvurunda sehadetin 6nemi tartisilmaz
boyuttadir. Vatan ugruna savasarak hayatim1 kaybedenlerin millet
vicdaninda layik goriildiigi bu kutsal yerin en eski izlerini destanda da
carpicl bir bicimde gérmek miimkiindiir. Oyle ki 6zel kahramanlar icin
glinimiizde de halen yaptirilan anit mezarlar o donemde dahi tiim halkin
biiyliik 6zverisiyle en ihtisamli sekilde insa edilir. Kahraman bahadirlari
anmak ve yliceltmek amaciyla yapilan konusmalar, dlenlerle beraber savasta
yaralanan, sakat kalanlarin da ayni saygi ve itibar1 gérmesine yonelik
sOylenen sozler son derece 6nemlidir. Anma tdérenlerinde verilen yemekler,
bugiin yine 6lenlerin kirkj, elli ikisi ve y1ldoniimleri gibi 6zel giinlerde verilen
yemeklerin en eski uygulamalaridir. Bu uygulamalardaki ortak amag ise,
o6lenin amisinin yagatilarak, ruhunun doyurulmasidir. Oyle ki Anadolu’da
canli bir sekilde devam eden 6lenin arkasindan helva kavurma geleneginde
vurgulanan “kokutmak” ifadesi de eski Tiirk inan¢larinda 6lenin ruhunun,
unutulup unutulmadigini anlamak icin evinin bacasindan ¢ikan kokuyu takip
etmesi inancina dayanir. Sadece anma yemeklerinde degil, siradan
zamanlarda da yenilen yemeklerden sonra “Olmiislerin canina degsin.”,
“Olenlerin éniinde bulunsun.” gibi sdylemler aslinda, Samanist dénemdeki bu
geleneklere dayanir.

Tiim bu veriler bize gosteriyor ki, gelenekler etrafinda sekillenen milli
kimlik zaman, mekan, dini ve siyasi farkliliklara ragmen bir biitiindiir. Tarihi
slirecte her ne kadar birbirinden uzaklasmis gibi gortlse de Altaylardan
Anadolu’ya, Balkanlardan Orta Asya’ya, Tiirklerin kiiltiirel kodlar1 kadim
gelenegin 6zlinl asirlardir muhafaza etmis ve etmeye de devam edecektir.
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TURK HALK KULTURUNDE “BAS”
*
“HEAD” IN TURKISH FOLK CULTURE
Emine TAS"

0Z: Temel, esas, asi], ilk gibi bircok anlami barindiran “bas” kelimesi, dilimize Arapcadan
girmis olan “kafa” kelimesine de karsiik gelmektedir. Cevresindekileri dncelikle olarak
sembollerle ve somutlama ilkesi ile anlamlandirmaya calisan insanoglu, kendi viicudundan
hareketle kozmolojik algisini sekillendirmis yahut kozmosun kendisindeki yansima ve
benzerlerine dair yorumlar gelistirmistir. Boylelikle insan, kozmik yapiy1 kendisi iizerinden
tanimlamis ve “mikro kozmos” olarak literatiirde yer bulmustur. Bu sebeple bas/kafa daima
yukar1 kat/tist kat/ust alem ile iligkilendirilmis ve kendisine kutsiyet atfedilmistir. Mitolojik
anatomide insanin basi yukariyi; sirt1 ve arkasi orta diinyayi; kollari nehirleri ve agaclari; kani
sulari; damarlari da agacin kokiinii; ayaklar: da yerin altin1 simgelemektedir. Bas, yukariy1
ifade etmenin yaninda onunla baglantili olan baskan, lider, baslangig, kaynak, biiyiik, birinci
gibi anlamlar1 da icermektedir ve bas kelimesinin tiirevleri de kutsiyet bildiren kelimeler
olarak karsimiza cikmaktadir. Diger yandan “Basim kurban olsun sana”, “Basim gdziim
listiine” veya “Basimin lizerinde yerin var” seklinde sdylenen sézlerde sdyleyen kisi karsidaki
kisiyi/kisileri en kutsal yere layik gordiigiinii ifade etmektedir. Bunun yaninda Tirk inang ve
uygulamalarinda bir saci cesidi olarak paranin basta cevrilmesi, kisi/kisilere gelebilecek
kétilikleri def etme amacina hizmet etmektedir. Tiirk kiiltiiriinde bas ile ilgili bir baska husus
ise evlilikle iligkili geleneklerde kadinin basinin kapali olup olmamasi veya saginin
orgiisiinden, evli mi bekar mi1 oldugu anlasilmaktadir. Yine ‘basla’ baglantili olan ‘sagin’ biiyii
malzemesi olarak da kullanilmasi inangsal ag¢idan biiylik dnem tasimaktadir. Ayrica
¢alismamizda yer alan hayvan basi ise, yine basta bulunan Tanr1 kutu inanci olmasi yoniinden
ele alinmistir.

Calismamizda Tanr kutu inanci, arastirma igerisinde yer alan hayvan basgi ile ayni baglam
icinde degerlendirilerek incelenmistir. Hedef arastirmamizda, basta yer alan ytiiz, gz, burun,
agiz ve kulaktan bagimsiz bir sekilde genel olarak ele alinacaktir. Daha ¢ok “bas”in iist
kismuyla iliskilendirilecektir. Ciinkii ‘bas’ ile ilgili uygulamalar kavramdan tiireyen kelime ve
kelime gruplarinin (deyim, atasozii gibi) kutsalligi, Tanr1’y1 ve Tanr1 katin1 gésterme amaci
glitmektedir. Ayrica ‘bas’ sozciigiiniin kullanimlar1 bolluk, bereket getirmesi; nazardan,
kazadan, beladan ve kotii ruhlardan korumasi “bas”in kiiltiirimiizde 6nemli bir yer edindigini
gostermektedir. Bu tespitlerden hareketle calismamizda bas ve bu kékten tiireyen kelimeler,
soz gruplarina yiiklenen anlamlar kiiltiirel ve inang¢ temelinde ele alinacak ve Tirk halk
kiltird igerisindeki islevleri tespit edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Bas, biiyii, mitoloji, gelenek, evlilik, inang.

ABSTRACT: The word “head”, which has many meanings such as basic, essential, original and
first, also corresponds to the word “head” which has entered our language from Arabic. Trying
to make sense of those around him primarily through symbols and the principle of embodiment,
the human being has shaped his cosmological perception by moving from his own body or
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developed interpretations of the reflection and the like in the cosmos itself. Thus, man defined
the cosmic structure through himself and found a place in the literature as” micro-cosmos". For
this reason, the head/head was always associated with the upper floor/upper floor/upper realm
and was attributed to him with sanctity. In mythological anatomy, man's head represents the
top; his back and back represent the middle world; his arms represent rivers and trees; his blood
waters; his veins represent the root of the tree; and his feet represent the bottom of the Earth. In
addition to expressing the above, the head contains the meanings associated with it such as
president, leader, beginning, source, great, first, and the derivatives of the head word also appear
as words expressing holiness. On the other hand, in the words “let my head be a sacrifice to you”,
“my head is on my eye” or “you have a place on my head”, the person who says that he considers
the other person(s) worthy of the most holy place. In addition, the translation of money as a hair
type in Turkish beliefs and practices serves the purpose of dispelling the evils that may come to
the person/persons. In Turkish culture, the head is another matter, in the traditions associated
with marriage, whether the woman's head should be closed or the braid of her hair, whether she
is married or single is understood. the use of ‘hair’ which is linked to ‘start’ is also of great
importance from a religious point of view. In addition, the head of the animal in our study has
been taken into consideration in terms of the belief of the God Box, which is also found in the first
place.

In our study, the belief in God Box was evaluated in the same context as the animal head in the
research. In our target research, the head, face, eye, nose, mouth and ear will be covered in a
general manner independent of the first place. It will be more associated with the top of the
head. Because the practices related to’ head ' are intended to show the sanctity, God, and the
fold of God, of words and groups of words (such as idiom, proverb) derived from the concept.
Also the use of the word 'head' brings abundance and abundance; protection from evil eye,
accident, trouble and evil spirits shows that the head has taken an important place in our
culture. Based on these findings, the words derived from this root and the meanings attached to
the words groups will be discussed on the basis of cultural and belief and their functions within
Turkish folk culture will be determined.

Keywords: Head, magic, mythology, tradition, marriage, faith.

Giris

Calismanin igerigine gecmeden oOnce Tiirkiye Tiirkcesinde “bas”
kavraminin ne anlama geldigi, diger Tiirk lehgelerinde nasil adlandirildig:
konusunda kisa bir bilgi verilecektir.

Anatomi terimi olarak bag, kafa kavramlari, daha erken dénemde
“ordunun basindaki kisi (komutan, lider), herhangi bir seyin basi (bu
alametin basinda), baslangi¢ noktasi (yolun basi) ve cografi bir terim (kutsal
zirve)” (Ekmen, 2018: 61) olarak kullanildig1 belirtilmistir. Anatomide
kullanilan “bas” semantik olarak dilimizde su sekilde gegmektedir:

Tirk Dil Kurumu'nun giincel sozliigiinde: Bas I: 1. Insan ve
hayvanlarda beyin, goz, kulak, burun, agiz vb. organlar1 kapsayan, viicudun
ist veya 6niinde bulunan béliim, kafa, ser; 2. Bir toplulugu yoneten kimse;
3. Baslangic: hafta basi, aybasgi, yilbasi, satir bast 4. Temel, esas; 5. Arazide en
yuksek nokta: dagin basi, tepenin bagi; 6. Bir seyin genellikle toparlake¢a ucu;
7. Bir seyin uclarindan biri; 8. Kasaplik hayvanlarda ve bazi yiyeceklerde
adet; 9. Sarraflik hakk; 10. Bir seyin yakini veya cevresi; 11. Onem veya
yonetim bakimindan ileride olan, en 6nemli, en iistlin® anlamlarinda birlesik
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kelimeler yapan bir s6z: Bagbakan, bascavus, bashekim, bagskent,
baségretmen, bagpehlivan, bagsrol, bassavci, 12. Glireste pehlivanlarin
ayrildiklari bes derecenin en yiiksegi: Basa giiresmek; 13. Deniz teknelerinde
on taraf;

Bas II: Ciban (URL-1)

Diger Tirk lehcelerinde “bas” kavrami su sekilde tanimlanmistir:

“Proto-Tii. *balg; Proto-Ogur *balc; Proto-Oguz *bas¢; KokTii. viii.
yy. bas/ba:s ‘bas, ordunun basi, bir seyin baslangici, cografi 6zellikler’,
bashgig yiikiindiirmis, tizligig sokiirmis ‘bashiya bas egdirmis, dizliye diz
coktiirmiis’; IX. yy. bas ‘bas’; Bud.Tii.¢. bas ‘id.’, kayu kisi bas agirlig bolsa
‘kimin bas agris1 olsa’; Man.Tii.¢. bas ‘id’, 6z basina tegdi ‘kendi basina
diistii’; Harezm ¢. xiv. yy. bas ‘id.’; EKip. bas ‘id’; MKip. xiv. yy. ba:s ‘id;’; Dogu
Tii.: xv. yy. bas ‘id’; Bat1 Tii. xiv. yy. bas ‘id’, xv. yy. bas ‘id’, bas iy talib bilgil
kim bas agrist basun ctimlesine vaki olsa; xiii. - xiX. yy. bas ‘1. Bagkan,
toplulugu yoneten, komutan; 2. (insan ve hayvan sayiminda) Tane; 3. Basak.
4. Yara; Gag. bas ‘1. Bas; 2. Kocan; 3. Baskan, amir; 4. Baslangig, bir seyin
baslangici; 5. Teknenin 6n tarafi; 6. Tane’; Trkm. bas ‘1. Insanin ya da
hayvanin basi; 2. Evcil hayvanin sayim birimi; 3. Bir kisinin tepesi; 4.
Baslangig; 5. Bir kisinin esasi’; Giiney-Dogu: *bas, SUyg. pas; Kuzey-Bati
(Kipcgak): Kirg. bas; Kuzey-Dogu (Sibirya): Tuva ba:s; Hakas pas, Yakut
bas; Cuvas: pus. ; Azb. bas ‘1. Bas; 2. Zihin, suur; 3. Bir seyin en yukari kismi,
tepesi, zirvesi, istii; 4. Bir seyin kalin, ¢ikik tepesi; 5. Kenar, yan; 6. Bir seyin
baslandig1 yer, baslangic; 7. Uzunlugu olan bir seyin son kismi, ucu, kenart;
8. Bir seyin en 6n tarafi; 9. Yukari taraf, hiirmetli; 10. Hayvanlari saymak i¢in
hesap birimi; 11. Aile reisi; 12. Vazifece biiylik olan; 13. Bagkalarindan
nispeten daha miithim; 14. Al4, en yiiksek, en iyi, en secme; 15. Defa, kere; 16.
Esas, kok, sebep; 17. (eski) Su hacim birimi” (Tufar, 2010: 23-24); “18. Depe,
kelle, ser; Ozb. ; bas, kalla U. ; bas Nog.; bas Kaz. ; bas Ta. ; bas Kar.; bas
Kmk.; bas Bsk.; bas, coki Alt. ; bas Kr¢.; bas Tu. ; bas Kzn. ; bas Yak. ; pus”
(Dogan, 2005: 146).

Divanu Lugati't-Tirk'te bas” kavrami “yara” anlaminda da
gecmektedir. Bas alikti: Yara azdi ve kotiilesti. Fesada ugrayan, bozulan her
sey; ay basi, lohusa ve ciinlip olma gibi haller i¢in kullanilir. Bas tersindi:
yarasl kapandiktan sonra niiksetti. Bas biitti: yara kapandi. Bas yaldi: yara
zonklad. (Ercilasun; Akkoyuncu, 2015: 95, 303, 324, 377, 409).

Verilen tanimlamalardan hareketle “bas” kelimesi “temel, esas, asil,
ilk” gibi birgok anlam icermektedir. Bunun yani sira bas kavramu ile ilgili ele
alinan verilerle s6zlii anlatilarda, deyimlerde ve atasézlerinde gecen bas
kavraminin ve bu kavramindan tiireyen baskan, basbakan, baskahraman
gibi kelimelerin, halk arasinda basa yonelik ddetlerin, belli bir amaca hizmet
ettigini gostermektir. Bu calismada bas kavraminin s6zliik anlamlari disinda
halk kiiltiirtine yansimalari, halk inanclar1 bakimindan degeri ve islevleri
tizerinde durulacak ve bu yansimalarin inangsal agidan degerlendirilmesi
yapilacaktir. Ayrica bas kavraminin genellikle dil ile ilgili calismalara yonelik
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olmasi ve baslh basina bir halk bilimi alaninda ¢alismasinin olmamasi boyle
bir ¢alismay1 gerekli kilmistir.

1. insan Basga ile Ilgili Kiiltiirel ve inangsal Uygulamalar

Cevresindekileri sembollerle ve somutlastirarak anlamlandirmaya
calisan insanoglu, kendi viicudundan hareketle kozmik algisinm
sekillendirmis yahut kozmosun kendisindeki yansimalarina, benzerliklerine
dair diisiinceler gelistirmistir. Boylelikle insan, kozmolojik yapiy1 kendisi
lizerinden tanimlamis ve insan viicudu “mikro kozmos” olarak literatiirde
yer bulmustur. Bu sebeple bas daima iist dlem ile iliskilendirilmis ve kutsal
kabul edilmistir. Bu anlamda bas kavrami, her seyin onciist, ilki, baslangici
gibi anlam degerlerine sahip olarak kutsala yakin olmay1 da simgelemistir.

Mitolojik anatomide insanin basi (bas, yukari, baskan, lider, baslangic,
kaynak, biiylk, birinci vs. anlamlar icerir) yukariyi; sirti, arkasi (arka
kelimesinin de sonraki, bir seyin arkasi, bagka taraf, dayak vs. anlamlari
vardir) orta diinyayi; kollar (kol s6zii de agac, nehir kollari, yan vs. anlamlari
icerir) nehirleri, agaclari; kani, sular;; damarlar1 da (damar, yerin damari,
agacin damari vs.) agacin kokiinii simgelemekle asagi diinyay1 sembolize
etmektedir (Bayat, 2007: 33).! Ayrica “Turk dillerinde pas (bas) ayni
zamanda "zirve", "yonetim"; cil baj1 "baslangi¢”, "yilin bas1"; su baj1 "zirve",
"nehir kaynag1"; kir baji1 "dag zirvesi"; li¢ glin bajinda "ii¢ giin i¢inde"; col baji
"yol bas1" vb. gibi isimler goriiliir. Bu 6zdesliklerin semantik mantigi,
"yukar1" ile "baslangi¢" kavramlarinin iliskilendirilmesidir.” (Lvova vd., cilt
1, 2013: 65). Yani kozmik tistle bedenin yukarisi karsilastirilmaktadir. Bu
nedenle de "ruh"un girisi, bas, agiz, koltuk alt1 vb. uzuvlarla yani yukari ile
iliskilidir (Lvova vd., cilt 2, 2013: 88). Bu acidan bakildiginda basla ilgili olan
hususlar ve inanclar yukari/iist yani Tanr1’ya isaret etmektedir.

Kafatasi kiiltline dair en glizel veriyi Cayonii Canak Comlek 6ncesi
Neolitik Cag koyu (Nigde) vermektedir. Koéyiin Kafatasli Bina olarak
arkeologlarca adlandirilan 6zel bir yapisi icinde son kullanim evresinde
¢ocuk, kadin ve erkege ait 70’e yakin insan kafatasi bir avlunun kuzey
kisminda yer alan ¢ kiiciik oda icerisinde bulunmustur. Baz1 geleneksel
topluluklarda insan beyni, gii¢, kudret ve iktidar simgesi olarak kabul edilir.
Dolayisiyla beyin, viicudun en 6nemli organidir ve kafatasi da bu organi
barindiran bolge oldugu icin 6lii gdmme torenlerinde ya da ritiiel amach
uygulamalarda govde iskeletlerinden alinip kutsal olarak kabul edilen
mekanlarda saklanir. Kabile fertlerinin goziinde bu yerlerin sembolik bir
anlami vardir. Kusaklar boyu bu ortak manevi degerler korunur ve gozetilir
(Ozbek, 2009: 160).

1 Kainatin tek olarak nitelendirilmesinin sebebi, insanin "tek” olmasina bagldir. Bu insanin
iisti, ortasi, asagisi, sagl ve solu vardir. Folklorda karsimiza ¢ikan "atesin basi”, "yurdun
bas1”, "agacin parmaklar1”, "dagin kulag1", "yerin sirt1”, "yerin koltukalt1" gibi kavramlar,
sadece dis diinyadaki cisimleri gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda insan1 da gosterir (Lvova
vd,, 2013, cilt 1: 124).
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Bas, Tanrisalligl simgelemesi bakimindan en kutsal ve degerli yer
olmasindan dolay1 bazi insanlara veya diger bazi varliklara verilen degeri
gostermek icin basi feda etmeyi ifade eden mecazlar kullanilmaktadir.
“Basim goziim Ustiine”, “bas iistiinde tutmak”, “bas listiinde yeri var”,
“basimla beraber” (URL-1: Bas) gibi deyim ve atasdzleri karsidaki kisiyi
Tanri katina layik gormek ve en kutsal yere yerlestirmek amaci giitmektedir.
Bunlarin yaninda “basim kurban olsun sana” ifadesi, Dede Korkut Kitabi’'nda
siklikla gegmektedir. Eserde Salur Kazan kurda “Kara basum kurban olsun
kurdum sana” seklinde hitap eder. Bir baska yerde de yolda karsilastigi
¢obana ayni szl sdyler. Kan Turali da kirk yigidine “Kirkinuza kurban olsun
meniim basum” der (Ergin, 2004: 102-103, 188). Bu orneklerde de
gorildigi gibi kisi, insana veya hayvana en kutsalin1 vererek onlara ne
kadar deger verdigini gostermistir. Bununla birlikte kutsal goériilen veya
Tanr1 kutunu almis hiikiimdarlar éniinde “bas egmek veya boyun egmek” de
yine ayni anlama gelmekte ve o kisiye basi kurban etme amacin
gostermektedir.

Sozl edilen deyim ve atasozleri disinda, “Bas gostermek: Belirmek,
meydana ¢ikmak.”, “Bas ol da, istersen sogan basi ol: Kiiciik bir iste de olsa,
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baskan olmak 6nemlidir.”, “Bas tac1: En ¢ok sevilen, cok yiiksek tutulan
kimse veya sey.”, “Basina ta¢ etmek: Cok deger verip yiiksek bir ilgi
gostermek.” (Unlii, 1987: 44, 45), “Bas bilgi (Kirg.) (T.T. Bagbug: Bilgi, 6nder,
lider)”, “Bas kosuu (Kirg.) (T.T. Basin birlestirmek: 1. Bir olmak, cogalmak,
birikmek; bir dilekte, bir anlamda olmak; 2. Evlenmek, (birlikte) hayat
kurmak)”, “Bas togolotuu (Kirg.) (Bas yuvarlamak/basi cekmek: Ogretmek,
yol gostermek, baslamak.)”, “Bastan sadaga (Kirg.) (T.T. Bastan
sadaka/Basinin sadakasi: Saglik olsun, baska sey dnemli degil, 6nemli olan
candir manasindadir.)” (Nurmatov, 2008: 131-139), “bas alip bas vermek:
cana karsilik can almak” (Suleymanov, 2018: 175) deyimlerinde de
gorildiigi tizere bas, “liderlik, iistiinliik, en tist makam, birlik, biitiinltk, ilk,
onder” gibi sozlerde canin basta bulunmasina yonelik anlamlarn
cagristirmaktadir.

Bas, yukariy: ifade etmenin yaninda onunla baglantili olan baskan,
lider, baslangig, kaynak, biiytik, birinci gibi anlamlar1 da icermektedir ve bas
kelimesinin tiirevleri de kutsiyet bildiren kelimeler olarak karsimiza
cikmaktadir. Oyle ki bagkan, kagan, Tiirk kiiltiiriinde Tanr1’nin yeryiiziindeki
sureti ve/veya yansimasi olarak kabul gérmiistiir. Bununla ilgili Kirgiz
destanlarinda deyim ve atasozleri kullanildigl goériilmektedir: “Kirgizdan
Kiyir bas bolup,/ Altimis baatir atlanip,/ Algir biirkiit baslanip. (Kirgizdan
Kiyir bas olup,/ Altmis bahadir atlanip,/ Alici kartal niyet edip.)”, “Cediger
Han bas bolup,/ Kandigi elden ozuptur.”; “bas bol- (bas olmak, lider olmak,
baskan olmak)” (Ceribas, 2011: 103, 176, 249). Bununla birlikte Tiirk
boylarinin sézli kiiltliriinde gecen “Kirg. basina doolot iytil- (basina devlet
kusu konmak)” (Ceribas, 2011: 103) ifadesi zengin olmak, mevki
bakimindan yiikselmek anlamlarina gelmektedir. Uygur harfli Oguz Kagan
Destaninda “Karluk” boyunun tiireyisini anlattigi kisminda ordu iginde ¢ok
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cesur ve alp olan Beg’e Oguz su sekilde talimat verir: “Dedi : "Bas ol Beglere,
sen de artik burda kal!/ Sana "Karluk" diyeyim, 6lmeyen adim al!” (Ogel,
1993: 163) metinde yer alan “bas ol” ifadesi yine “bas” kavraminin baskan,
lider, 6nder anlamlar1 6n plana ¢ikmistir. Destanin ilerleyen kisimlarinda
“...Geldi karsilamaga, Oguz Han ulusunu,/ Ok ile kili¢ ile, doktii diisman
kanini,/ Bas geldi Oguz Kagan, basd1 Ciirced Han'in1...” (Ogel, 1993: 164)
seklinde yer alan ifadede “bas gel-“ deyimi, yendi, listiin geldi, birinci oldu
anlamlarini icermektedir. Ayrica kagan/han/hakan/padisah Tanrr’'nin
yerylziindeki sureti veya yansimasi olmasindan dolayr Oguz tdresinde
kurban edilen hayvanin “bas” kismi onlara verilirdi. Secere-i Terakime’de bu
gelenek su sekilde gegcmektedir: “Altin ¢adirin baskdsesinde Kiin Han
oturdu. Halkin biitiin iyileri ittifak ederek koyunun basini, arkasini kuyruk
sokumunu ve bagrini sirtin iistiine koyup Kiin Han'in 6éntine koydular, ‘kim
han olursa payr bu olsun’ dediler” (Kargt Olmez, 1996: 246).
Han/hakan/kagan/padisah, Tirk kiiltlinde baskan, bas kisi, lider, énder
olarak ifade edilerek ona yiicelik kazandirilmis ve Tanri'nin yeryiiziindeki
sureti olmasi nedeniyle de kutsallik atfedilmis; boyle olmas1 sebebiyle de
kurban edilen hayvanin en 6nemli ve kutsal sayilan uzvu olan “bas” kismi
onlara verilmistir.

Tiirk kiiltlirtinde dazlaklik ve/veya dazlik/kellik mitik destanlarimizin
ve masallarimizin vazgecilmez motiflerinden biridir. Kellik/dazlaklik
tanrisalliga bir gondermedir. Nitekim Tiirk kilttriinde yerdeki Tanrisal
mekanlardan biri de yiiksek ve daz (¢iplak/ot bitmeyen) yerlerdir. Bu
yoniliyle basa yiiklenen simgesel anlam daz motifiyle de desteklenerek
kutsalin tezahiirii olarak yerini almistir. Tiirk tasavvuf telakkisine gore de
sacin kesret oldugu diisiiniiliirse sagtan kurtulusun yani kelligin arinmighga
isaret oldugu ortaya c¢ikacaktir. Bu durum, kisiyi kotiiliiklerden arindiran ve
diinyevi arzulardan uzaklastiran bir 6zellik olarak kabul edilebilir. Diger bir
ifadeyle kellik, kalp temizliginin disa yansimasidir (Simsek, 2017: 47)
seklinde ifade edilmektedir. Kalenderlik veya Kalenderilik, Cavlakilik,
Torlaklar denilen tarikat gruplar, sag, sakal, kas ve biyiklarin
kazitmaktadir. Torlaklar, baslarini beyaz keceden bir kiilahla
ortmektedirler. Yar1 ¢iplak viicutla ve yalin ayak gezmektedirler. “Hatta
Kaygusuz Abdal Menakibnamesi'nde Kaygusuz Abdal'in belden yukarisi
ciplak, sagi, sakali, kasi, kirpigi “kirkik” (kazinmis) bir iryan dervis
oldugundan séz edilir.” (Ocak, 1992: 94). Bahaeddin Ogel, “Tiirk Mitolojisi”
(1995: 80-82) adl eserinde ise “daz” kavramini, “ciril¢iplak”, “dim-dizlak”,
“varliksiz” seklinde aciklamaktadir. Miisliiman Tiirklerin basi, 6zellikle yeni
Misliiman olanlarin baslar1 kazinmaktadir. Bunun sebebi Tiirklerin yaygin
olarak sacli olmalaridir. Kuzey Tatarlari, Miisliman Tirkleri, “taz-baslar”
yani “daz baglilar” diye anilmaktadir. Fakat sakalli Turkler ise pek
sevilmemektedir. Ardindan “kelligin akillilik semboli” oldugunu
belirtmektedir. Halk anlatilarinda yer alan “Keloglan” tipi de akilli, kurnaz
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ve bazen de hilekar olarak gosterilmektedir.2 Bununla birlikte Bahaeddin
Ogel, kelligin kutsiyet bildirme yéniine dair diisiinceleri “kel donuna girme,
kel olma” seklinde belirterek “Dis tesirlerin ¢ok az girmis oldugu Kuzey Tiirk
masal veya destanlarinda yigitler, biiylik savaslar, ugraslar veya yarislar icin
giderlerken, ‘atlari ile birlikte kel oluyorlar’ ve boylece ilahi bir giic almis
oluyorlardi.” seklinde agiklamalara yer vermistir (1995: 84). Pervin Ergun,
“Altay Destanlarinda ve Anadolu Tirk Masallarinda Tastarakay-Keloglan”
adl makalesinde kelligin kutsali sembolize ettigine dair Bahaeddin Ogel’den
aktardigi “Tirk diinya goriisiine gore kellik, Tanr1 kutunu sembolize
etmektedir. Eski Tiirk diislincesine gore Tanri, her seyi yoktan var etmistir.
Onun bulundugu yerde hicbir sey yoktur. Gefi yerdir. Clinkli onun hi¢bir seye
ihtiyac1 yoktur. Tanr’'nin diinya nizamini saglamasi icin génderdigi Tirk
hakanlar: da geldikleri kutlu yerden izler tasirlar. Kellik bu izlerden biridir.
Oguz Kagan Destani’'min daha baslarinda ifade edilen ‘Giin dogusu, gefi
yerden kopan Oguz’ s6zii” (2005: 79) seklindeki ifadeler, kellik, dazlaklik ile
ilgili disiinceleri destekler niteliktedir. Pervin Ergun da Ogel’in
aktarimlarindan yola ¢ikarak bu goriisii desteklemektedir: “Diinya nizamini
saglamakla gorevlendirilen Tiirk hakanlari, hak diizene uymayan bir
durumla karsilastiklarinda Tanr1 vergisi kutlu 6zelliklerini kullanirlar. Kilik
degistirirler; tebdil-i mekan gezerler; Keloglan-Tastarakay3 olurlar. Toplum
icinde hata yapanlar1 bu sekilde tespit ettikten sonra, suclulari cezalandirir
ve tekrar eski hallerine geri donerler... Altay destanlarinda Tiirk hakani,
zaman zaman Tastarakay-Keloglan kiligina girerek yerytiziindeki ve gok
katlarindaki kaganlar1 denetler; halka zulmedenleri cezalandirir; yerlerine
adaletli kaganlar atar; bazen yer altina inerek, kutlu insanlari kagiran “Erlik-

2 “Hilebaz" figiirii ile tanrisal demonik varliklar arasindaki iliskiyi vurgulayan Jung, bu motifin
“faka bastirilmis” ve “aptal” olarak karakterize edilmesi, kismen eglenceli, kismen kotiiciil
(zehir) olan kurnaz oyunlarinin olmasi, bicim degistirme yetisinin ve hayvansal - tanrisal
cifte dogasinin goriilmesi, her tiir iskenceye maruz kalabilmesi ve bir kurtarici figlirtinii
andirmasi yoniiyle Merkiir'e benzetir. Sonra da Merkiir’iin hilebazliklarinin halkbiliminde
bazi figiirlerle akraba oldugunu vurgulayarak Keloglana da deginir; “ ‘Aptal oglan’, ‘Aptal
Hans'ya da tam bir anti-kahraman olup digerlerinin tiim ¢abalarina karsin basaramadigi
seyi aptallif1 ile basaran ‘Keloglan’ dir.” (Simsek, 2017: 52).

3 Destanlarda Keloglan-Taz-Tastarakay tipinin genel ozellikleri: 1.Kahramanlar yer alti
dlemine giderken mutlaka don degistirmekteler, insan sekline gireceklerse genel olarak
Taz-Tastarakay tipi tercih edilmektedir, 2. Kahramanin Taz-Tastarakay olmasi yardimci iyi
kahraman (ati, anasi, babasi, bir aksakal, sevgili) tarafindan istenmektedir, 3.Kahraman
Taz-Tastarakay olurken kendisi uyuz, garip, kel bir oglana, ati da uyuz iki yasinda taya
doniismektedir, 4. Kahraman, Taz-Tastarakay tipine doniisiirken ya belenerek ya
stirtiinerek ya silkinerek ya da sihirle doniismektedir. 5. Kahraman Taz-Tastarakay’'in
diismanlar1 bu alemin insanlar1 ve kahramanlar1 degildir. Genel olarak yeralti aleminin
(Erlik Beyin alemi) bahadirlaridir. 6. Kahraman Taz-Tastarakay tipiyle diismanlarinin
beklemedigi bir istiinliik ve kahramanlik sergilemektedir, 7. Kahraman yash ve kimsesiz
anne ve babadan dogmaktadir, 8. Kahraman bazen yeriistii aleminde de seyahat etmektedir.
Halk hikayelerinde ise; 1. hem Keloglan hem de Taz-Tastarakay yash ana-babaya sahiptir.
Hikayelerde bu belli degildir. 2. Sihir yapmasin bilir. 3. Bazen padisahin hizmetgisi bazen
de soytarisidir. 4.Hilelere karsi her ikisi de hilekdrdir. Hikayelerde genelde hilebazdir...
(Ceribas, 2009: 8-9).
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seytan-kotli ruh”la miicadele eder; kutlu kisileri kurtararak yeryiiziine
cikarir; Erlik’i yerin yedi-dokuz kat altina gondererek hak ettigi cezayi verir.”
(Ergun, 2005: 79).4 Orneklerden de anlasilacag iizere basla baglantih olan
kellik/dazlaklik/dazlik, Tanri’'nin viicut(varlik) sifatinin ziddi olan yokluk
yani “adem” sifatiyla iliskilendirilmektedir. Kainatta bir sey yokken, kaos
ortami hdkimken yaratildiktan ve her sey var olduktan sonra kozmosa
doniismiistiir. Kel tipi de Tanrrnin yeryiiziindeki yansimasi olarak
degerlendirilirse, diinyadaki diizensizligi, akli, becerisi, hilekarligi,
kurnazligi ile diizene sokmaya calisan bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tlrklerde basla ilgili diger bir husus ise “bas lizerine ant icme”
gelenegidir. Dede Korkut Kitabi'nin kahramanlarindan Segrek'i, esaretteki
kardesini kurtarmaya gitmek kararindan doéndiirmek igin evlendirip
gerdege kapatirlar. "Oglan kilicini ¢ikardi, kizla kendi arasina birakti, ben
kilicima dogranayim, okuma sangilayim, oglum dogmasin, dogarsa on yasina
varmasin, agamin yiiziinii gormeden bu gerdege girersem" diye anticer. Yine
"agam basina ant icmisim, donmegim yok" der. Bu sekilde "sevdiginin basina
ant icme" Misir'daki Kipcak kolemenlerinde de kaydedilmistir (inan, 1976:
144). Gliney Kafkasya’da Azerbaycan ve Giircistan'in Bor¢al gibi Tirk
bolgelerine yemin edilirken “Basin ve basim i¢in” veya “Basim hakki” denir.
Ayaga veya kola degil de basa anticilir (Kalafat, 2006: 26). Verilen bilgilerde
“bas lizerine ant igcme” viicudun en st kismi olan “bas”a yiiklenen kutsallig1
ifade etmektedir. Mesela Islam inancina sahip olan bélgelerde Kur’an-i
Kerim kitab1 kutsal kabul edilmektedir. Bu sebeple onun iizerine yemin
etmenin daha kuvvetli ve etkili olacagina inanilmaktadir. Bu baglamda “bas”
tipki Kur’an gibi ne kadar kutsal konumda oldugunu gdstermektedir.
Dolayisiyla “bas” iizerine ant igmekte yeminin daha kuvvetli ve etkili tesir
edecegi inancindan kaynaklanmis olabilir. Yine “dagin basi” da Tirk
kiltiirtinde gegmisten giiniimiize kadar kutsal olarak goriilmiis ve Tanri'ya
en yakin mekan olmasi nedeniyle eski Tiirk inancinda kurban rittelleri
orada gerceklesmistir. Gilinimiizde de yagmur duasi uygulamalarinin
olabildigince yiiksek yerlerde hatta miimkiinse “dag baslari"nda
gerceklestigi goriilmektedir.

Turk kiltiri c¢evresinde kurban ayinini donme hareketiyle
gerceklestirmenin eskiden beri uygulandigi bilinmektedir. Saman, ayin
sirasinda siirekli olarak ates, kozmik aga¢ veya kendi etrafinda donme gibi
birtakim ritlielleri gerceklestirir. Tiirbe, yatir, obo gibi kutsal goriilen
yerlerin etrafinda donmek de yine Samanizm’in bir yansimasi olarak Tirk
halk inancinda yer almistir. Donme eylemi ile yapilan ibadetler kansiz
kurban, yeniden dogum, koétiiliklerden korunma amacini giitmektedir.
Ciinkii kansiz kurban ile yapilan bir ritiiel genellikle bir nesnenin etrafinda
donme veya nesneyi bir seyin etrafinda dondiirerek (mesela, insanin basinin
etrafinda dari, para, seker vs. déndiirmek gibi) yapilmaktadir. Insanlar

4 Kellik, dazlaklik ve Keloglan hakkinda daha detayl bilgi icin bk. (Ergun, 2005; Cibiroglu,
2000; Harmanci, 2010).
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bunlar yaparken de nazar, kaza, bela gibi kétiiliikleri veya kotii ruhlar
basindan defetmektedir. Bunlar disinda donme ritiieli “kozmik dongii”ye bir
gondermedir. Her kozmik dongii yeniden dogusu beraberinde getirir.

Zamanin dongiisel olduguna olan inang, ebedi doniis, evrenin ve
insanligin dénem dénem yok olmasi, yeni bir evrenin ve yeni bir insanligin
"yeniden canlanmasi" inanci, akan zamanin, tarihin yenilenmesi umudunu ve
arzusunu ortaya koyar. Kozmik doéngi, "yaratilisi," "varolusu" ve "kaosa
déniisti" kapsar. Biytlk yil, bir yildir. Yani aylardan ve giinlerden olusur. Ama
bu baglamda bizim en ¢ok ilgimizi ceken nokta, kozmik dongiilerle ilgili tim
mitlerde ve tiim o6gretilerde karsimiza c¢ikan zamanin mutlak olarak
yenilenmesi umududur. Her déngii, mutlak bir baslangica sahiptir. Ciinkii
her ge¢mis, her tarih, kaosla biitiinlesme sonucu yok olur ve gider (Eliade,
2003: 338-339). Yapilan her donme eylemi, kokene gidisin simgesel olarak
gosterimidir. Yani ilk yaratilis anindaki kaos ortamina déniisiin tekraridir.

Dede Korkut Kitabr'nda Dumrul’un ‘canina karsi can bulmasi’ halinde
hayatta kalabilecegi diislincesinin, eski Tiirk inan¢larina uygun bir gelenegi
isaret ettigi gorilmektedir. Bireysel ayrisma ve sinirlanmanin, heniiz grup-
birligi ve geciskenligine gore zayif kaldig1 erken gelisim donemlerine ait bir
kurgudur: “Basina ¢evirme/ go¢lirme” diye tanimlanan bu ruh aligverisi,
kotu ruhlarin, bagka bir ruh ile de doyurulmasi, yumusatilmasina karsilik
gelmektedir ve hemen tiim dinlerde rastlanilan “kurban” motifine yakinlik
gostermektedir (Saydam, 2017: 181). Yine “Dede Korkut Kitabi'nin
dordiincii anlatmasinda soyle denilmektedir: ‘Agcakale Strmeli’ye gelip
Kazan kirk otak diktirdi; yedi giin yedi gece icme oldu. Kirk evli kulla kirk
cariye oglu bagsina cevirdi, azat eyledi.’ Burada gecen basina ¢cevirme toreni en
eski Samanizm kalintisidir. Bu toren, hastayr kurtarmak icin bir can feda
etmek, can yerine, can vermektir. Bu can hastanin biitiin hastaliklarini ve
biitiin giinahlarin1 kabul ederek hastanin etrafinda doéner, dolanir... Bir
hastanin hastaligini yahut basina gelen felaketini baska birine yahut baska
bir nesneye nakletmek icin hastanin basinda gercekten yahut sembolik
olarak dolastirmak, ¢evirmek bu kurban téreninin en énemli unsurudur.
Basa cevirip sadaka vermek adeti Tiirkiye'nin belli bolgelerinde tespit
edilmistir. Kirgizlarda ve Kazaklarda kansiz kurban niteligindeki bas da
donme ritlieli "aylanuu” terimleri ile ifade edilir. Yani Samanizm kiiltu ile
ilgili bir deyimdir. Kirgizca sozliikte "aylan-" kelimesi soyle aciklaniyor: 1.
donmek, bir nesneyi dolanmak, dolasmak. 2. etnografik bir terimdir. Bagka
biri icin kendini feda etmek; "aylanayin-“ senin etrafinda doneyim, yani
"senin icin kurban olayim" demektir. Kirgizlarin, basa c¢evirip hediye
verdiklerini, bodyle yapmanin hediye alana mutluluk getirecegini
sandiklarini Radloff "alasla-" kelimesinin izahinda kaydetmistir. Tiirklerin
"basa c¢evirme" (aynalma, aylanma) Mogollarin "dzolik gargahu”
torenlerinin bir varyanti da "gé¢iirme" terimi ile ifade edilen bir térendir. Bu
torene Kirgizca "kog¢ot" denilmekte ve soyle izah edilmektedir: Hastalig
yahut bir felaketi baska bir nesneye, mesela 6zel bir térenle mezardan
cikarilan kuru kafaya géciirme (gecirme) téreni yapilmaktadir (inan, 1976:
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150-152; Ceribas, 2019: 334). Gogiirme islemi biiyiiseldir. Goglirme ile
hastalik canli ya da cansiz bir nesneye aktarilabilir. Nazar, sigil, itdirsegi,
yilancik, sarilik, erikleme gibi rahatsizliklarin tedavisinde ocaklar hastaligy,
arpa, bugday, tuz, tas, toprak, igne, cubuk, erik gibi nesnelerle képek gibi
hayvanlara devrederek hastaligi sagaltmak icin ugrasmislardir (Tek, 2018:
119, 122, 169). “Goglirme esnasinda hastaligin, kurban edilen hayvana veya
tahta, bez, kege gibi cansiz varliklara aktarilacagina inanilirdi. Gé¢lirmenin
bir degisik sekli ise can verecek bir kurbani veya cansiz nesneyi hastanin
etrafinda dolastirmak suretiyle yapilirdi. Tiirk lehgelerinde goriilen
aylanmak/aynalmak bu nedenle kurban olmak anlaminda kullanilirdi
Hastay1 seven kimse hastaligin kendisine goc¢iiriilmesini saglamak amaciyla
“aylanayin balam!”, “aylanayin senden!”, “senin agirligin bana gogsiin!”
(hayatim sana kurban olsun) diyerek hastanin veya onun temsil eden
nesnenin etrafinda l¢ defa donerlerdi. Dede Korkut Hikayelerinde de
rastlanilan s6z konusu inan¢ Anadolu’da “Basimin géziimiin sadakasi olsun!,
Kadan alayim (kaza, bela benim iizerime olsun), kurban olayim!” seklinde
varligini siirdiirmektedir.” (Ceribas, 2019: 337-338). Bahsi gecen dondiirme
islemi ile yapilan kurban ritleli, literatiirde “kansiz kurban” olarak
adlandirilmaktadir.5 Bunun en giizel 6rnegi, Anadolu’da basin tizerinde bir
nesne cevrilmesi ile nazarin defnedilecegi diislincesidir.

Kansiz kurban torenleri genellikle kriz dénemi olarak adlandirilan
gecis donemlerinde yogun olarak yapilmaktadir. Bu térenlerde esige yag, bal
stirmek, gelinin basina dari, para, findik, fistik gibi nesneler atmak
giiniimiizde de varhgimi siirdiirmektedir. Bunlarin icerisinde en yaygin
uygulamalardan biri de diigiin esnasinda “gelin” veya nazar degmesini
istemedigimiz kimselerin basinda bir veya ii¢c defa para dondiirerek para
atilmasi da s6z konusu geleneginin Anadolu’da devam ettigini gosteren
deliller olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ceribas, 2019: 338). Kansiz kurban
literatlirde “sac¢1” olarak ifade edilir. Saciya dini terim olarak sac¢ilga veyahut
cacilga da denir. Konar-goécger Tiirklerde bu, siit, kimiz, yag; ciftci Tiirklerde
de bugday, dari, sarap; tiiccarlarda ise para olabilmektedir. Bu sac1 adetine
diinyanin bagka kavimlerinde de rastlanabilmektedir. Birisi hakkinda hayirh
haber verilirken "daris1 basimiza" temennisi de bu eski toreden gelmektedir
(Gomeg, 2011: 63). Kuzey Dogu Anadolu’da Kars ve cevresinde sadaka
verilecegi zaman bahsedildigi tizere “basin gdziin sadakasi olsun” denilir. Bu
ifade Diyarbakir, Malatya ve Elazig gibi daha bir¢ok yerde yasamaktadir.

5 Tiirk kiiltiir cografyasinda kurban ritiieli kanli, kansiz (sag1) ve yakma olmak iizere ii¢
sekilde goriilmistiir. Eski Tlrklerde ak neme/ak t6z (iyi ruhlar/yardimeci ruhlar) ve kara
neme/kara téz (koti ruhlar/cezalandiricy, serir) olarak nitelendirilen ruhlara verilen bu
kurbanlar, Islam medeniyet dairesine girdikten sonra Kurban Bayrami’'nda sunulanlar da
dahil olmak tizere bir belayl, musibeti def etmek igcin de uygulanmaktadir. Kanl
kurbanlarda goriilen s6z konusu diisiince sistemi, kansiz kurbanlarda da kendini
gostermekte, bu kurban torenlerinde de hayvan disinda herhangi bir varlik (para atma,
mum yakma, ekmek verme, bugday sagma, ¢aput baglama, su serpme, siit serpme) kurban
olarak sunulmaktadir (Ceribas, 2019: 337).
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Gegmiste biiytlikler sadaka verecekleri zaman basin etrafinda dolandirir
sonra fakire verirlerdi. Azerbaycan’da bu uygulama “basina firlandirmak”
olarak yasamaktadir. Diyarbakir ve cevresinde bir kaza atlatan kimse
verecegi sadakayr basi etrafinda dolandirir. Nahcivan’da, Erbil'de
Diyarbakir'da ve daha bircok yerde sikintih bir riiya goren, basa
dolandirmak suretiyle sadaka verir (Kalafat, 2008: 453). Basin, canlilarin
viicut yapilar1 ve bu arada yasamlarinda ayr1 bir yeri, ayr1 bir
anlamlandirilmasi vardir (Kalafat, 2006: 26). Tavaf da denilebilecek ve
etrafinda veya basinda doénmek veya dondiirme olayr dini kiltiirel
katmanlasma itibariyle de adeta bir kiilt olusturmaktadir (Kalafat, 2009:
211). Bu sekillerde yapilan sadakanin basta dondiiriilmesi/cevrilmesi de
kisideki kotiiliiklerin bir nesne yardimiyla uzaklastirilmasi ve nazardan
korunmasi amaci giitmektedir. Bu uygulamalar Turkiye’'nin bir¢ok yerinde
goriilmektedir.

Sozl edilen “bas etrafinda donmek/déndiirmek” deyimleri Tiirkmen
ninnilerinde annenin ¢ocuga olan sevgisinin kuvvetini, onun i¢cin kendini
feda edecegini anlatmak amaciyla “Aylanayin adifidan” ifadesini
kullanmaktadir. “Basa donmek ya da ¢evrilmek” anlamina gelen bu deyimin
kokeni samanlia dayanir. Bu deyim, ‘birinin yoluna kendini feda etmek”,
“birinin hastaligini yahut birinin basina gelecek belay1 kendi iizerine almak”
anlamlarina gelmektedir (Kilig, 2007: 57).

Bas1 belirleyen ogelerden birisi de muhakkak ki sactir. Ruhun
barindig1 unsurlarin basinda kemik, goz ve sa¢ gelmektedir. Sa¢ ve sac
orgiisi, kutu, ruhu, yasami, diinyali olusu, erginlenmeyi, cinsiyeti, cinselligi,
liremeyi, onuru temsil etmektedir. Sa¢ orgiisii, Giiney Sibirya Samizminde
Budizm ve Hristiyanlifin etkisiyle asagi diinyada (cehennem) zift
kazanlarinda kaynayan giinahkar insanlarin sa¢ orgiilerinden cekilerek
yukar1 diinyaya (cennete) goétiiriilecegi inanci hakimdir. Burada sag
“yukar1”daki hayati giiclerle ilgilidir (A¢a, 2017: 64).6 Sofrada kelle gelenegi
ile veya kemik fali ile bir kemik olan bas ve ondaki kilin ne iliskisi olabilir?
Halk irfaninda bastaki killarin diplerinde Kuzey Sibirya Tiirklerine gore
“kut”; Misliman Oguz Turklerine gore de “Melek” yatmaktadir. Bunun
icindir ki sa¢lar bilhassa kadin saclari, ulu orta sagilmaz (Kalafat, 2006: 27).
Clinkii basina kotiiliik gelebilecegi diisiincesi hakim oldugu soéylenebilir.
Sacin erguvan rengi, kana batirilmis elyaftan yapilan biliyli amagh diigiime,
ilmege isaret etmektedir. Ayrica edebiyatta ziliife yiiklenen anlam
kadindaki erkegin gonliinii "baglama" (=biiyl) gilicinii ifade etmektedir.

6 Sag érgiisiinii kesme, Tiva Tiirk destanlarinda manevi 6liimii, yok olmay, igdis edilmeyi,
erilligine son vermeyi simgelemektedir. Rakip ya da diismanin sa¢ 6rgiisiiniin kesilerek yok
edilmesi hususuna, Tivalarin “Boktu Kiris, Bora-Seeley” adli destanlarinda mevcuttur.
Destanda, 6ldiiriilen agabeyinin (Boktu-Kiris) kiligina biiriinerek ii¢ gégiin tistlindeki ii¢
kaganin kizlari i¢in diizlenen yariglara katilan Bora-Seereley, rakibi Tevene-Moge'yi
6ldiirmeden 6nce “kalin kutu gibi” sa¢ 6rgiisiinii kopardiginda, bu sa¢ érgiisiinii {i¢ gogiin
iistiindeki ti¢ kaganin 6niine firlatigindan, boylece diger rakiplerini devre dis1 birakir (Aga,
2017: 67).
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Erkek zihni kadin basini orterek, kapatarak, baglayarak yanit vermektedir.
Ginimiizde “zilif’iin bag gosterdigini kimse animsamaz. Ancak bu
durumun baglama biiyiistyle ilgisi vardir. "...6zellikle ‘baglama biiytisi’ cok
yaygin bir biiyiidiir. Bu biiyli, hedefleri birlestirmek ya da birbirinden
ayirmak icin kullanilir. Boyle bir baglama biiyiisii i¢cin en dogru zaman, ayin
(Hekate, biiyiicii tanrica, Ay tanrigasi), ikiz yildizlarinin arasinda oldugu
zamandir." (Cibiroglu, 2004: 149, 156, 160). Tirk Dil Kurumu'nda ‘bas
baglamak’: 1.basina bir 6rti 6rtmek, 2. basak vermek, 3. birine veya bir seye
baglanmak, intisap etmek, 4. halk agzinda nisanlanmak” (URL-1)
anlamlarina gelmekte ve bazi Tiirk toplumlarinda evlilikten sonra basin
kapanmasi ile de iliskilendirilmektedir. Yine bu da sagin biiyiiyle olan
baglantisini gostermektedir. Basi drterek sactaki biiyiisel etki yok edilmis
olmaktadir.

Yasar Kalafat, “Halk inanclarindan Mitolojiye” adli eserinde “basi
baglamak” deyimini “Basi baglamak, basim1 baglamak; baglamanin sekli,
baglama amaci itibariyle Tiirk kiltiir cografyasinda etrafinda bir hayli bilgi
birikmis olan bir mevzudur. Genelde ‘basina bez baglayarak aman dileyen
kimseye kili¢ kalkmaz’ inanci vardir. Bazi arastiricilar bu durumu, basina
kim bez baglarsa, ‘hanim olmus, hanim gibi hiikimran olmayan durumuna
gelmis, tabi olmus’ seklinde de agiklamislardir. Basa baglanilan bez, burada
“mensubiyet” bildirmektedir. Kizilbaslarin kizil bérkleri bu kapsamda
zikredilebilir’ (Kalafat, 2009: 148) ifadeleriyle farkli bir sekilde
yorumlamistir.

Hakas Turklerinde basi, gokle es tutan ve basin gok kutunu tasidigina
dair bir uygulama dikkati cekmektedir. Bu uygulama su sekilde ifade
edilmektedir: “Hakas saman gelenegine gore, kadinin kisir olmasi
durumunda lmay tartar (Imay'in c¢ekilmesi) toreni diizenlenirdi. Umay,
bebeklerin koruyucusu olmanin yaninda bebegin ‘ruhu’ (kutu) idi. Téren su
sekilde yapilmaktaydi: Imay-tashil daginin icine ulasan saman, dogacak
bebegin "ruh"unu (hut, imay) yakalardi. Geriye dondiikten sonra kutsanmis
sttle doldurulmus kabi, kadinin basina koyar ve Umay'in semboli sayilan
hurug 1imay" li¢ kez glines yoniinde iizerinde dolastirir ve: -Huray, huray,
huraylarim, hut polzin!, derdi. Daha sonra tefi ters c¢evirip li¢ kez vurur ve
1imay ruhunu siitiin i¢cine "dusiirtirdii". Daha sonra kadin, imay hurugdan
onceden site batirilmis olan deniz kestanesi kabugunu agzina alirdi ve
yavasca siitii icerdi. Fincan, samanin elinde bulunurdu, hasta ise kulaklarini
sikica kapatirdi. Inamsa gore, bu sekilde bebegin ruhu kadinin rahmine
diiser ve kadin hamile kalirdi. Bu térenin detaylar1 derin simgesel anlam
tasimaktadir. Baslica simgelerden biri, torende bas (bedenin yukarist) ile gok
kutu arasindaki iligkiyi canlandirilmaktadir.” (Lvova vd., 2013, cilt 2: 82-83).
Burada da belirtildigi iizere bas, bedenin yukarisidir. Bu sebeple Tanriya en
yakin kisimdir. Nasil ki Tanr1 kdinat1 yonlendiriyor, istedigi diizeni veriyorsa
bas de insanlar1 yonlendirmekte ve bu diinyadaki diizeni saglamakta, Tanr1
vazifesi gormektedir. Soyle ki daha oOncede belirttiimiz gibi
kagan/hakan/han/baskan Tanri'nin yeryiliziindeki yansimalari olarak
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devletin bas1 kabul edilmekte ve onlarin her istedigi aninda
gerceklestirilmektedir.

2. Hayvan Bagsa ile ilgili Kiiltiirel ve inangsal Uygulamalar

Mitolojinin en dnceki sekli fetisist tasavvurlardir. Fetisizm ilk insana
glindelik hayattaki biitiin zorluklar1 defetmeye yardim eder. ilkel fetislere
ornek olarak bas, ayak, kemik, muayyen hayvanlarin bazi uzuvlari, kuslarin
kanadi, derisi vs. sayilabilir. Bu fetisist unsurlarin sihri 6zelliklerinin
olduguna ve insanin kot giiclerle miicadelesinde onun koruyuculugunu
yaptigina inanilir (Bayat, 2005: 56). Bu sebepten dolay1 Tanri'min kutunu
tasiyan nesneler, bir biitiin halinde bulunduklari yerde tanrisalligi saglayip
baht, saadet, mutluluk, bolluk, bereket getirdigi gibi kendini, hayvanlarini,
evini, bahgesini, tarlasini kutlu kilarak nazara, Alkarisina, vahsi hayvanlarin
saldirisina, kazaya, belaya karsi kendisini korumayir amag¢ edinir. Bu
sebeplerden insanoglu, kutsal olduguna inandigi hayvanlarin kafatasini,
derisini, tirnagini, pencesini, disini; evinin, bahgesinin ilk goéze carpan
yerlerine asar, koluna, boynuna takar, logusa kadinin yastiginin yanina ya da
yani basina koyar (Ergun, 2004: 321-322). Tanr1 kutunu tasiyan ve
Tanrisalligr simgeleyen bas kavrami bu ac¢idan da 6n plana ¢ikmaktadir.
Ciinkii insanlar hayvan baslarinin veya kafataslarinin kutsal giicline, onlarin
koruyuculuguna ve de ugur, bereket, sans getirdiklerine inanmaktadirlar.

Tiirk kiltiiriinde kurt, kutsal bir hayvan olarak goériilmekte ve 151k
hiizmesi halinde gokten indigine inanilmaktadir. Ayn1 zamandan Tiirklerin
kurttan tiiredigine dair efsanelerin oldugu da bilinmektedir. “Kurt resminin
bayraklarda yer almasi artik bozkurdun resmi ecdathik-kurtariciik
statlisiinii belirginlestirdi. Siilaleler, bozkurdu resmi ecdatlari ilan ettikleri
bir zamanda sade konar-gdcerler, evlerini ve ailelerini kotii ruhlardan
korumak i¢in ¢adirlarinin 6niine kurt basi veya kurt disi asarlardi.” (Bayat,
2007: 172). Kurt basini kapinin 6niine asma konusunda Tiirklerin kokenini
anlatan bir efsane de su sekilde gecmektedir: “Bazi yazarlara gére komsu bir
kral 61diirmeye cesaret edemedigi bir cocugun tiim soyunu yok etti. Cocugun
ayaklarini ve kollarimi kestikten sonra biiyiik bir batakliga attilar. Orada
kendisine et getiren disi bir kurt yasiyordu. Eti yiyen ¢ocuk boylece
6lmekten kurtulabildi. Sonra disi kurtla yatip kalkt1 ve disi kurt gebe kaldi...
Bu dagin eteginde bir magara vardi. Disi kurt oraya girince bir ova buldu.
Sonra i¢lerinden biri A-se-na soyadini alacak olan on erkek ¢ocuk dogurdu.
Bu ¢ocuk en akillilar1 oldugundan kral oldu ve kokenini unutmadigini
gostermek icin ¢adirin kapisina iizerinde kurt basi olan bir bayrak asti.”
(Roux, 2005: 304). Cinlilerin bahsine gore de Han yerlesim yerini Tu-kin-san
dag olarak belirlemistir. Cadirinin kapisina tlizerinde altin bir kurt kafasi
olan bir sancak asmistir. Tu-kiular sancaklarinin ve komuta flamalarinin
tepesini altin bir kurt kafasiyla siislemistir. Kisacasi, soylarinin kurttan
geldigini unutmamaktadirlar. Altindan yapilmis bu hayvan basiyla yine
yaldiz kapl insan kafataslar1 arasinda bir iliski vardir. Bilindigi gibi bas,
govdenin temel kismidir. Altaylilarda kafatasina yonelik bir dizi ayin
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gelismistir. Bu ayinlerden en onemlileri arasinda ¢ok eski bir ayin olan
savasta oldiiriilen diismanin kafatasinin kaslarinin yukarisindan itibaren
kesilmesi, altinla cercevelenmesi ve bazi resmi torenlerde kupa olarak
kullanilmasi ayininden s6z edilebilir. Altindan yapilan kurt kafasinin (heykel
olduguna inandigimiz "altin kurdun" tersine) heykelden ziyade bunun insan
kafatasi gibi islenmis bir kurt kafatas1 olmasi gerekir. Bu kafatasi, bayrak
lizerine yerlestirilmis olarak ordunun basinda yiiriir, ona rehberlik eder, bir
yontu olarak Oguzname'deki kurtla ayni rolii oynar (Roux, 2005: 386-387).
Bununla birlikte Baskurt Tirklerinin bayraklarinda, "kurt bas1” hakkinda
"Bagkurtlara gore Ural daglarinda kurt, Peygamber'in sahabelerine yol
goOstermisti.’” Bazilarina gore ise "Baskurt Tiirkleri, bir kurdu izleyerek,
ormanlik ve giizel bir yere varmislar ve orada yerlesmisler." Bu kurda da,
"kok cal", yani " gok yeleli" (Ogel, 1995: 126) denildigine dair séylentiler
bulunmaktadir. Eski zamanlarda bu kavim sancaklarinda kurt basi
tasimiglar. O sebepten Bagkurt adini almiglar imis (Inan, 1998: 73). Bir bagka
halk inancinda ise koruyuculuguna inanilan hayvanlarin mubhtelif
organlarindan yararlanilir. Bunlar1 bulunduran insanlarin ilgili hayvanin
koruyucu giicine de sahip olacagi veya bunlar vasitasiyla
korunabileceklerine inanilir. Kurdun kafa postu esnetilerek bundan
gecirilen bebegin de korunacagina inanilir (Kalafat, 2012: 240). Hayvan
baslari degnek veya asa lizerinde de bulunmaktadir. Tiirklerde cevgen daha
¢ok bas1 bir hayvan basi ile siislenmis bir degnektir. Bunlar, Anadolu ve Orta
Asya Tiirk dervislerinin ellerinde de goriliir. Cingiz, hayvan basli bu
degneklere, "tug" gibi tiiyler de takarak, din seremonilerinde kullanmistir
(Ogel, 1995: 92). Sozii edilen kurt bash sancak, Tiirklerde kaganhk
(hakanlik) alameti olmus ve giiciin sembolii olarak Tiirk kiiltliriinde énemli
bir yer edinmistir.

Kurdun gliciinden, kuvvetinden yararlanmak amaciyla yapilan bir
baska uygulama ise Trabzon Salpazar1 Cepnilerine aittir. “Salpazari
Cepnilerindeki kurt ile ilgili bir inan¢ da ayag1 basmayan ¢ocuklarla ilgilidir.
Ayag1 basmayan ¢ocugun basparmaklar kirmizi iplikle baglanir. Cuma giinii
camiye gotiiriilen ¢cocugun bu ipligi camiden cikan ilk kisiye kestirilir. Bu
uygulama kostek kesme olarak bircok yerde yapilan bir islemdir. Ancak
ikinci bir uygulama kurt kafasi ile ilgilidir. Kocakarilar bir kurt kafasi alirlar,
ayagl basmayan ¢ocugu ahir kapisina gotiiriirler. Kurt kafatasindan dokiilen
sicak su oradan bir siizgece akitilmis olur. Siizgecten de ¢cocugun basindan
asagiya akitilir. Daha sonra ¢ocuk ahirdan eve ¢ikarilir. Bu uygulamadan
sonra ¢ocugun giinden giline giirbiizlesip giiclenecegine inanilir.” (Kalafat,
cilt 5-6: 231-232). Burada yapilan uygulama temas biiyiisii ile ilgilidir.
Temas biiyiisiiniin “par¢a biitiine aittir.” ilkesi, parcaya sahip olanin, biitiine
de sahip olacag diisiincesinden gelmektedir. Temas biiyiisiinde sac, tirnak,
kirpik vb. fizyolojik unsurlarin yani sira insanin giyim-kusami ve giinliik
hayati icin kullandig1 seylerin de etkiyi ve giicii (majik bir etki) “iletici”
nitelige sahip oldugu goriilmektedir (Ornek, 1966: 37). Sézii edilen
uygulamada da daha 6nce de bahsettigimiz lizere biitiin gii¢ ve kudretin
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basta toplanmasina istinaden kurt kafatasinin icene konulan suyun, ayagi
basmayan, gii¢siiz cocugun, basindan asag1 dokiilmesi suretiyle kurdun giicti
-temas prensibinden hareketle- cocuga gececegine inanilmistir.

Tirk kiltiriinde bir baska 6nemli hayvan ise attir. At gliniimiiz
efsanelerinde, “gokten indigi ve iiriin ay toyon adli yardimsever bir tanri
tarafindan insana verildigi” anlatir. Yani tanrisal kokenle ilgilidir (Roux,
2005: 43). Bu sebeplerden dolay1 gévdenin en temel unsuru olan at basi da
ugurlu olarak goriilmektedir.

Buryat samanlarinin térenlerinde kendinden gecen saman, “at bash
degnek” kullanmaktaydi (Kalafat, 2013: 29). Toérene gore “Cirak samanla
‘saman ogullart’ beyaz giyinip samanlik aracglarinin kutsanmasi isine girisilir.
At bagli sirigin beyi ve hanimi onuruna bir koyun kurban edilir. Bazen s6z
konusu sirik kurbanin kanina bulanir; o andan itibaren at basl sirik canlanir
ve gercek bir ata dontsiir.” (Eliade, 2018: 164). Ciinkii burada gévdenin
hicbir 6nemi yoktur, asil can, ruh, gii¢ basta oldugundan dolay1 sadece onun
olmasiyla yeniden canlanma gergeklesebilmektedir.

Kurbanlik at, bogulmak ve bel kemikleri kirilmak suretiyle 6ldiirtiliir.
Kurbanin derisi, basi, ayagi ve kuyrugu ile beraber bir siriga asilir. Buna
"baydara" denir. Kurban, Ulgen adina kesilmis ise "baydara"in bas1 doguya
kars1, Erlik namina ise batiya kars1 yéneltilir (inan, 1986: 104-105).

Tirk kiltiriinde at kafasinin bereket getirdigi, nazara karsi iyi
geldigine dair inanglar mevcuttur. Her nazar muhakkak bereketin
ka¢cmasina yonelik degildir. Ancak her tiirlii mahsul, bag, bahge, ekin ve
hayvan gdze gelebilir ve nazar olabilir. Bayir-Bucak Tiirkmenlerinde at ve
okiiz kafasi bir sirigin basina takilir. O sirik bahgenin ortasina dikilir. Boylece
o bahgenin nazara gelmeyecegine inanilir. Safranbolu'da ocak baslarinda,
meyve bahcelerinde, evlerin dis cephelerinde nazardan korunmak i¢in geyik
kafasi, geyik boynuzu/dal kullanilirken, ge¢cmise nispeten bu uygulama
glinimiizde azalmistir. Yine Tirkiye’'de diikkdn ve avlularin kapisina at
kafasi ve at nali nazardan korunmak icin ¢akilmaktadir (Kalafat, cilt 7, 2007:
191-192, 361). At kafasinin nazar ve kotii ruhlara karsi korunma tilsimi
olarak kullanildigin1 Tirkistan'da Kazak, Kirgizlarda, Baskurtlarda
goriilmekle birlikte, Cavus Tiirklerinde de bag bostanlarina at kafatasi
astiklar1 kaynaklardan Ogreniyoruz. Ayni zamanda kurban edilen
hayvanlarin kafatasim1 kaziklara asmak adeti Goktiirkler'de 8. asirda
gorilmiistiir (Anadol, 1991: 129). Giiney Sibirya etnografyasinda “i1zih”
kelimesi kurbanlik veya adanan hayvan anlamina gelmektedir. Altaylilarda
bu attir; at kurban edildikten sonra onun derisi, basi ve ayaklari ile birlikte
sirik lizerine asilird1 (Lvova vd., 2013, cilt 1: 50). Boylece koétii ruhlardan ve
koti gozlerden korunulmus olurdu.

At kafas1 yagmur dualarinda da kullanilmaktadir. Hazirlik safthasinda
da at kafatasina dua yazilmaktadir. Uygulama safhasinda ise dua yazilan at
kafatasi suya atilmaktadir. Bu uygulamada iki boyutlu hareket tarz vardir:
1.) At kafatasina dua yazmak, 2.) Duali basi suya atmak. Tek dinsel sekil olan
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dua, yagmuru yalniz basina yagdiracak kudrette degildir. Bir yardimciya
ihtiyac1 vardir. Bu yardimci da “su”dur. Anadolu’'nun bir¢ok yerinde at
kafatasina dua yazilmaktadir. At kafatasi atin bir parcasidir. At kafasini suya
birakmakla at iskeletinin diger kisimlari da 1slatilmis olmaktadir. At kafatasi
1slatilmakla ata ait iskeletin geri kalan kisimlari -sihrin temas prensibine
gore- 1slanmaktadir. Boylece, atla ilgili biitiin iskeletlerde 1slanmis
olmaktadir. Bu iskeletlerin 1slanmasiyla, at iskeletlerinin icinde bulundugu
topraklar da 1slanmis olacaktir. Tiirkiye’de gerceklestirilen yagmur
torenlerinde su ile temas haline getirilen iskelet parcalar1 degisik
niteliktedir. Bunlar, iskeletin su kisimlarindan miitesekkildir: At kafatasi,
koyun kafatasi, kopek kafatasi, insan kafatasi, insan iskelet pargalari. Eger
¢ok yagmur olursa bu kafataslari sudan ¢ikarilmaktadir (Acipayamli, 1963:
238- 240). Bagka bir kaynakta at kafasi ile yagmur duas: ritiieli su sekilde
anlatilir: Bir at kafatas1 bulunur; iyice temizlenir. Kafa, kdy hocasi tarafindan
okunduktan sonra bir akarsuyun kiyisina baglanir. Kafatasinin baglandigi
yerde kurbanlar kesilip pilav ve et yenir. Sonra yiiksekce bir yere c¢ikilir ve
hoca dua eder. Duadan sonra:

"Elim hamur
Teknem ¢amur
Ver Allah’im ver

Bir sulu yagmur" diye hep birlikte bagirilir. Yagan yagmur zararlh hale
gelirse bu defa da onu durdurmak i¢in su biliyii ¢arelerine basvurulur: 1)
Yagmur yagmasi icin su kiyisina konan, i¢i okunmus taslarla dolu torba
sudan gekilir. 2) Su kiyisina baglanan at kafatasi geri alinir. 3) Disariya demir
ve sacayagi atilir (Anadol, 1991: 104-105). Eskiden Kayseri'de bu uygulama
yapilir ve yazili at kuru kafatas1 Kizilirmak'a karisan sarimsakli ¢ayina
atiird1 (Kalafat, 2012: 141). Bu uygulamalarda yer alan kafa/bas, Ttrk
kiiltiinde 6nemli bir yeri olan ve yagmur yagdirdigina inanilan “sihirli yada
tas17” gorevi gormiistiir. Bu tas gibi at bas1 da kuraklig: giderici 6zelligiyle 6n
plana ¢ikmistir.

Turk kiltirinde ay1 kutsal hayvanlardan biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Tiirkler agisindan bu hayvan tabu olarak goriilmektedir.
Bilindigi gibi totemizmin en Onemli o6zelligi hayvan tabusudur. Bu
hayvanlardan biri de ayidir. Bu tabunun neticesi olarak giiniimiizde de
isminin séylenmesi sakincali gériilmiis ve ay1 yerine “Karaoglan-kocaoglan”
ifadeleri tercih edilmistir. Altaylilarda ve Yakutlarda ay1 adi tabu sayilan
kelimelerdendir; Yakutlar ayiya 6biige (biiyiik baba) yahut tia toyono (dag
efendisi), Altaylilar da aba (baba), kayrahan (biiyiik han) derler (Inan, 1998:
329). Altay-Sayan ve Sibirya Tiirklerinde ormanin hamisi zoomorfik varlik
olan “ay1”dir. Bu zoomorfik varligin orman kiiltiiniin gelistigi kavimlerde,

7 Tiirk halklarinin inanisina gére kurdun karnindan ¢ikan sifali bir tas. Ona bazen "cada". "yat"
ve "yay" tasi da denilir. Altaylarin "yada", Yakutlarinsa "sata" dedikleri bu tagin yardimiyla,
havay1 degistirip, yagmur yagdirmaktadir. Kurakligl gidermek icin bu tas kullanilmistir.
“Yagmur tas1” da denmektedir (Beydilli, 2004: 599).
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mesela Tunguz-Mangularda ve bazi Tiirk olmayan Sibirya halklarinda da
gorilmesi ayiy1 evrensel anlamda orman ruhu durumuna getirmektedir.
Paleolitik donem avcilarinin magara resimlerinde de ayinin 6zel bir yer
tutmasi, muhtemelen ay1 ritlieline ait olan sunaklar, ay1 kafataslari, ay1
kemikleri vs. ay1 kiiltiiniin genis bir alanda yaygin oldugunu kanitlar (Bayat,
2007:170). Tabu olan varligin lizerine ant i¢ildigi bilinmektedir. Anticilerek
ya giiciin vaat ettigi imkanlardan mahrumiyet géze alinmakta veya o giiciin
imkanlardan mahrum etmenin disinda ayrica ceza verebilecegine
inanilmaktadir. Yakut Tiirklerinin en itibarli ant sekli ay1 kafatasi lizerine
yapilan antti. O bulunamadig1 hallerde at kafatasi lizerine ant igilmistir.
Anadolu ve Azerbaycan Tiirk kiiltiir cografyasinda kisinin basi lizerine ant
icilir. "Oziiniin de 6ziimiin de bas1 icin" diyen kimse dogru séyledigini baslar1
lizerine yemin ederek anlatmis olur (Kalafat, 2013: 181). Yakutlarda bu ant
toreni su sekilde olmaktadir: Yakutlarda en maruf ant "ay1 andi"dir. Ant
icecek olan Yakut'un evine ay1 kafatasi getirilir ve yanan ocagin 6niine konur.
Ates lizerinde bir kapla yag bulunur. Ant icecek adam atese karsi dizleri
lizerine oturup "eger yalan sdylersem bu yag karnimi delsin. Ay1 beni yesin.
Ay1 kafatasim 1sirdigim gibi o da beni 1sirsin” diyerek kafayi isirir (Inan,
1998: 320). Anlasilacag iizere, ant igme toreninde goriilen bu unsurlar,
totemizm inancinda kalmis bir ritiieldir. Ciinkii totem kabul edilen hayvan,
klanin atasidir ve kutsal kabul edilir.

Geyik, Tirklerce kutsal bir hayvandir. Tiirk mitolojisinde ve
masallarda yeri c¢ok biiyiiktiir. Bununla beraber Tiirklere ait eski bir
efsanede, Tiirklerin geyikten tiiredigine dair bir kayda rastlanmaktadir.
Tiirk efsanelerinde yer tutan daha ziyade disi geyiktir. Bunlar da Tanri ile
ilgisi olan, birer Ilahe, disi Tanr1 ve daha dogrusu birer disi ruh durumunda
idiler (Ogel, 1993: 569). Ayrica geyik en eski ana totemlerden biri olarak
kabul edilir.

Geyik Kkafatasi, kotiiliiklerden korunmak icin de kullamilmistir.
Tirkmeneli'nde ozellikle kirsal kesimde ahir ve ambarlarin eskiden
degirmenlerin kapi baslarina at, kog, okiiz ve bilhassa geyik kafasi
cakilmistir. Geyik kafasinin evlerin duvarlarina c¢akildigi da olurmus
(Kalafat, cilt 7, 2007: 209). Samanlarin genellikle dogum torenleri sirasinda
boynuzlu maskeler kullandiklar1 da belirtilmistir. Ciinkii geyik hemen
hemen her yerde kadinla iliskilendirilmistir. Miilkleri nazardan, kabirleri
kotu gliclerden korumak icin kullanilan kafa kemikleri hep boynuzlu veya
sivri boynuzlu olmustur (Kalafat, 2012: 147).

Turk kiltiiriinde boga 6énemli ve kutsal hayvanlardan biridir. G6gu
temsil etmekle birlikte gii¢, kuvvet ve yigitlik semboliidiir. Boyle oldugu
icinde boga basi da Tiirk mitolojisinde énemli bir yer tutmaktadir. “Yapilan
tasvirlerde baslar1 boga basini iki yandan kusatir sekilde uzanan ejder
govdeleri, itaat altina alinmasi gereken ve hiikiimdarin temin etmekle
ylkiimlii oldugu tanrisal diizeni bozmak isteyen, karanlik tarafa ait (kaosu
getirmek isteyen) glicleri ve aralarindaki boga basi ise hiikiimdar:1 ve onu




temsil ettigi her seyi simgelemektedir.” (Coruhlu, 2014: 134). Catalhoyiik
kazilarinda MO 7-6. bin y1l éncesine ait kabul edilen boga basi ve boynuzlari
bulunmustur. Ay'a tapanlar kendilerini boynuzlu Tanrioglu olarak kabul
etmislerdir (Bayat, 2007: 277-278). Boga bas, gli¢, kuvvet, iktidar, baskan
anlamlarina gelerek yine iistiinliik ifade etmektedir.

Kartal, Tiirk kiiltliriinde giiciin ve hakimiyetin sembolii olarak kutsal
bir hayvan niteligine sahiptir. Bununla birlikte mitolojide 6nemli bir yere
sahip olan “cift bash kartal” figiirii Tiirk siisleme sanatlarinda siklikla
kullanilmaktadir. Efsaneye gore iki kartal, yer ve go6giin tam ortasinda
evrenin doniisiine uyarak birbirlerinin etrafinda dénmeye baslamiglar ve
sonra da birbirleriyle kaynasip tek varlik olmuslardir. Bu baglamda gece ve
glindiizii, ak ve karayi, aydinlik ve karanhigi (yaruk ve karuk), evrendeki
diializmi simgeler. Kartalin, dliimstizlik suyunu i¢tigi s6ylenmektedir. Kilig
kabzalarinda bazen cift bash kartal figiiriine rastlanir. Cift bash kartal, Ttirk
kiiltiirtinde efsanevi bir figiir oldugu kadar hanedan armasi ve hiikiimranlik
sembolii olarak da kullanilmistir. Cok daha eski caglarda Stmerler ve
Hititlerde gortlir. Asil kokeni Siimerlerdir ve tespit edilebilen en eski cift
basli kartal motiflerinden birisi Lagas kentinin simgesidir. Orta-Asya
Samanizm’inde yer ile gok arasindaki gecidi (kapiy1) cift bash kartal korur.
Kartal ululuk ve yticelik simgesidir. Ayni zamanda Sel¢uklu yapilarindaki ¢ift
basli kartallar surlarda, cami ve medreselerde, saraylarda devletin
hakimiyet sembolii ve kotli giliclerden koruyacagi diisiincesiyle taslara
oyulmustur (Karakurt, 2011: 236). Burada yer alan cift basin, biri gogi,
digeri de yeraltin1 temsil etmesi bakimindan iki tarafa da hakim oldugunu
gostermektedir. Boylece iki diinyay1 da korumaktadir. Bu baglamda sozii
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edilen “cift bas”, “baskan, lider, biiyiik” vasiflarim1 yansitmaktadir.

Orta Asya Tiirklerinde gortlmeyen fakat Tlrklesmis Mogollardan olan
Kitanlarda goriilen domuz kutsal bir hayvandir ve Kitanlarin ti¢ atasindan
biri domuzdur. Kitanlar, ayni cadirlarda bir insan kafatasi ile domuz basi
saklayarak, onlara saygi gosteriyorlar ve kurban veriyorlardi. Aslinda ise
ayni ¢adirlarda saklanan "insan kafatas1” Kitanlar1 harpte koruyan, "domuz
bas1" ise avda ugur getiren semboldii. Kitan'larin {i¢ atalari: Birincisi tipki bir
kafatas1 seklindeymis. ikinci Kitan atasi, yaban domuzu bash imis (Ogel,
1993: 556). Yine burada da canin, ruhun bulundugu yer bas olarak ifade
edilmistir.

Tirk kiltiriinde kedi kafasi, inek kafasi, keci kafasi, koyun kafasi vs.
hayvan baslarinin nazar, blyi veya fal icin kullanildig1 goriilmektedir.
Nahgivan'da al/kirmizinin nazari kestigi inanci yaninda "it ve pisik kellesi
ekin sahalarinda nazar1 keser." inanci vardir. Dogu Anadolu'nun bazi
kesimlerinde kedi kafatasinin nazardan koruduguna inanilmaktadir.
Bununla birlikte halk inanmalarinda yiyeceklerden hareketle baz fal tiirii
uygulamalar da yapilir. Pisirilen inek kellesi ile hamile kadinin bebeginin
cinsiyetini tespit icin niyet edilir. Kellenin ¢ene kemigi ayrildiginda sacakli
ise gelinin kizi, degilse oglu olacagina inanilir. Nahc¢ivan'da inek kellesinden




hareketle yapilan bu uygulama, Anadolu'da bu arada Erzurum'da koyun
kellesinden hareketle yapilir (Kalafat, 2015: 74, 84-85). Kaskayi Tiirklerinde
ise dag kecisi ve yaban kocu'nun kafa kemigi ¢adirin payasina/siitununa
asilir. Boylece nazara, bet goze iyi gelecegine inanilir (Kalafat, 2012: 160).
Koyun kafatasi ile ilgili bir biiyii ise, mezarliga gomiiliirken "Filan ile falan
arasindaki muhabbet bu koyun basi1 burada nasil ¢liriirse 6yle ciiriistin...”
denilmektedir. Koyun basi mezarlikta ¢liriiytip dagilirken niyet edilen kisiler
arasindaki bag da c¢oziiliir. O iki isi yekdigerinden soguyup ayrilir (Anadol,
1991: 186).

Tirk halk kiiltiirlinde hayvanlarin kutsal olarak gordiilen kismi
onlarin “bas”idir. Bas, yeniden dogusun ve canlanisin sembolii olarak Tiirk
kiiltiiriinde énemli bir yer edinmistir. Insan ve hayvanin gévde kism1 yok
olsa da veya fazla 6n plana ¢ikmasa da “bas” kismi1 mutlaka inanca konu
olmustur. Ciinkii onda majik bir etki, Tanr1 kutu vardir. insanlar bu durumu
ritiiellerinde kullanarak “bas”taki giiciin kendilerine fayda saglayacagina
inanmislardir.

Sonug

Tiirk diisiince sisteminde Tanr1 gokyiiziinde tasavvur edilir. Bu agidan
bakildiginda Tanrr'ya en yakin mekanlar iist/yukari/yiiksek yerlerdir. Bu
ylksek yerler “bas” olarak adlandirilir ve bas kavramindan tiireyen dag bas;,
tepenin basi, insan basi, hayvan basi, basbakan, bascavus, bashekim,
baskent, yilbasi gibi kelimeler de sozciik anlamlarinin 6tesinde “kiiltiirel
kavramlar” olarak mitik alg1 sistemimizi ¢zmemize yardim ederler.

Turk inang¢ sisteminde ruh/can, bastadir veya bazi1 Tiirk boylarina
gore sactadir. Tanr1 kutu da onun simgesi olarak “bas1” mekan tutmustur. Bu
sebepten bas kutsaldir, Tanrisalligi simgelemektedir. Inangsal agidan
dogadaki canli-cansiz unsurlarin bas kisminin bollugu, bereketi, uguru
getirmesi; ugursuzlugu, nazar1 defetmesi gibi hususlar bu acidan dikkat
cekicidir. Ayrica Tanrinin yerytiziindeki temsilcisi/golgesi olan hiikiimdarin
baskisi konumunda yer almasi, devleti yonetenlere basbakan, baskan gibi
unvanlar verilmesi basin kutsalligini acik bir sekilde gosteren deliller olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Diger taraftan hayvanlarin baslar1 da yine aym
Oneme sahiptir. Baht, saadet, mutluluk, bolluk, bereket getirdigi gibi kutu
temsil eden hayvan basinin nazardan, kotii ruhlardan, kazadan, beladan
koruduguna da inanilmistir.

Bunlarin disinda insanin basi iizerinde para gevirip birine verme, kina
gecesinde gelin olacak kizin basi lizerinde kina tepsisinin ¢evrilmesi, kursun
dékmenin bas iistiinde yapilmasi, Islam inancina sahip Tiirk toplumlarinda
insan basinin iizerinde eline bir miktar tuz alip bas etrafinda dondiirerek
dua edilmesi gibi ritlieller nazardan korumak veya nazar degdigine
inanilmigsa koti ruhlar1 uzaklastirmak amaciyla yapilmaktadir. Boylece
kazalari, belalari, hastaliklar1 o nesneye veya baska bir varliga goéciirme
islevini yerine getirmektedir. Yapilan ritiieller, kotii ruhlara adanmis kansiz
kurban olarak nitelendirilmektedir.




Bunlara ilaveten, bu diinyada gerek halk anlatilarindaki kel tipi
gerekse tasavvuftaki Kalenderilik, Cavlakilik, Torlaklar gibi tarikat gruplari
da sag, sakal, biyik kazitip daz olmalari Tanr1 katinin daz yer olmasi ile iliskili
olup Tanrt'ya yakin olmalari acisindan deger tasimaktadir.
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KULTUREL BIR MIRAS “GUMUSHACIKOY/PUSACIK GELENEKSEL
TAHTA KASIKCILIGI”
+
A CULTURAL HERITAGE: GUMUSHACIKOY/PUSACIK TRADITIONAL
WOODEN SPOON MANUFACTURING
Cavit GUZEL"

OZ: Tarihin en eski dénemlerinden itibaren pek cok medeniyetin yasam alanlarinda yapilan
kazilarda kagik tiiriinden araglara rastlanmistir. Insanin beslenme kiiltiiriiniin ayrilmaz bir
pargasi oldugu anlasilan kasik, ge¢cmisten giinlimiize insan hayatinin icerisinde hep var
olmustur. Sofralarin 6nemli bir araci konumunda olan kasigin yapimi da geleneksel el
sanatlarinin bir parcasi haline gelmistir. Turk kiiltiirii icerisinde geleneksel formu, iiretimi,
hammaddesi ile cesitlilik gosteren geleneksel kasik yapimi kendine has 6zellikleri ile kiiltiir
mirasinin 6nemli bir unsuru olmustur. Son zamanlarda el yapimi kasik iiretimi azalsa da
kasikeilik, Anadolu’da bazi yorelerde son temsilcileri ile kiiltlir hayatinin bir pargasi olarak
kalma miicadelesi vermektedir. Bu yorelerden biri de Amasya Giimiishacikéy’e bagh Pusacik
kéytudiir. Calisma ile yorede devam eden geleneksel tahta kasik liretim yontemi, iiretimde
kullanilan arag-gerecler, liretimin agamalar1 ve yoreye has iiretim terminolojisi tanitilmaya
calisilmistir. Sayilar1 her gecen giin azalan Pusacikl ustalarin elinde agacin ormandan gelip,
tomakadan, fasaltaga ve oradan kasiga doniisiim asamalar1 geleneksel tiretimin seyri
icerisinde tespit edilmistir. Akpinar, kertmebogaz, sevkiyat ad1 verilen kasik tipleri lizerinden
yorenin geleneksel halk kiiltiiriine yaptig1 katki calismada ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Amasya, geleneksel el sanatlari, Glimiishacikdy, Pusacik, tahta kasik.

ABSTRACT: Many spoon-like tools were found in the excavations executed in many civilizations’
settlements established since the earliest times in history. The spoon, which is understood to be
an integral part of human nutrition culture, has always existed in human life from past to
present. The manufacturing of the spoon, which is an important tool of the tables, has become a
part of traditional handicrafts. Traditional spoon making, which varies according to the
traditional form, manufacturing style and raw materials, has become an important element of
cultural heritage with its unique features. Although handmade spoon production has decreased
recently, spoon making is striving to remain as a part of cultural life with its last representatives
in some regions of Anatolia. One of these regions is Pusacik village of Amasya Giimiishacikéy.
This study attempts to introduce the traditional wooden spoon manufacturing method, the tools
and equipment used in the manufacturing, the stages of manufacturing and the local
manufacturing terminology. The transformation stages of the tree coming from the forest, to
tomaka, fasaltak and from there to spoons in the hands of Pusacik’s craft masters, whose number
is decreasing day by day, were determined in the course of traditional manufacturing. The
contribution made to the traditional folk culture of the region through the spoon types called

” o«

“Akpinar”, “Kertmebogaz”, and “Sevkiyat” was also discussed in the study.

Keywords: Amasya, traditional handicrafts, Glimiishacikdy, Pusacik, wooden spoon.
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Giris™

Kokli kiltiirler icin gelenekten kopmak, gelecekte yitmek demektir.
Bu kopma bir yok sayma ya da gormezden gelme olarak da
degerlendirilebilir. Zira gelinen noktanin dogru anlamlandirilabilmesi icin
gecmisin  kronolojik siirekliligi icerisinde yasananlarin, yerli yerinde
degerlendirilebilmesi esastir. Buna uygun degerlendirmeler sonucunda
insanlik dizeyinde kiiltiir, uluslar diizeyinde milli kiiltir birikimi ve gelisimi
daha net bir sekilde ortaya konabilir. Bu bakisla insanoglunun ulastig
modern iiretim kabiliyetinin ve ulasacagi potansiyelin etraflica tespit
edilebilmesi i¢in geleneksel liretim tarzlarinin ve el sanatlarinin tarihsel
stireci kayit altina alinmali ve etraflica incelenmelidir.

Modern iiretim araglart karsisinda hizla mevzi kaybederek sosyal
hayattan ya tamamen ¢ekilen ya da sinirli sayida temsilcisi ile yasam savasi
veren geleneksel el sanatlari/zanaatlar1 romantik bir bakisla ele alinan
olgularin oOtesinde modern {retimin alt yapisini olusturmasi, insan
yaraticiliginin ve kabiliyetlerinin boyutlarini gdstermesi, sosyal hayattaki
degisimi ortaya koymasi gibi yonlerden, bilimin odaklanmasini gerektiren
bir faaliyet alani olarak goriilmelidir. Amasya ilinin Giimiishacikdy il¢esine
bagli Pusacik kdyilinde devam eden geleneksel tahta kasik yapimi da bu bakis
acistyla calismanin konusu olarak belirlenmistir.

Kasigin ne zaman icat edildigi bilinmemektedir. Ancak Erdem Yiicel,
kasigin insanoglunun yemek yiyebilmek icin kullandigi ilk sofra aleti
oldugunu belirtir ve 1100 yilinda ilk ¢atal sofrada yerini alincaya kadar
insanoglunun yemegi eliyle ve kasikla yedigini; ifade eder. Bunun yani sira
Isvigre’nin géller bolgesindeki kazilarda elde edilen buluntulardan hareketle
insanlarin magaralarda yasadig1 cok eski ¢aglardan beri yass1 ve ¢ukur
taslardan yapilmis ilkel kasiklar kullandigimi ifade eder (1971: 6039).
Turkler'de kasik kullaniminin oldukca eski tarihlerden beri var oldugu
anlagilmaktadir. Bahaeddin Ogel, Prof. Anderson’un Ordos’ta yapilan
kazilarda tespit ettigi bronz Hun (M.O. I11. Yiizy1l) esyalar arasinda kasiklari
da kaydettigini belirtir (1984: 55).

Naci Eren, Anadolu’da M.O. 6000’li yillara tarihlenen ilk kasik
érneklerinin kaba yapimli ve pismis topraktan oldugunu, yine M.0 2. binden
itibaren bugiin kullandigimiz kasiktan ¢ok az farh kasiklarin bulundugunu
tespit eder ve kasik ile kepg¢enin insan yasaminin vazgecilmez bir araci
olarak yayginlasmasindan sonra islenmesi ve oyulmasi kolay oldugu icin
kasik yapiminda hammadde olarak agaca yoneldigini soyler (1984: 3-4).
Bahaeddin Ogel de etnografya derlemelerinden hareketle Tiirklerin
kullandiklar1 kasiklarin ¢ogunun baslangicta agactan yapilmis olduklar
diisiincesini ortaya koyar (2000: 209).

™ Bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda katkisi bulunan Glimiishacikdy Ticaret ve Sanayi Odasi
Genel Sekreteri Sayin Tamer Kisa’ ya tesekkiir ederim
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Tiurk kiltliriinii yaratan ve sekillendirilen soy, tarih, cografya gibi
unsurlar geleneksel Tiirk el sanatlarina da etki etmistir. “Anadolu Tiirk el
sanatlart Asya'dan Iran ile Irak'a gé¢ eden Biiyiik Selcuklular (Iran
Selcuklulari) ve onlara etki eden Hun, Goktiirk, Uygur, Gazne, Karahanli gibi
Tiirk devletlerinin sanatlarindan kaynaklanmig; Hitit, Frig, Yunan, Roma,
Bizans sanatlari gibi Anadolu uygarliklarindan beslenmigtir. Tiirklerin
Anadolu'ya Asya'dan tasidiklar: geleneksel sanatlari gegtikleri Islami cevrede
gordiikleri ile serpilmistir.” (Barista, 1998: 1). Orta Asya’dan itibaren Tiirk
yemek Kkiiltiirtine bagh olarak gelisen Tiirk kasiginin da orneklerine
Anadolu’da, cografyanin fatihi konumunda olan Selguklulardan itibaren
rastlandig belirtilmektedir (Eren, 1984: 4). Selgcuklu devletinin baskenti ve
onemli kiiltiir merkezlerinden olan Konya’ya Karamandan gelen “Talebe-i
Ulum”, Hiisni Ziiber’e gore Anadolu’daki ilk Tiirk kasik sanat¢ilaridir. (1971:
137) Zira bu tarihsel altyapidan beslenen Konya kasiklarinin {inii Mehmet
Onder’e gore, Paris’ten Misir'a Arabistan’a, Cezayir'e ve Tunus’a kadar
ulasmistir (1962: 2830). Kasiklar, baslangicta sadece ihtiyaca yonelik olarak
yapilmislarsa da zaman ilerledikce diger el sanatlarinda oldugu gibi
ustalarinin zevk ve becerileri sayesinde birer sanat eserine doniismiislerdir
(Yilmaz, 2007: i).

Agac kasik yapiminda Tiirkiye’de bazi yoreler 6n plana ¢ikmaktadir
Naci Eren bunlari: Konya, Akseki (Bademli Koyii), Gediz, Geyve, Tarakli?,
Bolu (Mudurnu, Goyniik, Seben, Kibris¢ik), Kastamonu, Bursa, Bergama,
Eskisehir, Anamur, Silifke olarak siralamaktadir (1984: 6). Kemal Uciincii, bu
yorelere hazirladigl calismayla Trabzon Koépriibasi’'y1 eklemistir (2012: 26-
46).

Geleneksel tahta kasik yapiminda 6n plana ¢ikan yoreler listesine ilave
edilmesi gereken yorelerden biri de Amasyaz? ilinin Glimiishacikoy ilgesine
bagli Pusacik Koyii’'diir. Anadolu’nun tarihi kentlerinden biri olan
Amasya’'nin en batidaki ilcesi olan Glimiishacikéy'iin, doguda Merzifon,
batida Corum ilinin Osmancik il¢esi, glineyde Hamamozii, kuzeyde Samsun
ili Vezirkopri ilgesi ile sinir1 bulunmaktadir.3 Kirk dort koyii bulunan ilgenin
niifusu 23734’tiir.# Giimiishacikdy’e bagh Pusacik kdyiinde ve kismen de Cal
koyiinde geleneksel tahta kasik yapimi devam etmektedir. Kaynak kisilere
gore bu kdylerde gecmiste agac islerinin pek cogu yapilmaktaydi. Kabaoguz>
koylerinden Obruk kéytlinde Cam agacindan “ibrik”, Yukari Kagnici kdytlinde

1 Tarakh yoéresinin kasikeilik gelenegi hakkinda bilgi i¢in bk. (Koca ve Ugurlu, 2008: 122-127).

2 Bursa’da bulunan “Hiisnii Ziiber Evi’ muzesinde yer alan kasik koleksiyonu igerisinde
Amasya’ya ait bir kasik sergilenmektedir. Kasigin yapimu ile ilgili olarak kazima ve oyma
teknigi birimlerin bicimlendirilmesi ile ilgili olarak da kasigin agiz kismi sivri bicimindedir.
Sap kismui yarisina kadar daralip genisleyen ince bir yapidadir. Yaridan sonra her iki yandan
tepeye kadar genislemistir. Tepe kismi ise, oval bigcimde bitirilmistir ifadelerine yer
verilmistir (Yilmaz, 2007: 215-216).

3 (URL-1)

4 Niifus bilgisi Amasya Valiligi'nin resmi internet sitesinden (URL-2) alinmistur.

5 Gumiishacikoy ilgcesine bagh 10 kéy bu adla anilmaktadir. Bu kéyler: Bademli, Cal, Dumanl,
Kagnici, Kizik, Kizilca, Kutluca, Obruk, Pusacik ve Saraycik'tir.
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“diiven”, Dumanlh koéyiinde “balta, bel, kiirek sap1”, Pusacik’ta “kasik”, Cal
koyiinde “semer kas1” yapilirmis (KK-2) Ancak glintimiizde o6zellikle
Pusacik’'ta kasik ve kasik tiiriinden diger mahsuller yapilmaktadir. Bunlar
yorede islevlerine gore: Ekmek cevirmek icin kullanilanlar1i “keskiic”,
“pistirgec”, pisi coregi yapilirken kullanilanlar “ersiin”, keskek yapmak ve
karistirmak icin kullanilanlar1 “giidel”, daha biiyiikleri “asena® kepgesi”
olarak adlandirilmaktadir. Yaklasik iki yiiz yillik bir gegmise sahip oldugu
ifade edilen kasik yapiminin, usta cirak iliskisi icerisinde 6grenilerek
genellikle babadan ogula intikal ettigi vurgulanmaktadir (KK-1, KK-2, KK-3).

Kasigin hammaddesi olan agag¢lar Samsun ili Vezirkoprii ilgesi sinirlari
icerisinde kalan Kunduz daglarindan (KK-1) ve Giimiishacikdy Ilcesinin
Kuzey-Dogusunda yer alan Tavsan daglarindan (KK-2-KK-3) temin
edilmektedir. Kasik yapiminda en ¢ok kullanilan agag¢ giirgendir (Carpinus).
Bunun yaninda taraklik agaci (Acer hyrcanum) da denilen ak¢aagag, ceviz,
armut, kiraz gibi meyve agaclar1 da kullanilabilmektedir. Yapilacak tiriiniin
ebadina uygun olarak? tedarik edilen agacglar atolyeye getirilmektedir. Bu
hammaddelerin en fazla ii¢ ay icerisinde liriine doniistiiriilebilmesinin
gerektigi ifade edilerek ¢ ay icerisinde islem yapilmayan agaclarin
kurumasi dolayisiyla islenilebilirlik 6zelligini yitirdigi vurgulanmistir (KK-
1).

Kasik Yapiminda Kullanilan Arac¢-Gerecler

Agac: Kasik yapimi i¢in kullanilan ana hammaddedir.

Kiitiik: Kiitiik kasik yapimi esnasinda hem arag hem de gereg olarak
goriilmektedir. Ara¢ olan kiitiik Uzerinde bazi kesme ve sekillendirme
islemlerinin yapildig1 kalin agac govdesidir. Gereg¢ olan kiitiik ise zaten
kasigin hammaddesidir.

Fotograf 3: Kiitiik

6 Ashane (Mutfak) isminin yoresel sdylenisi.

7 Agaclar 110 cm uzunluk 1 metre genislik ve 1 metre ytikseklikte “siter” olarak ifade edilen
bir olgiiye gore temin edilmektedir. Yapilacak iirtiniin 6zelligine gore kiiciik ebatlara
boéliinmektedirler.




Balta: Agaci, kesme, yarma ve yontma islemleri i¢in kullanilir. Kasik
yapiminda kullanilacak agacin en kaba islemleri, aga¢ sapli demir balta
yardimi ile gergeklestirilir.

Fotograf 1: Balta

Tokmak: Agaca balta ile islem yaparken kullanilan, agactan yapilmis
bir cesit ¢eki¢ olan tokmak, baltaya vurmak suretiyle kiitiigii pargalara
bolmek icin kullanilir. Balta ile kontrolsiiz bir sekilde agaca sekil vermek
yerine agac lizerinde belirlenen yere konan baltaya tokmak ile gli¢c uygulanir.
Bu sayede agac en ideal sekle getirilir.




Keser: Tahta, aga¢ yontmaya ve civi cakmaya yarayan, kisa sapli, bir
yani keskin agizli celik ara¢ (TS, 1998: 1279) Baltadan sonra agacta
yapilacak daha kiictik sekillendirmeler i¢in kullanilir.

Fotograf 4: Duiz agizh keser

Kasik Keseri: Agac bir sap ve demir/celik bir kesme bdliimiinden
olusan keskin agizli ara¢. Kasik keserinin diger keserlerden farki agiz
kisminin kavisli olmasidir. Bu sayede agac lizerinde istenen oval boliimler
ozellikle kasigin agiza gelen kismindaki derinlik bu arag¢ sayesinde kolay bir
sekilde olusturulabilmektedir.

Fotograf 5: Agz1 kavisli kasik keseri

Kasik Bicagi: Kasik yapimi icin 6zel olarak imal edilmis agactan bir
sap ve bu sapa ilave edilmis bir tarafi keskin ¢elik ara¢. Kasik icin yapilmis




olan bicaklarin ¢ok keskin olmasi gerekir. Bu aragla usta agact yontmak
suretiyle istedigi kalinliga veya incelige ulastirir.

Fotograf 6: Nispeten kaba yontma islemi icin kasik bigagi

Kazima Bigagi: Kasik bigcagina gore daha ince ve diiz ylizey
olusturmak icin kullanilan aga¢ sapl kendine has bir sekli olan ¢elik ara¢. Bu
bicak agacin inceltilmek suretiyle sekillendirilmesi esnasinda agac
ylizeyinde olusan piiriizleri ortadan kaldirmak icin kullanilir.

Fotograf 7: Daha ince kazima islemi i¢in kazima bigagi

Eydii/Eygi: Agac¢ bir saptan ve celik bir uctan olusan kasigin agiza
gelen kisminin derinlestirilmesi ve sekillendirilmesi i¢in kullanilan 6zel bir
bigak tiirii. Kasik ustalar: tarafindan kullanilan 6nemli araglardan biridir.




Fotograf 8: Eydii/eygi
Zimpara: (Cok sert aliimin billurlar1 kapsayan ve asindirici olarak
kullanilan dogal kaya (TS, 1998: 1510). Kasik yapimi sonrasinda, agac
lizerinde olabilecek piiriizleri ortadan kaldirmak ve piiriizsiiz bir yiizey elde
etmek amaciyla kullanilmaktadir.

Kasik Yapim Teknigi

Ustalardan olusan kaynak kisiler KK-1, KK-2, KK-3 kasigin meydana
gelis asamalarini farkl ifade etseler de yedi asamada meydana geldigini
belirtmektedirler. Bu asamalarda agacin ormandan imalat alanina gelisi
dahil edilmemektedir.

Kiitiik Halinde Kesme: Bir metre uzunlugundaki kiitiikten 33 cm
uzunlugunda ii¢ parca kesilmektedir. Bu parcalarin her biri “tomaka” olarak
adlandirithr. Bu kesim esnasinda balta veya elektrikli testere
kullanilabilmektedir.

Fotograf 9: Tomaka




Yarma (Baltayla Taslama): 33 cm yiikseklige sahip olan kiitiik, balta
ve tokmak kullanmak suretiyle kiitiigiin kalinligina ve yapilacak iiriiniin
ebatlarina gore li¢ veya dort pargaya ayrilir. Bu pargalara “fasaltak” (KK-2,
KK-3) veya “takalak” (KK-1) ad1 verilmektedir.

- g

Fotograf 10: Balta ile kesilmis fasaltak/takalak

Taslama (Keserle Taslama): Fasaltak veya takalak adi verilen agac
pargalari, keser yardimiyla kabaca kasigin kelle/tabla ve sap kismi olusacak
sekilde inceltilmektedir. Bu asamada usta, yapacagi kasigin ebatlarina uygun
olarak fasaltaga sekil vermektedir.

Fotograf 11: Keser araciligi ile yapilmak istenen kasigin ebadina uygun olarak
kii¢liltme /taslama

Oyma: Kabaca taslanmis olan fasaltagin, kasigin agiz kismina denk
gelecek boliimde, kasik keseri yardimiyla oyugun olusturulmasidir. Bu da
yine ¢ok ayrintiya girmeden gerceklestirilen kaba bir islemdir. Kasigin
seklen ortaya ¢iktig1 ve kabaca yapilan miidahalelerin sona erdigi boliimdiir.




Fotograf 12: Kasik keseri ile kasigin tabla kisminin derinlemesine oyulmasi

Yonma: Kasik bigagi adi verilen alet yardimiyla kasigin sapinin el ile
tutmaya uygun hale getirildigi asamadir. Bu asamada yapilan inceltme islemi
olcilii ve dengeli bir bicimde gerceklestirilir. Kasik, titizlikle hem diger
kasiklarla ayni ebatta yontulur hem de insanin el anatomisine uygun hale
getirilir.

Fotograf 13: Kasik bicag1 ve kazima bigagi ile agaci kasigin nihai sekline en yakin
hale getirme

Icini Temizleme: Kasigin kelle, agiz ya da tabla denilen kisminda
“eydii” adi verilen 6zel bir bigak yardimiyla gerceklestirilen inceltme
islemidir. Burada kasigin insan agzina uygun hale getirilmesi hedeflenir.
Ayni zamanda kasigin agiz kisminin derinligi ve yine bu kismin inceligi de bu
islem sunucunda saglanir.




Fotograf 14: Eydii/eygi yardimi ile kasigin tabla kismini agiza uygun incelige
getirme.

Zimpara: Kasigin her béliimiiniin zimpara ile piirtizsiiz hale getirildigi
asamadir. Kiymik adi verilen agacin kiiglik parcalari, zimpara yardimiyla
temizlenir ve kasigin lizerinde plriizsiz bir yiizey olusturulur.

Fotograf 15: Zimpara yardimiyla kasig piiriizsiiz hale getirme

Kasigin Béliimleri: Yorede yapilan kasiklarin agiza gelen kismi agiz,
tabla veya kelle ve el ile tutulan kismi sap olarak adlandirilan iki béliimden
olustugu ifade edilmektedir. Hem tablanin hem de sapin insanlarin
kullanimina uygun ebatlarda olmasi 6nemli liretim kriterlerindendir. (KK-
1) Ayrica sapin ug kismi sivri veya oval sekilde yapilabilmektedir.

Yorede Yapilan Kasik Tipleri

Yorede yapilan kasiklar yapisal ozelliklerine gore “Akpinar” ve
“sevkiyat” veya “kertme bogaz” tipi olarak adlandirilmaktadir.

v o

Akpinar tipi kasigin ayirt edici 6zelligi “sapinin diiz olmasr”dir (KK-3).
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Fotograf 16: Akpinar tipi kasik

Kertme bogaz veya sevkiyat adi verilen kasigin farkli karakteristik
ozelligi sapinin iki yaninda bir ¢ikintinin olmasidir. Oyun kasiklar1 da kertme
bogaz kasik olarak yapilmakta ve sap1 diger kasiklara gore daha kisa
tutulmaktadir.

Fotograf 17: Kertme bogaz veya sevkiyat tipi kasik
Kasiklar sekizli desteler halinde satilmaktadir. Kendine has bir

paketlemesi olan kasik tomar1 sdgiitten yapilan bir kusakla birbirine
baglanmaktadir.




Fotograf 18: Satilmaya hazir kasik destesi
Gelenegin Son Temsilcileri

Geleneksel tahta kasik yapiminin Pusacik yoresindeki ustalarindan
olan Isa Acar (KK- 3) tahta kasik yapabilecek ustalarin sayisimin her gecen
gilin azaldigim belirtmistir ve saydigi Hasan Bolat, Hasan Karabiyik, Omer
Halil Karatas, Omer Akkaya, Selami Akkaya, Ahmet Acar, Hasan Acar, Siikrii
Acar, Mahmut Acar, Mustafa Cinkaya, Ibrahim Altindag ustalarin gelenegin
yoredeki neredeyse son temsilcileri oldugunu vurgulamistir.

Sonug

Geleneksel el sanatlari, Tirk kiiltiiriiniin 6nemli subelerinden birini
olusturur. Ihtiyaca bagh olarak baglayan zamanla sanatsal yaraticiligin
pargasli olan el sanatlar liriinleri pek ¢ok tiirti ile Tiirk kiiltiir cografyasinda
yaygin olarak goriilmektedir. Geleneksel tahta kasik yapimi da geleneksel
Turk el sanatlarinin zenginliklerinden biridir. Sanayilesen iiretim yapilari
karsisinda her gecen giin icracis1 azalan bu geleneksel el sanatini, hala
yasatmaya calisan sinirh sayida usta, geleneksel tahta kasik yapimini Tiirk
kiltir hayatinin maharetli bir pargasi yapmaya devam etmektedir.
Anadolu’da geleneksel tahta kasik yapimi ile calismalara konu olmus
yorelere Amasya ilinin Glimiishacikoy ilgesine bagh Pusacik koyiiniin de
eklenmesinin gerekliligi anlasilmistir. Yorede metal kasigin pazara
hakimiyeti gerceklesmeden Once neredeyse her evde kasik imalatinin
yapiliyor olmasi ve sinirli sayida temsilcisinin bunu glinlimiizde devam
ettiriyor olmasi dikkate deger bir durumdur.

Yorede geleneksel metot ile devam ettirilen liretim anlayisinin, el
sanati, estetik, geleneksel iiretim, mesleki terminoloji kavramlarini
karsilayacak derinlige sahip oldugu goriilmiistiir. Hepsi ayni zamanda usta
olan kaynak kisilerin de ittifak ederek soyledikleri ve mesleki bir slogana
doniismiis olan “Herkes kasik yapar ama sapini ortaya getiremez” sozii
tiretimde basarinin diisturuna dontismistiir. Yaklasik on y1l énceye kadar
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yorede iiretilen binlerce kasigin satilmak iizere Istanbul, Gaziantep,
Sanlurfa, Mardin, Kayseri gibi illere gotiiriildiigii ifade edilmektedir. Bu
durum hem iiretilen kasigin pazarini hem de iliretimin boyutlarini ortaya
koymaktadir.

Hem iiriin ve cesitlerinin hem arag-gereclerin hem de iiretim
asamalarinin adlandirilmasinda kullanilan y6reye has sozcilik dagarciginin,
lretim yoresindeki tireticilerin kullandig1 gibi kayit altina alinmasinin da
oldukca dnemli oldugu diistiniilmektedir.

Geleneksel Tiirk el sanatlarinin giizel bir 6rnegi olan tahta kasik
yapimini kendi imkanlari ile yasatmaya calisan Pusacikli ustalara, onlarin
sanatlarina ve lriinlerine devlet nezdinde ve kurumsal diizeyde sahip
cikmak, gelenegin yasatilmasi agisindan 6nem tasimaktadir. Bu agidan
alinacak énlemler ve ortaya konacak projeler genelde insanligin mirasina,
ozelde geleneksel Tiirk kiiltiir ve sanatina sahip ¢cikmak olacaktir.
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UNUTULMAYA YUZ TUTMUS GELENEKSEL BiR OYUN: PECIC
*
A TRADITIONAL GAME SINKING INTO OBLIVION: PECIC

Gokhan KARABUDAK' - Bestami BOZOGULLARINDAN™*

0Z: Diinyadaki gelismelere paralel olarak Kkiiltiiriin degisim hiz1 da artmaktadir. Degisim
siirecinde kimi gelenekler degismekte, giincellenmekte kimi gelenekler yok olma asamasina
gelmektedir. “Pe¢i¢c” s6z konusu degisim ve gilincellemelere ayak uyduramayip unutulma
siirecine girmis oyunlardan biridir. Dijital oyun sektoriiniin geldigi asama ve gordiigii ragbet
pegcig ile birlikte yetiskin-¢ocuk ayrimi olmaksizin hep beraber oynanan pek ¢ok geleneksel
oyunun bu stirece girmelerinin nedenidir.

Pecic, karelere ayrilmis art1 seklindeki bir zemin lizerinde deniz kabuklari kullanilarak, iki
kisi veya iki takim halinde oynanan, sans, rekabet ve strateji oyunudur. Uzun kis gecelerinin,
ramazan giinlerinin ve hamam eglencelerinin vazgecilmez oyunu olan peci¢, oynandigl
ortamlarin giincelligini kaybetmesiyle beraber yok olmaya baslamistir. Yazili kaynaklardan
elde edilen verilerden hareketle yiizy1li agkin stiredir oynanan bu oyunun yok olmadan kayit
altina alinmasi gerekmektedir. Tarihi kaynaklarda, romanlarda, mektuplarda adinin gectigi
goriilen oyun, tek tiplesmeden dolay kiiltiirel farkliliklarin biiyiik 6neme sahip oldugu bu
cagda detayli bir incelemeyi hak etmektedir. Oyunun canlandirilmasi adina son yillarda gesitli
kuruluslarin 6diilli peci¢ turnuvalar1 diizenleyerek farkindalik yaratmaya calistiklar
goriilmektedir. Bu farkindaliga destek verme amaci tasiyan ¢alismada oyunun kékeninden
bagimsiz olarak Tiirkiye’'nin cesitli yorelerinde uzun zamandir bilindigi ve oynandigy, yoresel
soyleyislere ve oynanis bicimindeki farkliliklar dolayisiyla yerel bir mahiyet kazandig1 ve
Tiirk kiltiiriiniin bir pargas1 konumuna geldigi sonuglarina varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gaziantep, kiiltiir, gelenek, oyun, pecig.

ABSTRACT: In parallel with the developments in the world, the rate of change of culture is
increasing. In the process of change, some traditions are changing, and some traditions are
coming to the stage of extinction. “Peci¢c” is one of the games that has not been able to keep up
with the changes and updates in question and has entered the process of being forgotten. The
stage that the digital game industry has reached and the demand it sees together with pegic is
the reason why many traditional games played together without any adult-child distinction
have entered this process.

Pecic is a game of chance, competition and strategy, played in two people or two teams, using
sea shells on a plus-shaped floor divided into squares. The indispensable game of long winter
nights, Ramadan days and bath entertainments, the dispatcher started to disappear after the
environments in which it was played have lost its current status. Based on the data obtained
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from the written sources, this game, which has been played for more than a century, must be
recorded without being destroyed. The game, which has been mentioned in historical sources,
novels, letters, deserves a detailed examination in this age, where cultural differences are of
great importance due to uniformization. In order to revive the game, it is seen that various
organizations have been trying to raise awareness by organizing award winning tournament
tournaments in recent years. This awareness support aim for a long time in various regions of
Turkey regardless of the origin of the game work, which is known for and is played, local singing
and differences in gameplay format thus gains local nature and has reached the conclusion that
a part of the position of Turkish culture.

Keywords: Gaziantep, culture, tradition, game, pegig.

1. Giris

Oyunlar, insan yasaminin hemen hemen her déneminde var olan
aktivitelerdir. Arastirmacilar oyun sozclgiinii c¢esitli  sekillerde
tanimlamislardir. Boratav oyunu; “Cocuklarin ve daha az 6lglide biiytiklerin
herhangi bir lretim ¢abasini, ya da baska cesitten bir zihinsel hizmeti
zorunlu kilmadan, sadece eglenme yolu ile dinlenmelerini saglayan
eylemlerdir” olarak agiklamistir (Boratav, 1984: 232). Mevliit Ozhan oyunu;
“Bir veya birden ¢ok kisinin belirli kurallar icerisinde zihni, bedeni ve ahlaki
giiclerini gelistirmek amaciyla yaptiklan eglence tiirii hareketler” (Ozhan,
1997: 15) olarak tamimlamaktadir. Huizinga “Oyunun Toplumsal Islevi
Uzerine Bir Deneme” eserinde oyun sézciigiinii: “Ozgiirce razi olunan, ama
tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli zaman ve mekan sinirlari
icinde gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir gerilim ve seving
duygusu ile alisilmis hayattan baska tiirlii olmak bilincinin eslik ettigi, iradi
bir eylem veya faaliyetler” (Huizinga, 2006: 50) olarak ifade etmistir.

Insanlar tarihin ilk dénemlerinden itibaren benzer sekillerde oyun
oynamiglar ve oynamaya devam etmektedirler (Ozdemir, 2006: 21).
Huizinga’ya goére oyunun ortaya cikisi kiiltiirden daha o6ncedir. Kultiir
kavrami ne kadar daraltilirsa daraltilsin bir insan toplulugunun varligini
gerektirmektedir. Huizinga bu goriisiinii herhangi bir insan miidahalesi
olmadan, hayvanlarin da oyun oynayabilmesi 6rnegi ile pekistirir (Huizinga,
2006: 16).

Oyun, Turk kiiltiir tarihi icerisinde de dnemli bir yer tutmaktadir. Oguz
Kagan Destani’'nda, Divanu Lugati’'t-Tiirk’'te, Kutadgu Bilig’'de, Volga Bulgar
Kitabeleri'nde, Dede Korkut Kitabi'nda, Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde
oyun kelimesinin varligi, oyun kavraminin Turk kiltiir tarihindeki eskiligini
gostermektedir (Ozdemir, 2006: 21).

Oyunlar insan yasantisinda cesitli islevleri karsilamaktadir. Oyun
oynamanin temel amaglarindan biri hosc¢a vakit ge¢irmek olsa da oyunun
islevini sadece bununla siirl tutmak dogru olmayacaktir. Yolcu'ya gore
oyunlar ¢ocuklarin zeka gelisiminde, hareket kabiliyeti kazanmalarinda ve
sosyallesmelerinde 6nemli etkiye sahiptir (Yolcu, 2013: 266).

Metin And’a gore oyun, bir toplumun kiltiirel degerlerini
tanimlanmasinda en 6nemli unsurlardan biridir. Bir toplulugun oyunlarim
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incelemeksizin yapilacak bir kiiltiir calismasi eksik kalacaktir (And, 2007:
345). Oyunlar acik sistemler olduklari i¢in icerisinde bulunduklar cevre ile
etkilesim halindedirler (Sezgin, 2016: 351). Boylelikle oyunlar icinde
bulunduklar kiltiirden bagimsiz olarak diisliniilemez.

Teknolojik gelismelere paralel olarak kiiltiiriin degisim hiz1 da
artmaktadir. Kiiltiirtin her alanina sirayet eden bu degisim siirecinden,
ortaya cikisi insanlik tarihi kadar eski olan oyun Kkiltiirii de nasibini
almaktadir. insanlarin ihtiyaglarinin, ilgilerinin, zevklerinin, beklentilerinin
stirekli degistigi teknoloji ¢aginda geleneksel oyunlar yerini yavas yavas
dijital oyunlara birakmaya baslamistir. Bu ¢ercevede ¢ogunlukla Gaziantep,
Kahramanmaras ve Kilis yorelerinde oynandig1 tespit edilen bir strateji
oyunu olan peci¢, oynandigl ortamlarin canliligini yitirmeye baslamasiyla
unutulmaya yiiz tutan geleneksel oyunlardan biridir. Kiiresellesmenin
etkisiyle baskin kiiltiirler tarafindan insanligin tek bir kiiltire
yonlendirildigi bu cagda, kiiltiirel cesitliligi yansitan her unsur kiymetli
olarak kabul edilmeli ve korunmasi i¢in gerekli 6nlemler alinmalidir. Bu
baglamda yazida kiiltiirel cesitliligin bir parcasi olarak kabul edilen pecic
oyunu tanitilmaya calisilacaktir.

Geleneksel oyunlar iizerine yapilan ¢alismalar literatiiriin 6nemli bir
boliimiinii olusturmaktadir. Fakat 06zel olarak peci¢ Uzerine egilen
calismalarin sinirli sayida oldugu tespit edilmistir. Konuyla ilgili en kapsamli
¢alisma, kisisel meraki vesilesiyle oyunu arastirmaya yonelen ve avukatlik
meslegini icra eden Aysegiil Kaya'nin “Peci¢: Evrensel Bir Strateji Oyunu”
isimli ¢alismasidir. Kaya, calismasinda oyunun kokeni, oynanis bicimi
hakkinda bilgiler vermistir (Kaya, 2008). Eski canliligini yitirmeye baslayan
pecic oyunu, kiiltiirel ¢esitliligi yansitmasi1 miinasebetiyle daha detayh bir
incelemeyi hak etmektedir. Calismada ilk olarak oyunun kokeni ve oynandigi
yoreler tizerinde durulacak daha sonra oyunun genel 6zellikleri hakkinda
bilgiler verilecek ve son olarak cesitli belediyelerin ve kuruluslarin
destegiyle yiritildigiic goriilen pecici canlandirma faaliyetleri
degerlendirilecektir.

2. Peci¢c Oyununun Kékeni ve Oynandigi Yoreler

Pecic¢, karelere ayrilmis arti seklindeki bir zemin iizerinde deniz
kabuklar: kullanilarak iki kisi veya iki takim halinde oynanan, sans, rekabet
ve strateji oyunudur. Arastirmacilar pecicin kdkenini Hindistan'in ulusal
oyunu “Pachisi” ye dayandirmaktadir (Kaya, 2008: 4, Tokuz, 2011: 308,
Akbas ve Unal, 2016: 35). Pachis, Hint dilinde yirmi bes anlamina
gelmektedir. Oyun bazi kaynaklarda “Hint tavlasi” adiyla gecmektedir.
Pecicin Hindistan'dan iilkemize geldigi kabuliinlin sebeplerinden biri de
oyunda kullanilan ve yoresel olarak “it tasi, it boncugu” gibi isimlerle bilinen
deniz kabuklarinin ipek Yolu vasitasiyla tasindig1 diisiincesidir (Kaya, 2008:
6). Ciinkii oyunun siklikla oynandigi tespit edilen Gaziantep yoresinde deniz
bulunmamaktadir. Bu veriler arastirmacilarin tezini kuvvetlendirmekle
birlikte kaynaklardaki bilgiler oyunun Tiirkler tarafindan eskiden beri




oynandigin1 gostermektedir. Necati Demir tarafindan yayimlanan “Dede
Korkut Destani'nin Tiirkmenistan Boylar1” isimli c¢alismada “Geceleyin
Korkut Ata saz ¢caldi, name ve destan anlatti. Torram séylesildi, peciz oynandl.
Gamli Han'in toyu tig giin stirdii” (Demir, 2020: 203) ifadesi gegmektedir. Bu
ifadeden pecicin toylarda basvurulan eglence kaynaklarindan biri oldugu
anlasilmaktadir. Kaynaklardaki bilgiler bununla sinirli degildir. Metin And,
“Oyun ve Biigli” eserinde Sedat Kumbaracilar’in kiitiiphanede buldugu bir el
yazmasindan hareketle pecici tanittigini ve oyun tahtasini ¢izdigini aktarir
(And, 2007: 43). Gecmisteki Kkiiltlirel yasantidan izler barindiran romanlar
ve mektuplarda da pegicten bahsedildigi goriilmektedir. Resat Nuri
Giintekin’in “Miskinler Tekkesi” isimli romaninda “... arkasindan erkekler
teravihe gittiler; musamba fenerlerle kadin misafirler geldi, epeyce bir zaman
pecic ve yliziik oynandi.” ifadesi gegmektedir (Kaya, 2008: 15). Romandaki bu
kisim pecicin ramazan gecelerinin vazgecilmez eglencelerinden biri
oldugunu gostermektedir. Sermet Muhtar Alus’'un “Harp Zengininin Gelini”
romaninda pegigin Istanbul’da ev i¢i eglence kaynaklarindan biri oldugu
gorilmektedir. (Seven, 2006: 380). Sennur Sezer ve Adnan Ozyalciner’in
birlikte hazirlamis oldugu “Bir Zamanlarin Istanbulu: Eski Istanbul Yasayis
ve Folkloru” isimli ¢alismada eski Istanbul eglence hayatinda erkekler
arasinda pecic oyununun yaygin oldugu yazilmaktadir (Sezer ve Ozyalciner,
2005: 47). Canan Yiicel Eronat'in yayina hazirladigir “Ertugrul Siivarisi Ali
Bey’den Ayse Hanim’a Mektuplar” eserindeki bir mektupta, pecicin uzun kis
gecelerinde oynandigl belirtilmektedir (Eronat, 2007: XV). Mehmet Tas,
“Elbistan- Cocuklugumun Sinemasi” isimli yazisina uzun kis gecelerinde tek
eglencesinin pe¢i¢ oyunu oynamak oldugunu belirterek giris yapmaktadir
(URL-1). Bu ve bunun gibi drnekler pecicin Tiirk eglence hayatinin énemli
bir unsuru oldugunu gostermektedir. Yer verilen 6rneklerden hareketle
oyunun Hindistan kékenli oldugu diisiincesinin yeniden gézden gecirilmesi
gerekmektedir. Peci¢c Hindistan kdkenli olsa bile Tiirk cografyasina yeni icra
ortamlari yaratilmis ve ileride de detaylandirilacagi gibi oynanis esnasinda
yerel soyleyislerin hakim oldugu bir terminoloji gelistirilmistir. Kaynaklarda
ozellikle krallarin saraylarinda oynadiklari belirtilen (Kaya, 2008: 5) pecic,
Tirkiye’de ramazan giinlerinin, hamam sefalarinin, uzun kis gecelerinin,
pikniklerin vazgecilmez eglencesi halini alarak yerellestirilmistir.

Uzerinde durulmasi gereken diger bir nokta pegicin Tiirkiye'de
oynandi1 yéreler hususudur. M. Ocal Oguz ve Petek Ersoy’un ¢ocuk oyunlari
lizerine hazirladiklar ¢alismada oyunun yoéresi Kahramanmaras/Elbistan
olarak kaydedilmistir (Oguz ve Ersoy, 2007: 34). Gonca Tokuz, Gaziantep
¢ocuk oyunlar iizerine hazirladig: yiiksek lisans tezinde peci¢c oyununa yer
vermekle birlikte diger yorelerde oynanip oynanmadigl konusunda
malumat vermemistir (Tokuz, 2011: 308). Konu ile ilgili en detayli calismay1
yapmis olan Aysegiil Kaya, oyunun siklikla Gaziantep yoresinde oynandigi
belirttikten sonra diger yorelerde oynanip oynanmadigl Uzerine bir
arastirma faaliyetine girmis ve Kilis'te oyunu belirli belirsiz hatirlayan
birka¢ kisi disinda diger yorelerde pek fazla oynanmadig1 bilgisine
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ulasmistir (Kaya, 2008: 9-10). Arastirmaci Mutlu Naim Salihoglu, diger
arastirmacilar1 destekler nitelikte pecicin Gaziantep ve Kilis yorelerinde
oynanan bir oyun oldugu bilgisini aktarmistir (URL-2). Pe¢ic oyunu tizerine
yapilan ¢alismalarda oyunun genellikle Gaziantep, Kahramanmaras ve Kilis
yorelerinde oynanan bir oyun oldugu vurgusu goriilmektedir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi roman, ani, mektup vb. kaynaklarda pegic ile ilgili bilgilere
rastlanmaktadir. Sermet Muhtar Alus’un Istanbul kiiltiir yasantis1 hakkinda
bilgi veren romanlarinda, Sennur Sezen’in [stanbul folkloru iizerine
hazirladig1 cahismada peci¢ oyunundan séz edilmesi oyunun Istanbul’da da
bilindigini diisiindiirmektedir. Yasar Uriik, “Diinden Bugiine Izmir” yazisinda
Izmir'deki kadinlarin hamam eglencelerinde pecic oynadigi bilgisini
paylasmaktadir (Kaya, 2008: 16). Bu bilgilerden hareketle oyunun énceden
farkli yorelerde de bilindigi ve oynandigi anlasilmakla birlikte zamanla yerel
bir mahiyet kazandig1 séylenebilir.

3. Oyuna iliskin Bilgiler

Peci¢, onceden hazirlanmis peci¢c tahtasi veya bezi lizerinde, her
oyuncu icin dort adet tas ve bu taslarin ka¢ adim ilerletilecegini belirlemek
icin zar yerine kullanilan yoresel olarak it tasi veya it boncugu olarak bilinen
alt1 adet deniz kabugu yardimiyla iki kisi veya iki grup halinde oynanan bir
strateji oyunudur. Giiniimiizde siklikla oynanan “kizma birader” oyununun
atas1 olan pegig, cesitli tilkelerde farkh isimlerde ve farkli sekillerde
oynanmaktadir. Pegi¢ oyununun adi Amerika’da Patchesi, Iran’da Pachis,
Suriye’de Barjis seklinde gegcmektedir (Kaya, 2008: 5).

3.1 Oyunda Kullanilan Materyaller

Pecicin oynanmasi icin peci¢ bezi, taslar ve deniz kabuklar
gerekmektedir. Oyunun siklikla oynandigi Gaziantep yoresinde el isi
tirtinleri satan diikkanlarda pegic satisina devam edildigi goriilmektedir. 60-
75 lira civan fiyatlara satilan oyun malzemelerinin kadinlar tarafindan
hazirlandig1 ve talebe gore Tirkiye'nin her bolgesine gonderildigi
belirtilmektedir (KK1).

3.1.1 Peci¢ Bezi

Oyun bezi ¢esitli kumas pargalari kullanilarak evde hazirlanir. Bez, arti
isareti bicimindedir ve dort kolludur. Bezin goriintiisiiniin ha¢ isaretini
andirmasi sebebiyle bazi aileler Hristiyan oyunu oldugunu diisiinerek
oynamaktan kacinmislardir (Kaya, 2008: 3; Tokuz, 2011: 310). Pecicin
ugursuzluk getirecegi yoniindeki halk inanisinin (KK-2) sebebini de
aciklamaya yardim eden bu bilginin, oyunun uzun siire varligini devam
ettirmesi miinasebetiyle pek de kabul gérmedigi diisiiniilebilir. Onceleri
Gaziantep’te gelinlerin ceyizine pecic bezi koyulmasi ve bu vesileyle her
evde bir peci¢c bulunmasi (Kaya, 2008: 3) oyunun yayginligi konusunda fikir
vermektedir.

Pecic bezi dikilirken oyun esnasinda kaymamasi i¢cin kalin kumaslar
tercih edilmektedir. Pecic zemini bezin izerine ¢ift tarafli olarak dikilmekte
ve boylece her iki taraf ile peci¢c oynamaya imkan saglamaktadir. Oncelikle
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kumas pargalar dikilerek iki uzun dikdoértgen parca hazirlanir. Bu pargalar
tam ortadan birlesecek sekilde dikildiginde ortada kare bicimli bir bolim
olusur. Bu bolimiin ¢ tarafi dikilir ve bir tarafi acik birakilir. Béylece pecic
taslarinin ve it boncuklarinin saklanabilecegi bir cep elde edilmis olur. Bezin
her bir kolu enine dogru sekiz ve boyuna dogru ii¢ parcaya ayrilir. Bezin bu
boliimleri belirginligi saglamak amaciyla farkli renkte kumas pargalari
dikilerek hazirlanir (Kaya, 2008: 18).

3.1.2. Pegi¢ Taslan

Pecic¢ oynanirken her grup icin alt1 adet tasa ihtiya¢ duyulur. Bu taslar
“harat” adi verilen ahsap tornacisi tarafindan hazirlanmaktadir (Tokuz,
2011: 309; Akbas ve Unal, 2016: 36).

3.1.3. it Boncugu

Dilg6z, pecic, yilanbasi, bel boncugu, kesbik, kalag gibi isimlerle de
bilinen it boncuklar1 bir deniz salyangozunun kabugudur. it boncugunun
parlak yiizeyi insanlarin dikkatini ¢ekmis ve taki, tilsim, biiyl araci olarak
kullanilmistir. Anadolu’nun cesitli yerlerinde bu tiirdeki deniz kabuklarinin
nazardan koruyucu etkisi olduguna inanilmaktadir (Esref, 2007: 312). Deniz
kabuklarinin oyunda kullanilabilir hale gelmesi icin kapali olan ylizeyin
kesilmesi gerekmektedir. Ciink{i oyunda acik ve kapali olarak diismelerine
gore cesitli sayilara karsilik gelmektedirler.

Peci¢c oyununda it boncuklar1 zar yerine gecer. Oyuna kimin
baslayacagini tayin etmek ve taslarin ka¢ adim ilerletilecegini belirlemek
amaciyla kullanilir. Peci¢ oyununda yere diistiiklerinde her iki tarafinin
gelme olasiligini esitlemek amaciyla yiizeyleri diizgiin olan kabuklar tercih
edilmektedir (KK-3).

3.2. Oynanis ve Kurallar

Peci¢ iki kisi veya ikiser kisiden olusan iki takim halinde
oynanmaktadir. Oyuna hangi tarafin baglayacagini tayin etmek amaciyla ilk
olarak it boncuklart iki takim arasinda iiger tiger paylasilir. Biiyiik say1iy1 atan
taraf diger it boncuklarin1 da alarak oyuna baslama hakki elde eder. It
boncuklari agik veya kapali olarak diismelerine gore cesitli sayilara karsilik
gelirler. Bu sistem su sekildedir:

o Alt1 boncugun hepsi kapal diiserse 6 sayisina karsilik gelir.

o Alt1 boncugun hepsi acik gelirse 8 sayisina karsilik gelir.

¢ Bes boncuk agik, bir boncuk kapali diiserse 12 sayisina karsilik gelir.
® Bes boncuk kapali bir boncuk acik diiserse 25 sayisina karsilik gelir.
o Dort boncuk kapali iki boncuk agik diiserse 4 sayisina karsilik gelir.
e Dort boncuk agik iki boncuk kapali diiserse 2 sayisina karsilik gelir.

e Uc boncuk kapali ii¢ boncuk acik diiserse 3 sayisina karsilik gelir
(Kaya, 2008: 23; Oguz ve Ersoy, 2007: 34).




Oyuna baslamaya hak kazanan taraf 6’dan kii¢iik bir say1 atarsa sira
karsi tarafa gecer. 6’dan biiyiik bir say1 attig1 takdirde boncuklar1 atmaya
devam eder. Taraflarin tas dikme hakki elde edebilmeleri icin 12 ve 25
sayilarini atmalari gerekir. Bu sayilar atildigi takdirde bez tizerinde bulunan
12 ve 25 kapilarina tas dikilerek oyun baslar. Taslarin atilan say1 kadar
ilerletilme hakki bulunur. Oyuncunun kendi oniindeki siitunun bitimindeki
son bolmeye “kubur” adi verilir. Oyuncu tasini bu noktaya getirirse tasi
kubura diismiis kabul edilir. Tas1 kuburdan c¢ikarmak igin 12 veya 25
atilmasi gerekir. Oyuncularin taslar1 ayni karede bulustuklar: takdirde tasi
sonradan gelen oyuncu rakibinin tasini kirmis olur. Kirillan tasin tekrar
oyuna dahil edilebilmesi i¢cin 12 veya 25 atilmasi gerekmektedir. Pecic
zemini Uizerinde c¢arp1 ile isaretlenen “bag” yerlerinde oyuncular
birbirlerinin taslarini kiramaz. Bu sebeple stratejik hamlelerle tas bu
bolmelere getirilerek givende tutulmaya calisilir. 12 ve 25 atan oyuncularin
“penk” denilen bir fazla say1 hakki vardir. Oyunda amag¢ dort tasi da zemin
lizerine dikip zemini dolastirmak ve tas sahibinin éntlindeki orta béliimden
oyun disina ¢ikarmaktir. Bu sekilde dort tasini da ¢ikaran oyuncu oyunu
kazanmis olur (Kaya, 2008: 21-28).

3.3. Icra Ortamlar

Pecicin icrasinda kadin veya erkek oyuncu sarti olmamakla birlikte
daha cok kadinlar tarafindan oynanan bir oyundur. Hamam eglencelerinde,
kendi aralarinda diizenledikleri toplantilarda kadinlarin peci¢ oynadigi
bilinmektedir. Oynamak i¢in belirli bir zaman dilimi olmamakla birlikte
cogunlukla uzun kis gecelerinde, ramazan giinlerinde ve piknik i¢in gidilen
yerlerde oynanmaktadir. Daha ¢ok kapalh mekan oyunudur. Oyunu zevkli
hale getirmek icin kazanan tarafa 6diil, kaybeden tarafa ceza verilir. Odiiller
para, altin, giimis vb. kiymetli seyler olmaktan ¢ok yemek, tatli, sigara ya da
kadinlar arasinda kaybeden tarafin hamam {icretini 6demesi gibi rakibin
biitcesini sarsmayacak seyler arasindan secilmektedir (Tokuz, 2011: 310).

3.4. Oyunun Terminolojisi

Yukarida da bahsedildigi gibi peci¢, yerel unsurlarla bezenen
geleneksel bir oyundur. Bu yerel unsurlarin oyunun terminolojisine de
yansidig1 goriilmektedir. Yerel soyleyisler cogunlukla rakibi sinirlendirmek
ve konsantrasyonunu bozmak amaciyla sdylenmektedir. Bazi durumlarda
kullanilan ifadeler oyunun istendigi gibi gitmemesine sitem mabhiyeti
tasimaktadir. Gaziantep yoresinde tespit edilen yerel sdyleyislerden bazilari
sunlardir:

Zirt Iki: Rakip taraf tasim dikemesin diye sdylenir. Isaret ve orta
parmakla iki yapilir, el o6rtiide gezdirilir. Maksat rakibin moralini bozmaktir.

Cilliysuiz Esim: Oyunu kuralina gore oynamayan, halk tabiriyle
mizikeilik yaptigi diisliniilen oyuncular icin s6ylenen bir sézdiir.

Penk: Yirmi bes ya da on iki geldiginde fazladan bir tane daha oynanan
sayl.




Gubura Girmek: Pecic oyununda tas hedefe ulastifinda, eger say1 denk
gelmezse son hanede 6rtiliniin ortasinda bekler. Buradan ancak on iki ya da
yirmi dort atarak cikilabilir.

Allebene: Peci¢ oyununda Kkiymetli olan on iki ya da yirmi dort
sayisindan list iiste ticlincii kez attiysaniz, ilk attiklariniz da bosa gider. Buna
ahara ya da allebene denir.

Ahara: Oyunda istenen tas gelmediginde soylenir.

Pecice Pi¢ Girmek: Rakiplerden biri taslarinin hepsini dikip oyuna
baslamasina ragmen diger oyuncu hic tas dikemediginde soylenir.

Yorgun Das: Hedefe en yakin tas i¢in soylenen bir sozdiir.

Hamam Parast: Yenilen tarafin tekrar oynamak istedigi durumlarda
soylenen bir sozdiir. Bu deyimi soyleyip “pekey agam hamam parasini da
verek” diyerek ya oyuna devam edilir ya da “al sana hamam parast” denir ve
kazanan taraf tekrar oyuna girmez. (KK-2).

3.5. Pegi¢ Oyunun Islevleri

Pecic, zihinsel becerileri gelistiren bir oyundur. Oyunu oynayan kisi
oyun siiresince hem rakibin hem kendisinin piyonlarini takip ederek
biitiinsel bicimde diisiinme becerisini gelistirmektedir. it boncuklarinin agik
veya kapali gelme durumunu takip etmek odaklanma becerisini, rakibin
hamlesini hesap ederek hareket etmek derin diisiinme becerisini, rakibin
ilerlemesini engelleyici hamleler yapmak strateji ve taktik bilgisini, mevcut
piyonlar ilerletmek yerine oyuna yeni piyon sokmak tedbirli risk alma
becericisini gelistirmektedir. Ayrica kaybettiginde sinirlenmeme, kural disi
hamle yapildiginda karsidakini uyarma gibi durumlar hosgorii ve etik
kavramlarinin gelismesini saglamaktadir (Oksiiz vd. 2019: 1412).

Bu 6zelliklerinden dolayi pecic, son yillarda 6gretmenlerin 6grencilere
bahsedilen becerileri kazandirmak amaciyla basvurdugu yontemlerden biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda Umraniye Birlik ilkokulu’nda
velilerin de katilimiyla peci¢ turnuvasi diizenlenmis ve 6grencilerin oyunu
oynamaktan keyif aldiklari, cesitli beceriler gelistirdikleri tespit edilmistir
(Sentiirk, 2016).

4. Peci¢c Oyununu Yayginlastirma Faaliyetleri

Nesnelerin degerinin tiiketilebilir olup olmadiklarina gére belirlendigi
bu ¢agda, oyun kiiltiiriiniin de giderek tiiketim malzemesi haline getirildigi
goriilmektedir. Yolcu, tiiketim odakli oyun ve oyuncak arzinin cocuklari
geleneksel oyun kiiltiirinden wuzaklastirdifini  ve yalmzlastirdigini
belirtmektedir (Yolcu, 2013: 266). Kitle iletisim araglariyla ¢ocuklarin
ilgisinin bilingli olarak yonlendirilmesi onlarin geleneksel oyunlardan
uzaklasmasinin sebeplerinden biridir. Bu baglamda geleneksel oyunlari
¢ocuklara tekrar benimsetebilmek icin ilgi cekici hale getirilmesi bir
zorunluluk olmustur.

Son yillarda cesitli belediyelerin ve iiniversitelerin peci¢c oyunu
canlandirmak maksadiyla peci¢ turnuvalar1 diizenleyerek bir farkindalik
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olusturmaya calistiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda Kilis 7 Aralik
Universitesi'nde 2013 yilinda Peci¢c Kuliibii kurulmus olup diizenli olarak
peci¢ turnuvasi diizenlenmektedir (URL-3). Gaziantep ilinde de gerek
belediyeler gerek ¢esitli kuruluslarin girisimiyle peci¢ turnuvalar
gerceklestirilmektedir (URL-4). Bu turnuvalarda kazananlara ¢esitli 6diiller
verilmesi katilim sayisinin artmasini saglamaktadir. Bazi turnuvalarda
maddi degeri yiiksek olan hediyeler verildigi de gériilmektedir. Ornegin;
2015 yilinda Gaziantep Primemall alisveris merkezinde diizenlenen pecic
turnuvasinda kazanana tek tas kolye verilmistir (URL-5).

Tiirkiye'nin de taraf iilkelerden biri oldugu UNESCO’nun SOKUM
Sozlesmesi geleneksel unsurlarin kayit altina alinmasi ve yasatilmasi
bakimindan énemli bir yere sahiptir. 2013 yilinda Ankara’da agilan “Ankara
Somut Olmayan Kiiltlirel Miras Miizesi” (URL-6) geleneksel unsurlarin
yasatilmasi icin faaliyetlerini stirdiirmektedir. Bu baglamda 2019 yilinda bu
miizede “Peci¢ Atdlyesi” kurulmus ve katiimcilar oyun icin gerekli olan pegic
bezini dikerek oyunun kurallarini 6grenip oynamislardir (URL-7).

Bahsedilen faaliyetler oyunun tamamen silinmesini engellemekte ve
yeni nesilleri oyunu 6grenmeye tesvik etmektedir.

5. Sonug ve Oneriler

Peci¢c oyunu, agirlikhi olarak Gaziantep, Kilis ve Kahramanmaras
yorelerinde oynanmakla birlikte icra ortamlar1 giincelligini kaybetmeden
once llkemizin cesitli yorelerinde de oynandigimi diisiindiigiimiiz pegic,
asirlarin  siizgecinden gegmis Turk kiltiriiniin  bir  pargasini
olusturmaktadir. Arastirmacilar oyunun Hint kékenli oldugunu diistinse de
pecicin Tiirkiye’de yeni icra ortamlari kazanmasi ve Tiirk kiiltiirtine 6zgu bir
terminoloji gelistirilerek oynanmasi oyunun yerel bir kimlik kazandigin
gostermektedir. Kultiir endiistrisi baglaminda hakim kiltiirlerin etkisiyle
kiltiir 6gelerinin birer birer siliklesmeye basladigi bu ¢cagda peci¢ oyunu da
yavas yavas unutulmakta ve dijital oyun sektoriine yenik diismektedir. Son
yillarda c¢esitli iniversitelerin ve belediyelerin oyunu canlandirmak
maksadiyla diizenledigi turnuvalar bir farkindalik yaratilmasina vesile
olmakta ve bu gelenegin tamamen yok olmasini engellemektedir. Nitekim bu
turnuvalar1 takiben internet iizerindeki cesitli sitelerde pecicin nasil
oynandigina iliskin bilgiler yayinlanmis ve bir biling olusturulmustur. Oyunu
yayginlastirma faaliyetlerinde pecicin ¢esitli zihinsel becerileri gelistiren bir
oyun olmasi da etkili olmus ilkokullarda 6grencilere bu becerilerin
kazandirilmasi maksadiyla peci¢ turnuvalar1 diizenlenmistir. Pe¢icin egitim
miifredatina eklenmesi, medyada kendisine daha ¢ok yer bulmasi,
diizenlenen turnuvalarin sayisinin arttirilmasi ve verilen ddiillerin genclerin
ilgisini cekebilecek sekilde diizenlenmesi oyuna olan ilginin artmasina sebep
olacaktir.
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DOGA KARSISINDA GILGAMIS DESTANI VE KUYUCAKLI YUSUF: VAHSI
ADAM/DOGA ADAMI ARKETiPi OLARAK ENKIDU VE YUSUF
¢
EPIC OF GILGAMESH AND KUYUCAKLI YUSUF IN TERMS OF NATURE
SITUATION: ENKIDU AND YUSUF AS A WILD MAN ARCHETYPE

Giilseren OZDEMIR RIGANELIS*

0Z: Diinyanin bilinen ilk uzun edebi metni Gilgamis Destani, edebi metinlerin biiyiik
cogunluguyla iliskilendirilebilecek ¢ok yonlii, dogurgan, anahtar bir kok metindir. Destanin
diinyanin en eski medeniyetleri tarafindan benimsenip yeni yorumlar eklenerek
zenginlestirilen sembolik diizlemi olduk¢a zengin olan hikayesi, insanlifin genetik olarak
sahip oldugu zihinsel ve duygusal mekanizmay1 ortaya koyan, bireysel ve toplumsal
psikolojisinin 6zetini veren ilk arketipleri barindirir. Bu arketiplerin en dnemlilerinden vahsi
adam/doga adami arketipi yluzyillar boyunca destan, masal, efsane ve tiyatrolarda kendine
yer bulur ve Ortagag boyunca da tekrar edilip buradan hikdye ve romanlara ve yedinci sanatin
dogusuyla birlikte de filmlere aktarilir. Sabahattin Ali'nin 1937’de yayimlanan ve ¢ogunlukla
destan tiiriiyle iliskilendirilen Kuyucakli Yusuf romanindaki Yusufun destan kahramanina
benzerligi disinda en ¢ok vurgulanan o6zelligi, Berna Moran basta olmak iizere bazi
arastirmacilarca soylu vahsi olarak degerlendirilmesidir. Romanin temelini olusturan kisi
olarak farkh bakis agilariyla ele alinmasi, romantizmin doga anlayisinin dogurdugu soylu
vahsi kavrami icine hapsedilmemesi gereken Yusuf, ilk 6rnegi Gilgamis Destanr’'ndaki Enkidu
karakteriyle beliren vahsi adam arketipinin kolektif bilingdis1 yoluyla 20. ytizyila ulasan bir
yansimasidir. 7000 yillik hikayesi olan Gilgamis Destanr'nin 20. yiizyila kadar uzayan etkisini
ortaya koymanin, Kuyucakli Yusufu yeni bir yaklasimla analiz etmenin hedeflendigi ve
degerlendirmelerin arketipsel inceleme metoduyla karsilastirmali olarak yapildigi bu
makalede iki karakterin doga ve cevre ile iligkileri benzerlik ve farkliliklariyla ele alinmakta;
Enkidu’'nun doga adami/vahsi adam arketipi basta olmak tlizere kurban, yetim, masum ve
cocuk arketipleri bakimindan Yusufun protitipi/ilk 6rnegi ve Yusuf'un Enkidu’'nun arketipsel
bir tlirevi oldugu iddia edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gilgamis Destani, Kuyucakli Yusuf, Enkidu, vahsi adam arketipi, doga.

ABSTRACT: The world’s first known long literary text, Epic of Gilgamesh, is a comprehensive,
multidirectional, fertile, key root text that can be associated with majority of literary texts. The
story of epic with a very rich symbolic system, which is embraced by the oldest civilizations of
the world and enriched by adding new interpretations, contains the first archetypes revealing
the mental and emotional mechanism of human genetics and summarizing the individual and
social psychology of him. The archetype of the wild man, one of the most important of these
archetypes, settles in epics, fairy tales, legends and theaters for centuries and it is repeated
throughout the Middle Ages and transferred from here to stories, novels and comes into films
with the emergence of cinema. Sabahattin Ali's novel of Kuyucakli Yusuf, which is published in
1937 and mostly is associated with the genre of epic, has basic character Yusuf. Other than
Yusuf's resemblance to the epic hero, the most emphasized feature of him is that he is considered
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a noble savage by Berna Moran and some other researchers. Yusuf, who must be analyze from
different perspectives as the basis of the novel, who should not be imprisoned in the concept of
noble savage created by the understanding of nature of romanticism, is the reflection of the
archetype of wild man, whose first example appeared with the character of Enkidu in Epic of
Gilgamesh, reaching the 20th century. This article, which is used archetypal criticism and
comparative literature method; is aimed to reveal the effect of Gilgamesh Epic, which is a 7000-
year story, that extends until the 20th century, to analyze Kuyucakli Yusuf with a new approach.
And 1n this study are analyzed attitude towards nature and the environment of the two
characters with their similarities and differences; 1t is claimed that Enkidu is the prototype of
Yusuf'in terms of the archetype of the wild man, as well as the archetypes of the victim, orphan,
innocent and children, and that Yusuf'is an archetypical derivative of Enkidu.

Keywords: Epic of Gilgamesh, Kuyucakli Yusuf, Enkidu, wild man archetype, nature.

Giris!?

Modern psikolojinin en 6énemli isimlerinden olup psiseyi (psyche)
biling (ego), kisisel bilingdis1 ve kolektif bilingdisi olarak iice ayiran, analitik
psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung'un ortaya attig1 arketipler,? irk veya
cinsiyete bagli olmadan kolektif bilingdisinda dogustan yer alip icgiidiisel
olarak -ozellikle de fantazi ve riiyalarda- a¢iga cikan evrensel diisiince ve
davranig kaliplaridir. Insanhgin siirekli tekrarlanan deneyimlerinden dogan
semboller ve motifler, psikolojik derinligi bulunan ilkel kodlar olarak
kendini gosterir ve en belirgin bicimde mitlerde goriiliirler. Bu imgeler, tiire
6zgii olmalari nedeniyle "ilkimgeler"dir ve eger bir sekilde "olusmus" iseler
bile, olusumlart tiiriin ortaya ¢ikistyla eszamanlidir (Jung, 2005: 51). Ve
unutulmamalidir ki 6grenilerek kazanilmayan, dogustan var olan arketipler,
tezahiir bicimini asla somut olarak degil, yalnizca prensipte belirleyen
degismez bir anlam ¢ekirdegine sahiptirler (Jung, 2005: 55). Jung'un arketip
kavramindan yola ¢ikarak edebiyat arastirmalarinda arketipsel elestiri
teorisinin gelismesine calismalariyla onciiliik eden kisi Kanadal elestirmen
Northrop Frye’dir. Irk ve cografya sinirlamasi olmadan, insan ilk atalariyla
ve giincel metinleri basta mitler olmak {izere eski metinlerle
bulusturabilecek biitiinciil bir yaklasimi olan bu teori, es ya da art zamanl
metinler arasinda arketipler araciligiyla oldukca anlamli baglantilar, bir nevi
koprii kurma imkam tanir. Kolektif bilingdisindan metinlere bilingli ya da
bilingsiz sekilde aktarilan arketipler, mitler ve destanlarda tretilmese de
insanin yaraticiliginin ilk tirtinleri olarak éncelikle bu metinlerde goriiniir ve
yayginlasirlar. Bir eseri arketipsel elegtiri teorisiyle analiz ederken yapilmasi

1 Bu makalede temel olarak Anadolu, Irak, iran, Filistin, Suriye gibi farkli bélgelerde; Siimerce,
Akadca ve Hititce gibi cesitli dillerde bulunup okunabilen tabletlerin ¢evirilerinin
birlestirilmesiyle eksiksiz olarak olusturulmaya c¢alisilan Gilgamis Destan’min baska
cevirileri yaninda, George Contenau’nun ‘Epopeee de Gilgamesh (1939) baslikli Fransizca
metni basta olmak iizere destanla ilgili her yeni gelismeyi kirk yil boyunca takip ederek
destanin ¢ok cesitli cevirilerinden mimkiin oldugunca eksiksiz bir metin yaratan Sait
Maden’in Gilgamis Destant metni kullanilmigstir.

2 Almanca archetyp s6zctigi antik Yunancadaki bagslangi¢ (archi /apyn) ve tip (typos/Tumog)
sozciiklerinin birlestirilmesiyle olusturulmustur. (bk. URL-1)
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gereken; o metindeki evrensel modelleri sembolik okuma yontemiyle tespit
etmek, bu evrensel modellerin zamanla ugradiklar1 degisimi ve baska
metinlerdeki izlerini takip etmek, s6z konusu davranis Kkaliplarinin ilk
orneklerinin, prototiplerinin bulundugu en eski metinlerle analiz edilen
metnin iliskisini kurmak, bu iliskinin anlami {izerinde durmak ve
degerlendirilen metinlerin psikolojik driintiistinii arketipleri ¢6ziimleyici bir
sifre veya kod gibi kullanip analiz etmektir. Frye’dan sonra arketipsel elestiri
kurammin anilmasi gereken en 6nemli ismi Kahramanin Sonsuz Yolculugu
adli eserinde bu yontemi kullanan Joseph Campbell'dir. Mitolojinin
simgelerinin iiretilmez; talep edilemez, uydurulamaz ya da kalic1 bir sekilde
bastirilamaz oldugunu belirten Campbell’a gore onlar ruhun kendiliginden
olusan trilinleridir ve her biri kaynaginin tohumunu, giiciinii bozulmamis
olarak i¢cinde barindirir (2013: 13). Campbell'in mitolojinin simgeleri olarak
bahsettigi arketipler, insanin degismeyen dogasindan kaynaklandigi i¢cin art
zamanli metinleri -zaman farkinin énemini azaltarak- kolaylikla bulusturma
imkan saglarlar.

MO 50001i yillarda bicimlenmeye baslayip ilk olarak
Mezopotamya’'nin bilinen en eski uygarliklarindan Siimerler déneminde
yazlya gegirilen, Asur ve Babil kralliklar1 déneminde oldukc¢a popiiler olan,
caglar boyunca gecirdigi degisikliklerden, farkli dillerde defalarca
kopyalanmasindan ve MO. 250’ye dogru olan son yazimindan sonra (Maden,
2018: x) 19. ylizyillin ortasina dogru yeniden bulunana kadar iki bin yil
stirecek bir karanliga gémiilen (Maden, 2018: x) Gilgamis Destani, Uruk kral
Gilgamis'in maceralar lizerine kurulu on iki tabletten olusan insanligin ilk
uzun edebi metnidir. Destanin en az eksik ve diizeltilmis en son metni, Asur
Imparatorlugunun son biiyiik krali olan Asurbanipal'in [0 yedinci yiizyilda
kurdugu kitaplikta bulunmustur (Sandars, 1973: 8). Anlattig1 seriiven kadar
dikkat cekici bir olusma, yazilma, bulunma ve okunma hikayesi olan eser, bu
ozelligiyle oldukca coksesli, palimpsest bir metne doniismiistiir. Gilgamis
Destanr'ni anlatiya dayali tiirlerin temel kodlarini kendinde barindiran bir
kok metin, anahtar metin gibi kullanarak farkl tiirlerden art zamanl pek cok
metni ¢6ziimlemek miimkiindiir. Freud, Jung ve ardillart mitin mantiginin,
kahramanlarinin ve yararlarinin modern zamanlara dek canli kaldigini
ctirtitiilmez bicimde gosterdiler (Campbell, 2013: 14). Biitiin btiyiik yapitlara
6zgii temel izleklerin, yasam sevgisi, 6liim korkusu, yigitlik, ask, cinsellik gibi
temel degerlerin ¢ok etkileyici bir bicimde i¢ ice gectigi (Maden, 2018: vii)
Gilgamis Destani, diinya edebiyatinda caglar boyunca etkili olacak pek ¢ok
arketipi barindiran, sembolik bakimdan oldukg¢a zengin bir eserdir.

Insanligin ilk yazih edebi metni olarak kiiltiirel belleginden silinmeyen
Gilgamis Destani, kolektif bilingdisinda varhigimi siirdiiren arketipleri
goriiniir kilan ilk metindir. Kendisinden sona gelen psikiatristler tarafindan
cesitlendirilen arketiplerin basitce listeleyip ezberleyecegimiz belli gruplara
ayrilmadigini ve sabit bir sayilarinin olmadigini séyleyen, her davranisin bir
arketip oldugunu disiinen Jung’a goére bunlar i¢ icedir ve gerektiginde




birbirleri icinde kolaylikla eriyebilirler (URL-2). Jung'un baska arketipler de
bulundugunu belirtmekle birlikte iizerinde 6zellikle durdugu persona, gélge,
anima ve animus adini verdigi dort temel arketip ve analitik psikolojinin ii¢
temel ilkesi ilging bir sekilde Gilgamis Destanrnda belirgin bicimde
mevcuttur. Uygar, yasa koyucu, zalim Gilgamis personayi;3 yaban hayattan
gelen, Gillgamis’t yenmek icin onun karsisina ¢ikan ve ona es giicte yaratilmis
olsa da onun kontroliine giren, 6nce rakibi sonra dostu ve en yakin arkadasi
olan Enkidu onun gélge* yanini ve yine Enkidu iri yari, killi, gli¢lii bir erkek
olmasina ragmen Gilgamis’in icindeki animay1® temsil ederken, ikisi birlikte
ayrt kisiler olarak kurgulanmis olmalarina ragmen biitiin zithklar1 ve
kisiliklerinin biitlin ayr1 yonleriyle bir biitiinii ima ederek analitik
psikolojinin karsitlik, esitlik ve entropi (zitiklarin bir aradaligy) ilkelerinié
miikemmel bicimde gosterirler. Birlikte, kabaca daha biiyiik bir sosyal
benligin boliinmiis korelasyonu olarak gdoriilen asirt ug¢ bir ¢ift olustururlar
(Barron, 2002: 384). Kiiltiirtin yaraticis1 Gillgamis'in gélgesi ve animasi olan,
tehlikeli goriilen, dogadan gelen biri olarak kontrol altina alinmasi gerektigi
diistintilen Enkidu kisa siirede pasiflestirilir, bir yardimciya doniistiirilir ki
bu durum biling-altbiling arasindaki iliskiye cok benzer ve onun bastirilmasi
bilinci ve personayi yani Gilgamis’i altiist edecektir. Doga adami/vahsi adam
arketipinin ilk 6rnegi olan Enkidu’'nun gélge ve anima ile iliskili olmasi1 da
olduk¢a anlamhidir. Ayrica Enkidu'nun kisiliginde en bilinen arketiplerden
kurban, yetim, ¢ocuk ve masum arketiplerinin 6zellikleri de doga adami
arketipi ile i¢ ice gecerek kendisini gosterir.

Sabahattin Ali'nin (1907-1948) 1937 yilinda yayimlanan ilk romani
Kuyucakli Yusuf, baskisisinin karakteri ve eylemleriyle dikkat ¢ceken bir

3 Diinyayla iligkilerimizde sergiledigimiz davranis bi¢cimi ya da uyum saglama sistemi
(Saydam, 2005: 153), insanin gercekte oldugu sey degil, bagkalarinin ve kendisinin
oldugunu diistindiigii sey (Saydam, 2005: 154).

4 "Kisiligin daha diisiik diizeydeki pargasi. Secilmis bilinglilikle basa ¢ikamadiklari igin yasam
slirecinde kendilerini ifade etmelerine izin verilmeyen ve bu nedenle, bilin¢disinda karsitlik
yaratmaya ¢alisan ve oldukca bagimsiz bir 'hizip' olusturan tiim bireysel ve ortak ruhsal
0geler. Diislerde, golge figlirli her zaman diisli goérenle ayni cinsiyetten olur.” (Jung, 2001:
19)

5 Anima, erkek bilin¢disinda biitiinleyici 6ge olarak yer alan disi imgesi (Saydam, 2005: 36),
animus kadinin entegre edecegi ruh imgesi (Saydam, 2005: 37). "Anima disadoniik
oldugunda oynak, 6lciisiiz, keyfi, kontrolsiiz, duygusal, bazen demonca sezgisel, insafsiz,
sirret, yalanci, riyakar ve mistiktir; buna karsin animus inatgy, ilkeci, yasa koyucu, 6gretici,
diinyay1 diizeltme meraklisi, kuramsal, sézctiklerin tutsagi, kavgaci ve iktidar diiskiiniidiir."
(Jung, 2005: 156)

6 "Jung bize li¢ temel ilke sunmustur. Bunlardan ilki kargitliklar ilkesidir. Her istek hemen bir
karsitina da isaret eder.. Jung'a gore, zihnin giiclinii (ya da libidosunu) yaratan
karsitliklardir. Bu bir pilin art1 eksi uglarina ya da bir atomun bdliiniisiine benzer. Enerjiyi
yaratan zithiklardir; giiclii bir zithk giicli enerji, zayif bir zithk zayif enerji ortaya c¢ikarir.
ikinci ilke esitlik ilkesidir, zitliktan dogan enerji her iki tarafa da esit bir sekilde dagitilir...
Son ilke, entropi ilkesidir. Bu, karsithiklarin bir araya gelme egilimidir, béylece enerji
azalabilir." (URL-2)




eserdir.” Kuyucakli Yusuf Uuzerine bugiline kadar yapilan c¢ok sayida
incelemedeki en yaygin tespit Yusufun destan kahramanina
benzetilmesidir. Yusuf'un bu tiirden 6zelliklerini ortaya koymanin yaninda
onu Robin Hood, Kéroglu gibi kahramanlara benzeterek soylu eskiya olarak
adlandiran ve 1950'lerden sonra goriilecek olan, toplumsal yapiyi, ezilen
halk ya da kdylii sinifinin durumunu ele alan romanlarin ilk érnegi olarak
degerlendiren Berna Moran’a gore Kuyucakli Yusufun 6ncti bir yapit olmasi
ona tarihsel acidan bir 6nem kazandirir (Moran, 2001: 21). Romandaki
verilerin de desteklemesi sonucu Yusufun destan kahramanina
benzetilmesi olduk¢a mantikli olmakla birlikte, aslinda bu durum yazar
tarafindan organize edilen bir dayatmanin da sonucudur. Cocukken
eskiyalar tarafindan annesi ve babasi gozlerinin 6niinde 6ldiiriilen Yusuf,
okurun goziinde biiylimesi i¢in anlatici tarafindan fazlasiyla abartilarak
verilen 6zellikleriyle normal insanlarla ve okurlarla esit sayillamayacagi icin,
eylemleri toplumsal elestiri ve doga yasalarindan muaf degilse de ¢evresindeki
insanlardan derece bakimindan listiin bir lider ve otoritesi, tutkulari ve bizden
tistiin ifade bicimleri olan biri olarak iist temsil modunun kahramani
(Frye’dan aktaran Antakyalioglu, 2013: 34) seklinde degerlendirilecektir.
Aslinda burada asil mesele Yusuf'un destan kahramanina benzemesinden
¢ok kendisini destan kahramani gibi iistiin gérmesidir ve kisiligine cok acik
bicimde kahraman arketipi hakimdir. Ancak kahraman arketipinden ibaret
biri olmayan Yusuf baska arketiplerle de cevrelenmistir ve psikolojisi,
hikayesi, kaderi; doga, cevre ve kiltiirle iligskisi bakimindan kaynagi/ilk
ornegi/prototipi Enkidu’nun tohumlarini blinyesinde barindiran, tipki onun
gibi doga adami/vahsi adam arketipiyle kurban, yetim, c¢ocuk, masum
arketiplerinin birlikte goriildiigi bir kisilik sergiler.8 Enkidu ve Yusufun
psikolojik yapilar1 ve kendilerinin kontroliinde olmadan gelisen hikayeleri
g6z ardi edilemeyecek derecede biiylik bir benzerlik tasir. Doga adami
arketipi yaninda kurban, yetim, masum, ¢ocuk arketiplerini de belirgin olarak
tasiyan Yusufu destan kahramani kimligine ve romantik anlayisin soylu
vahsi kavramina hapsetmek yerine daha genis bakis acisiyla ele almak, onu
ve ilk prototipi Enkidu’yu doga ve kiltiir karsisindaki durumlari bakimindan
arketipsel elestiri yontemiyle karsilastirmali olarak ayrintili analizi etmek,

7 Kuyucakli Yusufun, Sabahattin Ali'nin Aydin hapishanesinde tanidigi Yusuf'un
yasadiklarindan etkilenerek kaleme alindigini séyleyen Cevdet Kudret; Sabahattin Ali ile
yaptig1 sohbete dayanarak Kuyucakli Yusuf romaninin {g cilt olarak tasarlandigini, ikinci
cildin Cineli Kiibra, ligiincii cildin de dagdan sehire inen Yusuf'un diinyasini konu alacagini
bildirmektedir (Kudret, 1966’dan aktaran Celik, 1997: 129, 130).

8 Carol S. Pearson Awakening the Heroes Within: Twelve Archetypes to Help Us Find Ourselves
and Transform Our World adl eserinde yasa, cinsiyete ve kiiltiirel arka plana gore kisilerin
ruhsal kapasitesini uyandiran temel modeller, i¢sel gizil giicler ve rehberler olarak
degerlendirdigi arketipleri, kahraman ve yolculuk metaforu etrafinda yolculuga hazirlk
(masum -the innocent-, yetim -the orphan-, savasci -the warrior-, fedakar -the caregiver-),
yolculuk (arayici -the seker-, asik -the lover-, yikici -the destroyer-, yaratici -the creator-) ve
déniis (kuralci -the ruler-, biiyticii -the magician-, bilge -the sage-, aptal -the fool-) bashklar:
altinda on iki kategoride ele alir (Pearson 2015: x, xi).
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tasidiklar1 benzerliklerin anlami tlzerinde durmak; birbirinden uzak
zamanlara ait olan ama ayni kodlar1 tasiyan iki metin arasinda koprii kurma
imkan1 sunmakta, ayrica hem Gilgamis Destant hem de Kuyucakli Yusufla
ilgili calismalara yeni yaklasimlar icin kap1 aralamaktadir.

Doga Adami/Vahsi Adam Arketipi

Insanlarin neden doga icinde ézgiirce yasamak varken, bir topluma
yoneldigi, kendilerini bir devletin liyesi olarak yasalarla ¢evrelenmis olarak
gormeye neden ihtiya¢ duyduklari izerinde ilk kez degilse de en ¢ok duran
filozoflar Hobbes, Locke ve Rousseau’dur ve li¢li de toplum éncesi (ya da
uygarlik, devlet 6ncesi) bir durumun adi olarak karsimiza ¢ikan (Kilig, 2015:
113) “doga durumu” adimi verdikleri bir kavramdan s6z ederler. Hobbes
devlet denen bir giiclin olusmasint “korku”ya, Locke “miilkiyetin
korunmasi’na, Rousseau ise insanin sahip oldugu “yetkinlesme yetisi’ne
baglar (Kilig, 2015: 101-111). Rousseaucu perspektifte insanligin evriminin
cok genel bir siniflandirma ile ti¢lii bir asama halinde ele alindigi séylenebilir:
[k olarak doga durumu, ardindan giiniimiizde de devam eden [sahte] uygarlik
durumu, baska bir deyisle ‘soygun sistemi’ ve iictincii olarak da insanlarin
esitligi ve ozglirliigii ilkesi iizerine kurulu toplumsal bir sézlesme ile
gergeklestirilecek olan, insanin zihinsel yapist ve donanimiyla oldugu kadar
duygusal yapistyla da uyumlu [gercek bir] uygarlik durumu (Akdemir, 2010:
64, 65). Doga durumunda veya bir toplulugun bireyi oldugunda insanin
dogasinin degismedigini diisiinen Hobes'un aksine Rousseau doga
durumunda yani toplumsal s6zlesme yapilmadan dnce sanatin davranis ve
eylemlerimizi heniiz kaliplara sokmadigini ve duygularimizin samimi
oldugu zamanlar, geleneklerimizin kaba ama dogal oldugunu belirtir
(aktaran Evren, 2015: 35). Rousseau’nun felsefesi 6ziinde Bati uygarligi olmak
lizere genelde bir medeniyet elestirisi olarak anlagsilabilir. Ama bu elestiri, her
seye ragmen icerden yapilan bir elegstiridir. Ciinkii o, her ne kadar medeniyetin
lizerine ingd edildigi akli ve onun tarihsel izdtistimlerini elestirse de, dondiigii
yer yine akil dolayiminda temellendirilen bir dogal yasam olmaktadir.
Dogrusu o, toplumu ve yapayliklarini elestirirken bunu Aydinlanma adina
yapmaktadir (Akdemir, 2010: 64). Doga durumundayken saf, iyi ve 6zgiir
olan dogal insanin bir toplum icinde, 6zellikle miilkiyetten dogan kurallar
yaninda bilim ve sanat ile bozulmaya ugrayip kotiilestigini sodyleyen
Rousseau, dogal hayati fazlaca olumlayan ve gercekten ziyade bir tasar: gibi
duran bu gorisleri dolayisiyla, romantizmle 6zdeslesen ve medeniyetin
icinden dogaya duyulan 6zlemin ifadesi olan soylu vahgsi kavraminin da
dogusunu saglamistir.

Kuyucakl Yusufla ilgili Berna Moran tarafindan 6ne siiriilen ve baska
arastirmacilarca da desteklenen degerlendirmelerden biri, baskisi Yusuf'un
soylu vahsi olarak ele alinmasidir. Romantik filozoflarin -6zellikle
Rousseau’nun doga ve kiiltiir goriislerine bakildiginda bu degerlendirme ¢ok
isabetli goriinse de oldukea sinirlidir. Romantik felsefenin ortaya attig1 soylu
vahsi kavrami, vahsi adam arketipi ile ilgisiz olmadig1 gibi asil kaynagi
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buradadir. Ancak aralarinda ¢ok 6nemli bir fark vardir ki o da soylu vahsi
kavraminin dogay1 yiizyillarca lzerinde yasayanlarla birlikte somiirmiis
olan insanin dogaya nostaljik bakisinin sonucu olmasidir. Toplum
hayatindan bunalip dogaya, kirsala kagcma ve sifinma istegi biciminde
kendini gosteren romantik doga goriisi, oncelikle kentten dogaya dogru;
dogal hayati bilmeyen Kkentli insanin zihninde yarattifi, gercekte
bulunmayan, olumsuzluklardan arinmis, huzurly, iitopik bir mekan
kurgusuna dayalidir. Dogal yasam tecriibesine sahip Yusuf ve Enkidu’'da
gercek diinyadan uzaklasan bir mekan algis1 olmadigi gibi, Yusuficin dogaya
siginmak kasabayi kotiliikleriyle kirleten insanlar 6ldiirdiigii icin yasalarca
suc¢lu olacagina gore 6zlemden ¢ok zorunluluktan kaynaklidir. Enkidu icinse
dogaya doniis ancak yaratildigi camura tekrar donilismesi -ki destanda
6limle gelen bu fiziksel dontisiim 6zellikle vurgulanir- ile miimkiin olur.
Ayrica doga ve kultiir karsithgini vurgulamak romantizme 6zgi bir durum
olmadig1 gibi Tiirkceye doga adami/vahsi adam olarak cevrilebilecek
wildman / woodwose® da romantik felsefe ile dogmus degildir. Arketipik
karakterler, farkli tirlerde ve farkli donemlerde edebl metinlerde surekli
takip edilebilen temel 6zelliklere sahiptir. Vahsi adam, Freudyen terimlerle
her bireyin kalbinde gizlenen ilkel veya medeni potansiyellerin, onun sosyal
ihtiyaclar diinyasiyla iliskili muhtemel yetersizliginin temsili olarak
diistiniilmektedir (Novak, 1972: 35). Bu eski vahsi adamlar c¢iplaktir, bazen
sa¢la kaplidir ve 6nemli metinler genellikle onlar1 uzak bir toprakta lokalize
ederler. Bu tiir varhiklar tanmimlayan ilk tarihgi olan Herodotus (MO 484 - MO
425), onlar gogsiinde gozlerle bassiz adamlar ve kdpek yiizlii yaratiklar
olarak Bati Libya'ya konumlandirir (Bernheimer, 1952: 85-86).

Ortacag Avrupasinda oldukgca belirgin bir motif olan vahsi adama
benzer figtirler ¢cok erken zamanlardan itibaren diinya ¢apinda gériiliir ve bu
tiirtin en erken kaydedilen 6rnegi, antik Mezopotamya’'da ortaya c¢ikan
Gilgamis Destani'nin Enkidu karakteridir (Bernheimer, 1952: 3). Bu arketip,
mit, destan ve efsanelerde yaban hayatina alismis hayvan gibi yasayan
insanlardan baska, insan ve hayvan arasi varliklar veya insandan hayvana
hayvandan insana sekil degistiren varliklar olarak da kendisini gosterir.
Adindan da anlasilacagi gibi, vahsi adamin ana ozelligi vahsiligidir. Uygar
insanlar vahsi insanlart vahsi doganin, uygarligin antitezinin varliklari olarak
kabul ettiler. Farkli baglamlarda gelistirilen veya baska 6zelliklerle donatilan
vahsi adam, en eski zamanlardan beri tiiyliiliikle iliskilendirildi (URL-3).
Yunan ve Roma mitolojilerindeki yar1 insan yar1 hayvan satyr ve faun ile
orman ve tarlalarin koruyucusu Silvanus (URL-3) gibi Dede Korkut
Hikdyelerindeki Basat(in)Tepegéz'i Oldiirdiigii Boyu Beyan Eder adh
hikdyede bir aslan tarafindan biiyiitiiliip uzun siire ormanda yasayan ve
Oguza geri getirilse de yine ormana kacan Basatn da ayni baglamda

9 “A common Middle English term for the figure was woodwose or wodewose (also spelled
woodehouse, wudwas etc, understood perhaps as variously singular or plural.”
(Bernheimer, 1952: 42).
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degerlendirmek miimkiindiir.l® Edgar Rice Burroughs'un 1912 tarihli
Maymunlarin Tarzan’t (Tarzan of the Apes) romanindaki Tarzan karakteri,
vahsi adam arketipinin modern versiyonu olarak tanimlanir (Bernheimer,
1952: 3). Aldous Huxley’'in 1932 tarihli kara iitopya tilriindeki, olaylari
Ford’tan sonra 632 yilinda gecen Cesur Yeni Diinya adli hiciv romaninda,
diinyadaki dogal hayatin siirdligii ¢cok kii¢iik bir alanda biiytidiigi icin Vahsi
olarak adlandirilan ve modern diinyaya getirilen John karakteri de ayni
arketipin izlerini tasir. Yeryiiziinde gelecekte yasanmasi muhtemel olaylari
anlatan bu eser, Kuyucakli Yusuftaki ve Gilgamis Destani’'ndaki gibi doga ve
kiltiir, dogal yasam ve uygar yasam karsitligi tizerine kuruludur.

Insanin bireysel ve kollektif bilingdisinda kendisine yer bulan zamanla
saklay1p bastirmak gerektigini 6grendigi varsayilan hayvansal yanlarinin ilk
insanlar ve giiniimiiz insaniyla farklilik gosterip gostermedigi, ilk insanlarin
zihinsel siireclerinin bugiinkii insana gore nasil isledigi kesinlik kazanmamisg
olsa da insanin bir evrimlesme sonucu ortaya ¢iktig1 teorisini kabul eden
cevreler bulunmaktadir. Gliniimiize dek toplumsal sartlara gore degiserek
gelen vahsi adam anlatilarinin Gilgamis Destani’'ndan baslamasi, eski caglarin
insanlarinin da bu evrim diisiincesini tasidigini gésterir. Hayvanlarla birlikte
yasarkenki hali sehirli insanlar icin her bakimdan olduk¢a sasirtici olan
Enkidu’'nun Gilgamis tarafindan tapinak yosmasi araciligiyla dogadan, doga
ile tam bir biitlin olarak siirdiirdiigii yasamindan koparilmasi; vahsi hayvan
dogasi ile insan dogasinin ayrilmasini, insanin ilkel dogasinin kontrol altina
alinmasi ve hapsedilmesini temsil eder. Kiiltiir araciligiyla kolelestirilen
ozgir Enkidu, Gilgamis'in onun icin yaktigi agitta da basibos katir, bozkir
esegi, ¢6l kaplani'! olarak anilir. Humbaba'nin éldiiriilmesiyle agikca kendi
derin varliginin merkezine saldirmaya zorlanan Enkidu'nun travmatik
bicimde vahsi hayvan dogasindan ayrilarak kendine zarar verdigini belirten
Patrick Barron, onun bedensel felce ve duygusal aciya maruz kalmasinin
sasirtict olmadigini, Gilgamis’a olan biiyiik sevgisinin sonucu olarak kendi
ozlne saldirdigini sdéyler (2002: 391). Ayrica tufanin anlatildigl kisimda
goriilen akrep adamlar da eserde Kkiltiirel bellekte insan hayvan
ayrismasinin biitiiniiyle gerceklesmediginin isaretidir.

10 “Mitleri iceren destanlarda da kahramanlarin, doga ile iliskilerinde ilk olarak -catisma
merkezli- dogay1 oOzlimseme, daha sonra ise dogaya hiikmedebilme ve dogay1
yonlendirebilme yolunda mitsel bir erginle(n)me siirecinden gegirildigi goriiltir. Karsilikli
saygl ekseninde dziimsenen doga ve doganin unsurlary; insanoglu i¢cin sonsuzluga agilan
biitiinciil yasam olanaklari ile var olus gémiisii olur. Kahramanlar, doganin erginleyici giici
ile egitilir ve farkindalik diizeyleri yogunlastirihir.” (Sayhan, 2018: 203).

11 “Enkidu, kardesim, bir ceylandi senin anan, / Baban bir yaban esegiydi, onun déliistin. /
Dort yaban asegi biiyiittii seni siitiiyle, / Sana bitiin otlaklar1 6gretti yaban hayvanlari, /
Sedir Ormanr'nda gectigin yollar / Gece giindiiz durmadan aglasin sana /../ Aglasin sana
ay, sirtlan, pars, kaplan, geyik, cakal / Aslan, boga, gazal, dag kegisi, her tiirden hayvan”
(Maden, 2018: 79).

“Olmaz olas1 bir cin elimden kapti seni! / Kardesim, sen basibos katir, bozkir esegi, ¢ol
kaplani, / Ah Enkidu, kardesim benim, basibos katir, / Bozkir esegi, ¢l kaplan1” (Maden,
2018:81)
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Gilgamis'in karsisina 6nce bir rakip olarak ciktig1 icin gii¢li bir rakip
olarak kasirgaya/firtinaya (su ézellikli) benzer ozellikte yaratilan, su icmeye
ceylan siirtisiiyle gidip onlarla birlikte suya giren Enkidu’'nun anlatiminda
yabanilik ve bakirlik ¢cagrisimi yapan suyun islevi onun yalin, vahsi, kaba ve
gayri medeni ozelliklerini vurgulamaktir; medeniyete kavusmak, bir sekilde
saf suyun temsil ettigi vahsilikten uzaklasmakla iliskilendirilir (Sezen, 2016:
153, 154). Yasamin 6zl olan suya canlilik ve kutsiyet atfedilmesi sonucu
dogan su kiiltii ile dogrudan iliskili olan Enkidu'nun dogal su ile 6zdeslestigi
donem, bir kiiltiir sonucu elde edilen baska bir suyla (ickiyle) kurulan iliski
ile sona erer. Gilgamis icin 6zel olarak yaratilan, diger insanlardan fiziksel ve
ruhsal olarak farkli ve 6zel biri olup yavas yavas giyinmeyi, insanlarin
yediklerini yemeyi, koyun siirtisti gtitmeyi, kurtla ve aslanla savasmay1 6grenen
(Sandars, 1973: 34) Enkidu'nun psikolojik olarak Yusuftan en biyiik
farklilig;; Yusufun birlikte yasamak zorunda oldugu -sézde en yakin
arkadas1 Ali'ye bile bir giin “Siz, ne bicim insanlarsimz?" (Ali, 2002: 164)
diyecek kadar tuhaf karsiladigi- sehirlilerden biri olmayisi, Enkidu gibi kendi
ozline saldirmayisidir. Enkidu dogaya ve kendi ilkel benligine Gilgamis’a
olan sevgisi nedeniyle ihanet ederken, Yusuf Muazzez'e olan sevgisi
dolayisiyla kasabada bir tiir hapis hayati yasayarak kasabadakilere ve
onlarin anlayamadig1 davranis ve kilttirlerine!? tahammiil etmek zorunda
kalir. Ancak Yusufu farkli yapan bir tiirli alisamadigl sehirlilerden biri
olmamasindan gelmez; o koyliileri, dogaya yakin insanlar1 kendine yakin
gorse del3 siradan bir koyli degildir, yaratilisi geregi ozeldir. Kisi
kadrosunun destanda tek bir kisiligin farkli yonlerini temsil eden Gilgamis
ve Enkidu ile digerleri, romanda ise Yusuf ve digerleri olarak rahatca
ayrilabilmesinin nedeni, ikisine de Tanr1 eli degmis olmasindandir. Yusuf'un
farkliligi onun dokuz yasina kadar kdyde yasamis olmasiyla ilgiliymis gibi
gosterilmesine ragmen, aslinda bu yazarinin onun kéyliiliiglinii 6ne siirerek,
tanriga Aruru’'nun Enkidu’yu vahgsi adam olarak yaratmasi gibi, Yusuf'u doga
adami olarak tasarlamis olmasindan gelir. "Boylece kii¢lik Yusuf, bir sur
harabesi tizerinde ¢ikan bir yabani incir agaci gibi, biraz sikintili ve sekilsiz,
fakat serbest ve istedigi gibi, biiylyor, gelisiyordu.” (Ali, 2002: 47) sozleriyle
kisiliginin 6zeti verilen ve metnin baska kisimlarinda da pek ¢ok kez agaca

12 “Hakikaten, ne yaparsa yapsin, kimlerle arkadas olursa olsun, alisamiyordu bu sehirlilere

vesselam... Kendisini miitemadiyen yabanci ve ayr1 buluyordu. Onlarin islerine akil
erdiremiyordu.” (Ali, 2002: 66, 67).
“Kendisini burada olduk¢a yabanci buluyordu. Buranin insanlar1 ¢ok seyler biliyorlards;
kendisinin hi¢ bilmedigi birtakim seyler... Ve bu bilgiclikleri her tavirlarindan dokiiliiyordu.
Bu yabani ¢ocuga evvela ehemmiyet vermediler; fakat asil ve hakikaten ehemmiyet
vermeyenin bu yabani ¢ocuk oldugunu fark edince onunla alay etmek, onu kizdirmak
istediler.” (Ali, 2002: 54).

13 “Yusuf, iscilerin dilini de herkesten iyi anliyordu.. Cok kere bunlar yanindan gegerken,
Yusuf, i¢lerinden birini durdurup konusmak arzusunu duymustu; havadan sudan, ne olursa
olsun birka¢ sey konusmak. Ciinkii alti seneden beri kendisi gibi konusan birine rast
gelmemisti ve bu zeytin amelesinin kendisi gibi konusacagina dair iginde miiphem bir
kanaat vardi.” (Ali, 2002: 66)
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benzetilen, "sar1 benizli, nahif, fakat kuvvetli ve dayanikli bir ¢ocuk" (Ali:
2002: 44) olan Yusufun Enkidu’'dan -ikisinin de kuvvetli ve dayamikli
oluslarinin vurgulanmasina ragmen- fiziksel olarak en biiyiik faklihig1 ise
hayvani bir goriintiisiiniin olmamasidir. Ancak Yusuf sehirliler gibi de
giyinmez; c¢iplak, uzun sacli, viicudu killarla kapli Enkidu'nuni4 istiine
basina tapmak yosmasi tarafindan Uruk’a gotiiriilirken c¢ekidiizen
verilmesinels ve sonradan diger sehirliler gibi giyinmesine benzer bicimde
Yusuf'un goriiniisii de Muazzez'le evlenip memuriyete basladiginda
degisir.16

Kurguda yer alan bazi gercek¢i olmayan degisim hamlelerine
ragmen!’ baslangicta ne idiyse neredeyse hep 6yle kalan Yusuf’a karsilik;
uygarhigin temsilcisi olup 6ldiirmeyi ve zulmetmeyi seven ve "bir yaban
bogasi gibi insanlar ilizerinde egemenlik kuran" (Sandars, 1973: 70)
Gilgamis'in planiyla sehre getirilen,’® hayvanlara kurdugu tuzaklarini
dagittigr avcl tarafindan korkung bir varlik olarak algilanan Enkidu’nun
oldiirmeyi dogada degil sehirde 6grenmesi, uygarlastirilarak hayvanlarla
arkadas olmaktan hayvancilik yapmaya evrilmesi son derece ironiktir. Vahsi
adam Enkidu’nun evcillestirilmesinin ytzyillardir ataerkil diizen tarafindan
doga ile 6zdeslestirilen kadin araciligiyla olmasi da tesadiif degildir. Kadinin

14 “Aruru bunu duyunca tasarladi Anu’nun istedigini, / Ellerini y1ikadi, bir tutam kil alip ¢6liin
ortasina birakti / Orada yaratt1 yigit Enkidu’yu, o kaya pargasini: / Gévdesi killiyd, saglari
kadinlarinkine benzerdi / Bugday basaklarinca liile liile, / Ne insan yiizii gormiistii ne de
kent, Sakkan gibi / Ceylanlarla birlikte otlar, / Suya inerdi hayvan siiriileriyle / Hoslanirdi
sudan yaban hayvanlariyla.” (Maden, 20018: 5, 6).

15 “Killi, kaba govdesini suyla ovdu, / Bir de yag siiriiniince adama déndi, / Giysi giyindi
iistiine, glivey gibi oldu, / Aldi silahiny, aslanlarin stiline gitti. / Gece sabahlara dek uyudu
¢obanlar, / O, kurtlar1 kirip gecirdi, aslanlar1 kovaladi,/ Yash sigirtmaglar uyku yiizi
gecirebildiler. / Onlarin bekgisiydi Enkidu, / Adama dénmiis adam, yigitler yigidi.” (Maden,

2018: 16).
16 “Yusuf,basina kalpak yerine kirmizi bir fes, ayaklarinatulumbaci pabucu yerine  yanlari
lastikli bir potin giydi. Haki kiilotunu da {itiistiz, lacivert ve diiz bir pantolonla

degistirdi. Artik kilik kiyafeti bir efendiden farksizdi.” (Ali, 2002: 333).

17 “0 kendine giivenen ve diinyaya meydan okuyan tavirdan Yusufta eser kalmamis

denilebilirdi. Konusurken gozlerini insana dikip sert sert ve ‘Soyleyecegin bu manasiz
seyler miydi?” demek isteyerek bakmiyor, hatta ¢ok kere, yarim biraktigi bir sozii
karsisindakinin tamamlamasini, yani sonuna kadar gotiremedigi bir diislinceyi
toparlamakta kendisine yardim edilmesini bekliyordu. Eskiden kimseye bir sey sormaz,
sesini ¢ikarmadan sadece dinlerken, simdi soruyor, bir¢cok seyleri 6grenmek istiyordu.
Merakini tahrik eden seyler daha ziyade giinliik hayata ve muhitindeki insanlara taallik
eden malumatti. Yusufta yavas yavas yabancilik kayboluyor ve etrafina katismak
temayiilleri beliriyordu.” (Ali, 2002: 256, 257).
“Yusuf biitlin viicudunun demir ¢cemberlerle sarildigini zannederek kimildadi. Yiizi, pis bir
seyin lizerine tiikiirtiyormus gibi, tiksinen bir ifade almisti. Biitiin bu sikintilar1 kendine
layik bulmuyordu. Sanki iginde ayrica yasayan bir baska Yusuf vardi ve o, bu ekmek parasi
icin ¢irpinan, fakir kdyliilerden vergi almak i¢in bagirip ¢agiran zavalliya istihfafla bakiyor
ve ondan igreniyordu.” (Ali, 2002: 421).

18 “Git avcl, yosma bir kadin al yanina, bir sokak kizi, / O adam bir su basinda suvarirken
stirtistint, / Kiz ¢ikarir giysilerini, acar giizelliklerini, / Adam goriince kizi1 dayanamaz,
yaklasir, / Elinde biiyiiyen siirii yliz ¢evirir ondan bdylece.” (Maden, 2018: 7).
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akli ile degil dogasi ile hareket ettigi varsayildigindan doga tehlikeli de olsa
kadin onunla barisik ve uyumludur ve kolayca onun hiikmii altina girebilir.
Erkegin aklin temsilcisi olarak kadinin siki fiki bir iliski icinde oldugu
tehlikeli alt benlige saldirmasi gerektiginden, yosma Enkidu ile cinsellik
yoluyla basarili bir iletisim kurup onun idaresi altina girerken, erki temsil
eden Gilgamis da Enkidu ile ilk karsilasmasinda onunla vurusur ve onu yenip
kontrolii altina alir ki bu vurusma birbirini 6ziimseme yolunda igsel bir
catismay1 da sembolize eder. Ayni durum Humbaba’'nin 6ldiiriilmesinde de
s0z konusudur. Tanriga Ninsun'un Gilgamis'in esi, dostu, kardesi olacagini
soyledigi Enkidu’dan bazen bir kadinmis gibi s6z edilmesi ve Gilgamis’la
iliskisinin ¢ok cesitli sekillerde yorumlanabilmesi vahsi adam arketipinin
ilkel benlikle gii¢lii iliskisini gdstermesi bakimindan énemlidir. Gillgamis’in
tamamen z1dd1 olan bir ikizini andiran animasi Enkidu’yu tanidiktan sonra -
ki bu kisinin kendi benligini kesfetmesini sembolize eder- onunla
maceralara atilarak siddet egilimini dogaya yonlendirmesi ve halkina eskisi
kadar zulmetmemesi psikanalitik teoriye muhtesem malzemeler
vermektedir. Enkidu psisik bakimdan Gilgamis'in bilincinde yer edinmis;
stirekli kendini gizleyen ve bicim degistiren bir gélge arketipidir ve golge
arketipinin en onemli yonii olan farkindalik dolayisiyla Gilgamis'in ilk
miicadelesi kendi icindeki diismana karsi olacaktir. Gilgamis'in uygar
kisiliginden dogan baskici saltanatini yumusatmak, hiitkmii altindakilere
yonelttigi siddeti dogaya yonlendirerek dengeleme islevi goren Enkidu ile
kanunlarin ve devlet yetkililerinin durdur(a)madig1 kasabanin zorba
miitegallibe esrafinin karsisinda korkmadan duran Yusuf, dogal yasamla
uygar yasam arasinda insanligin kuramadigi dengesizligin magdurlarndirlar.
Koylii pici, yaban, yabanin kéyliisii gibi sifatlarla anilarak kiicimsenen
Yusuf?? vahsi biri i¢in fazla sabirli olmasina, Muazzez'in durumu degisinceye
kadar Sakir’i ve digerlerini éldiirmeyi diisiinmeyip yalnizca onlara karsi
miicadele etmesine karsilik; sehirli Sakir Kiibra'ya tecaviiz etmis, Ali'yi
6ldiirmiis, babasi Hilmi Bey oglunun Kiibra’'ya tecaviiz etmesine yardim
etmis, isledigi cinayeti parayla ortbas etmis, Selahattin Bey’i biiyiik bir
kumar borcuna stiriiklemistir. Tecaviiz, 6ldiirme sehir adamlar1 Gilgamis ve
Sakir'e mahsustur, ne Enkidu ne de Yusuf herhangi bir kadina saldirmaz
veya tecaviz etmez, durduk yerde herhangi bir canlyr o6ldirmeyi
diisiinmezler. Rousseau’ya gore insanin kendi dogasina yabancilagmasi, yani
vahsilik egilimi toplumsallasirken ortaya cikmakta; insan dogasini dogal
olmayan tutkular etkilemektedir (aktaran Kilig, 2015: 112 ) ve insan
dogasindaki bu vahsiligin ya da yozlasmanin ilk somut adimi ise ozel
miilkiyetle baglar (aktaran Kilig, 2015: 111). Yerlesik hayatin en 6nemli
belirtilerinden olan 6zel miilkiyet kavrami gelismemis olan Enkidu ve Yusuf
sehrin yerlesik diizenini degistirmek/yikmak icin vardirlar ama ikisinin de

19 “[ste, eninde sonunda bu yabanin Yusufundan yedigi yumrugun acisini ¢ikarmsts." (Alj,
2002: 445).
“Kaymakam'in karis1 Sahinde Hanim, eve bir kéylii picinin getirilmesinden hi¢c de memnun
olmadi ve bunu ¢ocugun yaninda bagira bagira sdylemekten ¢ekinmedi.” (Ali, 2002: 32).
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buna giici yetmez. Enkidu diizenin destekcileri tanrilar tarafindan
cezalandirilip o6liime gonderilirken, Yusuf yalnizca diizenin bir grup
oyuncusunu yok eder, kendisini degil.

Destanda Enkidu'nun dogada yasamasinin anlatildig1 kisimda oldugu
gibi, Yusuf'un koydeki yasantisi da dogadan koparilmaya en yakin yerinden
anlatilmaya baslanir. Geldigi kdy (Kuyucak) ile yasamak zorunda kaldigi
kasaba (Edremit) arasindaki farklar romanda ¢ok detayl verilmemis; genel
hatlariyla, kabaca Yusufun o6zlemden kaynakli kisa ¢ocukluk hatiralari
seklinde belirtilmis ama detayli anlatilmiscasina iki mekan birbirinden
ayrilmistir. Kasabaya getirildiginde daha ¢ocuk olan Yusuf'un egitim/okul
dahil her seyi reddedip doga adami olarak kalma inadi, kasabanin hemen her
seyini tuhaf karsilayan bakislari, yazarin Yusuf'u kasabadan nefret etmek
icin zorlamasindan baska bir sey degildir ve Yusuftaki asir1 bilingli
yadirgama durumu hi¢ gercekei gériinmez. Kasabanin ¢irkin ytiziinii hemen
fark eden ve koyline 6zlem duyan Yusufun anne ve babasini kdyde
eskiyalarin 6ldiirmesi de kasaba koy karsitligini sekteye ugratmakta, dogaya
yakin oldugu icin sempatiyle bakilan kdyiin dagdan inen eskiyalar, kdy agasi
gibi olumsuzluklar1 gormezden gelinmektedir. Yusuf icin asil mesele kdy ya
da kasaba degil, insandan kagmaktir, doganin tercih nedeni budur. Yazar onu
biitiiniiyle yalniz birakmak icin Muazzez'i de kurgusal yapiy: alt list ederek
abstrt bir sekilde Yusuf'un kursunuyla 6ldiirmektedir. Boylece tamamen
yalniz kalan Yusuf, romanin sonunda ima edildigi sekilde dogaya siginacak,
daga cikip eskiya olacaktir. Romanda dagdan inip cinayet isleyen ve
zalimlerden hak aramak icin daga ¢ikan eskiya imajlar1 birbirine ¢ok zittir.
Ayrica eskiyalar diger insanlara gore dogaya daha yakin goriinse de onlari
dogada yasamaya zorlayan sey dogal hayata olan diiskiinliikleri degil bir su¢
islemis ya da suca karismis olmalaridir. Toplumsal kurallara ve yasalara
baglilikla ilgili sorunlar1 vardir ve mecburiyetten, kolay saklanabilecekleri
icin dogada yasamak zorundadirlar. Bir evleri, yerleri yurtlar1 olursa
yakalanabileceklerinden evsiz, yersiz, yurtsuzdurlar ve bu onlara her yerde
suc¢ isleme imkani saglar. Kaldi ki hangi ¢esidi olursa olsun dogal yasam
icerisinde ayakta durmaya calisan, yiyecek bulamayinca koylere saldiran
eskiyalarin doga ile iliskisi cok da bariscil sayilmaz. Yusuf'un Ince Memed
gibi kotiilerden 6¢ alan soylu eskiya belirtileri gostermesi, eskiyaligin doga
ile bu celigkili iligkisini degistirmemektedir. Dogaya nostaljik, romantik bir
sehirli bakisiyla bakmayan Yusuf'ta bu anlamda sonradan gelisen bilingli bir
doga 6zlemi yoktur, ¢ocuklugunun koyiine donme arzusu onda s6zde hep
vardir ama aslinda kendini Kuyucak’a ait hissettigi de sdylenemez.20
Enkidu'nun dogada iken bir hayvan gibi yasayip hayvanlar kardes gibi

20 “fhsan'a kars1 su anda duydugu yabancilik, ona, artik kendisini Edremit'e baglayan bir sey
bulunmadigini da hatirlatti. Bir miiddet daha diisiinlince diinyada da hicbir yere bagh
olmadigini hissetti ve icten ice bu kadar yabanci oldugu bu hayatta kendisini bir¢cok
kayitlarin kusatmasina, ondan, istedigi gibi hareket imkanlarini almasina miithis icerledi.”
(Ali, 2002: 415).
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gormesi de sonradan ve bilincli bicimde olusan nostaljik bir sevgi degil,
dogal olanin kendisidir.

Geleneksel anlatilarin ¢ogunda bilgi/bilme bir tiir Tanrilik iddias1 ve
diisiis olarak yorumlanip bunun gerektirdigi mekan degisikligi de siirgiin
olarak goriilir. Adem ile Havva'nin cennette yedikleri bilgelik meyvesinin
cennetten kovulmalarina neden olusunun hikayesi boyledir. Enkidu'nun ilk
kez tecriibe ettigi cinsellik, onun dogadan uzaklasmasindan énce, doganin
ondan uzaklasmasina neden olur ve hayvan arkadaslari ondan kacar.
Ashinda giicten diisen Enkidu onlara yetisemez. Kadinin erkegin giiciinii
tiikettigini de vurgulayan “Bitmisti Enkidu, kosamadi eskisi gibi, / Ama
kavrayisi gelismis, genislemisti.” (Maden, 2018: 8) sozlerinde belirtilen
Enkidu'nun kavrayisinin gelismesi durumu mekan degisikligini zorunlu
kilar. Burada diisiis ve yiikselme diyalektik bir iliski icindedir. Kasabadaki
biitilin isleyisi gorse de uzun siire budala bir hayat yasayip evde olanlari fark
etmeyen Yusuf'un sonunda olan bitene tanik olmasiyla kasaba yasami sona
erer, yazar bu olmasi gereken gidisi Yusufa cinnet gecirtip herkesi
oldirterek kolaylastirir. Campbell’a gore kahramanin biyografisindeki son
eylem, 6liim ya da ayriliktir (2013: 388). Enkidu'nun ve Yusufun hayati,
dogal yasamdan koparak uygarlasan insanin mutlu olamayacagi sloganini
icinde barindirir ve iki hikdye de sehirden ayrilikla biter. Gelenek ve
goreneklerle sekillendirilen, dogdugu yerde ilkyaz otlarim1 yiyerek ve
hayvanlarin siitiinii emerek beslenen, tapinak yosmasinin onu gotiirdigii
¢oban cadirlarinda oniine ekmek ve icki konunca ne yapacagini bilemeyen;
yosmanin yasamin geregi olarak gosterdigi ekmegi, halkin gérenegi olarak
sundugu ickiyi bolca tiiketince keyifle bagiran, gonlii sevingle dolan Enkidu
kendisine sik sik hatirlatilan toplumun gelenek, goérenek ve torelerini
benimseyip kendini sehir yasamina oylesine kaptirir ki degisimini ancak
hastalandiginda fark eder. O zaman kendisini dogadan ayiran yosmaya lanet
ederek onu kargislar?! ve ancak tanri $amas’in uyarisi Uzerine yosmanin
yazgisinl degistirip ona giizel dileklerde bulunur. C. J. Gadd, Enkidu'nun
hikdyesinde ti¢lii bir trajedi gértir: bir fahisenin igveli davranistyla bastan ¢ikip
kisa stirede biktigi bir hayata itilen kocanin, kente gidip orada kisiligini yitiren
gocebenin ve son olarak, bir kadinin ¢ekiciligine kapilip onun araciligiyla,
kendine yalnizca mutsuzluk getiren bilgileri edinen soylu vahsinin trajedisi
(aktaran Sandars, 1973: 35).

Gilgamis ve Muazzez nedeniyle sehre goniilli olarak mahk{im olan
Enkidu ve Yusuf'un yeniden sehrin disina ¢ikmasina birinin 6liimii digerinin
6ldirme eylemi eden olur. Enkidu'nun hastalandiginda sehre laneti ile

21 “Sana siginiyorum Samas, kara yazgimin elinden. / O avcl bozuntusu, kétii ytirekli tuzakel
/ Birakmadi bende eski dostlarima benzerlik, / Kendi dostlarina benzemez olsun o da; /... /
Soyle gel yazgini belirleyeyim senin, sokak yosmasi, / Bir yazgl ki sonsuza dek siiriip
gidecek: / ilencin en beterini savuruyorum sana, / Alsin etkisi altina seni bir anda; / Mutlu
bir yuva kuramayasin kendine, /... / Cehenneme kadar yolun var, sen ki / Saf goniillii beni
esimden ayirdin, / Giinah islettin bana yaban yazimda!” (Maden, 2018: 70, 71).
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Yusuf'un hayatinin kot gilinlerini gecirdigi kasabaya nefretle bakip
yumrugunu sallayarak atin1 daglara dogru siirmesi arasinda hicbir fark
yoktur. Zaten Enkidu Gilgamis’la ve Yusuf Muazzez’'le mutlulugu ancak gecici
bir silire yakalayabilir. Yusuf'ta zaten mutlu olma, sevme yetisi sorunludur.
Yazarin Yusuf'u farkl biri yapmak icin onu asir1 zorlamasi okuru Muazzez'i
sevdiginden bile kuskuya diisiirebilmektedir. Yabaniliginin iyice
vurgulanmasi icin Yusufun konusmamasi veya c¢ok az konusmasi
gerektigine karar veren yazar, ona Muazzez'le bile diyalog
kurdurmamaktadir. Tapinak yosmasina benzeyen yanlari bulunan; onun
gibi her tiirli hizmete amade olan, yosmanin Enkidu'nun uygar bir hayat
yasamasina araci olmasi gibi Yusuf'u kasabaya baglayan Muazzez; kendisine
ne derse yapilan, 6zne olamayan, annesinin emellerine alet olan geng bir
kizdir. Muazzez’in icki ictigi bile “i¢iril-” edilgen fiiliyle anlatilir. Yusuf'a karsi
hislerini belli etmesi ve Ali’'yle evlenmek istememesi disinda herhangi bir
nesneden farksizdir. Muazzez'i sevdigi halde ona direnen Yusuf, Muazzez'in
Sahinde’nin hayatina siiriiklenmemesi icin onu kagirir. Enkidu da Yusuf gibi
bir kadini talep eden taraf degildir. Tapinak fahisesi ile Enkidu cinsel
birlikteliklerini dogada yasarlarken, Yusuf ve Muazzez daglara dogru
giderlerken dinlenmek icin durdurduklar1 doga icindeki athh arabada
yasarlar. Kagmalarini gerektirecek somut bir durum olmadigi halde koylere
dogru giderler ve Kozak civarinda, ¢amlar arasinda bir Tahtac1 kdytinde
nikdhlar1 kiyilir. En derin duygularini her zaman dogada yasayan Yusuf'un
Muazzez’'le dogaya ikinci yonelisinde Muazzez yaralidir ve 6lecektir. Sozde
ona sevgisi cok biiylikse de bunaldigi kasaba hayatina elini kolunu baglayan
Muazzez ylziinden katlandigini agikea ortaya koyan Yusuf, onun 6liimiine
istemeden neden olarak 6zgiirliigiine kavusacak, 6dedigi bu bedel kurtulusu
olacaktir. Destanda odliimle cezalandirilan Enkidu olsa da Gilgamis da onu
kaybederek, yasami alttist olarak bedel 6der. Devami yazilacag: planlandigi
icin Yusuf'un eskiya olacagi ima edilerek bitirilen romandaki gibi destanda
da ¢ok net olmayan bir son vardir. Destanin sonunda Gilgamis’in 6lmesi veya
bilge bir kral olarak Uruk’a gelmesi durumu net degildir.

Kolektif bilingdis1 yoluyla kiiltlirel bellege aktarilan arketiplerden
vahsi adam/doga adami arketipi yaninda kurban, yetim, ¢cocuk ve masum
arketipleri de Enkidu ve Yusufta dikkat ¢ekici derecede belirgindir ve
bunlarin hepsi birbiri ile iligkilidir. Hem Enkidu hem Yusuf doga insani
olarak uygarlhigin kotiiliiklerine sasirarak bakan tecriibesiz birer yetiskin,
adeta ¢ocukturlar, doga ile iliskili olarak 6zgiir ruhlu olmayy, kirlenmemisligi
ve masumiyeti temsil ederler ve baskalar1 ugruna kendilerini feda ederler.
Sozii edilen arketiplerin en derin ve yerlesik olanlarindan kurban (victim)
arketipinin en bilinen, unutulmaz ve etkili 6rnegi Hz. Isa olsa da ilk 6rnegi o
degil, Gilgamis Destani'ndaki Enkidu’dur. Kendini etrafindakilerden ayirma,
baskalarinin yaptigi hatalarin bedelini 6deme, asir1 fedakarlik, digerleri
ugruna 6lme, kendini var edememe, baskalarn icin/yiiztinden ac1 ¢ekme
olarak kendini gosteren kurban arketipi, Eski Ahit ve Incil kaynakh giinah
kecisi (scapegoat), ebedi suclu arketipleriyle de i¢ icedir. Biiyiik kitlelerin
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begenisini bir sanat eseri lizerinde toplamanin en kestirme yollarindan biri
kurban arketipini tasiyan bir baskisi segmektir. Bir sekilde magdur olmus,
zayif duruma diismiis bu kisinin bir giin icindeki giicii gdsterip kapasitesini
sergileyerek galip konuma ge¢cmesi herkeste bir katharsis durumu
yaratacaktir. Ayrica kurbanin magdur olmasi i¢in de her zaman bir kétiiliik
unsuru olmaldir. Hz. isa’y1 carmiha geren kitleler, Enkidu'nun éliimiine
neden olan tanrilar, Kuyucakli Yusufun hayatini cehenneme ceviren
Edremit esrafi karsi giicii temsil ederler. Hristiyanhkta Hz. Isa giinahkarlar
kurtarmak icin, onlarin glinahlarinin bedeli olarak kendini kurban eder ve
carmiha gerilmesi adil olmasa da bunu Tanri’'nin kendisi icin sectigi kader
olarak gordigii icin ¢armihtan kurtulmaya degil, adeta cezalandirilmaya
calisir. Ona inananlar onu 6gretilerinden ¢ok bu magduriyetle anarlar. Hem
Humbaba’y1 hem Gok Bogasi'ni Gilgamis 6ldirdiigi halde, ikisinden birinin
O0lmesi gerektigini diisiinen tanrilarin (Anu, Samas ve Enlil) tartismalar
sonucu Enkidu 6liime mahkiim edilir. Burada Tanrilarin bir cezaya neden
gerek duyduklar1 ve ni¢in Enkidu'yu cezalandirdiklar1 6nemlidir.
Kendilerine karsi gelecek derecede biiyiik bir 6zgiiveni tanrilar elbette hos
gormeyeceklerdi. Felaket, gururdan dogan kiistahliktan ileri gelir. Enkidu,
canint bagiglamalart icin yalvaran Humbaba'y1 dinlememis, Istar'a da hakaret
etmistir. Humbaba'nin yalvarmasindan etkilenen Gilgamis onun kadar suglu
degildir (Sandars, 1973, 39).22 Humbaba'y1 Gilgamis o6ldirdigi halde
tanrilara asil saygisizlik eden, tabular1 yikan Enkidu’dur ki bagimsiz yazilmis
oldugu halde destanin sonuna eklenen on ikinci tablette de Enkidu Gilgamis
icin yer altina giderken kendisine yapilan uyarilar1 dikkate almayip stirekli
yer altinda kalmakla cezalandirilir. Doga adamina 6zgii kuralsiz
davranislarinin onun karakteristik 6zelligi oldugu anlasilmaktadir. Tanrilar
tarafindan Gilgamis’a es ve arkadas olarak yaratilan, her firsatta ona
gorevinin Gilgamis’t korumak oldugu hatirlatilan?3 ve 6zel bir koruyucu
tanrisi olmayan Enkidu yine onun i¢in, onun yerine 6liime génderilir. Yusuf
ise etrafinda donen dolaplarin, bozulmuslugun nedeni kendisi olmadigi
halde en agir bedeli o 6der, onun magduriyetinin nedeni de yeryiizi
tanrilarinin diizenini bozmasidir. Isa, Enkidu ve Yusuf'un asil glct, kotuluge
karsi koymalarindan degil magduriyetlerinden gelir ve licii de bir tir
aydinlanma icinde baslarina gelecekleri énceden bilir veya hissederler. isa
olacaklari adim adim séylerken, Enkidu riiyasinda tanrilari toplanmis goriir,
Yusuf siirekli diinyaya bir sey icin geldigini hisseder. Isa giinahkarlar,
Enkidu Gilgamis, Yusuf da Muazzez ugruna kurban edilir.

2z “Ah sen Uruk yiireginin oglu, ytice Gilgamis! / ..de, her buyruguna bas egecegim, /
istemedigin kadar agac verecegim sana / Kokulu mersin calilari bile verecegim / Kentinin
yalilarin siislemeye yarar hepsi de.” (Maden, 2018: 51).

23 “Uruk ileri gelenleri: / Enkidu yoldasini korusun, gézkulak olsun ona, / Biitiin tuzaklardan
asirsin; / Sana 1smarliyoruz kralimizi iste; / Nasil gotiirdiiysen dyle getir, geri ver bize”
(Maden, 2018: 33).

“Onden yiiriisiin Enkidu, / Yollar bilir o, daha énce gecmistir. / Ormanin giris yerlerini de
bilir / Humbaba’nin biitlin diizenlerini de” (Maden, 2018: 29).
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Doga adami olarak anne baba catisi altinda yasamalar yakisik
almayan Enkidu ve Yusuf bilerek yalniz birakilmislardir ve annesiz babasiz,
koruyucusuz olmalar1 ile Kkaderleri arasindaki onemli iliski yetim
arketipinden kaynakhdir. Kuyucak koyilinde annesi babasi eskiyalar
tarafindan oldirildiikten sonra Kaymakam Selahattin Bey tarafindan
evlatlik olarak alinan Yusuf kaymakamin karis1 Sahinde tarafindan kéylii pici,
yaban denilerek asagilanir ve sevgi gérmez. Omrii boyunca devam edecek
yalnizliginda dogasi disinda yetim olusunun etkisi de biiyiiktiir. Sahinde’nin
ona hi¢bir zaman evlat gibi davranmayip onu siirekli dislamasi kendisini her
zaman digerlerinden farkli, disaridan biri olarak géormesine neden olur.
Yusuf ve Muazzez'in birbirini sevmesi Yusufun kendini aile bireylerinden
biri olarak gérmemis olmasi nedeniyledir. Gilgamist yaratan Tanriga Aruru
tarafindan kilden yaratilip dogaya birakilan ve hayvanlar gibi yasayan
Enkidu da annesiz babasizdir. Gilgamis'la Humbaba'y1 6ldiirmeye
gittiklerinde Humbaba onun annesiz babasizligini yiliziine olumsuz bir
ozellik olarak vurur.24 Enkidu da evlatlik gibidir ve Gilgamis'in annesi Kutsal
inek Ninsun onu Gilgamis’la iliskisinden dolay1 oglu gibi goriir. Maceraya
atilacaklar1 zaman gérmeye gittikleri Ninsun'un “Sen benim karnimdan
¢ikmadin, yigit Enkidu / yine de kendimden sayiyorum seni” (Maden, 2018:
32) sozlerinden ve Gilgamis'in Enkidu'nun Uruk’a gelmesinden o6nce
gordigli diisii annesine anlatirken soyledigi “cevresi kalabaliktan
gecilmiyordu / bir kadini oksar gibi oksadim onu, / aldim, senin ayaklarinin
dibine koydum, / sen de benim dengimmis gibi davandin ona” (Maden, 2018:
11) ctimlelerden bu anlasilmakta ise de Gilgamis'la esit degillerdir. Ninsun
dahil herkes Humbaba’y1 6ldiirmeye giderken ona Gilgamis’t korumasi
gerektigini hatirlatir. Gilgamis’in koruyucu tanrisi Samas ve Seldhattin Bey
Enkidu ve Yusuf'u bir yere kadar koruyabilirler.

Yusuf ve Enkidu'nun magduriyeti masum ve g¢ocuk arketiplerini
tasimalariyla ilgilidir. Okurun Yusuf'u ¢ocuklugundan itibaren tanimasina
ragmen onda bir degisim oldugunu diistinmesi miimkiin degildir. Dokuz
yasindayken olgun bir kisilik sergileyen Yusuf biiyiidiiglinde bir ¢ocuk gibi
saftir. Etrafindaki koétuliiklerden haberdar oldugu halde evde donen
dolaplarnn ¢ok ge¢ fark eder. Anlaticinin onu masum/mazlum roliine
biirtindiirme ¢abalar1 bazen onu aptalliga varacak bir deneyimsizlik icine
sokar, Muazzez'in soyledigi biitiin yalanlara inanir. O kadar ki Muazzez
soylediklerine onun hemen inanivermesini saskinlikla karsilar. Siiphelensin,
sorgulasin, annesinin onu nasil bir yasantiya dogru siiriikledigini 6grensin
ister. Destanda ¢amurdan yaratilip doganin ortasina birakilan, ¢ocuklugu
olmayan Enkidu da onu dogadan koparmaya gelen tapinak yosmasi ne derse
yapar, ne derse inanir. Gllgamigs’la tanistiktan sonra, onun arkadasindan ¢ok

24 “Hey Enkidu, babasimi bilmeyen balik dolii, / Kaplumbagalar gibi ana siitii emmemis olan
sen! / llk gengliginde uzaktan gozetlerdim seni, / Ama yanina yaklasmazdim 6zellikle. / Seni
simdi tutup 6ldiirsem i¢im acilir, / Gillgamis’t buraya sen getirdin de ondan.” (Maden, 2018:
50).
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hizmetinde biri gibi davranir. Zaman zaman Gilgamis'in aldig1 kararlara
zorlugundan dolayi itiraz eder gibi olsa da onun biitiin isteklerini yerine
getirir. Gilgamis ve Enkidu Humbaba’y1 6ldiirmeye iki cocuk oyun oynamaya
gider gibi giderler. Cocuk arketipinin cesitlerinden olan ve dogaya ve
hayvanlara 6zel bir ilgi duyma biciminde kendini gosteren doga ¢ocuk
arketipi, kiside olumsuz yaniyla ortaya ciktiginda dogaya zarar vermeye
doniisiir. Bu arketipin hem olumlu hem olumsuz yonii Enkidu’da goriiliir.
Dogada hayvanlarla olduk¢a uyumlu ve mutlu bir hayat siirerken, sehre
gittikten sonra Gilgamis’a yardim edip sedir ormanlarinin koruyucusu
Humbaba’'nin o6liimiine neden olur. Destanin ilerleyen Kkisimlarinda
Enkidu'nun dogada yasarken Humbaba'dan, Humbaba'nin da Enkidu’dan
haberdar oldugu halde birbirlerine dokunmadiklari ama Enkidu'nun
Gilgamis’la bir olduktan sonra Humbaba ona yalvardigi halde Gilgamis’t onu
6ldirmesi icin cesaretlendirdigi goriiliir. Dogada rahatlayan, her firsatta
dogaya, koylere kacan; koyliilere daha fazla ilgi duyan Yusufta ise dogaya
zarar verme 0zelligi hi¢ yoktur. Tapinak yosmasi tarafindan Uruk sehrine
gotiirilen Enkidu'un masumiyetini kaybettiginde 6lmesi, masumiyeti hic
bozulmayan Yusufun ise romanin sonunda onu bekleyen daglarina dogru
atini stirmesi olduk¢a anlamhdir.

Sonug

Diinyanin ilk uzun edebi metni olarak bilinen, yedi bin yillik bir
hikayesi bulunan ve ¢ok yonlii degerlendirilmesi gereken Gilgamis Destani,
ortaya ciktig1 cagdan glinlimiize kadar anlatiya dayali s6zlii ve yazili metinler
tizerinde biiytlik etkisi olmus dogurgan, anahtar bir kok metindir. Gilgamis
Destanr'nin sembolik bakimdan son derece zengin olup farkli okuma ve
yorumlamalara uygun olan hikayesi, insanin dogustan gelen zihinsel ve
duygusal yapisinin, bireysel ve toplumsal psikolojisinin kodlar1 olan
arketipleri goriiniir kilan ilk metindir. insanhgin kendine bakis acisina
onemli perspektif kazandiran ve baska metinleri ¢6ziimlemede anahtar bir
metin olarak son derece 6nemli olan destan, diinya edebiyatinin en temel
metni olarak bir hypometin (altmetin) biciminde biling ya da alt biling
diizeyinde kendinden sonraki s6zlii ve yazili metinlere cok biiyiik etkilerde
bulunarak, bunlarin biiyiik cogunlugunda tekrar edilen arketiplerin ilk
kaynagi olur. MO {igiincii yiizy1lda bilinen son yazim gerceklestikten ve Pers
hakimiyeti basladiktan sonra, 1839’da Irak’ta baslayan bulunma ve okunma
macerasina kadar giin yiiziine ¢ikmamis olsa da igerdigi arketipler
araciligiyla toplumsal bilingdisinda yasamaya devam ederek yarattig1 etkiyi
bu siirecte de surdiiriir. Destandaki arketiplerin en dnemlilerinden olup
Gilgamis’a es olarak yaratilmis Enkidu ile somutluk kazanan vahsi
adam/doga adami arketipi, insanligin ilk mitsel bilgilerini de veren destanin
ortaya ¢iktig1 zamanlardan bugiline dek Asya ve Avrupa halklarinin destan,
masal, efsane, tiyatro metinlerinde yerlesik bir motife doniliserek
tekrarlanir. Ortacag anlatilarinda dini 6gelerle de birleserek resimlenip
heykeli yapilacak kadar kendine yer bulan bu arketip, hikdye ve romanlara




ve son olarak da filmlere gecerek yasamaya devam eder. Sabahattin Ali'nin
1937’de yayimlanan ve Edremit Orneginde yasalara bile hiikmeden
miitegallibe esrafin halk tizerindeki baskisini, sarsilmadan isleyen adaletsiz
ve zorba diizeni anlatan ve kasabay1 anlatmasina ragmen kdy romanlarina
da onciilik eden Kuyucakli Yusuf romaninin bagkisisi Yusuf, destan
kahramanina benzerligi bakimindan c¢ogunlukla kahraman arketipi
bakimindan degerlendirilmistir. Yusuf'a en ilgin¢ yaklasimi ortaya atan ve
onu Rousseau'nun doga gorisii dogrultusunda soylu vahsi olarak
degerlendiren Berna Moran ve bu yaklasimi siirdiiren arastirmacilarin
tespitleri isabetli olmakla birlikte, temelde aym kalip zamana ve kosullara
baglh olarak anlatiya dayali gesitli tiirlerde farkli yansimalar1 olan doga
adami/vahsi adam arketipi ile onun romantik donemdeki tiirevlerinden
soylu vahgi kavraminin iliskisine ve Yusufla doga adami arketipinin ilk
ornegi Enkidu arasindaki benzerlige deginilmemis, Gilgamis Destani ve
Kuyucakli Yusuf doga-kiiltiir karsitligi bakimindan karsilastirmali olarak ele
alinmamustir. Vahsi adam arketipinin hayvana benzer dogal 6zellikleri olan
bir insanin korku uyandiran uyumsuz varlifl, soylu vahgsinin ise
aydinlanmaci bakisla kentten dogal olana nostaljik, sempatik ve ttopik bir
bakis seklinde metinlerde kendini gosterdigi unutulmamalidir.

Tapinak yosmasi tarafindan Uruk’a gelmeye ikna edilen, oradaki sehir
hayatina alistirllan Enkidu’ya benzer sekilde, kendisi disindaki faktorler
nedeniyle Kaymakam Selahattin Bey tarafindan Aydin’in Nazilli ilgesine
bagli Kuyucak kdyiinden Edremit’e getirilen Yusuf, orada Enkidu gibi mutsuz
edilmistir. Enkidu'nun 6liimle, Yusuf'un 6ldiirmeyle neticelenen hikayeleri,
doga adaminin bir kiltiiriin sonucu olarak dogan ama dogadaki uyum yerine
kaos ve huzursuzlugun hakim oldugu uygar hayatta yasayamayacagi
diistincesini vurgular. Yusuf'un koytlinii 6zlemle disiinmesi, her firsatta
dogaya ka¢gmasi, romanin sonunda kasabanin gii¢c odaklari iizerine kursun
yagdirdiktan ve onu kasabaya mahkiim eden Muazzez'in de 6liimiine neden
olduktan sonra yumrugunu kasabaya dogru sallayip daglara dogru gitmesi
ile Enkidu'nun Gilgamis’in sedir ormanlarinin gozciisic Humbaba'y1 ve Gok
Bogas’'n1 Oldiirmesine yardim etmesinden sonra tanrilar tarafindan
cezalandirilip amansiz bir hastalifa yakalanmasi ve kendisini dogadan alip
sehre getiren tapinak yosmasina lanet etmesi ¢ok benzerdir. Koruyucu
tanrilart olmadig i¢in kolayca kurban edilen ve masumiyeti temsil eden
Enkidu ve Yusuf'un sehre gelis ve -birinin 6liimle de olsa- sehirden ayrilis
eylemleri iki eserin en 6nemli epizotlaridir. Destanin asil kisisi Gilgamis’'in
yasamyi; halka yaptig1 ziilimlere engel olmasi icin ona es/kardes/arkadas/
olarak yaratilan Enkidu'nun sehre gelisinden oncesi, ikisinin birlikte
yasadig seriivenler ve Enkidu’'nun éliimiinden sonrasi olmak tizere 6nemli
tic evreye ayrilir. Hem Yusuf hem Enkidu sehirdeki zulmii durdurmak,
diizeni degistirmek isterler. Enkidu Gilgamis’1 arkadashigiyla mesgul edip
baska hedeflere yonelmesini saglarken, onun eylemlerinin bedelini
O0deyerek tanrilar tarafindan o6liimle cezalandirir. Yusuf kasabadaki kirli
diizeni degistiremeyince kotiiliigl, kotiilerin tizerine kursun sikarak yok
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etmek ister ve kasabay1 terk eder. Her iki eserde sehirler karmasanin, giice
dayali hiyerarsinin hiikiim stirdiigii, adaletsizligin hakim oldugu, dogadan
her yo6ntyle ayrilan, doganin tahribatiyla var olan yerlerdir. Sahte bir
kiltlri temsil eden disariya kapali Uruk ve Edremit’te adina diizen denilen
uyumsuz, ataerkil bir diizensizlik hiikiim siirer, kurallar toplumun alt
tabakasinin aleyhine isler. Huzursuzluk ve kotiimserligin 6n plana ¢iktigi
boyle bir yerde, dogadan getirilen Enkidu ve Yusuf digerleri tarafindan
yaban olarak nitelendirilirler; Sahinde Yusufun insani hisler tasimadigini
soyleyip siirekli onun kéyliiliiglinti vurgularken, Gilgamis ¢ok benzer seyleri
Enkidu icin soyler.

Tapinak yosmasi irmaktan hayvanlarla birlikte su icen Enkidu’ya
insan yasaminin nasil olmasi gerektigini 6greten ve onun masumiyetini
bozarak dogadan uzaklasmasina neden olan ilk kisidir. Enkidu ve Yusuf
diger Kkisiler tarafindan farkli gorildiikleri gibi, onlar da kendilerini
digerlerinden ayirirlar. Kismen iyi kalabilmeyi basarmis olan Selahattin Bey
disinda herkes Yusuf'u kendilerinden biri degil, huzur ve eglencelerini
bozan, onlara bir tiirlii benzemeyen biri olarak goriir. Cocukken anne ve
babasi eskiyalar tarafindan oldiiriillen Yusuf, onu evlathk olarak alan
kaymakam Selahattin Bey’'in destegi disinda hayatta yalniz ve Muazzez
disinda herkese yabancidir. Halkin Gilgamis’'in zulmiinden yakinmalari
karsisinda tanrica Aruru tarafindan yaratilip doganin ortasina birakilan
Enkidu'nun annnesiz ve babasiz olusu da destanda 6zellikle vurgulanir.
Gilgamis'in tanrica annesi Kutsal Inek Ninsun onu evlat gibi gordiigiinii
soylese de Humbaba'y1 6ldiirmeyi kafasina koyan Gilgamis bu seriivene
atilirken, Ninsun basta olmak tlizere herkes Enkidu’ya 6nden gitmesi,
Gilgamis’t korumasi gerektigini hatirlatir. Gilgamis'in koruyucu tanrisi
Samas, Selahattin Bey'in Yusufu korudugu gibi Enkidu'yu o6limden
kurtarmak isterse de ikisinden birinin mutlaka cezalandirilmasi gerektigini
diisiinen diger tanrilara karsi koyamaz ve Gilgamis’t korumakla yetinir.

Benzerliklerine karsilik Yusufla Enkidu’yu ayiran 6zellikler de hi¢ yok
degildir. Her ikisinin degisimi de bir kadin araciligiyla olmasina karsilik
Yusuf'un Muazzez’le evlenmesinden sonra kismen gecirdigi degisim,
kasabalilardan biri olma istegi, kilik kiyafetinin farklilasmasi hem olduke¢a
gec hem de inandiric1 olmayan bir degisimdir. Kétiplik isinde bogulacak
derecede bunalan, kotii niyetli yeni kaymakam tarafindan vergi tahsildar
olarak gorevlendirildiginde insanlardan zorla vergi almak gibi bir is
yapacagini, Muazzez'den uzak kalacagini diisiinmeden dogaya yakin olacagi
icin adeta sevinen Yusufun aslinda yillarim1 kasabada gecirmis olmasina
ragmen, dokuz yasinda koyiinden ayrilmis olan ¢ocuktan farkli olmayip
yabanciligini siirdiirmesine karsilik Enkidu'nun degisimi daha erken
gerceklesir ve daha inandiricidir. Tapinak yosmasi ile dogada sevistikten
sonra ondan Gilgamis'in giiciinii ve zulmiinii 6grenen Enkidu, daha dogadan
ayrilmadan yosmanin ona sundugu viicudu, ikram ettigi icki ve ekmekle
hemen degisim gosterir, hayvan arkadaslari ondan kagarak uzaklasir. Yosma




hentiz yoldayken onun ¢iplak viicudunu kismen értmiisse de killi viicudu ve
uzun saclariyla herkesten farkl biri oldugu bellidir. Ancak Enkidu Uruk’taki
kiltiire hem goriiniisii hem davranislariyla kisa siirede adapte olur.
Kendindeki degisikligi ve bozulmayi ise ancak tanrilar tarafindan 6liimle
cezalandirildiginda fark eder ve o zaman yosmaya lanet eder. Yusufun
fiziksel yapis1 Enkidu gibi detayli anlatilmaz, acik renkli, kumral oldugu gibi
ifadelerle yetinilirken, Enkidu'nun goriintisii tizerinde 6zellikle durulur; iri
yari, gli¢li, killi, uzun sach oldugu belirtilir; bu viicutla Gilgamis’in giiciine
karst koyabilecek tek kisidir. Enkidu gibi kendine gliveni herkesi
kiiciimseyecek kadar biiyik olan Yusufun bu giicii bedeninden degil
kisiliginden kaynaklidir.

Destanda birbirine es olan ve adeta bir biitiiniin iki farkli yoniinii
temsil eden Gilgamis ve Enkidu’'nun eylemleri birbirine zit dogrultudadir.
Enkidu en biiylk eylemini dogadan sehre gelerek gerceklestirir ve orada
Olerek yeralti diinyasina giderken, kiiltiirii temsil eden Gilgamis Enkidu
6ldikten sonra oliimsiizliigii bulmak igin yollara diiser, perisan bir halde
yasar, aslanlarla doviisiir. Kuyucakli Yusufta bu eylemlerin ikisi de Yusuf ‘ta
toplanir. Gilgamis1 dogaya yonelten ve onu atalarindan 6limsiizligiin
sirrina ermis olan Utnapistim’i bulmak igin yollara diisiiren itici giic
Enkidu'nun 6limi iken; Edremit’e getirildikten, burada hayatinin en kotii
yillarin1 gecirdikten sonra atini daglara dogru siiren Yusufu daglara
yonelten Muazzez'in 6limidiir.

Sabahattin Ali, romantizmin doga anlayisinin sonucu olarak ortaya
cikan soylu vahgsi Ozelliklerini de kismen tasimakla birlikte ilk 6rnegi
Gilgamis Destanr'ndaki Enkidu karakteriyle beliren vahsi adam arketipinin
20. yuzyildaki gorintiilerinden biri olan Yusuf karakteriyle ytzyillardir
farkli milletlerde ve farkli anlatilarda tekrar edilen bu arketipi Tiirk
romanina tasimistir. Vahsi adam arketipinden baska her iki karakterin
psikolojik yapilarin1 belirleyen ve benzer kilan kurban, yetim, masum ve
cocuk arketipleri bakimindan da ele alindig1 bu ¢calismada Gilgamis Destant
ve Kuyucakli Yusufa metinlerarasilik baglaminda ve arketipsel elestiri
odaginda yapilan karsilastirmali detayli analiz; her iki metni kendi zamani
ve tlirlinli géz ardi1 etmeden farkli ve yeni bir bakis acisiyla degerlendirme,
insanligin dogaya yaklasimini gegmisten giiniimiize ayni kalan ve degisen
yanlariyla ele alma gibi avantajlar1 da beraberinde getirir. Zaman zaman
karanlikta kalsalar da hi¢cbir zaman yok olmayacak olan metinler, tiirsel bir
doniisimiin de yardimiyla gizlice verdikleri yasam savasini arketipler
sayesinde her zaman kazanmislardir. Insanhgin ilk edebi metni Gilgamis
Destani, Kuyucakli Yusuf metninin icinden bize anlamh bir sekilde
glliimsemektedir.
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KULTURLENME OLGUSU BAGLAMINDA ERZURUM’DA YASAYAN
AHISKA TURKLERININ MUZiK KULTURU
.
THE MUSICAL CULTURE OF MESKHETIAN TURKS LIVING IN ERZURUM
IN THE CONTEXT OF ACCULTURATION PHENOMENON

Banu MUSTAN DONMEZ’ - Koray iLGAR™ - Sibel POLAT"**

0Z: Bu calisma, Erzurum’da yasayan Ahiska Tiirklerinin kiiltiirlenme olgusu baglamindaki
miizik kiltiiriiniin incelenmesi amaciyla gergeklestirilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda,
Erzurum’un merkezinde, ilgelerinde ve koylerinde yasadiklar: tespit edilen ve ulasilabilen
Ahiska Tirklerine yonelik gerceklestirilen alan arastirmasi sonucunda, Erzurum’un Oltu
flcesi Belediye Baskanligimin destegiyle 2013 yilinda yayinlanan Oltu Tiirkiileri (Halaylar)
baglikli CD albiimiiniin icerisinde bulunan tiirkiilerin genel bir degerlendirmesi yapilmis ve
Erzurum’un Senkaya ilgesinin Gaziler (Bardiz) Kdyii'nde 2’si anonim, 2’si de kisisel olmak
lizere toplam 4 adet tiirkii derlenerek notaya alinmistir. Daha sonra, derlenen bu tiirkiiler
miziksel 6zellikleri acisindan incelenmistir. Ayrica, Erzurum’da yasayan Ahiska Tirklerinin
genel kiiltiirel 6zelliklerine iliskin degerlendirmeler de yapilmistir.

Calisma, nitel arastirma yontemlerinden birisi olan tarama (survey) modeliyle
gerceklestirilmistir. Calismada, gerek arastirma konusu olan toplulugun tarihsel siirecini ve
gerekse giinlimiizdeki mevcut durumunu betimlemeye yo6nelik ¢esitli bilgilere yer verilmis ve
yapilandirilmamis goriisme teknigi kullanilarak arastirma konusuyla ilgili daha ayrintilh
verilere ulagimistir. Arastirma sonucunda elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesinde ise
betimsel analiz ydnteminden yararlanilmistir. Arastirmanin evrenini Ahiska Tiirkleri,
orneklemini ise Erzurum’da yasayan Ahiska Tiirk toplulugu olusturmustur. Bu baglamda
calismada ‘amagh 6rnekleme’ modeli kullanilmigtir.

Kiiltirlenme olgusu baglaminda Erzurum yoéresinin kiiltiiriiyle etkilesime giren Ahiska
Tiirklerine 6zgii eski gelenekler ve miizik kiiltiirdi ile bugiinkii gelenekler ve miizik kiiltiirii
arasinda bazi farklhiliklarin oldugu sonucuna ulagilmistir. Bu durumun da Ahiska Tiirklerinin
goc ettikleri bolgelerdeki halklarla girdikleri kiiltiirel etkilesimin sonucunda gergeklestigi
anlasilmistir. Calisma konusu kapsaminda, Ahiska Tiirklerine ve bu toplulugun miizik
kiiltlirtine yonelik kapsamli bir alan arastirmasinin gergeklestirilmesi durumunda, konuya
iliskin daha fazla kayda deger veriye ulasilabilecegi 6ngériilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Erzurum, Ahiska Tiirkleri, kiiltiirlenme, halk miizigi, miizik kiilttri.

ABSTRACT: This study was made with the aim of analyzing the musical culture of Meskhetian
Turks living in Erzurum within the context of acculturation phenomenon. In accordance with
this purpose, as a result of the area study conducted towards the Meskhetian Turks, who were
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determined to be living in the city center and villages of Erzurum and who could be reached, an
overall evaluation of the folk songs in the CD album titled Oltu Folk Songs (Halays), which was
published with the support of Erzurum’s Oltu District Municipality in 2013, was made and in
Erzurum’s Senkaya District Gaziler (Bardiz) village 4 folk songs, 2 of which are anonymous and
2 of which are personal, were compiled and notated. After this, these compiled folks songs were
analyzed in terms of their musical features. Moreover, some evaluations about the general
cultural characteristics of the Meskhetian Turks living in Erzurum were made.

The study was made using the survey model, which is one of the forms of qualitative research. In
the study, various information to depict both the historical process of the community, which is
the research subject, and to depict their current state that we see today was given. After this,
more detailed data regarding the research subject was obtained using the unstructured
interview technique. To analyze the data obtained as a result of the study, descriptive analysis
method was used. The population of the study is Meskhetian Turks and the sample of the study
is the Meskhetian Turkish community living within the borders of Erzurum. Within this context,
‘purposeful sampling’ model was used in the study.

As part of the acculturation phenomenon, the conclusion has been reached that there are some
differences between the old traditions and musical culture pertaining to Meskhetian Turks and
the traditions and musical culture today. It has also been inferred that this fact is a result of the
cultural interaction Meskhetian Turks had with the communities they met in the areas they
moved to. In the context of this research subject, it has been foreseen that a lot more significant
data can be obtained on the subject in case detailed field study is conducted on Meskhetian Turks
and the musical culture of this community.

Keywords: Erzurum, Meskhetian Turks, acculturation, folk music, musical culture.

Giris

Bu ¢alisma, Erzurum’da yasayan Ahiska Tiirklerinin “kiiltiirlenme
olgusu” baglaminda mizik  kiiltiirinlin  incelenmesi  amaciyla
gerceklestirilmistir. Bu amac¢ dogrultusunda gercgeklestirilen alan
arastirmasi araciligiyla Erzurum’un merkezinde, ilcelerinde ve kdylerinde
yasadiklari tespit edilen ve ulasilabilen Ahiska Tiirklerinin, genel kiiltiirel
unsurlarn ile mizik kiltiiriine iliskin cesitli bulgulara ulasilmis ve bu
bulgular yorumlanmistir. Erzurum yoresinde ve Ahiskali Tiirklerin yasadigi
her yerde, daha ayrintili etnografik arastirmalarin yapilmasi durumunda,
s6z konusu Ahiska miizik tiirlerinin timiine ait tslupsal 6zelliklerin,
karsilastirmali olarak daha detayli bir bicimde ele alinabilecegi sonucuna
ulasilmistir. Bu arastirmanin detaylari, ¢alismanin ilerleyen asamalarinda
sunulacaktir.

Bu calisma, nitel arastirma yontemlerinden birisi olan tarama
(survey) modeliyle gergeklestirilmistir. Tarama “Sosyal bilimlerde yaygin
olarak kullanilan tarama arastirmalari, genis gruplar iizerinde ytiriitiilen,
gruptaki bireylerin bir olgu ve olayla ilgili olarak goriislerinin, tutumlarinin
alindigi, olgu ve olaylarin betimlenmeye c¢alisildigi arastirmalardir”
(Karakaya, 2014: 59). Calismada, gerek arastirma konusunun tarihsel
strecini ve gerekse giiniimiizdeki mevcut durumunu betimlemeye yonelik
cesitli bilgilere yer verilmis ve elde edilen veriler de “tarihsel” ve
“etnografik” yontemler dogrultusunda toparlanarak raporlastirilmistir.
Arastirma sonucunda elde edilen verilerin ¢6ziimlenmesinde ise betimsel
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analiz yonteminden yararlanilmistir. Arastirmanin igerigi, Erzurum
yoresinde yasayan Ahiska Tirklerinin kiiltiirlenme olgusu baglamindaki
miizik kiiltiirtiyle sinirlandirilmistir.

1. Ahiska’nin Tarihgesi ve Ahiska Tiirkleri

“Ahiska bolgesi, Tiirkiye'nin kuzeydogusunda, Ardahan ili ile siir
teskil eden, simdi Giircistan sinirlari icinde yer alan, cok eski bir Tiirk niifusu
merkezidir.” (Zeyrek, 2001: 6). “Ahiska’nin kuzeyinde ve dogusunda
Giircistan; gilineyinde Ermenistan; gilineybatisinda Tiirkiye; batisinda
Acaristan Ozerk Cumhuriyeti (Giircistan) yer almaktadir. Ahiska Tiirklerinin
anavatani olan bu bolge Ahiska, Adigiin, Aspinza, Ahilkelek ve Bogdanovka
gibi 6nemli yerlesim birimlerini kapsamaktadir” (Seferov ve Akis, 2008:
395). Ahiska so6zciigii, Kitab-1 Dede Korkut'ta Ak-Sika s6zciigiiyle ilintilidir ve
Ak-Kala (Ak-Sehir) anlamindadir. Ahiska sozciigii, ayni adli bolgeye komsu
olan yorelerin dillerinde Ahiska, Akhir-Kiska, Akhal-Kelek ve Ak-Sika olarak
kullanilir (Devrisheva, 2006: 5).
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Sekil 1. Harita Ahiska Bolgesmln Cograﬁ Konumu (URL-1)

Ahiska cok eski bir Oguz [boyu] yoresidir; 1267’den itibaren
[Hiristiyan] Ortodoks Kipcak/Kuman Turkleri olan Atabekler Hanedani
tarafindan yonetilmeye baslanmistir. iran Safevi birliklerinin, Serdar Lala
Mustafa Pasa komutasindaki Osmanh ordusuyla girdigi 9 Agustos 1578
tarihli C1ildir Savasi’n1 kaybetmesi ilizerine Ahiska yoresi Osmanli Devleti'nin
yonetimine gecmistir. Akabinde, Osmanli egemenligiyle birlikte Cildir
(Ahiska) Beylerbeyligi/Eyaleti kurulmus ve Ahiska da bu boélgenin kent
merkezi haline getirilmistir (Aslan, 1952: V'den akt.: Ragibova, 2008: 1).

“XVI. ylzyilin baslarinda Ahiska Atabekleri Hiik(imetinin sinirlari
Azgur’dan Kars, Artvin, Tortum, 1spir ve Erzurum’a kadar uzaniyordu.
Bugilinkii halk kiiltiirinden de anlasiliyor ki, Ahiska Turkleri ile Posof,
Ardahan, Artvin, Ardanug, Savsat, Yusufeli, Tortum, Narman ve Oltu halki
ayni koktendir” (Kurat’tan akt. Zeyrek, 2001: 9).
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Sekil 2. Harita: Atabek Yurdu (Cinar, 2007)

Erzurum Vilayeti, 1578’den 1829 yilina kadar Artvin, Ardahan, Kars
ve Erzurum merkezini de kapsami igerisine almistir. 250 yil boyunca
Osmanh Imparatorlugu’nun egemenligi altinda kalan Ahiska bélgesi, cok
uzun bir déonem Anadolu’'nun bir parc¢asi olmustur (Ragibova, 2008: 1).
Ahiska bélgesinin tarihsel adi olarak bilinen Meshetya, 1828-1829 yillar
arasindaki Osmanli-Rus savasina dek Tiirk egemenligi altinda kaldi. Ancak
Osmanli Devleti'nin bu savasta yenilmesi nedeniyle Ahiska, artik Rus
Carlig’min egemenligine girdi. Rus generali [Ivan Fyodorovig] Paskevig,
ordusuyla birlikte ilkin Ahilkelek Kalesi’'ni, daha sonra da Ahiska Kalesi'ni
kusatip ele gecirdi. Boylelikle Osmanl Devleti'nin Meshetya’'daki egemenligi
de son buldu. 1829 yilinda imzalanan Edirne Antlasmasi sonucunda Osmanl
Devleti, Ahiska'y1 savas tazminati olarak Rus Carligi’'na birakti (Ragibova,
2008: 1). “... Boylece Ahiska bolgesinde yasayan Tiirk halki icin ac1 ve
katliamlarla dolu hayat baslamis ve bu durum 1944 siirgiiniine kadar devam
etmigtir. ... [lave olarak 1877’de baslayan Ruslarin ileri harekat1 (93 Harbi)
sonunda yapilan Ayastefanos Antlasmasi ile Kars, Ardahan ve Batum da
Ruslara birakilmistir.” (Demiray, 2012: 879).

1853-1856 yillar1 arasinda gerceklesen Osmanli-Rus Savaslari
sirasinda Osmanli ordusuna yardim eden Ahiska Tiirkleri, savas bittikten
sonra Ruslarin baskisindan kagmis ve Erzurum’a siginmslardir (izzetoglu,
2011). 16 Mart 1921 tarihinde yapilan Moskova Antlasmasi iizerine Ahiska,
Giircistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti'nin Tiflis vilayetine bagland:1 ve
Sovyetler Birligi'nin yonetimine gecti. Stalin’in [Yosif Cugasvili] 1930’1u
yillarda Sovyetler Birligi egemenligindeki tiim halklar1 ezmesini miiteakip
Ahiska Tirkleri iizerinde de dini, kiiltiirel, ekonomik ve siyasi anlamda
baskilar uygulanmaya baslandi (Ragibova, 2008: 1). Kimi Ahiska
Tirklerinin, Sovyet yonetiminin 1930’1u yillarda yaptig1 baskilar yiiziinden
Tirkiye'ye siginmak istemeleri, Ahiskalilarin Sovyet idarecileri tarafindan
“rejim diisman1” olarak yaftalanmalarina yol act1 (Yilmaz, 2006: 47). Ahiska
Tirk toplumunun 6nde gelen ¢cok sayida entelektiieli, Sovyet yonetimi
tarafindan 1937 yilinda tutuklandi ve idam edildi (Ragibova, 2008: 1).
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Ahiska Tiirkleri, Ikinci Diinya Savasi yillarinda da bircok sikinti
yasadilar. Sayis1 40.000’i bulan Ahiska Tiirkii, Sovyet ordusu tarafindan
askere alinarak savas sirasinda Alman [Nazi] ordusuna karsi kullanildi
(Yilmaz, 2006: 47). Stalin rejiminin, herhangi bir resmi suclamaya
dayanmaksizin, Tirkiye'nin Almanya ile birlikte savasa girme ve Ahiska
Tiirklerinin de Tiirkiye ile isbirligi yapma ihtimalini 6ne siirmesiyle birlikte,
Sovyetler Birligi Devlet Savunma Komitesi'nin 31 Temmuz 1944 yilinda
aldig1 6279 sayili karar hitkmiince Ahiska Tiirkleri Ozbekistan, Kazakistan
ve Kirgizistan Sovyet Cumhuriyetlerine siirgiine gonderildiler (Demiray,
2012: 880; Ragibova, 2008: 1). Toplam sayilar1 115.500’4 bulan Ahiska
Tirki, Kiirt ve Hemsinli, Glircistan'in gliney boélgesinde yer alan Ahiska,
Adigon, Aspinza, Ahilkelek ve Bogdanovka yorelerinden siiriildiler. Siirgiine
yollanan bu halklarin i¢inde Ahiska Tiirklerinin sayis1 96.000’i buluyordu.
Ahiska Tiirklerinin 55.000’i Ozbekistan’a, 29.500’ii Kazakistan’a, 11.000’i de
Kirgizistan’a siirtildi (Ragibova, 2008: 2).

[Ahiska Tiirkleri], ikinci Diinya Savasi yillarinda, Onlarin [Ahiska Tiirklerinin] milli

Serov’un hayvan vagonlarina) ve kamyonlara doldurularak Ozbekistan, Kazakistan,
Kirgizistan ve Sibirya’ya strildiiler. [Stalin], Ahiska Tirklerinin ytizyillarca yasadig
koy ve kasabalara Giircii[leri] ve Ermenileri doldurdu. Siirgiine gonderilenlerin bir
kismy, siirgiin yerlerine varamadan hayatlarin yitirdiler. Sag kalanlar da, tarihin en
gaddar kahrina ugrayarak, vatanindan, ilinden, akraba ve konu komsudan uzak,
bilinmez koselerde, her biri bir yerde, esaret cehennemine mahk{im edildiler (Zeyrek,
2001: 44).

Diinyanin pek cok bolgesinde tiirlii sikintilarla miicadele eden Tiirk
kokenli halklardan Ahiska Tiirkleri, degisen diinya kosullar1 dahilinde
anayurtlarina geri ddnme sansina sahip olamamis bir topluluk olarak dikkat
ceker (Yilmaz, 2006: 46). Bu konuyla ilgili olarak, Erzurum merkezde
yasayan ve kendisi de Ahiska kékenli bir Tiirk olan Salih Irmak (KK-10),
Ahiska yoresi halki stirgtinleriyle ilgili olarak su bilgileri vermektedir:

Ahiska bélgesinden Ahiska Tiirkleri “kolhoz” adi verilen trenlere balik istifi seklinde
bindirilerek siirgiin edilmiglerdir. Ahiska Ttiirklerinin bir kismi kis sartlarinda Sibirya’ya
stirgtin edilmis ve bu insanlarin sadece % 10’u Sibirya’ya ulasabilmistir. Bir kismi kendi
yurtlarindan siirtilmiis olmayt gururlarina yediremedikleri icin trenden atlayarak
intihar etmis, bir kismi ise Sibirya’nin agsir1 soguk iklim sartlarina uyum
saglayamadiklari icin donarak élmiis, geriye kalan diger kismi da Azerbaycan’a gég
etmistir. Anayurtlarindan go¢ eden Ahiska Tiirkleri, daha ¢ok Ahiska ydresinde
yasadiklari cografi bélgelere benzeyen yerlere, yani eski yasadiklar: yer daghksa daghk
bélgelere, ova ise ovalara (diiz olan yerlere) yerlesmislerdir. Ahiska Tiirkleri Horasan,
Narman (Narmanin Horasana yakin koyleri), Kopriikdy ve Erzurum merkeze
yerlesmislerdir. Ayrica gecis giizergdhi iizerinde bulunmalart nedeniyle de bu ydreleri
tercih etmigslerdir. Benim dedem ilk olarak Ahiska’nin “Azgur” adli kdytinden kagnilarla
gog ederek Kars'in Arpagay ilgesinin “Biiyiikpergit” koyiine yerlesmis. Seferberlik
sonrasinda bir kisim Ahiskali Bursa’ya ve Istanbul’a yerlesmis, bir kismi da buralardan
geri gelip tekrar Erzurum’a yerlesmis. Benim ailem ise zamaninda Erzurum’un Horasan
ilcesinin “Karaguha” kéyiine yerlesmis. Burada c¢ok yoksulluk ¢ekmisler. Esasen
Erzurum’a ne kadar Ahiska Tiirkiiniin gog ettigi belli degildir. Fakat bugiin Erzurum’da
halen yasamakta olan 500’e yakin Ahiskali aile mevcuttur.




Salih Irmak, Ahiskalilarin egitime ve bilime ¢ok énem verdigini, bu
insanlarin  bircogunun iiniversite mezunu oldugunu ve Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin de Ahiskali gencglerin Tiirkiye’de okumalarini desteklemesi
sayesinde Ahiska Tiirklerinin Tiirkiye'de lniversite egitimi alma sansina
sahip olduklarini da belirtmistir. Bununla birlikte Salih Irmak, kendi
dedesine kadar olan insanlarin siilalesinin molla [din bilgini] oldugunu
vurgulamistir. Kendisi, Ahiska Tiirkleri ile ilgili sozlerine su bilgileri
paylasarak devam etmektedir:

Ahiska Tiirkleri, maruz kaldiklari stirgtinler ytiziinden kaybettikleri akrabalariyla uzun
yillar sonra tesadiifen karsilasmiglardir. S6zgelimi, stirgiinler nedeniyle farkl sehirlere
go¢ etmek zorunda kalmis ve birbirleriyle cok uzun yillar boyunca higbir sekilde iletisim
kuramamis olan iki kardes, tam 70 y1l sonra birbirlerini rastlanti eseri bulmuglardir.
Tiirk boylari igerisinde en ¢ok zuliim gormiis olan ve tamamen devsirilmeye, hatta yok
edilmeye calisilan halklardan birisi de Ahiska Tiirkleridir. Son olarak Birlesmis
Milletler’in araciligiyla vatan hasreti ¢ektikleri anayurtlart Ahiska’ya tekrar gi¢ edip
yerlesen 50 Tiirk aileden geriye, Giircistan’da faaliyet gdsteren bir takim cetelerin ve
devlet gérevlilerinin yaptigi zuliimler yiiziinden bugiin yalnizca 10 aile kalmistir. Son 5
yuldir Amerika Birlesik Devletleri'nin Ahiska Tiirklerini kendi biinyesine kabul etme
cabasina ragmen, Ahiska Tiirklerinin sadece % 3’ii ya da 4'ii gibi ¢cok az bir kismi yapilan
bu teklifi kabul ediyor. Aslinda bu durum da Amerika’nin Ahiska Tiirklerinin geleneksel
kimligini ve kiiltiirtinii yok etmeye yénelik bir caba icerisinde olabilecegi diisiincesini de
akla getiriyor. Ahiska Tiirklerinin bircogu bu bélgelere gitmiyor, gidenler ise bir sekilde
geri déniiyor.

Salih Irmak’in ifadelerinin 1s18inda Ahiska Tiirklerinin, zorunlu
strgiine tabi tutulduklar tarihsel siirecten bugiine kadar yasamis olduklari
tlim bu acilara ve olumsuzluklara ragmen, kurduklari ¢esitli derneklerin ve
topluluklarin aracilifiyla kendi kimliklerini, kiiltiirlerini ve geleneklerini
yasatarak korumaya ¢alistiklar1 ve bugiin de halen korumaya devam ettikleri
anlasilmaktadir. Buglin Ahiska Turklerinin yasadiklar tlkeler Azerbaycan,
Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan, Giircistan, Rusya, Turkiye, Ukrayna ve
Amerika Birlesik Devletleri’dir.

Erzurum’un Senkaya flgesinin Bardiz Kéyiinde Yasamis Olan ve Su An Hayatta Olmayan
Ahiska Tiirkleri (Azim Cakmur’un [KK-1] Fotograf Arsivinden)

2. Bulgular ve Yorum
Bu baslik kapsaminda, Erzurum’da yasayan Ahiska Tiirklerinin
kiiltlirel yapilarina ve miizik kiiltiirtine iliskin elde edilen 6zgilin bulgulara

yer verilmistir. Bitiin kiiltiirler gelismek ve hayatta kalmak icin degisen
kosullara uyum saglayan devingen bir yapiya sahiptir. Bu, 6zellikle cesitli
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halklar ve kiiltiirler ile yillarca temas halinde olan Ahiska (Mesket)
Tiirklerinin de kiiltiirel gercegidir (Avci, 2012: 2, 14). Maddi ve manevi
kiltiir Griinleri bakimindan zengin bir yapiya sahip olduklar1 gériilen Ahiska
Tlrkleri, goc ettikleri bolgelerin Kkiiltiirel yapisini, geleneklerini ve
ozelliklerini de benimsemis olmalar1 nedeniyle kiiltiirel agidan daha da
zenginleserek etnik kimliklerini ve kiiltiirel varliklarini bugiine dek
siirdiirmeyi basarmislardir. “Kiiltiirlenme olgusu”, asagida, bir alt bashk
kapsaminda ele alindiktan sonra; Ahiska Tiirklerinin “genel” ve “miiziksel”
kilttrleri de farklh basliklar altinda detaylandirilacaktir.

2. 1. Sosyal Bilimlerdeki “Kiiltiirle(n)me” Olgusu Uzerine

“Kiiltiirlenme” olgusu, Amerikan kiiltiir antropolojisinde “kiiltiir
soku”, “kiiltiirel 6ziimseme”, “kiltiirel yayilma”, “kiltiirleme”, “kiiltiirlesme”
ve “zorla Kkiltirleme” kavramlariyla birlikte, kiiltiire iliskin davranis
bicimlerini i¢ine alan “kiiltiirel siirecler” semsiye terimi altinda ele alinir
(Emiroglu ve Aydin, 2003: 534). Kiiltiirel siire¢ler semsiye terimi ve bu
terimin kiiltiirel kimlikle iliskisi, antropolog ismail Engin tarafindan da
vurgulanmistir (Engin, 1990: 169).

Miizikolog Banu Mustan Donmez ise kiiltiirle(n)me olgusunun tanimi
ve kiiltirel kimlikle baglantisi hakkinda su aciklamada bulunur: “
Kiltiirleme, kiiltiirtin yeni kusaga aktarilma c¢abasina verilen addir.
Kiiltiirlemenin 6nemi, kiiltiiriin kusaktan kusaga aktarilmasini saglamasidir.
Bir bakima kiltiirlemenin sagladig1 kazanim, soy ya da etnisite bag ile
edindirilen ‘kiltiirel kimlik’tir” (Mustan Doénmez, 2019: 118). Mustan
Donmez gibi kiiltiirel stireclerin soy ve akrabalik baglariyla olan yogun
iliskisine Engin de deginir (Engin, 1990: 167). Kiiltlirle(n)me fenomeninin
tek belirleyicisi soy baglar1 ve etnisite degil, ayn1 zamanda go¢ ve diaspora
hareketliligidir. Dilara Seker, bunu su sekilde aktarir: “Yerytiziinde farkl
kiltiirlere ait kisi, grup ya da topluluklar farkli nedenlerle (gog, felaket, daha
iyi yasam kosullar1 vb.) hareket halindedirler. (Bilgin, 2003 ile Montreuil ve
Bourhish, 2001’den Akt. Seker, 2006: 4).

Kiiltiirle(n)me olgusunun etnomiizikoloji acisindan tasidigi 6nem; “ ...
Kiiltirlemenin kiiltiirtin din, ulus, etnisite, gelenekler, aliskanliklar ve estetik
alanina iligkin farkh kiiltiirel zevklerle birlikte, miizigi de kusaktan kusaga
aktarmasidir. Bir bakima miizikte kiiltiirleme, kiiltiirel bir olgu olan miizigin
usta-cirak iliskisiyle sonraki kusaklara 6gretilmesi anlamina gelir.” (Mustan
Doénmez, 2019: 118). Dolayisiyla da bu kavramin Ahiska Tiirkleri agisindan
onemi, bu toplulugun gog¢ ve stirglin yollar: tizerindeki farklh kiiltiirlerden
almis olduklar1 miizik geleneklerini kismen de olsa kendi kiiltiirleri icerisine
almalarn (kiiltirlenme) ve bu kiiltiirel etkilesimin Onlarda herhangi bir
kultiirel kimlik kaybina neden olmaksizin, kiiltiirel 6zgiinliiklerini kusaktan
kusaga aktararak (kiiltiirleme) korumalaridir. S6z konusu bu durum,
calismanin ilerleyen asamalarinda ele alinacaktir.
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2.2. Ahiska Tiirklerinin Genel Kiiltiiri

Ahiska Tiirkleri, islami geleneklere gore diizenledikleri evlilik, stinnet
ve cenaze merasimlerinin yani sira, islami bayramlara da sahip olduklar
gozlenen Siinni Misliimanlardir. Ahiska Turkleri, ayni zamanda ¢ogunlukla
ciftlik hayvani besleyen ve agirlikli olarak da tarim yapan topluluklardir.
Ahiska Tirklerinde aile ve akrabalik iliskileri degerlidir. Bu insanlarin
glindelik iletisimde kendi aralarinda kullandiklar1 baskin dil, Tiirkiye'nin
Dogu Anadolu lehgesidir. Anadilleri olan Tiirkce, Ahiskali Tiirk toplumunda
var olan kapali ve giiclii toplumsal yasam nedeniyle 6zenle muhafaza
edilmistir (Avci, 2012: 2, 14).

Ahiska Tiurk’t Salih Irmak ile yapilan goriisme sonucunda, Ahiska
Tiirklerinin genel kiiltiirel 6zellikleriyle ilgili su bilgiler elde edilmistir:
Ahiska Tiirkleri, 6zgtin bir kiiltiire ve inanca sahip olan ve kapali bir toplumsal yap1
sergilemesi nedeniyle de kiiltiirtinii ve kimligini kaybetmeyen nadir halklardandir; hatta
Ahiska Tiirkleri, evlilik kurumunu bile kendi iclerinde gergeklestirirler. Bununla birlikte,
kendi yurtlarindan gog¢ ederek yerlestikleri yeni yérelerde zaman icinde Kkiiltiirel
degisime ugramaya baglamalarina ragmen kendilerine 6zgii  benliklerini
yitirmemislerdir. Ahiska Tiirkleri mezhep olarak Siinni'dirler; cirit ve giires, Ahiska
Tiirklerinde ata sporu olarak bilinir ve yapilir.
2. 3. Ahiska Tiirklerinin Miizik Kiiltiirii
Ahiska Tirklerinin miuzik kiiltiirt, yukarida sozii edilen ‘kiiltiirlenme
olgusundan’ bagimsiz olarak diisiiniilmemelidir. Dolayisiyla da bu baslk
altinda Ahiska Tiirklerinin miizik kiiltiirinden s6z ederken, ¢alismanin
icinde bu kiiltiirel donanim kapsaminda yer yer farkl kiiltlirlerle olan
etkilesimin de ele alinmasi gerekmektedir. Erzurum Yoresi Ahiska
Turklerinin miizik tirtinleri tiirsel olarak “Agitlar ve Ninniler” (kadin dagar),
“Destanlar ve Maniler”, “Turkiler” ve “Digin Miizikleri” olarak
siniflandirilabilir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda, daha c¢ok Ahiska
tiirkiilerine odaklanilarak bu tiirtin yapisal o6zellikleri iizerine bilgi
verilecektir.

Aysegiil Aydingiin ve digerleri (2006: 22), Ahiska Tirklerinin miizik

kiltiiriine ve kullandiklari calgilara iliskin olarak su bilgileri vermektedirler:
Ahiska Tiirklerinin folkloru, sistematik olarak ¢alisilip kaydedilmemesine ragmen
kiiltiir, atasozleri, destanlar, bilmeceler, masallar, tiirkiiler (dsiklik gelenegi), digiin
sarkilari, agitlar, dini s6zler ve dualar bakimindan zengindir. Ahiska diigiin miizigi ise,
diger Giiney Kafkasya (Azeriler, Ermeniler ve Gilirciiler) ve Orta Asya halklarinin
miizigine ¢ok benzemektedir. Diiglinlerinde ¢alinan geleneksel miizik aletleri klarnet,
zurna, tef ve saz denilen telli bir ¢algidir. Ancak bugiinki [Ahiskali] diiglinlerinde icra
yapan bir ¢algi toplulugunun elektrogitar, davul [bateri] ve klavye [synthsizer] ¢caldig1
kuvvetle muhtemeldir.

Ulkii Sen ve Firat Delice (2014: 1856, 1860) ise, Ahiska Tiirklerinin
davul-zurna (tiittile), garmon, org (synthesizer), def, saz (asik sazi), balaban
(mey), cikid1 ve akordeon adl yoresel calgilar1 oldugunu, diigiinlerde ise;
yine davul-zurna (tiitiile), org (synthesizer), garmon, gitar, saz (asik sazi),
klarinet, ¢cikidi ve kaval gibi cesitli calgilar1 kullandiklarini tespit etmislerdir.
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Salih Irmak’a gore, Ahiska Tirklerinin kiltiirel acidan Turkiye’'de
yasayan Tiirklerden c¢ok da biyiik farkhliklari yoktur. Bunun yani sira
Ahiska Tiirkleri, aym1 zamanda go¢ ettikleri yerlerin kiiltirini de
benimsemislerdir. Kisisel goriismeler ile kaynakcalardan yola c¢ikilirsa,
Ahiska Tiurklerinin diigiin miizikleri s6z konusu oldugunda, ¢ogunlukla
Ahiska ve Osetya gibi goc ettikleri bolgelerin muziksel kiltiir 6zelliklerinden
etkilendikleri goriilmektedir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda da
detaylandirildig1 iizere, dsiklik geleneginde ve tiirkii icrasinda ise yoresel
agiz farklhiliklar1 disinda, Ahiska tirkilerinin yapisal olarak Anadolu
tiirkiilerinden ¢ok da farkli olmadiklar1 anlasilmaktadir.

2. 4. Erzurum Yoresinde Yasayan Ahiska Tiirklerinin Yoresel
Miizik Kiiltiirii Uzerine Yapisal ve Kiiltiirel Analiz

Arastirma konusuna kaynaklik eden Erzurum yoresinde yasayan
Ahiska Tirklerinden derlenen ve birer kiiltiir iirtini olan halk tiirkiilerinin,
TRT repertuvarinda yer alan Erzurum yoresi tirkileri ile miizik ve sive
acisindan benzer ozellikler tasidiklari tespit edilmistir. Ayni cografi konumu
paylasan topluluklarin ayni kiltiirel kaynaktan beslenmeleri, bu nedenle de
zaman igerisinde kiiltiirlenme olgusunun da etkisiyle birbirleriyle birtakim
benzerlikler gostermeleri gayet dogal bir durumdur. Bunun disinda,
Erzurum’da yasayan Ahiska Tiirklerinin sdyledikleri destanlarda ve
manilerde, Erzurum merkezde kullanilan yoresel siveden daha farkl bir sive
kullandiklar1 gériilmiistiir.

2. 4. 1. Erzurum Yoresinde Yasayan Ahiska Tiirklerinde “Destan
ve Maniler”

Bu baslikta Erzurum’da yasayan Ahiska Tiirklerinin destanlar1 ve
manileri hakkinda bilgi verilmis ve bu kiiltiirel unsurlara iliskin bulgu
niteliginde ¢esitli 6rnekler sunulmustur.

Ahiska Tirklerinin destan ve manileri, dortliikler halinde, uyak ve
hece olciisii kurallar1 icerisinde yazilan geleneksel halk edebiyati
unsurlaridir. Gerektiginde miiziklendirilerek tiirkii haline de getirildikleri
icin, Ahiska tiirkiilerinin ve Ahiska asiklik geleneginin de sozsel anlamdaki
kural ve kaidelerini olusturmaktadirlar. Erzurum’un Oltu ilcesinde yasayan
ve bir Ahiska Tirki olan Salih Aydin'in (KK-9) “Ayrilik Destani” adh siiri,
icerdigi tslup ve sive 6zelligiyle dikkat ¢cekmektedir. Salih Aydin, yasamis
oldugu acilarn ve sikintilarla dolu hayatimi bu destanda konu olarak

islemistir.
Ayrilik Destani
Kiifletlendim kiymetimiz kalmadi Ne hevesle mal davari artturdum
Horladiler evde yiiziim giilmedi Yiyecek zamani ¢igtim ayrildim
Ne gadder ¢alissam kimse bilmedi Elalem yaninda kétii sayildim
Emegim bilinmez ona yanarim Ev kurdum durmadim ona yanarim
Tarla temuzledum gerg ettim Okiiz biiytittiim de sefa stirmedim
Ektim togumumi ¢iktim terk ettim Yat dibine yattim girip durmadim
Elalem yatirken benim heg ettim Atima bagdum da kamg¢i vurmadim
Harmani el yapti ona yanarim Emegim bilinmez ona yanarim (KK-9)
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Erzurum’un Senkaya ilcesinin Gaziler (Bardiz) Koéyii'nde yasayan
Ahiska Tiirklerinden Emine Duran (KK-3) ve Fatma Aydin (KK-4) ile yapilan
goriismede; Ahiska Tirklerinin halk kiiltiirii geleneginde manilerin kadinlar
tarafindan karsilikli atisma seklinde dogaclama olarak da soylendigi
ozellikle belirtilmistir. Emine Duran ve Fatma Aydin tarafindan karsilikl
olarak okunan maniler su sekildedir:

Emine Duran Emine Duran ve Fatma Aydin
Bu dagin ardi gasgas Galadan indim ancag
Giilli biilbiilli gardes Oniimde yesil sancag
Daglar galgsin aradan Ne giz oldum ne gelin
Gavusag baci gardas Ellere yendim ancag
Deryaya getti geldi Galadan indirduler
El ettim sesi geldi Al yesil geydirduler
Gardas can biz ayrilig bilmirdig Ug giinliik gelin idiim
Ayrilig kéti geldi Kabire indirduler
Garanfilin bugari Galadan garga ucti
Dallari bas yugari Kemigi harga diisti
Gegtug yar gapusundan Gurban olim gardasa
Demedi gel yugari Gozden iraga diisti

Erzurum’da yasayan Ahiska Tirkleri arasinda, erkekler tarafindan
okunan manilerin de oldugu tespit edilmistir. Genel itibariyle maniler,
diiglinlerin icinde siklikla icra edilirler. Erzurum’daki Ahiska Tiirkleri, zorlu
yasamlarini, acilarini ve ayriliklarini manilerinde de konu edinirler. Tipki
destanlarinda oldugu gibi manilerinde de bir takim islup ve sive
farkliliklarinin bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Erzurum’un Senkaya ilgesinin
Gaziler Koyli'nde yasayan Ahiska Tiirklerinden Azim Cakmur (KK-1)
tarafindan séylenen mani su sekildedir:

Altin tas altin darak

Gelemem yollar irak

Diz be diz otururken

Diistiik yildizdan irak

2. 4. 2. Erzurum Yoéresinde Yasayan Ahiska Tiurklerinde Tiurkii
Gelenegi

“Anadolu halkinin dogumdan 6liime kadar basindan gecen her tiirlii
olay1 kendine konu olarak secen tiirkiiler, ait oldugu cografyadaki kiiltiirel
dokuya olan adaptasyonuyla belleklere yerlesmis ve yasanmis olaylardan
hayat bulmasi sebebiyle ¢ok genis bir konu dagariyla giintimiize kadar
sliregelmistir” (Mustan Dénmez ve Hashas, 2014: 1619). Bu baglamda
Erzurum’da yasayan Ahiska Tiirklerinin tiirkiilerinde konu olarak aski,
ayriligi, hasreti, kahramanligi, yalinligy, ictenligi, giizel olana hayranhg: ve
ovgl dolu sozleri, 6limi, dogal giizellikleri ve doga olaylarini ele aldiklari
tespit edilmistir. Ahiska tiirkiilerinin, oturtumsal (yapisal) olarak ‘vokal ve
calgisal’; bicimsel (form) olarak ‘oyun havalarini’ igerdikleri anlasilmistir.
Dolayisiyla Ahiska tiirkii formlari, Anadolu’'nun diger yorelerindeki tirki
formlarina olduk¢a benzemektedir.
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Erzurum’un Oltu ilcesinde yasayan ve Oltu Belediye Baskan
Yardimcisi olan Osman Coskun’un (KK-8) atalari, Ahiska bolgesinden dnce
Samsun’a sonra da Oltu’ya gelmistir. Ge¢misinin ¢ok eski bir tarihe uzanmasi
nedeniyle bu konu hakkinda ayrintili bilgi sahibi olmadigini belirten Coskun,
Ahiska tiirkiileriyle ilgili olarak, Oltu’da capa islemine ‘kagan’ adinin
verildigini ve koyde tarla bictikten, yani capa yaptiktan sonra yaylaya
gidilerek yaylada gencler tarafindan diizenlenen gecelerde kizli-erkekli bir
sekilde, gece gec vakitlere kadar biri soyleyip digerleri de tekrar edecek
sekilde ‘kagan’ adini verdikleri tiirkiilerin icra edildigini ve bu tiirkiilere
‘yvayla tiirkiisii’ de denildigini ifade etmistir. Coskun, yaylada sdylenen
‘kagan’ tiirkiilerinin; Agir Halay He Gule Yar, Armudun Dibi Kuyu, Eyle Coban,
Cekmecemin Kilidi, Giderken Eyle Beni, Al Salim Mavi Salim, Merdivenden
Yukari, Su Oltu’'nun Tasina, Kiz Kara Kiz, Karanfili Giil Dalindan Egende, Su
Koydum Su Tasina, Koyliik Yerde Kosk Gider ve Ardahan’dan Gelen Katar
oldugu bilgisi vermistir. Bu tiirkiiler, Oltu Belediyesi Baskanlig1 tarafindan
2013 yilinda gergeklestirilen proje dogrultusunda, Oltu Tiirkiileri (Halaylar)
adh CD alblim calismasinda toplanmistir. Kendisi de bir Ahiska Tiirki olan
Nejdet Babacan (KK-7), Oltu Belediyesi Baskanligi tarafindan yapilan bu CD
albiim calismasinda toplanan s6z konusu 13 adet Oltu tiirkiisiiniin, aslinda o
bolgede yasayan Ahiska Tiirklerine ait oldugunu belirtmistir. Ad1 gecen CD
albiimiinde yer alan tirkiler wusul ve makam acgisindan
degerlendirildiklerinde, bu tiirkiilerin Tiirk halk miiziginin ana (4 zamanl),
bilesik (6 zamanli) ve karma (10, 12 ve 18 zamanl) usullerinden olustuklari
ve Ussak, Hiiseyni, Segdh ve Cargah makamlarinda olduklar ve s6zli halay
tlird ile oyun havasi formunda olduklar1 da anlasilmistir.

. Agir Halay He Gule Yar - 10/8 - Ussak
. Su Oltu’nun Tasina - 12/8 - Huseyni
. Su Goydum Su Tagina - 12/8 - Hiiseyni (neva [re] kararl)
. Al Salim Mavi Salim - 12 /8 - Ussak
. Giderken Eyle Beni - 10/16 - Ussak
. Egle Coban - 12/8 - Ussak
. Ardahan’dan Gelen Katar - 4/4 - Ussak
. Armudun Dibi Kuyu - 10/8 - Hiiseyni
. Kiz Kara Kiz - 6/8 - Cargdh

10 Koyliik Yerde Késk Gider - 6/8 — Cargah

11. Merdivenden Yukari - 12/8 - Segah

12. Cekmecemin Kilidi - 6/8 - Segdh

13. Karanfili Giil Dalindan Egende - 18/8 - Ussak

Erzurum’un Senkaya ilcesinin Gaziler (Bardiz) Koyii'nde yasayan
Azim Cakmur ve Emine Aydin tarafindan 18.05.2013 tarihinde sdylenen,
Sibel Polat ve Kenan Cakmak tarafindan da yine ayni tarihte derlenerek
notaya alinan 4 adet tiirkiiniin notasi ve miiziksel 6zellikleri genel olarak su
sekildedir:

OCONOUTLAEWN R
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Erzurum/Senkaya yoresine ait Bir Cift Turna da Gérdiim adli anonim
tiirkiinlin, Tiirk halk miiziginin ana usullerinden olan 4 zamanh (4/41ik)
ritim kalibindan olustugu ve makaminin da Ussak oldugu tespit edilmistir.
Tirki genelindeki ezgi 6rglistiniin nevd [re], cargdh [do], segdh [si], diigdh
[la] ve (yeden) rast [sol] olmak {lizere yalnizca 5 perde [nota] kullanilarak
olusturuldugu goérilmiistiir. Tirkiiniin ezgi akis1 boyunca inilen en pest
perdenin rast, ¢ikilan en tiz perdenin neva ve tiirkiintin karar perdesinin de
diigdh oldugu belirlenmistir. Tiirkii ezgisinin, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat
sistemine gore ‘Ussak Dortlisi’ olarak adlandirilan perdelerin
kullanilmasiyla ve tiirkii notasinin ilk 6lciisiindeki ayni nagmelerin strekli
tekrarlanmasiyla olusturuldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte, tiirki
ezgisinin inici karakterde bir seyir yapisi sergiledigi gorilmistir. Tirki
ezgisinin genelinde, senkop seklindeki ritmik kaliplar ile “sekizlik +
onaltilik” ve “sekizlik” siire degerlerinden olusan diger ritmik kaliplarin ezgi
icerisinde agirlikli olarak kullanildig: tespit edilmistir. Ayrica tiirkiideki s6z
climleleri ile muzik ciimlelerinin prozodik a¢idan birbirleriyle uyumlu ve
dengeli bir sekilde hareket ettirilerek baglandiklari1 gorilmiistr.

KIZ ANA BU MERAL NiYE GELMEZ OLDU

Yoresi: Erzurum Derleyen / Notaya Alan

Senkaya / Gaziler (Bard:z) Koyt Sibel POLAT
Kaynak Kisi: Emine AYDIN Kenan CAKMAK
Siresi: 60 Derleme Tarihi: 18.05.2013
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Erzurum/Senkaya yoresine ait Kiz Ana Bu Meral Niye Gelmez Oldu adli
anonim tiirkiiniin, Tiirk halk miiziginin bilesik usullerinden olan 6 zamanl
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(6/81ik) ritim kalibindan olustugu ve makaminin da Cargah oldugu tespit
edilmistir. Tirki genelindeki ezgi orgiisiiniin ¢argdh [do], nevd [re] ve
hiiseyni [mi] olmak lizere yalnmizca 3 perde [nota] kullanilarak olusturuldugu
gorilmiistiir. Tirkiintin ezgi akisi boyunca inilen en pest perdenin ve karar
perdesinin cargah, ¢ikilan en tiz perdenin ise hiiseyni oldugu belirlenmistir.
Tiirkii ezgisinin, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine gére ‘Cargah Ucliisti’
olarak adlandirilan perdelerin kullanilmasiyla ve tiirkii notasinin ilk iic¢
Olclistindeki ayn1 nagmelerin siirekli tekrarlanmasiyla olusturuldugu tespit
edilmistir. Bununla birlikte, tiirkii ezgisinin ¢ikic1 karakterde bir seyir yapisi
sergiledigi goriilmistiir. Tiirkii ezgisinin genelinde, lic adet “sekizlik” ve
“sekizlik + dortliik” stire degerlerinden olusan ritmik kaliplarin kullanildig:
tespit edilmistir. Ayrica tiirkiideki s6z climleleri ile miizik climlelerinin
prozodik acidan birbirleriyle uyumlu ve dengeli bir sekilde hareket
ettirilerek baglandiklar1 gérilmustiir.

KARSI KAGIZMANI DEGER BU GUZEL

Yoresi: Erzurum Derleyen / Notaya Alan
Senkaya / Gaziler (Bardiz) Koyii Sibel POLAT
Kaynak Kigi: Azim CAKMUR Kenan CAKMAK
Siiresi: 103 Derleme Tarihi: 18.05.2013

Azim Cakmur’un, sozleri ve miizigi yine kendine ait olan Karsi
Kagizmani Deger Bu Giizel adli bir diger tiirkiisiiniin hikayesi soyledir:
Senkaya’dan Necmi Aki adindaki bir vatandasin kizinin diigiintine gelen
misafirlerden birisi olan geng bir kizi sokakta oynarken géren Azim Cakmur,
‘Ben bu kizi meth edecegim’ demis ve bu tiirkiiyli bestelemistir. Karsi
Kagizmani Deger Bu Giizel adl tirkiniin Tirk halk miiziginin karma
usullerinden olan 10 zamanli (10/8’lik) ritim kalibindan olustugu ve
makaminin da Ussak oldugu tespit edilmistir. Tiirkiideki ezgi 6rgiisiiniin
nevd [re], cargdh [do], segdh [si] ve diigdh [la] olmak tizere yalnizca 4 perde
[nota] kullanilarak olusturuldugu goériilmiistiir. Tiirkiiniin ezgi akis1 boyunca
inilen en pest perdenin ayni zamanda makamin karar sesi olan diigah, ¢ikilan
en tiz perdenin de makamin 6nemli perdesi olan neva oldugu belirlenmistir.
Karar dncesinde, ezgi 6rgiisii icerisinde segah perdesi tizerinde de kalislarin
yapildig1 gozlenmistir. Tiirkii ezgisinin, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat
sistemine gore ‘Ussak Dortliisi’ olarak adlandirilan perdelerin

[ 167 )
| 167 |



kullanilmasiyla ve tirkii notasimin ilk iki Olg¢lisindeki nagmelerin
tekrarlanmasiyla olusturuldugu tespit edilmistir. Bununla birlikte, tiirki
ezgisinin inici karakterde bir seyir yapisi sergiledigi gozlenmistir. Tiirki
ezgisinin genelinde, “dortlik”, “sekizlik” ve “noktali sekizlik” stre
degerlerinden olusan ritmik kaliplarin kullanildig tespit edilmistir. Ayrica
tiirkiideki s6z climleleri ile miizik climlelerinin prozodik acidan birbirleriyle
uyumlu ve dengeli bir sekilde hareket ettirilerek baglandiklari gériilmiistiir.
GOLENIN DUZUNT DUMAN BURUDU

Ilkokul mezunu olan Ahiska Tiirkii Azim Cakmur’un yazdigi 200’e
yakin siiri ve besteledigi bazi tiirkiileri bulunmaktadir. 78 yasinda (2013
yilinda) olan Azim Cakmur’un kendi ifadesine gore riiyasinda bile tiirkii
besteledigi olmustur. Ancak kendisi saz c¢almayir 6grenememistir. Azim
Cakmur’'un yasadig1 yer olan Gaziler (Bardiz) Koyt icin besteledigi, sozleri
ve miizigi kendisine ait olan Gélenin Diiziinii Duman Biirtidii adl tiirkiiniin,
Turk halk miiziginin ana usullerinden olan 4 zamanh (4/4’lik) ritim
kalibindan olustugu ve makaminin da Ussak oldugu tespit edilmistir. Tirkii
genelindeki ezgi 6rgiisiiniin nevad [re], cargdh [do], segdh [si] ve diigdh [la]
olmak tlizere yalmizca 4 perde [nota] kullanilarak olusturuldugu
gorilmistir. Tirkiinlin ezgi akis1 boyunca inilen en pest perdenin ayni
zamanda makamin karar sesi olan diigadh, ¢ikilan en tiz perdenin ise
makamin 6nemli perdesi olan neva oldugu belirlenmistir. Karar éncesinde,
ezgi akisi icerisinde segdh perdesi iizerinde de Kkalislar yapildig:
gozlenmistir. Tirkiinlin ezgisinin, Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine
gore ‘Ussak Dortlisi’ olarak adlandirilan perdelerin kullanilmasiyla ve
tirkii notasinin ilk dort Olglisinde yer alan nagmelerin giiftenin her
misrainda aynen tekrarlanmasiyla olusturuldugu tespit edilmistir. Bununla
birlikte, tirkii ezgisinin inici karakterde bir seyir yapisi sergiledigi
gorilmiustir. Tiurki ezgisinin genelinde, “noktali sekizlik” + “onaltihk”,
“onaltilik + noktali sekizlik” ve “onaltilik + sekizlik” siire degerlerinden
olusan ¢esitli ritmik kaliplarin sik¢a kullanildig1 belirlenmistir. Ayrica
tiirkiideki s6z ctimleleri ile miizik climlelerinin prozodik a¢idan birbirleriyle
uyumlu ve dengeli bir sekilde hareket ettirilerek baglandiklar1 gériilmiistiir.
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2. 4. 3. Ahiska Tiirklerinde Asiklik Gelenegi

Ahiska Tiirklerinin ¢ok sayida asiklarinin bulunmasi, bu toplulugun
onemli dzelliklerinden biridir. Yapilan arastirmalar sonucunda Erzurum’da,
Ahiska Tiirklerinin cogunlukta oldugu Erzurum merkez, Oltu, Narman, Olur,
Tortum, Senkaya, Kopriikdy, Horasan, Uzundere ve Ispir ilcelerinde, ayn
zamanda asiklik geleneginin yaygin ve asik sayisinin da fazla olmasinailiskin
s0z konusu bulgu, Ahiska Tiirklerinin bu 6zelligini desteklemektedir. Ahiska
kokenli asiklarin geleneklerinin, Anadolu dsikligindan ¢ok da farkli oldugu
soylenemez. Ancak acilar ve siirgiinlerle dolu yasamlarinin verdigi derin
hiiziinden dolay1 Ahiska Tiirki asiklar, siirlerinde daha acikli ve karamsar
konular1 islemektedirler. Ahiska Tiirklerinde asiklik gelenegi, tiirkii
geleneginin temelini olusturur. Ozellikle anonim niteligi olmayip son
dortliigiinde mahlas kullanilan maniler ya da tiirkiiler, birebir asiklik
gelenegiyle baglantilidir. Asagidaki dizelerde de goriildiigi gibi asiklik
geleneginden gelen Azim Cakmur, siirlerinin son dizelerinde kendi
mahlasini kullanmistir.

Azim Cakmur ve Siir Defterinden Bir Fotograf: Sibel Polat (18.05.2013)

Erzurum merkezde yasayan ve dedeleri Ahiska’dan ilkin Merzifon’a,
daha sonra da Artvin’e yerlesen Necmi Ongiiner (KK-6), asiklik geleneginin
Ahiska Tiirk miizik kultiriinde 6nemli bir yeri oldugunu belirtmistir.
Erzurum yoresinin kiiltiirel ve tarihsel mirasinin ortaya ¢ikartilmasina ve
unutulmamasina kendilerini adamis olan Oltulu gazetecilerinden Murat
Aydin (KK-5) ve Bayram Sahin Arpa (KK-2) ile yiiz ylize yapilan
goriismelerde, Ahiska Tiirkii olup Erzurum’da yasamis ve yasamakta olan
bir¢ok as1g1in bulundugu belirtilmistir. Aydin ve Arpa’ya gore,Ahiska Tiirki
oldugu sdylenen asiklardan bazilari; Asik Reyhani (Hasankale/Avlar Kéyii),
Asik  Zilali (Posof/Asik Ziilali (Suskap) Koyii), Asik Mevliit [hsani
(Senkaya,/Cermik Koyii), Asik Erol Ergani (Senkaya/Gaziler (Bardiz) Kéyii),
Nuri Ciragi (Senkaya/Gaziler (Bardiz) Kéyi) ve Ilhsan Yavuzer
(Oltu/Asagicamli Koyu)'dir. Oltu’da yasayan Nejdet Babacan da adlari
belirtilen bu asiklarin Ahiska Tiirkii olduklarina dikkat ¢ekmis ve Erzurumlu
Asik Siimmani’nin de Kafkasya’dan gog etmis bir Ahiska Tiirkii olabilecegini
vurgulamistir. Erzurum’da yasayan ve Ahiska Tiirkii olan asiklar, ayrica
arastirilmaya deger énemli bir konu olarak goriilmektedir.

Ahiskali asiklar, Dogu Anadolu’nun diger asiklar1 gibi asikliklarini
divan sazi ile icra etmektedirler. Erzurum’un Oltu ilgesinden olan ve su an
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Bursa’da yasayan Ahiska Tirkii asiklarindan Temel Turabi (KK-11),
kendisinin ve Erzurum’da yasayan tim Ahiska Turki asiklarinin
cogunlugunun divan sazi kullandigini sdylemistir. Temel Turabi’'nin verdigi
bilgilere gore divan sazinin tel 6zellikleri su sekildedir:

Divan sazinin iist kisminda 2 tel bulunur. Her iki list tel icin de 28 numara tel
kullanilmakla birlikte, alternatif olarak iki telde 30 numara da kullanilabilmektedir.
Orta kistmda 2 tel bulunur. Ustte ‘bam’ adi verilen 20 numara ince ve sirma tel, altta ise
‘cim’ adi verilen 18 numara tel kullanilmaktadir. Alt kissimda da iki tel bulunur. Alt
kistmdaki her iki tel icin 25 numara tel kullanilmakla birlikte alternatif olarak 28
numara da kullanilabilmektedir.

2.4. 4. Erzurum’da Yasayan Ahiska Tiirklerinde Diigiin Miizigi

Erzurum’un Senkaya ilcesinin Gaziler (Bardiz) Koéyiinde yasayan ve
atalar1 Ahiska Tiirkii olan Emine Duran ile Fatma Aydin, Ahiska Tirklerinin
diiglin gelenegini soyle anlatmislardir:

Eskiden davetiye olmadigi icin kéyiin bekgisi kéy halkinin evlerini teker teker gezer ve
hepsini yapilacak olan diigiine davet ederdi. Kéy bekgisinin bir heybesi olurdu ve diigiine
davet ettigi ev halki bu bekg¢inin heybesine bahsis olarak pestil, ceviz ve dut koyardi. Kina
gecesinden sonraki giin gelin at iizerinde erkek evine getirilirdi. Kadinlar evin igerisinde
oynar, erkekler ise disarida giires tutarlardi. Diigtinler, davul ve zurna esliginde ihtisamli
bir sekilde gerceklestirilirdi. Ayrica davul ve zurna esliginde tiirkii séylenir ve bar
oynanirdi. Bunlara ilaveten kazanlar kurulur, yemek verilir, pilav yapilir, sarma yapilir,
acara [kuru fasulyeye benzeyen ancak rengi onunkinden daha farkl olan bir bakliyat
tirii] yapilir ve agure dagitilirdl. Yeteneklerinin kendilerine Allah tarafindan
bahsedildigi diistiniilen halk dsiklari da diigiinlerde saz ¢alarlardi.

Erzurum’un Oltu Ilgesi'ne ilk gelen Kipcak Tiirklerinden olan Nejdet
Babacan, Erzurum’da yasayan Ahiska Tirklerinin diigiinlerinde eskiden
giires tutuldugunu ve ‘mayle’ ad1 verilen diiglinlerinin kadinh erkekli karisik
olarak yapildigini ifade etmistir. Ancak Ahiska Tiirklerinin go¢ ettikleri bu
yeni yore ve cevresiyle kacinilmaz olarak kiiltiirel bir etkilesime de girmis
olmalari nedeniyle, kendi kiiltiirlerinde de birtakim farkliliklarin olustugunu
belirtmistir. Bununla birlikte Nejdet Babacan, gilinlimiizdeki Ahiskal
diiglinlerinin erkekler ile kadinlar ayr yerlerde olacak sekilde yapildigini,
hatta Mevlit okutularak yapilan digilinlerin bile oldugunu séylemistir.
Babacan’a gore, Ahiska Tiirklerinin diiglinleri Nisan ve Ekim aylar1 arasinda
yapilir. Diiglinlerinde kadinlar tarafindan karsilikli atismalar seklinde
maniler okunur, karsilikli oyunlar oynanir, halaylar cekilir. Ayrica Ahiska
Turklerinin diigiinlerinde yalnizca erkekler tarafindan oynanan barlar da
bulunmaktadir. Babacan’in ifadesiyle, s6zsiiz olan bu barlardan bazilarinin
adlann Tamzara, Eller Bari ve Latci’dir. Yine Babacan'in verdigi bir baska
bilgiye gore, Erzurum’un Oltu ilgesinde yasayan Ahiska Tiirkleri tarafindan
oynandig tespit edilen bu barlar, Erzurum merkezde oynanan barlardan
miizik, figir ve adlandirma bakimindan bazi farkliliklar gosterirler.

Omer Avc (2012: 10-11), Ahiska Tiirklerinin halk kiiltiiriinde ve
diiglin geleneginde 6nemli bir yere sahip olan davul ve zurnanin, yeni
evlenecek olan bir geng¢ kizin yasaminin bu asamasindaki mecazi anlamina
su bilgileri paylasarak deginmektedir:




... [Ahiska Tirklerinde], bir ailenin kadin bir iiyesi tarafindan yapilan herhangi bir
yanlis, aile serefine siiriilen bir leke olarak goriilir. Bir kizin geleneklere uygun sekilde
yetistirilmesi de aile serefi icin ¢ok dnemlidir. Davul ve zurna, Tiirk kiiltiiriindeki iki
geleneksel calgidir. Bununla birlikte, eglencenin bir bireyin hayatinda pek saygin bir
yasam tarzi olarak goriilmemesi nedeniyle de davulcular ve zurnacilar, bir kizin
dindarhiinin gerceklesmesini vurgulamak adina metafor [mecaz] olarak kullamilirlar.
Asigiyla birlikte kagma [olay1], [Ahiska Tiirklerinde] kabul edilebilir bir davranig
degildir. [Dolayisiyla da] evliligin aile ve toplum tarafmdfm onaylanmasi, Ahiska
Tirklerinin kiiltiiriinde hayati bir dnem tasimaktadir. Asigiyla birlikte kagma,
[yalnizca] ailenin ya da toplumun evlilik onay1r vermemesi durumunda gergeklesir.

Davul veya zurna ¢almak, bir yasam tarzi olarak [Ahiska Tiirklerinde] pek kabul

gormemektedir. Ancak geleneksel orf ve adete gore yetistirilmemis olan bir kiz da

ailesi tarafindan pek onaylanmasa bile bir davulcu veya zurnaciyla evlenmeyi
segebilir.

Yine Nejdet Babacan'in anlatimina gore, Ahiska Tirklerinin eskiden
diiglinlerinde kullandiklar: ¢algilar davul, zurna, tulum, garmon, akordeon
ve bateriden ibaretmis. Ayrica asiklarin diigiinlerde kullandiklar1 baglamaya
benzeyen, ancak giinlimiizde kullanilan baglamadan farkli bir ¢algi da
kullanilirmis. Babacan'in ifadesiyle, bugilinkii Ahiskali diiglinlerinde
kullanilan galgilar ise davul, zurna, tulum, klarinet, tef, darbuka, baglama ve
elektronik klavyedir. Babacan’a gore, Ahiska Tiirklerinin diigiinlerinde icra
edilen miiziklerin esliginde skeg¢ tarzi oyunlar da oynanmaktadir. Bununla
birlikte Ahiska Tiirklerinin, 06zellikle de Erzurum’da yogun olarak
yasadiklar1 Oltu, Olur, Tortum, Uzundere ve ispir ilcelerinde Horon
miiziklerine ve figlrlerine de rastlanmaktadir. Erzurum’un Senkaya
ilcesinin Gaziler (Bardiz) Koyli'nde yasayan ve atalar1 Ahiska Tiirkii olan
Azim Cakmur'un anlatimina gore, glniimiizdeki Ahiskali digiinlerinde
cogunlukla halay c¢ekilmekte ve bar oynanmaktadir. Ancak eskiden
diiglinlerde akordeon [garmon], tulum, davul, zurna ve nadir olarak da
¢obanlar tarafindan daha g¢ok bilinen sipsi ile mizika ¢alinirmis. Ayni
zamanda bu diigiinlerde c¢algi esligi olmaksizin yalnizca insan sesiyle
soylenen bazi tiirkiilerin esliginde de halaylar c¢ekilirmis. Azim Cakmur’un
anlatimina gore, eskiden diiglinler iklim sartlarina gore bahcgelerde ve
ahirlarda yapilirmis. Ayrica stislenmis olan atlarin tizerindeki gelinler kdyiin
icerisinde gezdirilirmis. Erzurum merkezde yasayan Necmi Ongiiner de,
Ahiska’dan gogle birlikte getirilen miiziklerin, Ahiskalhlarin Tirkiye’'de
yerlestikleri sehirlerin miizikleriyle de etkilesime girdigini ve su an sdylenen
tirkiilerin tamamen orijinal Ahiska tirkiisii olmadigin1 ifade etmistir.
Erzurum’un Oltu ilgesinde yasayan ve bir Ahiska Tiirkii olan Salih Aydin ise,
Ahiska Tiirklerinin digiinlerinde bar ve halay oynandigini, ancak erkekler
ile kadinlarin ayr1 ayr1 oynadiklarini séylemistir. Ayrica digiinlerde skeg
tarzinda birtakim oyunlarin kuruldugunu, silah atildigini ve giires
tutuldugunu da belirtmistir. Bunlarin disinda, yine kendisinin anlatimina
gore, kdy camisinin dniinde her Cuma giinii giires tutulurmus ve mutlaka
davul-zurna ¢alimirmis. Ayrica daha eski yillardaki diglinlerde de giires
tutulurmus. Bunlarin disinda, diiglinlerde tiirkiiler ve maniler de
soylenirmis.




Sonug ve Oneriler

Arastirma konusu kapsaminda gerceklestirilen bu calisma aracilifiyla
toplanan verilerden elde edilen bulgularin 1s181nda, asagidaki su sonuclari ve
Onerileri ortaya koymak miimkiin olmustur:

e Erzurum’da yasayan Ahiska Tirklerinin Siinni Miisliiman oldugu ve
Erzurum’da yogun olarak Merkez, Oltu, Narman, Olur, Tortum, Senkaya,
Képriikdy, Horasan, Ispir ve Uzundere ilcelerinde ikamet ettikleri sonucuna
ulasilmistir. Kapali bir toplum egiliminde olmalari, evliliklerinin ¢ogunlukla
goriicii usulii ile yapmalar: ve ayn1 zamanda akraba evliligini de tercih
etmeleri nedeniyle kiiltiirlerini halen koruduklar1 sonucuna ulasilmistir.

e Erzurum’da yasayan Ahiska Tirklerinin séyledikleri tiirkiilerin; bu
insanlarin yasamsal pratiklerini, geleneksel orf ve adetlerini, dini
inanglarini, yasadiklari bolgenin dogal giizelliklerini, siirgiinler yiiziinden
yasadiklari acilarla dolu zorlu hayati, akrabalarindan ve yakinlarindan ayri
kalmis olmanin verdigi biiyiik 1stirabi ve ¢ektikleri tiirli sikintilar: belgeler
nitelikte oldugu anlasilmistir. Bununla birlikte, Erzurum’da yasayan Ahiska
Tiirklerine ait tlirkiilerin halay tiiriinde ve oyun havasi formunda olduklar1
gorilmiistir.

e Asiklik geleneginin Erzurum’da yasayan Ahiska Tiirkleri icin de
biiylik 6neme sahip oldugu; Erzurum’da, Ahiska Tiirklerinin ¢cogunlukla
bulundugu Erzurum merkez, Oltu, Narman, Olur, Tortum, Senkaya,
Kopriikdy, Horasan, Uzundere ve Ispir ilgelerinde asiklik geleneginin yaygin
olmasinin ve ayni zamanda asik sayisinin da fazla olmasinin, Ahiska
Tirklerinin bu 6zelligini destekler nitelikte bir bulgu oldugu sonucuna
varilmistir. Ahiskali dsiklarin ¢ogunlugunun icralarinda divan (asik) sazi
kullandiklar1 anlasilmistir.

¢ Erzurum’da yasayan Ahiska Tiirklerinin eski yillardaki diigiinlerinde
kullandiklar1 ¢algilarin davul, zurna, tulum, garmon, akordeon ve nadir
olarak da c¢obanlar tarafindan daha ¢ok bilinen sipsi ve mizika oldugu
sonucuna ulasilmistir. Ayrica Ahiskali Tiirklerin bugiin diiglinlerinde
kullandiklar ¢algilarin davul, zurna, tulum, klarinet, tef, darbuka, baglama
ve elektronik klavyeden ibaret oldugu sonucuna varilmistir.

e Erzurum’da yasayan Ahiska Turklerinin Ahiska’dan go¢ ederken
beraberlerinde getirdikleri miizik kiltiiriintin, yerlestikleri Erzurum
yoresinin miizik kultiiriiyle etkilesime girerek kiiltiirlenmis olmasi
nedeniyle giiniimiizde de halen ¢alinip séylenen bu tiirkiilerin tamamen
orijinal Ahiska tiirkiisii olmadiklar1 sonucuna ulasilmistir. Kiiltiirlenme
olgusu baglaminda ele alinan ve Erzurum’da yasayan Ahiska Tiirklerinden
derlenen 4 adet tiirkiiniin, TRT repertuvarinda yer alan Erzurum yoéresine
ait tirkiilerden bicimsel, makamsal, ezgisel ve ritmik olarak ayirt edici
farkliliklarinin olmadig tespit edilmistir. Sosyo-kiiltiirel anlamda Erzurum
yoresinin kiiltiiriiyle etkilesim icerisinde bulunan Ahiska Tiirklerine 6zgii
eski geleneklerin ve miizik kiiltiiriiniin, glinlimtz gelenekleri ve miizik
kiltiirleri ile arasinda bazi farkliliklarin oldugu, gerek yapilan literatiir
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calismasi ve gerekse arastirma konusuna yonelik gerceklestirilen kisisel
goriismeler sayesinde tespit edilmis ve bu durumun da kiiltiirlenme
olgusunun bir tezahirii olarak gerceklestigi sonucuna ulasilmistir.

o Tiirkiye’'nin Dogu bolgesindeki Artvin, Ardahan, Kars ve Erzurum
gibi sehirlerde yasadiklar1 tespit edilen Ahiska Tirklerinin, kiiltiirlenme
olgusu sonucunda olusturduklar1 kendilerine 6zgii yoresel kiltiirlerinin
birbirleriyle karsilagtirmali olarak incelenmesi, gerek Ahiska Tiirk
kiltlriine iliskin geleneksel ve sosyo-kiiltlirel unsurlarin ve gerekse bu
toplulugun mizik kiiltiirtine ait unsurlarin daha net bir bicimde ortaya
koyularak anlasilmasina imkan saglayabilir. Erzurum’da yasayan Ahiska
Tirklerine ait tlrkiilerin form olarak oyun havalarin1 biinyelerinde
barindirdiklar1 ve derinlemesine arastirma yapilmasi halinde ise farkh
formdaki tiirkiilerle de karsilasilabilecegi sonucuna ulasilmistir.

o Ahiska Tiirkleri i¢in bliyiik bir dneme sahip olan asiklik gelenegi ile
Erzurum’da yasamis ve yasamakta olan Ahiska kokenli asiklarin
arastirilmasi, gelecekte gerek Ahiska asik miizigi ve gerekse Ahiska halk
miizigi alanlarinda yapilacak olan akademik ve sanatsal calismalar icin
arastirmacilara yeni, farkl ve kapsamli bir bakis acis1 ve model sunabilir.

e Ahiska Tiirklerine ait halk miiziginin, sahip oldugu geleneksel ve
kiltlirel unsurlariyla birlikte daha nitelikli ve tatmin edici bir bicimde ortaya
koyulabilmesi amaciyla; gerek Erzurum, Kars, Ardahan, Artvin yoérelerine
0zgii olan tiirkiler ve gerekse bugiinkii Giircistan sinirlari igerisinde yer alan
Ahiska yoresine ait olan orijinal tiirkiiler, bir derleme c¢alismasi yoluyla
tespit edilip karsilastirmali olarak incelenebilir.

e Erzurum’da yasayan Ahiska Tirklerinin kiiltiirlenme siirecine etki
eden tiim unsurlarin arastirilmasi, bu konu hakkinda daha kapsaml ve
tatmin edici nitelikte verilerin elde edilmesine imkan saglayabilir.
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GUC: KULTUREL BAGLAMDA ATASOZLERI VE DEYIMLER ACILIMI*
¢
POWER: AN INITIATIVE OF PROVERBS AND IDIOMS WITHIN A CULTURAL
CONTEXT
Sebnem ASLAN" - Seda UYAR™

0Z: Kiiltiirel aktarim yapmalar1 nedeni ile toplum hakkinda genel bilgiler veren atasézleri ve
deyimler yonetim alannda da 6nemli bir kaynak teskil etmektedir. Nesilden nesile aktarilarak
giiniimiize kadar ulasan, onceki kusaklarin yasamlar1 hakkinda bilgi veren ve kiiltiirel
aktarimlarda bulunmamiza olanak saglayan atasozii, uzun deneme ve gozlemlere dayanilarak
sdylenmis ve halka mal olmus 6giit verici nitelikte s6z olarak tanimlanmaktadir. Deyim ise
genellikle gercek anlamindan ¢ok az ayri, kendine 6zgii bir anlam tasiyan kaliplagsmis s6z 6begi
olarak kavramsallagsmistir. Bu ¢alismada kiiltiirel yaklasimlarda énemli yer tutan atasozleri ve
deyimlerin Tiirk kiiltiiriinde giic konusu agisindan incelenmesi amaglanmaktadir. Calismada
glic konusu esas alinarak Omer Asim Aksoy’un (1998, 2007) Atasézleri ve Deyimler Sézliigii'nde
gecen tiim atasozi ve deyimler, glic kavrami ve kapsami agisindan incelenmistir. Calismanin
sonucunda Tirk atasozleri ve deyimlerde giic konusuna genis 6l¢tide deginildigi gériilmektedir.
Gii¢ kavrami olmak {izere literatiirde yer alan tiim gii¢ tiirlerine karsilik atasdzii ve deyimin
oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica dnemli bir kiltiir calismasi olan Hofstede’in aragtirmasi da
yine atasozleri ve deyimler kapsaminda irdelenmistir. Detayh bilgiler, ¢calismanin iceriginde
genis olarak tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Atasozii, deyim, kiiltiir, dil, organizasyonda gii¢, yonetim.

ABSTRACT: Proverbs and idioms, which give general information about society due to their
function of transferring the culture, are also an important resource in the field of management.
A proverb, which has been passed down from one generation to another, reaches the present
day, gives information about the lives of previous generations and allows us to make cultural
transfers, is defined as a promising word that has been said based on long experiments and
observations and has become public knowledge. An idiom is usually conceptualized as a
stereotypical phrase which has a distinctive meaning that is slightly different from its real
meaning. In this study, it is aimed to examine proverbs and idioms that have an important place
in the cultural approaches in terms of power in Turkish culture. In the study, all the proverbs
and idioms in Proverbs and Idioms Dictionary by Omer Asim Aksoy (1998, 2007) were
examined in terms of the concept and scope of power. As a result of the study, it is seen that the
subject of power is widely mentioned in Turkish proverbs and idioms. It is concluded that there
are proverbs and idioms for all power types in the literature including the concept of power. In
addition, Hofstede's research, which is an important cultural study, was also examined within
the scope of proverbs and idioms. The detailed information is widely discussed in the content of
the study.

Keywords: Proverb, idiom, culture, power in organization, management.
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1. Giris

Toplumun ve toplumu olulsturan bireylerin {izerinde yadsinamaz
etkiye sahip olan kiiltiir, liderlik ve yonetimde de aymn etkiyi gdstermektedir.
Organizasyonel amagclari gergeklestirebilmek icin yoneticiler, organizasyonun
dinamiklerini harekete gecirmek durumundadir. Bunun i¢in organizasyon
tiyelerinin yonlendirilmeleri ve ise yonelik gilidiilenmelerinin saglanmasi
gerekmektedir. Bu asamada kullanilan gii¢, hem sosyal hem de bilimsel
baglamda incelenmesi gereken énemli bir kaynak olarak gériilmektedir. Oyle
ki glic, biitiin toplumsal ve bireysel iliskilerde temel bir 6ge olarak
goriilmektedir (Giddens, 2005: 418).

Organizasyonel stireclerde kullanilan giiciin kullanilis sekli kullanan
kisiye ve kullanilan bireye gore degisiklik arz etse de kiilttirel 6gelerin giiclin
kullanilma seklinde yadsinamaz bir etkisi s6z konusudur (Rahim ve Magner,
1996: 513). Kiiltiir, temsil ettigi toplumun gerek sosyal alaninda gerekse
yonetim kararlarinda bircok davranissal normlar barindirmaktadir. Yonetim
kararlarinda, ekonomik davranislarda, ortaklik iliskilerinde ve benzeri bircok
konuda bireyin icerisinde yogruldugu kiiltiiri belirleyici rol oynamaktadir
(Halis, vd., 2009: 453- 454). Bir topluma mal olmus kiiltiir o toplumu
olusturan bireylerin davranislarini anlamada etkin rol oynarken dil ise sahip
olunan kiltiriin ¢6ziimlenmesinde kolaylik saglamaktadir. Bu baglamda
diistintldiigiinde yerel bir kiiltiirel 6ge ve deger olan atasdzleri, kiiresel
anlamda kabul gormiis orgiitsel stireclerde 6nemli bir ¢cerceve cizmektedir.

Atasozleri ve deyimlerin ortaya ¢lkmasinda  toplumdaki
yasanmisliklarin etkisi oldugu gibi bir¢ok davranisin sekillenmesinde de yine
kiiltiirel degere sahip atasozleri ve deyimler rol oynamaktadir (Yesil, 2014:
127). Buradan hareketle calismada Tiirk kiiltiiriiniin gti¢ kullanimi konusunda
verdigi mesajlar ve kullanilan giice iliskin takipgilerdeki etkisi Aksoy’un
(1988, 2007) “Atasozleri ve Deyimler Sozliigii” temel alinarak bu sozliiklerde
glc konusuna karsilik gelen tiim atasdzii ve deyimler incelenmistir. Calismada
oncelikle kdultiir, dil atasozleri ve deyim kavramlari agiklanarak bu
kavramlarin gii¢ konusu ile iligkisi ele alinmistir. Sonrasinda ise gii¢ konusu
kapsamindaki atasézleri ve deyimler incelenmistir.

1. 1. Kiiltiir

ilk olarak 1793 yilinda basilan bir Alman sézliigiinde yer alan kiiltiir
kavrami (Moles, 1983: 135), bireylerden meydana gelerek toplumun yapisini
olusturmakta ve insanlarin etkin, tlretken faaliyetlerine doniismektedir
(Kongar, 1981: 398). Smith ve Bond (1998: 39) tarafindan “ortak anlamlarin
organizeli bir sistemi” seklinde tanimlanan kiiltiirii Hofstede (1980: 225), “Bir
grubu diger bir gruptan ayiran ortaklasa programlanmis zeka (akil)” seklinde
ifade etmektedir. Kiiltiir, belli bir gruba has olan, sonradan 6grenilen, nesilden
nesile aktarilan, temsil ettigi grubun davranislarim1 ve algilarini etkileyen
kurallar biitiinii seklinde de ifade edilmektedir (Mead, 1998: 105). Baska bir
ifadeyle toplum ya da grubun gecmiste ve gilinimiizde paylastiklar
gerceklerden olusan bir yap1 seklinde tanimlanmaktadir (Singh, 2008: 251).
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Kiiltlr, bir toplumun duygu, diisiince ve hareketlerinden meydana
gelen kalip seklinde de tanimlanabilmektedir (Giiclii, 2003: 148). Dinamik bir
kavram olan kiltir, “Ogrenilir, tarihi ve siireklidir, toplumsaldir,
ideallestirilmis kurallar sistemidir, ihtiyaclari karsilayicidir, biitiinlestiricidir”
(Giiveng, 1994: 101-104). Kiltiirtin ulusal olabilmesi icin toplumsal yasayis
tarzi olarak belirli bir toplumun biitiin bireylerinde inanc, diislince, duygu ve
davranis iliskilerini saglamasi gerekmektedir (Ergun, 2000: 89-90). Oyle ki
kisi, herhangi bir yasam bi¢ciminin hangi millete ait oldugunu, kiiltiiriin
karakteristik ~ ozelliklerine bakarak taniyabilmeli ve c¢ikarimlarda
bulunabilmelidir (Gokecer, 2012: 52). Bununla birlikte belirli bir toplumun
karakterini meydana getiren fikirleri, bilgileri, biitliin kiiltiir sahalarini
kaplayan ve onlara niifuz eden inanglari, tutum ve davranis tiplerini iceren bir
sistem olarak da ele alinmaktadir (Ulken, 1970: 185). Kongar (2005: 19),
insanin yarattigi biitiin ara¢ ve gerecleri maddi kiiltiir, biitiin anlamlari,
degerleri, kurallar1 da manevi kiiltiir olarak siniflandirmaktadir.

1.2. Dil, Atasézii, Deyim ve Kiiltiir iliskisi

“Dil, uzun bir zaman icerisinde ve gesitli tarih, cografya ve kiiltiir sartlari
altinda meydana gelmis; igtimai yonii agir basan tabii (canli) bir varliktir.”
(Timurtas, 1980: 13). Dil, bir toplumun en énemli sosyolojik varligini temsil
etmekte ve topluma mal olmus kiultiiriin, degerlerin nesilden nesile
tasinmasini saglamaktadir (Altayl, 2010: 125). Atas6zii, uzun deneme ve
gozlemlere dayanilarak soylenmis, hikmetli diisiince, 6giit ve 6rnekleme
iceren, kaliplasmis soézlere denilmektedir (Tirk Dili ve Edebiyati
Ansiklopedisi, 1977: 214). Deyimler ise “Cekici bir anlatim 6zelligi tasiyan,
genellikle gercek anlamindan ayr1 bir anlami bulunan kaliplasmis kelime
Obegi” olarak tanimlanmistir (Topaloglu, 1989: 55). Dildeki bir sozciik bile
milletin inanclari, gelenekleri, kisilerin kendi aralarindaki davrams ve
iliskileri, maddi ve manevi kiiltiirii lizerinde bir fikir verebilmektedir (Aksan,
1977: 67).

Kiiltlr, toplumlar1 ve toplumlar1 olusturan bireyleri etkiledigi gibi,
toplumun atasoézlerini de etkilemektedir (Kongar, 2005: 19). Bir dilin s6z
varligindaki atasozleri ve deyimlerine bakarak kiiltiirel g¢ikarimlarda
bulunmak miimkiin gériilmektedir (Ozkan ve Giindogdu, 2011: 1135).
Toplumdaki kiiltiirel unsurlarin koruyuculugunu tstlenen bir unsur olarak
belirtilen dil (Robbins, 1986: 94), benimsenmis bir kiiltiiriin isleyebilmesi,
gelistirilebilmesi ve aktarilabilmesi icin gerekli goriilmektedir (Ozkan ve
Glindogdu, 2011: 1135).

1.3. Gii¢c Konusu, Kapsami ve Dil, Atas6zii, Deyim, Kiiltiir iliskileri

Morgenthau (1985: 32) gicii, digerlerinin dusiince ve hareketleri
tizerindeki kontrolii olarak tanimlamaktadir. Diger bir ifadeyle takipgilerin
aksi takdirde yapmayacaklar1 bir seyi yaptirabilme yetenegi seklinde
tanimlanmaktadir (Dahl, 1957: 203). Gli¢ diger ifadeyle, karsilikli iliski sonucu
ortaya cikan ve direnise ragmen kars tarafa istekleri kabul ettirme ihtimali
olarak da tanimlanmaktadir (Weber, 1947: 152). Cartwright ve Zander (1968:
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217), gliclin ancak algi veya ihtiyac¢ halinde varolacagini savunmaktadir. Bir
glicten bahsedebilmek icin etkilenen tarafin olmasi gerekmektedir (Bateman
ve Zeithaml, 1990: 484).

Gii¢ olgusunu daha anlasilir kilabilmek adina giiciin alam1 ve giiciin
konusu da incelenmesi gereken iki 6nemli kavram olarak goriilmektedir. Giig
alani, giicii elinde bulunduran kisinin etkileyebilecegi insanlarin toplamini
ifade etmektedir (Gliney, 2006: 20; Simsek ve Celik, 2011: 72). Dolayisiyla, bir
kisinin gii¢ alaninin biiyiik olmasi o kisinin giiciiniin biiylik oldugu, giic
alaninin kii¢lik olmasi da kisinin giiciiniin az oldugu anlamina gelmektedir
((Dinger ve Fidan, 1996: 349; Kogel, 2011: 553). Gii¢ konusu ise giice sahip
olan kisinin bagkalarini hangi konularda etkiledigini ifade etmektedir (Simsek
ve Celik, 2011: 72). Bir kisiye gliclii demek yerine o kisinin kimleri hangi
konularda etkiledigine bakilmasinin daha dogru olacagi diisiiniilmektedir
(Dinger ve Fidan, 1996: 349).

Hawley’ye gore (1963: 422) “Her sosyal eylem, gii¢c kullanimi igerir; her
sosyal iliski bir giic dengesidir ve her sosyal grup ya da sistem bir gig
yapisidir”. Yani, gii¢c bireyin sahip oldugu kapasiteyi, bir iliski icerisinde
kullanma ¢abalamasini esas almaktadir. Herhangi bir sosyal iliskiye girildigi
taktirde bireyin gii¢ sahibi olup olmadig1 bilinmektedir (Bateman ve Zeithaml,
1990: 484). Giici bagimhlik ¢ercevesinde ele alan Emerson da (1962: 33)
glicii, “A'nin B lizerindeki giicii, B'nin A’ya olan bagimliligina esittir” seklinde
formiile etmektedir. Kanter (1981: 221) da insanlarin yalnizca siirekli artan
beklentilerinden ve ulasmasi muhtemel taleplerinden dolay1 degil, etkin bir
sekilde sisteme dahil olabilmek icin de giice ihtiya¢c duyduklarim
vurgulamkatadir.

Gi¢ konusunda literatiirde farkli simiflandirmalar goriilmektedir.
Bunlardan biri French Raven’in siiflandirmasidir. Bu siniflandirmaya gore
glic, yasal, zorlayic, odiillendirici, karizmatik ve uzmanlik olmak tizere beg
kaynaktan olusmaktadir (French ve Raven, 1959: 156).

Meydan ve Polat’ in (2010) giic konusundaki ¢alismasinda mesru
(vasal) giic, zorlayici glig, 6diillendirme giicii, uzmanlik giicii ve benzesim giicii
(benzetim veya karizmatik) olmak tizere gii¢ tiirlerinden French Raven’in
siniflandirmasinin (Aslan, 2013) atasozii ve deyimler baglamindaki yansimasi
saptanmistir. Bu saptama asagida su sekilde goriilmektedir (s.134):

“.. Atasézlerinden 41 tanesinin mesru giice (Or.: “Biz var, bizden biiyiik cuvaldiz
var”, “Ayak basa baghdir”, “Buyuran agiz yorulmazmis”), 2 tanesinin zorlayici
giice (Orn., “Korku daglar: diiz (yol) eder”, “Biiytigii dév de kiiciige ibret olsun”),
9 tanesinin ddiillendirme giictine (Or.: “Basaran bal yer, basarmayan yal yer”,
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“Balsiz kovanda art durmaz”, “Ver emegi, ye yemegi” gibi), 35 tanesinin uzmanlik
giiciine (Or.: “Anlayana usak ol anlamayana efendi olma”, “Kuru agacin
golgesinde oturan olmaz” gibi) ve 9 tanesinin ise benzesim giiciine (Or.: “Her tas,
kése tasi olmaz”, “Aslandan dogan aslan olur”, “Ogul kalkar babaya bakar” gibi)

vurgu yaptigi gérilmiistiir.




Robbins ve Judge (2011: 414-415) ise French ve Raven'in gilic¢
kaynaklarii (6diil, zorlayici, yasal, 6zdesim ve uzmanlik giicii) formal giig
kaynaklar1 ve Kkisisel giic kaynaklar1 olmak {izere iki genel grupta
incelemislerdir. James A. Lee’nin gii¢ siniflandirmasi icerisinde, astlarin giicij,
is tasarimi, yabanci giic ayrimi goriilmektedir (Aslan, 2013: 92). Giig
siniflandirmalart icerisinde yaygin olarak kullanilan diger bir siniflandirma ise
Carzo ve Yanouzas (1967: 198) tarafindan politik manevralardan, orgiitsel
kaynaklardan, kisisel kaynaklardan ve grup kaynaklarindan kaynaklanan gii¢
siniflandirmasidir. Hales'in gii¢ siniflandirmasinda, fiziksel gii¢, ekonomik gtic,
bilgi ve normatif gii¢, ikna edici giic tiirleri goriilmektedir (Aslan, 2013: 92).
Mechanic (1973), astlarin sahip olduklar1 uzmanlik ve miisterek giicleri ile
orgiitteki fiziksel ve sosyal merkezlere olan yakinliklarindan kaynaklanan
giiclerini de dikkate alarak gii¢c kaynaklarini kolektif gii¢, yasal gii¢, 6zdesim
glcili, zenginlik giicii ve uzmanlhk glcii seklinde siralamaktadir.
Smiflandirmasinda French ve Raven’in sosyal gii¢ smiflandirmalarindan
etkilenen Dyer (1979) kendi siniflandirmasinda, gii¢ kaynaklarin fiziksel gii,
0diil ve cezalandirma giicii, pozisyon giicli, uzman goriisi, iliskiler, muhakeme
glcii, karizma, duygu, bilgi, direnme, yasalar ve sembolik degerler seklinde
belirtmektedir. Organizasyonlarda goériilen diger gii¢c turleri icerisinde
ekolojik giig, sosyal gli¢, yansitia giig, kitlik ve ikame edilmezlik 6zelliginden
kaynaklanan giig, gii¢siizliik giicti, daginiklik giicii, referans giig, informal gli¢
tlirleri bulunmaktadir (Aslan, 2013: 94-95).

Insan davranmisinin temelinde Kkiiltiiriin etkisinin kagimilmaz oldugu
diistintldiigiinde dil tizerine yapilan arastirmalarin hem toplumsal hem de
organizasyon i¢i birey davranisini anlama konusunda faydasi tartisilmazdir
(Meydan ve Polat, 2010: 124). Ozellikle acik sistem olan o6rgiitlerin, icinde
bulunduklari toplum kiiltiirtiniin etkisi altina girmeleri kaginilmaz olmaktadir
(Leslie ve Gelfand, 2012: 23). Benzer sekilde giiclin algilanis1 da kiilttrel
acidan degerlendirildiginde kiiltiirden kiiltiire fark gosterebilen bir olgu
oldugu gériilecektir (Rahim ve Magner, 1996: 513). Oyle ki herhangi bir yerde
basarili olan gii¢ tarzi, bir baska yerde basarisiz olabilmektedir (Morden,
1995:11). Bu farkliliklara ragmen kiiltiirtin gii¢c kullanimini simirlayan
toplumsal bir yasa olarak goriilmesi genel gecer bir kural olmaktadir (Fu ve
Yukl, 2000: 255).

Gii¢ konusunda Kiiltiirel degerlerimiz icerisinde yer alan Mevlana
Celaleddin-i Rim1'nin Mesnevi eserinde zikredilen “Aslan ve Av Hayvanlar”
hikayesi glic konusunu cok giizel anlatmaktadir (Can, 2011: 68-75):

“Hos bir vadide bulunan av hayvanlari aslanin korkusundan huzursuzluk icinde
idiler. (iinkii aslan zaman zaman pusudan c¢ikiyor hayvanlardan birini
kapiyordu. Hayvanlar aslanin yanina geldiler biz sana her giin yiyecek getirir
doyururuz. Bundan sonra avlanmaya ¢ikma bu otlagi bu vadiyi bize zehir etme.
Her giin bir hayvan aslanin payini gotiirdii. Sira tavsana gelince tavsan bu cefa
daha ne vakte kadar devam edecek diye bagirdi. Tavsan dostlar kizmayin bana
miihlet verin de hilemle ona oyun oynayacagim, oyunla siz de beladan ¢ikin
kurtulun dedi. Hayvanlar da tavsan oldugunu unutma haddini asma dediler.
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Tavsan Allah’in bal arisina égrettigi hiiner ne aslanda vardir ne de yaban
eseginde dedi. Allah’in ipek bécegine égrettigi hiineri hangi fil bilir dedi...
Hayvanlar aklinda ne varsa bize séyle dediler. Tavsan da her sir agiga vurulmaz
dedi. Isin sonunu bilemezsin dedi. Tavsan aslanin yanina gitmeyi bir zaman
geciktirdi. Arslan kizginliktan kopiiriiyordu ki tavsan korkusuz ve kiistah¢ca
kosuyordu. Ofkeli asik surath idi kizmis ve aksilesmisti. Aslan senin gibi bir
tavsan pargasi kim oluyor ki benim gibi bir aslanin emrini ayaklar altina aliyor.

Tavsan Padisahim dedi beni dinle ve devam etti: Arkadaslarim senin yanina

gelirken baska bir tavsani da yoldas etmisler senin yanina yollamiglardi. Yolda

ontimtize bir aslan ¢ikti ve her ikimizin de canina kast etti. Bize saldiran aslana
dedim ki biz padisahlar padisahinin kullariyiz. Fakat o hiddetlendi benim
huzurumda dyle her adam olmayanin adint agzina almaktan utan. Her ikiniz
de doniip giderseniz hem seni hem padisahini paramparca ederim dedi. Ben de

o aslana dedim ki bana izin ver de bir kere daha padisahimin yliziinii géreyim

ona senden haber edeyim. Yoldasini yanimda birak sen git dedi. Bundan sonra

o aslan yiiziinden o yol kapanmigstir, dedi. Bundan sonra sana goénderilen

nafakadan timidini kes dedi tavsan. Eger nafaka istiyorsan o korkusuz aslani

ortadan kaldir. Arslan tavsana dne diis o aslani bulup cezasini veriyim dedi.

Tavsan aslani tuzaga diisiirmek icin kilavuz gibi éniine diistii. Onceden nisan

koydugu kuyuya dogru yiiriimeye basladi. Kuyuya yaklasirken aslan tavsanin

geri kaldigini gordii ve neden geri kaliyorsun one diis dedi. Tavsan o aslan bu
kuyuda oturuyor dedi. Aslan bak bakalim kuyuda mi diye tavsana sordu. Tavsan
da ben korkarim bakamam eger beni kollarinin arasina alirsan bakabilirim
dedi. Aslan da tavsani kollart arasina aldi. Aslan suda kendi aksini gérdii.

Kucaginda bir tavsan vardi. Aslan tavsani birakip diismanina saldirmak igin

kuyuya atladi. Kazdigi kuyuya kendisi diistii. Yaptigi zuliim, kendi basina geldi.

Aslan kuyu icinde inleyerek 6ldii. Hayvanlar tavsana sordu? O zalimi hangi hile

ile kahrettin? Tavsan: Allah benim koluma kuvvet, génliime nur ihsan etti.

Gonliimdeki nur da elime, ayagima giig verdi.

Bu hikaye giiciin dogru kullaniminin 6nemini anlatmakta ve adeta
glciin degisken bir kavram oldugunu vurgulamaktadir. Hobbes (2016: 99)’'da
“..bedensel giic bakimindan, en zayif olan kisi ya gizli bir diizenle ya da
kendisiyle aymi tehdit altinda olan baskalariyla birleserek en giicli kisiyi
oldirmeye yetecek kadar giigliidiir” goriisii ile giictin ancak dogru kullanildig:
taktirde etkisinin olabilecegini savunmaktadir. Giiciin bir avantaj saglayici
oldugu kadar dezavantaja da dontisebilir olmasi yine giictin dogru kullanimina
dikkat cekmektedir (Mannix ve Sauer, 2006: 154). Giiciin ancak dikkatli
kullanilmasi ile siirdiiriilebilirligi saglanabilmektedir (Thibaut ve Kelley,
1959: 119).

2.Yontem

Calismada Tiirk atas6zii ve deyimlerini kapsaml sekilde ele alan
Aksoy’un (1988, 2007) “Atasozleri ve Deyimler So6zliigii” temel alinmistir. Bu
sozliiklerde gecen tiim atasézii ve deyimler, yonetim alanindaki iig
akademisyen tarafindan incelenmis, icerik analizi yapilarak atasozii ve
deyimlerin karsilik geldigi giic konusu acisindan eslestirilmistir. Icerik analizi,
bilindigi Uzere birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar
cercevesinde birlestirerek, bunlari anlasilir bir sekilde diizenlemeye dayahdir

(181
| 181}



(Yildirnm ve Simsek, 2013: 259). Kuramlar, Aslan'in (2013) “Ge¢cmisten
gtintimiize liderlik kuramlari saglik yénetimi bakis agisiyla” adl eserinin giig ile
ilgili boliimiindeki temel gii¢ konulariyla kiyaslama yoluyla tespit edilmistir.

Gii¢ Konusunu Aciklayan Tiirk Atasozii ve Deyimleri

Calismanin bu boliminde Aksoy'un (1998, 2007) Atasozleri ve
Deyimler Sozliiglinde yer alan, glic kavramina 6rnek teskil eden deyim ve
atasozlerine deginilerek iliskili olduklar1 kavramlar ve kuramlarin kisaca
aciklamalarina yer verilmistir.

Giig

Giic, basit anlamda potansiyel bir kuvvet olarak tanimlanirken, genis
anlamda ise davranislan etkileme, olaylarin akisini degistirme, direnislerle
basa ¢ikma ve insanlarin bu yénde davranmalarini saglayarak onlari kazanma
yolunda potansiyel bir yetenek olarak tanimlanmaktadir (Pfeffer, 1992: 20).
Mintzberg'e gore de (1983: 39) “oOrgiitsel ciktilar1 etkileme yeterliligi” seklinde
ifade edilmektedir. Gibson ve arkadaslar1 (1991: 330) giicii, yapilmasi
istenilen bir seyin, bagkalar1 vasitasiyla, istenildigi sekilde yaptirilabilmesi
yetenegi seklinde ifade etmektedir. Bu yaklasimin atasozii ve deyim
kapsaminda Tiirk kiiltiirtindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Blyiik balik kiiciik baligi yer (yutar). (Gigliler, glgsiizleri ezer,
ortadan kaldirir; ya da kendine mal eder.)”

“Deveden biiyiik fil var. (Hi¢cbir kimse gorevinin biiytikliigii ve yetkisinin
genisligi ile 6viinmemelidir. Ciinkii ondan iistiinii de vardir.)”

“Basin basi, basin da basi vardir. (Toplum icinde hi¢ kimse basina
buyruk degildir. Basta bulunan her kisinin iistiinde daha biiytik bir bas, onun
da tstiinde kendisinden biiyiik bir bag vardir. Krs. Bas basa bagl...)”

Kisisel Kaynaklardan Olusan Gii¢

Kisisel kaynaklardan olusan gii¢, bir kiside sahip olunmasi istenilen
ozellikler ve imkénlar seklinde ifade edilmektedir (Bilgin, 1997: 338). Bu glice
sahip liderler sahip olunan statii ya da mevkiden ziyade uyandirmis olduklari
given, gonilli riza ve kurabildikleri etkili iletisim sayesinde takipciler
tizerinde etkili olabilmektedirler (Brayman, 1992: 92; Robbins, 1996: 199). Bu
yaklasimin atasézii ve deyim kapsaminda Tiirk kiiltiiriindeki yansimasi su
sekilde gorilmektedir:

“Agaca dayanma kurur (¢iirlir), adama (insana) dayanma oliir. (Higbir
destek siirekli olmaz. Bunun icin insan yapacagl iste bagskalarinin
desteklemesine giivenmemeli, yalniz kendi gliciine dayanmalidir.)”

“Bin kisi degmez bir kisi, bir kisi deger bin kisi. (Toplum icinde bir
degerli kisinin yaptigl isi yapamayan bin kisi de vardir; bin kisinin
basarabilecegi isi tek basina yapabilen kisi de.)”

“Agzin karnindan biiyiik olmasin. (Giicliniin yetmeyecegi bliylik islere
girisme.)”




Gii¢ Alam1

Giic alani, gii¢ sahibi oldugu kabul edilen kisinin etkileyebildigi kisilerin
toplamini ifade etmektedir (Kogel, 2011: 553; Simsek ve Celik, 2011: 73). Bu
yaklasimin atasézii ve deyim kapsaminda Tiirk kiiltiiriindeki yansimasi su
sekilde goriilmektedir:

“Agac ne kadar uzasa goge ermez. (Insan ne denli yiikselirse yiikselsin,
bir yerde durur. Erisilmesi doga yasalarina aykiri olan yiikseklige cikamaz.)”

“Riizgara tiikiiren kendi ytziine tiikiiriir. (Giiclinden biiytik giice karsi
koyan, kendini yipratmaktan baska bir sonu¢ alamaz.)”

“Alcacik esege herkes biner. (Algak esek binmeye kolay, dksliz cocuk
dovmeye kolay). (Giigsiiz ve koruyucusuz Kkisiyi buyruk altina almak ve
hirpalamak kolaydir.)”

Astlarin Giicii

Astlarin giicti, takipgilerin giiclerini birlestirerek liderin sahip oldugu
glcii reddetmeleri ve gecersiz kilmalar seklinde olusturduklar gii¢ tiridiir
(Hodgetts, 1991: 249). Bu yaklasimin atas6zii ve deyim kapsaminda Tiirk
kiiltiirtindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Ahali isterse padisahi tahttan indirir. (Toplumda halkin giicti, biitlin
glclerin istiindedir.)”

“Ar, bey olan kovana iiser. (Halk, kendisine 6nderlik edecek kisinin
gevresinde toplanir.)”

“Elde bulunan beyde bulunmaz. (Beyde bulunmayan elde neler var).
(Beyler varlikhidir, giigliidiir, saygindir... Sanilir ki her sey onlardadir. Ama 6yle
seyler vardir ki beyde bulunmaz da halkta bulunur.)”

Gii¢ Tirlerinden Bilgi ve Uzmanlik Giicii

Uzmanlik gicii, kisinin beceri, yetenek ve uzmanhgini kullanarak
takipcilerinin davraniglarini istedigi yonde etkileyebilme yetenegi seklinde
tanimlanmaktadir (Hellriegel vd., 1989: 426). Yoneticilerin astlarini etkilemek
icin kullandiklar1 uzmanlik giicii, 6zel egitim, deneyim, onemli bilgilere
yakinlik, ve taklit edilemez yeteneklere sahip olmak anlamina gelmektedir
(Palmer ve Hyman, 1993: 39). Bu yaklasimin atasozii ve deyim kapsaminda
Tiirk kiiltiiriindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Al (hile) ile aslan tutulur, gii¢ ile sican (giiciien) tutulmaz. (Al aslan
tutar, gii¢ sican tutmaz.) (Zekanizi kullanarak sizden daha gii¢lii, ama daha az
zeki olan yaratig1 yenebilirsiniz. Gliciiniizi kullanarak ise, sizden cok gii¢siiz,
ama zeki olan yaratig1 yenemezsiniz.)”

“Korler memleketinde sasilar padisah (bas) olur. (Hepsi bilgisiz olan bir
cevrede azicik bilgisi bulunan basa gecer. Krs. Koyunun bulunmadigt...)”

“Ustanin cekici bin altin. Bir¢ok kimsenin ugrasip yapamadig: bir isi,
uzman, kii¢iik bir dokunusuyla yapiverir. Onun icin uzmanin en kiiciik emegi
(bir ¢eki¢ vurusu) bile cok degerlidir. Krs. Ekmegi ekmekgiye ver...”




“Alcak yerde tepecik kendisini dag sanir. (Algak yerin tepecigi dag
goriliniir). (Bilgili kimselerin bulunmadig1 bir toplulukta az bilgili kisi dahilik
taslar.)”

“Alcak yerin tepecigi dag goriiniir. (Bk. Algak yerde tepecik...)”

“Al (hile) ile aslan tutulur, gii¢ ile sican (giiciien) tutulmaz. (Al aslan
tutar, giic sican tutmaz.) (Zekanzi kullanarak sizden daha giiclii, ama daha az
zeki olan yaratig1 yenebilirsiniz. Gliciiniizii kullanarak ise, sizden cok gii¢siiz,
ama zeki olan yaratig1 yenemezsiniz.)”

“Cahilin dostlugundan, alimin diismanhg1 yegdir. Bk. Akilli diisman,
akilsiz dosttan hayirhdir.”

“Koyunun bulunmadig1 yerde kegiye Abdurrahman Celebi derler. (Bir
seyin cok degerlisi ele gecmezse az degerlisi 6nem kazanir. Krs. Korler
memleketinde...)”

“Korler memleketinde sasilar padisah (bas) olur. (Hepsi bilgisiz olan bir
cevrede azicik bilgisi bulunan basa gecer. Krs. Koyunun bulunmadigi...)”
“Ustanin ¢ekici bin altin. (Bir¢ok kimsenin ugrasip yapamadig bir isi,
uzman, kii¢iik bir dokunusuyla yapiverir. Onun icin uzmanin en kiiciik emegi
(bir ¢eki¢ vurusu) bile cok degerlidir. Krs. Ekmegi ekmekgiye ver...)”
Zorlayica Giig

Zorlayicl gii¢, ast-iist iliskisinde yoneticinin asti ceza tehdidi veya
cezalandirma ile emre itaat ettirme veya bir davranisi degistirmeye zorlamasi
ile olusan giic tiirtidiir (Caliskur, 2016: 35). Bu yaklasimin atas6zii ve deyim
kapsaminda Tiirk kiiltiiriindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Aslan kiikrerse beygir titrer. (Ustiin giicii olanin &fkelenmesi,
cevresindeki gii¢csiizleri korkutur. Krs. Aslan kiikrerse atin ayagi...)”

Yasal Gii¢

Yasal gli¢, organizasyon tlyesinin organizasyondaki pozisyonundan
dogan ve organizasyon yonetiminin yasal ve mesru seviyede kendisine verdigi
glvenceye dayal giictiir. Boylece yonetici astina emir verme yetkisini kullanir
ve itaat bekler, aksi halde yasa ve yonetmeliklere dayanarak zorlayici giiciinii
kullanabilir (Caliskur, 2016: 35). Bu yaklasimin atasozii ve deyim kapsaminda
Tiirk kiiltiiriindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Alcacik esege herkes biner. (Alcak esek binmeye kolay, 6ksiliz ¢ocuk
dovmeye kolay). (Giigsiiz ve koruyucusuz kisiyi buyruk altina almak ve
hirpalamak kolaydir.)”

“Alcak esek binmeye kolay, oksiiz cocuk dévmeye kolay. (Bk. Alcak
esege herkes biner.)”

“Alcak yer yigidi hor gosterir. (Basit bir ¢evrede yasayan, 6nemsiz bir
gorevde calisan degerli kisi, kendisini gosteremez; layik oldugu tini
kazanamaz; siradan bir kimse sanilir.)”
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“Bas basa bagli, bas da seriata (yasaya, padisaha). (Bizim basarimiz,
basimizda bulunan yoneticiye, onun basi da dine, yasaya baghdir. Biz
yoneticinin buyrugu altinday1z ama, yonetici de toplum i¢in konulmus olan
kanunlar ne buyuruyorsa onu uygular; onun disina ¢cikamaz. Krs. Basin basi...)”

“Basin basi, basin da basi vardir. (Toplum icinde hi¢ kimse basina
buyruk degildir. Basta bulunan her kisinin iistiinde daha biiytik bir bas, onun
da iistiinde kendisinden biiyiik bir bas vardir. Krs. Bas basa bagl...)”

“Bas nereye giderse, ayak da oraya gider. (Basta bulunan nasil bir yol
tutarsa onun yonetimi altinda bulunanlar da o yolu tutarlar. Krs. Arabanin 6n
tekerlegi...)”

“Deveden biiyiik fil var. (Hicbir kimse gorevinin biiytikliigii ve yetkisinin
genisligi ile oviinmemelidir. Ciinkii ondan istiini de vardir.)”

“Dag ne kadar yiice olsa yol iistiinden asar. (1) Her ylice kisiden daha
yetkili kisi, en 6nemli makamin bir denetleme yontemi vardir. 2) Yenilmesi
olanaksiz gibi goriinen zorluklarin da ¢6ziim yolu vardir.)”

“Miihiir kimde ise Siileyman odur. (Bir iste kime yetki verilmisse bas
odur s6z ondan biter. Onun buyrugu geger.)”

Politik Manevralardan Kaynaklanan Gii¢

Politik manevralardan kaynaklanan gii¢, organizasyon {iyelerinin
organizasyon icerisinde kurduklar: birliktelikler ve olusturduklar1 gruplar
araciligi ile giic kazanmalari seklinde tanimlanmaktadir (Kogel, 2015: 654). Bu
yaklasimin atasézii ve deyim kapsaminda Tiirk kiltiirtindeki yansimasi su
sekilde goriilmektedir:

“Ahali isterse padisahi tahttan indirir. (Toplumda halkin giicii, biitlin
giiclerin tistiindedir.)”

“Deveden biiylik fil var. (Hicbir kimse gorevinin biiyikligi ve
yetkisinin genisligi ile 6viinmemelidir. Ciinkii ondan iistiinii de vardir.)”

“Dag ne kadar yiice olsa yol iistiinden asar. (1) Her ylice kisiden daha
yetkili kisi, en 6nemli makamin bir denetleme yontemi vardir. 2) Yenilmesi
olanaksiz gibi goriinen zorluklarin da ¢éziim yolu vardir.)”

Organizasyonun Kaynaklarindan Olusan Giig

Oraganizasyonun kaynaklarindan olusan giig, Carzo ve Yanouzas (1967:
198)’a gore yonetim hiyerarsisindeki formal pozisyon ve otorite, isin dnemi
ve konumdan (kisinin bilgi akisinin oldugu stratejik noktalarda olmasi,
organizasyonel bilesenler arasinda olmasi gibi) saglanan bir giic unsurudur.
Bu yaklasimin atasozii ve deyim kapsaminda Tiirk kiiltiiriindeki yansimasi su
sekilde gorilmektedir:

“Alcak yer yigidi hor gosterir. (Basit bir cevrede yasayan, dnemsiz bir
gorevde calisan degerli kisi, kendisini gosteremez; layik oldugu iini
kazanamaz; siradan bir kimse sanilir.)”




“Comge tutan elim olsun, ocaklikta yerim olsun. (Herkes is basinda
bulunarak s6z sahibi olmak ister.)”

Grup Kaynaklarindan Olusan Giig

Grup kaynaklarindan olusan giig, belli gruplara liye olma veya gii¢li
Kisilerin yaninda yer alma ile kisinin baskalarini etkileyebilmesi seklinde ifade
edilmektedir (Flippo, 1970: 226). Kurum icerisindeki calisma arkadaslarina
yakinlik, kurum disinda iiyesi olunan parti, sendika veya dernekler bu gii¢
tiriiniin kaynaklarin1 gostermektedir (Aslan, 2013: 90). Bu yaklasimin
atasozii ve deyim kapsaminda Tirk Kkiiltiriindeki yansimasi su sekilde
goriilmektedir:

“Ahali isterse padisahi tahttan indirir. (Toplumda halkin giicii, biitiin
glclerin tistiindedir.)”

“Aza demisler: - Nereye? - Cogun yanina demis. (- Azca nereye? -
Cokganin yanina). (Az, her zaman ¢oga uyar, ya da onun emrine girer: Biiytk
sermaye, kiiciik sermayeye is birakmaz, -azinlik, cogunluga boyun eger.)”

“Azca nereye? - Cokcanin yanina. (Bk. Aza demisler: Nereye?...)”

“Deveden biiyiik fil var. (Hi¢cbir kimse gorevinin biiytikliigii ve yetkisinin
genisligi ile dviinmemelidir. Ciinkii ondan istiinii de vardir.)”

“Dag ne kadar ytice olsa yol listiinden asar. (1) Her ytice kisiden daha

yetkili kisi, en 6nemli makamin bir denetleme yontemi vardir. 2) Yenilmesi
olanaksiz gibi goriinen zorluklarin da ¢éziim yolu vardir.)”

Fiziksel Gii¢

Fiziksel giic, zorlayic1 giiciin diger bir sekli olarak gortlmekte ve daha
cok karsi tarafta kendini koruma refleksine neden olan zorbalik iceren giic
tlird olarak tanimlanmaktadir (Boddy ve Paton, 1998: 152). Bu yaklasimin
atasozii ve deyim kapsaminda Tirk kiltiriindeki yansimasi su sekilde
gorilmektedir:

“Al (hile) ile aslan tutulur, gii¢ ile sican (giiciien) tutulmaz. (Al aslan
tutar, gii¢ sican tutmaz.) (Zekanizi kullanarak sizden daha giiclii, ama daha az
zeki olan yaratig1 yenebilirsiniz. Gliciiniizi kullanarak ise, sizden ¢ok gili¢siiz,
ama zeki olan yarati1 yenemezsiniz.)”

“Sahin kiiciiktiir ama koca turnay1 havadan indirir.” (Kiiglik olmak,
glicsiiz olmak demek degildir. Oyle kiiciikler vardir ki kendilerinden biiyiik
olandan daha giiclidiirler.”

“Aslan kiikrerse beygir titrer. (Ustiin giicii olanin 6fkelenmesi,
cevresindeki gii¢siizleri korkutur. Krs. Aslan kiikrerse atin ayagi...)”
Ekonomik Gii¢

Ekonomik giic, para ve diger kaynaklari kontrol edebilme giictlinti elinde
bulundurabilmek, bu kaynaklara erisebilme anlamina gelmektedir (Boddy ve
Paton, 1998: 152). Ekonomik kaynaklar, bunlara sahip olanlara biiyiik bir gti¢
vermektedir. Clinkii bu kaynaklari ihtiyaclari olan digerlerine vermek veya




mahrum etmekle istedikleri sekilde yonlendirebilmeleri miimkiin olmaktadir
(Giirsoy, 2005: 32). Bu yaklasimin atasoézii ve deyim kapsaminda Tiirk
kiltiirtindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Alin anahtar her kapiy1 agar. (Para ile biitiin engeller ortadan
kaldirilir; biitiin gii¢liikler yenilir; istenilen sey elde edilir.)”

“Aza demisler: - Nereye? - Cogun yanina demis. (- Azca nereye? -
Cokecanin yanina). (Az, her zaman c¢oga uyar, ya da onun emrine girer: Biiyiik
sermaye, kiiciik sermayeye is birakmaz, -azinlik, cogunluga boyun eger.)”

“Koyunun kuyrugu var orter. (Zenginlerin ve toplumda 6nemli yeri olan
Kkisilerin kusurlar1 hemen ortbas edilir. Krs. Mal malamati orter.)”

“Paran varsa ciimle alem kulun, paran yoksa timarhane yolun. (Bk.
Varsa pulun, herkes kulun...)”

“Zenginin horozu bile yumurtlar. (Parali kisi, kisir sanilan islerden bile
kar saglama yolunu bulur.)”

Sosyal Gii¢

Sosyal glig, kisinin ¢evresindekilerin, toplum i¢cinde ona nesnel olarak
uygun gordiikleri mevki veya pozisyondan aldig1 gii¢ tiri olarak
tanimlanmaktadir (Aslan, 2013: 94). Bu yaklasimin atasézii ve deyim
kapsaminda Tiirk kiiltiirtindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Alcak yer yigidi hor gosterir. (Basit bir cevrede yasayan, dnemsiz bir
gorevde calisan degerli kisi, kendisini gosteremez; layik oldugu iinii
kazanamaz; siradan bir kimse sanilir.)”

Yansitic Gii¢

Gii¢ sahibi olmayan kisiyi giiclii kilan bu kaynak, gticliilerin veya giiclii
fikirlerin yaninda olanlarin da gii¢lii kabul edildigi, giiclin onlar vasitasiyla
yansitildigl durumlar1 agiklamaktadir. Yansitici giice sahip olanlar, basarili
kisilerin veya giiclii ailelerin giiciinii kendi gii¢leriymis gibi yansitmaktadir
(Aycan, 2000: 292-298). Bu yaklasimin atas6zii ve deyim kapsaminda Turk
kiiltiirtindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Agasi giiclii olanin kulu asi olur. (Agas1 yigit olanin etbai sarhos gezer).
(1) Disli birine dayanan kisi, herkese kafa tutar; kabadayica isler yapar. 2)
Isveren zorbalik ederse isci karsi gelir.)”

Referans (ilgi) Giicii

Referans giicli, tstiin kisilik ozelliklerinin ast tarafindan olumlu
algilanmas1 ve yoneticiyle 6zdesim kurmasiyla birlikte yoneticinin asttan
gordiigii bu ilgiyle onu arzu ettigi davranisa yonlendirmesi ve harekete
gecirmesidir (Caliskur, 2016: 35). Bu yaklasimin atas6zii ve deyim
kapsaminda Tiirk kiiltiiriindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Arik ata kuyrugu (da) yuktir. (Glgsiiz kisi, kimseye yardim edecek
durumda degildir. Bu yardim ne kadar az ve yardim edilecek kimse ne kadar
yakini olursa olsun.)”




“Oksiiziin karnina vurmuslar (6ksiizii dévmiisler) arkam! demis. (Bir
kimsenin haksizliga ugramamasi i¢in arkasi, koruyucusu bulunmalidir.)”

informal Giig

George ve Jones (2011: 374-376) informal giicii, bireyin kisisel
ozelliklerinden kaynakl gii¢ olarak ifade etmektedir. Finkelstein ve D’Avani
(1994: 1086) informal giicli, “Resmi pozisyona dogrudan bagli olmayan
kaynaklardan gelen gii¢” seklindeki tanimlamaktadir. Peiré ve Melia (2003:
17) ise kisisel yetkinliklere, gecmise ve tecriibelere dayali kisisel nitelikler
olarak ifade etmektedir. Bu yaklasimin atasozii ve deyim kapsaminda Tiirk
kiltiirtindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Ahali isterse padisahi tahttan indirir. (Toplumda halkin giicii, biitlin
giiclerin tistiindedir.)”

“Aza demisler: - Nereye? - Cogun yanina demis. (- Azca nereye? -
Cokganin yanina). (Az, her zaman ¢oga uyar, ya da onun emrine girer: Biiytk
sermaye, kiiciik sermayeye is birakmaz, -azinlik, cogunluga boyun eger.)”

“Azca nereye? - Cokcanin yanina. (Bk. Aza demisler: Nereye?...)”

“Deveden biiyiik fil var. (Hi¢cbir kimse gorevinin buiytikliigii ve yetkisinin
genisligi ile 6viinmemelidir. Ciinkii ondan iistiinii de vardir.)”

Gii¢ Mesafesi Kavrami ve Tiirk Kiiltiiriinde Giiciin Yansimasi

Hofstede vd. (2010: 61) giic mesafesini, “Bir toplumdaki nispeten
glicsliz bireylerin, giiclin esitsiz bir sekilde dagitimini kabul etme derecesi”
seklinde tanimlanmaktadir. Giic mesafesi, toplumun giiciin esit olarak
dagitilmadigini kabul etmesi ile ilgilidir ve toplumun daha az giice sahip
tiyeleri ile daha giiclii liyeleri arasindaki degerlerde kendini gostermektedir
(Hofstede, 1980: 45). Yiiksek ve diisiik giic mesafeli toplumlar arasindaki
temel fark, giiciin esit olmayan bir sekilde dagilimi degil, giiciin esit olmayan
sekilde dagilimina toplumun nasil baktigidir. Yani gii¢ mesafesi oldukca diisiik
olan bir tlkede bile iilkenin kurumlar icinde esitsizlik derecesi yiiksek
olabilmektedir (Zhang vd., 2010: 945).

Gii¢ dengesinin dagilimi toplumdan topluma degismektedir (Hofstede,
1984: 27). Turk kiiltiriintin giic mesafesinde durdugu yeri inceledigimizde,
ylksek derecede glic mesafesine sahip bir kiiltiirii oldugu séylenebilmektedir
(Hofstede, 1980: 147; Hofstede vd., 2010: 58-257). Tirkiye gibi giic¢
mesafesinin yiiksek oldugu toplumlarda (Hofstede, 1983: 84) az sayida birey
bagimsizdir, hiyerarsi var olan esitsizligi yansitmaktadir, ast-iist ayrimi soz
konusu ve tstler erisilmezdir, diger insanlar bireyin sahip oldugu gii¢ icin
birer tehdittir ve nadiren giivenilirdir (Hofstede, 1980: 46). Calisanlarin
kararlara katilimi diisiik, kontrol yiiksektir. isletme yapisi hiyerarsik ve karar
verme oldukea yavastir. Bunun yaninda bilgi bir béliimden digerine kolay bir
sekilde gecemez ve bir karar alindiktan sonra degistirilmesi cok zordur
(Sargut, 1994; Sekerli, 2006). Ayrica calisanlar yoneticilerin hiyararside
kendilerinden iist seviyede ve giiclii olduklarina inandiklar1 igin verilen
emirlerine sorgulamadan yerine getirme egilimi gdstermektedirler
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(Hellriegel ve Slocum, 2005: 470). Bu yaklasimin atasézii ve deyim
kapsaminda Tiirk kiiltiiriindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Arik ata kuyrugu (da) yiktir. (Giicsiiz kisi, kimseye yardim edecek
durumda degildir. Bu yardim ne kadar az ve yardim edilecek kimse ne kadar
yakini olursa olsun.)”

“Atlar tepisir, arada esekler ezilir. (Glgli kimseler birbirlerine girerler.
Bundan, aralarinda bulunan gii¢stizler zarar goriir.)”

“Deveden biiytik fil var. (Hi¢bir kimse gérevinin biiyiikliigii ve yetkisinin
genisligi ile 6viinmemelidir. Ciinkl ondan tistiinii de vardir.)”

“Dag ne kadar ytice olsa yol listiinden asar. (1) Her ytice kisiden daha
yetkili kisi, en 6nemli makamin bir denetleme yontemi vardir. 2) Yenilmesi
olanaksiz gibi goriinen zorluklarin da ¢6ziim yolu vardir.)”

“Bir korkak bir orduyu bozar. (Savasta, ya da birlikte is yapacak
toplulukta, korkak bir kisi; kaygi, telas, heyecan yaratan sozleriyle bozgunluga
yol acar.)”

ikna Edici Gii¢

ikna edici giic, bir ortamda yonlendirebilme ve karar kilma yetenegine
sahip olma anlamina gelmektedir (Oztiirk, 1994: 200). Bu yaklasimin atasozii
ve deyim kapsaminda Tiirk kiltiiriindeki yansimasi su sekilde goriilmektedir:

“Soziini bil, pisir; agzini der, devsir. (Agzina gelen her s6zi s6yleme. Bir
sOziin nereye varacagini iyi diisiin, ondan sonra soyle. Krs. Once diisilin, sonra
soyle.)

“Soz var, daga ¢ikarir; s6z var, dagdan indirir. (iliskilerimizde dikkatli ve
olciilii konusmaliyiz. Karsimizdakini sinirlendirip baskaldirtan da, yatistirip
yola getiren de ¢ilginca ya da akillica sdylenen s6zlerdir. Krs. S6z var is bitirir,
s0z var bas yitirir.)”

“Soz var, is bitirir; s6z var, bas yitirir. (S6ziin insanlar tizerindeki etkisi
¢ok buyiktir. Akillica séylenmis sézler, karsidakini inandirir, yumusatir;
islerin olumlu yola girmesini saglar. Olglisiiz, sert sozler ise karsidakini
sinirlendirir, séyleyenin 6ldiiriilmesine bile yol acabilir. Krs. S6z var daga
¢ikarir, s6z var dagdan indirir.)”

3. Sonug¢

Gii¢ kavraminin topluma 6zgi olan kiiltiir yapisindan soyutlanmayacagi
yadsinamaz. Orgiit bazinda ele aldigimizda da hiyerarsik bir yapimn soz
konusu olmasi ve bunun da diizen icerisinde isleyebilmesi yine giiciin
yonlendiriciligi ile miimkiin gortilmektedir. Buradan hareketle kiiltiiriin
parcasi olan atasozleri ve deyimlerin giic konusundaki yeri incelenmistir.
Calismanin sonucunda Tiirk atasé6zleri ve deyimlerinde giic konusuna genis
Olciide deginildigi goriilmiis, glic kavrami ve cesitleri ile birebir ortiistiigu
diistintilen atasozleri de 6zetlenmistir.

Holsti'ye gore giic, kisinin elindeki olanak ve yetenekleri 6diil, ceza, ikna
ve zorlama gibi cesitli stratejiler yoluyla kullanarak karsi tarafin
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davranislarimi kendi cikarlar1 dogrultusunda etkileme ve yonlendirme
kapasitesidir (1964: 179). Icerik analizi yéntemiyle incelenen atasézleri ve
deyimler sézliigiinde de “Aslan kiikrerse beygir titrer. (Ustiin giicii olamin
ofkelenmesi, cevresindeki gii¢siizleri korkutur. Krs. Aslan kiikrerse atin
ayagi...)” seklindeki atasoézii zorlayici giice: “S6z var, daga ¢ikarir; soz var,
dagdan indirir.” (lliskilerimizde dikkatli ve olciili konusmalyiz.
Karsimizdakini sinirlendirip baskaldirtan da, yatistirip yola getiren de ¢ilginca
ya da akillica sOylenen so6zlerdir. Krs. S6z var is bitirir, soz var bas yitirir.) ve
“Soz var, is bitirir; s6z var, bas yitirir.” (S6zilin insanlar Gizerindeki etkisi cok
biyiiktir. Akillica sdylenmis sozler, karsidakini inandirir, yumusatir; islerin
olumlu yola girmesini saglar. Olciisiiz, sert sozler ise karsidakini sinirlendirir,
soyleyenin 6lduriilmesine bile yol acabilir. Krs. S6z var daga ¢ikarir, s6z var
dagdan indirir.) atasozleri de ikna edici gtice 6rnek gosterilmektedir.

Incelenen atasézleri ve deyimlerde gii¢c tanimina hitap eden atasozleri
de goriilmektedir. “Bliytiik balik kii¢lik balig1 yer (yutar). (Giigliiler, gli¢siizleri
ezer, ortadan kaldirir; ya da kendine mal eder) ve “Deveden biiyiik fil var.
(Higbir kimse gorevinin biiytikliigii ve yetkisinin genisligi ile 6viinmemelidir.
Cinkii ondan istiinii de vardir.)” atasozleri Morgenthau'in (1985: 32)
digerlerinin diisiince ve hareketleri tizerindeki kontrol olarak tanimladig gii¢
kavramini 6zetler nitelikte goriilmektedir.

Giiciin yalnizca kisinin sahip oldugu bir kavram ya da yetenek degil,
kurum tarafindan kendisine saglanmis bir konumdan da kaynaklanabilecegini
(Isaac, 1992: 38) ifade eden “Alcak yer yigidi hor gosterir. (Basit bir cevrede
yasayan, 0nemsiz bir gérevde calisan degerli kisi, kendisini gésteremez; layik
oldugu Unii kazanamaz; siradan bir kimse sanilir.)” ve “Cémge tutan elim
olsun, ocaklikta yerim olsun. (Herkes is basinda bulunarak séz sahibi olmak
ister.)” atasozleri de yonetim hiyerarsisindeki formal pozisyondan
kaynaklanan giicti tanimlamaktadir.

Calisma kapsaminda yasal giicti tarif ettigi diistiniilen “Miihiir kimde ise
Siileyman odur.” (Bir iste kime yetki verilmisse bas odur s6z ondan biter.
Onun buyrugu gecer.) atasozii de kisinin 6rglit yonetiminin mesru seviyede
kendisine verdigi gilivenceye dayali giici (Cahskur, 2016: 35)
kullanabilecegini gdstermektedir.

Atasozleri ve deyimler so6zlligii incelendiginde giiciin yalnizca siddete ya
da zorlamaya dayali bir kavram olmadigini ve onun psikolojik bir iliski tiiri
oldugunu (Morgenthau, 1985: 32-36) kanitlayan “Aza demisler: - Nereye? -
Cogun yanina demis. (- Azca nereye? - Cok¢anin yanina). (Az, her zaman ¢oga
uyar, ya da onun emrine girer: Biiylik sermaye, kii¢lik sermayeye is birakmaz,
-azinlik, cogunluga boyun eger.)” atasozii grup kaynaklarindan olusan giicii
ifade etmekte ve “Ahali isterse padisahi tahttan indirir. (Toplumda halkin
giicli, biitlin giiclerin TUstiindedir.)” atasozii ise politik manevralardan
kaynaklanan giice 6rnek gosterilmektedir.

Belirli alanlarda ¢ok fazla bilgi ve teknik beceriye sahip olan kisi daha az
sahip olana gore gii¢li atfedilmektedir (Giirsoy, 2005: 30). Bu tanimda tarif
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edilmek istenen bilgi ve uzmanlik giiciinii incelenen atasozleri ve deyimlerde
ulasilan “Korler memleketinde sasilar padisah (bas) olur. (Hepsi bilgisiz olan
bir ¢cevrede azicik bilgisi bulunan basa gecer. Krs. Koyunun bulunmadigi...)” ve
“Cahilin dostlugundan, alimin diismanhg1 yegdir. Bk. Akilli diisman, akilsiz
dosttan hayirhidir.” atasozleri tam anlamiyla karsilamaktadir.

Benzer seklide irdelenen atasézlerinden “Aslan kiikrerse beygir titrer.”
(Ustiin giicii olanin 6fkelenmesi, cevresindeki giigsiizleri korkutur. Krs. Aslan
kiikrerse atin ayagi...) atasozil fiziksel gii¢ ile “Paran varsa ciimle alem kulun,
paran yoksa timarhane yolun.” (Bk. Varsa pulun, herkes kulun...) atasozii
ekonomik giig¢ ile ve de “Agas giiclii olanin kulu asi olur. (Agas yigit olanin
etba1 sarhos gezer). (1) Disli birine dayanan kisi, herkese kafa tutar;
kabadayica isler yapar. 2) Isveren zorbalik ederse isci karsi gelir.)” atasozii de
yansitici glice 6rnek gosterilebilmektedir.

Sonug olarak bu calismanin, atasdzleri ve deyimler baglaminda kiiltiirel
acidan giic konusuna ayrintili sekilde deginmekle literatiire katki saglayacagi
diistintilmektedir.

Arastirmanin  silibjektif degerlendirmelerden ve {i¢ uzman
degerlendirmesinden olusmasi ise arastirmanin sinirliligini olusturmaktadir.
lleriki arastirmalar icin yonetici ve lider pozisyonundaki bireylerden nicel
veya nitel arastirmalarin yapilmasinin literatiire katki saglayacagi

diistiniilmektedir.
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BELGESEL FiLM CALISMALARINDA HALKBILIMi EGITIMININ ONEMi VE
GEREKLILIGi UZERINE BiR DEGERLENDIRME
L4
A CRITICISM OF THE IMPORTANCE AND NECESSITY OF FOLKLORE IN THE
DOCUMENTARY FILMS STUDIES

Remziye KOSE OZELCI*

0Z: 1995 yilinda sinemanin 100. yili dolayisiyla her iilke sinemasindan 10 filmin belirlendigi
seckiden ilk ii¢ belgesel arasina girerek “Yiizyilin Belgeseli” o6dilini alan Ertugrul
Karshoglu'nun “Kegenin Teri” belgeseli, (Sitha Arin’in “Kula’da Ug Giin” ve Giiner Sarioglu’nun
“Ladik 76” belgeselleriyle birlikte) gerek sinemamiz gerekse o6nemli bir kiiltiirel miras
6gemiz olan kececilik sanatinin, yaratici bir dille goriintii tizerinden anlatimi agisindan kayda
degerdir. Bu makalede somut ve somut olmayan kiiltiirel miras 6gelerine neredeyse tiim
calismalarinda yer veren yonetmenin basta “Kegenin Teri” olmak tlizere, “Suyla Gelen Kiiltiir”
(8 Bolim) ve “Mardin’den Matera’ya Sonsuzluga Miihiirlenen Kentler” belgeselleri dil ve
icerik baglaminda ele alinacaktir. iki temel sorunsal iizerine bicimlendirilen makalede;
yonetmen tarafindan kullanilan sinemasal dilin, kugsaktan kusaga aktarilan kiiltiirel miras ve
halkbilimi 6gelerinin alimlanmasinda izleyici tizerine oynadigi roller ve ydonetmenliginin yani
sira uzun yillardir iniversitelerde ders veren egitmen kimliginin sinema bdlimii
égrencilerinin yetismesine olan katkisi tartisilacaktir. (Usta-cirak ya da Hoca- Ogrenci iliskisi)

Bu c¢alismanin ikinci temel sorunsali ise dogasi geregi bireysel olmayip daha ¢ok toplumsal
olmasi gereken belgesel tiiriiniin, belli bir kiiltiire ait halkbilimsel 6gelerin ve séylemlerin
aktarimina yonelik ¢alismalari ele almasi gergegidir. Bu goriisten hareketle “halkbilimi” ve
“kiiltlirel miras” 6gelerinin neler olduguna iliskin farkindalik yaratilmasi i¢in iilkemizde
yliksek o6gretim kurumlarinda (lisans diizeyinde) egitim verilen sinema-televizyon
béliimlerinin miifredatlarina yonelik degerlendirme yapilacaktir.

Degerlendirme sonucunda basta belgesel film olmak iizere medya alaninda yiiriitiilecek
calismalarda (belgesel film yaninda; kurmaca, reklam)halkbilimi egitiminin 6nemi ve
gerekliligi; 6te yandan somut ve somut olmayan Kiiltiirel miras 6gelerinin aktariminda film
calismalarinin tek basina yeterli olmadigi/olamayacag: irdelenecektir. Bu baglamda cesitli
alanlardan paydaslarin katilimiyla konuya dikkat cekilmesi ve kamuoyunda farkindalik
yaratilmasi yoniinde Oneriler sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel film, halkbilimi egitimi, kiiltiirel miras, Ertugrul Karshoglu.

ABSTRACT: Ertugrul Karslioglu’s documentary, “Kegenin Teri” [The Sweat of Felt] (along with
documentaries of Sitha Artkan’s “Kula’da Ug Giin” [Three Days in Kula] and Giiner Sarioglu’s
“Ladik 76”) rewarded with the “The Documentary of the Year” among the collection of ten
country movies designated because of the celebration of the 100th year of the cinema in 1995 is
both significant for our cinema and in way its creative, and visual narration of felting, one of our
most important cultural heritage. In this article the director’s documentaries, “Suyla Gelen
Kiiltiir” [The Culture Comes with Water] (8 Episodes), and “Mardin’den Matera’ya Sonsuzluga
Miihiirlenen Kentler” [From Mardin to Matera, The Cities Sealed by Eternity], and primarily
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“Kegenin Teri”, in which he featured tangible, and intangible cultural heritage in almost all of
his work are dealt with in the context of language and content. In the article formed on two
major problems, the roles of the cinematic language used by the director on the reception of the
audience of the cultural heritage handed down by generations, and the elements of folklore; and
besides being director his contribution to the nurturing of cinema students as he has lectured at
the universities for years (the relationships between mentor and apprentice, and teacher and
student) are discussed.

The second problem of this article is about the characteristics of the genre of documentary,
which should be more social instead of individual naturally, featuring the transmission of the
elements and rhetoric of the folklore belong to a certain culture. Thus in order to raise
awareness about the meanings of the elements of “folklore” and “cultural heritage”, an
assessment is conducted about the curriculums of cinema and television departments of the
universities (in bachelor’s degree) in our country.

By the conclusion of the assessment the issues for and foremost the significance and necessity of
folklore in the works (fiction, advertisement, besides documentary movies) will be conducted in
the future especially in the genre documentary; and the sufficiency and insufficiency of the works
of cinema in transmission of the tangible and intangible cultural heritage on its own. In this
context some propositions in the direction of gathering attention by the contribution of the
stakeholders from varied fields and raising awareness in the public opinion.

Keywords: Documentary film, education of folklore, cultural heritage, Ertugrul Karshoglu.

Giris

Basta iletisim olmak tlizere her alanda teknolojik gelismelerin hiz
kazandig1 bir dénemi yasamaktayiz. insana ve topluma dair biitiin bilgi ve
belgelerin dijital olarak kayit altina alindig1 ve paylasildig1 giiniimtzde, 6te
yandan gecmise duyulan 6zlem ve arayislar da giderek artmaktadir. 1980'li
ve 90’'ll yillardan (kitle iletisim araclarindaki gelisimle birlikte) itibaren
yuriitiilen toplumsal hafiza ¢alismalari, kiiltiirel bellek ve kiltiirel bellek
mekanlarinin ¢ogalmasi; 6zellikle savaslar sonrasi ulus-kimliklerin insa
edilmeye baslandig1 yirminci yuzyil, uluslarin gec¢mislerini, yaratilis
hikayelerini, geleneklerini yeniden icat etme girisimlerini arttirmistir.
Ayrica UNESCO’'nun 1972 tarihli sézlesmesiyle savaslar, dogal afetler,
toplumsal ve siyasal degisimler gibi cesitli gerekcelerle yok olan “Diinya
Kiiltlirel ve Dogal Mirasi”n1 korumaya ve korunmasina iligkin politikalar
bunun temel gostergeleridir.

1895 yilinda ilk kez Paris'te (Fransa) Lumiére Kardeslerin
gosterimleriyle baslayan filmsel deneyimler, hareketli gortntiiniin kitle
tizerindeki etkisini gostermistir. Bununla birlikte kaydedilen kurmaca ve
kurmaca olmayan goriintiilerin sadece anlik etkisinin olmayacagi, gelecek
kusaklara  aktarilmasinda  oynayacagi  roller de goz ardi
edilmemelidir.Nitekim 1900 yilinda Paris’te diizenlenen Uluslararasi
Etnografya Kongresi'nde alinan kararlardan bir tanesi de su olacaktir:

"Biitiin Etnografya miizeleri koleksiyonlarina film arsivleri eklemelidir.

Silahlarin, ilkel bir dokuma tezgahinin ya da ¢dmlek yapiminda kullanilan bir

aracin yalnizca varligl, kullanilisin1 anlatabilmek agisindan yetersizdir. Bu

amaca ancak tam ve kinematografik ¢ekimlerle ulasilabilir ve ancak bu




sekilde bu konudaki bilgilerin sonraki kusaklara gegisi saglanabilir.” (Erginer,
1982).

Daha 1900 yilinda kiiltlirel miras 6gelerinin giin yiiziine ¢ikartilmasi
ve  gelecek  kusaklara  aktarilmasi  yoniinde aliman  Kkarar,
yliriitillen/yiiriitiillecek ¢alismalarda kitle iletisim araclarina (KiA) ve
aktaricilarina daha ¢ok sorumluluk yiiklemektedir.

1995 yilinda sinemanin 100. y1li dolayisiyla her iilke sinemasindan 10
filmin belirlendigi seckiden ilk iic belgesel arasina girerek “Yiizyilin
Belgeseli” odiiliinti alan Ertugrul Karshioglu'nun “Kecenin Teri” belgeseli,
(Siitha Arinin “Kula’da Ug¢ Giin” ve Giiner Sarioglu'nun “Ladik 76"
belgeselleriyle birlikte) gerek sinemamiz gerek 6nemli bir kiiltlirel miras
0gemiz olan kececilik sanatinin, yaratici bir dille goriintii tizerinden anlatimi
acisindan kayda degerdir. Tiim belgesellerini dil ve konu agisindan
incelemek basli basina bir tez! calismasi oldugundan makale, halkbilimi ve
kiiltiirel miras 6gelerini kendine has sinemasal dille kayit altina alarak
gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli rol iistlenen yonetmen ve egitmen
Ertugrul Karslioglu'nun, kegecilik sanatini anlattig1 ve ililkemizin belgesel
alaninda mihenk taslarindan biri olan “Kecenin Teri”; her bir boliimiinde (8
boliim) farkli mekanlardaki yasamlara ve bu yasamlara anlam katan kiilttirel
0gelere yer veren “Suyla Gelen Kiltiir” ve son ¢ektigi “Mardin’den Matera'ya
Sonsuzluga Miihiirlenen Kentler” belgeselleriyle sinirlandirilmistir.

Emekliliginden sonra aktif olarak belgesel ve televizyon ¢alismalarina
devam eden Karshoglu, 1999 yilindan bu yana iiniversitelerde “belgesel
film” {izerine dersler vermekte ve ¢ok sayida 6grenci filmine danismanlk
yapmaktadir.Yonetmenin usta-¢irak esasina dayandirdigi egitim anlayisinda
ve Ogrencilerin proje konu secimlerinde unutulmaya ylz tutmus kiiltiirel
miras 6gelerimizi ve yasayan insan hazinelerinin ¢ekimine yonelik katkisi
ozellikle makalenin temel c¢ikis noktasi olan belgesel film calismalarinda
halkbilimi egitiminin ya da bilgisinin 6nemini daha da degerli kilmaktadir.

Bu baglamda iki temel sorunsal tlizerine bigcimlendirilen makalede;
yonetmen tarafindan kullanilan sinemasal dilin, kusaktan kusaga aktarilan
kiiltiirel miras ve halkbilimi 6gelerinin alimlanmasinda izleyici tzerine
oynadig1 roller ve yonetmenliginin yani sira egitmen kimliginin sinema
boliimi 6grencilerinin yetismesine olan katkisi tartisilacaktir. (usta-¢irak ya
da hoca- dgrenci iliskisi)

Calismanin ikinci temel sorunsali ise “dogas1 geregi, bireysel olmayip
daha ¢ok toplumsal olmasi gereken” (Pembecioglu, 2005; 25) belgesel
tiirtiniin, belli bir kiiltiire ait halkbilimsel 6gelerin ve sdylemlerin aktarimina
yonelik calismalari ele almasi gercegidir. Bu goriisten hareketle “halkbilimi”
ve “kiiltiirel miras” 6gelerinin neler olduguna iliskin farkindalik yaratilmasi
icin tilkemizde yiiksek 6gretim kurumlarinda (lisans diizeyinde) egitim

1 Bk. (Belet, 2018).




verilen  sinema-televizyon  bdliimlerinin  miifredatlarina  iliskin
degerlendirme 6nemlidir.

Kiiltiirel Miras Kaydedicisi Olarak Ertugrul Karshoglu

1946 yilinda Géle’de dogan Ertugrul Karshoglu, Ankara Iktisadi ve
Ticari Ilimler Ozel Yiiksek Okulu’nu bitirmistir. 1973 yilinda TRT nin yaptig
sinav sonucu kurgu elemani olarak kuruma giren Karshioglu, 1976-1981
yillar1 arasinda haftalik magazin programlarinin yapim- yénetmenligini
Ustlenmistir. 1981’den emekli oldugu 1992 yilina kadar ise TRT’de ¢ok
sayida belgesel yapimina imza atmistir. TRT Onur 6dilli olan Ertugrul
Karshoglu'nun yaptig1 baslica belgeselleri arasinda Likya Uygarlig1 (1980),
Islam Sanatlar1 (1981), Tiirk Mimarisi (1983-84), Bogazici (1985), Divandan
Sandalyeye (1989), Firat'in Tiirkiisii (1990), Orta Asya Esintileri (1990-91)
(Susar, 2004;71) bulunmaktadir.

Karslioglu kendisiyle yapilan tiim roportajlarda belgesel sinemaya
baslama oykiisiinii soyle anlatir: “Anadolu cografyasini, geleneklerini,
tarihini, izerinde yasamis medeniyetleri, kiiltiiriiniin zenginligini notlamaya
basladim. Bir 6mre sigmayacak kiiltiirlerin varligini bir yerden baslayarak
belgelemenin, belgesel sinemaya iliskin 6rnekleri gogaltacagina inandim,
ciinkii o kadar ¢ok degerler vardi ki! Iste sinemaya olan tutkumun belgesel
sinemaya yonelimi boyle basladi diyebilirim.” (Bagirgan, 2018; URL-1; URL-
2). Nitekim kendisini belgesel sinemaya yonelten ve lzerinde yasadigl
medeniyetleri kaydetmeye iten tutkusu, yonetmenligini yaptig
belgesellerinde islam Sanati, Tiirk Mimarisi, Anadolu uygarliklar ve kiiltiirii
ana temalari olarak 6ne ¢ikar.

Peki tlkemizin 6nemli kiiltiirel miras kaydedicilerinden biri olarak
gordiigiimiz Ertugrul Karshoglu, alana nasil katki saglamaktadir? Bu
sorunun yanitini aramadan once, kultiirel mirasin ne oldugu, somut ve
somut olmayan kiiltiirel miras 06gelerinin neleri kapsadiginm1 kisaca
aciklamakta yarar vardir. Boylelikle kendisinin de akisina kapildig1 suyun,
dinledigi tiirkii, efsane ve halk anlatilarinin; konuk oldugu mimari dokularin,
tattig1 geleneksel yemeklerin, izledigi el sanatlarinin ve daha pek ¢ok kiilttire
dair bilgi ve uygulamalarin izlerini bulabilelim.

UNESCO Diinya Kiiltiir Politikalar1 Konferans Sonug¢ Bildirgesi'nde
(1982) kiiltiir kavrami “ bir toplumu ya da toplumsal bir grubu tanimlayan
belirgin maddi, manevi, zihinsel ve duygusal O6zelliklerin bilesiminden
olusan bir biitiin ve sadece bilim ve edebiyati degil, ayn1 zamanda yasam
bicimlerini, insanin temel haklarini, deger yargilarini, geleneklerini ve
inanglarin1 da kapsayan bir olgu” biciminde tanimlanmistir. Bu tanim
baglaminda ge¢misten (atalarimizdan) devraldigimiz soyut ve somut tim
kiiltiirel degerlerimiz kiiltiirel mirasimizi olusturmaktadir. Ote yandan genel
merkezi Paris’te bulunan UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiiltiir Orgiitii; Tirkiye 4 Kasim 1946’da katilmistir.) 17 Ekim- 21 Kasim
1972 tarihleri arasinda gerceklestirilen oturumunda savaslar ve dogal
afetler basta olmak iizere c¢esitli nedenlerle diinya kiiltiirel ve dogal
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mirasinin bozulmaya ve degismeye basladig1 gerekeesiyle “Diinya Kiiltiirel
ve Dogal Miras1”n1 korumay1 hedefleyen kararlar alinmistir. Bu baglamda 16
Kasim 1972’de “Dogal ve Kiiltlirel Diinya Mirasinin Korunmasi Sézlesmesi
(Tirkiye bu s6zlesmeye 16 Mart 1983 tarihinde taraf olur.) imzalanir. Bu
sozlesmenin 1. Maddesine gore; anitlar, yap1 topluluklari, sitler “kiiltiirel
miras”; estetik veya bilimsel a¢idan istisnai evrensel degeri olan fiziksel ve
biyolojik olusumlardan veya bu tiir olusum topluluklarindan miitesekkil
dogal anitlar, jeolojik ve fizyografik olusumlar, tiikenme tehdidi altindaki
hayvan ve bitki tiirlerinin yetistigi alanlar (Madde 2) ise “dogal miras”
sayilacaktir (Oguz, 2013;171-173).

Yukarida siralanan tasinmaz varlik 6gelerinin yaninda, tasinabilir,
topluluklar arasindaki kiiltiirel cesitliligi saglayan ve somut olmayan
glindelik yasam uygulamalarinin da giderek yok olmaya basladigl
gorilmistiir. Ozellikle gelisen teknoloji olanaklari, bir yandan insanhga
hizmet ederken 6te yandan hizli ve tek elden tiiketimle, kiiltiirel cesitliligi
ve farklilig1 ortadan kaldirarak tektiplestirmistir. Bu kaygilardan hareketle
UNESCO 17 Ekim-16 Kasim 1989 tarihleri arasinda toplanan 25.
oturumunda “Geleneksel Kiltiir ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karari’ni
almistir. S6z konusu Tavsiye Karar1 cercevesinde iliye devletlerin de
katilmiyla “folklor” kavraminin tanimlanmasi, tespit edilmesi, korunmasi
yoniinde kararlar alinmis ve kararlarin yasama gecirilmesi icin ¢alismalarla
ilgili raporlar hazirlanmasi 6nerilmistir. Alinan kararlar icinde ilk olarak
“folklorun” tanimlamasi yapilmistir. Buna gore;

“1989 Geleneksel Kiiltiir ve Folklorun Korunmasi Tavsiye Karari’'nda

folklorun tanimini aktaran A maddesinde, geleneksel veya popiiler kiiltir

olarak degerlendirilen folklor, “kiiltiirel bir toplulugun grup veya bireyler
tarafindan ifade edilen ve Kkiiltiirel veya sosyal kimliklerini yansittig1 siirece
beklentilerinin ifadesi olarak kabul edilen gelenek temelli yaratimlarinin
biitiinii” olarak tanimlanmistir.Ayrica tanimda “folklor kaliplarinin
degerlerinin s6zlii olarak, taklit yoluyla veya farkli sekillerde aktarildig:
vurgulanarak, folklor bigimlerinin dil, edebiyat, miizik, dans, oyunlar,
mitoloji, ritiieller, gelenekler, el sanatlari, mimari ve diger sanat dallarini

icerdigi” belirtilmistir.” (Oguz, 2013; Basat, 2013).

UNESCO, 1972’de kiiltiirel ve dogal miras, 1989 yilinda geleneksel
veya popller kiiltiir olarak degerlendirilen folklora iliskin karar ve
uygulamalarina ek olarak 17 Ekim 2003 tarihli 32. Genel Konferansi’'nda ise
“Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi”ni kabul etmistir.2
Tilrkce'ye somut olmayan kiiltiirel miras biciminde cevrilen ve kisaca

2 Sozlesme, Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi'nin “19.01.2006” tarihli oturumunda oy birligi ile
kabul edilmis ve Tirkiye taraf olmustur. “Somut Olmayan Kiiltlirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi'nin Onaylanmasinin Uygun Bulunduguna Dair Kanun (No: 5448)”, “21 Ocak
2006” tarihli “26056 Sayili Resmi Gazete”de yayimlanarak yiiriirliige girmistir. Konuyla
ilgili belgeler “23.03.2006” tarihinde UNESCO Genel Miidirliigiine verilmis ve bdylece
Tiirkiye'nin Sézlesme'ye taraf olma siireci tamamlanmistir.
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SOKUM olarak kullanilan kavram, Sézlesme'nin 2. maddesinde su sekilde

tanimlanmistir:
“Somut Olmayan Kiiltiirel Miras; topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda
bireylerin, kultiirel miraslarinin bir par¢asi olarak tanimladiklar
uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin
araclar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar anlamina gelir. Kusaktan kusaga
aktarilan bu somut olmayan miras, topluluklarin ve gruplarin cevreleriyle,
dogayla ve tarihleriyle etkilesimlerine bagl olarak, siirekli bicimde yeniden
yaratilir ve bu onlara kimlik ve devamlilik duygusu verir; boylece kiiltiirel

cesitlilige ve insan yaraticiligina duyulan saygiya katkida bulunur.” (Oguz,
2013; Ekici 2013).

Sozlesme baglaminda korunmasi amaglanan somut olmayan kiiltiirel
miras 6geleri ise, asagida siralanan su alanlarda belirlenmistir:

e Somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda tasiyici islevi géren
dille birlikte so6zlii gelenek ve anlatimlar (destanlar, efsaneler, halk
hikayeleri, atas6zleri, masallar, fikralar vb.),

o Gosteri sanatlari (karagoz, meddah, kukla, halk tiyatrosu vb.),

e Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve sdlenler (nisan, diiglin, dogum,
nevruz, vb. kutlamalar),

e Doga ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar (geleneksel yemekler, halk
hekimligi, halk takvimi, halk meteorolojisi vb.),

¢ El sanatlar1 gelenegi (dokumacilik, nazar boncuguy, telkari, bakircilik,
halk mimarisi) siralanmaktadir.

Yukarida kisaca tanimlamalarina yer verilen “kiiltiir”, “kiiltiirel
miras”, “somut ve somut olmayan kiiltiirel miras 6geleri” 1s181nda Ertugrul
Karslioglu'nun Kegenin Teri, Suyla Gelen Kiiltiir ve Mardin’den Matera’ya

Sonsuzluga Miihiirlenen Kentler belgesellerini artik degerlendirebiliriz.
Gorsel Etnografinin Yiiz Aki: Kecenin Teri

Danismanligini Prof. Dr. Metin S6zen’in yaptig1 1988 yapimi “Kegenin
Teri” belgeseli gerek yonetmenin kendi ¢alismalar1 arasinda gerekse Tirk
belgesel tarihi acisindan en onemli yapitlardan biridir. 26 dakika, tek
boliimden olusan belgesel; Urfali ti¢ kege ustasinin, geleneksel yontemlerle
-hamamda c¢iplak bedenlerle doéviillip, terle pisirilmesiyle- iirettikleri
kececilik yapimini izleyicisine aktarir.

TRT’nin 1988 tarihli Yurtdis1 Program Katalogu'nda “Kegenin Teri”
belgeseline soyle bir tanimlamayla yer verilir.( Aktaran: Belet, 2018;70-71)
“Tiirkiye’nin glineydogusundaki mistik sehir Urfa’da yapilan bir ata
meslegidir Kececilik. Kege, binbir zorlukla ve emekle hamamda agir viicutlu
insanlarin defalarca tizerinde agirhigiyla ezmesi sonucu yapisan ve sertlesen
bir el emegidir. Kece yapiminda ¢alisan iscilerin yasamlar1 ve hayalleri
lizerine bir belgesel.. Kege, bilinen en eski yaygi bi¢cimidir. Doga kosullarina
kars1 koruma amagh da kullanilir. Yapimina gelince, diinyada sadece
Sanlurfa’da, Tirk hamamlarinda, ustalarn tarafindan ¢iplak bedenlerle
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dovilip, terle pisirilerek tliretilmektedir. Kegenin Teri belgeseli ii¢ kece
ustasinin hayatlarindan kesitler verirken, yorenin geleneklerine iliskin
ornekleri de belgeler.”

Dis sesin anlatimina kece ustalarinin derin nefes alip vermeleri ve
bedenlerine carpan kecenin sesi eslik eder. Konusmalar yerine ortam sesi
biitiin dogalligiyla izleyiciye aktariir. Ote yandan hamamin disinda kece
ustalarinin omuzlarina yiikledikleri kegelerle birlikte Urfa’nin gilindelik
yasamina taniklik ederiz. Camide namaz kilan, tarihi Glmriikhan’da
geleneksel domino oynayan, yoreye 0zgii islemelerle bezenmis siisli
glivercinleri serbest birakan geleneksel Urfa erkegini. Spence ve Navarro’ya
gore Kecenin Teri belgeselinde yoreye 6zgii erkeklerin siradan eylemleri
gosterilirken, kamera gibi mikrofon da giinliik hayatin esnekligini
sunmaktadir (Spence & Navarro, 2011: 244).

Belgeselin Ad1 Somut Kiiltiirel Miras Ogeleri Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Ogeleri
Kegenin Teri (1988) e  Sanhurfa e Kececilik gelenegi
. Giimriikhan . Domino oyunu?
e  Tiirk hamam e  [saUsta (Kege ustasi)

Ertugrul Karshoglu belgesellerinde kiiltiirel miras 6gelerinin
kullanimi ve aktariminin da en giizel 6rneklerinden biri olan “Kegenin Teri”,
kececilik sanatinin ve kece ustalarinin kitleler tarafindan goériinmesinde
etkin bir rol oynamistir. Nitekim Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’'nin somut
olmayan kiiltiirel miras ulusal envanterine gore 01.0057 numarasiyla kayith
olan kececilik gelenegiyle ilgili Begi¢c tarafindan yapilan doktora tez
calismasinda belgeselin toplum tizerindeki etkisi 6zellikle vurgulanmistir:

Medyada kececilik sanatint tanitan en énemli belgesel, Ertugrul Karshoglu
tarafindan Urfa’da ¢ekilmis olan ve geleneksel kege sanati ile ugrasan ustalar
ile yapilan “Kegenin Teri” isimli belgeseldir. Bu belgesel ile kececilik sanati
medya ortaminda ¢ok iyi bir baslangi¢ yaparak dikkatleri lizerine ¢ekmis ve
kalabalik bir kitleye kendini hatirlatmistir. Ozellikle kece dendiginde pek cok
kisi bu belgeselden bahsederek bu sanat1 tanimis, kecenin tepme ve pisirme
islemini Urfa’da gogiisle yapan ustalar hayranlikla izlenmistir. Boyle ¢arpici
tanittm programlarinin topluma eski kiiltiirlerini hatirlatma ve yeniden
canlandirma anlaminda ¢ok 6nemli gérevi yerine getirdigi kuskusuzdur. TRT
tarafindan hazirlatilan bu belgesel yiizyilin en iyi belgeseli 6diiliinli almistir.
Yine Ertugrul Karslioglu tarafindan hazirlanan “Suyla Gelen Kiiltiir” isimli
belgeselde yine kece ornekleri verilen bir belgeseldir. Bu ve buna benzer

3 Satranca benzeyen her yas ve her seviyeden insanin zevkle oynadigl bir zeka oyunudur.
Diinyanin birgok iilkesinde , yiize yakin adla, degisik sekillerde, Tiirkiye ve Tiirk Diinyasinda
ise yiizden fazla adla, onlarca degisik cesidi oynanmaktadir. Biribirine kii¢iik farklarla
benzeyen bu oyunlarin olusturdugu oyun ailesine genel ad olarak Diinyada Mankala,
Tiirkiye’de ise Mangala denilmektedir. Mangala 6zel olarak diinyada Irak, Suriye, Misir gibi
iilkelerde, Tiirliye’de ise G.Antep, Urfa, Hatay, Mardin, Diyarbakir gibi illerimizde oynanan
oyunun adidir. Mangala’'nin halkbilimi konular: i¢indeki yeri lizerine ¢esitli makaleler
yapilmistir. Ozkul Cobanoglunun oyunlar konulu baghgmin altinda “Kegenin Teri”
belgeselinde gordiigiimiiz domino oyunu da mangalayla ayn1 gruplandirmada yer
almaktadir. Ayrintil bilgi i¢in bk. (Kigtikyildiz, 2011).
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carpicl yapimlarla medyanin giicii kullanilarak kececilik sanatina olan ilgi
daha da canlandirilmali ve olumlu katkilarindan yararlanilmahdir (Begic,

2014: 342).
Yasam Kaynagi Su: Suyla Gelen Kiiltiir(ler)

Cekimleri 1987-1988 yillarinda yapilan ve toplam 8 boliim (her biri
yaklasik 26 dak.) olarak yayinlanan “Suyla Gelen Kiiltiir” belgeseli: Cildir
Goli'nden baslayarak (1. Bolim); Uluabat, Beysehir Goli (2.Boliim);
Borabay Golii, Yesilirmak, Almus Baraj Goli (3. Boliim); Bafa Goli (4.
Boliim); Yedigoller, Siileymanli Golii, Coruh Nehri (5. B6liim); Aksehir,
Egirdir ve Beysehir Goli (6. Boliim); Manyas Kus Cenneti, Firat Nehri, Urfa
Balikli G6l, Koycegiz Golii (7. Boliim) ve Van Goli, Nemrut Krater Golu (8.
Bolim) olmak f{izere Anadolu'nun cesitli boélgelerinde suyun etrafinda
olusmus medeniyetlerin kiiltiir ve yasam bicimlerinden izler tasir. Suyun
hayat verdigi bu bolgelerde izleyici bir ¢cok tarihi ve dogal mekanlara taniklik
ederken (somut kiiltiirel miras) bir yandan da kusaktan kusaga aktarilan
sozli gelenek ve anlatilara, efsanelere, el sanatlarina, yore tiirkiilerine, kiz
isteme ve kina yakma geleneklerine, kdy diigiinlerine, semah gosterisine,
halk mutfagina, boga giireslerine (somut olmayan kiiltiirel miras) katilir.

Suyla Gelen Kiltiir belgeselinin hemen hemen biitiin béliimlerinde
kentlerin en degerli hafiza mekanlar1 olan miizelerle birlikte, gecmisten
glinlimiize koprii gorevi goren anitlar, mezarhklar, medreseler, camiler,
kiliseler, hanlar, geleneksel tarihi evler ve yapilar gibi tasinmaz somut
kiiltiirel miras 6gelerine yer verilir. Basat'in da (2013) vurguladig: iizere
“sehirler, meydanlar ve dogal alanlarin yani sira 6zellikle kentlerde kiiltiir
mirasinin korundugu kurumlarin basinda miizeler gelmektedir. Bu nedenle
miizelerin kiltir politikalarinin da kiiltiirel mirasa biitiinciil bir bakisla
yaklasimlari 6nemlidir.”

Asagidaki tabloda belgeselin her bir boliimiinde saptanilan somut ve
somut olmayan kiltliirel miras o6gelerini gorebilirsiniz. Bu saptama
Tiirkiye’nin de taraf oldugu Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM)
Sozlesmesine gore Dbelirlenmis halkbilimi kadrolar1 c¢ercevesinde
yapilmistir.*

Boliim Somut Kiiltiirel Miras Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Ogeleri Ogeleri

1. Bolim Cildir Goli Sahmeran Efsanesi (Sozlii gelenek ve
“ Buzun Bahigr” anlatimlar)

Hali-kilim dokumacilig1 (El sanatlari
gelenegi)

Yore tiirkiileri, kadinli-erkekli halay

gosterileri esliginde geleneksel kdy

4 A. Yagayan Insan Hazineleri/ Gelenegin Ustalar1 B.L Sozlii Gelenekler ve Anlatimlar BIL
Gosteri Sanatlar1 BIIL.Toplumsal Uygulamalar, Ritiieller ve Solenler BIV. Doga ve Evrenle
flgili Bilgi ve Uygulamalar BV. El Sanatlari Gelenegi ana basliklari altinda toplanan SOKUM
Halkbilimi kadrolar1 i¢in ayrica bk. (Oguz 2013: 151-164).
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diigiinleri (Anonim Miizik ve
Gosterimleri-Diigiin eglenceleri)

2. Boliim
“Gollerde Kamis

Uluabat/Apollon Koyt
Kiiltiir kenti izniK'in tarihi

Sazlardan yapilmis dokuma hasir
kilimler

Tokat Yazmacilar Han

Olsam” ve tarihi yapitlari ( El Sanatlar1)
Ayasofya ( iznik) Hali Dokumaciligi (Burdur/ Biirdiiz)
Niltfer Hatun ( Bursa) Kerevitle balikag1 yapimi (El Sanatlar)
Yesil Camii (Bursa)

3. Boliim Amasya kaya mezarlari, | Tahta kaliplarla yapilan yazmacilik

“Kazandik M1 geleneksel Amasya evleri (Tokat/ El Sanatlari)

Giilim?” Kapi1 Agasi Medresesi Semah gosterisi (Tokat/ Gokkoy'de

ekin bi¢imi sirasinda geleneksel tiirkii
ve ezgiler esliginde)

4. Bolim
“Suyun Diigiini”

Milas evleri ( Mugla)

On diigiin (Pazartesi ile Cuma arasi
stiren 5 giinliik diigiin/ Ters Diigiin
Gelenegi (Persembe-Pazartesi arasi
stiren diigiin (Milas-
Comakdag/Kizilaga¢ Koyii)

Oglan Dolandirma Gelenegi
(Damadin diigiiniin 3. giininde tim
biiytiklerin ellerini 6perek gezmesi
gelenegi. Bu sirada para dagitir, para
alir.)

Kina Yakma gelenegi (Diigliniin 3.
giiniinde kiz evinde yapilir.)

5. Bolim
“Topragin Giicit”

Yedi Goller
Buldan ( Denizli)
Gole/ Kars
Savsak (Artvin)

Dokumacilik ( Buldan)
Boynuzlardan tarak yapimi (el
sanatlari)

Kotan gelenegi ( Kars)

Hasgil ( Halk mutfag)

Boga giiresleri ( Artvin)

Karakucak giires gosterisi  (Artvin)

6. Bolim Goller Bolgesi (Aksehir, | Kilim Dokumaciligt

“Akan Suda | Egirdir, Beysehir) (Egirdir’in giineydogusundaki Yuval

Aksimizdan Eser | Eflatunpinar Aniti Koyii kilimleri)

Yok” Kudaabat Saray1 Balikeilik (Beysehir, Golkonak Koyti)
Kugulu ve Uziimlii Kéyleri | Tarhana yapimi (Halk mutfagi)
geleneksel evleri

7.Boliim Bandirma Kus Cenneti Kendir liflerinden geleneksel

“Kaynasir Birecik evleri, Kelaynak | yontemlerle yapilan ip-halat isciligi ( el

Birbirine yuvalari ( $. Urfa) sanatlari)

Zamanlar” Sanlurfa Carsisi
Halil-ii Rahman Goli ve
Camisi
Harran Kubbe Evleri
Koycegiz  yakinlarindaki
anit mezarlar ( Mugla)

8.B6lilm Tatvan ve Van Golii gevresi | Kil ¢adirlarda yaylacilik

“Diinyalar Vardir | Akdamar Kilisesi ( Kesis Golii gevresi)

Diisiinemezsiniz” | Hosaf Kalesi
Kesis Goli
Ahlat mezar taglar1 ve
kiimbetler

Yukarida siralanan tiim 6geler (somut ve somut olmayan) 6zellikle
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’'nin kendi resmi web sayfasinda yer alan somut
olmayan kiiltiirel miras ulusal envanterine gore numaralandirilan ve
yonetmenin belgesellerinde izleyiciyle paylastigi 01.0035 Hali Dokuma
Gelenegi; 01.0038 Imece; 01.0041 Kececilik gelenegi; 01.0057 Yayla
senlikleri ve 01.0058 Yaylacilik gelenegi; 01.0059 Yazmacilik gelenegi;
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01.0075 Giires gelenegi (URL-4) gibi geleneksel 6gelerle birlikte UNESCO
Diinya Miras Gegici listesine gore> 2000 yilinda listeye giren Harran ve
Sanhurfa Yerlesimleri; Beysehir, Esrefoglu Camii (Konya; 2011 yih);
Eflatunpinar: Hitit Su Amit1 (Konya; 2014 yili ); iznik (Bursa; 2014 yili) ve
Akdamar Anit Miizesi/Kilisesi (Van; 2015 yil1) kayit altina alinarak aktarimi,
bir kez daha Karshioglu'nun kiiltiirel mirasin tasiyiciliginda oynadigi rolii ve
etkiyi degerli kilmaktadir.

Farkli Topraklarin Benzer Taslari: Mardin’den Matera’ya
Sonsuzluga Miihiirlenen Kentler

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligl, Sinema Genel Midiirliigii, Yunus Emre
Enstitiisii, Mardin Valiligi, Lucano Film Comission (italya), Beykoz
Universitesi, Genpa ve Patika Yapimin katkilariyla cekilen “Mardin’den
Matera’'ya Sonsuzluga Miihirlenen Kentler” belgeseli 2017 yilinda
gOsterime girmistir. Yonetmenin ayni zamanda son belgeselidir. Hig
anlaticinin olmadig1 Kegenin Teri’nden farkli olarak belgesel, istanbul’da bir
Uiniversitenin Mimarlik Boliimi’'nde okuyan iki mimarlik 6grencisinin (23
yasindaki Zeliha, ayn1 zamanda Mardinli bir ailenin kizidir ve 25 yasindaki
italyan Fernando) kentleri gezerek anlatmasi iizerine kurgulanmistir.

Tez konulari; diinya mimarlik tarihinde adlarindan 6vgiiyle s6z edilen
iki kadim kentin Mardin ve Matera’nin mimarisi lizerinedir. Zeliha projesi
icin Matera’dadir, Fernando ise Mardin’de. “Kayalarin kenti” olarak anilan
Matera sokaklarini gezen Zeliha’nin goérilntisiine, Fernando'nun kente
iliskin anlatimlar eslik eder. Italya'nin Materasi kabul edilen Mardin’de ise
durum tam tersidir. Belgeselde sadece mimari yapilara degil, kentlerin
gecmisten giliniimiize aktarilan kiilttirel ve toplumsal yasamlarina da yer
verilir. Yaraticl bir dil ve anlatim kullanan y6netmen, her iki kente de farklh
acilardan bakmamizi saglar. Bir anlamda diisiiniince bize bir o kadar uzak
olan iki kadim kent, Karslioglu'nun belgeselinde izleyince bir o kadar
yakinlasir. Belgeselde yer alan 6gelere gelince:

Kent Somut  Kiiltiirel Miras | Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Ogeleri Ogeleri
Mardin Zinciriye Medresesi Kok boya ile kumas boyama sanat1 (El
Kasimiye Medresesi sanatlar1 gelenegi)
Kirklar Kilisesi/Mor Gabriel | Tahta oymaciligi (El sanatlar1 gelenegi)
Kilisesi Bakir isciligi (01.0065)
Deyrulzaferan Kilisesi Tas isleme sanat1 (01.0019)
Mardin Kent Miizesi Telkari sanat1 (01.0055)
Ulu Camii Sahmeran Efsanesi (So6zlii gelenek ve
Abbaralar anlatimlar) ve Sahmeran Yapimi
Cumbali evler Kitel reha (Imece usulii yapilan Siiryani
Sahtana Konagi icli koftesi/ Halk mutfag)
Nasira Teyze (Gelenegin ustasi olarak
kok boya ile bez kumas iizerine motifler
isler.)

5 Ayrintili bilgi i¢in bk: (URL-5)




Matera Tif kayaliklardan yapilmis | Damgali ekmek (Massimo

(1993 yilinda geleneksel evler Cassiello/yerel bilgi ve becerilerle
UNESCO Dua magaralar1 (Toplumsal | iretilen yemek)

tarafindan “Diinya | uygulamalar, ritlieller ve | Comlek kebabi( Halk mutfag)

Kiltiir Miras1” solenler) Kaciho Kavala peyniri ve yapimi (Halk
listesine alinir. San Giovanni Battista Kilisesi mutfagr)

2019 yilinda ise Modern Heykel Miizesi Pisagor Kasesi (Geleneksel el sanatlari)

Avrupa Kiltir
Baskenti olarak
belirlenir.

UNESCO Diinya Kiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair
Sozlesme kapsaminda Taraf Devletler, Unesco Diinya Miras listesine
kaydedilmesi icin uygun olan envanterlerini UNESCO Diinya Miras
Merkezi'ne iletmekle yiikiimlidirler (URL-6). 1994 yilindan bugiine
UNESCO Diinya Miras Merkezi'ne iletilen gecici listede toplam 78 adet
kiltiirel varligimiz bulunmaktadir.¢ Belgesele konu olan Mardin kenti; 2000
yilinda “Mardin Kiiltiirel Peyzaj Alanm1” ile; 2014 yilinda da “Zeynel Abidin
Camii ve Mor Yakup Kilisesi” ile listede yer almaktadir.

Karslioglu, UNESCO Diinya Kiiltiir Mirasi Listesi’ne girmek icin aday
olan Mardin kentini, 1993 yilinda UNESCO tarafindan Diinya Kiiltiir Mirasi
listesine alinan ve 2019 Avrupa Kiiltiir Baskenti ilan edilen (Bulgaristan’in
Plovdiv (Filibe) kentiyle birlikte) Matera’'yla ayni1 belgeselde bulusturur.
Boylece yonetmen kiiltiirel ve mimari dokusuyla bir ¢ok agidan birbirine
benzeyen iki kadim kentin kiltiirel kardesligini kayit altina alarak toplumsal
hafizanin 6nemli tasiyacilarindan biri haline doniistiirtr.

Usta-Cirak ya da Hoca-Ogrenci iliskisi Baglaminda Ertugrul
Karshoglu

Ogrenmenin ve 6gretmenin en etkin yollarindan biri olarak kabul
goren usta-cirak iliskisi, cok eskilere dayanan bir gelenektir ayn1 zamanda.
Osmanl Devleti'nde “Lonca Teskilati” olarak isleyen bu yéntem uzun yillar
varligini korumustur. Ozellikle el sanatlari alaninda isin ehli olan kisi (usta),
o0grenmeye istekli olan gen¢ meslektaslarina (¢irak) uygulamali olarak
sanatin inceliklerini sabirla 6gretmeye calisir. Cirak ustasini ne kadar iyi
gozlemler ve 6grendiklerini uygulamaya doniistiiriirse zamanla isin ehli olur
ve ustaligini kazanir.

Karshioglu'nun ele aldigimiz belgesellerinde de isin ehli olan ve
giderek sayilar1 azalan el sanatlarini ve ustalarini goriiriiz. Kegecilik
gelenegini siirdiirmeye calisan Isa Usta ve ciraklarini; hal ve kilim dokuma
ustalarini, yazmacilik ustalarini, halat ustalarini, bakir ustalarini, telkari
ustalarini, tas oymacilig1 ve islemeciligi ustalarini, boynuzdan tarak yapma
ustalarini, kok boyama ile kumas bezeme ustalarini (Nasira Teyze) ve daha
pek cok el sanatlar1 ustalarini.

6 Gegici listede yer alan 3 karma (kiiltiirel/dogal), 3 dogal ve 72 kiiltiirel olmak iizere toplam
78 adet varlik listesine Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nin ve UNESCO Diinya Miras Merkezi'nin
resmi web sitesi olan (URL-7) adresinden ulasilabilmektedir.
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TRT’ye girdigi 1973 yilindan bu yana cektigi cok sayida belgesel filmle
Anadolu insanin, kiltiiriinii, gelenek ve goreneklerini kisaca somut ve
somut olmayan kiiltiirel mirasimizi kayit altina alinarak gliniimtize ve
gelecek kusaklara aktarmada o©nemli bir misyon iistlenen Ertugrul
Karshoglu, ayn1 zamanda egitmen kimligiyle yillardir {iniversitelerde ve
akademilerde bir¢ok yonetmen adayinin yetismesinde etkin rol oynamistir.
Bir baska deyisle yillarca belgesellerinde gelenegin ustalarim bize
gostermekle kalmayarak, modern sanat olan sinemanin bir ehli-ustasi
olarak’ bildiklerini, 6grencilerine aktarmaya devam etmistir. (Hoca-6grenci
iliskisi usta- cirak iliskisine donlismiistiir bir anlamda) Nitekim kendisiyle
yapilan réportajda bir 6grenci yetistirmenin 6nemini ayrica vurgular:

“Uzun stiredir iiniversitede ¢ocuklari belgesel sinemaya hazirliyorum. Bunun

icin de siirekli pratik yapmak, yaptirmak gerekiyor. Ogrencileri yetistirmenin

bana goére dogru yolu, onlar1 béyle set ortamlarinda pisirmekten geciyor. Bu
benim yillardan beri denedigim bir sey. Ders verdigim tiim okullarda bunu
yaptim.”

Ertugrul Karslioglu 6grencileri belgesel sinemaya hazirlarken bir
yandan da tasinir ve tasinmaz kiiltlir varliklarimizin belgesele konu olarak
seciminde etkin olmaktadir. Nitekim bugiine kadar cektigi tiim belgesellerde
oldugu gibi 2008 yilinda (istanbul Kiiltiir Universitesi'ndeki) “Belgesel Film
Yonetmenligi” dersi 6grencileriyle birlikte ¢cektigi “Tarakli’da Mihiirlenmis
Zamanlar” adl 6diilli belgeseli bunun somut 6érneklerinden biridir

“Neden Tarakl dersen? Tarakli hem metropole ¢ok yakin bir kasaba hem de

aslinda fersah fersah uzak. Kendi gelenekleriyle yasayan, ¢agdashgi bir

taraftan stirdiirtlebilen, ézellikle mimari konusunda zengin ve de iyi anlamda
yavasg gelisen yérelerimizden biri. Mesela burada bir fenerli (cihanniimall) ev
var; benim bildigim kadartyla Tiirkiye’de bir Sivas Divrigi’de var. Bir de burada
gordim boyle bir evi. Cok da giizel restore edildi. Buraya simdiye kadar tig
defa belgesel ¢ekimine geldim. Ilkinde 24 6grenci getirdim. “Tarakli'da

Miihtirlenmis Zamanlar” adl1 bir belgesel ¢ektik. Bir¢cok odiil ald1 o film.

Ardindan buradaki Giindogan kéyiinde yasayan bir demir ustasi olan Giiray

Ustayr anlatan bir belgesel icin gelmistik. istanbul’'un kesmekesinden bu

muhtesem beldeye gelen 6grenci bir yandan buranin gelenekleriyle tanisirken

bir yandan da agi, élgek, 151k kullanimini bire bir uygulayarak cekimlerde
égreniyor. Istanbul’da iki y1lda 6grendiklerini burada neredeyse dort giinde
tamamlamis oluyoruz. Giizel isler de ¢ikiyor.”8

Ertugrul Karshoglu egitmenlige basladig1 1999 yilindan 2018’e kadar
¢ok sayida 6grenci filmine danismanlik yaparak tam da UNESCO’nun
amagcladigl gibi somut ve somut olmayan kiiltiirel miras 06gelerinin
yasatilmasi ve tanitilmasi adina ¢ok o©nemli bir misyonu yerine
getirmektedir. Asagida son gorev yaptif1 istanbul Yeni Yiizyil Universitesi

7 Ertugrul Karshioglu basta “Kecenin Teri” belgeseli olmak ilizere yaptig1 bir ¢ok belgesel
calismasi nedeniyle ulusal ve uluslararasi alanda ¢ok sayida 6diil alarak alanin ustast
oldugunu ispatlamistir. Yonetmen 2011 yi1linda ise TRT tarafindan Tiirk belgeselciliginin en
énemli isimlerinden biri olarak “Onur Odiilii"ne layik gériillmiistiir. Ayrica bk. (URL-8)

8“Ogrencileri yetistirmenin yolu set ortamlarindan geger.” (URL-9)
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lletisim Fakiiltesi Radyo TV Sinema Béliimii 6grencilerine yaptirdig
belgesel film projeleri de konu secimleri baglaminda bu misyonu
strdiirdiigliniin en temel gostergesidir.( Listede sadece son li¢ donemde
(2016, 2017, 2018) yapilan projeler yer almaktadir.)

2016 yilinda:

Yapraklarin Efendisi (Demet Cakmak), Mimar Sinan’in Uskiidar
Camileri (Halime Kiibra Bozer), Cesmeler (Erdem Bashan), St. Antuan
Kilisesi (Orkun Camlar), Camin Renkle Bulugmasi:Vitray ( Kadir Oznalgin),
Sifanin Kaynagi Ayazma, Ayasofya (Murat Kazanasmaz), Tiirk Lokumu
(Faysal Karatas),

2017 yilinda:

Cadde- I Kebir (Selguk Esen), Voyvoda Caddesi’nin Tarih¢esi (Oguzhan
Bayram), Kapalicars1 (Akin Tasdemir, Rabia Rengber), Tirk Yayr (Onur
Uckarisoglu), Giimiis Kakma (Esra Gemicioglu, Selin Titizoglu), Siileymaniye
(Serdar Giiler), Eminéni Tarihi Balikgilar1 ( Yeliz Cetinoglu, Esra Ay),
Liiletas1 (Aysenur Erdem, Ezgi Dogan), Validebag'da Yesilcam Efsanesi
(Gamze Biyikls, Juliet Sylvine K.) Kuzguncuk Evleri (irem Araci, Elif Coruh)

2017-2018 yilinda:

Bebek Camii ve Mimar Kemalettin (Eren Top¢u), Cumhuriyet Aniti
(Melis Sirvanli), Balat (Dilek Tandogan), Ask- 1 Ebru (M. Seda Karsi),
Karagdz- Hacivat Efsanesi (Bensu Dervisoglu, Irem Yavuzer, Kadir Umur
Evlek)

2018 yilinda Istanbul’dan ayrilarak Mugla’nin Datca ilcesine yerlesen
Ertugrul Karslioglu, burada basta Datca Kadin Platformu olmak tizere yore
halkina kendi yerel kiiltiirlerini belgesele aktarma konusunda destek
vermektedir. “Gegmisten Giiniimiize Knidos Kadinlar1” adimi tasiyan ve
Karshoglu'nun “Yiizde yiiz yerel. Gelenekler, gorenekler, yemekler, otlar,
maniler” (URL-10) diye tanimladig1 belgesel bunlardan biridir. Ayrica
Datga’nin kiiltiir hazinelerinden olan Knidos Aslani’'nin ( Ingiliz Arkeolog Sir
Charles Thomas Newton tarafindan 1858-1859 yillar1 arasinda Datga
ilcesindeki Knidos Antik kentinde yapilan kazilarda bulunarak ingiltere’ye
gotiiriilen ve halen British Museum’da sergilenen heykel) (URL-11; URL-12;
URL-13) Tirkiye'ye iade edilmesi kampanyasini baslatarak kiiltiirel
mirasimizin sadece kaydedicisi degil koruyucusu oldugunu da
gostermektedir.

Calismanin sinirlari gercevesinde ele alinan tig¢ belgesel ve diger tim
belgesellerinde Karslioglu'nun en 6nemli malzemesinin halkbilimi konulari
oldugu acikca goriilmektedir. Yonetmen sadece kendi ¢alismalarinda degil,
danismanhgini yaptig1 ve yukarida bir kismina yer verilen ders ve bitirme
projelerinden de anlasilacagi lizere somut ve somut olmayan kiiltiirel miras
0gelerinin aktarimina ve kayit altina alinmasina oldukca deger vermektedir.
Bu noktada su soru akla gelmektedir: Halkbilimi 6geleri olmadan belgesel
olabilir mi? Bu sorudan hareketle 6zellikle iletisim fakiiltelerinin sinema
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televizyon boéliimlerinde uygulamaya yonelik alinan belgesel film dersi
(kurmaca ve diger tiirler calismanin disinda tutulmustur) ve yine mezuniyet
asamasinda bitirme projesi olarak secilen belgesel film calismalarinda
ogrencilerin en cok basvurduklar1 konu ya da konular neler olmaktadir?
Belgesel projelerinde film cekme tekniklerini iyi bilmek tek basina yeterli
midir? Bu sorularin yanitin1 vermek icin belgesel ve halkbiliminin neleri
kapsadigina kisaca bakmakta yarar var.

Belgeselsiz Halkbilimi, Halkbilimsiz Belgesel Olabilir mi?

1922 yilinda Amerikali yonetmen Robert Flaherty’in Hudson Korfezi
(Kanada, Quebec’in kuzeyi) Inuitlerini anlattigi “Nanook of the North”
belgeseli yayinlandigi zaman biiylik bir ilgiyle karsilandi. Bu ilginin
nedenlerinden biri diinyada belgesel film tiirii olarak kabul edilmis ilk 6rnek
olmasiyla birlikte®, (Rotha, 2000; Saunders, 2014; Giindes, 1998; Akbulut,
2012; Demoglu, 2014; Susar, 2004) kutuplarda yasayan Eskimolu bir ailenin
(batili icin oteki) giindelik yasamlarina iliskin ilkel ve unutulmus
varliklarinin yalin bir bigimde yeniden canlandirilarak anlatilmasi agisindan
oncidir. Filmde, yalnizca Eskimo insaninin yasamlarini siirdiirmek icin
yaptiklari giinliik savasimin aciklanmasiyla yetinilmez, ayrica insanoglunun
uygarlasmasinin dogaya karsi yaptig1 miicadele ile belirlendigi ortaya konur.
(Rotha, 2000: 55).

Batililarin hi¢ gitmedigi (Kuzey Kutbu, Kanada sinirlarinda olan
Hudson Korfezi) ya da duymadigi(!) bir halkin kiiltiirel yasamlarina iliskin
verilerin “sinema” araciligiyla anlatilmasinin iizerinden neredeyse bir asir
gecti. Elbette belgesel filmde anlatilan ve gercek adi Allakariallak olan
Nanook (belgeselin baskarakteri) ve ailesinin bagh oldugu Inuitler, 10 bir
anda belgeselle birlikte var olmamislardir. Aksine her tiirlii asimilasyon
girisimlerine karsi, sahip olduklar1 geleneksel inang ve degerlerini bes bin
yildan uzun bir sliredir korumaya ¢alismaktadirlar. Nanook of the North
belgeseli, Fransiz antropolog ve yonetmen Jean Rouch’un “katilimci kamera”
diye adlandirdig1 gorsel aktaricinin kullanimiyla alimlayicinin tzerinde
yarattigl/yaratacagl etkiyi gostermesi acisindan ilk drneklerdendir. Yine
Nanook of the North, sézlii ve yazilh kiltiiriin yerini gorsel kiiltiirtin
alacaginin ilk sinyalleridir.11

9 Esasinda 1922 yilinda ¢ekilen Nanook of the North belgeseline kadar gerek Lumiére
Kardeslerin gerekse Thomas Edison’un ve Pathé Kardeslerin cektigi cok sayida aktiiel,
haber, haber-aktiiel ve gezi filmleri bulunmaktadir. Ne var ki belgeselin tanimina ve tiiriine
iliskin tartismalar baglaminda belgesel sinemaya net bir yil verilememistir. Ancak Paul
Rotha’nin ve Ingiliz Belge Okulu’nun kurucusu John Grierson’un kurgusal olmayan sinema
yapimlart i¢cin belgesel sozctiglinti ilk kullandig: ve bu tiire adini veren ¢alismanin Robert
Flaherty'nin Nanook of North belgeseli oldugunu sdylemesi “ilk olarak”
degerlendirilmesinde 6nemlidir.

10 (Tolunay, 2017 - URL-14)

11 14 numarali dipnotta; her ne kadar Nanook of the North filminin kabul edilmis ilk belgesel
oldugu belirtilmisse de 1920’lere daha gelmeden Avusturyal etnolog Rudolf Pdéch 1904-
1906 yillan arasinda Kalahari orman yerlileri ve onlarin kiiltiirel 6gelerini belgelemek
lizere gezisine bir ¢ekim ekibini de almistir. 1908-1910 yillarinda Hamburg'dan Giiney

[ 208 )
| 208 |



1948 yilinda Varsova’'da diizenlenen Diinya Belgesel Filmler Birligi
(World Union Of Documentary Films) Konferansi'nda belgesel sinema séyle
tanimlanmistir: “ Ya olgusal ¢ekimle ya da aslina sadik olarak yeniden
kurulmak suretiyle yorumlanan gercekligin herhangi bir yoniint, akla ya da
duygulara hitap edecek sekilde film lizerine kaydetme yontemlerinin tiimii
belgesel filmdir. Gercege sadakat sarttir.” ( Kuruoglu, 2007: 178-192).

John Grierson “Kii¢lik Manifesto”sunda belgesel i¢cin toplum yasaminin
ve bununla ilgili bilgilerin secici ve yaratici bir toplam1 ve sunusu oldugunu
ifade eder (Giindes, 1998: 22). Ote yandan Andy Glynne belgesel cekiminde
ilk niyetlenen amacin “toplumsal olaylar hakkinda yorum yapmak ve
toplumsal degisimi etkilemek” oldugundan so6z eder (Glynne, 2011: 23).
Andre Singer ise John Grierson’dan alintilayarak onun belgesele iliskin
yaptig1 ve kendisinin de en begendigi tanimlamaya gore; “belgesel, bir
toplumun hayatina daha derinlemesine ve samimiyetle yaklasan ve
gazeteciligin veya diger sanatlarin bize verdiginden fazlasini verebilen bir
tirdir.” (Singer, 2007: 164). Gorildigi iizere belgeselin tanimina ve
islevine iliskin yapilan degerlendirmelerde tiiriin toplumsal yasam ve
toplumsal yasam kodlarindan (bu kodlar, kiiltiirel bellege 6zgii biitiin 6geleri
de beraberinde tasimaktadir) bagimsiz hareket edemeyecegi gercegidir.

Tirk Halkbilimi hocalarindan Prof. Dr. Giirbiiz Erginer’in (1945-
2009)12 asistanlig1 sirasinda kaleme aldig1 “Halkbilimde Goriintii Belgesi
Olarak Akarfilmin Kullanilmas1” adli makalesi ise alan ¢alismalarinda ses ve
gorilintiiyle belgelemenin énemine deginmesi agisindan oldukca degerlidir.
Heniliz seksenli yillarin basinda yayinladigi makalesinde, halkbilimsel
calismalarda ¢agin sagladig1 teknolojik kolaylik ve olanaklardan yeterince
yararlanilmadigindan s6z eden Erginer, cesitli iilkelerden orneklerle
goriintii ile belgelemenin gerekliligini vurgular.Halkbilimsel ¢alismalarda
akarfilmle (hareketli) belgeleme yonteminin toplumlarin kultiirel
yapilarindaki degisimleri gelecek kusaklara aktarma acisindan 6énemli bir
arag islevi gorecegi diisiincesini savunur. Ote yandan belgeleme filmlerinin
halkbilimsel ¢alismalarda amag¢ olmamasi gerektigini de belirtir. Ele alinan
makalesinde “Halkbilim, bir iilke ya da belirli bir bélge halkina iliskin maddi
ve manevi alandaki kiiltlirel iirtinleri konu edinen, bunlari kendine 6zgii
yontemleriyle derleyen, siniflandiran, ¢6ziimleyen, yorumlayan ve son
asamada bir biresime vardirmay1 amaglayan bir bilim.” olarak tanimlanir.

Denizine giden bir kesif kurulu Mikronezya ve Malanezya adalarinda belgesel filmler
cekmistir. 1911'de Yeni Gine'de Dr. R. Neuhaus akarfilmle belgelemeler yaparken, etnolog
Thedor Koch Gii rnberg'de Giiney Amerika'da belgeseller ¢cekmistir. (Bk. Giirbiiz Erginer)

12 Prof. Dr. Giirbiiz Erginer Halkbilim disiplininin 1980 sonrasi yakin tarihine taniklik eden ve
halkbiliminin akademik kurumsallasmasinda etkin rol oynayan Prof. Dr. Sedat Veyis
Ornek’in (Halkbilim Béliimi'niin kurucusu) yaninda yetisen bir akademisyen olmakla
birlikte 1974-1976 yillar1 arasinda TRT Ankara Televizyonu bilinyesinde kameramanlk
yapti. Yine TRT ve Avusturya Kiiltiir Ofisi'nin Istanbul’da diizenledigi “Etnografik Bilimsel
Film Cekimi Kursu”’na katildi. “Etnolojide Ses ve Goriintii Ile Belgeleme” adiyla actif1 ve
ylllarca verdigi ders gerek Halkbilimi gerekse TRT yillarinda edindigi bilgilerin bir
sonucudur. Ayrintili bilgi icin bk.: (Kutlu, 2011).
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Erginer’in yanisira gliniimuziin 6nemli Halkbilimi hocalarindan Prof. Dr.

Muhtar Kutlu ise yeni donem halkbilimi ¢alismalarinin icerigi icin

Tepekoylii’'niin aktarimlariyla su ifadeleri kullanir:
“Halkbilim, dogumdan éliime kadar insanlarin yasantisinda yer alan maddi ve
manevi biitiin  kiiltiir  dgelerini  bilimsel olarak derleyen, aragstiran,
degerlendiren ve bunlarin sistematik bir aciklamasint yaparak insanligin
kiiltiir tarihini ve ézellikle halk kiiltiirtintin genel gelisme kurallarini inceleyen,
kiiltiirler arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 belirleyip ortaya koyan,
gerektiginde de bu bilimsel sonuglarin halkin yararina olacak bigimde

diizenleyip halka aktaran ve hatta birtakim uygulamalarda bulunan bir bilim
dalidir.”

Gerek belgeselin gerekse halkbiliminin konularinin benzer oldugu
gorilmektedir. Her iki tiir de gelenek, gorenek ve inanglari, el sanatlarini,
halk anlatilarini, yasayan ve yasamayan Kkiiltiir hazinelerini, tasinir ve
tasinmaz kiltiir 68elerini kisacasi gegmisten gliniimiize bireyin ve toplumun
paylastigi tim yasam alanlarini kendisine c¢alisma alanlarn olarak
se¢cmektedir. Farklilik aktarma yontemlerinde kendini gostermektedir. Bu
noktada gorisiine katildigim Erginer’e yeniden basvurmakta yarar vardir.
Peki Erginer ne diyordu? Halkbilimsel ¢alismalarda goriintiilii belgelemenin
onemiyle birlikte, belgelemenin amagtan ¢ok ara¢ oldugunu. Evet belgeselsiz
folklor olabilir ancak -tartismaya acik olmakla birlikte- hangi acidan,
baglamdan bakarsak bakalim halkbilimi 6gelerinin olmadig1 belgesel
calismasinin olamayacag1 diisiincesini savunmaktayim.( Hayvan ve doga
belgeselleri disinda, bu tiirlerde bile ele alinan hayvan ve doga unsurlarini
toplumsal kodlara gore degerlendirirsek yine halkbilimi 6gelerine
basvurmamiz gerekebilir.) Nitekim asagidaki sematikte de goriilecegi tizere
gerek UNESCO’nun gerekse halkbilimi uzmanlarinin belirledigi alan
¢alismalarinin hepsinin (halkbilimi, somut ve somut olmayan kiiltiirel miras
0gelerinin) ayni1 zamanda belgeselcinin basvurdugu konularla benzer
oldugudur.

Amtlar
Yapitlar
Sitler

Miizeler Somut olmayan kiiltiirel
mirasin aktariimasinda
tasiyici islevi goren dille
birlikte sozlii gelenek ve

anlatimlar
Dil, edebiyat, miizik, dans, oyunlar,

mitoloji, ritiieller, gelenekler, el Gosteri sanatlari
sanatlari, mimari ve diger sanat Toplumsal uygulamalar,
dallar1 ritiieller ve solenler
Doga ve evrenle ilgili bilgi
0 ve uygulamalar
Siralanan tiim

s El sanatlari gelenegi
ogeler

basvurdugu
konular
olabilmektedir.

Makalede gorsel kiiltiir ¢agini yasadigimiz giiniimiiz kosullarinda,
kiiltiirel cesitliligin ve farkindalifin yaratimasinda etkin ve dogru bir
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bicimde kullanildig1 takdirde belgesellerin énemli oldugu varsayilmistir.
Ancak belgeseli ceken ve izlerkitleyle paylasan yonetmenin (aktaricinin)
sadece c¢ekim tekniklerini bilmesinin yeterli olmadigi/ olamayacagi
kacinilmaz bir gercekliktir. Filme aldig1 kiiltiiriin temel 6gelerini bilen ve
bunu alimlayicisina yaraticit bir dille aktaran ydnetmenlere gereksinim
duyuldugudur. Burada ise yoOnetmen yetistiren kurumlara yani
Universitelerin Radyo TV Sinema Béliimleri'ne bakmakta yarar var.

YOK Atlas'3’ta yapilan taramaya gore biinyesinde “Radyo, TV ve
Sinema” Bolimi bulunan toplam 48 niversite bulunmaktadir. Bu
kurumlardan 28'i devlet, 20’si ise vakif {iniversitesidir. Listede yer alan 48
liniversiteden 12 tanesinin “ders adi1 ve iceriklerine” iliskin kendi tiniversite
web sayfalarinda bilgiye ulasilamamistir. Buna gore web sayfalarina ulasilan
36 Tlniversiteden sadece 6 tanesinin RTS Boliimleri'nde su dersler
saptanmistir:

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi “Sosyal ve Kiiltiirel Antropoloji”,
“Sézlii Tarih ve Iletisim”,
“Sozlii ve Yazih Kiiltir”
Adnan Menderes Universitesi “Kiiltiirel Antropoloji”
Cukurova Universitesi “Halkbilimi”,
“Kiiltiirel Antropoloji”
Mersin Universitesi “Sézlii Tarih”,
“Kiiltiirel Antropoloji”,
“Sinema ve Etnografi”
Selcuk Universitesi “Kiiltiirel Antropoloji”,
“Etnografik Arastirmalar”
istanbul Aydin Universitesi “{letisimde Etnografik Calismalar”

Turkiye’de Radyo TV Sinema Boliimlerinin doért yillik egitim
miifredatlar1 goz oOniinde bulunduruldugunda antropoloji, halkbilimi,
etnografi gibi derslerin ¢ok sinirl sayida tiniversitede verildigi, dogrudan
“Halkbilimi” dersinin ise sadece Cukurova Universitesi'nde oldugu
goriilmektedir. Gerek kurmaca anlatinin gelisim asamasinda gerekse
kurmaca olmayan tiirlerde dykiiniin en 6nemli ayagini karakterlerin icinde
yasadiklari toplumun kiiltiirel yapilar1 olusturmaktadir. S6z gelimi Singer,
“Yabanci Arkadaslar: Belgesel Sinema Filmleri, Televizyon ve Antropoloji”
adli makalesinde antropoloji ile film arasinda ¢ok Onemli bir bag
oldugundan séz eder. Daha da ileri giderek Ingiltere’de BBC televizyonunda
yayinlanan ilk on yayindan (1992-94 yillar1 arasinda) ikisinin dogrudan
antropolojik temalar tizerinde oldugunu séyler. Hele ki sinemanin modern
mitoloji olarak kabul gordiigii giintimiizde, halkbilimi 6gelerinin ve
oykilerinin dogru ve yerinde kullannminin kiiltiirel cesitliligin

13 YOK Atlas kendi resmi web sayfasinda su sekilde tanimlanmaktadir: “Bu yazihm, iiniversite
adaylarinin, iiniversite ve meslek tercihi yaparken daha bilingli tercihler yapabilmesi
amaciyla hazirlanmistir.Yazilim bir “tercih robotu” degildir. Sadece YOK tarafindan
derlenebilecek/paylasilabilecek islenmis verilerin yer aldig1 seckin ve giivenilir referans
kaynaktir.” (URL-15)




gelistirilmesine saglayacag1 katki oldukca oOnemlidir. Bu konuda Ugur

Kutay’in asagida yer verilen saptamasi kayda degerdir:
“Ornegin belgesel sinemaciysaniz ve érnegin Tiirkiye’de yasiyorsaniz, iilkeniz
hakkinda derin bir sosyal ve kiltiirel antropoloji ¢alismasi yaparsaniz ve
oyun kiltiriinden yemek kiiltiiriine, miizik kiltiirtinden dans Kkiiltiiriine,
meddahlarinin ve dengbejlerinin 6ykii anlatma kiiltiirlinden minyatiir
sanatina kadar genis bir alanda karsilasacaginiz zenginlikleri, kamera
devinimlerinden kurgu ritmine, anlatim uygulamalarindan miizik se¢imine
kadar sinema dilinizin bir par¢asi yapar ve boylece kiiresellesmenin karsisina
yerelliginizin giiciiyle c¢ikarsiniz. Belgesel sinemaciysaniz, bir noktadan
itibaren bunu yapmak zorundasinizdir da zaten.” (Kutay, 200: .255-265).

Peki Sinema ve Televizyon Boliimlerinde nicin “halkbilimi,
antropoloji, etnografi, mitoloji” gibi dersler olmali? Oncelikle belgesel film
projesi hazirlamak isteyen bir 6grencinin konu olarak basvurdugu ya da
danismanina 6nerdigi ana malzemenin temelini icinde yasadigl toplumun
kiltiirel 6geleri olusturmaktadir. Nitekim -kanimca basl basina bir tez
calismasi olan- 6grenci belgesel film projelerinin konularina bakildiginda
(Ertugrul Karshoglu'nun o6grencilerinin yaptigi 2016-2018 yillarina ait
belgesel filmleri bu goriisii dogrulamaktadir.) biiylik oranda goriilecektir.
Temel sorun ele alinan konularin hangi baglamda degerlendirilecegi ya da
hangi kaynaklara basvuracaklarina iliskin eksikliktir. * Ancak belgesel
dersiyle birlikte ya da oncesinde adi gecen derslerin alinmasi daha iyi
filmlerin ¢ikmasini saglayacaktir. Ayni zamanda kiiltlirel aktariminin
cesitliligini arttiracaktir.

Sinema televizyon bolimlerinin miifredatlarinda kanimca var olan
temel eksiklige karsin, Tiirkiye’de “Tiirk Halkbilimi Bo6limi” olan bes
liniversitenin Ankara Haci Bayram Veli Unv.; Cumhuriyet Unv. (Sivas);
Erciyes Unv.(Kayseri); Hacettepe Unv. (Ankara) ve Nevsehir Haci Bektas Veli
Unv.1s ders miifredatlarinda sinema ve halkbilimi iliskisini ele alan dersin
ya da derslerin olmasidir. Bu tablo ise bizlere halkbilimi uzmanlarinin ve
0gretim liyelerinin halk kiiltiirti ve halkbilimi 6gelerinin aktarilmasinda kitle
iletisim araglarinin ve yontemlerinin oynadig rollerinin (olumlu-olumsuz)
daha ¢cok ayirdinda olduklarinin géstergesidir.

Ankara Hac1 Bayram Veli Unv. Halkbilimi ve Medya iligkileri
Cumbhuriyet Unv. “Halkbilimsel Belgesel Hazirlama”,
“Sozlii Tarih Arastirmalar1”,
“Halkbilimi Medya iliskileri”,
“Sinema ve Halk Kiiltiiri”

14 2001 yilinda mezun oldugum Istanbul Unv. iletisim Fakiiltesi'nden sonra 2002-2009 yilllar1
arasinda arastirma gorevlisi, 2011 yilindan bu yana da 6gretim {liyesi olarak devam ettigim
Sinema-TV Boéliimii’'nlerinde karsilastifim en 6énemli sorunlardan biri de 6grencilerimizin
proje onerisinde bulunduklar1 konularin ¢ok sinirli olmasiyla birlikte nelerin somut ve
somut olmayan kiiltiir 6ge olduklarina iliskin eksikliktir. Bu durum kimileyin alanin 6gretim
tiyeleri olarak bizler i¢in de gecerlidir.

15 (URL-16)




Erciyes Unv. Web sayfasinda miifredat goriilmiiyor. (Sadece ilk
dort yariyilin zorunlu dersleri yer almaktadir.1®

Hacettepe Unv. “Tiirk Sinemasi ve Halk Kiltiiri”
“Gorsel Halkbilimi ve Etnografik Film
Nevsehir Hac1 Bektas Veli Unv “Sozlii Tarih Arastirmalart”,

“Geleneksel Kiiltiir ve Medya”,
“Etnografi ve Sinema”

Degerlendirme, Oneriler ve Sonug

Diisiinsenize yiiz ya da bin yil sonra arsivden 2017 yilina iliskin sinema sanatinin sinirsiz
olanaklariyla Anadolu cografyasinin kiiltiirel birikimine, sosyal renkliligine dair bir
belgesel sinema iiriiniintin yaratacagi etkiyi! Belki de bu etkiyi yaratan belgesel tirtiniinii
siz arsiviemissinizdir! (Ertugrul Karshoglu)?”

Kiltlirel stirekliligin saglanmasi ancak kiiltiirel aktarimlarla
gerceklestirilir. Insana dolayisiyla toplumlara 6zgii her tiirlii inang ve
davranislar biitiinii kiiltiirel mirasimizin en 6nemli 6geleridir. Ne var ki soz
konusu bu kiiltiirel miras o6gelerinin devamlilik duygusu yaratmasi,
toplulugun {iyeleri tarafindan benimsenmesi ve hayata gecirilmesiyle
miimkiindir.Yazi bulunmazdan evvel sinirhh alanlarda sozlii gelenek ve
anlatilirla ve toplumsal uygulamalarla yapilan aktarimlar, sinirlarin artik
ortadan kalktig1 giiniimiiz teknolojisinde yazili-gorsel ve isitsel araglarla
genis kitlelere ulasabilmektedir. Bu baglamda kitle iletisim araclarina ve bu
araclar tizerinden program yapanlara énemli gérevler dismektedir. Nitekim
bu konuda Ocal'in vurgusu énemlidir: “somut olmayan kiiltiirel mirasin
korunmasi ve gelecek kusaklara aktarimi icin biitiin stireglere toplulugun
gontlli katihimi ve koruma siireglerine yonelik rizasi esastir.” (Oguz, 2017:
116).

Makalede kiiltiirel mirasimizin aktarilmasinda ve kayit altina
alinmasinda etkin rol iistlenmis Ertugrul Karshioglu'nun yaptigi ve yaptirdigi
belgesellerle UNESCO’'nun da amacgladig1 gibi somut ve somut olmayan
kiiltiirel miras 6gelerinin yasatilmasi ve tanitilmasi adina ¢ok 6nemli bir
misyonu yerine getirdigi goriilmektedir. Nitekim yonetmenin aldig1 ¢ok
sayida 6diil icerisinde 6zellikle 1988 Tiirk Halkbilimi Basin Yayin TV Odiilii
(1988), Anadolu Folklor Vakfi Tirk Halk Kiiltiiriine Katki Basar1 Odiilii
(1991), Firat Universitesi Kiiltiir Faaliyetlerine Katkilarindan Otiirii Basar1
Odiilii (1992), Sanhwurfa Valiligi [l Kiiltiiriine Katkilarindan Otiirti Basari
Odiilii (Susar, 2004; 72) bu goriisii dogrulamaktadir. Karslioglu Anadolu
insaninin zengin kiltiir 6gelerini yansitmakla birlikte, bir belgesel ustasi
olarak ¢ok sayida Ogrencinin yetismesine ve onlarin kiiltiir 6gelerini
o0grenmesine de katki saglamistir.

Belgesel ve halkbiliminin kullandig1 temel 6geler ve kimi yontemler
(Sozli kiltir calismalari) értiismektedir. Belgeselcinin de, halkbilimcinin de
temel islevi insan yasami ve insanin iizerinde yasamis oldugu diinyanin
dogasidir. Ancak giderek yerel kiiltiirlerin kiiresellesmeye yenik distiigii

16 (URL-17)
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glinlimiizde, gerek belgeselciye gerekse halkbilimi uzmanlarina daha ¢ok
sorumluluk diismektedir. Bu baglamda;

1. Ozellikle bitirme proje tezlerini “belgesel film” olarak sunmak
isteyen Ogrenciler, cekme tekniklerini bilse dahi konu Onerisinde sinirh
kalmaktadir. Ancak miifredatlarinda somut ve somut olmayan kiiltiirel
miras 0gelerine iliskin dersler bulunsa ve 6grenci ders seciminde s6zkonusu
derslere yonlendirilse, cesitlilik de artacaktir. Bu goriisten hareketle iletisim
fakiiltelerinin sinema televizyon boliimlerinin basta bitirme projeleri olmak
lizere 6grencileri tesvik edilebilir. Boylece daha nitelikli ¢alismalar ¢ikar.

2. Yine “yasayan hazine”lerle yapilacak olan so6zlii tarih calismalari
gerek kiiltiirel mirasin aktarimina katki saglayacaktir, gerekse dijital hafiza
lizerinden gelecek kusaklar icin kayit altina alinabilecektir.

3. Usta- girakiliskisi tizerinden (Ertugrul Karslioglu 6rneginde oldugu
gibi) basta belgesel tiirtinde olmak iizere izlerkitlenin beklentileri
dogrultusunda gorsel videolar hazirlanabilir.

4. Kiltiir Bakanligr'nin, Milli Folklor Dernegi'nin, bu konu tizerine
calisan resmi ve tiizel derneklerin destegi ve yonlendirmesiyle tematik
kiiltiirel miras film festivalleri desteklenebilir. Basarili bulunan film projeleri
bakanligin web sayfasinda erisime agilmali. Kar amaci giitmeyen sponsorlar
da reklam vererek istihdam problemine bir nebze ¢6ziim iiretebilirler.
Boylece sinema boliimii 6grencileri tesvik edilmis olur.

5.Kiiltiirel dokular agisindan zengin bir cografyada yasadigimiz
kacinilmaz bir gercekliktir. Ote yandan neredeyse bircok ilde acilan
liniversitelerde Iletisim Fakiiltesi biinyesinde Radyo-TV Sinema Béliimii
bulunmaktadir. Bu baglamda basta Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi’nin il Kiiltiir
ve Turizm Miudirlikleri ile boéliimler ortak paydaslar olarak projeler
tretebilmelidir.
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CEMAL SAFI’NIN SIiRLERINDE ALKIS VE KARGISLAR

¢
BLESSINGS AND CURSES ON CEMAL SAFI’S POEMS

Kayhan SAHAN"

0Z: insan, mutlak otoriteden tarih boyunca bir seyler istemistir. Kendisi icin; ailesi, iilkesi ya
da tiim insanlik i¢in taleplerde bulunmustur. Bu talepler ve bunlarin istenmesi, dogrudan
giice sahip olmak/olmamakla iliskilendirilir bir durumdur. Birinin mutluy, iyi olmasini isteyip
gerceklestirememek ya da kotii olmasini umut edip beklemek teorik olarak benzer
kaynaklardan beslenmektedir. Dolayisiyla insan, her ikisi i¢in de giicii yetmedigi durumlarda
yardimi mutlak otoriteden umar ve taleplerini bazi kalip ve bu kaliplarin
genisletildigi/degistirildigi formlarla sunar. Alkis, iyi dileklerin temennisi iken kargis, kotii
dileklerin dile getirilmesidir.

Alkislar - kargislar varligini hayatin icinde, sozlii kiiltirde devam ettirdigi icin cagin getirileri,
degisen ihtiyaclar, kosullar altinda degisimlere ugrayabilmektedir. Varligin1 oldugu gibi
koruyan alkislar - kargislar yaninda giincellemeler ve yeni yaratimlar da dilde yerini
almaktadir.

Tiimiiyle insani olan, mutlak giicten yardim isteme giidiisii elbette dile ve buradan da edebi
dile sigramistir. Sairler ait olduklar1 toplumun bir parcasi olarak zaman zaman alkis ve
kargislarini siir dili vasitasiyla ortaya koymuslardir. Vurgun, Sende Kalmigs, Kiyamete Kirk Kala
isimli eserleri ve bunlar icinden bestelenmis birgok siiri ile tinlenmis Cemal Safi de siirlerinde
mutlak otoriteden iyi ve kotii dileklerde bulunmustur. Bu g¢alismada, Cemal Safi'nin
siirlerindeki alkis ve kargis unsurlar1 belirlenerek bunlarin sairin poetikasindaki yeri
ornekler izerinden ¢éziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Alkis, kargis, dua, Cemal Safi, siir.

ABSTRACT: Mankind always needed something from absolute authority throughout history. He
always demanded something for the sake of his family, country or the humanity itself. Those
demands and their statue of being required are a statue that associated with having a direct
power orviceversa. To want someone to be good but not being able to make it happen or wishing
someone that something bad happens to someone and waiting for it are theoretically the same.
Hence, when mankind is not powerful enough for both, he seeks help from absolute authority
and presents its requests with some patterns and in some forms, whose patterns are
broadened/altered. While blessing is a way of showing regards, cursing is a way of showing bad
wishes.

Since applauses — imprecations continue their existences in life and oral culture, returns of the
age and changing needs might go through some changes under the circumstances. Aside from
applauses - imprecations which keep their existences as it is, also updates and new creations
take their places inside the language.

The instinct of wanting help from the absolute power, which is totally humane, have of course
jumped to language and from there to literary language. Poets, as a part of their community,
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from time to time presented their applauses and imprecations through poetic language. Cemdl
Safi who made a name for himself with his works Vurgun, Sende Kalmis, Kiyamete Kirk Kala and
with many poems inside these works, also has good and bad wishes from absolute authority. This
work is made for the determination of means of blessings and cursings in Cemal Safi's poems
and their place in his poetry will be examined on examples.

Keywords: Blessing, curse, Cemdl Sdfi, poem.

1. Giris

Insan, var oldugu siire boyunca mutlak otoriteden bir seyler istemistir.
Kendisi icin; ailesi, tilkesi ya da tiim insanlik i¢in taleplerde bulunmustur.
Dogrudan giice sahip olmak/olmamakla iliskilendirilebilecek durumlarda;
birinin mutly, iyi olmasini isteyip gerceklestirememek ya da kotii olmasini
umut edip beklemek teorik olarak benzer disilinsel temellere
dayanmaktadir. Dolayisiyla insan, her ikisi icin de giici yetmedigi
durumlarda yardimi mutlak otoriteden umar ve taleplerini bazi kalip ve bu
kaliplarin genisletildigi/degistirildigi formlarla sunar. Alkis, iyi dileklerin
temennisi iken kargis, koti dileklerin dile getirilmesidir. “Alkis ya da kargs,
kisilerin iyilik ya da kétiiliiklerinin otorite sayilan giiclerden talep edildigi
dilek bildiren kaliplasmis sozlerdir. Birilerini 6évmek ya da sévmek
istedigimizde, sadece kendimize ve iizerinde konustugumuz konuya 6zgii
yeni ifadeler liretmek yerine bu kalip ifadelere basvuruyor olmamiz dikkate
deger bir olgudur. Kullanildiklar tikel ve belirli durum ya da baglamlarin
otesinde, daha genis bir ¢cercevede degerlendirildiklerinde, bu kalip s6zlerin,
halkin kimin, neyin iyi ya da koéti olduguna dair olusturdugu deger
yargilarini da igerdigi anlasilir.” (Terzioglu, 2007: 34).

Insanin mutlak otoriteye yénelmesinde Tanr1 - Evren - Diinya - Insan
iliskilerinin ¢6ziimlenmesi gerektigi lizerinde duran Sami Akalin, alkis ve
kargista bulunan bu canl tiirtintin en ¢ok psisik yonii tizerinde durmak
lizumunu goriir. Akalin, Ernst Cassirer’den su satirlar1 aktarir: “IIkel insan,
kendisini her tiirden goriintir ve gériinmez tehlikelerle cevrilmis hisseder.
0, bu tehlikeleri, yalnizca fiziksel araclarla alt edebilecegini umamaz. Diinya,
ona gore cansiz veya dilsiz bir sey olmayip, isitebilen ve anlayabilen bir
seydir. Bu nedenle doganin giicleri eger kendilerinden uygun sekilde
istenirse yardimlarini esirgemezler. Hicbir sey biiyiilii sozciige karsi
duramaz, carmina vel coelo possunt deducere lunam = [lahiler (dualar)
gokten ay’1 bile indirebilirler (Cassirer, 1980: 108’den akt. Akalin, 1990: 65).

lyi ve koti tim taleplerin mutlak otoriteye yoneltildigi
diistintldiigiinde dinlerin, bu dilek sozleri tizerindeki etkisi yadsinamaz bir
veriye dontisir. “Buradan hareketle, dualar ve beddualar araciligiyla,
dogatistii gliclerle kurulan iletisim ve temas sonucunda, sodzclkler
aracilifiyla yaratilan giictin, belirli degisiklikleri saglamak ve isteklerin
yerine getirilerek hedeflere ulasmak icin kullanilmasi s6z konusudur.
Dolayisiyla, herhangi alanda olursa olsun, dualarin ve beddualarin




¢6zlimlenmesinde, onlarin  teolojik  temellerini  dikkate almak
gerekmektedir” (Keskin, 2018: 131). Ali Duymaz, alkislari; insanin tabiati
kendi istekleri dogrultusunda yonlendirme gayretlerine dayanan biiyij,
kurban gibi unsurlarin paralelinde gelisen ancak zamanla bu ydnlerini
yitirip dilin estetik kurallar1 ¢ercevesinde gorev alan ifadeler olarak
gormiistiir. “Insanlarin sosyo-psikolojik yapilar1 geregi din ve biiyii
kavramlarinin hemen yani1 basinda sozlii bir etkileme araci olarak dua veya
alkislar1 da kullandiklar1 goriiltir. Bugiin daha ¢ok bir nezaket ve iyi dilek
temennisi mahiyeti kazanmis olan alkislar, dini anlamdaki dualarin
kapladig1 alanin i¢ine girerek biiylisel mahiyetlerinden de siyrilmislardir.”
(Duymaz, 2000: 15)

Islamiyet sonrasi kullanimda alkisin yerine duanin ve kargisin yerine
bedduanin kullanimi da goriiliir. Siikrii El¢in konuyu “Duélar ve Beddualar”
basligi altinda ele almistir: “Dud, insanin kendisi ile icinde yasadigi cemiyetin
maddi refah ve manevi saddetinde yardim ve merhametini istemek iizere
Tanrt'ya yaptig1 bir hitap, bir seslenistir.” (Elcin, 1998: 662) ve “Kargis,
insanin kendisine, ailesine, cemiyetine ve din gibi miiesseselerine zarari
dokunacak sahislara, diislince ve fikirlere karsi davranislarinin siddetli bir
tepkisidir. ... Iste beddualar, bu ruh halini yasayan insanin en biiyiik kudret
olan Tanr’'nin koétiliigiin  cezalandirilmasimi  istemesi  yolundaki
dileklerinden dogan sozlii gelenek mahsulleridir.” (El¢cin, 1998: 663)
ifadeleriyle de tanimlamistir. Dogas1 ve varolus sebebi acisindan insanin
hem i¢ diinyasinda hem toplum ile miinasebetinde, giinliik hayatinda
kendine ¢okca yer bulan alkis-kargislar; ayni oranda edebi/bilimsel
incelemeye konu olamamistir. Yiiksek goriiniirlik orani ve yerlesiklik
meselesinin yarattig1 yanilsama, alkis-kargislar bir kiiltiir tasiyicisi olarak
degerlendirmeyi geciktirmistir denilebilir. Mehmet Aca, konuyu Tiirk sozlii
edebiyatinin en yaygin fakat en az ele alinip incelenen 6rnekleri olarak
gosterir (Aca, 2002: 166-178).

Alkislar ve kargislar varligini hayatin icinde, sozlii kiltiirde devam
ettirdigi icin cagin getirileri, degisen ihtiyaglar, kosullar altinda degisimlere
ugrayabilmektedir. “Alkis ve kargisin soylenmis oldugu ’alkis ve kargis
konusma baglami’'n1 bir sahne olarak degerlendirdigimizde, ilgili baglami
besleyen sosyolojik, psikolojik, inan¢ ve Kkiiltiir etkenlerini dikkate
almaksizin yapilacak baglam ¢c6ziimlemesi yetersiz kalacak ve bu bakimdan
saglikli sonuclara ulasilmasini saglayamayacaktir. Bu baglam, alkisin ve
kargisin kullanildigi her farkli sahnede, bu sahneyi olusturan etkenlerin
niteliklerine gore degisik 6zellikler gosteren ve bu nedenle de her seferinde,
kendini olusturan sosyolojik ve psikolojik etkenleri dikkate alarak yeniden
degerlendirilip analiz edilmesi gereken bir baglamdir.” (Keskin, 2019: 214).
Varligini oldugu gibi koruyan alkislar - kargislar yaninda gilincellemeler ve
yeni yaratimlar da dilde yerini almaktadir. Emine Kirci, dua ve beddualar:
sozli kiltlirin yasanilan cagin sartlarina goére yeni sekiller alan ancak
oziinde degismeyen kalip unsurlar olarak tamimladiktan sonra sunlari




soyler: “Insanlar karsilastiklar1 herhangi bir olay ya da durum karsisinda o
ani kendi deger yargilarindan gecirerek dileklerini sdylerler. Bu dilekler
uzun siire diisiiniilmez, 6nceden tasarlanmaz. Tasinan kiltiirle birlikte sahsi
kelime dagarciginin mahsulii olan dua veya beddualar kisilerin o andaki
duygularinin ifadesidir. Dua ve beddualarin kabul makami insani ve kdinati
yaratan, toplumlarin inanc¢ sistemlerine gore degisen Tanrimdir. Her
topluluk dilegini inandig1 Tanrisina havale eder.” (Kirci, 1998: 74-75).
Talepler mutlak otoriteye yoneltildigine gore taliplerin 6zellikleri de alkis ve
kargislar1 zayiflatabilir ya da gliclendirebilir inanci ortaya cikiyor. Boratav
bunlardan birkacini belirtir: “Eski Tiirkcede alkis deyimiyle gosterilen hayir-
dualarin hepsi iyilik getirici giicte biiyiilii sézler sayilir, Ilenclerin (eski
deyimiyle bed-du'a, kargis), olumsuz yonden, ayni derecede biiyiiliik giicline
inanilir. ...Kargislar1 ¢ok etkili kimseler oldugu da yerlesmis bir inanctir;
oksiizlerde, caresiz, yoksul kimselerde bu giiciin iistiinliigii kabul edilir.
Analarin ¢ocuklarina ilenmeleri ise, icten gelmeyen, kuru sézler sayilir:
ananin, ne kadar koétiiliigiinii gorse, evladina kiyamiyacagi, ona bir felaketin
gelmesini ylrekten istemeyecegi diistintliir.” (Boratav, 1984: 86). Enver
Kapagan, alkis sozlerin en 6nemli amacini kisinin olaganiistii olarak
gordiigii, hayatina tesir edebilecegine inandig1 varliklardan yardim dilemesi,
halini arz etmesi ve bu baglamda alkisin islevini insanin kendisini psikolojik
olarak daha rahat hissetmesine zemin hazirlamak olarak goriir (Kapagan,
2014:805).

Boratav, alkis ve kargislar1 iki boélikte incelemistir. Birinci béliik
sadece konusmayi renklendiren, kisa kaliplar seklinde beylik sozlerdir:
Tuttugun altin olsun!; inim inim inleyesin! vb. ikinci béliik ise koygunlugunu
anlatimdaki 6zenilmislikten, imge, diisiince ve cagrisim buluslarindaki
basaridan alan kiiciiciik sanat yapitlar: olarak adlandirilabilecek sozlerdir:
Allah harmandan elini, yalandan dilini ¢eksin!; Allah sana uyuz versin de
tirnak vermesin! vb. (Boratav, 1969: 136).

Nurettin Albayrak, alkis kelimesini Dede Korkut'ta gecen ‘alkamak
(dua, sena etmek)’ kokii ile iliskilendirir ve ézel durum igin séylenenler ile
genel durumlar1 ifade edenler olarak ayirir. (Albayrak, 2010: 17-18)
Albayrak, kargis kelimesi i¢in ise sozliiglinde bizi ‘beddua’ maddesine
yonlendirir. Kelimenin, Divanii Liigat-it Tiirk'te ‘kargalmak (lanetlemek)’,
‘kargamak (lanet, beddua etmek)’ ve Dede Korkut Kitabrnda ‘kargimak’
sekilleriyle yer aldigini yazar (Albayrak, 2010: 77-78).

2. Alkislarin - Kargislarin Temeli ve Bicimleri

Insanlar yagamlar1 siiresince gerek bir sevinci ya da tziintiiyii
paylasirken (dualar-beddualar) gerekse herhangi bir konuda karsisindakine
gliven telkin etmek isterken (yemin-ant) kalip sézlerden faydalanmislardir.
Kalip sozler, halk kiltiiriinii, inanislarini, orf ve adetlerini kapsar, o
toplumun sosyal ve kiiltiirel yapis1 hakkinda fikir verir. Iyi dileklerle kurulan
dualar, toplumun inancini, deger verdigi kavramlar1 gésterirken, beddualar
ise s0zclik ve anlam diinyasi itibariyle 61ii gdmme geleneklerini, ana-baba ve
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¢ocuk arasindaki iliskileri, aile ve manevi deger kavramlarim1 vb. ortaya
koyar. (Dursun, 2011: 435-436)

Sami Akalin alkislar1 ve kargislari; antropoloji, dinler, tarih, kadin-
erkek iliskisi, ekonomi, egitim diizeyi, yas ve psikoloji unsurlar iizerinde
temellendirerek bir tasnife gitmistir (Akalin, 1990: 61-76). Tim bu unsurlar
elbette evrensel ve kiiltlirel degerler tasimakta ve bu yiizden de benzesmeler
- ayrismalar barindirmaktadir. Tiimiinden insan tecriibesi, yasayisi vasitasi
ile meydana gelen alkislar - kargislar; bireysel felaketler, vatan, aile, dogum,
oliim, hastalik, ayrilik, sevgi, mutluluk gibi kavramlar etrafinda birlesirken
farkl toplumlardaki farkl dinler, ekonomik giicler, tarihi - cografi kosullar
sebebiyle de ayrismalar gostermektedir.

Diiz anlatim bicimini genelde koruyan alkis-kargis yapisi bazen 6l¢iili,
uyakli bir sekle biiriiniir. Mani biciminde ortaya cikanlar ile ikilemeli,
ticlemeli ve artarda siralanan yapilar sonda ve dize baslari/iclerinde ahenk
unsurlar1 tasimaktadir. Bu yapilar seslenme, mutlak otoriteye basvuruy,
yonelme, alkis/kargis, yikim ve gli¢clendirmeler barindirarak tiimlik
kazanir. Akalin alkig-kargislarin olusumundaki elverisli ortami 6zellikle
uygarliklarin, dinlerin ortaya c¢ikisindaki korku unsurunda ve animizm
(6zetle her canlinin her nesnenin bir ruhu olmasi) ile onun yansimalari
tizerinde bulur (Akalin, 1990: 65-76).

Dogan Kaya, kargislarin sdylenme sebeplerini soyle siralamayi
miimkiin goriir: Aile ve toplum tarafindan hos karsilanmayan ytiz kizartici
hareket tizerine sdylenmis beddualar; Giinliik olaylar {izerine kisilerin (Ana-
baba-gocuk-komsu-arkadas) birbirlerine soyledigi beddualar; Haksizlik,
baski ve zuliim karsisinda soylenen beddualar; Millf hislenislerle soylenen
beddualar; Askin karsiliksiz kalmasi iizerine sevgiliye sdylenen beddualar;
Gurbet acisiyla soylenen beddualar (Kaya, 1997: 113-114).

Alkis - kargislarda alkisei - kargiscinin etken bir konumda olmadigini,
0diil ya da cezay1 verebilecek konumda ve kudrette olmadiklarini bu ytizden
de dilek-temenni-dua-beddualarin Tanriya birakildigini belirten Mehmet
Ozmen, tiim bu yapilarda hedefin ise teklik ikinci sahis oldugunu belirtir
(Ozmen, 2000: 280-281).

Serpil Ersoz Tiirkiye Tiirkcesi konusma dilinde beddualarin islevleri
belirlerken hedefkisi ve baglamdan faydalanmistir: “Hedef kisi, beddualarda
ifade edilen kotii dileklere maruz kalan kisidir. Eger iki kisi arasinda
bedduanin gectigi bir diyalog disiiniiliirse, boyle bir diyalogda bedduanin
yoneldigi kisiler ancak ve ancak sunlar olabilir; 1) konusucunun (=beddua
edenin) karsisindaki kisi, 2) konusucunun bizzat kendisi, 3) ne konusucu ne
de bir baskasi, yani hi¢ kimse. Hedef kisiler yalnizca bunlardan biri olabilir,
ayrica bir secenek yoktur. Baglam ise, ‘iletisim durumunda mevcut olan
dilbilgisel, fiziksel, sosyal ve psikolojik her sey’ olarak ac¢iklanabilir.” (Erséz,
2014: 34).




Alkislar1 ve kargislar1 halkbilimi c¢ergevesinde degerlendirerek
bunlarin halkbiliminin inceleme sahasina giren diger tiirlerden ayirt
edilmesini saglayan baslca ozellikleri tespit eden Ahmet Keskin; islev
merkezli kuramlar ve 0Ozellikle de konusmanin etnografyasi kurami
temelinde, alkislarin ve kargislarin yapi, icerik ve baglam o6zelliklerini
belirleyerek, tiir konusuna ve tir incelemelerine yeni bir bakis
kazandirmistir (Keskin, 2018). En son ve en kapsayici tasnif olarak goziiken
calismasinda Keskin; alkislarin ve kargislarin kullanildiklar1 baglamlari
dikkate alarak, her bir baglamdaki kullanimlarinin, sekiz bilesen
cercevesinde degerlendirilmesi gerektigini belirtmistir: “1. Konusma yeri ve
zamanti, sosyolojik ve psikolojik 6zellikleri; 2. Katilimcilar; 3. Gaye, niyet; 4.
Konusmanin  diizeni; 5. Konusmanin tini/tonlamasi/tavry;; 6.
Vasitalar/araglar/kodlar; 7. Sosyal normlar, degerler ve kurallar; 8. Iletisim
olayinda kullanilan tiirler/for