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Kdaltar Arastirmalari Dergisi, (2020 yili itibariyle) Mart, Haziran, Eylil ve
Aralik aylarinda olmak Uzere d(ger aylik periyotlarla yilda dért kez
yayinlanan bilimsel hakemli bir dergidir. Kiltir Arastirmalari Dergisi’nde
yayinlanan tim yazilarin hukuki agidan, dil, bilim agisindan sorumlulugu
yazarlarina, yayin haklari ise Kaltir Arastirmalan Dergisi’ne aittir. Dergide
yayinlanan yazilarin yayin dili, Tiirkce ve Ingilizcedir. Dergide yayinlanan
her makalede okuyuculara, gayri ticari olmak kosuluyla okuma, indirme,
kopyalama, dagitma, basma, arama ya da tam metinlerine baglanti
yapma izni verilmektedir. Yayin Kurulu dergiye génderilen yazilar
yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Kilttr Arastirmalari Dergisi, “yayin
etigi”, “arastirma etigi” ve “yasal/6zel izin belgesi alinmasi” ile ilgili

uluslararasi kurallara uymaktadir.
"

Kaltdar Aragtirmalari Dergisi, Toplum ve Kulttr Arastirmalar Dernegi’ nin
maddi ve teknik destegiyle basilmaktadir.
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Toplum ve Killtiir Aragtirmalan Dernegi
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Sayqgideger okurlar,

11 arastirma makalesi, 2 geviri makale olmak Uzere toplam 13 yaziyi
iceren Kultur Arastirmalari Dergisi’nin 4. sayisiyla yeniden karsinizdayiz. Bu
sayimizda modern edebiyat incelemeleri, sinema ve sanat tarihi ile ilgili
yazilar agirlikli olarak yer almaktadir. Keyifle okuyacaginizi umuyoruz.

TR Dizin kosullar gergevesinde Kultur Arastirmalari Dergisi’nin yayin
kurullarinda 6nemli revizeler yaptik, makale Ustbilgisine makale tipi adini
koyduk ve derginin etik ilkelerini belirledik. Cinkd Ocak 2020°den itibaren
Ulakbim TR Dizin izleme siirecine girmis bulunuyoruz. TUBITAK Dergipark
sisteminin DOl numarasi temin etmesiyle ilgili sdre¢ henlz
tamamlanmadigr  i¢in  bu sayimizda makalelere DOl numarasi
verilememigtir. Ayrica yine basvurdugumuz indekslerdeki kurallar geregi
cilt numarasi bundan sonra kullanilmayacak, sadece sayr numarasiyla
dergimiz cikmaya devam edecektir.

Bu sayida makalesi olan yazarlarimiza tesekkir ediyoruz. Kultr
Arastirmalart  Dergisi’'nin 4. sayisinin  hazirlanmasinda  degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de buyuk emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlar ve destekleri icin ayrica tesekklr ediyoruz. Haziran
2020’de yayinlanacak olan 5. sayida bulugsmak dilegiyle...

Dog. Dr. Mehmet Ali YOLCU
Editor
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Arastirma Makalesi
Research Article

MODERN TURK ELESTIRISINiN TARIHSEL GELiSIMINE GENEL BiR BAKIS:
“OKUMA”NIN DONUSUMU

An Overview of the Historical Development of Modern Turkish
Criticism: Transformation of “Reading”

Bilgin GUNGOR®
OZET

Turk modernlesmesinin bir getirisi olarak konumlanan ve kdkleri birtakim Tanzimat
yazarlarinin gesitli elestiri metinlerinde bulunan modern Turk elestirisinin tarihsel
gelisim slreci, en basta iki dénem etrafinda ele alinabilir. 1866’da baslayan ve
1960’a kadar devam eden ilk ddnem, empresyonist (6znel) elestiri dénemi olarak
adlandinlabilir. Sosyolojik elestiri, tarihsel elestiri gibi cesitli ekollerin yer yer
gorunurlik kazandigi bu déneme empresyonist elestiri damgasini vurur. Bu
doénemin pek gok isminin elestirilerinde, belirli 6lgllerde, empresyonist elestirinin
ilkelerinin somutlastigr géralar. 1960’ta baslayan, giinimiize kadar devam eden ve
bilimsel (nesnel) elestiri donemi olarak adlandirilabilecedimiz dénemde bilimsel
bir tutum deger kazanir, nesnellige 6ncelik taninir ve haliyle empresyonist elestiri
tahtindan iner. Ayrica bu dénem, ekollerin konumlanmasi baglaminda homojen bir
nitelik arz etmez; dolayisiyla iki alt donem gergevesinde betimlenebilir: Bunlardan
ilki Marksist elestiri dénemi (1960-1980 arasi), ikincisi ise gogulcu elestiri donemi
(1980 sonrasi) olarak adlandirilabilir. 1960-1980 arasi dénem her ne kadar yeni
elestiri, ontolojik elestiri gibi ekollerin atilimlarini icerse de Marksist elestirinin
basatligr etrafinda somutluk kazanir. Yapisalcr elestiri, anlatibilimsel elestiri,
feminist elestiri, biyografik elestiri gibi gok sayida ekoliin varlik kazandigi 1980°den
sonra ise gogulculuk durumu ortaya gikar. Bu dénemde higbir ekol merkezde yer
almaz; demokratik bir elestiri dizeni ortaya gikar. Calismamizda amag, modern
Turk elestirisinin tarihsel gelisim surecini, ilgili dénemler etrafinda ve genel
hatlanyla betimlemektir. Bu dogrultuda; konuyla ilgili sosyal/kulttrel sartlar ele
alinmig, dénemsel olarak 6ne gikan elestiri ekollerine ve isimlere deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern Turk elestirisi, elestiri ekolleri, Turk elestirmenler,
edebiyat, edebiyat elestirisi.
ABSTRACT

The process of the historical development of modern Turkish criticism, which is
situated as a return of Turkish modernization and whose roots are found in various

* Dr. Ogr. Uyesi. Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Fen Edebiyat Fakiltesi, Turk Dili ve
Edebiyati BolUmU-Canakkale. E-posta: bilgingungor@yandex.com. Orcid ID: 0000-0001-
7702-1668.
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criticism texts of some Tanzimat writers, can be considered around two periods in
the first place. The first period, which began in 1866 and continued until 1960, can
be called the period of impressionistic (subjective) criticism. Impressionist
criticism marks this period in which various schools such as sociological criticism
and historical criticism gained visibility in some places. In the criticisms of many
names of this period, to some extent, it is seen that the principles of impressionist
criticism are concrete. In the period which started in 1960, continued until today
and can be called as the period of scientific (objective) criticism, a scientific
attitude gains value, objectivity is given priority and thus, the throne of
impressionist criticism decreases. Moreover, this period is not homogeneous in
terms of positioning of schools; therefore, it can be described in two sub-periods:
the first (1960-80) is the period of Marxist criticism and the second (post-1980) is
the period of pluralist criticism. Although the period between 1960-80 included
the breakthroughs of schools such as new criticism and ontological criticism, it
became concrete about the dominance of Marxist criticism. After 1980, when
many schools such as structuralist criticism, narrative criticism, feminist criticism,
and biographical criticism came into existence, pluralism emerged. During this
period, no school is in the center; a democratic order emerges. The aim of our
study is to describe the historical development process of modern Turkish
criticism around related periods and in general terms. In this respect,
social/cultural conditions related to the subject will be discussed and the schools
and names of criticism that will come into prominence periodically will be
mentioned.

Key Words: Modern Turkish criticism, school of criticism, Turkish critics... literature,
literary criticism.

Giris

Edebiyat biliminde elestiri, “cok anlaml” bir kavram olarak
kullanilmaktadir. En kapsayici -ve bu galismada tercih edecegimiz-
anlamiyla elestiri; edebi eserler veya olgular tGzerine bir metin, bir “Ust
metin” olusturma ¢abasini karsilart. Bu minval Uzere olusturulan her bir

! “Edebiyat elestirisi veya kisaca ‘elestiri’, edebiyat ¢alismalarinda bes farkli anlamsal alan
etrafinda distndlir. Bunlardan birisi, edebiyat veya edebi eser Gizerine olan biitin yargilarin
‘elestiri’ basligi altinda toplanmasiyla somutlasir. Boylelikle elestiri, edebiyat veya edebi
eserler Gzerine kurulu ve son derece kapsayici bir ‘Ust dil’ olarak konumlanir. Elestirinin bir
diger anlamsal alani, bitan uygulamali elestiri metinlerinin etrafinda beliren alandir. Burada
elestiri, edebiyat ¢aligmalarinda ‘kuramdan sonraki kismi’ karsilar. Bir diger anlamsal alan,
tekil bir edebi eseri veya eserler toplulugunu statik bir perspektife dayanarak yargilama ile
somutluk kazanir. Elestiri, bdyle bir anlamsal alanda, tarihsel bakis agisiyla eser
degerlendirme noktasindan uzaklasir; essiiremli bir eser incelemesi noktasina yaklasir. Bir
diger anlamsal alanda elestiri, yine statik bir bakis agisina dayanan ancak sadece “akademi
dig1” olarak konumlanan incelemeleri kapsar. Bu alanda elestiri, salt populer edebiyat
dergilerinde veya gazetelerde gorilen kisa edebi yazilara indirgenir. (...) Son anlamsal
alanda ise elestiri, ‘edebiyat kurami’ gatisi altinda toplanan galismalari imler (...). Bu alanda



Ust metin de -akademik olsun veya olmasin- elestiri metni seklinde
konumlanir. Platon’un, Sokrates’in diyaloglari araciligiyla sanatgilar kapi
disari eden bir devlet modeli gizdigi Devlet’i ile Aristo’nun héalé temel
referans 6zelligini yitirmeyen ve mimetik¢i sanat anlayisinin bas kaynadi
addedilen Poetika’si tarihsel agidan ilk elestiri metinleri olarak goérulir.
Ancak elestiri, modern zamanlara kadar, gogunlukla bir sanat kolu olarak
kabul edilir ve onun yargilama iglevi estetik islevle i¢ ice geger. Batr’da
poetika metinleri; Turkiye’de dibaceler, tezkireler s6z konusu iglevsel
karmasanin htkiim sardtgu birer elestiri metni olarak konumlanir. Bunlar
elestiri gergevesinde c¢esitli hUkimler barindirsa da sanatsal Usluba ve
metaforik séyleme sahip bir yapi arz eder (Bezirci, 2003: 9). Ustelik bu
metinlerde, nesnel bir bakis agisindan ¢ok 6znel bir bakis acisi kendisini
hissettirir. Konu edilen edebi eser veya olgqu; sosyal, siyasal ve estetik
olgutlerden c¢ok muellifin bireysel o&lgutlerinden hareketle irdelenir.
Nitekim henuz birey digi lgutler ortaya ¢gikmamistir. Elestirinin sanatin bir
kolu olmaktan gok bilimin bir kolu haline gelmesi ve gdérece nesnel bir
bakis acisi gercevesinde somutluk kazanmasi igin modern zamanlari
beklemek gerekecektir.

Batr’da elestirinin 18. ylzyildan itibaren bilimsel/nesnel nitelikler
kazandigi, modern bir yapiya evrildigi gorulir. Giambattista Vico, Charles
Augustin Sainte-Beuve, Hippolyte Taine, Gustave Lanson gibi isimler
elestiriyi bilimsel/nesnel bir temele oturtma hususunda &ncl bir rol
Ustlenirler. Dolayisiyla modern Bati elestirisinin, asagr yukarn iki yiz yillik
bir tarihi oldugu sdylenebilir. Ancak bu stre zarfi, tek bir elestiri anlayisiyla
somutluk kazanmaz; farkl farkli elestiri anlayislarini kapsar. Dolayisiyla
oldukga kompleksif bir tarihsel sirece tekabul eder. Ancak yine de modern
Bat elestirisinin tarihini Gi¢c ana dénem etrafinda resmedebiliriz. ilk dénem;
biyografik elestiri, sosyolojik elestiri, Marksist elestiri, psikolojik elestiri,
tarihsel elestiri gibi edebl eseri biyografik, sosyolojik, ideolojik, psikolojik,
tarihsel vb. verilerle yorumlamaya dayali olan -yahut Tzvetan Todorov’un
ifadesiyle, eseri digsal bir yapiya yansitan (Todorov, 2008: 7)- elestiri
ekollerinin gelistigi agskin elegtiri dénemidir. Bu dénemdeki ekoller
dogrultusunda ortaya konan elestirilerde eserin kendisi, digsal veriler
arasinda zaman zaman kaybolur ve estetik nitelik belli élgtlerde g6z ardi
edilir. 20. yUzyilin basindan itibaren ortaya ¢ikan ve 1950’lere kadar etkili
olan Rus bigimciligi, yeni elestiri, yapisalci elestiri, ontolojik elestiri,
fenomenolojik elestiri gibi ekoller; agkin elestiri dénemindeki ekollerin

elestirinin, edebiyata veya edebi esere bakis yéntemlerini ve bu yéntemlerin amaglarini
sorunsallastirmaya yéneldigi goralar.” (Gangor, 2019: 11).



aksine bir yol izler ve edebl metinleri 6n plana alir, ickin olana yogunlasir,
digsal verileri “parantezlemeye” yonelir. Bu ekollerin bulundugu zaman
dilimi, ickin elegtiri dénemidir. Uctincti dénem, 1950’lerden sonra baslar.
Bu dénemde, askin elestiri ddneminde oldugu gibi, elestiride digsal olgular
yeniden 6nem kazanir; ancak bir farkla: Digsal olgular butincul bir
cergceveden ¢ok belli temalar (kadin, sémurgecilik, emperyalizm, gevre,
sOylem vs.) etrafinda dikkate alinir. Héliyle bu dénemde askin elestiri
dénemine ait ekollerin daha mikroskobik yahut 6zellestirilmis bir yeniden
Uretimi s6z konusudur. Feminist elestiri, postkolonyal elestiri, ekolojik
elestiri gibi ekollerin bulundugu bu dénem, modern elestiri tarihinde yeni
askin elestiri dénemiicerisinde distnulebilir (GUngor, 2019: 12-14).

Peki, modern elestirinin Turkiye’deki serlveni nasil resmedilebilir?
Batrdaki dénemsel yapinin aynisini yahut bir benzerini modern Turk
elestirisinin tarihsel strecinde goérebilmek miUmkin muddur? Tarkiye’nin
kultirel baglamda -Gregory Jusdanis’in deyisiyle- gecikmis modernlikle?
malul yapisini yansitan ve ancak 1860°’lardan sonra gelismeye baslayan
modern Turk elestirisi, elbette Batr’daki ilgili sirecin digsinda konumlanmig
ve kendisine 6zgu bir gelisim gizqgisi gostermistir. Dolayisiyla farkli bir
tarihsel sureg ¢izgisi yahut dénemsel yapi etrafinda ele alinabilir ki
calismamizin esas konusu da budur.® Fakat 6ncesinde, modern Turk
elestirisinin -muhtemelen “ge¢ dogum”dan kaynakli- G¢ sui generis
(kendisine 6zqgil) o6zelligine deginmek faydali olacaktir. Bunlardan biri,
modern Turk elestirisinin  uygulama-yogun elestiri olmasidir. Batr’da
elestiri, bir yandan eser ¢ézimlemesine diger yandan ise ¢ézimleme
kurami veya metodolojisi Uzerine yogunlasir. G. V. Plehanov, Georg
Lukacs, Viktor Sklovski, Roman Jakobson, Algirdas Julien Greimas, Roland
Barthes, Tzvetan Todorov, Gérard Genette, Gennadiy Nikolayevig
Pospelov, Harold Bloom gibi pek ¢ok isim belirli kuramlar ortaya koymus;
ayrica, s6z konusunu kuramlarin bakis agisindan hareketle gesitli eserler

2 Jusdanis; bu kavramla, Bati disi toplumlarin modernlesme strecindeki gecikmisligini
vurgular (Jusdanis, 1998: 9).

3 Belirtmek gerekir ki; modern Turk elestirisinin tarihsel geligsimi Gzerine daha 6ncesinde
6nemli galismalar yapilmigtir. Bunlar arasinda, Mehmet Rifat’in Bizim Elestirmenlerimiz
(Rifat, 2008) baslikli hacimli kitabi ile Secaattin Tural’in “Turk Edebiyatinda Elestiri:
Cumbhuriyet Devri” (Tural, 2006: 259-310) baslikli makalesi 6zellikle zikredilebilir. Bu
galismalarda; “Tanzimat dénemi”, “Cumhuriyet dénemi” gibi ifadelerden de anlasilacagi
Uzere, daha gok buyUk siyasi déntisimlere gére dénemlestirme yapilmistir. Bu ¢alismada
yapilacak olan ise, modern Turk elestirisinin kendi i¢ dinamikleri, yénelimleri g6z 6ninde
bulundurularak dénemlestirmeye yonelmek ve boylelikle “igkin” bir tarihsel gelisim slreci
gizmektir. Yani, yukarida modern Bati elestirisinin tarihsel gelisim stirecinin yénelim merkezli
gizilen haritasini, ayni mantikla modern Tiirk elestirisi gcergevesinde ortaya koymaktir.



¢O6zUmlemiglerdir. Bizde ise Ahmet Suayip, Fuad Koprill, Asim Bezirci,
Ahmet Oktay, Murat Belge gibi sayili isimler disinda, elestirinin
uygulamaya doéndk yaniyla birlikte kuramsal yanina da agirlik veren
elestirmenlere rastlamak pek olasi degildir. Hatta bu isimlerin dahi kuram
alaninda ortaya koyduklar, uygulama alaninda ortaya koyduklarinin
yaninda sayica ¢ok az kalir. Denilebilir ki Turk elestirisi, hala
kuramcisini/kuramcilarini beklemektedir. Modern Turk elestirisinin sui
generis 6zelliklerinden bir digeri, ileride de ele alacagimiz gibi, en azindan
1960’lara kadar, gogunlukla sanatgi-elestirmenlerle temsil edilmesidir.
Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Omer Seyfettin, Ndzim Hikmet,
Aziz Nesin, Abdulhak Sinasi Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar, ilhan Berk,
Cemal Sureya basta olmak Uzere bu hususta yuzlerce isim zikretmek
mumkindur.  Bu isimlerin sanat ugrasisi, elestiri ugrasisindan daha
yogundur. Ortaya koyduklari eserlerin tirleri sayisal olarak g6z 6nlinde
bulunduruldugunda dahi bu durum net bir sekilde anlasilabilir. Sui generis
Ozelliklerden bir digeri ise modern Tirk elestirisinin, modern Turk edebiyati
ve hatta kaltUriyle olan ortakligi Gzerinden sekillenir. Daha agik bir
ifadeyle; klltire ve edebiyata oldugu gibi elestiriye de eklektizm
damgasini vurur. Modern Turk elestirmenleri, eser ¢ézimlemelerinde
zaman zaman farkli ekollerin bakis agilarindan bir arada yahut ayr ayri
yararlanir. M. Orhan Okay; Tanpinar’in XIX. Asir Tlrk Edebiyati Tarihi’nde,
Gustave Lanson, Ferdinand Brunetiere ve Albert Thibaudet’nun birbirinden
ilkesel agidan oldukg¢a farkli yéntemlerini bir arada kullandigini séyler
(Okay, 2010: 300-315). Murat Belge, Sairaneden Siirsele: Tirkiye'de
Modern  Giir kitabinin  dnséziinde, “edebiyatla sistemli bir gekilde
ilgilenmeye basladigimdan beri, ‘yaokin okuma’ yéntemine &nem
vermisimdir” (Belge, 2018: 10) der; ancak gerek s6z konusu kitabinda
gerek diger eserlerinde, “yakin okuma”nin (yeni elestiri) yaninda Marksist
elestiri, biyografik elestiri gibi ekollerin yontemlerinden de faydalanir.
Hilmi Yavuz’un ¢ogunlukla elestirel deneme gergevesinde ortaya koydugu
ve Edebiyat Okumalari, Okuma Notlan gibi kitaplarinda topladig
metinlerinde Marksist elestiri, stilistik elestiri, postyapisalci elestiri gibi
birbirinden oldukc¢a farkli elestiri yéntemlerine basvurarak metodolojik
¢ogulluga kapr araladigini gorebiliriz (GUngdr, 2019: 30-35). Bu hususta
ornekler elbette ¢ogaltilabilir ve Mehmet Kaplan, Adnan Binyazar, Memet
Fuat, Dogan Hizlan, inci Enginin, Girsel Aytag, Selim ileri gibi
elestirmenlerin metinleri bu gergevede yorumlanabilir.

ifade edilen (g sui generis dzellik etrafinda somutluk kazanan modern
Turk elestirisinin tarihine baktigimizda, en basta iki ddonem saptayabiliriz:



1-Empresyonist (6znel) elestiri dénemi, 2-Bilimsel (nesnel) elestiri
dénemi. Nesnel elestiri donemini de kendi icinde iki alt dénemde
inceleyebiliriz: 1-Marksist elegtiri dénemi, 2-Cogulcu elestiri dénemi.
Fakat burada iki noktayr vurgulamak gerekir. ilk olarak; her dénemsel
algida oldugu gibi bu ¢alismada somutluk kazandirdigimiz algr da
odaklanilan gergeklige mutlak bir sekilde isaret etmez, daha ¢ok onun
kolay bir sekilde irdelenmesine ve anlagilmasina hizmet etme hedefi
etrafinda digumlenir. ikinci olarak; format geregdi, calismamizda, ilgili
gergekligi genel hatlariyla betimleyecegiz; ister istemez bazi énemli
isimleri, eserleri ve elestiri ekollerini parantezlemek durumunda kalip
temel nitelikler ve genel gériiniim Gzerine odaklanacagiz.

1. Empresyonist (Oznel) Elestiri Donemi (1866-1960): Eseri “Ben”in
Siizgecinden Gegirenler

Esas olarak 1839 yilindaki Tanzimat Fermanr’yla baslayan, daha gok
Ustyapisal reformlarla ilerlemesine ve Dogu ile Bati degerleri arasinda
sikigsmislik yohut Ahmet Hamdi Tanpinar’in deyisiyle bir “medeniyet krizi”
(Tanpinar, 1977: 101) etrafinda tesekkiil etmesine ragmen &nemli bir
toplumsal déntsim imkéni saglayan kapitalistlesme/modernlesme, her
kultarel unsurda oldugu gibi elestiride de modernlesmenin dniint agar. O
zamana kadar Dogu epistemolojisine uygun bir “mutlak metin”* etrafinda
kaleme alinmis dibacelerle, tezkirelerle ytrUyen elestiri, Batili bir bakisg
agisiyla  temellenme  surecine  girer. Bu  slreg, edebiyatin
modernlegsmesiyle hemen hemen eszamanli olur; nitekim modern Turk
edebiyatinin baslangici ile modern Turk elestirisinin baslangici, asagdi
yukari ayni tarihlere rastlar. Hatta kurucu isimler bile aynidir denilebilir:
Tanzimat yazarlari. Tabii bu noktada bir parantez agip, bazi agiklamalara
yoénelmemiz gerekir.

Modern Turk elestirisi, tarihsel gelisim agisindan hantal kalir;
dogusundan 1960°Li yillara kadar, bazi énemli girisimlere ragmen
dibacelerden, tezkirelerden miras olan &znellikten nesnellige ve
bilimsellige net olarak gegis yapamaz. Bunun en temel sebebine ulagmak
adina, Turkiye’nin tarihsel/toplumsal kosullarina egilmemiz gerekir.
Kapitalistlesme/modernlesme sirecine Bati dinyasindan daha geg bir
zamanda dahil olan Turkiye, s6z konusu sirecin bir gesit getirisi olarak
gorebilecegimiz ve bilimselligin/nesnelligin temeli sayabilecegimiz akilci
tutumlara kapi aralamada da hayli ge¢ kalmistir. Ayrica, ister kendisine

4Jale Parla’nin 6ne strdagi bu kavram, Osmanli zamaninin zihinsel/ideolojik kodlarinin
bUtuninU karsilar (Parla, 2016: 29).



6zl bir feodal Uretim tarzi (FUT) olarak ister Asya tipi Gretim tarzi (ATUT)
olarak adlandirilsin, Turkiye’nin modernlik dncesi gecmisine damga vuran
Uretim tarzinin ortaya c¢ikardigi kdltirel birikimde; Max Weber’in
“kapitalizmin ruhu”nun kokeni saydidi Kalvinist ahlak/Protestan ahléki
(Weber, 2017: 39) qgibi akilciligi -nlve hdlinde de olsa- iceren dustince
dizgeleri de yoktur. Kapitalistlesme/modernlesme sirecinde Tirkiye, bu
hususta, deyim yerindeyse, “her seye en basindan baslamak” zorunda
kalmugtir. iste Tirkiye’nin tarihsel/toplumsal gegmisine ait bu hususlar
neticesinde, butun kualtirel alanlarda oldugu gibi edebiyat elestirisi
alaninda da bilimselligin/nesnelligin tesisinin uzun bir siire ertelendigini
dile getirebiliriz. Modern Turk elestirisinin bilimsellikten ve nesnellikten
uzak, Oznelci bir tutumda seyretmesinin bir diger sebebi; modern
toplumlarda aydinlanmanin besigi islevine sahip akademilerin TUrkiye’de
s6z konusu tarihe kadarki azligidir (ki bu, temel sebeple baglantili olarak
ele alinabilir). Elestiri alaninda; edebiyati bilimsel 6lgutlerle, nesnel
yaklagsimlarla ele alma becerisini kazandiracak olan akademilerin
azligindan kaynaklanan boslugu uzun bir sire dergiler ve gazeteler
doldurmustur. Dolayisiyla elestiri, bu uzun sire boyunca, akademik veya
akademik dikkate sahip elestirmenlerden gok -yukarida da belirttigimiz
gibi- sanatgi-elestirmenlerle ilerlemistir. Yani modern edebiyati oldugu
kadar modern elestiriyi de sanatgilar Ustlenmistir.® Tanpinar’in “Tenkit
ihtiyaci” baslikli yazisinin ilk satirlarinda vurgulanmak istenen durum da
budur esasen: “Avrupa fikir ve sanat dlemi ile temastan sonra
memleketimize gelen nev’ilerden biri de tenkittir. Fakat bu gelis higbirisine
benzemedi. CUnkl 6bur nev’iler, meseld tiyatro, roman, hikdye ve hatta
modern giir, az ¢ok dram muharriri, romanci ilh... ile yani kendilerini
vicuda getiren sanatkarlarnyle beraber geldiler. Halbuki tenkit,
miinekkitsiz geldi.”® (Tanpinar, 1977: 71). iste bu iki sebepten &tir(i 1960°L
yillara kadar 6znelligi asamayan, bilimsellige/nesnellige yénelemeyen
Turk elestirmeni, dogal olarak, daha ¢ok empresyonist (6znel) elestiri

® Elbette sanatgi-elestirmenlerin ortaya koyduklar birtakim elestirilerin nitelik bakimindan
hayli Gstin oldugunu, hatta hélé asilamadigini da séylemek gerekir. S6zgelimi Tanpinar’in
yukarida da s6zinU ettigimiz XIX. Asir Tirk Edebiyati Tarihi basglikli eseri, alaninin hélé en
yetkin eseri kabul edilir.

¢ Huseyin Rahmi Gurpinar’in “Tenkit” baslikli yazisinda yer alan ve Tanpinar’inkilerle ayni
minvalde degerlendirilebilecek olan su satirlar da dénemin elestiri anlayisindaki sorunu
vurgulamak baglaminda dikkate degerdir: “Bizde s6zi edilip gergekte mevcut olmayan bir
seydir. Tumen tUmen Ustadlarimiz, sair ve ediplerimiz, siyasi, ilmi makalecilerimiz,
hatiplerimiz hikdye yazarlarimiz vardir. Lakin ihtisas sahibi ciddi, muktedir, tarafsiz tenkidin
ruhuna girmis, ivaz ve garazdan uzak bir ‘Minekkit’ elestirmen ne mazide, ne halde ortaya
¢ctkmadi ve bizi aydinlatmadi.” (Glrpinar, 1998: 262).



gercevesinde anlamlandirilabilecek bir tutumu éncelemistir. Daha agik bir
ifadeyle soylersek, Turkiye’de modern elestirinin kurulus tarihi sayilan
1866’dan 1960’a kadarki yaklasik yuzyillk déneme damgasini, blyik
oranda, empresyonist elestiri ekolt vurur. Batr’'da, 19. ylzyilin ilk yarisinda
bilim ve akil él¢utlerine dayali elestiriye bir tepki olarak dogan, Fransiz
yazarlardan Anatole France ile André Gide’in elestiri metinlerinde en
yetkin pratigine ulagsan empresyonist elestiri; nesnel 6lgUtlerden gok 6znel
OlgUtlere dayanan ve eser Uzerine izlenimleri ortaya koyma amaci tasiyan
bir elestiri ekolidir (Moran, 2007: 264-265). Bu ekolden hareket eden
elestirmenin isi, en net sekilde France’in ciimlelerinde betimlenir: “lyi bir
elestirici, saheserler arasinda kendi ruhunun serGvenlerini anlatir. Nesnel
sanat olmadigi gibi nesnel elestiri de yoktur. Eserine kendisinden bagka bir
sey koymakla évinenler ¢ok aldatici bir kuruntunun kurbanidirlar. Gergek
sudur ki insan higbir zaman kendinin disina ¢ikamaz. En buyutk
belalarimizdan biridir bu. Gégu, yeri bir dakika igin olsun, bir sinegin
dizeylere ayrilmis géziyle gdrebilmek veya dogayi bir orangotanin kaba
ve basit beyniyle algilayabilmek icin neler vermezdik. Ama bizim igin
imkdan yoktur buna. Tresias gibi hem erkek olmak, hem de bir kadin olmusg
olmayi hatirlamak bize vergi dedil. Surekli bir hapisanede gibi kendi
benligimizin igcine kapatilmisiz... Elestirici agikga sdyle demelidir: Efendiler
size Shakespeare, Racine, Pascal ve Goethe ile ilgili olarak kendimden s6z
edecegim.” (Moran, 2007: 264). iste 1860’lardan 1960’lara kadar
karsimiza g¢ikan Turk elestirmenlerin blytk ¢ogunlugu, genel olarak,
France’in cimlelerinde isaret edilen yolun takipgisi olmus ve edebi eseri
veya olguyu, “oldugu gibi” degil, “gdérindtgl gibi”; bir baska deyisle,
bilimsel/nesnel olgutlerden ¢ok empresyonist/dznel o6lgutlere dayali
olarak ele almayi gérev addetmistir.

Daha o6nce de ifade ettigimiz gibi, modern bir dinya gérisu
gergevesinde elestiri metni ortaya koyanlar; yani modern Turk elestirisine
onculuk edenler Tanzimat yazarlaridir ve s6z konusu yazarlar, Turkiye’de
empresyonist elestiri ekolinln de ilk temsilcileri kabul edilebilir (tabii
onlarin empresyonist ekoliin bakis acisiyla elestiriye ydnelmelerindeki
bilinglilik durumu slUphelidir; bu déneme ait elestiri metinlerinde,
empresyonist elestirinin  herhangi bir temsilcisinin ismine dahi
rastlayamayiz). Bu hususta Namik Kemal [1866 yilinda Tasvir-i Efkér
gazetesinde yayimladigi ve Turk edebiyatinin mevcut susld, anlasilmaz dil
anlayisini “sadelik arzusu” (Namik Kemal, 1993: 192) adina yerdigi “Lisan-
I Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Muléhazétl $amildir”  baslikli
makalesi, modern elestiriye dénlk ilk hamle olarak kabul edilir], Ziya



Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem, Besir Fuat, Muallim Naci vs. isimler
ozellikle 6ne c¢ikar. Bu isimlerin, ana ekseni divan edebiyati/modern
edebiyat celiskisi; bir baska ifadeyle, eski edebiyat/yeni edebiyat celiskisi
olan elestiri metinlerinde, her ne kadar yer yer bilimsel distincelere ve
deterministik kriterlerin somut bigimlerine rastlanilsa da [s6zgelimi Besir
Fuat, Victor Hugo’da, Hugo’nun kisiligi ile sanati arasindaki iligkiye 1sik
tutmaya (Besir Fuat, 2011); Ziya Pasa, “Harabat Mukaddimesi’nde,
cografya ile edebiyat arasinda bir bag kurmaya galisir (Cetin, 2011: 161)]
oznellik ve sistemsizlik agir basar. Namik Kemal’in, “Mukaddime-i
Celal”de, eski tarz siirin manasini ve imge dinyasini ele alirken dile
getirdikleri, bilimsel veya nesnel bir bakistan gok az izler tasiyan alayci bir
tutumun gdstergesidir: “Ekser siirlerimizin beyit ve misralari beyninde olan
mand  televvlini, pargca  bohcgalarindaki  renk  televvininden
ziyadedir./Divanlarimizdan biri mitalaa olunurken insan, muhtevi oldugu
haydalati zihninde tecessim ettirse, etrafini maden elli, deniz gonulluy,
ayagini Zuhal’in tepesine basmisg, hangerini Merih’in gégsine saplamis
memduahlar; felegi tersine gevirmis de kadeh diye 6nlne koymus,
cehennemi alevlendirmis de dag diye gdgsine yapistirmig, bagirdikga
arsg-1 ala sarsilir, agladikga dinya kan tufanlarina gark olur ésiklar; boyu
serviden uzun, beli kildan ince, agz zerreden ufak, kilig kasli, kargr kirpikli,
geyik gozlu, yilan sagli masukalarla méalédmal goéreceginden kendini
devler, gulyabaniler aleminde zanneder.” (Namik Kemal 2005: 33).
Recaizade Mahmut Ekrem, Menemenlizade Mehmet Tahir’in Elhdn basglikli
siir kitabini ele alirken Takdir-i Elhdn’da, daha ¢ok s6z konusu kitabin
kendisinde uyandirdigi duygularin aktarimini yapar. ilk satirlardan dahi bu
durumu anlayabilmek mimkuindur: “O negaméat-i bulbilédnenin zuhurunu
Ghir-i kéhne bahar gibi bir mevsim-i hazine nicin tesaduf ettirdiniz? Yoksa
benim gibi dem-bestegdn-1 eyydm-1 meldli terennUmat-1 sevk-
pervernede vakitsiz olarak kendinize peyrev mi etmek isterdiniz?
Heyhdat!..” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014: 10).

Tanzimat yazarlarindan sonra Halid Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Ali
Canip Yontem, Omer Seyfettin vs. isimlerle temsil edilen empresyonist
elestirinin Turkiye’deki en buylk temsilcileri, daha ¢ok Cumhuriyet
yillarinda eser ortaya koymus olan elestirmenler arasindadir. Bunlardan
biri ve en 6nde geleni siphesiz Nurullah Atag’tir’. 1920°’lerden 1950’lere
kadar elestiri gergevesinde eserler Ureten, bu hususta deneme formatini

" Atag; 1960’a kadar modern Tirk elestirisi baglaminda en etkili, en gok yanki uyandiran
isimlerin de basinda gelir. Hiseyin Conturk, “Dunkl elestirmenin tarihi ytzde doksan Atag’in
tarihidir.” (Céntirk, 1962: 30) ifadesiyle bu gergeklige dikkat geker.



tercih eden, daha cok siir Gizerinde duran ve Oztirkgecilik hareketine
verdigi destege paralel olarak céziimlemelerinde Oztiirkce kelimeler
kullanan Atag; empresyonist ekoll “bir kitap igin, bir siir igin: ‘Begendim’
yahut ‘bedenmedim’ dersiniz olur biter.” (Bezirci, 2003: 136-137)
ifadesinden anlasilacagi Uzere “keskin” bir sekilde benimsemis ve
elestiriyi adeta begenmek/begenmemek, gizel bulmak/bulmamak
bildirimleri gergevesinde ortaya ¢ikan bir yazi bigimi olarak
somutlagtirmigtir. Sézgelimi Diyelim kitabindaki “iki Sair” baglikli yazisinda
Atag; Necati Cumal’nin  sairlik yénline deginirken, onun siirlerinin
toplumsal/yapisal/psikolojik baglantilarina isik tutmayi bir yana birakir;
bastan sona, daha cok 6znellik alani icerisinde degerlendirilebilecek
“guzellik”, “begeni” ve “Gnemlilik” argimanlar etrafinda bir elestiri
gabasina girisir: “Necati Cumali ginimuuzin énemli Turk sairlerinden biri
midir? Bilmiyorum. Onemlidir desem omuz silkersiniz; adi cok gegcmiyor ki,
kendini hemen begendiremiyor ki... Ama 6énemsizdir, ktgUk bir sairdir de
diyemiyorum. Adinin gok gegmesine, kendini birdenbire
begendirememesine ne bakarsiniz? Sairler vardir, yazdiklarinin guzelligi,
degeri yillarca sonra anlasilir. Bir ¢cagda bir-iki sair sivriliverir, yalniz
onlarin siirleri, onlar gibi yazanlarin siirleri okunur, her o siirler tGzerinde
durulur. Necati Cumalrnin siirleri ise ginUmuzin sivrilmis, adlarn ¢ok
anilan sairlerinkine benzemez, kendine vergi, yalniz kendinin olan bir
deyisi var onun. Oyle parlak degil, ama okudukca sarar sizi, yavas yavas
sarar. Bir kere okuyup gegerseniz pek bir sey anlamazsiniz, gekivermez
g0zlerinizi, sizin de daha bir 6zenle ilgilenip durmanizi ister.” (Atag, 2000:
12-13). Gince’deki 4 Temmuz Cumartesi tarihli kissmda, Cevdet Kudret
Solok’un hazirladigi Esref'ten Hicviyeler kitabini yorumlarken Atag, yine
nesnel dl¢utleri tamamen parantezler; izlenimlerinin isiginda ve “begeni”
argiimani etrafinda bir séylem olusturur. Oyle ki hizini alamaz; s6z konusu
so6ylemi, kitaptaki resimlere kadar uzatir: “Kisacasi, begenmedim o kitabi.
Ne Esref’in siirlerini, ne de Cevdet Kudret Solok’'un 6ns6zind. Birtakim
resimler de var o kitapta, onlardan da hoslanmadim, ama ben pek
anlomam resimden, onlar belki iyidir.” (Atag, 1960: 66). Ararken
kitabindaki “Dlssel Gérigme” baslikli yazisinda Atag, divan edebiyatinin
iki bUyuk ismi olan Fuzuli'nin ve Baki’nin siirlerinin  “yasayip
yasamayacagini” sorgularken, toplumsal/tarihsel slireglerden ¢ok kendi
duUstncelerine/duygularina yonelir; tabii bu arada “begeni” argimanina
yine somutluk kazandinr: “Fuzuli’nin, Béki’nin siirlerini sevmiyorum,
begenmiyorum desem yalan sdylemis olacagim, ama o siirlerin bundan
sonra da yasayabilecegine, gocuklarimiza onlar 6gretmek gerektigine



inandigimi séylesem, o da yalan olacak. Duygularimla dustncelerim
arasinda bir aynlik var.” (Atag, 1954: 90). Slphesiz Atac’in bu sekilde,
keskin bir empresyonist tutumu 6ncelemesi ve deneme tslubuna ragbet
gostermesi, onun elestirilerinin “elestiri” kavrami etrafinda degerlendirilip
degerlendirilemeyecegi noktasinda stipheler dogurur. Oyle ki Asim Bezirci,
Atag’l elestirmenden ¢ok denemeci sayar (Bezirci, 2003: 147). Bununla
birlikte Atag, 1952’den sonra nesnellige doénUk bir elestiri anlayigini
savunmusg; “elestirmen yazan kutlamaz, ona alkiglar, iyimceler sunmaz,
inceler onun yapitini, anlayip anlatmaya calisir” (Bezirci, 2003: 144)
diyerek bilimsel veya nesnel yoldan ilerleyen elestirmenin asli gorevine
dikkat c¢ekmistir. Ancak bu yolda herhangi bir uygulamaya
yonel(e)memistir (Bezirci, 2003: 147).

Empresyonist elestirinin bir bagka 6ne ¢ikan ismi, Atag gibi daha gok
deneme formu cergevesinde elestiri metinleri ortaya koyan ve edebiyat
tarihlerinde  Mavi  Anadoluculuk  hareketinin  temsilcisi  olarak
konumlandirilan Sabahattin Eydboglu’dur. EyUboglu da elestirilerinde
nesnel 6lgutleri -~Atag kadar olmasa da- buyik oranda parantezlemeye,
o6znellige son derece sadik kalmaya meyillidir. Ancak Mavi Anadoluculuk
hareketinin diger mensuplariyla paylastigr himanist ve halkgi distinceleri
dolayisiyla EyUboglu’nun elestirileri, Atag’inkilerden belirgin bir sekilde
ayrilir. Gérece daha toplumsal baglamli, insan/halk sevgisi etrafinda bir
6znel bakis agisi bunlarda kendisini belli eder. Sézgelimi Yunus Emre
baslikli monografisinde Eyuboglu, Yunus Emre’nin siirlerindeki “dost”
olgusunu anlamlandirirken, stphesiz s6z konusu sairin siirlerindeki
baglami hesaba katar; ama giderek bunun da &tesine gecer;
himanist/halkgr bir tona sahip 6znel bakis agisindan hareketle “dost”
olgusunun anlam dairesini genisletir. Boylelikle himanist bir halk sairi
addettigi Yunus’un insan ve halk sevgisine bir de buradan ulasmis olur:
“Simdi gelelim Yunus Emre’mizin dostuna. Kimdir bu dost, ylzlerce
binlerce siirinde ¢agrilan dost? Cok sevdigi Taptuk Emre mi? O degil
diyemezsiniz. Onun ¢ok sevdigi Haci Bektas mi? O degil diyemezsiniz.
Onun ¢ok sevdigi Muhammed, Muhammed’in sevdigi Ali mi? Onlar degil
diyemezsiniz. Butin insanlarin bitin minarelerden ve ¢an kulelerinden
cagirdigr Tanr midir? Degildir diyemezsiniz. Yunus’un dost dedigi, onun
ardindan butin Anadolu saz sairlerinin dost dedigi varlik, dost s6ézlyle
anlattigr boz bulanik GlkG gergek insanlik degil midir? Degildir
diyemezsiniz. Yunus Emre’nin dost dedigi Ustin gergek bugin Asik
Veysel’in dost dedigi Ulkinin benzeri degildir diyebilir misiniz?
Diyemezsiniz. Yunus Emre bu milletin, Anadolu halkinin hem gergegini



hem UlkdsunU kendi ¢gaginin en atilgan, en savasgan diliyle soylemistir.
Onun dost kavraminda yalniz tasavvufun mutlak guzelligini, soyut
sevgilisini degil halkin buttn 6zlemlerini bulur gibi oluruz. Dost deyince bir
iranlinin aklina ne gelir bilmem, ama biz Anadolu Turkleri dost deyince
derinden duygulanir, kiigtk kaygilarin, gikarlarin Gstiinde, ugruna can feda
edilen, insanin en temiz yanini, insanliginin 6ztnd yansitan bir varlik
distinuriz. (...) iste dost séziine bu zenginligi, bu insan sicakligini ve tanri
yUceligini veren sairlerimizin basinda Yunus gelir (...)” (EyUboglu, 1975:
32-33). Mavi ve Karadaki “ilyada ve Anadolu” baslikli yazisinda
Eylboglu’nun, Homeros’un ilyada’si (izerinden dile getirdikleri de onun
elestirmenliginin sifrelerini netlestirmek adina énemli bir érnek olarak ele
alinabilir. Burada Eylboglu; ilyada’nin - “Anadolulugunu”  tarihsel-
toplumsal olgulari 6nceleyen bir bakis acgisiyla degil, 6znel bir duyusla
irdeler ve ondaki insani/halki énceleyen yapiya dikkat geker. Hatta Mill
Micadele ile Troya Savasl arasinda (ve tabii Mustafa Kemal ile Hektor
arasinda) bir benzerlik iligkisi tasavvur ederek ilyada’yr tarihsel
baglamindan bittntyle ayirir: “Bizim Kurtulus Savasimizdan g bin iki ylz
yil 6nce Anadolu, belki de Mustafa Kemal’in atalarinin atasi Hektor’un
kumandasinda, sdmirgenlere karsi butlin giicini Troya’da birlestirmisti.
Homeros ne glzel anlatir, Anadolu’nun doért bir yanindan bélik bolik
gelen yurttaslarimizi (...)” (Eylboglu, 2016: 251). Boylelikle; Alman
Uslupbilimci Erich Auerbach’in figural yorum olarak adlandirdigi, daha gok
Hristiyan Ortagag geleneginde gérdigimiz ve iki tarihsel olayi/kisiyi tarih
Ustt  bir baglamda karsilagtirarak  anlamlandirma  isi  seklinde
Ozetleyebilecegimiz (Auerbach, 2019: 93) bir yoruma yaklasir.

Atag ve EyuUboglu ile hemen hemen ayni yillarda empresyonist ekol
dogrultusunda elestiri metni Greten dnemli isimlerden biri de Tanpinar’dir.
Tanpinar, s6z konusu iki isme nazaran elestiride daha eklektik bir tutum
benimser; empresyonist tutuma 6ncelik tanimakla birlikte zaman zaman
tarihsel ve sosyolojik elestiri ekollerinin &lgutlerini de kullanir (nitekim
yukarida da belirttigimiz gibi, XIX. Asir Tlrk Edebiyati Tarihi basglikli
kitabinda, Gustave Lanson, Ferdinand Brunetiere ve Albert Thibaudet gibi
isimlerin yontemlerini bir kaynak olarak ele alir). Ayrica Tanpinar, daha
cok sanatgl (hatta sair®) kimligi cercevesinde dustnllebilecek bir
karaktere sahip olmasi dolayisiyla elestirilerinde Atag ve EyUboglu’na gére
daha sanatsal bir Gslup kullanir. Nitekim onun empresyonist tutumu biraz
da bu Usluptan ileri gelir. Bu baglamda, Edebiyat Uzerine Makaleler

8 Mehmet Kaplan; hakli bir sekilde, “Tanpinar, siir hayatinin baslica ihtirasi ve mesgalesi
yapmis bir insandi” (Kaplan, 2018: 11) der.



kitabindaki “Siir ve Dinya Olcusi” baslikli yaziyr bir érnek olarak ele
alabiliriz. Burada Tanpinar; siirin, yazildigi dil ile iligkisini ve bagka bir dile
cevrilebilme kudretini ele alirken, dilbilimsel 6lgUtlerden gok 6znel/estetik
olgutlere yonelir; ayrica oldukga sanatsal bir Gsluba basvurur. Hatta siirin
dil Uzerinden tanimlandigi ve sairane benzetmelerin yogun bir sekilde
seyrettigi su satirlarda, karsimizda “elestirmen Tanpinar’dan  gok
“sanatgi/sair Tanpinar”i buluruz: “Yalniz siirdir ki yazildigi lisanin malidir.
O lisanda okumak sartiyle guzelliklerine sahiptir, vardir. Cinkd siir dilin
ozudur, kokusudur, lezzetidir, musiki kabiliyetidir, yahut bunlardan dogan
hususT bir sekildir. Hepsinin birden dogurdugu hususi ve canli sekil ki, hatté
ayni dilde bile baska bir suretle tekrar edildi mi kendisi olmaktan ¢ikar.
CUnkU misra dedigimiz sey, deniz képugu gibi, g6gin maviligi gibi, kendi
hazinelerinde seyredildikce mevcut ve guzel olan seylerdir. Deniz
képugunu dalgalarin ucundan toplamadga kalkiniz, avucunuzda birkag
damla tuzlu su kalir. Fakat dalgalarin Gstinde, o galkantilarin mucizesi,
taci ve susi oldukga size Afrodit’i dustUndurir, su perilerinin giplak
oyunlarini hatirlatir, kGinatinizi bir yigin hayalle doldurur. Evet, ne goklerin
maviligi, ne denizin képugu yakalanir; fakat olduklar yerde kadirullahi ve
ask mabudesini dogururlar.” (Tanpinar, 1977: 38-39). Hep Ayni Bosluk
kitabindaki “Sair Ahmet Muhip: Siiri En lyi Tarafindan Gérmiis Olan Geng”
baslikli yazisinda Tanpinar; Ahmet Muhip Diranas’in siirlerini ele alirken,
onlarin  toplumsal/tarinsel temellerini  veya poetik  unsurlarini
¢6zimlemeye yanasmaz; kendisinde dogurdugu duygulari yine oldukga
sanatsal bir sekilde ifade etmekle yetinir. Dolayisiyla bilimsel veya nesnel
olanin degil, 6znel olanin sularinda dolasir; elestirmenligini degil, sairligini
konusturur: “Onun giirlerini okurken kag¢ kere ruhun bilinmez Ulkelerine
gider gibi oldum. Ka¢ defa egyanin kapali sanilan uykusu benim igin tung
kapilarini ac¢ti ve hayat sonsuz yeknesakligindan kurtuldu. Siirin hakiki
vazifesi de bu degil midir? Bir kere dusunulstn, en belli basli temasi,
insanligin su hazin sevgi oyunu olan bir sanat, esya ve hayati ruhun
degistirici ve zengin kevserinde yilkamak hassasi olmasaydi, ne kadar can
sikici olurdu! Ahmet Muhip, bu dogruya ¢ok erken varanlardandir, onun
icindir ki kanatlarinda tasidigi renk ve 1sik kllgeleriyle bagka bir glinesin
dinyasini mujdeleyen misralari, halyamizin mermer fakat bos havuzlar
etrafinda dolasmaya baslar baslamaz, ruhumuz, hasretlerin en aydinligi,
en temizi ve en keskini ile doluyor.” (Tanpinar, 2016: 78).

1960’a kadar; Suut Kemal Yetkin, Abdulhak Sinasi Hisar ve kismen
Adnan Benk, Mehmet Kaplan vs. isimlerin de empresyonist elestiri
kulvarinda o6nemli elestiri metinleri Urettigini gorebiliriz. Fakat asil



gérmemiz gerekenler, bu dénemde modern Turk elestirisine damgasini
vurmus empresyonist elestiri disinda éne ¢ikan ve bilimselligi/nesnelligi
hedefleyen ama bir tirli ana akim olamayan ekollerdir. Bu baglamda en
basta zikredilmesi sart olan, birtakim Servet-i FUndn yazarlarinin
Turkiye’de bilimsel/nesnel elestirinin ilk drnekleri olarak addedebilecek
elestiri metinlerinde beliren sosyolojik elestiridir. Soyle ki s6z konusu
yazarlar, zaman zaman 6znel ve sistemsiz bir elestiri mantigini strdtrmus
olsalar da elestiriyi bilimsel/nesnel 6lgltler dogrultusunda ortaya konulan
bir ugrasi hdéline getirmeye yonelmislerdir. Bir baska ifadeyle, Turk
elestirisini gelenegin zincirlerinden kurtarmaya ¢alismiglardir. Bunu
yaparken de daha gok sosyolojik elestirinin verilerine yaslanmislardir.
Dolayisiyla Turkiye’de bilimsel/nesnel elestirinin  kokeninde, ekol
baglaminda, sosyolojik elestirinin yattigi sdylenebilir.

Sosyolojik elestiri, 19. yUzyilda, Fransiz edebiyat tarihgisi ve
elestirmeni Hippolyte Taine’in dnciluk ettigi bir ekoll imler. Taine, her bir
edebi eserin veya olgunun, toplumsal sartlarla bir arada ele alinmasi
gerektigini dusundr. Bu hususta, eseri veya olguyu cisimlendiren (g
etkenin oldugunu vurgular. Bunlardan ilki ve en dnemlisi irktir. Taine’in
irktan kasti, milli nitelikler toplamidir. Bir edebi eser veya olgu, Taine’e
gore, oncelikle milli niteliklerin yansidigi bir alani temsil eder. Irktan sonra,
cevre ve zaman gelir. Cevre, eseri ortaya koyan sairin/yazarin bulundugu
tabaka/sinif/muhit anlamindadir. Zaman ise eserin yazildigi dénemin
6zgln sartlarinin tamamini karsilar (Moran, 2007: 83-86). Hasili edebiyat,
Taine igin, iIrk-¢evre-zaman ucglistinin dogurdugu bir kultarel etkinliktir;
bir baska ifadeyle, “edebiyat, cemiyetin ifadesidir.” (Képrillt, 2007: 60).
Dolayisiyla da ¢gdéziimlemede bulunurken, esas olarak, bu G¢linin hesaba
katilmasi gerekir. Basta Ahmet Suayip ve Huseyin Cahit Yalgin olmak
Uzere birtakim Servet-i FUnGn yazarlar yer yer Taine’in ¢ézimleme yolunu
benimseyerek, sosyolojik elestiri ekoline ydnelerek elestiride
bilimsel/nesnel bir yolu agmaya c¢alismislardir.? Yalgin’in  -yer yer
empresyonist bakisla kaleme alinmis elestiri metinlerini de kapsayan-
Kavgalarim kitabindaki “Edebiyat-1 Cedide, Mensei ve Esaslan” baslikli
yazisi bu baglaomda zikredilmesi gereken 6nemli bir 6rnektir. Burada
Yalgin; Servet-i FUndn’un 6zgUn bir estetigi dnceledigini, yerli bir nitelik
arz ettigini, “dekadizmi Turkgeye tatbik etmek isteyen birkag gencin kesb-
i teferriid igin dustintip tasinip bulmus olduklar bir vesile-iistihar” (Yalgin,
2019: 69) olmadigini, Taine’in Ugli formilasyonuna dayall sosyolojik

? Tabii aralarinda Mehmet Rauf’'un da oldugu bazi Servet-i FUnGn yazarlar, daha gok
empresyonist elestiri yolunu benimsemislerdir (Ercilasun, 2006: 489-582).



yonteminden hareketle ve genis bir sosyo-kultirel ¢ézimlemeyle ispat
etmeye calisir.

Bu donemde 6nemli bir konum elde eden ekollerden biri de sosyolojik
elestiriyle benzer bakig agisina sahip tarihsel elestiridir. Tarihsel elestiri,
19. ylzyil Fransa’sinin en buyuk edebiyat tarihgilerinden birisi olan
Lanson’un galismalarinda en yetkin ifadesini bulur. Empresyonist
elestiriye tepki olarak dogan®® bu elestiri ekolli, edebi eserleri veya
olgular, ait oldugu tarihsel dénemin kosullar ile bir arada ele alma
distncesine yaslanir. Ayrica bu ekolde edebiyat, medeniyetin bir bileseni
olarak konumlandinlir; dolayisiyla da edebiyat tarihi, Lanson’un tabiriyle,
“medeniyet tarihinin bir kismi1” (Lanson, 2017: 52) seklinde ele alinir.
Turkiye’de tarihsel elestirinin 6ncustu, Fuad Képruld’diur. Bazi
calismalariyla empresyonist bir elestirmen kimligi edinir Kdprulu
(Buglinkti Edebiyat kitabindaki giincel eserlere donik elestirileri bu
baglamda 6zellikle 6ne c¢ikar); ancak, Lanson’un fikirlerini elestirel bir
sekilde ele aldigi “Turk Edebiyati Tarihinde UsGl” (K&prill, 2014: 25-76),
Milli Edebiyat’in tarihsel kékenlerine egildigi “Millt Edebiyat Cereyaninin ilk
Mubessirleri” (Koprall, 2014: 341-392), aruz vezninin kaynaklarina ve
kullanilig bigimlerine egildigi “Aruz” (Koprald, 2014: 393-343), Ahmet
Yesevi, Mevlana, Yunus Emre gibi Turk tasavvuf edebiyatinin kurucu
isimlerinin eserlerini “blylk mutasavviflar devri” adini verdigi donemin
tarihsel kosullanyla bir arada degerlendirmeye yoéneldigi  Turk
Edebiyatinda ilk Mutasavviflar (Képrilii, 2018) gibi calismalariyla tarihsel
elestiri ekolinlUn Turkiye’de tesisi igin buyUk atilimlara énculuk eder.
Koprald’ndn bu atiimlarindan hareketle, ilerleyen yillarda Tanpinar, Nihat
Sami Banarli, Mustafa Nihat Ozén, Ahmet Kabakli, inci Engintin gibi isimler
onemli galismalara imza atacaktir.

1960’a kadarki kondisyonda beliren ekoller arasinda biyografik
elestirinin de dnemli bir yeri oldugu gérulir. 19. ylzyilda Charles Augustin
Sainte-Beueve tarafindan dnculik edilen biyografik elestiri, edebi eseri
veyd olguyu, onu ortaya koyan sairin/yazarin hayatindan hareketle
anlomlandirma hedefini igerir (Sainte-Beueve, 1952: 11-12). René
Wellek-Austin Warren’in ifadesiyle 06zellikle de “artistik yaratmanin
psikolojisi i¢cin malzeme” (Wellek-Warren, 1949: 67) bulmak agisindan

1) anson, tarihsel elestiriye dontk dustncelerini ileri strdigu “Edebiyat Tarihinde Usal”
baslikli yazisinda hedefe empresyonist elestiriyi koyar; hatta séz konusu yaziyi -bir
anlamda- empresyonist elestirinin antitezi olarak konumlandinr:  “’UsGl'un  baslica
vazifelerinden biri, yolunu sasiran veya kendisini baska bir sey sanan bu empresyonizmin
arkasini birakmamak ve arastirmalarimizi ondan temizlemektir.” (Lanson, 2017: 50).



fayda saglayan, sairin/yazarin hayat hikayesi uzerinden
toplumsal/siyasal/ideolojik verilere de kapi aralayan bu ekol Turkiye’de,
hem 1960 o6ncesinde hem de 1960 sonrasinda, genellikle belli
elestirmenlerin  biyografi/monografi tlrl gergevesinde yazdiklaryla
somutluk  kazanir. 1960 o6ncesinde bu baglomda ©6ne ¢ikan
biyografi/monografi eserleri arasinda Besir Fuat’in Victor Hugo’su, Riza
Tevfik Bdélukbasrnin Tevfik Fikret’i, Suleyman Nazif’in Namik Kemali,
Mithat Cemal Kuntay’in Mehmet Akif Ersoy’u, Tanpinar’in Yahya Kemal’i,
Kaplan’in Tevfik Fikret’i 6zellikle zikredilebilir.

Bu dénemin dne gikan bir bagka ekolinin arketipgi elestiri oldugunu
ifade edebiliriz. Sigmund Freud’un psikanaliz kuramindan yola c¢ikarak
kendisine 6zgu bir psikodinamik kuram ortaya koyan Carl Gustav Jung’un
onculuk ettigi arketipgi elestiri; arketiplerin edebi eserlerdeki yansilarina
yogunlasir. Jung’a gére insan zihni temelde iki kisimdan olusur; ilk kisim
biling, ikinci kisim ise bilingalti seklinde adlandirilir. Biling, insanin glindelik
hayatina doéntk dustinceler ve duygularla sekillenir; bilingalti ise gizli
isteklerin, korkularin ve arketiplerin [evrensel imgelerin veya Jung’un
tabiriyle “ilkimgeler”in (Jung, 2013: 20)] besigidir. Dolayisiyla bilingalti da
kendi igerisinde ikiye ayrilir: Gizli istekler ve korkular bireysel bilingalt
kisminda; arketipler ise kolektif bilingalti kisminda yer alir. Zihnin en
onemli bolgesi de kolektif bilincaltidir; ¢UnkU insan, arketiplerden yola
cikarak hayatini, cevresini ve bu arada edebiyati kurgular (Jung, 2013: 20).
Zaman zaman empresyonist elestiri, tarihsel elestiri, yeni elestiri gibi farkli
ekoller gercevesinde elestiriye ydnelen Mehmet Kaplan, Jung’un arketipgi
elestirisinin  TUrkiye’deki &ncl ismi olur. Onun Tevfik Fikret (Devir-
Sahsiyet-Eser) baslikli galismasi bu baglamda 6zellikle 6ne ¢ikar. Burada
Kaplan, Tevfik Fikret’in sgiirlerini ¢dzimlerken zaman zaman arketipgi
elestirinin verilerine basvurur. Sézgelimi “MaT Deniz” siirindeki deniz
imgesini, annelik ve siginma baglaminda beliren anima arketipiyle
baglantili olarak ele alir; bir baska deyisle, deniz imgesini anima
arketipinin bir yansisi seklinde gorir ve buradan yola ¢ikarak siiri gézimler
(Kaplan, 2011: 119-120).

2. Bilimsel (Nesnel) Elestiri Donemi (1960’tan Sonra): Eseri Bilimin
Siizgecinden Gegirenler

Cumbhuriyet dénemine ait 6nemli elestiri metinlerini titizlikle irdeledigi
“Tuark Edebiyatinda Elestiri: Cumhuriyet Devri” baslikli makalesinde
Secaattin Tural; 1950’lerde bilimsel/nesnel elestirinin ivme kazandigini
vurgulamakla birlikte “(...) Tanzimat’tan bu yana Tirk edebiyat
elestirisi[nin] kuram ve yonteme dayanan bilimsel/nesnel elestiriden ¢ok,



kisisel begenilerin 6ne c¢iktigi ‘6znel/izlenimci’ elestiri anlayisindan
beslen[digini]” (Tural, 2006: 310) ifade eder. Tural’in dlstncesinin,
modern Turk elestirisinin 1960°Li yillara kadarki kondisyonu baglaminda,
somut bir gergeklige dayandigini kabul edebiliriz. Nitekim buraya kadar
yazilanlardan g¢ikan sonug¢ da budur. Fakat 1960’lardan sonra, modern
Turk elestirisinde nitel bir déntsim gergeklesir. Tanzimat yillarinda
baslayan ve yaklasik yiz yillik déneme damgasini vuran 6znelci tutum,
yerini bilimsel veya nesnel tutuma birakir. Bir baska ifadeyle,
empresyonist elestiri modern Turk elestirisinin tahtindan iner ve daha
bilimsel elestiri yaklagimlari 6n plana gikar. Bu dénusimdeki temel sebep,
elbette, Ustyapi unsurlarindaki akilct (ve dolayisiyla bilimsel/nesnel)
tutumlara temel olusturan kapitalist gelismenin 6zellikle de 1950’lerden
sonra ivme kazanmasidir. Turkiye’de modern sehir ekonomisinin ve
hayatinin gelismesi, Weber’in modern toplumun en temel niteligi saydigi
akilcilagmanin® ilerlemesine ve geleneksel hayata 6zgl idealist, 6znel ve
bilimdigi unsurlarin gerilemesine yol agar. Nitekim bu tarihlerden itibaren
bilimsel kitaplarin/galismalarin  (tabii bu arada bilimsel elestiri
metinlerinin) sayisinda hizli bir artis olmasi; akilci anlayisa uygun
demokrasi, gelir dagiliminda esitlik gibi dustncelerin ragbet gdrmesi
bilinen gergekliklere tekabll eder. Bir baska ©6nemli sebep de
Universitelerin sayica gogalmasi ve edebiyat 6gretiminin séz konusu
kurumlarda daha yerlesik bir konum almasidir. Bu gelisme, sanatci-
elestirmen nesillerine kargl akademik yahut bir sekilde akademik dikkate
sahip elestirmen nesillerinin dogmasini saglamis ve bdylelikle, Ahmet
Hamdi Tanpinarin - yukarida alintiladigimiz  ifadesinden  hareketle
sOylersek, “tenkit artik minekkitli hale gelmistir.”

Her ne kadar 1950’lerde Asim Bezirci, Hlseyin Contlrk gibi isimlerle
yavas yavas glglense de -yukarida da belirttigimiz gibi- asil etkisini
1960’tan sonra gdsterecek olan bilimsel/nesnel elestiri anlayisi, tarihsel
sUre¢ igerisinde, gerek yatay gerekse de dikey eksende homojen nitelik arz
etmez. Daha acik bir ifadeyle, 1960’tan gunuimdize bilimsel elestiri
anlayisi, birden fazla “alt anlayis”larla, kuramlarla temsil edilmekle
birlikte s6z konusu kuramlarin etki/yayginlik baglaminda konumlanigi -
birtakim 6zgin toplumsal ve kultirel gelismelerden 6turi- zaman
icerisinde farkliliklar tasir. Dolayisiyla bilimsel elestirinin 1960’tan
glinumuze tarihsel seyrini belli alt dénemler gergevesinde agiklamak bir
zorunluluk olarak kargimizda konumlanmaktadir. Calismamizin bag

1 Akileilasma, Weber’in terminolojisinde, toplumun akilcl bir dogrultuda &rgutlenmesi
durumunu karsilar (Weber, 2017: 16).



kisminda da belirtildigi gibi; bu alt dénemlerden ilki 1960-1980 arasini
imleyen Marksist elestiri donemi, ikincisi ise 1980’den gunimuze kadarki
zaman zarfini kusatan gogulcu elestiri ddnemi seklinde ifade edilecektir.

2.1. Marksist Elestiri Donemi (1960-1980): Elestirinin “Altyapi”yi
Kesfi

Marksist elestiri, 19. yluzyilin énemli dusunirlerinden Karl Marx ve
Friedrich Engels’in ortaya koyduklari Marksist 6gretinin bir bilesenidir. Marx
ve Engels’in bazi mektuplarindaki eser elestirileriyle (Marx-Engels, 2009:
81-100) ortaya ¢ikan ancak 20. ylzyilda G. V. Plehanov, Georg Lukdcs,
Gennady Nikolayevi¢ Pospelov, Fredric Jameson, Pierre Macherey, Terry
Eagleton gibi isimlerin metinleriyle sistemli bir héle gelen Marksist elestiri,
blyuk oranda Marksist sosyolojinin verilerine yaslanir ve kisaca su sekilde
Ozetlenebilir: Toplum, yapisal agidan, altyapr ve ustyapi seklinde iki
kisimdan olusur. Altyapi, Gretim sireglerini; bir bagka ifadeyle, toplumun
iktisadi bilesenlerini igerir. BuyUk oranda altyapinin kosulladigi Gstyapi ise
kulturel, sanatsal, siyasal, bilimsel dusltncelerin ve bu disincelere uygun
kurumlarin toplamini imler (Politzer, 2008: 385). Edebiyat da bir Gstyapi
unsurudur; Ustelik, Plehanov’'un da dikkat ¢ektigi gibi, “belli bir sosyal
sinifin temaydllerini ve ruh hdllerini ifade e[der].” (Plehanov, 1967: 23).
Dolayisiyla edebiyat da daha ¢ok altyapi tarafindan kosullanir. Oyleyse,
elestiride yapilmasi gereken, edebi eserleri ve olgular, 6zellikle de
altyapidan yola ¢ikarak ¢éziimlemektir. Bu noktada asil amag ise -
Pospelov’un deyisiyle- “edebiyatin asal dzelliklerini ve tarihsel gelisimini
aciklalmaktir]” (Pospelov, 2005: 25).

Marksist elestiri ekolinU Turkiye’de tesis etmeye calisan ve bu ekol
dogrultusunda uygulamaya yoénelen ilk isim N&zim Hikmet’tir.}2 Ancak
onun bu konuda yazdiklar daha gok gesitli mektuplarindaki, konferans
metinlerindeki agiklamalar gergevesinde somutluk kazandigi igin bir
sistemlilik arz etmedigi gibi ardinda herhangi bir gtclu etki de birakmaz.
Marksist elestirinin asil yikselisi ve egemen elestiri ekolunt hdline gelisi,
1960’tan sonraki toplumsal kondisyon icerisinde vuku bulur. Bilindigi Uzere
27 Mayis’tan sonra, Turkiye’de sol muhalefet ivme kazanir. Ozellikle 1961
Anayasasi’nin barindirdigi sinif temelli parti kurma, sendikalasma ve basin
06zgurligune donuk gesitli haklar bu hususta olduk¢ca énemli bir alan agar.
Ayrica; o yillarda Kuzey Afrika’da yasanan dekolonizasyon slreci, Vietham
Savasl, Paris’teki 1968 Eylemleri gibi olaylar konjonktlrtn batin dinyada

12 Aziz Galislarin, onu Tirkiye’deki itk Marksist estetikgi olarak konumlandirdigini da (Nézim
Hikmet, 2012: 14) belirtelim.



oldugu gibi Turkiye’de de sol lehine gevrilmesine katkida bulunur. iste bu
kosullarda Turkiye’de sol; siyasete, kulture, edebiyata oldugu kadar
elestiriye de damgasini vurur. Marksist elestiri, empresyonist elestiriyi
tahtindan ederek, 12 Eylil 1980 sonrasi toplumun liberallesmesine ve
hizla depolitize edilmesine kadar Turkiye’deki en etkili ve yaygin elestiri
ekoll olarak konumlanir. Bir baska ifadeyle, bilimsellik veya nesnellik, ilk
olarak Marksist elestiri Gzerinden modern TuUrk elestirisi tarihine damgasini
vurur. Bu hususta 6ne c¢ikan isimlerden birisi, o dénemlerde 6zellikle
Atag’la butlnlesen empresyonist elestirinin hegemonyasina Marksist
elestirinin savunusuyla karsi koyma yolunda buyUk ¢abalar gésteren Asim
Bezirci’dir. “Bilimden Yana” (Bezirci, 2003: 9-18), “Sosyalist Elestiri”
(Bezirci, 1996: 18-30) qgibi yazilariyla Bezirci, Marksist elestirinin kuramsal
kismini 6zlU ve sistemli bir sekilde ele alir; bdylelikle s6z konusu ekoliin
ilkelerini kamuoyuna tanitmada 6ncl bir rol Ustlenir. Ancak Bezirci,
kuramsal elestiriden gok uygulamali elestiriye ydnelmistir. Dolayisiyla
onun asil elestirmenligi, uygulamali elestiri gergevesinde ortaya koydugu
metinlerde aranmalidir. Bu metinlerde Bezirci’nin, Marksist bakis acisini
son derece sade, acik bir dille somutlastirdigini soyleyebilmek
mimkindar.  “ikinci Yeni’nin  Tarihcesi” baslikli  yazisindaki iktisadi
kosullara dair satirlar, bu baglamda 6rnek olarak ele alinabilir. Bu
satirlarda Bezirci, ikinci Yeni hareketinin temel etkileyicisi konumunda
bulundugunu disindtgu ve Demokrat Parti’nin belirleyiciligiyle gelistigini
ifade ettigi ekonomik kosullar net bir sdylem ¢ergevesinde aktarr;
anlamlandirma  surecini  bosa  ¢ikaracak herhangi  bir  noktayi
somutlastirmaz: “DP ikinci Diinya Savasi sirasinda ve onu izleyen yillarda
gittikce palazlanan blytk burjuvaziyi temsil eder. Onun igin, CHP’ni
yaslandigi devletgi burokrasinin egemenligini kirmak, Amerika’nin da dilek
ve destegiyle burjuvazi yararina liberalist bir ekonomi ve siyaset dizeni
kurmak ister. (...) Turkiye’nin 6zel kosullari, ekonomik yapisi, tarihi géz
oninde bulundurulmadan uygulomaya gegirilen bu dustnceler aga-
tefeci-tlccar-sanayici tabakalarin glinden gline giglenmesine ve isgi-
kéyli-memur-asker tabakalarin yoksullagsmasina yol agar.” (Bezirci,
2013: 64). “Ogretmenler iggi Sinifinin Yolunda” baslikli yazisinda, Tiirk
edebiyatindaki toplumcu yonelise 6gretmen sairlerin/yazarlarin degisen
iktisadi kosullardan kaynakli olarak giderek artan katkisini, Bezirci’nin yine
oldukca acik bir séylemle ortaya koydugunu gérebiliriz: “Ulkenin gittikce
emperyalizme bagimli duruma dismesi, sémurinudn, enflasyonun
yogunlagmasi, issizligin, yoksullugun buyumesi gibi nedenlerle
6gretmenlerin gogu enikonu emekgilesti. Giderek, isgi sinifinin devrimci



dinya goristne, bilimsel sosyalizme yoneldi./Bu olumlu gelisim
edebiyata da yansimakta gecikmedi: Sabahattin Ali’den sonra isgi sinifinin
bilimine baglanmig 6gretmen yazarlar yildan yila gogaldi. Sézgelisi Hasan
izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, Kemal Bilbasar, Cevet Kudret, Sabahattin
EyUboglu, Vedat Gunyol, Fakir Baykurt, Dursun Akgam, Talip Apaydin,
Mahmut Makal, Hasan Hiseyin, Yusuf Ziya Bahadinli, Kemal Burkay, Ali
YUce, Basaran, Adnan Binyazar vb. sairler, romancilar, hikéyeciler,
denemeciler yurt gergeklerini, Ulke sorunlarini s6zi gegen bilimin
verilerine gore islediler.” (Bezirci, 1997: 63-64). Bezirci’nin elestirisinde
one ¢ikan hususiyetlerden biri de bilimsellige/nesnellige sonuna kadar
sadik kalma durumudur. Bir baska ifadeyle, Bezirci, bilimsellik/nesnellik
adina olumsuz elestirilerini sunmak konusunda tavizsiz bir yaklasim
sergiler. Oyle ki savundugu toplumcu sanat dogrultusunda Uretilen
eserlerdeki aksakliklari dahi net bir sekilde ortaya koymaya galisir.
S6zgelimi “Mustafa Suphi Destani” baslikli yazisinda; 1960-1980 arasinda
toplumcu  siirin - dnculerinden  birisi  olarak  konumlanan  Ataol
Behramoglu’nun kaleme aldigi “Mustafa Suphi Destani”’nin igeriginin
sistemsiz ve yigin seklinde olusturumuna Bezirci soyle dikkat ceker:
“Gelgelelim, aktarilan tarihsel belgeler ile sergilenen olaylarin goklugu,
yogunlugu ve bunlardan bazilarinin Mustafa Suphi’yle dogrudan ilgili
olmayisi ayrintilarin degerlendirilmesini kostekliyor. Ayrica,
genel/toplumsal durumun agirligi ve genisligi 6zel/bireysel durumun da
yeterince belirtilmesini engelliyor. Bundan 6turl, Mustafa Suphi Destan’da
geregince netlesip tiplesmiyor.” (Bezirci, 1997: 156). “Bir isci Sair: Ozan
Telli” baslikli yazisinda, 1960-1980 arasinda toplumcu siir dogrultusunda
eserler ortaya koyan Ozan Telli'nin “Ozgurlik” siiri igin su serhi diigmekten
de kendisini alamaz: “Bazi kesimler bosuna uzamis, bazi dizelerin ya da
sbzcuklerin sik sik tekrari da gereksiz. Bunlar, yer yer siirin yogunlugunu
yaraliyor, gerilimini azaltiyor.” (Bezirci, 1997: 144-145). Bezirci’nin
elestirmenliginde 6ne g¢ikan noktalardan birisi de sistemli ¢ézimleme
gabasidir ki bu gaba da esasen tavizsiz bir bilimsel/nesnel bakis agisi
temelinde yUkselir. Bezirci; ele aldigi eseri veya edebi olguyu, hem tarihsel
gelisimiyle hem de igerdigi unsurlarla bir arada degerlendirirken,
kompleksif bir metin Gretmekten gok her bir noktayi ayri ayr imleyen ve
boylelikle analitik gérinim arz eden bir metin olusturma yontemini
benimser. Sézgelimi “ikinci Yeni’nin Ozellikleri” baslikli yazisinda, ikinci
Yeni hareketini kisa bir sekilde tanitmakla ise baslar; sonra o hareketin
reaksiyoner  bir  tutum  sergiledigi = Garip  hareketiyle  olan
benzerlikleri/farkliliklar  Uzerinde durur; en sonunda da ikinci Yeni



estetiginin temel unsurlarini (“gelenekten kopma”, “bigimcilige kayma”,
“degistirim”, “karigtinm” vs.) tek tek ve 6rneklerle agiklamaya yoénelir
(Bezirci, 2013: 15-51). Yine, “Nurullah Atag’in Elestiri Anlayisi” baslikli
yazisinda Bezirci, Atag¢’in  elestirmenligini 6nce dénemlere ayirr
(“6znelcilik donemi”, “nesnelcilik donemi”); sonra s6z konusu dénemleri
Orneklere basvurarak ele alir; en sonunda da Atag’in elestirmenliginin
olumlu/olumsuz yanlarini agik bir sekilde ortaya koymaya yoénelir (Bezirci,
2003: 133-147). Hasili Bezirci’nin metinlerinde, 6zellikle de empresyonist
elestirmenlerin eserlerinde gértlen; deneme rahatligiyla kaleme alinmis,
karmasik, buatunsellik arz etmeyen aciklamalara rastlamak pek olasi

degildir.

1960-1980 arasinda 6ne gikan bir diger Marksist elestirmen, Fethi
Naci’dir. Onun elestirilerinde Bezirci’ninkiler gibi acik bir dil ile bilimsel ve
nesnel bir tutum gdrtlmekle birlikte 6znel yaklasimlara ve -buna uygun
olarak- “ben” merkezli bir bakis agisini 6nceleyen deneme sdylemine ait
unsurlara da belli 6lgilerde kapi aralanir. Sézgelimi Yasar Kemal’in
Ortadirek romanini ele aldigi “Ortadirek” baslikli yazisinda, kéyld sinifinin
iktisadi diizen karsisindaki ¢ikigsiziginin ve bundan 6tirl mitlere/duslere
siginiginin kurgusal duzlemdeki belirtileri Gzerine yogunlasirken yer yer
metaforlara basvurarak ve hatta guncelde “demokrasi ve sosyalizm
savasgl yapanlar’a mesaj vermeye ydnelerek nesnellikten uzaklasir,
Oznelci yaklasimlara kapi aralar. Bir baska ifadeyle, esere dénuk somut
gerceklikler, Fethi Naci’nin 6znel gerceklikleri ile butunlesir. Tabii bu arada
bilimsel soylem ile deneme sdylemi i¢ ice geger: “Yasar Kemal'in bir
romanci olarak yaptigi bu gézlem son derecede 6nemlidir. TUrk kdyllsu
¢lkmaz sokaga benzer sartlar iginde yagsamaktadir; bunun igin elle tutulur,
gozle goérulur c¢ikarlarina ragmen, bu cikarlara sirt gevirmek zorunda
kalmakta, apacgik gikarinin degil, bu gikan baltalayan Muhtarinin ardindan
gitmektedir. Muhtar, glicUnin kaynagini ¢ok iyi bilmektedir: ‘Allah’in
yeryuzundeki vekili Hikiimetimiz, Demirgiratimiz. Hikimetin, Demirgiratin
kasabadaki vekili Kaymakamla Godece Tevfik Efendi. Kaymakamla
Godece Tevfik Efendinin kdydeki vekili Muhtar.” (...). Asilmaz yollar asan,
yani tabiati yenen Guney Topraklarinin koéylist, insanoglunun kurdugu
dizen karsisinda (sosyal dizen) nacar kalmaktadir. Kafasini bu diizene
her ¢arpista, simdilik, kendi kurdugu dusler, umutlar dinyasina, ugur
bocekleri dlnyasina siginmaktadir. Bu dUzenin degistirilebilecedi
konusunda ne umudu ne diglncesi vardir. Bu gdzlemlerin, demokrasi ve
sosyalizm savas! yapanlari uzun uzun disiindirmesi gerekir.” (Fethi Naci,

P

2004: 21-22). Fethi Naci’nin, Tanpinar’in Huzur romanini ele aldigr “Huzur”



baslikli yazisinin ilk paragrafi bu baglamda daha c¢arpici bir érnek olarak
ele alinabilir. Burada Fethi Naci; 6nce romana iligkin begeni yargisini dile
getirir, sonra da kurgudaki agk olgusuna benzetmelerle, karsilastirmalarla
dikkat ¢eker ve tUm bunlar oldukga rahat bir dille yapar. Bilimsel séylem
adeta sifir derecesine yaklasir. Béylelikle okur; karsisinda, Huzur Gzerine bir
elestiri yazisindan ¢ok bir deneme yazisi bulmus gibi olur: “Huzur (1949),
Turkgcede okudugum en giizel ask romani. Ustelik sadece tek askin, bir
erkegin bir kadina olan askinin degil, i¢ ige iki askin romani, birbirini
besleyen, gelistiren iki agkin: Miimtaz, Nuran’a oldugu kadar, istanbul’a da
asiktir. Huzurda istanbul sadece bir gizel sehir, roman kisilerinin iginde
yasadigi bir sehir degildir; basli basina bir roman kisisidir, bir sevgilidir. Ne
diyordu Beg Sehirde Ahmet Hamdi Tanpinar: ‘istanbul, ya hi¢ sevilmez;
yahut ¢ok sevilmis bir kadin gibi sevilir. Yani her haline, her hususiyetine
ayr bir dikkatle cildirarak.” Mimtaz da sdyle der: ‘Birbirimizi mi, yoksa
Bogaz’i mi seviyoruz?’ (...) .. artik ne istanbul’'u, ne Bogaz’i, ne eski
musikiyi, ne de sevdigi kadini birbirinden ayirmaya imkan bulamazdi.’ (...)
Béyle bakar Tanpinar istanbul’a; bunun icin de anlattigi cevrelerin roman
kisilerini agiklamaya yarayip yaramadigina, romanda bir 6ge olarak
gorevleri olup olmadigina bakmaz; bir mimtaz gibi, bir Nuran gibi, bir
ihsan gibi anlatir istanbul’'u. Ama ne giizel anlatir... Tevfik Fikret’in ‘facire-i
dehr’i, Uzerindeki yUzeysel girkinlikleri, sefillikleri Tanpinar’in romaninda
birer birer soyunarak 6zindeki guzelligi, tarihle tabiatin sarmas dolas
oldugu o erisilmez uyumu goézler 6nline serer. Tanpinar, dinyanin en guzel
‘striptiz’ini yaptinr istanbul’a. Ve biz onun gézilyle Beyazit’, Sahaflar’,
Bitpazari’ni, Ada’yl, Bogaz’, Uskidar’, Cekmeceler’i, birtakim camileri,
medreseleri yeniden goéririz.” (Fethi Naci, 2019: 207).

Bezirci ve Fethi Naci disinda, 1960-1980 arasinda, Murat Belge,
Bedrettin Cémert, Atilla Ozkinmli, Ahmet Oktay, Ahmet Telli gibi pek cok
ismin Marksist bir tutumla ve buna uygun bilimsel bir anlayisla énemli
elestiri metinleri ortaya koydugunu; Marksist elestiri ekolinUn sinirlarini ve
etki alanini bir sekilde genislettigini sdyleyebiliriz. Peki, Marksist elestiri
kadar olmasa da bu dénemde dikkat ceken diger elestiri ekolleri nelerdir?
Bunlardan birisi, stiphesiz yeni elestiri ekoludir. 20. ylzyilin ilk yarisinda
ortaya cikan ve 6zellikle René Wellek, Austin Warren, Vladimir Nabokov
gibi isimlerin galismalarinda beliren yeni elestiri, edebi eserleri digsal
baglantilarn parantezleyerek ele almayi hedefler. CUnkl yeni elestiri
ekolindeki elestirmenlere gbére edebi eser, disa kapali ve ¢esitli
unsurlardan meydana gelmis organik bir bdtdndir (Wellek-Warren, 1949:
14). Dolayisiyla onu ¢ézimleme yolunda herhangi bir toplumsal, siyasal,



ideolojik, psikolojik vs. unsura yonelmeye Lizum yoktur; eserin kendisine
yonelmek yeterlidir. Turkiye’de elestiri yolunu bdyle bir anlayisa
dayandiranlardan biri -ve hatta en bilineni- Hlseyin Conturk’tir (tabii
daha evvel Kaplan’in da bazi ¢ézimlemelerinde yeni elestiri ekoliinden
faydalandigini ve belki de bu ekolin Turkiye’deki kurucu ismi oldugunu
burada eklemek gerekir). Conturk, ele aldigi edebi eseri her seyden dnce
icsel baglantilariyla ve unsurlariyla anlamlandirmaktan yana bir tutum
sergiler. Ara ara “gevre”ye, sairin/yazarin iginde bulundugu ortama
yonelse de eseri odaga almaktan vazge¢gmez. Turgut Uyar’in Ddnyanin En
Glizel Arabistan’i kitabindaki bazi siirleri irdeledigi “Turgut Uyar” baslikli
yazisi bu hususta énemli bir 6rnek teskil eder. Burada Contlrk, Uyar’in
kaotik dinya algisina yer yer atifta bulunsa da séyleyeceklerini son
tahlilde siirler Gzerinden séyler (Céntirk-Bezirci, 1961: 5-57). “(...) lyi ve
kotu olan reel dunyalarla, sairin mutlu ve mutsuz olan reel dinyalari ve
mutlu olan kurtulugsal dinyalarinin son derece kompleks olan bir
karigimindan ibaret” (Conturk-Bezirci, 1961: 11) saydigi Uyar siirini
sosyolojik, psikolojik, ideolojik vs. unsurlardan cok icerilen semboller,
yaratilan dinyalar, dilsel deformasyonlar Gzerinden okur.

1960-1980 arasi modern Turk elestirisinde dikkat ¢eken ekollerden
birisi de ontolojik elestiridir. Roman Ingarden, Nicolai Hartmann gibi
isimlerin ortaya koydugu ve sadece edebiyata degil sanatin diger
alanlarina da yonelen ontolojik elestiri, yeni elestiride oldugu gibi,
¢o6zimlemede eseri merkeze almayi 6nceler. Fakat yeni elestiriden farkl
olarak, eseri organik bir yapi olarak degil, cesitli tabakalardan (basta da
6n-yapi ve arka-yapidan) meydana gelen bir ontik bltln olarak resmeder
(Tunali, 2002: 76). Ontolojik elestiriyi Turkiye’de temsil edenlerin basinda
sliphesiz ismail Tunali gelir. Sanat Ontolojisi baslikli kitabinda ismail
Tunali, ontolojik ekoliin yéntemini kuramsal agidan ve elestirel bir sekilde
irdeler. Onun tabakalarini, Ingarden ve Hartmann’dan farki olarak yeniden
yorumlar (Tunali, 2002: 111). Bununla beraber, séz konusu ekol
dogrultusunda -kisa bir sekilde de olsa- Yahya Kemal’in “Sessiz Gemi”
siirini ¢cozUmler ve onun ontik yapisini ortaya gikarmaya ¢alisir (Tunall,
2002: 114-116).

Empresyonist elestiri bu dénemde tahtindan edilmis olsa da Cemal
Sureya, Adnan Binyazar, Dogan Hizlan, Fisun Akatli vs. isimlerle varligini
surdurir. Ozellikle de Cemal Stireya’nin elestiri metinleri bu hususta dikkat
gekicidir. S6z konusu metinlerde Cemal Sidreya’nin sair kimliginin
yansimalarini  kolaylikla gorebiliriz.  O; eserleri  “ben” etrafinda
¢ozUmlerken ilging benzetmelere, metaforik 6gelere siklikla basvurur.



Hasili onun elestirmenligini bir anlamda sairliginin tlrevi saymak yerinde
olur. “Uzgtiniim Leyla” baslikli yazisinda Behget Necatigil’in siir evrenini ve
ilk yillarindaki poetik dénlisimunu irdeledigi satirlar bu baglamda g6z
ondnde bulundurulabilir: “Dinyada o. Bir sokakta oturuyor. Evinin
numarasi var. Mahalle muhtarindan konut bildirimi gikariyor. Siiri, tedirgin,
cekingen, bezgin, yalniz adamin siiri. itk calismalarinda Cahit Sitki yoluyla,
hececilerin etkisi altinda. Divan siirinden parodiler getirmeyi de seviyor. Bu
ona kendine 6zgu bir egleni havasi da kazandiryor. Cevre’de, 6zellikle de
Evlerde. Orhan Veli ile arkadaslarinin yaninda yer aldiktan sonra o egleni
havasi kétimser bir humour halinde iyice ortaya ¢ikacaktir.” (Cemal
Slreya, 2011: 355).

2.2. Cogulcu Elestiri Donemi (1980’den Sonra): Elestiride
“Demokratik Diizen”

“5 Ocak Kararlan” olarak bilinen iktisadi program ve 12 Eylul’den
sonra yasanan hizli  depolitizasyon slrecinin etkisiyle, Turkiye’nin
toplumsal kosullarinda buydk bir degisim géruldr. Fredric Jameson’in
terminolojisinden hareketle soylersek; gec¢ kapitalizme eklemlenmeyi
onceleyen bir iktisadi dlizenin ve buna uygun bir kdltirel mantikin (yani
postmodernizmin) insasina girisilir.®® Elestiri de bu durumdan payini alir.
Marksist elestiri tahtindan iner; postmodernizmin c¢ogulculugu igeren
yapisina uygun olarak elestiri dinyasinda da gogulcu bir atmosfer ortaya
gikar: Bu dénemde bagvurulan elestiri ekolleri sayica artmakla birlikte
bunlardan higbiri merkezi bir konum elde edemez; neredeyse butun elestiri
ekolleri esit etki ve yayginlik sahasina sahip olur. Bir baska ifadeyle,
elestiri dinyasinda ¢ogulculugu igeren bir “demokratik dizen” ortaya
¢ikar. Bununla beraber, belki de ge¢ kapitalizmin ve postmodernizmin
kUresellesmeye kapi aralamasinin etkisiyle elestiri dinyasindaki geviri
faaliyetlerinde bir artis gériilir. Ozellikle de kuramsal elestiri metinlerinin
birbiri ardinca Turkgeye kazandirildigina sahit olunur. Georg Lukacs, T.S.
Eliot, Erich Auerbach, Harold Bloom, René Wellek, Austin Warren, René
Girard, Roman Jakobson, Terry Eagleton, Gennadiy Nikolayevi¢ Pospelov,
Roland Barthes, Tzvetan Todorov, Jacques Derrida, Julia Kristeva gibi
isimlerin pek ¢ok kuramsal eseri boylelikle elestiri camiasinin dikkatine
sunulur. Tabii bu durum, modern Turk elestirmenlerinin daha 6énce hig
olmadigi  kadar kuramsal olana yaslanmasinin, c¢ézimlemelerde
kuramsal olani daha fazla dikkate almasinin 6ntnd agar. Son olarak su da

3 Jameson, kapitalist sistemin 20. ylzyilin ikinci yarisindaki durumunu yeni bir agama olarak,
ge¢ kapitalizm asamasi olarak tanimlar; postmodernizmin de bu asamaya uygun bir kiiltirel
mantik seklinde bigim kazandigini vurgular (Jameson, 1992: 1-54).



belirtilmelidir ki; modern Turk elestirisinde 6teden beri mevcut olan
sentezci yaklasimlarda, yine postmodernizmin ¢ogulculuguna uygun
olarak, bir artigs gézlemlenir. Bu dénemde hemen hemen her elestirmen,
birden fazla ekoliin ilkelerinden yararlanir. Hatta tek bir ¢ézimleme
gergevesinde farkli ekollerin ilkelerinden hareket edildigine de sahit
olunabilir. Hem bundan hem de ekollerin sayica fazlaligindan étard 1980
sonrasi elestirinin tarihsel konumuna dénldk net bir harita gikarmak pek
mumkin degildir. Ancak yine de 6ne gikan ekollerin en azindan belli bir
kismina isik tutulabilir.

Bu dénemde 6ne cikan elestiri ekollerinden biri, yapisalci elestiridir.
Ferdinand de Saussure’in yapisal dilbilim kuramina dayanan ve temel
ilkeleri Jakobson, Algirdas Julien Greimas, Todorov, Gérard Genette gibi
isimler tarafindan belirlenen bu elestiri ekolil dogrultusunda edebf eser,
yeni elestiri ve ontolojik elestiri ekollerinde oldugu gibi, disa kapali bir
unsur olarak gorulir. Ancak yapisalci elestiride esere donik algr organik
bir butin yahut tabakali bir ontolojik nesne seklinde degil, dildeki gibi
unsurlari arasinda islevsel baglantilar bulunan bir yapi (Todorov, 2008:
22) seklinde somutluk kazanir. Dolayisiyla ele alinmasi gereken, her
seyden evvel yapinin ta kendisidir. Bu ekole dahil Turk elestirmenler
arasinda en dne gikani suphesiz Tahsin YUcel’dir. Yicel; 6zellikle de
Yapisalcilik kitabiyla, TUrkiye’de yapisalci elestirinin yayginlagsmasina -ve
hatta “anlasilmasina”- buyulk bir katki sunmustur. S6z konusu kitabinda
Yucel, yapisalciligin ve yapisalcl elestirinin temel ilkelerini ayrintili bir
sekilde ve geligkin bir kavram haritasiyla birlikte aciklar. Ydcel’in dikkat
ceken yanlarindan birisi, Atac gibi, Oztirkgce bir yazima yénelmesidir.
Yapisalel elestirinin bazi kavramlarini “eyleyensel érnekge”, “izlem” gibi
konugma dilinde pek kullanilmayan kelimelerle karsilamasi, bu hususta
drneklendirilebilir. Bir diger dikkat ¢eken yan, Ylcel’in yapisalei elestirinin
ilkelerine sonuna kadar sadik kalma durumudur ki bu, zaman zaman askin
elestiriye donuk sert itirazlara kapi aralar. Sézgelimi Yapisalcilik’ta Yicel;
yapisalcl elestirinin statikligine ve 6nemsiz detaylara yogunlasmasina
karsi ¢ikan Pierre Barbéris’in Balzac’a doénlik incelemesini géz 6niinde
bulundurarak  askin  elestiri  yontemlerinin  ¢ézimlemede  “laf
cambazligi”’na yéneldigini, eseri ikinci planda biraktigini vurgular. Tabii bu
vurgulamayla, dolayli yoldan, yapisalciligin igkin gézimleme mantigini ve
esere merkezi bir konum atfetmesini olumlar: “(..) Genellikle,
yapisalciliga karsi gikanlar gergekte kendilerinin de yapmadiklarini ya da
yapamadiklarini) yapmamis olmakla suglamislardir hep onu. Ornegin
bunlardan biri, yazin yapitini ‘bir géstergeler evreni degil de bir gugler



evreni’ diye tanimladiktan sonra, yapisalcilarn kendince duruk ve 6nemsiz
olan bu ‘gdstergeler evreni’nde sikisip kalmakla suglayan Pierre Barbéris,
Balzac’in yapitini irdelerken, dncelikle ‘glgler evreni’ diye adlandirdigi sey
Uzerinde yogunlastinr ¢abasini; bu amagla, Balzac’in yapitinin tarihsel
ortama nasil katildigini, onunla ne tir bagintilar kurdugunu géstermek igin
birkag bin sayfalik bir arastirma yapmak gereksinimi duyar. Ne var ki,
gostermek istedigini dizgesel bir bigcimde gdstermekten gok, benzer tirden
birgok érnekleri siralamasi bir yana, kitabina bakilinca, incelemek savinda
oldugu yapiti ikincil bir nesne olarak degerlendigi goéralar. (...) Ama
incelemenin konusu yapit degil de yapitin igcinde olusturuldugu ortam ve
yazarin c¢agdaslariysa, XIX yuUzyil Fransa’sinin toplumsal ve ekinsel
havasini gézler dniine sermek igin Balzac’in yapitini bahane etmek yazin
arastirmaciligindan ¢ok, bir tir cambazlik degil midir?” (Yicel, 2008: 183 -
184). Belirtmek gerekir ki YUcel’in bu savi, Todorov’unkine ¢ok benzer.
Todorov da asgkin elestiri ydntemlerini projeksiyon yapmakla, yani edebi
eseri edebiyat disi kosullarin bir stregi olarak okumakla suglar (Todorov,
2008: 7). Boylelikle yapisalci elestirinin eser igin en yetkin ¢ézimleme
yontemi oldugunu ifade etmeye calisir.

Tahsin Yucel disinda Stiheyla Bayrav, Mehmet Rifat, Berna Moran, Jale
Parla gibi isimler de -en azindan belli dlgulerde- yapisalct ekol
dogrultusunda énemli elestiri metinleri ortaya koymuslardir. Bu isimler
arasinda Mehmet Rifat ve Berna Moran’dan 6zellikle s6z etmek gerekir.
Rifat, cevirileriyle oldugu kadar telif olarak kaleme aldigi elestiri
metinleriyle de yapisalcl elestirinin TUrkiye’de yerlesmesine buyuk
katkilarda bulunmustur. S6z konusu elestiri metinleri arasinda, 6zellikle de
yapisalcl elestiriye yahut onun bazi kavramlarina iligkin olanlar ve
kuramsal bir nitelik arz edenler [Dilbilim ve Géstergebilimin Cagdas
Kuramlari (Rifat, 1990), “Anlati Hizi ya da Entelektiel Anlatiyr mi
Savunuyorum?” (Rifat, 2012: 11-19), “Anlaticinin iglevleri” (Rifat, 2012:
25-32) vs.] dikkat ceker. Moran’in ise Tirk Romanina Elestirel Bakig
serisindeki bazi ¢ézimlemeleri yapisalci elestirinin Turkiye’deki en degerli
-ve tabii en “esnek”- uygulamalar arasinda yer alir. Ozellikle serinin
ikinci kitabinda, Yasar Kemal’in ince Memed romaninin ¢dziimlendigi “ince
Memed ve Eskiya Oykulerinin Yapisi” baglikli kisim bu hususta dikkat ceker.
Burada Moran, eskiya anlatilarindaki birtakim degismez islevleri g6z
éniinde bulundurarak bunlarin ince Memed romaninin kurgusunda nasil
somutluk kazandigini gosterir (Moran, 2014: 101-121).

Yapisalcilikla i¢ ice gelisen anlatibilimsel elestirinin de bu dénemde
Turk elestirmenlerce ragbet gérdigunu sdyleyebiliriz. Todorov, Genette,



Manfred Jahn gibi isimler tarafindan énculuk edilen ve yapisalel bir bakis
acisi dogrultusunda anlati unsurlarina yoénelen anlatibilimsel elestiri
hususunda Turkiye’de Mehmet Tekin ve Bahar Derviscemaloglu’nun
galismalarini 6zellikle zikretmek gerekir. Roman Sanati-1 baglikli eserinde
roman tarinin anlatisal unsurlarint “Materyal Unsurlar” ve “Teknik
Unsurlar” ana basliklar altinda ele alan; anlatici, bakis agisi, olay érgisda,
zaman, mekan, i¢ diyalog, bilingakigi gibi kavramlara acgiklik getiren
(Tekin, 2018) Tekin, Romanci Yoénlyle Peyami Safa baslikli eserinin bir
kisminda Peyami Safa’nin romanlarini anlatici, bakig agisi, zaman, mekan,
olay orgusu vs. etrafinda ve anlatibilimsel elestiriye uygun olarak
¢ozlmler (Tekin, 2014: 277-312). Jahn’in Anlatibilim (Jahn, 2012) eserini
Turkceye kazandiran ve bdylelikle anlatibilimsel elestiri kuramina dair
onemli bir kaynadi Turk elestirmenlerin dikkatine sunan Derviscemaloglu;
Anlatibilime Girig baslikli eserinde anlati kuramini, s6z konusu kuramdaki
farkli yonelisleri ve konuyla ilgili énemli kavramlari detayli bir sekilde
agiklar (Derviscemaloglu, 2014).

Temel ilkelerini ilk olarak Stephen Greenblatt’in Renaissance Self-
Fashioning: From More to Shakespeare (Rénesans’in Benlik Oztanimi:
More’dan Shakespeare’e) baslikli eserinde bulabilecegimiz yeni tarihselci
elestiri de bu donemde Turkiye’de 6ne gikan elestiri ekollerinden birisi olur.
Bir tUr kurgu kabul edilen tarihsel metinlerle edebi metinlere ¢ézimleme
sirasinda “esit-agirlik” (Barry, 2002: 174) vermeyi ve ikinci tir metinleri
edilgen bir tarihsel olgudan 6te tarihyazimina katki saglayici bir gig
olarak gérmeyi hedefleyen yeni tarihselci elestiri (Barry, 2002: 179-180)
baglaminda Turkiye’de oOzellikle de Serpil Oppermann ve Siddika Dilek
Yalgin-Celik’in ilgili husustaki eserleri dikkat ceker. Opperman s6z konusu
eserinde; yeni tarihselciligi, dayandigi postmodern tarih anlayisini da g6z
dnunde bulundurarak kuramsal bir sekilde irdeler ve Chatteron, A Maggot,
Foe romanlar UGzerinden sz konusu kuramin uygulama sahasindaki
olanaklarina ydnelir (Oppermann, 2006). Yalgin-Celik’in Yeni Tarihselcilik
Kurami ve Tirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari baslikli eseri,
Oppermann’in eserine nazaran uygulama adirlikli bir eser sayilabilir.
Ayrica eserde ¢6zimleme igin segilen 6rnekler sayica fazla olmakla
beraber Turk edebiyatina aittir. Yalgin-Celik; burada, yeni tarihselcilik
kuramini 6z bir sekilde tanittiktan sonra Hocaefendi' nin Sandukasi, Kitab -
Ul-Hiyel gibi postmodern tarih romani tarine ait metinleri s6z konusu
kuram dogrultusunda irdeler (Celik, 2005).

1980 sonrasi modern Turk elestirisine damga vuran elestiri ekolleri
arasinda; Wirginia  Woolf, Sandra Gilbert, Susan Gubar gibi



yazarlarin/arastirmacilarin 6nderlik ettigi feminist elestiri de goralar.
Edebi eserlerin kurgusunda “canavar” yahut “evdeki melek” (Gilbert-
Gubar, 2000: 20) seklinde beliren kadin karakterleri yahut ilgili olgular
¢6zimlemenin odagr hdline getirme hedefini iceren bu elestiri ekolu
disiplinlerarasi bir nitelik arz eder. Bu ekol, Batr'da oldugu gibi TUrkiye’de
de gogunlukla kadin elestirmenlerin galismalariyla somutluk kazanir. Jale
Parla’nin bazi gézimlemeleriyle feminist elestirinin Turkiye’de dnde gelen
temsilcilerinden birisi oldugunu dile getirebiliriz. Parla, diger ekollerin
gercevesine dahil cézimlemelerinde oldugu gibi bu gézimlemelerinde de
akademik sdylemi yer yer deneme sdylemiyle besler. Boylelikle daha akici,
akademik séylemin “katiliginin” pek rastlanmadigi bir séylemsel senteze
ulagir. Adalet Agaoglu, Ayla Kutlu, Asli Erdogan gibi yazarlarn
eserlerindeki kadin sorununu ele aldigi “Tarihgem Ké&busumdur! Kadin
Romancilarda Riya, Kabus, Oda, Yazi” baslikli yazisinda, Turkiye’deki
kadin ve erkek yazarlarin bildungsroman ttrine ragbetlerini karsilastirdig
satirlar bu baglamda 6rneklendirilebilir. Bu satirlarda bilimsel séylem,
deneme sdylemiyle i¢ igedir: “(...) Kadin yazarlarimizin hemen timi bu
tlrde, yani Bildungsroman tUriinde yazmiglardir. Bu gbzlemim dogruysa
eger, erkek yazarlarnin erkek kahramanlarinin gelisim 6ykuleriyle kadin
yazarlarin  kadin  kahramanlarinin  gelisimiyle ilgilendikleri kadar
ilgilenmediklerini  sdyleyebiliriz. Nedeni  kuskusuz  sosyo-kilturel,
antropolojik, hatta psikolojik bazi spekilasyonlarin konusudur; ama
ilgingtir, kadin yazarlar kadin  kahramanlarinin  gocukluklarindan
baslayarak nasil, hangi etkiler altinda, nelere direnip nelere
direnemeyerek, hangi kimlik bunalimlarindan gegerek olgunlastiklarini
anlatmaya 6zen godsterirken, erkek yazarlar erkek kahramanlarini hep
olgunluk dénemlerindeki serlven ya da sorunlariyla anlatmislardir. Sanki
bu erkekler olgun dogmuslardi, sanki hesaplasacaklar bir kisisel tarihleri,
dogru yanlis secgimleri yoktur.” (Parla, 2014: 180). Parla disinda Sibel Irzik,
Nurdan Gurbilek, Siiha Oguzertem, Fatmagiil Berktay, Hande Ogiit vs.
isimlerin de bu elestiri ekoll dogrultusunda énemli elestiri metinleri ortaya
koyduklarini belirtelim.

Buraya kadar ele aldigimiz elestiri ekolleri, daha ¢ok 1980’lerden
sonra varlik gosterenler; daha agik bir ifadeyle, modern Turk elestirisi
igerisinde belirginliklerine 1980°den sonra kavusanlar arasindadir. Fakat
bu dénemde, 1980 6ncesinde gesitli dlgulerde belirginlik kazanan bazi
elestiri ekollerinin de yadsinamayacak sekilde varliklarini strddrdklerine
sahit olabiliriz. Bunlar arasinda empresyonist elestiri, tarihsel elestiri ve
biyografik elestiriyi 6zellikle zikretmek gerekir.



Kopruld’den bu yana 6zellikle de akademik ¢evre tarafindan edebiyat
tarihgiligi cergevesinde ve belli 6l¢Ulerde diri tutulan tarihsel elestiri, 1980
sonrasi modern Turk elestirisinin  kondisyonu igerisinde ©ne ¢ikan
ekollerden birisi olur. Bu dénemde tarihsel elestiri dogrultusunda Uretilen
metinlerin bir kisminda, modern edebiyat tarihine dair alisilageldik
olanlardan farkli tarihyazimlari somutluk kazanir. Hatta zaman zaman
modern Turk edebiyatinin baslangi¢ tarihi bile sorunsallastirilir. M.
Kayahan Ozgil ve Tuncay Birkan’in bu husustaki eserleri 6zellikle dikkat
ceker. Ozgll; Divan Yolu'ndan Pera’ya Seldmetle baglikli kitabinda,
modern Turk edebiyatinin tarihsel baslangicini 1699°a kadar goétirar ve
“sinirlan zorlamaya” déntk ilk kipirdaniglarn 18. yUzyilda arar. Yani, tarihi
yaklasik bir ylzyil geriye atar: “Osmanli’nin klasik siirin sinirlarini zorlamak
yolundaki ilk tesebbuUslerine -hentz kuvveden fiile gegilemeyen
zamanlari da dahil ederek- mutlaka bir baslangig tarihi bulmak niyetinde
isek, 1699’un anlamli bir yil olacagini iddia ediyorum./Yeni bir siir
anlayisinin ilk isaretlerini aramak igin hayli hayli erken bulunabilecek bir
tarih sec¢tigimi ve bu tarihin yakinlarinda ortaya konmus siirlerde klésik
gizginin asildigini gdsterir higbir emareye rastlanamadigini séyleyenler
gikacaktir. Onlara cevabim Danilevski gibi olacak. Yazin glinesin isinlarinin
en dik geldigi, glnlerin en uzun oldugu ay hazirandir; lakin, bunun
sonuglarini almak ancak temmuz ve agustos aylarinda mimkin olur.”
(Ozgiil, 2006: 10). Birkan ise Diinya ile Devlet Arasinda Tiirk Muharriri
baslikli kitabinda, modern edebiyatin kurulug tarihini daha ileriye geker;
yazarlar tarafindan modern hayatin ve bu hayata uygun dilin kesfedildigi
iki dinya savasi arasindaki déneme vurgu yapar: “Dunya savaslari,
katliamlar, soykinmlar gibi kultUrel-siyasi felaketlerle afet, sel, deprem
gibi (artik bUtin dinyada okuryazar kamuoyunun hemen haberdar
olabildigi) dogal felaketlerin; karmasiklasan giindelik hayatin ve bu
hayata girdigi 6lgtde bilimsel ve teknolojik gelismelerin; buyUk degisimler
gegirmekte olan kadin-erkek, isgi-isveren, satici-musteri, doga-kultur
iligkilerinin; tren, otomobil, ugak gibi tasitlarla devinim hizinin olaganisti
artisinin; ‘kdbik’ apartmanlarda ve sayfiyelerdeki, ¢ogunlukla stkut-u
hayal ile sonuglanan ‘konfor modern’ arayisinin; dinyayi ve mizigi evin
icine sokan radyo ile ecnebi kdlturlerinin hayatini fena halde yakindan ve
iceriden izleme imkd&ni veren sinemanin kitlesellesmesinin vs. yarattigi bas
dondlriclt ve sersemletici anaforu (bu bélimin ve kitabin ismindeki
Dinya iste bu anaforun adidir!) kentli bir okur kitlesi igin, ucundan
kiyisindan anlamlandirma isini, bizim memlekette 6ncelikle ve uzun bir



slire gazete yazarligi yapan edip ve muharrirler Ustlenmistir.” (Birkan,
2019: 205).

Empresyonist elestiri bu dénemde Haydar Ergulen, Tugrul Tanyol,
Gursel Korat, Ali Haydar Haksal gibi daha gok sair/yazar kimligi ile bilinen
isimlerin elestiri gercevesinde ortaya koydugu metinlerle varlik gdsterir. Bu
isimler arasinda o6zellikle Haydar Ergulen’den bahsetmek gerekir.
Ergllen’in elestirmenligi, Cemal SuUreya’yr hatirlatircasina, sairliginin bir
tlrevi olarak konumlanir. “Ben” sdylemini Ergllen, metaforlarla sUsler.
“‘Onlarin Dilini Giyinmeyen’ Bir Sair” baslikli yazisinda Ergulen’in; Gulten
Akin’in “Anneler ilahisi” siirini kendisinde uyandirdidi izlenimler etrafinda
ele aldigi satirlar, bu hususta drnek olarak dusUnulebilir. Bu satirlarda
Ergllen, siiri ¢ézimlemekten gok siir Gzerine metaforik bir séylem insa
etmeye qirisir gibidir: “(...) Siiri bir ‘annelik sanat’’ olarak nitelemistim.
Hem oyle dusUnlyorum hem de siirin kadinlara daha ¢ok yakistigini
distintyorum. Siir, bir ‘annelik sanati’ olmasaydi kim ugrasirdi? Annelerin
gocuklariyla ugrastigr gibi, yorucu, zahmetli, ¢ogu zaman karsiliksiz,
beyhude, her zaman fazla mesai/ fazladan mesai gerektiren bir is olsa
da, hemen her zaman sevgiyle, tutkuyla yapilan bir ugras. Beni bu gorise
sevk edenlerin basinda da elbette Gulten Akin geliyor. Onun siirlerini,
yazilarini, agitlarini, konusmalarini, hakkinda yazilanlar okudugumda
yasadigim bu duygu hi¢c degismiyor. Onun itirazlarinda, redlerinde,
kabullerinde, ama en ¢ok da ‘hazirlikl’ olugunda, ‘erken’ sezgisinde,
sessizliginde, sakinliginde, sabir ve samimiyetinde ve elbette sevgisinde,
once ‘sair’i ve ‘kadin’, sonra da ‘sair'i ve ‘anne’yi birlikte, bir arada
goérdim. Kusgkusuz kendini 6ne c¢ikarmaya hi¢c gerek duymayan
‘bilge’ligiyle birlikte. Ve geri gekilmesinde, kendini de, tipki siiri gibi ortaya
atmayisinda, geride tutusunda, iddiasizliginda gérdugum sey de, siiri bir
annelik sanati, anneligi de bir siir sanati olarak benimseyen bir sairde
gorilebilir yalnizca.” (Erglilen, 2015).

Yukarida  da belirttigimiz ~ gibi,  Turkiye’de  daha  c¢ok
biyografi/monografi tirtine dahil eserlerle somutlasan biyografik elestiri;
1980’lerden sonra fazlasiyla, hatta daha 6nce hig olmadigr kadar ragbet
kazanmigtir denilebilir. Oyle ki biyografi/monografi tirli  déhilinde
incelenmeyen pek az sair/yazar kalmistir bu dénemde. Orhan Okay, ismail
Parlatir, Mustafa Miyasoglu, Besir Ayvazoglu vs. isimlerin belli eserleri bu
baglaomda 6ne c¢ikar. Bu arada, Ayvazoglu'nun biyografik elestiri
gergevesinde degerlendirilebilecek eserlerine 6zel olarak dikkat gekmek
gerekir. Ayvazoglu; biyografi/monografi tirline ait s6z konusu eserlerinde,
Bezirci’ninkilerde oldugu gibi, titiz ve yogun kaynak kullanimina dayali bir



tutum sergiler. Ele aldigi sairlerin/yazarlarin nasil yasadigini, eserlerini
hangi kosullar ve olaylar ekseninde Urettigine dair hemen hicgbir detayi
g6zden kagirmaz. Bununla beraber Ayvazoglu; Avusturyali yazar Stefan
Zweig’la ayni bakis agisindan hareket edercesine, gogunlukla, trajik veya
zorlu bir hayat yasayan sairlere/yazarlara odaklanir.** Ahmet Hasim’i ele
aldigi Omriim Benim Bir Atesti ile Tevfik Fikret’i ele aldigi Fikret baglikli
kitaplar bu baglamda 6ne ¢ikar. Fakat onun Zweig’la olan bir ortak yani
daha vardir: Yer yer edebi dile bagvurma ve bundan kaynakli olarak
roman/hikéye sdylemine kapi aralama. Omriim Benim Bir Atesti’de,
Hasim’in “Si’r-i Kamer”inin igeriginin anlatildigi su satirlara érnekseme
amaciyla ydnelebiliriz: “Géklerde yavas yavas ilerleyen ay ve altinda bir
goélge durgunluguyla uyuyan, sekilleri dagilmis yerylzi. Ayin isiltisindan
yerlere hissi bir gélge akar. Her sey renksiz ince dumanlar gibi dagilmistir
ve yalniz bir agagtan avare bir bulbilin yayilan kiguk ahengi gecenin
sessizligini saran kederi ortmektedir. Ayin blyusu, fikir ve hayali dylesine
etkisi altina alir ki, her gey titreyerek imkansiz bir guzellige dénusir. Bu
hilya sarhoslugu ve bu isikla gozleri sislenen anne-ogul igin artik butln
esya rlyalardakine benzemektedir. Gok, ayin serabinin sihriyle ¢ol gibi
urkatactdur; uzakliklarin belirsizligine bogulmus bir riya ve sessizlik tlkesi
ufukta belirmistir. Cigekleri 1siktan, arzi buluttan, rizgar teselliden bir
Ulke; eteklerine dogru hayali bir nehir uzanir. Ortiill, soluk, ince, 1sik kalpli
ve ay gozlu kadinlar, nehrin rya gibi uzanan kiyilarini dinlemektedirler.”
(Ayvazoglu, 2000: 44). Bu satirlar, biyografik/monografik bir galismadan
¢ok tabiata donlk sanatsal betimlemelerle dolu bir romandan/hikéyeden
yahut denemeden alinmig gibidir. iste bu tdr bir dil kullanimi,
Ayvazoglu’nun ilgili eserlerini edebi eserlere yaklastirmaktadir.

Sonu¢

Modern Turk elestirisinin  -Turkiye’nin  toplumsal ve kulturel
kosullaryla yakindan alakali- tarihsel gelisim strecini genel hatlariyla ele
aldigimizda, en basta iki ddnem saptayabiliriz. Tanzimat yillarindan, yani
1866°dan 1960°a kadar suren ilk donemde; 6znelci bir mantiga dayali olan
ve Namik Kemal, Recaizade Mahmut Ekrem, Nurullah Atag, Sabahattin
EyUboglu, Ahmet Hamdi Tanpinar vs. isimler tarafindan belirli élgulerde
temsil edilen empresyonist (6znel) elestiri 6n plandadir. Dolayisiyla bu
doénemi, empresyonist (6znel) elestiri dénemi olarak adlandirabiliriz.
Ancak empresyonist elestirinin  yaninda, bilimsel/nesnel tutumu

1% Turgut Gogebakan’in da belirttigi gibi Zweig; biyografilerinde, kendi zorlu hayatinin
etkisiyle, hayatlar trajedi etrafinda 6rili meshur tarihi ve edebi sahsiyetlere (Maria Stuart,
Fyodor Dostoyevski vs.) yénelmeyi tercih eder (Gogebakan, 2004: 177-198).



onceleyen cesitli elestiri ekollerinin de bu dénemde yer yer varlik
gosterdigine sahit olabiliriz. Bunlar arasinda; Ahmet Suayip, Hiseyin Cahit
Yalgin vs. isimlerle temsil edilen sosyolojik elestiri, Fuad Koéprild’niin
Onculuk ettigi tarihsel elestiri, Mehmet Kaplan’in bazi incelemeleriyle
acgiga gikan arketipgi elestiri ve Besir Fuat, Riza Tevfik Bolukbasi, Ahmet
Hamdi Tanpinar vs. isimlerin biyografik/monografik eserlerinde belirginlik
kazanan biyografik elestiri ne ¢ikar.

1960’tan itibaren ikinci déneme gecilir. Bilimsel (nesnel) elestiri
dénemi olarak adlandirabilecegimiz bu dénemde, elestiride bilimsel ve
nesnel tutumlarin agirlik kazandigini gérebiliriz. Ancak bu dénem de kendi
igerisinde iki alt dénemde ele alinabilir: 1960-1980 arasindaki dénem ile
1980°den itibaren basglayan dénem. 1960-1980 arasi déneme damga
vuran elestiri ekoll, Marksist elegtiridir. Asim Bezirci, Fethi Naci, Selahattin
Hilav vs. isimlerin temsil ettigi bu ekol, dénemin en etkili ve en yaygin
elestiri ekoludir. Dolayisiyla bu dénem, Marksist elegtiri dénemi adi
altinda ele alinabilir. Bu dénemde Hiseyin Contlrk’Gn énciliginde yeni
elestiri, ismail Tunalrnin énciliigiinde ontolojik elestiri de dne ¢ikar. Tabii
Cemal Slreya, Dogan Hizlan, Flisun Akatli gibi isimlerle empresyonist
elestiri de bir sekilde varlik gdsterir.

Cogulcu elegtiri dénemi olarak adlandirilmasi mimkidn olan 1980
sonrasi dénemde, elestiride bir “demokratik dizen”in insa edildigini
gorebiliriz. Bu donemde basatlik kazanan herhangi bir elestiri ekolu yoktur.
Cok sayida ekol, ayni dénem igerisinde varlik goésterir. Tahsin Yucel,
Mehmet Rifat, Berna Moran vs. isimlerin énculik ettigi yapisalcr elestiri;
Mehmet Tekin ve Bahar Dervigcemaloglu’nun bazi ¢alismalariyla éne
¢ikan anlatibilimsel elestiri; temsilcileri arasinda Serpil Oppermann ve
Siddika Dilek Yalgin-Celik’in dikkat ¢ektigi yeni tarihselci elestiri; 6zellikle
de Jale Parla, Sibel Irzik, Nurdan Gurbilek vs. kadin arastirmacilarin
birtakim c¢alismalariyla temsil edilen feminist elestiri; daha ¢ok
akademiye mensup arastirmacilarla éne ¢ikan tarihsel elestiri; Haydar
Ergllen, Tugrul Tanyol, Gursel Korat gibi sanatgi kimligine sahip yazarlarin
eser cdzimlemeleriyle varlik gésteren empresyonist elestiri; ismail
Parlatir, Mustafa Miyasoglu, Besir Ayvazoglu’nun dikkat ¢ekici biyografik
calismalarini igeren biyografik elestiri bu dénemde 6ne ¢ikan ekollerden
bazilandir.
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Arastirma Makalesi
Research Article

BOSNA SARKISI PiYESi ORNEGINDE BARISCIL SOYLEMIN iINSASINDA
MUZiGiN iSLEVi
The Function of Music in the Building of the Peace Discourse in the
Example of the Bosnia Song Play

Mehmet GUNES"
OzET

ilkel toplumlardan modern insana miizik, hayatin en asli ihtiyac ve ilgilerden biri
olmustur. Basta muzik olmak Uzere, guzel sanatlar ruhun gidasi olup kendisiyle
ilgilenen kisileri koticul duygu ve egilimlerden uzaklastirabilmektedir. Guzel
sanatlarin her birinin blyduleyici, kisilere ve toplumlara tesir edici glici olmakla
birlikte onlar arasinda muzigin 6zel bir yeri vardir. Nihat Kinikoglu Bosna Sarkisi
piyesinde savas karsiti séylemin ingasinda muzik 6zelinde gizel sanatin islevini
yansitir. Profesor Branko yaklasik yarim asirdir egitim faaliyetlerini strdiren
konservatuvar tlkedeki huzur ve birlikte yasama sanatinin sembolt olarak gorir;
bu ugurda buyidk muicadele verir. Gegmisten buglne irk¢l sdylem ve eylemlerin
etkisi, sanat mekdnlarinda cogunlukla daha geg¢ hissedilir, Branko’nun
konservatuvari da hep sanati 6ncelikli tutup barisgil bir kurum olmustur. Bu
nedenle konservatuvar ve buradaki 6grenciler Sirp getelerinin hedefi haline gelir.
Bu makalede Bosna Sarkisi piyesinde Balkan cografyasindaki farkli irk ve dinden
halklar arasinda bariggil sdylemin insasinda muzige ve konservatuvara yiklenen
islev ve sembolik anlam, dénemin siyasi ve sosyal gelismeleri de dikkate alinarak
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bosna Savasi, mizik, konservatuvar, barisgil séylem, savas
karsitligi.

ABSTRACT

Music has been one of the most essential needs and interests in people’s lives
from primitive societies to modern people. Fine arts, especially music, are the food
of the soul and can take individuals away from evil emotions and tendencies.
Although fine art has a fascinating and influential power on people and societies,
music has a special place. Nihat Kinikoglu reflects the function of fine art,
especially music, in the construction of anti-war discourse in his play Bosna
Song. Professor Branko considers the conservatory, which has been providing
education service for nearly half a century, as a symbol of the art of peace and
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coexistence in the country; he struggles greatly for this purpose. The impact of
racist discourse and actions from the past to the present is often felt later in art
venues, and Branko’s conservatory has always been a peaceful institution,
prioritizing art. Therefore, the conservatory and the students there become the
target of the Serbian gangs. In this article, the function and symbolic meaning
attributed to music and conservatory in the construction of peaceful discourse
among people from different races and religions in the Balkan geography
in Bosnia Song are evaluated through the consideration of the political and social
developments of the period.

Keywords: Bosnian War, music, conservatory, peacefully discourse, anti-war.

Girisg

insanlarin eglenme istegini karsilayan, cogunlukla bir calgr aletiyle
birlikte icra edilen mizigin “ruhun gidasi” oldugu soylenir. Aslinda sadece
muzik degil, tim glizel sanatlar ruhun gidasi olup kendisiyle ilgilenen
kisileri k6tUcUl duygu ve egilimlerden uzaklastirabilmektedirler. Aristo
Unlt eseri Poetika’da tragedya tiri 06zelinde sanatin insan ruhunu
tutkulardan arindirdigini savunur, bu eylemi “katharsis” olarak adlandirir
(Aristo, 2011: 22). Sanata ilgi ya da sanat ugrasi kisinin baska insanlara,
esyaya, meké@na bakis agisini estetize etmekte, ona “estetik tawvir
aldirmak”tadir. Estetik tavir alan kisi, varlik/nesneyi hoslanma, haz alma
amaciyla seyreder (Tunali, 2002: 23-25). Bakis agisi estetize olan bu
kisiler musiki eserini haz almak igin dinlerken edebi eseri de benzer
amagla okurlar; resim, mimari yapi, opera ya da tiyatroyu da haz almak
i¢in seyrederler.

Sanatin kisileri bUyuUleyici/tesir altinda birakan etkisinden dolayi
devlet adamlari sahip olduklar yetkiye ve Ulke yasalarina ragmen
“TarkUler gcagiran sairlerden ve ihtiraslari dile getiren sahne yazarlarindan
daima korkmustur” (Edman, 1991: 49). Sanatginin yapmaciktan tamamen
uzak dogal eylem ve tavirlar, kisisel c¢ikar ya da ihtiras yerine
yUreginin/vicdaninin sesiyle hareket etmesi, iktidar sahiplerinin hirs ve
planlanyla gelisebilmektedir. Sanat 6z geregdi 6zgurlikgl oldugundan
onun egemen gucun dayatmalarina uygun bicimde hareket etmesi zordur.
Sanat igtenligi ve samimiyeti igerir, dogasi geregi ayristirict degil
birlestirici, kavgaci degil eglendirici/bariscil bir islev Ustlenir. Sanatkarlar
iktidarla gogunlukla gatigsalar da bazen iktidarin sézculigini yapanlara
da rastlanir. iktidarin, egemen olusumlarin, bir ideolojik grubun
s6zcllugunl yapmak, sanatini bdyle bir amag/islev araci kilmak,
sanatkdra da eserine de zarar verir. Adorno sanat eserinin Uretiminin,



O0znenin  “nesnel dinyayr 6zimseyip igsellestirme derecesinde
kavranabilmis olmasina; ama bunu, estetik bigimin kendi yasalarina
uygun bir tarzda yapabilmis olmasina bagli” oldugunu sdylerken bu
hususa dikkat ¢ceker (akt. Dellaloglu, 2001: 54-55). Sanatin ve sanatkarin
birincil amag ve hedefi ilgilisine estetik haz vermektir. Estetik gayeyle
hareket eden eserin kitlelerde nefret yerine sevgi ve barig duygulari
uyandirma olasiligi gok daha yulksektir. Estetik haz da kisileri “glndelik
yasamin tutkularindan, giindelik kusku ve kaygilardan kurtarir, ruhu[n]Ju
aritir” (Tunali, 2002: 45). Bu baglamda Omer Naci Soykan’in su tespitleri
de dikkate degerdir:

“Incelmis begeni duygusu, yalnizca estetikle degil, ayni zamanda etik
olanla da ilgilidir. Bu nedenle bir toplumda estetik begeni
duygusunun yuUkseltilmesinin, insanlar arasi iligkilere, davranig
bicimlerine de olumlu yonde etkisi bulunacagi aciktir. Mizigin insan
ve toplum Uzerindeki etkisi, Konfligyusculardan beri bilinmektedir.
Hatta onlar, bu etkiyi muzik tonlariyla bile iliskilendirmisler, bir Glkede
dizenin bozulmasiyla, mdizigin bozulmasi arasinda kosutluklar
kurmusglardir. S6zin kisasi, genelde estetik, 6zelde mduzik egitimi
toplumsal-ahlaksal egitim igin de bir temeldir. Etik-estetik birligi,
yalnizca felsefi ele alinig bakimindan degil, ayni zamanda egitim igin

de s6z konusudur.” (Soykan, 2015: 242).

Tipki muzigin tonlarn arasindaki uyum ve ritmik iliski gibi i¢ ice ya da
bir arada yasayan halklar arasinda da zamanla uyum ve benzerlik olusur.
Onlarin arasindaki uyumun ve dizenin dagilmasi, muzikteki ahengin
bozulmasi gibidir. Nasil ki muzik aletinin akort sistemi iyi bir mUzisyen
sayesinde dizen ve uyum iginde calisiyorsa, toplum/kitlelerin huzur ve
baris icinde yasamasi da estetik egitim ve bakis sayesinde olur; “estetik
egitimin kazanilmasi, kiside zamanla yerlesir, onun dogasi olur” (Soykan,
2015: 49).

Sanat eserlerinin her birinin blyuleyici, kisilere ve toplumlara tesir
edici gucu olmakla birlikte onlar arasinda muzigin 6zel bir yeri vardir.
Muzik “ruhlara egemen olmak igin ¢ok kullanilan bir aractir” (Esgin, 2012:
156). Unli Turk mizisyen Edip Ozisik’in “Sanatin diger kollarina bigéne
kalabilen insanoglu asla musikinin esaretinden kurtulamaz.” (02|§|k, 1963:
9) seklindeki s6zi ilk basta biraz abartili gibi gorilse de muzik, dogasi
geregi diger guzel sanatlara gére hem daoha genis kitleler tarafindan
ilgiyle takip edilmektedir hem de tesir gucu daha yUksektir. Mizigin
sadece enstrimanina degil, gogu zaman dil/yorumuna da evrensel bir
nitelik yaklenmisgtir.



Mizik “insan dogasinin bir parcasi olarak evrensel bir insan
davranisi”dir (Erol, 2009: 18). Birbirine yabanci kisiler, karsisindakinin dilini
bilemeyenler muzigin evrensel diliyle iletisim dili kurabilmektedirler.
insanoglu hayatinin her evresinde mizikle i ice yasar (Say, 2010: 16). ilkel
toplumlardan modern insana muzik insanlarin hayatinda en asli ihtiyag ve
ilgilerden biri olmustur. Tarih éncesi dénemlerden kalan “kemik flutler ve
duvar resimleri” muzigin mazide de varliginin kaniti oldugu gibi,
evrenselligini de gosterir (Aktas, 2012: 46).

Gegmisten bugline halklar acilarini, seving ve mutluluklarini
gogunlukla musiki eserleriyle dillendirir. Musiki esliginde paylasilan acilar
azaltilmaya, seving ve mutluluklar ise gogaltitlmaya ¢alisilir. Yine musiki
birbirini hi¢ tanimayan kisi ya da halklari birbirine yakinlastirdigi gibi, kigiler
hic  bilmedikleri dille sdylenilen muzigi dinlerken de ¢ok
etkilenebilmektedirler. Bu baglamda Eflatun’un Sélen adli eserinde
Eryksimakhos’un musikiyi sevgiyle bagdastirisini, yine Eflatun’un
Devlet'inde Sokrates’in dilinden aktarilan “Muzik, egitimlerin en
Ustintdur.” seklindeki ifadesini (Cetinkaya, 2016: 17-18) hatirlatmakta
yarar vardir. MUzik, siradan bir eglence araci olmaktan 6te anlam ve igleve
sahiptir. S6zUn burasinda birgok toplumda ruhi hastaliklarn olanlarin
tedavisinde muzikten yararlanildigini hatirlatmak gerekir.

Bosna Sarkisi Piyesi

Guzel sanatlara olan ilgi, sanatin blyUld gucld arzu edilen ideal
dizenin, bariggil bir toplumun olusmasinda oldukca etkilidir. Nihat
Kinikoglu Bosna Sarkisi piyesinde savas karsiti séylemin ingasinda muzik
Ozelinde guzel sanatin iglevini yansitir; eser insanlarin “barig ve dostluk
icinde bir arada yasamasi igin sanatin ne denli énemli oldugunu yine bir
sanat yapitiyla” aktarmasi bakimindan énemlidir (Yilmaz, 2008: 9). Bosna
Sarkisi piyesinde Profesor Branko yaklagik yarim asirdir egitim faaliyetlerini
sUrdtren konservatuvar Ulkedeki huzur ve birlikte yasama sanatinin
sembolu olarak gorir; bu ugurda buyidk micadele verir. Muzikle ilgilendigi,
konservatuvarin uzun yillardir hocasi ve mudurd oldugu icin daha insancil
bir kisilige sahip olur, banscil bir dil ve sdylemi benimser. Branko’nun
g6zde 6grencilerinden Lazar, yaklasik on yil énce iyi bir mizisyen olmasi,
nitelikli  muzik egitimi almasi icin babasi Stevan tarafindan
konservatuvara getirilir. Lazar, bu stregte iyi bir mizisyen olma yolunda
oldukga mesafe kat ettigi gibi barisgil, insancil dil ve sdéylemi de benimser.
Onun hayata bakisinda, bariggil bir dil ve sdylemi i¢sellestirmesinde
konservatuvar kadar tesirli olan Halide de yine on yil 6nce ayni gun babasi
Kemal Kapetanovi¢ tarafindan ayni amagla bu egitim kurumuna



getirilmistir. Konservatuvar higbir zaman irk¢i bir kimlige sahip olmamis,
hep asil amacina uygun bigcimde nitelikli bir mzik egitimi vermeyi, irkina,
inancina bakilmaksizin  6grencilerdeki muzik dehasini kesfetmeyi ve
gelistirmeyi amaglamistir. Ancak halihazirdaki/1990°l yillardaki kadar
olmasa da gegmiste de Muslumanlarin  konservatuvarda egitim
goérmesine, muzikle ilgilenmesine o6nyargiyla yaklasanlar olmustur. Bu
nedenle Halide’nin babasi Kemal Kapetanovi¢ kendisi Saraybosna
Orkestrasi’nin birinci kemancisi oldugu hélde, kizi Halide’yi konservatuvara
kayda getirdigi zaman tedirgin olup kendileri MUsliman olduklari icin
kizinin konservatuvara kabul edilmemesinden endige etmistir. Kurumun o
tarihte de muduri olan Branko, konservatuvarda din ya da irklarin degil
yetenegin 6nemli oldugu seklindeki agiklamasiyla ona kurumun islev ve
amacini belirtir. Bu konservatuvar her bakimdan birlikte yagsama sanatinin
ve barigin semboli olur.

1990°Li yillarin basinda Yugoslavya topraklarn blytk kargasa ve
gatismalara sahne olur. Yugoslavya’nin dagilmasi Uzerine Ulke igindeki
uluslar arasinda g¢atismalar yasanir. Bu slregte Sirp geteleri/Cetnikler
diger halklara, o6zellikle Musliman/Bosnaklara katliamlar yaparlar. 6
Nisan 1992’den 14 Eylul 1995 tarihine kadar stren bu savas esnasinda
Uluslararasi Kizithag Orgiitii verilerine gdre 312.000 kisi 6lmiis, yaklagik 2
milyon kisi de mdulteci konumuna dusup yurdunu terk etmek zorunda
kalmugtir. Olenlerin yaklasik 258.000°i Bognak olup Bognak halki modern
dinyanin g6zl 6éniinde “sistematik bir soykinm”a tabi tutulmustur. Bu
tarihlerde yasanan en buyuk trajedilerden biri de yaklasik 30.000
kadin/kizin vahsice tecaviize ugramasidir (Emagili, 2012: 59).

Bosna Sarkisi piyesine bakildiginda Ulke igindeki siyasi, etnik
catismalarin baslangiciyla es zamanli olarak Sirp Gondlluler Birligi,
Musliman 6grenci ve 6gretmenlerin konservatuvardan uzaklastinlmasini
ister. Gegmisten buglne irkgi séylem ve eylemlerin etkisi, sanat
mekénlarinda gogunlukla daha geg¢ hissedilir, Branko’nun konservatuvari
da hep sanati  6ncelikli tutup barnigcil  bir  kurum  olmustur.
Konservatuvardaki Musliman 6grenci ve 6gretmenlere yénelik ayrilikgi ve
dismanca tutum, iyi bir sanatkar oldugu gibi bariscil kigilige de sahip olan
Branko’yu tedirgin eder. Omriini miizige ve mizik dehalarini kesfedip
gelistirmeye adayan Branko’nun Sirp Gonulliler Birliginin emir/isteklerini
uygulamasi mimkuan degildir. Mazik, resim vb. guzel sanatlarin amag ve
islevine uygun olarak insanlarda gizel duygular uyandirmak, halklar
arasinda giizel duygular yaymak olduguna inanan Branko, kurum iginde
ayrimcilik yapmak yerine gerekirse egitmenligi tamamen birakmayi



disiinir. ilkelerine karsit bicimde hareket etmekle hem kendisiyle
gelisecek hem de 6mrunu adadigi muzik sanatina ihanet etmis olacaktir.

Branko’nun gozde ve en yetenekli 6grencilerinden biri olan Lazar’in
babasi Stevan, Sirp milliyetgileriyle birlikte hareket edip o cografyada
Sirplar disinda yasayan diger kavimleri 6teki/disman olarak bakar. Son
derece irkgi, aynlikci bir tavirla hareket ettigi i¢cin Branko’nun Muasliman
odgrencileri egitmesini hatali eylem olarak gérir. Bu dustincesi dyle bir hal
alir ki Branko’yu Sirp 6grencilere de “yanlis disunceler asilamak”la suglar.
Ona gore Sirp 6grenciler, diger irklara 6zellikle de Musliman/Bosnaklara
karsi kin ve nefretle yaklasmalidir; mizik/sanatla insancil duygulari 6ne
gikan, barisgil séylemi benimseyen gocuklarin blyuk Sirbistan hayaline
inandirilmasi mimkdn olmayacaktir. “Demek ki dogru yoldayim. Demek ki
sanat disman tanimiyor.” (Kinikoglu, 2008: 16-17) diyen Branko ise
sanatin 6grencileri/halklari dismanca tutumlardan uzaklastirdiginin fark
edilmesinden mutlu olur. Zaten Stevan’in oglu Lazar da iyi bir mizisyen
olma yolunda ilerlemis, son derece barisgil kisilige sahip oldugu gibi
Halide ile aralarinda duygusal bag olusmustur. Lazar ile Halide iyi bir
muzisyen olma yolunda ilerlerken birbirlerinin irk ve dini inanglarini
dnemsemezler. Onlar bu yonleriyle uzun yillar Balkan cografyasinda barig
icinde, dostga yagsamaya galisanlarin sembold olduklar gibi, gevreleri ve
gelecek nesiller igin 6rnek kisilikler de olurlar. Onlar arasinda duygusal
bag kurulmasinda, onlarin etnik kdken ve dint inanc farkliliklarini
6nemsememe/éncelememelerinde mizik oldukca tesirli olur. Mizigin
barniscil dili, Hiristiyan Sirp erkegiyle Musliman Bosnak kizi arasinda
duygusal bag kurar.

Halide her ne kadar buylk 6zveriyle muzik yarismasina hazirlansa da
babasinin  sirf  MUsliman  oldugu igin  Enstitideki gdrevinden
uzaklastinlmasi onu karamsarlastirir. Babasi ondaki bu tedirginligi
gidermeye c¢alistigr gibi, onun muizik konusundaki yanlis bilgi ve
izlenimlerini de diizeltir. Unli mizisyen olan Kemal Kapetanovig, islam’in
muzigi yasakladigi bilgisinin yanlis oldugunu, sorunun islamiyet’ten degil
bazi Muslimanlarin mizige bakisindan ileri geldigini islam tarihinden
orneklerle aciklar.

Konservatuvardan MuUsliman dgrencilerin uzaklastiritmak
istenmesinin bir diger, aslinda en 6nemli nedeni Sirp/Hiristiyan Lazar
yerine Bosnak/Musliman Halide’nin yarigmayi kazanma ihtimalidir. Irkgi
Stevan’a gdére yarismayir kazananin asla Mduaslidman kimlige sahip
olmamasi gerekirken, Branko igin kazananin inanci ya da etnik kékeninin
onemi yoktur. Branko, kendisine yapilan uyari gérinimlu tehditlerle



kargasanin yakin oldugunu fark eder; o nedenle Lazar ve Halide’ye dikkatli
olmalar telkininde bulunur. Nitekim kisa stre sonra Hirvat asilli muazik
o6gretmeni Mihovil, Sirplarin/Cetniklerin Ravno kasabasini basip orada
yasayan herkes gibi annesi, babasi ve kardeslerini éldirdigini égrenir.
Cetniklerin Hirvatlara zulmUnin nedeni, onlarin Bognaklarla aralarindaki
dinfinang farkini umursamayip onlarla dost olmalaridir.

Branko ile esi Andela’nin'tehdit ve katliomlara ragmen &zveri ve
umutla ¢aba gdstermelerine karsin irkgilar tehdit yazilarn gdondermeye
devam ederler; onun o6zellikle de Halide’ye ders vermeye devam
etmemesini israrla vurgularlar. Sirp milliyetgilerinin gézinde Halide
MUslimanlarin semboll, otekinin temsilcisi olurken, Branko, Andela ve
Lazar'in igin Halide’yle birlikte ¢alismak, bariggil duzenin en dnemli
parcasi ve ifadesidir. Lazar gibi Halide ve enstrimani da barisgil dizeni
temsil etmektedir. MUzigin buyuld ve birlestirici glct diger irk¢i, ayrilikgilar
gibi Sirp milliyetgilerini de UrkUtldr. Branko’nun su sozleri muzik 6zelinde
glzel sanatlarin islevini anlatmasi bakimindan ¢arpicidir:

“Halide’ye ders vermeye devam edersem benim i¢in iyi olmayacagini
soylUyorlar. Bana Sirp oldugumu hatirlatiyorlar. (...) Ben 6grencilerimi
calistirmaya devam edecegim. Yarismaya hazirlayacagim belki de
son égrenciler, onlari yari yolda birakmayacagim. insanlarin farkli dint
inanclara ve kokenlere sahip olmasi nasil oldu da bir zamanlar
birbirlerine gulimseyen yuzleri kinle doldurdu? Bunu gergekten
bilmek istiyorum. Ogrencilerimi inanglarina bakmadan ayni derecede
seviyor olmam yoksa benim farkinda olmadigim bir kusurum mu? (...)
Kin tekerlegi dénmeye basladi, araba nerede duracak bilmiyorum.”
(Kinikoglu, 2008: 22-23).

Branko tehditlere ragmen barisgil séyleme devam etmekte kararlidir.
Uzun yillar bars iginde, dostca yasayan halklarin yine muzik 6zelinde
glizel sanatlar araciligiyla huzur ve barig iginde kardesge yasayacagina
olan inancini strdudrtr. Cetniklerin asil amaci, konservatuvari kapatarak bu
kurumun barisa hizmet ve katkisini bitirmek olup onlarin géztinde Sirplar
disinda basta Bognaklar olmak tzere diger halklarin yasama hakki yoktur.
Konservatuvari kapatma kararliliklarinin asil nedenini “Biliyorlar ki keman
tutan eller silah tutarken titreyecektir, yaya basan parmaklar tetige

! Branko Sirp, esi Andela ise Hirvat kékenlidir. Onlar arasinda duygusal bag kurulmasinda da
muzik islevsel olur. Andela konservatuvara basladiktan kisa stire sonra o zaman geng keman
6gretmeni olan Branko, Andela’yr aksam yemedgine davet eder. Yemek esnasinda ona evlilik
teklifini daha sonra “benimle evlenir misin” adini alan besteyle yapar. Bu beste/muzikle
sonsuza dek slirecek olan sevgi baginin temelleri atilir (Kinikoglu, 2008: 33-34).



basmakta zorlanacaktir.” (Kinikoglu, 2008: 23-24) sozleriyle 6zetleyen
Branko, ilkelerinde kararliligini strdirse de o esnada iceriye giren iki gocuk
Lazar ve Halide’ye satastigi gibi Halide’nin kemanini yere vurup pargalar.
Tinilarinin insan sesine en yakin oldugu séylenen keman barisin sembolu
olma iglevi Ustlenmistir; onun pargalanmasi, uzun bir stire o cografyanin
huzur ve sukOna hasret kalacaginin isaretidir. Branko “Burayi dinlerin,
etnik milliyetgiligin savas alani yapmayacagim” (Kinikoglu, 2008: 26)
diyerek barisa olan inancini sUrdirse de ne yazik ki savasg, onun
konservatuvarina da yansimistir. Kargasa devam ederken Branko kalp krizi
gecirir, o vakitten sonra eski sagligini kazanmasi mUmkin olmaz.
Halide’nin babasi, kizini kendi kemaniyla c¢alisabilecegini séyleyerek
teselli etse de Halide’nin kalbi, ruh dinyasi, zihni de kemani gibi
paramparga olmustur. O esnada Slovenya ve Hirvatistan’in bagimsizliklar
ilan ettikleri duyulurken, Bosna-Hersek’in de bagimsizlik ilaninin yakin
oldugu tahmin edilir. TUm olup bitenler o cografyada gikacak buyuk
kargasa ve katliamin isaretleridir. Nitekim kisa stre sonra Sirplarin
yaraladigi Mostar Koprusu Hirvatlar tarafindan yikilir. Képrinin yikilmasi,
Muslimanlarla Hirvatlar arasindaki bagi koparir, iki halk arasinda kin ve
nefret tohumlarini yesertir.

Mlzige ve barisa olan inanglarini surdiren Halide ve Lazar, tim
olumsuzluklara ragmen yarismaya hazirlanmaya devam ederler. Halide
bestesini, hocalar Branko’ya armagan etmeyi planlarken Lazar ise bu
besteyi ikili kemana uyarlayarak hocalari konservatuvara dondigi ilk glin
birlikte calmayi teklif eder. Lazar’in bu teklifi, onun her seye ragmen barig
ve birlikte yasamaya olan inancini/umudunu yitirmediginin gostergesidir.
Branko kendisine armagan edilen besteyi gok begenir, bu besteye “Bosna
Sarkis” adini verir, yarismadan sonra bu bestenin tekrar gcalinmasini ister.
Yarigmanin finalinde Halide ile Lazar yarisir, sonunda birincilik édaline
Halide layik gorulir. Branko, Halide’yi tebrik ederken ondan kemanini
kiranlar adina 6zur diler; iki yuzyillk Gagliano kemanini ona hediye eder;
Halide’nin  Unli kemanci oldugunda verecedi resitallerde kendisini
hatirlamasini  umut ettigini ifade eder. Halide’nin birincilige Llayik
gorulmesi, hocasi Branko’nun ¢ok kiymetli kemanini ona hediye etmesi o
cografyada her seye ragmen baris ve kardesligin yasatilmaya ¢alisitlmasi
umut ve dusuncesiyle ilintilidir. Konservatuvardakiler muzik ve onun
etrafinda gelisen etkinliklerle farkli irk ve dinden kisiler arasindaki bagi
yasatmaya c¢aligirlar. Yarismada birincilik ddaldnin Halide’ye verilmesini
hicbir bigimde kabullenemeyen Sirp milliyetgileri konservatuvar kapatir.
Bu eylem orada baris ve huzurun kesintiye ugradiginin géstergesidir. Esi



Branko’nun bu eylem karsisinda sarsildigini géren Andela onu teselli
etmeye calisir:

“Sen amaca dogru atilan her adim, asilan her engel insani mutlu eder
demiyor muydun? BugUne kadar yapilan her turlt irk¢i, dinci saldirya
direndin, 6grencilerini yetistirdin, hatta bir 6grencinin uluslararasi bir
yarismaya  katilmasina  imkdn  sagladin.  (...)  Goreceksin
konservatuvar yeniden faaliyete gegirecegiz. Zor olacak ama bunu
da basaracagiz. Tuhaf degil mi bazilarinin mutsuzlugu digerlerinin
mutlulugu olabiliyor.” (Kinikoglu, 2008: 39).

Sanatin gicine inancini kaybetmeyen Branko ve Andela, er ya da geg
yarim kalan faaliyetlerine kaldiklar yerden devam edeceklerini umut
ederler. Maruz kaldiklar duruma, ugradiklari haksizliklara ragmen bariscil
sOylemde kararlidirlar.

Lazarin  babasi  Stevan oglunu hem Halide’den hem de
konservatuvarin barisgil ortamindan uzaklastirmak icin Belgrat’a tasinir.
Stevan ogluna “Bosna Sarkisi” degil Sirp sarkilar dinleterek kendisi gibi
irkgi séylem ve dili benimsetmeyi hedefler. Lazar Bosna Savasi’nda onbasi
olarak bulunur. Savas esnasinda ruhi, dengesi sarsilsa da insani
duyqularini ve duyarliigini tamamen kaybetmez. Konservatuvardaki
muziklerin barisgil ve insancil ileti igerikli olmasina karsin, savas
esnasinda sdylenen marslarda insaniyete aykir, irkgi tutumun yogunlugu
olusturdugu Lazarin gézinden kagmaz. O, savas esnasinda masum
insanlarin vahsice dldurilustne, kadinlara acimasizca tecaviz edilisine
tanik olur, o6zellikle c¢ocuk denilecek kadar kuguk yastaki kizlarin
komutanlara armagan olarak sunulusu onu ¢ildirtir. Daha dnce faciadan
kurtardigi kigtk kiz gocugunun komutana dogum guni armagani olarak
sunulacagini gérince, kendisini kiz gocugunu éldirmeye mecbur hisseder.
Ona gore kiz gocugu tecavize ugrayinca énce namusu kirlenecek, sonra
ruhi dengesi sarsilacak, daha sonra da gildirip intihar edecektir. Lazar’a
gére kiz cocugu namusu kirlenmeden élmelidir. Once kizi, daha sonra da
annesini élduren Lazar, bu eylemini onlari acilardan kurtarmak igin yaptigi
kanaatindedir. Bu eylemi onun ruhi dengesinin sarsildigini, insani
degerlere, insaniyete, evrene olan inancini da yitirdiginin gostergesidir.
Bosna Savasi baris ve kardeslik duygularini yok etmekle kalmamis, bir strt
masum insanin 8liumune ya da hayata klismesine neden olmustur. Bariggil
dizenin temsilcisi Lazar, irk¢i sistemin ve eylemin kurbani olur.

Bosna Savasi halkin hafizasinda oldukga olumsuz bir sekilde yer
edinir. Kargasa baslayali yedi yil olur; ancak tim olumsuzluklara ragmen
muzik, barig ve kardesligin sembolu iglevini korumaya devam eder. Piyesin



sondan bir énceki sahnesinde keman kutusunun vurgulanmasi, Asim’in
kemanini akort etmeye calismasi hep mizige yuklenen sembolik anlamla
ilintilidir. Cocuk muzisyen Asim, kemanin akort sistemini duzelttigi gibi,
Bosna’da bozulan dizeni de yeniden kurmaya calisacaktir. Yine ayni
sahnede Bosna Savasinda Cetniklerin tecaviziine maruz kalan Emina, kizi
Leyla’nin egitimi igin konservatuvara gelip muazigin kendileri gibi yarali
yurekler igin terapi islevi gérmesini umut eder. Emina’nin gocugunun
babasi ne yazik ki Cetniklerdir. Babasinin Cetnikler olmasi Leyla’nin ruh
dinyasini, aksayan ayadi basta olmak Gzere tim bedenini sarsar. Emina,
kizinin iyi bir keman/muzik egitimi alarak hayata tutunmasini amagclar.
Emina, Leyla, Asim ve diger savas magdurlar muzikle teselli bulmaya
galissa da hirsla gozlerini kin ve nefret buriyen Sirp c¢etelerinin
konservatuvara baskini sonucu bu kurumda 6gretmen olarak c¢alisan
Halide de savas magduru Leyla da acimasizca oldarilar. Keman
kutusunun Halide’ye ait oldugunu anlayan Onbasgi Lazar, keman ve yayi
kutudan gikarip “Bosna Sarkisi”ni galmaya basglar. Sirp militani ivan,
Onbasr’nin basina ates eder, Lazar keman kutusunun yanina devrilir.
Lazar’in ¢ok sevdigi Halide’den kisa stre sonra 6lmesi, 6lince kemanin
yanina dismesi oldukga dramatik bir tablodur. Mizik barisin sembolu
olma islevini strdurse de irk¢i, insaniyet yoksunlari da karsit yénde eylem
ve sOyleme devam etmekte kararlidirlar. Lazar’t acimasizca oldiren
ivan’in “Burasi konservatuvar degil Lazar Onbasi!” (Kinikoglu, 2008: 57)
seklindeki ifadesi de irk¢i bakis ve séylemin yansimasidir. Irk¢ilar ne barig
dili kurmaya ¢alisan keman sesine ne de bariggil kisilige sahip Halide ve
Lazar’in yasamasina izin verir. Lazar, Halide, Leyla ve daha birgok kisi irkgi
diizenin magdurudur. insani/vicdani duygulara tamamen yabancilagan
Sirplar onlarin yasama hakkini ellerinden almistir.

Bosna Savasi bitince geride yureklerde onulmaz yaralar agilmis;
halklar arasina uzun yillar strecek kin ve nefretin tohumlar ekilmistir.
Profesdr Branko, irk¢i tutumuyla birgok kisinin mahvina yol agan Stevan’a
cok ofkelidir. Stevan, irk¢i tutumuyla basta oglu Lazar, olmak Uzere birgok
kisinin felaketine neden olmustur. Savas, Branko’nun umutlarini,
hayallerini ¢almig, basta muzik dehasi 6grencileri Halide ve Lazar’in
O6lumine neden olmus, onu tekerlekli sandalyeye mahkdm etmistir. Savas
dncesinde keskin bigimde irk¢i tutum iginde olan Stevan’da déntsim
gergeklesir. Savas sonrasinda Asim adli savas yetimi ¢ocuktaki muzik
yetenegini fark edince, dmrinld muzige ve barigsa adayan Branko’dan onu
yetistirip savas dncesindeki hayallerini  gercgeklestirmesini ister.
Branko’nun “Hayalimi mi? Hangi hayalimi? Savas &égrencilerimi ald.



Ogretmenlerimi aldi, hayallerimi aldi.” (Kinikoglu, 2008: 14) seklindeki
sozleri acikli oldugu kadar, tepkisel mahiyetlidir. Stevan’in Musliuman bir
gocuk olan Asim’a muzik egitimi vermesini saskinlikla karsilayan Branko,
onun samimiyetine inanmadigi gibi, bu tavir ve eylemin irk¢i/dismanca
planlarin bir pargasi olmasi olasilig Gzerinde de durur. Halide’nin 6grencisi
Asim’in kutudan ona ait kemani c¢ikarip “Bosna Sarkisi”’ni galmaya
baslamasi Branko’yu oldukga hizlnlendirse de Stevan ile aralarindaki
buzdagini birazcik da olsa eritir. Daha 6nce oglu Lazar’in degil Halide’yle
evlenmesine, baris¢il Sirplarla bile gérismesine karsi ¢cikan Stevan, savas
sonrasinda Andela’nin kendisine Halide ve Lazar'in nerede oldugunu
sormasi Uzerine “Artik ayrilmamak Gzere birlikteler. (...) Ebediyete kadar.”
(Kintkoglu, 2008: 15) karsiligini verir.

Yasarken oglunu  Muasliman/Bosnak’la  birlikte  dlUstinemeyen
Stevan’in, 6lUman onlan birlestirdigine/kavusturduguna inanmasi ironik
degil oldukga trajiktir. Muzik dehasi olma isaretleri belirgin olan Asim,
Halide ile Lazar’in manevi mirasgisi olup onlarin yarim biraktigi eylemi
tamamlayacaktir. Oglu Lazar, onun sevgilisi Halide ve daha birgok kisinin
6luminden dogrudan ya da dolayli bigimde sorumlu olan Stevan’in savas
yetimi Musliman Asim’in muzik egitimi almasi igin énayak olmasi, savas
dncesi ve sonrasinda isledigi ginahlarinin kefareti amaciyladir. Hayatinin
safaginda olan Asim, adi gibi tertemizdir. Daha 6nce elini birgok masum
kaniyla kirleten Stevan, Asim’i kétuluklerden uzak tutarak korumak ister,
kendisinin elindeki kirleri Asim’in elindeki kemanla temizlemeye calisir.
Asim’daki muzik yetenegi gelistirilerek Balkan cografyasinda kaybolan
huzur ve barig ortami muzik araciligiyla yeniden kurulup sevgi ve kardeslik
duyqularn yesertilecektir. Ancak Stevan’in gegmiste yaptiklarina tanik
olanlar ne ona glivenirler ne de planlarinin gergeklesecegine inanirlar.

Sonu¢

Sonu¢ olarak bakildiginda Bosna Sarkisi piyesinde savag karsiti
sOylemin 6ne cikarilip bariscil bir dilin ingasinin hedeflendigi goéralir.
Eserde savasin daima yikim oldugu, kisiler ya da halklar arasinda nefret
duygularini  yaymaktan bagka hi¢ islevi olmadigi yaklasimi 6ne
gikanlmigtir. Yillarca stiren bu savas, Lazar ve Halide adli dahilerin hazin
bicimde 6lumune neden oldugu gibi, Balkan cografyasinda halklarin
zihinlerinde onulmaz yaralar a¢gmis, halklar arasina uzun yillar devam
edecek kin ve nefret duygularn yaymistir. Hiristiyan/Sirp Lazar ile
Musliman/Bosnak Halide ne evlenebilmis ne de muzik sanatindaki
hedeflerine ulasabilmistir. Onlarin yarim biraktigr eylem, Asim tarafindan
devam ettirilecektir. Asim’in gérevini tamamlamasi icin muzik dehasi



olarak yetismesi, Balkan cografyasinda barisgil sdylemin insasina katkida
bulunmasi gerekmektedir. Muzigin bariscil dili, birlestirici glict sayesinde
halklarin birbirlerini 6tekilestirmesinin 6nlne gegilmeye calisilacaktir.
Halklar arasinda giiven yerine glvensizligin, birlestirici ve barisgil séylem
yerine kavgaci ve ayristirici dilin egemen oldugu bir toplumda muzige
oldukga dnemli iglev yuklenmistir. Tarih boyunca farkli topluluklarda-
milletlerde ruhi hastaliklarin  tedavisinde kullanilan mduzik, modern
zamanlarda da irk¢i gatismalar dolayisiyla travmalar yasayan halklarin
zihinlerinde ac¢ilan yaralarin tedavisinde kullanilacaktir.

Savas sirasinda yasananlar bazen kisileri daha kéticul hale getirirken
bazense k6tl duygulardan arindirabilmektedir. Savasg dncesi son derece
kétucul-acimasiz bir kisilige sahip olan, irkgi tavir ve séylemle etrafina
korku ve tehlikeler yayan Stevan, savas esnasinda 6zellikle de oglu
Lazarin yasadigr travma dolayisiyla olsa gerek kétlcll duygularindan
arinir, insancil bir kisilik kazanir. O da barig ve huzur igin sanat/muzigin
araci olacagina hikmeder. Bosna Savasi halklara buyik acilar yasatsa da
tim olumsuzluklara ragmen muzik barig ve kardesligin semboll olma
islevini strdUrecek; savas karsiti sdylemin, barisgil dilin insasinda hep
islevsel olacaktir.
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THE TURKISH SPY: CHARLES COOPER’S GELIBOLU STORY"
The Turkish Spy. Charles Cooper’in Gelibolu Hikayesi
Azer Banu KEMALOGLU"
ABSTRACT

This particular research is an attempt to unearth and analyse an Australian novel
The Turkish Spy (1932) - not yet known to the Turkish readers. Written by an
Australian First World War veteran named Charles Cooper, the novel is rich with
stories of espionage and the narrative bears elements of travel literature. In
Cooper’s narrative depictions of Istanbul and Cairo turn into an oriental space.
Rather than a story based on Gelibolu Campaign (1915) or the First World War, the
novel attempts to play with the delicate boundary between fact and fiction, a
feature of spy or espionage novels. Cooper offers a challenging narrative based on
the portrayal of a female Turkish spy - in which a Turkish nurse Mebrookeh takes
on her brother’s mission as a spy after her brother is killed by an Australian soldier.
Set in Gelibolu, the novel moves to Egypt and France as Mebrookeh turns into a
skillful spy. With a striking story at the fulcrum novel questions the influences of
war, politics and international affairs during the interwar years. The narration
rejects a single authoritarian voice, transcends a monological national narrative
in Mikhail Bakhtin’s terms, as different voices describe enemy in different ways. In
a New Historical reading, by recovering the voice of a female Turkish spy in a spy
story, Cooper attempts to uncover an alternative discourse to the grand historical
narratives of the Gelibolu Campaign reminding readers a century old campaign
and the missing female voice in war literature.

Keywords: Charles Cooper, The Turkish Spy, New Historicism, Mikhail Bakhtin,
Gelibolu Campaign.

OZET

Bu arastirma, Turk okuyucular tarafindan hentiz taninmayan The Turkish Spy
(1932) adli bir Avustralya romanini tanitmak igin yapilan bir incelemedir.
Avustralyali Charles Cooper adinda I. Dinya Savasi gazisi tarafindan yazilan
roman casusluk hikéyeleriyle zengindir ve anlatida gezi edebiyati unsurlar da
bulunmaktadir. Cooper’in hikdyesinde istanbul ve Kahire oryantalist bir sekilde
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betimlenmistir. Canakkale Muharebeleri (1915) ya da I. Dinya Savasi anlatan bir
hikdye yerine, roman casus romanlarinin bir 6zelligi olan, gergek ve kurmaca
arasindaki ince gizgi arasinda gidip gelmektedir. Cooper casus agabeyi bir
Avustralyali asker tarafindan 6ldUrildikten sonra agabeyinin yerine gegerek
casusluk gbrevini devralan Mebrookeh adinda bir Tdrk casus-hemsirenin
betimlendigi iddiali bir hikdye sunar. Gelibolu’da baslayan roman, Misira ve
ardindan Fransa’ya gegerken, Mebrookeh yetenekli bir casusa dénutgur. Merkezinde
carpici hikayesi ile dikkat geken roman, savas sonrasi yillar iginde savasin etkileri,
politik ve uluslararasi meseleleri de sorgular. Romanda tek otoriter anlatici yoktur,
farkli sesler dismani farkli sekillerde anlattikga, Mikhail Bakhtin’e gére anlati
monolojik ulusal bir anlatimi asar. Yeni Tarihselci bakis agisiyla yapilan bir
incelemede, Cooper bir casus hikéyesinde bir Turk kadin casus yaratarak okurlara
hem yuzyillk bir savasi hem de savas edebiyatinda unutulmus kadin sesini
hatirlatir ve bu sekilde Canakkale Savaslariyla ilgili yazilan blyUk tarih anlatilarina
karsi ¢cikan alternatif bir séylem ortaya koyar.

Anahtar Kelimeler: Charles Cooper, The Turkish Spy, Yeni Tarihselcilik, Mikhail
Bakhtin, Canakkale Muharebeleri.

Introduction

One of the most significant campaigns of the First World War,
Gelibolu Campaign (1915) is remembered in different ways ranging from
art exhibitions to documentaries. Fiction enables an alternative space for
such commemoration as the representations of a real historical fact
enrich the memory of the Gelibolu Campaign in a particular way and
present an alternative act of commemoration. With its classical tradition
borrowed from Homer’s Troy, Gelibolu becomes a mythical land and
creates a connection in novels through a “dialogical” relationship in
Mikhail Bakhtin’s terms. The battlefield becomes an imaginary space in
which a writer’s imagination is triggered and the tragically wasted land is
turned into a site of dialogue of remembrance (Kemaloglu, 2017: 189).

This particular study is part of a research project entitled “Fictional
History Writing:  Gallipoli Campaign in  Contemporary  British
Commonwealth Novel” (2015-2017) in which fictional representations of
Gelibolu Campaign were studied. Within the scope of the project
contemporary British, Australion and New Zealand novels written
between 1915 and 2015 were uncovered. 22 novels were found during the
project ranging from historical fiction to postmodern detective novels.
Some novels deal with Gelibolu Campaign directly and some indirectly
with references or sections.



Novels which deal with Gelibolu Campaign directly are; Roger
McDonald’s 1915 (1979), Jack Bennett’s Gallipoli (1981), Stanton Hope’s
Richer Dust: A Story of Gallipoli (2003), Stephen Daisley’s Traitor (2010),
Bruce Scates’s On Dangerous Ground (2012), Kerry Greenwood’s Evan’s
Gallipoli (2013), Margaret Whittock’s Ghost of Gallipoli (2014), Bob
Pickles’s Dear Son, Stay Safe: A Novel of Gallipoli in 1915 (2014), Rachel
Billington’s Glory: Story of Gallipoli (2015), Steve Sailah’s Fatal Tide
(2014), and Christopher Lee’s One Year in Gallipoli: Seasons of War
(2015).

Novels which refer to the campaign and have sections on it are;
Leonard Mann’s Flesh in Armour (1932), Charles Cooper’s The Turkish Spy
(1932), J. McKinney’s Crucible (1935), Louis de Bernieres’s Birds Without
Wings (2004), Brenda Walker’s The Wing of Night (2005), Anne Perry’s
Shoulder the Sky: World War | (2005), Peter Yeldham’s Barbed Wire and
Roses (2007), Roger McDonald’s When Colts Ran (2010), Colin McLaren’s
Sunflower: A Tale of Love, War and Intrigue (2010), Thomas Keneally’s The
Daughters of Mars (2012) and Bob Pickles’s, Darling be Home Soon: A
Novel of World War 1 (2014).

The Turkish Spy

With different motivations each novel recreates or rewrites a different
Gelibolu story not heard before. Fictional rewritings of the campaign offer
an alternative discourse to the stories already heard in the grand
narratives of the campaign. Australian novelist Charles Cooper’s novel
The Turkish Spy, was published in the interwar years (1932) when the war
was already receding into myth and history. Cooper’s novel is one such
example with its narrative revolving around a spy story, not heard in any
Gelibolu novel before. At a time when war was commemorated in
memorials or through pilgrimages made to the battlefields, Cooper’s
fictional recreation of Gelibolu is read as an act of remembrance. Hence,
this research aims to analyze Cooper’s novel from a New Historicist
stance with references to Hayden White and Frank Ankersmith who claim
that fiction and history are closely related reading both as narratives. In
this way it will be possible to read fictional history writing of Cooper as a
historical narrative, complementing or contradicting the grand narratives.
In addition, the novel will also be examined according to Mikhail Bakhtin’s
theoretical framework that enables a “dialogical” relationship in novels
since the narrative voices of the novel transcend a monological and
authoritarian one offering multiple voices converse. Before the analysis of
the text a special focus will be given to the novelist, the tradition of spy



novels in British fiction to better understand the motives of the Australian
example.

Cooper’s contribution to Gelibolu war novels is distinctive with its
subject revolving around a female Turkish character. The novel is worth
studying since the perspective of an Australian who had actually been in
Gelibolu during the First World War is valuable. Charles Cooper is the
pseudonym of the novelist. His real name is Arnold Charles Cooper Lock
and he was born in 1897 in South Australia and died in 1965. Nothing much
is known about him except for his enrollment in the First World War.
According to Australian War Memorial records, he enlisted with the AIF at
the age of 18 and left for the front in May 1915 with the 27th Battalion
(URL-1). He accompanied the 2nd division to Gelibolu and France. After
returning from active service he lived in Queensland and published 7
novels with the pseudonym Charles Cooper. Of his seven novels, four were
set in China. As Ouyang Yu argues in Chinese in Australian Fiction (1888-
1988), Cooper tried to change the general perception of the Chinese as
naturally inferior human beings (2008: 115). Similar to this attitude The
Turkish Spy is an attempt to present an alternative image of Turk in
Western imagination, reversing the stereotyping tradition of the western
ideology.

Associating Gelibolu Campaign with a spy story may be difficult yet
Cooper’s novel enables a space for politics as stories of espionage and
elements of travel literature reveal. Within the confines of story-telling
Cooper meddles with imperialism, nationalism and orientalism. The
interplay of different genres, ranging from historical fiction, spy novel to
travel literature, serves the higher purpose of Cooper’s political and social
ideas. As Brett. F. Woods argues “without the politics, the wars, and the
espionage, there could be no fiction to fathom its depth” (2008: 152). The
spy stories explore deeper questions of politics, history, morality and
identity; “[s)ince its popular recognition in the early twentieth century,
the spy novel has served as a vehicle to pursue the darker political
imaginations of the Western world. Drawn from reality, revealing what is
generally veiled, it seeks to provide a brief glimpse into society’s political
underbelly through the application of international intrigues,
questionable alliances, and, on not few occasions, spirited doses of sex,
violence and, of course, murder. It is an arena where the moods are gray,
the settings circumscribed and the heroes — if indeed there are heroes —
emerge as ordinary individuals who are not much different than the



people they oppose: common men following dangerous paths through
uncertain times” (Woods, 2008: 1).

While the history of spies dates back to biblical times contemporary
spy fiction emerged at the turn of the century, during 1890s and 1900s
(Price, 1996: 81). William Le Queux’s The Great War in England in 1897
(1893), E. Philip’s Oppenheim’s The Mysterious Mr. Sabin (1898), Rudyard
Kipling’s Kim (1901), Erksine Childer’s The Riddle of the Sands (1903),
Joseph Conrad’s The Secret Agent are the first examples of British spy
fiction (Woods, 2008: 5-10). Woods considers Kipling’s Kim and Childers’
The Riddle of the Sands as the contours of this new literary genre as “both
novels wedded tales of adventure to visions of Britain’s political standing,
mediated by the figure of the spy” (2008: 10). As seen above the earliest
spy stories were British. Hence, Australian stories of spying can be read as
extensions of the British due to the colonial history. Indeed Bruce
Bennett’s article in which a survey of Australian spies both in cultural and
literary history is given justifies his claim that Australians are the inheritors
of a long tradition of espionage (2006: 28). He details his argument by
quoting the research findings on the issue as follows; “[m]any of the spy
novels Fisher refers to were in fact British- preeminently novels by E.
Phillips Oppenheim, William Le Queuex and Baroness Orcsy... These spy
thrillers were very popular among Australian readers, as research on
Australian circulating libraries show (Dolin 119-23)” (Bennett, 2006: 29).
It is possible that Cooper was familiar with the British examples of spy
stories before he went to Gelibolu.

Indeed stories of spying and espionage in Australia predate the first
European settlements. As Bennett argues “[an] early phase occurred in
the courts of Europe and among seafaring explorers in search of new
lands in southern hemisphere” (2006: 28). Captain James Cook may not
be the first secret agent of British Empire when he was appointed by the
Royal Navy to lead an expedition to the South Seas in 1769, yet he had
both overt and covert instructions. While his main task was to observe the
transit of Venus across the sun, the secret mission was to find the Great
South Land and claim it for Britain (Lewis: 2006: 22-23). Thus, Cook’s 1770
landing on the east coast of Australia marks the beginning of spying in the
new colony. Although there is a long tradition of spying in Australia
starting with the first explorers to convicts, before and during the First
World War many Australians worked in British intelligence in different
roles (Bennett, 2006: 29). Hence, Cooper’s engagement with the spy



stories can be associated with this history and his involvement in the
Gelibolu Campaign.

The novel starts with the depictions of Gelibolu Campaign as Turkish
spy Djevad and German spy Ulrich are introduced to the reader. They
disquise themselves as Australian and give orders to the landing troops to
retreat to their boats (Cooper, 1932: 38). Unfortunately Djevad is
bayoneted and Ulrich believes he is killed by Private John Hatherleigh.
Turkish nurse Mebrookeh takes on her brother’s mission as a spy and with
her vengeance turns into a skillful spy. She manages to blackmail a British
spy, Paul, who was a prisoner of war at the hospital. She helps him escape
on condition that he helps her find Private John. Unfortunately, she fails to
take revenge at the end of the novel. And Paul discovers that her brother
is alive and he is the mysterious agent British Intelligence Corps was after
for along time. We learn that he was treated in a British Hospital where he
deceived British declaring his memory failed and became a dispatch rider,
passing all contents of the dispatches to Turkish agents in Cairo. This was
how Turkish Headquarters anticipated when an attack was coming off.
Djevad was successfully doing his job before his sister Mebrookeh
intervened for she had given Djevad’s photo to Paul, the British agent.
When Paul, brings Mebrookeh and Djevad together in his office Mebrookeh
betrays his brother by immediately calling him by his name. The novel
ends when Paul helps them escape provided that they cease all their
spying activities in Egypt and go home. Paul betrays his country for
personal reasons for he owes his freedom to Mebrookeh. Similarly,
Mebrookeh has done the same for Paul. In this way, both agents betray
their countries for personal reasons but eventually British Intelligence
Corps wins over the Turkish Intelligence.

Depictions of war scenes are limited in the novel compared to the
stories of espionage in the exotic Cairo although Cooper was in Gelibolu.
Yet, there are significant moments of the campaign that Cooper does not
omit. For instance, starting from the unsuccessful attempt of the Allied
Navy to force the Dardanelles on March 18th, Cooper comments on the
mythical landing, Lone Pine attack and evacuation. He claims that March
18th, “constituted one of the early acts in the drama of the defence of the
Dardanelles” (1932: 64). He believes Lone Pine attack dragged the
“campaign out its squalid course, fraught as it was with innumerable
privations and incredible hardships” (1932: 91). Ironically Cooper reads
the ‘Evacuation’ of the Allied Forces in December 1915 as marvelously
executed as most historians agree. According to Private John Hatherleigh



it was “a feat almost as remarkable as the landing” (Cooper, 1932: 91).
One of the most persistent myths about the Anzac landing is that the
Anzac troops came ashore at the wrong spot. Historians and novelists still
speculate on this issue. Cooper is also engaged in the discussion and
reveals his argument as Djevad answers German spy Ulrich; “Well, it
won’t make much difference. With the mobility of our five divisions, and
the almost impassable state of the country on the Peninsula itself, from
an attacking point of view they’re embarking on a hopeless proposition.
Even to land in peace time and carry out manoeuvres according to
prearranged plans, would be almost impossible” (Cooper, 1932, 38).

From the geographical details related with the Gelibolu Peninsula to
popular hotel names of Cairo, streets of Paris, Pozieres trenches, Turkish
papers lkdam and Tanin, the historical and geographical details
contribute to the reliability of the historical knowledge grounded in
Cooper’s novel and create an effect of reality. As Hayden White argues
this authenticity in geographical and cultural details is one of the
characteristics of historical writing; “[h]istorians are concerned with
events which can be assigned to specific time-space locations, events
which are (or were) in principle observable or perceivable” (1978: 121).
Cooper relies on verifiable factual reality of history but he does not
underestimate the approximate truth reached by the fictional narratives.

Furthermore, with the references to Mustafa Kemal, Enver Pasha,
Talaat Bey, Djemal Pasha and Liman von Sanders, Cooper reminds
readers the real historical characters. However, the novelist does not take
the risk of developing these historical characters into fictional creations.
Rather he focuses on fictional characters like Mebrookeh, Djevad and
Paul. Mustafa Kemal is the most frequently remembered historical figure
in the novel and Cooper stresses his significance in connection with his
military success during the landing. In addition, Turkish soldiers’ bravery is
connected to Mustafa Kemal as Cooper claims; “[i]f it hadn’t been for
Mustapha Kemal’s Nineteenth Division the enemy would now be in
command of the Narrows” (1932: 51). Actually it is a challenge to
fictionalize real historical characters, especially someone like Mustafa
Kemal. As Frank Ankersmith argues writing about a well-known historical
personality is “asking for trouble” as; “[for] then the application of a
historical representation’s represented aspects of the past to a person is
likely to be complicated by the facts about that person that the historical
novelists will have to respect. It can be done, but it’s awkward, and one
would rather avoid these complications” (2010: 45).



The novel relies heavily on British literary genres that seem to suit
Cooper’s literary and political purposes. Historical adventure provides
machinery to celebrate patriotism and nationalism. Fictional
representations of Gelibolu and the First World War enable Cooper to
mingle characters of varying backgrounds and nationalities; Patriotic
Anzac and Turkish soldiers, Turkish and Australian women volunteering to
work as nurses, Turkish, British, Australian and German spies, nationalist
feudal pashas in Cairo, and poor and isolated French villagers who
sacrificed all their sons and their wealth for the future of their country.
Cooper avows patriotism and enables multiple voices of different
nationalities converse their own. For instance, he praises the tribute of
Anzac soldiers to the British Empire; “All along the line eager men and
boys joined the train. From every point of the compass Australia’s sons
were rallying to the colours in their thousands. The call of Motherland had
not passed unheeded” (Cooper, 1932: 19). From a general outlook of the
Anzac soldiers, Cooper reaches the particular, as Private John Hatherleigh,
the target of Mebrooke, is narrated in a similar way; “John was consumed
with exhilarating patriotic fervour that flooded through him like the
waters from an overflowing river. The knowledge that he was going into
battle to defend his country’s cause, and strike a blow for England,
elevated him to a realm of glory where thoughts of personal safety had no
place” (1932: 42).

Actually in the above examples Cooper depicts the characteristics of
Anzac myth when there was no such myth in the 1930s. However, his
patriotic intent does not exclude the Turkish enemy and Cooper reveals a
mutual understanding by commenting on Djevad’s stance; “...the die was
cast. Djevad was loyal to his country. He took up arms with enthusiasm”
(1932: 29). With same motives Mebrookeh volunteers as a nurse in a
military hospital in Istanbul. Extending the voice to the French, we learn
that a poor old French woman had already sacrificed 6 of her sons to war
“uncomplaining, all for France, her native land” (Cooper, 1932: 98). In this
way Cooper tries to move beyond a limited depiction of war and opens his
novel to a variety of voices. According to Bakhtin “[1]t is precisely thanks
to the novel that languages are able to illuminate each other mutually;
literary language becomes a dialogue of languages that both know about
and understand each other” (1981: 400). With the realistic touch of the
multiplicity of voices, a dialogical relationship is also established in which
different patriotic intents are provided.



Another British literary genre used by Domestic romance offers tools
to depict social manners connected with orientalist ideology. In addition
Shakespearean stock devices of comedy such as cross-dressing, escape-
in female dress and ingenious schemes are exercised in the novel. In
Edward Said’s description Orientalism is “a style of thought based upon
an ontological and epistemological distinction made between ‘the Orient’
and ‘the Occident’ (1978: 2) and as a “western style of dominating,
restructuring, and having authority over the Orient” (1978: 3). In this
reading, Cooper’s novel seems to reinforce Orientalist ideology in Egypt
scenes-though not in istanbul. However, the portrayals of two Turkish
characters, Mebrookeh and Djevad’s physical features are shaped by the
orientalist ideology; “[h]er hair was long, thick, and black as a raven’s
wing. A dark lofty forehead, as white as ivory, reposed on elliptical dark
eyebrows, so even that they might have been traced by the pencil of
some master artist. Her nose was straight and shapely, with delicately
protruding nostrils. Her chin was rounded, and as perfectly formed as
though chiselled out of marble by a Greek sculptor of old. Her lips, as red
as flaming pomegranate blossom, when curved in a smile revealed two
even rows of little teeth, like pearls set in coral” (Cooper, 1932: 13).
Mebrookeh’s brother Djevad’s portrayal is similar; “Djevad carried himself
with quiet dignity, and was the very quintessence of nobility. His
appearance was remarkable by reason of a pronounced absence of any
Oriental features. Indeed for his Turkish staff uniform, he could easily have
passed for a European. As he marched by the side of his friend, they both
presented a picture of military vigour and determination” (Cooper, 1932:
30).

The portrayals of Mebrookeh and Djevad are occidental
interpretations of the Orient. They are read as an act of appropriation
reminding us Aphra Behn’s depiction of Oroonoko and Daniel Defoe’s
Friday. However, Mebrookeh challenges the hegemonic Orientalist portrait
by taking on a spy mission and turning into a cunning, crafty, seductive
and cruel person every time she remembers her vengeance. In the
hospital she works, Mebrookeh learns the consequences of bayonet
wounds to be the cruelest of all pains; “[t]he steel had ripped open his
stomach, had severed half his abdomen, as though he had been mauled
by a mad tiger. The bayonet had been withdrawn and again plunged in by
the enemy dog. The second blow had passed through his breast, tearing
through the flesh, and cutting in half of his lungs. Soon poisoning set in”
(Cooper, 1981: 66). The brutal knowledge triggers Mebrookeh to design a



special bayonet with a poisonous dagger to kill Djevad’s murderer Private
John. The depiction is so realistic with factual details that it is read as an
eye witness account of Cooper as an Anzac soldier who was on the
battlefield. It shows the damage of war on the human body reinforcing
the idea of war as carnage. In addition, it is one of the cruelest depictions
of war carnage used by many novelists in Gelibolu novels besides
historical narratives. Cooper knew what war did to men and extends the
portrayal of the horrors of war to Pozieres, not limiting it with Gelibolu;
“fine athletic men became limbless, shattered, gashed, deformed. From
shell shock, sane strong men became jabbering, stuttering lunatics”
(1932: 122).

Transformation of Mebrookeh from a patriotic nurse to a cruel spy
starts with her grief and desire of revenge. She can speak English, French,
Greek and Arabic and having travelled in the West she knows the customs
of enemies (Cooper, 1932: 83) which makes her a perfect spy. She travels
from Istanbul to Medina, then to Cairo to meet the returning Australian
troops. She disquises as an Arab, then to a Grecian lady named Madame
Demetriov. She helps a prisoner of war escape and uses him to follow John
Hatherleigh. This is how she tracks the movements of John. When the
Australian troops leave Cairo for France, Mebrookeh goes to Paris. She
takes on the identity of a Belgian refugee, Mademoiselle Veronique and
starts working at a hotel in Pairs as a maid. She changes her hair color into
auburn and wears Parisian frock (Cooper, 1932: 90). Cooper writes; “No
one would have guessed her to be a Turkish girl born in Stamboul...
Mebrookeh was a born actress. Now disguised as a chamber maid at the
Hotel Opera Comique, she was to have unlimited scope to develop her
histrionic talents whilst she acquired military knowledge, and at the same
time awaited an opportunity of becoming acquainted with John
Hatherleigh of the Tenth Australian Infantry Battalion” (1932: 90).

In France under the tutelage of Mademoiselle de Talmasville, she
learns the arts of “flirtation and coquetry” (Cooper, 1932: 103) and with
her beauty and charm she experiences little difficulty in seducing Private
John in an Egyptian palace. Cooper devotes nearly as much attention to
the courtship of Mebrookeh and Private John in oriental scenes in Egypt as
to the horrors of war. However, drawing room scenes in which Mebrookeh
plots against Private John are cloying marked by monotonous and old-
fashioned oriental dialogues; “Echoes of the dancing girls’ footsteps as
their sandals fell along the passage way, faded. Mebrookeh, still acting
superbly, smiled like a virtuous bride on the night of her honeymoon. She



approached and sat down beside John, who, at the moment, had been
drawing a comparison between life in Australian cities with that enjoyed
by pleasure loving Egyptian Pashas. John leaned somewhat towards the
Pashas” (Cooper, 1932: 244).

While Anzac soldier burns with lust of desire, Mebrookeh is “blood-
thirsty” (73) and becomes a “she-devil” (Cooper, 1932: 74) as; “She
would become a butcher, she told herself, cut up the body into small
pieces and detail off Mahmoud to feed sundry dogs owned by the Pasha.
She would arrange that the animals should not be fed for two days; and
then, by Allah, piece by piece John Hatherleigh should be fed to madly
hungry animals-and she would watch them” (Cooper, 1932: 243).

With all her expertise Mebrookeh fails to commit the murder. The
vengeance is postponed every time she has a chance due to unexpected
visitors or events. In the end the reader learns that Djevad is alive and is
the master brain of the Turkish Intelligence Corps British Intelligence is
after. He is the reason for leakage of military information. Cooper writes
that after his bayonet wound Djevad was taken to a British hospital where
he deceived British Intelligence Corps, became a dispatch rider and
continued his spying mission. He was discovered by Mebrookeh’s
interference for she gave his photo to British agent, Paul. In this way she
betrayed her brother finishing her profession as a spy.

Spying mission of Djevad and Paul serves the higher purpose of their
countries with more public and nationalist motives. However,
Mebrookeh’s spying is a pretext for her personal vengeance. Cooper’s
fictional female spy has not been successful in part because she is too
young and naive to tackle serious problems and her worldly knowledge is
limited, reminding us Jane Austen’s famous character Catherine Morland.
In the end manipulated by Turkish agents, British Intelligence Corps wins
over the Turkish Intelligence as “[t]he tiger lily had become a crushed
daisy” (Cooper, 1932: 285). In this way Cooper pays tribute to the British.

Conclusion

Consequently, history of Gelibolu acts as a dialogical medium
triggering fictional representations. It is seen that Cooper’s novel is
inspired by his own experience of the First World War. His interest in the
spy novels is clearly attributed to his knowledge of the British spy novels
which were popular in Australia at the turn of the century. His familiarity
with war contributes to the reality effect of the carnage scenes. For the
credibility of his fiction, Cooper uses fact-reference elements and tries to



prove that his novel bears elements of historical details. Especially the
geographical details, street and hotel names in Istanbul, Cairo and Paris
contribute to the verifiable factual reality of his fictional history writing. In
addition, the names of real historical characters such as Mustafa Kemal,
Enver Pasha, Talaat Bey, Djemal Pasha and Liman von Sanders and
Turkish papers ikdam and Tanin complement the verifiable historical
details. Yet, the delicate boundary between history and fictional restricts
Cooper to fictionalize the real historical characters for it is a big
responsibility for the fiction writer to delve into the arena of history.
Cooper also believes in the power of imaginative story-telling and
manages to capture the attention of readers with a spy story and travel
literature rich with Oriental depictions. Especially in these episodes
Cooper seems to be interested more in the cultural history than the
factual since a Turkish female spy is unheard of. Hence, Cooper breaks
with the old negative stereotyping tradition to establish a new and more
humane perspective on the once enemy. In this way, Cooper suggests
that the political implications of the Western world are different from his.
Taking from his own experience with the Turkish people and his
involvement in the Gelibolu Campaign, Cooper draws from reality and
offers what is ignored. In a New Historicist reading Cooper’s novel recovers
the voice of a female Turkish spy and captures a wider and more inclusive
picture of history. In this way the novel challenges grand narratives of
Gelibolu Campaign presenting an alternative discourse to the existing
historical narratives. Allowing multiple voices ranging from Turkish,
German, British male and female spies converse Cooper rejects a single
authoritarion voice in Bakhtin’s terms and the novel transcends a
monological national narrative. In this way fiction complements history as
Gelibolu Campaign is remembered and The Turkish Spy offers an
alternative perspective history is unable to communicate.
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EDEBIYATTAN SINEMAYA GOSTERGEBILIMSEL BiR ANLAMLANDIRMA:
BIR iNTIHAR ORNEGI

A Semiotic Interpretation from Literarure to Cinema: A Suicide the Movies
as an Example

Gokhan TEKER*
OZET

Yénetmen Metin Erksan’in Samed Agaoglu’nun ayni adli éykUsiinden yola gikarak
sinemaya aktardi§i Bir intihar edebiyat ve sinema disiplinleri baglaminda ele
alinmalidir. Sinema géstergebilimcisi Christian Metz’e gére sinemadaki fotograf,
ses efekti, hareketli gérintli ve isiklandirma gibi bilgi kanallarindan izleyiciye
aktarilan  kodlarin  anlamlandinlmasi  sinema  gdstergebiliminin  baslica
amagclarindandir. Yine Christian Metz, gdstergebilimsel sinemanin sosyoloji,
psikanaliz, edebiyat, psikoloji ve felsefe gibi disiplinlerin katkilariyla
gelisebilecegini belirtir. Metin Erksan, MetZ’in teorisine paralel olarak Samed
Agaoglu'nun Bir intihar adli 6ykiisiinii sinemaya uyarlar. Sinema uyarlamalari
disiplinler arasi ¢alismalar kategorisine dahildir. Disiplinler arasi galismalar ayni
zamanda butinlikten 6te parga odakli stireglerdir. Gostergebilimin parga odakli
yapisi disiplinler arasi arastirmalara genis olanaklar tanir. Bir intihar adli sinema
filmi edebiyat ile sinema disiplinleri eksenindeki yeri, farkli bilgi kanallarindan
akan anlamlandinlmaya agik kodlariyla disiplinler arasi arastirmaya uygun bir
malzemedir. Asagida Bir intihar adli sinema filmi ayni adli ykiyle baglantili olarak
ele alinacak, film blnyesindeki kodlar Metz’in sinema gdstergebilim teorisi
baglaminda degerlendirilecektir.

Anahtar  Kelimeler: Disiplinlerarasilik, sinema  g&stergebilimi, yazinsal
gostergebilim, Christian Metz, Samed Agaoglu, Metin Erksan.

ABSTRACT

A Suicide that the director Metin Erksan adapted to the cinema based on Samed
Agaoglu’s story of the same name should be considered in the context of
literature and cinema disciplines. According to cinema semiotician Christian Metz,
the main purpose of cinema semiotics is to determine the meanings of the codes
transmitted to the audience through in formation channels such as photography,
sound effects, moving effects, moving images and lighting. Christian Metz also
states that semiotic cinema will develop with the contributions of disciplines such
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as sociology, psychoanalysis, literature, psychology and philosophy. In
accordance with Metz’s theory, Metin Erksan adapts Samed Agaoglu’s story, A
Suicide, to the cinema. Cinema adaptations are materials suitable for
interdisciplinary studies. Furthermore interdisciplinary studies are piece-oriented
process rather than integrity. The piece-oriented structure of semiotics provides
compreherensive opportunities for interdisciplinary research. A Suicide film is a
relevant material for interdisciplinary research with its place in the axis of
literature and cinema disciplines, with codes consistent to meaning from various
information channels. In this research, the movie titled A Suicide will be analyzed
in connection with story of the same title, and the codes within the film will be
evaluated by the context of Metz’s theory of cinema semiotics.
Keywords: Interdisciplinarity, cinemasemiotics, literarysemiotics, Christian Metz,
Samed Agaoglu, Metin Erksan.

Girig

Bilim insanlari 6zgln bilimsellik Gretebilmek adina bilim dinyasinda
yanki bulmamis arastirma konularina giderler. Tek bir disiplinle
ilerlemeleri sinirli bir yorumculuga kapi araligi birakir. Arastirmaci bilimsel
tikanikligr  farkli  disiplinlerin  metodolojilerinden faydalanarak ¢ok
perspektifli bir bakisla giderebilir. Yani disiplinin ortodokslagmasi
durumunda birtakim yeni disiplinlere basvurulur. Sosyal ve beseri bilim
dallarindaki saydamlik, disiplinler arasi arastirmalara olanak tanir.
Buglnun bilim dunyasi duz cgizgisel arastirmalarla sinirlandirlamayacak
derecede katmanlidir. Bundan o6tird 6zgUn arastirmalarin ortaya
konmasinda c¢apraz disiplinli, disiplinler arasi, disiplinler 6tesi ve gok
disiplinli arastirmalara gereksinim duyulur.

Disiplinlerarasilik iki veya daha fazla akademik disiplinin etkilesimidir.
Jacobs disiplinlerarasiligi “bir kavramin, konunun, problemin ya da
tecribenin incelenmesi igin birden fazla disiplinin yéntem bilgisini bilingli
bir bicimde ise kosan anlayis” (Solak, 2016: 5) olarak tanimlar. Edebiyat
bilimindeki disiplinlerarasi yaklasim 1990’larda dogar. Edebiyat biliminin
yeni bir alan olusu disiplinler arasi edebiyat ¢alismalarinin gecikmesindeki
baslica etkenlerdendir. Postmodernist paradigmanin bilimsellikte goklu
perspektifleri dnceleyen tavri edebiyat arastirmalarini da etkiler (Solak,
2016: 7). Postmodernist paradigma ana malzemesi dil olan edebiyatin
diger disiplinlere entegrasyonuna olanak tanir. Clnkd dil kapsayici ve
butunlestirici bir etkendir ve toplum, bilim ile edebiyat Gglisini entegre
eden eksen konumundadir.

Ferdinand de Saussure dili bir gostergeler sistemi bigiminde
tanimlayarak dilin islevi UGzerinde durur. Saussure’e gore gostergebilim
toplumsal yasamin ortasinda gdstergelerin yasamini inceleyen bir bilim



dalidir. Edebiyat bir dil olgusudur ve metin gdstergeler dinyasina bigim
verir (Ugan, 2006: 35).Yine gostergeler bir baglam icinde anlam kazanirlar
(Ugan, 2006: 61). Nitekim Christian Metz, sinemasal anlamlandirmalarin
tam bir tanimini yapmak amaciyla Saussure ve Charles Peirce’in izinden
giderek gostergebilimi sinemaya aktarir. Sinemasal gdstergebilim film
galismalarini bir kenara birakarak sosyoloji, ekonomi, sosyal psikoloji,
psikanaliz, fizik ve kimya gibi diger digsal yapilarla ilgilenir. Boylelikle bir
sinema filmi bUtinliginde anlam kazanan gdstergeler farkli bilim
dallarinin metodolojileriyle yorumlanir.

Gostergebilim  genel olarak  anlamlandirma ve  sinemasal
gostergelerin  bilimidir.  Bir filmin izleyici Uzerindeki izleniminin
saptanmasinda gerekli yéntemleri arastinir. Film izleme &lgutlerini
saptama ve farkli anlamlari giin 1s1gina gikarmayr amaglar. Nitekim bir
go6stergebilim uzmani “zoom” ¢ekimindeki anlam olanaklarini bilir. Ek
olarak “zoom”un ydnetmenler acisindan filmlerdeki rolini de saptar.
Ornegin, gdstergebilim uzmani Robert Altman filmlerindeki “zoom”un
islevini bilmek zorundadir. Film alaninin merkezinde sinematografik dogru
vardir. Sinematografik dogrunun merkezindeyse anlamlandirma yatar
(Andrew, 2007: 248). Alici yazinsal veya gorsel bir materyali algilar,
gegmis 6grenimleriyle sinematografik materyali anlamlandirir.

Sinema godstergebilimdeki kodlar edebiyat ve sinemanin disiplinler-
arasi nitelikte galisilmasina olanak tanir. Buglin edebiyat ve sinema
arasindaki iliski daha gok edebiyattan sinemaya aktarilan anlatilarin ete
kemige burinip yansitilmasina dayanir. Adalet Agaoglu yazinsal bir
yapitin  biricikligine génderme yaparak “Cunkl edebiyatgr kitabini
yazarken sinemay! disinmez. Romaninin, hikéyesinin bir gidn filmin
dunyasi ya da malzemesi olacagini hesaba katmaz ve ¢lnkd sinema,
roman bu roman, hikdye bu hikéye diye ortaya ¢iktiktan sonra hatta belki
yUz yil sonra yanasir edebiyata.” der (1996: 311). Agaodlu, yazinsal bir
yapit ve sinema filminin farkli ontolojik stireglerin ¢iktisi olduguna deginir.
Yazar ve yonetmen birbirlerini tam olarak anladiginda ve birlikte
galistiklarinda yazinsal yapit sinemalastirilabilir. Yani yazar ve ydnetmen
dogru bir anlamlandirmayla kolektif ¢alismalidir. Yazar ve yénetmenin
kolektif anlamlandirmalari olmaksizin herhangi bir dogru mesaj ve
6grenmeden bahsedilemez.

Edebiyat ve sinema iligkisi ilk olarak teknik alisveris Uzerinden
gergeklesir. Sinematografik teknik, nattralizmin edebiyatta gérsellik ve
betimlemeyi getirisine degin geri géturulebilir. Karsilikli faydalanma streci
sinemanin edebiyatin ontolojik varligindan, edebiyatinsa sinemanin



kitleselliginden yararlanmasiyla devam eder. Yazinsal bir yapitin
sinemanin anlatim teknigine aktarilmasinda karakter, zaman ve mekéan
kurgularinin islenme sireci 6nem kazanir. Edebiyatin anlatim olanaklari
ve estetik streglerinin sinemadaki devamliligi sinemanin yazinsal kurguda
bulunmayan olanaklari da arastinlir.

Edebiyatin resim ve fotografla birlikte elde ettikleri, televizyon ve
sinemada gelistirilerek kullanilir. Radyo ile basglayan, sinema, televizyon
ve internetle strdirilen yeni medya edebiyatin sadece dilini degil, edebi
anlatinin kurgusunu da dedgistirir. Bertold Brecht’in deyisiyle “Film seyircisi
hikéyeleri baska turld okur. Ama hikdye yazan da kendi agisindan bir film
seyircisidir.” (Solak, 2016: 120). Siddik Akbayir, gercekligi aktarma
agisindan sinema ve edebiyat arasinda pek ¢ok fark bulur. Sinemada
s6zden 6nce gorintl gelir. S6z ise gdruntindn anlamini derinlestirir.
Kamera gergekligin aktarilmasinda daha fazla olanaga sahiptir. Cinku
izleme ve okuma edimleri ontolojik olarak farkli iki edimdir. Okurun
alimlama sirecleri de iki farkli edime paralel olarak degisir. Ustelik sinema
kolektif bir sanattir. Sinemasal kurgudaki her detay farkli bir uzman
tarafindan hazirlanir. Yazinsal yapitsa tek bir kisinin kurgusudur (Solak,
2016: 120).

Sinema ydnetmeni Metin Erksan sinema ve yazinsal yapitin
gostergeler sistemine gonderme yaparak yénetmenin goérevinin bir
yazardan farkli olmadigina deginir. Cinkl ydnetmen kamerasini bir yazar
gibi kullanarak yazinsal bir metni gérsellestirir. Yazarin harf, kelime ve
clUmlelerle Urettigi yaratici metinleri yonetmenin kamerasindaki gorinta,
ses ve kurguda karsiligint bulur. Metin Erksan ¢ok disiplinli bir dGgtnar
yonetmen olusuyla TUrkge edebiyatin yazinsal yapitlarini senaryolastirma
yoluna gider. Fakir Baykurt, Necati Cumali, Samed Agaoglu gibi
edebiyatgilardan yaptigr uyarlamalarla yurt ici ve yurt disinda farkli
oduller kazanir.

Flruzan’a goére “Metin Erksan’in Yedinci Sanat’a duydugu blylk
tutkusu, 6zgln bir dinya kurma amaci, varolugsunun temel sorusu
oluyordu.” (Flruzan, 1996: 331). 1973’te Samed Agaoglu’nun ayni adli
dykusiinden sinemaya uyarladigi Bir intihar adli filmi patolojik bireyin
bélinmus kisiligini ele alir. Film, Metin Erksan’in deneysel sinemalari
olarak adlandirilan gruba ddhildir. FGruzan’in da belirttigi gibi Metin
Erksan, Bir intihart 6zgiin deneysel hamlelerle kurgular. Fotograflarin
anlaticilastinlmasi, hareketli goérintilerin  siralanisi, bale mduzikleri,
piyano, giysiler ve aksesuarlarin segimi Metin Erksan’in sinema teknigine
6zgudur. Patolojik bireyin sinemaya aktarilmasi anlamlandirilma sdregleri



acisindan izleyicinin lehinedir. Cinkd Samed Agaoglu metinsel olanaklar
gercevesinde dykuUslUne ses, goruntd, 1sik gibi unsurlari ekleyemez. Metin
Erksan ise ses, gorintu ve isik gibi unsurlar sinema disiplininin olanaklari
ddhilinde isler.

Samed Agaoglu Oykulerinde insan bagroldedir. O, c¢evresindeki
insanlari gundelik yasamlari icerisinde ve patolojik ydnleriyle kurgusal
yapiya ekler. Oykilerindeki karakterler sanridan sanriya kosan birey
modellemeleridir. Bir Intihar Adaoglu’nun patolojik insan odakli
oykulerindendir. Metin Erksan Samet Agaoglu’na paralel bigimde filmin
merkezine patolojik nitelikli iki karakteri yerlestirir. Karakterler simdiden
bagimsiz olarak gegmis veya gelecegin sarmalindadirlar. Zaman algisinin
kinlmasi  filmde flashback (geriye dénlg) yontemiyle karsilanir.
Karakterlerin surekli gecmis veya gelecegi yasamalar zaman algisiyla
birlikte gerceklik algisini da yok eder. Her bir karakterin patolojik birer
distnceyi temsili Erksan tarafindan “zoom”, isiklandirma ve yogun isik
tekniklerine basvurularak simgesellestirilir.

Gergeklik algisinin kirilmasi dyktnun sinemalasmasina katki saglar.
Oykulerdeki bireylerin ruhsal portresi toplumun ruh durumuyla ézdestir.
Ruhlarin bir araya gelisiyle bir toplum yaratilir. Samed Agaoglu’ndaki birey
toplum iligkisi Dostoyevski’nin birey toplum iligkisiyle benzerdir. iki yazarda
da toplum ve birey birbirlerini yansitir ve tamamlar. Metin Erksan da
toplumun iginde bulundugu sarmali kisa metrajli filmle aktararak alicilara
minimalize olmus kod drnekleri iletir. Bir intihar adli sinema filmi Metin
Erksan ve Samed Agaoglu’nun sanatlarinin odagina yerlestirdikleri
patolojik insan gérinurliginin zirveye ¢iktigr yapitlardandir. Asagidaki
baslikta Metin Erksan’in deneysel bir sinema denemesi olarak TRT'de
yayimlanan kisa metrajli filmi disiplinlerarasi bir bakisla ve gdstergeler
araciligiyla anlamlandirilacaktir.

Disiplinlerarasi Gostergeler Ekseninde Bir intihar

Sinema gostergebilimcisi Christian Metz’e gére sinema filmine dahil
her kod bir butlnuin pargasi olmak zorundadir. Sinemada farkli duyulara
seslenen gdrsel ve isitsel kodlar bir butlnlik iginde anlam kazanir.
Semiyoloji uzmanlari filmdeki kodlarin  anlamlandiritlmasinda
“hammadde” kavramini kullanirlar. Metz sanatsal yapitlarin ve iletisim
sisteminin bUtunint anlamlandirmada belirli bir hammaddeden yola
cikar. Metz’e gore sinemanin hammaddesi filmin yapisinda bulunan bilgi
kanallandir. Sinemasal bilgi kanallarn: fotografik, hareketli ve katl
goruntuler, ekranda goérilen tim yazili maddeyi igceren grafik izleri,
konusmalar, muzik, guriltl ve ses efektleridir (Andrew, 2007: 249). Metin



Erksan da Bir intihar’da farkli bilgi kanallarindan yola cikar. Fotograflar,
gerilim artirict muzikler, iki ana karakterin yakinligini simgeleyen piyano
sesleri baslica bilgi kanallandir. Bilgi kanallar tabanca, dirbin, merdiven,
piyon, ¢6l, orman, ayna, deniz ve rliya gibi gorsel; tabanca sesleri, gerilim
ve piyano melodileri gibi isitsel kodlarla birlikte kurgusal yapiya eklenir.
Filmin kisa metrajli yapisi gérsel ve isitsel kodlarin yogunluklu kullanimini
gerektirir. Boylece izleyici Uzerindeki etki saglanir. Samed Agaoglu ise
metinsellik baglaminda farkli anlatici seslere bagvurur. Oykideki farkl
anlatici seslerin varligr yogunluklu anlatimin saglanmasi amaciyladir.

Kodlar yapimci tarafindan hammaddenin izleyiciye aktarilmasini
saglar. Aktarim sirasinda Metz’in ivmeli kurgu (accelerated montage)
biciminde tanimladigi yapi edebiyat ve sinema disiplinlerinin kapsam ve
sinirliliklarini ortaya koyar. ivmeli kurguda belirli ses ve gériintiler dzellikle
vurgulanir. Ornegdin bir sinema kurgusundaki iki gérintt “Gérintli A” ve
“Goruntu B” ilerleyen kisa ve cabuk pargalar bigciminde akarlar. Mevcut
kod hicbir dikkatli izleyicinin kagiramayacadi bir mesaj dagitir. “Goérintd
A” ve “Goérintl B”nin gdsterileni farkli uzamlarda zamanla kenetlenir. iki
gérintll uzamsal ve dramatik olarak digerleriyle birlesime girer. iki
goruntinin kenetlenmesiyle olusan kod sinema araciligiyla dagitilan
mesajin disinda var olamaz.

Faulkner ve diger modernist yazarlarin anlatilarinda ivmeli kurgu
denemelerine bagvurmalari sinemadaki etkiyi yaratmaz. ivmeli kurgu
sinemada yazinsal yapitlardan daha etkilidir (Andrew, 2010: 333). Yazar
bir metinde metinsel hareketi artirmak istiyorsa kisa, sirali ve sik cimleler
kurar. Ornegin polisiye kurgulu bir metinde merak ve gerilimin artirilmasi
kisa, sik ve sirali cimlelerle gergeklestirilir. Metinsellikte kurgusal ivme
olarak nitelendirilebilecek yontem Samed Agaoglu dykuculugunde de
vardir: “Sen silahi alnima bosaltacaksin; yizikoyun yere yuvarlanacagim.
Disaridan siléh sesini isitenler kapiya kosacaklar, agin acin diye
bagiracaklar. Sen hi¢ kimildama, birak kapiyi kirsinlar. iceriye girenler, beni
yerde, basim bir kan pihtisi iginde uzanmis; seni ayakta, yuzin sapsari,
kollarin sarkmig, sag elinde namlusu asagr dogru gevrilmis siléhla gortr
gormez duracaklar.” (Agooglu, 2010: 240). Metin Erksan da Samed
Agaoglu’ndaki sik, kisa ve sirali cimle yapisini Metz’in ivmeli kurgu olarak
adlandirdigi ydnteme aktararak Bir intihar'a ekler. ivmeli kurguyla birlikte
izleyicide gerilim, heyecan ve acima duygulari olusur. Okuyucu ve
izleyicinin ontolojik olarak farkli kodu algilamasinda sinemanin
etkileyiciligi 6n plana geger. Okumada tek bir kanaldan gelen bilgi
sinemada birgok kanaldan aktarilabilir.



Gorantd 1. Gorantd 2.

Bir intihardaki bilgi kanallarindan ilki fotograftir. Fotograflar
anlaticinin konumu geregi kurguya eklenir. Gorintl 1 ve Gorlintl 2’de
goruldtgt gibi iki ana karakter anti karakterin fotografi 6nlnde
konumlandirilir. Metin Erksan’in deneysel fotograf yontemi diyaloglarin
fotograflar araciigiyla kurulmasina olanak tanir. izleyiciler konusan
karakterin performansini anti karakterin bakis agisiyla izler. iki ana
karakterin fotograflar araciligiyla diyaloga girmesi izleyici Uzerindeki
gergeklik algisinin kirlmasina yol agar. Cunkd muhatap sadece filmdeki
anti karakter degil, anti karakterle ayni bakis agisini paylasan izleyicilerdir
de. Metin Erksan’in bilingli tercihi izleyiciyi yazinsal bir yapit karsisindaki
muhatap konumuna tasir. Nitekim yazinsal bir anlatida muhatap
anlaticinin bakis acisindan aktarilan olaylar okur. Erksan, sinematografik
olanaklari yazinsal olanaklarla sinirlar. Bunun nedeni filmin senaryosunu
yazinsal bir metinden yola ¢ikarak olusturmasidir.

Samed Agaoglu Bir intihar'in kurgusunda tanrisal anlaticiyla birlikte
ben anlaticiya da yer verir. Teatral ve sinematografik oykinin sinemaya
aktarilmasinda tanrisal anlatici sesi kurgudaki ana kadin veya erkek
karakter agzindan verilir. Asagidaki iki metin filmdeki ve oykudeki
anlaticinin - konumunu gdsterir. Soldaki metin sinemanin  8.07°deki
sahnesinden, sagdaki metinse dykinin ilk sayfasindan alintidir. Oykiideki
tannsal anlatict sinemada ben anlatict konumuna geger. Anlatici
Ozelindeki diger kurguysa tannsal anlaticinin  dykideki varliginin
goéruntulerle aktarilmasidir. Sagdaki alintida yer alan “Gen¢ kadin
muhatabina dikkatle bakti.” bicimindeki cimle sinemada kadin karakterin
erkek karaktere dikkatli bakislariyla anlatilir.

“Altr yildan beri ortak bir hayati paylastik. Bu alti yilin hem gecelerini,
hem gunduzlerini birlikte gordtk. Geri biraktigimiz zaman beraber
yasadigimiz askimizla dolu. BuUyuk kederleri, acilari, sevingleri ve
gergek bir dostlugu ikimiz bollstik. YUzUnlin her bir gizgisinin
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varolusunu, saglarinda son zamanlarda birden bire gogalan beyazlari
ilk ben goérdum. Cigerlerinin derinliklerinden gelen manali sesinle
bitun dusincelerini biatin hayallerini 6nce bana anlattin. Bir erkek bir
kadinin hayatina bundan fazla giremez.” (Bir intihar, 1973).

“Genc¢ kadin muhatabina dikkatle bakti. Ug seneden beri gece ve
gunduzlerini dolduran ask, isyan, hiddet, yeis saatlarini hep bu
adamla beraber yasamisti. YUzinin her gizgisi, saglarinda son
aylarda birden biri gogalan beyaz tellerin her biri, beraber gegen
gunlerden hikayeler anlatiyorlardi! O, cigerlerinin derinliklerinden
gelen kalin, ahenkli sesiyle butin dustncelerini, butin hilyalarini
kendisine a¢gmisti. Bir erkek bir kadinin hayatina ondan fazla giremez!”

(Agaoglu, 2010: 238).

Bir intihar'da fotograflarin anlamlandirilmasina dair diger bir érnek
filmin jenerik boélumundeki i¢ kurgudur. Jenerikte her bir kodun arasina
eklenen fotograflar filmdeki olay &6rgtstinin kiguk birer gergevesidir.
Yazinsal metinlerde de kullanilan teknik anlatibilimde “prolepsis” olarak
adlandinlir. Prolepsisler, muhatabi anlatinin gidisatinda sahit olacagdi
olaylara ve sonuca hazirlar. Metin Erksan da fotograflarla kurguladig
jenerige bir prolepsis ekleyerek izleyiciyi filmin sonuna hazirlar. Filmin
sonuna dair bir baska kod da iki karakterin konusmasi sirasinda arkadaki
duvarda bulunan kurban temali fotograftir. Fotograftaki kurban temasi
erkek karakterin kurban edilecegine dair okuyucuya verilen bir prolepsistir.
Erkek karakter kurban temali fotograf 6nlinde 6lur.

Gordnti 3.

Metin Erksan tarafindan filme kodlanan ve anlamlandirilmasi gereken
bir baska kodsa rdyadir. Olay 6rgUstindeki riya sahneleri bilingalti
sureglerinin  filme yansitilmasidir. Kadin  karakterin erkek karakteri
riyasinda taniyip asik olmasi, daha sonra karsilasip ask yasamaya
baslamalariysa halk anlatilarindaki “riyada Gsik olma” motifine karsilik
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gelir. Riyadaki bir baska kod olan orman bilingaltinin karanlik noktalarinin
simgelenmesidir. Orman bilingdisinin en karanlik noktasini temsil eder.
Sinema filmlerindeki ké@bus sahneleri karakterin yalniz basina kostugu
karanlik, yagmurlu ve rizgérli ormanlarda geger. Metin Erksan da Bir
intihar'da iki karakterin patolojik iliski ve yasayisini yalniz bulunduklari
orman Uzerinden verir.

Modern sinema tekniginde rlya siyah-beyaz olarak kurgulanir.
Ruyalar bireyin bilingdisinin en karanlik noktalarini disa vurur. Bu
baglamda Bir intihar deneysel bir sinema 6rnedi olarak ana karakterlerden
birinin kurgulanan rlyasidir. Yani filmdeki ana karakterlerden biri iki farkl
kisilige sahiptir. Filmin 9.30 dakikasindaki sahnesinde kadin karakterin
agzindan dékilen “Biz seninle ayni bedende yasayan ve ayni seyleri
duyan iki ruh gibiydik. O lanetli distnceni bana kabul ettiremezsin,
bosuna ¢aba harcama. Senden kopamam seni 6ldurecegime kendimi
éldurarim.” (Bir Intihar, 1973) bicimindeki ciimleler bélinmus bir kisiligi
yansitir.

Erkek karakter, kadin karakterin alter-egosudur. Alter-egonun
olduralost  bilingaltinda  sdrekli  bir muicadele halindeki  kadinin
problemlerinden kurtulusunu simgeler. Alter-ego (karsit ruh) bireyin
benliginde yasattigi ve toplumsal baskilama nedeniyle gizledigi yonudur.
Filmde erkek karakterin alter-ego olarak islenmesi ataerkil toplum
yapisinin kadina yukledigi erkek tahakkimianG yansitir. Kadin karakter
erkek karakterin toplumsal iktidarini binyesindeki bir eksiklik olarak alter-
egoya donusturur. Alter-egonun kullanilmasiyla birlikte film kaltarel
kodlar boyutuna tasinir. Sinema kuramcisi Andrew’e gore kultirel kodlar
sinemaya bagimli olmamakla birlikte filmlerdeki yagsama transfer edilirler.
Alginin temel aligkanlik ve yonelimlerini yansitirlar. Gostergebilimcilere
gére kultirel kodlar doga gdérinimlerini degistirir. insanlar kalturel
kodlarla belirgin bir bicimde konusma yetisine sahip kultarin bilgisine
ulasirlar.

Jacques Demy’nin Lola filminde uzun siredir kayip olan denizci evine
Ustl acilip kapanabilen beyaz bir Cadilac ile déner. Cagdas Western
kaltardnd taniyan izleyici “araba” kodunun bu kullanimindaki acik
mesajini gorir. izleyici Fransa’daysa mesaj daha da belirgin olur. Clnk
kUguk arabalarin yaygin oldugu, liks markalarinin bildik siyah bir Citroen
veya gri Mercedes Benz oldugu Ulkede, genis beyaz bir aracin yaratacagi
gosterisin farkina varilir (Andrew, 2010: 333). “Araba” kultirel koduna
Turkiye sinemasindan bir drnekse Tung Okan ydnetmenliginde ve Adalet
Agaoglu’nun Fikrimin ince Gilii (1976) romanindan uyarlanarak filme



alinan Sari Mercedes’tir (1987). Cadillac’in Fransa’daki etkisi Tirkiye’de
Mercedes Uzerinden verilir. Bayram’in Almanya’ya isci olarak gidisi ve
biriktigi parayla bir Mercedes aligi kapitalizm ve is¢i sinifi baglamindaki
kultUrel kodlarla yansitilir.

Bir intihar'daki kiltirel kodsa “séhret”tir. Séhret olma disiincesi
erkek karakter, yani kadin karakterin alter-egosu tarafindan sirekli dile
getirilir. Demokrat Parti’nin 1950°li yillarda uygulomaya calistigi “her
mahallede bir milyoner yaratma” projesi Demokrat Parti’nin siyaset
sahnesinden ¢ekildigi 60’ ve 70’li yillarda da etkisini sUrdUrGr. Bir
intiharin  kurgusunda erkek ana karakterin  a§zindan  aktarilan
“Gazeteciler, seni uzaktan yakindan taniyan herkese kosacaklar, hakkinda
haberler toplayacaklar. Ne tahminler, ne tasavvurlar! Bazisi senin hakli,
kimi  beni masum diye go6sterecek. Ukalalar igtimai sartlar
memleketimizde iste mlnevverler arasinda bu gesit cinayetleri cogaltiyor
diye uzun uzun makaleler nesredecekler!” (Agooglu, 2010: 241)
bicimindeki satirlar toplumsal diizenin dyktdeki gorintrlagidiar. 1950l
yillardan baslayarak Guner Simer, Adalet Agaoglu, Yasar Kemal, Kemal
Tahir, Sevgi Soysal, Sermet Cagan, Vedat Nedim Tér ve benzeri
edebiyatgilar yazinsal metinlerinde bozuk dizenin Grdnd insani anlatirlar.
Sosyo-ekonomik olarak altsinifta olanlarin milyoner olmasinin tek yolu
sOhrettir. $6hret olmaksa yildiz bir futbolcu olmak, sinema yildizi olmak ve
vurgunculuk yapmak gibi yollardan gecer. Yani Bir intiharda kadin
karakter toplumsal dizenin kendisine bictigi rolin kurbanidir. Séhret
olmasi potansiyel bir suglu konumuna girmesiyle olanaklidir. Kadin
karakterin erkek karakteri oldirmesi kultlrel kodlarin bireye yansiyan
patolojik stirecinin yansitilmasidir.

Bir intihardaki bir diger kod &rnedi de merdivendir. Merdiven
goruntusd  kadin  karakterin cinayet sonrasinda sorguya alinmasi
sahnesinde yargicin alt tarafinda kadin karakterinse Ustiinde bulunur.
Merdiven Turk edebiyatinin birgok déneminde yazar ve sairler tarafindan
simge olarak kullanilir. Metin Erksan da merdivenin simgesel olanaklarini
filme ekler. Film flashback (geriye doénis) olarak kurgulandigindan
zamansal kirilmalar nesnelerle aktarlir. Kadin karakterin yargica hesap
vermesi tanrinin karsisindaki insanin  yansitilmasidir.  Yargigla kadin
karakter arasindaki uzaklik sahnenin duz gizgisel bir yorumdan o6tede
anlamlar barindirdigini kanitlar. Yargic yuksektedir, sucluysa algakta ve
aralarinda merdivenle temsil edilen bir hayat vardir.

Merdiven koduna dair tiyatro disiplininden bir diger 6rnekse Visat O.
Bener’in (1922-2005) thlamur Agaci (1962) adli absirt dramatik metninde



vardir. Merdiven gecmisin simgesi olarak dramatik metinde kullanilir.
Dramatik metnin karakterlerinden baba strekli gecmiste yasar. Gegmiste
yasama simgesel olarak merdiven Uzerinden aktarilir. Baba sahnede de
strekli merdivenin Uzerindedir. Bir intihar simgelere yiiklenen anlam
acisindan absirt kodlar icerir. Ornegin ¢él kodu yasamin anlamsizligs,
olum ve yasarken 6lme gibi anlamlari verir. Ihlamur Agacrndaki gibi Bir
intihar' daki karakterlerin de adlar yoktur. Ihlamur Agacrnda karakterler
anne, baba ve ogul gibi adlarla karakterize edilirler. Boylelikle dramatik
metin evrensel bir kaosun mikrosu hélini alir. Bir intihar da modern cagin
yalnizlasan insanini gdzler énline serer.

Tarkiye’nin 1950’li yillardan baslayarak 60°lLi ve 70°li yillardaki
edebiyat ve sinema Uretimleri kapitalistlesme, gd¢ olgusu ve
gecekondulasma gibi toplumsal olgularin ylUksek sesle dile getirildigi
kodlara sahiptir. Samed Agaoglu, 6zdes toplumsal kodlari bireyin
slizgecinden gecirerek o6ykiictliginde dile getirir. Oykilerin patolojik
icerigi karakterizasyon, zaman ve mekén gibi kurgu tekniklerinin de
farklilagsmasina neden olur. Samed Agaoglu’nun Oyklleri zamansal
yogunluk agisindan sinemanin kisa metrajina uygundur. Varsayimsal
anlatimi tercih etmesi sinema teknigine gegen anlatida flashback (geriye
donls) kurgulama, hareketli goruntiler, 1siklandirma ve farkli yonla
odaklanmalara gitmesi sonucunu dogurur. Metin Erksan sinemasi da
Samed Agaoglu’nun dykucultigine paralel olarak yabancilasan, patolojik,
izole olmus ve kendisiyle micadele hélindeki insani anlatir. iki sanatciy:
ayni eksene tasiyan bozuk dizenin mahsull insan ve toplum kodlarini
yapitlarina eklemeleridir. Kiltlrel kodlara yénelme patolojik bireyin ruh
durumu UGzerinden gerceklestirilir.

Sonu¢

Disiplinlerarasi arastirmalar parga odakli galismayi gerektirir. Parga
odakli galigmaysa parganin yapit batinligtndeki yerine déntktur. Sinema
gostergebilimi  sinemasal  bilgi  kanallarindan  akan  kodlarin
anlamlandirnlmasina dayanir. Christian MetZz’in kUltlrel kodlar bigciminde
adlandirdigr ve sinema filminin icine dogdugu devrin sanatsal, ekonomik,
politik ve sosyal kimligini yansitan kod pargalari arastirmaci tarafindan
anlamlandinlir.  Metin  Erksan sinemadaki deneysel galismalariyla
disiplinlerarasi ¢alismalarin yolunu agar. Deneysellik disiplinlerarasiligin
olmazsa olmazidir. Cunkl duz gizgisel, tek disiplinli arastirma dokusu
deneysel hamlelerle kirilabilir. Sinemadaki kodlarin aragtirmaci tarafindan
anlamlandinlmasi sirasinda sosyoloji, sosyal psikoloji, ekonomi, politika
ve edebiyat gibi disiplinlerin verilerine gidilir. Ornegin; Bir intihar



baglamindaki anlatici kodu, psikanalitik bigcimde anlamlandirldiginda
kadin karakterin boélinmus kisiliginin bir ylzindn erkek karakter oldugu
sonucuna varilir. Kurban fotografi, merdiven, yargig, orman ve ¢ol gibi
sembol bigimindeki kodlarsa kiltirel kodlarin edebiyat, psikanaliz,
sosyoloji gibi bilimlerdeki izdigtimlerini yansitir.

Samed Agaoglu oOykiculugid ve Metin Erksan ydnetmenligi
baglamindaki Bir intihar kiiltirel kodlarin metinselligin kisitl ama derinlikli
olanaklarindan sinema filminin genis ve ylUzeysel olanaklarina
aktarilmasiyla ortaya cikar. Sinema kodlari tim genigliklerine ragmen bir
metnin sagladigr derinlikli zihinsel sureglere inemezler. Alici, metnin
okunmasi sirasinda kodlari sinirsizca anlamlandirma 6zgurltgine sahiptir.
Sinemada ise farkli bilgi kanallarindan akan kodlar hizlica kayar. Yani
alicinin  zamansal  kisitlamasi  ylzeysel bir yorumlamayla kalir.
Ylzeyselligin kinlmasi Metin Erksan’in deneysel yaklasimiyla bir nebze
giderilir. Erksan, metinsellikteki tanrisal ve ben anlaticilari, teatral bigimde
sinemaya aktanir. iki anti kahramanin diyaloglar karsilikli  diyalog
biciminde degil, izleyicinin kurguya katilmasina olanak taniyan ve
fotografin arka plan olarak kullanildig teknikle gergeklestirilir.

Bir intihar, Samed Agaoglu’nun 1953 yilinda Ogretmen Gafur adi
altinda kitaplastirdigi  dykulerinden  birisidir.  Metin  Erksan  dyku
yayimlandiktan yirmi yil sonra, 1973’te film uyarlamasini yapar. Aradaki
yirmi yilda artan kapitalistlesme sireci ve ortaya ¢ikan toplumsal kargasa
patolojik nitelikli bireylerin sinemadaki gértnarligind de artinir. Nitekim
Bir intihar' daki kltirel kodlar Samed Agaoglu 6ykiiciliigi ve Metin Erksan
yonetmenligi baglaminda modern toplumun Grind olan bireyi yansitir.
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ANLATIMCI SiiRDE HIKAYENIN iZLERiNi SURMEK: “SiVAS YOLLARINDA”,
“YOL TURKULERI”, “0 KOY YINE KENDi RUYASINDADIR”

The Tracing of the Story in the Narrative Poem: “Sivas Yollarinda”, “Yol
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Turkaleri”, “O Koy Yine Kendi RUyasindadir”

Ummiihan GOKMEN®
OzET

Siir ve hikaye arasindaki gegislerin varligi gok eskiye dayanir. Bu iki ttrln birbirleri
Uzerindeki etkileri donemler igerisinde farklilik géstermekle birlikte higbir zaman
kopmaz. Belli tarihsel dénemlerde lirizm anlatiya baskin gelse de lirizmin
igerisinde eritilmis bir anlati derinden derine varligini stirdirmastir. Rénesans’la
birlikte edebi turler iginde anlati glcgli hale gelmis ve siir Gzerindeki hakimiyetini
de hissettirmeye baslamistir. Trk siirine bakildiginda tarih boyunca anlatinin siirin
belli tirleri icinde varligini stirdirdigi gérilmektedir. Ozellikle Cumhuriyet dénemi
Turk siirinde anlatinin biraz daha belirgin bir hal aldigi gérilmekte ve dahasi son
dénemde anlati-siir diye nitelenen yeni tirin varligindan s6z edilmektedir. Bu
galismada Cumhuriyet dénemi Turk siirinde; anlatici ve bakis agisi, olay 6rgusu,
anlati kisileri, zaman, mekén ve anlatim teknikleri gibi anlati unsurlarinin izleri
sUrilmastdr. Bunun igin Cahit Kdlebi’nin “Sivas Yollarinda”, Orhan Veli’nin “Yol
Tarkuleri” ve Turgut Uyar’in “O Koy Yine Kendi RuUyasindadir” baslikli siirleri
orneklem olarak incelenmistir. Ayrica yazildiklari dénemin sosyokultirel
durumunun yansitilmasinda siirlerdeki anlati unsurlarinin etkisi de arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Siir, hikdye, anlati, anlatibilim, Tark siiri.
ABSTRACT

The existence of transition between poetry and story(narration) dates back to old
times. The effects of these two forms on one another never come to an end
though they differed from era to era. Even tough, there were periods of time where
lyricism prevailed narration, narrative absorbed in the poetry has subsisted
profoundly. With the Renascence, narration became distinct in the literature and
showed its dominance in poetry. When Republic Period Turkish poetry is taken into
consideration, it seems that the essence of narration becomes clearer with the
impacts of a variety of factors and a new form described as narrative-poetry or
story-poetry is mentioned. This study aims to analyze the teller and their point of
view, plot, characters, time, place and the narrative techniques in the Republic
period Turkish poetry. To do that; the poems titled “Sivas Yollarinda” by Cahit
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Kulebi, “Yol Turkuleri” by Orhan Veli, “O Kdy Yine Kendi Ruyasindadir” by Turgut
Uyar are selected as samples. Morover, this paper studies how narrative features
of poetry reflect the socio-cultural structure of period in which these poems
written.

Key Words: Poem, story, narrative, narratology, Turkish poetry.

Girisg

Edebi tirlerle ilgili bilinen en eski yazili géruslerden biri Aristoteles’e
aittir. Poetika’sinda ileri surtlen goérusler, siir ve hikéye arasindaki yakin
iliskiye ve bu iliskinin varliginin gok eskiye dayandigina isaret etmektedir.
Aristoteles’in Poetika’daki agiklamalarindan anlasildigi Gzere edebf trler
arasindaki benzerlik kendini en ¢ok epos (destan) ile tragedyada
gostermistir. Tragedya; 6ykinin glnesin dogusu ve batisi arasinda gegen
zaman iginde tamamlanmaya galisildigi, ahlaksal bakimdan agir basli,
basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir eylemin taklididir
(Aristoteles, 2008: 21-23). Epos yani epik siir, eski caglardaki kahramanlar
etrafinda gelisen olaylarin anlatildigr siire verilen addir. Her iki tir de bir
eylem taklidine yani “6yki”ye dayanmaktadir. Bununla birlikte her ikisinde
de esas olan bu dykunin “birlikli ve tamamlanmis bir eylemin taklidi
olmasidir.” (Aristoteles, 2008: 27-30). Aristoteles, Poetika’nin Dokuzuncu
Bolum’Unde de tarihgi Herodot’un eserini misralar hélinde yazdigini ama
buna ragmen “gergekten olan”i anlattigi icin ozan sayilamayacagini
sOyler. Burada dikkat ¢ceken nokta baslangigta konusu ne olursa olsun
bitin metinlerin misralarla yani siir seklinde yazilmasidir. “Baslangigta
siir vardi ve daha sonra ayr birer séylem alani ingsa edecek olan felsefe,
tarih, doga bilimleri... siirsel séylemin iginden yazilmaktaydilar.” diyerek
bu noktaya dikkat ¢ceken Hilmi Yavuz, Sokrates oncesi filozoflarin da
felsefi dugUncelerini, siirle dile getirdiklerini ifade eder (Yavuz, 2005:219).
Siirin bu baskinligindan dolayi, diizyaz tariindeki eserlerin degeri yuzyillar
boyu siire olan yakinliklariyla élgtlmasttr. Batrda Rénesans’a kadar siirin
egemenligi devam etse de zamanla duzyazi kurmaca turlerinin anlatiyi
tekeline almasiyla siir lirigin sinirlarina gekilmek zorunda kalmistir. Mark
Jeffreys bu konuda siirin Llirik tarafindan ele gegirilmedigini, lirige
indirgendigini belirtir ve siirin otoritesinin kultGrin dar kaliplarina
sikismasiyla lirigin siirin baskin bir formu haline geldigini soyler (1995:
200).

Tarihsel olarak bakildiginda igeriginde bir hikdye barindirip

barindirmamasina goére Ug tur siirden s6z edilir: Epik, dramatik ve lirik siir.
René Wellek-Austin Warren bu Ug tir siir arasindaki farki séyle belirtir:



“Lirik siirde sairin kendisi konusmaktadir. Epik siirde sair hikéyenin
anlaticisidir. Ve kismen karakterleri dogrudan dogruya konusturur. Dramda
ise sair kendisini karakterlerinin maskeleri arkasina gizler” (1983: 313).
Destani 6zellikler tasiyan ve kahramanlik dykuleri igeren epik siir, mitoloji
ve efsanelerin toplumsal etkilerini yitirmesiyle yasayan bir tir olma
Ozelligini kaybetmis, 6énce manzum hikdyeye dénismus sonrasinda ise
OykU-siir noktasina gelmistir.

Oyki-siir olarak da ifade edilen anlatimci siirde “anlati” ile karsilanan
“narrative”; ingilizcedeki ‘éykiilemek; anlatmak, aktarmak’ anlamlarina
gelen “narrate” sbézcugunden gelmektedir ve ‘Oykulemeli’ seklinde
cevrilebilir (Fuat, 1996: 234). Manfred Jahn, Anlatibilim adli eserinde
anlatiyr su sekilde tanimlamaktadir: “Anlati bir 6yki anlatan ya da sunan
her seyi kapsar. ister metin vasitasiyla ister resim, icra etme/performans
ya da bitdn bunlarin birlesimiyle olsun, hepsi anlatidir” (2012: 44). Baki
Asilturk, anlatimei siirin manzum hikdyeden farkli olduguna dikkat gcekerek
anlatimer siirin olay 6rgisi, neden-sonug iligkisi, olay kahramanlarinin
veya olayin gegtigi yerin tasvirini igeren bir éyklye dayandigini vurgular
(2013: 190). Ancak anlatimci siirde 6ykintn degeri olsa da sair, dykuiyu
siirsel bir malzeme olarak kullanmalidir (Saglik, 2001: 390). Mehmet Can
Dogan, anlatimc siirle ilgili olarak Turgut Uyar’in siirlerine dair yaptig
degerlendirmelerde Uyar’in siirlerini “6yki” 6gelerine ragmen siir kilanin
ne oldugu sorusuna cevap ararken sairin dykuinun siiri isgal eden bir form
olmasini engelledigine dikkat ceker (2000: 209). Ozdemir ince ise “siir
olan metin” ve “siir olmayan metin” ayriminin dilin kullanimina bagl
olduguna vurgu yapar. ince’ye gére “siir olmayan metin, yazarinin metne
yukledigi bilginin anlamini ve onun bildirisini dile getirir; siir olan metin ise
kendi anlamini Gretir.” (2002: 17).

Turk siirine bakildiginda 6zellikle Cumhuriyet sonrasi dénemde anlati
unsurlarinin 6ne ¢iktigi goérilmektedir. Faruk Nafiz Camlibel’in Han
Duvarlar, Nadzim Hikmet’in Memleketimden insan Manzaralari, Ataol
Behramoglu’nun Mustafa Suphi Destani gibi siirler bu anlati unsurlarinin
o6ne c¢iktigr siirlerdir. Behget Necatigil, anlati unsurlarinin siirde 6ne
¢gikmasinin sebebi olarak siirde konu degisimini gdsterir. Siirin daha gok
“kbguk adam”in hayat maceralarina, gtindelik hayatin insanlarina
yoénelmesinin yeni siirde siir-hikGye c¢iginnin acilmasinda 6nemli rol
oynadigini vurgular. Ona gdre “yeni siirin insani, gcok kere distinceleri degil
olaylari yasayan insandir.” (1999: 177). Necatigil, bu tirin temel
Ozelliklerini su sekilde siralar: “1.Siirde olay anlatilirken her sey ayrintili
olarak verilmez, yerinde bosluklar ve kisaltmalar yapilir. 2. Olaylar



yansitilirken, siir digi birgok basitliklerden, uzatmalardan, él¢tsuzliklerden
uzak durulur. 3. Olaylar yansitilirken duygu ve distince derinligi saglanir.
4. Siirde hikaye eritilir. 5. Hikayenin veriligsinde kuru bir anlatimdan ¢ok Lirik
bir GslGp kullanilir. 6. Olaylar, dogrudan dogruya yasandigi, goraldugu
andakine uygun, henulz sisler gerisine gekilip hareketlerini kaybetmesine
imkan verilmemis bir gergek anlatilir.” (Akt. Cetin, 2013: 391-392).

Necatigil’in  6zelliklerini  siraladigi  kategorizasyona  girmeyen
anlatimer siirlerin oldugu da muhakkaktir. J. A. Cuddon, A Dictionary of
Literary Terms adli galismasinda anlatimcer siirin epik, vezinli romans ve
ballad (-6ykili- halk sarkisi, tirkd) gibi G¢ ana tird oldugunu; ancak
bunlarla birlikte aslinda kolayca siniflandirilamayacak ve bu ¢ ana
kategoriye déhil edilemeyecek kadar ¢ok sayida anlatimer siirin
bulunudugunu belirtir (Cuddon, 1984: 411). Bu noktada bir siirin anlatimci
siir olup olmadigini hangi 6zelliklerin belirledigine bakmak gerekir. Jean-
Yves Masson’a gore anlati siirinin en énemli 6zelligi; barindirdigi olay
miktari ya da bu olaylarin tarihsel, siyasal ya da toplumsal igerigi degil,
anlati bigimlerinin kullanimina imkén taniyip tanimamasidir (1995: 70).
Buna goére anlati siirlerin dzelliklerini incelerken asil dikkat edilmesi
gereken nokta, siirde gegen olayin igerik ve kapsamindan ziyade siirde
anlatiya dair bigimsel unsurlara yer verilmesidir.

Bu calismada “anlatiya dair bigimsel wunsurlan” blnyesinde
barindiran ve anlatibilim agisindan incelenmeye uygun bulunan Gg siir ele
alinacaktir. Cahit Kilebi’nin 1954 yilinda ¢ikardigi Adamin Biri adli siir
kitabinda yer alan “Sivas Yollarinda”( 2003:16) Orhan Veli’nin 1946 yilinda
Destan Gibi adiyla yayinladig eserindeki “Yol Tarklleri” siiri (2006: 84-89)
ve Turgut Uyar’in 1952 yilinda yayinladigi Tdrkiye’m adli siir kitabinda yer
alan “O Koy Yine Kendi Ruyasindadir” (2010: 39) baslikli siirlerinde
Masson’un “siirden digslanmalari i¢in neden bulunmayan anlati bigimleri”
(1995: 70) olarak ifade ettigi narratif unsurlar incelenecektir.

Uc siirin de 1945-1955 tarihleri arasinda yazildigi géz éniine
alindiginda Gg¢ siirde de ortak mek&dnin  Anadolu olmasi sasirtici degildir. |1.
Dunya Savasinin yarattigi sikintilar, savasa katilan Glkeleri oldugu gibi
Turk toplumunu da etkilemistir. Bu dénemde Anadolu’da dogmus,
blyimus, Cumhuriyet kurumlarinda yeni bir anlayis iginde yetigsmis
sanatgilar, ekonomik sikintilarin derinden yasandigi Anadolu’yu kendi
deneyimlerinden, duygu ve dusince dinyalarindan yola g¢ikarak
anlatmiglardir. Mehmet Narli’ya gére; “[i]Jnsanin sosyal, politik, kultarel ve
edebi varlig, mekanin anlam ve iglevlerini belirleyip bigcimlendirdigi gibi;
mekén da insanin sosyal, politik, klltUrel ve edebi varliginin niteliklerini



etkilemektedir.” (2007, 9). Bu durum, edebiyatin her alaninda oldugu gibi
siirde de icerik ve uUslup bakimindan degisimleri beraberinde getirmistir.
Belirgin bir mekén ve cografya olarak Anadolu’ya ve yurt insanin yasadigi
sikintilara yaslanan bu siirlerde konunun geregine uygun olarak farkl
anlatim bigimleri de 6ne gikmaya baslamistir.

Bu siirlerin bir diger ortak yani, Gginin de “yol” ve “yolculuk”
metaforu Gzerine kurgulanmis olmalaridir. Mihail Bahtin’in de dedigi gibi
“Yol rastlantisal karsilagsmalar icin &zellikle iyi bir yerdir. Yolda tim
toplumsal siniflarin, zimrelerin, dinlerin, milliyetlerin, caglarin temsilcileri
olan ¢ok dedisik insanlarin izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar; tek
bir uzamsal ve zamansal patikada gelisir.” (2014: 297).

Siirler ayri ayri degil, ortak basliklar altinda karsilastirmali olarak ele
alinacaktir. Bu basliklar roman ve hikdye gibi temel anlati turlerinde yer
alan “anlatic”, “bakis agisi”, “anlati kisileri”, “olay 6rgtsi”, “zaman”,
“mekd&n”, “anlatim teknikleri”, “dil ve Uslup” gibi degerlendirme

unsurlandir.
1. Anlatici ve Bakis Agisi

Metinde anlatici, Gérard Genette’in ifadesiyle “Kim konusuyor?”
sorusuna verilen cevaptir. Anlatici, anlati séylemini gergeklestiren kisidir
yani bir anlamda anlati séyleminin ‘ses’idir.” (Genette, 2011: 199). Bakis
agisi ise olay zincirinin olusmasinda kullanilan mekén, zaman, olay kisileri
gibi unsurlarin kim tarafindan goraldagu, idrak edildigi ve kim tarafindan
kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptir (Aktas, 1991: 84).

Manfred Jahn, anlaticinin &yklyle olan iliskisinde “birinci sahis
anlatisi” ve “lGglncl sahis anlatisi” yaklasimini tartismali bularak Genette
tarafindan 6nerilen anlati ve anlatici tiplerini tercih eder. Bu baglamda
anlaticinin éykdndn iginde yer alip almamasina bagli olarak iki tip
anlaticinin varligindan bahsedilebilir: Homodiegetik (6ykti-ici) anlatici ve
heterodiegetik (6yku-disi) anlatici. Homodiegetik anlatida hikéye, ayni
zamanda dykudeki karakterlerden biri olan hikéye-i¢i bir anlatici
tarafindan anlatilir. Oykii karakterin bakis acisindan sunuldugu igin bu tir
anlatida “i¢ odaklanma” (interfocalizatin) s6z konusudur. Dolayisiyla
homodiegetik anlaticiya “i¢ odaklayici” ya da “yansitici” da denir.
Homodiegetik anlaticilar, birinci sahisla da Gglinct sahisla da génderme
yapabilirler. I. tekil kisi adiliyla anlatildiginda olaylar anlatan kisi,
anlatinin  kahramanlarindan  biri  olur. Anlatici kendi hiké&yesinde
baskahraman olarak yer aliyorsa buna ayni zamanda otodiegetik anlatma
da denir. Heterodiegetik anlatida ise hikGye, metnin i¢inde kahraman



olarak yer almayan hikdye-digi bir anlatici tarafindan anlatilir. Bu tur
anlatida anlatici hiké@yeyi disaridan bir bakisla aktardigi icin “dig
odaklanma” s6z konusudur. Anlatici  olaylarin  sadece  sahidi
konumundadir. Sahit anlatici olaylarn sadece goérebilir ve gdrdiklerini
anlatir. Bilgisi gérdukleriyle sinirlidir. Bunlarla birlikte bir de “her seyi bilen
anlatici” vardir ki bu anlatici “tanrisal bakig agisina” (omniscent) sahiptir.
Bu tur anlatici her seye hakim bir gérige sahip oldugu ve éykuyu tek bir
odaktan aktarmadigr igin bu tdr anlatilarda “sifir odaklanma” s6z
konusudur. Okur; konusan 6zne anlaticinin kim oldugunu, olaylari nereden
anlattigini, betimlemeleri nerede yaptigini bilemez. Olaylara karisip bir
kahraman kimligi kazanmadigi icin aktaran, betimleyen, degerlendiren,
yorumlayan bir sesten baska bir sey dedildir (Jahn, 2012: 64-65). Bu
aciklamalar c¢ergcevesinde ele alinan U¢ siirin  anlati  durumuna
bakildiginda su tespitler yapilabilir:

“Sivas Yollarinda” siirinde anlatici, sairin kendisi yani Cahit Ktlebi’dir.
Sair, siirin igcinde bir karakter olarak yer almayip kendi gdézlemlerini
okuyucuyla paylasmaktadir. Cahit Kilebi’'nin lise déneminde Sivas’ta
gegirdigi yedi yillik strede, sehri kendine has yasantisiyla gézlemleme
firsati bulmasi hatta bizzat o yasantinin bir pargasi olmasi “Sivas
Yollarinda” isimli siirinde kendini gostermistir.

“Sivas yollarinda geceleri

Katar katar kagnilar gider

Tekerleri meseden.

Agiz dil vermeyen koyluler

Odun mu, tuz mu, hasta mi gétrtrler?” (Kalebi, 2003: 16).

Sair bu dizelerde siirin tamamina yayilan bir yolculuk betimlemesi
yaparken bu yolculugu bizzat gozlemledigini okuyucuya sezdirmektedir.
Sair, dykUndn igerisinde bir kahraman olarak yer almamakta ve bir dig-
gozlemci olarak “ses”ini duyurmaktadir. Dolayisiyla bu siirde anlati dizeyi
heterodiegetiktir yani dis-odaklanma séz konusudur.

Turgut Uyar’in “O Koy Yine Kendi RUyasindadir” ve Orhan Veli’nin “Yol
TarkGsU” siirlerinde ise sairler kisisel tecrlbe o6ykulerini anlattiklan ve
siirler biyografik unsurlar tagidigi i¢in “ben” anlatici vardir.

Cocuklugunda ve genglik yillarinda kdy hayatini tecribe etmis olan
Turgut Uyar, siirlerinde Anadolu’dan ve kdy hayatindan sevgi ve dzlemle
bahsetmektedir. Kéy hayati onun igin huzurun ve dogayla kurulan ézgtr
ve dolaysiz iligkilerin semboluddr.

“Heybetli Arsiyan daglarinda bir glin



Atim yoruldu, ben yoruldum.

Simsekli, firtinali bir ikindi

Cektim atin dizginlerini, yagmurlar iginde
Banarhev kéyilinde indim...” (Uyar, 2010: 39).

Sair dizelerden anlasildigi Gzere “O Koy Yine Kendi Ruyasindadir”
siirinde de Anadolu’da Artvin’in Savsat ilgesindeki Arsiyan yaylasinda
yaptigi  bir yolculuktan ve yolculuk esnasinda yasadiklarindan
bahsetmektedir. Turgut Uyar, askerl memurluk okulunu bitirdikten sonra
doért yil kadar Ardahan’in Posof ilgesinde askeri memur olarak goérev
yapmistir. Sairin bu yolculugu o dénemde gergeklestirdigi distnulebilir.

1946’da yayimlanan “Destan Gibi” adli siir kitabinda yer alan “Yol
Turkdleri”, Orhan Veli’nin Garip akimi anlayisindan siyrilarak halk siirine
yonelmesinin dénim noktasi sayilan siiridir. Asim Bezirci, bu degisimin
sebebi olarak Il. Dinya Savasi sonrasi meydana gelen yoksullugun
toplumun butin katmanlarini etkilemis olmasini gdsterir (Bezirci, 2003:
82).

“Hereke’den ¢iktim yola,

Selédm verdim saga sola,

Haydi, benim bu dinyaya garip gelmis sairim,

Yolun agik ola!* (Veli, 2006: 84).

Dizelerden hareketle Orhan Veli’nin Hereke’den Zonguldak’a kadar
yaptigi yolculugu, yolculuk esnasinda ugradigi diger mekdanlar ve bu
mekanlarla ilgili gdzlemlerini aktardigi séylenebilir.

Her iki siirde de sair; baskalarinin yolculugunu gdézlemleyen degil,
bizzat yolculugun yani olayin iginde yer alan konumundadir. Anlatici
gorevini Ustlenen sair ayni zamanda eylem duzeyinde bir karakter olarak
goérinmektedir. Dolayisiyla bu siirlerde homodiegetik yani hikéye-igi
anlatim s6z konusudur. Siirlerde anlatilanlar, hikayenin iginde yer alan bir
karakterin bakis agisindan sunuldugu igin burada “i¢-odaklanma” (inter-

focalization) s6z konusudur. Dolayisiyla her iki sair de siirlerinin “ig-
odaklayici”si bir diger ifadeyle “yansitici”si konumundadir.

2. Olay Orgiisii ve Anlati Kisileri

Olay 6rgusu, butin edebi eserlerin genel bir niteligi olarak kurmacaya
dayanir. Yani; yazar gergek dunyadan malzemesini toplayarak bu
malzemeyi kendi zevki, sanat anlayisi ve dinya gérisine gdre bir segme
ve ayiklama yaptiktan sonra yeniden duzenler. Bu sebeple olay
orgusindeki olaylarin gergekligi ile hayatin gercekligi birbirinden farklidir



(Cetisli, 2014: 22). “Olay 6rgus, anlatinin 6zel olarak, 6zenle ve belirli bir
amaca gore bicimlendirilmesidir.” (Tekin, 2014: 75).

“Sivas Yollarinda” siirinde belirgin bir olay 6rglst yoktur. Anlatici,
olay degil durum eksenli bir yaklagsim sergilemektedir. Anlatici yolda
gergeklesen bir olayi degil yolun sureklilik igerisindeki durumunu anlatir.
Yoldan gece vakti tekerlekleri meseden kagnilar gegmektedir. Bu
kagnilarda suskun kéyluler vardir ve bir seyler tagsimaktadirlar. Anlatici
koylulerin ne tasidiklarini gérmez, bilmez ama tahmin eder. Tasinan sey
odun olabilir, tuz olabilir, dahasi hasta olabilir. GoékylUzinde yildiz
gorinmeyecek kadar karanlik olan gecede, kagniyla yapilan bu
yolculugun zorlugunu arttiran bir unsur daha vardir: soguk rtzgdr. Bu
rizgér dyle keskin ve bigak gibidir ki el ayak sisirir. Bu sartlarda yasayan
kdylulerin ezilmis géndlleri ise sevdayla dolup tagsmaktadir. Gecenin
soguguna yoldan tozu dumana katarak gegen ve 151§ yollara vuran
kamyonlar eslik ederken kagnilar kamyonlarin gegisine aldirmadan agir
agir yollarina devam etmektedir.

“O K8y Yine Kendi Ruyasindadir’ siirinde ise olay o6rgustu daha
belirgindir. Anlatici Savsat ilgesinin Arsiyan Yaylas’'nda at Ustlnde
gerceklestirdigi bir yolculugu anlatmaktadir. Yolculuk esnasinda ikindi
vakti, yolcu ve at yorulurlar ve yagmurda islanirlar. Bu ylzden Banarhev
kéylinde mola verilir. Kbyde muhtarin odasinda misafir edilen anlatici,
burada Gzerindekileri kurutur ve tanistidi iki yabanci ile birbirlerini yillardir
taniyormusggasina sohbet eder. Banarhev kdéyl, muhtarin odasi ve
oradakilerin sicak sohbeti ile anlatici insan olmanin keyfine varir. Sohbet
esnasinda kadinlardan séz acgildiginda anlatici farkli duygulara kapilir.
Nihayet gece olur. Muhtarin odasindaki misafirhanede diger misafirlerle
beraber sabaha kadar huzurlu ve mutlu bir uyku ceker. Anlatici,
uykusunda rlya gorurken kdyun de bunyesindeki bitin canlilarla beraber
kendi rdyasini gérdigint dustndr. Yillar sonra bile oradaki geceyi ve
kéylun sicakligini hatirlar. Suyu, havasi, alabaliklari ile kéylUn hala ayni
sicakligi korudugunu ve riyasini gérmeye devam ettigine inanir.

“Yol TurkUleri” siiri, sairin bir sabah gines dogmadan Hereke’den
¢giktigr yolculugun hikayesi gibidir. Sabah erken c¢ikilan bu yolculukta,
birgok yerlesim yerinden gegilir ve bu yerlerin bazilarinda mola verilir.
Anlatici buralardaki gozlemlerini ve bu goézlemlerin kendi duygqu ve
distince diinyasindaki etkilerini paylasir. izmit’e vardiklarinda sonbahar
yapraklariyla ortalt sokaklarda elleri ceplerinde sarkilar séyleyerek bir
asadi bir yukar dolagir. Arifiye’den gegerken enstitti muadurt Stleyman
Bey, oradakilere bir selam gdnderir. Anlatici, Dlzce Yesilyurt Oteli’nde



geceyi sarkilar ve turkuler esliginde gegirir. Bu anlarda dertleri depresen
sair, uzaktaki sevqilisini 6zler. Onsuzluga alismanin ve onu unutmanin pek
mumkin olmadigini fark eder. Sabah gines dogmadan pencereden
disariya bakar ve sevgilisinin o saatte dérdinclt uykuda oldugunu hayal
eder. Bu hayalle birlikte istanbul’u, Galata K&prisi’'nd, limanda bekleyen
kayiklar, gemileri ve hayat muicadelesindeki insanlari dasundr.
Dusuincelerinden  siyriip  tekrar  yolculuga ddénen anlatici;  Bolu
Daglar’ndan gegisini, Bolu Beyi’nin hikéyesine géndermeler yaparak
anlatir. Bolu Dagrndan inerken kereste indiren arabalari ve arabacilar
gorur. Onlarin yoksulluklar anlaticinin dikkatini geker. Gerede yolundaki
Resadiye GOlU ise sairlik duygularina ilham verici niteliktedir. Bu esnada
gegmisi, askerlik glUnlerini ve o gunlerindeki 6zlemlerini ve hayallerini
hatirlar. Eylp’tn en glzel saatlerinde -aksam vakti- bir asgi dukkénina
gidip igmeyi hayal etmistir. Bu sirada yolculuk devam eder. lbircik
kdylnden gegerken bir kahveye ugrarlar. Sonunda Gerede’ye varirlar ve
Zonguldak’a yaklasirlar. Zonguldak sairin iyi bildigi bir sehirdir. Daha sehre
varmadan sehrin guzelliklerini hayal etmeye ve anlatmaya baslar.
Daglarin tepesini, denizle gégln birlesmesini, rtzgérlarla bulusmayi,
sehrin ilgelerini, rhtima kdmur tasiyan vagonlar ve is c¢ikisi yollara
doékilen soluk benizli insanlari sevgi ve heyecanla anlatir. Siirin sonunda
sair, yolculugun bitisini limandaki gemilerin yeni ufuklara yelken
acmasiyla birlestirerek yolculuklarin strekliligine isaret eder.

“Sivas Yollarinda” siirinde anlati kisileri; anlatici, kagnilardaki kdyluler
ve kamyon sofdrleridir. “O K8y Yine Kendi Ruyasindadir” siirinin anlati
kisileri, anlatici ve muhtarin odasindaki iki yabancidir. “Yol Turkileri’nde
ise Enstiti Mektebi midurd Stleyman Edip Bey, sairin sikga hatirladig
uzaktaki sevgilisi, Bolu Daglar’ndan kereste indiren arabaci, Ibircik
kdyundeki kahveci anlati kisilerini olusturmaktadir.

3. Zaman

Anlatida zaman; verilmek istedigi mesaja, sanatginin  estetik
anlayigsina ve turin imkénlarina goére, gergcek zamanda yapilan
degisiklikler ve dizenlemelerle olusturulur. Bu baglamda anlati zamani iki
temel dUzeyde gergeklesir. Birincisi olayin gergeklestigi zaman, digeri ise
bu anlatma eyleminin gergeklestigi zamanidir (Cetisli, 2014: 76). Bir de
olayin yazar ya da sair tarafindan kurgulandigi ve anlati igine yerlestirildigi
“anlatim sdresi” vardir. Olayin ne kadar bir zaman dilimi i¢inde sunulacadi
tamamen sanatgiya baglidir. Ayrica zaman akiginin kronolojik ya da karigik
bir sekilde verilmesi; yine sanatginin niyeti, beklentisi, dinya gérusguyle



beraber aktarilacak olayin igerigiyle ilgilidir. Klasik anlatilarda olaylarin
islenisi kronolojik bir sira izler (Aktas, 1991: 117).

Cahit Kulebi, bir anlatici olarak siire girig vaktinin “gece” oldugunu ilk
misrada belirtir: “Sivas yollarinda, geceleri”. Bu misrain siirin  diger
bélumlerinde de yinelenmesi, vak’a zamaninin siir boyunca degismedigini
gostermektedir. Ayrica ikinci bélimde “Ne, yildizlar kaynasir gdkytzinde”
dizesi ile UgUncl bolumdeki gelip gegen kamyonlarin isiginin yola
vurusunu betimleyen “Savki vurur yollara,” dizesi de vaktin gece oldugunu
teyit eder niteliktedir. “Bigak gibi” bir rizgérin betimlemesi ise mevsimsel
zamanin “kig” olduguna dair bilgi vermektedir. Buradan hareketle
anlaticinin anilara giris zamaninin yani anilarindaki  Sivas yollarinin
canlanig zamaninin da bir kis giint ve gece vakti oldugu séylenebilir.

“O Koy Yine Kendi Ruyasindadir” siirinde ise anlati, “kigisel tecribe
anlatisi” (Jahn, 2012: 50) oldugundan sair ile yani metnin Ureticisi ile
metnin anlaticisi ayni kisilerdir. Anlatici, Arsiyan Daglar’nda yaptig
yolculuga ne zaman basladigini belirtmese de siirin anlatisi “simsekli,
firtinali bir ikindi” baslar. Anlatinin esas bélimunt teskil eden Banarhev
kdytnde yasananlar ise bu ikindi vaktinden geceyi de kapsayacak sekilde
ertesi gin sabaha kadar devam eder. “Duslerimin ve insanlarin yani
basinda/ Sabahlara kadar uyudum.” (Uyar, 2010: 39) dizeleriyle sair-
anlatici okuyucuya bunu duyurmaktadir. Zaten siirin basliginda gegen
“riya” kelimesi de geceyi gagristirmaktadir.

“Yol TurkUleri”’nde de “O K8y Yine Kendi Riyasindadir” siirinde oldugu
gibi “kisisel tecribe anlatisi” s6z konusudur. Hereke’den baslayan bir
yolculugun anlatildigi siirin ilk dizelerinde yolculugun baslama zamani
belirtilmez. Okuyucu ikinci bélumde;

“Sonbahar;

izmit sokaklar yaprak icindeydi.” (Veli, 2006: 84) dizelerinden vak’a
zamaninin sonbahar oldugunu 6grenir. Anlaticinin metne giris zamani ise
yedinci bolimde,

“Sabahlari erken kalkiliyor yolculukta;

Dogan glinese karsi,” (Veli, 2006: 85) dizelerinde aciga cikar.
Diizce’ye vardiklarinda gece olmustur.

“Duzce’deyim Yesil Yurt otelinde.

Otelin 6nd carsl,

Salepgiler salep satar otele karsi” (Veli, 2006: 85).

“Yine dertli gegirdim geceyi” (Veli, 2006: 85).

“GuUnesten sonra yattim,



Glnesten 6nce kalktim;” (Veli, 2006: 86).

Bu dizelerden anlaticinin geceyi Duzce’de gegirdigi ve ertesi sabah
glines dogmadan tekrar glne basladigi anlasilmaktadir. Yolculuk ertesi
gln de devam eder. Bir Balkan tlrkGstinden alinma “Aksam oldu yine
basti kéreler” (Veli, 2006: 88) dizesi Gerede’ye vardiklarinda aksam
vaktinin yaklagsmakta oldugunu gésterir. “Gerede’ye vardik, giinlerden
Pazar” (Veli, 2006: 89) dizesindeki “Pazar” ifadesinin siire alintilanan
turkGide gegtigi icin mi yoksa gercekten vak’a zamanini gésteren bir ibare
olarak mi siirde yer aldigi tam anlasilamamaktadir. Nihayet Zonguldak’a
varilir.

“Gunesli bir giinde,

Masmavi gdrecediz Karadeniz’i.” (Veli, 2006: 89) ifadesinden sehre
ulasildiginda heniiz giinesin batmamis oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

“Paydos saatlerinde yollara dokiilen
Soluk benizli insanlariyle” (Veli, 2006: 89) dizeleri de bu c¢ikarimi
desteklemektedir.

4. Mekdn

Anlatida mekén, durumlarin ve olaylarin iginde gdsterildigi,
sunuldugu yerdir. “Edebi mekén, nesnelerin ve karakterlerin yerlestirildigi
ortamdir. (...) Mekdn anlati durumunun konumlandigi bGtiin ortamlardir.”
(Jahn, 2012: 50). Dolayisiyla anlati icerisindeki ev, okul, bahge, kéyler,
kasabalar, sehirler, tabiat manzaralari... gibi bGtin fiziksel ortamlar
mekdana dahildir. Mekén; anlatida olayin gectigi yerlerin bulunabilmesi ve
okuyucudaki hayal gucunin gugclendirilmesi igin cografi bilgiler verme,
eserin var olug nedenine zemin hazirlama, olayin gegtigi yer hakkinda
okuyucuyu bilgilendirme, anlatidaki diger unsurlara etki ederek onlara gug
katma, anlatici ve anlati kisilerinin psikolojik durumunu yansitma,
anlatinin ritimli olmasini saglama gorevlerini yerine getirir. “Mekan
unsurundan, kahramanin kimligiyle birlikte iginde yasanilan ortamin
sosyokulturel portresinin gizimi yoninden de yararlanilir.” (Tekin, 2014:
164). Dolayisiyla mekdn sadece olay ve hareketleri degil, sosyal ve
kulturel hayattaki degisim ve farkliliklan da sergileyen bir cevre,
atmosferdir. Sunu da unutmamak gerekir ki anlatilan mekénin mahiyeti ne
olursa olsun onun okura yansitilma seklini belirleyen anlaticinin bakis
agisidir.

“Sivas Yollarinda” siirinde mekén, siirin basligindan itibaren kendini
gosterir. Siirin gdvdesini olusturan boélumlerde ise “Sivas yollarinda,



geceleri” dizesi yinelenerek mekénin sabitligine vurgu yapilir. Mekéna ait
bir diger belirleyici husus, yollarda agir agir ilerleyen kagnilardir.

“Agiz dil vermeyen koyluler

Odun mu, tuz mu, hasta mi géturirler?” (Kulebi, 2003: 16) dizeleri ise
kagnilarin tasiyicilik fonksiyonunun cesitliligine isaret etmektedir. Ozellikle
“hasta mi géturarler” ifadesi, ddnemin sosyo-ekonomik durumu tzerinde
okuyucuyu disiinmeye sevk etmektedir. Kagnilarla birlikte yoldan gegen
kamyonlar da bir diger mekén unsurudur.

“Kamyonlar gelir geger, kamyonlar gider

Toz duman iginde” (Kilebi, 2003: 16) dizeleriyle anlatici, yollarin
durumuna iliskin olarak okuyucuya sezdirmelerde bulunmaktadir.
Kamyonlarin toz duman iginde gegisi, yollarin topraktan olduguna ve
dolayisiyla insanlarin geri kalmislik ve yokluk igindeki yasantilarina isaret
etmektedir.

Mekanin ele alinisinda sairin bakis agisinin da etkili oldugu
bilinmektedir. Cahit Kiilebi’nin Anadolu’da gegirdigi gocukluk ve 6grencilik
yillarinin hem bireysel anlamda hem de toplumsal gizgide yoksullukla
kusatilmasi, sairin mekd&na bakis agisinin sekillenmesinde rol oynamistir.
Cocukluk ve ilk genclik dénemlerini Kurtulus Savasi yillar ile yeni
Turkiye’nin kurulma sancilari ve ardindan Ill. Dinya Savasr’nin didnya
capindaki yikimlarr arasinda Anadolu’nun cgesitli yerlerinde gegiren sair,
Ulkenin iginde bulundugu kétt ekonomik kosullari ve Anadolu kéylistnin
her bakimdan imkén kisitliliklar igindeki yasamini siirlerine tasir.

Turgut Uyar’in “O K&y Yine Kendi Ruyasindadir” siirinde yine mekéna
dair belirleyicilik, siirin basliginda ortaya konur. Olay o6rgust “kdy”
ekseninde gelismektedir. Ancak burada unutulmamasi gereken nokta, bu
kdye bir “yol” Uzerinden ulasilmis olmasidir. Bu kdy, siirin ilk dizesinde
sdylenen Arsiyan Daglar’ndadir. Sair bu daglarda yaptigr yolculuk
esnasinda yorulur ve Banarhev kdylnde muhtarin odasina misafir olur.
Muhtar’in odasinda yasananlar ve hissedilenler anlaticlyr mutlu eder. O
mekénda gegirilen gece dmur boyu unutulmaz. Banarhev kdyl, muhtarin
odasi, odadaki yatak yorgan, uzaktan duyulan sesler, kéylin sular ve
alabaliklari ve sohbet edilen kdyluler, anlaticinin géztinde bir bitln olarak
mutluluk  tablosu  olusturmugtur. Bu tabloyu zihninde adeta
olumsuzlestiren sair, yillar sonra hatirladiginda bile o kdyun hald ayni
guzelligini ve sicakligini hi¢ bozmadan korudugunu dusinmektedir. Siirin
basligi da okuyucuda bu sezgiyi olusturmaktadir. Mihail Bahtin’in béylesi
mekénlarla ilgili tespiti bu gérusleri destekler niteliktedir:



“Boylesi kasabalar, gok 6nemli bir 6érnek olan (tasra romancilarinin
yapitlarindaki) pastoral de ddéhil olmak Uzere birgok farkli anlati
cesidinde boy gosterir. (...) Bu tur kasabalar glindelik doéngusel
zamanin mahalleleridir. Burada higbir olaya rastlanmaz, yalnizca
kendilerini surekli yineleyen etkinlikler bulunmaktadir. Zaman burada
ilerlemekte olan higbir tarihsel devinim barindirmaz; bunun yerine dar
devirlerle ilerler: GUndn, haftanin ayin bir kisinin yagsaminin devri. Bir
gun bir gunddr yalnizea, bir yil bir yildir; bir yasam bir yasam

kadardir.” (Bahtin, 2014: 301).

Yol Turkuleri’nde de makalenin basinda belirtilen “yol” metaforu
yogunluklu bigimde kendini hissettirir. Bu siirde vak’a zamani diger iki sgiire
goére daha uzun oldugundan mekén olgusu da daha genis yer tutmustur.
Bahtin’in “Yol, tesadif egemenligindeki olaylarin resmedilmesine 6zellikle
uygundur.” (2014: 297) tespiti bu siirde kendini gosterir. Anlati mekani,
genis bir cografyayi icine almaktadir. Hereke’den baslayip Zonguldak’ta
sonlanan yolculuk esnasinda, yol boyu ugranilan mekéanlar hakkinda
okuyucuya bilgiler verilir. Sirasiyla yapraklar icindeki izmit sokaklari,
Arifiye, Adapazar’'nda Enstiti Mektebi, Duzce’de Yesilyurt Oteli, Bolu
Daglari, soguk sulu pinar baslari, kesilmig kavaklar, dagdan ovaya kereste
indiren arabalar, sonrasinda Gerede yolunda Resadiye Goéld, Ibircik Koy,
Gerede ve nihayet Zonguldak. Sair iyi tanidigr Zonguldak’i ise daha sehrin
icine varmadan uzaktan tasvir eder. Siirde gegen gokle birlesmis masmavi
Karadeniz, Balkaya, Karpuz, E.K.I. (Eregli Kédmir isletmesi) gibi yerler,
Zonguldak’a ait mekdanlardir. Siirdeki son mekén gemilerin yolculuga
¢iktigr limandir. Sair ayrica siirin iginde yolculuk esnasinda hatirladigi
anlarinin ve Umitlerinin de mekdnlarini gdésterir okuyucusuna. Diizce
Yesilyurt Oteli’nin penceresinden giinesin dogusunu izlerken istanbul’u ve
sevgilisini hatirlar. Hatirasindaki sevgiliyi ve istanbul’u séyle anlatir:

“Sevgilim, dedim,

Dérdinct uykudadir simdi;

Galata Képrusu agilmak Uzeredir;

KUl rengi sulara

Kirli bir gin 11§91 dokllecektir.” (Veli, 2006: 86).

Anlaticinin  yolculugun bir baska béliuminde askerligini dahasi
askerligi sirasindaki istanbul 6zlemini anlattig bélimdeki mekanlar ise
Halig iskelesi, bir aggi dikkani ve EyGp’tar.

incelenen Ug siirde de “yol” ve “yolculuk” Gizerinden sairlerin mekéni
algilama seklini ve bu alginin onlarin duygu ve distince dunyalarindaki
etkisini gérmek muimkinddr.  Cunkld “Yolda insanlarin yazgilarini ve



yasamlarini  tanimlayan uzamsal ve zamansal diziler, bir yandan
toplumsal mesafelerin kaybolmasiyla giderek daha karmasik ve daha
somut bir hal alirken, ayni zamanda birbirleriyle farkli sekillerde birlesirler.
Yol kronotopu hem yeni baslangiclarin hareket noktasi hem de olaylarin
sonuglandigi yerdir.” (Bahtin, 2014: 297).

5. Anlatim Teknikleri

Anlatim teknikleri siirde Oykuselligi meydana getiren en dnemli
unsurlardandir. Bu yazida ele alinan Gg siir de anlatim teknigi ydoninden
oldukga zengindir.

5.1. Tasvir

Bu teknigin uygulanmasinda amag¢ okuyucunun gdrmedigi bir
goruntay, olayi, yeri, okuyucunun zihninde canlandirmaktir. Bu yéntemde
bes duyudan ve hareket 6gesinden yararlanilir. Ancak hareket 6gesi
neden-sonug iligskisine dayanmamaktadir. Tasvir; kurmaca eseri olusturan
mekdan, olay, zaman gibi unsurlarin sézcuklerle resmedilmesi, gorinir
hale getirilmesi, okurun g6zl 6niinde sézcuklerle bir resim gizilmesidir.
Tasvir, anlatilanlarin somutlastinlmasiigin izlenen bir yoldur.

Tasvirler anlaticinin bakig agisina gére dekor diizeyinde kalabilir ya da
islevsel hdle gelebilir. Buna goére iki tur tasvir karsimiza ¢ikar: 1. Objektif
(Nesnel) Tasvir. 2. Subjektif (Oznel) Tasvir.

“Sivas Yollarinda” siirinde Cahit Kulebi, siirin isminden de anlasilacagi
Uzere bir “yol”u tasvir etmektedir. Bolimlerin sonunda tekrarlanan “Sivas
yollarinda geceleri” dizesi bu tasvirin gece yapilan goézlem ya da
gozlemlere dayandigini géstermektedir. Anlaticinin bakis agisi karamsar
bir ruh halini yansitmaktadir. Tekerlekleri agagtan yapildigi igin kagnilar
mecburen “agir agir” gitmektedir. Bu agir gidiste “Ne yildizlar kaynagir
gokyuzunde” dizesiyle betimlenen gégun koyu ve karanlik gorintusu de
etkilidir. Anlatici “Agiz dil vermeyen” ifadesiyle kdylilerin suskunluguna
ve caresizligine dikkat ¢ceker. Bir taraftan da “eli ayadi sisiren”, “bigak gibi”
sert bir rizgdr esmektedir. Kagnilarla birlikte yoldan “toz duman iginde”
ve “1s191 yollara vuran kamyonlar” da gegmektedir. Sair dizeleriyle 1940’lu
yillarin Turkiye’sinde, Sivas’in kdy yollarini tasvir ederken dénemin sosyo-
ekonomik durumuna da isaret eden tasvirlerde bulunmustur.

“O Koy Yine Kendi Ruyasindadir” siirinde anlatici, “heybetli” Arsiyan
Daglar’nda, “simsekli, firtinali bir ikindi vakti’nde ve “yagmurlar iginde”,
yorgunlugunu gidermek igin girdigi bir kdy odasinda yasadiklarini ve
hissettiklerini okuyucunun gézinde canlandirmaya caligir. Bu siirdeki
tasvirler, “Sivas Yollarinda” siirinin aksine anlaticinin iyimser ve huzurlu



ruh halini yansitmaktadir. Anlaticinin odadaki yabancilarla yaptigi sohbeti
“yillardir tanircasina” diye nitelemesi ve bundan dolayi insan olduguna
“gizli gizli sevinmesi” bu ruh halinin isaretleridir. Diger siirde oldugu gibi bu
siirde de sair karanliktadir ve uzaktan sesler duyulmaktadir. Ancak bu
durum sairde olumsuz bir duygu olusturmaz. CiUnkd anlatici, digaridaki
butln korku verici unsurlardan kéyun sicakligina siginmistir. Hatta uyurken
“yani basinda” yabanci insanlarin bulunmasi, onda rahatsizlik degil
mutluluk uyandirir. Her iki giirde de betimlemeler anlaticinin bakis agisini
ve duygu dunyasini yansittigindan 6znel tasvir tirt agir basmaktadir.

Orhan Veli “Yol TurkUleri” siirinde hem 6znel hem nesnel tasvir
yontemi kullanmistir.

“Izmit sokaklar yaprak icindeydi”, (Veli, 2006: 84).

“Otelin 6nU ¢arsl, Salepgiler salep satar otele karsgi” (Veli, 2006: 85)
dizeleri siirdeki nesnel tasvire 6rnek sayilabilir.

“Bir gol ki...

insanin sair olup siir séyliyecegi geliyor”, (Veli, 2006: 87).

“Kirli bir glin 15181” (Veli, 2006: 86) dizeleri ise 6znel tasvir érnekleridir.

5.2. Anlatma

Anlatma, anlati olaylar ve kisilerinin belli bir mekén ve zaman
zemininde okuyucuya aktarnilmasidir.  Anlatma teknigi, anlaticinin
varliginin ve agirliginin en yogun hissedildigi tekniktir. Bu yéntemde esas
olan anlatimin figtr olmayan bir anlatici tarafindan onun bakis agisi ile
olusturulmasidir (Sazyek, 2004: 103-118).

Yukaridaki agiklamalardan hareketle “Sivas Yollarinda” isimli siirde
figlr olmayan bir dis anlatici, gézlemlerini dis-odakli bir bakig agisiyla
anlattigr i¢in anlatma yénteminin kullanildigini séyleyebiliriz. Sair Sivas’in
koy yollarinda sahsen tanik oldugu manzaralarn dis bakis agisiyla
anlatmaktadir. “O K8y Yine Kendi Riyasindadir” ve “Yol TarkUsU” adli
siirlerde ise 6ykUnun iginde bizzat yer alan anlaticilar, yolculuk esnasinda
gorduklerinin ve yasadiklarinin kendi Uzerlerindeki etkisini dogrudan ve
dogallikla aktarmaktadir.

5.3. Diyalog- Monolog
Diyalog yéntemi, sadece “Yol TUrkUleri” siirinde kullanilmistir.

“-Seldmun aleykim kahveci day!!
-Aleykim selém, evlat,
-Bir hastamiz var, makine bekliyor” (Veli, 2006: 88).

“-Memleket, hemseri?



- Sinop.” (Veli, 2006: 88) dizelerinde dis diyalog s6z konusudur.

“Haydi, benim bu dinyaya garip gelmis sairim,

Yolun agik ola!* (Veli, 2006: 84) dizelerinde sair i¢ diyalog yontemine
basvurmustur.

“Alisamiyacak miyim,

Unutamiyacak miyim?” (Veli, 2006: 86).

“Sevgilim, dedim,

DordUnct uykudadir simdi;” (Veli, 2006: 86) dizelerinde ise i¢
monolog yéntemi kullanilmistir. Ozellikle diyalog yéntemi siirin anlatiya
yaklagsmasinda btyuk rol oynamaktadir.

5.4. Montaj (Alinti)

Montaj, sanatg¢inin basgkalarinin dile getirdigi hazir bir anlatim
pargasini kalip halinde kendi kompozisyonunda bir mozaik tasi gibi
kullanmasidir (Aytag, 1990: 66). Bu teknigi kullanirken dikkat edilmesi
gereken husus, alinan metnin eserin genel dokusuna uyum saglamasi ve
bu dokuyla butiinlesmesidir (Tekin, 2014: 268).

incelenen Ug siirden yalnizca “Yol Tirklleri” siirinde montaj teknigi
kullanilmigtir. Sair yolculuk boyunca gectigi her ydrenin kendine has
tarklleri ve soyleyislerinden alintilar yaparak siire yerlestirmis, bdylece
hem yolculugu hem de siiri monotonluktan kurtarmistir. Ornegin; izmitten
gecerken “izmit’in kdprisi betondur beton...” (Veli, 2006: 84)turkisund,
Adapazar’ndan gegerken “Ada yolu kestane/ Aman dékulur tane tane.”
(Veli, 2006: 85) soyleyisini, Bolu Daglar’na tirmanirken de Bolu Beyi’nin
“Hemen Mevld ile sana dayandim / Arkam sensin, kalem sensin, daglar
hey!* (Veli, 2006: 86)seslenisini siire montajlamistir.

Montaj tekniginin Orhan Veli siirinde gérilmesinin nedeni sairin bu
siirinde halk romantizmine yénelmesidir. Onun bu yéneliminde Sabahattin
Eyuboglu’nun etkisi vardir. Melih Cevdet Anday, Orhan Veli’nin tarkUler ve
deyimler Uzerinden olusturmak istedigi sairaneligi  Eyuboglu’nun
hazirladigini belirtir (1984: 47).

6. Dil ve Uslup

Siiri siir yapan batin unsurlar icinde en dnemlisi siirin dilidir. Olg,
uyak, anlam sanatlari gibi 6zellikler ddnem dénem dnemini yitirse de siir
dili, siirin “esas”1 olarak varligini devam ettirir. Anlatimei siirde bir hikaye
anlatilsa da hikdye siirsellige hékim olmamali ve siir igcinde eritilmelidir.
Oyku-siirin bu 6zelligiyle beraber “anlati”’nin dogasindan gelen birtakim



kullanimlar da varligini hissettirir. Anlatida hareketliligi gosteren gekimli
fiiller buna 6rnek gdsterilebilir. “Sivas Yollarinda” siirinde;

“Ne, yildizlar kaynasir gékylUzinde,

Ne, sevdayla dolup tasar génuller”

“Bir rlzgar eser ki, bigak gibi

El ayak siser.”

“Kamyonlar gelir geger, kamyonlar gider”

“Savki vurur yollara,

Arabalar dagilir soférler soger,” (Kilebi, 2003: 16) dizelerinde “gider,
goturdrler, kaynasir, gider, siser, gelir, geger, gider, vurur, dagilir, séger,”
gibi hareket bildiren fiiller daha ¢ok genis zamanda gekimlenmistir. Sair,
bu tercihiyle tasvir ettigi manzaranin gelip gegici olmadigini, genis
zamana yayildigini ve tekrarlandigini géstermektedir. Ayrica fiillerin 3.
tekil sahisla gekimlenmis olmasi da anlaticinin olayin disinda gézlemci
durumunda bulundugunu ve metinde heterodiegetik bir anlatim oldugunu
gostermektedir. “O K8y Yine Kendi RUyasindadir” siirinde gegen;

“Cektim atin dizginlerini, yagmurlar iginde

Banarhev kéyilinde indim.” (Uyar, 2010: 39).

“Kadin l&fi gegti mi s6z arasinda

Bir tuhaf oluyordum.” (Uyar, 2010: 39).

“Uzak uzak sesler duyuyordum.

Girdim yataga, cektim yorgani” (Uyar, 2010: 39).

“Ben gidince bir sey degismedi biliyorum.” (Uyar, 2010: 39)
dizelerinde “gektim, indim, oluyordum, girdim, uyudum, duyuyordum,
degismedi, biliyorum” fiilleri degisik kip ve sahis gekimlerini igermektedir.
Ozellikle 1. tekil sahis kullaniminin gok olmasi, anlaticinin olayin iginde yer
aldigini gostermektedir. Ayrica gecmis ve simdiki zaman kiplerinin bir
arada kullanilmasi, anlaticinin  gegmiste yasanmis bir olayi icinde
bulundugu simdiki zamanda hatirlayarak aktardigini géstermektedir.

“Hereke’den ¢iktim yola,” (Veli, 2006: 84).

“Bir yol da burada duralim;” (Veli, 2006: 84).
“Sabahlari erken kalkiliyor yolculukta;” (Veli, 2006: 85).
“Savulun geliyorum, hey Bolu beyleri!” (Veli, 2006: 86).
“Gidecegim bir ahgi dtkké&nina” (Veli, 2006: 88).

“Gemiler vardi limanda gemiler
Her biri yeni bir ufka gider.” (Veli, 2006: 89).



“Yol TurkUleri” siirinde ise yukaridaki misralarda gegen “ciktim, durdu,
dedi, duralim, savulun, geliyorum, gidecegim, gider” fiilleri gibi ¢ok farkli
kip ve sahisla gekimlenmis fiiller yer almaktadir. Bunun sebebi; anlaticinin
gergeklestirdigi uzun yolculugunu anlatiminda gecmise ait tecribe ve
gozlemleriyle birlikte gelecegde dair umutlarina da yer vermesidir.

“Bu daglardan gecmedinse,

Bu sulardan icmedinse,

Yasadim deme be, ahbap.” (Veli, 2006: 87) qgibi ifadelerde ise sairin
tamamen ginlik konusma diline kaydigr gorilmektedir. Gelecek zaman
kipiyle gekimlenmis fiiller ise daha ¢ok sairin gelecege dair umut ve
beklentilerini anlatmak i¢in kullanilmigtir.

Uc siirde de anlatimda dikkat ceken en énemli ézellik sadeliktir.
Anadolu insaninin duygu, disince ve yasantisi oldukga yalin bir dille
islenmis, anlam mekansal arka planinin igine anlasilabilir bir bigimde
sindirilmistir.

Sonug

Bu ¢alismada, Cahit Kilebi’nin “Sivas Yollarinda”, Orhan Veli’nin “Yol
TarkUleri” ve Turgut Uyar’in “O K8y Yine Kendi Riyasindadir” baslikli siirleri
anlatibilim acgisindan incelenmistir. Bu siirlerin ortak noktasi mekénsal
arkaplanda Anadolu’nun yer almasi ve siirlerin “yol” ve “yolculuk”
metaforu Gzerinden kurgulanmasidir. Ug siir de anlatiya dair bicimsel
unsurlar barindirmaktadir. Siirlerde anlatinin temel unsurlarindan olan
anlatici, olay érgusu, anlati kigileri, zaman, mekdn unsurlarinin, anlatim
tekniklerinin ve anlatiya ait dilin, siir diliyle harmanlandigi gérilmektedir.
Siirlerde ortak konu olarak 1940 sonrasi dénemde Anadolu insanin
yasayist, acilar, sikintilari, umutlan ve tim imkd&nsizliklara ragmen
yasama tutunmalar anlatilir. Bununla birlikte Anadolu, modern yasamin
gostermelik estetiginden uzaklgiyla 6zgurligin, dogalligin, yasama
sevincinin ve umudun da semboltdur. Siirlerde Anadolu insani siyasal
yonden degil toplumsal-kultirel nitelikleri Gzerinden ele alinmistir. Bu
baglamda Gg¢ sair de Anadolu gergekligini anlatmak igin soyut ve imgesel
bir sdyleyis yerine, anlatma ve gdsterme imkénlarini artirma arayisina
girmis ve bu sebeple 6ykunuin yapisal 6zelliklerini siirde kullanma yoluna
gitmiglerdir. Burada asil amag, anlati unsurlarini kullanarak siirin glictni
arttirmak ve déonemin sosyal, fiziksel ve ekonomik durumunun bireysel ve
toplumsal yansimalarini  géstermede bu teknigi bir yol olarak
kullanmaktir.
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KOLONYALiZMiN “GULERYUZU”NE BAKIS: AHMET MIDHAT EFENDI VE
ESTETIK KOLONYALiZM SOYLEMI’

Look at “Smiling Face” of Colonialism: Ahmet Midhat Efendi and
Discourse of Aesthetic Colonialism

Bilgin GUNGOR’
Mehmet GUNES"
OzET

Modern Turk edebiyatinin en Uretken kalemlerinden olan Ahmet Midhat Efendi,
ayni zamanda kolonyalizm ve ilgili olgulara deginen ilk Tirk edipleri arasindadir.
Hatta Midhat Efendi’nin kolonyalizm ve ilgili olgular edebi diizyazida ele alan ilk
Turk yazari oldugunu soyleyebiliriz. Bu baglamda; Rikalda yahut Amerika’da Bir
Vahset Alemi, Ahmet Metin ve Sirzat, “Bir Acibe-i Saydiye” anlatilari 6ne cikar.
Bunlarda “medeni-vahsi”, “beyaz-siyah” ayrimlarina ve transktltirasyon,
kaltarel melezlik gibi hususlara deginilir. Hatta kolonyal streglerin igleyis bigimi
hakkinda bazi agiklamalara dahi girigilir. Boylelikle, o devirde Turk aydininin-
okurunun yabancisi oldugu bir tahakkiim mekanizmasi hakkinda oldukga 6nemli
bilgiler verilir. Bununla birlikte s6z konusu eserlerde, genel olarak, kolonyalizmin
mesrulastirnldigi ve estetik kolonyalizm sdyleminin 6zgin bir sekilde yeniden
Uretildigi gorular. Bunda, Bati ile hendiz yeni yeni temasa gegen Osmanli’nin genel
kalturel ve ideolojik kosullarinin etkisi blylkttr. Bu makalede, Midhat Efendi’nin
ilgili eserlerini postkolonyal edebiyat elestirisinin 1siginda ele aldik ve onun estetik
kolonyalizm séylemini ne sekilde kurdugunu aktarmaya galistik.

Anahtar Kelimeler: Kolonyalizm, postkolonyalizm, estetik kolonyalizm sdylemi,
Ahmet Midhat Efendi.
ABSTRACT

Ahmet Midhat Efendi, one of the most productive items of modern Turkish
literature, is also among our first writers to address colonialism and related facts.
We can even say that Midhat Efendi was the first Turkish writer to deal with
colonialism and related facts in literary prose. In this context, Rikalda yahut
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Amerika’da Bir Vahset Alemi, Ahmet Metin ve Sirzat, “Bir Acibe-i Saydiye” stands
out. In this works, Midhat Efendi also touches on the “civilized-wild”, “white-
black” distinctions and cases such as transcultuation and cultural hybridity. There
are even some explanations about the way colonial processes work. Thus, it gives
very important information about a mechanism of domination in which Turkish
intellectual / reader is a stranger in that period. However, in the works of Midhat
Efendi that emerged within the framework of this subject, it is generally seen that
colonialism was legitimized and the discourse of aesthetic colonialism was
reproduced in an original way. In this, the general cultural and ideological
conditions of the Ottoman, which has just got into contact with the West, have a
great influence. In this article, we will examine the related works of Midhat Efendi
in the light of his postcolonial literary criticism and try to explain how he
established the discourse of aesthetic colonialism.

Keywords: Colonialism, postcolonialism, discourse of aesthetic colonialism,
Ahmet Midhat Efendi.

Giris

Modern Turk edebiyatinin Uretken yazarlarinin basinda gelen Ahmet
Midhat Efendi’nin, bu hususiyetiyle birlikte pek cok noktada oncu bir
konuma sahip oldugu bilinir: ilk popller romanlari o kaleme almustir, ilk
cinayet romani (Esrar-i Cinaydt) onundur, Dogu-Bati meselesini kurguda
(Felatun Bey ile Rakim Efendi) zit karakterler Gizerinden gdsteren ilk isim
odur, Turk okurlarina “okuma zevki”ni agilayanlarin basinda o gelir vs.
Bunlar; Midhat Efendi Uzerine yapilan pek g¢ok calismada éteden beri
deginilen hususiyetlerdir. Ancak s6z konusu ¢alismalarda, Midhat
Efendi’nin pek deginilmeyen bir hususiyeti daha vardir: Tlrk edebiyatinda,
kolonyalizm ve ilgili olgulara temas eden ilk romanci-hikéyeci olmasi; bir
baska ifadeyle; postkolonyal arastirmalar ve -onun bir pargasi olan-
postkolonyal edebiyat elestirisi baglamlarinda yapilacak okumalara agik
bir mahiyet arz eden ilk diizyazisal edebi metinleri ortaya koymasi. iste bu
makalede ¢oézimlemeye girisecegimiz eserler de bunlardir. Ancak,
¢6zimlemeye gecmeden evvel, metodolojik noktalar aydinlatmak ve
daha anlasgilir bir yorumlama strecine zemin hazirlamak amaciyla,
postkolonyalizmi ve postkolonyal edebiyat elestirisini ana hatlarnyla
ortaya koyacagiz.

Postkolonyalizm-sémiirgecilik sonrasi (postcolonialism) kolonyalizm
¢agdi sonrasi dinya dizenini imlemekle birlikte 6zellikle Frantz Fanon’un
Yerytiziiniin Lanetlileri (The Wretched of the Earth) ile Edward W. Said’in
Sarkiyateilik (Orientalism) galismalarindaki kolonyalizm elestirilerinden
kaynagini bulan (Barry, 2002: 192) ve 1980’lerden itibaren sosyal bilim
alanlarinda 6n plana ¢ikan (Cooper, 2005: 33) belirli kuramlar bitindnin



genel ismidir. Bunlar arasinda postkolonyal felsefe kuramindan
postkolonyal siyaset kuraomina kadar pek c¢ok tikel kuram yer alir
(Tepeciklioglu, 2013: 80-81).

Postkolonyalizm her seyden evvel kolonyal 6znelerin akislerini, yani
“kolonyalizmin her iki cephesi”’ndeki (kolonize edenler ve edilenler) sosyal
ve kultUrel hayatta kolonyalist sureglerin ve ilgili olgularin izlerini ele
almayi hedefler. Onun bu husustaki temel mantalitesi veya -Gilles
Deleuze-Félix Guattari’nin terminolojisinden hareketle ifade edersek-
ickinlik dtizlemi (Deleuze-Guattari, 2015: 42-43), kolonyalizmi ve ilgili
olgulari vurgulamasi; Bati’nin Dogu’yu veya genel olarak kendisi disindaki
tim cografyalari ve medeniyetleri yok sayan bakigini sorunsallastirmaya
yonelerek kolonize edilmig Ulkeler ile kolonici Ulkeler arasindaki iligkiye
farkli bir perspektiften bakmaya ¢alismasi ve disiinsel anlamda koloni
karsiti  bir anti-tez olusturmasidir. Nitekim Said’in  -kolonyalizmle
dogrudan iligkili- sarkiyateilik (orientalism) meselesini ele alirken Dogu ve
Bati arasindaki temel farkliliklar kabul etmekle birlikte bunlardan kaynakli
dismanliklarin  -kuramsal anlamda- 6nini  kesmeyi amagcladigini
belirtmesi, s6z konusu temel mantaliteyi anlama hususunda genel bir
kanaat olusturabilir:

“Daha 6nce de soyledigim gibi, amacim farkliligi ortadan kaldirmak
degildi; insanlar arasindaki iligkilerde kulturel farklar gibi ulusal
farklarnn da kurucu bir rol oynadigini kim yadsiyabilir ki? Farkliligin
dismanligi, donmus ve seylesmis bir karsit 6zler 6begini, bu seyler
Uzerine kurulmus bir muhalif bilgiler butinint ima ettigi disincesine
kargi ¢ikmakti amacim. Sarkiyatgilik’ta ulagsmaya galistigim  sey,
nesiller stren dugmanliklarin, savasin, emperyalist denetimin
kiskirticisi olan ayrilmalari, ¢atismalari kavramanin yeni bir yolunu
bulmakti.” (Said, 2013: 56-57).

Bu hususa bagli olarak, postkolonyal incelemeler dizgesi niteligindeki
postkolonyalizmde gérilen bir baska hususiyet, onun bir anlamda Bati ile
Dogu arasindaki “yapay iliski”’yi veya karsitligi yapibozuma ugratmak ve
bu karsitligl, sonuclanyla birlikte bilimsel bir perspektifle yeniden
kurgulamaktir. Nitekim nesnel tutum da bunu gerektirmektedir. Said
postkolonyal incelemelerdeki bu hususiyeti ilging bir gelisme olarak
yorumlar ve bunda amacin da “mecelle haline gelmis kulturel Grtnleri,
yerlerinden etmek ya da gunah kegisi yapmak tzere dedil, bunlar ikili
efendi-kéle diyalektiginin bir degiskesine hapsetmenin 6tesine gegerek
bazi kabulleri yeniden incelemek lizere yeniden okumak” (Said, 2013: 367)
oldugunu soyler.



Postkolonyalizm veya postkolonyal dusiince perspektifi, bir yonuyle,
postyapisalci disindr Michel Foucault’nun séylem (discourse) Uzerine
yapmis oldugu vurgunun etkisiyle, daha c¢ok, gesitli kulttrel-sosyal
alanlara yonelik metinlerin séylem analizine (discourse analysis) tabi
tutulmasina dayalidir ki bunu belirtmekle postkolonyalizmin bir baska
hususiyetine gelmis oluruz aslinda. Séylem analizi, kaynagini
Foucault’nun arkeoloji ve soykltik aragtirmalarindan alan yéntemdir. Bu
yéntem, genel itibariyle, butun bilgi, gelenek ve davranig kaliplarini igeren
sOylem (Foucault, 1990: 34-35) ile iktidar surecleri arasinda baz
bagintilar 6ngorir ve iktidarin séylemleri yarattigi, séylemlerin de iktidarin
mevcudiyetine katki sagladigr 6nermesinden yola ¢ikar (Loomba, 2000:
56-57); boylelikle -kolayca goériilebilecegi gibi- Marksizm’deki altyapi
(infrastructure) ve Ustyapi (superstructure) arasindaki diyalektige paralel
yeni ve alternatif bir toplumsal diyalektik fikrini temel alir. Ayrica
sOylemleri igsel oldugu kadar digsal baglamda da analize ydnelir.

Soylem analizinin verilerinden de vyararlanan postkolonyalizm
arastirmacilari, gerek kolonyal gerekse de postkolonyal devirlere ait ve her
iki “yaka”ya yoénelik metinlerin séylemlerini tarafsiz ve nesnel bir sekilde
irdeler; boylelikle de kolonyal slreci toplumsal yapl -veya Althusser’in
terminolojisine basvurarak ifade edersek toplumsal formasyon (formation
social)- (2014: 55) Uzerindeki bUtin etkileriyle birlikte ele almayi
hedefler. Ania Loomba, postkolonyal incelemelerdeki bu hususiyeti
Hindistan’daki dul kadinlarin élen kocalariyla birlikte yakilmasi gelenegine
kolonyal 6znelerin sdylemsel dizeyde bakisindan hareketle su sekilde
ortaya koymaya calisgir:

“Ornegin, Hindistan’da dul kalan kadinlarin élen kocalariyla birlikte

yakilmalari séylemini ele alalim. Bu sdylem, bu konudaki butln bir

yazim ya da sbzce yelpazesini igerecektir: Dullarin  kurban
edilmelerinden bu yana kargi olanlar, Hindu reformcular ile
milliyetgiler, Hindu ortodoksisi ile Britanyali yéneticiler. Bu gruplarin
hepsi de birbirleriyle strtismeye girerek tartistilar, ama ayni
zamanda bu gruplarin hepsi de kadinlarin yakilmasinin  Hindu
geleneginin pargasi olarak géraldigt ve kadinlarin, gikarlar erkekler
tarafindan temsil edilmesi gereken birer yaratik olarak diastnialdagu
musterek bir kavramsal duzen igerisinde hareket ediyorlardi.”
(Loomba, 2000: 59-60).

Bununla ilgili olarak postkolonyal incelemelerde goérilen bir bagka
husususiyet metodolojik heterojenliktir. Yukarida da belirtildigi gibi tikel
kuramlar bitini (veya dizgesi) olan postkolonyalizm, metodolojik agidan



da birden fazla kuramin kesisim kiimesi igerisinde yer alir ve dolayisiyla da
s6z konusu kuramlarin bazi temel niteliklerini igerisinde barindirir. Bunlar
arasinda -yukarida ifade edilen séylem analizi disinda- énemli arz
edenlerden biri, Loomba’nin kolonyalizm tarihini siniflandirmada dayanak
olarak gosterdigi Marksizm’dir. Doga olaylarini oldugu gibi toplumsal
olaylan da diyalektik-materyalizm perspektifinden okuyan ve esasinda
kapitalizmi (bUtin asamalariyla birlikte) bir kritige tabi tutarak yeni bir
toplumsal duzeni hedefleyen Marksizm, postkolonyal incelemelerin
metodolojisine 6zgun ideoloji, sinif ve tarih kavramlar agisindan
eklemlenir. Postmodern devrin temel felsefesi olarak islev goéren
postyapisalcilik ise postkolonyalizmi metodolojik olarak etkileyen bir
baska kuramdir. Dilden siyasete, felsefeden sanata kadar Bati uygarliginin
her alanindaki ikili-karsitliklarr (binary-opposition) sdylemsel agidan
ortadan kaldirmayi amaglayan postyapisalcilik, postkolonyalizmin Dogu-
Bati arasindaki konvansiyonel értinttyl yikma hedefi agisindan énemli bir
yardimci  olarak konumlanir. Kadinlarin  temsili meselesi Uzerine
yogunlasan ve postkolonyal incelemelerde 6zellikle Dogulu ezilen kadin
imgesi Uzerine arastirmalar yapilirken bir anlamda temel kuramsal
dayanak olarak ele alinan feminizmi de bu hususta belirtmek gerekir.
Dikkat edildiginde goérulecektir ki, bu kuramlarin her birinin ortak yani, tipki
postkolonyalizm gibi kolonyalist Bati uygarliginin gesitli unsurlarina
yonelik bir elestirel tutum barindirmasidir. Dolayisiyla postkolonyal
arastirmalarda birer metodolojik dayanak olarak belirmeleri, tesadufi bir
durum degildir.

Postkolonyal calismalara doénuk elestirilerden de burada kisaca
bahsetmek gerekir. Bu elestirilerin basinda, Terry Eagleton ve Ella Shohat
gibi Marksist dusunurlerinki gelir. Eagleton ve Shohat, postkolonyalizmin
kulturel ve sosyal sureglerle ilgilenirken emperyalizmi perdeledigini ve
dolayisiyla aktiel ekonomik sdmurlyl paranteze aldigini iddia eder
(Loomba, 2000: 13-14). Heny Louis Gates, J. J. K. de Alva gibi dustnurler
postkolonyal metodolojide sdéylemin merkeze alinmasi ve zaman zaman
onunla kalinmasi hususunda kuskularini belirtir (Loomba, 2000: 13-14).
Arif Dirlik ise postmodernizm gibi “postmodernizmin bir cocugu” olarak
saydigi postkolonyalizmin kapitalizme “yardakgilik ettigini” vurgular ve
onu gizemlilestirdigini dile getirir (Loomba, 2000: 275).

Postkolonyalizm veya postkolonyal ¢calismalar Gzerine buraya kadar
yapilan agiklamalarin ardindan, séz konusu galismalarin bir pargasi olan
postkolonyal edebiyat elestirisine gegebiliriz. Postkolonyal edebiyat
elestirisi, kuramsal olarak, genel postkolonyal ¢calismalardaki hususlari



icerir, hem kolonize edilmis Ulkelerin hem de kolonici ulkelerin
edebiyatlarina yonelir. Ancak o, esasinda, Batr’nin kolonize ettigi tlkelerde
birakmis oldugu etkileri edebi eserlerde ele almak, onlarin &zellikle
sOylemlerine yansiyan kolonyalist izdUgimleri arastirmak ve “kolonyal
kliseler’den orult yapay Dogu-Bati karsitligini yapibozuma ugratmakla
temel gorevini ifa eder. Tabii bunu yaparken de séylem analizi, Marksizm,
postyapisalcilik ve feminizm gibi kuramlarin verilerinden bir arada
faydalanir. Loomba, postkolonyal edebiyat elestirisinin s6z konusu
hususiyetlerini sdyle 6zetler:

“Elestirel analiz, ilkin nasil bir araya getirildiklerini gérebilmek igin,
edebi ya da tarihsel olsun, herhangi bir metnin 6rglsini ve dokusunu
¢ozerek aynstinr. Bu okuma tarzlarina gére, kolonyalizm, hem
temsiller hem de maddi pratiklere gore diizenlenmis olan ve bilimsel,
ekonomik, edebi ve tarihsel yazilar, resmi belgeler, sanat ve mizik,
kaltarel gelenekler, populer anlatilar ve hatta sdylentiler gibi gok
cesitli sdylemler araciligiyla karsimiza gikan birer metinmisgesine
analiz edilmelidir.” (Loomba, 2000: 118).

S6z konusu elestiri ekolinin edebi metinlerdeki kolonyal olgulari
sadece ylizeyde degil, ayni zamanda derinde aramayr amagladigini da
belirtmek gerekir. Baska bir sekilde ve gdstergebilimin terminolojisinden
hareketle ifade edersek, postkolonyal edebiyat elestirisi; kolonyal
olgularin estetik bir duzlem igerisinde eritildigi edebi eserlerin sadece
ylzeysel dtzeyini degil, ayni zamanda derin dizeyini de ele alir.
Loomba’nin “kolonyal temas yalnizca edebi metinlerin dilinde ya da
mecazlarinda ‘yansitilmaz, bu temas yalnizca insani dramlarin anlatildigi
bir dekor ya da ‘baglam’ degildir. Kolonyal temas bu metinlerin kimlik,
iligkiler ve kaltir hakkinda soyleyeceklerinin merkezi bir boyutudur”
(Loomba, 2000: 95) ifadesi bu hususta bize bir fikir verebilir.

Buna bagli olarak sb6z konusu edebiyat elestirisinin  6zgln
hususiyetlerinden bir tanesi de kolonyalizmin ve ona bagli olgularin
yansidigl edebi metinlerdeki metaforlar ¢ézimleme amacidir. Bilindigi
gibi Johann Wolfgang von Goethe, Friedrich Schiller gibi romantik
sairlerden Paul de Man, Jacques Derrida gibi postyapisalel distnurlere
kadar pek cok isim, edebi metnin metaforik yapisini g6z d6nlinde
bulundurmus ve dolayisiyla onun kendisine 6zgl veya ickin bir niteligi
oldugunu soéylemislerdir. Kolonyalizm ile ilgili edebi metinlerin de
metaforik bir boyutu oldugu 6n kabulline dayali olarak bu boyutun
¢6zUimlenmesi ve imgesel 6rintinin net bir gekilde aciga ¢ikarilmasi
olasidir. Gayatri C. Spivak’in da belirttigi gibi postkolonyal edebiyat



elestirisi bunu yaparak, “gérinmeyeni goriiniir hale” (Loomba, 2000: 104)
getirir. Said’in, edebi eserleri sarkiyatgilik agisindan inceleme esnasinda
“ayrinti”’ya yénelmenin 6nemini vurguladigi su cimleleri de bu
hususiyetin bir agimlanma érnegi olarak okunmalidir:

“(...) Sarkiyatciligi, tek tek yazarlar ile bu yazarlarin dislince ve
imgelem topraklarinda yazilarini drettikleri G¢ blayuk imparatorluk -
ingiltere, Fransa, Amerika- tarafindan bicimlendirilen yaygin siyasal
kayqgilar arasindaki devingen bir aligverig olarak inceliyorum. Nasil
Lane, Flaubert ya da Renan gibi bir yazarda bizi asil ilgilendiren,
Garplilarin Sarklilardan (Renan’a goére) tartisilmaz bigimde Ustin
oldugu gergegi degil de, bu gergek tarafindan agilan genis uzamda
(Renan’in) ayrintili  galismalarinin -esasli degisimlerden,
uyarlanmalardan gecmis- tanikligiysa, bir arastirmaci olarak beni en
cok ilgilendiren de, kaba siyasal gergcek degil, ayrintilardir. Burada
sOyledigimin anlasilmasi igin, Lane’nin Modern Misirlilarin Gelenek ve
Gorenekleri Uzerine’sinin tarih ile antropoloji incelemelerinde bir
temel yapit olmasinin, kitabin irksal GstinlGgin basit bir yansimasi
olmasindan degil, bigeminden, zekice, dahice ayrintilarindan
kaynaklandiginin animsanmasi yeter.” (Said, 2013: 24).

Kolonyal ve antikolonyal sdylemin estetik dizleminde somutlastig
eserlere objektifini geviren postkolonyal edebiyat elestirisi, buraya kadar
yapilan agiklamalardan da anlasilabilecedi gibi, esasinda iki tir sdylemle
karsilagir ve onlar ¢ézimlemeye girisir. ilkini, kolonyal séylemin belirli
kurgu, metafor, imge, Uslup gibi estetik diizlemin yapitasi olan unsurlarla
yeniden-Uretilmesini imleyen “estetik kolonyalizm sdéylemi” olarak
adlandirabiliriz. Bu tlr sdylemde, yazar veya eseri Ureten kimse, bilingli
veya bilingsiz bir sekilde, kolonyalizmin yarattigi ikili-karsitliklar yeni bir
boyutta (estetik boyutta) ortaya koyar. Okurun da boyle bir sdylemi,
estetik dizlemin kendi diyalektigi igerisinde olumlamaya ydnelmesi
beklenir. ikinci tir sdylemi ise “estetik antikolonyalizm sdylemi” olarak
adlandirabiliriz. Bu tir sdéylem de genel antikolonyalizm séyleminin yine
estetik dlzlem igerisinde yogrulmus halini imler. Yine yazarin bilingli veya
bilingsiz olarak antikolonyal séylemin ortaya koydugu “yapibozum™u bir
metin igerisinde yeniden-yapilandirmasiyla okur, bu tir ¢abayi
olumlamaya yoénelebilir (bu noktada sunu da dile getirebiliriz ki, s6z
konusu iki tur séylem, edebiyat disinda, diger sanatsal alanlarda da
gérilebilir. Ozellikle “vahsi Kizilderililere” karsi “medeni beyazlar’in
savasini ele alan Hollywood yapimi sinema filmleri veya “Zenci
Afrikalilar” timden yamyam seklinde gdsteren resimler, s6z konusu iki tar



s6ylemin varliginin diger sanatsal alanlarda da varliginin bir isareti olarak
okunabilir). iste postkolonyal edebiyat elestirisi, bir anlamda, bu iki tir
sOylemi sorunsallastirir; bu sorunsallarin gerek “igsel” gerekse de “digsal”
bagintilarina 1sik tutmaya ¢alisir.

Postkolonyal edebiyat elestirisinin ilk ve en yetkin 6rneklerini yine
postkolonyalizmin genel konseptini gizen Fanon ve Said vermistir (Barry,
2002: 192). Fanon, genel anlamda sémirge uluslarinin edebiyatlarindaki
millilesmeyi ele almis; Said ise basta Alphonse de Lamartine, Frangois-
René de Chatebriaund, Gustave Flaubert, Rudyard Kipling, Henry James
olmak Uzere pek c¢ok Batili sair ve yazarin eserini postkolonyal temler
gergevesinde okumustur. Daha sonra Loomba, Spivak gibi cagdas
kuramcilarla zenginlesen postkolonyal okumalar, giinimiz Avrupa’sinda
etkisini halé strdurmektedir.

Anlatida Mesrulastirilan Kolonyalizm

Modern Turk edebiyatinda kolonyal sureglerle ve ilgili olgularla
detayli bir sekilde ilgilenen ilk ediplerden biri de Ahmet Midhat Efendi’dir.
Makalenin basinda dile getirdigimiz sekilde soylersek, kolonyalizmin
seceresini roman ve hikéye nezdinde ele alan yazarlarin basinda tarihsel
olarak Ahmet Midhat Efendi gelir. Modern Bati anlatilarinin teknigini
geleneksel Turk anlatilarinin teknigiyle kaynastiran ve Ahmet Hamdi
Tanpinar’in da belirttigi gibi modernlesme devrindeki Osmanli okuruna
“okuma zevki” (Tanpinar, 2007: 412) asilayan Ahmet Midhat, eserlerinde
ansiklopedist veya “héce-i evvel” sifatina uygun olarak pek gok konu gibi
kolonyal streglere bagli konulari da ele alir; ayrica bunlar hakkinda, devrin
kosullari igerisinde ve makbul bir zaviyede gesitli detaylara deginir’.

Ahmet Midhat’in edebi dizyazilarinda kolonyal sirecler, 6zellikle de
sonraki devirlerde yetismis bazi Turk yazar ve sairlerin eserlerindekinden
farkli bir ideolojik ydnseme ile okurun alimlamasina sunulur. Yazar, s6z
konusu eserlerinde kolonyalist Avrupa devletlerinin diinyanin geri kalanini
kolonilestirmesine yo6nelik olumlamalardan sakinmaz; kolonilestirme
olgusuna mesruiyet kazandiran Batili yazarlarin kolonyalist-sarkiyatgi
distncelerini adeta paylasir gibidir. Elbette yazarin yasadigi devirde, yani
Osmanlrda modernlesme sirecinin hiz kazandigr bir tarihsel slregte
henlz yetkin bir akstlamel bulamamig ve adeta buttn aydinlar tarafindan
tereddutsuz kabul gérmis “medeniyet mefhumu”na olan ragbeti ve

! Ahmet Midhat Efendi’nin eserlerinde Batr’min timden sorunsallastinlmasina dénik bir
kaynak olarak M. Orhan Okay’in Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi adli
calismasina (Okay, 2017) bakilabilir.



bununla baglantili olarak Batrnin Osmanli aydinlan tarafindan hakkiyla
taninamamis olmasini bunda bir etken olarak distnebiliriz. Nitekim devrin
diger yazarlarini, sairlerini ve aydinlarini géz éniinde bulundurunca, bu
durumun sadece Midhat Efendi 6zelinde gecgerlilik kazanmadigini
algilamak ve dolayisiyla da Tanzimat’in temel ideolojik yonsemeleriyle
yakindan alakali oldugunu gérmek mumkunduar. Ayrica; Namik Kemdal’in
“Avrupa Sarki Bilmez”, Renan Midafaandmesi ve Ziya Pasa’nin Engizisyon
Tarihi, Endilts Tarihi gibi eserlerinden de anlasilacagi Gzere bu devirde
Batrya kargi dislnsel bir akstilamel dogmus olmasina ragmen
Batililasmanin hem bir devlet politikasi hem de resmi ideoloji alanlarinda
hakim pozisyonunu yitirmedigi gergedini ifade edersek, herhalde Midhat
Efendi’nin s6z konusu tavrinin sebeplerine yonelik izahi blylk oranda
ortaya koymus oluruz.

Midhat Efendi’nin eserlerinde kolonyal sureglerle ilgili dikkate deger
bir baska temel hususiyet ise -yine ayni sebeplere bagli olarak- kolonicilik
faaliyetlerinin, kolonyalist-sarkiyatglr distincenin temel ikili-karsitlig
olarak dusUnebilecegimiz “medeni-vahsi” ayrnimi gergevesinde ele
alinmasidir. Yoazar, bu sekilde bir aynimi kabullenerek, bir yandan
kolonyalist Batililarin kendilerine ait olan cografya disinda yarattigr maddi
ve manevi tahribatlan gizler, diger yandan da kolonyal sureglerin
mesrulastinmina yonelik fikirlerini fazlasiyla pekistirir. Bununla birlikte
devrindeki yayilmacilik faaliyetlerinin - hentz siniri  bir alanda
gerceklesmesinden 6turl, yazarin eserlerinde koloni cografyasinin
Amerika ve Afrika ile sinirlandirildigi goralur. Denilebilir ki Midhat
Efendi’nin eserleri, modern kolonizasyon praksislerinin gergeklestigi ilk
cografyalara ait yansimalar barindirmalarindan 6ttrd, ilgili konularin ele
alindigi eserler arasinda ayri bir yerde konumlanir.

Midhat Efendi’nin eserlerine yansiyan kolonyal siUreglere yonelik bir
baska temel husus olarak, onun edebi sahsiyeti ile ilgili bir bagka gercege,
yani yazarin her konuda oldugu gibi kolonyalizm konusunda da cgesitli
bilgileri anlati kurgusunun sinirlarini zorlayacak sekilde ele alma gabasina
deginebiliriz. Yazar bdylelikle kolonyal sireglerin maddi ve manevi
boyutunu, her ne kadar kolonyalist bir ideolojik yonsemenin etkisi altinda
sunsa da egitici bir baglamda ortaya koymus olur.

Midhat Efendi’nin kurgusal agidan kolonyal sureglere ve ilgili olgulara
temasi ilk olarak, kisitli da olsa, 1882 yilinda yayimlanan Acdyib-i Alem
romaniyla baslar. Subhi Bey ile Hicdbi Bey adindaki iki bilim ésigi insanin
Kuzey Kutbu’na seyahatinin islendigi s6z konusu romanin bazi
kisimlarinda Midhat Efendi, kolonyal sireglere roman kisilerinin agzindan



dikkat ceker. Fakat 1889 yilinda yayimlanan ve Amerika 6zelindeki
kolonyal sureglerin praksislerinden hareketle kurgulastinlan Rikalda yahut
Amerika’da Bir Vahget Alemi romani, Midhat Efendi’nin gerek sdz konusu
sUrecleri gerekse de bunlara yénelik ideolojik bakisi en net somutlastirdigi
eseridir. Bu eser, ayni zamanda, modern Tirk edebiyatinda kolonyal
suUregleri veya genel olarak kolonyalizmi net bir sekilde olumlayan ilk
romandir denilebilir. Romanda kolonyal sireglerin uygulandigi cografya,
15. yUzyilin basindan 18. yuzyilin sonlarina kadar ingiliz, Fransiz, ispanyol
koloniciler tarafindan paylasilan ve yerli halkin elinden zorla alinan (Ferro,
1997: 115-116) Amerika’dir. Kolonici bir ingiliz ailesinin kizi Miss
Johnsonser’in  Missouri Irmag kenarindaki bir Aztek kalintisi Fardic
kabilesine dusustu ve bu kabilede Rikalda adindaki savasci bir adamin
kendisine duydugu askla karsilasmasi temelinde kurgulastirilan alti
kitaplik romanda, bir yandan Amerika’daki kolonyal sureglerin  bir
minyatdriinin diger yandan ise ¢ok ydnlu bir kolonyalist degerlendirme
gabasinin okura sunuldugu goéralar.

“Muharririn ifadesi” basligiyla kaleme aldigi énsdzde, okurlarina daha
evvelki roman ve hikayeleriyle bir “seya@hat-1 fikriyye” yaptirarak dinya
cografyasini  gezdirdigini, fakat bu “seyahat” boyunca Amerikan
cografyasini hic mevzu bahis etmedigini ve bunun bir eksiklik olarak
dustnulebileceginden 6turt bu romanda s6z konusu cografyaya agilmak
lazim geldigini ifade eden (Ahmet Midhat Efendi, 2003: 621) yazar; bu
dnsdzin ardi sira devam eden birinci kitapta, daha evvel Acdyib-i Alem’de
ele aldigi “medeni-vahsi” ayrimina bu kez Amerikan yerlileri 6zelinde
daha net bir sekilde deginir; bu yolda basvurdugu séylem ile kolonyal
suUrecleri adeta mesrulastirici bir anlatici konumuna gelir. Yazar “olay
zamani’nin gergevesini gegen yuzyilin, yani 18. ytzyilin sonundaki bir
olayla gizdigini agiklarken, o gunki Amerika ile 19. yuzyildaki, yani
gunceldeki Amerika arasindaki farki ele alir ve buglinki Amerika’nin
“muntazam giftlikler, kdyler, kasabalarla mizeyyen” olmasinin yani sira
bir “medeniyet” gdstergesi héline geldigine isaret ederken olayin gectigi
zamanin, yani bir yazyil 6ncesinin Amerika’sini ilkel kabilelerin yasadigi bir
“vahset-abad” seklinde vasiflandirir; hatta bunu da yeterli gérmeyerek
kolonyal stireglere yonelik mesrulastirici bir bakisin belirgin bir numunesini
verir:

“Vakia simdilerde Missouri nehrinin sahilleri Avrupa’nin Loire ve Rhin
seyahili gibi muntazam ciftlikler, kdyler, kasabalarla mizeyyen ve
eyadi-i maharetle iglenir tarlalar, c¢ayirlar, bahgeler, baglarla
mucehhez bir médmure-i ferah-fezd ise de hikdyemizin zaman-i



guzerdni olan gegen on sekizinci asr-1 mil&di evéhirinde simdiki
mamuriyet oralar igcin hentz hayal ve hatirda bile tasavvur
olunamazdi. Oralar adeta vahset-abad yerlerden olup simdiki ahali-i
mitemeddineye bedel Aztek denilen kavm-i kadimin bakiyyesi
ellerinde bulunurdu. / Lakin sevdhil-i mezkGrenin ahvalini tasvir igin
‘vahset-abad’ diye istimal etmis eylemis bulundugumuz tabir acaba
kafi midir? Acaba karilerimiz bu tabir Gzerine gdzlerini yumarak su
Missouri nehri sahillerinin hal-i vahseti neden ibaret bulundugunu
hayalleri 6ninde tecessim ettirmek istedikleri zaman bu sa’ylarinda
ne dereceye kadar muvaffak olabilirler? / SUphe yok ki oralarda yed-i
kudret-i beserle yapilabilecek seylerin kéffesini mefkad farz ederek
yalniz tabiatin vicuda getirdigi ahvalin mevcudiyetini tahayyil
eylerler. Lakin kaviyyen itikad-1 dcizinemize gore tahayyulin asil en
glg ciheti de bundan ibarettir.” (Ahmet Midhat Efendi, 2003: 625).

Gerek vyapisalct antropolojinin  kurucusu sayilan Claude Lévi-
Strauss’un “yaban toplum” kuraminda gerekse de Sovyetlerin 6nde gelen
iktisatgilarindan Mai Volkov’'un sémirgecilik ile ilgili dustncelerinde
beliren ve glinimuizde de kabul goren temel tezlere? zit olarak bu sekilde
kolonyalist bir séyleme sarilan Midhat Efendi, bu séylemi giderek daha ug
seviyelere c¢eker ve Amerikan “vahsiler”’inin sosyal hayatinda higbir
ilerlemenin gdértlmedigi, onlarin “ahval-i ibtidéiyye-i beseriyyede kalmig
olduklar”ni ifade eder. Ayni zamanda Midhat Efendi, bu kisimdaki tasvir
gergevesini onlarin yasadiklan cografyadaki islenmemiglige kadar
genisletir ve Aztek kalintisi kabilelerin “vahsiligi”’ni pekistirecek bir boyutta
okura sunar. Bu bélge, “balta girmedik orman”larla kapli olarak yaprak
yiginlari ve bu yaprak yiginlar arasinda U¢ yliz metreye kadar uzayan
agaclarla doludur; burayr gezmek isteyen seyyahlarin ellerinde balta
olmasi da sarttir:

“Amerika’nin Balta girmedik ormani denilen sey ibtida-yi hilkatten
beri birbiri Gzerine dokulup yigilan ve bir yandan gurtyen mevadd-i
nebdatiyenin firtinalar hibabundan dolayi bir de dGgér-1 herc G merci

2Fransiz yapisalel antropolog Claude Lévi-Strauss, Batrnin kendi digindaki toplumlarin geri
kaldigini ve tarihsel agidan higbir sekilde ilerleme saglamadidi dustincesini “sahte
evrimcilik” olarak adlandirnir; Bati digi toplumlarin da tarihsel slregte gegirdigi evrimi
yapisalcl metodolojiyi antropolojiye tasiyarak ortaya koyar (Lévi-Strauss, 2010: 30-31). Rus
iktisatgl Mai Volkov, tipki Lévi-Strauss gibi Bati disi toplumlarin da gelismis bir medeniyet
seviyesine ulastigini (hatta bu hususta Batr’dan da ileride bulundugunu) ve bu seviyenin
kolonyalizm strecindeki yagmadan 6turt ortadan kaldinldigini dile getirerek bugin séz
konusu toplumlarin geri kalmasindaki temel sebebin Bati toplumlar oldugunu dusintr
(Volkov, 1978: 14-15).



olarak inisli yokuslu daglar gibi yigintilar peydasiyla fevkalhad artan
kuvve-i inbétenin bu yigintilar Gzerinde U¢ yUz metreye kadar irtifa
peyda eder agaglar hasil etmesi ve bu agacglarin azim dallari birbirine
girerek gqirift ve hemen yekpare itlakina sayan bir suret
kesbeylemesiyle vicut bulmuslardir. Bu sebebe mebnidir ki boyle
mescere-i blkireyi tetebbu ve kesif gayretine disen seyyah igin eksel
mahallerde yerden yurimek imkéni kalmayarak bir elinde balta
oldugu halde o azim agaglar Uzerinde daldan dala gegerek kat’i
mesdfe mecburiyeti hasil olmaktadir.” (Ahmet Midhat Efendi, 2003:
630).

Yazar bundan sonra, kolonyal siregleri mesrulastirici séylemi elden
birakmadan romanin kurgusunda énemli bir yer edinen Fardig kabilesine
objektifini ¢gevirir. Soy bakimindan Azteklere dayanan, bir zamanlar kismen
medeni bir sosyal hayata sahip olmalarina ragmen kolonyalist
Avrupalilarin kitalarini isgaliyle dagilan ve tekrar ilkel yasama dénen
Fardigerler (Fardi¢c kabilesi mensuplar) bu sirada, rakip Pataricerlerle
savasgarak esir aldiklar kabile reisi Patari¢’i, din buyukleri Maradangal’in
Onculuginde Tanrilart Huyi Cilopostli’'ye adak olarak adama ayinindedir.
Tanrilarinin mabudu basinda Patari¢’i adeta bir hayvan gibi pargalayarak
olduren kabilenin s6z konusu davranigl, yine estetik kolonyalizm
sOyleminin dogrultusunda dustindlebilir. Bu husus, yazarin 6zellikle de
Patarig’in katledilen bedeni Gzerinde Maradangal’in 6nclik etmis oldugu
“ameliyat”tan sonraki hdlini tasvirinden net olarak anlasilabilir. Bu
tasvirde adeta medeniyetin higbir sekilde yodringesinde bulunmadan
hayvansal bir yasayisla émur tiketen bir kabilenin vahsetine tanik
olmamak mimkun degildir:

“(...) Kurbanin cigeri ve kalbi evvelce agaglara ¢cakilmis olan givilere
asildigr gibi, basi ve kollar ve dizlerinden kesilmis olan iki ayaklari
dahi bdyle agac givilere saplanarak Aztek itikatlarinca bir seye
yaramayacak olan nasi nehre atilmak igin cemaatge davranilip, sise
gegirilen kuzu gibi bir bUyUk singa gegirilmis olan na’s-1 mezkar iki tg
adam tarafindan kaldinlip cemaat tarafindan nehre dogru teveccih
eylemisti.” (Ahmet Midhat Efendi, 2003: 670-671).

ikinci kitap, romanin kurgusundaki bagkisilerden olan ve yakin
bélgedeki bir ingiliz kolonisinden ailesiyle birlikte uzaklasarak kesif
yolculugu yaparken gemilerinin kaza yapmasi Uzerine tek basina bir
sandal ile Fardi¢ kabilesinin  bulundugu mevkie yanasan Miss
Johnsonser’in sahneye c¢ikmasi ve s6z konusu kabileyle dar anlamda
“transkiltirasyon” ortami kurmasiyla somutluk kazanir. ilk etapta Fardic



kabilesiyle iletisim kurmakta zorlanan Miss Johnsonser; bir zamanlar
beyazlarla yaptigi savasta esir digsen, Mister Johnsonser’in kolonisinde
Adrianne adiyla ona hizmet eden, dolayisiyla da kisiliginde kismen de olsa
“melezlik” barindiran ve “medeniler’le anlasmayi bilen Mosamol’u bu
hususta bir arag olarak kullanir. Ayrica o, zamanla buradaki “vahsiler’e
uyum saglamaya galisir ve kagip ailesinin yanina dénecegi gline kadar bir
transkiltirasyon ortami igerisinde durur. Bu ortamda Miss Johnsonser,
Fardi¢ kabilesine yemek pisirmeyi, ev yapmayi ve hatta savas sanatini
ogretir; boylelikle de Avrupa kolonyalizminin veya “medeniyeti’nin adeta
sahsinda temsil olundugu bir kisi héline gelerek Hayy bin Yakzan veya
Robinson Crouse gibi “medeniyet kurucusu” islevini Ustlenmis goéralir.
Bunun karsiliginda ise Fardi¢ kabilesinin dilini 6grense de s6z konusu
transkltlUrasyon ortaminin veya slrecinin blyUk oranda tek tarafli bir
sekilde somutlastigi barizdir. Fakat bariz olan bir sey daha vardir ki o da
Miss Johnsonser’in yapip ettikleriyle kabilenin kendisini Huyi Cilopostli’ye
kurban etmesinin 6ntine gegebilmesidir. Bu agidan Miss Johnsoner’in
onculuk ettigi “terakki’nin amaci Hayy bin Yakzan ve Robenson Crouse’un
yaptigi gibi sadece “medeni” maiseti “vahsi” dleme ikame etmek degil,
ayni zamanda “vahsiler”’in elinden canini kurtarmaktir. Midhat Efendi’nin,
Miss Johnsonser’in transkltlrasyon ortaminda yaptiklari arasinda aslinda
“vahsilerin terakkiyat-1 zihniyesine deldlet eyleyecek hicbir sey”in
olmadigini, fakat onun canini kurtarmasinin pek de kuglk bir
“tahavvilat”tan sayilamayacagini ifade ettigi su satirlar, s6z konusu
hususun en net sekilde alimlanabilecegdi satirlardir:

“Vakia bizim medeniyet dleminde insanin sevgili bir hayvani diger
hayvanlardan ziyade séyeste-i tekayylid ve s@y@n-i ihtimém
g6ruldugiinden su Amerika vahset dleminde Miss Johnsonser’e edilen
bu riayetler dahi hizmetinden ve binaenaleyh sahipleri nezdindeki
makbuliyetinden dolayi olup bunda vahsilerin terakkiyat-1 zihniyesine
deldlet eyleyecek hicbir sey yok idiyse de kizcagiz ilk virad eyledigi
gun Huyi Cilopostli nm mablda kurban edilivermek tehlikesi icinde
iken simdi o tehlikenin kulliyen bertaraf olmus bulunmasindan maada
muhéfaza-i selémeti ve itmdm-i esbdb-1 emniyeti icin bu
derecelerde ihtimam dahi goésterilmesi pek buylk tahavvilattan
sayllmaz mi?” (Ahmet Midhat Efendi, 2003: 689-690).

Daha gok tek tarafli bir nitelik arz eden transktltirasyonun gelisiminin
ele alindigi Gguncu kitabin basinda Midhat Efendi, gerek 6nsézde gerek ilk
kitapta ele aldigi ve estetik kolonyalizm séylemi dogrultusunda
vurguladigi  “medeni-vahsi” ayrimina yeniden deginir. Ancak Miss



Johnsonser’in Hayy bin Yakzan ve Robinson Crouse gibi medeniyet kurucu
rolint daha net bir sekilde icra ettigi bu kitabin basinda bu kez, “medeni-
vahsi” ayrminin Fardi¢ kabilesi 6zelinde de olsa “vahsi”’ye biraz daha
musamahali bakig ile yeniden kuruldugunu séyleyebilmek muimkuinddr.
Midhat Efendi, Fardi¢ kabilesinin bir Aztek kalintisi olmasindan 6tard
kismen “medeni” yanlarinin (yemek pisirmek, giyinmek, cemiyet halinde
yasamak vs.) bulundugunu “karilerine” hitaben bu kez daha net sekilde
vurgulayarak adeta romana ikinci bir 6nséz yazar gibidir:

“(...) Bizim Missouri nehri kenarlarinda intisar ve teayyUslerini
gosterdigimiz Aztek vahsilerinin alé-kadri’l-imkén ¢igi pisirmekte ve
bazi kendi mensucatlariyla giyinmekte ve cemiyetle yasayip &fitav-
zGde olduklarini itikad eyledikleri prenslerle ‘zak’ tabir eyledikleri din
ulularinin hikimet-i cisméniyye ve rihaniyyelerine ittib&d etmekte ve
insan zebhi derecelerinde dehsetten kat’-1 nazar Huyi Cilopostli gibi
mabbdlara muntazaman ve kendilerince mevzun ve besteli ildhilerle
mizeyyenen arz-i ibadet kilmakta olduklarina nazaran karilerimiz
‘vahset’ kelimesinden intizar olunabilecek hikmd  bunlarda
bulamamig olurlarsa hakli gorilecekleri derkardir.” (Ahmet Midhat
Efendi, 2003: 694).

Bununla da kalmaz Midhat Efendi, insanin 6zl itibariyle “terakki”’ye asina
bir mahldk oldugunu; haliyle “vahsi” bir kisiligi olsa dahi “medeniyet”e
donuk bazi niteliklere sahip konumda bulunabilecedini dile getirir.

Midhat Efendi’nin s6z konusu romana bir ikinci 6ns6z yazmaya benzer
girisimindeki niyetinin, “vahsiler’in  aleyhine buraya kadar dile
getirdiklerinin abartiyla somutluk kazandigini ve bundan sonrasi igin
gdrece musamahali bir tavir dogrultusunda hareket etmeyi tasarladigini
vurgulamaktan ¢ok, s6z konusu transkdltirasyon ortominin ve bu
ortamda gergeklesen “medenilesme” olgusunun kurgunun ilerleyen
kisimlarinda giderek gelismesinin romanin “hakikat” unsuruna gdlge
dUsUrtcd bir vaka olarak algilanmasini engellemek adina bir 6n agiklama
yapmak oldugunu bizzat kendisi sdyler. Yazar, okurun kisa bir sire
zarfinda “medenilesme”de hiz kazanan bir kabile hakkinda yazilanlara
yonelik inancini yitirmemesi igin “nev’-i beserin terakki hususundaki
kabiliyet ve istidadi”’ni slirekli g6z 6niinde bulundurmasini ister:

“Su  muléhazat-1  hikemiyyeyi serd U ityéndan maksadimiz
romanimizda simdiye kadar vukunu séyledigimiz bazi seylerin degil,
asil bundan sonra vukOunu arz u ihbér eyleyecegimiz bir gok
mevaddin daire-i imkéndan hari¢ olmak sbéyle dursun, belki nev’-i
beserin istidddina nisbetle mukteziydt-1 mibremeden Dbile



bulundugunu kabul ve hikme efkar-1 kariini tehyie eylemek
kaziyyesidir. Zira ilk esnG-yi1 virGdunda Huyi Cilopostli mablGdunun
def’-i gazabi ve celb-i latfu igin kurban edilivermek istenilen bu kizi iki
U¢ gun sonra mabdd-1 merkim Huyi Cilopostli'den ziyGde stydn-i
perestis bulmaya basladiklarini kitéb-1 sGninin nihayetlerinde haber
verdigimiz vahsilerde terakkiyat-1 zihniyeden hicbir eser yok iken iki
gun zarfinda boyle tefritten ifrata varircasina bir tahavvil misahede
olunmasi inanilmaktan Miberra ve masal 1tldkina sayeste ve hiren
bir hayal zannolunabileceginden nev’-i beserin terakki hususundaki
kabiliyet ve istidadi karilerimizin nazar-1 hikmetleri éninde hazir
bulunmalidir ki romanimizin bu yoldaki nukét-1 mihimmesine karsi
ezhan-i kariin hsn-i telékki ve kabdl istidadiyla mukabele etmelidir.”
(Ahmet Midhat Efendi, 2003: 702).

Yazar, “medeni-vahsi” ayrimini yeniden “kurgulama” amaciyla sarf
ettigi bu soézlerinin ardindan sadece Amerika’da degdil, ayni zamanda
bitin dinyada kolonyal slreglerin  baslangiciyla ilgili  birtakim
aciklamalara girigir. Bu agiklamalarin bulundugu satirlarda “medeni”
ingiliz, Fransiz ve ispanyollarin bir toprag nasil kolonilestirmeye
basladiklarina dair genel bir fikir edinebiliriz. Yazar, kolonyalistlerin
“memadalik-i baide ve vahsiye”deki bir topraga usulen evvela kim vardiysa
oraya bayragini diktigini ve boylelikle o topraga sahip c¢iktigini dile getirir;
daha sonrasinda ise buray “istimar” ile “medenilestirdigi”’ne dikkat ¢ceker.
Belirtmek gerekir ki kolonyal sireglerin baslangici ile ilgili Midhat
Efendi’nin degindigi hususlarin benzerleri, modern Turk edebiyatinda ayni
konular iceren diger edebi eserlerde kolay kolay gdézlemlenemez. Bu
durum, romanin sui generis yonlerinden birisine isaret eder.

Onséz kabilinden ortaya koydugu bitiin bu aciklamalarin ardindan
Midhat Efendi kurguyu kaldigi yerden sekillendirmeye devam eder; Miss
Johnsonser’in  Aztek kalintisi  Fardi¢ kabilesiyle girmis oldugu
transkiltrasyon ortamina ve medenilesmenin gelisimine yeniden yonelir.
Miss Johnsonser, Fardigerleri artik basit ve gundelik ihtiyaglar noktasinda
“aydinlatmaz”; daha ileri gider, onlarn “medeni insanlar” sinifina
sokabilecek bazi yeniliklere yonelir. Bu yenilikler arasinda ekip-bicme,
hayvanlari ehlilestirme, hatta Tanrilari igin daha derin duygular barindiran
sarkilar besteleme bulunur ki, batin bunlar, adeta avci-toplayici bir
toplumun tarm toplumuna, Avusturyali etnolog Gordon Childe’in
terminolojisi gercevesinde ifade edersek paleolitik cagdan neolitik ¢caga
gegisin  semptomlariyla (Childe, 2010: 52-53) neredeyse ayni
dogrultudadir. Belki de tek fark, s6z konusu iki ¢gag arasindaki gegis



strecinin yuUzyillarla ifade edilebilecek bir nitelikte bulunmasina karsin
Fardigerlerin 6-7 ay gibi kisa bir sirede s6z konusu gegisi basarmalaridir.

Midhat Efendi, Fardi¢ kabilesinde Miss Johnsonser’in éncultigtinde
meydana gelen degisimin Uzerinden yeniden bir “medeni-vahsi” karsitligi
kurgulamaya girisip bu kez s6z konusu olgular arasindaki mesafeyi giderek
kisaltir ve “vahset denilen sey nev’-i besgerin zihince ve vicutca betéet ve
atdletinden ibaret bulunup medeniyet ise zihnen ve vicGden
caliskanliktan ibarettir’ diyerek meseleyi adeta “caliskanlik-tembellik”
karsitligina indirger. Once birbirine taban tabana zit ve yalitik iki kavram
gibi  konumlandirdigi, fakat sonra insan fitrati UGzerinden birbirine
yakinlasgtirdigr “medeni-vahsi” karsitligini bu kez “galiskanlik-tembellik”
diyalektigiyle dzdeslestirerek s6z konusu karsitliklar arasindaki mesafeyi
daha da kisaltan yazar bu yeniden konumlandirma ¢abasiyla, bir yandan
kurgunun geligsiminin okur nezdinde inandirici kilinabilmesi amacina
yonelik olarak tipki kitabin basindaki gibi bir “serh”e ydnelir, diger yandan
ise Fardi¢ kabilesinin kisa strede vuku bulan degisimi Gzerinden ABD’li
sosyolog Immanuel Wallerstein tarafindan bir aydinlanma Grini olarak
gorilen (Wallerstein, 2014: 275) ve estetik kolonyalizm sdyleminde
siklikla vurgulanan “terakki” kavramini olumlamaya dondk bir tavn
somutlastirir:

“Miss Johnsonser’in virGdundan evvel sa’y u sikrdan baska
yapilacak isleri olmayan vahsilerin o tembellik hélleri ile simdiki
caliskanliklari mukayese edilecek olsa medeniyet ve vahsget denilen
seyler arasindaki fark-1 sahth asil bu mukayese ile meydana ¢ikardi.
Gorulurdd ki vahget denilen sey nev’-i begerin zihince ve vicutca
betdet ve atdletinden ibaret bulunup medeniyet ise zihnen ve
viclOden c¢aligkanliktan ibarettir. Bir halkin meséi-i zihniye ve
cismdniyyesi ne kadar ziyade olursa medeniyetce mertebesi o kadar
tereffl’ eder. Zira her sa’y ve gayret bir semere hasil eyleyip sa’yin,
gayretin tekessurtyle semeratin da tekessirl nev’-i beserin esbéb-i
refdh-1 bahtiydrisini itmam eylemis olur.” (Ahmet Midhat Efendi,
2003: 714).

“Sevda” adini tasiyan doérdinci kitaptan itibaren Midhat Efendi
kurgunun “sézdizim”ini belirsiz kilacak sekilde acgiklamaya girismekten
bUyuk oranda vazgeger ve olaylar akigina birakir. Bu kitapta Fardigerlerin
mustakbel “&fitdb-zéde”si Rikalda’nin, ilk karsilastigindan beri Miss
Johnsonser’e duydugu ilginin giderek aska dénusmesine ve bunun igin
karisi ile iki gocugunu dahi éldirmesine sahit oluruz. Rikalda, ilk etapta
yanlislikla da olsa esini balta darbesiyle canindan eder, fakat daha



sonrasinda Miss Johnsonser’e kavusmak adina ¢ocuklarinin da kafasini
keser. Rikalda’nin Miss Johnsonser’e kavusmasina engel gérdugu ailesini
sogukkanlilikla ve vahsice ortadan kaldirngindan sonra onun kafasinda
olusan duygu ve dusUnceleri ¢dzimler ve buradan oldukga sert “medeni-
vahsi” karsitligina yeniden yelken agar yazar:

“Ne olmus sanki! Bir karisi ile iki de ufak gocugunu oldurlvermis.
Cocuklar hi¢ de hesaba konulmazlar ya! Cocuklar da kendisinin kari
da! Bir adam karisina, cocuklarina birer balta vuramaz miymig?! Oyle
medeniyet dairesi dahilindeki katiller gibi kan tutmak, pisman olmak,
korkmak, acimak gibi hisler bu mistlll vahgilerde nafile
aranmamalidir. Bunlarin biraz daha koyuca vahgi olanlari artik pek de
ise yaramayacak olan ihtiyarlarin kafasina topuz darbiyla dldurip
tahlis ediverirler ki bizlerde kolu, bacadi kirilan koyun veyahut 6kuzu
zebh etmek ne hiukim gdérurse, bunlarda da su tahlis o hUkmU goérar.”
(Ahmet Midhat Efendi, 2003: 769).

“Medeni” Miss Johnsonser, “vahsi” Rikalda’nin s6z konusu davranigsindan
6tUrd ona olan saygisini yitirir ve ondan giderek tUrkmeye baslar. Daha
evvel kafasina koydugu “kurtulus” planini da bir an evvel yardimcisi
Mosamol’a agarak ondan yardim ister. Bunun igin gizlice sal insasina
baslayan, Miss Johnsonser’le birlikte Fardi¢c kabilesinden ve 6zellikle de
Rikalda’nin gazabindan kagmak isteyen Mosamol, bir giin mujdeli bir
haber ile “efendi”sinin yanina déner: Miss Johnsonser’in gemi faciasindan
O6turd  akibetini  bilmedigi nisanlisi  James Farah hayattadir  ve
yardimcilariyla birlikte onu kurtarmak igin gikagelmistir.

Besinci kitap, “James Farah” adini tasir. Bu kitap, romanin esas
sahnesinin, yani Fardic kabilesinin  yasadigi  mekdnin  disinda
kolonilestirilmis-“medenilestirilmis” baska bir mekéna ve buradaki
maceralara ayrilmigtir. Burada kurgulastirilmig kisi, olay ve durumlar da
romanin gimdiye kadarki kisminda tasvir edilenlerin aksine son derece
“medeni” nitelikler arz eder.

Alman bir babadan ve ingiliz bir anneden olan, besinci kitabin
kurgusunun adeta bir baskisisi olarak beliren James Farah, Miss
Johnsonser’in babasi kolonici gef Mister Johnsonser’in uzun bir stre
hizmetinde galismis ve kiziyla nisanlanmistir. Gemi faciasindan sonra
nisanlisi Miss Johnsonser’den haber alamadigi igin Uzilen ve ondan
umudunu yitirmeksizin arama c¢alismalarina koyulan Farah’in  gilesi
bUyuktar. Miss Johnsonser igin Rikalda’nin acimasizca ailesini ortadan
kaldirmasina zit olarak Farah’in s6z konusu gilesi, son derece duygusallik
ve “medenilik” belirtisi tasir. Bu zitlik, iki farkli ésiktan birisinin “vahsi”,



digerinin ise “medeni” bir duyarliiga sahip olmasinin sonucu olarak
resmedilir.

Kolonideki herkes yasadigindan ve kendisini bulmaktan Umidi kesse
de Farah, Miss Johnsonser’i aramaktan vazgegmez. Mister Johnsonser’in
onemli adamlarindan Clorington basta olmak tzere pek ¢cok yardimcei ile
birlikte Farah, Missouri Nehri etrafindaki aramalarini israrla strdirir. Hatta
bu sirada daha evvel bayrak dikilmemis bir yer bulup patronlan Mister
Johnsonser adina ele gegirir ve “lJohnsonser City” adiyla burayi
kolonilestirmeye baslar. Yazar, bu yeni koloni bélgesinin ortaya c¢ikisi
Uzerine yine kolonyal sureglerin olusumu ve igleyisi Uzerine baz
agiklamalarda bulunur. Bu agiklamalara gére yeni koloni alanlarinda
bazen Kizilderililer istihdam edilir; hatta onlarla ticari mal mibadelesi bile
yapilir. Fakat s6z konusu acgiklamalarda, ayni zamanda, romanin
kurgusundaki estetik kolonyalizm sdylemini bosa ¢ikaran bir hususu; daha
aclk bir ifadeyle, Avrupalilarin kolonilestirmek igin gittikleri yerlerde
“yaman entrikalar”ini gizleyerek yerli halki en basta dostluk adi altinda
kandirmasi, sonrasinda ise onlarin  aleyhine “mezalim” ortami
yaratmasina dénuk bir vurguyu buluruz:

“(...)Vahsiler, Avrupalilar’in o susli kiyafetleri altinda ne yaman
entrikalar sakladiklarini bilmeyerek ilk safvet-i halleriyle bunlarin
dismantliklarindan korkulmak lGzim gelecegi gibi dostluklarina da
tamamiyla emniyet gosterilmek iktiza eyleyen adamlar olduklarini
Umide duserler. Aradan birka¢ sene ge¢cmelidir ki Avrupalilar zapt
ettikleri yerlerde kendilerini guzelce yerlestirip temellestirsinler de
asil yerliler aleyhinde mustaid olduklari mezélimi meydana ¢ikarip
bicare yerliler dahi bunlarin ne yaman digmanlar olduklarin
anlayabilsinler.” (Ahmet Midhat Efendi, 2003: 827).

Farah, yardimcilariyla birlikte yapmis oldugu arama ¢alismalarinda
nihayet Mosamol’a denk gelir ve onunla birlikte Miss Johnsonser’i Fardi¢
kabilesinden kurtarmak igin plan yapar. Romanin “Vef&” adini tagiyan
altinci ve son kitabi, iste bu planin isgleyisine ve Miss Johnsonser’in
kurtulusuna ayrilmistir.

O siralarda; Rikalda’nin ailesini katletmesi sebebiyle ks kaldig
babasi Fardig ile barismasinin serefine bir téren diizenlenecektir. Farah ve
Mosamol, planiiste bu téren Uzerine kurar. Sonradan Miss Johnsonser’in de
déhil oldugu bu plana gdére térende Fardi¢ kabilesinin Uyeleri icki ve
eglenceye dalip halsiz disecek, hemen ardindan etkisiz héle getirilecektir;
boylelikle de Miss Johnsonser 6zgurligune kavusacaktir. Bu plan adim
adim gergeklesir ve téren sirasinda sarhog disen Fardig kabilesi Gyelerinin



hepsi elleri kollar baglanarak etkisiz hale getirilir; Miss Johnsonser de
6zgurligine kavusur. Fakat Miss Johnsonser bununla yetinmez; hem
kabileye ilk distigu sirada karsilastigr adak olma tehdidinin intikamini
almak hem de bir “medeni” olarak Fardi¢ kabilesine “vahsiligi”ni
hatirlatmak adina bir oyun kurar. Bu oyuna gore elleri baglanip esir alinan
butun kabile tyeleri, Tanr Huyi Cilopostli’ye kurban edilecektir. Bu oyun,
Miss Johnsonser’in beklediginden daha fazla basarili olur. Kabile Gyeleri
bUytk bir korku igine dismenin yani sira din ululari Maradangal’in
agzindan Huyi Cilopostli’ye tapinmanin bos bir inan¢ oldugunu isitir; o
dnda batdn bunlarin bir oyun oldugunu ve canlarinin bagislandigini
ogrenerek “medeniyet”in bUyUkligunt kavrar. Fakat bu sirada Rikalda
Uzerinden ilging bir vaka gelisir. Ailesinin yasadigi koloni bdlgesine
doénmek isteyen Miss Johnsonser’e butldn ihtiraslarini yitirdigini ve
kendisinin hizmetinde ¢calismak istedigini sdyleyen Rikalda, Mosamol ile
birlikte Mister Johnsonser’in bir stre gonulli yardimcisi olur. Rikalda, bu
slire boyunca kendisini “medenilestirir”. Daha sonrasinda babasi Fardi¢’in
Patarigarlar tarafindan alikonulup éldiralmesi Gzerine Mosamol ile birlikte
baba evine dénmek ve kabile Gyelerini “medenilestirmek” i¢in harekete
gegmek ister. Bu durum, Batrdan “medeniyet”i ithal etmeye calisan
Osmanli aydinlarinin s6z konusu ¢abasini animsatir:

“Bilhassa Misters James Farah bdyle nimet-i medeniyeti Fardicarlar’a
tamim igin vuku bulan bir tesebblslU ziyadesiyle takdir eyledi.
istedikleri ruhsatin ita olunacagini hemen o anda Rikalda ile
Mosamol’a teblig ettikten maada yarin o iki erkek ve bir kadindan
ibaret bulunan Fardigarlar heyet-i meb’Gsesini de kendi huzurlarini
getirmelerini emreyledi.” (Ahmet Midhat Efendi, 2003: 891).

Miss Johnsonser, bu hususta muisaade verir ve hatta onlar isteklerinden
oturu tebrik eder.

1892 yilinda yayimlanan Ahmet Metin ve Sirzat romaninda da Ahmet
Midhat’in, kismi oranda kolonyal sirecglere ve ilgili olgulara egildigi
gorulur. Bazi Tanzimat romanlarinda kargsimiza ¢ikan ve Berna Moran’in
alafranga zlippe (Moran, 2010: 259-260) olarak adlandirdigi Bati 6zentisi
tipin  karsisinda konumlandirilmis  “ideal” bir Osmanli  aydini tipi
gergevesinde beliren Ahmet Metin’in, Sirzat adli bir Selguklu
“beyzade”sinin Avrupa sahillerine yolculugunu ve bu yolculuk sirasinda
yasadigi maceralari ele alan bir anlatidan ilhamla “Meliket’al-Bahr” adl
kotrasiyla birlikte Akdeniz’e yolculugunun konu edinildigi ve Jules Verne ile



Alexandre Dumas’dan ilhamla kaleme alinan® bu romanda, yer yer estetik
kolonyalizm soylemini bulabiliriz. Fakat bu kez s6z konusu séylem
dogrudan, yani yazarin kurguya dahliyle degil dolayli olarak, yani kurgu
sUrecinin gelisimine bagli bir bicimde insa edilir. Bu noktada Ahmet
Metin’in Sirzat ile Robenson Crouse arasinda benzerlikler arama gabasina
deginmek gerekir 6zellikle. Kendi ideali-kahramani Sirzat’in 1ssiz bir adaya
dUstlkten sonra orada tipki Robenson gibi bir “medeniyet kurucusu” rolt
icra etmesinden dolayr onu “eski Robenson” olarak niteleyen Ahmet
Metin’in bu sekilde bir benzetme, nitelendirme -ve son kertede yUceltme-
cabasi, bir yonlyle kolonyal sureglere kisa bir telmihi imler,* bir baska
yonlyle de s6z konusu sireglerin mesrulastirmina hizmet eden (Sayar,
2002: 146) bir metnin (yani Robenson Crusoe romaninin) ve onu
hazirlayan arka planin olumlanmasina uzanir®. Ahmet Metin’in, seyahat
sirasinda kendisine refakat eden Madam Neofari (Kogagari) ile -Sirzat’in
bir kism maceralar yasadigi adaya yaklagsmalari vesilesiyle- girmis
oldugu su diyalogda bu durumu agik bir sekilde gdrebilmek mimkundur:

“Nihayet 6nlndeki adaya geregi gibi takarrip edildikte Neofari: -
Demek oluyor ki boyle menfa ve maktel-i micrimin ve mazlumin olan
bir cezireye gidiyoruz, demesiyle Ahmet Metin dedi ki: -Bu sbéhret
cezire-i mezkQrenin pek eski zamanlarina mahsustur madam! Bizim
Sirzad-1 Selguki romaninin evan-i gtizarinda ise cezire-i mezk{renin
suret-i gohretini ‘Eski Robenson’un cay-1 ikameti’ diye tayin
eyleyebiliriz. -Bir Robenson hikéyesi bilirim ki ‘Robenson Cruzoe’ diye
Gdeta kaffe-i elsineye tercime olunmustur. Fakat bu Robenson eski
midir, yeni midir onu bilemem. -0 dediginiz Robenson Cruoze yenisidir
madam! Benim dedigim eski Robenson ise bizim Sirzad-1 Selguki’den
ibarettir.” (Ahmet Midhat Efendi, 2013: 632).

2 Ahmet Midhat, romanin basindaki “ifadecik” kisminda, romanini olustururken s6z konusu
yazarlardan etkilendigini dile getirir (Ahmet Midhat Efendi, 2015: 9).

4 Bilindigi gibi Daniel Defoe’nun Robenson Cruose karakteri, kolonyalist bir efendi imgesi
olarak da yorumlanir ve Bati kdlttrinde bu imge, Bati-Dodu iliskisi perspektifinde yeniden
Uretilir (Watt, 2007: 76).

5 Burada ayni zamanda Ahmet Metin’in -ve dolayisiyla Midhat Efendi’nin- Daniel Defoe’nun
Robinson Cruose’unun kurgusunun kaynagina yoénelik bir sorgulamada bulunmasi dikkat
ceker. Fakat bu sorgulamanin yolu, giinimiiz arastirmacilarinda oldugu gibi ibn Tufeyl’in
Hayy ibn Yakzam’ina degil, 18. yUzyilda yasamis iskog bir gemicinin gemiden kovulmasi
sonucu yaklasik dort sene Amerika yakinlarindaki bir adada bir basina yasamaya mecbur
birakilan “Aleksandr Selkrik”e gikar. Ayrica Midhat Efendi, Defoe’nun Robenson Cruose’unda
s6z konusu gemicinin basindan gegen maceralarin birebir alintilanmadigini, fakat ondan
ilhamla farkli macera grubu olusturuldugunu dile getirir (Ahmet Midhat Efendi, 2013: 633).



Ahmet Metin ile Madam Neofari arasindaki bir baska diyalogda gecen
hirsizlik ve gasp gibi olgularin “vahsi” milletler nezdinde héla sug olarak
goérulmedigine yonelik ifadelerde de yine dolayli bir mesrulastinmi sezmek
mumkindur. Ayrica bu ifadelerde “vahsi” milletlere ait oldugu imlenen
cografyalarin, kolonyalist Batililar tarafindan “vahsi” olarak gdsterilen
cografyalarla birebir uyusmasi dikkat ¢ekicidir:

“(...) Ahmet dedi ki: / -Sonralari vaziin-i kavaninin sirkati menleri dahi
yalniz kendi cemiyetleri dahiline minhasir kalmistir. O cemiyetten
hari¢ bulunan sair ebna-yi cinsini soymak yine mubah olarak devam
edegelmistir ki muharebat-1 kadimenin iste bdyle cemiyetge icra
olunur bir nev’i mugasaba ve miusarakadan ibaret oldugunu anlamak
guc degildir. Fazilet-i medeniyeleri henliz vahset derekatindan
ylkselip uzaklasamamig olan bazi akvémda sirkatin fezailden
madudiyeti Gdet-i kadimesi hdald bakidir. / -Neofari: Evet, Afrika,
Amerika, Avusturalya vahsileri gibi ahali nezdinde 6yle olmak lazim
gelir.” (Ahmet Midhat Efendi, 2013: 269).

ilging olan sudur ki; Midhat Efendi’nin bu romanda oldukga rtik bir
sekilde Bati kolonyalizmini kismen yadsiyan, dolayisiyla estetik
kolonyalizm sdylemini belli oOlgilerde asan; yapisalct paradigmanin
kavramlariyla ifade edersek, s6z konusu sdylemdeki ikili-karsitliklarin
dayandigi dizgeyi bir yonlyle de olsa kiran/bozan bir tutum sergiledigi de
gorulir. Bu noktada her seyden evvel Ahmet Metin’in Kadikéyd’nde
ingilizlere ait kotra ve sandal kuliiplerinin azalik tekliflerini reddedigini
animsamak yerinde olur. Ahmet Metin, her ne kadar bu teklifleri kendisinin
yaris¢l olmadigini sdyleyerek reddetse de onun bu tavrindaki esas maksat
farklidir ve bu maksat, “Osmanli topraginda, Osmanli sularinda ecnebi
namina mensup bir cemiyete iltihaki, hamiyet-i Osmaniyesine mugayir
bulmak”tan (Ahmet Midhat Efendi, 2013: 245) 6turl bir karsi ¢ikis olarak
okunmalidir. Ahmet Metin’in kurguda yer yer Hiristiyan dinyasinda
Mislimanlara karsi beliren menfi bakisi ve isldm medeniyetinin
Ortagag’daki Ustunligunld sorunsallastirmasi da yine bu baglamda
dustnulebilir. Fakat son tahlilde Ahmet Metin’in -ve dolayisiyla Ahmet
Midhat’in- bu tavrinin, kolonyalizme ve onu mesrulastiran sdyleme karsi
net bir yadsima seklinde somutlastigini séylemek mimkuin degildir. Clinkt

®Hatta metin iginde yer yer Turklik vurgusuyla birlikte beliren Osmanlilik ve islamiyet
vurgusunu da baz aldigimizda, Ahmet Midhat’in romani bir yonlyle Batr’daki Osmanli
karsitligina bir cevap mahiyetinde kurgulanmis olarak gértlebilir. Nitekim ileride de
gobrecegimiz gibi bir yil evvel kaleme aldigi Avrupa’da Bir Cevelan adli gezi eserinde yazar,
Osmanlici ve islémci sdylemi yine kolonyalist séylemin karsisinda konumlandirmistir.



buradaki karsi cikig, sadece isldam diinyasi-Osmanli Devleti bazinda
gegerlilik kazanir; ayrica kolonyalizmin derin baglantilarina (iktisadi,
sosyal, siyasal baglantilar) isaret etme hususunda yetersiz kalarak, salt
islam/Osmanli karsiti séyleme muhalif bir tutum seklinde somutlasir.

Midhat Efendi’nin 1894 senesinde yayimladigi ve Letaif-i Rivayat
icerisine dahil ettigi “Bir Acibe-i Saydiye” adli hikdye turiindeki eseri de
kolonyal suregler ve ilgili olgular baglaminda okunabilir. Bu eserde,
Rikalda yahut Amerika’da Bir Vahset Alemi romanindaki gibi acik bir
sekilde kolonyal sureglerin olumlandigi; bir baska ifadeyle, s6z konusu
sUrecgleri mesru olarak ele alan sdylemin tekrarlandigi gérilar. Ancak
yazar kolonilestiren cografyayr burada Afrika olarak seger ve “beyaz

adamlar”in karsisina “Afrikali zencileri” koyar.

Fazil Gokgek’in “yazarin amacinin hikdye anlatmaktan gok Afrika
cografyasi hakkinda okuyucusunu bilgilendirmek” olmasi sebebiyle
Letaif-i Rivayat’taki en basarisiz hikéye saydigi’ bu eserde, Pol d6 Salo adli
Fransiz asilli bir Amerikalinin Kongo ormanlarindaki avi ve yardimcisi
Gambo’nun yasadigi bir ask macerasi kurgulastirilir ve bunun tzerinden
kolonyal sUreclere deginilir.

HikGyede kolonyal suregler ile ilgili olgular, 6zellikle 6ns6z olarak
nitelendirilebilecek “Bir Seyahat-i Fikriye” adl ilk kisimda agiga cikar.
Midhat Efendi bu kisimda her tir kolonyalist/sarkiyatgi sdylemde merkez
konumunda bulunan “medeni-vahsi” ayrimini “beyaz adamlar-zenciler”
ayrimi gergevesinde yeniden Uretir ve buradan kolonilestirilmeye ydnelik
olumlayici bir tablo gizmeye ydnelir. Yazara gdére Kongo’daki zenciler,
yasadiklari cografya gibi “vahsi”dir. Fakat yazar -Rikalda romanina
gdndermede bulunarak- Kongo yerlisi siyahileri Aztek bakiyesi Kizilderililer
kadar “vahsi” olarak gérmez, onlarin “medeniyet” agisindan gérece
ileride bulunduguna ve héllerinin “bedavet” olmadigina hikmeder:

“(...) Bunlarin vahsetleri 6yle zannolundugu gibi adeta behayim
vahseti suretinde degildir. Hatta Rikalda romaninda Amerika’nin
Aztekleri hakkinda beyan eylemis oldugumuz vahsget derecesinde bile
degildirler. S6zin daha dogrusunu ister iseniz bunlarin hallerine
bedavet dahi denilemez. Zira beyaban-i bedavette puyan olan ahali

’Bu hususta Fazil Gékgek sunlar dile getirir: “Bir Acibe-i Saydiye, Letaif-i Rivayat’taki en
basarisiz hikdyedir. Yazarinin amacinin bir hikéye anlatmaktan ¢ok Afrika cografyasi
hakkinda okuyucularini bilgilendirmek oldugu anlagilmaktadir. Ahmet Mithat Efendi, roman
ve hikayelerinin hemen tamaminda, bir hikéye gergevesinde okuyucularini gesitli konularda
bilgilendirme amaci tasir. Fakat bu eserde bilgi verme kaygisi, tahkiyenin énliine gegmis
hatta tahkiyeyi hemen tamamen yok etmistir.” (Gékgek, 2009: 60).



gibi seyyar olmayip kdylerinde ikamet ederler. Bazi taraflarda tastan,
bazi yerlerde gamurdan ve ekser mahallerde agagtan haneler,
cardaklar yapip bunlarla kdyler kasabalar teskil ederek migtemian,
mukimen yasarlar.” (Ahmet Midhat Efendi, 2001: 793).

Yazarin “vahsi”lerin kargisinda konumlandirdigi Avrupalilar ise tipki
Rikalda’da oldugu gibi bu hikayede de “medeni”, gelismis bir sekilde ve
gittikleri yerleri “medenilestiren” isleviyle resmedilir. Yazara gore
Avrupalilar (Belgikalilar, Fransizlar, Almanlar vs.) gayret-i istimariyyesini
Kongo cografyasina ulastirarak burada “bulytk miste’mereler peyda et -
mis]”; hatta Belcika Krali Leopold’un yardimiyla Ulkede “mamuriyet-i
medeniye”yi tesis etmistir:

“(...) Avrupa’nin gayret-i istimariyyesi oralara kadar yetisip asil Kongo
hikGmet-i mahalliyesi bir hikimet-i resmiye suretinde Avrupa
tarafindan fazla Belgikalilar, Fransizlar, Almanlar ve baz sair
Avrupalilar dahi oralarda blyUk blylUk muste’mereler peyda ettiler.
Buralardo mamuriyet-i medeniye husule getirmek igin bilhassa
Belgika krali hasmetli Leopold hazretlerinin ettikleri himmet ve
gayrete nihayet yoktur.” (Ahmet Midhat Efendi, 2001: 790).

Hik&yede kolonyal sureglerin olumlanmasinin disinda, konuyla ilgili
birkag ayrintiya da isaret etmek gerekir. Bu ayrintilardan ilki, Rikalda
romaninda da oldugu gibi, karakterlerin renkleriyle “var olmasi”dir.
“Medeni” Avrupalilari simgeleyen Pol d6 Salo “beyaz”dir; onun tercimani
ve yardimcisi Gambo ile sevgilisi Calu ise “siyah” olarak karsimiza ¢ikar.
ikinci ayrinti ise Gambo’nun, tipki Rikalda romanindaki Mosamol gibi,
“medeni”lerle bir donem birlikte olmasi ve kismen de olsa “medeni”ler
gibi yasamasi, “medeni”lerin dilini bilmesidir. Bu yoénlyle Gambo,
kurguda, kulttrel melezligin ve kulttrel goksesliligin bir simgesi olarak da
addedilebilir.

TUr bakimindan konumuzun sinirlarini assa da, Midhat Efendi’nin
Avrupa’da Bir Cevelan adli gezi eserine de burada deginmenin faydal
olacagini distinmekteyiz. Yazarin 1889 yilinda Stockholm’de duzenlenen
“Mustesrikin  Kongresi”’ne (Sarkiyatcilar Kongresi) katilmak amaciyla
yapmig oldugu Avrupa gezisinin izlenimlerinden olusan ve 1890°da
yayimlanan Avrupa’da Bir Cevelan’da, kolonyal sUreclere yonelik olgularin
yer yer sdz konusu edildigi gérilur. Ozellikle yazarin Paris’teki Umumi
Sergi’yi gezerken Fransa’nin Tunus, Fas ve Cezayir gibi Kuzey Afrika’daki
kolonilerinden elde ettikleri kultirel gereglere ve bunlarin “otantizm
yaratma” amaciyla kullanilmasina yonelik edindigi izlenimler bu hususta
6nem arz eder.



Midhat Efendi bu eserde, ilgili konularin ele alindigi diger
eserlerindekinin aksine kolonyalizme yoénelik herhangi bir olumlayici
yargiya varmaz; bu bakimdan onun séylemi objektif bir gdzlemle kaleme
alinmig gezi eserlerindeki séyleme yaklasir. Hatta kolonyal sireglerden
kaynagini bulan ve bu suregleri mesrulastiran estetik kolonyalizm séylemi
agisindan Midhat Efendi’nin, tipki Ahmet Metin ve Sirzat romaninda oldugu
gibi, islam/Osmanli séz konusu olunca bir “yapibozum”a ydneldigi
goruldr. Nitekim kitabin konuyla ilgili en dikkat gekici yéninin de bu
oldugu sdylenebilir. Midhat Efendi’nin Christiainio’da karsilastigr  bir
sarkiyatgiyla islém dininin 6zgunligl Gzerine yapmig oldugu tartisma
gergevesinde gorilen bu “yapibozumsal” tavir, ayni zamanda yazarin
karsilastirmali din hususundaki dustUncelerinin anahtarini verir. Yazar,
kargisindaki  sarkiyatginin islém’in kutsal kitabi Kuran-i  Kerim’deki
hikimlerin Zend-Avesta ve diger eski kutsal metinlerde de var olup
olmadigini -ve béylelikle értiik de olsa isldém’in 6zgiin bir din seklinde
somutluk kazanip kazanmadigini-  tartismaya agarak  kendisine
yuklenmesine binaen bunun bir  “etki” iligkisi c¢ergevesinde
distnulemeyecedgini, kutsal metinlerin arasinda birtakim benzerliklerin
bulundugunu fakat bu benzerliklerin “levh-i mahfuzdan muktebes hak
sOzleri”’ni barindirmaktan kaynaklandigini 6ne surerek sunlari ifade eder:

“Ne mevcut olduguna kailiz ne de mevcut olmadigina! Hatta incil ve
Tevrat-1 Serife’de ne gibi ayat-1 celile bulundugunu Kuran-i
Kerim’den istinbat eyleyerek yoksa elde mevcut bulunan Tevrat ve
incillerin bizce miinzeliyeti itikat olunan suret-i asliyelerine tamami
tamamina mutabakatini kabul edememekle beraber bi’l-killiye
muhalefetini de iddia etmeyiz. Herhangi bir s6z vahdaniyet-i
Rabbaniye kanununa muvafiksa o s6z bizce makbuldir. ‘Allah birdir.
Nazir ve seriki yoktur. Mekdndan miinezzehtir. irade ve iktidar-1 kill
ondan ibarettir.’ gibi sézleri gerek Cince ve gerek Hintgce yazilmig
olsun kitap ve elsinenin kaffesinden akdem olan levh-i mahfuzdan
muktebes hak sozlerdir diye kabule hazinz. Fakat ahkédm cihetinde
ahkdm-1 Kur’aniye’den maada higbir kitabin hikmune tabi degiliz.
Hintliler 6kliz yemiyorlar diye biz de 6kiiz yememeklik etmeyiz. Nasara
hitdna riayet etmiyorlar diye biz de terk eylemeyiz. Gerek ahkém-i
diniye ve diinyeviye ve gerek adat ve éadab-1 islémiyece kitap ve
stinnet ve kiyas-1 fukaha ve icma-1 tmmet nede karar kilmigsa ona
tébi olup bu hikimlere mutabik olan ahkém-1 sairenin bizden evvel
dahi mevcudiyetlerini mani-i kabul gérmek sdyle dursun belki lizum-



I kabullerini mueyyed sayariz. Clnku bizce hak denilen sey kadim olup
butlan ona nispetle avarizdandir.” (Ahmet Mithat Efendi, 2015: 284).

Sonug

Ahmet Midhat Efendi; gerek Rikalda yahut Amerika’da Bir Vahget
Alemi, Ahmet Metin ve Sirzat romanlarinda gerek “Bir Acibe-i Saydiye”
baslikli hikayesinde gerekse de Avrupa’da Bir Cevelan adli gezi eserinde,
genel olarak, Sinasi ve MUnif Pasa’nin medeniyet ve Bati Uzerine yazdigi
makalelerde de benzerlerine rastladigimiz kolonyalist séylemi kurgusal
dizleme eklemler. Bunun sebepleri baglaminda, elbette Bati medeniyeti
ile yeni yeni tanigan Osmanli aydininin  hendz kapitalizmin ve
yayilmaciligin 6zgiin kosullarini idrak edememesinden ve memleketin Bati
ile girmis oldugu butinlesme slrecine yodnelik “riya”’dan heniz
uyanamamasindan séz edilebilir. Fakat 6te yandan Midhat Efendi’nin
istam ve Osmanli s6z konusu olunca tipki Namik Kemal gibi
“yapibozumcu” bir tavri benimsedigi ve Batr’ya karsi bir séylem gelistirdigi
de gérulur. Bu agidan bakilinca, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar keskin
bir sekilde devam eden dusiinsel “dualite”nin Midhat Efendi igin de gegerli
oldugu soylenebilir.
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ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE TASINMAZ KULTUR VARLIKLARINA
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Policies towards Immovable Cultural Assets during Early Period of Modern
Turkey (1923-1938)
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OzET

Bu galismada, erken Cumhuriyet dénemi kultir politikalarinda tasinmaz kaltar
varliklarina ayrilan yer dederlendirilmektedir. Bu kapsamda, inénii ve Bayar
hdkdmetlerinin programlari, Cumhuriyet Halk Partisi yayinlari, dénemin éne ¢ikan
kattdr kurumlarinin faaliyetleri ile kurucu lider Atatlrk’dn konuya yaklasimi
incelenmistir. izlenilen kiltur politikasi; anayasa, kanunlar, yénetmelikler,
genelgeler ve ayrica arsiv ve basin kaynaklarindan takip edilmistir. Cumhuriyet’in
onceki devirlerden kultlr mirasi olarak devraldigi tarihi eserlere yonelik yaklasimi
degerlendirilirken, kapsamin daraltilmasi icin &zellikle istanbul’daki tasinmaz
kaltdr varliklarindan 6rnekler Gzerine odaklanilmistir. Bir envanter iddiasi
tagimayan bu c¢alismada, s6z konusu eserlerden drnekler, arsiv belgelerine
yansiyarak gindem olusturan tasinmazlar arasindan segilmistir.  Bunlarin
arasinda gesitli sebeplerle kapatilanlar ve yikilanlar oldugu gibi onarilarak ya da
farkli igslevlerle ayakta kalan ve glinUmuze ulasanlar bulunmaktadir. Bu yapilara
iliskin kararlarin nasil alindigi, hangi kanunlarnn c¢ikarildigi, konunun hangi
basliklarla gindeme geldigi incelenmistir. Bu verilerden yola gikilarak savas
yillarinin ardindan yeni kurulan devlette, karsi karsiya olunan tim siyasal, sosyal,
toplumsal ve ekonomik sorunlara ragmen, devletin tasinmaz kalttr varliklarina
6nem vermeye calistigi, ancak kurulug déneminin ilk yillarinda konuyla ilgili tutarli
bir politika takip edemedigi gérialmektedir. Bununla birlikte, 1930°lu yillardan sonra
kaltar varliklarina verilen 6nem artmig ve halkin koruma bilincine sahip olmasi igin
de gaba gosterilmistir.
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Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet Donemi, Kultlr Politikasi, Kaltir Mirasi,
Tasinmaz Kaltar Varlig, Tarihi Eser.

ABSTRACT

In this study, the place which was allocated for the cultural assets in cultural
policies during the Early Modern Turkey is examined. In this sense, the government
programs of ismet inénii and Celal Bayar, the publications of Republican People’s
Party, the activities of prominent cultural foundations and founding leader
Atatlrk’s approach to the subject has been studied. The cultural policy of the era
has been followed through the constitution, regulations, and archival documents
in addition to press. While evaluating the Republic’s approach to the historical
artifacts that were inherited as cultural legacy, the study mainly focuses on the
immovable cultural assets particularly in Istanbul to reduce the scope. This study
makes no pretensions to be an inventory, and the examples in this article/thesis
has been selected among the immovables which acquired recognition by
obtaining place in the archival documents. Among the immovable which were
selected, there have been some that were closed or demolished for different
reasons as well as others which have kept standing through restoration or use for
different functions and have been able to survive until today. This article studies
how the decisions were made concerning these structures, which regulations were
legislated, and in what titles the subject came to the fore. In consideration of this
information, despite the damages of going through a war and establishing a new
state which faced political, social, and economic problems, it is clear to see that
the government paid attention to cultural assets, but it could not adopt a
consistent policy with regard to this matter. By 1930s, as conditions of the period
had changed, the importance that was attached to the cultural assets increased
and efforts were initiated to make people conscious of conservation.

Keywords: Early Period of Modern Turkey, Cultural Policy, Cultural Legacy,
Immovable Cultural Asset, Historical Artifact.

Girig

Kultar varligr, “tarin 6ncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kaltar, din ve
guzel sanatlarla ilgili bulunan veya tarih dncesi ya da tarihi devirlerde
sosyal yasama konu olmus, bilimsel ve kulturel agidan 6zgin deger
taslyan yer Ustinde, yer altinda veya su altindaki butin tasinir ve
tagsinmaz varliklar” seklinde tanimlanmaktadir (URL-1). Ait olduklari
toplumlarin kaltdrel gelisiminin somut kanitlar olan tasinmaz kaltar
varliklari; mimari, sanatsal, arkeolojik, tarihi veriler sunarak toplumun
ortak kultdr ve bilincine katki saglarlar. Bulundugu dénemin fiziksel tanigi
olan kdltlr varliklari bu yonleri ile belgesel degere sahiptirler (Erséz, 2017:
30-34). Bu nedenle bir toplumun kendine has, maddi ve manevi tim
yonlerini kapsayan “milli kaltar” iginde, taginmaz kultar varliklarinin ayri
bir 6nemi vardir.



Cok sayida ve fakli sekillerde tanimlanan kultdr, “tarihsel, toplumsal
gelisme sureci icinde yaratilan bitiin maddi ve manevi degerler ile bunlan
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal gevresine egemenliginin 6l¢lstnu gésteren araglarin butind”
olarak tanimlanir (URL-2). “Hars” ve “ekin”, bu haliyle klltlr kelimesinin
es anlamulsi olarak verilir. Atatlrk’dn de tercih ettigi “hars” kelimesi,
kaltardn medeniyetten aynmini ifade etmekte kullanilmistir. Bu hali ile
Turk tarihinde harsi kullanan ilk isim Ziya Gékalp’tir'. Ona goére hars din, dil,
ahlak, hukuk, fikir, ekonomi, sanat, fen alanlarinin toplamidir ve millidir.
Medeniyet de ayni toplumsal 6zelliklerin beynelmilel bir bGtinaduar. Yani
kaltar milli 6zellik tasirken, medeniyet kultlrlerin bir araya gelerek
olusturdugu evrensel bir bitlnlik sunar (Ziya Gokalp, 1955: 19-20).

Atatlrk de benzer bigimde harsi sdyle tanimlar: “Bir insan cemiyetinin
devlet hayatinda, fikir hayatinda, yani ilimde, toplum bilimlerinde ve guzel
sanatlarda, iktisadi hayatta yani ziraatta, sanatta, ticarette, kara deniz ve
hava tagimaciiginda yapabildigi seylerin toplamidir” (inan, 2018: 383).
Ancak Atatirk, hars ile medeniyet arasinda bir ayrim olmadigini distnr.
Yiksek bir harsin, onun sahibi olan millete kalmayacagini, diger milletlere
de tesir edecegini sdyler ve “Belki bu itibarla olacak, bazi milletler ylksek
ve samil harsa medeniyet diyorlar” der (inan, 2018: 383).

Bir ulusun geg¢misinden gelen kultur mirasi, gerek o ulusun milli
kGltarGa Gzerinde, gerekse yaratilan tim kaltGr mirasinin insanliga ait
oldugu evrensel gdértstine dayanarak medeniyet iginde ayrn bir 6neme
sahiptir. Bu 6zelligi ile kultur politikalari iginde degerlendirilmesi gereken
énemli bir baglik olarak kaltdr mirasi, bir neslin kendisinden sonrakilere
birakacagi ve gegmisten devraldigr tim tasinir-tasinmaz kattar varliklarini
kapsayan bir tanimdir. Bu arastirmada ulusal kimligin olusturulmasinda
ve devamliliginda rolG olan kultir mirasinin bir parcasi olarak, cesitli
devirlerde yapilmis ve Turkiye Cumhuriyeti’nce devralinmig tasinmaz
kaltir varliklarindan istanbul’da  bulunanlar (izerinde durulmaktadir.
Tasinmaz  kultdr varliklan  ifadesinin - dénemsel  karsiliklari  olarak
calismada “asar-1 atika”, “eski eser”, “tarihi eser”, “antikite”, “abide”,
“anit”, “ata yadigan” gibi terimler de kullanilmaktadir?,

1Ziya Gokalp (1876-1924), Turkgulik akiminin temsilcisi, sosyolog, egitimci ve fikir adami.
Hars ve medeniyet lizerine yazilari ile taninir.

2 Adi gecge bu terimler basta arsiv ve basin kaynaklarinda olmak tizere literatir okumalarinda
karsilagilan ve taginmaz kaltar varliklart anlamini tasiyan terimler oldugu igin metne dahil
edilmisgtir.



Ozellikle tasinmaz kaltir varliklarninin olusturdugu kiltir mirasini
korumak ve gelecek kusaklara aktarmak fikri dinyada 1960l yillarda 6ne
cgikmistir. Rejim dedistirerek imparatorluktan ulus devlete donusen,
topraklarinin buytk kismini kaybeden ve yeni sinirlari igindeki tim uygarlik
izlerine sahip ¢gikmaya ¢alisan tlkede, gegmisten devralinan mirasin nasil
degerlendirilecegi 6nemli bir meseleydi. 1920°den itibaren hikimet
programlarinda, yasalarda, devlet kurumlarinda ve kurucu lider
AtatUrk’ln sdylemlerinde bu mirasa ayrilan yerin arastirilmasi bu hassas
konuya yaklasimi ortaya koyacaktir.

Hiikiimetlerin Taginmaz Kiiltiir Varliklarina Yaklagimi

Milli Micadele déneminde Ankara’da gegici hikimetler niteliginde
icra Vekilleri Heyetleri kurulmustu®. Bu heyetler, tipki Cumhuriyetin
ilanindan sonra kurulacak hikUmetlerin yaptigi gibi, faaliyetlerini beyan
eden programlar yayinladilar. ilk icra Vekilleri Heyeti’nin programinda
“asari atika-i milliyeyi tescil ve muhafaza eylemek” seklinde bir madde
bulunuyordu (TBMM Zabit Ceridesi, 04.05.1920). Bu heyette Maarif
Vekilligi gorevini Ustlenen Dr. Riza Nur, Meclis’te hikimet programinin
maarif kismini okurken, gocuklarin dini ve milli bir terbiye ile egitilmesi igin
atilacak adimlar arasinda Tark diline, milli tarih ve edebiyata ve milli eski
eserlere 6nem verilmesinin altini gizmis ve bunlann milli ruha yén
verecegini beyan etmistir (Neziroglu ve Yilmaz, 2013: 47). Milli
Mucadele’nin  surdigd bu karnigik dénemde kurulan ilk hUkimetin
programinda eski eserlere yer ayrilmasi ve bunlarin milli kimlige katki
saglayacadinin vurgulanmasi onemlidir. Cumhuriyet 6ncesi dénemde
birgok énemli sorunla micadele edilirken ve Osmanli Devleti resmen
ortadan kalkmamigken, milli kimligi glglendirmek igin dil, tarih, edebiyat
ve eski eserler itici bir gl¢ olarak goralmastar.

ikinci ve Ucglincti icra Vekilleri Heyeti mustakil programlar
olusturmamiglardir, dolayisiyla énceki dénemin programinda yer aldigi
haliyle eski eserlere yonelik alinan karar gegerliligini korumustur.

3 Bly(ik Millet Meclisi biinyesinde, 23 Nisan 1920-30 Ekim 1923 tarihleri arasinda icra Vekilleri
Heyeti adiyla dért idare kurulmustur. Birinci icra Vekilleri Heyeti 3 Mayis 1920-24 Ocak 1921;
ikinci icra Vekilleri Heyeti ise 24 Ocak 1921-9 Temmuz 1922 tarihleri arasinda Fevzi (Cakmak)
Pasa riyasetinde toplanmigtir. Uglincli icra Vekilleri Heyeti, Huseyin Rauf (Orbay) Bey
riyasetinde 9 Temmuz 1922-4 Agustos 1923 tarihleri arasinda ve son heyet ise Ali Fethi
(Okyar) Bey’in baskanliginda 14 Agustos 1923-27 Ekim 1923 tarihleri arasinda gérev
yapmistir. Kuvvetler birligi esasina dayanan ve Meclis Hukiimeti Sistemi adiyla anilan bu
idareler “TUrkiye BuyUk Millet Meclisi HikUmetleri” olarak da bilinir. Cumhuriyet’in ilanindan
sonra Kabine Sistemine gegilmis ve 30 Ekim 1923’te ismet (indnl) Paga’nin bagvekaletinde
ilk kabine resmen goéreve baslamistir. Ayrintili bilgi igin bk. (Aslan, 2001; Glines, 2012).



Dérdiincii icra Vekilleri Heyeti programi detayli bicimde hazirlanmis ve
kiltar mirasini ilgilendiren bazi kararlara yer verilmistir. icra Vekilleri Reisi
Ali Fethi (Okyar) Bey tarafindan okunan programin Seriyye ve Evkaf
béliminde “abidat-1 islamiyenin imar ve ihyasina” baslanacagr ifade
edilmektedir (TBMM Zabit Ceridesi, 05.09.1923). islam abideleri olarak
nitelenen vakif eserlerinin ne olacagi konusu Cumhuriyet’in ilk yillarinda
tartisilan konulardan biri olacaktir. Cumhuriyet 6ncesinde imar ve
ihyasinin gindeme gelmesi bu agidan dikkat gekicidir. Programin maarif
bolimuinde ise milli hars teskilatina 6zel bir énem verilecegi, Maarif
Vekaleti bunyesinde kurulmusg olan Hars MuUduriyetinin geligtirilecegi,
uygun yerlerde milli muzeler agilacadr ve milli eserlerin toplanarak
saklanmasina galisilacagr ifade edilmektedir. Bu program hem vakif
eserlerinin imar ve ihyasina, hem de ulusal kimligin gUglendirilmesi igin
onemli goruldugi daha evvelki programlarda ilan edilen tarihi eserlerin
saklanarak, mimkdn olan yerlerde muzeler agilmasina yer vererek
tasinmaz kaltar varliklan konusunda ayri bir 5neme sahip olmustur.

Birinci DuUnya Savas’nin getirdigi buUytk ykimlara, sehirlerdeki
yanginlara, toprak kayiplari ve géglere; Milli Micadele ve Kurtulus Savasi
ile olusan olagantstly sartlara ragmen, Cumhuriyet 6ncesi hikimet
programlarinda kaltdr varliklarina yer verilmesi ileri bir dusincenin
Urdntdur. Dunyada henulz tarihi eserlerin korunmasi giindemde degildir.
Bu olgu 6zellikle ikinci Dinya Savasr’ndan sonra biylik Avrupa sehirlerinde
yikilmis olan eski eserlerin ayaga kaldirlmasi distincesi ile gelisecektir.
1960l yillar bu dusincenin sistematik hale geldigi, uluslararasi
kuruluslarin tarihi eserleri korumak icin faaliyete gectigi yillar olacaktir.
Buna ragmen Turkiye’de milli kimlikteki énemi bugin herkesge kabul
edilen tarihi eserlere sahip gikma dustincesi 1920’lerin basinda kendini
aglkga godstermektedir. Dolayisiyla Meclis HukUimetleri eski eserler,
mizeler ve Hars Mudurltgu ile alakali 6nemli kararlar alarak Cumhuriyet
déneminde izlenecek yolun da rotasini gizmisglerdir.

Cumhuriyet’in  ilanindan  sonra  Atatlrk  ddnemi  hidkimet
programlarinda tasinmaz kaltar varliklarnni ilgilendiren bir karara
rastlanmamaktadir. Dérdiincli icra Vekilleri Heyeti programinda tarihi
eserlere 6nemli bir yer aynlirken; bundan iki ay sonra kurulan ilk
Cumhuriyet hukimetinden, 1937 yilinda kurulacak son hikimete kadar
hicbir programda konuya yer ayrilmamistir®. Bundan 6nceki programlara

8 Atatirk’n Cumhurbaskani oldugu dénemde toplam dokuz hikimet kurulmustur.
Bunlardan 22.11.1924-03.03.1925 tarihleri arasinda Fethi Okyar baskanliginda gérev yapan
Uglinct Hikiimet ve 01.11.1937-11.11.1938 tarihleri arasinda Celal Bayar baskanliginda gérev



dayali olarak 1920 yilinda Maarif Vekaleti bunyesinde konuyla ilgilenmek
Uzere bir Hars Mduduriyeti kurulmasi ve 1923 yilinda muduariyetin
genisletilmesinin etkisi olabilir. ClnkU sehirlerin imari, bayindirlik isleri ya
da milli egitim gibi basliklarin altinda tasinmaz kultdr varliklarini da
etkileyecek bazi kararlar hiikimet programlarinda yer bulmustur.

Dérdiinci indni Hikiimeti (1 Kasim 1927-27 Ekim 1930) programinda,
hikimetin bayindirlik iglerine dnem verdigi, Cumhuriyet idaresinin
kuruldugu ginden beri imar ve Umrana 6ncelik tanidigr ifade edilmis;
“dnimuzdeki déonem butgenin yalniz tGlkenin korunmasina degil, imarina
da tahsis edilecegi” soylenmistir (TBMM Zabit Ceridesi, 05.11.1927).
Burada vurgulandidi gibi hala yeni kurulan devlet butgesinin énemli bir
kismini milli mtdafaasi igin ayirmaktadir. Bu tarihten sonra sehrin imari
gibi faaliyetlere butce ayrilabilmistir.

Atatlrk déneminin dokuzuncu ve son hikimeti olarak Celal Bayar
baskanliginda kurulan (1 Kasim 1937-11 Kasim 1938) hikimetin
programinda, kaltdr konusu ilk defa detayli bigcimde ele alinmistir.
“Kultarstz higbir is olamayacagini” ifade eden Bayar, bu sebeple milli
kaltr bakimindan blytk dnemi olan dil ve tarih galismalarina ehemmiyet
verilecegini ifade etmistir (TBMM Zabit Ceridesi, 08.11.1937). Programin
TBMM’deki muzakereleri sirasinda ayrica belediyelerin  sehirleri
glizellestirecek 6nlemler almasi dile getirilmistir. Buna gére belediyeler
“imar faaliyetleri, il haritalarinin gikarnilmasi, kaltar ve spor isleri, gocuk
bahgelerinin dizenlenmesi ve gevrenin gizellestirilmesi” gibi faaliyetler
icin bes yillik programlar hazirlayacaklardir. Devlet istanbul’dan baglamak
Uzere turizm potansiyeli olan sehirlerin imari i¢in ayrica butge ayiracaktir
(Neziroglu ve Yilmaz, 2017: 281).

Bayar hiikiimetinin programi, istanbul sehrinin imarini ve turizmi
glindeme tasiyarak ve ayrica milli kaltar bakimindan énemi vurgulanan
tarih calismalari ile taginmaz kalttr varliklarinin zaman iginde gindeme
gelmesini saglamistir. Sehrin imari ve turizm konulari, istanbul gibi ¢ok
sayida tarihi esere sahip bir kentin bu eserlere sahip ¢ikmasi olgusunu
beraberinde getirmistir. Ayrica milli kaltGrin bir pargasi olan tarih
galismalarini yuriten Tark Tarih Kurumu da bu dénemde gerek arkeolojik
kazilar yaparak gerekse ata yadigarn kabul edilen tasinmaz kaltar

yapan Dokuzuncu Hikiimet disindakiler ismet inénii tarafindan kurulmustur. Bk. (Neziroglu
ve Yilmaz, 2013).



varliklarina 6nem verilmesi igin yayinlar ve konferanslar dizenleyerek bu
konuyu giindemde tutmaktadir.

HlUkUmet programlari gibi, devletin tek partisi olan Halk Firkasi’nin®
(CHF) siyasi metinlerinde kultur varliklarina ayrilan yer de devletin bakig
acisini yansitan basliklardan biri olmasi sebebiyle incelemeye degerdir.
CHF ilk kongresini 1919’da Sivas Kongresi’nde yaptigini kabul ederken,
Atatirk doénemindeki diger kongreleri sirasiyla 1927, 1931, 1935
tarihlerindedir (Uzun, 2010: 234). Birinci ve ikinci kongrelerde tasinmaz
kaltar varliklarina deginilmezken, 10 Mayis 1931 tarihinde toplanan
Uclincl Buyuk Kongresi’nde kabul edilen nizamnameye gére “mizelerin
ve eski eserlerden gerekli olanlarin yerlerinde korunmasina ve digerlerinin
de tasnifine 6zen gosterilecektir’ (1931 CHF Nizamnamesi: 35-36).

Dordincl Kongre’de kabul edilen programda muzelerle alakali olan
madde genisgletilmis ve “muzelerimizi zenginlestirecek tarihi eserlerin
toplanmasi, bu amagla kazilar yapilmasi, eski eserlerin tasnif edilmesi ve
gerekli gorlenlerin bulunduklar yerde muhafazasi” seklini almistir (1935
CHP Programi: 28-29).

CHF, Atatirk dénemindeki son iki kongresinde muize ve eski eserler
konusunu 6n plana g¢ikarmig ancak bunu “tarihi eserlerden gerekli
olanlarin korunmasi” gibi yoruma ¢ok agik bir ifadeyle beyan etmistir. Bu
yillardo henuz eski eserler 6nem sirasina goére bir tasnife tabi
tutulmadigindan, hangi dlgutlere gére korunacadi belirsizdir. Bu belirsizlik
-tasinmaz kaltar varliklarinin temel sorunu olarak- eski eserlerin tarihi ya
da mimari kiymeti gercek anlamda degerlendirilemeden korunmasi ya da
yikilmasina neden olmaktadir. CHF kongrelerinde tasinmaz kaltar
varliklarinin  korunmasina dair izlenecek yol agikga belirtilmemekle
birlikte, 1931’den itibaren eski eserlerin tasnifi ve yerinde muhafazasi gibi
iki 6nemli konunun kayda gegirilmesi, tarihi eserlere ydénelik bilincin
gelismekte oldugunu gdstermektedir.

Tasinmaz Kiiltiir Varliklarina Yonelik Yasal Diizenlemeler

Tarkiye’nin 1921 ve 1924 Anayasalarinda taginmaz kaltar varliklarini
ilgilendiren bir madde bulunmaz®. Eski eserlerin korunmasina iligkin yasa

4Halk Firkasi 1924 yilinda kurulmus; 1935 yilina kadar “Cumhuriyet Halk Firkas” ve 1935
yilindan sonra “Cumhuriyet Halk Partisi” adini kullanmustir. Bk. (Gllcan, 2001).

® Turkiye Cumhuriyeti’nde tasinmaz kultar varliklar ilk kez 1961 ve 1982 Anayasalarinda yer
almistir. 1961 Anayasasi’nin 50. maddesi “Devlet, tarih ve kiltlr degeri olan eser ve anitlarin
korunmasini saglar.” seklindeyken (Resmi Gazete, 31 Mayis 1961); 1982 Anayasasi’nin 63.
maddesi “Devlet, tarih, kiltir ve tabiat varliklarinin ve degerlerinin korunmasini saglar, bu
amagla destekleyici ve tesvik edici tedbirler alir.” seklindedir (Resmi Gazete, 20 Ekim 1982).



ve kurumlar uzun yillar Osmanli Devleti’nden devralindigr haliyle
korunmus ya da kismen degistirilmistir. Bunlardan biri eski eserleri
korumaya yoénelik olarak 1906’da son halini alan Asar-1  Atika
Nizamnamesi’dir®. Daha ¢ok tasinir kaltar varliklarindan arkeolojik eserler
Uzerine yogunlasan bu nizamnameye ek olarak eski eserlerin tahrip
edilmemesine ydnelik bazi dnemli kararlar igeren 1912 tarihli “Muhafaza-i
Abidat Nizamnamesi”’ de Osmanli’dan Cumhuriyet’e miras kalmistir.

Yasal dizenlemeler disinda Cumhuriyet idaresi Osmanli’dan Maarif
Nezareti blUnyesinde ¢alisan  Mize-i  HUmayunlar  Muduriyet-i
Umumiyesi’ni yani Muzeler MUdurldguni devralmistir. “Muhafaza-i Asar-i
Atika Encimeni” adini tagiyan ve eski eserlerin korunmasi i¢in faaliyet
gosteren kurul ise uzun yillar Cumhuriyet idaresindeki eski eserlerin de
koruyucu kurulu olacaktir (Madran, 1996: 59-62).

Osmanli Devleti’nin son déneminde Maarif Vekaleti® eski eserlerden
sorumlu ana kurumdu. TBMM’nin agilmasiyla baslayan yeni dénemde
vekaletlerin gorevleri belirlenirken, Maarif Vekaletinin gorevlerinden biri de
“eski eserleri muhafaza etmek” olarak belirlendi. Bu gbérev soyle
tanimlaniyordu: “Tarihi ve estetik degeri olan eserlere mahsus muzelerin
yonetimi, kurulmasi ve devam ettirilmeleri, tarihi anitlarin korunmasi ve
onarimi, arkeolojik kazilar icin yapilacak miracaatlarin incelenmesi ve
kazilarin gézetim altinda tutulmasi” (Cumhuriyetin 50. Yilinda Egitimimiz,
1973: 175). Bu baglamda 1920 yilinda Maarif Vekaleti blnyesinde bir “Tlrk
Asar-1 Atikasi MGdUrligia” kurulmustu. Birinci icra Vekilleri Heyetinin
programini agiklamasindan hemen sonra kurulan bu birimde bir mtdur ve
bir katip gérev almaktaydi. Dérdiinci icra Vekilleri Programinda deginildigi
gibi bu mudurlik Hars MUduriyeti adini almis ve bu programla madurligin
genigletilmesine karar verilmistir. Bunu takiben Ataturk’Gn istegiyle 5
Kasim 1922’de “Muzeler ve Asar-i1 Atika Hakkinda Talimat” adiyla bir

¢ Osmanli Devleti’nde eski eserlerin korunmasina yénelik ilk yasal dizenleme 1869 yilinda
cikarilan Asar-1 Atika Nizamnamesi'dir. Eski eserleri korumaktan gok arkeolojik kazilarin
yapilmasini diizene sokmak amaci tasiyan bu nizamname, 1874, 1884 ve 1906 yillarinda
genisletilmistir. 1906 tarihli son Asar-1 Atika Nizamnamesi, Tarkiye Cumhuriyeti’nde 1973
tarihli ve 1710 sayili Eski Eserler Kanunu ¢ikartilana kadar yUrtrlikte kalmistir. Ayrintili bilgi
igin bk. (Shaw, 2004).

”Osmanli Devleti’nde 1912 yilinda gikarilan Muhafaza-i Abidat Nizamnamesi, hangi devre ait
olursa olsun eserlerin yikilmasini dnlemek amaciyla ¢ikarilmistir. 1936 yilina kadar
Cumbhuriyet idaresi tarafindan da kullanilmistir. Bk. (Madran. 1996).

8 Cumhuriyet déneminde 1935 yilina kadar Maarif Vekaleti adiyla anilan kurum, 1935-1941
yillar arasinda Kaltar Bakanligr olarak isimlendirilmistir. Ayrintili bilgi igin bk. (Cumhuriyetin
50. Yilinda Egitimimiz, 1973).



genelge yayinlanmis ve merkezde Hars Dairesinin, illerde ise Maarif
MudurlUklerinin eski eserlerden sorumlu oldugu beyan edilmistir (Madran,
1996: 93).

Bu sekilde kultur varliklarindan sorumlu kurum olarak Maarif Vekaleti
ve altinda kurulan Asar-1 Atika Muadurligd de Cumhuriyet idaresince
devralinmig oldu. Cumhuriyetin ilanindan sonra ise tasinmaz kaltur
varliklarn gesitli yasalar araciligiyla gindeme geldi. Tarihi eserleri
alakadar eden kanunlar arasinda, 1924 yilinda ¢ikarilan Hilafetin ilgast,
Tevhid-i Tedrisat Kanunu, Seriyye ve Evkaf Nezaretinin kapatilmasi ve
1925 tarihinde ¢ikarilan Tekke, Zaviye ve Tirbelerin Kapatilmasi kanunlar
bulunur.

1 Kasim 1922’de saltanatin kaldirilmasi ve 29 Ekim 1923’te
Cumbhuriyetin ilani sonrasinda alinan en énemli siyasi kararlardan biri
hilafetin ilgasiydi. Halifeligin kaldirlmasi ile Osmanli hanedanina ait
tasinir ve tasinmaz ne varsa millete intikal etti. 3 Mart 1924°te ¢ikarilan
431 sayili Hilafetin ilgasina ve Hanedan-1 Osmani’nin Tiirkiye Cumhuriyeti
Memaliki Haricine Cikartilmasina Dair Kanunun 9, 10 ve 11. maddeleri,
hanedan emlakinin intikaline iligskindir (Resmi Gazete: 6 Mart 1924). Bu
maddelere gbére hanedana ait saray ve kasirlar, iclerindeki tim kiymetli
eserlerle ve arazileriyle birlikte millete intikal etmistir. Bu kanundan
hemen sonra Topkapi Sarayr miizeye cevrilmek Uzere istanbul Asar-1 Atika
Muzeleri Muduriyeti emrine verilirken; Dolmabahge ve Beylerbeyi
Saraylarinin idaresi igin bir “Milli Saraylar Muaduriyeti” kurulmustur.
Aynalikavak, Tophane, Kiguksu, hlamur Kasirlari ile Yildiz Sarayrnin Sale
Koskl de sonraki diizenlemelerle Milli Saraylara ddhil edilecektir (Payzin,
1977: 6-9).

Bu dagilimin ardindan muzeye cevrilmek Uzere ayrilan Topkapi
Sarayrnda galismalar hemen baglamistir. Hilafetin ilgasindan bir ay sonra
3 Nisan 1924 tarihli ve 419 numarali Basvekélet Kalem-i Mahsus
Muddriyeti karari ile Topkapi Saraylr resmen muze haline getirilmigtir
(Gergek, 1999: 146). S6z konusu kararnamede “tarih-i milli ve tarihi
mimari” olarak éne ¢ikan Topkap! Sarayr’nin gelecekte istanbul’u ziyaret
etmek isteyen seyyahlar igin baslica bir ziyaretggh olacagdi
distnuldiginden muhafaza edilecedi belirtilmektedir. Topkapi Sarayi
disindaki saraylardan Dolmabahge ve Beylerbeyi, uzun yillar Milli Saraylar
Maduriyetinde kalmis ve Atattrk’ln kullanimlari ile zaman igerisinde bir
nevi “devlet konukevi” niteligi kazanmistir. Kararnamelerde adi gegen
daha kaglk kasir ve kogkler ise kongre ve konferanslarda kullanilmak
Uzere Milli Saraylar emrinde bulunmustur.



Millete intikal eden saraylar igindeki tasinir kalttr varliklan da yeni
kurulan devlet daireleri, elgilikler, okullar gibi ihtiya¢ duyulan birimlerde
degerlendirilmistir. Bu gibi esyanin gerekli yerlere gdnderilmesi, satilmasi,
karsiliksiz verilmesi gibi durumlari gdsteren birgok arsiv belgesi mevcuttur.
Ornegin istanbul Sadaret Konadi ve elcilik binalarinin tefrisi icin Milli
Saraylarda mahfuz egyalardan gerekli gérilenlerin devri ve satin
alinmasina (Arsiv-1), ayrica Riyaseticumhur Dairesi igin gerekli esyalarin
Milli Saraylardan kargilanmasina karar verilmistir (Arsiv-2). Basbakanlik
Dairesi ve Avrupa’dan gesitli gbrevler dahilinde Ankara’ya gelmis olan
yabanci uzmanlarin ikametgahlarindaki eksikler i¢cin Milli Saraylardan
ayrilan esyanin degerlendirilmesi istenmistir (Arsiv-3). Benzer sekilde
Cumbhuriyet Bayrami aksami Hariciye Vekaletince verilecek ziyafet igin
Milli Saraylar Midurligunden altin yaldizli yemek takimlarinin alinmasi ve
kullanildiktan sonra iade edilmesi icin karar alinmistir (Arsiv-4). Okullarin
ihtiyaci olan malzemeler zaman zaman karsiliksiz (Arsiv-5), bazen de
bedeli karsiliginda (Arsiv-6) Maarif Vekaleti emrine verilmistir.

Tasinmaz kaltar varliklarnini etkileyen diger bir yasal dizenleme
Tevhid-i Tedrisat Kanunu’dur. Tevhid-i Tedrisat ile “TUrkiye dahilindeki
butin muessesat-1 ilmiye ve tedrisiyye” Maarif Vekaletine baglanmistir
(Resmi Gazete, 6 Mart 1924). Yasayla her kim ya da hangi kurum
tarafindan idare edilirse edilsin tUm medrese, mektep ve arsalari Maarif
Vekaletine ve il Ozel idarelerine (idare-i hususi) birakilmistir. Bu kanun,
Turkiye’de egitimi tek bir gati altinda birlestirirken, birgogu vakif binasi
olan sayisiz medrese ve okul binasinin Maarif Vekaleti ile il Ozel idaresi
arasinda dagilmasina sebep olmustur (Madran, 1996: 65).

Ayni tarihte kabul edilen bir diger yasa “Seriyye ve Evkaf ve Erkéin-i
Harbiye Vekaletlerinin Kaldinlmasi” ile ilgilidir. Vakiflardan sorumlu olan
Seriyye ve Evkaf Vekaleti’nin yerine ayni gorevi gérecek Basvekalet’e bagli
bir Umum Mudurlik kurulmasina karar verilmistir (Yalgin, 2005: 38). Bu
kanun da tarihi eserlerin blyUk kismindan sorumlu olan vakiflar idaresini
dogrudan ilgilendirdigi icin énemlidir. Maarif Vekaleti ve Vakiflar Umum
Muadurlagi tarihi eserlerden sorumlu iki bUylk kurum olarak yeni kurulan
devlette yerlerini almislardir.

30 Kasim 1925’te ise “Tekke ve Zaviyelerle Tirbelerin Seddine ve
Turbedarliklarla ilgili Birtakim Unvanlarin ilgasina Dair Kanun” kabul
edilerek bir kismi ayni zamanda tarihi eser olan tirbe ve tekke binalari
kapatilmistir (Resmi Gazete: 13 Aralik 1925). Bu kanundan sonra okul
olarak kullanimi uygun olan binalarin korunmasi, uygun olmayanlarin ise
yikilarak arsasindan gelen para ile yeni okullar insa edilmesine dair bir



karar alinmistir (Madran, 1996: 65). Bu kararlarin ardindan kapatilan bu
yapilardaki tasinir esyalarin tespiti ve muhafazaya alinmasi igin
kararnameler gikarilmigtir®. Bir kismi tarihi ve mimari kiymete sahip olan
tUrbe ve tekkeler kapatilirken, i¢lerindeki tarih, sanat ve etnografya degeri
olan eserlerin toplanmasi, 6nemli koleksiyonlar vicuda getirmistir. Bu
koleksiyonlar Turkiye’deki etnografya ve Tiurk-islam miizelerinin temelini
olusturmustur. Bu kapsamda daha énce kurulmus olan Evkaf-i islamiye
Miizesi, 1927 yilinda “Tirk ve islam Eserleri Miizesi” adiyla yeniden
diizenlenmisg ve ziyarete acilmigtir (Onder, 1973: 19).

Bu yasal dizenlemelerle tasinmaz kulttr varliklarini ilgilendiren bazi
problemler ortaya gikmistir. Birgogu tarihi kulliyelerin bir pargasi olarak
inga edilen medrese ve mektep binalarinin yeni dénemde nasil
kullanilacagi; yillarca Osmanli Devleti’nin en gugld kurumlarindan olan
vakiflar idaresinin sorumlulugunda olan eserlerin yeni kurulacak sistemde
nasil idare edilecegi gibi problemler bir politika kapsaminda ele
alinmamisgtir. Tarihi yapilarin tek bir ¢ati altinda toplanmamasi ve farkli
kurumlarin kontrolinde kalmasi ortak ¢ézimlere de izin vermemistir.
Ornegin bir kiilliye onarimi s6z konusu oldugunda Maarif Vekaleti, Vakiflar
Umum Mudirliigii ve il Ozel idaresi konuya dahil olmakta, her kurum kendi
denetimi altindaki yapiyla ilgili karar verirken, kalliyenin bGtinlagt higbir
kurum tarafindan gdzetilmemektedir. Bu uzun yillar taginmaz kalttr
varliklarinin onarimlarinda sorun tegkil etmistir.

Cami ve mescitlerin degerlendirilmesinde ise farkli bir yol izlenmistir.
Resmi Gazetede 6 Ocak 1933 tarihinde yayinlanan 13671 sayili
kararnameyle Ulkedeki cami ve mescitler bir siniflandirmaya tabi
tutulmustur. Bu siniflandirmayi yapmak tzere komisyonlar kurulmustur.
Her ilin evkaf mudura veya memurlari, olmayan yerlerde ise en blyuk
milkiye memurunca gorevlendirilecek kisilerden olusan komisyonlar,
illerinde yer alan her bir cami ve mescit icin su bilgileri kayit altina
alacaktir: Cami ya da mescit kag vakit ve hangi vakit namazlarina agik
bulunuyor? Etrafindaki diger cami ve mescitlere olan uzakligi ne kadar?
Cemaat camiye rahat erigebiliyor mu? Kag¢ minaresi, serefesi var,
ozellikleri neler? Tarihi ve mimari bir kiymeti haiz mi, harap halde mi,
mamur mu, memleket haritasindaki yeri nedir? Hangi vakfa mensuptur?

? Devlet Arsivleri Bagkanligi Cumhuriyet Arsivi'nde (BCA) 51-0-0-0/12-104-16, 15 Haziran
1925; BCA 51-0-0-0/13-110-16, 29 Haziran 1925 ve BCA 51-0-0-0/2-6-7, 11 Ekim 1925 sayi
ve tarihli kararnamelerde kapatilan tekke, zaviye, cami, mescitlerdeki antika ve teberrukat
esyasinin muhafaza edilmesi istenmektedir.



Bu bilgilere dayali olarak, siniflandirmada tasnif disi kalacak
camilerin su maddelere gdére belirlenmesine karar verilmistir: Bes vakit
namazda agik bulunmasi ve siirekli cemaati olmasi. Civarindaki camilerle
arasinda en dz 500 metre olmasi. Mamur olmasi yani harap halde
bulunmamasi. Memleket haritasindaki yerinin gelecekteki durumundan
emin olunmasi yani gelecekte sinirlar disinda kalma olasiligr olan bir
bélgede bulunmamasi.

Bu kapsamda camiler ve mescitler tasnif edilmis ve tasnif disi kalan,
mimari ya da tarihi 6zelligi bulunmayan dini yapilarin yikilip, arsalarinin
satilmasi yoluyla nakde gevrilen akarin gayece ayni maksadi tasiyan
yapilara aktarilmasina karar verilmistir (Oztirk, 1995: 478-480). Bu yolla
birgogu metruk durumda olan cami ve mescitlerde ¢alisan hizmetlilerin
de ya faal ibadet yerlerinde galismak Uzere yerleri degistirilmis ya da
emekli edilerek butcesel anlamda bir tasarruf da saglanmistir. Bu
kararname tarihi ve mimari kiymeti olan bazi eski eserlerin yikilmasina
sebep olmustur. Buna karsilik dénemin sartlart g6z O6ninde
bulunduruldugunda, elinde dnceki devirlerden birgok vakif eseri bulunan
Cumbhuriyet iktidarinin, d6nemsiz gérulen ve ayaga kalkmasi igin yukld bir
bitge gereken yapilan gdzden ¢ikarmasi da bir politika olarak
gorulmelidir.

ilk yillarda taginmaz kiltir varliklarina yénelik bu farkli yaklagimlar
g6z onunde tutuldugunda oncelik tarihi eserlerin korunmasi degil, acil
ihntiyaclarin giderilmesidir. Savas sonrasi dénemde birgogu harap halde
bulunan tarihi eserlerin onarimina ayrilacak butge yokken ve okul,
hastane, devlet binasi gibi yeni binalara ihtiya¢ duyulurken; iyi durumda
olan eski eserlere yeniislevler verilmig ancak zaten k6t durumda bulunan
eserler yikilmigs ve baska ihtiyaclarin giderilmesine yonelik olarak
satilmistir.

Tasinmaz Kiiltiir Varliklarina Yonelik Siyasi Yaklagimin Degismesi

1930’Llu yillardan itibaren eski eserlere yonelik ilginin arttigr goralar. Bu
yillarda Ulkenin artik savasg yaralarini sarmasi, gergeklestirilen inkilaplarla
siyasi dizenin saglamlastinlmasi, sosyal ve kulturel hayata daha fazla ilgi
gosterilmesine olanak vermistir. Uzun yillar savag ortami iginde bulunan,
Birinci DUnya Savasi ve Kurtulug Savagi dénemlerinde birgok siyasal,
sosyal, toplumsal, ekonomik sorunla miicadele eden Tirkiye’de, “kiltir-
sanat” meseleleri ancak 6nem kazanmaya baslamisti.

1931 yiinda Atatirk’iin yurt gezisindeyken Konya’dan Bagvekil ismet
indni’ye “ivedi ve dnemli” basligi ile eski eserleri alakadar eden bir telgraf



godndermesi tasinmaz kultar varliklarina yonelik yaklasimin degismesinde
déniim noktasi olmustur. iki maddelik telgrafta Atatirk tarihi eserler igin
¢ok mUhim konulara deginmistir (Sevim vd., 2006: 610):

“1. istanbul’dan baska Bursa, izmir, Antalya, Adana ve Konya’da
bulunan muzeleri gérdim. Bunlarda, simdiye kadar bulunabilen bazi
eserler korunmakta ve kismen de yabanci uzmanlarin yardimi ile
dizenlenmektedir. Ancak, Glkemizin, hemen her yaninda benzersiz
defineler halinde yatmakta olan eski uygarlik eserlerinin ileride
tarafimizdan meydana c¢ikarilarak ilmi bir bigimde korunmasi ve
dizenlenmeleri ve gegen devirlerin surekli ihmali ydzinden, gok
bakimsiz bir duruma gelmis olan anitlarin korunmalari igin, mize
muddurltklerinde ve kaz islerinde kullanilmak Gzere arkeoloji
uzmanlarina kesin luzum vardir. Bunun igin Milll Egitimce disariya
egitime gonderilecek o6grencilerden bir kisminin  bu boélime
ayrilmasinin uygun olacagi disiincesindeyim.

2. Konya’da yuzyillarca sirmis umursamazliklar sebebiyle blyuk bir
yikinti icinde bulunmalarina ragmen, sekiz ytzyil Onceki Turk
uygarliginin gergek saheserleri ve kalici nitelikli bir kisim eserleri
vardir. Bunlardan 6zellikle Karatay Medresesi, AlGeddin Camii, Sahip-
Ata medrese, cami ve turbesi, Sirgali Mescid ve ince Minare, hemen ve
ivedilikle onarilmasi gereken bir durumdadirlar. Bu onarimin
gecikmesi, bu anitlarin bitinidn yok olmasina sebep olacagindan,
dnce asker isgalinde bulunanlarin bosaltilmasinin ve hepsinin uzman
kisilerin gdzetiminde onariminin saglanmasini rica ederim.”

Bu telgraftan hemen sonra bir “Asar-1 Atika Komisyonu” olusturulmus
(Cumhuriyet Gazetesi, 16 Nisan 1931), komisyon Ulkede bulunan eski
eserlerin “iyi muhafazasi ve harap bir hale gelmis bulunanlarin tamiri” igin
calismaya baslamistir (Arsiv-7). Tarihi eserlerin korunamamasinin ki
onemli sebebi olduguna dikkat gceken komisyon bir raporla sorunlari tespit
etmis ve Onerilerini sunmuglardir. Tespitlerinin birincisi anitlarin gesitli
kurumlara dagildigi ve bu kurumlarin yeterli ddenekleri bulunmadigi igin
tarihi eserleri ihmal ettigidir. ikincisi ise Belediye ve il Ozel idarelerinin
anitlarin degerini bilmedikleri, bu nedenle yol acmak ya da arsasini
satmak icin eski eserleri ilk firsatta gézden cikardiklaridir (Madran, 1996:
69).

Kurulun anitlarin korunmasi igin onerisi koruma isinin merkezden
yuratilmesidir. Bunun igin 1933 yilinda “imparatorluk devrinde ihmal
edilmis olan tarihi abideleri korumak tzere” Anitlari Koruma Kurulu adini



tasiyan kalici bir kurul viicuda getirilmistir (CHP 15. Yil Kitabi, 1938: 202-
204).

AtatUrk’Gn Tark tarih teziile de iligkili olarak, 1930°lu yillardan itibaren,
milli kGltirin 6nemli unsurlarindan biri haline gelen tarihi eserlere olan
ilginin arttigi agiktir. Bununla birlikte merkezi idare tarihi eserlerin nemine
yonelik faaliyetleri duzenlemeye calissa da yurt igcinde, ozellikle
askeriyenin kullaniminda olan tarihi eserler zarar gérmekte ve Belediye
memurlarinca imar adi altinda eski eserler yikilmaktadir. Devletin bunu
onlemede yetersiz kaldigi Ust Uste hazirlanan genelge ve talimatlardan
anlasilmaktadir. 1934 yilinda tarihi eserlerin korunmasi igin Bagvekéaletten
vekaletlere ve mustakil makamlara iletilmek Gzere bir tamim yollanmustir.
‘Bagvekil ismet’ imzali bu tamimde, hikiimetin maddi fedakarliklarla
tamiri icin caba gdsterdigi milli ve tarihi eserlerin, imar adi altinda bazi
memurlarca yikilmakta ve yiktinlmakta oldugu ifade edilerek, tum
makamlar ciddi bigimde uyarilmaktadir. “Yalniz kanuni bir vazife degil
ayni zamanda milli bir bor¢ kabul edilmesi gereken tarihi eserlerin
korunmasi” konusuna dikkat g¢eken bu tamim merkezi idarenin tarihi
eserleri  korumaya c¢alistigini  ancak yeterli olmadigini  gdésteren
orneklerden biridir.

Benzer bigimde, 1936 yilinda, eski eserlerin korunmasi, yikilmamasi,
cami ve medreselerin iggal edilmemesi hakkinda “Dahiliye Vekili Sukra
Kaya” imzasi ile il Ozel idarelerine génderilmek (zere bir tamim daha
hazirlanmistir (Arsiv-8). Tamimde cami, mescit ve vakfa ait diger
binalarin higbir sebep ve bahane ile isgal edilmemesi ve yikilmamasi
istenmektedir. “Turkligun medeniyet tarihinin abideleri olan ve her birinin
gerek mimari gerek medeniyet bakimindan ayri ayri ve hususi ehemmiyeti
olan” abidelerin turlG bahanelerle tahrip edilmesi 6nlenmeye
calisilmaktadir. 10 Nisan 1936 tarihli Bagvekil inéni imzali bir diger
evraktan  anlasildigi  Gzere, daha ©6nce askeriye tarafindan
kullanilmaktayken, kiymetli bir tarihi eser oldugu anlasilan bazi camilerin,
bu defa da bugday ambar olarak kullanildigr haber alinmistir. Buna
kesinlikle engel olunmasi gerektigi bir kez daha vilayet mudurliklerine
bildirilmistir (Argiv-8).

Bu belgelerdeki vurgular sunu gdstermektedir ki, tarihi eserler
hdkimet ve vekalet tarafindan korunmaya galisilmakta, ancak denetim
yoksunlugundan dolay! yikimlara ve isgallere engel olunamamaktadir. Bu
doénemin oOnemli bir eksikligidir. Arka arkaya devletin Ust dizey
makamlarindan  yayimlanan tamimler ciddi bir sorun oldugunun
gostergesidir. Bunun icin 1933 yilinda Anitlart Koruma Kurulu’nun Kaltar



Bakanligina o6nerdigi bir madde olarak, halkin ve kamu g¢alisanlarinin
bilinglenmesi icin bakanlik yayinlar yapmalidir (Madran, 1996: 70). Yani
toplumun tarihi eserlere ilgi gostermesi ve koruma bilincinin artmasi igin
toplumsal farkindalik yaratilmasi gerekli géralmustar.

Kiiltir Varlklarina Yonelik Toplumsal Farkindalik Yaratma
Calismalari

Kaltir Bakanligi 1935 yilinda “Antikiteler ve Tarihi Eserlerden
Derslerde Nasil istifade Edilecedi Hakkinda Andi¢” adini tasiyan bir
kitapcik yayinlamistir (1935: 1-2). Bu andig, Turkiye’de bulunan bitin
tarihi eserlerin “Eti, Frikya, Lidya, Roma, Bizans, Selguk, Osmanli ne ad
verilmis olursa olsun” korunmasi gerektigini daha ilk maddede vurgulamis
ve “eski ve yeni devrilerdeki ata belgelerini tanimak, korumak” herkesin
gorevi olarak sayilmistir.

Andictan hemen sonra bu kez CHP teskilati, 6rgutleri ve halkevlerine
bir 6nerge gdndererek “Yurdumuzun gok kiymetli hazineleri olan tarihsel
eserleri korumak ve bu degerli hazinelerin yabanci ellerine gegmemesi igin
konu etrafinda halkin ve parti arkadaslarimizin ilgisini uyandirmak
hususunda” bir faaliyete girismistir (Arsiv-9).

Toplumun tasinmaz kaltar varliklar hususunda bilinglendirilmesi igin,
donemin kultar kurumlar olarak nitelendirecek olan Tilrk Tarih Kurumu,
Turk Ocaklari, Kdy Enstittleri ve Halkevleri de faaliyetler ylratmusttr. Bu
kurumlarin tasinmaz kulttr varliklar konusunda gerek envanter ve kayit
calismalari gerekse bdlge halkini tarihi eserler konusunda bilinglendirmek
icin 6nemli projelere imza attiklar bilinmektedir. Turk Tarih Kurumu®, hem
yurt iginde arkeolojik kazilar yapilmasi, hem de tarihi eserlerin korunmasi
icin diger kurumlarla is birligi yapmis ve “binlerce senelik Turk tarihine
sahne olan ve sinesinde dunyanin en zengin abidelerini sakliyan
memleketimizde bu eserlerin muhafazasi ve zamanin tahribinden
korunmasi meselesi” lzerinde hassasiyetle durmustur (CHP 15. Yil Kitabi,
1938: 577).

Bu yillarda halka yoénelik bir hitabe yayinlayan Turk Tarih Kurumu,
tarihi eserlerin Turk ulusal kimligini dinyaya tanitacak araglar oldugunu
ilan etmis, “ata andaglarini korumakla Turk tarihini korumus oluruz”
mesajini yaymaya galismistir. “Tudrk topraginin Gst ve alti degerli
antikiteler, anitlar ve tarihi eserlerle doludur. Bunlar, Tark ulusunun
dinyada ilk kOltdrd kurdugunu, ulusumuzun bagka uluslara kaltar

10 Altinci Turk Ocaklar Kurultayinda Turk Tarihi Tetkik Cemiyeti adiyla kurulmus olan kurum
1935 yilinda Tlrk Tarih Kurumu adini almustir. Ayrintili bilgi icin bk. (Coker, 1983).



onderligi ettigini butin acuna tanitacak sahitlerdir.” diyen Turk Tarih
Kurumu; bu eserlerin yikilmaktan, harap olmaktan, yabanci ellere
gegmekten korunmasinin her Turk igin ulusal bir 6dev oldugunu
vurgulamistir (Arik, 1947: 49).

Erken Cumhuriyet doéneminin egitim  kurumlarindan  Millet
Mekteplerinde okutulan dersler arasinda yer alan yurt bilgisi, tarih,
cografya dersleri halkin kaltar varliklarn konusunda bilinglenmesine katki
saglamistir (Baran, 2010: 24). Osmanli doneminde kurulan ve 1923 yilinda
yeniden sekillenen Turk Ocagi da tarihi eserlerin korunmasi igin
faaliyetlerde bulunan diger bir kurumdur. Dénemin Maarif Vekillerinden
Hamdullah Suphi’nin deyimiyle “Ulkenin en énemli harsi, ilmT ve igtimai
glclerinden biri olan” Turk Ocaklar’nin 1926 yili mesai programina
bakildiginda idare heyetlerinin, koleksiyonlar olusturmaya karar verdikleri
gérulir (Ustel, 1997: 132). Bu koleksiyonlar; sehirler, kasabalar, nahiyeler
ve koylerde, eski devirlerden kalma askeri, dini, mulki, mimari abideleri
gesitlerine gore tespit ve tasnif edecek ve kitiphanelerde saklanacaktir.

Halkevleri ise bunyesindeki “Muize ve Sergi Kolu” ile gerek
bulunduklari illerde tarihi eserleri fotograflamak ve kayit altina almak,
gerekse halki tarihi eserlerin korunmasi yoninde bilinglendirmek gibi
faaliyetleri ile dikkat gekmistir. Mize ve Sergi Kolu “milli kaltarin
ilerlemesine ve eski kiymetli eserlerimizin saklatilmasina, sehir mize ve
sergilerinde birgok ince sanat eserimizin halka gésterilerek sanat zevkinin
arttinlmasina” yoénelik calismalari yUrtterek ¢ok o6nemli iglere imza
atmislardir (CHP 15. Yil Kitabi, 1938: 17).

Atatiirk’lin Kiiltiir Varliklarina Verdigi Onem

Ataturk, Turkiye’nin kalkinmasinda siyasi ve ekonomik 6zgurlik kadar
kUltirin de ehemmiyetine inanmistir. “Milli kaltarin her ¢igirda acilarak
yukselmesini, Turk Cumhuriyeti’nin temel dilegi olarak temin edecegiz”
(Sevim, vd., 2006: 390), diyen Atattrk, bu distncesine uygun olarak milli
kimlikteki payi tartisilmaz olan tarihe, dile, glzel sanatlara, edebiyata
dnem vermis ve bunu destekleyen yeniliklere imza atmistir. Atatirk’dn
sosyal ve kalturel iglerin 6nemine deginen su konusmasini hatirlamak
gerekir (Kocattrk, 2007: 205):

“Kulturel ve sosyal alanda basardigimiz isler Turkiye Cumhuriyetinin
ulusal gehresini kesin gizgiler ile ortaya c¢ikarmistir. Yeni harfleri,
ulusal tarihi, 6zdili glizel, bilimsel muzik ve teknik kurumlarniyla kadini
erkegi her hakta esit modern Turk toplumu bu son yillarin eseridir.
Turk ulusu ancak varligini derin ve saglam kualtar sinirlar ile



gevreledikten sonradir ki onun yUksek guicu ve erdemi uluslararasinda
tanilir{taninir]. Tark ulusuna dogustan rengini veren bu devrimlerden
her biri cok genis tarihsel donemlerin 6vinebilecedi blyuk islerden
sayilsa yeridir.”

Baskent Ankara’nin  imarinin  ilerlemesinden sonra, Ataturk,
istanbul’da da imar faaliyetlerinin baglamasini istemis ve Ankara’da takip
edilen yolu istanbul sehri icin de uygulamistir. 1933 yilinda uluslararasi bir
yarisma dizenlenmis ve yarisma sonucunda sehrin tarihi ve dogal
guzelliklerine en az midahale edildigi gerekgesiyle Elgétz’Gn plani birinci
secilmistir (GUL, 2018: 121). 1936’da sehrin imar isi ile gorevlendirilen
sehircilik uzmani Prost da imar planinda, eski eserlerin etrafini
temizleyerek meydanlar agilmasina ve tarihi eserlerin, alanlarin ve dogal
guzelliklerinin korunmasina dair maddelere yer vermistir (Gil, 2018: 125).

“Istanbul bizim tarihimizin ve uygarligimizin bir &zetidir.” diyen
Atatirk “Dort besg yUz yillik milli calismamizin verimi bu gizide sehrimizde
toplanmistir. Milli yetenegimizin devamli ve guizel birer belirtisi olan bunca
anitlar ve kuruluglar oradadir” (Kocatiirk, 2007: 295) diyerek, istanbul’un
kiltir mirasina dikkat gekmistir. istanbul gezilerinde imar faaliyetlerini
takip eden, sik sik tarihi mekanlar ziyaret eden Atatlrk, Topkapi
Sarayrndaki mizecilik calismalari ile yakindan ilgilenmistir (Oz, 1951:
977).

Ataturk sehirdeki onarim faaliyetlerini de takip etmis; mesela 7 Eylul
1929°da Sultanahmet Camii’nde stren tamirati incelemeye gelmis,
onarimin iyi yapilmasini ve hizli bitirilmesini istemistir. Bu ziyaretinden
sonra Ayasofya Camii’ne de gegen Mustafa Kemal, burada Osmanlilar
zamaninda ne gibi eklemeler yapildigini incelemis, su kipleri ve mahfeller
gibi yapilarin yapilis tarihlerini sormustur (Banoglu, 2012: 211). Herkesin
musterek mali oldugunu soyledigi tarihi eserlere karsi halkin ilgisini
cekmek igin “Bu eserleri yikilmaktan, harap olmaktan, yabanci ellere ve
emellere gegmekten korumak her Tirk igin bir vazifedir.” demistir (Son
Posta Gazetesi, 10 Ocak 1936).

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra hanedan saraylarina yeni iglevler
verilmesi, kiymetli gorulen tarihi eserlerin ilk yillardan itibaren onarilmasi
AtatUrk’Un emirleri dogrultusunda gergeklesmistir. Bu durum g6z 6ntine
alindiginda devlet konukevi, konferans salonu ya da muze haline getirilen
saraylar; Osmanli Devleti’nin fetih sembollu olarak goértlen Ayasofya
Camii basta olmak Uzere Bizans yapilarinin tarihi 6nemleri dogrultusunda
onarim ve muzecilik faaliyetlerine konu olmasi, Atatlrk’Gn tarihi eserlere
yonelik tutumunun emarelerini tasir. Atatirk déneminde kultlre dnem



verildiginin bir gdstergesi de Maarif Vekaleti’nin adinin 1935 yilinda
Atatirk’dn istegiyle “Kultlr Bakanligina” gevrilmesidir (Sorgug, 1982: 15).

Tasinmaz Kiiltiir Varliklarina Yonelik Yaklagimlara Dair Ornekler

Atatirk déneminde tasinmaz kultdr varliklanina yénelik farkl
yaklasimlar 6zellikle arsiv belgelerinden takip edilebilmektedir. Belgelere
siklikla yansiyan konulardan biri eski devirlerden kalan biyuk eserlerin
onarimlarina iligkindir. Ornegdin Sultanahmet Camii’nin “esasli bir surette
tamirine  liozum  gérildiginden”,  camiinin  onarimi istanbul
Sehremanetince “ehliyetli muteahhitlere” yaptinlmistir  (Arsiv-10).
Beyoglu’'nda “asar-1 nefiseden bulunan” Huseyin Aga Camii’nin “eski
seklini bozmayacak ve mimari kiymetine halel getirmeyecek bir surette”
onarimina  baslanmigtir  (Argiv-11). “istanbul’da tarihi ve mimari
kiymetlerile yasatilmalari gereken eserlerden” Mesih Pasa, Stleymaniye,
Murat Pasa, Azapkapi, Sultan Selim ve Laleli camilerinin tarihi kiymetleri
bozulmadan onarilmalari igin, ihalelerinde pazarlik yapilmamasi icra
Vekilleri Heyetince istenmistir (Arsiv-12). Bu belgeler gdstermektedir ki
abidevi eserlerin onarminda, isinde uzman Kkisilerin galistinlmasina ve
tarihi eserlerin mimari 6zelliklerinin bozulmamasina dikkat edilmektedir.

Tarihi eserlere 6nem veren bu yaklagsimin aksine, tarihi ve sanatsal
kiymeti olmadigina karar verilen bazi dini yapilarin yikilarak, arsalarinin
satildigina ve elde edilen paranin benzer amaglar igin kullanilacagina dair
Cumbhuriyet arsivinde ¢ok sayida belge vardir. Mesela Kasimpasa’da Kadi
Mehmet Efendi Camii arsasinin, Tophane’de Kilig Ali Pasa Vakfina ait
arsasinin  bir  bdlUMUNUn  satilmasina  dogrudan  karar  verilmis;
Cemberlitas’ta Molla Fenari isa Camii arsasinin satilmasi ise tarihini
hatirlatacak bir levha konulmasi sartiyla uygun géralmustir (Arsiv-13).

Cami satigslaniyla alakali evraklardan anlasildigina gére; mahalli bir
komisyon bu yapilari incelemekte, bir faydasi gériulmeyen ve eski eser
ihtiva etmeyen yapilarin satilarak paraya gevrilmesi teklif edilmektedir. Bu
satistan gelen paranin “gayece ayni olan diger hayrata tahsis edilmesi
icin” Bakanlar Kurulu karar alarak yapilarin yikilmasina onay verir. Ancak
gelen paranin nerede kullanildigina dair bilgiye rastlanmamaktadir.

Tarihi eserlerden bir kismi onarilip, bir kismi bu sekilde ortadan
kalkarken; bazilar da muize olarak iglevlendirilmistir. Osmanli Devleti’nin
en onemli dini sembollerinden olan Ayasofya Camii, 1934 tarihli bir
Vekiller Heyeti karari ile mizeye donutsturilmustir. 25 Agustos 1934 tarihli
ve Maarif Vekili imzali bir belgede “Ayasofya camiinin esasli bir muze
haline getirilmesi icin Bizans ve Osmanli devrine ait eski ve kiymetli



eserleri sinesinde toplayarak butin azametiyle kendisini gdstermesine
calisildigr” ifade edilmektedir (Arsiv-14). Atatirk’an emriyle 1937 yilinda
muzeye gevrilen bir diger yapi, Osmanli saraylarindan Dolmabahge iginde
acilan Turk Resim ve Heykel Miizesi’dir (Onder, 1973: 19). Bu miize, sarayin
veliaht salonunda agilmis ve bu sekilde devlet hem Cumbhuriyet dncesi
dénemde ihmal edilen resim ve heykel sanatlarinin koruyucusu oldugunu
gostermis; hem de hanedan emlakinin millete intikali hususunda ¢agdas
birislevlendirme 6rnegini 6ne gikarmistir.

Sonu¢

Birinci DUnya Savagi ve Milli Micadele yillarinin olumsuz etkilerinin
surdtigl, yeni devletin kurulus sancilarini hissettigi, birgok toplumsal,
sosyal, ekonomik ve siyasal sorunla ve uluslararasi meselelerle micadele
edildigi Cumbhuriyet’in kurulus yillarinda tasinmaz kdltar varliklarina
yonelik tutarli  bir politika izlenmedigi gorilmektedir. Dénemin
anayasalarinda  kaltar  varliklan  hendz  devletin - korumasi altina
alinmamig; tarihi eserlerin korunmasina ydnelik ¢gagdas yasalara imza
atilamamig, ancak Osmanlrdan intikal eden nizamnamelerle durum idare
edilmistir. Keza bu dénemde kurulan hikumetlerin programlarinda da
tasinmaz kulttr varliklarina yénelik kararlara rastlanmaz. Bunun sebebi
genel bir ilgisizlik olarak goérilmemelidir. Zira -ddénemin sartlarinin el
verdigi Olgude- tasinmaz kultdr varliklarina yénelik bazi kararlar da
alinmigtir. Nitekim 20. ytzyilin baglarindan itibaren Osmanli yénetiminde
muzecilige yoénelik ilgi artmig ve tarihi eserlerle alakali bir farkindalik
olusmaya baslamisti. Bu farkindalik Cumhuriyet’in ilanindan énce kurulan
gegici hukumetlerde de kendini gdstermig, eski eserler hikimet
programinda yer bulmusg ve bu islerin takibi igin bir Hars Muduriyeti dahi
olusturulmustu. Bu yapr Cumhuriyet idaresince devralinmis ve buna
yonelik yeni kararlar alinmasina gerek kalmamistir.

Atatirk’dn  cumhurbaskanligr  sirasinda  kurulan  hUkUmetlerin
programlarinda konuyla ilgili maddelere rastlanmamasi bunun bir
yansimasi olarak gorulebilir. Keza siyasi, toplumsal ve ekonomik
alanlarda reform ve devrimlerle ugrasilirken, kaltr varliklarina yénelik
kapsamli  bir politika olusturulamadi.  Oncelikler ve ihtiyaclar
dogrultusunda ya tasinmaz kultdr varliklarindan yararlanilmis ya da
faydasi olmadigina kanaat getirilen yapilar, ihtiyag duyulan diger islerde
kullanilmak Gzere ya yeniden iglevlendirilmis veya yikilmis ya da satilmasi
yoluna gidilmistir. Ozellikle Osmanli hanedanina ait saray yapilarinin
muze, kongre ve konferans salonu gibi herkese agik hale getirilmesi karari
tasinmaz kaltir varliklarina verilen cagdas islevlere drnek olusturur. ismet



inéni'niin - cumhurbaskanligi  déneminde (1938-1950) ikinci Diinya
Savasrnin tesiriyle kaltur varliklar daha geri planda kalmig, Demokrat
Parti déneminde ise (1950-1960) s6z konusu hususla ilgili ciddi bir politika
takip edilmedigi gibi, istanbul’daki imar faaliyetleri nedeniyle pek cok
tarihi eser yok olmustur. Nihayet 1980°li yillara dogru diinyada oldugu gibi
Ulkemizde de tasinmaz kultdr varliklarina verilen édnem artmis, tarihi
eserlerin  korunmasiyla ilgili yasanin genisletilmesiyle baslayan bu
suUrecte, Turkiye’de yeni bir ddsnem baslamistir.

Kaynakga

Yazili Kaynaklar

1931 Cumhuriyet Halk Firkasi Nizamnamesi. (1931). Ankara: TBMM
Matbaasi.

1935 Yili Cumhuriyet Halk Partisi Programi (1935). Ankara: Ulus Basimevi.

Antikiteler ve Tarihi Eserlerden Derslerde Nasil istifade Edilecegi Hakkinda
Andi¢ (1935). Ankara: Kultar Bakanligr Yayinlari.

Arik, Remzi Oguz (1947). Halkevlerinde Miize, Tarih ve Folklor Calismalari
Kilavuzu. Ankara: C.H.P. Halkevleri Yayinlari.

Aslan, Yavuz (2001). TBMM Hdikimeti: Kurulugu, Evreleri, Yetki ve
Sorumlulugu (23 Nisan 1920- 30 Ekim 1923). Ankara: Yeni Turkiye
Yayinlari.

Banoglu, Niyazi Ahmet (2012). Atatlirk’iin istanbul’daki Giinleri (1899 -
1919/1927-1938). istanbul: Alfa Yayinlari.

Baran, Tulay Alim (2010). “Atatlrk’Gn Egitim Dulsincesi”, Cumhuriyet
Dénemi Egitim Politikalari Sempozyumu. (haz: Murat Alper Parlak).
Ankara: Ataturk Arastirma Merkezi Yayinlari.

CHP 15. Yil Kitabi (1938). istanbul: Cumhuriyet Matbaasi.

Cumhuriyetin Ellinci Yilinda Egitimimiz (1973). istanbul: Milli Egitim
Basimevi.

Coker, Fahri (Ed.) (1983). Turk Tarih Kurumu: Kurulus Amaci ve
Calismalari. Ankara: Turk Tarih Kurumu Yayinlari.

Erséz, Kirsat (2017). Tirk idare Hukuku Kapsaminda Kiiltir ve Tabiat
Varliklarinin Korunmasi. Istanbul: On Iki Levha Yayinlari.

Gergek, Ferruh (1999). Tlrk Mizeciligi. Ankara: Kalttr Bakanligi Yayinlari.

Gul, Murat (2018). Modern Istanbul’'un Dodusu: Bir Kent Dénlsimii ve
Modernizasyonu. istanbul: Sel Yayinlari.



Gulcan, Yilmaz (2001). Cumhuriyet Halk Partisi 1923-1946. istanbul: Alfa
Basim Yayim.

Glnes, ihsan (2012). Mesrutiyet'ten Cumbhuriyet'e Tiirkiye'de Hikimetler,
Programlari ve Meclisteki Yankilari (1908-1923). istanbul: is Bankasi
Kultar Yayinlari.

inan, Afet (2018). Atatiirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler. (haz: Ari inan).
istanbul: Turkiye is Bankasi Kiltir Yayinlari.

Kocattrk, Utkan. (2007). Atatlirk’(in Fikir ve Dislinceleri. Ankara: Atatlrk
Arastirma Merkezi Yayinlari.

Madran, Emre (1996). “Cumhuriyet’in ilkk Otuz Yilinda (1920-1950) Koruma
Alaninin Orgltlenmesi”, ODTU Miihendislik Fakdiltesi Dergisi, 16/1-2:
59-62.

Neziroglu, irfan ve Yilmaz, Tuncer (2013). Tirkiye Bliyiik Millet Meclisi
Hiklmetler-Programlari ve Genel Kurul Gérismeleri, Cilt: 1 (24 Nisan
1920- 22 Mayis 1950). Ankara: TBMM Baskanligi Yayinlari.

Onder, Mehmet (1973). “Ellinci Yilinda Tirk Mizeciligi”. Kdltir ve Sanat
Dergisi, 2: 19-25.

Oz, Tahsin (1951). “Atatirk’in Topkapi Sarayr Mizesini Ziyareti”, Tarih
Dinyasi, 3/2: 977.

Oztirk, Nazif (1995). Tirk Yenilesme Tarihi Cercevesinde Vakif Miiessesesi.
Ankara: Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari.

Payzin, Ziya (1977). Tlrkiye Blylk Millet Meclisi Milli Saraylarimizin Temel
Sorunlari. Ankara: Millet Meclisi Basimevi.

Sevim, Ali; Oztoprak, izzet; Tural, Mehmet Akif (2006). Atatiirk’iin Tamim,
Telgraf ve Beyannameleri. Ankara: Atattrk Arastirma Merkezi.

Shaw, Wendy M. K. (2004). Osmanli Mlzeciligi. Mlizeler, Arkeoloji ve
Tarihin Gérsellestirilmesi. istanbul: iletisim Yayinlari.

Sorgug, Bahir (1982). 1920’den 1981’e Milli Egitim Bakanligi. Ankara: Milli
Egitim Bakanligi Yayinlari.

Uzun, Hakan (2010). “Tek Parti Déneminde Yapilan Cumhuriyet Halk
Partisi Kongreleri Temelinde Degismez Genel Bagkanlik, Kemalizm ve
Milli Sef Kavramlan”, Cagdas Tlrkiye Tarihi Arastirmalari Dergisi,
9/20-2: 233-271.

Ustel, Fiisun (1997). imparatorluktan Ulus-Devlete Tiirk Milliyetciligi: Tirk
Ocaklari (1912-1931). istanbul: iletisim Yayinlari.



Yal¢in, Durmus (Ed.) (2005). Tirkive Cumhuriyeti Tarihi, Cilt 2. Ankara:
Ataturk Arastirma Merkezi Yayinlari.

Ziya Gokalp (1955). Tdrkgtligdn Esaslari. istanbul: Varlik Yayinevi.
Arsiv ve Basin Kaynaklari

Arsiv-1: Devlet Arsivleri Baskanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA), 30-18-01-
01/14-39-1, 10 Haziran 1925.

Arsiv-2: BCA, 30-18-01-01/14-37-3, 10 Haziran 1925.
Arsiv-3: BCA, 30-18-01-01/18-24-5, 6 Nisan 1926.
Arsiv-4: BCA, 30-18-01-02/14-68-15, 15 Ekim 1930.
Arsiv-5: BCA, 30-18-01-01/19-35-7, 20 Mayis 1926.
Arsiv-6: BCA, 30-18-01-01/22-78-20, 19 Aralik 1926.
Arsiv-7: BCA, 30-18-01-02/19-22-7, 01 Nisan 1931.
Arsiv-8: BCA, 180-09-31/168-16, 09 Nisan 1936.
Arsiv-9: BCA, 490-1-0-0/ 17-89-16, 07 Ocak 1936.
Arsiv-10: BCA, 30-18-01-02/ 6-52-1, 23 Ekim 1929.
Arsiv-11: BCA, 30-18-01-02/68-78-4, 19 Eylul 1936.
Arsiv-12: BCA, 0130-18-01-02/67-61-6, 16 Temmuz 1936.
Arsiv-13: BCA, 030-18-01-02/64-38-19, 13 Mayis 1936.
Arsiv-14: BCA, 030-18-01-02/50-88-19, 6, 25 Agustos 1934.
Cumhuriyet (16 Nisan 1931).
Resmi Gazete (6 Mart 1924; 13 Aralik 1925; 6 Ocak 1933).
Son Posta (10 Ocak 1936).
TBMM Zabit Ceridesi, 04.05.1920, Devre 1, Cilt 1, igtimu 11.
TBMM Zabit Ceridesi, 05.09.1923, Devre 2, Cilt 2, igtimo 14.
TBMM Zabit Ceridesi, 05.11.1927, Devre 3, Cilt 1, inikat 4.
TBMM Zabit Ceridesi, 08.11.1937, Dénem 5, Cilt 20, inikat 3.
Elektronik Kaynaklar

URL-1: 2863 sayili Kultur ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu, 1983.
(https://www.mevzuat.gov.tr/Metinl.Aspx?MevzuatkKod=1.5.2863&Mevz
uatlliski=0&sourceXmlSearch=&Tur=1&Tertip=5&N0=2863, Erisim Tarihi:
06.01.2020).

URL-2: TDK (2011) Gincel Turkge Sozlik, 11. bs. (Turk Dil Kurumu
Yayinlari, (https://sozluk.gov.tr/,Erisim Tarihi: 13.11.2019).



Gonderim Tarihi/Submission Date: 11.01.2020
Kabul Tarihi/Acceptance Date: 04.02.2020
Kiiltlir Arastirmalari Dergisi, 2020, Say!: 4, s. 144-156.

Arastirma Makalesi
Research Article

ELEKE SAZI’'NDA GEC TUNC CAGI’NA AIT BIR iSKiT KURGANI
A Scythian Kurgan of the Late Bronze Age in Eleke Sazy
Mehmet KUTLU"

OZET

2019 yilinda Kazakistan Cumhuriyeti’nin Dogu Kazakistan Vilayeti’nin Tarbagatay
ilcesi idari sinirlan iginde yer alan Eleke Sazi yaylasinda Zainolla Samasgev
baskanliginda arkeolojik kazilar yuratalmastir. Sayisi 300°G  asan  kurganin
bulundugu Eleke Sazr'nda islam Oncesi Tirk Sanati ve Tarihi agisindan ¢ok énemli
kesifler yapilmaktadir. 2019 yilinin en biyik kesfi ise Geg Tung Gagi'na (M.0. 10-9.
yy.) tarihlenen bir iskit-Saka Kurgani buluntular olmustur. S6z konusu kurgan,
Eleke Sazi’nda ender rastlanan tas kurganlardandir. Bu 6zelligi kurganin mimari
ozelliklerinin irdelenmesini  6nemli kilmistir. Mezar  soyguncularinin
mudahalelerinden dolayr kurganin mimarisinin baylk tahribata ugratilmis ve
buluntularinin yagmalanmig olmasina ragmen kurganda, iskit-Saka déneminin en
erken evresine tarihlenen at kosum takimina ait suluklar tespit edilmistir. Bu
suluklar Eleke Sazi’ndaki tas kurganin Tuva’daki Turan-Uyuk vadisindeki Arjan |
kurganindan daha eskiye tarihlenmesine saglamistir. Bdylece, Avrasya’nin bilinen
en eski iskit-Saka kurganinin Eleke Sazr'ndaki tag kurgan oldugu ortaya gikmigtir.
Bu bilgi ayni zamanda iskit kiltirll ve medeniyetinin kékeninin kesin olarak Orta
Asya’da oldugunu kanitlamistir.

Anahtar Kelimeler: Dogu Kazakistan, Tarbagatay, Eleke Saz, iskitler, Kurgan, Geg
Tung Cadu.
ABSTRACT

A team of researchers under the direction of Zainolla Samashev have conducted
archaeological excavations at the Eleke Sazy valley, located within the
administrative borders of Tarbagatai district of the eastern Kazakhstan region, in
the summer of 2019. Significant discoveries in terms of Pre-Islamic Turkic Art and
History are being made in the Eleke Sazy valley that has more than 300 kurgans.
The greatest discovery of 2019 was the findings of a Scythian-Saka Kurgan dating
to the Late Bronze Age (10th-9th centuries BC). This kurgan is one of the rare
stone kurgans in the valley which makes it important to examine its architectural
characteristics. The architecture of the kurgan has been severely damaged, and
the finds have been looted due to the interventions by grave robbers. Despite that
it has been possible to reveal cheekpieces of horse harness dating to the earliest
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phase of the Scythian-Saka period. So called cheekpieces made it possible to
date the Eleke Sazy kurgan earlier than the Arjan | kurgan at Turan-Uyuk Valley in
Tuva. Thus, the oldest known Scythian-Saka kurgan in Eurasia was found out to be
the stone kurgan at Eleke Sazy. This finding also proves that the origin of Scythian
culture and civilization is precisely in Central Asia.

Keywords: Eastern Kazakhstan, Tarbagatai, Eleke Sazy, Scythians, Kurgan, Late
Bronze Age.

Girig

Eleke Sazi, Kazakistan Cumhuriyeti’nin Dogu Kazakistan Vilayetine
bagli Tarbagatay ilgesi idari sinirlari iginde yer alan bir yayladir (Foto. 1).
2016-2018 yillar arasinda yuritilen ylzey arastirmalari sonucunda M.O.
9. yuazyll ile M.S. 7. yuzyil arasindaki genis zaman dilimine tarihlenen
sayilari 300’0 asan kurganin varligi tespit edilmistir. 2019 yilinda
gerceklestirilen kazilarda bilimsel arastirmasi yapilan ve Geg Tung
Cagrna ait oldugu tespit edilen bir kurgan, bu tarihi cerceveyi M.O. 10.
yuzyila kadar geriye gekmektedir. Bu gcalisma s6z konusu kurganin kaziyla
ortaya ¢ikarilan  mimari  dzellikleri ve arkeolojik  buluntularini
degerlendirmeyi amacglamaktadir.

Fotograf 1: Tarbagatay, Eleke Sazi Yaylasi (M. Kutlu, Ajustos 2019).

2019 yaz déneminde, Zainolla Samasev baskanligindaki yedi farkli
kazi ekibi tarafindan gergeklestirilen Eleke Saz’ndaki arkeolojik
galismalara Tuarkiye’den yazarin iginde bulundugu bir arastirma ekibi
bizzat katiim saglamistir.
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Fotograf 2: Eleke Sazr'nda Tag Kurgan (M. Kutlu, Agustos 2019).

Eleke Saz’ndaki 2019 yili arkeolojik ¢alismalarinda  kurgan
mezarliginin enine algak tepelerle sinirlanan Il. Grup kurganlarinin en
glineyinde kendi grubu igerisinde buyUkluk ve mimari 6zellikler
bakimindan dikkat g¢eken konumda olan bir kurganin  kazisi
gerceklestirilmistir (Foto. 2). Uzeri bitki értiistiyle kaplanmayan bu tag
kurganin kazisi Zainolla Samasev’in baskanliginda ve Eldos Kariyev’in
go6zetimindeki ekip tarafindan ytratilmustr.

Kurgan, bolgedeki diger kurganlar gibi mezar soyguncularinin yogun
yagmalamasina maruz kalmigtir. Ancak séz konusu kurganin kazisi
sonuglari itibarnyla Ge¢ Tung Cadi arkeolojisi baglaminda oldukga énemli
bulgulara ulasilmasini saglamistir. Ele gegen arkeolojik buluntular, Dogu
Kazakistan’da Erken iskit-Saka kiltirinin  olusumuyla  gelisimini
aciklamakta ayni zamanda Tarbagatay bélgesinde arkeolojik konteksti
bilinmeyen ve genellikle kagak kazilardan ele gegen arkeolojik
buluntularin tarihlendirilmesine olanak vermektedir.

Fotograf 3: Eleke Sazr'ndaki tas kurgan (Zainolla Samasev arsivinden).
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Kurganin Ozellikleri

Kurgan mimari bakimdan incelendiginde dizgin olmayan daire
planina sahip oldugu anlagilmistir. Ancak bu durum sonraki dénemlerdeki
mudahalelerden kaynaklanmig olmalidir. Tas kurganin 6zgun halinin
dairesel planli oldugu sdylenebilir (Foto. 3). Yerden yuksekligi yaklasik
1,20 m. olan kurganin gapi ise 32,60 x 32,15 m. dlgtlmustir (Ahmetov vd.,
2019: 9). Kurganin temel duvari yapinin dagilmamasini saglayan tasiyici
ve koruyucu unsurdur ve iri yuvarlaok taslarin daire boyunca dizilmesiyle
olusturulmustur. Kurganin yer Ustd yapisi ise iri ve orta buyuklukteki
yuvarlak dere taslarinin birka¢ tabaka halinde kurgani 6rtmesiyle
olusturulmustur. Bu kizilimsi renkteki yuvarlak taslar kurganin yakinindan
gecen Kargiba nehrinin kollari olan derelerde goérilmektedir (Foto. 1, 4).
Bu kurganin mezarliktaki diger kurganlardan farki, kenarlari disinda Ust
OrtisUnln bitki tabakasiyla kapli olmamasidir (Ahmetov vd., 2019: 10).
Eleke Sazi’ndaki ender gorilen tas kurganlarin temsilcisidir.

Fotograf 4: Kurganin tag 6rtisd (M. Kutlu, Agustos 2019).

Mezar soyguncularin vermis olduklari agir tahribat nedeniyle kurganin
daha kaziya ilk baslandigi zamandaki durumu dahi kurgan mimarisiyle
yapisal bilesenlerinin ayrintili bir rekonstriksiyonunun yapilmasina izin
vermeyecek kosullarda oldugunu gostermistir. Fakat buna ragmen, Eleke
Saz’nda 2018 yilinda kazilar  gerceklestirilen ve Erken iskit-Saka
ddnemine tarihlenen 4. Kurgan ile mimari ve yapisal 6zellikler bakimindan
farkli bir gelisim cgizgisine ait olduklar agikca anlasilmaktadir. 4. Kurgan,
“Eleke Sazi Altin Adami’nin kesfedildigi kurgan olmasinin yani sira gok
katmanli toprak 6rtlye sahip olmasiyla 6n plana gikmaktadir. Eleke Saz
vadisinde Ust 6rtist tag malzemeden olusan kurganlar sayica azdir, lakin
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bu kurganlarin incelenmesinin  Erken Saka kultard  arastirmalan
konusunda muhim bulgular saglayacadi tartisilmaz bir gergektir. Eleke
Sazr’ndaki tas kurganin 4. Kurgan’dan daha erken tarihli oldugu mimari ve
malzeme 6zellikleriyle anlasilmaktadir ancak arkeolojik buluntular ise bu
tespiti stpheye yer birakmayacak sekilde dogrular, kanitlar niteliktedir
(Samagev 2019 39-40).

Fotograf 5 Iri kayrak taslardan olusturulan mezar odasi (M Kutlu,
Agustos 2019).

Tas kurganin Gst 6rtistinin merkezinde 6zgln toprak seviyesinde,
bicimi oldukga bozulmus olmasina ragmen ¢ok iri yassi kayrak taslar bazi
kisimlarda iki kat olarak désenmistir (Foto. 5). iri kayrak tas bloklarin
cikanldigr tas kaynaklarina tas kurgandan yaklasik 1 km uzaklikta ve
Kargiba nehrinin kolu olan ¢ayin yakininda rastlanmistir (Foto. 6). Bu
dzelligin Erken iskit-Saka kurgan mimarisinde yaygin olarak uygulanan
plan semasi olan dogu tarafindan girisi saglanan delhizli (dromoslu)
kurgan plani bilinmektedir (Foto. 2). Eleke Sazi'ndaki tas kurganin, 4.
Kurgan (Samasev vd., 2018: 8-14) ile delhize (dromos) sahip olmalari ise
ortak ydnudur. Kazakistan’daki Erken Saka kurganlarindan Silikti, Taldi
I'de de delhize (dromos) rastlamak mimkindir (Ahmetov vd., 2019: 10-
11).
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Fotograf 6: Kurganda kullanilan iri kayrak taslarin geldigi ocak (M.
Kutlu, Agustos 2019).

Bununla birlikte iri kayrak taglardan olusturulan kurganin mezar
odasinin glineyinde yetigkin bir insana ait kemik kalintilari, alt ¢ene ve
kafatasi parcalar saptanmistir (Foto. 5). Ayrica mezar odasinin kuzey
duvari yakininda kafatasi ve geneyle ayni tabakada bir insanin ayaklarinin
kaval kemikleri saptanmistir. Bu kemiklerin in situ vaziyeti, defnedilen
kisinin basginin hafif gineye sapmayla batiya dénik olarak konuldugunu
gostermektedir. Zainolla Samasev ve kazi ekibine gdére, tas mezar
odasinin igine iki insan defnedilmis olmalidir.

S6z konusu mezar odasinin dogusunda, dehliz “dromos” duvarlari
sininnda dagilmis taslarin arasinda midahale gérmus vaziyette iki atin
iskeletleri bulunmustur. Atlarin baslan hafif doguya sapmayla kuzey
yénine bakmaktadir (Foto. 2). Atlardan birinin kafatasinin yaninda iki
adet buyuk, sivri uglu ve hayvan disi bicimine benzeyen, atin kosum
takimina ait iki adet suluk veya ginimuz tabiriyle kantarma gubugu
saptanmistir (Foto. 7). Malzeme olarak bir hayvan boynuzunda imal
edildigi dustnulen bu suluklarin farkli yGzeylerinde Gg delik acilmistir. Bu
suluklarin biri oldukga iyi korunmus iken ikincisi ise gok iyi kosullarda ele
gecmistir (Samasev, 2019: 40).
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Fotograf 7: At basi iskeleti ve in situ bulunan suluklarin biri (M. Kutlu,
Agustos 2019).

Gunumizde profesyonel at biniciliginde kullanilan  dizgin
ekipmanlarinda gem veya kantarma 1) agizlik (gem, halkali gem), 2)
suluk (kantarma c¢ubugu) ve bazen 3) suluk zinciri qgibi bilesenler
birlestirilerek bir biitiin parca halinde kullanilmaktadir. Fakat M.O. 9-7.
yuzyillara tarihlenen Erken Saka déneminin (Arjan 1 Kurgani) baslica
karakteristik 6zelligi, kantarma bilesenlerinin bronz malzemeden seri
olarak Uretilmeye baslamasidir. Bu dénemde Uretilen suluklarin bigim
bakimindan Tung Cagrnin geg evresinde Avrasya’da yaygin olan kemikten
imal edilen suluklarin taklidi olarak kargimiza ¢iktigr anlasitmigtir. Lakin bu
dénemde suluklarin malzeme olarak madenden Uretilmeye baslamasiyla
birlikte sekil bakimindan cgesitlendigi ortaya cikmistir. Avrasya bozkir
topluluklarinin  gunlik hayatlarinda at kullaniminin  artmasi, binicilik
ekipmanlarinin gelismesine yol agmis ve bu sayede agizliklarin ve harici
uzantisi olan suluklarin niteligi ve bigimi geligtirilmistir. Orta ve Ge¢ Tung
Cagi dénemlerinde ayri parga halinde imal edilen suluklar, gem
halkalarina gegirilmis (Bokovenko, 2018: 11-16) veya Ug delikli Erken Saka
suluklarinda oldugu gibi orta deliginden gegirilen kayisla agizliga
baglanmistir. Boylece dizgin dogrudan gem halkasina sabitlenmektedir.
Bununla birlikte Arjan 1 Kurganr’nda bulunan suluklarin iki ucunda agilmis
olan diger delikler ise burun ve alin kayislarinin  baglanmasina
yaramaktadir (Gryaznov, 1980: 25-44).
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Fotograf 8: Avrasya’'nin bilinen en eski lskit-Saka suluk 6rnegi (M.
Kutlu, Agustos 2019).

On incelemelerin sonucunda bu suluklarin M.O. 9.-10. yizyillara ait
oldugu tespit edilmistir (Ahmetov vd., 2019: 11). Bu yéniyle yalnizca Dogu
Kazakistan’in Tarbagatay bélgesinin  dedil, hatta Erken iskit-Saka
kGltGrindn gorildigu diger butin cografyalarin en erken tarihli érnekleri
oldugu anlasilmaktadir. Kisaca Avrasya’nin bilinen en eski suluk érnekleri
Eleke Saz’ndaki tas kurganda bulunmustur (Foto. 7, 8, 12). Kurganin
mimari 6zellikleri dolayisiyla Erken iskit-Saka dénemine ait oldugu daha
ilk bastan goéralmekte iken kazidan elde edilen at kogsum takimina ait
parcalar, 6zellikle de suluklar, kurgani Ge¢ Tun¢ Cagi’'na kesin olarak
tarihlemeyi saglayacak verileri saglamistir.

Suluklar ile ayni katmanda yine at kosum takimina ait diger baz
unsurlar daha bulunmustur. Malzemesi kemik olan ve yontularak yuvarlak
sekil verilmis, cesitli ylzeylerinde delikleri olan boncukvari kayis tokalar
ve boruvari kemiklerinden kesilmis kayis tokalar tespit edilmistir (Foto.
12). Bu kayig tokalarinin benzerleri, M.O. 9. yiizyila tarihlenen bir Erken
iskit-Saka kurgani olan Arjan | Kurgan’nda da c¢ok sayida bulunmustur
(Gryaznov, 1980: 25-44).
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Fotograf 9: Suluklarin altinda bulunan iki at iskeleti (M. Kutlu, Agustos
2019).
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Suluklari bulunan bu atlarin altinda daha derinde kafataslan
bulunmayan ve paralel konumlanan iki atin iskeleti bulunmustur (Foto. 9).
Atlarin ayaklari gbébek altina bukilmustir ve vicutlan 6n kisimlar
itibariyla kuzeydogu-dogu yoénine bakmaktadir. Atlardan birinin g6gus
kafesi hizasinda, kaburga kemikleri arasindan yuvarlak kemik kayis
tasiyicisi ele gegirilmistir.
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Fotograf 10: iki at ve insan definleri (M. Kutlu, Agustos 2019).
iki kiginin ve atlarin defnedildigi ana mezar odasinin etrafinda ise igine
dort insanin iskeletleri yerlestirilmis bulunan doért mezar gukuru
saptanmistir (Foto. 10,11). Baslari bati ve glineybati yéniine bakar sekilde
bulunan bu insan iskeletleriyle birlikte defnedilen herhangi bir buluntu
tespit edilmemistir (Samasev, 2019: 40). Bu insanlarin mezar sahibi soylu
veya yuksek toplumsal siniftan gelen kisinin hizmetinde bulunanlar
olduklari diisiinilmektedir (Foto. 3).

Fotograf 11: iki at ve dért insanin definleri (Zainolla Samagev
arsivinden).
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Buradaki insan iskeletlerinin Eleke Sazi mezarligindaki diger
kurganlardan elde edilen verilerle kiyaslanarak toplumun cinsiyet, yas,
antropolojik ve paleo-genetik o6zellikleri itibariyla sosyo-demografik
suUreglerinin dinamiklerini irdelemek acisindan dnemli bilgilere ulasmayi
saglayacagi dustinilmektedir.

Mezar soygunculari tarafindan tahrip edilen ve yagmalanan
kurgandan neredeyse at kosum takimina ait suluklar ve kemik boncukvari
kayis tokalan disinda hicbir sey kalmamis sanilirken mezar
soyguncularinin agmis olduklari bir gukurda at kosum takimina ait oldugu
dustnllen kaguk bir bronz ayr figlri ile bronz ok ucu (temren)
bulunmustur (Foto. 4). Uzunlugu 4,50 cm. olan ok ucu (temren), oldukga
yaygin rastlanan tirden bronz kovanli ve iki kanatli yaprak formlu temrene
sahiptir (Ahmetov vd., 2019, 12). Ok ucunun ise boyutu oldukc¢a buytktir.
Temren kanatlar asimetrik-eskenar gekilde olan ok ucunun goévde
genisligi 1,4 cm’dir. Temren boru seklindeki pergine kadar uzamaktadir.
Perginin genisligi veya capi 0,7 cm ve rengi ise gumus grisidir. Bu tipte ok
uclarinin en erken &rnekleri (boyut ve uzunlugu bakimindan kiguk
farkliliklar disinda) Arjan 1, Silikti 5, Mayemir, Gerasimovka gibi Erken iskit-
Saka kurganlarinda ve Dogu Kazakistan Vilayeti’ndeki birgok rastgele
buluntular arasinda yaygin olarak ele gegmektedir (Samasev, 2019: 41).

Fotograf 12: Kurgan buluntularinin toplu gériinimi (Zainolla Samasgev
arsivinden).
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At kosum takiminin suslemelerinden oldugu dustnulen bronz ayi
figlr(, iskit-Saka dénemine 6zgii hayvan tasvirli Uslupta betimlenmistir.
Ay figUriniin basi neredeyse pengeleri hizasina kadar asagiya egilmistir.
Buyuk ve oval kulaginin ortasi ige dogru girintilidir. Gzu ytzine ifade gict
katarak yine ortasina dogru girintili olup bir halka seklinde hafifge
kabartilarak betimlenmistir. Uca dogru daralan burnu, vurgulanmis olan
agzinda gosterilen disleri sayesinde belirgin bir dinamik ve gerginlik
goruntist vermektedir. Sanatgi, ayinin karakteristik 6zelligi olan uzun
pengelerini abartili sekilde blyldk yaparak vurgulamis ve hayvanin
glclinin yogunlastigi kismi olarak betimlemeye 6zen gdstermistir.
Pencelerin stilize edilerek vurgulanmasinin altinda hayvanin nazardan
veya kotl ruhlardan korunmasi amaclanmis olabilir (Ahmetov vd., 2019:
12-13). Bu 6rnekte oldugu gibi bazi hayvanlarin ayirt edici 6zelliklerinin
vurgulanarak betimlenmesi uygulamasi, hem Erken [Silikti (Toleubaev,
2018: 237), Eleke Sazi 4 (Samasev, 2018: 111-112)] hem de Orta [Pazirik
(Gryaznov, 1950), Esik (Akisev, 1973: 43-58)] iskit dénemi sanatindaki
geyiklerin  boynuzlarinin  gergcek boyutlarindan fazla abartilarak
betimlendigi 6rneklerde yaygin goérilmektedir.

Bu ayi figlrindn arka yGzinde bir halka bulunmaktadir. Bu halkanin,
ayi figurni atin olasilikla burun ve tepe kayislar arasina gekilen dikey bir
kayis ylzeyine tutturulmus olabilecegine isaret ettigi kaydedilmektedir.

Eleke Saz’nda 2019 yilinda kazisi gergeklestirilen tas kurganin mimari
ozellikleri ve arkeolojik buluntularini, kazi sirasinda fikir ve yorumlarindan
yararlandigim Zainolla Samasev ve Nikolay A. Bokovenko’nun verdigi
bilgiler 1s1ginda degerlendirmek mumkindur. Eleke Saz’nda 2019 yilinda
kazisi gergeklestirilen tas kurgan, hem Kazakistan hem de Orta Asya Turk
tarihi ve sanati agisindan ¢ok 6nemli bir kesif olmustur. Yeni bilgilerin
Isiginda bilinen en eski iskit-Saka kurgani artik Arjan | Kurgani degil, Dogu
Kazakistan’daki Eleke Saz’ndaki tag kurgan olmustur.

Zainolla Samasev’e gdre Eleke Sazi’ndaki tag kurgan, M.O. 9. ylzyila
yani Gen¢c Tung Cagdrna tarihlenmektedir. Bilindigi gibi iskit-Saka
medeniyetinin kékeni Gzerine uzun yillardir devam edip gelen tartismalar,
M. Gryaznov’un 1980 yilinda Tuva Cumhuriyeti’nde yarattagi Arjon |
Kurganr’ni kazisiyla bilinen erken tarihli iskit kurgani ve kaltirinin
Altaylarda ortaya ciktigini tespit etmesiyle azalmistir. Hala konuya
ideolojik ve tarafli yaklagimlar iginde olan bazi  bilim insanlari
bulunmaktadir. Eleke Sazr’ndaki tag kurgana kadar Arjan | Kurganrndan
daha eskiye tarihlenen herhangi bir iskit-Saka kurgani bilinmemekteydi.
Bu kurganin, Arjan | Kurganr’ndan daha eskiye tarihlenmesiyle iskit-Saka



medeniyetinin Orta Asya kdkenli oldugu kesin olarak kanitlanmis
olmaktadir.

Sonug

Kazi Nikolay A. Bokovenko ise Eleke Sazi’nda 2019 yilinda kazisi
gergeklestirilen tas kurganin gerek mimari 6zellikleri, orti sistemi ve
arkeolojik buluntulaniyla (6zellikle at kosum takimi unsurlan) Geg Tung
Cagrna tarihlenen  bir iskit-Saka  kurgani  oldugu  gésterdigini
belirtmektedir. Bu kurganin arkeolojik buluntulariyla simdiye kadar bilinen
en eski iskit-Saka kurgani olan Arjan | Kurganrnin énciisii oldugunu
kaydetmektedir. Bu durumda bilinen en eski iskit-Saka kurgani artik Eleke
Saz’ndaki tas kurgan olmustur. Bununla birlikte Nikolay A. Bokovenko,
Dogu Kazakistan’da Ge¢ Tung Cadrna tarihlenebilecek birkag tane daha
kurganin olabilecegini distinmektedir.

Eleke Sazr’ndaki tag kurgandan elde edilen bilgi ve buluntularla iskit-
Saka kaltdr ve medeniyetinin ilk olustugu yerin Dogu Kazakistan oldugu
sonucuna ulasilmaktadir. Avrasya’nin bilinen en erken tarihli Erken iskit-
Saka at kosum  takimi unsuru  suluklarin  bulunmasi, Tuva
Cumbhuriyeti’ndeki Arjan | Kurganr'nin degil, Eleke Sazi’'ndaki tas kurganin
bilinen en eski Erken iskit-Saka kurgani oldugunu ortaya koymaktadir.
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DUNYA MiRASI OLMA YOLUNDA “URARTU VE OSMANLI ESKi YERLESiMi
AHLAT MEZAR TASLARI” KULTUREL MiRASI

Cultural Heritage of “the Tombstones of Ahlat the Urartian and Ottoman
Citadel” in the process of Being a World Heritage

Veysel OZBEY*
OzET

Mezar taslari, yansittiklari kilttrel 6gelerin daha iyi anlagilmasi ile her gegen giin
kendilerine verilen degerin arttigr kultarel varliklardir. Cografi bir bolgede bir
kaltardn varligina kanit olusturan, dénemin sanat anlayigi ve etnografisi,
kaltarlerin 6lame kargi tutumlan ve 6lim sonrasina yénelik inanislan gibi oldukga
dnemli bilgileri uzun siireler boyunca koruyan kalitlardir. Kubbet-l isldm unvanini
tasiyan Ahlat igerisinde de buyUk alanlara yayilan alti adet nitelikli mezarlik yer
alir. Bu mezarliklarda bulunan Ahlat Mezar Taslari, Anadolu’daki Tark varliginin
erken dénem kanitlarini barindirmaktadir. Calismada, Turkiye UNESCO Gegici
Listesi’ne 2000 yilinda kayit ettirilen “Urartu ve Osmanli Eski Yerlesimi Ahlat Mezar
Taslarr” kulturel mirasi, diger taraf devlet UNESCO gegici listelerinde ve Dinya
Miras Listesi’nde bulunan benzer drnekle karsilastinlmigtir. Kaltirel miraslar
arasindan yalnizca, Ustin evrensel deger kosullarini nitelikli mezar taslarn
mezarliklarinin karsiladigi miraslar segilmistir. Tarbeler, tekil mezarliklarnn yer
aldigr kompleks yapilar ve anit mezarlar ¢galisma kapsamina dahil edilmemistir.
Sonug olarak Ahlat Mezar Taslari’nin Dinya Miras Listesi’nde yer alan miraslara,
gegici listelerde bulunan diger miraslardan daha yakin 6zellikler gosterdigi tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiltlrel miras, Turkiyat, mezar tasi, isldm eserleri.

ABSTRACT

Gravestones are cultural assets in which the value given to them increases with
the better understanding of the cultural elements they reflect. Tombstones are
the heritage that creates evidence for the existence of a culture in a geographical
region and preserves very important information for a long time, such as artistic
perspective and ethnography of the period, the attitudes of the cultures towards
death and beliefs after death. In Ahlat, which has the title of Kubbet-Ul Islam,
there are six qualified cemeteries spread over large areas. The Ahlat Tombstones
in these cemeteries contain early period evidence of the Turkish presence in
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Anatolia. In this study, the cultural heritage of “the Tombstones of Ahlat the
Urartian and Ottoman citadel”, which was registered in the Turkey UNESCO
Tentative List in 2000, was compared with equivalent heritages in UNESCO
tentative lists of other state parties and in UNESCO World Heritage List. Among the
cultural heritages, only the heritage sites, where the gravestones of qualified
tombstones meet outstanding universal value conditions, have been chosen.
Mausoleums, complex structures with single cemeteries and memorial tombs are
not included in the study. As a result, it has been determined that Ahlat
Tombstones are closer to the heritage sites in the World Heritage List than other
heritage sites in the tentative lists.

Keywords: Cultural heritage, Turcology, tombstone, Islamic works.

Giris

Mezar sahibinin kimlik karti olarak tanimlanabilecek olan mezar
taslan gok uzun zamandir kullanilmaktadir. Bir mezar tasinin Uretimine
mezara nakledilen kisinin yasantisinda tasidigr inang ve yasarken sahip
oldugu sosyal statd, 6lunin yakinlarinin maddi durumu, 6lindn konu
Uzerinde vasiyetinde yer alan istekleri, mezarligin yer aldigi yerlesim
birimindeki gelenekler, mezar tasini Ureten zanaatkdarlarin becerileri,
yerlesim biriminin ¢evresinde bulunan dogal kaynaklar gibi birgok etken
katkida bulunabilmektedir. Ancak bunlar arasinda etkisinin en fazla
hissedildigi madde muhakkak ki inanctir. inanglar cogunlukla, 8l gémme
ritGelini belirledigi gibi mezarin bigimini de belirlemektedir. Bu bigimin
yeryUzinde okunabilen boélumua, &lUnin igerisinde yasadigr kaltar
hakkinda birgok bilgiyi bizlere ulastinir. Bu yonu ile mezar taslar kaltarel
birer varliktir. Belirli bir zaman sinin igerisinde kullanilan mezarliklar
benzer nitelikte mezar taslarini sergilemektedir. Bu da kultarel varliklara
bir butinlik kazandirarak miras olarak nitelendirilmelerini saglar. Bu
kaltarel butinlak igerisinde ayni kuUltirin ya da inancin  diger
elemanlarindan ayrilmalarini saglayan gesitli etkenler sonucunda mirasta
O6zgunluk kavrami ortaya g¢ikar. Bu butinluk ve 6zglnluk, kaltarin
yansitilmasinda nitelikli bir yapiya sahipse dikkat cekerek devletlerin ilgili
organlar tarafindan korunur. Bu koruma kultirel mirasin niteligi ile dogru
orantili olarak, yerel, ulusal veya uluslararasi olabilir. GUnUmuzde
uluslararasi  korumaya deger goérilen Ustin nitelikli  miraslarin
korunmasinda en &nemli araclardan biri de UNESCO Diunya Miras
Listesi’dir. Birlesmis Milletler catisi altinda kurulan UNESCO Genel
Konferansr’nin 17. oturumu kapsaminda, 16 Kasim 1972 tarihinde kabul
edilen DUnya Kulturel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair Sézlesme
(Sozlesme) geregi sdzlesmeye taraf devletler sinirlari igerisinde bulunan



taniml varliklarini Dinya Miras Listesi’ne sunabilmektedir. Bu sunulan
tanimli miraslarin DUnya Miras Listesi’ne kabul edilmesi igin belirlenmis
dnkosullar vardir. Onkosullardan birisi de varligin, mirasi tanimlayan taraf
devletin UNESCO gegici listesinde yer almasidir. Bir diger 6nkosul da
mirasin  Ustin evrensel deger tasimasidir ki bu kosulun saglanip
saglanmadigi ilgili danigsal organlar raporlayarak Paris’te bulunan Dinya
Miras Merkezi’ne bildirilmektedir (URL-1). Kosullari yerine getiren tanimli
miraslarin adaylik dosyasi Dinya Miras Komisyonu tarafindan karara
baglanir. Bu karar ret, erteleme ve kabul olabilir. Ret karar ¢ikan miras bir
daha Dunya Miras Merkezi’ne sunulamaz.

Turkiye Cumhuriyeti Devleti, 1982 yilinda Sdzlesme’ye taraf olma
karari alarak onaylamig, 1983 yilinda karar yarurlige girerek Sézlesme’ye
resmi olarak taraf olmustur. Bu tarihten itibaren 2019 yilina kadar 18 adet
mirasini DUnya Miras Listesi’ne yazdirmayr basarmigtir. Dinya Miras
Listesi’ne yazdirmak istedigi miraslarindan 78 adedini de Tirkiye UNESCO
Gegici Listesi’ne dahil etmistir (URL-2). Calismanin konusu bu 78 adet
miras igerisinde bulunan, Anadolu’daki Tdrk varliginin en erken
drneklerinden olan “Urartu ve Osmanli Eski Yerlesimi Ahlat Mezar Taslar”
kUlttrel mirasidir. Dlnya Miras Listesi’nde yer alan nitelikli mezar taslarn
mezarliklari kaltdrel miraslari incelenmisg, diger taraf devlet UNESCO
gecici listelerinde bulunan ayni  6zellikteki mezarlik miraslan ile
karsilastirnlmigtir. Dinya Miras Listesi’ne farkli bir nitelikle dahil edilen
miraslara déhil olan nitelikli mezar tasi mezarliklari kapsam digindadir.
Calismada sadece Ustin evrensel degeri mezarlik olarak karsilayan
miraslar ele alinmgtir.

Ahlat

Ahlat, Bitlis ili'nin bir ilgesi olarak Van Géli’nin bati kiyisinda yer alir
(Sekil 1). En eski ve doénemine gdre en ©nemli Anadolu Turk
yerlesimlerindendir. isldm diinyasinda da ¢ok énemli bir yere sahiptir.
Bizans, Mervaniler, Anadolu Selguklulari, Ahlatsahlar, Eyyubiler, Mogollar,
ithanlilar, Dilmacogullari, Celayirliler, Karakoyunlular, Akkoyunlular,
Safaviler ve Osmanli Devleti’nin hakimiyeti altina girmistir (Tekin vd.,
2019: 1). Kubbet-{l isldm unvanina sahip diinyadaki t¢ sehirden! birisidir
(Karamagarali, 1992: 42). Tarihi mezar taslari, kimbetleri tirbeler, akitlar,
magara evleri, kopriler ve camiler gibi mimari miraslari ile 6n plana
¢gikmaktadir. Ahlat, Nemrut ve Sudphan volkanlarinin arasinda kalmis,
volkanik tas olarak zengin bir yerlesimdir. Bu sebeple Ahlat mezar taslari,

! Digerleri; Afganistan’da bulunan Belh ve Ozbekistan’da bulunan Buhara sehridir.



krem-beyaz ve kiremit kirmizisi renklerinde olmak tzere iki tip taf tasindan
olugsmustur (Avsar ve Glleg, 2019: 10).

Sekil 1. Ahlat Mezar Taglari Kiltdrel Mirasr’ nin cografi konumu (cografi
veri sistemi, URL-3).

Ahlat Mezarliklan

Kaltrel miras, Van GolG’ntn bati kiyisinda, Bitlis ilinin Ahlat ilge
merkezinde yer almaktadir. Ortagag Turk Mezarlik Mimarisi hakkinda
onemli bilgiler sunan bir agik hava mizesi niteligindedir?. Ahlat’in iklim
kosullar altinda mezar taslari, mevsimsel hava sicakligi farklarinin yiksek
olmasindan kaynakli bozulmalara maruz kalmistir (Avsar ve Guileg, 2019:
5). Ancak yine de dnemli sayida mezar tasi ayakta kalmayr basarmistir.
Ahlat igerisinde alti adet genis alan kaplayan tarihi mezarlik vardir (Sekil
2). Bu mezarliklarda bulunan mezar taslarni G¢ ana gruba ayirmak
mUmkindir (Karamagarali, 1992: 44-85): 1. Catma lahitler. 2. Sahidesiz
prizmatik sandukalar (a. Tek pargca gévdeli basit sandukalar , b. Gévdeli ve
kapakli sandukalar). 3. Sahideli mezarlar (a. Silindirik sandukalar, b. Sttun
biciminde sandukalar, c. U¢ parcadan olusan lzeri acik sandukalar, ¢.
Tekne bigciminde sandukalar, d. Dikdértgen prizma bigiminde tekparca
sandukalar).

2 Ayrintili gorseller igin bk. (Senttrk vd., 2010).
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1. Kirklar Mezarligi 4. Meydanlik Kabristani
2. Taht-1 Stileyman Kabristani 5. Kale Mezarligi
3. Harabe Sehir Kabristani 6. Merkez Kabristani

Sekil 2. Ahlat Mezar Taglari Kaltlrel Mirast Mezarliklari cograff dagilimi
(cografi veri sistemi, URL-3).

Kirklar Mezarligr: Kirklar Mahallesi’nin  glineydogusunda bulunur.
icerisinde 13-14. ylzyildan kalma kabirler cogunluktadir. Bu kabirler,
sahideli ve sandik seklinde mezar kismini ihtiva eden tiptedir
(Karamagarali, 1992: 42). Mezarlikta yer alan situn seklinde bir sanduka,
Ahlat’ta bulunan mezarliklar arasinda bu tipin en niteliklileri arasindadir.
Mezarlikta, Orta Asya’da gorilen balballara benzer, insan seklinde arkaik
sahideler bulunmaktadir. Bu sahideler, yuvarlak ya da kdseli bir bas ile
omuz baslarn da belirtilen uzunca bir gévdeden ibaret tas bloklardan
olugsmustur. Bu mezarlik igerisinden Ahlat Mizesi’ne tasinan, Akkoyunlular
Dénemi’nden kalan bir de kog heykeli vardir. Kulttrel varlik, 27 Temmuz
1981 tarihinde Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yuksek Kurulu
tarafindan A-3017 numarali kararla tescil edilmistir (URL-4).

Taht-1  Slleyman Kabristanr: Taht-1  Stleyman Mahallesi’nin
glineyinde konumlanir. Hasan Padisah Kimbeti ve Yarim Kimbet’in
cevresinde yer alir. igerisinde bir adet akit3, bir ko¢ heykeli ve birgok
nitelikli sahideli mezar tasi bulunmaktadir (Karamagarali, 1992: 42).

Harabe Sehir Kabristani: Meydanlik Mezarligi'nin kuzeybatisinda yer
alir. Selguklu Dénemi’nden kalan kalenin igerisindedir. Mezarlikta iki adet
akit bulunur (Karamagarali, 1992: 42).

Meydanlik  Kabristanr:  Yaklagik 210.000 metrekarelik alani ile
Anadolu’daki en blytk isldm mezarligidir (Avsar ve Giileg, 2019: 3).
Ustelik bazi kaynaklarda diinyanin en biytk Tirk-islém Mezarligi oldugu
gegmektedir. Guneyinden Agri-Bitlis Karayolu, dogusundan Ova Kigla
Caddesi gecmektedir. Mezarligin kuzey ucunu Emir Bayindir Kimbeti
sinirlar. Beygu (1932: 86) ve Kafesoglu (1949: 181), Meydanlik Mezarlig
icerisinde kat kat mezarlarin yer aldigini distinmektedir. Buna karsin
Karamagarali (1992: 43), bu gortst toprak kaymalarina bagli olarak
yanlis yorumlama olarak ele almig ve kod farki yetersizligini dne surerek
bu go6rist reddetmistir. Meydanlik Kabristan’'nda 435 adedi sanatkér
imzasi tasgiyan farkli tirde toplam 4362 adet mezar tasi ve 178 adet akit
ginimuize kadar kesfedilmistir (Karahan ve Gulizel, 2013: 339-348;

3 TUmUlGs benzeri mezar.



Karahan vd., 2014: 499-510). Akitlardan besinin kazisi yapilmistir, mezar
taslarindan da 1500 kadari saglam durumdadir (Avsar ve Gileg, 2019: 3-
4). Devam eden ¢alismalar sonucu bu sayinin artmasi beklenmektedir.

Kale Mezarligi: Van GolU sahilinde bulunan Osmanli Dénemi kale
yapisinin disinda, kaleye yakin bir yerdedir. icerisinde Osmanli Dénemi
mezar taslan yer almaktadir (Karamagarali, 1992: 43).

Merkez Kabristanr. Ahlat’in yeni yerlesim bdlgesinde yer alir. Seyh
Necmeddin ve Erzen Hatun Kimbetleri’nin bulundugu alandadir. Burada
bulunan mezar taslar buydk él¢tde harap olmustur.

Tiirkiye UNESCO Gegici Listesi’nde Urartu ve Osmanli Eski Yerlegimi
Ahlat Mezar Taslar

Dinya Kulttrel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair S6zlesme’ye
taraf oldugu 1982 yilindan bu yana Dinya Miras Listesi’ne 18 adet mirasini
(2019 yili) tanimlamayr basarmis olan Tlrkiye Cumhuriyeti Devleti’nin
kendi UNESCO Gegici Listesi’ne de tanimlamis oldugu 78 adet mirasi
bulunmaktadir (URL-2). Bunlardan Ugl dogal ikisi karma mirastir.
Tanimlanan 73 adet kultirel miras arasinda “Urartu ve Osmanli Eski
Yerlegsimi Ahlat Mezar Taslan” kaltirel mirasi, 25 Subat 2000 tarihinde,
Dinya Miras Alani kriterlerinden kriter 1 ve kriter 3°U karsiladigr gerekgesi
ve 1401 referans numarasi ile Turkiye UNESCO Gegici Listesi’ne
yazdirilmistir. UNESCO Dunya Miras Merkezi’nin resmi internet sitesinde
miras ile ilgili yer verilen bilgiler séyledir:

“Sehrin tarihi M.0. 900’L yillara kadar uzansa da, MS 12.-15. ylzyillar
arasina tarinlenen mezar taglar ile Gnladir. Anadolu mezar mimarisi
cercevesinde mezarlarin boyut ve tasarimi bakimindan islam
dinyasinda 6nemli bir yere sahiptir... Ahlat’ta, Anadolu’da erken TUrk
déneminin en segkin mezar taslari ve tirbelerinden olan Ahlat mezar
taslari goralur. Bu eserler, sadece dénemin teknik ve dekoratif birikimi
ile ilgili 6nemli bilgi kaynaklar olarak degil, ayni zamanda isimleri
buradaki yazitlarda yer alan énemli ustalar ve zanaatkarlar hakkinda
tarihi kaynaklar olarak rol oynamaktadir” (URL-1).

Diinya Miras Listesi’nde Mezar Tasi Miraslari

Dinya Miras Listesi'’nde bulunan cgesitli anit mezar ve tarihi
mezarliklar igerisinde kultirel varligin Ustin evrensel degerini mezar
taslarinin belirlemis oldugu miras sayisi fazla degdildir. Ancak son yillarda
mezar taglarinin sunmusg oldugu bilgilerin 6nemi daha fazla anlagilmig
durumdadir ve bu sebeple korunmalarina yénelik gosterilen ¢abalar hizla
artmaktadir. Ozellikle tarih boyunca biyik savaslarin yasandigi, ortak bir



kultar cergevesinde inang farkliliklarina dayali ¢atismalarin  gokga
goruldagu Bati Balkanlar cografyasinda kultire dayali ortak bir kimlik
olusturma c¢abalarinin ilk belirtilerinden sayilabilecek Stecei kultirel
mirasinin 2016 yilinda seri adaylik olarak sinirasan miras statisinde
DUnya Miras Listesi’ne doért taraf devletin ortakligi sonucu kayit ettirilmesi,
konunun o6nemi Uzerinde artan farkindaligin bir gdstergesi olarak
okunabilir. Bu ortak kimlik kurma c¢abasinin 6ézellikle toplumlarin inanca
dayali kultGrel o6gelerini en iyi sekilde yansitan mezarlik mimarisi
Uzerinden yUratulmesi dikkat gekicidir.

Dinya Miras Listesi’nde bulunan bir diger mezarlik mirasi da
Xiengkhuang Bolgesi Megalitik Kavanoz Sitleri kultirel mirasidir. Bu
mirasin kékeni ¢ok eski tarihlere dayandigindan ginimutzde bilinen
mezarlik mimarisinden farkli bir yapiya sahiptir. Donemim toplumunun
o6lum rittelleri hakkinda ¢ok degerli bilgiler sunan tas kavanozlar, ayrica o
dénem toplumunun inanci ve bu inancin cografi dagilimi hakkinda da
gesitli bilgiler verir. Kavanozlar dreten medeniyetlerin  toplumsal
statilerini de yansitan miras, alisilmigin disinda bir mezar anlayigini
yansitmaktadir.

Stecei Ortagag Mezar Tasi Mezarliklari: Dinya Miras Listesi’ne 2016
yilinda 1504 referans numarasi ve DUnya Miras Alan kriterlerinden kriter 3
ve kriter 6’y karsiladigi gerekgesi ile alinmigtir. Avrupa’da yaklasik 3.300
farkli bélgeye yayilan yaklasik 70.000 kadar ste¢ak* bulunmaktadir. Fakat
Dinya Miras Listesi’ne, toplami temsil eden sadece yirmi sekiz ayri
bolgede bulunan iyi korunmus bir b&limu kayit ettirilmistir (URL-1). Miras,
Bosna-Hersek, Hirvatistan, Karadag ve Sirbistan Cumbhuriyetleri’nin
uluslararasi igbirligi gergevesinde sinirasan miras stattstinde Dinya Miras
Merkezi’ne sunulmustur. Miras ile ilgili Gstlin evrensel deger beyaninin kisa
sentez boliumuinde miras, su sekilde tanimlanmistir:

“Bosna-Hersek, Hirvatistan, Karadad ve Sirbistan Cumbhuriyetleri
sinirlar igerisinde yayili halde bulunan gesitli mezarliklarda yer
alanlar arasindan secilmis 4.000 adet Ortacad mezar tasini icerir. Bu
monolitik tastan mezar taslari, 12. yGzyilin ikinci yarisindan 16. ylzyila
kadar suren bir zaman araliginda yapilmig olsalar da yogunlukla 14.
ve 15. ylzyll boyunca Uretilmislerdir. ...Stedci, Ortodoks Kilisesi,
Katolik Kilisesi ve Bosna Kilisesi gibi ¢ Ortagag Hristiyan toplulugu
tarafindan mezhepler-arasi defin islemleri igin kullanimin bir

4 Slav dillerinde Stec¢ci (Crehum) cogul olarak; Stedak (Crehax) ise tekil olarak
kullanilmaktadir.



temsilidir. Steéci’yi diger mezarlik ve Ortacag Avrupa mezarlik mimari
sanatindan ayiran karakteristigini, gok sayida korunmus anitsal varlik
icerisinde, bicim ve motif farliliklari, rélyef zenginligi, epigrafik
zenginlik ve zengin somut olmayan kaltirel miras birikimi
olusturmaktadir.” (URL-1).

Xiengkhuang Bélgesi Megalitik Kavanoz Sitleri: DUnya Miras Listesi’ne
2019 yilinda 1587 referans numarasi ile DUnya Miras Alani kriterlerinden
kriter 3’0 karsiladigi gerekgelendirilerek yazdirilmistir. Laos Demokratik
Halk Cumbhuriyeti’nin Dunya Miras Listesi’nde yer alan toplamda Ug¢
mirasindan (2019 yili) birisidir. Miras ayni zamanda megalitik kavanozlarin
bicimi, tasarimi, yapim malzemeleri, konumlaniglar, kapak kullanimi
olarak 6zgUnlugu ile 6n plana ¢ikmaktadir. Mirasin Gstin evrensel deger
beyaninin kisa sentez bélimuinde miras ile ilgili su ifadelere yer verilmistir:

“Demir Cagrnda 6li gdmme adetlerinin yerine getirilmesi igin

kullanilan megalitik tas kavanozlardan 2100 adedin Uzerinde bir

sayida Kavanozlar Ovasr’na yayilmig durumdadir. On beg bilesenden
olusan bu seri varlik, 1325 adet blylk oyma tas kavanoz, tas diskler

(muhtemelen kavanozlarin kapaklar olarak kullanilmistir), ikincil

definler, mezar isaretleri (mezar taslarn, yazitlar, heykeller, farkli

isaretler, farkli semboller gibi), tas ocaklari, Gretim atélyeleri, kabir
esyalarnt ve diger karakteristik 6zelliklerden olugmaktadir.

Tarihlendirmenin MO 500-MS 500 yillari arasina dayandirildigi tas

kavanozlar, hakkinda g¢ok az bilginin bulundugu Demir Cagi defin

gelenekleri ve kulturleri hakkinda gok 6nemli bilgiler vermektedir.

Dénemin toplumsal kaltiriinde bulunan hiyerarsi hakkinda ipuglari

verir. KGltlrel miras Guneydogu Asya’nin Demir Cagi'nda kesigen iki

6nemli medeniyeti; Mun-Mekong Sistemi ve Kizil Nehir/Tonkin Kérfezi

Sistemi’nin kalturel iligkisinin sonucunda c¢esitli kaltlrel 6geler

icermektedir...” (URL-1).

Taraf Devletler UNESCO Gegici Listelerinde Mezar Tasi Miraslari

Dinya Kultlrel ve Dogal Mirasinin Korunmasina Dair Sézlesme’ye
taraf devletler DUnya Miras Listesi’ne yazdirmayi planladiklari miraslarini
kendi UNESCO gegici listelerine kayit ettirmek zorundadir. Ganimtze
kadar baz taraf devletler de Dinya Miras Listesi’ne yazdirmayi
dusundukleri mezar tasi miraslarini kendi gegici listelerine kayit ettirmistir.
Surinam Cumbhuriyeti 1998 yilinda kriter 4 ve kriter 6’y1 karsiladigi gerekgesi
ile Joden Savanne Yerlesimi ve Cassipora Mezarligi kultirel mirasini;
Turkiye Cumhuriyeti 2000 yilinda kriter 1 ve kriter 3 ‘U karsiladigi gerekgesi
ile Urartu ve Osmanli Eski Yerlesimi Ahlat Mezar Taglari kultrel mirasin;



Slovak Cumhuriyeti (Slovakya) 2002 yilinda kriter 4, kriter 5 ve kriter 6’yi
karsiladigi gerekgesi ile Chatam Sdfer Aniti kiltlrel mirasini; Almanya
Federal Cumhuriyeti 2015 yilinda kriter 2, kriter 3, kriter 4 ve kriter 6’yi
karsiladigi gerekgesi ile Altona KénigstraBe Yahudi Mezarligi kilturel
mirasini; Bosna-Hersek 2018 yilinda kriter 2, kriter 3, kriter 4 ve kriter 6’yi
karsiladigi gerekgesi ile Saraybosna’daki Yahudi Mezarligi kulturel mirasini
Ulkelerinin UNESCO gegici listelerine yazdirmiglardir (Tablo 1).

Diinya Miras Listesi

Adi Uretildigi Taraf Devlet Yansittigi Kdiltiir-inang
Zaman
Araligi
Steéci Ortagag Mezar 12-16. Bosna-Hersek, | Ortodoks, Katolik,
Tasi Mezarliklar (2016) ylzyil Sirbistan, Bosna Kilisesi, Ortagag
Hirvatistan, Avrupasi
Karadag
Xiengkhuang Bélgesi MO 500-MS | Laos Mun-Mekong, Kizil
Megalitik Kavanoz Sitleri | 500 Nehir-Tonkin Korfezi

(2019)

Taraf Devlet UNESCO Gegici Listeleri
Joden Savanne Yerlesimi | 1665-1832 Surinam Yahudilik
ve Cassipora Mezarligi
(1998)
Urartu ve Osmanli Eski 12.-15. Turkiye Tirk-islam
Yerlesimi Ahlat Mezar ylzyil
Taslari (2000)
Chatam Séfer Aniti 1670-1847 Slovakya Yahudilik
(2002)
Altona KonigstraBe 1611-1877 Almanya Yahudilik
Yahudi Mezarligi (2015)
Saraybosna’daki Yahudi | 1630-1966 Bosna-Hersek Yahudilik

Mezarligi (2018)

Tablo 1. Dunya Miras Listesi ve Taraf Devlet UNESCO Gegici
Listelerinde Mezar Tasi Kiltdrel Miraslari (URL-1).

Tartisma

Kultarel miras, bireylere degil toplumlara ait bir kavramdir. Kultarel

bilgi tagima 6zelligi sebebi ile ulusal kimlik insasinda ortak bir hafiza
olusturmak igin devletler tarafindan fiziki birer temsil olarak siklikla
kullanilmigtir. Bu yénu ile toplumdaki bireyler arasinda ortak bir bag

olusturmakta ve bireylerin bir topluluga ait olma duygusunu



guclendirmektedir. Bir olgunun ya da somut nesnenin kultlrel miras
olarak adlandirilabilmesi, mirasa toplum tarafindan yuklenen anlama ve
sahiplenme duygusuna baglidir. Bu sebeple bir varligin kilttrel miras olup
olmamasi topluluklara ve dénemlere goére farklilik gosterebilmektedir.
Ancak mezarliklar, bir toplulugun kendisini dayandirdigi tarihsel, kilturel,
kalitsal bagin somut kanitlan olduklarindan her sahiplenilen toplum
tarafindan kultlrel miras olarak kabul gorme egilimindedir. Toplumlarin
O6lum sonrasi inaniglar ile fiziksel dinya arasinda gugli bir bag kuran
mezarliklar, Uretildikleri kultarler icerisinde kutsal sayildiklar i¢in daha
dikkatli korunmaktadir. Bdylece iyi korunmus yazili birer kaynak
olusturmakta ve dénemin mimari, sanatsal, dil bilimsel, dini, 6rfi anlayisi
hakkinda bilgiler sunmaktadir.

Sayisal olarak korunmalarinda guglikler yasanacak derecede fazla
olan mezarliklardan hangilerinin korunmasi gerektigine dair verilecek
kararlarda mezarliklarin  sunmus oldugu bilgiler, kultirel 6geler ve
sanatsal nitelikler 6n plana ¢cikmaktadir. Niteligin derecesine bagli olarak
evrensel capta kabul gdérmis kaltarel bir varligin  korunmasinda
uluslararasi araglar kullanilabilmektedir. Ahlat’ta yer alan nitelikli
mezarliklar, Anadolu’daki Tark varliginin en eski kanitlarini ve nitelikli
anitsal kalintilarini barindirmaktadir.

DUnya Miras Listesi’nde yer alan miraslar ktltlrel, dogal ya da karma
olabilmektedir. insanlar tarafindan Uretilen varliklar kaltarel, dogal
olusumlar dogal ve her iki 6zelligi gdsteren varliklar da karma miras
siniflandirmasina dahil edilmektedir. Dinya Miras Komisyonu tarafindan
bir varligin Dlnya Mirasi olarak kabul edilebilir olmasi igin Komisyon’un
belirlemis oldugu bazi glincel sartlarn (sartlar zamanla degisebilmektedir)
tasimasi gerekir. Taraf bir devlet DUnya Miras Listesi’ne tanimlamayi
dusindugu varliklarinin bu sartlan tasidigini, mirasla ilgili Dunya Miras
Merkezi’ne sundugu Ustin evrensel deger beyaninda agiklamakla
yukdmlidar. Bu sartlardan birisi de mirasin Dinya Miras Alani
kriterlerinden en az birisini tagimasidir. Bu kriterler, altisi kulttrel dérdu
dogal olmak Uzere toplam on adet tanimi barindirir. Sadece kulturel
kriterlerden bir veya daha fazlasini karsilayan varliklar kaltirel miras;
sadece dogal kriterlerden bazilarini kargilayan varliklar dogal miras; her iki
kriter kategorisinden de kriterleri karsilayan varliklar karma miras
siniflandirmasi altinda DUnya Miras Listesi’ne tanimlanir.

Dunya Miras Listesi’nde ve taraf devlet UNESCO gegici listelerinde
bulunan nitelikli mezar tasi mezarliklar miraslarinin tamami kaltarel
miras sinifinda tanimlanmistir. Dogal miraslarla birlikte ele alinan karma



miras sinifinda tanimlanan herhangi bir mezarlik mirasi olmamasi dikkat
gekicidir.

DUnya Miras Listesi’nde yer alan mezarlik kiltlrel miraslarinin her ikisi
de farkli kdltirel cesitlilik yansitan varliklardan olugmusg ve genis
bélgelerde farkli cografyalara yayilmistir. Her ikisi de son 4 yil igerisinde
listeye tanimlanmustir. Ustelik Ahlat Mezar Taslar kiltirel mirasi, hem
cografi yakinlik, hem tek tanrili dinlerin érneklerini olusturmalari sebebi ile
hem de Uretildikleri dénemler geregi Stedéci kultlrel mirasi ile onemli
benzerlikler gosterir.

Taraf devletlerin UNESCO gegici listelerinde yer alan diger miraslarin
tamami Yahudi inancinin kilturel 6gelerini iceren 17-19. ve 20. yuzyil
arasinda Uretilmis miraslardir. Surinam’da  bulunan Joden Savanne
Yerlesimi ve Cassipora Mezarligi, tim listelerde yer alan diger érneklere
goére oldukga erken bir adayliga sahiptir. Ancak DUnya Miras Listesi’ne
basvuru igin bu nispeten uzun bir adaylik stiresidir. Bu kadar uzun bir slre
sonrasinda mirasin DUnya Miras Listesi igin basvuru ihtimali oldukg¢a disutk
gibi géruinse de Surinam UNESCO Gegici Listesi incelendiginde bu listede
yer alan tek mirasin oldugu goérilmektedir. Diger gegici listeler igin ise
durum farklidir. Slovakya UNESCO Gegici Listesi’nde 14; Almanya UNESCO
Gegici Listesi’nde 12 ve Bosna-Hersek UNESCO Gegici Listesi’nde 11 adet
miras kayitlidir. Her doért taraf devletin de gegici listeleri 78 adet mirasi
barindiran Turkiye UNESCO Gegici Listesi’ne kiyasla oldukga az miktarda
mirasa sahiptir. Bu sebeple diger taraf devletlerin gegici listelerinde
bulunan nitelikli mezar tasi mezarliklarindan birisinin - Dinya Miras
Listesi’ne sunulma olasiligi daha fazladir.

Sonu¢

Mezar taslar kalttrel miraslar her gegen gin 6nemi artan birer deger
olarak cesitli kulttrel 6gelerin okunabildigi, defnedilenlerin tasidiklan
inang icerisinde dinya ve 6lUm sonrasi hakkindaki goruslerini yansitan
eserlerdir. Mezar taslar Uzerine tUrlU sebeplerle yazilan yazilar, defnedilen
kisiler ya da mezar tasini Ureten zanaatkérlar hakkinda da bilgiler
sunmaktadir.

Bu miras turi son yillarda Dlinya Miras Listesi’ndeki yerini almis
durumdadir. Taraf devlet UNESCO gegici listelerinde de gtin gegtikce bir
artis gdzlenmektedir. Gegici listelerdeki mezar taglarinin niteligine gére
tanimlanan miraslarda Yahudi inancinin baskinligi fark edilmektedir.
Dolayisi ile mezar tagi kultGrel mirasina verilen degerin belirleyicilerinden



birisinin de mezarlara defnedilenlerin hayatta iken tasidiklari inanglari
icerisinde mezara ve 6luye verilen deger oldugu yorumu yapilabilir.

Diger kulttrel miraslardan farkli olarak mezarliklar, sadece fiziksel
dinya yasantisinin bir parcasi olarak degil ayni zamanda 8lUmu
hatirlatarak 6lim sonrasi Gzerinde dusinmeye iten kulturel varliklardir. Bu
yonuyle toplumlara istenmeyen bir gercegi de hatirlatarak bireylerin
yasantilar ve toplumlarin kalturleri Gzerinde etkili olabilmektedir. Ayrica
mezarliklar sadece bir toplulugun Urettigi yapili bir gevreyi tanimlamakla
kalmaz toplumun bir bolumudnut de iginde barindirnr. Bu sebeple diger
somut tasinmaz kulturel varliklardan ayn olarak bir mezarlikta ziyaretin
baskin sebebini mekanin kendisinden ¢ok sakinleri belirler. Bu ydnuyle
mezarlik kaltirel mirasi toplumlarda ortak bir kimlik olusturan ve diger
kulturel miras turlerinden daha ¢arpici bir etki yaratan somut varliklardir.
Bireylerin bir kalttre dair duyduklari aidiyet duygusunu sadece mekénsal
iliski Gzerinden degil birebir soysal bag Uzerinden besler. Béylece birey
kendisini o kiltirin devami olarak goérar. Varlik, birey Gzerinde kultiri ve
inanci devam ettirmek igin bir hak ve sorumluluk duygusu olusturur ve
varlik yani énceki nesillerin bulundugu toprak, hayattaki bireyler igin tam
anlamiyla bir mirasa dénusdr.

Ahlat mezar taslari, Anadolu’daki Turk kaltGrdnin énemli bir yazili
bilgi kaynagidir. Cok genis bir alanda toplu halde bulunan ylz binlerce
tarihi mezarlik, Anadolu’daki erken dénem Turk varligi hakkinda essiz
bilgiler sunmanin yaninda somut birer kanit olarak da islev gérmektedir.
Ustelik cesitli akitlar, kUmbetler, tdrbeler, camiler de barindiran
mezarliklardaki yazili kalintilarin niteligindeki enderlik, Ahlat icerisinde
bulunan kaleler, magara evler, hamamlar, kiliseler, seramik firnlari,
camiler, zaviyeler ve daha birgok tarihi eseri bunyesinde barindiran eski
yerlesim yerinin, DUnya Miras Listesi’ne tanimlanan mirasin Gstlin evrensel
deger vurgusunda arka planda tutulmasina sebep olmustur. “Urartu ve
Osmanli Eski Yerlesimi Ahlat Mezar Taslan” kultirel mirasi, Anadolu’da
varligini  strddren  baskin  Tlrk  Kaltdrd’ntin - baslangigc  noktasini
simgelemektedir ve sadece anitsal bilesenleri degil Anadolu’ya gelen ilk
Turk topluluklarini da barindirmaktadir.
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FILM UYARLAMALARINDA ANLATININ DONUSUMU: YETiSKiNLERE
MASALLAR-PAMUK PRENSES’

Transformation of Narrative in Film Adaptations: Fairy Tales for Adults-
Snow White

Bilgehan Ece SAKRAK”
OZET

Film endustrisi, ilk 6érneklerinden itibaren kendisinden dnce var olan birgok sanat
daliyla yakin iliski igerisindedir. Bu baglamda, sézlu ve yazili kaynaklardan yapilan
film uyarlamalari, film endustrisinin sikga basvurdugu Uretim stratejilerindendir.
Film uyarlamalarinin en belirgin amagclarindan birisi, Gretimdeki ticari kaygilar olsa
da, uyarlamanin anlatiya dair katkilari ve bu noktada yeniden Uretilen anlamlarin
isaret ettigi ideolojiler, incelenmeye deger bir bagka alan olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu galismada, kaynagini s6zla anlatidan alan, Grimm Kardesler’in
derledigi Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler masalinin, ABD yapimi Pamuk Prenses: Bir
Korku Masali (1997), Pamuk Prenses ve Avci (2012), Avcr Kis Savasi (2016)
orneklerinin peri masalindan yetiskinlere yoénelik uyarlomalara doéntsimd,
feminist film kuramcilarindan Laura Mulvey’in Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi
(1975) adu  galismasi  dogrultusunda  ¢dzUmlenmisti.  Bu  baglamda,
uyarlamalardaki “ttr” dénisimi ve 200 yil 6nce derlenen masal anlatisinda
kodlanan mesajlarin giiniimuz Hollywood klasik anlatisinda nasil sekillendirildigi
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Film Uyarlamasi, Masal, Pamuk Prenses, Anlati, Kadin.
ABSTRACT

Film industry has close relationships with other fields of art that exist before film
from its first examples. In this context film adaptations from oral and written
sources are the most frequently used production strategy of film industry. Even if
one of the most significant target of film adaptations is about commercial
concerns, contributions of adaptations to narrative and represented ideologies are
another important field to worth examining. In this study, adaptations of Grimm
Brothers’ Snow White and Seven Dwarfs that takes its origin from oral sources as

" Bu g¢alisma, 27-29 Nisan 2017 tarihleri arasinda Kag-Antalya/Tlrkiye’de gergeklestirilmis
olan INGLOBE Innovation and Global Issues in Social Sciences 2017 adl uluslararasi
konferansta sunulmus olan ve genisletilmis 6zeti konferans genisletilmis 6zetler kitabinda
basilan ¢alismanin gelistirilmis ve glincellenmis tam metnidir.
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being USA productions Snow White: A Tale of Terror (1997), Snow White and the
Huntsman (2012), The Huntsman: Winter's War (2016), and their transformation
from fairy tales to narratives for adults are analysed via Laura Mulvey’s study
Visual Pleasure and Narrative Cinema. In this context, transformation of “genre” in
adaptations and how encoded messages in fairy tales which are assessed 200
years ago form today’s classical narrative in mainstream Hollywood films are
evaluated.

Key Words: Film Adaptation, Fairy Tale, Snow White, Narrative, Woman.

Girisg

Sinema, bir sanat dali olmakla birlikte, ayni zamanda gugli bir kitle
iletisim aracidir. Temsil gucl yuksek olan bu kitle iletisim araci,
teknolojinin gelisen imkanlariyla “géstermenin sorumlulugu”nu her gegen
gin artarak tagimaya devam etmektedir. insanlik tarihiyle birlikte
baslayan “iletisim” ise, temel olarak insanin varligini devam ettirme
seklinin  bir Grind ve ayni zamanda insanin  varligini  strddrdrken
karsilastigr gelismelerle degisime ugrayan, insana ait bir olgudur (Oskay,
2005: 1, 3). Teknolojiyle birlikte donlisiime ugrayan, kiltirel bir stirectir.

Film endustrisi, filmin bir bulus olarak ortaya c¢iktigi ilk yillarindan
itibaren kendisinden 6nce var olan birgok sanat daliyla yakin iligki
icerisinde olmustur. Bu sanat dallarindan birisi de kuskusuz edebiyattir.
Teknolojinin zaman iginde ilerlemesi, kulturel streci ve kultur Grinlerini de
etkilemistir. Bu galismada ele alinan Pamuk Prenses ve Yedi Clceler de,
once masal formunda sézli kultir GrinG olarak var olmus, ardindan
Grimm Kardesler tarafindan derlenmis, kitaplardaki yerini almis ve film
uyarlamalarindan birgok baska alana kadar form degistirerek anlatisini
farkli mecralarda strdirmustir. Walter Ong (2010: 161) bu sireci birincil
s0zLU kultdr ve ikincil s6zlu kaltdr cagr olarak ikiye ayirarak tanimlamistir.
Birincil s6zlG kaltir c¢agr sbézel anlatimin elektronik déntgiminden
dncesini kapsamaktadir. ikincil sézli kiltir cagina ise sézel anlatimin
radyo, telefon, sinema, televizyon gibi araglarin icadiyla gergeklesen
elektronik dénlsimu sonucu girilmistir. Bu noktada Pamuk Prenses ve Yedi
Cucelerin birincil s6zli kultirden ikincil s6zli kdltire teknolojik
ilerlemelerle dahil oldugunu sdylemek mimkindur.

Film uyarlamalarinin en belirgin amaclarindan birisi, Gretimdeki ticari
kaygilar olsa da, uyarlamanin anlatiya dair katkilari ve bu noktada
yeniden Uretilen anlamlarin isaret ettigi ideolojiler, incelenmeye deger bir
alandir. Bu paralellikte, kaltarel surecin, teknolojik gelismelerle
sekillendigi, dontsime ugradigi, yeni bigcimler kazandigr temeliyle yola
¢tkan bu galigsma igin kaltdr ve iletisim baglaminda énemli olan bir bagka



nokta ise, orijinalinin iki yUzyil dncesine dayandigi populerlesmis bir
masalin anlatisindaki kodlarin ve temsil bigcimlerinin, aradan gegen iki ytz
yil sonra bugun film uyarlamalarinda nasil bir déntstime ugradigidir.

“Anlati”, en temel anlamiyla, mantiksal olarak birbiriyle baglantili
olan, belirli bir zaman iginde gerceklesen iki veya daha fazla olay ya da
durumun tutarli bir konuyla bir battn haline getirilerek, kurmaca ya da
gercek oykilenme seklinde aktarilmasidir (Mutlu, 2004: 28). Roland
Barthes (1977: 79), dinyada sinirsiz sayida anlati oldugunu vurgulayarak
anlatinin  mitte, romanda, efsanede, masalda, tarinte, romanda,
tragedyada, resimde, haberlerde, sinemada, kisacasi insani ve insana dair
her durumu ifade eden noktada var oldugunu belirtmistir. Kozloff (1992:
67) anlatibilimin kokeninin Rus formalistler ve Vladimir Propp’un
calismalar gibi Sovyetler Birligi’nin 1920’lerine dayanan, dilbilimciler,
gostergebilimciler, edebi elestirmenler, antropologlar, film kuramcilari
gibi farkli gruplarin galismalariyla beslenen elestirel bir alandir oldugunu
vurgular. Bordwell’in  (1986: 17) anlatiya iliskin bahsettigi temel
yaklagsimlardan biri, bir dinyanin veya fikrin nasil isaret edildigini ve
anlamlandinldigini gésteren ve karakterizasyon veya gergekligin ifade
edildigi ¢alismalarda “semantik® olarak adlandirilan “temsiliyet“tir?.
Temsiliyetin, o anlatida var olan kodlarin nasil bir dinyaya isaret ettigi ve
daha da otesi anlati evreninde onaylanan ya da onaylanmayan
sOylemlerin ne sekilde kurgulandigiyla iligkilidir.

Bu calismada ise, kaynagini s6zlu anlatidan alan, Grimm Kardesler’in
derledigi Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler masalinin, ABD yapimi Pamuk
Prenses: Bir Korku Masali? (1997), Pamuk Prenses ve Avcr® (2012), Avcr: Kig
Savagi 4 (2016) orneklerinin  peri masalindan  yetigkinlere y&nelik
uyarlamalara dénidsimd, feminist film kuramcilarindan Laura Mulvey’in
Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi (1975) adli galismasi dogrultusunda anlati
ve temsil baglaminda ¢céziimlenecektir. Bu baglamda, uyarlamalardaki
“tir” (genre) dontsimi ve 200 yil 6nce derlenen masal anlatisinda

! Diger iki yaklagimi ise tum pargalarin bir araya gelerek bir kombinasyon olusturmasiyla
belirgin ve ayirt edici bir bUtiinin yaratilmasinda rol oynayan, Vladimir Propp’un masali
inceledigi calismasi gibi “sentaktik” yani sézdizimsel yaklagimiigeren “yapi”; alimlayiciya bir
hikayeyi sunan ve dinamik bir islem iginde yer alan “rol” olusturmaktadir.

2 Snow White: A Tale of Terror. (1997). Tom Engelman (Yapimci)&Michael Cohn (Yonetmen).
ABD: Polygram Filmed Entertainment, Interscope Communication.

3 Snow White and the Huntsman. (2012). Helen Hayden, Sam Mercer, Palak Patel, Joe Roth
(Yapimer)&Rupert Sanders (Yonetmen). ABD: Roth Films&Universal Pictures.

4 The Huntsman: Winter's War. (2016). Joe Roth (Yapimci)&Cedric Nicolas Troyan
(Yonetmen). ABD: Universal Pictures, Perfect World Pictures, Roth Films.



kodlanan mesajlarin  gunimuz Hollywood klasik anlatisinda nasil
sekillendirildigi degerlendirilmigtir.
1. Laura Mulvey: Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi

Bakmak, bakilasi olmak, bakmaktan alinan haz, bakilani begenmek
gibi olgularin isaret ettigi, bu baglamda galismanin inceleme konusunu
olusturan Pamuk Prenses ve Yedi Clceler masalindan uyarlanan farkl
Pamuk Prenses filmlerinin Uzerinde durdugu ortak nokta, kuskusuz
“glzellik” kavramidir.

Turk Dil Kurumu’nun glncel sozligline goére “glzellik” kelimesi,
“Estetik bir zevk, cogku, hoslanma duygusu uyandiran nitelik, hasin;
oksayici s6z veya davranig, iyilik, yumusaklik; ahlak ve fikri nitelikleriyle
hayranlik uyandiran sey; glizel olan bir kimsenin niteligi” (URL-1) seklinde
tanimlanmigtir. Ancak yazyillar boyunca sanat, felsefe, din, sosyoloji gibi
birgok boyutta anilmis ve agiklanmaya galisilmig bu kavrama, kelime
anlaminin 6tesinde yer vermek, Laura Mulvey’in géraslerini agiklarken
onun yaklasimini ele almaya zemin hazirlamasi agisindan anlaml
olacaktir.

Umberto Eco (2016: 413-428), 20. ylzyila ait glzellik anlayigini
sorgularken, gilzellik tarihi boyunca sorulan sorulardan buginin insaninin
farkli bir sey yapmadigini, Eski Yunan’la, Rénesans’la, 19. yuzyilla ilgili ayni
sorulari sordugunu belirtir. Sonug olarak da tim tarihe uzaktan bakarken,
guzelligin, her ylzyilin tutarli ya da en fazla tutarsiz 6zelliklerine sahip
oldugu duygusuna vardigini ifade eder. Bununla birlikte altmisli yillarin itk
yillarini da kapsayacak sekilde 20. yuzyilin ilk yarisindan itibaren bugtine
kadar gecgen surecte kigkirtict glzellik ile tlUketici guzellik arasinda
dramatik bir kapismanin sutregeldigini  vurgular. Cesitli avangard
hareketlerin ve sanatsal deneyciligin ortaya attigr kigkirtici guzellik,
dinyayi farkli gdzlerden gésterebilen ve bundan zevk almasini 6greten, o
gline kadar kabul gérmis tim estetik kurallara kigkirtici bigimde karsi
gelen akimin kavramidir. Bir avangard sergiye katilip anlayamadigi bir
heykeli satin alan ziyaretgiler ya da etkinlige katilanlar, marka giysileri,
blue jean’leri, kitle iletisim araglarinin sundugu bigimde uyguladiklari
makyaj ve sa¢c modelleriyle birer moda kurbanidir. Boylesi bir durum, net
olarak 20. ylzyila 6zgudur. Bu noktada ise, kitle iletisim araglarinin
sundugu guzellik modelinin ne oldugu sorusu belirmekte, karsilagilan iki
durak énem tagimaktadir. ilki ayni on yillik siiredeki modellerin birbirine



alternatif olusturmasidir. Ornegin sinemanin femme fatale®’leri sundugu
ayni dénemde masum kizlarr sunmasi, ya da erkeksi Western
kahramanlarla uysal erkek figirleri yan yana géstermesi gibi. Moda da
benzer sekilde bir yandan gérkemli kadin giysileri sunarken ayni zamanda
androjen modelleri pazarlamaktaydi. ikinci durak ise 20. ylzyilin ana
sanat dallarindan gelen modellerle ilgili guzellik idealini baz alan kitle
iletisim araglarinin, sonrasinda aldigi durumdur. Kigkirtici sanat ile tiketim
sanati arasindaki ugurumun azalmasi, kitle iletigsim araglarinin artik tek bir
glzellik ideali sunmamasiyla iligkilidir. Bu nedenle de 20. yuzyil ve
sonrasinin guzellik ideali, ¢ok tanrililikla esdeger ve ideal olaninin
belirleyeninin muglak oldugu bir haldedir.

— .9y

Pamuk Prenses’te “guzellik” kavrami, “kadin glzelligi” ve “herkesten
daha glzel olma arzusunun yarattigi kadin  kiskancligi” Uzerine
konumlandinldigi igin guzellik ve kadin iligkisine deginmek anlamli
olacaktir. Naomi Wolf’a goére (2002) kadinlar, buglnin dinyasinda
simdiye kadar oldugundan ¢ok daha fazla glice, mesleki basariya ve yasal
taniniriga sahiptir. Kadinlarin gegmise goére belirgin olarak ilerlemesinin
yaninda, kadinin geleneksel ev kadini ve esi imaji kadar kisitlayici
olabilecek tlrden bir sosyal kontrol baskisi, kadin igin problem
olusturmaktadir. Wolf’un “guzellik miti” olarak ifade ettigi kavram,
modern kadini umut, 6zbiling ve kendinden nefret etmenin sonsuz
sarmalinda tuzaga distren, kadinin toplumun “kusursuz guzelligin”
imkansiz tanimini yerine getirmeye galistigi bir gesit fiziksel mikemmellik
saplantisidir. Bu yaklasim, yogun olarak kadinin bedeninin fiziksel
ozelliklerine odaklanmakta, “glzellik miti” olarak yaratilan degerlemenin,
magazin dergileri, reklamlar, televizyon programlarini da igine alan bir
takim dayatmaci popduler kiltar Grlnleri Gzerinden tanimlandigina dikkat
gekmektedir. Dolayisiyla buglnin dinyasindaki “guzellik miti”nin, piyasa
kosullarina gore sekillenen ve kadini fiziksel saplanti dizeyinde tehdit
eden bir olgu olarak degerlendirmek yanlig olmayacaktir.

Batili kadin guzelligi retoriginin “dogallik” degil, “ideoloji” Uzerine
kurulu oldugunu belirten Efrat Tseelon (1993), glzelligin degerli bir varlik,
girkinligin ise bir damgalama niteligi tasidigini, buna karsilik glzelligin
girkinlik damgalamasini gizleyen “Uretilmis sahte bir kilik” oldugunu ifade
eder. Ona godre “goérinim”, bir toplumsal cinsiyet teknolojisidir. Ataerkil
dizen, kadini guzelligin fantezi modeli Uzerinden tanimlar ve yargilar.

®Erkekleri tehlikeli veya uygunsuz durumlarin igine geken bastan gikarici kadin; gekici ve
gizemli havasiyla erkekleri etkileyen kadin (URL-2).



Sonugc olarak da kadinin fiziksel benligi onun kendi kavrayisinin 6zt haline
gelir. Bu guzellik modeli, kadini, gérinimune goére tanimlar ve degerler;
tipki kilo kontrolil kultlrd ya da kozmetik cerrahi 6rnekleri gibi kadinin
dogal, yalin ve denetimsiz bedenini degistirmek, maskelemek, gelistirmek
yonunde bir egilime sahiptir.

Guzellik algisi, kadinlara farkli ydntemler ve dlgulerle, egemen bir dig
baski biciminde dayatilmakta, bu durum da bagkalarinin bakisiyla gipta
edilmeye kosullanan kadinlarin, en radikal uygulamalara riza
gostermeleriyle sonuglanmaktadir. Béyle bir ortamda guzellik endustrisi
ideal beden élgulerine sahip kadinlar yaratirken, giizel olma iggtdusu ve
populer kultir endustrisinin bitimsiz isteklerine gonulli olarak katilan
kadinlar, yapay mutluluk oyununa da déhil olmus olurlar (inceoglu ve Kar,
2010: 88).

Boyle bir glizellik yaklasimi, “bakilasi olma, seyretme” gibi kavramlar
da beraberinde getirmektedir. Kadin bedeninin seyredilme Uzerine
konumlandirilan imgesi konusunda John Berger (2016: 47, 64), erkeklerin
davrandiklari gibi olurken, kadinlarin gérindukleri gibi oldugu goéruslyle
yola cikar. Ona gore erkekler kadinlari seyreder; kadinlar ise seyredilislerini
seyrederler. Bu durum erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri belirlerken
ayni zamanda kadinlarin kendileriyle olan iliskilerini de belirler. Kadinin
icindeki gézlemci erkek, gdzlenen ise kadindir. Béylelikle kadin, kendisini
Ozellikle gorsel, seyirlik bir nesneye doénustirmus olur. Berger kadinlari
gbrme bigimi konusunda imgelerin kullanilisinin, tarihin gesitli dénemlerini
de igine alacak sekilde bugln dahi temelde degismemis oldugunu belirtir.
“ideal” seyircinin her zaman erkek olmasindan kaynakli bir bakis agisiyla
kadin imgesi, erkegin gururunu oksamaya yonelik dizenlenmektedir. Bu
nedenle de kadinlar, erkeklerden ¢ok degisik bicimde gdsterilmektedir.

Bu baglamda glizellik kavraminin kadinla iliskili ydnlerine ve Berger’in
de belirttigi sekilde “kadini gérme bigimi’ne degindikten sonra, ana akim
Hollywood filmlerinde kadinlarin ne sekilde gdsterildigi ve ona bakmanin
verdigi haz noktasinda, Laura Mulvey’e yer vermek anlamli olacaktir.

1960’lar ve 1970’Llerin radikal hareketleri, bir dizi pratik konu hakkinda
tartigmalar baslatirken yeni feminist politika da, bu konular adlandirip
“cinsel politika”, “baski”, “ataerkillik” gibi teorik kavramlar Gzerinden
birtakim sorular ortaya atmistir (Cornell, 2016: 9). Bu dénemin feminist
kuramcilarindan Laura Mulvey, Freud ve Lacan’in psikanalitik
kuramlarindan yararlanir ve Hollywood ana akim filmlerinin, ataerkil
diizenin kodlari iginde birtakim gérsel hazlar sundugunu, Screen (1975)
dergisinde yayinlanan Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi adli makalesinde



kaleme alir. Ona gore kamera, kadin ve erkedi, cinsiyet anlaminda politik
olarak konumlandirir. Bakmaktan alinan haz, aktif erkek ve pasif kadin
arasinda paylasilmistir. izleyicinin ise tek bir cinsiyeti, yani bakis agisi
vardir: erkek bakis agisi [male-gaze]. Bu noktada, 6zdeslesme sliregleri,
Lacan’in ayna evresi kuramiyla iligkilendirilir: perdede 6zdeslesilen, tam
ve ideal olandir ve ayna evresindeki nostaljik sureg, film izleme esnasinda
yeniden yasanir. Gug, fallusa sahip olan erkektedir. Kadin imgesinin
sundugu haz, erkek-bakisiyla [male-gaze] film izleyen izleyici igin fallusu
tehdit ettigi anda izleyicide hadim edilme endisesi yaratir. Hazzin yeniden
saglanmasi i¢in, ana akim Hollywood filmleri bazi formduller sunar.
Bunlardan ilki kontrol yodntemidir. Kadini evlendirme, 6ldirme,
cezalandirma, bir sirrni agiklama gibi durumlarla, tehdit edici kadin
imgesi kontrol altina alinir. ikinci yéntem ise fetigize etmektir. Anlati
dondurulur, dans ya da sarki séyleme sahneleri gibi sahnelerle, tehdit
eden kadin imgesi, anlatidan koparilarak fallusun guict yUkselise geger ve
haz yeniden saglanir (Mulvey, 1975: 6-18).

Bazi konularda elestirilere maruz kalsa ve sonraki dénem feminist
kuramcilar, cinsiyetin politik olarak konumlandirilmasi konusunda
tartismalarn farkli noktalarda degerlendirseler de, Mulvey’in gorusleri,
kendisinden sonrakilere bir temel olusturmasi agisindan énem tasir. Bu
calismada da, Mulvey’in  kuramlari, ¢ocuklara yoénelik masallarin
Hollywood’un yetigkinler igin Urettigi gise filmlerine dénustirilmesinde
“gorsel haz, bakilasilik, kadin imgesinin konumlandiriligi” gibi konulari, en
temel duzeyde aciklar niteliktedir. Ayni zamanda calismanin son
béliminde de ele alindigr gibi, tlketim kUltGrindn kaltir endustrisi
Urtinleri icinde boy gosteren kadin imgesiyle birlikte nasil calistig,
Mulvey’in saptamalariyla tutarlilik géstermektedir.

2. Ornek inceleme: Pamuk Prenses: Bir Korku Masali (1997), Pamuk
Prenses ve Avci (2012), Avcr: Kis Savagi (2016)

Bu bélimde, Laura Mulvey’in Gérsel Haz ve Anlati Sinemasi galismasi
gergevesinde Pamuk Prenses: Bir Korku Masali (1997), Pamuk Prenses ve
Aver (2012), Avcr: Kis Savasi (2016) filmleri incelenecektir. Anlatilardaki
farklliklarin aktarilabilmesi igin filmlerin genig 6zetlerine yer verilmistir.

2.1. Pamuk Prenses: Bir Korku Masali (1997)

Pamuk Prenses: Bir Korku Masali (1997), Hagli Seferleri doneminde
gegen hikéyenin, masaldan uyarlanmig halidir. Filmin isminde “Pamuk
Prenses” ifadesi gegse de, filmde “Pamuk Prenses” isminde biri yoktur.



Bezer sekilde diger karakterler de masaldaki isimlere degil, farkli isimlere
sahiptir®.

Lillli (Pamuk Prenses), ¢ok klgukken annesi 6lur ve babasi Lord
Frederick Hoffman, Claudia’yla (Gvey anne ve cadi) evlenir. Lilli ve
Claudia arasindaki Ustd kapali bir gerginlik suregider. Bu gerginlik,
Claudia’nin yillarca anne olmayi bekledigi ancak o6lu dogan bebek
nedeniyle isyan edip aynayla konustugu an hat safhaya varir. Ayna olarak
Claudia’yla konusan, her zaman Claudia’nin geng ve guzel gérinimli
kendi imgesidir.

Lilli, guzel bir geng kiz olup da Peter’dan evlenme teklifi aldigi en
mutlu gininde, Claudia’nin emriyle onun kardesi Gustav (avcl)
tarafindan o6ldurilmeye calisilir. Gustav’in girisimi basarisiz olur ve Lili
kagarak ormanin derinliklerinde kaybolur; ama Gustav dogruyu
sOyleyemedigi igin 6ldurdigu bir domuzun kalbini Lilli'nin  oldugunu
sOyleyerek Claudia’ya verir. Gustav’in yalan soyledigini anlayan Claudia,
onu 6ldurdr. Lilli ormanda kagarken, masalin orijinalinde yedi clicelerle
karsilasmasi yerine, bu filmde, i¢clerinden yalnizca biri clice olan alti kisilik
bir soyguncu cetesiyle karsilasir. Cete, 6nce kendisinden yararlanmak
ister, ama iglerinden Will (beyaz atli prens), filmin sonuna kadar olan
macerada Lilli'ye yardim eder. Beyaz atli prensin evlilik teklif, yapan Peter
olmasi gerekirken soyguncu Will'le temsil edilmesi, karakterlerin
uyarlamadaki dénidsimuine bir bagka érnektir.

Anlatinin ilerleyen béliminde Lord ve beraberindekiler, Lilliyi
bulmaya caligir. Claudia, telapatik gugleri ve sihir-buyU gtcuyle Lilliyi
oldirmeye calisir; zelzele yaratip Lilli, Will ve digerlerini topragin
birakmaya, firtinalar ¢ikarip ormanda yok etmeye kalkisir. Bu sirada
Hoffmanlarin yasadigi malikéineye girip gikan Peter, Claudia tarafindan
bastan gikariir. Masalin orijinalinden farkli olarak bu anlatidaki ayna,
Claudia icin sadece en guzelin kim oldugunu séyleyen bilge degildir; ayni
zamanda yeni bir blUyU igin yol gdstericidir. Bu buyt Claudia’nin 6lu
bebegini diriltmek icin dnce kocasi Frederick’le cinsel birliktelik yasamasi,
sonra da onu 6ldurtp kaniyla 6l bebedi yikamasi gerekmesi yoniundeki
“bir cana karsilik baska bir can” énerisidir.

Claudia 6lU bebegi diriltmek i¢in Frederick’le birliktelik yasar;
ardindan kendi yataginda yatarken ayna korkmamasini sdéyler ve Claudia
bir dondstim yasar. Seytani bir el ve elindeki kirmizi elma, klasik anlatidaki
noktaya doner. Claudia, ormana giderek yasli ve korkung bir kadin

¢ Filmdeki karakterlerin masalin orijinalinde kim oldugu, parantez iginde verilmistir.



kiiginda Lilli'ye zehirli elmayi yedirir. Bir sure sonra kendisini arayanlar
Lilli'yi ormanda bulur, ama Lilli gergekte 6lmese bile herkesin kendini 6Lu
sanacadi sekilde 6lim belirtileri gosterir; konusamaz, hareket edemez,
katilasmaya baslar. Cenaze téreni yapilir ve camdan bir tabuta konur.
Tabutun Uzerine toprak atilirken goézlerini agar. Bu kipirtt Will tarafindan
fark edilir. Will tabutu agip Lilli'ye nefes almasini sdyleyerek onu sarsar.
Bogazina takilan zehirli elma sarsintinin etkisiyle yerinden oynar ve Lilli
Oksurerek uyanir.

Sonraki sahnede Peter ve Lilli, geteye veda ederek malikéneye
doénerler. Ancak malikénede, korku hikéyesi devam etmektedir. Claudia
tim ev sakinlerini baglamis ve sapel tarzi ibadethanede yan yana
oturtmustur. Son olarak da suriikleyerek Frederick’i getirir ve isa heykelinin
éniine birakarak seytanla isbirlikci oldugu yéniinde ciimleler sarf eder. isa
heykeline dogru Frederick’i isaret edip “Arkadaslik etmesi igin sana
getirdim” der. Claudia, seytani bir imge olarak birgok korku filminde yer
verildigi sekilde ters ¢evrilmis hag tGzerinde Frederick’i garmiha gerip asagi
sallandirarak bebegdi icin kan dékme ritteline baslar. Bu sirada Lilli, Peter
ve onlar fark etmeden Lilli i¢in gelen William, Frederick ile ev halkini
Claudia’dan kurtarma micadelesine girer. Kagma kovalama iginde Lilli
Claudia’nin yatak odasina gelir. Claudia kucaginda diriltmeye ¢alistigi 6LU
bebekle kendisini beklemektedir. Lilli odanin farkli yerlerinde neyin gergek
neyin yansima oldugu hissini kaybettiren aynalari kirar. iki kadin arasinda
siddetli bir micadele baslar. Micadele sirasinda Lilli, Claudia’nin aynada
yansiyan imgesini gorur ve kosarak elindeki sert ve uzun metal cismi
aynadaki imgeye saplar. imgeye cismin saplanmasi, gercek Claudia’nin
bedenine saplanmis gibi olur. Claudia aynadaki cismi aynadan ¢ikarinca,
ayna kanamaya baslar. Ayna bastanbasa ¢atlar ve byt bozulur. Claudia
birdenbire yaslanir, aynanin dagilan pargalari ytzine saplanir. Micadele
sirasinda alev alan esyalarin arasinda kalan Claudia “bana yardim edin”
diyerek cigliklar iginde yanarak 6lUr. Bu sirada Williom da Frederick’i
kurtarmustir. lyilerin hep beraber hayatta kaldigi mutlu sonla film biter.

Bu uyarlama, masalin anlatisiyla értismekle birlikte, karakterler ve
olaylarin yer yer masaldan farklilagsan anlatisini da icermektedir. Filmde
evlilik, cenaze, kutlama gibi rittellerin yogun dini géstergeleri yansitilirken
olundn bayuyle diriltilmesi, seytanla isbirligi yapilmasi ritteli gibi birgok
korku filminde yer alan pagan inanclarini hatirlatan sunumlara da yer
verilmistir. Filmin tlrlG, anlatida yaratilan gerilim ve gérsel sunumlarla
korku-gerilim turl icerisinde degerlendirilebilecek niteliktedir.



Mulvey’in kuramsallastirdigi yaklasimin, film iginde “kadina guzellikle
birlikte gelen gucun, erkedi hadim ederek sahip oldugu iktidari yok eden
en 6nemli faktdr’ydninde kodlandigini ifade etmek yanlis olmayacaktir.
Claudia’nin bakilasi “en giizel” kadin olma micadelesini verdigi bir kadin
imgesi olarak sundugu haz Frederick’i yani giclUn kendisini yok etmek
Uzereyken Claudia’nin, sistemin kodladigr sekilde, “masum guzel” Lilli
tarafindan éldurdlmesi, mutlu sonun saglanmasi igin hegemonyanin
yeniden insa edilmesine ydnelik ilk adimin atilmasi bigiminde
kurgulanmistir. Filmin sonunda aynaya saplanan fallusu andiran cisimle
aynanin kanamasi, masumiyetin bozulmasi seklinde yorumlanabilecek bir
alt metin niteligindedir. Masum olmayan imgenin aynadaki yansimasinin
parcalanmasiyla, gergekteki varligr da sona erdirmistir.

2.2. Pamuk Prenses ve Avci (2012)

Farkli anlati ve kurgusuyla, Pamuk Prenses’in babasinin kralligini
kurtarmak igin beraberindeki Avcryla, kéta Kralige’ye karsi verdigi savasi
anlatir. Gorsel efektlerin basarili kullanimi, siddet igerigi, filmin tarinin
korku tUrtine referans olugturmasi konusunda en 6nemli etkenlerdendir.

Bir kralige ve kralin glzeller gtizeli kizi olarak dinyaya gelen Pamuk
Prenses, kugUk yasta annesini kaybeder. Kralin teselli edilemez yasini
firsat bilen gizemli ve karanlik bir ordu, Krali savagsmaya zorlar. Karanlik
Ordu bozguna ugrasa da, yakinda gelisecek olaylar ¢ok daha karanliktir.
Savasg alaninda devrilmis bir arabanin iginden yardima muhta¢ masum bir
esir gibi cikan ve glzelligiyle Kral’i bliylleyen Ravenna (livey anne, koti
Kralice) bu karanligin ta kendisidir. Kral, Ravenna’ya Gsik olur ve onunla
evlenir.

Klgukken annesi 6ldurilen, yasli bir krala es olan ve daha sonra onun
yerini baska birinin aldigi Ravenna, bir kadinin sonsuza kadar geng ve
guzel kaldiginda diinyanin onun olacagina inandigi icin guzelligini bir silah
gibi kullanacagina s6z vermis, yaslanmayan ve daima “en gizel” olarak
kralliklari dize getirmistir. Ravenna, digun gecesi Kral’t éldurr ve krallig
ele gegirir. En buyUk yardimcisi, erkek kardesidir. Pamuk Prenses’i
kulelerden birine kapatir ve yillarca tutsak eder. Tim Ulkenin hatta
doganin Uzerine dahi karanlik, mutsuzluk, umutsuzluk ¢ékmustur.
Odasindaki altin gonga benzeyen aynaya sik sik “Ayna ayna sdyle bana,
var mi benden guzeli bu dinyada?” diye sormaktadir. Bu filme aynada bir
imge belirmesi yerine, aynadan altin metal rengi erkek siluetinde bir
beden ¢ikip ayna olarak kétd kalpli Kraligeye cevabini verir ve tekrar yerine
doéner.



Ravenna’nin guzelligi ve geng kalmasi sahip oldugu buyuye baglidir.
Gencg kalabilmek icin kuslarin cigerini ve kalbini yemekte, geng kizlarin
gengligini nefesiyle igine gekerken onlari yaslandirmakta, kendi gencligini
bu sekilde korumaktadir. Bir giin ayna, Ravenna’nin gicinin azalmaya
baslamasinin sebebinin, on sekiz yasini dolduran glizel Pamuk Prenses
oldugunu soéyleyince kétlu Kralige, onu dldirmeye karar verir; bdylece
sonsuz guzellik ve 6lumsizlige kavusacaktir. Once erkek kardesini
gorevlendirir; ama Pamuk Prenses bir sekilde kuleden, ardindan satodan
kacarak Karanlik Orman’in derinliklerine dalar ve izini kaybettirmeyi
basarir.

Kralige pes etmez; Prenses’i yakalama igini, esi éldurildiginden beri
zaten kaybedecek bir seyi olmadigina inanan Avci Eric’e verir. Eric, glzel
Prenses’in  kim oldugunu ve oOnemini bile bilmemektedir. Onu
yakaladiginda o6ldurdlmek igin arandigini  6grenir; bu nedenle de
Kralice’nin yandaslarina teslim etmez. Avci ve Pamuk Prenses birlikte
kagarlar; uzun ve zorlu yollari asarlar. Erkekleri 6lduralmus, guzel
olmamak igin yUzlerine yaralar yapan baslar kapali kadinlardan olusan
bir kdye varirlar. Kralige’nin askerleri kdyt bulur, yakar, yikar. Bu sirada
Prenses’in  gocukluk arkadasi William (Beyaz atli Prens olarak
gorianmektedir; filmin ilerleyen anlatisinda, Prens rolinin farkli bir
karaktere uyarlandigi goériilecektir) ortaya ¢ikar; okgulukta ¢ok iyi oldugu
icin Kralice’nin tuttugu adamlar arasindadir.

Avcl, Prenses’i kdyden kagirmayi basarir; onu Kral babasinin dnemli
adamlarindan DUk Hammond’a goétUrecegine s6z verir ve ormanin
derinliklerine dogru ilerlemeye devam ederler. Bu sirada masalin
orijinalindeki Yedi Cuceler’in tuzagina disip agaca ters asili vaziyette
clcelere kim olduklarini anlatmaya baslarlar. Cuceler’in filmdeki sayisi
sekiz tanedir; isimleri de gergek hayattan alinma insan isimleridir.
Prenses’in kim oldugunu anlayinca yUzleri gller.

Pamuk Prenses’in gegctigi yerlerde otlar yeniden yesermeye, doga
canlanmaya basglar. Orman perileri, cigekler bdécekler onun gelisiyle
hareketlenir. Beyaz bir geyigin Prenses’in 6niinde durdugunu gdren Eric ve
cuceler neler oldugunu anlamaya calisirlarken clcelerden biri, geyigin
Prenses’i kutsadigini ve “miujdelenen kisi’nin o oldugunu soéyler. Bu
noktada Pamuk Prenses’in, Hristiyanligin “kurtarici, mujdelenen Kkisi,
hastaliklar iyilestiren mucize” kodlariyla peygamberlik hatta filmin
anlatisindaki  “isa Mesih”le 6zdeslestirildigini ifade etmek yanlig
olmayacaktir. Geyik ve Prenses karsi karsiyayken, Kralige’nin adamlarinin
baskinina ugrarlar. Clceler savunmaya geger. Eric, Prenses’i kacirmaya



calisirken cucelerden biri hayatini kaybeder. William Pamuk Prenses’e
gocukluk arkadasi oldugunu hatirlatir ve artik Prenses tarafinda yer
alacaktir. Ravenna’nin erkek kardesiyle micadele eden Eric, onu keskin
uclu dallari olan bir agacin gévdesine oturtarak dldurar; 6lurken de yuzi
yaslanir. GUzelligin, sadece kadin igin dedil, erkek igin de estetik bir deger
olarak 6nemi bu filmde verilmistir.

Pamuk Prenses’in 6ldurilmesi geciktikge satosundaki Ravenna
giderek guc¢ kaybeder ve yaslonmaya devam eder. Prenses ve
beraberindekilerin ormanda saklanmaya devam ettikleri bir gece, William
Erick’e Pamuk Prenses’i kUguUkken kaybettiginden beri her gin
dlstndigunl soyler ve ona olan ilgisini belli eder. Bir sonraki gtin, karlar
altindaki ormanda Pamuk Prenses kendi kendine yUrirken William gelir;
ona 6zel biri oldugunu sdylerken gocukluklarindan bahsederler ve Unlu
elma sahnesi gercgeklesir. Prenses’e elmayr Williom uzatir; ilk 1sirikla
bogaza takilan elma Prenses’i 6lium uykusuna goétarirken Williom’in
aslinda Avcrnin yaninda uyudugu, Prenses’in yanindaki William’in ise
William gibi gérinen Ravenna oldugu anlasilir. Uykudan uyandiginda
Prenses’in yanlarinda olmadigini fark eden Eric, gergek William’i uyandirir
onu aramaya baslar. Ravenna, yere digsen Pamuk Prenses’in kalbini
alacagi sirada Eric ona saldirnr. Ravenna kargalara dénusir ve emeline
kavusamaz.

Cuceler, William ve Eric, Prenses’in cansiz sandiklari bedenini, DUk’Gn
ve Ravenna’nin kraliyetin basina gegtiginde kovdugu halkin yasadigi yere
getirirler. Aver gok UzgUndir; Pamuk Prenses’i cansiz bir beden gibi
koyduklari ve basinda mumlar yaktiklar yerde onunla tek basinayken
konusur, aglar, onu dudagindan éper ve gikar. Tam o sirada Pamuk
Prenses, Avcrnin dpucuguyle uyanir. Halk disarida yastadir. Pamuk
Prenses’in kendilerine dogru geldigini gorince buyunun kalktigini fark
ederler ve ona itaat etmeye hazirdirlar.

Bir sonraki sahnede Ravenna’nin satosuna savasa giderler. Prenses’in
beraberindeki halk, Ravenna’nin ordusuyla savasirken Prenses, kotu
Kralige’nin yanina ¢ikar ve orada birbirleriyle micadele ederler. Prenses,
Ravenna’ya hic ummadigi bir anda hangerini saplar. Gicu iyice azalmis
olan kétu Kralige, yasli bir kadina dénerek aynanin éninde 6lur. Artik
Kralice Pamuk Prenses’tir. Tag giyme toéreniyle film sona erer.

Filmin sonunda, beyaz atli Prens’e kavusmus bir Pamuk Prenses
yoktur. Bu filmdeki Pamuk Prenses, daha masktlen kodlarda donatilmis,
savasgl bir karakterdir. Mulvey’in bakisin nesnesi kadin imgesinin, daha
¢ok Ravenna’nin “guzel kadin” imgesi Uzerinde toplandigini séylemek



muamkudndur. Giysi kodlarindan bir erkegi dize getirmek igin daima geng ve
glzel kalmaya adanmiglia kadar “bakilasi kadin imgesi”, Ravenna’nin
temsiliyeti Gzerinde daha acik okunabilir niteliktedir. Onun 6lUmMuU, hadim
edilme endisesinin ortadan kalkarak gicin yeniden erkek bakisinin
(male-gaze) kontrolline girmesine sebep olur.

2.3. Avcr: Kis Savasi (2016)

Avcr: Kig Savasi (2016), Pamuk Prenses ve Avci (2012) filminin
devamidir. Orijinal masalda olmayan, Pamuk Prenses kralligini kurduktan
sonra aynanin kaybolmasi tGzerine Avernin hikéyesini, k6tt Kralice ve onun
kiz kardesi arasindaki mucadeleyi anlatir. Bu filmde, Prenses karakter
olarak hi¢ goériinmez; yalnizca anlatida, kraliyetin basina gegen Pamuk
Prenses’in ayna tarafindan etki altina alindigina iliskin haberi yer alir.
Masala iliskin metinlerarasi géndermeler s6z konusu olsa da, bu
uyarlama, masaldan tamamen bagimsizdir. Film, gorsel efektler, aksiyon
ve siddet sahneleriyle, korku-macera tirl iginde dedgerlendirilebilecek
niteliktedir.

Film, ayna Gzerinde Pamuk Prenses ve Avcrya (2012) ait gorintilerin
belirdigi sahnede dis sesin su sdzleriyle baslar: “Ayna sana ne gdésteriyor?
Ne gértiyorsun? Bilindik eski bir hikGye. Pamuk Prenses’in k6t kalpli Kralige
Ravenna’yr alt ederek hak ettigi tahta ¢ikmasinin hikéyesi... Ama daha
6nce gérmediginiz baska bir hikdye var. ‘Sonsuza dek mutlu yasadilar’ diye
bitmesinden c¢ok o6ncesi...”. Anlati, Ravenna’nin  Pamuk Prenses’in
babasindan daha 6nceki esi olan baska bir krali 6ldirtp kiz kardesi Freya
ile birlikte kraliyeti ele gegirmeleriyle baslar. Henliz Ravenna gibi bir sihre
sahip olmayan ve o sihrin higcbir zaman ortaya ¢ikmayacagini distinen
Freya bir adama dasiktir. Ablasi, sahip oldugu sihirli glcl sayesinde,
Freya’nin hamile oldugunu tahmin edip soyler; fakat Gsik oldugu adamin
baskasiyla nisanli oldugunu, hem onu hem de dogacak kizlarini
reddedecegini ifade eder. O, ablasina inanmaz, bebegdi dogurur. Bebek
birkag haftalikken asik oldugu adamdan mektup gelir; kraliyet bahgesinde
gizlice Freya ile evlenecekler, gocuklarini alip kagarak kendilerine bir
hayat kuracaklardir. Freya’nin sevqilisini bahgede bekledigi o gece,
bebegdin uyudugu odada yangin c¢ikar ve bebek yanar. Freya kosarak
yangin ¢ikan kuleye geldiginde, sevgilisini gorir ve sevaqilisi “baska gcarem
yoktu” der. Freya, ihanete ugradigi dustincesi ve bebegini kaybetmenin
acisiyla feryat eder ve sihri ortaya ¢ikar; onun aciyla karisik 6fkeli ¢igligi,
sevgilisini kristal buz pargalarina déntstarar.

Sihirli glict ortaya ¢ikan Freya, adeta buz kraligesine déner. Kuzeye
kendi kralligini kurmaya gider ve korku sagmaya baslar. Ailelerinden zorla



kopararak aldigi gocuklardan ordu kurar; onlan yetistirir ve quglu
savascilar yapar. Kraliyetinde tek bir kural vardir; o da sevgiye yer
vermemek. Cocuklar zamanla yetiskin savasgilara doénerken, yeni
kUgukler orduya alinmaya devam edilir. Bu orduda birlikte buyurken, tek
sart olan “sevmemek” kuralini ihlal eden ve birbirine &sik olarak kendi
aralarinda evlenen iki kisi vardir; Sara ve ilk film Pamuk Prenses ve
Avcrdaki (2012) Avci Eric. Kraliyetin tek ve en 6nemli kuralini ihlal
etmeleri, kagacaklar sira Freya’nin diger ordu udyelerini Uzerlerine
salmasiyla sonuglanir. Sara ve Eric Uzerlerine saldiran ¢ocukluktan beri
birlikte buyUdukleri tim arkadaslarini alt ederler. Tam birbirlerine
kosacaklar sira Freya sihirli glciyle aralarina kalin bir buzdan duvar &rer.
Dahasi, Eric Sara’nin éldartldagunt gérdr; duvarn kirmaya caligsa da
basaramaz ve kraliyetten atilir. Oysa Sara’yl kimse éldirmemistir, Sara
Eric’in kendisini birakip gittigini gérse de bu Freya’nin iki asigi birbirinden
ayirmak igin oynadigi bir oyundur. Her ikisine de farkli gdérintiler
gostermistir. Eric esinin 6ldugund zannederken Sara terk edildigini
dUstndr ve agki kine dontsr.

Aradan yillar geger. Bu sirada Freya’nin kraliyeti guglenirken,
Ravenna’nin tahtini Pamuk Prenses almistir. Ancak Pamuk Prenses ve
Avcerdaki (2012) kétuluk tam olarak alt edilememistir. Sahne, yedi yil
sonra Pamuk Prenses’in kralligina ait topraklarla baslar. Atli askerler, Gzeri
ortiyle kapli aynayi tasimaktayken orti sendeleyen atlar yuzinden
aynadan siyrilir. Aynadan fisilti sesleri gelmeye baslar. Atlar Urker, askerler
seslere anlam veremez. Sihirli aynadan fisiltiyla karnisik “6ldar” emri gelir
ve askerler birbirlerini katleder. Aynadaki kétulik uyanmis ve yeniden
glict eline gecirmeye calismaktadir. Avci Eric, ormanda avlanip
gezinirken, DUk’lUn ilk filmde de yer alan oglu William ve beraberindeki
askerler Eric’i bulur. Aralarinda cticelerden biri ve onun kardesi de vardir.
Williom aynanin kayboldugunu, buyunin yok olmadigini sdyleyerek
Eric’den yardim ister. Ayna gtigle blytyen bir k6tGliugd barindirmaktadir.
Pamuk Prenses bu aynayi istemeyince siginaga géturialmesini emretmistir;
ancak askerler aynayi gétururlerken ciktiklar yoldan geri ddnmemislerdir.
Aynanin kotu ellere gegmeden bulunmasi gerekmektedir. Bu konusmalar
gegerken Freya gonderdigi bir baykus araciligiyla olani biteni dinleyip
aynadan haberdar olur. Kendi askerlerinden en guvendiklerine, ablasi
Ravenna’nin aynasini bulup kendisine getirmelerini ister. Aynanin gtciyle
ordusunu daha da buyitmek, kendi deyimiyle “daha gok ¢ocugu 6zgur
birakmak” istemekte, bdylece yeni c¢ocuklara sahip olmayi
hedeflemektedir.



Eric, aynayi ararken, ormanda birbirlerini 6ldirmuis olan askerleri
gorur. Birinin Uzerine saplanmis degisik bir ok, sahibinin kim oldugu
konusunda ipucu verecektir. Ayna, degisik uglu okun ait oldugu
kisilerdedir. Eric ve beraberindeki iki clice, aynayl aramaya devam ederler.
Bir handa konakladiklar bir gece, Freya’nin ordusundan bazi karanlik
adamlarla aralarinda buytk bir kavga ¢ikar. Avernin yardimina yuzu ve
bedeni sarili oldugu igin kim oldugu gdériinmeyen bir savasgl yetisir.
Karanlik adamlar dagitan bu glgld savasgr Sara’dir. Eric onu gorip
gulimsedigi anda Sara’nin tek darbesiyle yigilir. Goézlerini actiginda
terkedildigi igin 6fkeli olan Sara’nin kendisini ve cuceleri bagladigini gorar.
Eric, Sara’nin 6ldiguna gordigini sdylese de buna inandiramaz.

Bu sirada Freya, satosunda, buzdan bos bir bebek besiginin
basindadir. Filmde, “annelik” kavrami, kadinin anne olmasi ya da anne
olamamasi yo6ninde goéndermeler mevcuttur. Masumiyet, kadinin
“annelik, dogurganlik” olgulariyla i¢ ice gegmigken, kotulik baglaminda
Freya’nin 6fkesi, anneliginin ve bebeginin kendisinden alinmasiyla ortaya
¢gikmis bir dénidsimiin sonucudur.

Freya gbézune taktigi bir baykus maskesi araciligiyla olani biteni
gozetlerken Sara, Freya’nin aynaya ulasmamasi igin onu siginaga
gotirmelerinde Eric ve clicelere yardim edecedini, sonrasinda da bir daha
gorusmek istemedigini belirtir. Avci, yol boyunca Sara’ya Freya tarafindan
farkli goérintller gosterilerek kandirildiklarini anlatir, ama onu ikna
edemez. Ormanda hep beraber bir tuzaga duserler ve bas asagr agacgta
sallandinlirlar. Tuzag iki kadin clice kurmustur. Clceler Eric’in Uzerinde
elmas bulunan ok ucunu kendilerine verme teklifini geri ¢cevirmemek igin
onlari indirirler. Kadin cuce ok ucunu alinca, bu degerli madenin
Goblinler’e ait oldugunu soéyler. Goblinler, bir girenin bir daha sag
cikamadigl, gizli bir ormanda, hirsizlikla topladiklarn ganimetleriyle
yasamaktadir. Ayna da Goblinler’dedir ve iki kadin clicenin de katilimiyla,
Eric ve beraberindekiler, Goblinler'i aramaya koyulurlar. Goblinler,
boynuzlari olan, siyah renkli, yarl insan vicuduna sahip yaratiklardir.
Onlarla zorlu bir micadeleden sonra, aynayi almayi basarirlar ve Gstint
Orterek siginaga ulastirmaya koyulurlar. Bu sirada Sara, Eric’in boynunda,
eskiden ona vermis oldugu kolyeyi gérir ve Eric’e inanmaya baslar.
Konakladiklari bir gecenin sabahinda, bulunduklari yere Freya ve ordusu
gelir. Sara’yi Eric’in aynayi kendisine ulastirmasi i¢in Freya gondermistir.
Freya’ya karsi gelen bir kadin ve bir erkek cuce, Freya tarafindan buza
gevrilir. Freya, Sara’ya Eric’i 6ldirmesini sdyler; bdylece Eric’e ask diye bir
sey olmadigini, ihanetin ne oldugunu tekrar tekrar gdstermek



istemektedir. Kendisi i¢in “asla iskalamaz” denilen Sara, hi¢ disinmeden
Eric’in g6gsuni hedef alarak okunu atar ve atina binerek uzaklasir. Ayna,
artik Freya’nin elindedir. Cliceler oku Avci Eric’in gégstuinden ¢ikarirlarken
Eric ayaga kalkar; Sara oku, Eric’in kendisine yillar énce verdigi metal
madalyonlu kolyeye isabet ettirmis ve bilerek Eric’i iskalamistir.

Freya aynayi, satosuna koyup kargisina gecger. Aynadan gelen
fisiltilar, Freya’nin tekrar etmesini istedigi clmleleri soyler. Freya tekrar
eder ve “ayna ayna sdyle bana, en glzeli kimdir bu dinyada?” deyince,
aynadan Pamuk Prenses ve Averda (2012) kotilikleriyle yok olan ablasi
Ravenna gikar. Aynaya hapsolmus Ravenna, Freya’nin soézleriyle serbest
kalmistir. Ravenna Pamuk Prenses’ten kraliyeti geri almak istemektedir;
bu nedenle de Freya ve ordusunun yaninda olmasina ihtiyaci vardir.

Bu sirada Avci Eric ve beraberindeki biri kadin digeri erkek iki clice
Freya’nin satosuna gizlice girerler. Eric Ravenna’yla mucadeleye girer.
Bunun Uzerine Sara, kendi silahini Ravenna ve Freya’ya dogrultur, ama
Freya silahi buza gevirir; Sara’nin kendisine ihanetini beklememektedir.
Eric yakalanarak Sara’yla birlikte 6lim cezasi alir. Eric ve Sara’nin birlikte
buytdudkleri savasgilardan bir kismi onlari ihanetle suglar. Eric ve Sara el
ele tutugsmus sekilde diz c¢okerler. Askerlerden biri kilicini ceker ve
ellerindeki prangay! pargalayarak ikisini de serbest birakir. Askerlerin
blyUk bir boélima, Eric’in yaninda olduklarini séyler. Ravenna, sihirli
glictyle vicudundan cikardigi keskin sivri uglu dal benzeri hareketli
uzantilar askerlere saplayip onlar éldirmeye baslar. Freya Ravenna’yi
durduramaz; bunun Uzerine buzdan duvar orerek duvarin bir tarafinda
askerleri, bir tarafinda kendisi ve Ravenna’yr birakir. Askerler, Freya’nin
cocuklaridir; onlara zarar gelsin istemez. Ravenna Freya’yl zayiflik ve
acizlikle suglar. Aralarinda gecen konusmada, Freya bebeginin 6lumuine
Ravenna’nin sebep oldugunu anlar. Ayna, bebegdin Ravenna’dan daha
glizel olacagini séyledigi igin Ravenna bebegin yasamasina izin vermemis,
bebegin babasini sihirle kontrol altina alip bebegi 6ldirtmustir. Bu sirada
Eric ve beraberindekiler, buz duvarin diger tarafinda kalan aynayi almak
i¢in duvara tirmanirlar. Ravenna, vicudundan ¢ikan sivri keskin uzantilari
kardesi Freya’ya saplar. Buzdan duvar yikilir. Ravenna, tekrar askerlere
saldirmaya baslayinca Freya ile saflari iyice ayrlir ve Freya “Cocuklarimi
rahat birak” diyerek Ravenna’yla mucadeleye baslar. Freya ablasini
dondurmak igin vicuduyla onu sarmala; ancak Ravenna, keskin
uzantilardan birini gikararak kardesini dldirecek son darbeyi vurur.
Ardindan Avcr'ya ok benzeri vicut uzantilarini firlatmaya baslar.



Freya, son nefesini vermeden 6nce, aynaya dogru bir buz kutlesi
gonderir; Avcernin aynaya firlattigi baltayla ayna paramparga olur ve
Ravenna altindan heykele déntserek pargalanip dagilir, yok olur. Freya
basini gevirip baktiginda ise, bebedinin besiginin yanina oturmus kendi
bedenini gorur; ardindan Eric ve Sara’nin birbirine sarildigini gériince ne
kadar sansli olduklarini séyleyerek gozlerini kapatir. Ravenna ve Freya’nin
olumuiyle koth buyuler bozulur; buzdan heykellere donustiralmus
insanlarin buzlari erir ve eski yasamlarina dénerler. Buz kralliginda gtines
acar, gocuklar serbest kalir. Askin hi¢ 6lmeyecedi mesajiyla film biter.

Filmde, annelik kavrami ve anne olmaya iliskin kodlar yogun olarak
verilmistir. Annelikle iliskilendirilen Freya, bakilasi kadin imgesi olmak
yerine, anlatinin sonunda her seye ragmen iyi ve onaylanan tarafta olanla
temsil edilmigstir. Bakilasi kadin imgesi Ravenna, glictin siddetle birlestigi
noktada, bedeninden c¢ikan sivri, uzun, 6lumcul uzuvlarla fallusun
kendisine déniusmus, hadim edilme endisesinin ortadan kaldirilmasi igin
aynanin pargalanmasiyla ortadan tamamen kaldirilarak kontrol altina
alinmugtir.

3. Bulgular

Kaynagini sozli kltirden alan Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler
masali, 6nce yazili kultire gegmis, oradan da teknolojinin ilerlemesiyle
birlikte goérsel ve isitsel mecraya aktarilmistir. incelenen filmlerin
hicbirinde, birebir uyarlama yapilmamistir. Metinlerarasilik s6z konusudur.
Ornegin Pamuk Prenses: Bir Korku Masalrnda (1997), Pamuk Prenses
adinda bir karakter yoktur; bu karakterin adi Lilli’dir. Benzer sekilde Pamuk
Prenses ve Avcrda (2012) Pamuk Prenses’i 6perek uyandiran prens
karakterine en yakin duran DUk’tn oglu William degil, avci Eric’tir. Aver: Kig
Savasrnda (2016) ise Pamuk Prenses yalnizca s6zla olarak anilir; anlat
clceler, Uvey anne, ayna gibi klasik masalin bazi unsurlarini almig ancak
tamamen Avci Uzerine yazilmig ve masalda yeri olmayan bir hikéyeyi
sunmaktadir. Masalin klasik anlatisi, yeni hikéyelerle ya da karakterlerle
melezlestirilerek gerceklestirilen bir uyarloma stratejisiyle yeniden
tasarlanmistir.

Klasik anlatinin uyku 6ncesi “gcocuk masali” [fairy tale] turd, bu Gg
filmde de yerini, yetigkinler igin giddet, korku ve macera igeriginde
melezlesmis bir film tirine birakmistir. Ozellikle Pamuk Prenses: Bir Korku
Masali (1997) neredeyse tamamen korku tirine yaklasmis Pamuk Prenses
ve Avci (2012) ve Avcr Kis Savasi (2016) filmleri ise ileri teknolojiyle
olusturulmus gorsel efektlerin yardimiyla masalsi unsurlarn  gugla



tasvirlerle aktarirken korku, gerilim, siddet igerigini olabildigince yogun
bicimde macera turinun igine yerlestirmistir.

incelenen filmlerde, korku tirinin yodun igerigi ortak noktayi
olusturdugu igin, korku filmlerinin ¢odunun amacinin, kurallarla
belirlenmis davraniglari  onaylamak ve kurallarin  digina  ¢ikmanin
sonuclarini gdstermek (Odell ve Blanc, 2011: 12) oldugunu belirtmek
dnemlidir. lyi  karakterlerin  mutlu  sona ulagsmasi,  koétulerin
cezalandirilmasi egemen sistemin neyi onaylayip neyi “norm” disina
gikarttigiyla yakindan iliskilidir.

Korku filmlerine benzer sekilde sihirli masallar da tim aynalar gibi
gergevenin iginde kalanlar yansitir ve yansitilan sey, masalin aynasindan
kinlarak dinleyicilere ulasir. Bu baglamda masal, potansiyel gucu
gosterirken, olmak istenilen ya da olmaktan korkulan seyi de kirarak
yansitir. Pamuk Prenses’deki ayna tutma ve anlatidaki doga taklitleri,
deger yargilarindan bagimsiz degildir; ideolojik beklentilerin ve agikga dile
getirilmeyen normlarin yarattigi 6zel bir etki meydana getirerek 6zellikle
kadini, erkek arzusunun yansimasi olarak yeniden Uretmek icin c¢aba
gosteren bir dogallastirma teknolojisidir (Bacchilega, 2016: 56).

ilk bélimde ele alinan giizellik kavrami, masalin ve bu galigmadaki
uyarlomalarin  anlatilarinin - Gzerinde konumlandigi en temel ortak
noktalardan biridir. Pamuk Prenses’de “guzellik” kavrami, “kadin
guzelligi” ve “herkesten daha guzel olma arzusunun yarattigr kadin
kiskangligi” Uzerine konumlandirilmigtir. Ayna asla yalan séylemeyen,
goruntiyl yansitan ancak sesli olarak da dile getiren bir dogrulama
ikonudur. Uvey anne, tim filmlerde, masalda oldugu gibi kendi
glzelliginin ayna tarafindan onaylanmasini ister; tipki gindelik yasantida
populer kultirin modern kadina dayatarak onu kontrol altina aldig
mitlestirilmis gulzellik ideolojisi ve bu ideolojinin hem kadinin kendisi hem
de ona “bakan” toplum tarafindan onaylanmasi gibi. Guzelligin temel
sartlarindan biri de “genglik” olarak kodlanmustir. “Yaslanma korkusu”yla
guzelligini daima 6n planda tutan kétd Kralice, bUyunin bozulmasiyla
saniyeler i¢inde yaslanarak varliginin sonuna gelir. Bu baglamda
yaslanma, “istenmeyen” bir olgu olarak “kétulik yapan karakterin yok
olusu”nu simgeleyen “son” gseklinde anlamlandirilmistir.

Hem masalda hem de ele alinan filmlerde guzellik, kéta kalpli Gvey
annenin asla paylasamayacagr en énemli deger, glicin semboll iken,
kotuyu kiskirtici glizel seklinde yorumlanmisg, “en glizel” ise masumiyetle
eslestirilerek Pamuk Prenses’le 6zdeslestirilmistir. Bagka bir deyisle kadina
atfedilen “disilik, gug, kiskirticilk, anne olmayan-olamayan” gibi



anlamlar egemen sistemin onaylamadigr “kétl kadin”la; “annesinin kizi,
masumiyet, iyilik, prensini bekleyen gen¢ kiz (daha derin bir alt metin
okumasiyla bekéret)” sistemin onayladigr “olmasi gereken kadin roli”yle
eslestirilmistir’. Bdyle bir yaklasim da, kadina bigilen toplumsal cinsiyet
rolindn iki yltz yil 6ncesinde derlenmis bir masalla ayni masalin
glinimuzde uyarlanmis film érneklerinde oldukga benzer sekilde isledigini
gostermektedir.

Bu baglamda bu ¢alismada incelenen her filmin, Laura Mulvey’in
(1975) feminist elestirel kuramlarinda yer verdigi ataerkil dlzenin
kodlarini tasir nitelikte oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir. Her tg
filmde de, klasik anlatinin sundugu hazlar (bakilasi kadin imgesi, onu
gozetleyen erkek bakis agisi, 6zdeslesme sureglerinin gergeklesmesi,
bakilasi kadin imgesinin fallusu tehdit ederek hadim edilme endisesini
ortaya cikarmasi, bakilasi kadinin kontrol altina alinarak hazzin yeniden
saglanmasi), ataerkil dizenin sodylemlerini yeniden temsil etmesi
noktasinda sinemanin ideolojik bir silah olarak kullanilmasi; kisacasi
yoénetmenin sinematografik segimlerini bu egemen kodlari aktaran bir
anlati icin bilingli olarak tercih etmesi seklinde islev gdstermistir. Ozellikle
Pamuk Prenses ve Avci (2012) ve Avcr: Kig Savasrnda (2016) éne gikan
mekan, aydinlatma, ses tasarimlari; oyuncu segimleri; kostim-makyaj-
sac tercihleri; tim bu unsurlarn destekleyen ve olabildigince 6n plana
clkan gorsel efekt uygulamalari, sinemanin olanaklarinin kullanilmasi
baglaminda Mulvey’in (1975) ifade ettigi sdylemleri yeniden-Ureten bir
sistemin en etkili gdrsel-isitsel unsurlari olmustur.

Sinemanin sundugu hazlar baglaminda guzellik kavrami, “bakilasi
kadin” imgesi Uzerinden anlatinin merkezinde konumlandirilmigtir. Her G¢
filmde de guzellik, “genclik -bakilasi olan- biriciklik”le 6zdeslestirilmis,
glzelligin  kaybedilmesi korkusu “yaslanmak-deformasyon-guglerini
kaybetmek”le karsilik bulmustur. Eger kadin en glizel ve gengse gugludur,
kralliklari dize getirir.

Pamuk Prenses: Bir Korku Masalrnda (1997) Claudia, Pamuk Prenses
ve Avcl (2012) ve Avcr: Kis Savasrnda (2016) Ravenna, glzellik igin her
seyi feda etmeye hazir olan; disiligi, bastan ¢ikariciligi, aynada kendine
baktigi kadar “bakilasi kadin” imgesi olma 6zelligini Gzerinde toplayan
karakterler olarak temsil edilmistir. Her seye ragmen Pamuk Prenses

7Bununla birlikte, masalin detayli analizini yapan Steven Swann Jones (1986: 181), Pamuk
Prenses’in bir kadinin olgunlagsma sireci ve problemlerini dramatize ettigi ritlelistik bir
model olarak dizayn edilmis oldugu sonucuna varmistir.



“masum guzel” olarak, en guzeldir. Ancak kameranin sundugu bakis
acisina gore bakilasi kadin imgesi, erkek bakisinin gézetlemesine sunulan
en disi karakter Claudia ve Ravenna’dir.

Lacan’in “ayna kurami” dzdeglesmenin ana sembold olarak “Ayna
ayna guzel ayna, var mi benden guzeli bu dinyada” cimlesiyle kadinin
varlik sebebinin ayna zerinden kurulmasiyla karsilik bulmustur. “ideal
ben”in pargalanmasi, aynanin  pargalanmasiyla gorsel olarak da
desteklenmigtir. Sinemanin teknolojik olanaklari sayesinde -&zellikle
gorsel ve ses efektleriyle- desteklenen, yuksek oranda siddet ve korku
iceren bu sahneler, egonun pargalanma sarsintisini olabildigince net
belirlemistir.

Filmlerde, gliclu bir kadinin en buyUk dismani, yine gtcli bir kadindir.
Kaybeden cezalandirilir. Cezalandirilanin cinsiyeti de yine kadindir.
Ataerkil dizende onun kodlariyla isleyen, guzel ve gicld kadinin hadim
edici tarafi taci takip satosunun kadini olmasi, beyaz atli prensle
evlenmesi, ya da koéta Kralige’nin  kendi  korkularniyla ortadan
kaldinlmasiyla “kontrol” altina alinmistir. Boylece Hollywood’un sundugu
gorsel haz, Mulvey’in (1975) belirttigi bicimde yeniden saglanmistir.

Diger yandan, Pamuk Prenses ve Avci (2012) ve Avcr: Kig Savagrnda
(2016) kot Kralige’yi canlandiran Charlize Theron, ayni zamanda uzun bir
suredir Dior markasinin Sadore parfim yuzudur. Jadore’un altin renkleri ve
gorselligiyle gevrelenmis Charlize Theron’un sunumu, bu filmlerdeki kétu
Kralige’nin, kameranin sundugu bakis agisina gére sekillenen, iginde
sinemanin sundugu ataerkil kaltirin kodarini tasiyan kodlari barindiran
temsiliyle oldukga benzerdir. Unliler, medya kultirinin sembolleri ve
glindelik hayatin tanrilandir. Medya gdsterisi, bir séhret kultaradar
(Kellner, 2010: 25-26). Unliler, tiketim sirecini insanilestirirler (Rojek,
2003: 17). Bu noktada kapitalist diizenin ttketim kGlturd iginde, kiresel bir
markanin goérsel hafizaya kodladigr populer bir oyuncu olarak Charlize
Theron, kultir enduUstrisi Urlnlerinin  birinden bir digerine tiketim
kaltarindn  en  akigkan  haliyle nasil  tasindiginin  gdstergesini
olusturmaktadir. Boyle bir gdstergede yeniden ve yeniden Uretilen ataerkil
dizene iligkin kodlarin basariyla islev strdirmesindeki en buyik pay,
kuskusuz sinematografik anlatinin gactdur.

Sonug

Masallar, kolektif hafizayl besleyen anlatilardir. iyi-k6tli, adaletli-
adaletsiz, erdemli-bayadi gibi karsitliklar Gzerinden 6gutler veren mesaj
tasiyicilardir. Cocuk masallarini, hedef kitlesi yetigkinler olan korku



tirinde anlatilara doénustirmek, Hollywood’un uyarlamalarla ilgili
pazarlama stratejilerinden biri olarak degerlendirilebilecek niteliktedir.
Mevcut ve ilgi uyandirmis anlatilarin yeni hikéyeler, populer oyuncular,
ileri teknolojik godrsel efektlerle desteklenerek uyarlanmasi ve kiresel
Olgekte izleyici kitlesine ulagmasi, denenmemis anlati ve pratiklere gére
daha garantili bir stratejidir.

Pamuk Prenses ve Yedi Clceler, 19. yuzyilin baslarinda derlenmis ve
basilmis bir masaldir. Aradan gegen 200 yillik stregte, masalin anlatisi,
film uyarlamasi baglaminda farkliliklar géstermistir. Calismada ele alinan
Pamuk Prenses: Bir Korku Masali (1997), Pamuk Prenses ve Avci (2012),
Avcr: Kig Savasi (2016) filmlerinin bazisinda karakterler, karakter isimleri
ve rollerinde; bazisinda olay drgisinde; bazisinda masalda hi¢ olmayan
bir bélumun yani orijinal anlatinin sonrasini filmlestiren farklilagsmalar
goralmustur, tlrsel déntstmler saptanmistir. Bu durum, her ne kadar
bilindik bir anlatiyi yeniden uyarlayan bir yaklasima sahip olsa da,
Hollywood’un bilinen iginde “bilinmeyen, el degmemis” alanlar yaratarak
farkli yorumlamalarla ticari basarlyr yakalamaya galistigr seklinde
nitelendirilebilecek bir okumaya agiktir. Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler
masalini uyku 6éncesi dinleyen gegmisin ¢ocuklari, buginidn yetiskinleri
olarak, kuresel Hollywood tarafindan, gok tanidik bir anlatinin yepyeni
formlarini sinema salonlarinda izleyecek potansiyel seyirciler olarak
konumlandiritmigtir.

Bu yetiskin seyirci kitlesini, ayni zamanda bugUnin tiketim kultGrana
paylasan musteriler olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Sistemin
dayattigi sekilde beden 6l¢Ulerine ve yuz hatlarina sahip olmak isteyen,
kilo verme zorunlulugu hisseden, kendisine aynada saatlerce bakan ve
disaridan bakildigini bilerek “daha da glizel, en guzel olmak” i¢in onay
bekleyen bir yaklagimla kozmetik cerrahi, makyaj, son moda giysiler vb.
“populer olanin gerektirdigi sekilde yasamaya mecbur olan” kocaman bir
tuketim kaltard evreninin igini siki sikiya doldurmus durumdadir. Bu kisiler,
gocukluklarinda ataerkil kodlara gére masallarla sekillendirilmis degerleri
icsellestirirken, yetiskinliklerinde medyanin onlara sundugu kultar
endUstrisi  drlnlerinde  bu igsellestirmeyi  pekistirmenin  dtesine
gidememektedir.

Mevcut sistem ise hegemonyanin suUrddrilmesi konusunda gittikge
glclenen taraf olarak gérinmektedir. Ustelik artik her sey, cok daha
karmasik hale gelmis, i¢ ige ge¢cmistir. Artik kendileri igin Uretilmis masal
anlatilarnini igeren filmleri tlketen yetigkin izleyiciler, kendilerine
gonderme yapan reklam filmleri ve markalarin da hedef kitlesi haline



gelmistir. Tipki Ravenna karakterini canlandiran ve ayni dénem Dior
markasinin  Sadore parfum yuzd olan Charlize Theron’un gorsel
sunumunun hem parfim reklam filminde hem de filmlerdeki Ravenna
karakterinde birbirine benzer nitelikte olmasi gibi. Marka imajiyla Gst sinif
tUketiciye seslenen, parfumi ve kullananlari “zengin, gtglu, disi, gugla,
glizel, Batili, zarif kadin” dedgerleriyle eslestiren Sadore ve neredeyse
Rénesans estetik Olgulerine sahip tablolardan ekranlara taginmis gibi
gorulen Sadore kadini Charlize Theron’un altin rengi kostimleri ve onu
tamamlayan makyaji, sagi, bedeninin ve yUz hatlarinin sunumunun
egemen sistemin kodlarini basariyla yeniden treten durumu, kugkusuz bu
noktada birincil 6neme sahip sinematografik unsurlarin etkin kullanimiyla
gerceklesmistir. Sinemanin temsile iliskin gucu, bir kez daha Mulvey’in
(1975) kuramlarini dogrular niteliktedir.

S6zLU kUltlrin -Ong’un (2010) bahsettigi, sdzel anlatimin elektronik
déntstimuyle baslayan ikincil s6zLU kaltir cagi- buglnkt durumu, belki de
tarih boyunca egemen olanin kodlamaya c¢alistigr ataerkil ktlttre 6zgu
sOylemleri en guglu sekilde aktarabilen, Ustelik bunu “hissettirmeden ve
olabildigince dogal” bicimde gergeklestiren dénemini yasamaktadir. Ona
bu parlak dénemini yasatan, anlatiarin profesyonel kurmacasi ve hig
kugkusuz ileri teknolojinin gorsel isitsel efektlerinin kullanimiyla
desteklenen sinamatografik anlatinin giciddir. Masalsi 6geleri gergek
dunyadan daha gergek gosterebilen, hayali karakterleri en derin insani
unsurlarla donatabilen, hi¢ bilmedigimiz fantastik varliklarn goérselligi
kadar isitsel anlomda da tanimlayabilen, olmayan mekanlar-zamanlar
Uretip bunlari izleyiciye olabildigince dogallikla sunan ve sorgusuzca
kabul saglayan bir yapinin igine gdmulmus Ustl 6rtuk ideolojik kodlarin
izleyiciye sunumunun ve bu sunumun maksadini gergeklestirmekteki
basarisinin  da yiksek olmasi kaginilmaz gibi gérinmektedir. Bu,
kameranin neyi nasil géstermek istedigiyle iligkilidir.

Egemen sistemin hegemonyayl saglamasinda ve devamliligini
glivence altina almasinda degismeyen sey, mevcut dizenin sdylemlerini
tekrarlayarak beslenmesidir. Bu soylemlerin tekrarlanmasinda, buginin
dinyasindaki belkide en etkin aracin “kamera” oldugunu belirtmek yanlig
olmayacaktir. Bu baglamda gdstermenin de sorumlulugunu tasiyan,
hakim sistemin icinde etkin rol oynayan medya profesyonelleri, kameranin
neyi ne sekilde gdstereceginin karar birimidir. Bu karar birimi, 200 yil
dncesine ait ataerkil séylemlerin cinsiyete iliskin politik kodlamalarini, 200
yil sonra buglin ayni sekilde, belki de kameranin guctyle eskisinden de
glclu bir bicimde yeniden ve yeniden Uretmektedir.
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HAREKELIi BiR MAKTEL -i HUSEYiN ORNEGI"
Example of a Maktel-i Huseyin With Vowel Points
Ozge CAGLAMA®
OzZET

13. yUzyildan itibaren Anadolu’da pek cok Arapga, Farsga dini eser, Turkgeye
tercime edilmis ya da uyarlanmistir. Bu eserler donemin duisince yapisini ve s6z
varligini  ortaya koymaktadir. Yazim ve dil o6zellikleri dikkate alindiginda
galismamiza konu olan “Kitabu Aglrd’ fi- Ahvali Hasan ve Hiseyin” adli yazmanin
da Eski Anadolu Tirkgesinden Osmanli Turkgesine gegis déneminin bir Grind
oldugu anlasilmaktadir. Bu yazma, Dog. Dr. Cahit Basdas danismanliginda
tarafimizca yuksek lisans tezi olarak hazirlanmig, 2018 yili Temmuz ayinda Mugla
Sitki Kogman Universitesinde sunulmus ve kabul edilmistir. Yazma, Kog
Universitesi Suna Kirag Kutiphanesinde “MS 146; No, 86” demirbas numarasi ile
kayitlidir. MUellifi, mustensihi ve telif-istinsah tarihi belli degildir. Dini bir olayin
olaganistiliklerle siislenerek anlatildig, islam tarihinin énemli bir sahsiyetinin
kahramanliklarinin ele alindigi mesnevi bigiminde yazilmis “maktel” tirindedir.
Beyaz, orta kalin, aharli, suyollu k&gt Gzerine siyah murekkep ile yazilmistir.
Metinde kirmizi murekkeple yazilan 17 baslik bulunmaktadir. 885 beyitten olusan
yazma, besmele ile baslayip son dért beyitte okuyanlara ve isitenlere edilen dua
ile son bulur. Bu calismada eserin konusu, kapsami, yazim ve dil 6zellikleri
Uzerinde durulmus, metinden érnekler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: TUrklik Bilimi, Eski Anadolu Turkgesi, Osmanli Tlrkgesi, Maktel,
Kitabu Asara’.

ABSTRACT

Many Arabic Persian religious texts have been translated or adapted into Turkish in
Anatolia since the thirteenth century. These texts reveal the thought structure and
the vocabulary of the period. Considering the spelling and grammar features, it is
understood that the text “Kitabu Astrd’ fi-Ahvali Hasan ve Hiseyin”, which is the
subject of our study, was a product of the transition period from the old Anatolian
Turkish to the Ottoman Turkish. This text, Assoc. Dr. Cahit Bagsdas was prepared by
us as a master’s thesis, in July 2018, at Mugla Sitki Kogcman University was
presented and accepted. The text is registered with the asset number “Ms 146; no
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86” in Kog University Suna Kirag Library. Its author or scribe, the date of writing and
copying are not known. It is the “maktel”, which is written in the form of a
masnavi, where a religious event is described with extraordinary magnificence
and a major personality of Islamic history is discussed. It is written in black ink on
white, middle thick, stable, watercoloured paper. The text contains 17 titles
written in red ink. The inscription, consisting of 885 couplets, begins with besmele
and ends with a prayer given to those who read and hear the last four couplets. In
this study, the subject, content, spelling and language characteristics of the text
is discussed and some examples from the text are presented.

Keywords: Turkology, Old Anatolian Turkish, Ottoman Turkish, Maktel, Kitabu
AsUra’.

Giris

13. yuzyildan itibaren Anadolu’da pek gok Arapcga, Farsga dini eser,
Turkgeye tercime edilmis ya da uyarlanmistir. Bu eserler 13. ve 15.
yuzyillar arasinda Eski Anadolu Turkgesi olarak adlandirilan yazili dilinin
gelismesine bulyuk katki saglamig, ayni zamanda doénemin disince
yapisini ve s6z varligini ortaya koymustur.

Dini bir olayin olaganistiliklerle siislenerek dile getirildigi, islam
tarihinin - 6nemli bir sahsiyetinin  kahramanliklarinin - ele  alindigi
hikéyelerden olusan birgok yazma eser, bugiin, kitiphanelerde kayitlidir.
Bu eserlerin gok farkli varyantlarinin olmasi hikéyelerin halk arasinda
yaygin olarak okunmus ve anlatilmis oldugunu da géstermektedir (Dogan,
2012: 2). Edebiyatimizda pek c¢ok 6rnedi bulunan mesnevi biciminde
yazilmis “maktel” tird de bunlardan biridir.

Maktel s6zclgl “Oldirme” anlamina gelen Arapga “katl” kékinden
turetilmistir. OldUrilmis veya sehit edilmis ylice bir insani évmek
amaciyla yazilan siirlerin genel adidir. Ancak bu tir adi; Hz. Muhammed’in
torunu Hz. Huseyin’in Kerbela’da sehit edilisini' konu edinerek yazilan
“Maktel-i Hiseyin” olarak yayginlik kazanmistir.

ilk olarak Araplar tarafindan islenen Kerbeld Vak‘asi, zamanla basta
Sit iranlilar olmak (izere diger Misliman milletlerin edipleri arasinda da
populer hale gelmis, 10. ylzyildan itibaren Arap tarihgilerinden ziyade
Arapcga yazan edipler tarafindan ele alinmaya baslanmistir. 15. ytzyil
sonu ile 16. yuzyil baslarinda $ia inancini benimseyen veya Ehl-i beyt’e
sevgiyle bagli olan hikimdarlar devrinde edebi degeri yuksek makteller
yazilmigtir (Giingér, 2003: 456). islamiyet’in ortak acisi olarak kabul géren

1 Bu konuda daha fazla bilgi igin bk. (URL-1).



bu olayla ilgili Arap, Fars ve Turk edebiyatinda gok fazla maktel kaleme
alinmigtir.

Arap edebiyatinda 8. yUzyilin ilk g¢eyregine ait olan ilk maktel
orneklerinin  énemli bir kismi gunimize kadar ulasamamigtir. Sit
kaynaklar tarandiginda da durum cok farkli degildir. ilk maktel muellifi
olarak bilinen Sii tarihgisi (Emeviler devri tarihgisi) EbG Mihnef’in (6.
157/774) kaynaklarca bilinen on (¢ makteli arasindan en etkili olan ve
Kerbela olayina c¢ok defa kaynak olarak gdsterilen en meshur eseri
“Maktelu’l-Huseyn”dir (URL-2).

Turk edebiyatinda yazilan ilk Maktel-i Huseyin tlrd o6rnegi
Kastamonulu $6zi’nin “Dastan-1 Maktel-i Hiseyin” adli eseridir. Bu eseri
Nurcan Oznal Gider doktora calismasi olarak hazirlamigtir (1997).

Farsga yazilan Maktel-i Hiseyn tarG eserler iginde en meshur olani,
Hlseyin Vaiz Kasifi tarafindan 908/1502°de yazilan “Ravzati’s Stheda”
adli eserdir. Bu eserin TUrk edebiyatinda yazilan maktellere blyUk bir tesiri
olmustur. Gelibolulu Ali, Fuzali, Cami ve Lamii, eserlerini bu etkilenme
sonucunda meydana getirmislerdir (Erdogan, 2010: 61)2.

Kog Universitesi Suna Kirag Kitliphanesi® EL Yazmalari Koleksiyonu
boliminde MS 146, No, 86 demirbas numarasi ile kayitli bulunan Kitabu
AsUrd’ fi-Ahvali Hasan ve Hiseyin* adli eser de bir Maktel-i Hliseyin 6rnegi
olarak bu ¢aligmanin esasini olusturmaktadir. Eserde yer alan metinden
ornekler verilerek eserin konusu, kapsami, dil ve yazim &zellikleri
belirtilmeye ¢alisilacaktir. Eserin kinyesi su sekildedir:

Yazar Adr: -

Mdstensih: Muhammed (?)

Dili: Osmanli Turkgesi

Hat: Harekeli Nesih

Yaprak: 40

Satir / Situn: 12-13 /2

Kagit turi: Beyaz, orta kalin, aharli, suyollu kagit
Mdrekkep rengi: siyah, basliklar kirmizi

Cilt ézelligi: Cicek desenli kagit kapli mukavva kapak, sirti bez
Telif /istinsah tarihi: Saban 1119 / 1707-1708 (?)
Badiscr: Sinasi Tekin

2 Bu konuyla ilgili hazirlanmis bibliyografya galismalari meveuttur. Bk. (Ozil, 2017: 31-48).
3 Konuyla ilgili bk. (URL-3).
4 Bundan sonra “KA” kisaltmasi kullanilacaktir.



KA’nin son beyitinde (39a/16) Arapga sozler ile metnin son
buldugunu ve Muhammed?® adli bir kisi tarafindan yazildigini belirten
kayittan baska bir bilgi eserde yer almamaktadir. Eser mesnevi nazim
bigimiyle yazilmistir.  Aruzun  “fa‘ilatin/fa‘ilatin/fa<ilan”  kalibiyla
olusturulmustur. Besmele ile baslayip son dort beyitte okuyanlara ve
isitenlere edilen dua ile son bulur. Toplam 885 beyit, 17 adet -kirmizi
murekkep ile yazilmis- basliktan olusur.

Metnin son basligr olan “Medh-i Hiseyn” ile baslayan bélimde 16.
ylzyil sairlerinden -imam Hiseyin icin yazdigi Kerbeld Mersiyesiyle
meshur- Safi’nin mersiyesi yer almaktadir (Turan ve Akgul, 2012: 31).
Metnin bittigini belirten son beyit (39a/16) bu mersiyenin sonuna
yazilmistir. Bunun yani sira yazmanin arka i¢ kapaginda bulunan metinden
bagimsiz iki sayfa daha bulunmaktadir. Bu sayfalar konunun diginda
oldugu igin geviri yazisi yapilmamistir. Ancak bu ¢alismaya esas olusturan
yuksek lisans tezinde orijinal metnin bulundugu bdlime eklenmistir
(40a/40b). Bu sayfalardan birinde (40a) Saban 1119 (1707-1708) tarihi
distlmustir. Ancak bu sayfanin Uzerindeki yazilar el yazisi ile Gstinkort
yazildigi ve sayfa kusurlari bulundugu igin metnin tamami okunamamistir.
C6zUmlenebilen kisimdan anladigimiz kadariyla ise, yapilan bir ticaretten
sonra para kaydinin  sayfaya tarihle birlikte not dusuldagu
anlasilmaktadir. Bu sayfadan bir sonraki sayfa (40b) daha net ve nizami
yazilmigtir. Arapca ve Tirkge karigik bir dil kullanilarak islam’in beg
sartindan, bunlara uyulmasinin gerekliliklerinden ve glzelliklerinden
bahsedilmistir.

KA’nin Merhum Nihat N. Yorikoglu’nun 6zel kitapliginda bulunan,
icinde Suleyman Celebi’nin Mevlid’i, degisik ilahi sozleri ve manzum
parcalari bulunan bir kitapta yer alan “Hazda Kitab-1 ‘Astura ve bihi
Nesta‘in” adl, icinde elimizdeki nishanin eksik kisimlarini da bulunduran
bir nishasi daha vardir (Altunmeral vd., 2012). Metnin bu nishasinda
basliklarla ayrilan  bdlumler bulunmamaktadir. Konular arasindaki
gegisler Hz. Muhammed igin istenen dua bdlumleri ile saglanmaktadir.
Toplamda 1061 beyittir. Genel olay, kurgunun islenisi itibariyle ortaklik
gostermektedir.

KA’da metnin kurgusu 6zetle su sekildedir: I. Bismi’llahi’r-rahmani’r-
rahim. Il. Hazret-i Resul ‘Aleyhisselam Hasan ve Hiseyin. lll. Fi Beyan-i
Hazret-i Fatma Radiyallahu ‘Anha. IV. Fasil Halife-i Hazret-i EbG Bekir

®Yazinin okunakli olmamasi nedeniyle beyit tam olarak aktarilamamistir. Yozarla ilgili bir
kayit bulunamamistir.



Radiyallahu ‘Anh. V. Fasl Cem‘iyyet-i Dugun. VI. Fasl Hazret-i Muaslim
Rahmetullah-i1 ‘Aleyh. VII. Mislim Oglanlarinii Sehid Oldugin Beyan ider.
VIIl. Hazret-i Huseynift Katli Oldugin Beyan ider. IX. Hazret-i Hiseynif
Yezidle Savas Etdikleridir. X. Hazret-i HiseynUf katli oldugin beyan ider.
XI. Hazret-i HUseynif radiyallahu‘anh mubarek basidir. Xll. Hazret-i
HUseynun Radiyallahu ‘Anh Katlidir. Xlll. Hazret-i Hiseynifi Mubarek
Ellerin Kesdikleridir. XIV. Hazret-i Huseynifi MUbdrek Basidir Radiyallahu
‘Anh. XV. Hazret-i HUseynifi Katinda Olan Hatunlardir. XVI. Hazret-i
HiseynlA Hatanini Alayin Dedigi Vakit Gelip Oldugin Beyan ider. XVII.
Medh-i Hiseyn.

1. Yazim Ozellikleri

incelemesi yapilan “Kitabu Asara’ fi- Ahvali Hasan ve Huseyin” adli
metin Anadolu sahasinda kitap istinsahinda en ¢ok tercih edilen yazi tart
olan harekeli nesih ile yazilmigtir. Metinde alinti s6zcuklerin yazimi énemli
Olglde korunmustur. Bu nedenle yazim o&zellikleri incelenirken alinti
sOzcuklerin yazimi degerlendirme diginda tutulmustur.

Unliilerin Gésterilisi:

/a/unlisi:
G4l ayak (30a/10)
& at (22b/2)
gk taridi (36b/4)
i afa (17b/1)
/e/unlusu:

& erlik (18a/2)
Seas gideler  (36b/11)
P kesmek (22b/9)

s gece (10b/6)
/1/anlUsi:

= ki (20a/7)

& pilgil (7a/3)
s X tadn (26a/5)
sBx  clkdi (20a/10)
/i/tnlusi:
Gl imdi (36b/3)
S yiyp  (350/1)



P didli (31b/6)

S indi (34b/9)
Jo/unlusu:

Js ol (36b/1)
Byl otuz (17a/1)
Oy sor (2b/9)
b kodilar  (2a/13)
/6/unlusu:

3 6 (2b/11)
3 opdi (3a/5)
BEEN gonAdl (35b/5)
& dért (17a/1)
/u/anlasi:

S5 us (10b/12)

o3 yatur (2a/11)
Cnsld kiluban  (2b/6)
155 58 karsu (3a/8)
/u/anlasi:

3 i (36b/3)

Cia) s stirmis  (23b/10)
233530 dederlize (4a/1)

PP gérklii  (18b/8)

Unsiizlerin Gosterilisi:

/¢/ tnslzu:

“g”ile
Csia cikup (29b/10)

53 icer(i (370/9)

“z” ile

CSa ceklip (19b/12)

3a33) uegmak  (26a/7)

£3 it (36b/3)

/p/ Unszi:

“‘7‘” |le



B toprak  (3a/11)

g alup (38a/1)
"Q”ile
S8 kopdi (38b/15)
/A/ Unstzi:
43 6 (2b/11)
506 anaAuza (3b/11)
/s/ Unsuzl:
“ua”lile
s la sofira (9a/6)
Hdal asipdir (6b/7)
“oulile
S sevgili  (6b/9)
BEFE varasin (6b/10)
o yas (14b/3)
/t/Unsuzl:
“h”ijle
5 X5k toAuza (270/7)
sl karraslarumi (32a/3)
“aile
el topragi (3a/12)
o teni (2b/5)
253 értindi (29a/5)
& at (22b/2)

Metinde Unli ve Unsuzlerin 6nde, i¢cte ve sondaki durumlari yukarida
gosterildigi gibidir. Unlilerin yaziminda kimi sézciklerin sonunda /a/ ve
/e/ UnlUstnin Uygur yazi geleneginde oldugu gibi Gstunla elif (1) ile
yazilmasi dikkat gekmektedir. Ayni sekilde sézciik sonunda /u/ GnlUst kimi
Tarkce sozciklerde Arap imld geleneginde oldugu gibi vav - elif (1) ile
gosterilmistir (Develi, 1998: 93).

Arap yazi sisteminde /p/, /¢/, /9/, /A/ Unslzlerini gdsteren mustakil

isaretler bulunmamaktadir. Bu Unsltzler Arap alfabesinde bulunan “«w”,
“z” ve “d” ve Fars alfabesinde bulunan “z” ve “<” ile karsilanmaya



calisitmistir. Bu nedenle bu Unsuzlerin yaziminda c¢esitlilik géralar. Art
damak geniz Unsizl /fi/ ise; yalnizca kef () ile gdsterilmistir.

2. Dil Ozellikleri

2.1. Ses Bilgisi

inceledigimiz metinde Genel Turkcede oldugu gibi Tirk dilinin sekiz
temel Unlasi (a, e, 1,1, 0, 6, u, i) bulunmaktadir. Bununla birlikte kapali e
(&) UnlUsu tarihi donem metinlerinin birgogunda oldugu gibi yazimda 6zel
bir isaretle gosterilmemistir. Ancak ilk hecelerinde hem /i/ hem de /e/’li
sekilleri bulunan kimi soézctkler kapali /e/’nin izlerini tasirlar. Bu
orneklerden bazilari gsunlardir:

esitmek &uil (24a/1) /isitmek &3 (1b/2)

gece 43X (16b/6) [/ gicenin <ias (28b/12)

Metinde alinti kelimelerdeki uzun Unliiler (@, i, 6, G) gdsterilmigtir.
2.1.1. Unlii Uyumlan

Damak Uyumu: Unli uyumlar icerisinde eski ve en saglam olan
uyumdur. KA’da da oldukga saglamdir.

unudmanuz 335a353 (11a/2)

ilerd 1354 (21b/6)

Turkiye Turkgesinde uyuma girmeyen “+ki” aitlik ekinin uyuma qgirdigi
bir 6rnek bulunmaktadir: andaginlar (30b/11). “ile” edatinin uyuma girdigi
drnekler de bulunmaktadir: aglamadgila ekl (38a/7).

Dudak Uyumu: Ozellikle kimi eklerin diiz kimi eklerin yuvarlak
sekillerle kaliplastigr Eski Anadolu TUrkgesinde bu uyum bozuktur. KA’da
ise Eski Anadolu Turkgesi’nde metinlerinde uyum disi kalan eklerden
bazilarinin uyuma girdigini gérmek mumkunduar. Baglanti Gnluleri yuvarlak
olmasi beklenen su eklerin diiz Gnlild bigimleri de géralar: ilgi durumu eki
{+(n)In}. “devenin” (29b/2), 1. teklik sahis iyelik eki {+Im}: “kizim” (5a/2),
2. teklik sahis iyelik eki {+IiA}. “adii” (23a/4), zarf fiil eki { -Ip}: “yirtip”
(28b/5), fiilden fiil yapma eki (ettirgenlik eki) {-dir}: “bindirdiler”
(29a/11), cevher fiili { -dIr}: “irakdir” (13a/4), 3. sahis emir/istek eki { -sin }:
“sigasin” (2b/4). Baglanti Unllleri diz olmasi beklenen su eklerin
yuvarlak Unlull bigimleri de goralur: 3. teklik sahis iyelik eki {+U}: “ydz(”
(17a/7), isimden isim yapma eki {+lUk}. “glyegulik” (19b/4), {+UncU}
“dérdiinci” (6b/9), soru eki {-mii?}: siinni miisin? (11b/12), zarf fiil eki { -
UncA}. “olunca” (19b/1), yuvarlak Gnlula yalnizca bir 6rnedi bulunan zarf
fiil eki { -tcek }: “goriicek” (18b/3).



Unlii Uyumunu Bozan Durumlar:

Hep Yuvarlak Unlilii Olan Ekler:

Zarf fiil eki: -UbAn “oyuban” 33 (14a/11)

Fiilden fiil yapma eki (ettirgenlik eki): -Ur- “royurgil” J& s (7b/7)

Fiilden isim yapma eki: -(U)k “acuk” 3321 (24b/7)

Zarf fiil eki: -(y)U “aglayu” 13£1 (20a/8)

isimden isim yapma eki: +cUk “kartagcuklarim” » sl % (33a/8)

Emir / istek gokluk 1. sahis eki: ~AlUM “kilalum” 358 (16b/2)

Hep Diiz Unliilii Ekler:

Emir-istek teklik 2.sahis eki: -Gil “buyurgil” 3 55 (7b/7)

Ogrenilen gecmis zaman eki: -mls “oturmuglar” Jlas)353 (13a/2)

Vasita hali eki: +(y)IlA “toluyila” sk (34b/5)

YUkleme hali eki: +(y)! “suy1” 3= (12a/5)

Gelecek zaman eki: -IsAr “bulisar” xd (350/8)

2.1.2. Unsiiz Degigsmeleri

Tonlulagsma:

k > g degismesi: Arap alfabesindeki “<” Turkgenin /k/ ve /g/ seslerine
karsilik gelebilir. On damaksil Gnli bulunduran sézclklerin basindaki kimi
/k/’ler tonlulasip /g/’ye dontsmustir. KA’da “<” bulunduran sézctklerin

okunmasinda Anadolu agizlarindaki tonlulasmalar ve 6lgunli dildeki
kullanimlar dikkate alinmistir (Basdas, 2018).

go6All ( <kdAul) K< (35b/5)

gor (<koér-) L3 (10a/1)

S6zclk iginde iki UnlG arasinda kalan /k/lerde de duzenli olarak
tonlulasma gorular.

etegin (S (24b/2)
bildlgi S (2a/4)
t > d degismesi: On damaksil (nli bulunduran sézciklerin bagindaki

/t/ler duzenli olarak tonlulasirken, arka damaksil Gnld bulunduran
s6zcilklerin basindaki /t/nin korunma orani daha fazladir.

deniz ( <tefiz) 333 (24a/4)
durdr (<tur-) @23 (27b/12)

S6zclk sonundaki /t/bazen Unlu ile baslayan bir ek aldiginda, bazen
de gévde durumunda ek almadan tonlu hélde bulunmustur.



kanad <G (2a/8)
akidirdi 253 (29a/13)
Tonsuzluk:

Arka damaksil Unli  bulunduran sézclklerin  basindaki  /t/ler
genellikle korunmustur.

tag “dag” ook (34b/5)

rogn “dogru” b (12b/9)

Kalin  siradan  UnlG bulunduran  sbézctik basindaki  /k/larin
tonsuzlugunu korudugu goralur.

korkudan 33,5 (22b/10)
kurumis G558 (20a/4)
Siireklilesme:

k > h degismesi: KA’da s6zcUk igindeki kimi /k/ Gnstzleri sizicilagmistir.
S6zcuk basinda ve sonunda sizicilagma tespit edilmemistir.

yohsul (<yoksul) Jdsas (34b/2)
dahi (< taki) 23 (10b/3)
2.1.3. Unlii Birlesmesi

Unlu ile biten bir sézclkten sonra gelen nli ile baglayan bir ek veya
sO0zcUgun birlesmesiyle olusur. Bu birlesmenin devamli olmasi durumunda
bugin de kullandigimiz birgok kaliplagsmis sézctik ortaya ¢ikmistir.

kendtizi ( < kendl 0zi) 38 (17a/7)
netmek (<neet-) & (12b/8)
2.1.4. Unsiiz Uyumu

Unstzlerin  kelime icerisinde tonluluk, tonsuzluk bakimindan
gosterdigi uyumdur (Basdas, 2016: 63). KA’da bu uyum gériilmemektedir.

+ dA: erlikde XV (6b/6), gariplikda »3 2 (11a/4)

+ dAn: barigahdan 5%»8,6 (22a/12), sadefden j¥ie (5a/10)

-dI: atdi 31 (13b/7), cekdi X2 (18a/5)

+dUr: cokdur 44 (8a/7), tkiisdir ,i:£3(9b/12)

2.2. Sekil Bilgisi

2.2.1. isim Gekimi Ekleri

Cokluk Eki

Genel Turkgedeki gokluk eki +lArkullanilmugtir.

bulutlar 353 (38b/15), develere 59152 (24b/7), evlerde =233 (7a/9)



isaret zamirleri “bu” ve “o0” cokluklarinda “bunlar” yaninda “bular”
kullanilirken, “onlar” 6rnegine rastlanmamistir. “O” zamirinin ¢oklugu
“olar” ve “anlar” ile yapilmaktadir.

bular Ji% (13a/1), olar Ji3 (33a/5)

iyelik Ekleri:

1. Teklik Sahis Iyelik Eki: kanumi bu dem helal idem hemin <
(23b/1), ger eger fursat tutarsa elimi ' (9a/4).

2. Teklik Sahis lyelik Eki: bunuf gibi yigit eliifie girmez &3 (8a/3),
bagiAida devletif varisa kizum <53 (8a/2).

3. Teklik Sahis lyelik Eki: yiizin urdi gégsine eyledi zar «.L3s (25b/3),
kapusin bagladi anii da ol it &3 (37a/10).

1. Cokluk Sahis lyelik Eki: dediler kani begiimiiz n’oldi kar & (37b/9),
gel soralum babamuza biz dedi 355 (3b/8).

2. Cokluk Sahis iyelik Eki: ol dahi anafuza varii dedi =355 (3b/11) ,o0l
dahi dedeniize varuri dedi »553: (4a/1).

3. Gokluk Sahis lyelik Eki: yirlerin firdevs egle cennet it &5 (38a/11),
turuban dedelerine vardilar + )% (4a/2).

Hal Ekleri:

Yalin Hal: bagladi bu kez ferigte agladi <53 (2b/6), atamuz
mdigkilimiizi hall ide 335 (3b/9).

ilgi Héli: ¢atal olmis devenifi hérgiicleri s (29b/2), atam atasi
‘aliyy’l-murtaza 5 (33a/2).

Yiikleme Héli: kasd kildi suyr mislim icmege 5= (12a/5), diyeyin bu
kigi difile séziim 255« (6b/4), gézin agdi bakdi eydir baba su &5 (20b/2).

Bulunma Hali: bliyiik kizda bezeniiben tamda turdi s2:L (6a/11), hem
hiiseynifi bogazinda éper »33& 3 (3a/6).

Yénelme Hali: geldi eve cariye dir hatanum -3 (13a/8), muslim anda
bir kapuya yiridi 56 (11b/5).

Ayrilma Hali: korkudan ylzleri berizer kiile (25,53 (22b/10), karsudan
na-gah gériindi bir pelit 2355% (25a/12).

Vasita Héli: yagdi yagmur toluyila esdi yil sk (34b/5), pdre pdre
kildilar satarla 455 (14a/12).

2.2.2. Fiil Cekimi

Sahis Cekimi:

I. Tip: Zamir Kékenli Sahis Ekleri:



Sahislar Teklik Cokluk

I. Sahis -Am *
II. Sahis -sin *
lIl. Sahis -@ -lAr

Tablo 1: Zamir Kékenli Sahis Ekleri
1. Teklik Sahis Cekimi: biliirem 55 (8a/7), varuram #5553 (8b/11).
2. Teklik Sahis Cekimi: biliirsin &= (16b/4).
3. Teklik Sahis Cekimi: bicer sa (11b/4), kagar =& (11b/4).

3. Cokluk Sahis Cekimi: yakarlar 3 (12b/11), aglasurlar 35s5i
(26b/12).

II. Tip: iyelik Kékenli Sahis Ekleri:

Gorilen gegmis zaman ve sart kipi gekiminde kullanilir.

Sahislar Teklik Cokluk
l. Sahis -m -k

Il. Sahis -A -AUz
lll. Sahis -0 -lAr

Tablo 2: iyelik Kékenli Sahis Ekleri
1. Teklik Sahis Cekimi: gbrdim #2535 (27b/3), ugradim ¢35 (2a/12).
2. Teklik Sahis Cekimi: didii &% (23a/8), bildiA < (5a/2).
3. Teklik Sahis Cekimi: kesdi 28 (12a/10), yiridi sx,5% (14b/8).
1. Cokluk Sahis Cekimi: geldik <& (19b/8), kesdik 4L (28a/9).
2. Cokluk Sahis Cekimi: eyledifiliz 33534 (27a/10), 6ldiirdiifdz 5585,43)
(34b/8).

3. Cokluk Sahis Cekimi: séylediler Lz (27a/5), kakdilar &
(37b/9).

Sekil ve Zaman Kipleri:

KA’da basit zaman gekiminde gérilen gegmis zaman (-dI / -
du),6grenilen gecmis zaman (-mils, -(y)lpdir, -(y)lpdur), genis zaman (-
Ar / -Ur/ -r) ve gelecek zaman (-(y)IsAr) ekleri tespit edilmistir. Metinde
simdiki zaman igin mustakil bir ek ya da yapi kullanitmamaktadir.

Zaman Kipleri:

Gorlulen Gegmis Zaman: - dl / - dU



clinki geldik dikilir kaldik fegar 425 (19b/8)

kim haber génderdiifiiz geldi imam 333,3& (16a/7)

Ogrenilen Gegmis Zaman: -mis, -(y)lpdir, -(y)lpdur

takinmig (stline ceng aletini Gisil (7b/1)

su kafir beglerin bagin kesipdir x5 (6b/7)

kamu haznesini yagma kilipdur 5% (7a/1)

Genis Zaman: -Ar / -Ur/ -r

kamu sézleriflz hakkdur biliirem 253 (8a/7)

kalani her biri bir yafia kagar 5 (11b/4)

Gelecek Zaman: -(y)IsAr

KA’da “-(y)IsAr” ekinin yalnizca 3. sahista 6rnegi bulunur.

tafirn hakkumuz alisar mustafa < (32a/4)

bulisar ‘izzet beniim katimda bol »d% (350/8)

Tasarlama Kipleri:

Emir:

2. Teklik Sahis Emir Eki: canila diflegil iy i‘tikad JSKs (24b/11), didi
seyyid gégsini ag géreyin & (23a/6).

3. Teklik Sahis Emir Eki: minber (izre ¢iksun dir bu ‘ayal &3sx (32b/6),
bu ferigteyi eliyle sigasin i=\sr= (2b/4).

2. Cokluk Sahis Emir Eki: ol dahi anaAuza varii dedi 4,5 (3b/11), didi
kim ben bir feristeyim bilif <l (2a/10).

Sahislar Teklik Cokluk
1. Sahis - -
2. Sahis -qll, @ -1A, -UA, -UAUz
3. Sahis -sln, -sUn -
Tablo 3: Emir

istek:

1. Teklik Sahis istek Eki: her ne dilerse anifi ¢iin alayin &1 (16a/5), nice
geldi diinyaya diyem ani sz (1b/4).

2. Teklik Sahis Istek Eki: pes hiseynin kundagini cozesin (w535
(2b/4), esidesin sorira sen neler olur 133 (3b/5).

3. Teklik Sahis istek Eki: kim dedem hak isteye senden zalim &
(34a/6), na-gehan bu hariciler aflaya W&i(12b/7).



1. Cokluk Sahis istek Eki: gel soralum babamuza biz dedi o3 )=
(3b/8), didiler kim biz dahi varavuz iy beser 55,5 (9b/9).

3. Cokluk Sahis Istek Eki: ki dirlik eyleyeler aRa varup . (6a/7), afia
mii’minler gibi okuyalar 3 (31a/7).

Sahislar Teklik Cokluk

1. Sahis -Ayln, -(y)Am -AlUm, -avuz
2. Sahis -AsIn -

3. Sahis -(y)A -(y)AlAr

Tablo 4: istek
isim Bildirmesi / Birlegik Cekim:

113 ”

Eski Tarkge “tur-* yardimai fiilinin “-ur” ekiyle 3. teklik sahis genis
zaman ¢ekimli sekli olan “turur” seklinin KA’da tonlu bigimi olan “durur”
kullanitmistir.

bu durur kabrine bekgi olacak L% (2b/11)

didi girme kim hlseyin togmig durur >3 3 (2a/1)

KA’da “durur”’un “-dIr / -dUr” halinde eklesmis sekilleri, ilk Gnslzleri
daima tonlu olarak kullanilir.

bunun ‘avratlari gokdur gériirem L3¥3 (8a/7)

biri ibrahimdir isma‘il biri > 13 (270/12)

kimsemdiz yokdur rakdir yirimiiz 53 ) )3 (13a/4)

2.2.3. Fiilimsiler

KA’da isim-fiil eklerinden yalnizca “-mAk” eki kullanilmaktadir.
aglamak (nin esitdi pehlevan 31 (20b/7)

ben didim n’oldi sebeb aglamaga s=31 (2b/7)

KA’da sifat-fiil eklerinden “-(y)An, -dUk, -dik, -(y)AcAk, -mig”
kullanitmigtir.

-(y)An: KA’da en sik kullanilan sifat -fiil ekidir.

ol su viren hatuni getrdiler J»s (12a/12)

ne kigidir isbu aglayan nigar &>l (30b/12)

-dUk, -dik: kondugi evi dahi yagma kiluii 335 (10b/3)
Yalnizca iki drnekte diz Unluld sekillerine rastlanmistir:
didigi evin kapusi dibine kazdilar Sy (36b/6)

geydigi ugcmaik roni hulleleri S35 (26a/7)



-(y)AcAk: Metinde yalnizca iki 6rnegdi bulunur.

hUseyinden bin yil 6A yaratdi hakk

bu durur kabrine bekgi olacak 3xY3 (2b/11)

-mls: y(zi bedr olmig aya benzer idi Jsl3 (8a/13)

iy kamu kalmislara sen destegir = L (16b/4)

KA’da zarf-fiil eklerinden ““-dlkgA, -dUkgA, -(y)IncA, -ken, -(y)U, -
(y)IcAk, -(y)Up, -(y)lp, ~-UbAn, -UbAnI” kullanilmistir.

-dlkcA, -dUkgA: 6ntime dlse gellr irdikge 435:3\ (7a/2), bu canim
Urke gellr gordiikge 433,38 (7a/2).

-(y)IncA: ben gelince bunlari saklayasin 33X (10b/8), gérkli yizini
toyunca gérmedim «343k (18b/9).

-ken: yine bir giin otururken mustafa cS,553 (4b/1).

-(y)U: Ekin Gnlast her zaman yuvarlaktir.

babasi katina geldi aglayu 131 (20a/8)

cikdi evden yiirtiyii gitdi heman 553 (29a/5)

13

-(y)IcAk: KA’da islek olan ek, Turkiye Turkgesine ““-IncA” olarak

aktarilmaktadir.

kafir esirger géricek anlar ;% (30a/11)

esidicek sehriibana kildi ah dsx51 (35b/3)

-(y)Up, -(y)Ip: EAT’de yalnizca yuvarlak UnlUla bigimleri bulunan
ekin, KA’da diz UnlUld sekilleri de géralmektedir.

as koyup 6Aine ma‘samlar yidi <34 (13a/10)

basip ayagin kuyuya gide ol it <L (36b/9)

-UbAn, -UbAnI: kagubani ol heman dem gizlenlr 536 (25b/1), hos
esinleylip turuban gitdiler (3% (36a/1).

3. Soz Varligi

“Turkcenin yapr bilgisi dizlemindeki dogal degismeler, yuzyillari
birbirine yabancilastiracak boyutta degildir. S6z dizimi de buylk dlglde
degismemis; ancak 6zel bir tarz kazanarak 14. ylzyilin kisa cimleleri 17.
ve 18. yuzylllarda bitmek bilmeyen cimlelere dénusmustir. Bunun
yaninda Turkge isim ve sifat tamlamalarinin yaninda bilhassa Farsga
yapili tamlamalarin 16. ylzyildan itibaren (metnin muhatabina gore
degismekle birlikte) hizla ¢ogaldigi goérilir ve nihayet séz varlig
agisindan birgok Turkge kelime unutularak yerini Arapga ve Farsga



kokenlilere terk etmis... hatta Turkge kelimelerin kullanilmasi da bir tar
arkaizm ‘Usllb-1 kadim’ gibi gérilmustir.” (Develi, 2010: 48).

KA’y1 s6z varligr bakimindan degerlendirmek gerekirse metnin Arapga,
Farsga sézctkler ve tamlamalar bakimindan zayif oldugu gérultr. Dint bir
metin olmasina ragmen icerisinde islamiyet’in temel séz ve dualarinin
disinda Arapca dua ya da ayet bulunmamaktadir. Tarkge sdzler
bakimindan zengindir: anaru, berkitmek, bifar, calap, gUAl, glyeqd,
iverme, kancaru, kani, ku¢cmak, oAamak, sanismak, sayru, séykenmek,
solok saat, tiraka, yegrek...

Koken Sayi Oran % Siklik Siklik Orani %
Turkge 977 %56.54 7936 % 75.30
Arapca 497 % 28.76 1281 % 10.68
Farsga 254 %1470 976 % 14.02
Toplam 1728 % 100 10193 % 100

Tablo 5: S6zcik Sayisi ve Siklik Orani Tablosu
Sonu¢

incelenen metnin telif veya istinsah tarihi, muellifi/mustensihi
hakkinda kesin bir kayit yoktur. Maktel tlrinin edebiyatimizda ilk
orneginin 14. yuzyilda verildigi bilinmektedir. Bunun yaninda metnin
sonunda Medr -i Hiiseyn adli bélimde -imam Hiiseyin icin yazdigi Kerbela
Mersiyesi ile meshur olan- 16. yUzyil sairlerinden Saffnin mersiyesi yer
almaktadir. Bu bilgilerle birlikte, yazim 6zellikleri, dil 6zellikleri ve s6z
varligi dikkate alindiginda metnin telif bir eserden 16. ylzyilda istinsah
edilmis oldugu dusuncesi glUglenmektedir. Metinden ¢ikarilan sonuglar
sunlardir:

Harekeli metinlerin 16. ylzyildan sonra daha az gérilmeye baslandigi
bilinmektedir. Buna uygun olarak KA’da Klésik doénem Osmanl
metinlerinde oldugu gibi standart bir imladan s6z etmek mimkin degildir.

Arap-Fars imld gelenedine uygun olarak sbézcik sonunda /u/
Unlistiniin vav-elif ile yazildigi rneklerin (1554 karsu (3a/8)) yani sira, /¢/
Unstiziinin yaziminda “z”(w=s> ¢ikup (29b/10)) ve “z” (=X cadirup
(20b/11)), /p/ Unstzinin yaziminda “<” ( 13k toptolu (3a/11)) ve “w”
151535 toptolu (8b/13), art damaksil ve 6n damaksil Gnliili sézciklere gore
/t/ Gnstzinin yaziminda da “b” (:)83k toAuza (27a/7)) ve “o” (o&ld
topragi (3a/12)) bir standart yoktur. Benzer bir durumun /s/’de de olmasi
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beklenirken aksine, “u=" (art damaksil UnlUlu kelimelerle) ve
damaksil Unluld kelimelerle) kullanimi standartlagmistir.

w” (6N

Uygur iml& gelenegine goére butin Unlilerin gosterildigi soézclkler
(2eWish tutmaga (20a/7)) bulunmaktadir. KA’da Arap-Fars imlésinin ve
Uygur imlésinin 6zellikleri bir arada kullanilmistir.

Dudak uyumunun yuvarlaklagmalar ve dizlesmelerden dolayi bozuk
olmasi Eski Anadolu Turkgesi olarak adlandirilan ve 15. ytzyilin yarisina
kadar stren dénemin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Bu durum 17.
yuzyilin ortalarina kadar devam etmis ve 18. yUzyilin ikinci yarisindan
itibaren -asagi yukari- bugtnkd seklini almigtir. Batin bu gelismelerin
hemen yaziya yansimadidi da géz ardi edilmemelidir (Develi, 2010: 45).
Buna gore KA’da Eski Anadolu Turkgesi doneminde sirekli diz anlali ve
yuvarlak Unlald bigimde bulunan eklerin  birgogu uyuma girmeye
baslamistir: ilgi Hali eki + (n)IA devenifi hérglcleri (29b/2), Ogrenilen
Gegmis Zaman Eki *“ -(y)UpdUr” kilipdur (7a/1).

ET’de oldugu gibi EAT’de de goriilen bulunma hali ekinin, ayrilma hali
eki yerine kullanildigi 6rnekler vardir: bogazinda éper (3a/6).

Vasita hali olarak kullanilan “ile” edati “+(y)ILA” bigiminde ekleserek
damak uyumuna girmistir: kahkahayila gtildi(31b/12).

”

Fiil gekiminde zamir kdkenli sahis eklerinden teklik I. sahis eki “-vAn
seklindeyken 17. ylzyildan sonra “-Im” sekline rastlanmaktadir. KA’da ise
“~Am”dir. KA’da I. gokluk sahis ekli drnek bulunmamaktadir.

3

Ogrenilen gecmis zaman eki “-mls” yaninda “, “-(y)UpdUr’ da
kullanilir. Ekin uyuma girmis diz sekli de “-(y)lpdir’ kullanilmaktadir:
basin kesipdir (6b/7).

Simdiki zaman igin mustakil bir ek kullanitmamustir.

KA’da gelecek zaman “-(y)IsAr’ eki ile karsilanir: TadAn hakkumuz
alisar Mustafa (32a/4). Bu ek 16. ve 17. ylzyillarda istisnai olarak kullanilir.
Bu ylzyillarda gelecek zaman igin “~AcAk” kullanilir (Develi, 2010: 46).

istek cekiminde 1. gokluk sahis eki “-~AvUz” 16. yiizyildan itibaren
gérilmez. KA’da yalnizca bir 8rnedi bulunur: varavuz (9b/9). istek ¢cekimi
bu sahista emir ¢gekimiyle birlesmistir. I. teklik sahis emir igin “-AyIn” sekli
17. ylUzyildan itibaren yerini blylk 6lglide “-Aylm”a birakmistir (Develi,
2010: 46). KA’da “-AyIn” eki kullanilmistir: alayin (16a/5).

18. yuUzyila kadar emir Il. teklik sahsi pekistiren “-gll” eki KA’da

kullanitmistir: kilgil (7a/3). XVI. ylzyildan sonra sikligi azalan bu ek 19.
ylzyildan itibaren kullanilmaz (Develi, 2010: 46).



Bildirme islevini karsilamak icin “durur” yaninda kaliplasarak ek
durumuna gecmis “-dur” bicimi de kullanilmaktadir. Az da olsa uyuma
girmis “-dIr’ bigimlerini de gérmek mUmklndir. Ekin Unstzi daima
tonludur: irakdir (13a/4).

18. yuzyilin sonlarina dogru metinlerde gérulmeyen ve yerini “~-IncA”
morfemine birakan zarf fiil eki “-(y)lcAk” KA’da islek bir bicimde
kullanilmistir: deyicek ben de bu hale ugradim (2a/12).

17. ylzyildan itibaren metinlerde izleyemedigimiz Eski Anadolu
Tarkgesi’nin karakteristik zarf fiil eki olan “-UbAn, -UbAnl” KA’da islek
olarak kullanilmaktadir: iki g6zin oyuban cikardilar (14a/11).
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ANADOLU TAHTACILARI
The Tahtaci of Anatolia

Jean-Paul ROUX
Ceviren: Cem MERIC*
OZET

Selguklularin 1071°’de Bizanslilara kargi elde ettigi Malazgirt zaferinden sonra,
Kiicik Asya (Anadolu), iran Gizerinden gelen Oguz Federasyonu’nun Orta Asya’daki
gdécebe kabileleri tarafindan yavas yavas Tirklestirilmis ve islamlastinlmistir. Her
seyden 0Once Selguklu ve Osmanli hidkimetlerinin izledigi bu tutarli politika
nedeniyle bu kabileler zamanla yerli topluluklarla karistinlmustir. Yetkililerin gesitli
ve gogunlukla zorlayici girisimlerine ragmen gégebelerin toplam yerlesimi oldukca
basariliydi. Birinci Dinya Savasr’nin sonunda Osmanli imparatorlugu ¢oktigi
zaman, son derece yozlasmis sosyal yapilarina karsin hald goégebe yasam
tarzlarina inatla sarilan  topluluklar vardi. Bugin bile sedentarizasyon
(g6cmenlerin  bir yasam alanina yerlestirilmesi) slreci tamamlanmamistir.
Gogebelik kesinlikle azalmakta ve bu da genellikle yari gégebelige yol agmaktadir.
Yakin ya da gok yakin gelecekte kinanmig olarak gértinse de bu durum yine devam
edecektir. Dinyanin bazi bélgelerindeki kosullarin aksine, Turkiye’deki gdgebelik
ciddi ekonomik ihtiyaglara uygun gérinmemekte, gelenegin adirlig ve
gogebelerin spesifik 6zellikleri onlarin hayatta kalmasini saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu, Tahtaci, Alevi, Kizilbas, Toroslar.
ABSTRACT

After the Seljuk victory at Manzikert over the Byzantines in 1071, Asia Minor was
gradually turkicized and islamicized by central Asian nomadic tribes of the Oghuz
federation who came in through lran. In course of time and above all due to the
consistent policy followed by Seljuk and Ottoman governments these tribes mixed
with local communities. Notwithstanding various, often forcible, attempts by the
authorities the total settlement of the nomads was however quite achieved and
when the Ottoman Empire collapsed at the end of the first world war, there were
communities, which inspite of their extremely decadent social structure, still
clung tenaciously to their traditional nomadic life style. Even today the process of
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sedentarization has not been completed. Nomadism certainly is diminishing, often
giving way to semi nomadism; it appears condemned in the more or less near
future and yet, it persists. Contrary to circumstances in certain other parts of the
world, nomadism in Turkey does not appear to correspond to severe economic
needs. Rather, the weight of tradition and the specific characteristics of these
nomads assure its survival.

Keywords: Anatolia, Tahtaci, Alevi, Qizilbash, Taurus Mountains.

Cagdas Tiirkiye’de Gogebeler

Bugln Turk gdgebelerin blyUk bir kismini hayvancilikla ugrasanlar
veya onlarin soyundan gelenler olusturmaktadir. Bu gdgebeler hala
deveyi yuk hayvani olarak kullanir ve gegimleri buyUk &lgude;
¢ogunlugunu koyun ve kegilerin olusturdugu ve az da olsa igerisinde
sigirlarin oldugu strllerine baglidir. Yaylaci olduklarindan tarimin énemi
bir yan faaliyet olarak degisir. Yorik ve Turkmenlerin buyuUk bir kismi
gogebedir ve bunlarnn ¢ogu ya gezici ya da tarimla ugrasan gdgebe
gobanlardir.

Turkiye’deki azinlik topluluklardan bahsederken, hem Turkler hem de
sosyal bilimciler tarafindan kullanilan terminoloji genellikle gok kesin
deqildir ve bazen bu terminolojik kullanimlarin kiminle ilgili oldugunu
tespit etmek zordur. Genellikle, Yoruk, Turkmen, Kizilbag, Tahtaci, Abdal,
Avsar ve Cepni terimleri es anlaml olarak islev gérir. Dahasi “dusiince,
yerli ve yabanci bir toplumsal gergekligin ifadesi“! (Gokalp, 1980: 32)
olarak kullanilabilir. Bu nedenle, daha fazla ilerlemeden o6nce bu
terimlerin bir tanimini yapmaya galismak faydali olacaktir.

Yorukler Turk’tir ve geleneksel olarak gezici gobanlardir. Bunlar
cogunlukla Ortodoks Suinnilerdir ancak yine de birgok isldém éncesine ait
birka¢ alt tabakalarini korurlar (Roux, 1970). Turkmenler de Turk olup
gogebe veya yar gbgebelerdir. Bir kismi ise gobandir. Bununla birlikte
bazilar imami Sii'dir ve dolayisiyla iran resmi inanci ile ayni inanci
paylasirlar. Fakat Tirk Anadolu’sundaki Siilik ile iran’in Siiligi arasinda bir
ayrim yapilmalidir. Kizilbaslar, genellikle “Alevi” veya Muhammed
peygamberin damadi ve kuzeni olan Ali’nin “takipgileri” olarak adlandirilir.
“Alevi” kelimesi genel olarak Turkiye disindaki Turk olmayan Siileri
belirttiginden Turkiye’de Alevi kelimesinden ziyade Kizilbas kelimesini
kullanmak daha uygun olur (Melikoff, 1975: 49-50). Bazi Tuirkmenler gibi

! Bu ifade yazar tarafindan Fransizca olarak “expression d’une réalité sociale étrangére & la
pensée indigéne* seklinde alintilanmustir. (C.N.)



Kizilbaslar da Sii’dir ama aralarinda hem gégebe hem de yerlesik olanlari
vardir. Avsar ve Cepni gibi Turkmen gruplarinin ana meslekleri
hayvanciliktir. Onlar da Sii olduklari igin Kizilbas olarak siniflandirilabilirler.
Bu nedenle bu gruplar Turk gdgebeleridir. Avsar ve Cepni isimleri, Orta
Cag’in yirmi iki veya yirmi doért Oguz boyu arasinda yer alan ve 11. ylzyilin
blUyUk Turk s6zlikgust olan Kasgarli Mahmud’un verdigi isimlerdir (1939-
1943: 55-58). Buna gore; cagdas Turkiye’nin Avsar ve Cepnilerinin,
eskiden hayvanciliga 6nem vermelerine ragmen, hayvanciligin en azindan
glinimuzde pratik anlamda 6nemsizlestigi iki gégebe (ve dolayisiyla
Tarkmen), Sii (ve dolayisiyla Kizilbas) topluluk olmalari mimkinddr.
Tahtacilar, titiz bir meslege sahip oldugu halde Abdallar gegimlerini
oldukga cesitli ve belirsiz faaliyetlerden kazanmaktadir. Her iki gruptan,
Ozellikle de ikincisi, genellikle yerlesik Turkler tarafindan, Turkiye’de gok
sayidaki gezgin Cingene ile karistinlmaktadir.

Tahtacilar

Turkiye’de neredeyse herkes Tahtaci etnik grubunun adlandirilmasini
bilmektedir. Onlann itibarlari, az olan sayilan ile oldukga orantisizdir ve
onlara kargi genel goéris de cok olumsuzdur. Tahtacilar genellikle
Kizilbaslarin en mitkkemmel temsilcileri olarak kabul edilir. Oyle ki bu iki
terim, birbiriyle en ¢ok karistirilan iki terim olsa da daha 6nce belirtildigi
Uzere aslinda birbirlerinden farklidirlar. Ulkedeki tiim azinliklarda oldugu
gibi, 6zellikle de Sii olduklarindan Tahtaci nifusunun gucl hakkinda kesin
bir veri bulunmamaktadir. 1889°da Von Luschan sayilarini 5000 olarak
hesapladi (Petersen ve von Luschan, 1889); X. de Planhol ilk olarak bu
rakami kabul etti (de Planhol, 1958: 371), ancak daha sonra sayilarinin on
binleri bulabilecegi fikrinin gergege daha yakin oldugunu anladi (de
Planhol 1965: 112). Tahtacilarin nifusu hakkinda héléd kesin bir durumda
degiliz.

Tahtacilarin yasadiklar bélge, TUrkiye’nin giiney ve batisindaki daglik
alanlarin tamamina uzanir ve Nazmi Sevgen’e gore (1951: 303) Antalya,
Silifke, Adana, Maras, Malatya, Canakkale, Balikesir, izmir ve Aydin’da
yogunlasmislardir2. Bununla birlikte, Tahtacilarin Yorik olmadigi, eski
Oguz boylarinin soyundan gelenlerle neredeyse hig karsilagsmadiklari ve
Karadeniz’de yasamadiklart -ve hi¢ olmadiklari- kesin bir 6nem
tasimaktadir. Dahasi Tahtacilarin  bdlgesi, gdgcebe ve c¢oban olan
Yoéruklerin bélgesi ile yakindan iliskilidir. Bu en azindan tarihsel olarak, bu
iki toplulugun birbiriyle baglantili olduguna inanilmasina yol agabilir;

2 Daha fazla ayrintiigin bk. Andrews.



gezgin Tahtacilar, kendilerinden ¢ok daha buyuk olan Yéruk toplulugunun
dagilan bir grubundan baska bir sey degildir. Bdéylece Vivien de Saint-
Martin zamanindan beri (19. ylzyilin ortalarn) Babinger (1924: 658),
Bajraktarevitch (1924: 1241), Massignon (1963: 604) ve Hasluck gibi bircok
yazar (1929: 128), bu iki grubu karistirmis ya da en azindan onlari birbiriyle
iliskilendirmis ve son zamanlarda, etnograf Altan Goékalp, Kizilbaslar
hakkindaki olaganlistl galismasinda (1980: 65) “Tahtacilarin Yorik olarak
siniflandirilan bir grup”? oldugunu belirtmistir. Sonug olarak ortak bir
kéken hakkinda yorum yapmadan 6nce gezgin Tahtacilar ve c¢oban
Yoruklerin gegim faaliyetleri, inanglar, sosyal yapilar ve yasam
bicimlerinin  birbirlerinden tamamen farkli  oldugunu  belirtmek
zorundayim. Buna ek olarak, evlilik iliskileri antropologlar tarafindan
belirleyici olarak kabul edilirse, ginimuzde Tahtacilar kizlarini evlilik
yoluyla diger Stnnilerden farkli olarak YorUklere vermez.

Tahtacilarin kékenleri hakkinda birgok hipotez formiule edilebilir ve
bunlarin ¢ogu ilerleme de kat etmistir. Ancak burada bunlara girmek
anlamsiz olacaktirt. Bunlardan -herhangi bir incelemeye dayanmasa da-
Tahtacilarin 15. veya 16. ylzyilin baslarinda Anadolu’ya gelen iran soyuna
mensup kisiler oldugunu 6ne siren varsayim burada tartisitlmayi hak
etmektedir. Tahtacilar, Horasan’dan geldiklerini iddia ettikleri ve altin
¢agda yasadiklarini sdyledikleri nostaljik anilarini korumalarina ragmen,
davraniglar diger tim Turk gdgebelerinden farksizdir. 19. ylzyilin sonunda
kimi zaman iran vatandasligi ve iran pasaportu talep ettiler (Erten, 1940:
128). Ayrica Stnni egemenligi altindaki azinlik Siiler olarak, dénemin tek
Sii devleti olan (Ustelik Osmanlilarin komsusu ve diismani) Safevilerden -
ve daha sonrasinda Kacar iran hanedanligi- yardim ve korunma istegine
oldukca anlasilir baktilar. 16. ylzyilda Tirkiye'ye gd¢ eden iranlilardan
bahsetmek sadece gergekleri inkér etmektir. Aksine, 23 Agustos 1514’ teki
Caldiran Savasi’nda $ii ve Stnni gruplar arasindaki dini savaglar doruk
noktasina ulasti ve bu savaslarin devamini yenilmig olan Alevilerin
soykinmi takip etti. Bundan dolayr Tuark Siilerinin  bUyuk bir kismi
Anadolu’dan kacarak iran’a sigindi.

Tahtacilarin, saf Turk irki olduklari konusunda surekli 1srar etmeleri;
endogamileri (i¢ evlilik), zina korkulari, tecritleri ile belirgin Orta Asya
gelenekleri ile dogrulanabilecek bir noktada oldugu séylenebilir. Ancak,
fiziksel tUrlerinin cesitliligi -6zellikle bazilarinda agik¢a gdrilen negroid

3 Bu ifade yazar tarafindan Fransizca olarak “les Tahtaci constituent un groupe classé parmi
les Yériik” seklinde alintilanmustir. (C.N.)
4 irdelemek igin bk. (Roux, 1970: 13).



(zencimsi) 6zellikler- en azindan, evlilikle degilse de cinsellik yoluyla eski
zamanlarda oldukga fazla olan siyah kolelerle olan iliskilerini
gdstermektedir.

Tahtacilarin Ekonomisi

Aralarinda ¢alistigim Tahtacilar Orta Toros bdlgesinde yasamaktadir
(Roux, 1970). Ayrica, antik caglardan beri ida Dagi olarak bilinen “Kaz
Dag1” gibi Tahtacilarin en sevdigi hac yerlerinden birinde de arastirma
yaptim. ida Dag simdilerde, bir kez daha, Ali ve Fatma’nin kizi oldugu

iddia edilen bir kadin ktltintn merkezidir.

Tahtaci etnik grubunun adlandirmasi, “tahta” kékine Turkgede genel
olarak tim meslek adlarina eklenen “-ci” sonekinin eklenmesiyle olusur.
Bu nedenle Tahtacilar kelimenin tam anlamiyla “meslekleri tahtalarla
baglantili olanlar” anlamina gelir ve aslina bakilirsa daha 6nceleri
yaptiklart bu is ile Turk ndfusuna ahsap malzeme tedarik ettikleri
anlasilmaktadir. Osmanli egemenligi altinda Tahtaci arazilerin geleneksel
yapisi timar ile karakterize edildi. Timar haklar miras yoluyla baskasina
gegen bir d6zellige sahip degildi. Bu nedenle hibe edilen arazilerin niteligi
kesin ve miktar sabit olup yukimlulik veya aidat karsiiginda bireylere
veya gruplara gegici olarak verildi. Devlet topraklarina bagli gégebeler
bireysel degil topluluk halinde timar sistemine katildi ve bunun
karsiliginda gesitli askeri ve sivil gérevleri yerine getirdiler. Boylece
TUrkmenler arasinda bazilar tuz ve gUhergile madenlerinin galismasini
organize etti. Bazilar tanimsal Grlnler tasidi ve silahli birliklere eslik etti.
Ancak digerleri, nehir ve dag gegitlerinde nébet tutmak, silah Gretimi -yay
ve ok- yapmak ve katrancilik ve kasikgilik olmak Gzere diger gesitli Grlnler
gibi daha fazla uzmanlik gerektiren gérevler Ustlendi. Agag isleri ustalar
da dogal olarak bu grup igerisinde yer aldilar.

Tahtacilar ne herhangi bir ormanci ne de siradan bir kerestecidir.
Esasen giinimuizde bu yonlerden birisi onlar ifade etmeyi saglamaktadir.
Adlarindan da anlasilacagr gibi Tahtacilar, ahsap plakalar yapiminda
uzmanlagsmis zanaatkarlardir. Tahtacilar geleneksel olarak, yénetim
tarafindan ko6t kontrol edilmelerine ragmen yasadiklari ormanlarin
gergek ustalariydilar. Orada agag kestiler, kereste dogradilar ve satilmak
Uzere bunlari gdénderdiler. Ancak bu yaptiklarn is tamamen bagimsiz
degildi ve emeklerinin neticelerini timuyle elde edemediler. Cunku
tahtalar genellikle beyler veya toprak agalarn tarafindan satildi. Bazen bu
toprak agalari blyuk bir orman arazisinin devasa alanlarini kontrol etmeyi
basardi. Tahtacilarn keresteci gibi goérip onlardan sadece gerekli
gordukleri ve istedikleri agaglarin kesilmesini planladilar. Yine de, agag



kesimi ile ugrasan Tahtacilarin sosyo-ekonomik durumu felaketmis gibi
goérinmuyordu. Ancak zamanla ¢ok koétulesti. Zira Tahtacilarin odun
tedarik ettigi bu alanlar; Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan kisa bir
slUre sonra, ormanlari strekli gézetleyen, agaclandirma yapan ve kesimi
dizenleyen orman mudurliklerinin yetki alanina girmistir. Suphesiz
Tahtacilar nerede mevcut olurlarsa olsunlar, ilk basta yalnizca bu is igin
ugrasti ve ormanlik alanlarin devlet denetimi altina girmesiyle birlikte
Tahtacilarin  tek sahipleri devlet idaresi oldu. Tahmin edebildigim
kadariyla Tahtacilar; adalet, anlayig ve insanlik ile muamele gériyorlar ve
kesinlikle sikdyet edebilecekleri gok az sey var.

Goc Baglami

Daha 6nceden bahsedilen siyasi dedisiklikler Tahtacilarin yasom
bicimini dogrudan etkilemedi, ancak sonrasinda getirilen teknik
modernizasyon bu durumu etkiledi. Yine de iklimsel kisitlamalar
mevsimsel gdégebeligi gerektirmektedir. Agag kesimi, erken ilkbaharda
algak dag yamaglarinda baslar ve yavas yavas daha yliksek menzillere
kadar uzanir. En yuksek alanlara ise yaz ayinin ytkselmesiyle ulasilir ve
sonbaharda Tahtacilar daha al¢ak rakimlara déner. En azindan teorik
olarak ovalarda is devam edemedigi igin degil ancak tarim igin uzun
sUredir temizlenen bu alanlarda yapacak ¢ok az sey oldugundan kig zor bir
mevsim haline gelmistir. Aslinda Tahtacilarin emegdine olan talep arzdan
¢ok daha dustiktur.

“Klan” olarak tercime edilebilecek olan “oba”, Turkiye’deki tim
gocebeler arasinda oldugu gibi Tahtacilar arasinda da sosyal
drgutlenmenin en énemli birimidir. Oba, bir kabile ile karsilastirilabilir ve
“boy” veya “asiret” olarak adlandirilan daha buyuk bir birlige bagli bir
grup bireyden olusur. Birgok oba, evlilik iligkileri ve yasaklar yoluyla sosyal
olarak birbiriyle baglantilidir. Daglarda bir yaz bélgesi (yayla), ovalarda
bir kis bolgesi (kislak) olmak Uzere gb¢ yollar Uzerindeki belirli hareket
haklarini paylasirlar. Bu ylzyilin basinda her oba birbiriyle baglantili 10 ila
30 aileden olusuyordu, ancak su anda bu sayr nadiren de olsa 20’yi
asmaktadir. Bu birbiriyle baglantili aileler genellikle tek esli cekirdek
ailelerdir. Ancak Tahtaci gelenegine bagli ebeveynler bazen evli olan en
geng ogullarn ile birlikte yasar. Bu nedenle oba, ortalama 8 ilé 10 Uye
olmak Uzere tek esli bir aileyi de icerebilir. Boylece, her aile yaklasik 3 veya
4 isci saglar ve gocuklar erken yasta bu ortak galismaya katilir. Dahasi,
tim hane halki ekipler halinde ¢aligir. Bu da genel olarak sosyal baglamin
islami oldugunun dikkate deger bir gercekligidir. En kiigiik oba, tek bir
calisma alani igin yaklasik 30 keresteciye sahiptir ve daha blyuk bir oba,



calisma gruplarina ayrilmak zorundadir. Bu durumda, oba Uyeleri iki veya
U¢ calisma grubuna ayrilir. Ancak ¢alisma alanlart mimkin oldugunca
birbirine yakin tutulmaya ¢alisilir. Ayni oba Uyelerini iceren Tahtacilar igin
galisma alanlari arasindaki iki saatlik bir yartyas asiri sayilmaz. Béylece
bir obanin farkli aileleri arasindaki baglantilar da korunur. Fakat aileler her
zamankinden daha fazla ve daha uzun bir aynlik olasiligi ile karsi karsiya
kaldigindan bu baglar eskisinden daha zayiftir.

Tahtacilar igin vazgegilmez olan tek hayvan; yasli, hasta, gocuk,
birkag tavuk, besik, is aleti, bir guval erzak, kiyafet ve ¢ok sik olarak da yuk
tasiyan katirdir. Bana acik gelmese de katirin birtakim dinsel-buyusel
nedenlerle blyUk saygl gdsterilen bir kediyi de tasidigi ifade edilebilir.
Obadaki her ailenin iki veya Ug katiri, obabasginin ise genellikle birkag esegdi
ile bir veya iki ati vardir. Tahtacilarin kervanlari icerisinde on kadar kegi ile
birkag koyun bulunur ve bu kervanlar bir veya iki kopek tarafindan korunur.
Tahtacilara ait sayi olarak yetersiz olan bu surilerin, gecmiste daha blyuk
sUrulerin izleri olup olmadigi ve bir zamanlar gégebe ¢oban olan gezgin
Tahtacilarin varliginin bir kaniti olup olmadigi sorulabilir. Buna kesin bir
cevap verilemese de, bunun gesitli nedenlerden dolayi yeteri kadar ¢ok
ayrintt  olmaksizin burada belirtmenin uzun olduguna inaniyorum.
Bolgedeki goban gdgebeler igin tipik olan eski siyah gadirlarin yani sira,
goban mirasinin temel kanitlarindan olan dokuma geleneklerinin de
oldugu tarafimdan gozlemlenmekte ve diger bazi yazarlar tarafindan da
belirtilmektedir (Sevgen, 1951: 303). Tahtacilarin hayvanciligi, kérli ve
zenginlige yol acan ahsap islerinde uzmanlagsmalari dolayisiyla terk etmis
olma ihtimalleri daha yiiksektir. Ote yandan, orman yasamlari nedeniyle
meralar tomamen biraktilar. Bazilarinin ise bundan halé pismanlik
duydugu bir gergektir.

Tahtacilar asla deve sahibi olmamisglar ve bu durumda tipki hi¢ katir
sahibi olmadiklarini iddia eden Yoérik komsulari gibi israrcidirlar. Fakat
ikincisi bunun igin gecgerli argimanlara sahip olmasina ragmen,
Tahtacilarin higbirinde bu yoktur. Stnni Yoérukler igin katir pi¢, en dnemlisi
kisir ve ugursuzdur. Tahtacilar arasinda deve, Yorukler arasinda oldugu
gibi sembolik agidan 6nemlidir ve katir da hor gérultr. Onlar melezlegsmeyi
affedilemez bir sug olarak gérdUklerinden katir Gretmezler. Ancak gok fakir
olmalarina ve katirlarin ¢ok pahali olmasina ragmen yine de katir satin
alirlar. Bununla ilgili sunduklar tek aciklama ise katirin; -yerli deve cinsi
icin de gegerliligi olan- dag arazisinde faydali olmasidir. Genel olarak,
Tahtacilar ile Yorukler arasinda, iki inat¢r disman komsu arasindaki
ikileme benzer bir ikilem var gibi gérinmektedir.



Tahtacilarin sik sik g6¢ etmesi, son zamanlarda onlara héld var olan
belirli bir yagam alani saglamistir. Ayrica ginimuzde Tahtacilar, modern
olmamakla birlikte genellikle geleneksel 6zelliklerinin korundugu kaliteli
is araglarina sahiplerdir; ancak yine de elektrigin mevcut oldugu yerlerde
bile onlan elektrikli testere kullanirken hi¢ gérmedim. Tahtacilar, ¢ogu
zaman oldukga algak kulUibelerde yasarlar. Bu mesken igin kullanilan
Tahtaci terimi “manar”dir. Ancak bu yapi aslinda gadir, bark veya ev
olarak da adlandirilir. Bu yapi, topragin igine dogru ¢akilan kalin ve ahsap
sttunlar ile kurulur. Merkezi sutunlar sirt pargcasini tutacak sekilde
catallanir. Duvar kisimlari ise kabaca yontulmus plakalar veya halé
yaprak tasimakta olan dallardan olusur. Eski kege kapaklari ise simdilerde
bir parca su gecgirmez tente veya gadir bezi ile degistirilmistir. Ocaklik
disarida, girisin yakininda olup mutfak olarak kullanilan, yiyecek-
iceceklerin ve eve ait esyalarin saklandigi bir gesit ardiyedir. Antik ve Orta
Cag dénemindeki Orta Asya kultlrinde ifade ettikleri glinimuzde saglikli
olarak anlasilmasa da Tahtacilar arasinda sahip oldugu bu degerlerini
koruyan esik, her zaman zemine diz bir tahta yerlestirilerek olusturulur.
Halilar ise ¢gok nadirdir. Tahtacilarin, ne Yoruklerin bulunduklari yerde ne
de baska bir yerde kullanilan kege ¢adirlarda yasadigini hig gérmedim.
Ancak diger arastirmacilar bunun mimkin oldugunu belirtmistir. Kaynak
kisilerimden birisi de bana eskiden kege gadirlarin igcinde yasadiklarini
sOyledi. Béylece cadirin, Tahtacilarin eski caglardaki yurtlarinda yaygin
olarak kullanildigi ve tamamen ortadan kalkmadigr anlasitmaktadir.
Simdilerde ise “alagik”tan ¢adir olarak hatirlanir (Johansen, 1966: 286-
305). Ancak bu cadir, Tahtacilar tarafindan “topa(k)” ev olarak da
adlandiriir. Bu ¢adirlar, esnek ahsap seritlerden olusan gita gergeveli
yuvarlak yapili ¢adirlardir. Cadirin kubbe seklinde tstte bulunan gatisinin
acik olan Ust kismi bir baca islevi gorir ve bu baca bir kege kapadi ile
kaplanabilir.

Tahtacilarin Cagdas Ekonomik Durumlari

Tahtact kadinlarin  terliklerine ® dikilen altin ve gimdis sikkeler
genellikle anneden kizina aktarilan geleneksel ana sermayelerdir. Altin
veya gumus bilezikler Tahtacilar arasinda daoha nadir ve daha az
karakteristiktir. Kiyafetleri cogunlukla sefil bir durumda dedildir. Aslinda,
Tahtacilar icin hayati zorlastiran ve gogu zaman yeterince sefil olmalarina
neden olan sey modern yasomin dogasinda var olan degisimdir.
Tahtacilarin galisma kosullar biyUk dlglide dontsmustdr. Bir kerestecinin

5 Bu renkli bez pargasi basi 6rter ve diger gogebelerin giydigi tepeliklere gok benzer.



gunlik ortalama Uretimi, agacin yontulmasi ve kesilmesi islemi ile elde
edilen bir metrekiplik odundur. Tahtacilar, yilin G¢ aylik strecinde
kendilerine uygun bir is bulma konusunda emin olsalardi miutevazilikla
yasamayi basarabilirlerdi. Bunlar; tutumluluklan yalnizca gugleri, is
tutkular ve mesleki yetkinlikleri ile uyum igerisinde olan erkeklerdir. Ancak
o kadar asin bir igsizlik var ki, asgari olan bu t¢ ayda bile bir sey elde
edilemez. Nufus artigi, gelisen hijyen ve tibbin bir sonucu olarak dtstk
6lum oranlari  birincil ve genel olarak issizligi arttiran gegerli
nedenlerdendir. Bununla birlikte, daha spesifik olarak, modern testere
fabrikalarinin kurulmasi  ve kamyonlarin  dayanabilecegi  yollarin
yapilmasi, kerestecilerin galisma gunlerini tgte iki oraninda azaltmistir.
Eskiden ahsap uzunlamasina kesilip depolama ve dagitim merkezlerine
goturalurken, glinimuzde tek yapilmasi gereken dallarin sékulerek agag
govdelerinin ulasim yollarinin kenarina birakilmasidir. Buna ek olarak,
kasabalarda ve kirsal kesimde asiri ntfusun yani sira bélgesel igsizlik, her
kosulda ¢aligmaya hazir vasifsiz igglcinin bolluguna yol agmaktadir.
Orman ydnetiminin Tahtacilara karsi iyi niyetinden siphem yok -hatta
buna sahitlik bile ettim- yine de mali durum ve bltce ddenekleri
genellikle onlari ikinci hizmetlerinden vazgegmeye mecbur birakmaktadir.
Onlarin c¢aligmalarini gézlemlemek icin kamplarina katilmak zordur.
Belediye ve hikimet yetkilileri genellikle kdylulerin istihdamini tegvik
eder. Ayrica yerlesik nifusun Tahtacilara zaman zaman kargi koyulmasi
imkansiz bariz bir baski uyguladigi da dogrudur.

Boylece Tahtacilar arasindaki yagsam standardi giderek azalmaktadir.
Bazilari tamamen mahvolmaokta ve hatta agliktan dolayr bir kenara
gekilmektedir. Bazi oba uyeleri, yakin zamana kadar uzak kaldiklarr Tark
sosyal ve ekonomik yasamina uyum sagloma cabalarindan dolayi
geleneksel faaliyetlerinden ve gbgebe yasam tarzlarindan gegici ya da
temelli olarak vazgegmeye mecburdur. Tim bunlar kolay degildir. Kislik
alanlarda, ovalarda ve 6zellikle Kilikya® ve Pamfilya’ sehirlerinde, topragin
olaganustl verimliligine ragmen uzun suredir cobanlara terk edilen tarim
faaliyetleri simdi hizla artmaktadir. Sulu tarm, blydk pamuk ve muz
tarlalari ile narenciye ve meyve bahgelerinin ortaya gikmasini saglamistir.

¢ Anadolu’nun glineyinde Alanya’dan baslayip Suriye’ye kadar uzanan ve igerisine buglinkd
Osmaniye, Adana ve igel illerinin tamamini, Karaman, Antalya ve Hatay illerinin ise bir
kismini alan kuzeyi Toros Daglari ile kapli antik bir bélgedir. (C.N.)

7 Anadolu’nun guineyindeki Aksu gayinin Akdeniz’e dokilen kisminin dogusundan baslayip
Antalya ilinin dogu sinirina kadar uzanan, Likya ve Kilikya antik yerlesmeleri arasinda kalan
bélgedir. (C.N.)



Mevsimlik bir faaliyet olan ve 6nemli 6lcude gecici emek gerektiren
pamuk hasadi, ilk basta keresteciler® arasinda umutlar arttirdiysa da
bunu elleriyle yeniden denediler ancak basarisiz oldular. Onlarin Gretim
verimliligi, tarim isgilerininkinden iki veya U¢ kat daha disiktd. Bu da
Ucretlerinin hayatta kalmak igin zaten yeterli olandan iki ilé G¢ kat daha
az oldugu anlamina geliyordu. Tahtacilar bu konuda daha verimli
olamayacaklarini distinmektedir. Ama aslinda asla bunu 6grenecek
kadar uzun bir deneme sansina da sahip degillerdir. Zira ya arazi sahipleri
tarafindan reddedilirler ya da cesaretleri kirildigindan  kendileri
vazgegerler. Aksine birgok 6rnek Tahtacilann tarimi hizli bir sekilde
O6grenebilecedini kanitlamaktadir. En kotu kosullar altinda bile bir oba
toplu olarak kuru ve ekilebilir arazi satin alir. Sonbaharin ilk yagmurlari ile
misir ve arpa ekilir ve ilkbaharda, keresteciler yaz géglerine baslamadan
6nce dUrlnler hasat edilir. Tahtacilar, birkag yil igerisinde komsu
kdylulerinkine benzer evler ingsa etmeyi basarirlar ve her sey yolunda
giderse, grup igindeki sUrekli igbirligi sayesinde sulanan araziden
dénimlik -veya en azindan birka¢g metrekarelik- alan elde edilir ve
boylece seralar kurulur. Ayrica, yakin zamanda sulama altina girecek
daha buyuk kuru araziler elde ederlerse orada gesitli meyve agaglari -
Ozellikle verimliligi yuksek muz ve portakal agaglari- ve sebzeler
yetistirirler.

Tahtacilar  bu yerlesim yerlerinde kendilerini saklamaktadir.
Antalya’da yeni kasabalar olusturdular ve daha az sayida olduklarn
koylerinden de ayrilmaktadirlar. Gog ettikleri illerin hemen hemen tim
kiguk kasabalarinda, Tahtacilarin su anda tek bir obadakinden bile gok
daha buyuk bir nGfusa sahip olan ve 20 ild 60 aileden olusan yerlesimleri
vardir. Tahmin ettigim kadariyla, bu aileler farkli asirete ait obalardan
gelmistir. Yalnizca Tahtacilar ve Bulgaristan’dan gelen Turk gégmenlerin
yasadigi cgesitli kdyler de ortaya c¢ikmistir . Boylelikle Tahtacilar
gogebelikten vazgegtikleri igin, obadan daha blyuk olan topluluklarda
yeniden toplanir. Bu topluluklar, Tahtacilarin kendilerine 6zgu 6zelliklerini
korumalarina ve dig baskilara karsi direnmelerine yardimcei olur.

Tahtaci Dini

Tahtacilar her zaman uyumlu degildir. Ornegin, bir isci olarak
genellikle bir muihendisin  huzurunda agag¢ kesimine baslamayi

8 Burada keresteciler tabiriyle Tahtacilar kastedilmektedir. (C.N.)
21970 yilinda, Finike ilgesinde tespit edilen 13 kéyUn 7’si yalnizca Tahtacilarin yasadigi ya da
ezici bir gogunlugu Tahtacilarin olusturdugu kdylerdir.



reddederler ¢inkl agag kesimine baslamadan énce belirli ritGel térenlerin
tamamlanmasi zorunludur ve bunlari yabancilarin huzurunda yapmaktan
hoslanmazlar. Obanin tenha bir yerinde dizenlenen bu térenler agaglar
icin s6zlU bir duadan ibarettir. Kurban edilecek canli varliklarla ilgili bu
duada hi¢ Arapga kelime kullanilmaz. Baska bir deyisle bu dua bir Kuran
duasi degildir. “Gulbenk” olarak bilinen bu duanin tam metnini hi¢ elde
edemedim ve bana bu dua ile ilgili séylenen tek sey, tahtacilik mesleginin
piri ve baslaticisi olan Hadip Nacar’a bir gagri ve “agaca yazilmisg bir 6zir”
icerdigidir. Her agac kesim mevsiminin baslangicinda bir koyun veya bir
kegi kurban edilir. Bu kurbani bir topluluk séleni ve belki de agacin
kendisine yapilan farkli bir cagri takip eder. Ayrica Tahtacilar yonetimin
Onleyemedigi, ancak onlar rahatsiz eden ¢esitli yukimlalik ve
kisitlamalara tabidir. Bu nedenle Tahtacilar sali ginleri agag kesmeyebilir;
gok buyuk ve cok eski bitkiler ile gesitli tirden budakli agaglara saygi
duyar. Bu bitkiler kutsal sayilir ve dolayisiyla dokunulmazdir.

ister gécebe ister yerlesik olsun, Tahtacilar Tirk toplumu icin her
zaman marjinaldir. Bunu ya kendileri arzu etmistir ya da Turkler béyle
tanimlamay tercih etmislerdir. Bu temel marjinallik, yasam tarzlan,
yalnizliklari, farkli obalari birbirine baglayan 6zel baglantilar ile kesinlikle
vurgulanmigtir - fakat  bunlarin  higbiri  digerleri  tarafindan  takip
edilmemektedir. TUm Kizilbaglar veya Turkiye'nin diger Alevileri gibi
Tahtacilar da az gérinen dini kimlikleri ve bunun son dért yuzyil boyunca
talihsiz sayilabilecek tarihi sonuglarindan dolayr Tirk ¢ogunlugundan
ayrilmaktadir  (Maller, 1969). Tahtacilar kendilerini  Alevi olarak
adlandirmaktadir. Tahtacilar resmi olarak imami Sii Muslimanligindan
geliyorlar ve béylece héla iran ile iran’in devlet dini haline getirdigi inanci
paylagiyorlar. Tum Aleviler gibi Tahtacilar da Ali’nin taraftarlarn ve
takipgileridir. Tahtacilar Ali’'ye, onun ogullari olan Hasan ve Huseyin ile
birlikte 12 imam araciligiyla baglidir. Tirk Alevileri artik érgiitlii ve tutarli
bir grup olusturmamaktadir. Bu durum, ilk olarak Turkiye’de higbir zaman
bir “Sii doktrinlerinin yapisinin® (Cahen, 1970: 127) olmadigini ve ikinci
olarak, Alevilere sadece izin vermekle kalmayip ayni zamanda zorunlu
kilinan deformasyon kuralinin (takiye) “gértndikleri gibi olmamak ve
olduklarr gibi gérinmemek” (Birge, 1937: 270) gibi bir dizi mutlak surette
normal olmayan ayin ve ritlellerin gizli olarak benimsenmesini
saglamistir. Birgok Kizilbas gibi, Tahtacilar da yaklasik olarak 15. ylzyilin
baslarindan kalma Vilayetndme adli kutsal kitap ile Haci Bektasg Veli
tarafindan Anadolu’da kurulan Bektasi tarikati adi verilen buytk bir dint



dizene baglidir®®. Cok karmasik ayrintilara girmeden, diger tim Turk Alevi
gruplarina ilgi duyan Tahtacilarin kdylerinin bazen Bektasi Koyu olarak
adlandinldigi sdylenebilir. Cunkl Tahtacilar cogu zaman onlarla birgok
ortak &zellik paylagir. Ote yandan Tahtacilar, Bektasilere karsi belirli bir
dismanlik ifade eder ve onlar tarafindan belirli bir kigimseme ile
muamele gorur. Dolayisiyla Tahtacilarin; kendisini Sii olarak adlandiran ve
diger Sii topluluklanyla da suphesiz baglantilar olan, ancak onlardan
acgikga farkli olan bir topluluk oldugu anlasilmaktadir. Nispeten izole
edilmis olan Tahtacilar, kendi geleneklerini Alevi geleneklerine gére daha
yakindan takip eder. Dini liderleri olan baba, dede ve seyhlere itaat
ederler. Kendi sosyal érgtitlenmeleri de vardir ve her seyden 6nce, nihai
yetkiye sahip olan kendi mahkemelerini her seyin Ustinde tanirlar. Ayrica
her zaman, topluluk Uyelerinin Tlrkiye Cumhuriyeti’nin resmi mahkemeleri
dnunde herhangi bir bicimde yargilanmasini engellemeye ¢aligirlar.

Diger Kizilbaslar gibi Tahtacilar da Horasan ve Turkmen ailelerinin
basi olan Safevilerin Sii lideri Sah ismail’in ordularinin Ortodoks islam’in
savunucusu olan Osmanli Sultani Yavuz Selim (Birinci Selim) (1512-1520)
tarafindan maglup edildigi Caldiran Savasi’ni nostaljik bir sekilde
anmaktadir. Nitekim Tahtaci etnik kimligine sahip Antalyali kaynak
kisilerimden birisi bir keresinde bana; “Horasan’dan geldik, ama Sultan
Selim bizi geleneklerimizden vazgegmeye zorlamak istedi. Biz de teslim
olmadik ve daglara gekildik* demisti (Roux, 1970: 15).

Turkiye’de Sunniler ve Siiler arasindaki sert muhalefet sadece
yatismamakla kalmayip ayni zamanda surekli bir buyime ile birlikte
simdilerde kendisini  farkli bir sekilde g&stermektedir. Orman
siginaklarindan atilan ya da avlarinin pesine ciplerle disen Tahtacilarin
artik kendilerini izole etme sanslarn ¢ok daha dusUktir. Bu ylUzden
kendilerini daha fazla gizlemekle yukumludurler. Ancak yine de daha
kolay tanimlanirlar ve c¢ogu zaman gafil avlanirlar. Tahtacilar, her
kesimden insanin her gin strekli artan baskilara maruz kalmaktadir.
Bunun en g6ze ¢arpan drnedi ise din egitiminin yeniden baslamasindan bu
yana daha da tehdit héline gelen okullasma 6rnegdidir. Tahtacilar ve tim
Kizilbaslara gelince; onlar igin 1920’lerin devrimci Tark lideri Mustafa
Kemal; Osmanli imparatorlugu’nun yikimini ve Sinni ortodoksluguna karsi
oldugunu sembolize etmistir. Onlar icin Mustafa Kemal’in d6gutledigi
Laiklik; din karsiti bir ideolojiden daha ziyade Ortodoks bir ilke idi. Ve

10 By nizama (diizene) Osmanli imparatorlugu boyunca da rastlanir.



nihayetinde laikligin iktidardaki baskici gigleri yok etmekte basanli
olacagina inandilar. Bu nedenle de onun arkasindan coskuyla yuraduler.
Onlarin  Hiristiyan yanlisi  tutumlarn, dint tutumlardaki herhangi bir
benzerlikten degil, isldém ve Hiristiyanlik arasindaki dismanlik bilincinden
kaynaklanmaktadir. Birkag yil sonra, Arnavutluk’taki Bektasiler de benzer
nedenlerden dolayr kominizmi benimsedi. Aslinda dini rittelleri gok
dnemli olan ve gunluk hayati birgok dini zorunluluk ve kisitlamaya tabi
olan bu son derece geleneksel ve muhafazakar topluluklarin akilcilik ve
ateizm yemini eden solcu ve laik hareketleri desteklemeleri tuhaf bir
paradokstur. Oyle olsa da, Kemal Atatiirk’in benimsedigi radikal
dnlemler, Turkiye'deki Ortodoks islam’in varligini azaltmayi basaramadi.
inanilmaz gibi gériinse de, Tahtacilar, hem erkeklerin hem de kadinlarin
katildi§i gece semahlari -Tahtaci yagsaminda dnemli bir rol oynayan téren
danslari- oldugu igin mahkemeye c¢ikarilmistir. BlUyuk halk kitleleri
Kizilbaglara karsi artik digmanca davranip onlara agik ve yasal olarak
zulmedemedigi igin bunu, onlara karsi ktU niyetli bir sekilde herkesce
malum kliseler kullanarak suglayip iftira atarak yapmaktadir. Bunlara
maruz kalan topluluklarin ilki, tek kurban olmasa da, Alevi inancini temsil
eden Tahtacilar olarak géruniyor. Tahtacilarin neredeyse higbir yerde -
higbir gogebe grubun- kurtulamadigr genel anlamdaki hirsiz ve kirli olma
gibi suglamalarinin yani sira, Tahtacilarin her gece turla ahlaksizlik, es
degistirme ve ensestlik konusunda cinsel ahlaksizliklar yaptiklar iddia
edilmektedir. Butun Turk Alevileri hakkindaki benzer gorusler; iran, Suriye
ve ¢cogu zaman islém dinyasinin dtesinde baska yerlerde bulunan cesitli
Sii azinliklar (Ehl-i Hakk, DUrzl, Nusayri, vb.) hakkinda da dile getirilmistir.

Oyleyse “islam’a dénls” olasiiginin onlar  endigelendirmesine
sasilmamalidir. 1980°de, bu imami Siilerden birinin sdzleri su noktayi
gostermektedir: “iran’da neler olduguna bakin. Burada bir Humeyni
istemiyoruz, herhangi bir islamf yargi yetkisi istemiyoruz.” Humeyni karsiti
bu sdz, Kizilbaslar i¢in $ii inancinin yalnizca resmi ve édnemli oldugunu,
zira Sunnilere karsi ¢ikabilen tek yapinin bu oldugunu gdsterebilir.
Dinlerinin en énemli noktasi, belki de islam’la ¢ok az ilgisi olan bir dizi
inanctir ve belki de farkli Aleviler tarafindan farkli derecelerde paylasilan
bu inanglar onlar az ya da ¢ok bir araya getirmektedir. Agikgasi, bu ayni
zamanda onlari buyldk o6lglide Ummete dahil etmeyen Ortodoks Tirk
Muaslimanlarinin digsmanligi, Grenard (1904: 512) ve Mordtmann (1917:
100) gibi yirminci ylzyilin baslarindaki bazi akademisyenlerin izledigi bir
Gizgiyi de olusturmaktadir. Bununla birlikte, Stinni digmanlgina, bu kafir
veya kdéfirlerin dinlerini degistirmeye yonelik aktif girisimler eslik eder ve



bazen misyonerler basarili olur ya da dyle olduklarini digtnurler. Tahtaci
ailelerinin ya da tUm Tahtaci obasinin inanci, huzur iginde kalmak igin
resmi olarak SUnni inancina dénusmektedir. Gergegi gizleme
(disimilasyon) kurali, bunu yapmalarina izin verse de bu inang déntsimi
genellikle samimi degildir. Eger 6yle olsaydi, bu bireyler Stnniler arasinda
gergek bir karsilama ile toplantidan emin olamadan aforoz edilirdi. Stnni
misyonerlerin bu kéfirler hakkinda ne hissettiklerini anlamak igin, ispanyol
engizisyon mahkemeleri hatirlanmalidir. Tahtacilar, Stnnilerin huzurunda
normalde reddettikleri islam’in tim temel ilkelerini kabul ediyormus gibi
davranir. Bu temel ilkelerden sadece birini kabul ediyormus gibi
davranmazlar. O da higbir surette riayet etmedikleri ancak “Sunnilerin
tutkuyla bagli olduklarr en k6t korku” olarak adlandirilan ayin (téren)
abdestidir.

Tahtacilarin isladm Oncesi Gelenekleri

Oysa bu buyuk ideolojik farkliliklar Sdnniler ve Kizilbaglarin (ve
Ozellikle Tahtacilarin) birlikte yasamasini zorlastiran seyler degildir. Cinsel
etik, aile igindeki sosyal davraniglar ve gunlik ritieller bu engellerdendir
(Atabeyli, 1940; Yilmaz ve Kaygisiz, 1948; Kosay, 1954; Yetisen, 1950-
1951). Tahtacilarla iyi komsuluk iliskileri kurmak da zordur ¢inkd onlar,
diger Muslimanlar icin degerli olan misafirperverlik gorevlerini yerine
getirmekte zorlanir. Bir yabanciya sunabilecekleri tek sey bir fincan gaydir.
Oturup birlikte yemek yemek son derece sembolik bir eylemdir. Bu durum
Tahtacilarin bir yabancinin éniinde gergeklestirmekten nefret duyduklar
belirli sayidaki zorunlu ritlieli yapmayi gerektirir. Ornegin bir Tahtaci, bir
kusun, bir memelinin veya bir baligin kemigini kiramaz ve yemekten énce
eti kemikten dikkatlice ayirmalidir. Benzer bir sekilde, higbir Tahtaci, sagi
orilmemis bir kadin tarafindan yapilan bir fincan cayr kabul edemez.
Yine higbir ziyaret¢i geceyi bir Tahtaci evinde gecgiremez. Bu kisitlama
Tahtacilara zarar verir giinkd bu durum ahlaksizlik suglamalarini abartili
duyqularla aciga c¢ikaran yabancilar arasinda bir kusku kompleksi
olusturur.

Tahtaci evini ziyaret etmek her zaman sorunludur. Bir kisi Tahtaci
evine girerken, ayagini esige koymadan bu esigi tek ve buyuk bir adimla
gegmeye dikkat etmelidir. Bir yabanci, Tahtaci ocakta iken; onun bigagini
alevlerin iginde tutarak “bicadiyla atesi kesmedigini”, atesle sigarasini
yakmadigini, i1slak kiyafetlerini atesin Gzerinde sallaomadigini ve kézin

1 Tipki bir erkegin her zaman biyik ve belki de sakal birakmasi gerektigi gibi bir kadinin da
saglar her zaman 6rilmelidir.



Uzerine su serpmedigini endise icerisinde izler. Mutfak ve banyoda ise,
tanimi geregi safligin semboll ve tum saf nesneler gibi esasen kirilgan
olmasindan dolay! kutsal olan suyun kirlenmesi, yabancilar icin ek bir
tehlikedir. Bir bardak su igcmeden dnce bile bazi ritlere uymak gerekir. Buna
gok sayida 6rnek verilebilir. Cesitli utang verici durumlarda ortaya ¢ikar.
Ornegin; tuvalet hijyeni baglaminda Tahtacilar tuvalet kagidi kullanmak
yerine normalde kendilerini suyla yikayan bir toplumdur. Simdilerde ise
Tahtacilar suyu digki, tukurdk, sperm, kan vb. seyler ile kirletme olasiligini
distinmekte ve bu da normalde tuvaletlerin yakininda bulunan
musluklarin kullanimini son derece problemli héle getiriyor. Ancak tim
bunlan, sirlarini agiga c¢ikarmadan ve alay etme riski olmadan bir
yabanciya agiklamak olanaksizdir.

Son olarak Tahtaci ve Stinniler arasindaki evlilik iligkileri imkénsizdir.
Her ne kadar Tahtacilar icin dncelik endogami evliligi olsa da, ya ¢coban
Cepni (Alevi) ya da Bektasi dizeninden birkac énemli aile ile evlenmis
olan baz Tahtacilar vardir. Bu gruplarin herhangi bir Gyesiyle ¢ok nadir
gorulen evlilik disi cinsel iliski vakalar zina olarak kinanmasina ragmen
oba igindeki bu tur iliskiler daha genis olan Tahtaci toplulugu tarafindan
boyle degerlendirilmez. Tahtacilarin 6rfi hukukuna goére zina olumle
cezalandirilir ve buna goére bdyle bir durum ortaya giktiginda tim Tahtaci
toplulugu sugluya ve onun ailesine savas ilén ederek “kan borcu® arar,
bdylece pasif digmanlik siddete dontsur.

Sonug

Tum Kizilbaglar gibi, Tahtacilar da hor goérilen azinliklardan olup
yuzlesmek zorunda kaldiklar surekli kigimsenme ve ayrimciliklardan
derin bir sekilde zarar gérmektedir. Onlar, eski geleneklerine sadik
olduklarinin  ve hald asil erdemlerini uyguladiklarinin  bilincinde
olduklarindan daha da Uzglnlerdir. Onlar gevredeki Turk nifusundan
ayiran sosyo-kultirel &zellikler ¢cogunlukla Orta Asya kokenlidir. Bu
aslinda onlarin Seriat’a karsi gukurlasmis olan Tark milliyetgiligini
simgeleyen eski Turk adetlerine ve inancglarina sahip olduklar anlamina
gelir. Tahtacilar Atatlrk’e ve onun devrimlerine umutlarini vermis olsalar
da, partilerinin buglinkt durumunun o zamankinden gok daha iyi durumda
olmadigini ve bundan dolayi olugan hayal kirikliklarinin belki de modern
Tarkiye’nin basarisizligini yansittigini inkdr edemeyiz. Bu Uzlintllere ve
hayal kirikliklarina ek olarak Tahtacilar artik kendilerini artan ekonomik
sefaletin igerisinde buluyor ve hepsi gitgide geleneksel yasam
tarzlarindan vazgegmekte ve asin adaletsizligi  hissetmek zorunda
kalmaktadir. Tahtacilar kendilerine; “Kurtulus Savasi’nin fikirlerimizle



kazanilmasi, devrimin fikirlerimizle ortaya ¢ikmasi ne kadar iyi oldu?” diye
soruyor ve i¢ ¢ekerek, “Hal boyle iken, aslinda Ataturk bizimle is birligi
yapmistl.” diye ekliyorlar. Bu nedenle, bilime buyuk saygi duyan bu
insanlar ¢ok fazla teredditli ve gekingen bir sekilde, kalan sirlarinin ne
oldugunu dusglnUp bir antropologa gtivenmeye veya bir tarihgiye teslim
olmaya karar verdiklerinde bunu durist insanlar olduklarini halka
duyurma umuduyla yapiyorlar. Altan Gokalp’in de belirttigi gibi (1980:
215) “Arastirmaci bundan birazcik gurur duyuyor”!2,
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Ceviri
Translation

DiNi-KULTUREL PERSPEKTIF VE SOL EL TABUSU: BENGALCE KONUSAN
INSANLARIN URETTiGi KONTROLLU EL HAREKETLERININ ACIKLAMASI'

Religio-Cultural Perspective and Left Hand Taboo: A Description of
Controlled Hand Gestures Produced by Bengali Speaking People
Hakim ARIF
Ceviren: Tugba AYDOGAN"
OzET

Egemen bir sosyo-kultirel ve manevi goéringu olan din, tim dunyada
kendiliginden gergeklesen insan faaliyetlerini farkli sekillerde kontrol eder. Ayrica
kutsal kitaplarin g6z ardi ettigi sosyal gelenekleri, gérenekleri ve insan davranig
kaliplarini ve bunlardan tiretilen kurallari ve yasalar da yasaklamaktadir. Onde
gelen sosyal kurumlardan biri olan din, bir toplum igindeki inananlar tarafindan
izlenecek farkli kodlari yUrarlige koymaktadir. Bu tur sosyal kodlar bazen psikolojik
durumlari, o6zellikle farkli biligsel uygulamalari gok y&nliu bir sekilde kisitlar.
Boylece din, insan zihnini ve sosyallesme strecini azami élgtide kontrol etmek
amaciyla farkli toplumsal diizenleri tanimlar ve pekistirir. insanlarin néro-bilissel
motor davraniglarinin bir tezahtrld olan jestler, dinyanin birgok yerinde bu tur
kuralcl din kodlan tarafindan denetlenmektedir. Bengalce konusulan bdélgede,
islami kurallar ve yasalar, kamusal islevlerde el hareketlerini, 6zellikle de sol elin
hareketlerini gok kaba bir davranis olarak ele alir. Bu bélgedeki insanlar, bu tir dini
kurallari takip etme ydntemi olarak, bu elin hareketlerini farkli sosyal ve dini
faaliyetlerde gok kuvvetli bir sekilde kontrol etmektedir. Bazen, dini degerlerin ve
geleneklerin baskisi nedeniyle, halka agik yerlerde yapilan sol el hareketlerinden -
bir tir kendiliginden olan bilissel tahrik- kaginmalari gerekir. Bu makale, hem
Bengalce konugan insanlarin sol el tabularinin dogasini hem de sol elin jest Gretimi
esnasinda  kisitli zamansal ve uzamsal oranlar ile kontrolld kullanimini
incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Sol El Tabusu, Tabu, Jest ve Bilig, Sol EL, Biligsel Kontrol.
ABSTRACT

Religion, a dominant socio-cultural as well as spiritual phenomenon, controls
spontaneous human activities in different ways all over the world. It also prohibits
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social traditions, customs, and human behavioral patterns which are disregarded
by the holy books as well as the rules and laws derived from these. As one of the
leading social institutions, religion brings different codes into force to be followed
by the believers within a society. Such social codes sometimes restrain their
psychological states, especially different cognitive practices, in multifarious
ways. Thus religion always defines and reinforces different social orders with a
view to controlling, to the maximum extent, the human mind and the process of
socialization. Gesture as a manifestation of neuro-cognitive motor behavior of
human beings is also moderated by such prescriptive codes of religion in many
parts of the world. In the Bengali-speaking area, Islamic rules and laws treat hand
gestures, especially the movements of the left hand, in public functions as very
rude behavior. People in this region, as a method of following such religious
inscriptions, overwhelmingly control the movements of this hand in different
social and religious activities. Sometimes they need to avoid publicly performed
left hand gestures—a form of spontaneous cognitive incitement-due to the
pressure of religious values and customs. This paper examines the nature of left
hand gestural taboos of Bengali speaking people as well as very controlled usage
of the left hand with limited temporal and spatial proportions while producing
gestures.

Keywords: Left Hand Taboo, Taboo, Gesture and Cognition, Left Hand, Cognitive
Control.

Jest ve Bilis: iligkisel Bir Yaklagim

Jest, canli bir varligin “beden dili” (McNeill, 1992) ile gergeklestirdigi
bir iletisim surecini ifade eder. O, konugsma yénteminin gérsel bigimi olarak
bir goérintl sinyalini gdénderenden dinleyiciye, beklenen iletisimi
saglayacak sekilde iletir. Armstrong ve digerleri (1995) hareket sirecinin
ug farkli goringu icerdigini tasvir etmektedir: gostergebilimsel, dilsel, kas
ve sinirsel faaliyetler. Daha 6zel bir ifadeyle jest, belirli vicut bélimlerinin
ayni anda nérolojik etkinlesmesine ve kas hareketine bir cevap olarak
bedensel tepki gobsterir. Bunun yani sira o, iletisimsel bir olayin
gergeklesmesi amaciyla bir semiyoz -isaret slrecinin bir yéni- igerir.

Daha erken bir evrede jest, konusmadan bagimsiz bir eylem olarak
kabul edilirdi. Dilbilimciler, 6zellikle Chomsky (1972), jest ve ona eslik
eden konusma arasinda anlamli bir iligki olmadigini iddia eden bir “jest-
konugsma baglantisizligr yaklagimi” dnermislerdir. Chomsky’nin gérisiine
daha sonralari Kendon, McNeill ve “jest-konusma baglantisi yaklagimi”ni
benimsemis olan digerleri tarafindan meydan okundu. Kendon (1986) el
jestlerinin 6zellikle de jestlerle anlatimin, iletisim strecinin tamamen
anlamli olamayacag: iletisimsel olaylar hari¢ her iletisimin édnemli bir



pargasi oldugunu onaylamaktadir. Yeni ufuklar agan Hand and Mind [El ve
Zihin] (1992) adli kitabinda McNeill, konugsma ve jestin kisinin kastini ifade
etmek igin isbirligi yapmasi gerektigini savunuyor. Buna gdre McNeill ve
meslektaslari, jest ve konusmanin, insan iletisiminin ayni ifade anina
katilan iki tar iletisimsel bilesen olduguna da isaret ediyorlar (McNeill ve
Pedelty, 1995). Bu bilgilere ek olarak, yakin zamanda jest calismalari
kapsaminda yuritilen bazi 6nemli arastirma projeleri, Chomsky’nin eski
hipotezinin yanlis oldugunu gdstermistir. Onlar, arastirma bulgularinda
sadece jest ve insan bilisi arasinda iligkiyi kurmakla kalmayip, ayni
zamanda “gergek konusma dili Uretiminin daima fiziksel ortamlarda
gémulu bir el hareketi tarafindan gergeklestirilen ¢cok modlu bir sireg
oldugunu” savunmaktadirlar (Sweetser, 2007: 201). Bu nedenle, “jest-
konugsma baglantisi yaklagimi”’nin éne ¢ikan gbértstne gobre, jestin
konugsmayla birlikte bilesenlerden biri oldugu zaman, insan anlam verme
slreci, bir gesit binokller vizyondur (McNeill, 1992) ve bu bilesenin
arastinlmasi, dil sistemlerinin dogasi hakkinda yeni bir kavrayisa yol
agmaktadir. Boyle bir yaklagim, biligsel dilbilimcileri, psikologlar ve jest
calisma teorisyenlerini dilbilimsel Gretim ve kavrama sirasinda biligsel
strecin dogasi hakkinda bir bilgi kaynagr bulmak amaciyla “Jest ve insan
Bilisi”ne iliskin sorusturma 1s1gini yansitmaya tesvik eder (Sweetser, 2007;
GoldinMeadow, 2003; McNeill, 2000).

Kontrollii Bengalce El Hareketlerinin Agiklamasi

DuUnyanin her yerindeki insanlar benzer el yapisi kaliplarina sahip
oldugundan beri, Ug orijinal olusum evresinde (ylkselen ve hareket eden
el, inme ve geri gekme) el hareketlerinin hem zamansal hem de uzamsal
el oranlar agisindan ayni lgimleri yapmalari beklenir (Kendon, 1980).
Farkli etno-kulturel kimlikler ve sosyo-bdlgesel gesitlilikler, dinyadaki
kulturler arasindaki el hareketlerinin yeni isiklarini, boyutlarini ve sekillerini
gdrmemizi saglar. Bir bolgenin sosyo-kultirel benzersizligini belirleyen
farkli bolgesel degiskenler, sosyal faktorler ve kulturel eserler; insanlari
farkli el hareketi performansi Gretmeye motive eder (Haviland, 2000;
Duncan, 2001; Nufez and Sweetser, 2006). Ayrica, “sdzstz davranig”
olarak ifade edilen el hareketleri sinif, aile veya bireylere gére degisiklik
gosterir (Ekman and Friesen, 1969).

Banglades’te, islam (toplam nifusunun®% 85’inin dini) birbirleriyle
etkilesim kurmak igin sik sik Urettikleri s6zel ve s6zel olmayan davranislar
da ddéhil olmak UGzere, mensuplarinin yasam tarzini blyutk 6lglde etkiler.
Din, bu kaltardeki en aktif glglerden biri olarak calistigr igin, doga ve
gesitli el hareketleri turleri de, yasamlari boyunca dinin talimatlar ile



kontrol edilir. Daha ayrintili olarak, Bengalce konusan insanlarin hem sol
hem de sag el hareketleri, islam’in yerlesik kurallarindan etkilendigi icin
farkli uzamsal-zamansal oranlara ve sekillere sahiptir. islam, ozellikle
nesne veya eylemlerin gdsterilmesinde ve insanlarla selamlasmada, sol
ellerin hareketlerine bazi kisitlamalar getirir. El hareketlerinin mevcut
dogasi, 6zellikle Muslimanlarin egemen oldugu Bengalce konusan
insanlarin sol el hareketleri tabulari, asagidaki kavramsal gergevelerin
bakis agisiyla agiklanabilir: a. Dini-kulttrel degerlerle biligsel kontrol, b.
Sol el hareketlerini kontrol etmek i¢in konugsmacinin i¢ motivasyonu, c.
Tabu noétrlemesi, ¢. Sol elle yon gdstergesi, d. Sol el hareketlerinde daha
az yer ve zaman kullanimi.

Yukaridaki goringulerin, azinliktaki diger dinlere mensup insanlarin,
ornegin, Bangladesg’teki Hindularin, Hristiyanlarin ve Budistlerin el
hareketleri sirasinda da gdézlemlenebilir oldugunu belirtmek gerekir.
CUnki Ulkedeki ana din olan islam, cogu zaman bu diger dinlerin
takipgilerinin yagam tarzlarini birgok boyut ve yolla etkiler.

Dini-Kiiltiirel Degerlerle Biligsel Kontrol

Banglades’teki inangli MUslimanlar, hayatlarinin her asamasinda
islami degerleri ve kurallari kati bir sekilde takip etmektedirler. Bilinen
islam yasalarina gére, giinlitk yasamin bazi faaliyetlerini gerceklestirirken,
Ozellikle diger insanlara bir geyler teklif etmek, selamlasmak ya da
beslenmek icin sol el hareketleri kesinlikle dnerilmez. Bdylece insanlar,
kamusal alanda bagimsiz sol el hareketlerini her zaman kontrol etme
egilimindedirler. Sol el hareketlerinin bdyle bir kontrol egzersizi, evde
gocukluktan itibaren ebeveynler tarafindan baslatilir. Cocuklara sol
ellerini kullanmamalar 6zel talimatlarla 6gretilir, glinkG bu durum

Sekil 1: Bir seyi belirtmesi icin sag elini kullanmasi talimati verilen bir
gocuk.
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Buna ek olarak, Bengalce konusma alaninda bir ¢ocugun solak
oldugu tespit edilirse, aile Uyeleri ¢cocugun kullandigi eli soldan saga
degistirmek zorunda kalir. Bu toplumdaki insanlar solakligi, bir gocugun
genel buyUmesinde 06zellikle de bilissel ve entelektiuel gelisimindeki
olumsuz godstergelerinden biri olarak gorurler. Bu sUreg beklenen sonucu
elde edene kadar devam eder. Corballis (2002) bizlere, diinyadaki birgok
toplumda cocuklarin bir seyleri isaret parmadgiyla géstermelerinin
ebeveynleri tarafindan vazgegirildigini ¢lnkt bu tar kendiliginden gelisen
performansin kaba bir davranig olarak kabul edildigini bildirir. Yani; aile
Uyeleri tarafindan el hareketlerini kontrol etmek ig¢in yapilan girisimler,
Ozellikle gocuklarin el aliskanliklarini soldan saga degistirmek, parmakla
isaret ederek bir seyi belirtmekten vazgecirmek ve sol elin serbest
kullanimini kontrol etmek “biligsel kontrol” olarak adlandirnlmistir.

“Biligsel kontrol” sureci (iletisim amaciyla sol hareketin kisitli
kullanimi), Banglades’te cok tipik bir olgudur. Ornegin, sol elini kullanan
biri bir bardaktan su icmeye baslarsa, dncelikle bu faaliyetten kaginmasi
istenir, aksi takdirde ondan “Allah memnun olmaz” (Bk. Sekil 2).

I

Sekil 2: Sag elle su icmek.

Cocuklarin dili ve diger biligsel gelisimleri s6z konusu oldugunda, bu
tur sagliksiz kontrol egzersizleri zaman iginde fazlasiyla olumsuz ¢iktilara
neden olur. Daha 6zel bir ifadeyle, uzun vadede disleksi, disgrafi ve alexia
gibi farkli néro-biligsel bozukluklardan sikéyetci olabilirler.

Sol El Hareketlerini Kontrol Etmek i¢in Konusmacinin ic Motivasyonu

Her ne kadar jest beynin belirli kortikal boélgelerinde Uretilse de
(Corballis, 2002), insanlar kultir yoluyla bilingli fakat gayri resmi bir
6grenme slreciyle jest tekniklerine ulasirlar. Posner (2002), insanlarin
jestlerinin nadiren dogustan gelen hareket modellerine daha ziyade
ogrenilmis olanlara dayandigini belirtir. Sol el hareketinin acik dini

234



tabularina yanit olarak, Banglades’teki konusmacilara tim kamu
islevlerini yerine getirmeleri icin sag eli kullanmalari bilingli olarak
ogretilir. Sonug olarak, yasamin basindan itibaren sol el hareketlerinden
ziyade sag el hareketlerini kesfedilmesi igin dahili bir motivasyon
mekanizmasi geligtirirler. Bilingaltindaki bu mekanizma, konusmacilari
sag el hareketi yapmalar igin oldukga etkiler. Bu surecin bir pargasi
olarak, liderler ve hatipler kamusal alanda sag ellerinin isaret parmagini
kullanirlar (Bk. Sekil 3) ve 6gretmenler genellikle sinifta sag el faaliyetleri
gergeklestirirler. Bu nedenle, igportacilar ve daditicilar, sokaklarda ve
ofislerde ayri ayri nesneleri ve el ilanlarni dagitmak igin sag ellerini
kullanirlar. Aslinda, Banglades’te her tirli resmi ve kamusal islevi sag
elini kullanarak yapmak ¢ok kibar bir davranis bigimi olarak kabul edilir.

Sekil 3: Ulusun Babasi Bangabandhu Sheikh Mujibur Rahman’in sag
elinin isaret parmadini kullandigi Gnli 7 Mart Séylevi.

Tabu Notrlemesi

Tabularin  (yasaklanmis  faaliyetler, olaylar veya kelimeler)
kullanicilar tarafindan kisa bir stre igin tehlikeye atildigr strece “tabu
notrlemesi” denir. Bu kavramdan ilk olarak Kita’da ve Essegbey’in “Left-
Hand Taboo on Direction-indicating Gesture in Ghana: When and Why
People Still Use Left-hand Gestures” [Gana’da Yoén Gosteren Jest Uzerine
Sol El Tabusu: insanlar Ne Zaman ve Neden Hala Sol El Hareketlerini
Kullaniyor?] adli makalesinde bahsedilmektedir. Bu makalede yazarlar,
ozellikle yon gostermede sol el tabularinin dogasini ve Gana’da sol elin
kisitli kullanimini nétrlemek igin uygulanan teknikleri aciklamaktadir.
Ayrica moakalede, Gana’daki Ewe dili konusan, eger sag el nesne
tasimakla mesgulse veya yemekten dolayi kirliyse yon belirtmek igin
genellikle sol elin kullanilmasina izin veren bdlge halki vurgulanir.
Banglades’te yukarida bahsedilen durum, Miasliman halkin islami kural
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ve kanunlarin yoénergesi tarafindan yasaklanan sol el hareketi tabularini
nétrlemek icin ayni teknigi kullanmasi sebebiyle de meydana gelir.
Aslinda, sol el tabularini etkisiz hale getirmek igin iki teknik kullanilir. itk
olarak, sol el ile gergeklestirdikleri her tirll faaliyeti icin 6zUr dilemeleri
gerekir. Ornegin, eger sad el mesgulse ya da bir eylemi dizgiince
gergeklestirmeye uygun degilse, insanlar asagidaki ifadelerden birini
sOyleyerek hem nesneleri kabul etmek hem de teslim almak igin sol
ellerini kullanabilirler: 1. Sol elimi kullandigim i¢in 6zdr dilerim ¢linkt sag
elim mesggul veya kullanima uygun degil. 2. Lutfen sol elimi kullandigim
icin kusura bakma.

Burada belirtilen ifadeler, Bengalce konusulan bélgelerdeki dini
degerlerin dayattigr bir toplumsal yanlis davranis kavrami olan sol eli
kullaniminin olasiligini digtrmek igin tabu nétrleme slrecinin bir araci
olarak dikkate alinabilir. S6z konusu climlelerin her ikisinde de “sol el”
ifadesi sdylenirken, insanlar sol elini es zamanli olarak muhatabina iletir.
Bir jest sUreci igerisinde “sol” kelimesinin hem sdylenilmesi hem de sol elin
kendiliginden hareket etmesi, jest ve konusmaya insan iletisiminin
entegre bir sistemi olarak baglantili bir yaklasimla g6z 6nine alinmaktadir
(Kita, 1998; McNeill, 1992). Bazen birisi herhangi bir nesneyi degistirmek
icin sol elini muhatabina sunarsa, ayni zamanda sol el hareketi tabusunu
noétrleyebilmek icin sag el avucunu ileriye dogru sol elinin dirseginin altina
koyar (Bk. Sekil 4).

Sekil 4: Tabu nétrlemesinin ikinci teknidi ile birine bir sey vermek.

Bengalce konusulan bdlgelerde tabu nétrlemesi kavrami, iletisim
slrecinde beklenen geribildirimi her zaman ortaya ¢ikarmaz. Daha 6zel
olarak, insanlar, yukarida belirtilen affedilebilir ifadeler kullanilsa bile sol
elin hareketlerini olumlu bir sekilde kabul etmezken, selamlasma (Bk.
Sekil 5), yeme veya besleme gibi bazi 6zel faaliyetler gergeklestirir.
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Sekil 5: Sag el ile bir tir selamlama bigimi.

Bangladesg’te yukarida belirtilen olaylarda sol eli kullanmak ciddi bir
kétla davranig olarak kabul edilir.

Sol Elle Yon Gostergesi

DUnyadaki diger tim kultlrel ortamlarda oldugu gibi, Bengalce
konusulan bélgede de yolun yéninl ve evin konumunu gdstermede el
hareketi faaliyetleri yaygin bir sekilde kullanilir. Bu faaliyetlerde sol elin
kullanilmasi Musliman toplumlarda bile olumsuz bir etki géstermemesine
ragmen (Bk. Sekil 6), Gana’nin Ewe dili konusulan bdlgesinde tabu
notrlemesi olmaksizin dogrudan tabu olarak ele alinir (Kita ve Essegbey,
2003). Aslinda, dini kurallarin veya talimatlarin bulunmamasi nedeniyle,
insanlar sik sik her iki elini de glizergahin yonund, bir evin konumunu veya
gorunur ancak uzak yerlerdeki kisileri, nesneleri, olaylari veya eylemleri
belirtmek icin kullanirlar.

Sekil 6: Uzaktaki sarayi sol elle géstermek (Kaynak: Daily Amar Desh,
Dakka, Tarih: 24 Nisan 2010).

Daha da 6nemlisi, Bangladesli MUsliman insanlar gogunlukla bu tir
faaliyetleri gergeklestirmek igin her iki ellerinin isaret parmagini
kullanirlar.
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Sol El Hareketlerinde Daha Az Yer ve Zaman Kullanimi

Yukaridaki tartisma, Banglades’teki MUsliman toplulugun ginlik
faaliyetlerindeki sol el hareketlerinin sinirt ancak  tamamen
yasaklanmamig kullanimini géstermektedir. Aslinda, sol elin kamuya agik
sekilde kullanilmasinda bazi dinsel-kdltarel kisitlamalar oldugu igin,
insanlar bu hareketleri nadiren ilgili alanlarda ve faaliyetlerde kullanirlar.
Ayni zamanda sol elin rastgele kullanilmasi ile ilgili bazi farkli senaryolar
ortaya cikmaktadir. Ornegin, arkadaslariyla dedikodu yapan ya da
kendisiyle ayni yastaki kisilerle gayri resmi konugsmalar yapan insanlar, sol
ellerini sag elleriyle birlikte hareket ettirirler. Bununla birlikte, sag el
hareketleriyle kiyaslandiginda, hareket tekniklerinde hem mekénsal hem
de zamansal gérinimler agisindan agiklanabilecek gok kontrolly bir sol el
hareketleri modeli ortaya g¢ikmaktadir. Mekdnsal mahaller agisindan,
Bangladesli MUsliman insanlar eg konusma performanslarinda, hem sol
hem de sag eller icin ayni uzunlukta yatay bosluklar kullanirlar (Bk. Sekil
7).

Sekil 7: Es-konusma jestinde yatay hizalama agisindan el hareketi.

Yatay hizalomanin aksine dikey hizalama hareketi sirasinda,
konugmalara karsgi kibar bir yaklasim strdirmek amaciyla sag ellerini sol
muadillerinden 6nemli 6lgtide daha fazla kaldirirlar (Bk. Sekil 8).

Sekil 8: Eg-konusma jestinde dikey hizalama agisindan el hareketi.
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Diger yandan insanlar, zamansal yon ile ilgili olarak resmi
gorusmelerde, selamlagsmalarda ve yonlerin gdsterilmesinde ‘sag ellerini
once, sol ellerini sonra’ hareket ettirirler. Bahsedilen sol ve sag el
hareketlerinin uzamsal ve zamansal kaliplari, Bangladesli Musliman
toplulugunun Gyeleri tarafindan gergeklestirilen her tarld iletisimsel
faaliyette ayni dedildir, 6zellikle gayri resmi oturumlarda, aile ortaminda
dedikodu yaparken, kendiliginden hikadye anlatiminda ve farkli duygusal
bagliliklarda... Kimlik ile ilgili olarak jest, beynin kortikal adil verilen belirli
bir bélgesinde dlzenlenen insan biligsel slrecinin ¢iktisi olarak kabul
edilir, oysa din, zamanla gelisen bir sosyo-ruhsal faktér olarak goéralir.
Muhtemelen, bu iki 6zdes olmayan insan olgusu iki farkli sosyo-kulturel
islev sergilemektedir; s6zsiiz anlatim performansi ve tim dinyada
sirasiyla hem ruhsal hem de ritlelistik faaliyetleri tesvik etmek. Fakat
Banglades’te baskin bir toplumsal gti¢ olan din, insanlarin el hareketi
faaliyetlerini uzun zamandir etkilemekte ve neticede farkli biligsel
tesvikleri birgok yonden ve farkli boyutlarda kontrol etmektedir.
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KULTUR ARASTIRMALARI DERGISI

Kaltr Arastirmalar Dergisi 2018 yilinda Turkiye merkezli yayin hayatina baglamig
bir dergidir. Kultar Arastirmalan Dergisi folklor, dil, tarih, edebiyat, antropoloji,
dinler tarihi, sosyoloji gibi kultir bilimleri ile ilgili bilimsel makaleler, geviriler,
tanitma/elestiri yazilan gibi ¢alismalara yer veren; “dergipark” Uzerinden agik
erisim seklinde, mart, haziran, eylul ve aralik aylarinda olmak Uzere UGg aylik
periyotlarla yilda dort kez yayinlanan bilimsel hakemli bir dergidir. Dergide
yayinlanan her makale okuyucularina, gayri-ticari olmak kosuluyla okuma,
indirme, kopyalama, dagitma, basma, arama ya da tam metinlerine baglanti
yapma izni vermektedir. Kilttr Arastirmalari Dergisi, kultire yénelik galisma yapan
disiplinlerin arastirma alanina giren konularla ilgili gincel bilgi ve bulgularin
ulusal ve uluslararasi dizeyde bilimsel bir ortamda tartisilmasina katkida
bulunmayi; akademisyenler, arastirmacilar ve lisansistd 6grenciler odaginda
bilimsel ve etik ilkelerle uyumlu nitelikli bir akademik yayin platformu olmayi
amaglamaktadir.  Kaltdr Arastirmalar  Dergisi, folklor, dil, tarih, edebiyat,
antropoloiji, dinler tarihi, sosyoloji gibi kultur bilimleri ile ilgili disiplinlerde bilimsel
makaleler, geviriler, tanitma/elestiri yazilarini kapsamaktadir.

YAYIN iLKELERI

1. Kultr Arastirmalari Dergisi, “dergipark” Uzerinden agik erisim seklinde, Mart,
Haziran, Eylul ve Aralik aylarinda olmak Uzere g aylik periyotlarla yilda dort sayi
yayinlanan bilimsel hakemli bir dergidir. Editér Kurulu karariyla ek sayilar veya 6zel
sayilar yayinlanabilir.

2. Kultar Arastirmalan Dergisi’nde, folklor, dil, tarih, edebiyat, antropoloji, dinler
tarihi, sosyoloji gibi kulttr bilimleri ile ilgili bilimsel makaleler, geviriler,
tanitma/elestiri yazilari gibi galismalara yer verilir.

3. Kltar Arastirmalari Dergisi’nin yayin dili Tirkce ve ingilizcedir.

4. Editor Kurulu, génderilen yazilarda dizeltme yapmak, yazilari yayinlamak ya da
yayinlomamak hakkina sahiptir. Kaltr Arastirmalari  Dergisi’nde  yayinlanan
yazilarin igerikleriyle ilgili her tirld yasal sorumluluk yazarina aittir.

5. Dergiye gonderilen makaleler baska bir yerde yayinlaonmamis ya da
yayinlanmak Uzere génderilmemis olmalidir. Tam metin halinde yayinlanmamig
sozlUu bildiriler veya tezden Uretilmis makaleler dipnotta bu durum agiklandig
stirece yayinlanabilir.

6. Kultar Arastirmalan Dergisi, agik erisim politikasini desteklemektedir. Dergide
yayinlanan her makale okuyucularina, gayri-ticari olmak kosuluyla okuma,
indirme, kopyalama, dagitma, basma, arama ya da tam metinlerine baglanti
yapma izni vermektedir.

7. Makalenin baginda en az 150 en fazla 250 kelimeden olugan Tirkge ve ingilizce
dzet, 5 kelimelik Turkge ve ingilizce anahtar kelimeler; Tirkge ve ingilizce (ikincil
dil) basliga yer verilmelidir. Ozet, calismanin kapsami, amaci, yéntemi, etkileri ve
sonuglari hakkinda fikir verici mahiyette olmalidir.



8. Yazilar, http://dergipark.gov.tr/kulturder adresindeki Makale Gonderme
sekmesi Uzerinden Uye olunarak gonderilir. Dergiye gonderilen makaleler editoryal
incelemenin ardindan gift kér hakem degerlendirme slrecine tabi tutulmaktadir.
Ayni sayfadan Uyelik girisi yapilarak hakem streci takip edilebilir. Bu asamadan
sonra, duzeltmelerin yapilmasi igin, butin hakemlerden raporlarin gelmesi
beklenmelidir. Tim hakemlerin raporlar ulastiktan sonra gerekli gértlmesi
durumunda yazar/lar hakemlerin goris ve Onerileri dogrultusunda dizenledigi
metni editorlige iletir. Yazarlar, hakemlerin goris ve 6nerilerine gerekgeleriyle
birlikte itiraz edebilir ve itiraz gerekgelerini editérlige iletebilirler. Bu durumda
editér kurulu gerekli gérirse, yaziyr baska hakemlere gdndererek yeniden
degerlendirme talebinde bulunur. Hakem degerlendirme slrecinde diizeltme talep
edilen calismalarda talep edilen duzeltmelerin  yazar/lar  tarafindan
gergeklestirilmemesi durumunda galisma, yayin strecinden gikarilir.

9. Dergimize makale gonderen yazarlann orcid.org adresinden Ucretsiz Uyelik
yaparak temin edecekleri ORCID kimlik numaralarini makale metinleri ile birlikte
editorlige iletmeleri gerekmektedir.

10. Makaleler, belirtilen ilkelere uyumlu bigimde gdnderilmelidir. Yayin ilkeleri ve
yazim kurallariyla uyumsuz bigimde gdnderilen yazilar Editér Kurulu incelemesi
sonrasinda reddedilir.

TELIF HAKLARI

Makalenin dergiye génderilmesi, yayimi igin basvuru olarak kabul edilir. Yazarlar,
basvuru stirecinde galismalarinin telif haklarindan feragat etmis kabul edilirler. Bu
durum basgvuru surecinde yazarlar tarafindan onaylanan Telif Hakki Devir Formu ile
kabul edilmis sayilir ve telif Ucreti 6édenmez. Telif Hakki Devir Formu derginin
sitesinde ilgili baglantida yer almaktadir. Yazarlar, makale yayin basvurusunda
bulunurken bu formun imzali-taranmis halini dergipark sistemine yuUklemekle
mukelleftirler.

ODEME

Dergiye gonderilen makaleler igin basgvuru, inceleme veya yayinlama Ucreti adi
altinda herhangi bir tcret talep edilmemektedir.

SINIRLILIKLAR

1. Derginin her sayisinda “6zgin arastirma® ve “derleme arastirma® tiriinde en
fazla 25 makaleye verilmektedir. Yayin tanitimi/kritigi ve geviri tlrinde
calismalarla birlikte en fazla 27 yaziya yer verilmektedir. Ceviri veya kitap kritigi
niteligi tasiyan yazlar arastirma/derleme tir calismalarla ayni degerlendirme
sUrecine tabi tutulmaz. 2. Makale; 6zetler, grafikler, tablolar, gorseller ve ekler
dahil olmak tzere en fazla 40 sayfa olmalidir.

ETIiK ILKELER
Yazarlar igin Etik ilkeler

1. Dergiye goénderilen galismalarin bilim alanina katki sunacak nitelikte olmasi
yazarin sorumlulugundadir.



2. Yazarlar dergiye gonderdikleri galismalarin dergi yayin politikalarina, etik ve
yazim kurallarina uymasinda sorumludurlar.

3. Yazarlar galismalarinda 6zgunluk, bilimsellik ve baska calismalara ait telif
haklari gerektirecek verilerin  kullanimi gibi hususlarda gerekli hassasiyeti
gostermelidirler.

4. Dergiye gonderilen calisma daha 6nce herhangi bir bagka dergide
yayinlanmamis/yayina kabul edilmemis olmalidir.

5. Calismalarda isimleri bulunan diger yazarlarin aragtirmanin tim asamalarinda
katkilari  bulundugundan emin olunmalidir. Calismaya herhangi bir katkisi
bulunmayan kigilerin yazar olarak galismaya eklenmesi bilimsel etige aykir bir
davranistir.

6. Dergiye gonderilen ¢alismalarin atif ve kaynak gdsterimi hususlar eksiksiz
olmalidir.

7. Hayvan, cevre ve insan uzerinde yapilan c¢alismalarda, kisisel bilgilerin
korunmasini gerektiren arastirmalarda Etik Kurul Belgesi talep edilir.

8. Dergiye gonderilen galismalar her ne kadar intihal taramasindan gegirilecek
olsa da, bu konudaki sorumluluk ve sonuglar tamamen yazarin
yukdmlilagindedir.

9. Dergiye gonderilecek her galismanin YUksekégretim Kurulu Bilimsel Arastirma
ve Yayin Etigi Yonergesine uygun olmasi yazarlarin sorumlulugundadir.

Hakemler igin Etik ilkeler

1. Hakemler dergide yayimlanacak makalenin akademik kalitesinin en temel tespit
edicisi olduklarinin bilinciyle davranmakta ve oakademik kaliteyi arttirma
sorumluluguyla degerlendirme yapmakta birincil derecede sorumludurlar.

2. Hakemler, yalnizca uygun bir degerlendirmeyi yapmak igin gereken uzmanliga
sahip olduklari, kér hakemlik gizliligine riayet edebilecekleri ve makaleye dair
detaylari her sekilde gqizli tutabilecekleri makalelerin  hakemligini  kabul
etmelidirler.

3. Hokemler degerlendirdikleri galismalarla ilgili olarak ulastiklar bilgi ve
degerlendirme sonuglarini Ggincl kisilerle paylasamazlar. Hakemler dergi yayin
politikasi ve yazim kurallarina gére tarafsiz, adil ve yapici olmak Gzere galigirlar.

4. Hakemler, yalnizca makalelerin igeriginin dogrulugunu ve akademik olgutlere
uygunlugunu degerlendirmelidir. Makalede ortaya konan dusiincelerin hakemin
dusincelerinden farkli olmasi degerlendirmeyi etkilememelidir.

5. Hakemlerin kendilerine génderilen yaziyi belirtilen strede degerlendirememe
durumlari  varsa veya kendilerine iletilen vyazilarda kendilerini yetersiz
hissetmelerini gerektiren bir durum s6z konusu ise bu hususta editorleri
bilgilendirmelidirler.

6. Hakem raporlar objektif ve 6l¢uli olmalidir. Hakaret igeren, kiigimseyici ve
itham edici ifadelerden kesinlikle kaginitmalidir.



7. Hakemler, degerlendirme raporlarinda yutzeysel ve muglak ifadelerden
kaginmalidir. Sonucu olumsuz olan degerlendirmelerde sonucun dayandigi eksik
ve kusurlu hususlar somut bir sekilde gdsterilmelidir.

Editor / Editor Kurulu icin Etik ilkeler

1. Editér / Editor Kurulu, yayindan birinci derecede sorumludur. Basgvurulan
yazilarin uygunluguna ve yayinina karar verirken yazar veya yazarlarin irki,
cinsiyeti, inanci, uyrugu gibi etkenlere gore degil derginin yayin politikasina ve
bilimsel ilkelere gbre karar verir.

2. Editor / Editor Kurulu islem basamaklarinda gizliligi esas tutar ve kisisel bilgileri
hakemler ve GgUncu kisiler ile paylagsamaz.

3. Editor / Editér Kurulu, dergi politikasinda belirtilen ilgili alanlara katki
saglayacak makaleleri degerlendirme sitirecine kabul etmelidir.

4. Editor / Editor Kurulu, kabul veya ret edilen makaleler ile herhangi bir ¢ikar
catismasi/iligkisi iginde olmamalidir.

5. Edit6ér / Editoér Kurulu, dergide yer alan makalelerin etik ilkelere uygunlugunu
denetler. Editor Kurulu veya hakemler tarafindan intihal, dilimleme, dublikasyon,
sahte veri kullanimi, haksiz yazarlik vb. etik ihlaller tespit edilirse editorluk sureci
durdurulur ve gerekgesi bildirilmek suretiyle basvuru reddedilir.

6. Editor / Editor Kurulu bir makaleyi kabul etmek ya da reddetmek igin tim
sorumluluga ve yetkiye sahiptir.

7. Hakemlerin ve yazarlarin isimlerinin karsilikli olarak gizli tutulmasi editérin /
editor kurulunun sorumlulugudur.

8. Yayinlanmak Uzere génderilen makalelerin intihal taramasi streglerinden editor
ve editor kurulu birincil derecede sorumludur.

9. Dergiye gonderilen makalelerin 6n inceleme, hakemlik, dizenleme ve
yayinlama slreglerinin vaktinde ve saglikli bir sekilde tamamlanmasi editérin /
editor kurulunun gorevidir.

10. Edit6r / Editér Kurulu dergiye makale kabul ederken akademik kaygi ve dlgutleri
oncelemelidir.

Etik Kurul Belgesi

JorTT) JorTYy

Kaltar Arastirmalar Dergisi “yayin Etigi”, “arastirma Etigi” ve “yasal/6zel izin
belgesi alinmas!” ile ilgili uluslararasi standartlara ve kurallara uygun yayin
anlayisini benimsemistir.

Etik Kurul izni gerektiren arastirmalar agagidaki gibidir:

1. Anket, mulakat, odak grup calismasi, gbézlem, deney, goérisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel
yaklagimlarla yurGtilen her turld  aragtirmalar, 2. insan ve hayvanlarin
(materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger bilimsel amagclarla kullanilmasi, 3.
insanlar Gzerinde yapilan klinik arastirmalar, 4. Hayvanlar (zerinde yapilan
arastirmalar, 5. Kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif



galismalar. Ayrica; Olgu sunumlarinda “Aydinlatilmis  onam formu”nun
alindiginin; bagkalarina ait élgek, anket, fotograflann kullanimi igin sahiplerinden
izin alinmasi ve bu hususun belirtilmesi; kullanilan fikir ve sanat eserleri igin telif
haklari diizenlemelerine uyuldugunun belirtilmesi gerekmektedir. 2020 yili 6ncesi
arastirma verileri kullanilmig, ylksek lisans/doktora galismalarindan Uretilmis
(makalede belirtilmelidir), bir 6nceki yil dergiye yayin basvurusunda bulunulmus,
kabul edilmis ama henlz yayimlanmamig makaleler igin geriye dénuk etik kurul
izni gerekmemektedir. Universite mensubu olmayan arastirmacilar  da
bélgelerinde bulunan Etik Kurullara basvurabilmektedir.

YAZIM KURALLARI

Baslik: Tirkge baslik koyu ve bilyiik harflerle 10 punto, ortalanmig sekilde; ingilizce
baslik ise Turkge basligin hemen altinda, normal, sadece ilk harfleri blyuk, 10
punto ve ortalanmis sekilde olmalidir.

Yazar adi: Yazar adi ve soyadi saga yasli, koyu 10 punto olmalidir. Yazarlarin
unvani, gérev yaptiklan kurum ve eposta adresleri * isaretiyle dipnotta verilmelidir.
Hakem sirecinde bu isim kaldirilarak yazi isimsiz bir bigimde hakemlere génderilir.

Ozet: Makalenin basligindan sonra en az 150 en fazla 250 kelimeden olusan
Tirkge ve ingilizce dzet, 5 kelimelik Tirkce ve ingilizce anahtar kelimeler 9 punto
olarak yazilmalidir.

Sayfa diizeni: Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilari
asagidaki gibi dizenlenmelidir:

Kagit Boyutu: Genislik 16 cm, yukseklik 24 cm

Kenar Bosluklari: Sol kenar boslugu 2 cm, Ust, sag ve alt kenarlar 1,5 cm

Yaz tipi: Century Gothic

Yazi tipi stili: Normal

Boyutu (normal metin): 10

Boyutu (dipnot metni) : 8

Paragraf Araligi: Once 0 nk, sonra 6 nk

Satir Araligi: Tek (1)

Boliim basliklari: Alt basliklarin hepsi ilk harfleri buytk olacak sekilde ve koyu
olmalidir. Numaralandirma tercih edilirse “Girig” ve “Sonug¢” bolimine numara
verilmemelidir.

Tablo ve sekiller: Tablo ve sekillerin numarasi ve adlar seklin hemen altinda
olmalidir.

Hacim: Makale, ozetler, grafikler, tablolar, gorseller ve ekler déhil olmak Uzere en
fazla 40 sayfa olmalidir.

Diger hususlar: Ozel bir yazi tipi (font) kullanilmig yazilarda, kullanilan yazi tipi de,
yaziyla birlikte gonderilmelidir. Yazilarda sayfa numarasi, st bilgi ve alt bilgi gibi
ayrintilara yer verilmemelidir. Yazim ve noktalama agisindan, makalenin ya da
konunun zorunlu kildigi 6zel durumlar diginda, Turk Dil Kurumu’nun Yazim Kilavuzu



esas alinmalidir. Yazilarin kaynakgalarinda Latin alfabe disinda baska bir alfabe
karakterleri kullanilmamalidir.

Kaynaklarin Diizenlenmesi
a. Metin ici gonderme

Metin igcinde kaynak gdsterimi APA Sistemi ile uyumlu sekilde yapilmalidir. Metinde
uygun yerde parantez agilarak, yazar(lar)in soyadi, yayin tarihi ve alintilanan
sayfa numarasi belirtilir.

Ornek: (Képriilil, 1966: 71-76).

Ayni kaynaklara metinde tekrar gonderme yapilirsa yine ayni ydontem uygulanir;
age., agm. gibi kisaltmalar kullanilmamalidir.

Alintilanan yazarin adi, metinde gegiyorsa, parantez iginde yazarin adini tekrar
etmeye gerek yoktur.

Ornek: Boratav (1984: 11), bu rivayetlerin 34 tane oldugunu belirtir.

Gonderme yapilan kaynak iki yazarli ise, her iki yazarin da soyadlari kullanitmalidir.
Ornek: (Aca ve Yolcu, 2017: 72)

Yazarlar ikiden fazlaysa ilk yazarin soyadindan sonra “vd.” (ve digerleri) ibaresi
kullanilmalidir.

Ornek: (Lvova vd., 2013: 194)

Gonderme yapilan kaynaklar birden fazlaysa, géndermeler noktali virgllle
ayrilmalidir.

Ornek: (Kaya, 2000: 180; Artun, 2004: 86)

Metin iginde yer almasi uygun goérilmeyen agiklamalar igin sayfa alti dipnot
yontemi kullanilmali ve bu notlar metiniginde 1, 2, 3 seklinde siralanmalidir.

Metinde arsiv belgelerinden yararlanilmis ise bu belgelere gondermeler (Belge-1)
veya (Arsiv-1) seklinde sirayla belirtilmeli ve kaynakgada ilgili ibarenin karsisina
arsiv belge bilgileri yazilmalidir.

Metin iginde s6zlUi kaynaklardan alinan bilgilere yer verilmis ise géndermeler
Kaynak Kisi anlamina gelecek sekilde (KK-1) seklinde belirtilmeli, galismanin
kaynaklar kisminda S6zLU Kaynaklar alt basligr altinda her bir kaynak kisinin bilgisi
metin icinde yapilan génderme kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

Metin iginde internet kaynaklarindan alinan bilgilere yer verilmis ise gdndermeler
(URL-1, URL-2...) seklinde belirtilmeli, galismanin kaynaklar kisminda Elektronik
Kaynaklar alt bagligi altinda her bir alinti uzantisi metin iginde yapilan génderme
kodu ile uyumu sekilde belirtilmelidir.

b. Kaynakg¢anin Diizenlenmesi

Kaynakgada sadece yazida gonderme yapilan kaynaklara yer verilmeli ve yazar
soyadina gore alfabetik siralama izlenmelidir.

Bir yazarin birden gok c¢alismasi kaynakgada yer alacaksa yayin tarihine goére
eskiden yeniye dogru bir siralama yapilmalidir. Ayni yilda yapilan galismalar igin



“a, b, c...” ibareleri kullanilmali ve bunlar metin iginde yapilan géndermelerde de
ayni olmalidir.
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Ceviri Kitap:
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Kitap Bolamu:
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Canakkale: Paradigma Akademi Yayinlari, 65-72.
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Elestirisi”. Motif Akademi, 21: 48-52.
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internet Kaynaklari:
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