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Amac ve Kapsam

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi’nin temel amac1; Giizel Sanatlar Sanat ve Bilim
alanlarinda (Fotograf, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik, Heykel, Miizik, Resim, Sahne Sanatlari, Sanat
Tarihi, Seramik, Sinema-TV, Tekstil ve Moda Tasarimi v.b.) ¢alisma yapan bilim insanlariin bilgi,
deneyim, degerlendirme, goriis ve Onerilerini paylastiklar1 bilimsel bir platform olusturmak, giincel ve
Ozgilin degeri olan orijinal arastirma makaleleri, derleme makaleleri, olgu sunumu tiirlerinde yazilari
yayimlayarak giizel sanatlar alanindaki bilimsel g¢alismalara ulusal ve uluslararasi diizeyde katkida
bulunmaktir,

1995°den beri ISSN 1300-9206 ve E-ISSN 2687-4288 Siireli yayinlar numaralari ile yilda iki kez Mart ve
Ekim aylarinda yayinlanmakta olan Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, ulusal hakemli
ve bilimsel igerikli resmi yaym organidir. Derginin kisaltilmig ismi “GSED” dir. Atatiirk Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi ULAKBIM-TUBITAK Sosyal Bilimler (TR Dizin), Academia Social
Science Index (ASOS) ve Acar Index tarafindan indekslenmektedir. Bu dergide Tiirkce ya da Ingilizce
dillerinden birinde hazirlanan ve daha once baska bir dergide yaymlanmamis veya baska bir dergiye
eszamanli olarak sunulmamis, Gilizel Sanatlar Sanat ve Bilim alanlarinda (Fotograf, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1, Grafik, Heykel, Miizik, Resim, Sahne Sanatlari, Sanat Tarihi, Seramik, Sinema-TV, Tekstil ve
Moda Tasarimi v.b.) hazirlanmis orijinal arastirma makalesi, derleme makalesi ve olgu sunumu tiirii
bilimsel nitelikli aragtirma yazilar1 yaymlanir.

Aim and Scope

The main purpose of Atatiirk University Journal of Fine Arts Institute is to create a scientific platform who
scientists working in the field of Fine Arts, Art and Science where they share their suggestions the
knowledge, experience, evaluation and opinion. It is also aimed to contribute to the national and
international scientific studies in the field of fine arts by publishing research, review and case report articles
which are of current and original value.

Since 1995, Atatiirk University Journal of Fine Arts Institute with ISSN 1300-9206 and E-ISSN 2687-
4288 numbers which has been published twice a year in March and October is a national, peer-reviewed
and scientific official organ. The abbreviated name of the journal is “GSED*. Atatiirk University journal
of Fine Arts Institute is indexed by ULAKBIM-TUBITAK Social Sciences (TR Index), Academia Social
Science Index (ASOS) and Acar Index. Original research articles, review articles and case report type
scientific research papers prepared in one of the Turkish or English languages which in the field of Fine
Arts, Art and Science (Photography, Traditional Turkish Arts, Graphics, Sculpture, Music, Painting,
Performing Arts, Art History, Ceramics, Cinema-TV, Textile and Fashion Design, etc.) are published in
this journal. Manuscripts must not have been previously published in another journal or submitted to
another journal simultaneously.

Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi Yayin ilkeleri

Giizel Sanatlar Enstitlisii Dergisi’ne gonderilen yazilarin inceleme ve degerlendirmeye alinabilmesi i¢in
asagidaki sartlarin yerine getirilmesi gerekmektedir.

1. Gonderilen yazilar daha 6nce herhangi bir sekilde yaymlanmamis ya da yayinlanmak iizere herhangi
bir yayin organina gonderilmemis orijinal makale olmalidir.

2. Editorler kurulu yazim kurallarina uymayan yazilari yayinlamamak, diizeltmek iizere yazarina geri
gondermek ve bigimce diizenlemek yetkisine sahiptir.

3. Yaymlanmak iizere gonderilen yazilar teknik degerlendirme asamasina gectikten sonra Cifte Kor
Hakemlik (Peer Review) siirecine girerek, yaym kurulunun uygun gordiigii en az iki hakem tarafindan
degerlendirilir. Hakemlerin herhangi birinden olumsuz rapor gelmesi durumunda, yazi tiglincii bir hakeme
yonlendirilir. Ugiincii hakemden gelen rapor dogrultusunda ve editér karart ile yazinin yayinlanmasi uygun
goriillirse dergide bastlir.

4. Yayn i¢in gonderilmis ¢aligmalarini gecikme veya diger bir nedenle dergiden ¢ekmek isteyen yazarlar
on kontrol asamasinda Dergipark sistemi {izerinden geri gekme islemini kendileri yapabilirler. On kontrol
asamasini gecmis yazilarin geri ¢ekilmesi i¢in, editdre sistem iizerinden geri gekme talebi bildirilmelidir.

5. Dergiye gonderilen yazilar i¢in telif devir hakki formu doldurulmalidir. Yazilar igin telif hakki 6denmez.



6. Yazilarin, Tiirk Dil Kurumu “Yeni Yazim Kilavuzu”, Tiirk¢e yazim kurallar1 ve APA 6 yazim formatina
uygun olmasi gerekmektedir.

7. Dergiye gonderilen makalelerin uluslararasi aragtirma ve yayin etigine uygunlugu ilkesine dayali olarak,
bilimsel yazilarda ICMJE (International Committee of Medical Journal Editors) tavsiyeleri ile COPE
(Committee on Publication Ethics)' un editor ve yazarlar igin uluslararasi standartlar1 dikkate alinmaktadir.

8. Dergiye gonderilen makalelerde her yazara ait Orcid Id belirtilmesi zorunludur.

9. Dergiye gonderilen makaleler benzerlik orani i¢in “Crossref Similarity Check Powered by iThenticate”
ile kontrol edilmektedir. Benzerlik oran sinir1 %25°tir. Sinir1 asan makaleler hakeme yonlendirilmeden
reddedilir.

Journal of Fine Arts Institute the Principals of the Publication

The following conditions must be met in order for the manuscripts sent to the Journal of Fine Arts Institute
to be examined and evaluated.

1. Submitted manuscripts must be original manuscripts that have not been previously published in any
form or submitted to any publication organ for publication.

2. The editorial board is authorized to not publish the articles that do not comply with the editorial rules,
send them back to the author for editing and edit them in format.

3. After the technical evaluation stage, the manuscripts submitted for publication are entered into the
double blind referee process and evaluated by at least two referees approved by the editorial board. In case
of a negative report from any of the referees, the article is forwarded to a third referee. In accordance with
the report of the third referee and the decision of the editor, it is published in the journal if it is deemed
appropriate.

4. Authors who wish to withdraw their manuscripts submitted for publication due to delays or other reasons
may withdraw their manuscripts through the Dergipark system at the pre-check stage. In order to retract
previous articles that have passed the pre-check phase, the journal editor must be notified of the withdraw
request via the system.

5. Copyright transfer form must be filled in for the manuscripts sent to the journal. Copyright is not paid
for articles.

6. Manuscripts must comply with the Turkish Language Association's “New Spelling Guide”, Turkish
spelling rules and APA 6 spelling format.

7. Based on the principle that the articles submitted to the journal are in conformity with international
research and publication ethics, ICMJE (International Committee of Medical Journal Editors)
recommendations and international standards of COPE (Committee on Publication Ethics) are taken into
consideration in scientific papers.

8. It is mandatory to mention the Orcid Id of each author in the articles sent to the journal.

9. The manuscripts submitted to the journal are checked with “Crossref Similarity Check Powered by
iThenticate” for similarity rate. Similarity ratio limit is %25. Manuscripts exceeding the similarity ratio
limit are rejected without being referred to the referee



Makale Yazim Diizeni

Dergimize gonderilecek yazilarin asagidaki sekil ozelliklerini tasimasi yayin birligi acisindan
zorunludur.

Metin boyutu, sayfa kenar bosluklar1 2,5 cm (sag, sol, iist, alt) olacak sekilde Times New Roman 10 pnt
ve 1 satir aralikli verilmelidir. Paragraf baslar1 bosluk verilmeden sol basa yasli baslatilmalidir. Satir aralig
seceneklerinden satir 6ncesi ve satir sonrasi 6 nk bosluk birakilmalidir. Tablo ve resim adi 10 pnt ve
tablo ifadesi ile tablo aciklamasi diiz karakterle verilmeli; tablo agiklamasi tablo ifadesinin bir satir
altindan sola dayali olarak gosterilmelidir. Gorsel ifadeleri (resim, sekil, fotograf, grafik v.b.) ise diiz
karakterle ortali olarak gosterilmelidir. Tablo ifadeleri tablonun iistiinde, gorsel ifadeleri ise gorsel altinda
belirtilmelidir. Tablo ve gorsel agiklamalarinda ilk kelime bas harfi biiyiik diger kelimelerin tamami (Ozel
isimler hari¢) kiiclik harfle baslatilmalidir. Tablo igerigi 8 pnt olarak belirlenmelidir. Tablolarda siitun
cizgileri kaldirilmali sadece satir ¢izgileri gosterilmelidir. Ayrica tablolarda satir araligi 1pnt’ya
disiiriilmeli ve satir 6ncesi ve sonrasi bogluklar 0 nk olmalidir.

[k sayfada, Tiirkce makale isminin (18 punto) ve Ingilizce makale isminin (14 punto) kelimelerinin ilk
harfi biiylik diger harfler kiiglik karakterle verilmelidir. Higbir bagliktan 6nce satir boglugu birakilmamali,
sadece satir aralig1 seceneklerinden satir dncesi ve satir sonrasi 6nk ayarlanmalidir. Makale eger tez,
bildiri v.b. baska bir ¢alismadan iiretilmisse ilk sayfada yazar isim ya da isimlerinden hemen sonra {islii
gdsterim seklinde ve 9 pnt olarak verilmelidir. Yazar isim ya da isimleri Ingilizce baghgm altinda Bold
(Koyu) 11 pnt, Unvan, Kurum, e-mail ve Orcid Id bilgileri ise yazar isminin hemen altinda 9 pnt karakterle
verilmelidir. Oz ve Abstract 8 pnt ve 1 satir aralig1 ile olusturulmalidir. Oz béliimiinde arastirmanin amaci,
calisma grubu, yontem ve elde edilen sonuglarla ilgili 6z bilgilere mutlaka yer verilmelidir. Oz ve Abstract
altinda en az 3 en fazla 8 adet anahtar kelime mutlaka belirtilmelidir.

Makaleler 1. Boliim Giris boliimii, 2. Boliim Yontem bolimii, 3. Boliim Bulgular ve Yorum boliimii
ve 4. Boliim Sonug, Tartisma ve Oneriler boliimii olarak diisiiniilmeli; Ana boliim basliklari (1, 2, 3 gibi),
1. derece alt basliklar (1.1, 1.2 gibi) ve 2. derece ve {istii alt basliklarin tamama (1.1.1, 1.1.2, 1.1.1.1
gibi) sola dayali ve ilk kelime bas harfi biiyiik diger kelimelerin tamami (Ozel isimler harig) kiigiik harfle
baslatilmalidir.

Metin igerisindeki alintilarda dipnot kullanilmamali, alintilarin tamaminda (dolayl1 ya da dolaysiz) Yazar
soyad1, Yaym yili, s. sayfa no kuralna uyulmalidir [Ornegin (Sénmez, 1998, s. 76)]. Dogrudan ya da
dolaysiz alintilarda, yapilan alint1 40 kelimeyi ge¢miyorsa tirnak igerisinde gosterilmeli;

40 kelimeyi gegiyorsa sikistirillmis paragraf olarak (paragrafin tamami soldan 1 tab (1 cm) igeriden
verilerek ve tirnak isareti koyulmadan gosterilmelidir.

Kaynakga ve varsa gorsellerin kaynakgasi (gorsel kaynakgasi bashigi ile) agik sekilde belirtilmeli; metin
icerisinde yapilan alintilar ile kaynakga birebir ortiigmelidir. Kaynakc¢ada, gosterilen kaynak bir satir
geciyorsa, iki ve daha sonraki satirlar 1cm igeriden verilmelidir. Makale yazim diizenine ait bir sablon
dergi sayfasi iizerinde mevcuttur. Yazarlar makale sablonunu indirip hazirlayacaklari makaleyi bu
sablon icerisinde olusturup génderim saglamalidir. Kaynak gosteriminde, gonderilen makaleler APA
6 formatina uygun olarak hazirlanmak zorundadir. Makale sablonuna, yazim kurallarina ve kaynak
gosterme kurallarina uygun olarak hazirlanmayan makaleler, 6n kontrol asamasinda hakem
degerlendirmesine yoOnlendirilmeden elenecektir. Bu konuda sorumluluk tamamen yazara aittir.
Referanslar asagidaki drneklerde oldugu gibi gosterilmelidir.



Siireli Yayinlar:

Makalenin doi numarasi varsa bu numara yoksa erisim adresi linki verilmelidir. Siireli yaymlarda
uyulmasi gereken genel referans bi¢imi su sekildedir:

Soyisim, A. A., Soyisim, B. B., & Soyisim, C. C. (Y1l). Yazimn bashgi. Siireli Yayimn Baghg, Cilt
(Say1), sayfa araligi. doi:XX.XXXXXXXXXX

Ornek:

Can, D. (2009). Gegti bu demde cihandan Piri Mimaran Sinan... ISMEK El Sanatlar: Dergisi, 10(8),
24-37. Erisim adresi: http://ismek.ist/files/ismekOrg/File/ekitap/el sanatlari/elsanatlaridergisi8y
.pdf

Uray, G., & Glimiis, D. (2017). Aksaray ili Giizelyurt ilgesinde Tanri¢a Tanit’in izleri. Turkish Studies,
12 (21), 519-530. doi: http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.12207

Kitap:

Bir kitaba atif yapmak i¢in su kaynakg¢a formatlar kullanilir:

Soyisim, A. A. (Yil). Eserin bagligi. Yer: Yayinci.

Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin basligi. Erigim adresi: http://www.XXXXXXXXXXX
Soyisim, A. A. (Y1l). Eserin basligi. doi:XXXXXXXXXXXX

Soyisim, A. A. (Ed.). (Y1l). Eserin baghgi. Yer: Yayinct.

Ornek:

Tek yazarh Kitap
Abisel, N. (2006). Sessiz sinema. Ankara: Deki.
Zizek, S. (2009). Matrix: ya da sapkinligin iki yiizii. (B. Turan, Cev.). Istanbul: Encore.

Cok yazarh kitap
Abisel, N., Arslan, U. T., Behgetogullari, P., Karadogan, A., Oztiirk, S. R., & Ulusay, N. (2005). Cok
tuhaf ¢ok tamdik. Istanbul: Metis.

Editorlii kitap
Ozbek, M. (Ed.) (2005). Kamusal alan. istanbul: Hil.

Birden ¢ok baskisi olan kitap
Strunk, W. J., & White, E. B. (2000). The elements of style (4. Baski). New York: Longman.

Sadece elektronik basih kitap
O'Keefe, E. (2001). Egoism & the cnsts in Western values. Erigim adresi: http://www.onlineoriginals.com/
showitem.asp litem I 135

Kitabin elektronik versiyonu

Freud, S. (1953). The method of interpreting dreams: An analysis of a specimen dream. J. Strachey (Ed.
& Trans.), The standart edition of the complete psychological works of Sigmund Freud (Vol. 4, pp.
96-121). Erisim adresi: http://books.google.com/books (Ozgiin eser 1900 tarihlidir)

Shotton, M. A (1989). Computer addiction? A study of computer dependency [DX Reader version].
Erisim Adresi: http://www.ebookstore.tandf.co.uk/html/index.asp

Schiraldi, G. R. (2001). The post-traumatic stress disorder sourcebook: A guide to healing, recovery, and
growth [Adobe Digital Editions version]. doi: 10.1036/0071393722



Kitap Boliimii:

Bir kitap boliimiine atif yapmak i¢in su kaynakg¢a formatlar1 kullanilir:

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Boliim ya da giris basligi. A. Soyisim, B. Soyisim ve C. Soyisim
(Ed.), Kitap baslig (s. xxx-xxx) i¢inde. Yer: Yayinci.

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Boliim ya da giris basligi. A. Soyisim ve B. Soyisim (Ed.), Kitap
baghig (s. xxx-xxx) i¢inde. Erisim adresi: http:/Www . XXXXXXXXXXX

Soyisim, A. A., & Yazar, B. B. (Y1l). Bolim ya da giris bashigi. A. Soyisim, B. Soyisim ve C. Soyisim
(Ed.), Kitap baslig: (s. xxx-xxX) iginde. doi: XXXXXXXXXXX

Ornek:

Dalkiran, E. (2013). Cumhuriyet’e gecis ve cumhuriyet donemi miizik yaklagimlari. Z. Nacak¢r & A.
Canbay (Ed.), Miizik Kiiltiirii (s.173-195) iginde. Ankara: Pegem Yayincilik.

Toplant1 ve Sempozyum:

Toplanti ve sempozyum bildirileri kitap veya siireli yaym formatinda yayimlanabilir. Kitapta
yayimlanmig bildirilere atif yaparken kitap veya kitap boliimii formati kullanilir. Diizenli olarak
yayimlanan bildirilere atif yaparken ise siireli yayin formati kullanilir. Resmi olarak yayimlanmamus olan
bildiri/poster sunumlar1 veya sempozyuma yapilan katkilar i¢in su formatlar kullanilir:

Soyisim, A. A. (Y1, Ay). Bildiri ya da poster bashigr. Kurulus Adinin toplantisinda sunulan bildiri ya da
poster, Yer bilgisi.

Ornek:

Kara, C. (2017, Nisan). [liistrasyon ogreniminde deneysel yaklagimin énemi ve oneriler. 6. Uluslararasi
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogrenci Trienali Sempozyumu’nda sunulan bildiri,
Marmara Universitesi, Istanbul. Erisim adresi: https://issuu.com/mugsf/docs/ connecting_20the
20dots

Dagdeviren, M. (2006). Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda piyanoda eslik 6gretimi. A. Yayla &
F. Yayla, (Ed.). Ulusal Miizik Egitimi Sempozyumu bildiriler kitabt (s.311-315) iginde. Denizli:
Pamukkale Universitesi.

Tez:

Doktora ya da yiiksek lisans tezlerine elektronik veri tabanlarindan, kurumsal arsivlerden ve kisisel
web sayfalarindan erisilebilir. Eger bir teze ProQuest doktora ve yiiksek lisans tezleri veri tabanindan ya
da diger bir kaynaktan erisildiyse atifta bu bilgi verilmelidir. Bir veri tabani servisinde mevcut olan bir
doktora ya da yiiksek lisans tezi i¢in asagidaki kaynak gdsterme bicimi kullanilir:

Soyisim, A. A. (Y1l). Doktora ya da yiiksek lisans tezinin basligr (Yiksek lisans tezi/Doktora tezi). ...
veritabanindan erisildi (Erisim ya da Siparis No.). Ornek:

Cizili, I.  (2000). Miizik égretmenligi programlar: mezunlarimin piyano derslerinde ogrendikleri
davranislar: éSretmenlikte kullanmalar: (Yiiksek lisans tezi). YOK Tez veri tabanindan erisildi
(Tez no: 96081).

Ansiklopediler:

Balkans: History. (1987). Encyclopaedia Britannica (15. Baski. Cilt. 14, s. 570-588) iginde. Chicago:
Encyclopaedia Britannica.

Metin Icindeyse: (Balkans: History, 1987)



Sozliikler:

Gerrymander. (2003). Merriam-Webster’s collegiate dictionary (11. Baski). Springfield, MA: Merriam-
Websters.

Metin I¢indeyse: (Gerrymander, 2003)
Goriisme:

Arroyo, Gloria Macapagal. (2003). A time for Prayer. Michael Schuman ile sdylesi. Time. 28 Temmuz
2003. Erisim adresi: http://www.times.com/time/nation/article/0,8599,471205,00.html

Televizyon programi:

Long, T. (Yazar), & Moore, S. D. (Yonetmen). (2002). Bart vs. Lisa vs. 3. Smif [Televizyon Dizisi]. B.
Oakley ve J. Weinstein (Yapimec1), Simpsonlar i¢inde. Boliim: 1403 F55079. Fox.

Metin I¢indeyse: (Simpsonlar, 2002)

Film

Huston, J. (Yonetmen/Senaryo Yazari). (1941). Malta Sahini [Film]. U.S.: Warner.
Metin I¢indeyse: (Malta Sahini, 1941)

Fotograf

Adams, A. (1927). Monolith, the face of Half Dome, Yosemite National Park [Fotograf]. Art Institute,
Chicago.

Metin I¢indeyse: (Adams, 1927)
Web Sitesi:

Internetten erisilen kaynaklarda yapilan atifin tarihi yoksa (t.y.) ibaresi ile tarihi varsa (Tarih, Giin Ay)
formati ile verilmelidir.

Ornek:

Collection online. (t.y.). Hannah Wilke. Erisim adresi: https://www.guggenheim.org/artwork/artist/
hannah-wilke

Ates, S. (2015, 11 Agustos). Tabularla dans Halil Altindere [Blog yazisi]. Erisim adresi:
https://sanatkaravani.com/tabularla-dans-halil-altindere/

APA 6 yazim  kurallarn ile ilgili genis  bilgiye, https://www.apastyle.org/  ve
https://www.tk.org.tr/APA/apa_2.pdf adreslerinden ulasilabilir.

Hakem siirecini tamamlayan ve yayinlanmasi uygun goriilen makaleler editor kontroliinden gecerek son
kez yazim kurallarina ve makale sablonuna uygunlugu denetlenecek, diizeltme gerektiren makaleler yazarlarina
yonlendirilerek, diizenleyip gonderim saglamalar1 istenecektir. Yazarlardan geri doniis saglanan
makaleler tekrar incelendikten sonra, Yaym Ilkelerine ve Yazim Kurallarma uygun bulunmadig
takdirde reddedilecektir. Geri doniis i¢in taninan siireyi asan makaleler, yayin siirecini aksatmamak i¢in
bir sonraki sayiya birakilacaktir.



ICINDEKILER/CONTENTS

Ozge Gengel Ataman & Ibrahim Giiler

OZENGEN CALGI EGITIMINE YONELIK GUDULENME OLCEGININ GECERLIK VE
GUVENIRLIK CALISMASI

A Study on Validity and Reliability of the Motivation Scale for Amateur Instrument Training
(294-305)

Ferhat Celikoglu & Jale Deniz

FLUT EGITIMINDE BLUES DOGACLAMA CALMA BECERISINI GELISTIRMEYE YONELIK
HAZIRLANAN OGRETIM TASARIMININ UYGULAMADAKI GORUNUMU

An Analysis On Teaching Design Developed for Improving Blues Improvisation Skills in Flute
Playing

(306-313)

Erkan Demirtas & Tiirker Eroglu

MATERYAL GELISTIRMEDE SES KAYIT VE DUZENLEME PROGRAMLARININ
KULLANIMINA YONELIK OGRENCI GORUSLERI

Student Opinions on the Use of Digital Audio Workstation Software in Material Development
(314-326)

Merve Karakus & Koray Celenk

GSL MUZIK BOLUMLERI MUFREDATINDAKI TURK VE BATI MUZIGI DERSLERINE
YONELIK TUTUM OLCEGI GELISTIRME CALISMASI

Attitude Scale Development Study for Turkish and Classical Music Courses in the Curriculum of Fine
Arts High School Music Departments

(327-337)

Tiirker Erol
RADYO COCUK KULUBU VE MUZIK YAYINLARI UZERINE BiR ARASTIRMA
A Research on Radio Kids Club and Music Broadcasts
(338-352)

Eren Lehimler & Kamil Onur Karatas

MUZIK OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMINDA YER ALAN PiYANO EGITiMI DERSINE
YONELIK OGRETIM ELEMANI VE OGRENCI BEKLENTILERI

Expectations of Instructors and Students for Piano Education Course in Music Teaching
Undergraduate Program

(353-365)



Tuncay Aras

OYUNLASTIRMA YONTEMI DOGRpLTUSUNDA GELISTIRILEN GITARIST ADLI MOBIL
UYGULAMAYA YONELIK OGRENCI GORUSLERININ DEGERLENDIRILMESI

An Evaluation on Students’ Opinion About Mobile Application Titled Guitarist Developed Through
Gamification Method

(366-373)

Bahar Ozsen & Koray Celenk

MESLEKI MUZIK EGITIMi KURUMLARINDAKI KONTRBAS EGITIMININ CESITLI
DEGISKENLER ACISINDAN INCELENMESI

An Analysis on Double Bass Training in Terms of Various Variables in Vocational Music Education
Institutions

(374-389)

Zehra Sak Brody
SUZUKI ERKEN YAS KEMAN EGITIMINDE CALISMA VE DERS UYGULAMALARI
Methods of Planning Home Practice and Lessons in Suzuki Early Age Violin Education
(390-395)

Murat Gok

OGRENCI ORKESTRALARININ SESLENDIRDIGI ESERLERDEKI VIYOLONSEL PARTILERININ
OTAKAR SEVCIK OP. 2, 5 NUMARALI ETUTTE YER ALAN VARYASYONLAR ACISINDAN
ANALIZI

An Analysis on The Violoncello Partiturs of The Works Performed by The Student Orchestras according
to The Variations that Take Place in The Otakar Sevcik Op. 2, Etude 5

(396-422)

Tiilay Ekici

SOZEL IMGELERIN MUZIK OGRETMENI ADAYLARININ SARKI SOYLEME BECERILERI
UZERINDEKI ETKISI

The Influence of Verbal Images on Music Teacher Candidates’ Singing Skills
(423-437)

Emre Demirci & Hasan Tahsin Siimbiillii
PIERRE RODE’NIN KEMAN ICIN 24 KAPRISININ ANALIZI
A Study on “24 Caprices for The Violin” by Pierre Rode
(438-454)



Ozge Gengel Ataman, Ibrahim Giiler

Ozengen Calg1 Egitimine Yonelik Giidiilenme Olgeginin Gegerlik ve Giivenirlik Calismast
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: Miizik Ozel Sayisi: 294-305 - DOIL: 10.32547/ataunigsed.650270

Ozengen Calg1 Egitimine Yonelik Giidiilenme Olgeginin
Gegerlik ve Glivenirlik Calismasi
A Study on Validity and Reliability of the Motivation Scale for Amateur

Instrument Training

Ozge Gengel Ataman

Dog .Dr., Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
email: ogencelataman@gmail.com “ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-4621-8609

ibrahim Giiler

Yiiksek Lisans Ogrencisi, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
email: mox613@gmail.com ““’ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-4385-202x

 iThenticate’

et - BU makale bilimsel etik ve kurallara uygun hazirlanmis ve intihal incelemesinden gegirilmistir.

Atif (APA 6)/To cite this article

Gengel Ataman, 0. & Giiler, 1. (2020). Ozengen calgi egitimine yonelik giidiilenme dlgeginin gegerlik ve giivenirlik galismasi. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 26(Miizik Ozel Sayis), 294-305. doi: https://doi.org/10.35247/ataunigsed.650270

Makale Gonderim Tarihi/Received: 23/11/2019
Makale Kabul Tarihi/Accepted: 25/02/2020
Makale Yayin Tarihi/Published: 25/03/2020

Research Article / Arastirma Makalesi

Oz

Bu calismanin amaci, 6zengen calgl egitimi alan bireylerin,
O0zengen c¢algl egitimine yonelik giidilenme durum ve
diizeylerinin belirlenebilmesinde arag olarak kullanilabilecek bir
giidiilenme 6lgegi gelistirmektir. Arastirmanin c¢alisma grubu,
Canakkale ve Balikesir illerindeki resmi ve ozel yaygin egitim
kurumlarinda Ozengen ¢algi egitimi almakta olan 280
katilimcidan olusmaktadir. Olgek gelistirme asamasinda dzengen
calgr egitimine yonelik 47 giidillenme maddesi olusturulmustur.
Gelistirilmeye caligilan 6lgme aracinin gegerlik ve gilivenirligini
belirlemek amaciyla madde analizi ve agimlayict faktor
analizinden yararlanilmistir. Madde analizinde madde-test
korelasyon katsayis1 diisiik olan ve agimlayici faktdr analizi
sonucunda birden fazla faktorde binisik yapida olan maddeler
Olgekten ¢ikarilmistir. Yeniden yapilan agimlayici faktor analizi
sonuglarina goére, 25 maddeden olusan Olgegin 5 faktorli bir
yapida oldugu ve faktorlerin toplam varyansin % 54.305’ini
acikladigr belirlenmistir. Faktorler altina yiiklenen maddeler ve
kuramsal beklentiden yola c¢ikilarak Olgekteki faktorler;
Mutluluk, isteksizlik, zorluk yasama, sosyal gevreyle etkilesim
ve ilgi olarak adlandirilmistir. 5 faktor altinda yer alan 25
maddelik dl¢egin tiimil i¢in Cronbach Alfa giivenirlik katsayisi
0.877 bulunmustur. Ozengen calgi egitimine yonelik giidiilenme
Olgeginin psikometrik ozellikleri dikkate alindiginda, 6zengen
calgt egitimi alan bireylerin bu  egitime yoOnelik
giidiilenmelerinin olgiilmesinde gegerli ve giivenilir bir sekilde
kullanilabilecek bir 6lgme aracinin gelistirildigi
diigiiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Ozengen Calgi Egitimi, Giidiilenme, Olgek,
Gegerlik, Giivenirlik

Abstract

The aim of this study is to develop a motivation scale which can be
used as a tool to determine motivation status and levels of
individuals who take amateur instrument training. The study group
of the study consists of 280 participants who have taken amateur
instrument training in public and private non-formal education
institutions in Canakkale and Balikesir. During the scale
development stage, 47 motivational items were created for the
amateur instrument training. In order to determine the validity and
reliability of the measurement tool, item analysis and exploratory
factor analysis were used. In item analysis, items with low item-
test correlation coefficients and as a result of exploratory factor
analysis, items with overlapping factors were removed from the
scale. According to the results of the reconstructive exploratory
factor analysis, it was determined that the scale consisting of 25
items had a 5-factor structure and the factors explained % 54.305
of the total variance. The items loaded under the factors and the
factors in the scale based on theoretical expectations; Happiness,
reluctance, difficulty, interaction with the social environment and
interest was named. The Cronbach's alpha reliability coefficient
was found to be 0.877 for the 25 item scale under 5 factors.
Considering the psychometric properties of amateur instrument
training motivation scale, it is considered that a valid and reliable
measurement tool has been developed to measure the motivation of
individuals who have taken amateur instrument training.

Keywords: Amateur Instrument Training, Motivation, Scale,
Validity,Reliability

1. Giris

Miizik egitimi; genel miizik egitimi, mesleki miizik egitimi ve 6zengen (amatdr) miizik egitimi olmak tizere ii¢
sekilde siniflandirilmaktadir. Genel miizik egitimi; egitim yasantisi siireci iginde tiim bireylere, mesleki miizik
egitimi; miizigi meslek edinmek isteyenlere, 6zengen miizik egitimi ise miizikten zevk almak, doyum saglamak,
ilgi ve istekleri dogrultusunda sanatsal yoniinii gelistirmek isteyen bireylere yoneliktir (Ugan, 2005, s. 8). Bingol
(2010)’e gore miizik egitimi yalnizca miizigi meslek edinmek isteyen bireylere yonelik bir egitim olarak
goriilmemektedir (s. 23). Bu baglamda miizik egitimi, miizige ilgi duyan, miizik egitimi i¢in maddi ve manevi
fedakarlik yapmaya goniillii olan ve miizik egitimi almaya Ozenen herkesin belirli bir diizeyde
gergeklestirebilecegi bir egitimdir. Bir baska agidan 6zengen miizik egitimi, egitim siireglerinde genel miizik
egitimi almig ve mesleki miizik egitimi alarak miizigi meslek edinmeyi amacglayan bireylerin hedeflerini
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saglamalarina olanak saglayan bir miizik egitimi tiirii olarak da diisiiniilebilmektedir (Caglar, 2017, s. 114). Iste
bu noktada da 6zengen miizik egitimi, bireylerin miizik yasantilarinda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Orgiin ve yaygin egitim icinde yer alan 6zengen miizik egitimi, gerekli miiziksel davramislari kazandirma
yoluyla bireylerin miizik egitiminden zevk ve doyum saglamalarimi amaglar. Ozengen miizik egitimi orgiin
egitim kapsamindaki, ilkogretim, ortadgretim ve yliksekdgretimde; egitsel kol galismalari, segmeli dersler, ses ve
calgt topluluklari, istege bagli diizenlenen bireysel ve toplu miizik kurslari ile gerceklesmektedir. Yaygin
egitimde ise 6zel kuruluslarin diizenledikleri kurslar, 6zel dersler, konserler, festivaller, yarigmalar 6zengen
egitim i¢in oldukg¢a dnemli bir yere sahiptir (Ugan, 2005, s. 32).

Ulkemizde giderek 6nem kazanmakta olan zengen miizik egitimi, yaygin egitim acisindan bireysel yapilabildigi
gibi kurumsal olarak da halk egitim merkezleri gibi resmi kurumlarda ve 6zel miizik kurslari gibi 6zel
kurumlarda yiiriitilmektedir. Bu kurumlarda 6zengen miizik egitimi, hem miizige yeni baslayanlar hem de
miizikte belli bir seviyede olup kendini daha ileri bir seviyeye tagimak isteyenler i¢in belirli egitim programlari
cergevesinde farkli seviyelerde verilmektedir. Ayrica bu kurumlar, hem miizigi amatorce diisiinenlere hem de
ileride profesyonel olmayi tasarlayanlara egitim hizmeti vererek iilkemiz miizik egitimine de 6nemli katkilar
saglamaktadir (Ozdek, 2006, s. 16; Karan, 2011, s. 9; Tepeli, 2018, s. 32).

Miizik egitimi alaninda ¢ok dnemli bir yere sahip olan calgi egitimi de, genel, mesleki ve 6zengen miizik egitimi
tiirlerinde ayn1 oneme sahiptir. Ozengen ¢algi egitimi, bireylerin géniilliiliik esasina dayali olarak miizikal tatmin
ve kiiltiirel gelisim saglayan en 6nemli sosyal aktivitedir. Mesleki ¢algi egitiminin teknik ve miizikal dgelerini
barindirarak, bireylere ilgi alani, estetik duygu ve miizikal bir gelisim saglamay1 gdrev edinir. Ancak Cope
(2002)’un da belirttigi gibi 6zengen calg: egitimi, iist diizey disiplin gerektiren ve teknige yogunlasan mesleki
calg1 egitiminin aksine ¢ok resmi olmayan bir siirecte yetkin amatdr miizisyenler yetistirmeyi amaglamaktadir (s.
93).

Seah ve Bishop (2000)’a gore Ogretim ortamlarinda yalnizca bilissel ve devinigsel becerilere yer verilmesi,
basarili bireyler yetistirilmesi i¢in yeterli degildir (s. 2). Bireylerin basarili olabilmesi i¢in biligsel becerilerin
yaninda duyussal beceriler de biiyiikk 6nem tasimaktadir. Duyusgsal alan becerilerini etkileyen giidiilenme de
ogretim faaliyetlerinin gergeklesmesinde gorev alan en onemli 6gelerden birini olusturmaktadir. Arik (1996)
giidillenmeyi, “insant davraniga iten, bu davranisin siddet ve enerji diizeyini belirleyen, davraniglara belirli bir
yon veren ve devamini saglayan, ¢esitli “i¢ ve dig sebepleri” ve bunlarin igleyis mekanizmalarini igeren karmasik
yapili bir 6zellik” olarak agiklamaktadir. Giidiilenmede; davranigsa karsit hazir olma, bir amaca ulagmak icin
gerekli davranislart yapma ve amaca ulastiktan sonra doyurulma olmak iizere {i¢ durum s6z konusudur. Bu
nedenle bireyde giidiilenmenin varligi, davranislara bakilarak anlagilmakta ve davranislardan g¢ikarimaktadir
(aktaran, Sungurtekin, 2010, s. 30). Morgan (1984)’a gore giidillenme, bir hedefe yonelmis herhangi bir
davranisi icermekte olup dongii 6zelligine sahiptir (aktaran Semerci, 2010, s. 2124). Giidiilenme, bireylerin istek,
arzu, ihtiyag, diirtii ve ilgilerini kapsamaktadir (Kogel, 2014, s. 619). Gidiilenme, 6grenmeye ilgi duyma,
gelistigini hissetme, basarma duygusu, bireyin diger bireyler tarafindan takdir edilmesi, ¢evredeki bireylerin
ilgisini hissetme ve 6diil kazanma gibi etmenlerden olugmaktadir (Ryan & Deci, 2000, s. 55). Bu baglamda
giidillenme, 6grenmeye ilgi, basarma duygusu gibi i¢sel etkenlerden, aile ve akran grubu tarafindan takdir ve ilgi
hissetme gibi digsal etkenlerden etkilenmektedir (Sichivitsa, 2007, s. 55).

Egitim agisindan giidiilenme, bireylerin 6grenme siirecinde basarili olabilmek igin, 6grenmeye katilmasini,
o0grenmeye istekli olmasini ve dgrenme ihtiyact duymasini saglayan ve bireye enerji veren bir giictiir (Feng &
Tuan, 2005, s. 463). Basar1 gereksinimi duyan bireylerin, basarili olma yolundaki ugraslaridir (Bakircioglu,
2012, s. 594). Martin (2004) egitim agisindan giidiilenmeyi, 6grencilerin potansiyellerini a¢iga ¢ikaran, 6grenme
ve ¢alismalar1 harekete gegiren gii¢ olarak aciklamaktadir (s. 6).

Giidiilenme, egitim alaninda ¢ok dnemli bir yere sahip olan miizik egitiminde de arastirmacilar ve uygulayicilar
icin ¢ok Onemli bir aragtirma alanidir. Son yillarda miizik egitimi ile ilgili yapilan ¢alismalarda miizik ve
giidiilenme iligkisi dikkat ¢ekmeye baslamigtir. Giidillenme, miizikte {iriin ve yaraticilik agisindan en 6nemli
kosullardan biri olarak kabul edilmektedir (Leung, 2008, s. 48). Miizik egitiminin en énemli dallarindan biri olan
calgi egitimi de calgi egitimi alan bireylerin giidiilenme durum ve diizeylerinden etkilenmektedir. Sen ve Coban
(2018)’a gore miizik sanatinin ifadesinde onemli bir yeri olan galgi egitimi, biligsel, duyussal ve devinissel
davranslarin birlesimi olarak hedeflenen amaglara ulasmay1 planlayan bir egitim siirecidir (s. 290). Ister genel,
ister mesleki, ister 6zengen olsun ¢algt egitimi, devinissel ve biligsel davranislari aynt 6nemde kapsamanin
yaninda bireylerin kendilerini 6zgiirce ifade etmeleri ve basarma duygusu hissetmeleri gibi psikolojik
gereksinimlerle etkilesim icindedir. Psikolojik bir siire¢ olarak tanimlanan giidiilenme de calgi egitimini
etkileyen ve c¢alg1 egitiminden etkilenen bir olgudur. Evans (2015) calgt egitiminde glidiilenmeyi, “bireylerin
neden ve nigin c¢algi dgrenmeye caligtiklary, calgr 6grenme siirecinde yasadiklari zorluklari, nasil basarili
olduklar1 ve ¢algi dgrenmeyi nigin biraktiklart gibi sorulara verilecek cevaplarda aramak gerektigi seklinde
aciklamaktadir (s. 65). Giinal (1999), calg1 egitimi ve giidiilenme arasindaki iliskiyi, “calg1 egitiminde, sistemli
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olma, disiplin ve siirekli ¢aligma bir 6n kosuldur. Bdyle zor bir ¢aligma siireci ise ancak yogun istek veya baska
bir deyisle yiiksek diizeyde bir motivasyonla saglanabilir” seklinde agiklamaktadir (aktaran Coban & Caligkan,
2019, s. 102).

Her alanda oldugu gibi ¢algi egitimi alaninda da 6lgme dnemli goriilmektedir. Gozlenen degiskenlere iliskin
gozlem sonuglarinin nicel verilere donistiiriilmesi anlamini tasiyan Slgme, arastirmacilara sonuca varma
asamasinda biiylik kolayliklar saglamaktadir. Bu nedenle o&zellikle duyussal alana iligkin davranislarin
Olciilmesinde Olgeklerden yararlanilmaktadir. Arik (1996)’a gore, bilimsel bilgi elde edebilmek icin neyin
arastirilacagini acik ve net bir sekilde ifade eden bir problemden yola ¢ikilarak standartlastirilmis, giivenirligine
ve gecerligine 6zen gosterilmis dlceklerle 6l¢iim yapilmas: gerekmektedir (aktaran Semerci, 2010, s. 2124).
Duyussal alan davranislariyla iligkili olan glidiilenme diizeyi de 6lgekler yardimryla 6l¢iilebilmektedir.

Calgr egitimi, planli, disiplinli ve sistematik bir sekilde gerceklesmesi gereken bir siirectir. Bu sekilde
gergeklesmesi gereken calgi egitimi siirecinde de bireylerin gilidiilenme diizeyi basariya ulasmada en 6nemli
unsurlardan biri olarak goriilmektedir. Yalnizca mesleki ¢algi egitiminde degil dzengen yani amatdr calg
egitiminde de durum aymdir. Ozengen calgi egitiminde yas simirlamasinin olmamasi, her yastan bireyin galg
Ogrenebilmesini ve c¢algt O0grenmenin sosyal etkinlik, eglence ve kisisel tatmin olarak gergeklesmesini
saglamaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Ozengen calg1 egitimi, bireylerin istek, beklenti, talep, miizige yatkinlik, beceri diizeyi ve ¢alismak icin ayirdig
zaman dogrultusunda sekillenmektedir. Bireylerin ilgi ve zevkleri dogrultusunda is-akademik ve sosyal
yasantilarindan zaman ayirarak siirdiirdiikleri 6zengen c¢algi egitimi, mesleki zorunluluk tasimadigi icin de
kolaylikla vazgegebilecekleri bir etkinlik olarak diistintilebilmektedir. Bu nedenle 6zengen calgt egitimi alan
bireylerin ¢alg1 egitimine yonelik giidillenme diizeylerinin belirlenmesi 6nem tasiyan ve arastirilmasi gereken bir
konudur. Bu dogrultuda ¢alismanin amact; 6zengen ¢algi egitimi alan bireylerin, 6zengen ¢algi egitimine yonelik
giidilenme durum ve diizeylerinin belirlenebilmesinde ara¢ olarak kullanilabilecek bir giidiilenme 6lcegi
gelistirmektir.

Calg1 egitimi ile ilgili literatiir tarandiginda, ¢alg: egitimine yonelik gelistirilen gilidiilenme dlgeklerine rastlamak
miimkiindiir. Ancak bu dlgekler, mesleki ¢algi egitime yonelik olarak gelistirilmistir. Ulusal ve uluslararasi
literatiirde spesifik olarak 6zengen galgl egitime yonelik giidillenme dlgegine rastlanilmamistir. Ozengen galgi
egitiminde yas sinirlamasimin olmamasi, ¢algi dgrenmenin sosyal etkinlik, eglence ve kisisel tatmin olarak
gerceklesmesi ve erisilmesi planlanan hedef ve beceri diizeyleri bakimindan daha esnek ve kisiye 6zel olmasi,
0zengen calgr egitimini mesleki calgi egitiminden ayiran en énemli 6zelliklerdir. Bu bakimdan, 6zengen galgi
egitimi alan bireylerin giidiilenme diizeylerinin, mesleki calgt egitimine yonelik 6lceklerle saglikli bir sekilde
Olciilemeyeceginden yola cikilarak, yalnizca 6zengen calgt egitimi alanina yonelik bir giidillenme 6lgeginin
gelistirmesine ihtiya¢ duyulmustur.

2. Yontem

Bu caligsma bir 6l¢ek gelistirme ¢aligmasidir. Calismanin 6lgek gelistirme asamasinda, betimsel arastirma olarak
tarama modelinden yararlanilmistir. Bu baglamda ¢alisma, betimsel modele dayali nicel bir aragtirmadir. Yasar
(2014)’1n da belirttigi gibi tarama modelli arastirmalar, bir grubun belli bash 6zelliklerini belirlemek amaciyla
genis gruplarda yiiriitillen, bireylerin gorliglerinin belirlenerek olgu ve olaylarin agiklanmasina c¢aligilan
aragtirmalar olarak kabul edilmektedir (s. 62).

Bu arastirmanin ¢alisma grubu, Canakkale ve Balikesir illerindeki resmi ve 6zel yaygin egitim kurumlarinda
0zengen calg1 egitimi almakta olan 280 katilimcidan olusmaktadir. Caligma grubuna iligkin demografik bilgiler
Tablo 1’de verilmistir.

Tablo 1
Caligma grubuna iliskin demografik bilgiler

Cinsiyet f %

Bayan 148 52.9
Erkek 132 47.1
Toplam 280 100
Yas f %

15 - 20 yas 88 31.4
21 - 26 yas 116 41.5
27 - 32 yas 44 15.7
33 yas ve lizeri 32 114
Toplam 280 100
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Tablo 1’in devami

En son mezun olunan okul tiirii f %o

Ortaokul 74 26.4
Lise 148 52.9
Universite 58 20.7
Toplam 280 100
Yasanilan il f %

Balikesir 135 48.2
Canakkale 145 51.8
Toplam 280 100
Calgi egitimi alinan kurum tipi f Y%

Resmi 184 65.8
Ozel 96 34.2
Toplam 280 100
Egitimi alinan calgi f %

Keman 32 11.4
Piyano 54 19.2
Gitar 62 223
Baglama 104 37.3
Fliit 15 53

Bateri 8 2.8
Saksafon 5 1.7
Toplam 280 100

Tablo 1 incelendiginde ¢aligma grubunda yer alan bireylerin % 52.9’unun bayan, % 47.1’inin erkek oldugu; %
31.4’tniin 15 — 20 yas, % 41.5’inin 21 — 26 yas, % 15.7’sinin 27 — 32 yas, 11. 4’liniin 33 ve iizeri yas araliginda
oldugu; % 26.4’iniin ortaokul, % 52.9’unun lise, % 20.7’sinin de iiniversiteden mezun durumda oldugu, %
48,2’sinin Balikesir, % 51.8’inin Canakkale illerinde yasadigi, % 65.8’inin resmi, % 34.2’sinin 6zel egitim
kurumlarinda ¢alg: egitimini siirdlirmekte oldugu; % 11.4’{inlin keman, % 19.2’sinin piyano, % 22.3’{iniin gitar,
% 37.3’linlin baglama, % 5.3’iiniin fliit, % 2.8’inin bateri ve % 1.7’sinin de saksafon egitimi almakta oldugu
anlasilmaktadir.

Ozengen c¢alg1 egitimine yonelik giidiilenme &lgeginin analizinde SPSS Statistic 23.0 programindan
yararlanilmistir. Olgcegin gelistirme asamasinda oncelikle goriiniis ve kapsam gecerligine bakilmistir. Kapsam
gecerlik oran1 (KGO) i¢in Davis teknigi kullanilmistir (Tablo 2). Olgegin giivenirligi icin dlgegi olusturan her bir
maddeye iliskin olarak madde ortalama, madde standart sapma, madde toplam korelasyon degerleri incelenmis
ve Cronbach Alfa giivenirlik katsayist degerinden yararlamlmistir (Tablo 3 ve Tablo 4). Olgegin gecerligini
olgmek amaciyla da Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) Orneklem Yeterliligi testi ve Barlett Kiiresellik testi
analizlerinden (Tablo 5) elde edilen bulgular dogrultusunda agimlayic1 faktér analizi kullanilarak maddelerin
varyans degerlerine (Tablo 7) ve faktér dondiirme sonuglarina (Tablo 8) yer verilmistir. Ayrica dlgegin
analizinde maddelerin yer aldiklar1 faktorlerin agikladiklari varyans ve giivenirlik analizi sonuglarina da yer
verilmistir (Tablo 9).

3. Bulgular
3.1. Ol¢egin Gelistirilmesi

Olgegin gelistirme asamasinda ilk olarak, zengen galg1 egitimi almakta olan 43 bireyin 6zengen calgi egitimine
yonelik goriislerini ortaya koyabilecegi yart yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmigtir. Goriismelerden elde
edilen veriler igerik analizi yontemi ile analiz edilmis ve analiz sonucunda giidiilenme ile ilgili goriisler
maddelestirilmistir. Giidiilenme ile ilgili goriislerin yaninda konu ile ilgili alan yazin ve gilidiilenme ile ilgili
dlgekler de incelenerek 47 maddeden olusan bir madde havuzu olusturulmustur. Olgegin gegerligini saglamak
icin goriiniis ve kapsam gegerligine bakilmistir. Olgegin goriiniis ve kapsam gecerligi icin ii¢ miizik egitimi ve
iki istatistik uzmani olmak iizere bes 6gretim iiyesinin goriigiine bagvurulmustur. Uzmanlardan alinan goriisler
dogrultusunda goriiniis gegerligi icin Olgekteki 11, 19, 20 ve 24. maddelerin yeniden diizenlenmesine karar
verilmistir. Belirtilen maddeler tekrar diizenlendiginde, 6lgme aracinin amaca uygun oldugu, gerekli verileri
toplayabilecegi ve istenilen dzelligi dlcer goriindiigii sonucuna varilmstir. Olgegin kapsam gecerligine iligkin
olarak Davis tekniginden yararlanilmistir. Yurdugiil (2005)’tin de belirttigi gibi Davis teknigi uzman goriislerini
(a) “Uygun”, (b) “Madde hafifce gézden gecirilmeli”, (c) “Madde ciddi olarak gézden gegirilmeli” ve (d)
“Madde uygun degil” seklinde dortlii derecelendirmektedir. Bu teknikte (a) ve (b) segenegini isaretleyen
uzmanlarin sayisi toplam uzman sayisina bdliinerek maddeye iliskin “kapsam gecerlik indeksi” (KGI) elde
edilmektedir ve bu deger 0.80 degeri 6lgiit olarak kabul edilmektedir (s. 3).
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Tablo 2
Olgek maddelerinin uzman goriisleri dogrultusunda kapsam gegerlik oranlar

s 2.% =..% % s 2.% =..% ¢
B ES5E ZELE Lg Kepam B E£S5E ZFEE oy Kapsam
Madde s K| E = Q Fi E Tz %" gecerlik  Madde s K| E = Q Fi E T 5 %" gecerlik

= TNy Lowm: T oram = g Lowm: T oram

- S § = - S 5§ =
1 5 0 0 0 1.00 25 5 0 0 0 1.00
2 5 0 0 0 1.00 26 5 0 0 0 1.00
3 5 0 0 0 1.00 27 5 0 0 0 1.00
4 5 0 0 0 1.00 28 5 0 0 0 1.00
5 5 0 0 0 1.00 29 5 0 0 0 1.00
6 5 0 0 0 1.00 30 5 0 0 0 1.00
7 5 0 0 0 1.00 31 5 0 0 0 1.00
8 5 0 0 0 1.00 32 5 0 0 0 1.00
9 5 0 0 0 1.00 33 5 0 0 0 1.00
10 5 0 0 0 1.00 34 5 0 0 0 1.00
11 4 1 0 0 1.00 35 5 0 0 0 1.00
12 5 0 0 0 1.00 36 5 0 0 0 1.00
13 5 0 0 0 1.00 37 5 0 0 0 1.00
14 5 0 0 0 1.00 38 5 0 0 0 1.00
15 5 0 0 0 1.00 39 5 0 0 0 1.00
16 5 0 0 0 1.00 40 5 0 0 0 1.00
17 5 0 0 0 1.00 41 5 0 0 0 1.00
18 5 0 0 0 1.00 42 5 0 0 0 1.00
19 4 1 0 0 1.00 43 5 0 0 0 1.00
20 4 1 0 0 1.00 44 5 0 0 0 1.00
21 5 0 0 0 1.00 45 5 0 0 0 1.00
22 5 0 0 0 1.00 46 5 0 0 0 1.00
23 5 0 0 0 1.00 47 5 0 0 0 1.00
24 4 1 0 0 1.00

Tablo 2’ye bakildiginda, bes Ogretim iiyesinin degerlendirmelerine goére Olgekteki tiim maddelerin kapsam
gegerlik oranlarinin en yiiksek deger olan 1.00 oldugu goériilmektedir. Bu baglamda hesaplanan degerlerin asgari
degerden (0.80) fazla ve en yiiksek degerde olmasi uzmanlar arasinda uyum oldugunu ve kapsam gecerligi
acisindan Olgekten madde atilmamasi gerektigini gostermektedir. Daha sonra olusturulan 6lgege, amaci ve
cevaplama seklini agiklayan bir yonerge eklenmis ve yonergenin ardindan dlgekteki maddeler siralanmistir.
Olgekteki her ifade icin, “tamamen katiliyorum”, “katiliyorum”, “kararsizim”, “katimiyorum” ve “kesinlikle
katiimiyorum” olmak tlizere 5’11 likert kullanilmistir.

3.2. Olgme Aracimin Giivenirlik Calismasi

Biiyiikoztiirk (2008)’e gére madde analizinde madde toplam korelasyon katsayisinin 0.70—1.00 arasinda olmasi
yiiksek, 0.70—0.30 arasinda olmasi orta, 0.30-0.00 arasinda olmasi ise, diisiik diizeyde bir iligki olarak
tanimlanmaktadir (s. 32). Bu nedenle, 47 maddeden olusan dlgege uygulanan madde analizi sonucunda madde
toplam korelasyon katsayis1 0,30’un altinda olan 11, 13, 14, 17, 18, 31 ve 45. maddelerin dlgekten ¢ikarilmasiyla
Olcek maddelerinin sayist 40°a diismiistiir. 47 maddeye iligkin istatistik degerlerine Tablo 3’de yer verilmistir.

Tablo 3
Madde ortalama, madde standart sapma ve madde toplam korelasyon degerleri

= g 5 E s
o @ & o L & % g ) @ z o & 3 %.. g
£ f kY B £ f: £33 B
= S = S E & o S = < = S £ g v 8
s St 5% 3t s S 5% 3

S '-'Eﬂ S e E S
1 4.8036 49440 .365 25 4.1321 1.05428 368
2 4.7429 .60312 335 26 3.8429 1.10243 532
3 4.6786 62525 480 27 3.6000 1.19016 337
4 4.6107 84787 446 28 4.4143 92737 480
5 4.4500 .81055 539 29 4.4929 .85086 .611
6 4.3107 .99094 455 30 4.0929 1.07694 472
7 3.7000 1.16828 374 31 2.9929 1.16087 .084
8 4.6071 .82259 576 32 4.0000 1.07430 403
9 4.7286 71685 457 33 4.0714 1.04482 482
10 3.9643 1.00473 455 34 4.4857 .84655 S12
11 3.2786 1.34174 234 35 3.9643 1.10334 501
12 3.6929 1.20867 .526 36 3.3893 1.11774 432
13 2.9036 1.27900 .065 37 3.7750 1.19261 335
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Tablo 3’iin devamu

= g 5 E 5
@ @ & o & & % 5 ) @ z o & 3 %.. g
£ f kY B £ f: £33 B
s S = - @ = S ] = - o 8
s St 5% 2t s S 5% 3

S '-'Eﬂ S e E S
14 3.9071 1.02929 181 38 3.7429 1.13195 434
15 4.1821 1.07047 .500 39 42393 95596 516
16 42714 1.02193 436 40 4.3893 91300 558
17 3.8714 1.11261 213 41 4.2857 1.02852 514
18 3.1393 1.24660 .269 42 4.5500 .85362 573
19 4.0464 97715 573 43 4.3036 .89442 476
20 4.1821 93078 531 44 3.5536 1.16274 365
21 3.7857 1.05942 484 45 2.8321 1.23438 .041
22 4.2929 91578 .634 46 3.6000 1.19617 .380
23 4.0321 1.02777 440 47 3.8679 1.20351 450
24 4.3607 .89716 .589

7 maddenin dlgekten ¢ikarilmasi ile 40 maddeye diisen 6lgegin Cronbach Alfa Giivenirlik Katsayisi (o) = 0,925
bulunmustur. Kalayci (2016) giivenirlik katsayisina iliskin 6l¢iit degerleri; “0.00< o <0.40 oldugu zaman dlgek
giivenilir degil, 0.41< o <0.60 oldugu zaman 6l¢ek diigiik giivenirlikte, 0.61< o <0.80 oldugu zaman 6l¢ek orta
diizeyde giivenilir ve 0.81< o < 1.00 oldugu zaman 6l¢ek yiiksek diizeyde giivenilir” seklinde ifade etmektedir
(s. 405). Bu olgiit degerler dikkate alindiginda, 6lgegin yiiksek diizeyde giivenirlik katsayisina sahip oldugu ve
0zengen calgl egitimine yonelik giidiilenmenin belirlenmesinde giivenirlik diizeyi yiiksek 6lgme sonuglarina
ulagilabilecegini gostermektedir. 40 maddelik 6lgegin Cronbach Alfa Giivenirlik Katsayisina iligkin degerlere
Tablo 4’de yer verilmistir.

Tablo 4
Cronbach alfa giivenirlik testi tablosu

Madde Sayis1 Cronbach Alfa Giivenirlik Katsayisi

40 0.925

3.3. Ol¢me Aracimin Gegerlik Calismasi

7 maddenin madde analizi sonrasinda Glgekten ¢ikarilmasiyla 40 maddeye diisen veri setinin faktdr analizine
uygunlugunun belirlenebilmesi igin Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) Orneklem Yeterliligi Testi ve Barlett Kiiresellik
Testinden yararlanilmistir. Giirbiiz ve Sahin (2016)’in de belirttigi gibi KMO degerinin 0.60 ve iistiinde olmasi
orneklemin faktdr analizi igin yeterli oldugunu gdstermektedir (s. 311). Durmus, Yurtkoru ve Cinko (2016) ise
KMO o6rneklem yeterliginin kabul edilebilir alt sinirinin 0,50 oldugunu ve 0.80 ve yukarist i¢in KMO degerinin
mitkemmel kabul edildigini belirtmektedir (s. 79—80). Diger yandan Barlett Kiiresellik testi ise korelasyon
matrisindeki iligkilerin faktor analizi yapacak 6l¢iide yeterli olup olmadigini test etmektedir. Bu test sonucunun
anlamli olmasi (p<0,05) degiskenler arasi iliskilerin olugturdugu matrisin faktdr analizi i¢in anlamli oldugunu ve
faktor analizinin yapilabilecegi anlamini tasimaktadir. 40 maddelik 6lcegin KMO degerinin 0,80 nin {izerinde
olmast (KMO=0,889) ve Barlett testinin de 0.05 dnem derecesinde anlamli bulunmasi (p=0.000) veri setinin
faktor analizine uygunlugunu gostermektedir. 40 maddelik 6lgegin KMO ve Barlett testi degerleri Tablo 5’de
sunulmustur.

Tablo 5
KMO ve Barlett testi tablosu

Kaiser-Meyer-Olkin Testi (KMO) (Orneklem Yeterliligi Testi) 0.889
Bartlett Testi (Bartlett's Test) (Bartlett Kiiresellik Testi) pK‘ Kare 477(1)'(7)33

Faktor analizinde kag¢ faktdriin ya da boyutun ¢ikarilacagina karar verilirken cesitli yaklasimlar1 géz oniinde
bulundurmak gerekmektedir. Arastirmacilar genellikle bu yaklagimlardan birkagini birlikte diisiinerek faktor
sayisina karar vermektedirler. Ornegin Kaiser 6lgiitii olarak bilinen 6z deger yaklasimina gore, 6z degeri 1’in
iizerinde olan faktor sayisi dikkate alinmalidir. Ancak bu yaklagim madde sayisinin az ya da ¢ok oldugu
durumlarda giivenilir sonuglar verememektedir (Giirbiiz ve Sahin, 2016, s. 313). Cokluk, Sekercioglu ve
Biiyiikoztiirk (2010)’iin de belirttigi gibi faktor sayisini belirlemede diger bir yaklasim da Cattell tarafindan
Onerilen yamac-serpinti grafigidir (s. 192-193). Bu yaklasimda faktorlerin 6z degerlerine gore en fazla
aciklayiciliga sahip faktorler dikkate alinarak, egri efiminin plato (diizlesme) yapmaya bagladigi noktaya
bakilarak faktdr sayisina karar verilir. Agiklanan varyans orani da arastirmacinin faktdr sayisina karar verirken
g0z Oniine bulundurmasi gereken bir baska yaklasimdir. Arastirmacinin amacina bagl olarak agiklanan toplam
varyansa katki saglayan faktorler dikkate alinmalidir. Diger bir yandan faktorlere iliskin varyans degerlerinin
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birbirine yaklastig1 noktanin da faktor sayisini belirlemede bir gosterge oldugu bilinmektedir. Bu durumda faktor
varyans degerlerinin birbirlerine yaklastigi nokta, faktdr belirleme noktasi olarak disiiniilebilir. Ciinkii bu
noktadan sonraki faktorlerin varyansa yaptiklari katki hemen hemen aynidir (Biiytikoztiirk, 2008, s. 125). Faktor
sayisina karar vermede bir bagka yaklagim da arastirmacinin arastirmaya iliskin kuramsal yap1 dogrultusunda
faktor sayisina kendisinin karar vermesidir (Giirbiiz ve Sahin, 2016, s. 313).

Tim bu yaklagimlara dayanarak 6l¢egin faktdr analizi sonuglari dogrultusunda faktorlerin varyans degerleri ve
yamacg serpinti grafii incelenmis, Olgek bilesenlerinden 10’unun 6z degerlerinin 1’in {izerinde oldugu
anlagilmistir. Ancak 5. bilesenden itibaren varyans degerlerinin birbirine yakinlagmasi ve yamag serpinti
grafiginde de egri egiminin plato (diizlesme) yapmaya baslamasi nedeniyle 5. nokta faktor belirleme noktasi
olarak belirlenmistir. Boylece 6zengen ¢algi egitimine yonelik giidiilenme Sl¢egine iliskin maddelerin 5 faktor
altinda toplanmasi uygun goriilmiistiir.

Giirbiiz ve Sahin (2016)’e gore faktor yiiklerinin genel olarak en az 0,32’nin {izerinde olmasi dnerilmektedir (s.
312). Ancak arastirmaci faktorlerin miimkiin oldugunca gii¢lii maddelerden olusmasini arzu ediyorsa yiik
degerinin yiiksek tutulmasi dnerilmektedir. Diger yandan Biiyiikoztiirk (2008) uygulamada az sayida madde i¢in
faktor yiik degeri smirinin 0.30’a kadar indirilebilecegini ancak faktor yiik degerinin 0.45 ya da daha yiiksek
olmasinin se¢im igin iyi bir dl¢iit oldugunu belirtmektedir (s. 124). Bu nedenle 6lgegin faktor analizinde faktor
yiik degeri sinir1 0.45 olarak belirlenmistir.

Bir maddenin faktorlerdeki en yiiksek yiik degeri ile bu degerden sonra en yiiksek olan yiik degeri arasindaki
farkin olabildigince yiiksek olmasi beklenir. Yiiksek iki yiik degeri arasindaki farkin en az 0,10 olmasi onerilir.
Cok faktorlii bir yapida, birden ¢ok faktorde yiiksek yiik degeri veren madde binigik bir madde olarak tanimlanir
ve lgekten ¢ikarilmasi diisiiniilebilir (Biiyiikoztiirk, 2008, s. 125). Olgegin faktér analizinde Déniisiimlii Faktor
Yiikleri sonuglarina gore birden fazla faktoérde binisik yapida olan ve giivenirligi diisiiren 7, 12, 15, 19, 20, 23,
28, 29, 30, 35, 37, 38, 39, 41 ve 42. maddelerin yiiksek iki yiik degerleri arasindaki farkin 0,10°dan az oldugu
belirlenmis ve bu 15 maddenin dlgekten ¢ikarilmasiyla kalan 25 madde ile 6lgege nihai sekli verilmistir.

Tablo 6, 7, 8 ve 9°da 47 maddeden olusan 6n deneme formuna uygulanan madde analizi ve agimlayic1 faktor
analizi sonucunda 22 maddenin ¢ikarilmasi ile olusturulan 25 maddelik 6zengen ¢algi egitimine ydnelik
giidiilenme 6l¢eginin son sekline iligkin bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

Tablo 6
Olgek maddelerine iliskin istatistikler

Madde Madde Madde silme

Madde Madde

Olgek Maddeleri standart toplam giivenirlik
No ortalamasi
sapmas1 korelasyonu katsayisi
1 Calgi calmay1 6grenmek bosa zaman harcamaktir. 4.8036 49440 371 875
2 Calgi calmayr mecbur oldugum i¢in 6greniyorum. 4.7429 .60312 342 875
3 Calgi calmay: 6grenmek sikicidir. 4.6786 .62525 499 872
4 Ailem zorlamasa ¢algi calmay1 6grenmek istemezdim. 4.6107 .84787 462 872
5 Calgima ¢aligmamak i¢in bahaneler uydururum. 4.4500 .81055 S11 871
6 Calgimla ilgili 6devlerimin bana ne yarar saglayacagini bilmiyorum. 4.3107 .99094 443 872
8 Calg1 dersinde yeni seyler 6grenmek beni mutlu eder. 4.6071 .82259 .586 .869
9 Calgimda basarili olunca kendimi mutlu hissederim. 4.7286 71685 481 872
10  Calg: dersinden ¢ikinca derste 6grendiklerimi hemen ¢aligmak isterim. 3.9643 1.00473 427 873
16 Calgim ile ilgili miizikleri internetten bulmak ve dinlemek ilgimi ¢eker. 4.2714 1.02193 .396 874
21 Calgi derslerinde kullanilan materyalleri (nota, eser, parga, tiirkii vb.) 37857 1.05942 483 871
anlamakta zorlanirim.
22 Ogretmenimin verdigi ddevleri galabilmek kendime olan giivenimi arttirir. 4.2929 91578 .623 .868
24 Calgi derslerindeki'uygulamalarl (eser, etiid vb.) tamamladigimda basarili 43607 89716 590 369
oldugumu hissederim.
25 Sretltlill rderslerinde kullanilan notalarin kolay okunabilir olmas: dikkatimi 41321 1.05428 372 874
26 Calgim ile ilgili sanatgilar1 her zaman takip ederim. 3.8429 1.10243 459 872
27 Diizeyimin iizerindeki parcalarla ugrasmak istemem. 3.6000 1.19016 318 877
32 Cfilgl ?alabilmenin beni diger insanlardan farkli kilan bir 6zellik oldugunu 4.0000 1.07430 308 874
diisiiniiyorum.
33 Calgi calan arkadaslarimin hangi pargalari ¢aldiklarini merak ederim. 4.0714 1.04482 433 873
34 Ailem calgl ¢almam konusunda beni destekler. 4.4857 .84655 510 871
36 Calgi derslerindeki alistirma ve uygulamalar zordur. 3.3893 1.11774 425 873
40 Calgi 6grenmeye ayirdigim zamani bagka bir ugrasla gecirmek isterdim. 4.3893 91300 555 .869
43 Ailem ¢algi ¢aldigim i¢in benimle gurur duyuyor. 4.3036 .89442 497 871
44 Calgi ¢calma konusunda basarili oldugum i¢in her ¢algiyr 6grenebilirim. 3.5536 1.16274 383 874
26 'Hk (?f:fa. calacagim bir pargay1 dgrenirken yasadigim zorluk ¢algi calma 3.6000 1.19617 328 876
istegimi azaltir.
47 Calg1 calmay1 6grenmek tahminimden daha zor oldugu i¢in 38679 120351 445 873

Ogrenemeyecegim hissine kapilirim.

Cronbach Alfa Giivenirlik Katsayisi (o) = 0.877
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Tablo 6’da 25 maddeden olusan nihai 6lgegin maddelerine iligkin madde ortalama, madde standart sapma,
madde toplam korelasyon ve madde silme giivenirlik katsayisi degerlerine yer verilmistir. Maddelerin madde
silme giivenirlik katsayis1 degerlerine bakildiginda, giivenirlik katsayisim1 higbir maddenin olumsuz olarak
etkilemedigi anlagilmaktadir. Yine tablo 5’¢ gore 25 maddeden olusan Ol¢egin Cronbach Alfa Giivenirlik
Katsayist 0.877 bulunmustur. Ozdamar (1999)’1n da belirttigi gibi giivenirlik katsayisina iligkin lgiit degerler
0.81 ile 1.00 arasinda bir deger aldiginda 6l¢ek yiiksek diizeyde giivenilir kabul edilmektedir (aktaran Yasar,
2014, s. 63). Bu olciit degerler dikkate alindiginda, 25 maddeden olusan Olcegin yiiksek diizeyde giivenirlik
katsayisina sahip oldugu ve 6zengen galgi egitimine yonelik giidiilenmenin belirlenmesinde giivenirlik diizeyi
yiiksek 6lgme sonuglarini gosterebilecegi anlasiimaktadir.

Tablo 7
Acimlayici faktor analizine iliskin agiklanan toplam varyans degerleri

Baslangi¢ Oz Degerleri Déniistiiriilmiis Kareli Agirhklar Toplam
Bilesen Toplam Aciklanan Varyans % Birikimli % Toplam Aciklanan Varyans % Birikimli %

1 6.832 27.330 27.330 3.473 13.892 13.892
2 2.309 9.237 36.567 3.013 12.051 25.943
3 1.738 6.951 43.518 2.658 10.630 36.573
4 1.440 5.760 49.278 2.465 9.860 46.433
5 1.257 5.028 54.305 1.968 7.872 54.305
6 977 3.908 58.213

7 924 3.694 61.907

8 906 3.624 65.531

9 .807 3.228 68.759

10 740 2.962 71.721

11 711 2.845 74.566

12 679 2.717 77.282

13 .655 2.619 79.901

14 574 2297 82.198

15 .550 2.200 84.398

16 519 2.074 86.472

17 514 2.055 88.527

18 477 1.907 90.434

19 436 1.742 92.176

20 419 1.677 93.853

21 408 1.630 95.483

22 337 1.349 96.832

23 .309 1.234 98.067

24 .260 1.039 99.106

25 224 .894 100.000

Ozengen calg1 egitimine yonelik giidiilenme 6lgeginin toplam varyans tablosuna gére, faktdr analizine girmis
soru sayist Bilesen siitununda yer almaktadir. Baslangic Oz degerleri siitunundaki Toplam siitununa
bakildiginda, 1’den biiyiilk 6z degere sahip 5 bilesenin bulundugu goriilmektedir. Bu durum &lgegin 5 alt
boyuttan olustugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Doniistiiriilmiis Kareli Agirliklar Toplami siitununun altinda yer alan
Birikimli % siitununa bakildiginda, 5 alt boyutun toplam varyansin % 54.305’ini agiklandig1 anlasilmaktadir. Bu
bulguya gore, ortaya ¢ikan 5 faktér, maddelerdeki toplam varyansi ve olgege iliskin varyansin ¢ogunu
acgiklamaktadir.

Yamag Serpinti Grafigi

Oz Degerler

T T LREL A S S S A N A A
12 3 45 6 7 8 910111213 1415 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25
Bilesenler

Sekil 1. Giidiilenme 6lgegi yamag serpinti grafigi
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Ozengen ¢algi egitimi giidiilenme lgeginin yamag serpinti grafigi incelendiginde, 5. bilesenden sonra varyans
degerlerinin birbirlerine yakinlastig1, egri egiminin diizlesmeye basladig1 ve 6z degerlerin de 1’in altina distiigi
anlagilmaktadir. Bu durum, 6lgekteki faktor belirleme noktasinin 5 oldugunu destekler niteliktedir.

Tablo 8
Agimlayici faktor analizine iliskin faktor dondiirme sonuglart

Faktorler
Maddeler 1. Faktor 2. Faktor 3. Faktor 4. Faktor 5. Faktor
8 .765 .074 187 .060 270
24 .690 .163 .106 225 165
40 .639 242 282 120 -.061
34 .624 .062 215 .385 -.174
9 .614 124 151 -.090 .390
25 .609 .069 -.136 .160 171
22 595 178 122 339 235
2 .087 743 .001 -.060 104
5 .149 .688 244 201 -.034
4 299 673 113 .066 -.103
1 .066 .651 .059 .046 165
6 .011 .622 250 124 173
3 125 621 .286 .035 208
47 134 171 724 .061 .007
46 130 176 .688 -.140 -.065
36 145 127 .629 .168 -.024
21 .063 110 .627 230 255
27 .020 .092 515 124 .082
43 262 .017 216 .709 .038
32 173 .048 .083 674 .030
33 283 121 -.070 .648 131
44 -.046 .071 214 .623 250
10 153 .109 222 .074 .708
16 284 126 -.057 112 677
26 167 212 -.032 .361 597

Olgegin agimlayic1 faktor analizine iliskin faktor déndiirme sonuglar1 incelendiginde, 6lcek maddeleri hangi
faktor altinda en biiyiik faktor yiikiine sahipse maddelerin o faktor altinda yer aldigi anlagilmaktadir. Faktor
analizi sonucunda elde edilen faktér dondiirme sonuglarina gore, 8, 24, 40, 34, 9, 25 ve 22. maddelerin birinci
faktor altinda, 2, 5, 4, 1, 6 ve 3. maddelerin ikinci faktor altinda, 47, 46, 36, 21 ve 27. maddelerin iiciincii faktor
altinda, 43, 32, 33 ve 44. maddelerin dordiincii faktor altinda ve 10, 16 ve 26. maddelerin ise besinci faktor
altinda yer aldig1 gortilmektedir.

Tablo 9
Giidiilenme 6lgegi faktdr ve giivenirlik analizi sonuglart

- s Aciklanan Giivenirlik
Fal;tg:‘un M;)dlgill(eri Varyans Cronbach Alfa
(%) (0)
1.FAKTOR - Mutluluk 8,24, 40, 34,9,25,22 27.330 0.835
2.FAKTOR - Isteksizlik 2,5,4,1,6,3 9.237 0.785
3.FAKTOR - Zorluk Yasama 47,46, 36, 21,27 6.951 0.716
4. FAKTOR - Sosyal Cevreyle Etkilesim 43,32,33,44 5.760 0.697
5.FAKTOR - ilgi 10, 16, 26 5.028 0.672

Faktorler, barindirdiklari maddelerin amaglari, ifadeleri ve konu ile ilgili literatiir dikkate alinarak
isimlendirilmistir. Faktorlere verilen isimler, her faktoriin altinda yer alan maddeler, faktorlerin agikladiklari
varyans ve yine faktorlerin giivenirlik katsayilar1 Tablo 8 aracilii ile sunulmustur. Tablo 8’e gore “Mutluluk”
olarak isimlendirilen 1. Faktor 8, 24, 40, 34, 9, 25 ve 22. maddeler olmak iizere 7 maddeyi kapsamaktadir. Bu
faktor toplam varyansin % 27.330’unun olusturmaktadir ve faktoriin gilivenirlik katsayist 0.835 olarak
bulunmustur. 2. Faktor “Isteksizlik” olarak isimlendirilmistir ve faktor 2, 5, 4, 1, 6 ve 3. maddelerden
olusmaktadir. 2. Faktor toplam varyansin % 9.237 agiklamaktadir ve faktoriin giivenirlik katsayis1 0.785 olarak
bulunmustur. “Zorluk Yasama” olarak isimlendirilen 3. Faktdr 47, 46, 36, 21 ve 27 olmak iizere 5 maddeden
olugsmaktadir. 3. Faktor toplam varyansin % 6.951’ini agiklamaktadir ve faktdriin giivenirlik katsayisi 0.716
olarak bulunmustur. Olgekteki 4. Faktor “Sosyal Cevreyle Etkilesim” adimi tasimaktadir. Bu faktér 43, 32, 33 ve
44 olmak iizere 4 maddeyi kapsamaktadir. Faktor toplam varyansin % 5.760°sin1 agiklamaktadir ve faktoriin
giivenirlik katsayis1 0.697’dir. Son faktér olan 5. Faktor “Ilgi” olarak adlandirilmistir. Bu faktor 10, 16 ve 26.
maddeler olmak iizere 3 maddeyi kapsamaktadir. lgili faktor toplam varyansin % 5.028’ini olusturmaktadir ve
faktoriin giivenirlik katsayist 0.672 olarak bulunmustur.
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4. Sonuc¢

Ozengen calgi egitimine yonelik giidiilenme 6lgeginin gelistirilmesinin amaglandig1 bu ¢alismada, gelistirilmeye
calisilan 6lgme aracinin gegerlik ve gilivenirligini belirlemek amaciyla madde analizi ve agimlayici faktor
analizinden yararlanilmistir.

Analiz 6ncesinde 47 maddeden olusan 6lgegin madde analizinde madde-test korelasyon katsayisi 0.30’un altinda
olan 11, 13, 14, 17, 18, 31 ve 45. maddelerin 6l¢ekten ¢ikarilmasiyla 6lgek maddelerinin sayis1 40’a diismiistiir.
Olgegin yapisal gecerliginin belirlenmesi amaciyla temel bilesenler analizi ve varimaks eksen dondiirme teknigi
kullanilarak a¢imlayici faktdr analizi uygulanmistir. 40 maddeye diisen veri setinin faktor analizine
uygunlugunun belirlenebilmesi i¢in Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) Orneklem Yeterliligi Testi ve Barlett Kiiresellik
Testinden yararlanilmistir. 40 maddelik Slcegin KMO degerinin 0.80’nin iizerinde olmast (KMO=0.889) ve
Barlett testinin de 0.05 6nem derecesinde anlamli bulunmasi (p=0.000) veri setinin faktdr analizine uygunlugunu
gostermistir. Tiim bu yaklasimlara dayanarak 6lgegin faktor analizi sonuglart dogrultusunda faktorlerin varyans
degerleri ve yamag serpinti grafigi incelenmis, dlgek bilesenlerinden 10’unun 6z degerlerinin 1’in {izerinde
oldugu anlasilmistir. Ancak 5. bilesenden itibaren varyans degerlerinin birbirine yakinlasmasi ve yamag serpinti
grafiginde de egri egiminin plato (diizlesme) yapmaya baslamasi nedeniyle 5. nokta faktdr belirleme noktasi
olarak belirlenmistir. Boylece dzengen ¢algi egitimine yonelik giidiilenme 6lgegine iligkin maddelerin 5 faktor
altinda toplanmasi1 uygun goriilmiistiir. Faktor analizinde faktor yiik degerinin 0.45 ya da daha yiiksek olmasinin
secim i¢in iyi bir 6l¢iit oldugunu bilinmektedir. Bu nedenle 6l¢egin faktor analizinde faktor yiik degeri sinir1 0.45
olarak belirlenmistir. Olgegin faktdr analizinde doniisiimlii faktor yiikleri sonuglarina gére birden fazla faktorde
binisik yapida olan ve giivenirligi diigiiren 15 maddenin yiiksek iki yiik degerleri arasindaki farkin 0.10’dan az
oldugu belirlenmis maddeler dlgekten ¢ikarilmistir.

Yeniden yapilan acimlayict faktor analizi sonuglarina gore, 25 maddeden olusan 6lgegin 5 faktorlii bir yapida
oldugu ve faktorlerin toplam varyansin % 54.305’ini agikladigi belirlenmistir. Faktorler altina yiiklenen
maddeler ve kuramsal beklentiden yola ¢ikilarak 6l¢ekteki faktorler; Mutluluk, isteksizlik, zorluk yagama, sosyal
cevreyle etkilesim ve ilgi olarak adlandirilmistir. Ozengen calgi egitimi giidiilenme 6lgeginin faktorlerine
yonelik olarak, 1. Faktér (Mutluluk) toplam varyansin % 27.330’unu, 2. Faktor (isteksizlik) % 9.237’sini, 3.
Faktor (Zorluk Yasama) % 6.951’ini, 4. Faktor (Sosyal Cevreyle Etkilesim) % 5.760’1m1 ve 5. Faktor (Ilgi) de %
5.028’ini agiklamigtir. Bir diger yandan, 25 maddeden olusan giidiilenme 6l¢eginin Cronbach Alfa katsayisi
0.877 bulunmustur. Cronbach Alfa katsayisinin yiiksek ¢ikmasi, 6lgme aracinda yer alan giidiilenme maddeleri
arasinda yiiksek diizeyde bir uyum oldugunu gostermistir. Olcegin faktorlerine iliskin giivenirlik katsayilari ise
sirastyla birinci faktor a = 0.835, ikinci faktor o = 0.785, {i¢iincii faktér o = 0.716, dordiincii faktoér o = 0.697 ve
besinci faktor a = 0.672 olarak belirlenmistir.

Sonug olarak, 6zengen ¢algi egitimine yonelik giidiilenme 6lgeginin psikometrik 6zellikleri dikkate alindiginda,
0zengen calg1 egitimi alan bireylerin bu egitime yonelik giidiilenmelerinin dlgiilmesinde gegerli ve giivenilir bir
sekilde kullanilabilecek bir 6l¢me aracinin gelistirildigi diisiintilmektedir.
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EK-1
Ozengen Calg1 Egitimine Yonelik Giidiilenme Olcegi
g g
OLCEK MADDELERI g2 =z § E| £ E

1 Calg1 calmay1 6grenmek bosa zaman harcamaktir.

2 Calg1 calmay1 mecbur oldugum i¢in 6greniyorum.

3 Calg1 calmay1 6grenmek sikicidir.

4 Ailem zorlamasa calgi calmay1 6grenmek istemezdim.

5 Calgima caligmamak i¢in bahaneler uydururum.

6 Calgimla ilgili 6devlerimin bana ne yarar saglayacagini bilmiyorum.

7 Calg dersinde yeni seyler 6grenmek beni mutlu eder.

8 Calgimda basaril1 olunca kendimi mutlu hissederim.

9 Calgi dersinden ¢ikinca derste 6grendiklerimi hemen ¢aligmak isterim.

10 Calgim ile ilgili miizikleri internetten bulmak ve dinlemek ilgimi ¢eker.

11 Calgi derslerinde kullanilan materyalleri (nota, eser, parga, tiirkii vb.) anlamakta
zorlanirim.

12 Ogretmenimin verdigi ddevleri ¢alabilmek kendime olan giivenimi arttirir.

13 Calgi derslerindeki uygulamalari (eser, etiid vb.) tamamladigimda basarili
oldugumu hissederim.

14  Calgi derslerinde kullanilan notalarin kolay okunabilir olmasi dikkatimi arttirir.

15 Calgim ile ilgili sanat¢ilari her zaman takip ederim.

16  Diizeyimin iizerindeki parcalarla ugrasmak istemem.

17  Calgi calabilmenin beni diger insanlardan farkl kilan bir 6zellik oldugunu
disiiniiyorum.

18  Calgi calan arkadaglarimin hangi pargalar ¢aldiklarini merak ederim.

19 Ailem calgi calmam konusunda beni destekler.

20  Calgi derslerindeki alistirma ve uygulamalar zordur.

21  Calgi 6grenmeye ayirdigim zamani bagka bir ugrasla gegirmek isterdim.

22 Ailem galgi caldigim i¢in benimle gurur duyuyor.

23  Calgi calma konusunda basarili oldugum i¢in her calgiy1 6grenebilirim.

24 1lk defa calacagim bir parcay1 dgrenirken yasadigim zorluk calgi ¢alma istegimi
azaltir.

25 Calgi calmayr 6grenmek tahminimden daha zor oldugu i¢in 6grenemeyecegim

hissine kapilirim.
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Bu c¢aligmanin amaci, gelistirilmis dogaglama ogretim tasarimu ile,
bireysel ¢algi Ogrencilerinin miizikal yaraticiliklarinin ve temel
dogaclama becerilerinin gelisip gelismedigini ortaya koymaktir.
Opretim 6ncesi ve sonrasindaki dogaglama performans dlgegi puan
farkliliklart incelendiginde, ¢alisma grubunun 6n test son test ortalama
puanlan arasinda istatistiksel acidan anlamh bir farkliigm olustugu
goriilmiistlir (t =-30,472, p <.05). Farklihgmm hangi durumdan
kaynaklandigmi belirlemeye yonelik olarak yapilan Bagimli grup t testi
sonuglarina gére dogaglama Ogretimi Oncesi ve sonrasi puan
ortalamalarma bakildiginda, oOgrencilerin son test puanlari lehine
anlamli bir fark oldugu goriilmiistiir (X6ntest = 34,1429, Xsontest =
81,2500). Analiz sonuglarina gore, dogaglama Ogretimi yapan fliit
ogrencilerinin dogaglama performans beceri seviyelerinin arttig1 ortaya
cikmustir. Oz Yeterlik Algis1 Olgegi puan farkhliklart incelendiginde,
Ogrencilerin ogretim Oncesi ve sonrasi ortalama puanlart arasinda
istatistiksel agidan anlamh bir farklihgin olustugu goriilmistiir (t = -
9.602, p < .05). Farklihgin hangi durumdan kaynaklandigini
belirlemeye yonelik olarak yapilan Bagimli grup t testi sonuglarina gére
0z yeterlik 6n test ve son test ortalamalarina bakildiginda, 6grencilerin
son test puanlart lehine anlaml bir fark oldugu goriilmiistiir (X6ntest =
2,.9728, Xsontest =4,7755). Analiz sonuglarma gore, Blues dogaglama
Ogretimi yapan fliit 6grencilerinin dogaclama becerilerine yonelik 6z
yeterlik algilarimin artign ortaya ¢ikmugtir. Unite kazanimlarinm
gerceklesme durumlarmma genel olarak bakildiginda, ogrencileri
hedeflenen kazanimlarm biiyiik bir boliimiinii edindigi goriilmektedir.
Uygun ortamda ve dogru 6gretim yontemi ile sunulan bir egitimin,
Ogrenci diizeylerine gore segilmis igerik ve bu igerige yonelik
hazirlanan smavlarin, Ogrencilerin basarilarin1 artirilabilecegi ve
ogrencileri  Biligsel- Duyussal ve Devinigsel alanlarda yazilan
kazanimlara ulagmalarinda dogru bir ara¢ olabilecegi sonucuna
ulagilmstir. Hazirlanan Ogretim  tasarimmm amaglarma  uygun
sonuglarin ortaya ¢iktigi ve her 6grencinin bu program sonrasinda
Blues dogaglama yapabildigi sdylenebilir.

Anahtar kelimeler: Fliit, Yaraticthk, Dogaclama, Blues, Ogretim
Tasarimi.

Abstract

The aim of this study is to determine whether individual instrument
students’ musical creativity and basic improvisation skills can be
improved through the improved improvisation teaching design.
When the improvised performance scale score differences were
examined before and after teaching, it was seen that there was a
statistically significant difference between the pretest posttest mean
scores of the study group (t = -30,472, p <.05). According to the
results of the dependent group t test, which was conducted in order
to determine the situation where the difference arises, it was seen that
there was a significant difference in favor of the post-test scores of
the students before and after the improvisation teaching (Xpre-test =
34,1429, Xpost-test = 81,2500). According to the results of the
analysis, it was found that the improvisation performance skill levels
of the flute students increased. When the Self-Efficacy Perception
Scale score differences were examined, it was seen that there was a
statistically significant difference between the mean scores of
students before and after teaching (t = -9.602, p <.05).According to
the results of the dependent group t test, which was conducted to
determine the situation where the difference arises, a significant
difference was found in favor of the post-test scores of the students’
self-efficacy pre-test and post-test (Xpre-test = 2, .9728, Xpost-test =
4,7755). According to the results of the analysis, it has been found
out that the self-efficacy perceptions of the flute students who were
teaching the blues improvisation skills increased. When the
realizations of the unit outcomes are considered in general, it is seen
that the students acquire a large part of the targeted outcomes. It has
been concluded that an education provided in an appropriate
environment and with the right teaching method, selected content
according to student levels and the exams prepared for this content
can be increased the students’ success and can be the right tool for
the students to achieve the achievements written in Cognitive-
Affective and Motivational fields.. It can be said that the results
appropriate to the aims of the teaching design have emerged and that
each student can perform blues improvisation after this program.

Key Words: Flute, Creativity, Improvisation, Blues, Instructional Design
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1. Giris

Egitim, bireyin davranislarinda kendi yasantis1 yoluyla ve kasitli olarak istendik degisme meydana getirme
siirecidir. (Ertiirk, 1997, s. 12). Ogretim ise, belirli bir 6grenci grubu ve belirli bir igerik i¢in belirli bir ortamda
ogrenmenin ger¢eklesmesine rehberlik eden ve planli olarak gergeklestirilen etkinliklerden olusan bir siiregtir.
(Fer, 2015, s. 11).

Egitim programi, “6grenene, okulda ve okul disinda planlanmis etkinlikler yoluyla saglanan 6grenme yasantilar
diizenegi” olarak tanimlanabilir. Bu tanimda yer alan 6grenen, yasam boyu devam eden siirecte stirekli 6grenme
arzusunda olan bireydir. Okulda ifadesi ile okul i¢inde yapilan tiim etkinlikler ile sinifta 6gretilen tiim dersleri
icine alan 6gretimi, okul disinda derken de okul ¢evresinde ve program dis1 etkinlikler olarak dile getirilen ortiik
program etkinliklerini kapsadig: soylenebilir. Egitim programi kavraminin yani sira ¢ok sik kullanilan diger bir
kavram da “program gelistirme” dir. Program gelistirme “egitim programinin hedef, igerik, 6grenme-dgretme
stireci ve degerlendirme 6geleri arasindaki dinamik iliskiler biitiinii” olarak tanimlamak uygun goriilmektedir. Bu
tanimda bir egitim programinin dort temel 6gesi oldugu vurgulanmaktadir. Hedef kavrami iginde 6grenene
kazandirilacak istendik davramislarda yer almaktadir. icerik 6gesi ile hedeflere uygun diisecek konular biitiinii
diisiiniilmektedir. Ogrenme- dgretme siirecinde ise hangi modellerin, stratejilerin, yontem ve tekniklerin secilecegi
belirtilmektedir (Demirel, 2015).

Secilen bu yontem ve teknikler 1s1§ina hazirlanmig egitim programlari bireylere egitim ve dgrenme siireleri
boyunca gelisim-degisim firsat saglamaktadir. Egitimin her alaninda oldugu gibi sanat egitimi ve alt boyutlarindan
bir olan miizik egitimi iizerine gelistirilen egitim programlar1 da bireyin miizikal gelisiminde 6nemli bir yapitasi
gorevindedir.

Toplumun miizik yasantilar1 dikkate alinarak hazirlanmis bir ¢algi egitim programi ve bunun yaninda 6grencinin
aktif oldugu, yaparak / yasayarak 6grendigi, var olan potansiyelini ortaya ¢ikarabilecek bir calgr egitimi stireci,
kemiklesmis bazi kaliplar1 kirarak, bireyin kimi nedenlerden dolayr iginde sakladigi yaratici yetenekleri
kesfetmesini saglayacaktir.

Belirli, ¢alma seviyesine gelmis olan bir 6gretmenin sadece notaya bagl kalarak enstriimanini icra etmesi, agirlikli
olarak tek bir tiire yonelik icra yapmasi, igindeki yaraticilik yoniinii ortaya ¢ikarmakta yetersiz kalacaktir. Iginde
bulunacagi kosul ve durumlar bazen anlik (spontane) ¢alma becerisi gerektirecektir. Miizikal dogaglama becerisi
tam olarak burada devreye girecektir.

Dogaclama beden, uzam ve tiim insani kaynaklar1 kullanarak, bir diisiincenin, durumun tutarl ve anlagilir fiziksel
ifadesini, tiim cevresel uyaranlarin etkilerini de katarak spontan (simdi ve burada) bir sekilde yaratmaktir.
Dogaclama ayrica, hi¢bir hazirlik yapmaksizin seyirci karsisinda aninda gerceklesen performans olarak da
tanimlanabilir (Tarhan, 2013, s. 9). Dogaglama, dnceden var olan bir teknigin uygulanmasinin dtesinde orijinal ve
anlik bir ¢ercevede hareket etmeyi amaglayan bir eylemdir.

Dogaglamanin tiim miiziksel etkinlikler iginde ilging bir yeri vardir. Etkinliklerin en ¢ok yapilani oldugu halde, en
az anlagilmig olanidir. Bugiin miizigin neredeyse her alaninda varken, hakkindaki bilgi yok denecek kadar azdir.
Dogaglama stirekli degisir ve yeniden uyarlanir, higbir zaman sabit olmaz, ¢6ziimlemeye ve kesin tanimlamaya
gelmez, 6zii geregi kuramsal degildir. Dogaclamayi tanimlamak igin yapilan her tiirlii girisim, bir bakima yaniltic
olmaya mahkimdur, ¢linkii dogag¢lamanin ruhunda 6yle bir sey vardir ki, belgeleme diisiincesiyle ¢elisir ve
belgeleme amaglarina ters diiser (Bailey, 2001, s. 9).

Dogaclamalarda ¢almak ve tanidik ezgilerin ritmik siislemelerini yapmak kisisel kaygilar1 hafifletmeye yardimer
olur. Grup dogaclama, performans stresinin azaltilmasinda etkilidir. Miizisyenlerin giivenli bir ¢evrede yaraticilik
yoluyla dontigiimiine ve performans kaygist ile ilgili konularda daha bilingli olmasina yardimci olur (Kenny ve
Gellrich, 2002).

Dogaglamanin en nemli 6zelliklerinden biri icraciy: siirekli gelistirmesidir. Bir kisinin veya bir grubun yapacagi
miizik dogaglama, yaraticilik boyutunu iist seviyelere ¢ikarabilir. Ozgiir olsa da, her bir doga¢lamanin temelinde
kurallar ve yonlendirici fikirler vardir (Jungmair, 2002).

Calg1 egitiminin bir boyutu olan fliit egitimi, fliit calmay1 6grenebilme, fliit calmay1 gelistirebilme, ¢algiy1 etkin
kullanabilme basamaklarini gergeklestirecek sekilde yiiriitiilen ve 6gretim elemant ile dgrencinin iletisimi ve
etkilesimi igerisinde gergeklestirilebilen bir egitim siirecidir(Ciiceloglu, 2006).

Calg1 egitiminde dogaglama ¢alma becerisini gelistirecek yeni yontem ve yaklagimlarin, mevcut fliit ¢alma ve
o0grenme geleneginin geligmesine olumlu yonde etki edecegi diisiiniilmektedir. Bir ¢algt icracisinin hi¢ bilmedigi,
duymadig1 bir ezgiye, ritim ve armonik yiriiylisleri dikkate alarak anlik eslik edebilmesi, sarki sozii ve ezgi
yazabilmesi calgt icracilifi ve &gretmenlik meslegi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu dogrultuda egitim
programlarina miizik 6gretmeni adaylarinin miizigin yaraticilik boyutunu ayrintili olarak 6grenebilecekleri ve
uygulayabilecekleri igeriklerin eklenmesi onemlidir. Bir miizik 6gretmeni i¢in, miizik yasantisi siiresince
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kullanacagi en dnemli aracin ¢algist oldugu diisiiniiliirse, ¢algi egitiminde de yaraticilik boyutuna 6nem verilmesi
ve ¢algi egitiminin igerigine dogaclama dgelerinin yerlestirilmesi gerekmektedir.

Blues miizigin diger tiim popiiler tiirlerin olugmasinda etkisi ve dogaglama temelli bir 6gretisi oldugu dikkate
alindiginda, dogaglama egitimine Blues miizik ile baglamamim dogru bir yol olacag: diisiiniilmektedir. Buradan
hareketle aragtirmada bireysel calgi fliit 6grencilerinin miizikal yaraticiliklarini ve dogaglama becerilerini
gelistirmek amaciyla Blues temelli 5 iinitelik ve 7 haftalik baslangic diizeyi dogaglama o6gretim tasarimi
olusturulmus ve Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimiinde dgrenim gérmekte
olan, temel fliit calma becerisini ve temel armoni bilgisini kazanmis 7 fliit 6grencisine uygulanmistir.

Bireysel calgi 6grencilerinin miizikal yaraticiliklarinin ve dogaglama becerilerinin gelisip gelismedigini ortaya
koymak amaciyla yapilan bu ¢aligma, fliit alaninda egitim goren 6grencilerin ¢algilarin1 mesleki yasantilarinda
daha etkili ve daha verimli kullanmalarini saglayacagindan, fliit alaninda 6grenim goéren miizik 6gretmeni
adaylariin, 6gretmenlikleri siiresince karsilasacaklari eserlere anlik eslik edebilmelerine katki saglayacagindan,
calg1 egitiminde Sgrencilerin yeni bir tiir ve farkli ses dizileri 6grenmelerini saglayacagindan, &grencilerin
dogaglama, dolayisiyla miizikal yaraticilik yonlerini gelistireceginden dnemlidir.

Nitel aragtirma yontemlerinden eylem arastirmasit modeli temele alinarak gerceklestirilmis olan ana ¢aligmada,
veriler nitel ve nicel olmak tizere iki boyutlu olarak ele alinmigtir. Bu ¢aligmada ise; 6n test ve son test verilerine
gore, dgrencilerin dogaclama becerileri diizeylerinde ne gibi degisiklikler olmustur? Program dncesi ve sonrasi
Ogrencilerin 6z yeterlik diizeyleri arasinda ne gibi degisiklikler olmugtur? Haftalik 6lgme degerlendirme
sonuglarina gore, 6grencilerin gelisim durumlari nasil degisim gostermistir? Sorularinin cevaplandigi nicel veriler
paylasilmistir. Dogaglama performans verilerinin toplanmast i¢in Celikoglu ve Lehimler (2019) tarafindan
gelistirilen “Dogaglama Performans Degerlendirme Olgegi”, dgrencilerin dogaglama 6zyeterlik algilarmin tespiti
icin arastirmaci tarafindan gelistirilen “Dogaglama Ozyeterlik Algis1 Olgegi” ve iinite sonu sinav
degerlendirmeleri i¢in ise, iinitelere yonelik hazirlanmig 6lgme testleri kullanilmustir.

2. Verilerin Analizi

Aragtirmada hangi testlerin kullanilacagina karar vermek amaciyla elde edilen veriler Kolmogorov- Smirnov
normallik testine tabi tutulmustur. Normallik tesit sonug¢lart Tablo 1°de goriilmektedir.

Tablo 1
Kolmogorov-Smirnov Normallik Testi Sonuglart

Kolmogorov-Smirnov

Istatistik Sd p
Dogaglama Performans Degerlendirme _ Omest 163 28 055
Sontest .073 28 200
Dogaclama Ozyeterlik _ Omest 216 ! 200
Sontest 182 7 200

Dogaclama performans degerlendirme puanlari icin yapilan normallik testi sonucunda p=.05 anlamlilik diizeyinde
arastirmadan elde edilen verilerin hem 6n test (p=.055>.05), hem de son testte (p=.200>.05) normal dagildig tespit
edilmistir. Ayrica Dogaglama Ozyeterlik puanlar igin yapilan normallik testi sonucunda da, hem On test
(»=200>.05), hem de son testte (p=200>.05) verilerin normal dagildigi tespit edilmistir Bu dogrultuda,
arastirmanin nicel verilerinin ¢dziimlenmesinde Parametrik testler uygulanmaistir.

Aragtirmanin ilk boliimiinii olusturan performans degerlendirme 6n testi igin, calisma grubundaki 7 6grenciye, 36
Bar F blues bir alt yap1 verilmis ve iizerine bir dogaglama yapmalari istenmistir. Dogaglama sololar kamera
karsisinda caldirilarak kayitlart alinmistir. Kayit altina almman 6n test verileri 4 uzman tarafindan dogaclama
performans 6l¢egi kullanilarak degerlendirilmis, elde edilen verileri analiz edebilmek icin istatistik programina
aktarilmustir.

Performans degerlendirme 6n testi uygulamasinin ardindan, Dogaglama Oz yeterlik algis1 Olgegi kullanarak,
program Oncesi 0grencilerin dogaglama ile ilgili boyutlarda kendilerini ne derecede yeterli gordiikleri istatistik
acidan ortaya konulmustur.

Yedi haftalik uygulama asamasinda, her iinite i¢in 6l¢gme degerlendirme sinavlar1 yapilmig ve sonuglar; Atatiirk
Universitesi smav degerlendirme yonetmeliginde yer alan “Degerlendirmeye alinan 6grenci sayisi onun altinda
ise, yartyil sonu degerlendirmesinde, 6gretim elemani bagil notlar1 kendi inisiyatifine gore verir” ifadesi dikkate
alinarak degerlendirilmistir. Buradan hareketle sonuglar “0-49.99 Diisiik” “50.00-69.99 Orta”, “70.00-84.99 Iyi”
ve “85.00-100 Cok Iyi” seklinde puanlanmustir.

Aragtirmanin son bolimiinde, 7 haftalik egitimin ardindan ¢alisma grubundaki &grencilere performans
degerlendirme son testi uygulamasi yapilmistir. Ayni altyapr iizerine dogaclama yapmalar1 istenmis ve
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performanslari tekrar kamera ile kayit altina alinmistir. Son testin ardindan ayni 4 uzman dogaglama performans
Olcegi kullanilarak performanslart degerlendirmis ve veriler istatistik programina aktarilmistir.

3. Bulgular

Bu boliimde, toplanan verilerin analizi neticesinde ulasilan bulgular, bu bulgularin sonuglaria gore tablolar ve
aciklamalar yapilmistir.

3.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Ogrencilerin dogaclama diizeylerini dlgmek amaciyla uygulama oncesi 6n test, uygulama sonrasi son test
uygulanmigtir. On test ve son test kapsaminda 6grencilere F Blues altyap1 dinletilmis ardindan altyapi {izerine bir
dogaglama yapmalari istenmistir. On test- Son test Bagimli Orneklem t Testi verileri Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2
Calisma Grubu Performans On Test- Son Test

Ogrenci On test-Son Test N X SS Sd t p
Genel On Test 34.1429 6.09015 .
Ortalama Son test ’ 81.2500 7.29091 6 -30472 000

Tablo 2 incelendiginde, calisma grubundaki 6grencilerin 4 farkli degerlendirici puanlarina gére 6n test son test
farkliliklar1 goriilmektedir. Performans ontest- son test puan farkliliklar1 incelendiginde, ¢calisma grubunun 6n test
son test ortalama puanlar1 arasinda istatistiksel agidan anlamli bir farkliligin olustugu goriilmektedir (t = -30.472,
p <.05). Farkliligin hangi durumdan kaynaklandigini belirlemeye yonelik olarak yapilan Bagimli Orneklem t Testi
sonuglarina gdre On test ve son test ortalamalarina bakildiginda, ¢alisma grubunun son test puanlari lehine anlamli
bir fark oldugu goriilmektedir (Xontest = 34.1429, Xsontest = 81.2500). Buradan elde edilen sonuglara
bakildiginda, hazirlanmig 6gretim tasarimina gore dogaglama 6gretimi yapilan fliit 6grencilerinin dogaglama
performans beceri seviyeleri artmaktadir.

3.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Bulgular

Ogrencilerin 6zyeterlik diizeylerini 6l¢mek amaciyla uygulama 6ncesi ve uygulama sonrasi dogaglama ozyeterlik
algis1 6lcegi uygulanmistir. Olgek kapsaminda 6grencilere 21 maddelik soru sorulmus, program 6ncesi ve sonrasi
elde ettikleri puanlar Tablo 3’de verilmistir.

Tablo 3
Calisma Grubu Dogaglama Ozyeterlik

5 N X SS Sd t p
Dogaclama 5T o —
Ozyeterlik n Test i ] _ -
Son test ! 4.7755 16884 6 9.602 .000

Tablo 3’de ¢alisma grubundaki 6grencilerin 6zyeterlik 6n test- son test farkliliklar1 goriilmektedir. Buna gore,
Ozyeterlik on test- son test ortalama puanlar1 arasinda istatistiksel agidan anlamli bir farkliligin olustugu
goriilmektedir (t = -9.602, p < .05). Farkliligimn hangi durumdan kaynaklandigini belirlemeye yonelik olarak
yapilan Paired Samples t Testi sonuglarina gore 6zyeterlik on test ve son test ortalamalarna bakildiginda,
ogrencilerin son test puanlari lehine anlamli bir fark oldugu goriilmektedir (Xontest = 2.9728, Xsontest =4.7755).
Buradan elde edilen sonuglara bakildiginda, hazirlanmis 6gretim tasarimina goére dogaglama dgretimi yapilan fliit
ogrencilerinin dogaclama becerilerine yonelik 6z yeterlik algilari artmaktadir.

3.3. Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular

Miizikal Yaraticilik, Dogaclama ve Major Pentatonik, Swing Ritim ve Melodi, Mindr Pentatonik ve Blues (Blue
Note), Solo Olusturmada Akor Sesleri ve Akor Dizileri, Kromatik Kullanimi1 iinitelerinin teorik ve uygulama
asamalar1 tamamlandiktan sonra 6grencilerin konular1 anlama diizeylerini ortaya koymak i¢in her linite sonunda
bir 6lgme degerlendirme sinavi yapilmistir. Bu 6l¢me degerlendirmeler teorik ve uygulama olmak iizere iki yonli
hazirlanmistir. Teorik asamasinda konuyla ilintili yazili sorular sorulmus, uygulama asamasinda ise performans
sergilemeleri istenmistir. Calisma grubunun (n=7), iinitelerin 6l¢me degerlendirmelerinden elde ettikleri puanlar
tablolar seklinde asagida verilmistir.

Calisma grubunun (n=7), birinci iinite 6lgme degerlendirmelerinden elde ettikleri puanlar Tablo 4’de verilmistir.
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Tablo 4
Birinci Unite Olgme-Degerlendirme Puanlar

Miizikal Yaraticihk, Dogaclama ve Major Pentatonik

Ogrenciler 1. Sm:u 2. Sm:u 3. Son:u 4. Son.-u 5.Soru 6. Soru 7. Soru Toplam Basar

(Teorik) (Teorik) (Teorik) (Teorik) (Uygulama) (Uygulama) (Uygulama) Puan Durumu

01 10 10 10 10 20 10 15 85 Cok iyi
02 10 6 10 10 20 10 10 76 Iyi

03 7 8 10 10 20 15 15 85 Cok iyi
04 7 7 10 10 14 20 15 83 Iyi
05 10 10 10 10 20 10 10 80 Iyi
06 4 10 10 10 8 10 15 67 Orta
07 7 10 10 10 20 10 15 82 Iyi

Birinci iinitenin teorik boliimiinde, konu kazanimlar1 dogrultusunda hazirlanmis 4 adet acik uglu soru soruldugu
ve 0grencilerin performanslarini ortaya koymak amactyla 3 adet performans uygulamasi yapildig1 goriilmektedir.
Acik uclu sorularin her bir 10 puan iizerinden, performans uygulamalarinin her biri ise 20 puan {izerinden
degerlendirilmistir. Tablo 4’ de, stnama sinavi teorik sorularinin tamamina istenen cevabi veren sadece iki 6grenci
oldugu, diger dgrencilerin cevaplarinin da istenen cevaplara yakin cevaplar oldugu goriilmektedir. Ogrencilerin
puanlar1 67 ile 85 arasindadir. Buna gore, “Miizikal Yaraticilik, Dogaglama ve Major Pentatonik™ iinitesinin

kazanimlarina yonelik sinavda 2 &grenci “cok iyi”, 4 6grenci “iyi”, 1 Ogrenci de “orta” derecede basari
gostermiglerdir. Genel olarak dgrenciler, iinite sinavinda basarili olmuglardir.

Calisma grubunun (n=7), ikinci {inite 6lgme degerlendirmelerinden elde ettikleri puanlar tablo 5’de verilmistir.

Tablo 5
Ikinci Unite Olgme-Degerlendirme Puanlari

Swing Ritim ve Melodi

Ogrenciler 1. Sm:u 2. Sm:u 3. Son:u 4. Son:u 5.S0r.u 6. Soru 7. Soru 8. Soru Toplam Basan
(Teorik) (Teorik) (Teorik) (Teorik) (Teorik) (Uygulama) (Uygulama) (Uygulama) Puan Durumu
01 10 10 10 8 10 20 15 10 93 Cok iyi
02 6 10 10 10 10 20 15 10 91 Cok iyi
03 7 10 10 10 10 20 15 7 89 Cok iyi
04 10 10 10 5 10 20 20 10 95 Cok iyi
05 5 10 10 5 10 15 10 7 72 Iyi
06 6 7 8 10 10 15 18 7 81 Iyi
07 10 10 5 8 10 20 10 7 85 Cok iyi

Ikinci iinitenin teorik boliimiinde, konu kazammlar1 dogrultusunda hazirlanns 5 adet acik uclu soru soruldugu ve
ogrencilerin performanslarini ortaya koymak amaciyla 3 adet performans uygulamasi yapildig1 goriilmektedir.
Acik uglu sorularin her bir 10 puan iizerinden, performans uygulamalarinin ilk iki sorusu 20, son sorusu ise 10
puan iizerinden degerlendirilmistir. Tablo 5’ de, sitnama sinavi teorik sorularinin tamamina istenen cevabi veren
dgrenci olmadig, cevaplarinin genel olarak istenen cevaplara yakin cevaplar oldugu gériilmektedir. Ogrencilerin
puanlar1 72 ile 95 arasindadir. Buna gore, “Swing Ritim ve Melodi” iinitesinin kazanimlarina yonelik sinavda

56grenci “gok 1iyi”, 2 6grenci “iyi” derecede basar1 gostermislerdir. Genel olarak &grenciler, {inite sinavinda
basarili olmuslardir.

Caligma grubunun (n=7), ti¢ilincii linite 6l¢me degerlendirmelerinden elde ettikleri puanlar tablo 6° da verilmistir.

Tablo 6
Ugiincii Unite Olgme-Degerlendirme Puanlari

Mindr Pentatonik ve Blues

Ogrenciler 1. Sm"u 2. Son:u 3. Son:u 4. Son:u 5.Soru 6. Soru 7. Soru Toplam Basan
(Teorik) (Teorik) (Teorik) (Teorik) (Uygulama) (Uygulama) (Uygulama) Puan Durumu
01 10 10 7 10 15 10 20 82 Lyi
02 6 10 10 10 15 15 10 76 Iyi
03 10 9 8 10 15 15 10 87 Cok iyi
04 10 10 10 10 15 15 20 90 Cok iyi
05 10 10 10 10 10 10 15 75 Iyi
06 10 10 10 10 15 15 17 87 Cok iyi
07 10 10 10 10 10 10 10 70 1yi
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Uciincii iinitenin teorik boliimiinde, konu kazanimlar1 dogrultusunda hazirlanmis 4 adet agik uglu soru soruldugu
ve 6grencilerin performanslarini ortaya koymak amaciyla 3 adet performans uygulamasi yapildigi goriilmektedir.
Acik uglu sorularin her bir 10 puan iizerinden, performans uygulamalarinin her biri ise 20 puan iizerinden
degerlendirilmistir. Tablo 6’ da, sinama sinav1 teorik sorularinin tamamina istenen cevabi veren dort §grencinin
oldugu, diger dgrencilerinde cevaplarinin istenen cevaplara yakin cevaplar verdigi goriilmektedir. Ogrencilerin
puanlar1 70 ile 90 arasindadir. Buna gore, “Mindr Pentatonik ve Blues” {initesinin kazanimlarina yonelik sinavda
3 ogrenci “cok iyi”, 4 0grenci “iyi” derecede basar1 gostermislerdir. Genel olarak 6grenciler, iinite sinavinda
basarili olmuslardir.

Caligma grubunun (n=7), doérdiincii inite dl¢gme degerlendirmelerinden elde ettikleri puanlar tablo 7° de verilmistir.

Tablo 7
Dérdiincii Unite Olgme-Degerlendirme Puanlari

Solo Olusturmada Akor Sesleri ve Akor Dizileri

Ogrenciler 1. Son:u 2. Son.-u 3. Sm:u 4. Sm:u S.Sor.u 6. Soru 7. Soru Toplam Basan
(Teorik) (Teorik) (Teorik) (Teorik) (Teorik) (Uygulama) (Uygulama) Puan Durumu

01 10 10 10 10 10 20 25 95 Cok iyi
02 10 10 10 10 10 20 20 90 Cok iyi
03 10 10 10 10 10 25 25 100 Cok iyi
04 10 10 10 10 10 20 20 90 Cok iyi
05 10 10 10 10 10 25 25 100 Cok iyi
06 8 5 10 10 10 25 25 93 Cok iyi
07 10 10 10 10 10 20 15 85 Cok iyi

Dordiincii linitenin teorik boliimiinde, konu kazanimlart dogrultusunda hazirlanmis 5 adet a¢ik u¢lu soru soruldugu
ve dgrencilerin performanslarini ortaya koymak amaciyla 2 adet performans uygulamasi yapildigi goriilmektedir.
Acik uglu sorularin her bir 10 puan iizerinden, performans uygulamalarinin her biri ise 25 puan iizerinden
degerlendirilmistir. Tablo 7’ de, sinama sinavi teorik sorularinin tamamina alt1 6grencinin cevap verdigi, bir
Ogrencinin ise 1. ve 2. sorularda istenen cevaplara yakin cevap, diger ii¢ soruya ise dogru cevap verdigi
goriilmektedir. Ogrencilerin puanlari 85 ile 100 arasindadir. Buna gbre, “Solo Olusturmada Akor Sesleri ve Akor
Dizileri” tinitesinin kazanimlarina yonelik sinavda tim 6grenciler “¢ok iyi” derecede basar1 gostermislerdir.

Caligma grubunun (n=7), besinci {linite 6l¢cme degerlendirmelerinden elde ettikleri puanlar tablo 8’de verilmistir.

Tablo &8 ) )
Besinci Unite Olgme-Degerlendirme Puanlari

Kromatik Kullanim

Ogrenciler 1. Sm"u 2. Son:u 3. Son:u 4. Son:u S.Sor.u 6. Soru Toplam Basan
(Teorik) (Teorik) (Teorik) (Teorik) (Teorik) (Uygulama) Puan Durumu

01 10 10 10 20 20 20 90 Cok iyi
02 10 10 10 20 20 30 100 Cok iyi
03 10 10 10 20 20 25 95 Cok iyi
04 10 10 10 20 20 20 90 Cok iyi
05 10 10 10 20 20 15 85 Cok iyi
06 10 10 10 20 20 20 90 Cok iyi
07 10 10 10 20 20 20 90 Cok iyi

Besinci tinitenin teorik boliimiinde, konu kazanimlar1 dogrultusunda hazirlanmis 5 adet agik uclu soru soruldugu
ve dgrencilerin performanslarini ortaya koymak amaciyla, program siiresince 6grenilen 6gelere kromatik yaklasim
cesitlerinin uygulanacagi 1 adet performans uygulamasi yapildig goriilmektedir. A¢ik uclu sorulandan ilk iicii 10
puan iizerinden ve son ikisi 20 puan iizerinden, performans uygulamasi ise 30 puan iizerinden degerlendirilmistir.
Tablo 8’ de, stnama sinav1 teorik sorularma tiim dgrencilerin dogru cevap verdigi, goriilmektedir. Ogrencilerin
puanlar1 85 ile 100 arasindadir. Buna gore, “Kromatik Kullanim1” {initesinin kazanimlarina yonelik sinavda tiim
ogrenciler “cok 1yi” derecede basar1 gostermislerdir.

4. Sonu¢ ve Oneriler

Arastirmact tarafindan gelistirilen dogaclama Ogretim tasarimi kullanilarak fliit egitimi alan Ogrencilerin
dogaclama becerilerinin gelisim durumunu ortaya koymak amaclanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda arastirmada
yapilan nicel veri analizleri sonucunda amaca yonelik bulgulara ulasilmistir. Elde edilen bu bulgulara gore
sonugclar, arastirmanin bu boliimiinde, konu ile ilgili ¢alismalarin bulgulari ile tartisilarak verilmistir.

Blues dogaclama 6gretimi Oncesi ve sonrasi dgrencilerin dogaglama becerileri arasindaki farka yonelik yapilan
analizlerin sonucuna gore; fliit 6grencilerinin tamamladiklari Blues dogaglama 6gretimi sonrasinda dogaclama
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¢alma becerilerinde gelisme olmustu. Bu nedenle, dogaglama 6gretim tasariminin, dgrencilerin temel diizeyde
dogaglama ¢alma becerileri iizerinde olumlu yonde gelisim olusturdugu séylenebilir. Elde edilen sonuglar, Palmer
(2013) tarafindan yapilan ¢alismanin sonuglari ile benzerlik gdstermektedir. Caligsmada taklit yetenegi, caz teorisi
bilgisi ve miizikal ge¢misin, enstriimantal dogaglama basarisina etkisi arastirilmig ve katilimcilarin basari
puanlarinin genel ortalamada yiikseldigi goriilmistiir. Norgaard, Stambaugh ve McCranie (2019) tarafindan
yapilan ¢aligmada, icra fonksiyonlarini gelistirebilmek icin dogaclama temelli ¢algi egitimi verilmis ve dogaglama
egitimi verilen dgrencilerin icra fonksiyonlarin gelistigi gézlemlenmistir. Taklit becerisini kazan 6grencilerin,
notasyon kullanarak c¢almalarinda degisim meydana geldigi gortilmustiir. Giile¢ (2017) tarafindan yapilan
calismada da dogaclama calismalarinin dgrencilerin miizikal yaraticiliklarini artirdigi gozlemlenmistir. On test ve
son test verileri dgrencilerin yaraticilik diizeylerini artirdig1 sonucuna varilmistir.

Blues dogaglama &gretimi Oncesi ve sonrast 0grencilerin 6z yeterlik algilari arasindaki farka yonelik yapilan
analizlerin sonucuna gore; fliit 6grencilerinin tamamladiklar1 Blues dogaglama 6gretimi sonrasinda dogaglama 6z
yeterlik algilarinda gelisme olmustur. Bu nedenle temel dogaglama dgretim tasariminin 6grencilerin 6 zyeterlikleri
iizerinde olumlu yonde gelisim olusturdugu sdylenebilir. Davison (2006) da benzer sekilde miizik teorisiyle iliskili
ogretilen dogaglama 6greniminin, 6grenci 6z yeterlikleri {izerindeki etkisini aragtirmis, teorik bilgilerle birlikte
verilen dogaglama egitimi sonrasinda 6grencilerin 6z yeterlik diizeylerinde anlamli bir artis oldugunu gozlemistir.
Davison’ un buldugu bu sonuglar, aragtirma yontem ve sonuglar1 bakimimdan ortismektedir Watson (2010) isitsel
dogaglamaya karsi, notali dogaglamaya yonelik olusturdugu &gretim modelinin, caz dogaglama ve 0z
yeterliklerine etkisine yonelik yaptig1 ¢alismasinda, uygulama yapilan 6grencilerin uygulama 6ncesi ve sonrasi
dogaglama 6z yeterliklerinde olumlu yonde bir gelisim saglamustir.

Unitelere genel olarak bakildiginda, 6grencilerin hedeflenen kazanimlarin biiyiik bir boliimiinii edindigi ve
iinitelere yonelik sinavlarda genel olarak basarili olduklar1 goriilmektedir. Uygun ortamda ve dogru 6gretim
yontemi ile sunulan bir egitimin, 6grenci diizeylerine gore se¢ilmis igerik ve bu igerige yonelik hazirlanan
sinavlarin, dgrencilerin basarilarint artirilabilecegi ve 6grencileri Biligsel- Duyussal ve Devinigsel alanlarda
yazilan kazanimlara ulasmalarinda dogru bir arag olabilecegi sonucuna ulasilabilir. Umuzdas (2010) tarafindan
yapilan caligmada, mikro dgretim yontemiyle viyolonsel dgretimi tasarlanmig ve arastirmanin bir alt probleminde
kazanimlara ulasma durumlar1 incelenmistir. Uygulamalar sonunda mikro egitim yontemiyle ¢algr egitimi alan
ogrencilerin, temiz nota ve dogru tartimla ¢alma, teknik, dinamik, cimleleme, akic1 ve biitiinsel ¢alma, rahat ¢alma,
eserleri gergek hizlarina yakin ¢alma, eser ¢oziimleme, miizikalite, desifre, zamani kullanma, disiplin, 6zelestiri
gibi boyutlarda yazilan tiim kazamimlar1 edindigi goriiliistiir. Onlii (2014) tarafindan yapilan calismada, 6gretim
programu ile ilgili olarak Ogretim alanlari sonunda siire¢ degerlendirmesine yonelik bilissel, uygulama ve
performans testleri yapilmistir. Yapilan testlerde 6grencilerin aldigi puanlar 80—100 arasinda oldugu ve biitiin
O0grenme alanlar1 icin daha dnce belirlenmis olan dl¢iite gore 80—100 arasi puanlar, “tamamen yeterli” kategorisine
girdigi goriilmiistiir. Dolayisiyla, programin dlgme-degerlendirme boyutunun, programin basarili olmasi igin
yeterli oldugu sonucuna vartlmistir.

Calgi egitiminde dogaglama calma becerisini gelistirecek yontem ve yaklagimlarla hazirlanmig, uygulamasi
yapilmis bu egitim sonrasinda;

1.Calg1 egitiminde yapilacak program gelistirme ¢alismalarinda arastirmacilarin, temel ¢algi becerisine yonelik
¢alismalarin yaninda, 6grencilerin miizik yasantilar1 boyunca aktif kullanabilecegi ve 6grencilerin yaraticiliklarini
ortaya cikarabilecek nitelikte eylem ve calismalara da odaklanmalart 6nerilmektedir.

2.Mevcut fliit egitiminde uygulanan bir egitim programinin olmayisi ve geleneksel yontemle derslerin islenmesi,
bu baglamada da tek bir tlire yonelik egitim verilmesi dgrencilerin yaraticiklarini baskilamaktadir. Bu durumun
astlmasi icin, calgt Ogretmenlerine/6gretim elemanlarina ders planlarinda dgrencilerin yaraticilik yonlerini
gelistirecek uygulamalara yer vermeleri 6nerilmektedir.

3.Yapilan bu egitimin, dogaclama calma becerilerini gelistirmedeki olumlu katkilar1 dikkate alindiginda,
arastirmacilarin  gelencksel yontemin digina ¢ikarak c¢esitli miizik tiirlerini 6gretmesi, Ogrencilere kendi
olusturacaklar1 melodik ¢aligmalar yaptirmalari, yaraticilik diizeylerini artiracak her tiirlii miizikal materyale yer
verileri dnerilmektedir.

4.Yaraticilig1 gelisen bir 6grencinin kendine olan giiveni artar ve miizikal olarak kendini daha dogru ifade eder.
Ogrencilerin 6zgiin ve yaratict iiriinler ortaya koymalarini saglayacak bir egitim siireci, galgiyla daha ¢ok zaman
gecirmelerini saglayacaktir ve ayrica dgrencilerin mesleki -akademik olarak kendilerine giivenlerini artiracaktir.
Dogaclama calmanin dgrencilerin 6z yeterliklerini attirdig1 dikkate alindiginda, iist diizey biligsel ve devinissel
stirecleri hedefleyen, yaraticiligi ve hayal giiciinii ortaya cikartan, O6grencilerin kendilerini daha ozgiir
hissetmelerini saglayan bir ¢algi egitimi siireci planlanmalidir. Bunu saglamak icin miizik egitimi verilen
fakiiltelerde/kurumlarda, 6grencilerin yaraticilik ve dogaclama becerilerini gelistirecek dersler konulmali ve bu
dersler kuramdan ¢ok uygulamaya yonelik uygulanmalidir.
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5.Dogaclama egitim siirecin 6grencilerin dogaglama becerilerini olumlu yonde etkiledigi dikkate alindiginda,
arastirmacilar daha uzun siireli egitimler ve dogaclamanin iist seviyelerini igeren farkli iiniteler kullanarak,
arastirmalar yapabilirler.

6.Dogaclama egitimine ilgi duyan arastirmacilar bu kapsamda hazirlanmig bir 6gretim tasarimini, farkli ¢alisma
gruplarinda (¢algilarda) ve dogaclamanin farkli sevilerinde deneyerek sonuglarini karsilastirabilirler.

7.Calg1 egitimlerinde 0grencileri basartya ulastiran en énemli arag¢, dogru kurgulanmis bir egitim programidir.
Arastirma sonuglar1 da bu iddiay1 dogrular niteliktedir. Buradan hareketle ¢algi egitimlerinde kullanilmak {izere
her 6gesi (kazanimlar, icerik, 6grenme-6gretme durumlari, 6gretme etkinlikleri ve sinama durumlart) dikkatle
hazirlanmis egitim programlar1 olusturulmali ve galgi egitimi bu dogrultuda yapilmalidir.
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0Oz

Bu arastirmada, miizik 6gretmenligi bolimii 6grencilerinin ses
kayit ve diizenleme programlarinin §gretim materyali gelistirme
aract olarak kullanilmasina yonelik goriislerinin incelenmesi
amaglanmigtir. Tarama modelinin kullanildigi bu arastirmada,
arastirmacilar tarafindan gelistirilen “ses kayit ve diizenleme
programlarmim 6gretim materyali gelistirme aract olarak
kullanilmas1” 6lgegi veri toplama aract olarak kullanilmustir.
Olgekle ilgili gegerlilik ve giivenirlik galigmalari yapildiktan
sonra 282 miizik egitimi anabilim dali Ggrencisine Olgegin
uygulamast  yapilmustir.  Arastrma  sonucunda:  miizik
ogretmenligi boliimii Ogrencilerinin ses kayit ve diizenleme
programlarmim 6gretim materyali gelistirme aract olarak
kullanilmasma yonelik goriislerinin  olumlu y6nde oldugu;
cinsiyet degiskenine gore goriislerde bir farklilik olusmadigy; sinif
diizeyi degiskenine gore yapilan incelemede dordiincii ve liglinci
smiflara devam eden Ogrencilerin, ikinci ve birinci smiflara
devam eden ogrencilere gore daha olumlu bir goriise sahip
olduklari; bireysel ¢algr tiirii degiskenine gore yapilan incelemede
Bati Miizigi enstriimani ¢alan Ogrencilerin, Turk Miizigi
enstriimani ¢alan dgrencilere gore daha olumlu bir goriise sahip
olduklari; en sevdikleri miizik tiirli degiskenine goére yapilan
incelemede Popiiler Miizigi en sevdigi miizik tiirii olarak belirten
ogrencilerin, diger miizik tiirlerine gére daha olumlu bir goriis
icinde olduklari sonuglarina varilmigtir.

Anahtar kelimeler: Miizik Yazilimlari, Miizik Egitimi, Egitim
Teknolojisi

Abstract

The aim of this research is to examine and analyze the ideas of
music teacher candidates for the use of digital audio workstation
software as a tool for developing teaching material. In this
research on the screening model, “the use of digital audio
workstation software as a tool for developing teaching material"
as a scale was used as a data collection tool which is developed
by the researchers. After the studies of validity and reliability
were performed, a questionnaire application was applied to 282
music teacher candidates. As a result of the research, it was found
that the views of music teacher candidates on the use of digital
audio workstation software as a tool for developing teaching
material are positive; the views do not vary according to the
gender factor; fourth and third grade students in the examination
according to the class levels have a more positive judgment than
the second and first grade students; the students who played the
Western Music instrument in the examinations made according to
the types of the individual instruments have a more positive
judgment than the students who played the Turkish Music
instruments; the students who stated that Popular Music as their
favorite music genre according to the most popular music genres
are in a more positive view than the other music genres.

Keywords: Music Software, Music Education, Educational
Technology

1. Giris

Bilim ve teknoloji alanlarinda yasanan hizli gelismelerle birlikte, kiiresellegsme siireci hizlanmus, iilkeler ve
kiiltiirler arasi etkilesim artmis, toplumlarin yagam standartlar yiikselmis, bu dogrultuda bireylerin ve dolayisiyla
toplumlarin yap1 ve ihtiyaclar1 degismistir (Celik & Sendag, 2013, s. 10). Degisen ihtiyaglar dogrultusunda
teknolojik geligsmelerin en ¢ok etkiledigi alanlarin basinda egitim gelmektedir. Egitimde modern teknolojilerin
kullanilmas1 hem 6gretmen hem de &grencilerin performanslarinin artmasina katki saglamaktadir (Aslan Efe &
Baysal, 2017).

Ogretim kavrami, Kalelioglu (2015) tarafindan “6grenenlerin bilgi, beceri, tutum ve yetenek kazanmasi igin
deneyimlerinin amagli olarak diizenlenmesi” (s. 2); Kaya (2006) tarafindan ise “bilgi ve gevrenin grenmeyi

Sayfa |314



Erkan Demirtag, Tiirker Eroglu
Materyal Gelistirmede Ses Kayit ve Diizenleme Programlarinin Kullanimina Yénelik Ogrenci Goriisleri
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayr: Miizik Ozel Sayisi: 314-326 - DOI: 10.32547/ataunigsed.620641

olusturmak i¢in diizenlenmesi” (s. 4) olarak agiklanmaktadir. Bu dogrultuda miizik &gretimi ise 6greneni,
belirlenen hedef dogrultusunda hazirlanmig olan ¢evrenin 6geleriyle etkilestirerek, davraniglarinda miizikle ilgili
istenen degisimleri gergeklestirme siireci olarak agiklanabilir (Ugan, 1997, s. 67). Miizik alani, yapisi geregi gorsel
isitsel ve icrasal becerilerin uyumlu bir sekilde bir arada bulundugu bir alandir. Bu sebeple materyal kullaniminda
teknoloji desteginden onemli derecede yararlanilmasi gereken alanlardan birisidir (Yengin, 2014, s. 14).
Ogretmenin dgrencilerinin beklentilerini karsilayabilmek igin bilisim teknolojileri alaninda yeterli seviyeye
gelerek giincel gelismeleri takip etmesi gerekmektedir (Hirga & Geng, 2012, s. 253).

Teknolojik gelismeleri ve yenilikleri takip eden miizik 6gretmeninin bu sayede, sinf icinde kullanabilecegi
materyal cesitliligini ve kalitesini 6nemli derecede artirabilecegi (Lewis’den aktaran Cakirer, 2002, s. 11);
Ogrencilerin ilgisini c¢eken ve bdylece merak ederek kesfederek Ogrenmelerini saglayacak materyaller
gelistirebilecegi; sadece tekrar eden veya dinleyen degil, miizikal etkinliklere etkin sekilde katilan yaratici
ogrenciler olusturmasina destek olabilecek materyaller tasarlayabilecegi sdylenebilir.

Bireysel bilgisayarlarin ortaya ¢ikisi, MIDI (Musical Instrument Digital Interface) yazilim ve donamm
protokoliiniin icadi, elektronik miizik enstriimanlarinin yayginlasmasi, yazilim alanindaki ilerlemeler ve internet
devrimiyle beraber miizik siniflari igerisinde kullanilabilecek materyal cesitliligi tarihte hi¢ olmadigi kadar
artmustir (Watson, 2011, s. 3).

Alanyazin incelendiginde miizik egitiminde teknoloji kullanimina yonelik farkli arastirmalar yiritildigi
goriilmektedir. Juntunen, Ruokonen & Ruismidki (2015), baslangic seviyesinde olan 10 yayli enstriiman
Ogrencisiyle yaptiklar1 ¢aligmada, nota yazim progranmu kullanarak 6grencilerin kullanabilecekleri eslik materyali
hazirlamislardir. Arastirmada nicel arastirma yontemi tercih edilmis ve deney uygulamasi yapilmistir. Calisma
grubundaki 6 6grenciye hazirlanan materyal ile, 4 6grenciye ise materyal olmaksizin ayn1 eser calistirilmis ve
ozellikle dogaglama pasajlarma odaklanilmistir. Arastirma sonucunda nota yazim programiyla hazirlanan eslik
materyalini kullanan grubun diger gruba gore daha hizli 6grendigi, 6zellikle akicilik, konsantrasyon, ¢alarken keyif
alma basliklarinda fark oldugu sonuglarina varmislardir. Wise, Greenwood ve Davis (2011), yart yapilandirilmis
goriisme formu, anket ve gozlem araglarini kullanarak dort farkli okulda ¢alisan dokuz miizik 6gretmeniyle, miizik
derslerinde teknoloji kullanma durumlarinin incelendigi bir ¢aligma yiiritmiislerdir. Arastirma sonucunda
Ogretmenlerin hepsinin derslerinde bilisim teknolojilerini kullandiklari, “Sibelius” nota yazim programini,
“GarageBand” ses kayit ve diizenleme programimin ve “Music Age” miizik teorisi programini aktif olarak
kullandiklarini, diizenli olarak miizik olusturmak icin bilisim teknolojilerini kullandiklarimi tespit etmislerdir.
Lehimler & Sengiil (2014), deneysel yontemi kullandiklar1 ¢alismalarinda, nota yazim progranmu kullanarak
hazirladiklart materyalin piyano 6grencileri iizerindeki etkisini dlgmiiglerdir. Arastirma sonucunda, hazirlanan
teknolojik materyalin piyano egitiminde normal dgretim yontemine gore yaklasik iki buguk kat1 oraninda daha
fazla katki sagladig1 sonucuna varmislardir. Rowe, Triantafyllaki & Anagnostopoulou (2015) 19 piyano 6grencisi
ile yiriittiikleri ¢aligmalarinda 6grencilerin dogaglama becerilerini geligtirmek i¢in altt hafta boyunca MIROR
isimli interaktif bir dogaglama yazilimi kullanmislardir. Arastirma sonucunda kullanilan yazilimin miizikal olarak
kesfetme ve dogaglama yetenegini gelistirdigini sonuglarina varmislardir.

1.1. Ses Kayit ve Diizenleme Programlar:

Miizik alani teknolojik ilerlemelerden 6nemli derecede etkilenmis ve buna bagl olarak da birgok gelisme ve
yenilik yagamistir. Miizigin dinleme agsamasi haricinde, amator ya da profesyonel olarak miizikle ilgilenenler igin
bir¢ok yazilim iretilmistir. Yeni gelismelerle beraber gesitleri ve sayilar1 artmaya devam etmektedir. “Miizik
yapimini tamamen degistiren en 6nemli gelismelerden birisi de 1983 yilinda MIDI’nin bulunmasidir” (Onen, 2013,
s. 251). Bir ¢esit dijital dil olan MIDI, yazilim ve donanimlar arasindaki iletisimi saglar (Tarikei, 2015, s. 104).
MIDI destegiyle tek bir kisi bile bir par¢ay1 yazip, diizenleyip ¢alma imkanina kavugmustur. “MIDI ses verilerini
iletmez, enstriimanlarin hangi notalar1 calacagi, hangi seslerin kullanilacagi, ne zaman ve nasil calinacag,
temposu, cihazlar arasinda senkronizasyon, program degisiklikleri gibi bazi degiskenlere iliskin sayisal bilgileri
yazilim ve donanimlar arasinda aktarilmasini saglar” (Onen, 2013, s. 252). MIDI teknolojisi, kullanimda sagladig:
avantajlar sayesinde farkli ihtiyaclara cevap verebilecek seviyede miizik yaziliminin iiretilmesinde énemli bir rol
oynamustir. Ozellikle mobil teknolojilerin yayginlagmasimin ardindan, bu cihazlara yonelik gelistirilen
programlarla miizik yazilimlarinin gesitliligi ve islevselliginin 6nemli derecede arttig1 sdylenebilir. Bilgisayar
sisteminde yapilabilen birgok islem arttk mobil cihaz uygulamalariyla da yapilabilmektedir. Bu sebeple bu
calismada kullanilan miizik yazilimlar1 ifadesi ile hem bilgisayar sistemleri hem de mobil uygulamalar
kastedilmektedir. Kullanimda olan miizik yazilimlar1 genel olarak incelendiginde;

e Miizik egitimi programlari: Miizik teorisi, isitme egitimi, calgi egitimi, san egitimi gibi alanlar icin
gelistirilen programlar,

e  Ses kayit ve diizenleme programlari: Temelde miizik olusturma, diizenleme gibi islemler i¢in gelistirilen
programlar,

e Nota yazim programlari: Nota yazmak i¢in gelistirilen programlar,
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e  Yardimci programlar: Metronom, akort, efekt, amfi, sanal enstriiman, ses kaydedici gibi 6zellikler i¢in
gelistirilen programlar olarak siniflandirilabilir.

Gelisen teknolojinin miizikteki yansimalarinin en 6nemli pargalarindan olan ses kayit ve diizenleme programlari,
miizik olusturmada sagladiklar1 kolayliklar ve zengin igerikleriyle vazgecilmez yazilimlar haline gelmislerdir.
Bireysel kullanimdan, profesyonel seviyeye kadar her asamadaki ihtiyaca cevap verebilen bu yazilimlarin
miizisyenler arasindaki kullanimlar gittikce yayginlagsmaktadir.

Tarihte ses kayit islemleri 1800°1i yillarda bir silindir iizerine akustik titresimleri gegirebilen bir cihazla
baslamis ve daha sonra bircok agsamadan ge¢mistir. 1877°de Thomas Edison’un gelistirdigi ses dalgalarini
alliminyum folyo sarili bir silindir tizerine kaydedebilen “phonograph”, 1889°da Valdeman Poulsen’in
gelistirdigi ilk manyetik bant kaydinin yapildig: “Telegraphon”, 1931°de Pfleumer ve AEG tarafindan
iretilen ilk manyetik bant kayit cihazi bu asamalarin ilkleridir. Teknoloji ile paralel gelisen kayit
sistemlerinde, 1980’lerin ortasina kadar analog kayit cihazlar1 daha sonra ise dijital kayit cihazlari
kullanilmaya baslanmistir. 2000°1i yillara gelindiginde genel olarak bantli sistemler yerini hard disk kayit
sistemlerine birakmistir. Hard disk kayit sistemleri, diskin herhangi bir yerindeki veriye aninda ulasma
ozelligi, ileri geri sarma, kopyala-yapistir gibi diizenleme kolayliklari, kayip riskinin az olmasi, daha
saglikli saklama gibi 6zellikleriyle bantla ¢alisan analog ve dijital kayit cihazlarina gore biiylik avantajlar
getirmistir (Onen, 2013, s. 147-148).

Hard disk kayit sistemleri farkli sekillerde goriilebilmektedir. En yaygin kullanilani bilgisayar tabanli c¢alisan
yazilim ve donanim karigimi sistemlerdir. “Bu sistemlere DAW (Digital Audio Workstation) ad1 verilmektedir”
(Onen, 2013, s. 164). Tiirkcede “dijital ses ¢aligma istasyonu” (Onen, 2013, s. 164), “dijital ses atdlyesi” (Tarikci,
2015, s. 123), “kanal kayit ve ses diizenleme programlar” (Koldemir, 2008, s. 21), “ses kayit ve diizenleme
programlar1” (Yengin, 2014, s. 22) gibi farkli sekillerde ¢evrilerek kullanildig: tespit edilmistir. Bu calismada “ses
kay1t ve diizenleme programlari” ifadesi tercih edilmistir.

Ses kayit ve diizenleme programlari; “cok kanalli kayit yapabilen; yapilan kayitlar {izerinde diizenleme (edit) yapip
sinyal isleme, miks' ve mastering? olanaklar1 saglayan yazilimlar” (Tarikci, 2015, s. 124) ya da “bilgisayar tabanli
olarak galisan yazilim ve donamim konfigiirasyonundan olusan hard disk kayit sistemlerine verilen isim” (Onen,
2013, s. 383) olarak agiklanabilir.

Bazi kaynaklarda sequencer ifadesiyle de karsilasilmaktadir. Sequencer, “performans, kontrol, zamanlama, tempo,
tempo degisiklikleri, parcanin basit ve sonu ve diger tiim MIDI verilerini kaydeden, daha sonra bu verilerin
kullanic1 tarafindan edit edilmesini saglayan cihaz veya yazilimdir” (Onen, 2013, s. 398). Bu tanimlamadan
sequencer cihaz veya yazilimlarinin tamamen MIDI ile ilgili oldugu anlagilmaktadir. Giiniimiizde “DAW” olarak
adlandirilan biitiin ses kayit ve diizenleme programlarinin i¢cinde sequencer bulunmaktadir.

Ses kayit ve diizenleme programlarinin genel 6zellikleri sdyle siralanabilir;

+ Ses Kayd1 (Audio Recording): Istege ve yapilacak isin seviyesine gore en basit dahili mikrofondan en donanimli
stiidyolarin seviyesine kadar miizigin her seviyesinde her sesin kayd: yapilabilir.

* Ses Diizenleme (Audio Editing): Yapilmis olan veya bagka ortamlardan aktarilan ses kaydi iizerinde her tiirli
kesme, birlestirme, hiz ayar1, perde/ton degistirme gibi diizenleme olanagina imkan verilmektedir.

* Cok Kanalli Kayit (Multitrack Recording): Ses kayit ve diizenleme programlarinin temel islevi ¢ok kanall1 kayit
yapabilmesidir. Makara bantlara kayit yapildigi donemlerde kayit kapasitesi smirliyd: fakat giiniimiizde
bilgisayarlarin islemci ve sabit siiriicii kapasitesi oraninda ¢ok kanalli kayit yapilabilmektedir (Tarikei, 2015, s.
131).

* MIDI kaydi (MIDI Recording): Sanal ya da gercek MIDI enstriimanlartyla kayit yapilabilir. MIDI ile ses tiretimi
icin gereken tiim olanaklar bu programlar i¢inde bulunmaktadir.

» MIDI Diizenleme (MIDI Editing): Yapilan MIDI kaydi veya farkli ortamlardan alinmis hazir kayitlarla her tiirlii
calisma imkan1 sunulmaktadir. MIDI teknolojisinin miizisyenlere sundugu her imkan DAW olarak adlandirilan bu
programlarda kullanilabilir.

* Otomatik Perde ve Ritim Diizeltme: Bu 6zellik ile performans esnasinda yapilmis olan hatalar diizeltilebilir
(Tarikei, 2015, s. 131).

! Miks: Prodiiksiyonda tiim &gelerin bir araya getirildigi frekans efekt gibi dzelliklerin dengeli hale getirilerek diizenledigi kayit zincirindeki
son halkadir (Onen, 2013, s. 304).

2 Mastering: Ses prodiiksiyonlarin tiiketiciye ulasmadan énce, duysal olarak daha iyi ve etkileyici kondisyona getirildigi son adimdir (Kazak,
2016, s. 2).
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* Nota Yazma (Scoring): Nota yazim programlar1 kadar genis imkanlar sunmasa da genel seviyede nota yazilabilir,
MIDI veya sanal enstriiman ile yapilan islemler notaya doniistiiriilebilir, yapilan ¢alisma ¢ikti olarak alinabilir.

Ses kayit ve diizenleme programlar1 genel olarak benzer ozelliklere sahiptir. Fiyat-performans, kullanma
aligkanligi, donanim olanaklari, ¢aligma amaci farkliliklart gibi sebeplerle tercih edilebilecek bir¢ok ¢esidi
bulunmaktadir. Bir miizik 6greticisinin bu programlarla ilgili kullanim alanlar1 sdyle siralanabilir;

Tek sesli bir eseri ¢cok sesli hale getirebilir,

Ogretecegi eserler icin altyapilar hazirlayabilir,

Calgi1 veya san eserleri igin eslik partileri yazabilir,

Var olan notalar1 MIDI kanaliyla program i¢ine alarak giizellestirerek ¢aldirabilir,

Canli olarak ulagsamadig enstriiman ve ritm cesitliligini sinif icinde kolayca kullanabilir
Koro eserleri i¢in kayitlar yapabilir,

Ogrencilerin seviyesine gore konuyla ilgili dgretici kayitlar yapabilir,

Hazirladig1 kayitlar1 video veya resim gorselleri ile diizenleyebilir,

Ogrencilerin derste ki performanslarini kaydedebilir,

Eser olusturma asamalarina 6grencileri de dahil ederek yaraticiliklarini gelistirebilir.

Gelisen ve gesitlenen miizik yazilimlarinin ¢esitli hedefler dogrultusunda miizik siniflarinda kullanilmasinin
ogrencilerin motivasyonlarini, kavrama diizeylerini ve kalicilig1 saglama diizeylerini artirdig1 bilinmektedir (Cevik
& Alkan, 2012; Juntunen, Ruokonen & Ruisméki, 2015; Sen, 2011). Ses kayit ve diizenleme programlarinin da
zengin igerikleri sayesinde, glinlimiiz miizik siniflarinda kapsamli bir materyal gelistirme araci olarak yararl
olacag diisiiniilmektedir.

1.2. Amacg

Bu aragtirmada, en islevsel miizik yazilimlarindan olan ses kayit ve diizenleme programlarinin, sinif ortamlarinda
kullanilabilecek miizik materyali gelistirme araci olarak kullanilmalar fikrine, miizik 6gretmeni adaylarinin ne
derece katilim gosterdikleri tespit edilmeye ¢aligilmistir. Aragtirmanin amacina bagli olarak su sorulara cevap
aranmigtir:

e  Miizik 6gretmeni adaylarinin ses kayit ve diizenleme programlarinin gretim materyali gelistirme araci
olarak kullanilmasina yonelik goriisleri nasil bir dagilim gdstermektedir?

e Miizik 6gretmeni adaylarinin Ogretim materyali gelistirme araci olarak ses kayit ve diizenleme
programlarinin kullanilmasina yonelik goriisleri, cinsiyetlerine, sinif diizeylerine, bireysel ¢algi tiirlerine
ve en sevdikleri miizik tiirtine gore farklilik gostermekte midir?

2. Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada nicel aragtirma tiirlerinden tarama modeli kullanilmistir. “Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen
varolan bir durumu varoldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir” (Karasar, 2014, s. 79).
Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz & Demirel (2016) ise tarama modelini, “bir konuya ya da olaya iliskin
katilimeilarin goriislerinin ya da ilgi, beceri, yetenek, tutum vb. dzelliklerinin belirlendigi genellikle diger
arastirmalara gore gorece daha biiyiik 6rneklemler lizerinde yapilan arastirmalar” (s. 177) olarak tanimlamiglardir.

2.2. Cahsma Grubu

Bu arastirmanin calisma grubunu, 2016-2017 egitim dgretim yilinda Atatiirk Universitesi Miizik Egitimi Anabilim
Dali, Gazi Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dal1 ve inénii Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda
O0grenimine devam eden lisans 6grencileri olugturmaktadir. Calisma grubu secimi i¢in maliyet ve ulasilabilirlik
faktorleri gbz Oniine alinmis ayrica secilen miizik egitimi anabilim dallarinda kayitli biitiin 6grencilere ulasilmasi
hedeflenmistir. Hedeflenen ¢aligma grubuna gore ulasilabilen 68renci sayilarina ait bilgiler Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1
Hedeflenen-ulagilan 6grenci sayilari

Universite Kayith 6grenci Ulasilan 6grenci %

Gazi Universitesi 229 134 58.5
Atatiirk Universitesi 149 67 44.9
In6nii Universitesi 121 81 66.9
Toplam 499 282 62.8

Tablo 1’de gorildigi iizere 2016-2017 egitim &gretim yilinda segilen {iniversitelerin miizik egitimi anabilim
dallarmna kayith 6grencilerden (YOK), %62.8’ine ulagilmistir.
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Tablo 2
Aragtirmanin ¢aligma grubu
Grup f %

Gazi Universitesi 134 47.5
Universite inonii Universitesi 81 28.7
Atatiirk Universitesi 67 23.8
Cinsivet Kadin 156 55.3
1nStye Erkek 126 44.7
1 32 11.3
2 66 234
Stif 3 98 348
4 86 30.5
. - Bat1 Miizigi 178 63.1
Bireysel calg tiirii Tiirk Miizigi 104 36.9
Popiiler Miizikler 98 35.1
O, Klasik Bat1 Miizigi 78 27.7
En sevdigi miizik tird Tiirk Sanat Miizigi 54 19.1
Tiirk Halk Miizigi 52 18.1

Tablo 2’de, ulagilabilen ve olumlu yanit verip caligmaya katilarak ¢aligma grubunu olusturan 282 miizik egitimi
anabilim dali1 6grencisine ait liniversite bilgileri ve arastirma sorularina goére belirlenen degiskenlere ait bilgiler
verilmistir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin alt problemlerinin istatistiksel analizi i¢in gerekli verileri toplamak amaciyla arastirmacilar
tarafindan bir 6l¢ek gelistirilmistir. Veri toplama araci iki bolimden olugmaktadir. Birinci bolimde aragtirmaya
katilan &grencilerin cinsiyet, sinif, bireysel ¢alg tiirii ve en sevdikleri miizik tiiri gibi demografik 6zelliklerini
belirlemeye yonelik 4 adet olgusal soru; ikinci boliimiinde ise miizik 6gretmeni adaylarinin ses kayit ve diizenleme
programlarinin miizik 6gretim materyali gelistirme araci olarak kullanilmasina yonelik goriislerini belirlemeye
yonelik 25 adet yargisal soru yer almaktadir. Veri toplama araci begsli likert tipi dereceleme tiirtinde hazirlanmistir.
Olgekte kullanilan dereceleme “Hi¢ Katilmiyorum = 17, “Cok Az Katiliyorum = 2”, “Kismen Katiliyorum = 3”,
“Biiyiik Olgiide Katiliyorum = 4”, “Tamamen Katiliyorum = 5” seklinde olusturulmustur.

Yapilan literatiir taramasi sonucunda 42 sorudan olusan taslak 6l¢me arac1 hazirlanmistir. Hazirlanan taslak 6lgme
arac1 kapsam gecerliligi ve dil, anlatim uygunlugu i¢in 3 alan uzmani tarafindan incelenmistir. Alan uzmanlarimin
yaptigt incelemeler sonunda 10 soru 6lgme aracindan ¢ikartilmis, 3 soru ise goriisler dogrultusunda yeniden
diizenlenmistir. Inceleme ve diizeltmelerden sonra dlgme aracinda 32 soruya yer verilmistir.

Olgme araciin gecerlilik ve giivenilirlik calismasi icin, arastirma kapsamiin disinda tutulan 19 Mayis
Universitesi Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 6n uygulama ¢aligmast yapilmistir.

Tablo 3
On uygulama grubu

Grup f %
Cinsiyet Kadin 40 69
Erkek 18 31
2 22 37.9
Simf 3 20 34.5
4 16 27.6

Tablo 3’te goriildiigii gibi 6n uygulama ¢aligmasina 58 miizik 6gretmeni aday: katilmistir. Yapilan faktor analizi
sonucunda 7 soru Olgme aracindan ¢ikartilmig, 4 faktdrden ve 25 sorudan olusan 6lgme aracina son sekli
verilmistir. Maddelerin faktorlerdeki yiik degerleri birinci faktdr i¢in 0.537-0.813 arasinda, ikinci faktdr igin
0.850-0.902 arasinda, ii¢iincii faktor i¢in 0.637-0.855 ve dordiincii faktor igin 0.776-0.828 arasinda degismektedir.
Faktor analizi sonucunda isimlendirme islemi su sekilde yapilmistir;

Faktor 1 - Ses kayit ve diizenleme (SKD) programlarinin kullanimai.
Faktor 2 - Materyal kullanimi.

Faktor 3 - SKD programlarina yonelik goris.

Faktor 4 - Teknoloji kullanimu.

Veri toplama aracinin i¢ tutarliligini incelemek ve giivenilirlik kanitin1 ortaya koymak i¢in Cronbach Alpha i¢
tutarhilik katsayist hesaplanmistir. Olgegin Cronbach Alpha giivenirlik katsayis1 0.920 olarak bulunmustur.
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2.4. Verilerin Analizi

Verilerin ¢dziimlenmesi, SPSS (Statistical Package for the Social Sciences) 21 paket programu ile yapilmigtir.
Yapilan tiim analizlerde anlamlilik diizeyi 0.05 olarak almmustir. Hangi tiir istatistiksel testlerin yapilacagina karar
vermek i¢in ¢arpiklik (Skewness), basiklik (Kurtosis) degerlerine bakilarak normallik kontrolii yapilmig ayrica
normallik testi yapilmustir. “Carpiklik katsayisini ve basiklik katsayisini, sirasiyla, carpikligin ve basikligin
standart hatasina boliindiigiinde, ¢ikan degerler -1.96 ile +1.96 arasinda kaliyorsa, dagilimi normal olarak kabul
edilir” (Can, 2016, s. 85). Carpiklik (Skewness), basiklik (Kurtosis) degerlerinin kendi standart hatalarina oranlari
strastyla -1.75, -1.05 olarak bulunmustur. Bu degerlerin normallik varsayimini destekledigi soylenebilir.

Normallik testi i¢in, grup biiyiikliigiiniin 50’den az oldugu durumlarda Shapiro-Wilk, fazla oldugu durumlarda ise
Kolmogov-Smirnov testi kullanilmaktadir. “Analizde istatistiksel hipotez “puanlarin dagilimi normal dagilimdan
anlamli farklilik gdstermez” olarak kuruldugu i¢in hesaplanan p degerinin 0.05’den biiyiik ¢ikmasi, bu anlamlilik
diizeyinde puanlarin normal dagildigimi gostermektedir” (Biiytikoztiirk, 2016, s. 42). Yapilan Kolmogov-Smirnov
normallik testi sonucunda (p) degeri 0.51 olarak hesaplanmistir. Bu sonuca gore “normal dagilimla aralarinda fark
yoktur” seklindeki yokluk hipotezi kabul edilerek yapilan ¢aligmadaki verilerin normal dagilim gosterdigi kabul
edilerek arastirma i¢in yapilan istatistiksel incelemelerde parametrik testler kullanilmigtir.

“Birbiriyle iliskisiz iki drnekleme ait ortalamalar arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamlilig1 test edilmek
istendiginde Bagimsiz orneklemler icin t Testi” (Kilmen, 2015, s. 138); “ikiden fazla grubun ortalamalari
arasindaki farklarin kontrolii i¢inse Tek Yonlii Varyans Analizi (ANOVA)” (Can, 2016, s. 147) kullanilmaktadir.
Buna gore; cinsiyet ve bireysel ¢algi tiirli bagimsiz degiskenlerine gore yapilan inceleme igin t Testi; sinif ve en
sevdikleri miizik tiiri degiskenlerine gore yapilan inceleme i¢in Tek Yonli Varyans Analizi kullanilmistir. “Tek
yonlii varyans analizinde en az iki grup arasinda bulunan anlamli bir farkin hangi gruplar arasinda oldugunun
bulunmasi i¢in ¢oklu karsilagtirma testleri (post-hoc test) kullanilir” (Biiylikoztiirk, 2016, s. 49). Tek yonlii varyans
analizinin kosullarindan birisi homojenligin saglanmasidir. Bu kosulun gergeklesip ger¢eklesmediginin sinamak
icin Levene Testi yapilmaktadir. Levene testi ile bu kosul gerceklesmediginde tek yonlii varyans analizi sonucu
ile ilgili yorum yapabilmek i¢in bu kosullar1 gerektirmeyen giiclii (robust) testler olan Brown-Forsythe veya Welch
testleri kullanilmaktadir (Can, 2016; Kilmen, 2015). “Grup varyanslariin esit oldugu varsayimi karsilandiginda,
gruplardaki 6rneklem sayilari arasinda fark varsa Scheffe testi tercih edilir” (Sipahi, Yurtkoru & Cinko’dan aktaran
Can, 2016, s. 152); “grup varyanslarinin esit olmadig1 durumlarda kullanilan testler arasinda en giicliisii ise Games-
Howell testidir” (Field’den aktaran Kilmen, 2015, s. 143). Levene testi yapilarak varyanslarin esit dagilip
dagilmadig1 sorgulanmis buna gore, anlamli farklarin belirlenmesi amacryla esit dagilmig varyanslar i¢in Scheffe,
esit dagilim gostermemis varyanslar i¢cin Games-Howell ¢oklu karsilastirma testi yapilmistir. “Yapilan ANOVA
testi karsilagtirilan ortalamalar arasindaki anlamli fark: ortaya koyar fakat biiyiikligii hakkinda bilgi vermez. Bu
nedenle etki biiyiikliigiiniin hesaplanmasi gerekir. Etki biiyiikliigii eta-kare (n?), gruplar arasi varyansin toplam
varyansa boliinmesiyle bulunur ve 0-1 arasinda bir deger alabilir” (Can, 2016, s. 157). Bu sebeple tek yonli
varyans analizi testlerinden elde edilen farklarin etki biiyiikliikleri de hesaplanmustir.

3. Bulgular

Miizik 6gretmeni adaylarinin, ses kayit ve diizenleme programlarinin dgretim materyali gelistirme araci olarak
kullanilmasina yonelik goriislerinin nasil bir dagilim gosterdigini belirlemek amaciyla yapilan faktorlere ait elde
edilen aritmetik ortalama ve standart sapma degerleri hesaplanarak Tablo 4’te gdsterilmistir.

Tablo 4
Faktorlere ait veriler

Faktor x S

Ses Kayit ve Diizenleme Programlarinin Kullanilmasi 4.12 477
Materyal Kullanimi 4.42 542
Ses Kayit ve Diizenleme Programlarina Yénelik Goriis 4.10 .584
Teknoloji Kullaninmi 4.23 527
Toplam 4.17 401

Tablo 4’te goriildiigii lizere verilen cevaplarin genel ortalamasi x=4.17 olarak 6l¢iilmiis ve elde edilen degerlerin
birbirine yakin oldugu (5=0.401) tespit edilmistir. En yiiksek ortalama miizik 6gretiminde materyal kullanimi
faktoriinde (x=4.42) ve en diisiik ortalama ise ses kayit ve diizenleme programlarina yonelik goriis faktoriine aittir
(x=4.10). Faktorlere ait ortalama degerlerin hepsinin yiiksek seviyede olmasi (x>4.00), diisiik veya orta dereceli
bir ortalamaya rastlanilmamasi sebebiyle, 6l¢me aracina ait goriislerin olumlu oldugu sonucuna varilabilir.

Ogrencilerin ses kayit ve diizenleme programlarinin 6gretim materyali gelistirme araci olarak kullanilmasina
yonelik goriiglerinin cinsiyete gore farklilik gosterip gostermedigine iliskin t testi sonuglar1 Tablo 5°te verilmistir.
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Tablo 5

Cinsiyete gore t testi sonuglari
Faktorler Cinsiyet N x Sd t p
SKD Programlar: Kullanimi Iéflfelﬁ Sg i(l); 280 1.77 .07
Materyal Kullanimi Iéflfélr(l Sg :g} 280 3.19 .00
SKD Programlarina Yonelik Goriis Iéﬁ?;ﬁ Bg j?; 280 -.87 .38
Teknoloji Kullanimi Iéflfelﬁ Sg jé; 280 27 78
Genel Ortalama Iéflf;f(‘ Sg :ﬁ 280 1.64 10

Tablo 5 incelendiginde Ogrenci goriislerinin cinsiyete gore anlamli bir farklilik gostermedigi goriilmektedir
[t(280)=1.64, p>0.05]. Kadin 6grencilerin goriislerinin ortalamas: (x=4.22) ile erkek &grencilerin goriislerinin
ortalama degerleri (x=4.14) istatistiksel olarak anlamli farklilagsmamaktadir.

Ogrenci goriislerinin, simf diizeyleri degiskenine ait verileri Tablo 6’da ve tek yonlii varyans analizi testi sonuglar
Tablo 6’da verilmistir.

Tablo 6
Sinif degigkenine ait veriler

Siuf N % x

1 32 11.3 3.83
2 66 234 3.84
3 98 34.8 436
4 86 30.5 4.39
Toplam 282 100 4.18

Tablo 6’ya gore arastirmaya 1. sinifta okuyan 32; 2. sinifta okuyan 66; 3. sinifta okuyan 98 ve 4. sinifta okuyan
86 olmak tiizere toplam 282 Ogrenci katilmistir. Ses kayit ve diizenleme programlarinin 6gretim materyali
gelistirme araci olarak kullanilmasina yonelik goriislerin, sinif degiskenine gore ortalamalarina bakildiginda,
4.smif 6grencilerinin x=4.39 (en yiiksek), 3.sinif 6grencilerinin x=4.36, 2.sinif dgrencilerinin x=3.84, 1.simf
ogrencilerinin x=3.83 (en diisiik) ortalamaya sahip oldugu gézitkmektedir.

Tablo 7
Sinif degigkenine gore tek yonlii varyans analizi sonuglari

Varyansin Kaynagi KT Sd KT F p Fark
Gruplar Arasi 18.675 3 6.225

Siuf Gruplar I¢i 26.731 278 .09 69.166 .000 4,3-2,1
Toplam 45.405 281

Sinif degiskenine ait varyanslarin homojen dagilimmin Sl¢iilmesi i¢in yapilan Levene testinde, homojenligin
saglandig1 belirlenmis (Levene degeri= .718, p>0.05) ve tek yonlii varyans analizi yapilmistir. Tablo 7
incelendiginde, arastirmaya katilan 6gretmen adaylarinin goriiglerinin, sinif degiskenine gore anlamli bir farklilik
gosterdigi goriilmektedir (F=69.166, p<0.05). Bu sonuca gore, miizik 6gretiminde ses kayit ve diizenleme
programlarinin kullanimina iliskin gorislerin sinif degiskenine gore farklilagtigi sdylenebilir. Olusan bu farkliligin
hangi siiflar arasinda oldugunu belirlemek i¢in Scheffe coklu karsilastirma testi yapilmistir.

Tablo 8
Sinif degiskenine gére homojen alt gruplar tablosu

Simf N 1. grup 2. grup
1. simif 32 3.83
2. simf 66 3.84

Scheffe 3. smif 98 433
4. simf 86 4.39
P 998 953

Tablo 8 incelendiginde goklu karsilastirmaya iligkin homojen alt gruplar tablosunda, aralarinda fark olmayan
benzesik gruplar goriilmektedir. Buna gore 1. ve 2.siiflar benzesik bir grubu, 3. ve 4. siniflar benzesik diger bir
grubu olusturmaktadir. Yapilan Scheffe ¢oklu karsilagtirma test sonuglari ve puan ortalamalar incelendiginde, 4.
ve 3.simuf dgrencilerinin, 2. ve 1.simif dgrencilerine gére daha olumlu bir yargi i¢inde olduklart soylenebilir. Test
sonucu hesaplanan etki biiyiikliigii (n2=0.41) bu farkin genis diizeyde oldugunu gostermektedir. Ogrencilerin simif
diizeyleri arttik¢a, goriislerinin de olumlu yonde farklilagtigi s6ylenebilir.
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Ogrencilerin ses kayit ve diizenleme programlarinin 6gretim materyali gelistirme araci olarak kullanilmasina
yonelik goriislerinin bireysel ¢alg: tiirlerine gore farklilik gosterip gostermedigine iliskin t testi sonuglar1 Tablo
9’da verilmistir.

Tablo 9
Bireysel ¢alg1 dersine yonelik t testi sonuglari

Faktorler Bireysel Calg Tiirii N x Sd t p

g Tl s M w aw w
Materyal Kullanimi Egg(l\%;zllg%l }gg jig 280 -1.44 .14
S0t M % w aw o
Teknoloji Kullanimi g‘;}‘%";‘gﬁ‘ o P 280 -6.498 00
Genel Ortalama Egﬂ‘&’fl“;‘g%l o oS 280 -6.425 .00

Tablo 9 incelendiginde, O0grenci goriislerinin bireysel c¢algi tiirlerine gore anlamli bir farklilik gosterdigi
goriilmektedir [tps0=-6.425, p<0.05]. Bireysel ¢alg: tiirii Bat1 Miizigi olan dgrencilerin goriiglerinin ortalamasi
(¥=4.29) ile bireysel ¢alg: tiiri Tiirk Miizigi olan 6grencilerin goriislerinin ortalama degerleri (x=4.00) istatistiksel
olarak anlaml farklilagmaktadir. Buna gore, Bat1 Miizigi enstriiman ¢alan 6grencilerin Tiirk Miizigi enstriiman
calan Ogrencilere goére, materyal gelistirmede ses kayit ve diizenleme programlarmin kullanimina yoénelik
goriislerinin daha olumlu yonde oldugu sdylenebilir.

Ogrencilerin ses kayit ve diizenleme programlarinin dgretim materyali gelistirme araci olarak kullanilmasina
yonelik goriislerinin en sevdikleri miizik tlirii degiskenine ait verileri Tablo 10’da ve tek yonli varyans analizi
sonuglari ise Tablo 11°de verilmistir.

Tablo 10
En sevilen miizik tiirline ait veriler

Tiir N % x

Popiiler Miizikler 98 35.1 4.36
Klasik Bat1 Miizigi 78 27.7 4.19
Tiirk Sanat Miizigi 54 19.1 4.05
Tiirk Halk Miizigi 52 18.1 4.00
Toplam 282 100 4.18

Tablo 10 incelendiginde, Popiiler Miizikler olarak isaretlenmis cevaplarin en yiiksek ortalamaya (x¥=4.36), Tiirk
Sanat Miizigi olarak igaretlenmis cevaplarin ise en diisiik ortalamaya (¥=4.00) sahip oldugu goziikmektedir.
Popiiler miizik dinledigini sdyleyen 6grencilerin 6rneklemdeki orant yiiksektir. Ayni zamanda, dlgek ortalamalari
en yiiksek olanlar da popiiler miizik dinlemeyi tercih edenlerdir.

Tablo 11
En sevilen miizik tiiriine ait tek yonlii varyans analizi sonuglari

Varyansin Kaynagi KT Sd KT F p Fark
Gruplar Arasi 5.706 3 1.902

En Sevilen Miizik Tiirt Gruplar I¢i 39.699 278 142 13.394 .000 Popiiler-Diger
Toplam 45.405 281

En sevilen miizik tiirii degiskenine ait varyanslarin homojen dagiliminin 6l¢iilmesi i¢in yapilan Levene testinde,
homojenligin saglanamadigi belirlenmistir (Levene degeri=3.590, p<0.05). Varyanslarin esitligi kosulu
saglanamadiginda bu kosul olmadan karar verilmesine olanak veren giiglii testler yapilabilmektedir (Can, 2016;
Kilmen, 2015). Buna gore yapilan Browne-Forsythe (0.62, p>0.05) ve Welch (0.52, p>0.05) testlerin sonucuna
gore tek yonlil varyans analizi yapilmistir. Tablo 11 incelendiginde, 6gretmen adaylarinin goriislerinin, en sevilen
miizik tiirii degiskenine gore anlamli bir farklilik gosterdigi goriilmektedir (F=13.394, p<0.05). Bu sonuca gore,
materyal gelistirmede ses kayit ve diizenleme programlarinin kullanimina iligkin goriislerin en sevilen miizik tiirii
degiskenine gore farklilastig1 sdylenebilir. Olusan farkliligin hangi miizik tiirleri arasinda oldugunu belirlemek
icin Games-Howell ¢oklu karsilastirma testi yapilmustir.

Tablo 10 ve Tablo 11 incelendiginde, Popiiler Miizikler ile Klasik Bat1 Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk
Miizigi arasinda, Popiiler Miizikler lehine istatistiksel olarak anlamli fark bulunmustur. Test sonucu hesaplanan
etki biiyiikliigii (n2=0.12) bu farkin orta diizeyde oldugunu gostermektedir. Ogrencilerin en sevdikleri miizik
tiirleri ile materyal gelistirmede ses kayit ve diizenleme programlarinin kullanimina yonelik goriisleri arasinda,
Popiiler Miizikler lehine olmak iizere istatistiksel olarak anlamli bir iligki oldugu sdylenebilir.

Sayfa |321



Erkan Demirtag, Tiirker Eroglu
Materyal Gelistirmede Ses Kayit ve Diizenleme Programlarinin Kullanimina Yénelik Ogrenci Goriisleri
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayr: Miizik Ozel Sayisi: 314-326 - DOI: 10.32547/ataunigsed.620641

4. Sonuc ve Tartisma

Aragtirmanin ilk alt problemi “Miizik 6gretmeni adaylarmin ses kayit ve diizenleme programlarinin dgretim
materyali gelistirme araci olarak kullanilmasina yonelik gorisleri nasil bir dagilim gostermektedir?” olarak
olusturulmustur.

[k alt problemin ¢dziimiine yonelik yapilan analiz sonuglarina bakildiginda, miizik 6gretmeni adaylarimn,
materyal gelistirmede ses kayit ve diizenleme programlarinin kullanilmasi goriigiine yiiksek oranda ve olumlu
yonde katildiklart sonucuna ulagilmistir. Bu sonug, miizik egitiminde teknoloji kullanimi basligi altinda
degerlendirildiginde Cevik & Alkan (2012), Juntunen, Ruokonen & Ruisméki (2015), Kog¢ (2004), Koldemir
(2008), Lehimler (2012), Okay (2016), Rowe, Triantafyllaki & Anagnostopoulou (2015), Sen (2011), Yengin
(2014) tarafindan elde edilen sonuclarla benzerlikler gdostermektedir. Buna gore, miizik diinyasinda sundugu
olanaklarla biiyiik kolayliklar ve yenilikler getiren ses kayit ve diizenleme programlarinin miizik siniflarinda
kullanilmas1 miizik 6gretmeni adaylarinin goriislerine gore faydali olacaktir.

Elde edilen sonug faktdrler boyutunda incelendiginde, “ses kayit ve diizenleme programlar1 kullanim1” boyutuna
yonelik cevaplarmin bilyiik oranda olumlu oldugu sonucuna ulagilmistir. Buna gore &gretmen adaylar ses kayit
ve diizenleme programlarini kullanmaktalardir. Miizik 6gretmeni adaylarimin “materyal kullanimi1” boyutuna
yiiksek oranda ve olumlu yonde katilim gdstermislerdir. Bu goriis Bilgi (2002), Dalmish (2013), Keles (2007),
Kahraman (2010), Sen (2011), Verim (2013), Yilmaz (2014) tarafindan elde edilen sonuglari destekler niteliktedir.
Yapilmis olan bu ¢aligmalarda 6gretim materyallerinin egitim-6gretim siireglerine olumlu yonde katkis1 oldugu
sonuglarina varilmistir. Miizik 6gretmeni adaylarinin “ses kayit ve diizenleme programlarina yonelik goriis”
boyutuna yiiksek oranda ve olumlu yonde katildiklar1 sonucuna varilmistir. Bu sonuca gore miizisyenler arasinda
kullanim siklig1 her gegen giin artan bu programlar, miizik 6gretmeni adaylar1 tarafindan da faydali programlar
olarak goriilerek benimsenmis durumdadir. Miizik 6gretmeni adaylarinin “teknoloji kullanim1” boyutuna yonelik
goriislerinin yiiksek oranda ve olumlu yonde oldugu sonucuna varilmistir. Coklar (2008), Tas (2011), Khurmyet
(2016), Mert & Sen (2019), Seckin Kapucu (2014) yaptiklart calismalarda 6gretim asamasinda teknoloji
kullaniminin yararlarini vurgulamislardir. Miizik 6gretmeni adaylarindan teknoloji kullanimi boyutuna yonelik
elde edilen sonugta yapilmis olan ¢alismalarla paralellik gdstermektedir.

Aragtirmanin ikinci alt problemi “Miizik 6gretmeni adaylarinin 6gretim materyali gelistirme araci olarak ses kayit
ve diizenleme programlarinin kullanilmasina yonelik goriisleri, cinsiyetlerine, sinif diizeylerine, bireysel calg
tiirlerine ve en sevdikleri miizik tiirtine gore farklilik gostermekte midir?”” olarak olugturulmustur.

Miizik &gretmeni adaylarinin goriislerinin cinsiyetlerine gore farklilik gosterip gostermedigine yonelik yapilan
analizler sonucunda anlamli bir farkliligin olusmadigt sonucu bulunmustur. Yapilan incelemede ayn1 konunun
arastirildigr bagka bir ¢aligmaya rastlanilmamistir. Bununla beraber teknoloji liderligi yeterligi alaninda Gorgiili,
Kiiciikali & Ada (2013), Cakir & Aktay (2018); bilisim teknolojilerine yonelik tutum alaninda Ozdemir (2010);
bilisim teknoloji kullaniminda model olma farkindahig: incelemesinde Oziidogru & Cakir (2014) yaptiklari
calismalarda cinsiyetler arasi bir farkin anlamli diizeyde olmadig1 sonuglarini elde etmislerdir. Egitim alaninda
bilisim teknolojileri genel gatisi altinda diisiiniildiigiinde incelenen arastirmalardaki sonuglarin, bu arastirmadan
elde edilen sonuglar1 destekler nitelikte oldugu sdylenebilir.

Miizik 6gretmeni adaylarimin goriislerinin sinif diizeylerine gore farklilik gosterip gostermedigine yonelik yapilan
analiz sonuglarinda anlaml farkliliklar bulunmustur. Olgegin genelinde ve incelenen biitiin faktorlerde, 3. ve
4.smif 6grencilerinin goriisleri, 1. ve 2. simif dgrencilerine gore pozitif yonde ve anlamli diizeyde farklidir. Elde
edilen analiz sonuglarina gore sinif diizeyi arttikca materyal gelistirmede ses kayit ve diizenleme programlarinin
kullanilmasina yonelik goriisler pozitif yonde ve anlamli sekilde artmaktadir. Ayni1 konunun aragtirildig baska bir
calisma olmamakla beraber, Menzi, Caligkan & Cetin (2012) teknoloji yeterlilikleri, Baydas, Uzuner Yurt & Aktas
(2019) ise teknoloji kullanma kabul diizeylerinin sinif seviyesiyle dogru orantili sekilde artti§i sonucuna
varmislardir. 3. ve 4 sinif 6grencileri aldiklar1 ders sayilari ve tecriibeleri bakimindan 1. ve 2. sinif 6grencilerinden
daha tecriibeli durumdalardir. Ozellikle 6gretim teknolojileri ve materyal tasarim dersinin 3. smifta almmast,
o0gretmenlik uygulamasinin 4. siifta olmasi, bu durumu aciklamaya etken faktorler olabilir.

Miizik 6gretmeni adaylarinin goriislerinin bireysel ¢alg tiirlerine gore farklilik gosterip gostermedigine yonelik
yapilan analiz sonuglarinda anlamli bir farkliligin olustugu goriilmiistiir. Buna gore, bireysel ¢algr tiirti Bat1 Miizigi
olan 6grencilerin, bireysel calgi tiirii Tlirk Miizigi olan dgrencilere gore, materyal gelistirmede ses kayit ve
diizenleme programlarinin kullanilmasina yonelik goriisleri pozitif yonde ve anlamli diizeyde daha olumludur.
Faktorler boyutunda yapilan incelemelerde materyal kullanimi ve bireysel ¢algi tiirii arasinda anlamli bir iliski
bulunamamistir. Diger biitiin faktdrlerde Bat1 Miizigi lehine olmak iizere pozitif yonde ve anlaml diizeyde bir
farklilik bulunmustur. Elde edilen sonuglara bakildiginda her iki grubun cevaplarinin ortalamasinin (¥>4.00)
yiiksek oldugu goriilmektedir. Bireysel ¢alg tiirii Tiirk Miizigi olan 6grenciler de materyal gelistirmede ses kayit
ve diizenleme programlarinin kullanilmasina yonelik goriisleri yliksektir. Ancak bireysel calg: tiirii Batt Miizigi
olan 6grencilerin katilim orani1 daha yiiksektir. Bat1 toplumunda olusturulmus bu programlarin temel 6zellikleri
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(kayit, kesme, yapistirma) disinda, ulasilabilen sanal enstriiman gesitliligi, hazir ses bankalar1 ve ritm segenekleri
gibi 6zelliklerinin, ayrica bu programlar i¢in hazirlanmis egitim videolarin da genelde ¢ok sesli tonal yapi igin
hazirlandig1 goriilmektedir. Bu sebeple arada olusan farkin, bu programlarin Bati Miizigi enstriimani ¢alan
ogrencilerin daha ¢ok ilgisini ¢ektiginden kaynaklandigi diistiniilebilir.

Miizik &gretmeni adaylarindan toplanan veriler arasinda en sevdikleri miizik tiirii degiskenine goére yapilan
istatistiksel testler sonucunda anlamli bir farkliligin olustugu goriilmiistiir. En sevdigi miizik tiirtinii Popiiler
Miizikler olarak belirten dgrenci grubunun, diger gruplara gore materyal gelistirmede ses kayit ve diizenleme
programlarinin kullanilmasi1 goriisiine daha yiiksek oranda katildigi bulunmustur. Ses kayit ve diizenleme
programlarinin kayit 6zellikleri disinda, hazir dongiiler, ses bankalari, efektler gibi 6zelliklerinin, daha ¢ok popiiler
olarak nitelendirilecek miizik tiirleri i¢cin olmalari, bu sonucun elde edilmesini aciklamaya yardimci bir etken
olabilir.

Aragtirma sonucunda elde edilen veriler 15181nda;

e  Miizik 6gretiminde bilgisayar uygulamalar1 gibi derslerde ses kayit ve diizenleme programlari ile ilgili
egitim verilmesi,

e Materyal gelistirme derslerinde, ses kayit ve diizenleme programlarinin kullanildigi materyallerin
hazirlanmasinin tesvik edilmesi,

e Daha biiyiik 6rneklem gruplartyla calismalar yapilmasi,

e Hizmet iginde bulunan miizik 6gretmenleri ile ilgili ¢alismalar yapilmasi,

e Deneysel yontemin uygulanacagi caligmalar yapilmasi dnerilmektedir.
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Ek 1. Olgme Arac

=)
g 5| g | =
Bu calisma, ses kayit ve diizenleme programlarinin miizik 6gretim materyali gelistirme é 2 = = %
araci olarak kullanilmasina yonelik diisiincelerinizi almak i¢in hazirlanmistir. Her ifadenin ﬁ ﬁ Q Q E
size en uygun tek bir cevabina carp1 (X) isareti koyunuz. % :g g 2 5
17 - On
E |2 2|8 &
m
1 Materyal kullanimi miizik dgretimi i¢in 6nemlidir
2 Materyaller miizik dersini daha eglenceli yapar
3 Materyal kullanimi derse olan ilgiyi arttirir
4 Materyal kullanimi bilginin kaliciligini arttirir
5 Miizik dgretimi i¢in teknoloji destegi onemlidir
6 Teknolojik materyal kullanimi pratiktir
7 Miizik dgretiminde teknoloji kullanim yaraticihig: gelistirir
8 Miizik dgretiminde teknoloji kullanimi gelecekte daha dnemli bir yere sahip
olacaktir
9 Ses kayit ve diizenleme (skd) programlari miizikle daha i¢ ige olmamu saglar
10 Skd programlari beni daha iiretken yapar
11 Skd programlar1 miizige duyulan ilgiyi arttirir
12 Skd programlarina kars1 hi¢ bir merakim yok
13 Skd programlari eslik i¢in kullanilabilir
14 Skd programlart ile tiretilmis materyaller miizik dersini daha eglenceli yapar
15 Skd programlart ile tiretilen materyallerin siirekli giincellenip degistirilebilmesi
onlar1 daha kullanigh yapar
16 Skd programlari ile materyal hazirlanmasima sicak bakmiyorum
17 Skd programlar1 materyal hazirlamay1 kolaylastirir
18 Skd programlar1 materyal ¢esitliligini arttirir
19 Skd programlari ile materyal hazirlamak pratik degil
20 Skd programlari bir ezgiyi 6grencilerin ilgisi yoniinde diizenlemeye olanak tanir
21 Skd programlart miizik 6gretmenleri tarafindan 6grenilmelidir
2 Skd programlari ses bankalar1 sayesinde ulasilamayacak enstriimanlara ulasmay1
saglar
23 Skd programlari kayit 6zellikleri sayesinde kontrol amaglh kullanilabilir
24 Skd programlari ile birden fazla duyu organina hitap eden materyaller tasarlanabilir
25 Lisans egitiminde skd programlari 6gretilmelidir
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Arastirmanin amaci, Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye
Kurulu Baskanhigi'nin 60 say1 ve 19/02/2018 tarihli karan ile
2018-2019 egitim-6gretim yilindan itibaren uygulanmaya
baslanan Gilizel Sanatlar Liseleri (GSL) Miizik Boliimleri
miifredatindaki Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi derslerine yonelik
ogrenci tutumlarini belirlemek igin bir tutum dlgegi gelistirmektir.
Aragtirma, nitel destekli olup, nicel verilere bagl betimsel
arastirma yontemlerinden tarama (survey) modelinde tasarlanmis
ve veri toplama araci olarak arastirmacilar tarafindan gelistirilen
tutum Slgegi kullanilmustir.

Arastirmanin ¢aligma grubunu 2018-2019 egitim-6gretim yilinda
Erzurum GSL, Aksaray GSL, Mamak Mimar Sinan GSL, Mersin
Nevit Kodalli GSL, Gaziantep Ticaret Odas1 GSL ve Buca Isilay
Saygin GSL’de 6grenim goren 151 dgrenci olusturmaktadir.

Aragtirmada literatiirdeki tutum oOlgekleri incelenmis ve GSL
miifredatindaki Tiirk ve Bat1 Miizigi derslerine yonelik ayni tutum
ifadelerini igeren, ancak birbirinden bagimsiz ve 20 maddeden
olusan iki tutum 6lgedi gelistirilmistir. Olgeklerdeki maddeler
hem olumlu hem de olumsuz ifadeleri igermektedir. Olgeklerin
gegerligi icin her iki Olgekteki 26 madde uzman gorisiine
sunulmus, maddelerin kapsam gegerlik oran1 (KGO), kapsam
gegerlik lgiitii (KGO) ve kapsam gegerlik indeksi elde edilerek
kapsam gegerligi ortaya koyulmaya cahisilmustir. Olgeklerin yap1
gecerligini tespit etmek amaciyla faktor analizi yapilmis,
olgeklerin tek faktorlii bir yaprya sahip olduklari ve yapi
gegerligini sagladiklar1 belirlenmistir. Olgeklerin giivenirligi igin
ise, Cronbach’s Alpha giivenirlik analizi uygulanmig ve
giivenirlik katsayilar1 a = 0.962 ve o =965 olarak tespit edilmis ve
Olgegin yiiksek derecede giivenilir oldugu sonucuna ulagilmstir.
Gelistirilen Olgeklerin, Giizel Sanatlar Liseleri miifredatindaki
Tirk Miizigi ve Bati Miizigi derslerine yonelik Ogrenci
tutumlarm belirlemek amaciyla kullanilabilecek gegerli ve
giivenilir birer 6lgme araci olduklart sdylenebilir.

Anahtar kelimeler: GSL, Tirk Miizigi, Bati Miizigi, Tutum
Olgegi

Abstract

The aim of the study is to develop an attitude scale to determine
student attitudes towards Turkish Music and Classical Music
courses in the Fine Arts High Schools (GSL) Music Departments
curriculum which implemented numbered 60 and dated February
19, 2018 decision of the Ministry of National Education Board of
Education and Discipline since 2018-2019 academic year. The
study was designed as a survey model which is one of the
descriptive research methods based on quantitative data, and the
attitude scale developed by the researcher based on the literature
survey was used as a data collection tool.

The study group consists of 151 students who is studying in
Erzurum Fine Arts High School, Aksaray Fine Arts High School,
Mamak Mimar Sinan Fine Arts High School, Mersin Nevit
Kodall1 Fine Arts High School, Gaziantep Ticaret Odas1 Fine Arts
High School, and Buca Isilay Saygin Fine Arts High School in
2018-2019 academic year.

In the study, attitude scales in the literature were examined and
two attitude scales towards Turkish and Classical Music courses
in the curriculum of Fine Arts High School, which include the
same attitude expressions, but are independent from each other
and consisting of 20 items were developed. Items in the scales
contain both positive and negative expressions. For the validity of
the scales, 26 items of both scales were presented to the expert
opinion, and the content validity index (CVI), scope validity
criterion (SVC) and scope validity index were obtained and the
content validity was tried to be determined. Factor analysis was
performed to determine the construct validity of the scales, and it
was determined that the scales had a single-factor structure and
provided the construct validity. For the reliability of the scales,
Cronbach’s Alpha reliability analysis was applied and the
reliability coefficients were determined as a = 0.962 and o = 965
and it was concluded that the scale was highly reliable. It can be
said that the developed scales are valid and reliable measurement
tools that can be used to determine student attitudes towards
Turkish Music and Classical Music courses in the curriculum of
Fine Arts High School

Keywords: Fine Arts High School, Turkish Music, Classical
Music, Attitude Scale
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1. Giris

Miizik Egitimi iilkemizde Genel ya da Orgiin Miizik Egitimi, Amatdr ya da Ozengen Miizik Egitimi ve Mesleksel
ya da Profesyonel Miizik Egitimi olmak iizere ii¢ ana baslig1 kapsamaktadir. Genel Miizik Egitimi, zorunlu veya
se¢meli-zorunlu olmak iizere anaokulu, ilkokul, ortaokul ve lise kademelerini kapsayacak sekilde, bu kademelerde
O0grenim goren bireylere, Milli Egitim Miizik Dersi Miifredat Programlari ¢ercevesinde ortak ve genel kiiltiiriin en
onemli 6gesi olan miizik ile ilgili temel bilgi ve beceriyi kazandirmay1 amaglayan miizik egitimini; Amator ya da
Ozengen Miizik Egitimi, birey ayirimi yapmaksizin zorunlu olarak degil bireyin ilgi, istek ve goniilliiliik anlayisina
bagl olarak ve miizigi maddi bir karsilik beklemeksizin hobi anlayisiyla yapmak isteyen bireylere miizik
kurslarinda, halk egitim merkezlerinde, derneklerde, kuliip faaliyetlerinde v.b. yapilanmalarda verilen miizik
egitimini; Mesleksel ya da Profesyonel Miizik Egitimi ise, Milli Egitim’in Yiiksekdgretim basamagini olugturan
Miizik Universitesi, Konservatuarlar’in Miizik ile ilgili boliimleri, Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim
Dallari, Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin Miizik ile ilgili boliimleri ve Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri’nin
Miizik ile ilgili boliimlerini kapsayacak sekilde, miizigin mesleki agidan egitimsel, sanatsal ve bilimsel basliklarini
kapsayan (Miizik 6gretmenligi, Miizik Teknologlugu, Icracilik, Bestecilik, Miizik Bilimciligi v.b.) kol veya dallari
meslek edinmeyi amaglayan ve miizige bu kol ve dallarin gerektirdigi temel yeterlilik diizeyinde yetenegi olan
bireylere mesleki bilgi ve beceriyi kazandirmay1 amaglayan miizik egitimini ifade etmektedir. Milli Egitim’in
Ortadgretim basamagini olusturan Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Boliimleri ise Genel Miizik Egitimi baslig:
altinda olmasi gerektigi diistiniilse de, Mesleksel Miizik Egitimi Kurumlari’nin alt yapisi ya da hazirlayicisi niteligi
olan ve Mesleki Miizik Egitimi ile iligkilendirilebilecek bir gériiniim sergilemektedir (Celenk ve Ozsen, 2018, s.
494).

i1k kez 1989-1990 egitim-6gretim yilinda acilan Giizel Sanatlar liseleri, ortadgretimin genel amaglarmin yani sira,
Ogrencilere giizel sanatlarla ilgili temel bilgi ve beceriler kazandirmay1 ve giizel sanatlar alaninda nitelikli insan
yetistirilmesine kaynaklik etmeyi amaglamaktadir. Giizel Sanatlar liselerinde; Gorsel Sanatlar alaninin yani sira
“Miizik, Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi” alanlar1 bulunmaktadir (MEB, 2018).

Tiirk ve Bat1 Miizigine yonelik teorik ve uygulamal dersler, Giizel Sanatlar Liseleri miifredatinin temel 6gelerini
olusturmaktadir. Bu temel 6gelere kars1 6grencilerin gelistirmis olduklar: tutumlarin belirlenmesi, egitim-6gretim
stireglerinde yasanan sorunlar1 belirlemek ve olusturulacak miifredatlarin daha saglam temellere dayandirilarak
olusturulmasinda 6nemli katkilar saglamaktadir.

Egitim siirecinin énemli bir &gesi olan tutum, dgrenmenin gerceklesmesinde etkilidir. Ogrencilerin okula,
O0gretmene, derse yonelik tutumlar ile onlarin akademik basarilari, egitim programlarinin hedeflerine ulagsma
diizeyleri arasinda giiglii iliskiler oldugunu ortaya koyan arastirmalar bulunmaktadir. S6z konusu arastirma
bulgularina gdre, Ogrencilerin 6grenmeye ve derse yonelik tutumlarinin olumlu olmasi onlarin akademik
basarilarini artirmaktadir. Nitekim tutumlar ile basarilar arasindaki anlamh diizeydeki iligkiler, tutumlarin bilissel
alan davranislar1 kadar 6nemli oldugunu gostermektedir (Berberoglu, 1990; Saracaloglu, 1996’dan aktaran Sen ve
Sentiirk, 2015, s. 263).

Bir 6lgme araci olan tutum 6znel ve kisiye 6zgilidiir. Tutum kelime anlami olarak herhangi bir kimsenin bir nesneye
ya da bir duruma olumlu veya olumsuz davranis gosterme egilimidir. Tutum, bireyin kendine ya da ¢evresindeki
herhangi bir nesne, toplumsal konu, ya da olaya kars1 deneyim, bilgi, duygu ve giidiilerine (motivasyon) dayanarak
orgiitledigi zihinsel, duygusal ve davramgsal bir tepki 6n egilimidir (Inceoglu, 2010, s. 13).

Tutumun olugmasinda gesitli etkenler vardir. Oskamp (1977), bireyin tutum gelistirmesinde rol oynayan etkenleri,
ailenin etkisi, cevrenin etkisi ve kisisel deneyimlerin etkisi olarak ii¢ gruba ayirmistir.

Canakay (2006)’a gore, tutumlar degisebilir ya da degistirilebilir. Buna gore, olumsuz tutum olumlu, olumlu tutum
ise olumsuz tutuma dontigebilmektedir. Tutumlarin, diisiince ve davranislara temel olusturdugu, yonlendirdigi
dikkate alindiginda, bireyin basariya yonlenmesinde olumlu tutum gelistirmenin gerekliligi géze carpmaktadir.

Bir durum ya da nesneye karst gézlenen ya da 6lgiilen tutumlar, olumlu ya da olumsuz yonde degistirilebildigine
gore, Ogrencilerin derslere karst gosterdikleri tutumlarin dlgiilmesi, olumsuz tutum gosterdikleri derslerin
belirlenmesi ve bu derslere karsi tutumlarinin istendik yonde degistirilmesinin, daha 6nceden belirtildigi gibi
ogrencilerin akademik basarilarini olumlu yonde etkileyecegi diisiiniilmektedir.

Tutum Slgmede arastirmaya konu olan nesneye yonelik ciimle ve ifadeler olusturulmaktadir. Olusturulan bu climle
ve ifadelere, dl¢iim yapilacak gruptaki bireylerin gergek duygularmi yansitacak sekilde tepkide bulunmalar
istenmektedir. Bu climle ya da ifadeler listesine ise dlgek denilmektedir. Aslinda tutum dSlgekleri, bireyin ig
diinyasini ortaya ¢ikaran anketlerdir. Yapilan dl¢im sonucunda bireyin duygu yogunlugunun, arastirmaya konu
olan nesnenin lehinde ya da aleyhinde olma durumu ortaya koyulmaktadir (Tavsancil, 2006, s. 106).
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Karasar’a (2007) gore, tutum 6lgme “cok sorulu” bir yaklagimi gerektirmektedir. Likert ve Thurston buna drnek
olarak verilebilir. Thurstone, Gutman, Bogardus ve Likert gibi tutum dlgegi gelistirme yaklasimlart gelistirilmis
olmakla beraber bu dlgeklerden en ¢ok kullanilani Likert derecelendirme 6lgegidir (s. 182-184).

Likert tipi sorular, arastirilan konu hakkinda tutum veya goriis iceren bir ifade ve bu ifadeye katilim diizeyini
belirten segenekler igerir. Likert tipi sorularda katilim diizeyini belirlemek amaciyla iki asir1 ug arasinda yer alan
birden ¢ok secenek sunulur. Bu segenekler “en yiliksekten en diisiige” veya “en iyiden en kotiiye” dogru dereceli
bir sekilde siralanir. Analiz agamasinda bu secenekler derecelerine gore birer sayisal deger atanarak kodlanir ve
bdylece nitel veri nicel veriye déniistiiriilerek analiz edilir. Olgeklerden ¢ikan sonuglar tutum puanlarina gore
aritmetik ortalama, standart kayma, 6lcegin giivenirligi gibi istatistiklerle hesaplanabilir (Turan, Simsek, & Aslan,
2015, s. 188).

Bu dogrultuda arastirmada, Milli Egitim Bakanlig1 Talim ve Terbiye Kurulu Bagkanligi’nin 60 say1 ve 19/02/2018
tarihli karar1 ile 2018-2019 egitim-6gretim yilindan itibaren uygulanmaya baslanan Giizel Sanatlar Liseleri (GSL)
Miizik Boliimleri miifredatindaki Tiirk Miizigi ve Bati Miizigine yonelik derslere kars1 dgrencilerin tutumlarini
O0lemeye yonelik birer tutum oOlcegi gelistirmek ve konuyla ilgili gelecekteki caligmalara 1sik tutabilmek
amaglanmistir. Bu amaca bagli olarak cevap aranan aragtirma sorulari su sekildedir:

1. GSL Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi derslerine yonelik olusturulan tutum Slgekleri kapsam gegerligini saglamakta
mudir?
2. GSL Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi derslerine yonelik olusturulan tutum &lgekleri yapt gecerligini saglamakta
mudir?
3. GSL Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi derslerine yonelik olusturulan tutum 6lgekleri glivenirligi saglamakta midir?

2. Yontem

Bu aragtirma nitel destekli olup, nicel verilere bagli betimsel aragtirma yontemlerinden tarama (survey) modelinde
tasarlanmigtir. Arastirmanin ¢alisma grubunu, Erzurum GSL, Aksaray GSL, Mamak Mimar Sinan GSL, Mersin
Nevit Kodalli GSL, Gaziantep Ticaret Odast GSL ve Buca Isilay Saygin GSL miizik bdliimii dgrencilerinden
secilen 151 dgrenci olusturmaktadir. Calisma grubunun demografik 6zellikleri Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 1
Aragtirmanin ¢alisma grubuna ait demografik 6zellikler

Arastirmanin Gergeklestirildigi Liseler f %

Erzurum Giizel Sanatlar Lisesi 27 19.2
Aksaray Giizel Sanatlar Lisesi 24 12.1

Mamak Mimar Sinan Giizel Sanatlar Lisesi 24 19.9
Mersin Nevit Kodallt Giizel Sanatlar Lisesi 26 17.9
Gaziantep Ticaret Odas1 Giizel Sanatlar Lisesi 26 16.1

Buca Isilay Saygin Giizel Sanatlar Lisesi 24 14.8
Toplam 151 100.0
Sinif Diizeyi f %

9. Sif 37 32.6
10. Smif 38 28.4
11.Smif 37 24.0
12.Smif 39 15.0
Toplam 151 100.0
Cinsiyet f %

Erkek 77 50.2
Kiz 74 49.8
Toplam 151 100.0

Aragtirmada literatiir taramasi yapilarak var olan tutum oSlgekleri incelenmis ve bu dogrultuda arastirmanin
amacina uygun olarak Tiirk ve Bat1 miizigi i¢in birer tutum &lgegi gelistirilmeye ¢alisilmistir. Her iki tutum Slgegi
icin, Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi ifadeleri ayri, ancak tutum ifadeleri ayni olan ve 26 maddeden olusan bir madde
havuzu olusturulmus ve olusturulan maddeler kapsam gegerligi icin uzman goriisiine sunulmustur. Goriigleri alinan
uzman grubunun bilgileri Tablo 2’de gosterilmistir.

Tablo 2
Uzman Grubu Bilgileri

Universite/Fakiilte/Boliim Unvan Alan
1 Atatiirk Universitesi K.K. Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali Dog. Dr. Miizik Egitimi
2 Atatiirk Universitesi K.K. Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali Dog. Dr. Miizik Egitimi
3 Atatiirk Universitesi K. K. Egitim Fakiiltesi Egitim Bilimleri Bolimii Dr. Ogr. U. Olgme-Degerlendirme
4 Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii Dog. Dr. Miizik Egitimi
5 Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii Dr. Ogr. U. Miizik Egitimi
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Veriler uzman goriisii alindiktan sonra nihai halini alan 6lgeklerin ¢alisma grubuna uygulanmasi sonucunda elde
edilmistir. Elde edilen verilerin analizinde 6lgeklerin kapsam gecerligini saglayip saglamadigt ve o6lgeklerde
kalacak maddelerin tespiti igin KGO (Kapsam Gegerlik Oram) ve KGI (Kapsam Gegerlik indeksi) degerleri
belirlenmistir. Kapsam gegerlik oranlari, Lawshe (1975) tarafindan gelistirilen 6 asamali Lawshe teknigi
kullanilarak belirlenmistir. Lawshe teknigine gore, en az 5 en fazla 40 uzman goriisii aliarak, her madde “madde
hedeflenen yapiy1 Olciiyor”, “madde yapi ile iliskili ancak gereksiz” ve “madde hedeflenen yapiy1 6lgmiiyor”
seklinde derecelendirilmektedir. KGO hesaplamasinda KGO = Ng/ (N/2) - 1 formiili kullanilmaktadir. Burada;
Ng, maddeye gerekli diyen uzmanlarin sayisin1 ve N maddeye iliskin goriis belirten toplam uzman sayisini
gostermektedir. KGO degerleri negatif ya da 0 (sifir) iceren maddeler elenir. KGO degerleri pozitif olan maddeler
icin ise, .05 anlamlilik diizeyinde KGO’larin minimum degerleri (kapsam gegerlik 6l¢iitii) Veneziano ve Hooper
(1997) tarafindan olusturulan tabloya goére degerlendirilir. Buna gore, uzman sayisina iliskin minimum degerler
ayn1 zamanda maddenin istatistiksel anlamliligini belirlemektedir. Tablo 3’de, kapsam gegerliginin saglanmasinda
ve elde edilen KGO degerlerinin karsilagtirilmasinda kullamlan KGO (Kapsam Gegerlik Olgiitii) degerleri
goriilmektedir.

Tablo 3
KGO Karsilastirmasi I¢in Minimum Degerler

Uzman Sayisi KGO
5 0.99

6 0.99

7 0.99

8 0.78

9 0.75

10 0.62

11 0.59

12 0.56

13 0.54

14 0.51

15 0.49

20 0.42

25 0.37

30 0.33

35 0.31

40 ve listii 0.29

Yesilyurt ve Capraz (2018)’a gore, elde edilen KGO degeri, uzman sayisina gore verilen KGO degerinden biiyiikse
kapsam gegerligi saglanmis, kiigiikse saglanmamis demektir. Ayrica, elde edilen KGI degeri KGO degerinden
biiyiikse, dlgekte kalan maddeler kapsam gegerligini saglamus; elde edilen KGI degeri KGO degerinden kiigiikse
kalan maddeler kapsam gegerligini saglamamis anlamina gelmektedir.

Olgeklerin yap1 gecerligine yonelik olarak faktdr analizi uygunlugu icin Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) katsayis1 ve
Barlett Sphericity testi ve dogrulayict faktoér analizi uygulanmistir. Biiytikoztiirk (2011)’e gore, maddelerin
faktorlestirilebilir olmast icin KMO’nun 0.60 degerinden yiiksek ¢ikmasi ve Barlett testi sonucu hesaplanan ki
kare degerinin .05 diizeyinde anlaml ¢ikmasi gerekmektedir. Faktor analizinde, baslangi¢ 6zdegerleri 1°den biiyiik
degerler faktorleri olusturmaktadir. Ortak varyanslarda ise 0.40’dan bilyiik degerler madde kalitesini ve dlgege
iligkin varyansin agiklandigini géstermektedir. (aktaran Celenk, 2019, s. 121).

Tiirk ve Bat1 miizigi derslerine yonelik tutum 6lgeklerinin giivenirligini test etmek igin ise, Cronbach’s Alpha
giivenirlik testi uygulanmistir. Ozdamar (2011), giivenirlik katsayisinda kistas alinacak degerleri

“0.00 < a < 0.40 ise dlgek giivenilir degildir.

0.40 < a. < 0.60 ise dlgek diisiik glivenirliktedir.

0.60 < a < 0.80 ise oldukga giivenilirdir.

0.80 < a < 1.00 ise dlgek yiiksek derecede giivenilirdir” seklinde tantmlamistir (s. 605).

3. Bulgular
3.1. Olceklerin kapsam gecerliklerine yonelik bulgular

iki 6lgek icin olusturulan 26 madde, uygun, diizeltilmeli ve uygun degil seceneklerini igeren bir formla birlikte
uzman gorlisiine sunulmustur. Uzman gorligleri alindiktan sonra Olgeklerin kapsam gecerligini saglayip
saglamadig1 ve 6lgeklerde kalacak maddelerin tespiti i¢in KGO (Kapsam Gegerlik Oran1) ve KGi (Kapsam
Gegerlik Indeksi) degerleri belirlenmistir. KGI hesaplamasi ise uygun goriilen maddelerin KGO degerlerinin
ortalamas1 hesaplanarak elde edilmistir. KGO, KGO ve KGI degerleri Tablo 4’de verilmistir.
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Tablo 4
Tiirk ve Bat1 Miizigi dersleri 6lgek maddeleri KGO, KGO ve KGI degerleri

Tiirk Miizigi Derslerine Yonelik Maddeler
Uygun

Uygun

Madde Uygun Diizeltilmeli Degil KGO Madde Uygun Diizeltilmeli Degil KGO
1 5 0 0 1.00 14 5 0 0 1.00
2 5 0 0 1.00 15 5 0 0 1.00
3 5 0 0 1.00 16 5 0 0 1.00
4 5 0 0 1.00 17 5 0 0 1.00
5 5 0 0 1.00 18 1 0 5 -0.60
6 5 0 0 1.00 19 2 0 4 -0.20
7 5 0 0 1.00 20 2 0 4 -0.20
8 5 0 0 1.00 21 1 0 5 -0.60
9 5 0 0 1.00 22 1 0 5 -0.60
10 5 0 0 1.00 23 5 0 0 1.00
11 5 0 0 1.00 24 5 0 0 1.00
12 5 0 0 1.00 25 5 0 0 1.00
13 5 0 0 1.00 26 1 0 5 -0.60

Toplam Uzman Sayisi 5
Kapsam Gecerlik Olciitii (KGO) 0.99
Kapsam Gegerlik indeksi (KGI) 1.000

Bat1 Miizigi Derslerine Yonelik Maddeler

Madde  Uygun  Diizeltilmeli lgegg‘;l“ KGO  Madde Uygun  Diizeltilmeli lgegg‘;l“ KGO
1 5 0 0 1.00 14 5 0 0 1.00
2 5 0 0 1.00 15 5 0 0 1.00
3 5 0 0 1.00 16 5 0 0 1.00
4 5 0 0 1.00 17 5 0 0 1.00
5 5 0 0 1.00 18 1 0 5 -0.60
6 5 0 0 1.00 19 2 0 4 -0.20
7 5 0 0 1.00 20 2 0 4 -0.20
8 5 0 0 1.00 21 1 0 5 -0.60
9 5 0 0 1.00 22 1 0 5 -0.60
10 5 0 0 1.00 23 5 0 0 1.00
11 5 0 0 1.00 24 5 0 0 1.00
12 5 0 0 1.00 25 5 0 0 1.00
13 5 0 0 1.00 26 1 0 5 -0.60

Toplam Uzman Sayis1 5
Kapsam Gecerlik Olciitii (KGO) 0.99
Kapsam Gegerlik indeksi (KGI) 1.000

Tablo 4’de KGO, KGO ve KGI degerlerine bakildiginda, KGO degeri KGO degerinden biiyiikk 20 maddenin
kaldig1 ve KGI (1.00) > KGO (0.99) oldugu igin Tiirk ve Bat1 Miizigi tutum 6lgeklerinde kalan 20 maddenin
kapsam gecerligini sagladig1 sdylenebilir.

3.2. Olceklerin yapi gecerliklerine yonelik bulgular
Kapsam gegerligini saglayan 20’ser maddelik tutum 6lgekleri, yapr gecerliginin de saglandigini ortaya koymak

amaciyla, oncelikle Kaiser-Meyer-Olkin (KMO) ve Barlett Sphericity testine tabi tutulmustur. Test sonuglari
Tablo 5’de goriilmektedir.

Tablo 5
Faktor analizi uygunlugu KMO ve Barlett testi sonuglari

Tiirk Miizigi Derslerine Yonelik Maddeler

Kaiser-Meyer-Olkin Ornekleme Yeterligi Ol¢iimii 966
Ve 6691.740

Bartlett's Sphericity Testi Sd 190

p .000

Bat1 Miizigi Derslerine Yonelik Maddeler

Kaiser-Meyer-Olkin Ornekleme Yeterligi Ol¢iimii 962
v 6793.336

Bartlett's Sphericity Testi Sd 190

P .000

Tablo 5’e gore, hem Tiirk Miizigi, hem de Bat1 Miizigi derslerine yonelik maddelerin KMO degerinin 0.60’dan
ylksek ¢ikmasi (KMOrv = 0.966 > 0.60, KMOgm = 0.962 > 0.60) ve Barlett testi sonucu hesaplanan ki kare
degerinin .05 diizeyinde anlaml ¢ikmasi (TMy?190= 6691.740, p < .05, BMy?190= 6793.336, p < .05) maddelerin
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faktorlestirilebilir ve faktdr analizine uygun oldugunu gostermektedir. Tablo 6’da Tiirk ve Bat1 Miizigi derslerine
yonelik maddeler i¢in yapilan dogrulayici ve agimlayici faktor analizi sonuglari goriillmektedir.

Tablo 6
Faktor analizi toplam varyans agiklamasi tablosu

Tiirk Miizigi Derslerine Yonelik Maddeler

Madde Baslangic Ozdegerleri Kareli Yiiklerin Agirhikh Toplamlar: Diin(ﬁiz:':"ieliirll?l'{;l;ll“‘(l):li::lllarl
Toplam % Varyans % Yigilmah Toplam % Varyans % Yigimalh Toplam % Varyans % Yigilmah

1 11.839 59.195 59.195 11.839 59.195 59.195 11.839 59.194 59.194
2 1.162 5.812 65.007 1.162 5.812 65.007 1.163 5.813 65.007
3 .923 4.615 69.621

4 701 3.505 73.126

5 .643 3214 76.340

6 .546 2.731 79.071

7 482 2.409 81.480

8 428 2.138 83.618

9 402 2.010 85.628

10 377 1.884 87.512

11 364 1.818 89.329

12 343 1.716 91.045

13 307 1.533 92.578

14 274 1.368 93.946

15 254 1.271 95.217

16 250 1.251 96.468

17 234 1.170 97.638

18 .208 1.041 98.680

19 177 .884 99.563

20 .087 437 100.000

Bat1 Miizigi Derslerine Yonelik Maddeler
Madde Baslangic Ozdegerleri Kareli Yiiklerin Agirhikh Toplamlar: Dﬁn(:fiz:'ll"iﬁlrill?i{;l;llf(l)‘;::nlarl
Toplam % Varyans % Yigilmah Toplam % Varyans % Yigimahh Toplam % Varyans % Yigilmah

1 12.043 60.214 60.214 12.043 60.214 60.214 12.042 60.209 60.209
2 1.068 5.342 65.557 1.068 5.342 65.557 1.070 5.348 65.557
3 .966 4.831 70.388

4 .638 3.191 73.579

5 .584 2.920 76.499

6 .530 2.651 79.150

7 489 2.445 81.595

8 433 2.167 83.763

9 All 2.055 85.818

10 402 2.011 87.829

11 .370 1.850 89.679

12 334 1.671 91.350

13 .296 1.479 92.829

14 277 1.383 94.212

15 267 1.334 95.545

16 225 1.124 96.669

17 .220 1.100 97.769

18 .186 929 98.698

19 .176 .878 99.576
20 .085 424 100.000
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Tiirk ve Bat1 Miizigi derslerine yonelik dl¢eklerde yer alan maddelerin baslangi¢ 6zdegerlerine bakildiginda, her
iki dlgekte de birinci faktor yiik degerinin yiiksek ¢iktig1 goriilmektedir (YDwm=11.839, YDgm=12.043). Yine her
iki 6l¢ekte de birinci faktoriin tek bagina agikladigt varyansin oldukga yiiksek oldugu goriilmektedir (Varyanstv =
%359.195, Varyansgm = %60.214). Yiiklerin dondiiriilmiis toplamlarina bakildiginda ise, yine her iki 6l¢ekte de
birinci faktoriin tek basina agikladigi varyansin oldukga yiiksek oldugu goriilmektedir (Varyanstv = %59.194,
Varyansgm = %60.209). Bunun anlami maddelerin biiyiik cogunlugunun tek faktérde birlestigi ve dlgegin tek
boyutlu bir yapida oldugudur. Her iki 6lgege ait faktdr birikinti grafikleri Sekil 1 ve Sekil 2°de goriilmektedir.
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Sekil 2. Bat1 Miizigi maddeleri birikinti grafigi

Sekil 1 ve Sekil 2’de Tiirk Miizigi ve Bati Miizigi derslerine yonelik tutum 6lgegi maddelerinin birikinti
grafiklerine bakildiginda, ilk faktérden sonra biiyiik bir diigiis goriilmekte ve sonraki faktorler ise paralel bir
goriiniim sergilemektedir. Buna bagli olarak ilk faktérden sonraki faktorlerin varyansa olan katkilarinin ¢ok diisiik
ve birbirine yakin oldugu sdylenebilir.

Faktor yiik degerlerinin daha net ortaya koyulabilmesi igin, Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi derslerine yonelik tutum
Olcegi madde matriksleri ve dondiiriilmiis madde matriksleri tespit edilmistir. Madde matriksleri ve dondiiriilmiis
madde matriksleri Tablo 7°de goriilmektedir.
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Tablo 7
Tirk Miizigi ve Bat1 Miizigi 6l¢ekleri madde ve dondiiriilmilis madde matriksleri
Tiirk Miizigi Maddeleri Bati Miizigi Maddeleri
Madde Matriksi Dondiiriilmiis Madde Matriksi Madde Matriksi Dondiiriilmiis Madde Matriksi
Faktorler Faktorler Maddeler Faktorler Maddeler Faktorler
Maddeler ———— — Maddeler —— _ _
1 2 2 1 2 1 2

2 905 2 906 2 .876 2 874

.886 1 .886 1 .874 1 873
16 .864 16 .864 16 .859 16 .858
5 .852 5 .853 5 .828 5 825
10 .850 10 .850 10 818 10 816

825 4 .826 20 .804 20 .806

821 9 821 9 195 19 796

817 3 .816 19 194 9 7195
20 796 20 7194 4 789 -.340 11 789
19 779 .307 19 780 -.304 11 187 4 785 347
11 761 11 760 3 178 3 778
12 743 12 742 17 770 401 17 174 -.393
15 740 -.349 15 738 353 12 153 331 12 157 -.323
17 137 =313 17 736 317 15 742 301 15 744
7 713 7 714 13 728 13 729
14 .694 14 .695 14 127 14 124
6 .683 394 6 .685 -.391 7 122 -.407 7 717 414
18 672 .330 18 673 =327 6 713 6 713
13 571 407 13 573 -.404 18 .667 18 .669
8 .566 -411 8 .564 414 8 .648 8 .648

Tablo 7 incelendiginde hem Tiirk Miizigi derslerine yonelik tutum O6l¢eginde, hem de Bati Miizigi derslerine
yonelik tutum 6lceginde tiim maddelerde birinci faktor degerlerinin daha yiiksek oldugu ve tiim maddeleri en
yiiksek diizeyde aciklayan faktoriin birinci faktor oldugu goriilmektedir. Elde edilen tiim bilgiler dogrultusunda
Tirk ve Bat1 Miizigi derslerine yonelik gelistirilen tutum 6l¢eklerinin yap1 gegerligini sagladigi ve tutumu 6lgen
tek faktorlii bir yapida oldugu belirlenmistir.

3.3. Olgeklerin giivenirliklerine yonelik bulgular

Kapsam ve yap1 gecerligini saglayan Tiirk ve Bat1 Miizigi derslerine yonelik tutum 6lgeklerinin giivenirligini test
etmek iizere Cronbach’s Alpha giivenirlik testi uygulanmistir. Tablo 8’de Cronbach’s Alpha giivenirlik testi
sonuglari goriilmektedir.

Tablo 8
Tiirk ve Bat1 Miizigi 6lgekleri Cronbach’s Alpha giivenirlik testi sonuglari

Tiirk Miizigi Bat1 Miizigi
Maddeler Cronbach’s Alpha Maddeler Cronbach’s Alpha

1 959 1 961
2 959 2 961
3 960 3 963
4 960 4 963
5 959 5 962
6 961 6 964
7 961 7 963
8 963 8 964
9 960 9 962
10 959 10 962
11 961 11 963
12 961 12 963
13 963 13 963
14 961 14 963
15 961 15 963
16 959 16 962
17 961 17 963
18 962 18 964
19 960 19 963
20 .960 20 .962
Ol¢ek Toplam Giivenirlik 962 Ol¢ek Toplam Giivenirlik 965
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Tablo 8 incelendiginde Tiirk ve Bat1 Miizigi derslerine yonelik gelistirilen 6lgeklerin hem madde bazinda, hem de
6lgek madde toplami bazinda giivenirligi sagladigi ve her iki dlgegin de yiiksek derecede giivenilir oldugu
goriilmektedir (TM (a) = 0.962, BM (a)) = 0.965).

Elde edilen tiim bulgular dogrultusunda, Tiirk Miizigi ve Bati Miizigi derslerine yonelik 5°li Likert tipinde
gelistirilen ve gecerligi ve giivenirligi test edilen tutum 6lgeklerinin, Giizel Sanatlar Liselerinde Tiirk Miizigi ve
Bat1 Miizigi derslerine yonelik dgrenci tutumlarinin belirlenmesinde kullanilabilecek gecerli ve giivenilir birer
ara¢ oldugu sdylenebilir.

4. Sonucg
Arastirmada elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglar agagidaki gibidir.

e Uzman goriisleri dogrultusunda, KGO degerleri hesaplanan 26 maddelik 6l¢eklerden KGO orani negatif olan
6’sar madde ¢ikarilmistir. KGO, KGO ve KGI oranlarina gére 6lceklerde kalan 20 maddenin kapsam
gegerligini sagladigi sonucuna ulagilmustir.

e Kapsam gegerligi saglanan 6lgeklerin yap1 gegerligini test etmek amaci ile faktdr analizi uygulanmis ve
Olgeklerin tek faktor altinda toplandigi ve tutumu 6lgen tek boyutlu bir yapida olduklar1 sonucuna ulasilmistir.
Olgeklere iliskin agiklanan varyanslarin ise, Tiirk Miizigi derslerine yonelik dlgek igin Varyanstv = %59.195
ve Bati Miizigi derslerine yonelik 6lgek i¢in Varyansgm = %60.214 oranla belirlenen faktoriin dlgeklerdeki
maddeleri yiiksek oranda agikladig1 ve dlgegin yap1 gecerligini sagladigi sonucuna ulasilmistir.

e Olgeklerin giivenirligini test etmek amaci ile uygulanan Cronbach’s Alpha giivenirlik testi sonucunda, madde
iliski diizeylerinin yiiksek oldugu ve 6l¢eklerin giivenirliginin yiiksek derecede oldugu (TM (a) = 0.962, BM
(a) = 0.965) sonucuna ulasilmistir.

e Elde edilen bulgular dogrultusunda gelistirilen dl¢eklerin, Giizel Sanatlar Liselerinde Tiirk Miizigi ve Bati
Miizigi derslerine yonelik 6grenci tutumlarinin belirlenmesinde kullanilabilecek gegerli ve giivenilir birer arag
oldugu belirlenmistir.

Aragtirma sonuglar1 literatlirdeki ilgili arastirmalar ile birlikte degerlendirildiginde, yapilan g¢alismalarin
ilkogretim, ortadgretim ve lise diizeylerindeki miifredatlarda yer alan miizik dersine, Mesleki Miizik Egitimi iginde
var olan alan derslerine, 6gretmenlik meslegine, ¢algiya, sinif ve okul dncesi egitiminde miizik 6gretimi dersine
ve miizik algilarina yonelik tutum o&lgegi gelistirme ya da tutumlar1 belirlemeye yonelik galigmalar oldugu
goriilmiistiir. Arastirmaya konu olan Giizel Sanatlar Liselerine yonelik yapilan tutum ¢alismalarina bakildiginda
ise, (Bakiner, 2004), (Civan, 2006), (Kilinger, 2009), (inan, 2010), (Ozer, 2010) ve (Tan, 2016)’a ait ¢alismalara
rastlanmaktadir. Bu ¢alismalarda ele alinan konularin ise, miizik 6gretmenligi, miiziksel isitme dersi ve piyano
dersine yonelik tutumlarin belirlenmesi ve tutumlarin belli degiskenlere gore karsilastirilarak tutumlar iizerindeki
etkilerinin ortaya koyuldugu ¢alismalar oldugu goriilmiistiir. Giizel Sanatlar Liselerindeki Tiirk ve Bati Miizigi
derslerine yonelik tutumlar ile ilgili bir calismaya rastlanmamustir.

Aragtirma kapsaminda Giizel Sanatlar Liseleri miifredatindaki Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi derslerine yonelik
ogrenci tutumlarini belirlemek igin gelistirilen tutum o6lgeklerinin, dgrencilerin Tirk Miizigi ve Bati Miizigi
egilimlerinin ortaya koyulmasi, ileride bu brangt meslek olarak segecek kisilerin tiniversitelerde tercih edecekleri
boliimler agisindan farkindaliklarin ortaya ¢ikarilmas: ve alanda yapilan diger ¢alismalar ile miizik egitiminin
sorunlarina 151k tutmasi agisindan katki saglayacagi; ayrica, GSL ders programlarindaki derslere yonelik olarak
diizenli sekilde tutum belirleme ¢aligmalarinin yapilmasinin, olumsuz tutum sergilenen derslerin belirlenmesinde
ve ileride olusturulacak programlarin daha verimli ve saglikli olarak olusturulmasinda etkili olacagi
diistiniilmektedir.
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EKLER
EK 1. Tiirk Miizigi Derslerine Yonelik Tutum Olgegi

uygun secenegi (X) isareti koyarak isaretleyiniz.

Asagidaki ifadeleri okuduktan sonra, yanda verilen dereceleme 6lgegine gore size en
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Tiirk Miizigi derslerini severim

Tiirk Miizigi derslerini ilgi ¢ekici bulurum

Zorunlu olmasaydim Tiirk Miizigi derslerine katilmak istemezdim

Bos zamanlarimda Tiirk Miizigi ile ilgilenirim

Tiirk Miizigi derslerinde verilen eserleri zevkle ¢alisirim

Tiirk Miizigi derslerinde 6grendiklerimin diger derslere de yarari olacagini diisiiniiriim

. Tiirk Miizigi dersleri ile ilgili arastirma yapmaktan hoslanirim
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. Tiirk Miizigi derslerinde tiim ilgimi derse veremem

9. Tiirk Miizigi dersleriyle ilgili etkinliklere severek katilirim

10. Tiirk Miizigi ders saatlerinin daha ¢ok olmasini isterim

11. Tirk Miizigi derslerini ilgi alanima uzak bulurum

12. Mezuniyetten sonra Tiirk Miizigi ile ilgili hi¢bir sey duymak istemem

13. Tiirk Miizigi derslerinin beni kiiltiirel anlamda gelistirdigine inanirim
14. Tiirk Miizigi derslerine diger derslerden daha ¢cok 6nem veririm

15. Tiirk Miizigi derslerine sadece smif gegmek i¢in galigirim

16. Tiirk Miizigi derslerinde 6grendigim eserleri icra etmekten hoglanirim

17. Tiirk Miizigi derslerinin zaman kayb1 oldugunu diisiiniirim

18. Tiirk Miizigi dersleri olmadan alinan egitimin yetersiz olacagini diisiiniiriim
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20. Tiirk Miizigi derslerindeki eserleri dinlemekten sikilirim

EK 2. Bat1 Miizigi Derslerine Yonelik Tutum Olcegi
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. Bat1 Miizigi derslerinde tiim ilgimi derse veremem

9. Bat1 Miizigi dersleriyle ilgili etkinliklere severek katilirim

10. Bat1 Miizigi ders saatlerinin daha ¢ok olmasini isterim

11. Bat1 Miizigi derslerini ilgi alanima uzak bulurum

12. Mezuniyetten sonra Bat1 Miizigi ile ilgili hi¢bir sey duymak istemem

13. Bat1 Miizigi derslerinin beni kiiltiirel anlamda gelistirdigine inanirim
14. Bat1 Miizigi derslerine diger derslerden daha ¢ok dnem veririm

15. Bat1 Miizigi derslerine sadece sinif gegmek i¢in ¢alisirim

16. Bat1 Miizigi derslerinde 6grendigim eserleri icra etmekten hoslanirim

17. Bat1 Miizigi derslerinin zaman kayb1 oldugunu diisiiniiriim

18. Bati1 Miizigi dersleri olmadan alinan egitimin yetersiz olacagini diisiiniirim
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19. Aldigim Bati Miizigi derslerinin tiniversitedeki derslerde kolaylik saglayacagina
inanirim
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20. Bat1 Miizigi derslerindeki eserleri dinlemekten sikilirim
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Radyo Cocuk Kuliibli, sadece bir eglence programi degil,
donemin c¢ocuk terbiyesini radyonun nasil ele aldigii gosteren,
o6nemli bir program formatidir. Radyo Cocuk Kuliibii’niin
programi, konserler, sarkilar, masallar, temsiller ve ¢ocuklarmn
egitimine yonelik konusmalardan olusmaktadir. Programda one
¢ikan konularin baginda miizik ¢calismalart gelmektedir.

Bu aragtirma, 1941 yilinda faaliyetlerine baslayan Radyo Cocuk
Kuliibii’'nlin yaymn igerigi ve amaglart iizerinedir. Kiigiik bir
topluluk olarak baslayan Radyo Cocuk Kuliibii, Neriman Hizir
tarafindan kurulmus, daha sonra say1 olarak artarak, radyo gocuk
tiyatrosu ve g¢ocuk korosunun da kuruldugu bir programa
dontismiistiir. Koronun repertuvar seg¢imi ve calistirilmasi
donemin konservatuar mezunlarindan besteci, Nedim Otyam
tarafindan yiiritilmustiir.

Aragtirmada dokiiman incelemesi modeli kullanilmisg olup, 1941-
1949 yillar arasinda yaymlanmis Radyo dergisinin, Radyo Cocuk
Kuliibii ile ilgili yazilar1 incelenmistir. Ayrica Radyo Cocuk
Saat’inde sdylenen 25 ¢ocuk sarkisi; ritim, tempo, dizi, tek seslilik
ve ¢ok seslilik uygulamalari bakimindan incelenmistir. Incelenen
¢ocuk sarkilarindan 4 tanesi halk ezgisi, 21 tanesi ise Halil Bedii
Yonetken’e ait orijinal kompozisyonlardir. Sonug olarak Radyo
Cocuk Kuliibii, radyo yayincihigr baglaminda ¢ocuklarin egitimi
icin tasarlanan ilk sistemli ve uzun soluklu programdir. Miizik
etkinlikleri, Radyo Cocuk Kuliibii’niin ¢aligmalarinin énemli bir
kismimi olusturmaktadir. Radyo Cocuk Kuliibii Korosu, radyo
kapsaminda kurulan ¢ocuk korolarinin dnciisii ve sistemli ¢aligan
ilk ornegidir. Radyo Cocuk Kuliibii programinin igerigi ve
soylenen sarkilar, Cumhuriyet ideolojisinin kimlik insasinda,
cocuklarin nasil ele alindifini gosteren Onemli bir yaymn
formatidir.

Anahtar kelimeler: Radyo Dergisi, Radyo Cocuk Kuliibii,
Nedim Otyam, Neriman Hizir, Koro

Abstract

Radio Kids Club is not just an entertainment program; it is an
important program format that shows how the radio handled the
children's education of the period. The program of Radio Kids
Club consists of concerts, songs, fairy tales, performances and
speeches for the education of children. Music studies are the
leading topics in the program.

This research is about the content and objectives of the Radio Kids
Club, which started its activities in 1941. Radio Children's Club,
which started as a small community, was founded by Neriman
Hizir, and later increased in number, and turned into a program in
which radio children's theater and children's choir were
established. Chorus's repertoire selection and employment was
conducted by Nedim Otyam, a composer graduate of the period.

The document review model was used in the research, and the
articles of the Radio magazine, published between the years 1941
and 1949, about the Radio Children's Club were examined. In
addition, 25 children's songs sung in Radio Children's Clock;
Rhythm, tempo, scale, monophonic and polyphonic practices
were examined. 4 of the children's songs examined are folk
melodies and 21 are original compositions of Halil Bedii
Yonetken. As a result, the Radio Kids Club is the first systematic
and long-term program designed for the education of children in
the context of radio broadcasting. Music events constitute an
important part of the activities of the Radio Kids Club. Radio
Children's Club Choir is the pioneer of the children's choirs
established within the scope of the radio and the first example of
working systematically. The content of the Radio Kids Club
program and the songs sung are an important broadcasting format
that shows how children are handled in the identity building of the
Republic ideology.

Keywords: Radio Magazine, Radio Kids Club, Nedim Otyam,
Neriman Hizir, Chorus

1. Giris

Radyo, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren etkin bir propaganda araci olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
“Televizyonun heniiz insanlarin giindelik hayatin1 bu kadar isgal etmedigi, okuma yazmanm bu denli yaygin
olmadig1 ve gazete basip dagitmanin da o kadar kolay olmadig1 donemlerde radyo, en etkili kitle iletisim araciyd:”
(Kuruoglu, 2006, s. 8). Vedat Nedim Tor, radyonun kitlelere ulagsmadaki giictinti, “Hi¢ siiphesiz ki, radyo
zamanimizin en kuvvetli, en verimli bir yayimn vasitasidir. Ayn1 yerden ve ayn1 zamanda, smir i¢i ve siur dis1
milyonlara hitap edebilmek, diisiiniiliirse, korkung bir kuvvettir” (Tor, 1942, s. 15) seklinde 6zetlemektedir. Tor’iin
ifadelerinden anlasilacag: iizere radyo, donemin en giiglii iletisim araci olarak sundugu imkanlar dogrultusunda
devletin oldukea etkin kullandig1 bir aygittir. Tiirkiye’de radyo, ilk yillarindan itibaren etkin bir propaganda araci
olmasinin yani sira, egitim-6gretim faaliyetlerini destekleyici bir arag olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda
yabanci radyo yaymlarinin egitim- 6gretim ve propaganda faaliyetleri bakimindan incelenmistir.
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Radyodan okullarda 6grenim, 6gretim ve egitim islerinde faydalanilmasi, radyo kullanilmaga baslandigi
zamanlardan beri girigilmis bir is olmakla beraber, bu tesebbiisler asil 1930 yilindan sonra verimli olmaga
baslamistir. Gergekten, 1926’da Cekoslovakya Radyosu, Masaryk (Masarick) Enstitiisii’niin de isbirligini
temin ederek, halkin yetistirilmesinde faydali olacak dgretim saatleri ihdas eylemisti. Bu baglangic1 Isvigre,
Isvec ve Italya takip etmis, Almanya da bu memleketleri az zamanda taklide girismisti (Ertug, 1945, s. 1).

Kitlelerin egitimi ve orgiitlenmesi igin faaliyet yiiriitiin iilkelerin, bizim radyo yayinciligimizin sekillenmesinde
onemli bir role sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Radyonun giictiniin farkinda olan devlet yoneticileri bu alandaki
gelismeleri yakindan takip etmistir. “Tiirkiye’de ilk resmi radyo yayininin 6 Mayis 1927 yilinda basladigini
belirten Kiitlik¢ii (2012, s. 27), diinyada ilk diizenli radyonun yayin hayatina 1920’de basladig: diisiiniildiigiinde,
Tiirkiye’ye radyonun neredeyse batili 6rnekleri ile es zamanli geldigini belirtmektedir.”

Tiirkiye’de radyo yayinlarinin diizenli ve teknik olarak diinya standartlarinda yayin yapan bir boyut kazanmasi ise
Ankara Radyosu’nun kuruldugu 1940’11 yillarda gergeklesmistir. “Bu yillarda devlet, radyonun 6nemini daha iyi
kavramis, radyonun kendi yararlari dogrultusunda kullanilabilecek bir ara¢ oldugunun bilincindedir (Cankaya,
2003, s. 31). Bu donem yapilan yayinlara bakildiginda radyo sadece bir eglence araci olmanin 6tesinde; telkin,
bilgilendirme ve terbiye vasitasi olarak diisliniilmistiir. Baska bir deyisle radyo donemin yaygin egitim
kurumlarin1 destekleyen ve halki egitmeyi amaglayan bir kitle iletisim aracidir. 1940’lh yillarda radyo
programlarinin 6nceki yillara gore daha diizenli ve gelismis oldugunu belirten Kocabagoglu (1980) bu durumu su
sekilde degerlendirmektedir:

Bu donemde yayin saatleri ve siireleri, programlarin yayminda goriilen diizenlilik ve programlarin
dinleyiciye sunulusunda gozlenen olumlu gelismeler yoniinden erginlesmistir. Ikinci olarak, dzellikle
1941 yilindan baslayarak, radyo programlarinda dinleyici kiimelerine gore bir farklilagma olmustur.
Baska bir deyisle radyo programlarinin hazirlanmasinda yas, cinsiyet, meslek vb. ozellikler gecmise
oranla daha ¢ok dikkate alinir olmustur. Ugiincii olarak, gerek radyo bir orgiit olarak, gerekse radyoculuk
bir ugras olarak kurumsallagmaya baglamistir (s. 249).

1940’11 yillarda hemen her konuda yayin yapan Ankara Radyosu yaynlari igerisinde miizik programlarina oldukc¢a
genis bir yer ayrilmistir. “Radyo yayinlarinin 2/3’{inii miizik yayinlar1 olusturmaktadir. Miizik yayinlarinin bir
baska Ozelligi ise sdz yaymlarina oranla, ¢agdas radyoculuga daha uygun yontemlerle hazirlanip sunulmus
olmasidir” (Kocabasoglu, 1980, s. 214).

Ozellikle Avrupa iilkelerinin radyo programlarinin incelendigi 1940’11 yillarda Ankara radyosu, miizik yaymlarin
daha planli ve 6zenle hazirlamaktadir. Kocabasoglu (1980), radyonun miizik yayinlari ile ilgili izlenen politikay1
“Devletin ne denli miizik politikas1 var idiyse, radyonun da o denli vard1” seklinde Ozetlemektedir (s. 214).
Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren miizik politikalarinda egemen olan, Gokalp’in Milli Musiki hakkindaki
goriisleridir. Gokalp’in isaret ettigi Milli Musiki goriistiniin temel dayanak noktasi halk ezgilerinin, Bati teknigiyle
¢ok seslendirilmesi sonucunda ulasilacaktir.

...milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk
musikimiz, bize birgok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve garp musikisi usiiliine armonize edersek, hem
milli, hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar arasinda Tiirk ocaklarmnin
musiki heyetleri de dahildir. iste Tiirkgiiliigiin musiki sahasindaki programu esas itibariyle bundan ibaret
olup, bundan 6tesi milli musikarlarimiza aittir (Gokalp, 1968, s. 131).

Behar (2008), Cumhuriyet’in ilk elli yilinda Gokalp’in sentezinin miizik politikalarinda egemen goriis oldugunu
belirtmektedir (s. 272). Dolayistyla, radyo yaymlarimin amaci ve igerigi Gokalp’in Milli Musiki goriiglerinden
bagimsiz degildir. Radyodaki miizik yayinlari, donemin miizik politikalarinin radyodaki yansimasidir. O dénem
radyosunun miizik yayilarmin amaci su sekilde belirtilmektedir. “Radyomuzun musiki nesriyati bakimindan bir
hususiyeti hem umumi hem de garp musikisini hem de milli ve yerli musikimizi yaymak durumunda olmasidir”
(“Radyo ¢ocuk”, 1942, s. 21). Bakildiginda 1940’11 yillardaki radyo miizik yayinlarinda Klasik Tiirk Musikisi
eserlerine yer veren bir yumugsama goriilse de temel itibariyle Gokalp’in isaret ettigi Milli Musiki hedefi radyo
yayinlarinda da kendini hissettirmektedir.

Daha 6nce belirttigimiz tizere devlet destegiyle kurumsallasan Ankara Radyosu, temelde bir egitim vasitasi olarak
distiniilmiistiir. Miizik yayinlarinda da temelde amaglanan sey, halkin o donem izlenen miizik politikalar:
dogrultusunda egitilmesi ya da miizik dinleme aligkanliklarinin degistirilmesiydi. Yani radyodaki miizik yayinlari,
miizik kiiltiirindeki amaglanan degisimin gergeklesmesinde 6nemli bir aragti. Donemin 6nde gelen miizik
adamlarmdan Saygun (1942), devlet eliyle yiiriitiilen radyo yaymlarinin ticari kaygi ile hareket edemeyecegini ve
radyonun bir terbiye vasitast oldugunu belirtmektedir (s. 9). Devlet yonetiminde olan 1940’11 yillarin radyosu,
miizik programlar1 bakimindan son derece sistemli ve diizenli bir ¢alisma anlayisina sahiptir. 1940’11 yillarin radyo
miizik yayinlarina baktigimizda genel olarak, Musiki Nesriyat Sefligine bagli A, B ve C biirolar1 altinda faaliyet
gosterdigi goriilmektedir. Musiki Nesriyat Sefligi altinda faaliyet yiiriiten A, B ve C biirolari; “senfonik konserler,
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hafif musiki nesriyati, dans musikisi, klasik Tiirk musikisi, halk musikisi, karigik hafif Tiirk musikisi, oda musikisi,
solistler, temsillerde musiki, ¢ocuk saatinde musiki, musikili konusmalar” (“Radyomuzda ¢ocuk”, 1941, s. 21)
gibi her tiirlii miizik yayminin hazirlanmasindan sorumludurlar.

Tablo 1
Radyo Musiki Nesriyat Sefligine Bagli Biirolar (“Radyo ¢ocuk”, 1942, s. 21)

A Biirosu Milli Musiki

B Biirosu Garp Musiki
Musiki nesriyat sefliginin B biirosuna baglh
tesekkiiller ve sanatkarlar da iki kisimdir.
Cumbhur Baskanlig1 orkestrasindan ayrilmig

C Biirosu

Sefligin A biirosuna baglidirlar. Bu

sanatkarlar muayyen bir kadro iginde 12
sazende ve 25 okuyucudan miirekkeptir.
Kendileri muayyen nesriyat saatlerinde

koro, fasil sazi, kadinlar faslh, karigik

gruplar veya sololar halinde dinledigimiz
bu sanatkarlar her giin tipki bir musiki
mektebinde oldugu gibi belli programla

caligirlar.

Bu calismalarin baslica gayesi giindelik
nesriyat i¢in ayrilmig zaman diginda daima
daha 6grenmek, temrin yapmak ve
repertuvari ¢ogaltmak ve bilhassa ihtisas ve

vasati 50 kisilik radyo senfoni orkestrast,
muayyen sefler ile haftada iki giin program
kalibindaki giinlerde goriilen konserlerini
verir. Cumhur Baskanlig1 bandosu da ayni
sekilde nesriyata istirak eder. Bu
tesekkiillerin ait olduklar seflerle
miistereken takarriir etmis olan ¢alisma
tarzlarinin herhangi bir sebeple degismesi
veya gelismesi i¢in icabinda radyodifiizyon
miidiiriiniin baskanliginda musiki nesriyat
sefi, miitehassis tonmaysterler ve
orkestralarin seflerinden miirekkep bir

Muhasebe, muamelat (islem), program,
sicil ve yaz1 iglerinin hazirlandig1
yiiriitiildiigi kisimdir.

(Musiki Miisavere Komitesi) toplanarak
karar verir. Radyo salon orkestrasi, dans
orkestrast ile klasik oda musikisi gruplari,
solistler vesaire musiki nesriyat sefligince
dogrudan temin edilir.

mevzulari olan musiki nev’inde daha
zengin ve verimli bir halde bulunmaktir.

Radyo miizik yayinlar1 goriildiigii tizere Tiirk miizigi A subesi ve Bat1 miizigi B subesi olmak iizere iki biironun
sorumlulugu altinda yiiriitiilmekte ve C biirosu miizik programlarini ve gorevli sanatg¢t personel ile ilgili her tiir
resmi yazismanin yirtitiildiigii birim olarak tasarlanmistir. Yine C biirosuna bagl plak ve radyo kiitiiphanesi,
yapilacak banttan yayinlarin hazirlanmasini saglamaktadir. “Plak yayinlarinda amacin sadece eglence olmadigi,
diinyaca tinlii orkestra, oda miizigi, solistleri ve karma konserlerin dinletilmesinin amaglandig1 belirtilmektedir”
(“Radyomuzda cocuk”, 1941, s. 22). Tirk miizigi yaymnlarin1 hazirlayan A subesinin konser programlari
diizenlemenin yani sira, ses ve saz sanatgilarinin egitiminin gergeklestirildigi bir Tiirk miizigi konservatuvar gibi
calistigini sdyleyebiliriz.

O donem devlet denetiminde yiiriitiilen radyo miizik yayinlarindaki nihai amag, Milli Musiki hedefi dogrultusunda
yayin yapmak ve uygulanan miizik politikalarinin halk tabaninda karsilik bulmasi seklinde 6zetlenebilir. Bu
baglamda radyodaki biitiin yaymnlarda oldugu gibi, miizik yaymnlarinda da izlenen yayin politikas: tamamen
egemen siyasal giiciin giidiimiindedir.

Radyonun oteki programlarinda oldugu gibi, miizik yayinlarinda da hiikiimet ve partinin (CHP) dnde
gelenlerince yapilan uyar1 ve yonlendirmelerin miizik politikasinda etkili oldugu sdylenebilir. Nasil ki
Atatiirk’iin 1934°te Meclisi agarken yaptigi konusmada Tiirk miizigine iligkin sozleri radyoda Tiirk
miiziginin yasaklanmasi i¢in isaret sayilmigsa, incelenen déonemde de Milli Sefin tutumu ya da CHP Genel
Sekreterinin sozleri, radyonun miizik politikalarimi belirleyen direktifler yerine ge¢mistir (Kocabasoglu,
1980, s. 215).

Bu durumun sebebinin yine politik oldugunu, Kutluk’un (1997) “miizik ve politika her zaman i¢ igeydi” sozleriyle
Ozetleyebiliriz (s. 7). Dolayisiyla arastirmaya konu olan Radyo Cocuk Kuliibii, miizik yaymlari bakimindan o
donem izlenen miizik politikalariyla dogrudan iligkilidir. Radyo Cocuk Kuliibii miizik programlarinin
diizenlenmesi, Musiki Nesriyat Sefliginin yardimci oldugu faaliyetler kapsamindadir.

2. Yontem

Aragtirmada dokiiman incelemesi modeli kullanilmis olup, “dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu ya
da olgular hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 187). Bu
baglamda, basta 1941-1949 yillar1 arasinda yaymlanmig Radyo dergisinin, Radyo Cocuk Kuliibii ile ilgili biitiin
yazilar1 ve konu ile ilgili dokiimanlar incelemistir.

3. Bulgular
3.1. Radyo Cocuk Kuliibii

Tiirkiye’de radyo yayin tarihimiz bakimindan Radyo Cocuk Kuliibii, ¢ocuklarin egitimine yonelik ilk 6nemli
programlardandir. 1941 yilindan itibaren ortalama 9 y1l devam etmis olan Radyo Cocuk Kuliibii, kendisinden 6nce
yapilan programlara gore daha sistemli ve gocuklara uygun bir sekilde kurgulanmistir. Kocabasoglu (1980), daha
once yapilan programlarin ¢ocuk egitimine yonelik oldugunu ve aslinda yetiskinlere hitap ettigini belirtmektedir
(s. 68).
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Bu bakimdan Radyo Cocuk Kuliibii kendinden 6nce yayinlanan, ¢ocuk egitimine yonelik programlardan ayri
ozelliklere sahiptir. “Bir kez ¢ocuklara yonelik daha dnce yapilan yayinlar rastgele yapilmistir. Diizenli de olmayan
bu programlar, degisik kisilere yaptirtlmistir. Zaman zaman kimi okullarin ¢ocuk korolarindan yararlanilmustir.
Radyo Cocuk Kuliibiiyle ¢ocuk yaymlari ilk kez diizenli bir goriiniim almistir” (Kocabasoglu, 1980, s. 236).

Doénemin radyoculuk anlayigsinda yurt digindaki orneklerin incelendigini belirtmistik. Ayni anlayisin ¢ocuk
programlar1 baglaminda da sergilendigini gérmekteyiz. Radyoda egitim faaliyetleri kapsaminda Almanya,
Ingiltere, Isvigre, Kanada, Macaristan, Finlandiya, Polonya, Isveg, Cekoslovakya ve Danimarka gibi tilkelerin
cocuklara yonelik yaptig1 programlar ve igerikleri ile ilgili su bilgilere yer verilmistir.

Tablo 2
Radyo Okul Programlarr ile ilgili Yurtdist Ornekleri (“Radyo okul”, 1949, s. 28-29)

Ulke Yayin icerigi
Egitim Bakanlig1 ve Stattgard (Stuttgard) Radyosundan maada, yiiksekokullar, halk okullar1 ve kdy okullar ile
sehir okullarini temsil etmek tizere bir radyo 6gretim meclisi (conseil radio scolarie) kurulmustur.
B.B.C <<School broadcasting in Britain>> adinda bir brosiir yaymlamustir. Ilk defa béyle bir eser yayinlayan Mg
Ingiltere Richard Palmer, Radio scolarie’nin bilhassa 6gretim alaninda miisbet tesirini miisahede etmis ve okulla stiidyo
arasinda daha siki1 bir isbirligi yapilmasinin gerektigi kanaatine varmis bulunmaktadir.
1946°da 33’1 ilkokul talebesine, 4’1 orta ve lise 6grencilerine, 1 tanesi de kiigiik ¢ocuklara mahsus olmak iizere
Isvigre 38 emisyon yapilmistir. Bu programlarda miizik yaymnlarina fazla 6nem verilmistir. 10 emisyon miizige, 9 ilme, 6
tarihe, 6 edebiyat ve tiyatroya, 3 cografyaya, 1 Noel bayramina, 2 emisyon da muhtelif konulara tahsis edilmistir.
Kanada ordusunun kontrolii altinda bulunan Aklavik istasyonu yakimlarinda okul bulunmamas: yiiziinden okula

Almanya

Kanada . . A
gidemeyen ¢ocuklar i¢in terbiyevi programlar yaymlamaya baslamistir.
Macar radyosu programi haftada bes saat 6-18 yasindaki 6grencilere mahsus emisyonlar ihtiva eder. Bu
Macaristan emisyonlar bilhassa uzaklarda oturduklar i¢in biiyiik sehirlerin vasitalarindan istifade edemeyen 6-14 yasindaki
ilkokul &grencilerine tahsis edilmistir. Miizik emisyonlarinda ¢ocuklara Héndel’den Kodaly’ye kadar segkin
pargalar dinletilir ve ayrica izahat verilir.
Finlandiya Finlandiya’nin yaz mevsimi i¢in radio egitim programi birgok muhtelif kisimlar1 ihtiva eder. Fin dili (sozlii yazili
dersler ve hikayeler vs.), tabii tarih, miizik ve hifzissthha.
Polonya Lodz vilayetinde 25 okula radyo kurulmustur. Baska okullara da kurulacak ve buralarda hususi tesisat
yapilacaktir.
Okullar yiiksek miidiirliigii son bahar ve kis radio dgretim programlarina bir (radio 6gretim gazetesi) ilave
fsveg etmistir. Bu gazete bugiinkii hayatin biitiin safhalarina temas eden ve her giin on bes dakika devam etmek lizere

yapilmakta olan bir program ihtiva eder. Atom enerjisi gibi fenni konulara mahsus programla 15 tarihi, 5 edebi,
13 fenni, 10 aktiialite, 12 miizik ve beden terbiyesi emisyonu vardir.
Cekoslovakya’da 1947- 1948 yili baglayan bu nevi yaynlar her giin saat 10,00-10,30 arasinda yaymn
yapilmaktadir. Carsamba giinii kii¢iik dinleyiciler, Pazartesi giinleri ilkokullar, Sali ve Cuma giinleri ortaokullar
(haberler, miizik konusmalari, aktiialite, edebiyat), Persembe ve Cumartesi giinleri de orta ve sanat okullar
Cekoslovakya (miizik tarihi, giizel sanatlar, aktiialite, montajlar) i¢in yayin yapilir. 4 i1a 6 yasindaki ¢cocuklar i¢in gegen seneden
beri yapilmakta olan nesriyattan ¢ok iyi neticeler elde edilmistir. Bu emisyonlar ¢ocuklarin dinleme ve diisiinme
kabiliyetlerini inkisaf ettirmekte oldugundan Egitim Bakanlig1 ¢ocuk yuvalarinin teghizat ve tesisatini ikmale
¢aligmaktadir.
Egitim Bakanliginca teskil olunan bir komisyon tarafindan kontrol edilmekte olan egitim programlarinin tanzimi
Danimarka devlet radyo idaresine verilmistir. Bu iste 17°si 6gretmen olmak tizere 20 kisi ¢calismaktadir. Yaym programlar:
cok genisletilmis ve muhtelif mevzular dahil edilmisgtir.

Ulkemizde de 1940’11 yillarin radyo yaymciliginda, ¢ocuk programlarinin diizenlenmesi i¢in Maarif Vekaleti bir
komisyon kurmustur. Komisyonun temel amaci ¢ocuk programlarinda radyodan ne sekilde istifade edilecegi
iizerine asagida belirtilen 6nemli kararlar1 almustir.

1-Radyoda ¢ocuk programlarmin tanzimi isi bir biiroya verilmelidir. 2- Radyofonik ¢ocuk tiyatrolar1
diyaloglar, monologlar, masal ve efsane serisi, tabiat ve medeniyet dlemine ait pitoresk (gdz alic) tasvirler,
manzum ve mensur pargalarin okunmasi, okumalarin zaman zaman musiki ile karigik olarak yapilmasi,
nebat ve hayvan alemine ait dikkate deger tecessiis uyandiran ve artiran cazip bilgiler, biiyiik adamlarin
¢ocukluk hatiralari, gocuk korolar1 gibi konular ele alinmalidir. 3- Radyodaki ¢ocuk koro ve tiyatrolar igin
Musiki Muallim Mektebi ve Tiyatro Mektebi muallim ve talebelerinden yardim istenmelidir (Yeni
Adam’dan aktaran Kocabasoglu, 1980, s. 237).

Bu baglamda Radyo Cocuk Kuliibii, isleyis acisindan bu komisyonun aldig: kararlarla oldukca benzer ¢aligmalar
yiiriitmiistiir. Isleyis ve amagclar1 bakimindan Radyo Cocuk Kuliibii, sadece bir eglence programi degil, ocuklara
yonelik bir egitim programidir. 1949 yilina ait Radyo dergisindeki Miizik Terbiyeci ve Radyo baslikli yazida;
“...hemen her ailenin evinde radyo gibi bir iletigim aracinin varligindan bahsedilerek, radyodan sadece zevk ve
eglence aract olmadigi ve ¢ocuklarin miizik terbiyesinde etkin bir ara¢ oldugu vurgulanmaktadir” (Soykut, 1949,
s. 1).

Radyo Cocuk Kuliibii’niin kurulusu, 1941 yilina ait Radyo dergisinde su sekilde anlatilmaktadir: “Radyo ¢ocuk
programt 19 Subat 1941°den beri <<Radyo Cocuk Kuliibii>> ad1 ile bir sahsiyet kazanmistir. Radyo Cocuk
Kuliibiiniin ¢aligkan tiyeleri mikrofon basindaki kiigiikler, programlar1 hazirlayip idare eden de Ayse Abla’dir”
(“Radyomuzda ¢ocuk™, 1941, s. 18).
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Gorsel 2. Ayse Abla, Neriman Hizir

Radyoda Ayse Abla olarak bilinen Neriman Hizir Cumhuriyet’in ilk pedagoglarindandir. “Neriman Hizir: Erenkoy
Kiz Lisesi, Arnavutkdy Amerikan Kolejinde okumus ve Amerika’ya gitmistir. Orada dort sene muhtelif
iiniversitelerde calismis ve en son Kolombiya Universitesinden ¢ocuk gelisimi ve aile egitimi {izerine uzmanlik
diplomasini almistir” (“Radyo ¢ocuk™, 1942, s. 11). “Neriman Hizir, Radyo Cocuk Saati programlarini biraktiktan
sonra Ankara Kizilirmak sokaginda kendi adini tastyan bir 6zel okul act1 ve bu konuda da onciiliik gorevini yerine
getirmis oldu” (Yazgan, 2015, s. 65). “Gilinlimiizde de faaliyetlerini siirdiiren Ayse Abla Okullar1 Bagkent
Universitesi biinyesinde faaliyetlerini devam ettirmektedir.” (“Baskent Universitesi”, t.y.).

Radyo Cocuk Kuliibii'niin donemi icinde degerlendirdigimizde, kendisinden once gelen programlara gore ne
derece sistemli bir topluluk oldugu, programi hazirlayan Neriman Hizir’1n aile egitimi ve ¢ocuk gelisimi uzmani
olmasindan anlayabiliriz. Kuliiblin programlarim1 hazirlayan ve caligtiran Neriman Hizir, Radyo Cocuk
Kuliibii’'nde gorev yapan ¢ocuklarin hangi 6zelliklere gore se¢ildigini su sekilde belirtmektedir:

“Sesi radyoya elverisli ve neseli olmak, kulagi bulunmak, yani bir havay1 ¢abuk ve dogru olarak 6grenebilmek,
diizgiin sarki sdyleyebilmek, diizgiin ve kolay okumak, fasih (agik ve diizgiin) konusmak ve en mithimi intikal
stirati sahibi olmak” (Hizir, 1942, s. 30). Buradan da anlasilacag: iizere Radyo Cocuk Kuliibii’nde gorev yapacak
cocuklarda miizikal yetenek, teatral yetenek, iyi bir diksiyona sahip olmalar1 ve ¢abuk adapte olmalar1 gibi
ozellikler aranmaktadir. Dolayisiyla secilen ¢ocuklar sanki bir miizik veya tiyatro okuluna secilen 6grenciler gibi
yetenekleri dogrultusunda kuliibiin ¢aligmalarinda yer almaktadir. Bunun temel nedeni ise, Radyo Cocuk
Kuliibii’nlin hazirladig1 programlarin biiyiik ¢cogunlugunda miizik ve tiyatro iizerine kurgulanmig olmasidir.
Neredeyse yapilan programlarin hepsinde ¢ocuklarin rol yapabilmeleri ve sarki sdylemeleri gerekmektedir.
Buradan yola ¢ikarak kuliibiin, gocuklar i¢in tasarlanmig bir sanat kuliibii oldugunu sdyleyebilir. Hizir (1942), bu
anlamiyla kuliibii tamimlarken, “...biraz da Konservatuvara fidan yetistiren bir limonluk vazifesi goriiyor”
tanimlamasini yapmaktadir (s. 31). “Kuliibiin hazirladig1 ortalama 45 dakika siiren her program i¢in hazirlik siireci,
s0zlii kisimlar i¢in dort saat, miizik kismi igin ise iki, li¢ saat gibi bir zaman almaktadir” (“Radyo ¢ocuk”, 1942, s.
11). Radyo Cocuk Kuliibii’'niin bir diger dnemli 6zelligi ise sadece Tiirkiye’de degil, farkl iilkelerdeki Tiirk
¢ocuklarinin takip ettigi bir program olmasidir.

Radyo Cocuk Kuliibii programlarini yalniz yurt igindeki Tiirk ¢ocuklart degil, yabanci iilkelerdeki Tiirk
cocuklarinin da biiyiik bir alaka ile takip etmektedirler. Kisa dalga lizerinden yaymn yapan nesriyat,
yurdumuzdan ¢ok uzaklardaki Tiirk ¢ocuklarini bile buradaki Tiirk kardesleriyle Tiirkiye Radyo Cocuk
Kuliibiinde bir araya getiriyor. Onlarda bizi yurttaki kiiclikler kadar, belki de daha biiyiik bir aldka ile
dinliyorlar. Bilmece miisabakamiza istirak ediyor, sarki secimlerine reylerini yolluyor, dileklerini
bildiriyorlar (“Radyo ¢ocuk™, 1942, s. 22).

Zaman igerisinde say1 olarak artan Radyo Cocuk Kuliibii, tiyatro ve miizik kisimlar1 olmak iizere daha ayrintili bir
calisma anlayisi sergilemistir. Kuliip biinyesinde iiye sayisinin artmasi dogal olarak bir ¢ocuk korosunun kurulmasi
ve bu koroyu calistiracak bir uzman bir miizik 6gretmeni ihtiyacin1 dogurmustur. Bu ihtiyact karsilamak {izere
koro ¢alismalari igin Nedim Otyam egitmen ve koro sefi olarak dahil olur.
Nedim Otyam, “1934’te Ankara Devlet Konservatuvarina girdi ve 1942 yilinda diplomasini alarak Riyaseti
Cumbhur Filarmoni Orkestrasina atandi. Bir yandan da Ankara Radyosu Cocuk Saat’inde Nedim Agabey
takma adiyla kiig (miizik) islerini diizenledi, cocuk korosunu yonetti. Ankara Halkevinde orkestra ve koro
yoneticiligi yapti. 1950 yilinda Istanbul’a yerleserek Atlas Film’in kiig yonetmenligini yapmaya basladi ve
bu sirada Tiirkiye’de ilk kez olmak iizere biiyiik orkestrayla seslendirilen film geri diizey kiigii (film miizigi)
yazdi. 1952°de Barbaros Film’i kurarak film kiig ¢aligmalarina devam etti (Oransay, 1965, s. 63-63). 1974-
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1984 yillar1 arasinda Istanbul Belediye Konservatuariin miidiirliigiinii iistlendi. 1976°da Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sinema ve Televizyon boliimiinde film miizigi dersleri vermeye basladi; 1986
yilinda emekliye ayrildi. 6 Mart 2008 tarihinde Istanbul'da vefat etti (“Wikipedia”, t.y.)..

Neriman Hizir, Nedim Otyam’in Radyo Cocuk Kuliibii Korosu’nun sefligine nasil geldigi ile ilgili sunlarn
belirtmektedir:

O zamana kadar programin biitiin diger kisimlar1 gibi sarki kismiyla da ben ugrasiyordum. Program ve
temsilleri yazmak, cocuklar1 ¢alistirmak, tistelik de sarkilar1 secip koroya 6gretmek, bir insanin giiciikle
kaldirabilecegi bir is halini alds. Iste o aralik, koronun bugiinkii Nedim Agabeysi imdadima yetisti. Nedim
Otyam o zaman heniiz konservatuvarda talebe idi. Cocuklar1 ¢ok sevdigini, onlarla ¢alismaktan zevk
duydugunu hissedince, kendisinden benim ¢ocuklarim da sarki ¢aligmalarina yardim etmesini rica ettim.
Nedim Otyam o zamandan beri ¢cocuklarin sevgili Nedim Agabeysi oldu (Hizir, 1943, s. 12).

RS

oSk
X

Gorsel 2. Radyo Cocuk Kuliibii miizik 6gretmeni Nedim Agabey’lerinin idaresinde prova yaparken

Nedim Otyam’in ¢ocuk korosunu g:glhstlrmaya baslamasi ile birlikte, Radyo Cocuk Kuliibii artik daha sistemli
calisan bir koro haline doniismiistiir. [lerleyen yillarda Radyo Cocuk Kuliibii, Milli Egitim Bakanligina baglanarak,
Radyo Cocuk Saati ismiyle yaymlarina devam etmistir.

Basin Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigii yasasi uyarinca 1950 yilinda toplanan Radyo Yayilari Danisma
Kurulu, Cocuk Saati’nin Milli Egitim Bakanliginca yonetilmesi igin ad1 gecen bakanliga bagvurulmasini
kararlagtirmistir. Bakanligin bagvuruya olumlu karsilamasi sonucu, Cocuk Saati’ni hazirlama gorevi dort
kisilik bir komiteye verilmigtir. Dort tiyeden olusan bu komisyonda Cocuk Saati’nin bas sorumlusu
Miikerrem Kamil Su, yabanci radyolar1 dinleyip bilgi saglamakla goérevli Sevket Tiirkyilmaz, miizik
yaymlarim1 diizenlemekle gorevli Halil Bedii Yonetken ve komisyonla radyo arasindaki iliskileri
siirdiirmekle yiikiimlii Umit Halit Demiriz yer almistir (Kocabasoglu, 1980, s. 325).

Radyo Cocuk Kuliibii radyo yonetiminin yetki alanindan ¢ikarilmasiyla, Radyo Cocuk Saati olarak yayinlarina
devam etmistir. “Boylece Cocuk Saati’nin yonetimi, dokuz yillik bir uygulamadan sonra radyodan alinarak Milli
Egitim Bakanligi’na verilmis oluyordu” (Kocabasolu, 1980, s. 325-326). Bu gelisme ile ilgili ne tiir bir resmi
gerekge sunuldugu bilinmemesine ragmen, Radyo Cocuk Kuliibii’niin kurucusu Neriman Hizir, “bu degisikligin
altinda solculuk suglamalarinin yer aldigini, érnegin bir Macar ¢ocuk dykiisiinde ¢ocuklarin Kirmizi Ceketliler,
Siyah Ceketliler diye ayrilmasinin komiinizm propagandasi olarak degerlendirildigini belirtmektedir”
(Kocabasoglu, 1980, s. 326). Bu durum ile ilgili Yazgan’a (2015) ait benzer bir anlatimda;

1940’11 ve 1950’11 y1llar ayn1 zamanda Diinya’da ve Tiirkiye’de Birlersik Amerikali Senatér Mc. Carthy’nin
estirdigi, soziim ona Komiinist Avciligr donemiydi. Iste o yillarda, 1947 yilimin ortalarinda, sézde Ayse
Abla ¢ocuk sarkilartyla Rusya’ya sifreli mesajlar falan gonderdigi one siiriilmektedir. Ayse Abla, yani
Neriman Hizir, epey sikintili glinler gecirmis olabilir. Allah akil fikir versin... Baska ne denebilir? (s. 68).

Bu konu ile ilgili elimizde resmi bir belge olmadigini da belirterek, ¢ocuk programlarinda yetkinin tamamen
bakanliga devredilmesini egemen siyasal otoriterin, biitiin yetkiyi kendisinde topladigt bir uygulamasi olarak
degerlendirebiliriz. Yani radyo yiiriitiilecek ¢ocuk programlarinda bakanligin onayindan gegecek siki bir denetim
s0z konusudur. Radyo Cocuk Saati, Milli Egitim Bakanligi denetiminde, “programlarda yer alacak soz
metinlerinin ve miiziklerin kontrol yetkisini komiteye vermistir” (Kocabagsoglu, 1980, s.326).
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3.2. Radyo Cocuk Saati ile ilgili Dinleyici Memnuniyeti

Radyo yayinlarmin niteligi ve dinleyicilerin yaymlar hakkindaki diisiincelerini 6grenmek iizere, 1948 yilinda
Tiirkiye Radyo Postalar1 ve Istatistik Umum Miidiirliigii’yle birlik te Tiirkiye capinda bir anket caligmasi
yiriitmistir. 6639 dinleyicinin katildig1 ankete verilen cevaplar dogrultusunda yaym politikalarini gézden
gecirmeyi amaglayan Ankara Radyo’sunun yaptig1 ankette Radyo Cocuk Saati ile ilgili boliimii su sekildedir.

Tablo 3
Cocuk Saati ile ilgili dinleyici goriisleri (“Radyo anketimiz”, 1948, s. 45)

Cocuk Saati Hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Katihmea (f) %

Cevap vermeyenler 2050 % 30.8
Begenenler 3557 % 53.5
Begenmeyenler 549 % 8.3
Arttirilmasini isteyenler 160 % 2.5
Azaltilmasini isteyenler 77 % 1.1
Kaldirilmasini isteyenler 48 % 0.8
Daha geg saate alinmasini isteyenler 198 % 3.0
Toplam 6639 100

Resmi birer veri olarak degerlendirdigimiz anketin, ¢ocuk programlarina iligkin soruya verilen cevaplara
bakildiginda, o dénem dinleyicilerinin % 53,5 gibi biiyiik oranda programdan memnun olduklar1 goriilmektedir.
Bu begeni orani radyoda diizenlenen bir program i¢in, sadece o giinlerde degil giiniimiizde bile yiiksek bir basari
olarak degerlendirilebilir. Memnun olmayanlar ise % 8,3 gibi ¢ok az bir dinler kitleyi temsil etmektedir. Ayrica
programin siiresinin uzatilmasini isteyenler 160 kisi % 2.5, azaltilmasini isteyenler ise 77 kisi % 1.1 gibi bir oranla
ortalama iki kati dinleyici programin siiresinin uzatilmasini istemektedir. Programin kaldirilmasini isteyen
seyirciler en diisiik oranla % 0.8’dir.

3.3. Radyo Cocuk Kuliibii Program

Kuliibiin faaliyetlerini inceledigimizde diizenli bir program anlayisi vardir. Cocuklarin faaliyet gosterdikleri
alanlari, “1- Konserler, 2- Sarkilar, 3- Masallar, 4- Temsiller, 5- Faydali konusmalar, 6- Bunlarin digindaki
nesriyat” (Hizir, 1944, s. 11) olarak kurgulanmustir.

3.3.1. Konserler

Bu baslik altinda yapilan ¢aligmalar genel olarak, profesyonel sanat¢ilar ve kiigiik miizisyenlerin verdigi konserler
seklinde gerceklesmektedir. Ayrica bu konserlerde calgilar ile ilgili bilgi verilmesi de amaclamaktadir.
“...dinletilen aletler, yalniz (solo) ya da birka¢ miizik aleti bir araya gelerek, piyano, keman, viyolonsel, harp (arp),
ag1z armonikasi, gitar ve baglama olmustur (Hizir, 1944, s. 11). Dénemin miizik politikalarinin bir yansimasi
olarak dinletilen calgilar, ¢ok sesliligin esas oldugu agirlikli olarak Bat1 miizigine ait ¢algilardir. “Radyo Cocuk
Kuliibii Korosu sefi Nedim Otyam’in 25 kisilik orkestra ile hazirladig: konserler de vardir” (Hizir, 1944, s. 11).

3.3.2. Sarkilar

Sarkilar baglig1 altinda yapilan ¢aligmalarla ilgili, “kuliip programimin en esasl kisimlarindan birisi oldugu ve
Radyo Cocuk Kuliibii Korosu’nun siki bir disiplin altinda ¢alisarak her haftaki programinda en az bir tanesi yeni
olmak iizere, 10-15 dakikalik sarkilar hazirladigi belirtilmektedir” (Hizir, 1944, s.11). Radyo Cocuk Kuliibii’niin
sOyledigi sarkilarin biiyiik oranda Nedim Otyam’a ait besteler ve yani sira o donem ¢ocuk sarkilari yazan diger
isimlere ait oldugunu soyleyebiliriz.

Bu donem bestelenen ¢ocuk sarkilar1 marslar, tonal sarkilar, aktarma sarkilar (bagka dilden tercime veya var olan
melodiye Tiirk¢e s6z yazma), halk tiirkiileri ve halk miizigi ses dizilerinden faydalanilarak bestelenmis cocuk
sarkilarindan olusmaktadir. Sarkilarda siklikla milliyet¢i 6geler, Tirkliik kavrami ve ulus olma gibi 6geler 6n
plandadir. Askin, bu dénem bestelenen ¢ocuk sarkilari ile ilgili diigiincelerini, “yeni bir ulus yaratma sevdasinda
olan bir iilke i¢in dogru bir politikaydi... Karizmatik bir lider etrafinda bir ulusa yaratiliyorsa bunlarin olmasi
gerekiyordu. Bu liderle dviinerek kimlik bilincinin olusturulmaya ¢aligildi, strateji buydu” (Kutluk ve Askin,
2016, s. 166-167) seklinde belirtmektedir.

Satir ve Reyhan (2018), erken Cumhuriyet donemi cocuk sarkilarinda Tiirk kimligi iizerinden “irki bir nitelik
tasiyan soy, vatan, bayrak, savas-askerlik, Atatiirk, ekonomi ve Ismet Indnii” gibi konularin yer aldigim
belirtmektedir (s. 213). Dolayisiyla cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren bestelenmis ¢ocuk sarkilari, siradan s6zler
iizerine bestelenmis sakilar degil, ideolojik diigsiincenin benimsetilmesi i¢in tiretilmis araclardir. Baska bir deyisle
bestelenen sarkilarin szleri alegorik metinler ve siirlerdir. Alegori, “bir sanat eserindeki dgelerin gergek hayattan
bir seyleri temsil etmesi durumu” (Akalin, 2011, s. 88) seklinde tanimlanmaktadir. “...metinlere iligkin yapilacak
degerlendirmede Oncelikli olarak sdylenebilecek sey, ideolojinin alegoriler iizerinden anlatilma cabasidir.
Metinlerin neredeyse tamamina yakint Cumhuriyet’in ilke ve devrimlerine olan baglilig1 pekistirmek, bu degerlere
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ters diigebilecek her seyi elestirmek/yermek ve halka giiven asilamak iizerinedir” (Aydemir, 2017, s. 129). Bu
donem ¢ocuk sarkilarinin bir diger karakteristik 6zelligi ise, tonal ve modal ¢ok sesliligin 6n plana ¢ikarilmasidir.

3.3.3. Masallar

Masallar kapsamindaki ¢aligmalar Radyo Cocuk Kuliibii’niin 6nemsedigi etkinliklerdir. Bu masallar tiirlerine gore
su sekildedir:

...hayvan masallari, halk masallari, peri masallari, ahlaki masallar, milli kahramanlik masallari, halk
masallari, ¢esitli efsaneler ve klasik mitoloji gibi her tip ¢ocuk masallaridir. Bunlardan Kendi Basina
Dolasan Kedi ve Lale Masali’nda oldugu gibi birkag tanesi bastan sonuna kadar piyanonun yardimi ile
anlatilmistir. Bu tarzin ¢ocuklarin hoguna gittigi zannolundugundan ilerisi i¢in bu tip birka¢ masal daha
hazirlanmaktadir (Hizir, 1944, s. 11).

Secilen masallar konular1 itibariyle, cocuklara yonelik birer terbiye vasitasidir. One ¢ikan bir diger 6zelik ise
Radyo Cocuk Kuliibii masallar baglig1 altinda yapilan yayinlarini da miizik esliginde sunulmasidir. “...temsilin o
andaki hissi ¢ergevesini yaratan bir siikiinet, heyecan, matem veya zafer havasini dinleyiciye sikici bir diyalog
seklinde takdim edilmemelerine teneffiis ettiren, arka planda kalan ve temsile refakat eden miiziktir” (“Radyo
temsilleri”, 1948, s.21).

3.3.4. Temsiller

Temsiller basligr altinda yiiriitillen faaliyetlerde tiirlerine gore belli bir program takip edilmistir. Temsil
programlar1 milli temsiller, taninmis biiyiik adamlarin hayatlari, seri temsiller, masal temsilleri, sarkili temsiller,
manzum temsiller seklinde kurgulanmustir.

Milli temsillerin sunumunda, “milli mevzularin karsilikli konusma ve izahlar yoluyla daha etkili olacag:
diistiniilmiistir” (Hizir, 1944, s.11). Taninmis sanat ve bilim adamlarinin hayatlar1 kapsaminda “Mozart, Mimar
Sinan, Thomas Edison ve Barbaros Hayrettin gibi 6nemli kisilerin hayatlarin1 konu alan piyesler oynanmistir”
(Hizir, 1944, s.11). Seri temsillerde diinya ¢ocuk edebiyatindan seg¢ilmis drneklere yer verildigi ve kuliibiin ilk
temsili Pinokyo oldugu ifade edilmistir. Buradan elde edilecek tecriibeler dogrultusunda bu tip temsillere devam
edilecegi belirtilmektedir (Hizir, 1944, s.11). Masal temsilleri ise bir dnceki baslikta ele alindig1 gibi ¢cocuklar
ilgisini ¢cekecek yerli ve yabanci masallardan olusmaktadir.

Sarkili temsiller ise Radyo Cocuk Kuliibii’niin daima seslendirdigi bir tiir olmustur. “Ayrica miizikli demiyoruz,
clinkii Radyo Cocuk Kuliibii, temsillerin gecit yerlerinde gonk sesi yerine daima miizik kullanma adetini
benimsemis ve one siirmiistiir. Pamuk Prenses, Riiya, Faydali Hayvanlar, Deli Deli vb. miizik ve sarki bakimindan
ayrica zengin olan bir takim temsillerdir” (Hizir, 1944, s.11). Sarkili temsiller i¢in 6zel olarak miizik bestelendigi
ya da var olan eserlerin bu oyunlar i¢in tekrar diizenlendigi sdylenebilir.

Manzum piyesler ise sadece diiz yazi olarak oynanan temsillerdir. “Radyo Cocuk Kuliibii'nde gorev alan
¢ocuklarin bu tiir temsillerden ¢ok hoslanmadig1 ama seyircilerden gelen istekler dogrultusunda devam edildigi
belirtilmektedir. Biitlin bu tipler bir arada olmak {izere 104 temsil yapilmis, bu temsillerden 41 tanesi seyircilerden
gelen metinlerdir.” (Hizir, 1944, s. 11).

3.3.5. Faydah Konusmalar

Faydali konugmalar adindan da anlasilacag1 tizere, cocuklara ¢esitli konularda bilgi ve egitim vermeyi amaglayan
bir boliimdiir. Bu boliimde islenen bazi konular, “Karincanin hayati, arilarin hayati, kutup seyahatleri tafsilati
(agiklamalar1), matbaa tarihi, demiryolculuk hakkinda konusma, radyo evini gezme, kazalar programi, Bursa
seyahati, Ziraat konusmalar1 vb.dir. Bunlar disinda birkag¢ bilmece seklinde tabiat bilgisi konusmas1 yapilmistir”
(Hizir, 1944, s. 11).

3.3.6. Bunlarin Disindaki Yayinlar

Yukaridaki konular disinda ele alinan her tiirlii yayinlar bu baslik altinda toplanmigtir. “Kii¢iiklerin yarim yamalak
okuduklart siirler, birkag monolog, bilhassa milli giinler miinasebetiyle s6z korosu halinde okunan milli siirler.
Bilmece miisabakasi, vilayetler arasi aga¢ dikme yarisi, yliz lira para 6dilli yazi yarigmasi, karagéz ve
programlarda daima mevzular birbirine baglamak vazifesi goren terbiyevi konusmalar” (Hizir, 1944, s. 11).

3.4. Radyo Cocuk Kuliibii’nde Séylenen Sarkilar

Oransay’a gore, bu donem pek ¢ok cocuk parcasi bestelemis olan Nedim Otyam’1n eserleri arasinda Cocuk Kiigleri
(Oransay, 1965, s. 63) baslikli bir esere yer vermistir. Fakat arastirmamiz kapsaminda bu eserin basili haline
ulasilamamugtir. Fakat 1953 yilina ait donemin 6nemli isimlerinden Halil Bedii Yonetken’in 25 Cocuk Sarkisi
(Radyo Cocuk Saatinde Soylenen Sarkilardan) baglikl eseri, radyoda sdylenen ¢ocuk sarkilart hakkinda oldukga
fikir vermektedir.
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Incelenen ¢ocuk sarkilarinin bestecisi Halil Bedii Yonetken,

Yonetken, egitimci, folklorcu, miizik yazari, fliit sanatgis1 ve egitim miizigi bestecisi...1917°de Istanbul
Muallim Mektebi’ni bitirmis, meslegine Istanbul ve Bursa’daki gesitli okullarda miizik dgretmenligi
yaparak baslamistir. 1928°’de devlet bursuyla Cekoslovakya’ya gonderilen Yonetken, Prag
Konservatuari’nda miizik egitimi 6grenimi yapmus, ¢alismalarini Paris ve Berlin’de kurslara katilarak
strdiirmiistlir. Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nde ve Ankara Lisesi’nde miizik 6gretmeni olarak
calismis, 1936°da Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmas: izerine bu okulda teori, solfej ve koro
dersleri vermistir. 1938°den itibaren Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Subesi’nde egitimci olarak gérev yapan
sanatcimiz, 1935 yilindan itibaren diizenli folklor ¢alismalarina katilmig, 1937-1951 yillar1 arasinda Ankara
Devlet Konservatuari’nin gerceklestirdigi halk miizigi derleme ¢aligmalarinda yer almistir (Say, 2005, s.
647- 648).

Gorsel 3. Radyo Cocuk Saati Miizik Miitehassisi1 Halil Bedii Yonetken (Adnkara Radyosu Cocuk Saati

Calismalari, 1954)

cocuklar sarkilarmi bes kategoride

siniflandirmaktadir.

Tablo 4
Kategorileri Bakimindan Cocuk Sarkilar1 (Yonetken, 1966, s. 22).

[ O N S

Memleketin yerli bestecilerinin yarattiklari orijinal serbest sarkilar

Bagka memleketlerin ¢ocuk sarkilarindan uluslararasi degerde ve bestecilerin eserlerinden segilerek dilimize adapte edilmis sarkilar
Anonim ¢ocuk ezgilerinden segilmis sarkilar

Halk ezgilerinden se¢ilmis sarkilar

Cocuk ve halk ezgileri iislubunda bestelenmis sarkilar

Incelenen kitapta bestelerin tamamimin Halil Bedii’ye ait oldugu belirtilmistir. Toplam 25 ¢ocuk sarkisi bulunan
kitaptaki sarkilar kategorileri ve miizikal 6zelliklerine gore su sekilde siniflandirilabilir.

Tablo 5

Orijinal Serbest Sarkilar (Yonetken, 1953, s. 5-27)
Sarkinin Adi Tonal/ Modal Yap1 Olcii Tempo Cok Seslendirme Soz
1. Postact . Fa Major 2/4 Neseli Var/ Tki Sesli H. B. Yonetken
2. Sonbahar Tk farkls yyarlama D(.’..Maj or 6/8 Agirca Var/ iki Sesli H. B. Yonetken

ve Si Bemol Major
3. Giiz Si Bemol Major C Sebare Agir ve Yash Yok/ Tek Sesli ?
4. Yeni Yil Mi Minér 9/8 Neseli Var/ Tki Sesli Bekir Altan
5. Kar Mi Minor 2/4 Canli ve Neseli Yok/ Tek Sesli ?
6. Kus Fa Minér /La Bemol Major 3/4 stgl‘rzc;’e Var/ iki Sesli fhsan ilhan
7. Ankara Kedisi Do Major 2/4 Canli ve Neseli Yok/ Tek Sesli N. Sevin
8. Bayrak Agir ve o . Hasan Ali
Re Major C Sebare Heybetli Var/ Fk1 Sesli Yiicel

9. Orda Bir Koy Var Uzakta Re Minor 4/4 Mars Temposu Var/ Iki Sesli Kutsi Tecer
10. 23 Nisan Fa Major 2/4 Mars Temposu Var/ Iki Sesli H. B. Yonetken
11. flkbahar Re Major 2/4 Negseli ve Canlt Var/ Iki Sesli H. B. Yénetken
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Tablo 5’in devami

Sarkinin Adi Tonal/ Modal Yapi Olcii Tempo Cok Seslendirme Soz

12. Kiigiik Kus Do Major 3/4 Tatli, Yumusak Yok/ Tek Sesli ?

13. Haydi Kirlara Fa Major 2/4 Mars Temposu Var/ iki Sesli H. B. Yonetken
14. Yaz Gelince Re Minor 2/4 Canh Yok/ Tek Sesli H. B. Yonetken
15.Ay Dede Mi Minér 3/4 Tatl, Yumusak Yok/ Tek Sesli ?

16. Vatan Do Minér 4/4 Mars Temposu Var/ iki Sesli H. F. Siierdem
17. Havacilik Si Bemol Major 4/4 Mars Temposu Var/ iki Sesli H. F. Siierdem
18. Ankara Mi Minér 2/4 Mars Temposu Var/ Iki Sesli

Kitapta incelenen sarkilarin agirlikli olarak Halil Bedii Yoénetken’in kendi orijinal kompozisyonlar: oldugu
goriilmektedir. Sarkilardan sadece 6 tanesi tek sesli (bkz. Ek 1), 12 tanesi (bkz. Ek 2) ¢ok sesli bestelenmistir. Cok
sesli 6rneklerin tamami ¢algi esliksiz iki sesli cocuk pargalaridir.

Bu kategorideki sarkilarin tamami Bat1 miizigi ses sistemine gore major ve mindr ses dizilerinde bestelenmistir.
Orijinal kompozisyonlar bagliginda incelenen ¢ok seslendirilmis 6rneklerin hepsinde, Bati miizigi ¢ok seslendirme
teknigi kullanilmigtir. Cok seslendirmede agirlikli olarak tiglii, altili ve yedili araliklar kullanilmistir.

Yonetken, parcalarin tempolarini belirtirken yabanci terimler kullanmaktan kaginmis ve tempolar1 ¢ocuklarin
anlayabilecegi sekilde Tiirkce ifadeler kullanarak belirtmistir. Ayrica bu kategorideki parcalarin bazilar1 donemin
onemli karakteristik 6rneklerinin baginda gelen mars karakterinde (bkz. Ek 3) bestelenmis ¢cocuk sarkilaridir.

Tablo 6

Cocuk ve Halk Ezgileri Uslubunda Bestelenmis Sarkilar (Y&netken, 1953, s. 2-3-25)
Sarkinin Adi Tonal/ Modal Yap1 Olcii Tempo Cok Seslendirme Soz
Kigik Ayse ile .. . . o . .
Kiiciik Asker La Hiiseyni 9/8 (2+2+2+3) Yiiriikce Var/ Iki Sesli H. B. Yonetken
Tatil Bitti Yaz Bitti Re Buselik 9/8 (2+2+2+3) Yiirtikge Var/ Iki Sesli H. B. Yonetken
Denizler Fa Nikriz 6/8 Yiiriikce Var/ Iki Sesli H. B. Yonetken

Bu kategorideki sarkilarin tamaminin séz ve miizigi Yonetken’e aittir. Halk ezgileri lislubunda bestelenmis
orneklerin hepsinde modal etki goriilmektedir. Sarkilarin ¢ok seslendirmeleri dortlii armoni sitemine gore
yapilnugtir. Ozellikle Denizler isimli parcanin ¢ok seslendirmesinde kontrpuan tekniginin kullamldig
goriilmektedir (bkz. Ek 3). Pargalarin karar sesleri cocuklarin sdyleyebilecegi ses araligia gore diizenlenmistir.
Tempolar1 belirtmek i¢in yine ¢ocuklarin kolay anlayacagi Tiirk¢e ifadeler kullanilmistir.

Tablo 7
Halk Ezgilerinden Secilmis Sarkilar (Yonetken, 1953, s. 28-30)
Sarkinin Adi Tonal/ Makamsal Yap1 Olcii Tempo Cok Seslendirme Soz
Mor menekse Fa Cargah 5/8 (3+2) ? Var/ Iki Sesli A?g;g?é?gg;:}ﬂ:s;u
Atim1 Bagladim Re Nikriz 2/4 Canli ve Neseli Var/ Tki Sesli (Haﬁ(n"l?giﬁisﬁ)
Sar1 Zeybek La Hiiseyni 9/8 (2+2+2+3) Yiiriik Var/ Iki Sesli (Haﬁ(nl(zgiﬁisﬁ)
Daldalan Mi Hiiseyni 5/8 (2+3) Yiiriikge Var/ Iki Sesli (Haﬁ(n”})gigisﬁ)

Kitapta yer verilen halk ezgilerinin makamsal yapist Mor Menekse Cargah, Atim1 Bagladim Nikriz, Sar1 Zeybek
ve Daldalan ise Hiiseyni makamidir. Olgiilerin ritim yapist ise sadece bir tanesi basit dl¢ii (2/4), digerleri ise aksak
ritim kaliplaridir. Tempolarda Mor Menekse tiirkiisii icin herhangi bir ifade kullanilmamus, diger tiirkiilerde ise
anlagilir Tiirkge ifadeler kullanilmistir. Ayrica Mor Menekse isimli tiirkiide sozleri degistirilmistir seklinde bir
aciklama vardir. (bkz. Ek 4). Yonetken’in gocuklara 6gretilecek halk ezgileri ile ilgili genel yaklasimi su
sekildedir: “Ozellikle anonim gocuk ezgilerinden ve halk ezgilerinden segilmis 6rnekler iizerinde titizce durmak
lazimdir. Bunlarin okulun havasini bozacak cinsten olmamasina dikkat etmelidir. Anonim ¢ocuk ezgileri
tekerlemeler ve halk ezgileri arasinda okula alinmayacak 6rnekler mevcuttur” (Ydnetken, 1966, s. 32). Aslinda
tiirkiilerin sozlerini degistirmek o donem uygulanan miizik politikalarinda ve radyoda tercih edilebilen bir
yaklagimdir. Tirkiiler, donemin miizik politikalar1 dogrultusunda birer terbiye vasitasi olarak goriilmiis,
miistehcen ve ¢ocuklara uygun olmadig: diistiniilen konular i¢eren orneklerde sozlerinin degistirilmesi gibi bir
anlayis s6z konusudur.

4. Sonuc¢

Ikinci Diinya Savas1 yillar1 olan 1940’11 yillarda, radyo devlet yoneticileri tarafindan her tiirlii imkansizliga ragmen
olduk¢a 6nemsenmistir. Bu baglamda radyo, donemin iletisim teknolojileri bakimindan etkin bir iletisim ve
propaganda aracidir. Bu giiciin farkinda olan devlet otoritesi radyoyu ayni zamanda bir egitim araci olarak gérmiis
ve bu kapsamda oldukca zengin igerige sahip programlar yapmistir. Bu donemde devlet destekli radyo yaymciligy,
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¢ocuk programlarini ayri bir formatta ele almistir. Devlet yoneticileri radyoyu, ¢ocuk egitimi ve gocuklar
iizerindeki yeni kiiltlir tasariminin 6nemli bir araci olarak gormektedir. Ankara Radyosu’nun kurulmasiyla yeni
bir kimlik kazanan radyo, daha diizenli ve sistemli bir yayin anlayisi sergilemis, bu kapsamda ¢ocuklara yonelik
ozel programlar diizenlemistir. Baglangicta sistemli olmayan ¢ocuk programlarinin, 1941 yilinda Radyo Cocuk
Kuliibii’niin kurulmasiyla farkli bir kimlik kazandig1 sdylenebilir. Yurtdisindaki 6rnekleri ile benzer bir igerige
sahip olan Radyo Cocuk Kuliibii, pedagojik yaklasimla hazirlanan ilk ¢ocuk programidir. Radyo Cocuk Kuliibii
temelde, Cumhuriyet ilke ve devrimlerinin radyo vasitasi ile aktarilmasini amaglayan bir program formatidir. Bu
format kapsaminda yiiriitiilen her faaliyet, sadece bir eglence araci degil, aynm1 zamanda ¢ocuklarin egitilmesi
amaciyla hazirlanmigtir.

Radyo yaymncilig1 teknik olarak gorsel olmadigi icin, ¢ocuk programlarinda islenen konularin daha gekici
olabilmesi amaciyla miizikten oldukga etkili bir sekilde faydalamilmistir. Radyo Cocuk Kuliibii’niin yayimn
faaliyetlerinde temsil, masal, hikaye vb. konular agirlikli olarak miizikle birlikte kurgulanmustir.

Dogal olarak devlet denetiminde yaym yapan Radyo Cocuk Kuliibii, donemin miizik politikalariyla paralel bir
anlayista yaymn yapmaktadir. Radyo Cocuk Kuliibii miizik yaymlari, o dénem oldukga etkin olan Gdkalp’in
gergevesini ¢izdigi Milli Musiki anlayigint ¢ocuklar 6zelinde ele alan ve miizik zevk ve terbiyesini bu yonde
degistirmeyi amaglayan yayinlardir.

Radyo Cocuk Kuliibii’niin, sdyledigi sarkilar ve sahneledikleri temsiller siradan eserler degil, kurgulanmis 6zel
olarak hazirlanmis eserlerdir. Bu donem bestelenen ¢ocuk sarkilarinin agirlikli olarak genel karakteristigi, Tiirk
kimligini 6ne ¢ikaran, vatan, ulus ve milliyetcilik gibi kavramlar birlestirici 6geler olarak ele alan parcalardir.

Incelenen ¢ocuk sarkilar1 (2/4, 3/4, 4/4, C, 6/8, 5/8, 9/8) olmak iizere ritmik ¢esitlilik bakimindan oldukga
zengindir. Sarkilarin agirlikli olarak iki sesli bir sekilde bestelenmis olmasi, ¢ok sesliligin hedef olarak belirlendigi,
dénemin miizik politikalarinin ¢ocuk sarkilar1 bakimindan bir 6rneklemini temsil etmektedir. Incelenen pargalarm
miizik egitimi almig, nota bilen ¢ocuklar ve profesyonel ¢ocuk korolari i¢in bestelendigi sdylenebilir. Sylenen
marslar, ¢cocuk sarkilari ve icra edilen konserler agirlikli olarak Bati miizigi ses sistemiyle bestelenmis ¢ok sesli
orneklerden olugmaktadir. Ayrica ¢ocuklarin séylemesi i¢in belirlenen halk tiirkiilerinin de iki sesli diizenlemis
olmas1 dénemin miizik politikalarinin tipik bir drnegidir. Ayrica kitapta verilen pargalar 4 halk tiirkiisii disinda,
Halil Bedii Yonetken’e ait orijinal kompozisyonlardir. Bu kapsamda kitapta verilen parcalar arasinda adapte,
terciime ve anonim ¢ocuk ezgilerine yer verilmemistir. Bu kitapta yer alan pargalarin tamami Radyo Cocuk Korosu
icin Ozel secilmis bir repertuvardir.

Bu baglamda Radyo Cocuk Kuliibii Korosu, donemin miizik politikalar1 dogrultusunda, o dénem bestelenen gocuk
sarkilarinin ve diizenlenen konserlerin yurt ¢apinda duyurulmasi ve daha ¢ok ¢ocuga ulasmasi i¢in diisiinilmiis
bir yaygin egitim kurumu gibidir.

Radyo Cocuk Kuliibii’niin kurucusu Neriman Hizir (Ayse Abla) bu programa yaklasik 9 yil boyunca devam
etmistir. Daha sonra radyo programindaki ismini kullanarak, Ayse Abla Ilkokulu ve gocuk yuvasini agmustir.
Tiirkiye’de ilk kez film miizigi besteleyen Nedim Otyam, radyoculuk tarihi bakimindan da ayr1 bir neme sahiptir.
Kurulusunda ve calistirilmasinda gorev aldigi Radyo Cocuk Kuliibii Korosu, Tiirkiye’de ¢ocuk korolarinin
onciilerindendir. Otyam Radyo Cocuk Kuliibii’niin hazirladigi miizik programlarinin ve ¢ocuk korosunun daha
sistemli bir boyut kazanmasini saglamistr.

1950°1i yillara gelindiginde programin ismi Radyo Cocuk Saati olarak degismistir. Radyo Cocuk Saati
programinin miizikle ilgili kisminin basina Halil Bedii Ydnetken getirilmistir. Radyo Cocuk Saati, 1950°1i yillarda
Milli Egitim Bakanlig tarafindan daha sik1 denetlenen bir yayin haline doniismiistiir. Giiniimiizde iletisim araglari
ve eglence anlayisi oldukca degismis olmasina karsin, Radyo Cocuk Kuliibii ile benzer bir isleyise sahip olan
Radyo Cocuk Saati, karma bir program sergileyerek caligmalarini giiniimiizde de devam ettirmektedir. Radyo
Cocuk Kuliibii Korosu, TRT biinyesinde faaliyet gosteren ¢ocuk korolarmin da dnciisii olarak degerlendirilebilir.
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Ek 1. Tek Sesli Orijinal Serbest Cocuk Sarkis1 Ornegi (Yonetken, 1953, s. 21).
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Ek 2. Cok Sesli Orijinal Serbest Cocuk Sarkis1 Ornegi (Yonetken, 1953, s. 12).
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Ek 3. Cok Sesli Mars Ornegi (Yonetken, 1953, s. 14).
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-~ Atalarim gokten yere indirmisler ay yildizi,
bir buluta sarmislar ki, rengi safaktan kirmizi.
Vazifemdir bayragimi, iistiin tutmak her bayraktan,
can veririm, kan dékerim, vazge¢mem ben, bu haktan.

Ek 4. Cocuk ve Halk Ezgileri Uslubunda Bestelenmis Cocuk Sarkis1 Ornegi (Yonetken, 1953, s. 23).
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HAREKETLI ( Denicler) s,

Ey giizel deniz, mavi deniz,
- her goniil sende, hep sendeyiz.

Tra 14 14 1A...

Ey giizel deniz, ey ak deniz,
cok zaman suyu berak deniz.

Tra 14 14 14 1a... :

By Karadeniz, tagkin deniz,
cok zaman c¢oskun, askin deniz.

Tra 14 14 14 14 14...
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Ek 5. Halk Ezgilerinden Secilmis Cocuk Sarkis1 Ornegi (Yonetken, 1953, s. 27).
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Menekse buldum derede,
sordum bahgesi nerede ?
menekseler hep bir yerde,
aman aman mor menekse,
aman canim mor menekse,
mis gibi kokan meneksge.
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Oz

Aragtirmada, miizik 6gretmenligi lisans programinda yer alan
piyano egitimi dersini alan Ogrencilerin ve bu dersi yiiriiten
ogretim  elemanlarmm  beklentilerini  ortaya  koymak
amaglanmustir. Belirlenen amag dogrultusunda, 3 farkli miizik
egitimi anabilim dalinda 6grenim goren ve piyano egitimi
derslerini alan dgrenciler ve bu anabilim dallarinda gorev yapip,
piyano egitimi derslerini yiiriiten 6gretim elemanlart ile ¢alisma
gergeklestirilmistir.

Arastirmada, tarama modeli kullanilmis ve veriler modele uygun
olarak goriigme teknigi ile elde edilmistir. Veriler, i¢erik analizi
ve yiizde-frekans olarak degerlendirilmistir. Degerlendirme
asamasinda, dgrenci ve 6gretim elemanlarinin beklentileri ortaya
konulmus, elde edilen veriler 1s1ginda iki grubun beklentileri
birbirleri ile karsilastirilmistir.

Sonug olarak ¢aligmanin, piyano egitimi dersine yonelik elde
edilen beklentiler 15181inda ortak bir kalite gelisimi saglanabilirligi
acisindan Onem tasidigi ve piyano egitimi dersinin kalitesini
artirmak i¢in yol gosterici oldugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Piyano Egitimi, Beklenti.

Abstract

In this research, it is aimed to reveal the expectations of the
students who take piano education course in the curriculum of
music education and of the instructors who carry out this course.
In accordance with this aim, the research carried out with the
students working in 3 different music education departments and
taking piano education courses and with the instructors who work
in these departments and conduct piano education courses.

In the research, general survey model used and data obtained by
interview technique in accordance with the model. Data evaluated
as content analysis and percentage-frequency. In the evaluation
phase, the expectations of students and instructors revealed and
the expectations of the two groups compared with each other in
the light of the data obtained.

As a result, it is considered that the study is important in terms of
achieving a common quality improvement and guiding to improve
the quality of the piano education course in the light of the
expectations to be obtained for the piano education course.

Keywords: Music Education, Piano Education, Expectation

1. Giris

“Birgok alanda siiregiden rekabette 6nemli bir unsur haline gelen kalite kavramu “kalite, miisterinin istedigidir”
bi¢iminde tanimlanmaya baglandigindan bu yana iiniversiteler hizmetlerinin ve {rlinlerinin alicist ya da
yararlanicisi konumunda olan gruplari daha ¢ok dikkate alir duruma gelmislerdir. Bu gruplardan biri de
iiniversitelerin halihazirdaki ve gelecekteki dgrencileridir. Egitim hizmetlerinin alicis1 konumundaki dgrencilerin
daha kaliteli egitim veren iiniversiteleri tercih edecekleri varsayilmaktadir. Bunun nedeni kaliteli egitim hizmeti
veren iiniversitelerin, mezunlarinin nitelikleri ile is piyasasi arasinda ussal bir denge kurmalar1 ve bunun
sonucunda da bu okullarin mezunlariin daha kolay istihdam edilebilmeleridir” (Ekinci ve Burgaz, 2007’den
aktaran Saydan, 2008). Kalite kavraminin akademilerde yer bulmasinin sonucu olarak ortaya ¢ikan “egitimde
akreditasyon” siireci uygulanmaya baslanmistir. Kurulan ¢esitli akreditasyon derneklerinin Yiiksekdgretim
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Kurumu ile yaptig1 protokollerle iiniversitelerimizin boliimleri akredite olmaya baglamis ve akredite olan boliimler
iiniversite tercih listelerinde “akredite olmustur™ ibaresi ile yer almaya baglamistir.

Egitimde akredite olma siirecine bakildiginda, kalitenin artirilmasinda tiim bilesenler gdzden gegirilmelidir.
Bilesenler arasindan ilk olarak insanoglunun siire¢ igerisindeki durumunun ortaya konulmasi gerektigi
diisiiniilmektedir.

Insanoglunun farkli her bir davranisinin temelindeki "neden” bir amaca yoneliktir. Bu amaglar biitiinii igerisinde
yer alan egitim silirecinde de insanoglunun farkli giidiileri, beklentileri ve tutumlart vardir. Bu sebeple egitim
stirecinin ortaya konulmasi s6z konusu oldugunda 6grencilerin-egitimcilerin davranislari ve motivasyonlariin bu
stire¢ igerisinde goz ard1 edilmemesi gerektigi diigiiniilmektedir.

Yapilan aragtirmada da, iilkemizde Egitim Fakiilteleri biinyesinde dgretim programini yiiriiten Miizik Egitimi
Anabilim Dallarimin lisans programlarinda yer alan Piyano Egitimi dersinin mevcut durumu, dersi yiiriiten 6gretim
elemanlarmin ve dersi alan 6grencilerin -piyano egitimi siirecinde bulunan varligin insan oldugu diisiiniilerek-
gegen siireg icerisindeki davraniglar: ve motivasyonlarinin nasil oldugu ele alinarak agiklanmaya ¢alisilmustir.

Egitim siirecinin sonucunda ortaya konacak olan ¢iktilara ulasilmasi i¢in motive olma durumu biiyiikk 6nem
tagimaktadir. S6z konusu motivasyon; beklenti, giidii ve 6diil kavramlari ile agiklanabilir. Motivasyon siirecinin
islemesinde ise davranislar devreye girdigi igin siire¢ igerisindeki tutum, istek ve ¢aba motivasyonu etkileyen
faktorler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hem egitimcinin hem de 6grencinin birbirlerine kars1 olan davraniglari egitim siirecini etkilediginden, motivasyon
ve davranislarinin bir biitlinliik igerisinde olas1 gerekmektedir.

Motivasyon siirecinin temel elemanlar1 (1) ihtiyaclar veya beklentiler, (2) davranig, (3) hedefler, (4) geri
beslemenin bazi1 formlaridir. Bu temel elemanlarin iligkilendirilmesi sematik olarak soyledir (Steers ve Porter,
1987°den aktaran Anik, 2007):

i¢ yapi dengesizlikleri,
ihtiyag, istek veya
beklenti, ileriye doniik
tahminler

/ N\

i¢ yapinin degistirilmesi Davranig ya da Eylem

\ /

Amag ya da Tegvik

Sekil 1. Motivasyon siireci

Motivasyon siirecinin temel elemanlar1 gz oniine alindiginda sdyle bir kavramsal diizenek ortaya ¢ikmaktadir.
Oncelikle, bireyin davranisina kaynaklik eden ve birbirleriyle etkilesim igindeki gerilim ve itici gii¢ kavramlarini
dikkate almak gerekmektedir. fkinci olarak, bireyin iletisim/etkilesim ag1 kurdugu ve geri besleme sagladigi
cevresel ortam faktorleri giindeme gelmektedir. Ugiincii olarak da, bireyin davranisinin amacina yonelik olarak bir
hedefinin bulunmasidir (Anik, 2007).

Siireg teorileri ad1 altinda toplanan motivasyon teorilerinin agirlik noktasi, kisilerin hangi amaglar tarafindan ve
nasil motive edildikleriyle ilgilidir. Motivasyona iliskin siire¢ teorileri olarak Klasik Sartlanma, Beklenti Kurami,
Esitlik ve Amag Teorisidir (Erdem, 1998).

Klasik Sartlanmanin temelinde kisinin davraniglarina gore karsilastigi sonuglardir. Kisi karsilagtigi sonuca gore
davramisini tekrarlayacak ya da tekrarlamayacaktir. Bu sebeple, Klasik Sartlanmanmm en 6nemli elemani
ddiillendirme veya cezalandirmadir. Odiillendirme ve cezalandirmada iki farkli sekilde olabilir. Birincisi maddi
digeri ise manevidir. Klasik sartlanma siire¢ olarak ilerler ve bu siire¢ asagidaki sekilde ifade edilebilir (Erdem,
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1998):

Davranis Karsilasilan Sonug Odiil veya Ceza

Sekil 2. Klasik sartlanma siireci

Motivasyon siireci igerisinde anilan bir diger kavram olan “Beklenti”, hangi eylemin hangi sonuca yol agacagina
iligkin beslenen inangtir (Hampton, Summer, Webber, 1982’den aktaran Cevik, Perkmen ve Alkan, 2012).

“Deger Beklenti kuramlarinin iginde en etkili olani, Vroom tarafindan formiile edilmistir (Pinder, 1987).
Kendinden dncekilerden yola ¢ikilarak gelistirilmis olan bu kuram, genis kabul gérmiis, daha sonra Porter ve
Lawler tarafindan genisletilmis, ayrintili bir model haline getirilmistir (Davis 1984).” (aktaran Anik, 2007).

Akat (1994) Vroom’un beklenti kuramini, “bir insanin giidiilenmesi, belli bir davranisin amaca ulastiracagi
beklentisiyle, o bireyin amaca verdigi dnemin ¢arpimina esittir” seklinde agiklamistir (aktaran. Erdem,
1998). “Onermeye gore bir davranis ortaya koyma isteginin derecesi, bu davranis ile amaglanan sonucun
basarilip basarilamayacagina iliskin inan¢ veya beklenti derecesi ile elde edilmek istenen sonucun birey
icin degeri, ¢ekiciligi, algilanan subjektif dnemi arasindaki etkilesime bagli olarak artacak ya da azalacaktir
(Kiiciikkurt 1988). Vroom da bu 6nerme gergevesinde, bireyin alternatif davraniglar arasinda yaptig1 se¢imi
aciklayabilmek i¢in bir model gelistirmistir (Dereli, 1981). Vroom; (1964) bireyin tercihini belirleyen,
varmak istedigi sonucun veya hedefin zihinde takdir edilen diizeyini agiklayan kavramlardan ‘valance’t
kullanmaktadir. Vroom (1964) Bireyin alternatif davraniglardan birini segmesini bir dizi psikolojik olaya
dayandirmistir (aktaran Anik, 2007).

Bir diger motivasyon siireci elemanlarindan olan “Esitlik Teorisi”, bireyin kendisini ayni ortam igerisinde
baskalari ile karsilastirmasi temeline dayanan ve J. S. Adams tarafindan gelistirilerek ortaya konan teoridir. Birey
egitim yasantisi, i§ yasantisi, sosyal hayat, aile yasantist vb. ortamlarda herhangi bir konuda gosterdigi cabay1 ve
elde ettigi sonuclar1 ayn1 ortam igerisindeki farkli elemanlarin gosterdigi gayret ve elde ettikleri sonuglar ile
karsilastirir. Karsilastirmay1 oranlama iizerinden yapar. Yaptigi oranlarin sonucunda esitligin olup olmadigi
kanisina varir.

Motivasyon siireci igerisinde yer alan bir diger kavram ise “Amag Teorisi” dir. Edwin Locke tarafindan
gelistirilen bu teoriye gore kisilerin belirledigi amaglar onlarin motivasyon derecelerini de belirleyecektir.
Amacin zorlugu ve 6zelligi; amacin kabulii ve amaca adanmislik, amaca yonelik cabay1 ve motivasyon
diizeyini belirliyor. Zor ve spesifik amaglarda performans daha yiiksektir. Bu nedenle zor ve spesifik
amaglara sahip olan insanlar kolay ve genel amaglara sahip olan insanlara gére daha yiiksek performans
gosterecektir. Amaglarin kabulii ve amaca adanmak amacin zorlugu ve dzelligi gibi amaca yonelik ¢abay1
etkiler (Erdem, 1998).

Motivasyon siireci igerisinde yer alan ve yukarida agiklamalari verilen tiim elemanlar bir biitiin olarak ele alinarak,
motivasyon terimi yerine ‘“Beklenti Kurami” olarak literatiirde kullanilmaya baslanmistir. Beklenti kurami
icerisinde amag, davranis, ¢caba, sonug vb. terimler bir araya toplanarak birlesik bir sekilde beklentiler incelendigi
sOylenebilir.

2. Yontem

Arastirma piyano egitimi siirecine iligkin bir durum tespiti oldugundan dolayr tarama modeli igerisinde
betimlenmigstir. Piyano Egitimi dersini yiiriiten 6gretim elemanlar1 ve dgrenciler i¢in ayni sorular1 kapsayan iki
ayrt form olusturulmus ve veriler bu formlar ile elde edilmistir.

Verilerin elde edilmesi igin hazirlanan form 2 bdliimden olusmaktadir. Formun birinci boliimiinde 1 puan en
diisiik, 5 puan en yiiksek olacak sekilde derecelendirilen on bir soru bulunmaktadir. Formun ikinci béliimiinde ise
5 sorudan olusan yapilandirilmig goriisme formu bulunmaktadir. Hazirlanan derecelendirme dlgegi ve goriisme
formlar1 derse hazirbulunusluk, tutum/davranis, ama¢/6nem ve degerlendirme/geri bildirim siireglerini
kapsamaktadir. Uygulanan form alaninda uzman 3 6gretim iiyesinin goriisleri dogrultusunda diizenlenmistir.

Veriler ii¢ iiniversitenin (Atatiirk Universitesi, Inonii Universitesi ve Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi) miizik
egitimi anabilim dali bolimi birinci simif &grencilerine (n=79) ve piyano egitimi dersini yiirliten &gretim
elemanlarina (n=7) uygulanmistir. Arastirma, evren drneklem tayinine gidilmeyerek calisma grubu iizerinden
yapilmig ve piyano dersine iliskin 6ngori, veriler ile agiklanmaya ¢alisilmistir.

Formun birinci bdliimiinden elde edilen veriler yiizde/frekans olarak sunulmustur. fkinci béliimde yer alan
yapilandirilmis goriisme formunda ise verilen cevaplar kodlanmis ve kodlamalar yiizde/frekans olarak tablolar
halinde sunulmustur.
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3. Bulgular

Bu béliimde, bulgular formun béliimleri bazinda genel ve ayr1 ayri sorulardan elde edilen verileri yiizde/frekans
olarak verilmistir.

3.1. Derecelendirme 6lcegi bulgular:

Hazirlanan derecelendirme dlgegine Ogrenciler tarafindan verilen cevaplara gore dlglim yapilan gruplar arasi
farkliligin olup olmadigi Anova ve Post-Hoc testleri ile dl¢lilmiis ve gruplar arasinda anlamli bir farkliligin
olmadig1 gortlmistiir (p=,126)

Tablo 1
Gruplar arasi farklilagmay1 betimleyici Anova tablosu

[, x ve ss Degerleri Anova Sonuclarn
Puan Grup N X ss Var. K KT Sd KO F p
_Agn
[brahim 27 41,89 7,668 G.Arast 257,878 2 128,939
Cegen
Derecelendirme Uni..' 2131 126
Olgegi Inénii Uni. 21 42,67 7,337 G.ici 4598,882 76 60,512 ’ ’
Ag‘rtl‘i“k 31 38,58 8152  Toplam 4856759 78
Toplam 79 40,80 7,891

“Piyano egitimi dersine ne kadar caligirsiniz? - Ogrencilerinizin piyano egitimi dersine calisma durumlart ne
diizeydedir?” sorulan ile dgrencilerden c¢alisma siirelerine yonelik kendi 6z degerlendirmelerini yapmalar ve
egitimcilerin dgrencilerinin ¢aligma durumlarint derecelendirmeleri istenilmistir. Yapilan degerlendirme
sonucunda Ogrencilerin derse “orta diizeyde” ¢aligtiklar1 bulgusuna ulasilmistir. Elde edilen veriler Tablo 2’de
sunulmustur.

Tablo 2
“Piyano egitimi dersine ne kadar galisirsiniz? - Ogrencilerinizin piyano egitimi dersine ¢aligma durumlar1 ne
diizeydedir?” sorularina yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Derecelendirmesi Egitimci Degerlendirmesi
Derecelendirme Puam Frekans Yiizde Yiizde Frekans Derecelendirme Puam
1 4 5,1 0,0 0 1
2 19 24,1 14,3 1 2
3 27 34,2 85,7 6 3
4 17 21,5 0,0 0 4
5 12 15,2 0,0 0 5
Toplam 79 100 100 7 Toplam

“Piyano egitimi dersi basariniza yonelik ongoriiniiz ne diizeydedir? — Ogrencilerinizin piyano egitimi dersi
basariarina yonelik ongoriiniiz ne diizeydedir?” sorulari ile 6grencilerden siireg igerisindeki basarilarina yonelik
kendi 6z degerlendirmelerini yapmalar1 ve egitimcilerin 6grenci basar1 diizeyine yonelik ongorii derecelerini
belirtmeleri istenilmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda dgrencilerin “orta diizeyde” basarili olduklarinin
ongoriildiigii bulgusuna ulasilmistir. Elde edilen veriler Tablo 3’te sunulmustur.

Tablo 3
“Piyano egitimi dersi basarimza ydnelik dngériiniiz ne diizeydedir? - Ogrencilerinizin piyano egitimi dersi
basarilarina yonelik 6ngoriiniiz ne diizeydedir?” sorularina yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Derecelendirmesi Egitimci Degerlendirmesi
Derecelendirme Puani Frekans Yiizde Yiizde Frekans Derecelendirme Puani
1 3 3,8 0,0 0 1
2 16 20,3 14,3 1 2
3 31 39,2 85,7 6 3
4 17 21,5 0,0 0 4
5 12 15,2 0,0 0 5
Toplam 79 100 100 7 Toplam

“Piyano egitimi dersini yiiriiten ogretim elemaninin size karsi tutumunu nasil degerlendirirsiniz? - Piyano
egitimi dersini alan égrencilerin size karst tutumunu nasil degerlendirirsiniz?” sorulan ile siire¢ igerisinde
Ogrenci/Ogretim elemanlarinin tutumlarina yonelik degerlendirmelerin  yapilmas: istenilmistir. Yapilan
degerlendirme sonucunda 6grenciler egitimcilerinin “cok yiiksek diizeyde” kendilerine olumlu tutum sergiledigini,
ogrencilerin ise “yiiksek diizeyde” olumlu tutum sergiledikleri bulgusuna ulasilmistir. Elde edilen veriler Tablo
4’te sunulmustur.
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Tablo 4

“Piyano egitimi dersini yiiriiten 6gretim elemaninin size karsi tutumunu nasil degerlendirirsiniz? - Piyano egitimi
dersini alan 6grencilerin size karst tutumunu nasil degerlendirirsiniz?” sorularina yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Derecelendirmesi Egitimci Degerlendirmesi
Derecelendirme Puani Frekans Yiizde Yiizde Frekans Derecelendirme Puani
1 2 2,5 0,0 0 1
2 7 8,9 0,0 0 2
3 13 16,5 0,0 0 3
4 13 16,5 57,1 4 4
5 44 55,7 42,9 3 5
Toplam 79 100 100 7 Toplam

“Piyano egitimi dersine karst tutumunuzu nasu degerlendirirsiniz?” sorusu ile 6grencilerden ve egitimcilerden
stirec igerisinde derse kars1 tutumlarini 6z degerlendirmeleri istenilmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda “gok
yiiksek diizeyde” derse karsi olumlu tutum sergiledikleri bulgusuna ulasilmistir. Elde edilen veriler Tablo 5°te

sunulmustur.

Tablo 5

“Piyano egitimi dersine kars1 tutumunuzu nasil degerlendirirsiniz?” sorularina yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Derecelendirmesi Egitimci Degerlendirmesi
Derecelendirme Puam Frekans Yiizde Yiizde Frekans Derecelendirme Puam
1 3 3,8 0,0 0 1
2 10 12,7 0,0 0 2
3 25 31,6 14,3 1 3
4 15 19,0 14,3 1 4
5 26 32,9 71,4 5 5
Toplam 79 100 100 7 Toplam

“Piyano egitimi dersini yiiriiten dgretim elemaninin ders disi ilgisini nasil degerlendirirsiniz? - Piyano egitimi
dersini alan égrencilerinize ders saati disinda yardimci olma durumunuzu nasil degerlendirirsiniz?” sorulart
ile Ogrencilerden siireg igerisinde egitmenlerinin ders disi ilgilerine ydnelik gozlemlerini belirtmeleri ve
egitmenlerin ise 6z degerlendirmelerini yapmalari istenilmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda egitmenlerin
“yiiksek diizeyde” ders dig1 6grenci ile ilgilendikleri bulgusuna ulasilmistir. Elde edilen veriler Tablo 6’da
sunulmustur.

Tablo 6

“Piyano egitimi dersini yiirliten 6gretim elemaninin ders dis1 ilgisini nasil degerlendirirsiniz? - Piyano egitimi
dersini alan 6grencilerinize ders saati disinda yardime1 olma durumunuzu nasil degerlendirirsiniz?” sorularina

yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Derecelendirmesi Egitimci Degerlendirmesi
Derecelendirme Puam Frekans Yiizde Yiizde Frekans Derecelendirme Puam
1 8 10,1 0,0 0 1
2 6 7,6 14,3 1 2
3 23 29,1 14,3 1 3
4 12 15,2 429 3 4
5 30 38,0 28,6 2 5
Toplam 79 100 100 7 Toplam

“Piyano egitimi dersini ne diizeyde énemli buluyorsunuz?” sorusu ile dgrencilerden ve egitimcilerden siireg
icerisinde dersi ne kadar énemli gordiiklerini degerlendirmeleri istenilmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda
piyano egitimi dersinin “cok yiiksek diizeyde” 6neme sahip oldugu bulgusuna ulasiimistir. Elde edilen veriler
Tablo 7°de sunulmustur.

Tablo 7
“Piyano egitimi dersini ne diizeyde 6nemli buluyorsunuz?” sorusuna yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Derecelendirmesi Egitimci Degerlendirmesi
Derecelendirme Puam Frekans Yiizde Yiizde Frekans Derecelendirme Puam
1 0 0,0 0,0 0 1
2 2 2,5 0,0 0 2
3 16 20,3 0,0 0 3
4 14 17,7 28,6 2 4
5 47 59,5 71,4 5 5
Toplam 79 100 100 7 Toplam

“Piyano egitimi dersinde sunulan/sundugunuz geri bildirimler ne diizeydir?” sorusu ile dgrencilerden ve
egitimcilerden siire¢ igerisinde ne kadar geri bildirim aldiklarini/verdiklerini degerlendirmeleri istenilmistir.
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Yapilan degerlendirme sonucunda piyano egitimi dersinde “yiiksek diizeyde” geri bildirim aldiklari/sunduklar
bulgusuna ulasilmistir. Elde edilen veriler Tablo 8’de sunulmustur.

Tablo 8

“Piyano egitimi dersinde sunulan/sundugunuz geri bildirimler ne diizeydir?”” sorusuna yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Derecelendirmesi Egitimci Degerlendirmesi
Derecelendirme Puam Frekans Yiizde Yiizde Frekans Derecelendirme Puam
1 4 5,1 0,0 0 1
2 9 11,4 0,0 0 2
3 29 36,7 28,6 2 3
4 21 26,6 28,6 2 4
5 16 20,3 429 3 5
Toplam 79 100 100 7 Toplam

“Piyano egitimi dersinde kullanilan/kullandiginiz yontemlerin farkliigt ne diizeydedir?” sorusu ile
ogrencilerden ve egitimcilerden siire¢ icerisinde karsilagtiklart 6grenme durumlarina gore ne kadar farkli
yontemler uygulandigini/uyguladiklarini degerlendirmeleri istenilmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda
Ogrenci goriiglerine gore piyano egitimi dersinde “orta diizeyde” farkli yontem sunuldugu, egitimci goriiglerine
gore ise “yiiksek diizeyde” farkli yontemler sunuldugu bulgusuna ulasilmistir. Elde edilen veriler Tablo 9’da
sunulmustur.

Tablo 9
“Piyano egitimi dersinde kullanilan/kullandiginiz yontemlerin farkliligi ne diizeydedir?” sorusuna yonelik
betimleyici tablo

Ogrenci Derecelendirmesi Egitimci Degerlendirmesi
Derecelendirme Puani Frekans Yiizde Yiizde Frekans Derecelendirme Puam
1 7 8,9 0,0 0 1
2 14 17,7 0,0 0 2
3 26 32,9 14,3 1 3
4 17 21,5 57,1 4 4
5 15 19,0 28,6 2 5
Toplam 79 100 100 7 Toplam

“Piyano egitimi dersine karsi motivasyonunuzun ne diizeydedir? - Piyano egitimi dersine karsi dgrencilerin
motivasyonunun ne diizeyde oldugunu diisiiniiyorsunuz?” sorular1 ile dgrencilerden ve egitimcilerden siireg
icerisinde motivasyon konusunda puanlama yapmalari istenilmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda 6grenci
goriislerine gore “yiiksek diizeyde” derse karsi motive olduklari, egitimei goriislerine gore “orta diizeyde” derse
karg1 motive olduklari bulgusuna ulasilmistir. Elde edilen veriler Tablo 10°da sunulmustur.

Tablo 10
“Piyano egitimi dersine karsi motivasyonunuzun ne diizeydedir? - Piyano egitimi dersine karsi dgrencilerin
motivasyonunun ne diizeyde oldugunu diisiiniiyorsunuz?” sorularina yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Derecelendirmesi Egitimci Degerlendirmesi
Derecelendirme Puam Frekans Yiizde Yiizde Frekans Derecelendirme Puam
1 4 5,1 0,0 0 1
2 11 13,9 0,0 0 2
3 19 24,1 85,7 6 3
4 18 22,8 14,3 1 4
5 27 34,2 0,0 0 5
Toplam 79 100 100 7 Toplam

“Piyano egitimi dersini yiiriiten oégretim elemaninin sizinle empati kurma diizeyi nedir? - Piyano egitimi dersini
alan ogrencilerinizle ne diizeyde empati kurdugunuzu diigiiniiyorsunuz?” sorusu ile 6grencilerden ve
egitimcilerden siire¢ igerisinde empati konusunda diistindiiklerini derecelendirmeleri istenmistir. Yapilan
degerlendirme sonucunda “yiiksek diizeyde” egitmenin empati kurdugu bulgusuna ulasilmistir. Elde edilen veriler

Tablo 11°de sunulmustur.

Tablo 11

“Piyano egitimi dersini yliriiten 6gretim elemaninin sizinle empati kurma diizeyi nedir?” sorusuna yonelik

betimleyici tablo

Ogrenci Derecelendirmesi Egitimci Degerlendirmesi
Derecelendirme Puam Frekans Yiizde Yiizde Frekans Derecelendirme Puam
1 2 2,5 0,0 0 1
2 4 5,1 0,0 0 2
3 22 27,8 14,3 1 3
4 15 19,0 71,4 5 4
5 36 45,6 14,3 1 5
Toplam 79 100 100 7 Toplam
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“Piyano egitimi dersini yiiriiten dgretim elemaninin, basart durumunuzu degerlendirirken ne kadar adil
oldugunu diigiiniiyorsunuz? - Piyano egitimi dersini alan dgrencilerin basari durumlarini degerlendirirken ne
kadar adil oldugunuzu diigiiniiyorsunuz?” sorulart ile &grencilerden ve egitimcilerden siire¢ igerisinde
degerlendirme konusunda diisiindiiklerini puanlamalart istenilmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda
ogrencilerin / egitimcilerin “gok yliksek diizeyde” adil degerlendirildiklerini / degerlendirdiklerini gozlemledikleri
bulgusuna ulasilmistir. Elde edilen veriler Tablo 12°de sunulmustur.

Tablo 12

“Piyano egitimi dersini yiirtiten 6gretim elemaninin, basari durumunuzu degerlendirirken ne kadar adil oldugunu
distiniiyorsunuz? - Piyano egitimi dersini alan 6grencilerin bagar1 durumlarmi degerlendirirken ne kadar adil
oldugunuzu disiiniiyorsunuz?” sorularina yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Derecelendirmesi Egitimci Degerlendirmesi
Derecelendirme Puam Frekans Yiizde Yiizde Frekans Derecelendirme Puam
1 1 1,3 0,0 0 1
2 5 6,3 0,0 0 2
3 15 19,0 0,0 0 3
4 10 12,7 42,9 3 4
5 48 60,8 57,1 4 5
Toplam 79 100 100 7 Toplam

3.2. Yapilandirilmis goriisme formu bulgular:

Yapilandirilmig goériisme formunda 5 adet acgik uglu soruya yer verilmistir. Sorulara verilen cevaplar ortak
kodlamalara doniistiiriilmiis ve yiizde frekans olarak ele alinmistir.

“Piyano egitimine yonelik ders saati icerisinde 6gretim elemanindan/6grencilerden beklentileriniz nelerdir?
(Bilgi aktarma/algilama, tutum/davranis, geri bildirim/déniit, yontem, vb.)” sorusu katilimcilara sorulmus ve
toplamda &grenci goriislerine gore 10 kategoride 109 kod, egitimei goriislerine gore 3 kategoride 15 kod elde
edilmistir. Elde edilen veriler Tablo 13’de gosterilmistir.

Tablo 13
“Piyano egitimine yonelik ders saati icerisinde 0gretim elemanindan/6grencilerden beklentileriniz nelerdir?”
sorusunu dgrenci ve egitimci cevaplarina gore betimleyici kodlama tablosu

Ogrenci Gériisleri Egitimci Goriisleri
Belirlenen Beklenti Frekans Yiizde Yiizde Frekans Belirlenen Beklenti
Kodlan Kodlarn
Bilgi Aktarma 22 20,2 40,0 6 Hazirbulunugluk
Olumlu Tutum/Davranig 11 10,1 26,7 4 Bilgiyi Algilama
Geri Bildirim 3 2,8 33,3 5 Geri Doniit
Farkli Yontemlerin 23 211
Uygulanmasi
ilgi 14 12,8
fletisim 3 2,8
Egitimci Kalitesi 1 0,9
Bireysel Farkliliklarin
. . 4 3,7
Gozetilmesi
Empati 1 0,9
Mevcut Durumdan
Memnun Olma 27 24.8
Toplam 109 100 100 15 Toplam

“Piyano egitimine yonelik ders saati disinda 6gretim elemanindan/6grencilerden beklentileriniz nelerdir?
(Bilgi aktarma/tekrarlama, tutum/davrams, rehberlik, geri bildirim/doéniit, vb.)” sorusu katilimcilara
sorulmus ve toplamda &grenci goriislerine gore 10 kategoride 96 kod, egitimci goriislerine gore 5 kategoride 19
kod elde edilmistir. Elde edilen veriler Tablo 14’te gosterilmistir.

Tablo 14
“Piyano egitimine yonelik ders saati disinda 6gretim elemanindan/dgrencilerden beklentileriniz nelerdir?”
sorusuna yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Goriisleri Egitimci Goriisleri
Belirlenen Beklenti Frekans Yiizde Yiizde Frekans Belirlenen Beklenti
Kodlan Kodlan
Bilgi Aktarma 22 22,9 26,3 5 Geri Doniit
Olumlu Tutum/Davranig 7 73 31,6 6 Bilgiyi Tekrarlama
Rehberlik 14 14,6 5,3 1 Hazirbulunugluk
Geri ]_Bildirim 7 7,3 15,8 3 Dinleme
Ilgi 11 11,5 21,1 4 Bilgi Edinme
Farkli Yontemlerin
1 1,0
Uygulanmasi
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Tablo 14’iin devami

Ogrenci Goriisleri Egitimci Goriisleri
Belirlenen Beklenti . . Belirlenen
Kodlart Frekans Yiizde Yiizde Frekans Beklenti Kodlar1
Empati 1 1,0
Giidiileme 1 1,0
Ulagilabilirlik 2 2,1
Mevcut Durumdan
Memnun Olma 30 31,3
Toplam 96 100 100 19 Toplam

“Piyano egitimi dersine yonelik motivasyonun artmasi i¢in ne tiir cahiymalar yapilmasini bekliyorsunuz?”
sorusu katilimeilara sorulmus ve toplamda 6grenci goriislerine gére 10 kategoride 93 kod, egitimci goriiglerine
gore 3 kategoride 15 kod elde edilmistir. Elde edilen veriler Tablo 15°te gosterilmistir.

Tablo 15

“Piyano egitimi dersine yonelik motivasyonun artmasi i¢in ne tiir galigmalar yapilmasini bekliyorsunuz?” sorusuna

yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Goriisleri Egitimci Goriisleri
Belirlenen Beklenti Frekans Yiizde Yiizde Frekans Belirlenen Beklenti
Kodlan Kodlan
Etkinlik 11 11,8 333 5 Dinleme
Piyano Sayis1 9 9,7 40,0 6 Giidiilenme
Iletisim 1 1,1 26,7 4 Etkinlik
ilgi 6 6,5
Ders Saati Sayist 9 9,7
Farkli Yontemlerin 21 2.6
Uygulanmasi
Ayni Saatte Derse Giren
Dadlte 43
Ogrenci Sayisi
Gudileme 4 43
Blreyseﬂl Fa'rkhhl.darm 14 15.1
Gozetilmesi
Mevcut Durumdan
Memnun Olma 14 15,1
Toplam 93 100 100 15 Toplam

“Piyano egitimi dersine yonelik sinav degerlendirmenizin nasil yapilmasini bekliyorsunuz? - Piyano egitimi
dersini degerlendirme asamasinda 6grencilerinizden beklentileriniz neler?” sorular katilimcilara sorulmus
ve toplamda 6grenci goriislerine gore 5 kategoride 90 kod, egitimci goriislerine gore 3 kategoride 15 kod elde
edilmistir. Elde edilen veriler Tablo 16’da gosterilmistir.

Tablo 16
“Piyano egitimi dersine yonelik sinav degerlendirmenizin nasil yapilmasint bekliyorsunuz? - Piyano egitimi
dersini degerlendirme asamasinda 6grencilerinizden beklentileriniz neler?” sorulara yonelik betimleyici tablo

Ogrenci Goriigleri Egitimci Goriisleri
Belirlenen Beklenti Frekans Yiizde Yiizde Frekans Belirlenen Beklenti
Kodlan Kodlan
Degerlendirme Yontemi 42 46,7 46,7 7 Hazirbulunugluk
Adil Degerlendirme 14 15,6 26,7 4 Geri Doniit
Bireysel Farkliligm 10 1,1 26,7 4 Ders Durumu
Gozetilmesi
Empati 1 1,1
Mevcut Durumdan
Memnun Olma 23 25,6
Toplam 90 100 100 15 Toplam

“Genel anlamda piyano egitimi dersini degerlendirecek olursaniz, yukaridaki sorulara eklemek istediginiz
beklentileriniz nelerdir?” sorusu katilimcilara sorulmus ve toplamda &grenci goriislerine gore 9 kategoride 86
kod, egitimci goriislerine gore 5 kategoride 14 kod elde edilmistir. Elde edilen veriler Tablo 17°de gosterilmistir.

Tablo 17
“Genel anlamda piyano egitimi dersini degerlendirecek olursaniz, yukaridaki sorulara eklemek istediginiz
beklentileriniz nelerdir?” sorusuna ydnelik betimleyici tablo

Ogrenci Goriisleri Egitimci Goriisleri
Belirlenen Beklenti Frekans Yiizde Yiizde Frekans Belirlenen Beklenti
Kodlan Kodlan
Ders Saati Sayisi 14 16,3 21,4 3 Egitimci Sayisi
Egitim Kalitesi 2 2,3 14,3 2 Piyano Sayis1
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Tablo 17’nin devami

Ayni1 Saatte Derse Giren

Ogrenci Goriisleri Egitimci Goriisleri
Belirlenen Beklenti Frekans Yiizde Yiizde Frekans Belirlenen Beklenti
Kodlan Kodlan
Piyano Sayis1 7 8,1 35,7 5 Ders Saati Sayisi
Egitimci Sayis1 1 1,2 14,3 2 Ders Donemi Sayist
Ders Donemi Sayist 7 8,1 14,3 2 Ders Devami
Empati 1 1,2

Ogrenci Sayist 2 2.3
Etkinlik 3 3,5
Eklenmek istenen
Beklenti Yok 49 37,0
Toplam 86 100 100 14 Toplam

4. Sonuglar ve oneriler

Elde edilen bulgular 15181n sonuglar her soru i¢in ayr1 ayr1 ve form bazinda genel olarak ele alinmustir.

1.

10.

11.
12.

13.

Katilimeilar arasindaki homojenligin saglanip saglanmadigi test edilmis ve katilimcilar arasinda bir
farkliligin olmadigi, bu sonuca istinaden ¢alisma grubundan elde edilen verilerin mevcut durumu yansittigt
varsayilmaktadir.

Piyano egitimi dersine 6grencilerin ne kadar ¢aligtiklarina iliskin bulgular incelendiginde, hem &grencilerin
hem de egitimcilerin, 6grencilerin derse yonelik ¢aligmalarinin orta diizeyde oldugunu gézlemledikleri, bu
sebeple piyano egitimi dersini alan dgrencilere ¢aligma disiplini kazandirilmasi i¢in gereken giidiilemelerin
yapilmasi gerektigi sdylenebilir.

Piyano dersi basarisina yonelik dgrenci ve egitimcilerden elde edilen bulgulara istinaden, hem &grencilerin
hem de egitimcilerin, derse yonelik 6grenci bagarisinin orta diizeyde oldugunu gézlemledikleri, bu sebeple
piyano egitimi siirecinde kalitenin/bagarinin artirilmasi igin ¢aligmalar yapilmas: gerektigi sdylenebilir.

Egitimci ve Ogrencilerin ders siirecinde birbirlerine karsi tutum ve davraniglarina yonelik elde edilen
bulgulara istinaden, birbirlerine yiiksek diizeyde olumlu tutum/davranmis sergiledikleri, bu sebeple ders
stirecini olumsuz etkiyebilecek etkenlerden birinin gézlemlenmedigi sdylenebilir.

Hem egitimcilerin hem de 6grencilerin piyano egitimi dersine yonelik yiiksek diizeyde olumlu tutum
sergiledikleri sdylenebilir.

Katilimcilarin ders saati disindaki etkilesimlerinin ne diizeyde oldugu arastirilmak istenilmis ve elde edilen
bulgulara gore yiiksek diizeyde etkilesim oldugu sonucuna varilmstir.

Piyano egitiminin 6grenciler ve egitimciler tarafindan genel olarak ¢ok yiiksek diizeyde onemli oldugu
sOylenmistir. Diigiik veya orta derecelendirmelerde bulunan katilimcilarin (yaklasik olarak katilimcilarin 1/4
i) ders siireci igerisindeki 6ngordiikleri dnem diizeydeki artisin saglanmasi i¢in motivasyonlarinin ve
beklentilerinin karsilanmasi gerektigi soylenebilir.

Piyano egitimi silirecinde ders ile ilgili ger¢eklestirilen bir davranisa sunulan geri bildirim seviyesinin 6grenci
goriislerine gore orta diizeyde, egitimci goriislerine gore yiiksek diizeyde oldugu goriilmiistiir. Bu sonuca
istinaden sonuglar arasindaki farkin esitlenmesi adina, sunulan geri bildirimlerin dogru algilanmasi i¢in farkl
yontemler kullanilarak sunulmasi veya geri bildirimin tekrarlanmasi gerektigi sdylenebilir.

Piyano egitimi stirecinde uygulanan yontem ve tekniklerin ¢esitliliginin ortaya konulmasi amaciyla elde
edilen bulgulara istinaden, 6grenci goriislerine gore orta diizeyde, egitimeci goriislerine gore ise yiiksek
diizeyde farkli yontem kullanildigi sonuglart elde edilmistir. Egitim siirecinde farkli yontemler kullanilsa
dahi ogrenciler arasindaki bireysel farkliliklar gozetilerek yontemlerle birlikte kullanilan ders
materyallerinde ki gesitliligin de artirilmasi gerektigi soylenebilir.

Piyano egitimi siirecinde 6grenci motivasyonlarinin dgrenci goriislerine gore yiliksek diizeyde, egitimci
goriislerine gore orta diizeyde oldugu goriilmiistiir.

Piyano egitimi siirecinde katilimeilarin birbirlerine kars: yiiksek diizeyde empati sagladiklar1 sdylenebilir.

Egitim siirecinin degerlendirilmesi asamasinda c¢ok yiiksek diizeyde adil degerlendirmenin yapildigt
sOylenebilir.

Ders i¢i beklentiler i¢in hazirlanan goriisme formu sorusuna istinaden, d6grencilerin yaklasik olarak, 1/4 {intin
mevcut durumdan memnun olduklari, 1/4 {inlin daha fazla bilgi aktarimi yapilmasini istedigi, 1/4 iiniin daha
iyi algilayacaklarini belirterek kendilerine yonelik farkli yontemler kullanilmasini istedikleri, 1/4 iinlin
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14.

kendilerine daha fazla ilgi gosterilmesi/zaman ayirilmasi gerektigini diisiindiikleri sonuglarina varilmistir.
Buna karsilik olarak egitimcilerin 6grencilerden, dersle ilgili hazirbulunugluklarini artirmalart gerektigi,
dogru algiladiklarini bildikleri bilgileri isleyebilmeleri ve ders siirecinde verilen bilgiyi algilayabilmeleri igin
derste ilgili davranmalar1 gerektigi sonuglarina varilmistir. Bu sonuglar 1s18inda; karsilikli olarak beklentiler
incelendiginde dgrencilerin derse ¢aligma durumlari ve ders basarilarinin orta diizeyde oldugu gz oniine
almarak, dersin kalitesinin artirilmasi i¢in ncelikle 6grencide ki motivasyon siirecinin dogru islenmesi ile
istenilen davranis degisikliginin elde edilmesi gerektigi goriillmektedir.

Goriisme formunda sunulan soru i¢in verilen baz1 cevaplar asagidaki gibidir;

Ornek olarak; Katilime1 19: Derse gruplar halinde giriyoruz. Bu sebeple 6grenciler seviyesine gére gruplara
ayrilip, seviyelere gore dersin islenmesini bekliyorum.

Katilimer 22: Hocanin anlatimiyla benim anlamam ayni degil.
Katilime1 29: Piyanoyu sevdirmesi, dersi daha eglenceli anlatmasi.
Katilimer 34: Daha fazla 6devlendirmesi.

Katilimer 51: Derslerde daha sicak davranmasi.

Katilimer 53: Diiz lise ¢ikish bir 6grenci olarak piyano egitiminin en basindan &gretilmesi gerektigini
diisiiniiyorum, Sinav eseri vererek sadece onlart calmam beklenmemeli.

Katilimc1 64: Eseri ¢almas.

Egitimci 1: Desifresi tam bir sekilde gelmesini bekliyorum. Ancak bir¢ok 6grenci ¢alismadan geliyor ve
parmaklarima bakarak ezber yapmaya calisiyor.

Egitimci 2: Derste bilgiyi algilayamiyor ¢iinkii dikkatleri ¢cok dagmik.

Egitimci 4: Bir Onceki ders verilen ve istenilen 6dev ile ilgili beklentilerimi karsilamalarini, o derste
calisilacak eser, etiit vb. calismalara hazirbulunusluk bakimindan yeterli gelmelerini bekliyorum.

Verilen 6rnek soylemler incelendiginde egitimci ve Ogrencilerin birbirlerine karsi beklentileri farklilik
gostermemektedir. Egitimcinin bireysel farkliligi gdzetmesi, Ogrenciye zaman ayirmasi, dogru
pekistirmelerle 6grenciyi giidiilemesi ile egitim kalitesinde artis yasanabilecegi dngoriilmektedir. Ancak bazi
ogrencilerin derse karst olumsuz tutumlari devam edebileceginden dersin mutlak basartya ulagmasi s6z
konusu degildir.

Ders dig1 beklentiler i¢in hazirlanan gériigme formu sorusuna istinaden, derecelendirme formunda ders dist
etkilesimin yiiksek diizeyde oldugu ortaya konulmasina ragmen, Ogrencilerin 1/3 niin mevcut durumdan
memnun oldugu, 1/3 niin ek bilgi talebinde bulundugu ve 1/3 niin rehberlik hizmeti ve daha fazla ilgi
beklentisi igerisinde olduklar1 sonuglarina varilmistir. Ogrenci goriislerine karsilik olarak egitimciler ise her
miizik alani dersinin gerektirdigi gibi Ogrencilerden Ogrendikleri bilgiyi tekrar etmelerini, eserleri
dinlemelerini, miizik alaninda ek bilgiler edinmelerini ve tekrarladiklari-6grendikleri her bilgi i¢in geri
doniitte bulunmalarini beklemektedir.

Gorilisme formunda sunulan soru igin verilen bazi cevaplar asagidaki gibidir;
Ornek olarak; Katilime1 66: Siirekli yapamadigin yer var m1? Diye sormasi kontrol etmesini bekliyorum.

Katilimer 79: Hocalar galigma odalarina gelip ilerleme var mi diye kontrol etmelerini bekliyorum. Tabii
bizimde azimle ¢aligmamiz gerekli.

Katilime1 36: Bana iyi bir piyanist olacagimi, gayret etmem gerektigini soyleyerek dzglivenimi artirmasi.
Katilimei 41: Yol gosterici olmasi ve arkadas gibi davranmasini istiyorum.

Egitimci 1: Bol bol tekrar etmelerini bekliyorum.

Egitimci 2: Dogru parmaklarla ve yavas tempoda diizenli olarak tekrar yapmalari.

Egitimci 3: Calistig1 eserin bestecisi, donem 6zellikleri ve eser hakkinda genel bilgi edinmesini, bestecinin
diger eserlerini de dinleyerek miizikal olarak 6ziimsemesini beklerim.

Verilen 6rnek sdylemler incelendiginden egitimciler her derste yapildigi gibi dogru ¢aligma becerilerinin
uygulanarak derse hazirlik yapilmasini beklemektedir. Ogrenciler ise derse hazirlik siirecinde dahi egitimci
destegi ve ilgisi beklemektedir. Egitmenlerin ders saati disinda zaten ilgili olduklari bir¢ok 6grenci goriisiinde
yer aldig1 géz 6niinde bulundurularak, ders dis1 siirecteki kalite artiginin saglanmasi igin egitimcilerin, akran
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egitimi gibi farkli galisma yontemlerini 6grencilerine asilamalari ve dgrencilere “nasil arastirma yapacag1”
konusunda 6n bilgiler vermesi gerektigi ongoriilmektedir.

Piyano Egitimi dersine ydnelik motivasyon durumunda artisin saglanmasi igin hazirlanan gériisme formu
sorusuna istinaden, 6grencilerin bircogu daha eglenceli yontemler kullanilarak desin islenmesi, etkinlik
sayilarinin artirilarak 6grencilerinde bu etkinliklere dahil edilmesi, ¢aligma odasi ve piyano sayilarinin
artirilmasi ile daha ¢ok ¢aligma ortami yaratilmasi ve ders saati artist ile 6gretmenle daha fazla vakit
gecirmelerinin motivasyonlarint artiracagt yoniinde goriisler elde edilmistir. Buna karsilik olarak
egitimcilerde, glidiilenmeye acik olan 6grencilere dogru pekistirecler verildigi siirece motivasyonun artacagi,
etkinlik sayisiin artmasi gerektigi fakat 6grenci hazirbulunusluklarinin buna yeterli olmamasi sebebiyle
dinleme yaparak bu agiklarin1 kapatmalar1 gerektigi beklentileri icerisinde olduklarini belirtmiglerdir.

Gortisme formunda sunulan soru i¢in verilen baz1 cevaplar asagidaki gibidir;

Ornek olarak; Katilime1 21: Hocamla birlikte 4 el eser calmak giizel olabilir ve motivasyonumu artirir.
Katilimer 18: Gerekli zamanlarda grup ¢alismasi yapilabilir.

Katilime1 66: Sevdigimiz eserlerin verilerek motivasyonumuz artirilabilir.

Katilimer 37: Daha ¢ok destek ve 6vgii.

Katilimei 36: Daha fazla piyanoyla 6grenciler kendini gerceklestirebilir. Eglenceli programlar yapilabilir.

Katilimer 54: Piyano dersini ilk defa aldigim icin digerleri ile kiyaslanmamam gerektigini diisiniiyorum.
Diger arkadaslarimin ileri seviyede oldugunu goriince ve benimle derse girdikleri zaman motivasyonum
diisiiyor.

Egitimci 4: Seviyesine uygun sevdigi eserleri 6devlendiriyorum, ¢algiyla daha ¢ok bag kurmalari i¢inse bolca
dinleme yapmalarini bekliyorum.

Egitimei 6: Sosyal sorumluluk projeleri tiretilerek 6grencilerin destegi ile 6grendikleri ¢algiyr ogretmeleri
saglanabilir. Ogretme duygusu yasayan Ogrenciler egitimcilikteki siiregleri de gordiikleri i¢in daha gok
kendilerini giidiileyebilecekleri kanaatindeyim.

Egitimci 7: Ogrencilerimin motivasyonunu artirmak igin elimden geleni yaptigimi diisiiniiyorum. Sevdikleri
eserleri veriyorum, birlikte seslendirmeler yaptyorum. Ogrencilerimin hazirbulunusluklari etkinlik yapacak
seviyede olmadigi i¢in grup ¢aligmalarina ve internet lizerinden sunulmus olan videolara yonlendiriyorum.
Fakat motivasyonlarini artirmak igin yaptigim bu kadar ugrasa ragmen geri doniit alamadig1 goriiyorum.
Ogrencilerin birazda kendilerini giidiilemelerini bekliyorum.

Verilen 6rnek sdylemler incelendiginde, ders i¢i ve dis1 siireg igerisinde egitimcilerin birgok dgrenciyi motive
ettikleri ve motivasyonu diisiik olan 6grenciler igin ise ¢esitli glidiilemelerde bulunduklari goriilmustiir.
Motivasyonunun diisiik oldugu belirlenen 6grencilerle goriismeler yapilarak mevcut durum igerisindeki
sorunlarin giderilmesi 6grenci motivasyonunda artis saglayacagi dngoriilmektedir.

Piyano Egitimi dersinin degerlendirilmesi asamasinda hazirlanan goériigme formu sorusuna istinaden,
ogrencilerin ¢ok yiiksek diizeyde adil degerlendirildikleri g6z Oniinde bulundurularak, degerlendirme
yontemi kategorisinde o6grencilerin yogunlastigi gériilmektedir. Ogrenciler degerlendirme y&ntemi
kategorisinde; simavin yapildigi ortam, ders i¢i durumlarimin gozetilerek heyecan faktdriiniin farkinda
olunmas: ve simavlarin komisyonca yapilmamasi beklentilerinde bulunduklar1 goriilmektedir. Ek olarak
mevcut durumdan memnun olan Ogrenci sayisi da azimsanmayacak diizeyde oldugu goriilmektedir.
Egitimciler ise, dgrencilerin degerlendirme asamasi i¢in yaptiklart calismanin yeterli olmadigini dile
getirmiglerdir. Tki grup arasindaki beklentiler incelendiginde, dgrencilerin derse calisma durumlari ve
basarilarindaki 6z degerlendirmelerinin orta diizeyde oldugu goz oniinde bulunduruldugunda, egitimcilerin
ogrencilerden degerlendirme asamasindaki beklentileri daha anlamli oldugu sdylenebilir. Bu sebeple
ogrencilere degerlendirme puanlamasi icerisindeki her bolimiin acik¢a anlatilmasi ve degerlendirme
asamasinin mevcut durumunun devam etmesi gerektigindeki onem agiklanarak tegvik edilmesi gerektigi
diistiniilmektedir.

Gorilisme formunda sunulan soru igin verilen bazi cevaplar asagidaki gibidir;

Ornek olarak; Katilimer 52: Ogrenciye derste verilen egitime gore ve dgrencinin seviyesine gore sinav
degerlendirilmesi yapilmasi gerekli ve sinav anindaki heyecanimiz gz dniine alinarak puan verilmesi gerek.
Ders i¢i tutum goz 6niinde bulundurulmali.

Katilime1 60: Komisyon olmamasi daha iyi olur. Ogrencilerin heyecanlanmasindan dolay1 not
diigtirilmemesi lazim.
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Katilimer 40: Farkli kisiler yaninda performansimi sergileyemiyorum. Cok heyecan yapiyorum ve bu
performansima yanstyor. Kotii ¢aligtyorum. Bu huyumdan kurtulmak istiyorum. Bunun i¢inde sinavlarda
komisyon olmasi taraftartyim.

Katilime1 22: Bilen ile bilmeyenin ayirt edilmesi igin ayn1 eserler verilmeli.
Egitimci 1: Tam olarak hazir bir sekilde gelmeleri gerekmesine ragmen genelde bahanelerle karsilasiyorum

Egitimci 3: Derse diizenli katilim, 6devlerin zamaninda gelmesi, derste yapilan ¢alismalarin 6ziimsenip eser
ve etiitlerde dogru uygulanmasini bekliyorum.

Degerlendirme agsamasinda Bergee, Martin J. (2003), yaptig1 aragtirmada donem sonu uygulamali miizik
performanslarinda gozlemciler aras1 uyumun saglanarak giivenilirliginin ortaya konulmasi gerektigi ve bu
kapsamda degerlendirmede en az bes hakemin bulunmasi dnerisinde bulunmustur (Akt. Coban, 2011). Bu
sebeple smavlarin giivenilirligi agisindan komisyon sinavlarmin gerekliligi ortaya konulmaktadir.
Degerlendirme  asamasinda  egitimcilerin ~ sundugu  goriisler  incelendiginde,  6grencilerin
hazirbulunusluklariin yiikselmesi ile sinav kaygilarinda azalma olacagi ve komisyon ile degerlendirme
sirasinda performanslarinda daha az diisiis saglanacagr goriilmektedir. Ek olarak, dgrencilerde ki kayginin
azaltilmast adina caligmalar yapilmasi da mevcut durumun iyilesmesi adina yardimci olacagi yapilan
caligmalarla da bildirilmistir (Bergee, Martin J. 2003; Coban S. 2011; Alpagut U. 2004; Nalbantoglu, 2007,
Yondem, Y. D. 2012).

Hazirlanan goriigme formundaki sorulara ek olarak belirtilmek istenilen beklentilere iliskin sorulan soruya
istinaden, 6grencilerin biiyiik ¢ogunlugu ek yapmamus, geriye kalan 6grencilerin bir kisminin ders saatinin
yetersizliginden bahsetmistir. Ek olarak 6grencilerin c¢alisma odasi ve piyano sayisinda artis bekledigi
goriilmektedir. Egitimciler ise, Ders saati sayisina vurgu yapmiglardir. Bunun yani sira ders saatinde artig
yasanamayacagini géz o6nilinde bulunduran egitimciler derslerin mevcut yapi icerisinde verimli yiiriitiilmesi
adina egitimci sayisinda artig olmasi beklentisi icerisinde olduklar1 goriilmiistiir.

Gorilisme formunda sunulan soru igin verilen bazi cevaplar asagidaki gibidir;
Ornek olarak; Katilimei 45: Ders saatinin artirilmasi gerek.

Katilime1 44: Piyano dersi bir yildan fazla olmali.

Katilimei 23: Sadece piyano sayisinin artirilmasini istiyorum.

Egitimci 1: Daha ¢ok imkan, hoca, galisma odasi ve piyano. Imkanlar arttikga sorunlarin diizelecegini
diistiniiyorum.

Egitimci 2: Ders siiresi az oldugu icin daha cok etiit, eser ve teknik verilmeli ve 6grencilerden ise bu siiregte
daha c¢ok calismalarini bekliyorum.

Egitimci 3: Gilinlimiizde piyano ders saatleri ve toplam 6grenci sayisina gore piyano dgretmeni eksikligi
nedeniyle haftada Ogrencilere diigen piyano ders saatlerinin kisitli olmasi 6grencilerden beklentimizi
diistirmektedir.

Verilen 6rnek sdylemler incelendiginde, 6grencilerin biiyiik ¢ogunlugunun ders saati artis1 konusunda yorum
bildirmegi de gdz oniinde bulundurularak, mevcut durum igerisinde ders saati sayisinin artisi konusundaki
beklenti, imkanlarin artirilmasi ile ¢oziilebilecegi dngoriilmektedir.

Genel anlamda yapilan ¢aligma degerlendirilecek olunursa, 6grencilerin beklenti i¢erisinde olduklari konular
oldugu ve bu konularin imkanlar dahilinde ¢6ziime kavusabilecegi, egitimcilerin beklentileri konusunda da
yine egitimciler tarafindan 6grenciler desteklenerek ¢oziime kavusabilecegi ve piyano egitimindeki kalitenin
artirtlmasi igin 6grenci ve egitimcilerin ¢abalarinin 6nemli oldugu sdylenebilir. Ayrica yapilan ¢alismanin
mevcut durumun bir dngoriisii olarak ele alinmasi gerektigi sOylenebilir.
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0Oz

Teknolojik gelismeler, egitim alaninda farkli yontemlere olan
ihtiyaglar1 beraberinde getirmektedir. Giinlimiiz neslini derse
odaklayabilmek, motive edebilmek, dersi eglenceli hale
getirebilmek gibi durumlar baglaminda oyunlastirma yonteminin
onemli oldugu diistiniilmektedir. Giliniimiizde oyunlastirma
yontemine yonelik farkli alanlarda yapilan calismalar ile
karsilasilsa da miizik egitimi alaninda oyunlastirmay1 temel alan
caligmalarin olmayis1 dikkat g¢ekicidir. Bu noktadan hareketle
miizik egitiminin alt boyutu olan ¢algi egitimi icerisinde
oyunlastirma yontemine yonelik yapilan arastirmalarin eksikligi
¢aligsmanin problem durumunu olusturmaktadir.

Aragtirmada, calgi (gitar) egitimi dersi igin oyunlastirma yontemi
dogrultusunda gelistirilen Gitarist adli mobil uygulamaya yonelik
Ogrenci goriiglerinin degerlendirilmesi amaglanmustir.

Aragtirmada, yar1  yapilandinlmis  gériisme  tekniginden
yararlanilmis ve 6grenci gériislerinin degerlendirilmesi amaciyla
8 sorudan olusan yar1 yapilandirilmis goriisme formu veri toplama
aract olarak kullanilmistir. Hazirlanan goriisme formu, Kars
Giilahmet Aytemiz Giizel Sanatlar Lisesi miizik boliimii 9. sinif 6
gitar dgrencisi lizerinde uygulanmis ve toplanan veriler igerik
analizi yontemi kullanilarak incelenmistir.

Arastirmada, 6grenciler ile yapilan bire bir gériigmeler sonucunda
elde edilen bulgular ortaya konularak mevcut durum tespit edilmis
ve bu tespit sonucunda ¢6ziim Onerilerine yer verilmistir.

Anahtar Kelime: Oyunlastirma, Calg1 Egitimi, Miizik Egitimi,
Yazilim

Abstract

Technological developments have required the need for different
methods in the field of education. It is thought that gamification
method is important within the context of focusing present
generation on the course, motivating them, and making the course
fun. Although studies in different fields on gamification method
are encountered today, the absence of studies based on
gamification in the field of music education is noticeable. The
lack of research on gamification method in instrument training,
which is the sub-field of music education, forms the problem of
the study.

The aim of this study is to evaluate the students’ opinion about the
mobile application titled Guitarist, which has been developed
through gamification method for instrument training.

In the research, semi-structured interview technique was used and
semi-structured interview form consisting of 8 questions was used
as a data collection tool to evaluate student views. The interview
form was applied on six 9th grade students of Kars Gulahmet
Aytemiz Fine Arts High School music department and the
collected data were analyzed using the content analysis method.

In the research, the findings obtained as a result of one-to-one
interviews with students were revealed, and the current situation
was determined and suggestions were included as a result of this
determination.

Key Words: Gamification, Instrument Education, Music
Education, Software

1. Giris

Tarihte her zaman yer edinmis bir kavram olarak oyununun, insanoglu iizerindeki giiclii etkisinin temelinde,
gercek yasamin sinirlarini zorlayict 6zelliklerinin rol aldigmi séylemek miimkiindiir. “Oyunun varlig1 higbir
uygarlik basamagina, evreni kavrayisin higbir bicimine bagli degildir. Her diisiinen varlik, dili oyunu tanimlayacak
genel terime sahip olmasa bile, bu oyun ve oynama gercegini bizatihi bagimsiz bir sey olarak tasarlayabilir.
Oyunun varlig1 inkar edilemez niteliktedir” (Huizinga, 2006, s.19). Ge¢misten baslayip insanoglunun yasamina
bir sekilde etki eden ve eglence kavramini en iyi yansitan oyun olgusu, giiniimiizde ¢agin gerekleri dogrultusunda
insan yasaminda farkli sekillerde yer almaktadir. “Gec¢miste, 6zellikle 1970'lerde, video oyunlari terimi “oyun
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salonlarinda oynanan oyunlar” anlamina gelirken, bugiiniin baglaminda bu terim, bilgisayarlari, oyun konsollarini,
cep telefonlarimi ve mobil cihazlart igeren bir terim olarak kullanilmaktadir” (Botturi ve Loh, 2008, s. 2).
Teknolojinin hizli gelisimi ve ilerleyisi ile birlikte oyun kavrami 6zellikle tasinabilir cihazlar sayesinde her an her
yerde oynanabilir hale gelmistir.

Oyun kavraminin birey iizerindeki muazzam etkisi ve teknolojinin hizli yiikselisi, insanoglunun giinliik yasam
icerisindeki ihtiya¢ ve beklentilerine yonelik Ozellikle de motivasyona etki baglaminda farkli kavramlarin
arayisina gidilmesine yol a¢cmustir. Bu arayislar icerisinde ortaya c¢ikan kavramlardan en dikkat g¢ekenin
“Oyunlastirma” oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Deterding, Dixon, Khaled ve Nacke (2011) oyunlastirma
kavramini, “oyun tasarim unsurlarinin oyun baglami disindaki durumlarda kullanilmas1” olarak tanimlamaktadir
(s.9). Teknolojinin gelisimine bagli olarak ortaya ¢ikan dijitallesme, motivasyona olumlu etki etmek baglaminda
oyunlastirma ile teknolojinin bir araya gelerek farkli sektdrlerde kullanilmasini saglamistir. “Giintimiizde akill
telefonlari yayginlasmasi ile birlikte pek ¢cok oyunlastirilmis uygulama da popiiler olmustur. Bunlar arasinda en
¢ok kullaniciya ulasanlar Foursquare (Swarm), Nike+ ve Mobil Starbuck uygulamalaridir. Bu noktaya kadar ele
alman oyunlastirma o&rneklerini goz Oniinde bulundurursak neredeyse herkesin bir sekilde oyunlastirmay1
deneyimledigini ya da asina oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica bu &rneklerin yani sira egitim ve askeriye
gibi birgok sistem oyunlastirilmis sistemlerdir”(Samur ve Ozkan, 2019, s. 428).

Gilinlimiiz neslinin teknoloji ile iligkisi diigiiniildiigiinde, motivasyonu artirict etkileri olan oyunlagtirma
kavraminin teknoloji ile biitiinlegsmesi sonucunda egitim-0gretim siireci icerisinde kullanilmasinin faydalar
olacag: diisliniilmektedir. Cagin gerekleri baglaminda yeni nesli eski yontemlerle derse odaklamanin zor oldugu
sOylenebilir. Bu dogrultuda da teknolojiyi icerisinde barindiran farkli 6gretim tekniklerinin derse entegre
edilmesinin gerekliligi acik bir sekilde goriilmektedir. Kim, Song, Lockee ve Burton. (2018), pek ¢cok egitimcinin
egitim siirecinde, dgrencilerin derse olan ilgisi ve katilimi ile ilgili sorunlarla karsilasmasinin yeni bir durum
olmadigini, gegmiste egitimcilerin, motivasyon stratejilerinin kullanimi da dahil olmak {izere gesitli yontemler
kullanmaya c¢alistiklarini belirtmekte ve eglenceli dogasi nedeniyle oyunlastirmanin derse olan 6grenci katilimini
tegvik etmesi ve bu anlamda dgrencinin derse katilim sorunlarini ¢6zmeye yardimet olmasi agisindan iyi bir ¢dzim
ve dgrenme-0gretme siireci i¢in yararl olacagini belirtmektedir (s. 29).

Egitimde yasanan sorunlarin temelinde yatan kilit noktanin, giiniimiiz agisindan dgrencideki motivasyon eksikligi
oldugu sdylenebilir. Bu sorun egitimin her alaninda oldugu gibi miizik egitiminin boyutu olan ¢alg1 egitiminde de
karsimiza c¢ikmaktadir. “Bu sorunlart ortadan kaldirmanin bir yolu da &grenenlerin motivasyonunu ve
adanmugliklarini artirmak, 6grenme siire¢ ve araclarmi daha ilgi ¢ekici ve eglenceli hale getirerek dgrenme
deneyimini siirdiiriilebilir kilmaktir. Bu baglamda 6grenme ve &gretim siireglerinin icsellestirilebilmesi, daha
anlaml ve derin 6grenme deneyimlerinin yaganabilmesi ve 6grenme siirecinin 6grenenin yol aldigi bir yolculuk
haline getirilebilmesi i¢cin motivasyon, adanmislik ve siirdiiriilebilirlik saglanmasi, dolayistyla oyunlastiriimanin
kullanilmasinin dnemli oldugu sdylenebilir” (Sezgin, Bozkurt, Yilmaz ve Linden, 2018, s. 173). Ogrenci
calgisinda belli bir seviye gelebilmek adina zor bir siirece girmektedir. Bu siiregte 6grencinin temel, teknik, bilgi
ve miizikal becerilerin kazandirilmas:t yolunda etiit, dizi ve egzersiz gibi bir takim galigmalar1 yapmasi
gerekmektedir. Ancak bireyin calgisindaki teknik davraniglari gelistirmek adina yapilan bu tarz ¢alismalarin
stirekli tekrarlardan olusuyor olmasi ya da genelde bireyde miizikal bir etki yaratmamasi, bireyde ilgi ve
motivasyon kaybina neden olabilmekte ve bu kayip basariya olumsuz yonde etki edebilmektedir. Teknoloji ile
oldukca yakin iligkileri olan bir nesli, teknolojiyi i¢inde barindiran farkli 6gretim yontemleri ile derse odaklamanin
gerekli oldugu diistintilmektedir.

Bu dogrultuda giizel sanatlar liseleri miizik bolimii 9. sinif ¢algi (gitar) egitimi dersi i¢in oyunlastirma yontemine
yonelik bir mobil uygulama gelistirilmistir. Ilgili literatiir incelendiginde ¢alg1 egitiminin icerisinde oyunlastirma
yontemine yonelik yapilan arastirmalarin eksikligi, calismay1 6nemli kilmaktadir.

1.1. Arastirmanin amaci

Aragtirmada, ¢alg (gitar) egitimi dersi i¢in oyunlagtirma yontemi dogrultusunda gelistirilen Gitarist adli mobil
uygulamaya yonelik 6grenci goriislerinin degerlendirilmesi amaglanmigtir. Bu ama¢ dogrultusunda gelistirilen
mobil uygulamanin genel 6zellikleri, oyunlastirma O6zellikleri, gelisime etkisi, mobil uygulamanin kullanimi
kategorilerine iliskin sorulara cevap aranmustir.

1. Gelistirilen mobil uygulamanin genel 6zelliklerine yonelik 6grenci goriisleri nelerdir?
2. Gelistirilen mobil uygulamanin oyunlastirma &zelliklerine yonelik d6grenci goriisleri nelerdir?
3. Gelistirilen mobil uygulamanin gelisime etkisi yoniinden 6grenci goriisleri nelerdir?

4. Gelistirilen mobil uygulamanin kullanimina iliskin 6grenci gortisleri nelerdir?
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1.2. Arastirmanin 6nemi

Bu aragtirma; ¢algi egitiminin temel sorunlarindan biri olan motivasyon kaybinin dnlenmesi agisindan, geleneksel
calg1 egitimi anlayisina farkli bir bakis acisi kazandirmasi ve ilgili literatiir incelendiginde alan igerisinde
oyunlastirma yontemine yonelik ¢aligmalarin mevcut olmamasi ve ileride yapilacak ¢alismalara yarar saglamasi
bakimindan 6nem arz etmektedir.

2. Yontem
2.1. Arastirma modeli

Bu arasgtirma, nitel arastirma yontem ve teknikleri dogrultusunda yapilmis betimsel bir calismadir. Arastirma yari
yapilandirilmig goriisme teknigi kullanilarak gerceklestirilmistir. “Bu gdriisme tiirii, 6nceden belirlenmis bir dizi
sorularin sorulmasmi ve 6zel bazi konulara deginilmesini icermektedir. Bu sorular genellikle her katilimciya
sistematik ve tutarli bir sirada sorulur, fakat goriismecilerin bunlarin disina ¢ikma 6zgiirliigii vardir” (Berg ve
Lune, 2015, s. 136).

2.2. Calisma grubu

Aragtirmanin ¢aligma grubunu, 2019-2020 egitim-6gretim yilinda Kars Giilahmet Aytemiz Giizel Sanatlar Lisesi
miizik boliimii 9. Siuf 6 gitar 6grencisi olusturmaktadir.

2.3. Veri toplama araclan

Arastirmada, calgt (gitar) egitimi dersi i¢in oyunlastirma yontemi dogrultusunda gelistirilen Gitarist adli mobil
uygulamaya yonelik 6grenci goriislerinin degerlendirilmesi amactyla yar1 yapilandirilmis goriisme formu, veri
toplama araci olarak kullanilmistir. Gelistirilen mobil uygulamanin genel 6zellikleri, oyunlagtirma 6zellikleri,
gelisime etkisi, mobil uygulamanin kullanimi kategorilerine iligkin hazirlanan goériisme formunda 1 kapali uglu, 7
acik uclu olmak iizere toplam 8 soru bulunmaktadir.

Caligmanin inandiriciligimi (i¢ gegerlik) saglamaya yonelik nitel arastirma ve konu alan uzmaninin, arastirmay1
¢esitli boyutlariyla incelemesi saglanarak uzman incelemesi yoluna gidilmistir. Bu agamalarda elde edilen veriler,
uzmanlara sunulmus ve verilerin gegerligi uzmanlar ile birlikte degerlendirilmistir. Calismada elde edilen veriler
bulgular boliimiine aktarilirken, temalar ve kodlar disinda katilimcilardan dogrudan ifadelere yer verilmis ve
ayrintili betimleme yoluyla aktarilabilirligin (dis gegerlik) arttirilmasi saglanmustir.

Nitel aragtirmalarda olgu ve olaylarin, ortama ve zamana bagli olarak gdsterdigi degiskenlik nedeniyle tekrar
edilebilirliklerinin miimkiin olmadig1 varsayimindan kaynakli, giivenirlik kavrami yerine tutarlik kavrami
kullanilmakta ve bu anlamda nitel arastirmalarda tutarlik incelemesi (i¢ giivenirlik) yapilmasi onerilmektedir
(Yildirim ve Simsek, 2008, s. 271). Caligmada, veri toplama araglarinin gelistirilmesinde, verilerin toplanmasinda
ve elde edilen verilerin analiz kismu siireclerinde, bir meslektas ve konu alan uzmani tarafindan tutarlik incelemesi
yapilmistir. “Bu stratejinin amaci arastirmaya disaridan bir gozle bakilmasi ve arastirmacinin bastan sona
gerceklestirdigi arastirma etkinliklerinde tutarli davranip davranmadigini ortaya koymaktir” (Yildirim ve Simsek,
2008, s. 272). Calismanin teyit edilebilirligini (dis giivenirlik) saglamak amaciyla ¢aligmanin temel agamalarina
yonelik agiklayici bilgilere yer verilmis ve ¢alismadan elde edilen ham veriler ileride bagka bir aragtirmada
kargilagtirma yapmak iizere arsivlenmistir.

2.4. Verilerin toplanmasi

Aragtirmada, Gitarist adiyla gelistirilen mobil uygulamanin, Kars Giilahmet Aytemiz Giizel Sanatlar Lisesi miizik
boliimii 9. Sinif gitar 6grencilerine 8 hafta siiren uygulamasi yapilmis ve uygulama sonucunda bire bir goriigmeler
neticesinde, dgrencilerin mobil uygulamaya yonelik goriigleri yari-yapilandirilmis gériisme formu kullanilarak
belirlenmistir. Ogrenciler ile yapilan bire bir gériismelerde ses kaydi alinmis ve sonrasinda bu kayitlar hazirlanan
goriisme formlarina aktarilmistir.

2.5. Verilerin ¢oziimlenmesi

Aragtirmada nitel veri toplama araglarindan yar1 yapilandirilnig goriisme formu kullanildigindan, goériisme
degerlendirmelerinden elde edilen verilerin ¢dziimlenmesi icin nitel veri analizi yontemlerinden igerik analizi
kullanilmustir. “Igerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulagmaktir.
Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler, icerik analizinde daha derin bir isleme tabi tutulur ve betimsel
bir yaklagimla fark edilemeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilebilir. Bu amagla toplanan verilerin
once kavramsallagtirilmasi, daha sonrada ortaya ¢ikan kavramlara gore mantikli bir bigimde diizenlenmesi ve buna
gore veriyi agiklayan temalarin saptanmasi gerekmektedir” (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 227).

Oncelikli olarak goriisme formlarindan elde edilen veriler birka¢ kez okunmus ve sonrasinda MAXQDA 2020
programi {lizerinde bu verilerin kodlamasi yapilmis ve temalar olusturularak verilerin igerik analizleri yapilmustir.
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3. Bulgular
3.1. Gelistirilen mobil uygulamanin genel 6zelliklerine yonelik bulgular

Ogrencilerden ilk olarak uygulamay: degerlendirmeleri istenmistir. Verdikleri cevaplar dogrultusunda ii¢ kod
ortaya ¢cikmistir. Boylece dgrencilere gore mobil uygulama; zor, ¢alismaya yonelten ve eglenceli dzelliklere
sahiptir. Ornek goriisler su sekildedir.

05: Calismaya tesvik ediyor. Yapamayinca hirs oluyor ve daha ¢ok ¢alisiyorsun.
03: Baslangi¢ seviyesi icin biraz beni zorladl.
04: Oynamas: ¢ok zevkli bence.
Asagidaki tablo 6grencilerin yazilim i¢in en yogun hangi ifadeyi kullandigin1 gostermektedir.

Tablo 1
Ogrencilerin mobil uygulamanin &zellikleri hakkindaki goriislerinin dagilimi

Frekans Yiizde
Eglenceli 5 83.33
Calismaya yonelten 4 66.67
Zor 3 50.00
Kodlannms BELGELER 6 100.00
Kodlanmams BELGELER 0 0.00
ANALIZ EDIiLEN BELGELER 6 100.00

Tablo1’e gore dgrenciler mobil uygulamanin eglenceli olmasi ile ilgili 5 ifade kullanmis, calismaya yoneltmesi ile
ilgili 4, zor olmasi ile ilgili de 3 ifadede bulunmuslardir. Uygulamanin bazi aligtirmalari igin zor diyen dgrenciler,
bu goriislerinden yapamadiklar alistirmalar: tekrar tekrar deneyince vazgectiklerini sdylemislerdir. Bu anlamda
uygulamanin dnyargilari ya da basarisizligi yikmak i¢in dnemli bir ¢iktist oldugu s6ylenebilir.

3.2. Gelistirilen mobil uygulamanin oyunlastirma 6zelliklerine yonelik bulgular

Ogrencilere uygulama icerisinde yer alan oyun elementleri ile ilgili sorular sorulmustur. Ogrenciler yogunlukla
seviye ve odil iizerine goriisler bildirirken, bir 6grenci puan sistemi hakkindaki goriisiini belirtmistir. Bu
dogrultuda verilen ifadeler, uygulamanin oyunlagtirma 6zellikleri olarak degerlendirilecektir. Seviyeler ve ddiiller
olarak iki alt kod &grencilerin goriislerini nitelemistir. Buna goére, 6grencilerin seviyeler ile ilgili goriisleri su
sekildedir:

O1: Bence seviyelerde siralanis ¢ok giizel hocam. Basitten zora dogru giden ve alistrmalart ¢ok olan bir
uygulama

02: Uygulamanin seviye seviye yavas bir sekilde ilerletmesi ¢ok giizeldi.
05: Kolay basladi. Sonrasinda zorlasmaya basladi. Ama genel anlamda ¢ok fazla zorlanmadim.

06: Ilk basitti. Sonra ortalarda biraz zorlandim. ...ilk anda gecemesem bile basa doniip siirekli oynadik¢a
basardim.

Ifadelerden, dgrencilerin seviyelerle dgrenmeyi benimsedikleri, seviyelerin basitten zora dogru ilerledigi ve
zorlandiklar1 kisimlar1 tekrar tekrar deneyerek oynadiklarinda basariyr yakaladiklar1 anlasiimaktadir. Odiiller ile
ilgili goriisleri ise su sekildedir:

Tablo 2

Ogrencilerin ddiiller hakkindaki gériisleri

Ogrenci Goriis
01 Koleksiyona eklenen gitarlar sayesinde bilmedigim gitarlar1 6grenmis oldum.
o2 Gitaristlerin sonlarda ¢ikip bizi tebrik etmesi daha gok hosumuza gidiyor ve daha gok oynamak istedigim oldu. Ovgii almak
cok hosuma gitti. .
53 Boliim sonlarinda farkl gitaristler ¢ikiyordu. Giizel seyler séylityorlardi. Bence motive edici olabiliyor. Odiiller zaten gitarla

alakali. Bence giizel
Seviyelerin sonunda gitaristleri gormek ve onlardan giizel sdzler duymak beni ¢ok etkiledi. Gitar 6diilii de 6nemli. ....Bunun

04 disinda bonus 6diiliinii merak ettim acaba ne var diye o ylizden sanirim herkesten 6nce bitirdim.

05 Bence giizel olmus. Rekabet ortami olugturmus. Birinci olmak i¢in daha ¢ok c¢alisiyorsun. Her seviye sonunda bir gitaristin
cikip bize bir seyler soylemesi ¢ok giizel ve faydali oluyor bence.

06 ...daha fazla oynamama neden oldu ddiiller. Seviyelerin sonunda ¢ikan gitarcilar ¢ok etkiledi beni. Cok hogsuma gitti. Gitar

odiilii de ¢ok iyiydi.

Tablo 2’ye gore dgrenciler ddiillerden ¢ok keyif almistir. Odiiller, motivasyonlarini artirmus, yarattigi rekabet
ortami nedeni ile daha fazla oynamalarin1 dolayisiyla daha fazla ¢aligmalarini saglamistir. Seviyelerin sonunda
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¢ikan gitaristlerden etkilendiklerini belirtmeleri ise mobil uygulamanin gitar ¢almay1 6gretmekten daha fazlasina
sahip oldugunu gostermektedir. Puan ile ilgili goris ise su sekildedir:

O1: Oyun oynarken dogru caldigimda puanlarin artisini gérmek ve notalarin yesil renk olmast hem heyecan
yaratiyordu hem de daha motive ediyordu.
3.3. Gelistirilen mobil uygulamanin gelisime etkisine yonelik bulgular

Ogrencilerin ifadelerinden, uygulama sayesinde gelisim gosterdikleri alanlar oldugu tespit edilmistir. Buna gére
ogrenciler, calgilarinda ilerleme konusunda ve kisisel gelisimlerinde gelistiklerini ifade etmislerdir. Bununla
birlikte, gelisime etki bakimindan degerlendirilebilecegimiz bir olumsuz goriis mevcuttur.

Ogrencilerin calgilarinda gosterdikleri gelisimi ifade eden gériisler, mobil uygulamanin her bir basari ¢iktismi

temsil etmektedir. Bu anlamda asagidaki sekilde her bir 6grencinin konu ile ilgili goriisii sunulmaktadir.

T
oynarken gitara yonelik
bilmedigim yeni bir seyler
gormek ok hosuma
gidiyordu.. her gegtigim seviye
katki saglad: bana. ...
metronomla ¢alma konusunda
%100 katki sagladigini
soyleyebilirim. Metronomla bir
par¢a alarken metronomu
duyamiyordum. Bir turli
alisamiyordum ve metronomu
kapatiyordum. Ama bu
uygulama da seviyeleri
gegmek igin mecburen
metronoma dikkat etmek
zorundaydim. Cok calistim
seviyeleri gegmek icin . bu
yuzden de metronomla ¢almak

konusunda ¢ok yol kat ettigimi
disUntyorum.,

- -'io

Calgr calma becerisine etkisi
|

Tartimsal ¢ahigmalarin bana
katkisi daha ¢ok oldu. ‘
2.seviyeydi. nota okumami da
gelistirdi. Cinkl oyunda
notalar takip etmezseniz zaten
gegemezsiniz. Bu ylizden
desifremi gelistirdi. Oncesi
metronomla kesinlikle

| Benim Uzerimde ¢ok etkisi oldu
| hocam. Surekli gitar: elime
geasniycrctm. fui °’}‘M" e | aliyorum. Aligkanlik yaratti.
basta ¢ok zorlandy. Ama | " i L .

. | Desifremin gelistigini hissettim.
sonrasinda basardim diye |

| Metronomla ¢almak zormus
disUnlyoruny
ama uygulamadan dolay

gelistirdim metronomla
Galmay.

Oncesinde tam hakim degildim
gitara. Parmak gegislerim
zayif ama uygulamadan
sonra biraz daha iyi oldu
hizlandi parmaklarim. Onceden
metronomla hi¢
Galigmiyordum. Bu uygulamada
mecbur metronomla ¢aligmak
zorunda oldugum igin kendi
ddevierimde de metronomla
caligmaya bagladim ve
alabiliyorum. Bunun diginda

notalari okurken daha dikkatli
olmama neden oldu.

Desifre konusunda
geligtirdigini duguniyorum.
Gunku notalar akarken takip
etmek zorunda oldugumuzdan
ilk seviye ile son seviye
arasinda desifremde farklar
var.

Sekil 1. Ogrencilerin calgl calma becerilerine iliskin gelisim ifadeleri

Sekle gore, dgrenciler bu konuda yogun ve olumlu ifadelerde bulunmuslardir. Ogrenciler genel olarak mobil
uygulamanin, ¢aligmaya tesvik etmesi, metronomla ¢alisma konusunda basar1 saglamasi, desifrelerine olumlu etki
etmesi gibi gelisimlerine katki saglayan ifadelerde bulunmuslardir. Ogrenciler gelisim ile ilgili ifadelerde
bulunurken, kisisel olarak gelistiklerini gosteren ifadelere yer vermislerdir. Uygulamanin, her seviyeden sonra
Tiirkiye’nin 6nde gelen gitaristlerinden 6grencilere tebrik ve motivasyon konugmasi imkani saglamasi ve bunun
yan1 sira uygulamada iistiin basar1 gosterdiklerinde donemsel gitarlarin agilarak koleksiyona eklenmesi, 6grencileri

¢ok etkilemistir. Bu etki ifadelerine de yansimustir.

04: Celil Refik Kaya tammiyordum sonradan arastirdim.

05: Gitar édiilleri bilgilendirici. Bazi seyleri 6grenmis oldum. Calisma saatlerim arttt hocam. Calisma seklim
degisti.

06: Seviyelerin sonunda ¢ikan gitarcilar ¢ok etkiledi beni. Cok hosuma gitti. Gitar édiilii de ¢ok iyiydi. Eskiden
boyle gitarlar oldugunu bilmiyordum.
Mobil uygulama, genel kiiltiir bakimindan da 6grencilere katkida bulunmus, onlar1 aragtirmaya, ¢aligmaya ve
O0grenmeye tesvik etmistir. Bununla birlikte, iki &grenci uygulamadan olumsuz etkilendigi ile ilgili goris
bildirmistir.

03: Motivasyonumu belli zamanlarda biraz kétii etkiledi hocam. Bazi ahistirmalarda ¢ok ugrastim. Acaba
bendemi bir sikinti var diye diisiinmeye basladigim zamanlar da oldu. O alistirmalarda biraz motivasyonum diistii.
Ama sadece yapamadigimi diisiindiigiim alistirmalarda sitkintim vard.
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06: Ilk kurdugunuzda ¢ok fazla oynamadim. Birka¢ kez oynadiktan sonra eglenceli gelmeye basladi. Hatta
evde uygulamayi oynamaktan diger dersleri biraz boslamaya basladim.

Ogrencilerden biri, gegemedigi seviyelerden dolayr motivasyonunun diistiigiinii, bir digeri ise uygulamanin
eglencesine kapilip diger derslerine ¢alismadigini belirtmistir. Bu sikintilarin, teknolojik égrenmenin bir kiiltiir
olarak yerlesmesi durumunda asilacagi disiiniilmektedir.

3.4. Gelistirilen mobil uygulamanin kullanimina yonelik bulgular

Ogrencilere mobil uygulamanin kullanimi ile ilgili cesitli sorular sorulmustur. Bu bakimdan uygulamanin
kullanimi ile ilgili kategoriler, mobil uygulamanin derste kullanimi, diger derslerde bu tarz uygulamalarin
kullanimi ve benzer diger uygulamalarin kullanimidir.

Ogrenciler mobil uygulamanin derslerinde kullanilmas: ile ilgili goriislerde bulunmuslardir. Bu goriislere 6rnek
olarak asagidakiler gosterilebilir.

O1I: Dersler genelde klasik isleniyor hocam. Bu yiizden de derse gittigimizde ne yapilacagini biliyoruz genelde
ve bu da biraz siradanliktan dolay: derse olan ilgimizi diigiiriiyor gibi. Ama bu uygulama ile siz de gériiyordunuz
hocam derste uygulamayr yaparken heyecanlaniyorum. Bu tarz teknolojik uygulamalar bence daha iyi derste.
Ciinkii ayni zamanda egleniyorum ve derse hep isteyerek geldim. Siirekli ayni seyleri yapmak bazen sikict oluyor.
Ama uygulamayr oynarken devaminda nelerin gelecegini bilmedigin igin merakla bekliyorsun.

05: Eglenceli olmasindan dolay: derse baska bir hava katt.

06: Ders daha eglenceli hale geldi bence. Sikici oldugu zamanlar ¢ok oluyordu. Simdi daha istekli oluyorum
bu derse karsi. Bu derste kullanilmasi ¢ok giizel oldu bence.

Ifadelerden goriildiigii gibi, 6grenciler derste uygulamanin kullanilmast ile birlikte daha fazla keyif aldiklarini
belirtmislerdir. Bu anlamda diger derslerinde de bu tarz uygulamalar kullanmak isteyeceklerdir. Asagidaki sekil
diger derslerde de bu tarz uygulamalari kullanmak isteyen 6grencileri gdstermektedir.

Kod Sistemi 61 62 63 64 65 66

v |Eg Uygulama

v (Eg Yazilimin kullanimi

v &, Diger derslerde kullanimi
@4 Kullanilsin = = u ] ] ]

Sekil 2. Bagka derslerde bu tarz uygulama kullanmak isteyen 6grencilerin dagilimi

Sekilden de goriildiigii iizere, tiim Ogrenciler bu tarz uygulamalarin diger derslerde kullanilmasini isteyen
ifadelerde bulunmustur. Kullanilmamasini isteyen Ogrencinin olmamasi, uygulamanin kullanicist 6grenciler
tarafindan sevildigini gostermektedir. Konu ile ilgili s0yle goriislerde bulunmugslardir:

02: Cok iyi olur hocam. Ben piyano uygulamas: kullandim biraz ve o kadar az kullanmama ragmen diger
arkadaslarimdan daha hizli ilerledim. Bence diger enstriimanlar icinde olsa ¢ok giizel olur diye diisiiniiyorum.

04: Iyi olabilir. Sadece tahtadan ders islemek yerine dersi eglenceli hale getirir diye diisiiniiyorum. Bazen ¢ok
stkict olabiliyor dersler.

05: Derse tegvik ediyor hocam. Bu yiizden diger derslerde de kullanilmasi bence ¢ok giizel olur.

06: Gitar dersinde ¢ok eglendim bu uygulamayla. Bence diger dersleri de boyle uygulamalar eglenceli hale
getirebilir ve bence olmasi gerekli.

Ogrenciler, eglendikleri ve ¢aligma konusunda tesvik olduklar i¢in diger derslerde de bu tarz uygulamalar
kullanmay1 istemislerdir. Yukaridaki ifadelerden birinde 6grenci, piyano uygulamasi kullandigint ve bu sayede
diger dgrencilerden daha hizli ilerledigini belirtmistir. Bu anlamda 6grencilerin daha 6nce bu tiir uygulamalar
kullanip kullanmadiklar1 sorulup deneyimlerini paylagmalari istenmistir. Asagidaki sekil 6grencilerin daha 6nce
bu tarz mobil uygulamalar kullanip kullanmadigi ile ilgili verdigi cevaplar gostermektedir.
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kullanmadim

Kullandim

1 2 3 -

o

Sekil 3. Ogrencilerin daha dnce bu tarz mobil uygulama kullanma durumlari

Sekilden de goriildiigii iizere, daha 6nce uygulama kullanan 6grenci sayisi 2 iken, kullanmayanlar 4 kisidir.
Kullanmayanlar neden kullanmadiklari ile ilgili goriis bildirmemislerdir. Ancak kullananlardan birinin ifadesi ilgi
¢ekicidir.

02: Piyano icin bir kere denedim. Ama genelde iicretli olduklar: icin uygulamalar bir yere kadar
oynayabiliyorsunuz. O yiizden piyano uygulamasina da ¢ok bakamadim.

Ogrenci, piyano uygulamasini denemis ancak iicretli olmasindan dolay1 siirekli kullanimi miimkiin olmamustir. Bu
baglamda “Gitarist” adli mobil uygulamasinin, egitime katki anlaminda daha ulasilabilir ve faydali olacaginm
gostermektedir.

4. Tartisma, sonug ve oneriler

Bu arastirmada, galgi (gitar) egitimi dersi i¢in oyunlagtirma yontemi dogrultusunda gelistirilen Gitarist adli mobil
uygulamaya yonelik 6grenci goriislerinin degerlendirilmesi amaglanmig ve bu ama¢ dogrultusunda gelistirilen
mobil uygulamanin genel 6zellikleri, oyunlastirma o6zellikleri, gelisime etkisi, mobil uygulamanin kullanimi
kategorilerine iliskin konuya yonelik mevcut durum degerlendirilmesi yapilmistir.

Ogrenciler 8 haftalik siirecte uygulamay1 kullanip, deneyimlerini paylasmislardir. Ogrenciler mobil uygulamanin,
calismaya yoneltici ve eglenceli oldugunu belirtmislerdir. Seviyelerin kolaydan zora kurgulanmasini iyi olarak
nitelemisler, seviye sonundaki ddiillerden ise ¢ok etkilendiklerini, motive olduklarini bildirmislerdir. Bu anlamda
Ogrenciler, uygulamanin calgt calma becerilerini gelistirme etkisinin yaninda, uygulamada yer alan gitarlar1 ve
gitaristleri yeni 6grendikleri i¢in kisisel olarak da gelistiklerini bildirmislerdir. Oyunlastirma 6zelliklerinin, derste
birbirleri arasinda rekabet hissi yarattigini ancak bu durumun tekrar etmeyi ve Ogrenmeyi tetikledigini
bildirmislerdir. Uygulama sayesinde metronomla c¢alismaya alistiklarini, parmak gegislerinin hizlandigint ve
desifrelerinin gelistigini de bildirmislerdir. Erim ve Yondem (2009) deney ve kontrol gruplu yaptiklari ¢caligmada,
video model destekli 6gretimin, baslangic asamasindaki klasik gitar 6grenci performanslarina olan etkisini
arastirmislar ve ¢aligmanin sonucunda bu dgretim seklinin, 6grencilerin gitar tutus, sag ve sol el ve eser lizerindeki
performanslarina olumlu yonde etki ettigi sonuglarina ulagmiglardir. Teknolojik yontemlerin 6grenci tizerindeki
etkisi anlaminda ¢alismanin, Erim ve Yondem’in ¢aligmasiyla benzer sonuglara ulagtigini sdylemek miimkiindiir.
Ogrenciler Gitarist adli uygulamay1 derste kullanmay1 benimsemisler, diger derslerde de bu tarz uygulamalarin
kullanilmasini istemislerdir. Uygulama sayesinde, ¢aligma isteklerinin, derse ilgilerinin ve motivasyonlarinin
arttigint bildirmislerdir. Wagner (2016) calismasinda, oyunlastirmanin &grencilerin motivasyonu iizerindeki
etkisini gérmek adina kii¢iik dijital oyunlara kendi piyano egzersizlerini eklemistir. Arastirmaci ¢alismasinda akis
deneyimine odaklanmig ve bu dogrultuda katilimeilara akis deneyimlerine yonelik goriisme sorulari yoneltmistir.
Aragtirma sonucunda arastirmaci, miizik egitiminde 6grencileri motive etmede akis deneyiminin faydalariin
oldugu bunun yani sira teknolojinin 6grencinin ve 6gretmenin ders saatleri diginda baglanti kurmasina ve bireysel
uygulamalarinda 6grencilere geri bildirim saglamasina yardimei oldugu sonuglarina ulagmaistir.

Giliniimiiz neslinin ihtiyaclar1 ve beklentileri goz oniinde bulunduruldugunda, egitim sistemi igerisinde teknolojiyi
barindiran farkli yontemlerin gerekliligi kagimilmaz hale gelmistir. Bu anlamda cagin getirdiklerini takip
edebilmenin ve egitim-0gretim siirecine dahil edebilmenin oldukca 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Arastirmanin
alt problemlerinin ¢iktilar1 dogrultusunda agagidaki 6nerilerde bulunulabilir.

v' Teknolojik gelismelerle birlikte goriiniir hale gelen oyunlagtirmanin etkileri goéz 6niinde
bulunduruldugunda, ¢alisma kolaylig1 saglamasi ve dgrenciyi ¢aligmaya tesvik etmesi agisindan bu tarz
uygulamalardan faydalanilabilecegi dnerilmektedir.
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v Sonuglardan anlagildigi lizere, oyunlagtirmanin grenciler iizerinde motivasyonu artirici etkileri oldugu
goriilmektedir. Bu noktadan hareketle miizik egitiminin diger alanlarinda da oyunlagtirma yonteminden
faydalanilabilecegi onerilmektedir.

v Ogrencinin oyunlastirma teknikleri kapsaminda kendi kendini kontrol ederek dogru calisabilmesi ve
calisma disiplinini gelistirmesi agisindan ders dist c¢alismalarda, bu tarz uygulamalardan
faydalanilabilecegi onerilmektedir.

v' Klasik gitar tarihi, literatiirii, bestecileri gibi daha kuramsal bilgilerin yogunlukta oldugu calisma
alanlarinda etkin ve etkili bicimde oyunlastirma yonteminden faydalanilabilecegi 6nerilmektedir.

v' Giiniimiiz neslinin teknoloji ile olan iligkisi neticesinde gelisen beklentilerini, egitim-ogretim siireci
icerisinde geleneksel yontemlerle kargilamanin zorlastig1 goriilmektedir. Sonuglarda da goriildiigii tizere
pilot uygulama asamasinda dgrenciler, ¢algr egitimi disinda diger derslerde de bu tarz uygulamalarin
kullanilmasina yonelik diisiincelerini belirtmislerdir. Bu baglamda geleneksel yontemlere alternatif
olarak diger derslere yonelik bu tarz ¢alismalarin yapilmasi nerilmektedir.

v Geligtirilen uygulama, bireysel ¢algi egitimi dersi kapsaminda, gitar diginda diger ¢algilara da
uyarlanabilir bir dzellige sahiptir. Bu dogrultuda Gitarist adli uygulamanin, diger ¢algilara uyarlanmasi
onerilmektedir.
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0Oz

Bu arastirma Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda
verilen kontrbas egitimini inceleyerek, kontrbas egitiminde
kullanilan icra tekniklerini, metot, etiit, eser ve egzersizleri ve
bunlarin egitim siireci igerisindeki Ogretilme asamalarini
saptamay1 amacglamaktadir. Bu dogrultuda arastirma, tasidigi
amag, izlenen yontem ve toplanan verilerin niteligi agisindan
durum tespitine yonelik betimsel bir ¢aligmadir. Arastirmanimn
calisma grubunu Tirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi
Kurumlarinda gérev yapan ve geri doniis alinan 11 kontrbas
egitmeni olusturmaktadir. Arastirmada veri toplamak igin,
arastirmanin temelini olusturan kontrbas egitimini inceleyerek
ogretim siirecinde kullanilan metot, etiit ve eserleri belirlemeye;
bu metot, etiit ve eserlerin Ogretim siireci icerisinde hangi
diizeylerde  kullanildigmmi  tespit etmeye ve kontrbas
egitimcilerinin ogretim siireci igerisinde bellettikleri teknik ve
yontemleri ortaya koyarak durum tespiti yapmaya yonelik olarak
giivenirligi saglanan ve 30 sorudan olusan bir anket gelistirilmis
ve c¢alisma grubuna uygulanmistir. Elde edilen veriler igerik
analizi  kullanilarak analiz  edilmis ve nicellestirilerek
yorumlanmistir. Arastirmada, kontrbas egitimine ilk ya da
yapimnin uygunluguna dikkat edildigi; verilen egitimde daha gok
Alman yay stilinin tercih edildigi; dersin baslangic asamasinda
daha ¢ok teorik bilgi ve yay ¢alismalarimin tercih edildigi; tercih
edilen sol el konumlandirmasinin “1-2-34” seklinde oldugu ve ilk
ogretilen pozisyonun “yarim pozisyon” oldugu; sol el
caligmalarina sol telinde baslandigi ve sol-re-la-mi tel
siralamasinin takip edildigi; siklikla ilk olarak 6gretilen gamimn Fa
Majér/Mindr oldugu; Legato ve Detache yay tekniginin baslangi¢
seviyesinde verildigi, diger yay tekniklerinin ise daha ileri
seviyelerde  Ogretildigi; stisleme tekniklerinin  baslangic
diizeyinde degil ileri diizeylerde ogretildigi ve karsilasilan en
onemli zorlugun sol el konum zorluklart oldugu sonuglarina
ulasilmistir. Ayrica arastirmada, agirlikli olarak kullanilan metot,
etiit ve egzersizlerin Nanny, Simandl, Montag ve Gadzinsky
oldugu ve ogretilen eserlerin dgrenci seviyesine gore belirlendigi
tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Miizik Egitimi, Yayh Calgilar, Kontrbas
Egitimi

Abstract

This research examines double bass training given in Vocational
Music Education Institutions in Turkey and aims to determine
performance techniques used in double bass training, method and
etude books, works and their teaching stages in education process.
In this regard, the research is a descriptive study for determining
the situation in terms of research purpose, the method followed
and the quality of the data collected. The study group of research
consists of 11 double bass instructors who are working in
Vocational Music Training Institutions in Turkey. In order to
collect data in the research, a questionnaire consisting of 30
questions was developed and implemented to determine the
methods, etudes and works used in the teaching process of double
bass and to determine used which level of these methods, etudes
and works during the teaching process. In addition, with the
developed questionnaire, it was attempted to determine the
situation by revealing the techniques and methods that double
bass instructors used during the teaching process. The data
obtained were analyzed by using content analysis and interpreted
by quantification. In the research, it was determined that double
bass training should be started at primary or middle school age,
the most appropriate anatomical structure was paid attention to,
the German bow style was preferred more in the training given,
more theoretical knowledge and string studies were preferred at
the beginning of the course, the preferred left hand positioning
was “1-2-34” and the first taught position was “half position”, left
hand studies were started on the G string and the G-D-A-E string
sequence was followed, the scale that was taught first was F
Major/Minor, Legato and Detache bow technique were given at
the beginning level, other bow techniques were taught at more
advanced levels, the ornamentation techniques were taught at
advanced levels, not at the beginning level and the most important
difficulty encountered was left hand position difficulties. In
addition, it was determined that the most used methods, etudes
and exercises were Nanny, Simandl, Montag and Gadzinsky and
the taught works were determined according to the student level.

Keywords: Music Education, Stringed Instruments, Double Bass
Training
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1. Giris

Egitim en kisa ve genel tanimiyla, bireyde kendi yasantisi yoluyla istendik davranislarin gelistirilmesi siirecidir.
Egitimin boyutlarindan biri olan miizik egitimi ise bireyde miizikal becerilerin degisimini ve gelisimini hedefler.
Miizik egitimiyle, bireyin miizikal becerilerinin ve reflekslerinin gelistirilmesinin yani sira, sosyal kisiliginin
geligsmesi ve kendini 6zgiirce ifade edebilme becerileri kazandirmasi da amaglanir.

“Insan davranislarinmn iki ana kaynagi vardir. Bunlardan birincisi dogustan getirilenler, ikincisi ise sonradan
kazanilanlardir. Egitimin temel ilgi alan1 sonradan kazanilan davraniglarla ilgili olmakla birlikte, egitim dogustan
getirilen davraniglarin gelistirilmesi ile de ilgilenir” (Kale, 2014, s. 3).

“Egitimin planl ve programli yapilan boyutuna égretim denir. (...) Ogretimin amac1 6grenene planli, programl
ve Orgiitlenmis etkinliklerle yeni davranislar, bilgiler, beceriler, tutumlar ve degerler kazandirmaktir” (Kale, 2014,
s. 5).

Dogustan gelen davranislarin “yetenek” olarak diisiiniilmesi halinde, yetenegin gelistirilmesinin de ancak egitim
ile olacag1 sdylenebilir. Icrasi ve iiretimi agisindan sanat, dogustan gelen yetenege bagli olan bir alandir.

Sanatin egitsel islevi, dogrudan dogruya insanlara yasant1 verisi iistiine kuruludur. Yani sanatin egitsel
giicli, bireyin kendi yasamu ile bir olay, bir fenomen, bir etki arasinda bir iligki kurulmasina dayanir.
Boylece, insanin fiilen yasami iginde duyup yasayamayacagi seyleri duyup yasamasini saglayarak, yasam
deneyimlerinin ilerletilmesinin ve zenginlestirilmesini saglar. Bizim kendi deneyimlerimizin sinirliligini
asmamizi saglayarak, yasamamis oldugumuz seyleri, bizim kadar biitiin cagdaslarimiz ile bizden
sonrakilerin de yasayabilmesine olanak verir (Bilen, 1995, s. 3).

Sanat egitimi, kisiye estetik yargi yapabilme konusunda yardimeci olmayir amaglarken, yeni bigimleri
hissedip, eglenmeyi ve heyecanlarini dogru bicimlerde yonlendirmeyi 6gretir. Sanat Egitimi; bireyin
yaratict giic ve potansiyellerini egitmek, estetik diisiince ve bilinci Orgilitlemek igin gereklidir.
Canlandirabilme ve fikirlerini ¢esitli araclarla sunabilme yetenegi, hem sanatsal hem de bilimsel
mesleklerdeki kisilerin egitimsel basarilarina katkida bulunmaktadir (Celenk, 2010, s. 23).

“Sanat egitimi tiim Ogrenme bigimlerini (biligsel-gorsel-duyussal-kinestetik) desteklemektedir. Ciinkii sanat
Ogretimi; Ogretici ile Ogrenen (8gretmen-6grenci) arasinda Onceden programlanmus estetiksel etkinlikler
cergevesinde olusan amacli anlamli iletisim ve etkilesimlerle ger¢eklesir” (Artut, 2013, s. 100).

Ulkemizde sanat egitiminin alt bashklarindan olan Mesleki Miizik Egitimi’nde gerceklestirilen miizik dgretimi,
miizigi meslek olarak se¢mis, miizigin bir alaninda veya miizik egitimi alaninda uzmanlasmaya karar vermis, 6zel
yetenek simavlartyla secilmis kisilere yonelik olarak yapilmaktadir. Mesleki Miizik Egitiminin uygulandigi
kurumlar ise, Glizel Sanatlar-Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiilteleri Miizik Bolimleri, Egitim Fakiilteleri Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Anabilim Dallar1, Tiirk miizigi ve Bati miizigi Konservatuvarlari,
Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiilteleri, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi ile Giizel Sanatlar
Liselerinden olusmaktadir.

Mesleki Miizik Egitimi Kurumlari’nda verilen ve Mesleki Miizik Egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri olan
calgi egitimi yoluyla 6grencinin yetenegini gelistirmek, miizikle ilgili bilgilerini zenginlestirmek, miizik begenisini
yiiksek bir diizeye ¢ikarmaya calismak ve calgi dgretimi igin gerekli ilke, yontem ve teknikleri 6grenerek
uygulamasini saglamak hedeflenmektedir. Bu sekilde birey ayni zamanda gelecekte iistlenecegi miizik egitimciligi
gorevine de hazirlanmis olacaktir (Gilinay ve Ugan, 1975, s. 20). Ayrica, “calgi egitimi yoluyla 6grenciler miiziksel
isitmelerini, miizikalitelerini, yorumculuklarin1 ve birlikte miizik yapabilme yeteneklerini gelistirip, diizenli ve
disiplinli ¢aligma aligkanliklar1 edinirler. Ulusal ve evrensel miizik sanatini ¢algi egitimi yoluyla tanima firsati
bulup, izledikleri konserler ile elestirme giicti kazanirlar” (Tanriverdi, 1997, s. 23).

Calg1 egitiminin alt dallarindan biri olan yayli ¢alg: egitiminin ise, lilkemizde koklii bir ge¢misi vardir. Tebis
(2004)’e gore, konservatuvarlarda profesyonel yayli ¢alg: icracilart yetistirilmesinin yani sira yayl ¢algi egitimi,
miizik dgretmeni yetistiren kurumlarda da 1924 yilindan itibaren ders programlarinda zorunlu tutulan keman
egitimi ile baglamistir.

Calg! egitiminde bireyin ¢algiy1 ¢alma becerisini edinebilmesi igin birtakim becerilerin sistematik olarak
kazanilmasi gereklidir. Yani bu siiregte birey ¢algiy1 belirli agsamalar1 gegerek 6grenmektedir. Calgida kazanilan
becerileri, temel beceriler ve iist diizey beceriler olmak iizere iki gruba ayirdigimizda temel beceriler; durus-tutus,
el-kol ve parmak pozisyonlari, kaliteli ses ve entonasyon olarak siralanir. Ust diizey beceriler ise miizikalite,
kendine 6zgii ifade gibi teknik becerileri kapsar. Bu teknik beceriler dogustan gelen yetenege bagli olmakla birlikte
dogru yay kullanimi, durus, tutus, bilek, kol ve parmaklarin pozisyonu, entonasyon, kaliteli vibrato gibi bir takim
calgi calma teknikleriyle elde edilir. (Sarag, 2003, s. 28-29)
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“Yayl calgilar egitimiyle edinilmis miizikal beceriler, temel 6grenme becerilerinin gelisimine katkida bulunur.
Duyussal algiy1 ve begeniyi (giizel-¢girkin ayrimi) gelistirir. Ayn1 zamanda kol-viicut kontroliiniin bagimsizlig1 gibi
kiigiik ve biiylik motor koordinasyonuna (devinigsel esgiidiim) de yarar saglar” (Klotman, 2000, s. 45).

Yayl ¢algi ailesinin en biiylik ve ayn1 zamanda en geng ¢algisi olan kontrbasin tarihi 16. ylizyila dayanmakta ve
¢alginin bugiinkii seklini alarak yayginlasmasmin 19. yiizyila kadar siirdiigii bilinmektedir. Giiniimiizde solist
enstriiman olarak bir¢ok virtlioz tarafindan icrasi yapilsa da kontrbas, orkestrada ve calgi topluluklarinda temel
eslik enstriimani olarak kullanilmaktadir. Tiirkiye’de mesleki miizik egitimi veren kurumlarda agirlikli olarak
konservatuvarlarda verilmekte olan kontrbas egitimi, ¢alginin yapisal 6zelliklerinden 6tiirii eskiden lise evresinde
verilmekteyken, giiniimiizde 2/4’lik 6l¢iideki kiiciik kontrbaslarla ortaokul diizeyinde de verilmektedir. Bu
kurumlar i¢inde kontrbas egitimcisi sayisina bakildiginda, yogunlugun yine konservatuvarlarda oldugu ve diger
Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda ise kontrbas egitimcisinin yok denecek kadar az oldugu goriilmektedir.
Farkli iilke ve okullarda egitim gormiis, farkli ekollerle ¢alismis, yerli ve yabanci uyruklu halihazirdaki kontrbas
egitimcileri ise, kendi ekollerinde ve kendi yontemleriyle egitim vermektedir. Kontrbas egitimcilerinin kullandig:
metot, etiit, eser ve egzersizlere yonelik kaynaklarin ve teknik ve yontemlerin bir dagarcik altinda
toplanmamasinin, kontrbas 6grencilerine kaynak sikintis1 olusturdugu diistiniilmektedir.

flgili literatiir tarandiginda Tiirkiye’de bu alanda yapilan ¢aligmalarin, Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda
verilen kontrbas egitiminin hedefler diizeyinde incelenmesi ile sinirli kaldigi, kontrbas egitiminin genel
durumunun incelendigi ve kontrbas egitiminin agamalar1 dogrultusunda uygulanacak yontem ve tekniklerin ve
kullanilabilecek metot, etiit, eser ve egzersizlerin belirlendigi bir ¢alisma yapilmadig: goriilmiistiir. Bu noktadan
hareketle arastirmada, Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda verilen kontrbas egitimini inceleyerek,
kontrbas egitiminde kullanilan icra tekniklerini, metot, etiit, eser ve egzersizleri ve bunlarin egitim siireci
icerisindeki dgretilme asamalarini saptamak amaglanmistir. Bu dogrultuda, cevap aranan aragtirma sorulari su
sekilde belirlenmistir.

1. Kontrbas egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda uygulanmasi gereken kontrbas egitimi nasil olmalidir ve bu
egitim uygulanirken nelere dikkat edilmelidir?

2. Kontrbas egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda kontrbas egitiminde kullanilan sag ve sol el teknik ¢alismalar
nelerdir ve hangi diizeyde 6gretilmelidir?

3. Kontrbas egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda kontrbas egitiminde en sik kullanilan metot, etiit, eser ve
egzersizler nelerdir ve hangi diizeyde islenmelidir?

4. Kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitimine yonelik onerileri nelerdir?

2. Yontem
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda verilen kontrbas egitimini inceleyerek, kullanilan
metot ve yontemleri ortaya koymay1 amaglayan, bu dogrultuda tasidigi amag¢ ve bu amaca uygun olarak izlenen
yontem ve toplanan verilerin niteligi agisindan durum tespitine yonelik betimsel bir ¢aligmadir. Arastirmada Genel
Tarama Modeli kullanilmus ve literatiir taramas1 yapilmustir. Thtiyag duyulan her tiirlii yazili veri, kiitiiphane-web
taramasi yapilarak elde edilmistir.

Genel tarama modelleri, ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak
amact ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, 6rnek ya da drneklem iizerinde yapilan tarama
diizenlemeleridir. Bu tiir bir yaklasimda, ilgilenilen olay, madde, birey, grup, kurum, konu v.b. birim ve
duruma ait degiskenler, ayr1 ayr1 betimlenmeye (tanitilmaya) calisilir. Bu betimleme, ge¢mis ya da simdiki
zamanla sinirl olabilecegi gibi, zamanin bir fonksiyonu olarak gelisimsel de olabilir (Karasar, 2016, s. 79).

2.2. Calisma Grubu

Karasar (2016)’a gore, Evren arastirma sonuglarinin genellenmek istendigi elemanlar biitiiniidiir. Aragtirmaci bu
biitiinii gozleyerek ya da buradan segilen 6rnek bir grup iizerinde gozlem yaparak goriis bildirebilir. Orneklem
(caligma grubu) ise, belli bir evrenden, belli kurallara gore se¢ilmis ve segildigi evreni temsil yeterligi kabul edilen
kiiciik kiimedir (s. 147).

Bazi durumlarda orneklem, evrenin ozellikleri hakkindaki bilgiye dayanilarak ve arastirmanin amacina gore
secilir. Bu tip 6rneklemeye Amagsal (Monografik) 6rnekleme ad1 verilir. Amagsal 6rneklemede aragtirmact, evreni
temsil ettigini, evrenin tipik bir 6rnegi oldugunu diisiindiigii bir alt grubu orneklem olarak secer. Ozellikle
orneklem gergevesinin belirli olmadig1 ve arastirmacinin evren hakkinda bilgili oldugu durumlarda kullanilir (Lin,
1976, s. 158; Sencer & Sencer, 1978, s. 481-484).

Tirkiye’deki kontrbas egitimcisi sayisinin diger yayli enstriiman egitimcilerine nazaran ¢ok az olmasindan dolayzi,
arastirmanin ¢aligma grubu, Amagsal (Monografik) drneklem secim teknigi ile belirlenmis ve Mesleki Miizik
Egitimi kurumlarinda gorev yapan kontrbas egitimcilerinden, geri doniit alinan 11 (on bir) kontrbas egitimcisi
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¢alisma grubunu olusturmustur. Caligma grubuna ait demografik bilgiler Tablo 1, Tablo 2 ve Tablo 3°de
goriilmektedir.

Tablo 1
Kontrbas egitimcilerinin gorev yaptiklari iiniversitelere gore dagilimi

Universite f %
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari 2 18.2
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari 1 9.1
Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari 1 9.1
Ondokuz Mayis Universitesi Devlet Konservatuvar 1 9.1
ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari 1 9.1
Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari 1 9.1
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari 1 9.1
Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari 1 9.1
Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari 1 9.1
Marmara Universitesi Miizik Egitimi Ana Bilim Dali 1 9.1
Toplam 11 100.0

Tablo 1’e gore arastirmaya katilan kontrbas egitimcilerinden bir kisinin miizik egitimi anabilim dalinda, diger
egitimcilerin ise devlet konservatuvarlarinda gorev yaptiklar1 goriilmektedir. Ayrica arastirmaya her tiniversiteden
bir kisi katilirken, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari’ndan iki kontrbas egitimcisi katilmistir.

Tablo 2
Kontrbas egitimcilerinin akademik bilgilerine gore dagilimi

Akademik Bilgiler f %
Lisans 1 9.1
Yiiksek Lisans 4 36.4
Ogrenim Diizeyi Doktora 0 0
Sanatta Yeterlik 6 54.5
Toplam 11 100.0
1-3 Y1l 2 18.2
4-6 Y1l 2 18.2
Gorev Siiresi 7-9 Y1l 1 9.1
10 Y1l ve tizeri 6 54.5
Toplam 11 100.0
ilk-Orta Okul 6 54.5
oo I Lise 4 36.4
Egitime Baslama Diizeyi Lisans 1 91
Toplam 11 100.0
4 Y1l 0 0
6-8 Yil 1 9.1
Egitim Siiresi 10 Y1l 3 273
10 Yildan Fazla 7 63.6
Toplam 11 100.0

Tablo 2’ye gore arastirmaya katilan kontrbas egitimcilerinin biiyiik cogunlugunun lisansiistii egitim mezunu
oldugu ve doktora yapan 6gretim iiyesinin bulunmadigi, mesleki hizmet siirelerinin 10 yil ve tizeri oldugu,
kontrbas egitimlerine ilk-ortaokul diizeyinde bagladiklari ve egitimlerinin 10 yildan fazla siirdiigii gériilmektedir.

Tablo 3
Kontrbas egitimcilerinin akademik {invanlari

Unvan f %
Ogr. Elm 2 18.2
Ogr.Gor. 4 36.4
Ars. Gor. Dr. 0 0
Ars. Gor. Dr. 0 0
Dr. Ogr. U. 2 18.2
Dr. Ogr. U. 0 0
Dog. 2 18.2
Dog. Dr. 0 0
Prof. 1 9.1
Prof. Dr. 0 0
Toplam 11 100.0

Tablo 3’e gore Ogr. Gor. statiisiine sahip kontrbas egitmeninin daha ¢ok oldugu, Ogr. Elm., Dr. Ogr. U. ve Dog.
statiisiine sahip kontrbas egitmenlerinin frekans-ytlizde dagilimlarinin esit oranda oldugu, en az dagilimin Profesor
unvanina sahip egitmenlerde oldugu goriilmektedir.
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2.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada ilgili literatiir taranmis ve kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitimi ile ilgili goriiglerini belirlemeye
yonelik olarak ve demografik bilgilerle birlikte 30 sorudan olusan bir anket gelistirilmistir. Gelistirilen anket
Tiirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi kurumlarinda verilmekte olan kontrbas egitimini inceleyerek, Ogretim
stirecinde kullanilan metot, etiit ve eserleri belirlemek; bu metot, etiit ve eserlerin dgretim siireci i¢erisinde hangi
diizeylerde kullanildigini tespit etmek ve kontrbas egitimcilerinin 6gretim siireci icerisinde bellettikleri teknik ve
yontemleri ortaya koymak amaciyla likert tipi ¢coktan se¢meli, dereceleme 6lgekli ve acik uclu ve kapali uclu
sorular1 kapsayacak sekilde olusturulmustur. Anket sorular1 hazirlanirken, 33 soruluk bir soru havuzu olusturulmus
ve kapsam gegerliginin saglanabilmesi i¢in sorularin tiim konuyu yansitip yansitmadigina yonelik uzman goriisleri
almmustir. 33 sorudan olusan anketten, uzman goriisleri dogrultusunda 3 soru ¢ikarilarak anketin giivenirligi
Cronbach’s Alpha test istatistigi ile dl¢iilmiistiir. Cronbach’s Alpha Katsayisinin degerlendirilmesinde uyulan
degerlendirme 6l¢iitii su sekildedir;

“0.00 < 0 < 0.40 ise olgek giivenilir degildir.

0.40 <0 <0.60 ise dlgek disiik giivenilirliktedir.

0.60 < a < 0.80 ise dlgek oldukga giivenilirdir.

0.80 < a < 1.00 ise Slcek yiiksek derecede giivenilirdir” (Ozdamar, 2002, s. 673).

Cronbach’s Alpha test sonuglart Tablo 4’de goriilmektedir.

Tablo 4
Anket giivenirlik testi sonuglari

Sorular Cronbach's Alpha
Soru 1 818
Soru 2 810
Soru 3 831
Soru 4 .820
Soru 5 819
Soru 6 .820
Soru 7 795
Soru 8 .802
Soru 9 197
Soru 10 793
Soru 11 .806
Soru 12 .805
Soru 13 821
Soru 14 816
Soru 15 780
Soru 16 194
Soru 17 7196
Soru 18 187
Soru 19 7198
Soru 20 7198
Soru 21 818
Soru 22 .816
Soru 23 828
Soru 24 816
Soru 25 .816
Soru 26 821
Soru 27 817
Soru 28 817
Soru 29 .802
Soru 30 812
Anket Madde Toplamu Genel Giivenirlik .815

Tablo 4’de, anket sorularmin teker teker gilivenirlik durumlari ve anket toplam soru gilivenirlik durumlari
goriilmektedir. Anketin hem ayr1 ayri soru bazinda, hem de toplam soru bazinda yiiksek derecede giivenilirligi
sagladigl (o = 0.815 > (0.80) yapilan istatistiksel analiz sonucunda belirlenmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Anketten elde edilen veriler SPSS 17.0 paket programina aktarilarak siralamali, dnem dereceli ve ¢oklu cevapl
sorulara yonelik olarak Multiple Response analiz teknigi kullanilmigtir. Elde edilen tablolarda frekans (f) ve yiizde
(%) dagilimlar1 verilerek, kontrbas egitimcilerinin goriisleri dogrultusunda sorulan sorulara yonelik siralamalar ve
onem dereceleri belirlenmis ve ¢oklu cevapli sorulara yonelik dagilimlar belirlenerek, egitimcilerin deneyimleri,
diistinceleri ve konu ile ilgili dnerileri analiz edilmis ve veriler yorumlanmistir. Ankette kontrbas egitimcilerine
yonlendirilen ag¢ik uclu sorularin analizinde ise igerik analizi yontemi kullanilmigtir. Fox’a (1969) gore igerik
analizi, sozel verilerin belirlenmis bir problem ve ama¢ dogrultusunda siniflandirilarak 6zetlenmesi, belirli
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degisken veya kavramlarin Slgiilmesi ve bunlardan belirli bir anlam ¢ikarilmasi igin taranarak kategorilere
ayrilmasidir. Bu dogrultuda, igerik analizinden elde edilen veriler, kategorilendirilerek sayisal verilere
doniistiiriilmis ve elde edilen degerlere bagli olarak yorumlanmustir.

3. Bulgular
3.1. Birinci Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

Tablo 5

Kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitimine baglama donemi ve yasina yonelik goriislerine gore dagilimu
Kontrbas Egitimine Baslanmasi Gereken Donem ve Yas Araligi f %
Tlkokul (9 yas veya altr) 5 45.5
Ortaokul (10 Yas) 5 45.5
Lise (14 Yas) 1 9.1
Universite (18 Yas veya iizeri) 0 0
Toplam 11 100.0

Tablo 5°de kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitimine baslangi¢ donem ve yasi ile ilgili goriiglerine ait veriler
incelendiginde, kontrbas egitimine en uygun baslama dénem ve yasimnin ilk-ortaokul dénemi (9-10 yas) oldugu
fikrinde birlestikleri goriilmektedir. Bu veriler dogrultusunda, kontrbas egitimine baslama yasinin, diger tim yayh
calgilarda oldugu gibi 9-10 yas gelisim donemi olmast gerektigi sdylenebilir.

Tablo 6
Kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitimine baslayacak 6grencide dikkat ettikleri fiziksel 6zellikler

Onem Derecesi

Fiziksel Ozellik 1 2 3 4 5 Toplam
f % f % f % f % f % f %
Beden Yapist 5 455 1 9.1 3 273 1 9.1 1 9.1 11 100.0
Kol Uzunlugu 2 182 4 364 3 273 1 9.1 1 9.1 11 100.0
Parmak Yapist 4 364 4 364 2 182 1 9.1 0 0 11 100.0
Fiziksel Yatkinlik 6 545 2 182 1 91 2 182 0 0 11 100.0

Tablo 6’da kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitimine baslayacak 6grencide dikkat ettikleri fiziksel 6zelliklere ait
goriislerinin 6nem derecelerine gore dagilimlart goriilmektedir. Buna goére kontrbas egitimcilerinin kontrbasa
baslayacak 6grencide en ¢ok fiziksel yatkinliga ve beden yapisina dikkat ettikleri, parmak yapisinin bu iki
ozellikten sonra dikkate alindigi ve son olarak ise kol uzunluguna 6nem verildigi goriilmektedir. Bu bulgu
dogrultusunda kontrbas egitimine baglayacak 6grencide dikkat edilmesi gereken fiziksel 6zellikler siralamasinin
Fiziksel Yatkinlik, Beden Yapisi, Parmak Yapist ve Kol uzunlugu seklinde olmasi gerektigi soylenebilir.

Tablo 7
Kontrbas egitimcilerinin baslangi¢ diizeyi kontrbas egitiminde uyguladiklar1 6gretim yontemlerine gore dagilimi

Baslangic diizeyi kontrbas egitiminde uygulanan 6gretim yontemleri f %
Alman 9 81.8
e Fransiz 0 0
Yay Stili Her ikisi 2 182
Toplam 11 100.0
Ayakta 3 273
Oturarak 0 0
Durus-Tutus Her ikisi 8 72.7
Toplam 11 100.0
Kontrbas ile ilgili genel-teorik bilgilerin verilmesi 7 63.6
Ik Ders Uygulamas: Teorik ve uygulamanin ilk _d«?rs_te birlikt_e Ver'ilmesi 3 27.3
Kontrbas tutus ve yay tekniginin gosterilmesi 1 9.1
Toplam 11 100.0
Sol El Pozisyon Calismasi 0 0
. Sag El Yay Calismasi 9 81.8
Teknik Cahsma Her Ikisi 2 182
Toplam 11 100.0

Tablo 7’ye gore, kontrbas egitimcilerinin ¢ogunlukla Alman Stil yay kullandig1 ve 6grettigi, genellikle ¢algi
icrasinda oturarak (kontrbasa 6zel yapilan bir taburede) ve ayakta durus ve tutus yontemlerinin her ikisini de
kullanip 6grettikleri, ilk derste derse genellikle kontrbas ile ilgili genel-teorik bilgileri vererek basladiklart ve
teknik caligmalara genellikle sag elde yay calismalari ile basladiklar1 soylenebilir.
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Tablo 8
Kontrbas egitimcilerinin baslangi¢ diizeyi kontrbas egitiminde sol ele yonelik uyguladiklar: 6gretim yontemlerine

gore dagilimi

Baslangic diizeyi kontrbas egitiminde sol ele yonelik uygulanan 6gretim yontemleri f Y%
1-23-4 4 36.4
Sol El Parmak Pozisyonu 1-2-34 7 63.6
Toplam 11 100.0
Sol-Re-La-Mi 6 54.5
Mi-La-Re-Sol 0 0
Sol El Tel Siralamasi Re-La-Sol-Mi 2 18.2
Diger 3 273
Toplam 11 100.0

Tablo 8’e gore, kontrbas egitimcilerinin sol el parmak pozisyonunda daha ¢ok “1-2-34” konumunu tercih ettikleri
ve buna yonelik 6gretim gerceklestirdikleri ve sol el ¢alismalarini sirastyla Sol-Re-La-Mi tellerinde yaptiklari
goriilmektedir. Tablo 7 ve Tablo 8’den elde edilen veriler dogrultusunda, iilkemizde kontrbas egitiminin genel
olarak Alman ekolii ile yapildig1 ve ortak bir egitim anlayis1 oldugu sdylenebilir.

Tablo 9
Kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitiminde karsilastiklari teknik zorluklar

Onem Derecesi

Teknik Zorluk 1 2 3 4 5 Toplam
f % f % f % f % f % f %

Sol El Konum Zorluklari 5 45.5 1 9.1 2 18.2 1 9.1 2 18.2 11 100.0
Yay Cekme 3 27.3 3 27.3 3 27.3 1 9.1 1 9.1 11 100.0
Ses-Ton Uretme 4 36.4 1 9.1 5 45.5 1 9.1 0 0 11 100.0
Sol El Teknik Zorluklar: 4 36.4 3 27.3 2 18.2 1 9.1 1 9.1 11 100.0
Durus-Tutus-Oturus 2 18.2 2 18.2 3 27.3 2 18.2 2 18.2 11 100.0
Yay Teknigi Zorluklari 4 36.4 4 36.4 2 18.2 1 9.1 0 0 11 100.0

Tablo 9’da kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitiminde karsilasilan teknik zorluklara iligkin goriislerinin 6nem
derecelerine gore dagilimlart goriilmektedir. Buna gore kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitiminde en ¢ok
karsilasgtiklar1 ve en 6nemli zorlugun sol el konum zorluklart oldugu goriilmektedir. Yay teknigi, sol el teknigi ve
ses-ton tiretmenin sol el konum zorluklarindan sonra en sik karsilagilan diger teknik problemler oldugu, yay ¢ekme
ve durug-tutus-oturus zorluklarina ise, kontrbas egitiminde daha az rastlandigi goriilmektedir. Bu bulgu
dogrultusunda, kontrbasin yayl ¢alg: ailesinin fiziki olarak en biiyiik ¢algisi olmasi ve enstriimanin tusesinin de
ayn1 orantida biiyiik ve kalin olmasi sebebiyle, en ¢ok karsilan zorlugun sol el teknik problemleri oldugu
sOylenebilir.

3.2. ikinci Arastirma Sorusuna Yénelik Bulgular

Tablo 10
Kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitiminde kullandiklar1 sag ve sol el teknik galismalar ve dgretilme diizeyleri

Baslangi¢ Pozisyonu f %
Yariminci Pozisyon 10 90.9
1. Pozisyon 1 9.1
4. Pozisyon 0 0
Diger 0 0
Toplam 11 100.0
Pizzicato Ogretim Asamasi f %
[k Derste Ogretilir 2 18.2
Yay Cekmeyi Ogrendikten Sonra Ogretilir 9 81.8
Toplam 11 100.0
Yay Calismalari Tel Siralamasi f %
Sol-Re-La-Mi 6 54.5
Mi-La-Re-Sol 0 0
Re-La-Sol-Mi 4 36.4
Diger 1 9.1
Toplam 11 100.0
Baslangic Asamasinda Ogretilen Ses Dizisi f %
Fa Majoér/Mindr 7 63.6
Sol Major/Minér 0 0
La Majo6r/Mindr 2 18.2
Diger 2 18.2
Toplam 11 100.0

Tablo 10°da kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitiminde kullandiklar1 sag ve sol el teknik caligmalara ve
ogretilme diizeylerine bakildiginda, kontrbas egitimine yariminci pozisyondan basladiklari, pizzicato c¢aligi
ogrenci yay ¢ekmeyi 6grendikten sonra 6grettikleri, yay ¢aligmalarinda ¢gogunlugun Sol-Re-La-Mi tel siralamasini
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takip ettigi ve baslangic asamasinda Ogretilen ilk ses dizisinin Fa Major/Mindr oldugu sdylenebilir. Ayrica
kontrbas egitimcilerinden 4 kisinin %36,4’liik oranla yay ¢aligsmalarinda ¢ogunluktan farkli olarak Re-La-Sol-Mi
tel sirasim takip ettikleri de dikkat ¢ekmektedir. Re ve La telleri, tel siralamasinda ortada bulunan iki tel
olmasindan dolay1 yayr konumlandirmanin daha kolay oldugu diisiiniildiigiinde, kontrbas egitimcilerinin yay
¢aligmalarina bu tellerden basladiklari sdylenebilir.

Tablo 11
Kontrbas egitimcilerinin kontrbas egitiminde kullandiklar1 yay teknikleri, sol el siislemeleri ve 6gretilme diizeyleri

Diizey - Toplam
Yay teknigi Baslangic Orta Hleri Uygulanmaz P
f % f % f Y% f % f Y%
Legato 7 63.6 4 36.4 0 0 0 0 11 100.0
Staccato 3 273 6 54.5 2 18.2 0 0 11 100.0
Portato 2 18.2 6 54.5 3 273 0 0 11 100.0
Martele 0 0 7 63.6 4 36.4 0 0 11 100.0
Spiccato 1 9.1 6 54.5 4 36.4 0 0 11 100.0
Tremolo 0 0 3 273 8 72.7 0 0 11 100.0
Detache 8 72.7 1 9.1 2 18.2 0 0 11 100.0
Ricochet 0 0 1 9.1 10 90.9 0 0 11 100.0
Sautille 0 0 1 9.1 10 90.9 0 0 11 100.0
Sul Tasto 0 0 2 18.2 9 81.8 0 0 11 100.0
Col Legno 0 0 2 18.2 9 81.8 0 0 11 100.0
Sul Ponticello 2 18.2 1 9.1 8 72.7 0 0 11 100.0
Flautando 0 0 3 273 7 63.6 1 9.1 11 100.0
Gettato 0 0 1 9.1 7 63.6 3 273 11 100.0
Ondule 0 0 1 9.1 7 63.6 3 27.3 11 100.0
Pousse 0 0 2 18.2 6 54.5 3 27.3 11 100.0
Diizey - Toplam
Sol el siislemeleri Baslangic Orta Ileri Uygulanmaz P
f % f % f % f % f %

Vibrato 2 18.2 5 45.5 4 36.4 0 0 11 100.0
Tril 1 9.1 8 72.7 2 18.2 0 0 11 100.0
Carpma 1 9.1 9 81.8 1 9.1 0 0 11 100.0
Glissando 1 9.1 5 45.5 5 45.5 0 0 11 100.0
Mordan 1 9.1 5 45.5 5 45.5 0 0 11 100.0
Flagolet 0 0 6 54.5 5 45.5 0 0 11 100.0
Grupetto 0 0 4 36.4 6 54.5 1 9.1 11 100.0
Schleifer 3 273 6 54.5 2 18.2 0 0 11 100.0
Appoggiatura 1 9.1 3 273 6 54.5 1 9.1 11 100.0

Tablo 11°e gore kontrbas egitimi baslangi¢ seviyesinde Legato ve Detache yay tekniginin; orta seviyede Staccato,
Portato, Martele ve Spiccato yay tekniklerinin; ileri seviyede ise Tremolo, Ricochet, Sautille, Sul Tasto, Col
Legno, Sul ponticello, Flautando, Gettato, Ondule ve Pousse yay tekniklerinin 6gretildigi goriilmektedir. Bir bagka
deyisle Legato ve Detache teknikleri disinda higbir yay teknigi baslangi¢ seviyesinde ogretilmemektedir.
Flautando, Gettato, Ondule ve Pousse tekniklerinin ileri seviye olmasi nedeniyle bazi egitimciler tarafindan hig
ogretilmedigi de sdylenebilir.

Sol el siisleme tekniklerine bakildiginda ise, orta seviyede Vibrato, Tril, Carpma, Flagolet ve Schleifer siisleme
tekniklerinin, ileri seviyede Grupetto ve Appoggiatura siisleme tekniklerinin 6gretilmekte oldugu goriilmektedir.
Ayrica, kontrbas egitimcilerinin Mordan ve Glissando tekniklerini ise esit oranda hem orta seviyede hem de ileri
seviyede Ogrettikleri sdylenebilir. Bir baska deyisle sol el siisleme tekniklerinin neredeyse hicbir zaman baglangic¢
seviyesinde 0gretilmedigi, ancak orta ve ileri seviyelerde 6gretildigi sdylenebilir.

Bu bulgular dogrultusunda, kontrbas egitiminde sag el tekniklerinin baslangi¢ diizeyinde 6gretilmeye baglandigi,
ancak sol el siisleme tekniklerinin ise genelde orta ve ileri diizeylerde 6gretildigi sdylenebilir.

3.3. Uciincii Arastirma Sorusuna Yénelik Bulgular

Tablo 12
Kontrbas egitiminde kullanilan metotlar ve 6gretim diizeyleri

Baslangic Diizeyi Orta Diizey ileri Diizey

isim f % Isim f % Isim f %
Nanny 7 29.1 Nanny 4 17.6 Nanny 5 27.7
Simandl 4 16.6 Montag 3 13.2 Findeisen 3 16.5
Montag 4 16.6 Simandl 2 8.7 Montag 2 11.0
Gadzinsky 2 8.3 Gadzinsky 2 8.7 Gadzinsky 1 5.6
Mochel 1 4.2 Hrabe 2 8.7 Mochel 1 5.6
Bottesini 1 42 Storch 2 8.7 Bottesini 1 5.6
Streicher 1 4.2 Bottesini 1 4.3 Streicher 1 5.6
Teuchert 1 4.2 Streicher 1 4.3 Petrucci 1 5.6
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Tablo 12’nin devami

Baslangic Diizeyi Orta Diizey ileri Diizey
isim f % Isim f % Isim f %
Laska 1 4.2 Sturm 1 43 Ruhm 1 5.6
Reinke 1 4.2 Mochel 1 4.3 Simandl 1 5.6
Warnecke 1 4.2 Kreutzer 1 4.3 Lev Rakov 1 5.6
Rabbath 1 43
Dragonetti 1 43
Hoffmeister 1 4.3
Toplam 24/11 100.0 Toplam 23/11 100.0 Toplam 18/11 100.0

Tablo 12°de kontrbas egitimcilerinin, kontrbas egitiminin baglangig, orta ve ileri seviyelerinde en sik kullandiklar:
metotlara yonelik ¢oklu cevap olarak sorulan soruya verdikleri cevaplarin dagilimlar: goriilmektedir. Buna gore
kontrbas egitiminde en sik kullanilan metotlarin kullanim siralamasina gore sirasiyla baslangi¢ diizeyinde Nanny,
Simandl, Montag ve Gadzinsky; orta diizeyde Nanny, Montag, Simandl, Gadzinsky, Hrabe ve Storch; ileri diizeyde
ise Nanny, Findeisen ve Montag oldugu, ayrica Nanny ve Montag kontrbas metotlarinin kontrbas egitiminin her
diizeyinde 6ncelikli olarak tercih edilen metotlar oldugu sdylenebilir.

Tablo 13
Kontrbas egitiminde kullanilan etiit ve egzersizler ve 6gretim diizeyleri

Baslangi¢ Diizeyi Orta Diizey ileri Diizey
Isim f % Isim f % Isim f %
Nanny 6 213 Nanny 7 20.8 Nanny 4 14.3
Simandl 5 17.8 Simandl 5 14.8 Storch 3 10.6
Montag 3 10.7 Gadzinsky 4 11.9 Findeisen 3 10.6
Gadzinsky 2 7.1 Montag 3 8.8 Montag 2 7.1
Storch 2 7.1 Mochel 3 8.8 Gadzinsky 2 7.1
Sturm 1 3.6 Hrabe 2 59 Mochel 2 7.1
Mochel 1 3.6 Storch 1 2.9 Simandl 1 3.6
Frouillo 1 3.6 Frouillo 1 29 Frouillo 1 3.6
Hrabe 1 3.6 Sturm 1 29 Schneikart 1 3.6
Rabbath 1 3.6 Rabbath 1 29 Sturm 1 3.6
Teuchert 1 3.6 Dragonetti 1 29 Cerny 1 3.6
Trumpf 1 3.6 Petrucci 1 29 Kreutzer 1 3.6
Slama 1 3.6 D. Mctier 1 2.9 Kayser 1 3.6
Lee 1 3.6 Kreutzer 1 29 Hertl 1 3.6
Reinke 1 3.6 Bottesini 1 29 Dandelot 1 3.6
Zimmerman 1 2.9 Petrucci 1 3.6
Bille 1 3.6
Bradetich 1 3.6
Toplam 2711 100.0 Toplam 34/11 100.0 Toplam 28/11 100.0

Tablo 13°de kontrbas egitimcilerinin, kontrbas egitiminin baslangig, orta ve ileri seviyelerinde en sik kullandiklar1
etilit ve egzersizlere yonelik ¢oklu cevap olarak sorulan soruya verdikleri cevaplarin dagilimlar1 goriilmektedir.
Buna gore kontrbas egitiminde en sik kullanilan etiit ve egzersizlerin kullanim siralamasina gore sirasiyla
baslangi¢ diizeyinde Nanny, Simandl, Montag, Gadzisnky ve Storch; orta diizeyde Nanny, Simadl, Gadzinsky,
Montag, Mochel ve Hrabe; ileri diizeyde ise Nanny, Storch, Findeisen, Montag, Gadzinsky ve Mdchel oldugu,
ayrica Nanny, Simandl, Gadzinsky ve Montag etiit/egzersiz kitaplarinin kontrbas egitiminin her diizeyinde tercih
edilen kitaplar oldugu soylenebilir.

Bu bulgular dogrultusunda, hem metot hem de etiit ve egzersiz kitaplar igerisinde kontrbas egitiminin her
diizeyinde kontrbas egitimcilerinin ¢gogunlugu tarafindan Nanny metot, etiit ve egzersiz kitaplarinin kullanildig:
goriilmektedir. Buna gore, kontrbas egitimi i¢in Nanny kitaplarmin en uygun kitaplardan biri oldugu s6ylenilebilir.

Tablo 14
Kontrbas egitiminde kullanilan solo ve eslikli eserler ve 6gretim diizeyleri

Baslangi¢ Orta ileri Miifredatimda

Eser Diizeyi Diizey Diizey Yok Toplam

f Y% f % f % f % f %
G. Bottesini Si Minor Kongerto 0 0 0 0 11 100.0 0 0 11 100.0
S. Koussevitzky Fa# Major Kongerto 0 0 0 0 11 100.0 0 0 11 100.0
D. Dragonetti La Major Kongerto 0 0 9 818 2 18.2 0 0 11 100.0
J.B. Vanhal Re Major Kongerto 1 9.1 3 273 6 57.5 1 9.1 11 100.0
F.A. Hoffmeister Re Major Kongerto 0 0 4 364 7 63.6 0 0 11  100.0
A. Capuzzi Fa Major Kongerto 5 455 4 364 2 18.2 0 0 11 100.0
G.B. Cimador Sol Major Kongerto 5 455 3 273 1 9.1 2 182 11  100.0
J.M. Sperger Si Minér Sonat 0 0 5 455 6 54.5 0 0 11 100.0
Hindemith Si Minor Sonat 0 0 2 182 9 81.8 0 0 11 100.0
A. Misek mi Mindr Sonat 1 91 2 182 8 72.7 0 0 11 100.0
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Tablo 14’iin devami

Baslangi¢ Orta ileri Miifredatimda

Eser Diizeyi Diizey Diizey Yok Toplam
f Y% f % f f % f %
A. Marcello 6 Sonat 3 273 6 545 2 18.2 0 0 11 100.0
F. Proto Sonat 1963 0 0 3 273 6 54.5 2 182 11 100.0
L.V. Beethoven Sol Major Sonat 2 182 2 182 6 54.5 1 9.1 11 100.0
A. Vivaldi 6 Sonat 3 273 2 182 5 45.5 1 9.1 11 100.0
E. Grieg La Min6r Sonat 0 0 2 182 7 63.6 2 182 11 100.0
V. Montag Mi Minér Sonat 0 0 2 182 5 45.5 4 364 11  100.0
F. Schubert La Minor Arpeggione Sonat 1 9.1 1 9.1 9 81.8 0 0 11 100.0
H. Eccles Sonatlar 4 364 3 273 2 18.2 2 182 11 100.0
Nino Rota Divertimento Concertante 0 0 0 0 10 90.9 1 9.1 11 100.0
J.S. Bach 6 Suits 0 0 1 9l 10 90.9 0 0 11 100.0
R. Gliere Scherzo 0 0 3 273 8 72.7 0 0 11  100.0
S. Rachmaninoff Vocalize 1 9.1 6 545 4 36.4 0 0 11 100.0
G. Bottesini Elegy 0 0 2 182 9 81.8 0 0 11 100.0
G. Bottesini Fantasy from la Sonammbula 0 0 0 0 9 81.8 2 182 11 100.0
G. Bottesini Introductions and Varations on Camn. Ven. 0 0 0 0 10 90.9 1 9.1 11 100.0
G. Bottesini Tarantella 0 0 0 0 11 100.0 0 0 11 100.0
F. Proto Carmen Fantasy 0 0 0 0 8 72.7 3 273 11  100.0

Tablo 14°de kontrbas egitimcilerinin, kontrbas egitiminin baslangig, orta ve ileri seviyelerinde en sik kullandiklar1
solo ve eslikli eserlere yonelik dagilimlari goriilmektedir. Buna gore kontrbas egitiminde en sik kullanilan solo ve
eslikli eserlerin kullanim siralamasina gore sirasiyla baglangi¢ diizeyinde A. Capuzzi Fa Major Kongerto, G.B.
Cimador Sol Major Kongerto ve H. Eccles Sonatlar oldugu, orta diizeyde D. Dragonetti La Major Kongerto, A.
Marcello 6 Sonat, S. Rachmaninoff Vocalize ve J.M. Sperger Si Mindr Sonat oldugu ve ileri diizeyde ise, G.
Bottesini Si Minér Kongerto, S. Koussevitzky Fa# Major Kongerto, G. Bottesini Tarantella, Nino Rota
Divertimento Concertante, J.S. Bach 6 Suits, G. Bottesini Introductions and Varations on Carn. Ven., Hindemith
Si Minor Sonat, F. Schubert La Mindr Arpeggione Sonat, G. Bottesini Elegy, G. Bottesini Fantasy from la
Sonammbula, A. Misek mi Min6r Sonat, R. Gliere Scherzo, F. Proto Carmen Fantasy, F.A. Hoffmeister Re Major
Kongerto, E. Grieg La Minor Sonat, J.B. Vanhal Re Majér Kongerto, J.M. Sperger Si Mindr Sonat, F. Proto Sonat
1963, L.V. Beethoven Sol Major Sonat, A. Vivaldi 6 Sonat ve V. Montag Mi Minér Sonat oldugu, ayrica V.
Montag Mi Minér Sonat, F. Proto Carmen Fantasy, G.B. Cimador Sol Major Kongerto, F. Proto Sonat 1963, E.
Grieg La Minér Sonat, H. Eccles Sonatlar, G. Bottesini Fantasy from la Sonammbula, J.B. Vanhal Re Major
Kongerto, L.V. Beethoven Sol Major Sonat, A. Vivaldi 6 Sonat, Nino Rota Divertimento Concertante ve G.
Bottesini Introductions and Varations on Carn. Ven. Eserlerinin ise bazi kontrbas egitimcilerinin miifredatlarinda
hi¢ olmadig1 sdylenebilir.

Bu bulgu dogrultusunda, baslangi¢ diizeyinde tanitilan eserlerin 6grenci diizeyi géz 6niinde bulundurularak kisith
tutuldugu, orta seviyede daha ¢ok eser gegildigi ve ileri seviyede ise dgrenci diizeyinin iist seviyede olmasindan
dolay1 hemen hemen her esere yer verildigi sdylenebilir. Taninmayan eserlerin ise, dersi veren kontrbas egitimcisi
tarafindan da gecilmedigi icin 6grenciye verilmedigi diisiiniilebilir.

3.4. Dordiincii Arastirma Sorusuna Yonelik Bulgular

Kontrbas egitimcilerine ac¢ik uclu soru olarak sorulan kontrbas egitimine yonelik oneriler ortak bir dille ortak
goriisleri yansitacak sekilde bir araya getirilmistir. Buna gore, kontrbas egitimcilerinden K-9 sag eli yaya
alistirmak ve konumlanmasini saglamak icin “sag el arse konumlayicis’” kullamiminin faydali olacagini, K-7
herhangi bir egzersizi farkl tel, yay ve tempolarda ¢alistirmanin faydali olacagini ve K-8 ise, 6grencinin fiziksel
kapasitesini kullanim bigimine odakli ayni tel icinde ¢alma, ayn1 kontak noktasinda kalabilme ile ilgili ¢aligmalarin
faydal1 olacagini belirtmistir.

Kontrbas egitimcilerinden K-3 ve K-6 Tiirk¢e kaynak olarak “Burak Karaaga¢c Kontrbas Etiit ve Egzersiz
Kitaplar’’n1 ve K-4 “Alper Miifettisoglu Kontrbas Metodu 1-2”yi kullandigin1 belirtirken. K-5, 6grencinin
anlayisina gore kullandig1 metotlar1 cesitlendirdigini belirtmistir. Diger kontrbas egitimcileri ise, Tiirkce metot
kullanmadiklarini ifade etmislerdir.

Kontrbas egitimcilerinden K-10, Tiirkce kitaplarin daha ¢ok olmasi gerektigini; K-7, eslikli caligmalara miimkiin
oldugunca erken baslamanin miizikal acidan Ogrenciyi gelistirdigini ve iyi solistlerin dinlenmesinin egitime
katkida bulunan unsurlardan biri oldugunu; K-4, kontrbas egitiminin dar ve kisith bir icerige sahip oldugunu,
kontrbas egitimine yonelik dagar/repertuarin genisletilmesi gerektigini ve ozellikle kontrbas egitimi veren
kurumlarda Cagdas Tiirk Miizigi dagarindan se¢ilmis etiit ve eserlerin kullanimimin galgt egitimini farklh
boyutlarda olumlu etkileyecegini belirtmislerdir.
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4. Sonuc ve Tartisma
Arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda,

¢ Kontrbas egitimine en uygun baglama dénem ve yasinin ilk-ortaokul dénemi (9-10 yas) oldugu,

o Kontrbas egitimine baslayacak ogrencide dikkat edilmesi gereken fiziksel 6zellikler siralamasinin Fiziksel
Yatkinlik, Beden Yapisi, Parmak Yapisi ve Kol uzunlugu seklinde olmasi gerektigi,

o Kontrbas egitiminde ¢ogunlukla Alman yay stilinin kullanildig1 ve 6gretildigi, genellikle calgi icrasinda oturarak
(kontrbasa 6zel yapilan bir taburede) ve ayakta durus ve tutus yontemlerinin her ikisinin de kullanildigy, ilk derste
derse genellikle kontrbas ile ilgili genel-teorik bilgiler verilerek baglandig1 ve teknik ¢aligmalara genellikle sag
elde yay ¢aligmalart ile baslandigi,

o Kontrbas egitiminde sol el parmak pozisyonunda daha ¢ok “1-2-34” konumunun tercih edildigi, sol el
¢alismalarinin sirastyla Sol-Re-La-Mi tellerinde yapildig1 ve tilkemizde kontrbas egitiminin genel olarak Alman
ekolii ile yapildigi,

o Kontrbas egitiminde en ¢ok karsilagilan zorlugun sol el konum zorluklari oldugu, yay teknigi, sol el teknigi ve
ses-ton liretmenin sol el konum zorluklarindan sonra en sik karsilagilan diger teknik problemler oldugu, yay cekme
ve durus-tutus-oturus zorluklarina ise, kontrbas egitiminde daha az rastlandigi,

o Kontrbas egitimine yariminci pozisyondan baslandig1, pizzicato ¢alisin 6grenci yay ¢ekmeyi 6grendikten sonra
ogretildigi, yay ¢alismalarinda genellile Sol-Re-La-Mi tel siralamasimi takip edildigi, ancak Re-La-Sol-Mi tel
sirasinin da Re ve La tellerinde yay1 konumlandirmanin daha kolay olmasindan dolay:r kullanildig1 ve baslangi¢
asamasinda dgretilen ilk ses dizisinin Fa Major/Mindr oldugu,

o Kontrbas egitimi baslangi¢ seviyesinde Legato ve Detache yay tekniginin; orta seviyede Staccato, Portato,
Martele ve Spiccato yay tekniklerinin; ileri seviyede ise Tremolo, Ricochet, Sautille, Sul Tasto, Col Legno, Sul
ponticello, Flautando, Gettato, Ondule ve Pousse yay tekniklerinin dgretildigi, Legato ve Detache teknikleri
disinda higbir yay tekniginin baslangic seviyesinde 6gretilmedigi ve Flautando, Gettato, Ondule ve Pousse
tekniklerinin ise ileri seviye olmasi nedeniyle bazi egitimciler tarafindan hi¢ dgretilmedigi,

o Kontrbas egitiminde, orta seviyede Vibrato, Tril, Carpma, Flagolet ve Schleifer sol el slisleme tekniklerinin ve
ileri seviyede Grupetto ve Appoggiatura sol el siisleme tekniklerinin ogretildigi, Mordan ve Glissando
tekniklerinin ise esit oranda hem orta seviyede hem de ileri seviyede 6gretildigi ve kontrbas egitiminde sag el
tekniklerinin baglangi¢ diizeyinde 6gretilmeye baslandigi, ancak sol el siisleme tekniklerinin ise genelde orta ve
ileri diizeylerde 6gretildigi,

o Kontrbas egitiminde en sik kullanilan metotlarin kullamim siralamasina gore sirasiyla baslangic diizeyinde
Nanny, Simandl, Montag ve Gadzinsky; orta diizeyde Nanny, Montag, Simandl, Gadzinsky, Hrabe ve Storch; ileri
diizeyde ise Nanny, Findeisen ve Montag oldugu, ayrica Nanny ve Montag kontrbas metotlarinin kontrbas
egitiminin her diizeyinde 6ncelikli olarak tercih edilen metotlar oldugu,

o Kontrbas egitiminde en sik kullanilan etiit ve egzersizlerin kullanim siralamasina gdre sirasiyla baslangic
diizeyinde Nanny, Simandl, Montag, Gadzisnky ve Storch; orta diizeyde Nanny, Simadl, Gadzinsky, Montag,
Mochel ve Hrabe; ileri diizeyde ise Nanny, Storch, Findeisen, Montag, Gadzinsky ve Mdchel oldugu, ayrica
Nanny, Simandl, Gadzinsky ve Montag etiit/egzersiz kitaplarinin kontrbas egitiminin her diizeyinde tercih edilen
kitaplar oldugu,

e Hem metot hem de etiit ve egzersiz kitaplar1 icerisinde kontrbas egitiminin her diizeyinde kontrbas
egitimcilerinin gogunlugu tarafindan Nanny metot, etiit ve egzersiz kitaplarinin kullanildigi,

¢ Kontrbas egitiminde en sik kullanilan solo ve eslikli eserlerin kullanim siralamasina gore sirasiyla baslangic
diizeyinde A. Capuzzi Fa Major Kongerto, G.B. Cimador Sol Majoér Kongerto ve H. Eccles Sonatlar oldugu, orta
diizeyde D. Dragonetti La Major Kongerto, A. Marcello 6 Sonat, S. Rachmaninoff Vocalize ve J.M. Sperger Si
Minér Sonat oldugu ve ileri diizeyde ise, G. Bottesini Si Mindr Kongerto, S. Koussevitzky Fa# Major Kongerto,
G. Bottesini Tarantella, Nino Rota Divertimento Concertante, J.S. Bach 6 Suits, G. Bottesini Introductions and
Varations on Carn. Ven., Hindemith Si Minoér Sonat, F. Schubert La Minor Arpeggione Sonat, G. Bottesini Elegy,
G. Bottesini Fantasy from la Sonammbula, A. Misek mi Minor Sonat, R. Gliere Scherzo, F. Proto Carmen Fantasy,
F.A. Hoffmeister Re Major Kongerto, E. Grieg La Min6r Sonat, J.B. Vanhal Re Major Kongerto, J.M. Sperger Si
Minér Sonat, F. Proto Sonat 1963, L.V. Beethoven Sol Major Sonat, A. Vivaldi 6 Sonat ve V. Montag Mi Mindr
Sonat oldugu, ayrica V. Montag Mi Mindr Sonat, F. Proto Carmen Fantasy, G.B. Cimador Sol Majoér Kongerto,
F. Proto Sonat 1963, E. Grieg La Minor Sonat, H. Eccles Sonatlar, G. Bottesini Fantasy from la Sonammbula, J.B.
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Vanhal Re Major Kongerto, L.V. Beethoven Sol Majér Sonat, A. Vivaldi 6 Sonat, Nino Rota Divertimento
Concertante ve G. Bottesini Introductions and Varations on Carn. Ven.eserlerinin ise bazi kontrbas egitimcilerinin
miifredatlarinda hi¢ olmadig1 sonuglarina ulagilmistir.

Kontrbas egitimcilerinin 6nerilerine bagli olarak ise,

¢ Eli yaya aligtirmak ve konumlanmasini saglamak i¢in “sag el arse konumlayicis1” kullaniminin faydali olacag,
o Herhangi bir egzersizin farkl: tel, yay ve tempolarda calisilmasinin faydali olacagi,

o Ogrencinin fiziksel kapasitesini kullanim bigimine odakli ayni tel i¢inde ¢alma ve aym kontak noktasinda
kalabilme ile ilgili ¢aligmalarin faydali olacag,

o Tiirkge kaynak olarak sadece iki egitimcinin “Burak Karaaga¢ Kontrbas Etiit ve Egzersiz Kitaplar1” ve “Alper
Miifettisoglu Kontrbas Metodu 1-2”yi kullandigi, diger kontrbas egitimcileri tarafindan Tiirkce metot
kullanilmadigr ve Tiirkge kitaplarin daha ¢ok olmasi gerektigi,

o Eslikli calismalara miimkiin oldugunca erken baslamanin miizikal agidan 6grenciyi gelistirdigi ve iyi solistlerin
dinlenmesinin egitime katkida bulunan unsurlardan biri oldugu,

e Kontrbas egitiminin dar ve kisitli bir igerige sahip oldugu, kontrbas egitimine yonelik dagar/repertuarin
genisletilmesi gerektigi ve 6zellikle kontrbas egitimi veren kurumlarda Cagdas Tiirk Miizigi dagarindan secilmis
etiit ve eserlerin kullaniminin ¢alg: egitimini farkli boyutlarda olumlu etkileyecegi sonuglarina varilmistir.

Arastirmada ilgili literatiir tarandiginda kontrbasa yonelik olarak yapilan ¢aligmalar su sekilde 6zetlenebilir:
o Kontrbasin tarihi, gelisimi, icracilar1 ve bestecilerine yonelik calismalar

Atalay (2002) “Kontrbasin Tarihsel Gelisiminde Giovanni Bottesini” isimli sanatta yeterlik tezinde romantik
donem bestecisi ve kontrbasin solo ¢algi olarak anilmasini saglayan Giovanni Bottesini’yi ve eserlerini, kontrbasin
tarihsel gelisim siirecini 19. Yiizyil miizik sanat1 6zellikleriyle birlikte inceleyerek sunmay1 amaglamistir.

Ozlii (2006) “Solo Kontrbasin Onciisii Domenico Carlo Maria Dragonetti” isimli yiiksek lisans tez calismasinda,
kontrbasin Dragonetti’ye kadar olan tarihsel siirecini ve bu siiregte Dragonetti’nin yerini vurgulamustir.

Yazicioglu (2006) “Kontrbas’in Yapisi ve Tarihsel Gelisimi” konulu yiiksek lisans tezinde yayli sazlar ailesinin
olusumunda temel olan enstriimanlar1 ve zaman i¢indeki gelisimini inceleyerek, bu dogrultuda kontrbasin yapisal
ve tarihsel gelisimini aragtirmistir.

Ramirez-Castilla (2007) “Giovanni Bottesini’nin Kontrbas Miiziginde Miizikal Uyarlamalar: Operatik ifadelerin
Otesinde Yeniden Bir Diisiinme” isimli doktora tezinde, Bottesini’nin eserlerini diger bestecilerin kullandiklari
miizikal uyarlamalar ve farkli kaynaklarla uyarlanan miizikal materyaller ile ¢apraz iliski kurarak yeniden bir
diigiinme 6nermeyi amaglamistir.

Okcebe (2008) “Kontrbas Repertuarinda Uyarlamanin Yeri ve Onemi” isimli yiiksek lisans tezinde, kontrbas
repertuar1 i¢inde uyarlamanin 6nemini tarihsel siiregcten baglayarak 20.ylizyila kadar dort boliimde ele almus,
kontrbas repertuarina uygulanmis uyarlamalar analiz edilerek karsilagtirmalar1 yapilmistir.

Gezen (2011) “Orkestranin Evrim Siirecinde Kontrbasin Islevsel Gelisimi” isimli yiiksek lisans tezinde 17.
Yiizyildan giiniimiize orkestranin evrim siireci igerisinde kontrbasin gelisimini incelemistir.

Dokmeci (2012) “Solo Kontrbasin Gelisim Siireci” isimli yiiksek lisans tez ¢alismasinda kontrbasin icadindan
giiniimiize yapisal gelisimini, bestecilerin kontrbas i¢in verdikleri eserleri, orkestra ve solist enstriiman olarak
gosterdigi gelisimi arastirmay1 amaglamigtir.

Eryilmaz (2012) “Viyana Klasik Déneminde Kontrbas Calgisinin Yeri” isimli yiiksek lisans tezinde kontrbasin
solo calgi olarak 6n plana ¢ikti§1 Viyana Klasik Doneminde, donemin kontrbas icracilart ve bestecilerinin
hayatlarini incelemis, ¢alistiklar: ortamlari ve kontrbasa olan yaklasimlarini ortaya koymustur.

Hiirsever (2014) “Cumhuriyet Dénemi Sonrasi Tiirk Miizigi Kontrbas Icracilar” isimli yiiksek lisans tezinde,
kontrbasin Tiirk miizigi kiiltiiriindeki yeri ve 6nemini arastirmis, Cumhuriyet donemi sonras: yasamig Tiirk miizigi
kontrbas icracilarina deginmis ve kontrbasin Tiirki miizigindeki yeri ve 6neminden bahsetmistir.

Can (2015) “18. ve 19. Yiizyilda Kontrbasin italya, Almanya ve Avusturya'daki Sanatsal Gelisiminin Tarihsel
Agidan Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde romantik dénemin miizikal yapisi ve &zelliklerini incelemis,
kontrbasin Viyana, italya ve Almanya’daki rolii hakkinda arastirma yaparak, enstriimanin gelisimine katkida
bulunan besteci ve icracilarin kontrbas tizerindeki etkilerini tespit etmistir.
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¢ Kontrbas eserlerinin analizine yonelik cahismalar

Babahan (2011) “Giovanni Bottesini’nin Si Mindér Kontrbas Kongertosu’nun Teknik ve Yorum Agisindan
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, bestecinin miiziginin daha iyi anlasilabilmesi i¢in yasadig1 dénem ve
eserlerini aragtirmig, eserin teknik ve miizikal formunu incelemistir.

Soydan (2011) “Domenico Carlo Maria Dragonetti’nin La Major Kontrbas Kongertosunun Formal Analiz ve Icra
Agisindan Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, kongertodaki teknik giicliikler saptanarak, bu giigliiklerin
ortadan kaldirilmasi i¢in ¢esitli yay egzersizleri ve etiitler ¢alisilmasi 6nerilmistir.

Yanik (2012) “Domenico Dragonetti La Major Kontrbas Kongertosunun incelenmesi” konulu yiiksek lisans
tezinde, eserin form analizini ve teknik incelemesini yaparak, bestecinin yasadigi doneme ait miizikal 6zellikler
ortaya konulmustur.

Over (2013) “Edouard Nanny Kontrbas Etiit Kitabinin Tekniksel Analizi” isimli yiiksek lisans tezinde, Nanny etiit
kitabinin teknik analizlerini yaparak, elde edilen bulgular dogrultusunda hedeflenen davraniglari saptamaya
calismustir.

Cevirme (2014) “Paul Hindemith Kontrbas Sonatinin Analizi” isimli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda, bestecinin
yasadig1 donem, hayati, miizigi, Tiirkiye’deki bati miizigine katkilari, analizi yapilan sonatin ne zaman ve ne
amagla yazildigina dair bilgiler sunmustur.

Sele (2014) “Carl Ditters Von Dittersdorf’un 2 No’lu Mi Major Kontrbas Kongertosu” konulu yiiksek lisans tez
¢alismasinda, kongertonun form analizini yaparak bestecinin de hayat1 hakkinda bilgiler vermistir.

¢ Kontrbas tekniklerine yonelik calismalar

Agosyan (2005) “Kontrbas Tekniginde Alman ve Fransiz Tekniklerinin Karsilastirilmasi” isimli yiiksek lisans tez
calismasinda kontrbasta kullanilan Fransiz ve Alman stillerini genel anatomik yonleriyle ele alarak, tarihsel siireg
igerisinde incelemis, Alman stiline 6rnek olarak Dittersdorf kongerto, Fransiz stiline 6rnek olarak ise Bottesini
kongerto verilmistir.

Agosyan (2010) “Kontrbasin icrasinda Yeni Sol El Teknikleri” isimli sanatta yeterlik calismasinda kontrbasin
tarihgesinden ve egitiminde kullanilan metotlardan bahsederek yayli sazlar ailesinde sik¢a kullanilan
metotlastirilmig bazi icra tekniklerini kontrbasa uyarlamay1 amaglamistir.

Denson (2010) “Kontrbasta Doguskanlarin Melodik ve Akorlu Uygulamalar1” isimli doktora tezinde, kontrbastaki
doguskanlar1 klasik bati ve ¢agdas donem repertuarlarindaki kullanimini, dogaglama drnekleriyle ve metotlarla
nasil 6gretildigini inceleyerek, ¢algi lizerinde doguskanlarin kullanimin olanaklarinin nasil genisletilebilecegini
arastirmigtir.

Akyel (2012) “Kontrbas Tutus ve Calim Tekniklerinin Ses Uzerindeki Etkisi” isimli sanatta yeterlik ¢alismasinda
kontrbas tutus tekniklerinin ve tutus pozisyonlarinin sesi nasil etkiledigi bilimsel olarak arastirilmus, elde edilen
sonuglar stiidyo ortaminda test edilerek ¢alictya orkestra ve solo performanslarinda istedikleri ses rengi ve tintya
ulasabilmeleri i¢in kaynak olusturulmaya ¢aligilmistir.

o Kontrbas egitimine yonelik calismalar

Leavitt (1997) “Amerika’daki Segilmis Kolej ve Universitelerde Kontrbas Egitiminin Durumu” isimli doktora
tezinde Amerika’daki {iniversiteler ve kolejlerdeki kontrbas egitimindeki genel uygulamalari incelemeyi
amaclamistir. 129 (yiiz yirmi dokuz) kontrbas egitimcisine uyguladig1 anketle, Amerikali kontrbas egitmenlerinin
en sik kullandig1 metotlari, teknikleri ve yontemleri tespit etmistir. Anket analizlerinde, en ¢ok tercih edilen
kontrbas metotlarinin Simandl ve Rabbath oldugu, 6gretilen yay stilinin ise ¢cogu kez hem Alman hem Fransiz stili
oldugu baslica ulagilan sonuglardandir.

Komiircii (2004) “Kontrbas Dersi Uygulamalarinin Hedefler Diizeyinde Incelenmesi: Bir Taslak Onerisi” isimli
yiiksek lisans tezinde Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Bireysel Calgi Egitimi
i¢in uygulanmakta olan kontrbas dersi uygulamalarini hedefler diizeyinde inceleyerek, sonuglar dogrultusunda bir
taslak Onerisi sunmay1 amaglamistir.

Selguk Kése (2005) “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Kontrbas Egitiminin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans
tezinde 4 yillik kontrbas egitimi miifredatin1 ve uygulamalar1 inceleyerek, elde edilen bulgular dogrultusunda
miifredattaki esaslarin uygulamaya yonelik karsiligini tespit etmeye calismustir.

Akkor (2009) “Konservatuvarlarda Verilmekte Olan Kontrbas Egitiminde Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi
Eserlerinin Yeri ve Degerlendirilmesi” konulu yiiksek lisans tezinde, Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin yapitlarin
inceleyerek kontrbas i¢in yazilmis ve Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi dagarcigini olusturabilecek eserleri segmistir.
Ulkemizde kontrbas egitimi verilen konservatuvarlardaki egitimcilere uyguladigi on soruluk gériisme formu
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yoluyla topladigi veriler dogrultusunda, konservatuvarlarda verilmekte olan kontrbas egitiminde Cagdas Tiirk
Miizigi bestecilerinin eserlerine yeterince yer verilmedigi, Cagdas Tirk Kontrbas Miizigi eserlerinin nitelik ve
nicelik bakimindan kontrbas egitiminde yetersiz kaldig1 ve Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinin notalarina
giicliikle ulagilmakta oldugu, arastirmacinin baslica vardigt sonuglardir.

Literatiirdeki tiim bu ¢aligmalarla yapilan bu arastirma sonuglari karsilastirildiginda, Akkor (2009)’un ¢aligmasi
ile sonuclarin benzerlik gosterdigi, her iki calismada da Cagdas Tiirk Miizigi bestecilerinin eserlerine yeterince
yer verilmedigi ve Cagdas Tiirk Kontrbas Miizigi eserlerinin nitelik ve nicelik bakimindan kontrbas egitiminde
yetersiz kaldig1 sonuglarinin elde edildigi goriilmektedir.

Ayrica, aragtirma sonuglarinin Leavitt’in (1997) caligmastyla hem benzerlik, hem de farklilik gosterdigi, Leavitt’e
gore Amerika’da en ¢ok tercih edilen metotlarin Simandl ve Rabbath oldugu ve 6gretilen yay stilinin ise cogu kez
hem Alman hem de Fransiz stili oldugu, ancak bu arastirmada ise Simandl’in benzer olarak c¢ogunlukla
kullanilmasina ragmen, en sik kullanilan metodun Nanny oldugu ve Rabbath metodunun ise hemen hemen hig
kullanilmadig1 goriilmektedir. Bununla birlikte, Amerika’da kontrbas egitiminde hem Alman hem de Fransiz stili
ogretilirken, Tiirkiye’de ise daha ¢ok Alman stilinin dgretildigi belirlenmistir.

Bu arastirmanin literatiirdeki diger ¢alismalardan bir diger farkliligi ise, 6gretim yontemlerinin, metot, etiit,
egzersiz ve eserlerin 6gretim diizeylerine gore siniflandirilarak dgrencilere ve yeni nesil egitimcilere kilavuzluk
edebilecek bir ¢aligma olmasidir.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda gelistirilen 6neriler asagidaki gibidir:

e Tirkiye’de Mesleki Miizik Egitimi veren kurumlardaki yayli ¢algi egitimi diisliniildiiginde akademisyen
Ogretim eleman1 kadrosunun keman, viyola ve viyolonsel calgilar1 icin genis bir yelpazeye sahip oldugu
goriilmektedir. Ancak bu durum kontrbas i¢in diisiiniildiigiinde ise diger yayl ¢algilara nispeten bu ¢alginin
egitimci kadrosunun diger yayl calgilara gore sinirli kaldigi goriilmektedir. Buna istinaden, Tirkiye’de
Mesleki Miizik Egitimi veren kurumlarda kontrbas calgisina yonelik olarak akademisyen dgretim elemani
kadrosunun artirilmasinin, bu ¢alginin egitim, 6gretim, metot ve teknikleri agisindan geligsimine ve taninmasina
olumlu yonde katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

e Bu calismadan ¢ikan sonuglar dogrultusunda, kontrbas egitimi ve O0gretimine yonelik bir model Onerisi
calismasinin da gelistirilip uygulanabilecegi diigiiniilmektedir.

e Kontrbas egitiminde en sik kullanildig1 tespit edilen Nanny, Simandl, Montag ve Gadzinsky metot, etiit ve
egzersiz kitaplarinin, 6gretim yontem ve teknikleri bakimindan aralarindaki iligskisel durumun incelenmesinin
ve bu kitaplarin hangi 6zelliklerinden dolayi tercih edildigine yonelik ¢calismalar yapilmasinin faydali olacagt
diisiiniilmektedir.

e Kontrbas egitimcilerinden elde edilen bulgular dogrultusunda tespit edilen ve nadir kullanilan metot ve
eserlerin de taninmasinin dgrenciler agisindan faydali olacag: diisiiniilmektedir.

e Kontrbas egitiminde kullanilan Tiirk¢e kaynaklarin (metot, etiit, egzersiz kitaplari) sayisinin artirilmasinin
egitim siirecinde dgrenci agisindan daha olumlu sonuglar verecegi diistiniilmektedir.
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Oz

Suzuki Erken Yas Miizik Egitimi, Japon kemanci ve pedagog
Shinichi Suzuki’nin (1898-1998) II. Diinya Savasi sonrasinda
gelistirdigi  bir miizik ogretim yontemidir. Keman igin
gelistirilmis, daha sonra baska enstriimanlara da adapte edilmistir.
Egitim, enstriiman 6gretmeye odakli olsa da ana felsefesi kiigiik
¢ocuklara miizigi sevdirebilmektir. Cocuk psikolojisini 6n planda
oldugu bu sistem ile kiigiik yastaki ¢ocuklara ulasmak ve
becerilerini en uygun zamanda ve en dogru sekilde gelistirmek ise
metodun ana fikrini olusturur.

Suzuki egitimi ¢ocugu 2 yasindan itibaren derslere baslatir.
Enstriiman 6grenmek i¢in en iyi zaman, biiylime ¢aginda kritik
donem dedigimiz 2-7 yas arasidir. Suzuki Egitimi, ¢cocuk ve
egitim psikolojisi barindiran bir felsefeye dayalidir ve altinda ¢ok
sistematik bir yontem vardir. Bu yontemde hicbir adimin
atlanmadan ¢alisilmasi ve egitimin temel felsefesinin altinda
yatan tiim prensiplerin uygulamaya adapte edilmesi biiyiik 6nem
tasir. Ders uygulamalarinda bu sistematik 6rgii ¢ok kiiciik yastaki
cocuklar igin ozellikle detayli bir sekilde ¢izilmistir ve dogru
sekilde uygulanmas: sarttir.

Literatiir tarama yontemiyle hazirlanan bu ¢alisma, Suzuki
egitmeni olmak isteyen ya da metodun uygulanisindaki teknikleri
verdikleri egitimlerde kullanmak isteyen egitmenlere fayda
saglamak i¢in yol gosterici, pratik bir kilavuz niteligindedir.
Amag, Tirkiye’de heniiz ¢ok taninmayan bu metodun isleyisi
hakkindaki bilgiler 15181nda yontemin &nemine dikkat gekerek
metodun erken yas miizik egitimine olan katkismi ortaya
koymaktir.

Calismada, Suzuki Miizik Egitimi Metodu kapsaminda genel
olarak ¢ok kiiciik yastaki ¢ocuklara keman 6gretme agamasinda
izlenilen yollar, uygulama esaslari, ev ¢alismalar1 ve derslerin
nasil planlandif1 agiklanmis ve paralel olarak metodun ana
prensiplerine deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Suzuki Metodu, Shinichi Suzuki, Erken Yas
Miizik Egitimi

Abstract

Suzuki Early Age Music Education was created after the World
War 1II by Japanese violinist and pedagogue Shinichi Suzuki
(1898-1998). It was developed for the violin and later adapted to
other instruments. “Suzuki Philosophy” covers all instruments
and aims to make young children love music. The main idea of
this approach, which contains psychological elements, is reaching
out to children at an early age and developing their skills at the
most appropriate time and in the most accurate way.

Suzuki Education starts the child from the age of 2. The best time
to learn the instrument is between the ages of 2-7, a period which
is referred to as the critical period of growth. Suzuki's education
philosophy includes elements of child psychology and
educational psychology and is a very systematic method. In this
method, it is very important for teachers not to skip any steps and
to apply all the principles underlying the basic philosophy of
education. These principles must be systematically interwoven in
a particularly detailed way for very young children and must be
applied correctly.

This article, prepared by reviewing the literature, is intended to
serve as a guide for those who wish to become Suzuki teachers,
or who wish to incorporate Suzuki techniques into their lessons.
The study is also intended to draw attention to the functioning of
this method, which is not yet well known in Turkey, and to
demonstrate the contribution of the method to early age music
education.

In the study, ways to teach violin to very young children, practice
principles, home practice, and lesson planning within the Suzuki
Music Education Method has been explained, and in parallel, the
main principles of the method have been described.

Key Words: Suzuki Method, Shinichi Suzuki, Early Age Music
Education

1. Giris

Suzuki yaklasimi, cocuga miizigi dogal bir yolla tanitmay1 amaglar. Miizigin, cocugun hayatinin dogal bir parcasi
olmasina, dolayisiyla enstriiman 6grenme asamasinda da severek ilerlemesine yardimci olur. Cocuk bir seyi
severek ve eglenerek yaparsa 6grenir. Cocuga miizigi sevdirerek 6gretmek ise Suzuki’nin asil amacidir.

Suzuki yaklagimi, sadece enstriiman ¢alma odakli degildir. Cocugu bir biitiin olarak gelistirmeyi ve potansiyelini
ortaya ¢ikartmaya yardim etmeyi de amaclar. Egitimin amaci sadece biiyiik sanat¢ilar yetistirmek degil, tim
¢ocuklara miizigi sevdirmek ve miizikle gelen mutlulugu bulmalar i¢in yardim etmektir (Garson, 1973, s. 45).
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Suzuki yaklasiminda; ¢ocuk enstriiman O6grenmeye erken yasta baslar, nota okumak enstriiman g¢almay1
ogrendikten sonra baslar, ebeveynler derslere katilir ve egitime dahil edilir, ¢ocuk igin rahat ve eglenceli bir
O0grenme ortamu yaratilir, kendi i¢inde derecelendirilmis &zel literatiir kullanilir, motivasyon igin grup dersleri
sisteme dahil edilmistir, parca tekrari/pekistirme etkin bir sekilde kullanilir, 6grenciler arasinda rekabet degil
paylagim yaratilir ve ana hedef olarak kendini gelistirmek 6n siraya ¢ikar (Kendall, 1986, s. 56-57). Suzuki
sisteminin goriilen en 6nemli farklarindan biri denetimli 6gretmenlik uygulamasidir. Ogrenciler dgretmenlik
becerileriyle ilgili 6grendiklerini bu derslerde uygulama ve geribildirim alma sansin1 yakalamaktadirlar (Sever,
2018, s. 44).

Suzuki Keman Metodunun birinci kitab1 (Keman Okulu I) bu metodun felsefesini ve ana fikrini ¢ok iyi bir sekilde
vurgulamaktadir. Ozellikle kitabin baslangici olan Twinkle (Yasasin Okulumuz) sarkisi iizerine yazilmis “Bes
Ritmik Varyasyon ve Tema”, Suzuki Egitim Metodunun nasil isledigini gosteren miikemmel bir 6rnektir. Bu
varyasyonlarin dgretilmesindeki teknik neredeyse tiim kitabin 6gretim semasi olmustur. Her ne kadar dgretim
felsefesi ayn1 olsa da varyasyonlarin dgretim teknigi ¢ocugun 6grenme hizina, yasina ve kisiligine gore ve
egitimciden egitimciye farklilik gosterebilir. izlenmesi gereken adimlar ve tiim teknikler ayrintili ve kapsamli bir
sekilde dgretilmelidir.

Caligmada kullanilan, izlenen ve agiklanan biitiin adimlar metodun genel ¢atisi altinda uygulanan tekniklerdir ve
metodun uygulama asamasiyla ilgili yogunlukla pratik bilgilere dayanarak aciklanmustir. Orneklerle gosterilen
calisma ve ders uygulamalari, Suzuki Egitmen Egitimleri ve Seminerleri temel alinarak, Suzuki egitmenlerinin
genel olarak uyguladig: sekilde sunulmustur. Suzuki egitmenleri tiim uygulamalara kendi tecriibelerini de katarak
metodu takip ederler.

Suzuki Metodu ilk olarak keman i¢in yazilip sonradan diger enstriimanlara uygulanmistir. Bu ¢aligmada verilen
ornekler cergevesinde diger enstriimanlarin da benzer yaklagimlar1 ve teknikleri kullandigi sdylenebilir, yani
keman 6rnegi bu noktada temel olarak her enstriiman i¢in diigiiniilmelidir.

2. Yontem

Aragtirma Betimsel Modele dayali nitel bir arastirmadir. Model dahilinde literatiir taramasi yapilarak, Diinyaca
iinli keman egitmeni Shinichi Suzuki’nin erken yas keman egitiminde izledigi ve dnerdigi yontemler irdelenmistir.

3. Bulgular
3.1. Dersin boliimleri

Dersler ve ev caligsmalari ii¢ boliime ayrilir. Bu ii¢c boliimiin her derste tekrar1 onemlidir fakat her ev calismasinda
uygulanmasi gerekmez. Boliimlerden biri uzun siire ¢alisilmazsa genel olarak derslerin verimi ve ¢cocugun ilerleme
hiz1 azalir.

1. Bolim. Yeni parca iizerinde ¢aligma: Her cocugun 6grendigi yeni parcayr ¢alismasi beklenir. Bu calisma,
par¢ay1 CD kayitlarindan dinlemekten, zor pasajlarin yavas yavas ¢alisilmasina kadar herhangi bir etkinlik olabilir.
Onemli olan yeni par¢ay1 her giin duymak, calmak ve 6grenmeye caligmaktir.

2. Béliim. Ogrenilmis pargalarin tekrarlanarak pekistirilmesi: Tekrar, Suzuki Metodunun ana prensiplerinden
biridir. Ogrenilmis par¢anin tekrar tekrar calmmasi parcalar hep taze tutar, miizikal ve teknik olarak daha ileri bir
seviyeye gotiirlir. Ayrica, dgrenilmis pargalarin unutulmamasi, 6grencinin elinde hazir bir repertuvar olmasini
saglar. Bu da ¢ocuga caligma hevesi, giiven ve motivasyon saglar.

3. Boliim. ileride gelecek teknik pasajlarin &grenilmesi: Aileler cocuklarla evde tekrar calismasini rahatlikla
yapabilseler de yeni tekniklerin ve teknik problemlerin ne zaman gocuga gosterilecegini bilemezler. Normal
diizeyde ilerleyen bir ¢ocuga yeni teknigin egitmen tarafindan parga iginde gelmeden Once tanitilmasi ve
ogretilmesi gerekir. Cocuk yeni parg¢a igindeki teknik problemi ¢6zmiis olarak parcay: ¢almaya baslarsa kendini
daha rahat ve giivende hisseder, par¢ay1 korkmadan ¢alar (Salone Kay, 1985, s. 16-18).

3.2. Dersin genel prensipleri

Derslerin uzunlugu ¢ocugun yasina, ihtiyacina ve yapabilirligine gore degisir. Bazen yeni baslayanlarin dersleri
10 dakika bile siirebilse de gocuk annesi ile birlikte diger ¢ocuklarin derslerini de dinleyecegi i¢in 6grenme siireci
devam eder. Yetenek Egitiminde ¢ok kiiciik ¢cocuklarin derslerinin biiyiiklere oranla ¢ok daha kisa oldugu bilinir.
Bu yiizden bazi aileler haftada iki, hatta li¢ ders yapacak sekilde programlarini diizenlerler (Suzuki, 1996).

Kitabin basindaki basit melodiler basit ritimlerden olusur. Keman kitabinin basinda ¢alis pozisyonu daha kolay
olan mi ve la tellerinde yazilmis ve sadece ii¢ parmagin kullamldigi pargalar vardir. Dordiincii parmagin
kullanilmas: ise kitabin ortalarinda baslar. flerleyen parcalarda dnce parganin en zor kismi ¢alisilir. Bu kisimlar
egitmenin uygun gordiigii gamlar ve egzersizlerle desteklenir. Zor ve yeni teknik gerektiren kisimlar ¢oziildiikten
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sonra parca ciimlelere boliinerek galisilir. Bdylece ¢ocuk kiigiik adimlarla ve kolay egzersizlerle zorluklar1 bélerek
asar. Her parca ve her kitabin incelikle planlanmis bir siras1 vardir. Her parca bir sonrakini hazirlar.

Suzuki her zaman ¢ocuklarin birbirlerinin derslerini, 6zellikle de kendilerinden biiyiikk dgrencilerin dersini
izlemeleri gerektigini savunmustur. ileri diizey 6grenciler olmadan baslangi¢ dgrencilerine motivasyon saglamak
zordur. Tipik bir bireysel derste, ders stiidyosunda mutlaka diger ¢ocuklarin derslerini izleyen aileler ve 6grenciler
olur. Cocuklar ¢cogu zaman baskalar1 i¢cin keman calmaktan ve diger ¢cocuklart dinlemekten zevk alirlar. Ayrica
yeni baglayan bir 6grenci diger ¢ocuklarin derslerde diizgiin ve disiplinli davrandiklarini gézlemlerse ayni sekilde
yonlenmis olur. Aksi davraniglarin da sadece kendisi degil higbir 6grenci icin toleransi olmadigini goriir. Bu,
cevrenin ve bulundugu ortamin ¢ocugun egitiminde ne kadar 6nemli oldugunu gosteren dnemli bir kanittir.
Ozellikle bu yeni tecriibeyle ilgili endise ve korku yasamamast i¢in gocugun derslere baslamadan énce anne veya
babasiyla ders izlemesi ¢ok dnemlidir. Bu, ¢ocugu rahatlatir ve derslere basladiginda kendini bildigi bir ortamda
ve giivende hissetmesini saglar (Starr, 1976, s. 7-8).

Derslerde gocuklarin ara sira kendinden daha ileri seviyedeki diger ¢ocuklarla ¢almasi dnemlidir. Egitmen de sik
stk cocukla birlikte calmalidir. Ogretmen veya diger ¢ocuk daha biiyiik ve giizel bir ton ile daha gabuk bir sekilde
pargay1 c¢aliyor olabilir. Cocuk, dgretmeninin veya kendinden biiyiik 6grencilerin tonuna ve teknigine kendini
uydurmaya ¢alisacaktir. Suzuki bunun, yarisma ruhu ile yapilmadigi siirece, olumlu bir dis uyari olacagini savunur.

Her derste dgretmen, ¢cocugun calistigi par¢ay1 kesmeden sonuna kadar bir defa dinler. Cocuk hata yapsa da pargay1
sonuna kadar calabilmeye yonlendirilmelidir. Bu, ¢ocugu ileride ¢ikacagi konserlere hazirlayici miikemmel bir
calismadir, ayrica cocugu caldigina odaklanmay1 6grenmesi i¢in egitir. Bazi egitmenler performansin devamlilig
icin cocugun ¢aldig1 parcayi iginden notalarryla sdylemesini tavsiye eder.

Suzuki Keman Okulu 10 kitaptan olusur. Genelde nota okumak 6grenciye 3. kitabin sonuna kadar 6gretilmez.
Cocugun yasina ve 0grenme hizina gore bu, 2. kitap sonunda da baslayabilir. Boylelikle egitimin en 6nemli unsuru
olan, durus ve ¢alis pozisyonlarmi dogru kavrama asamasinda ¢ocugun dikkati ikiye bolinmiis olmaz. Nota
okumay1 6grenene kadar, cocugun hafizasi, miizikalitesi ve calma becerisi de dogru bir sekilde gelismis olur. Nota
okumay1 dgrenmeden dnce durus, el-kol pozisyonlar1 ve yay tutma problemleri ¢6ziilmiis olmalidir ki gocugun
dikkati yeniliklere agik olabilsin.

Cocuk nota okumay1 6grenmis oldugunda bile derslerde her seyi ezbere ¢almasi beklenir. Bu uygulama ¢ocugun
hafizasini gelistirecek ve konserlerde ezbere ¢alma rahatligi kazandiracaktir. Cocuk eger nota ile caligir ve
derslerde de nota ile ¢alarsa kendini korumasiz ve giivensiz hissedecek ve konserlerde iyi bir performans
gosteremeyecektir (Suzuki, 1969, s. 16).

Ogrenci enstriimanini calabilmeye basladig1 andan itibaren grup ¢aligmalarina dahil edilir. Oyun odakli grup
dersleri ¢ocugun motivasyonunda c¢ok biiyiik bir rol oynar. Grup dersleri ayrica ¢ocugun sosyallesmesi ve
paylagimlarda bulunabilmesi i¢in de miikkemmel bir ortam yaratir.

3.3. Yeni baslayanlar icin calisma plan1 ve uygulama érnekleri

Her dersin baslangicinda 6grenci, dgretmenine olan saygisini gostermek icin elinde kemani ile dgretmenine
egilerek selam verir. Ogretmeni de bu sayginin karsiligini 6grencisine selam vererek gosterir. Dersin sonunda ayni
selam tekrarlanir. Dersin basladig1 ve bittigini belirten bu iki selam arasinda ¢ocuk dgretmenine tiim dikkatini
vermekle yiikiimliidiir (Starr, 1976, s. 52).

Yeni baslayan 6grenci, dgrenecegi pargay1 dersinden ¢ok daha énce evde gok defa dinlemis olmaldir. i1k derslerde
once, iki ayak {izerinde rahat ve dengeli bir durus pozisyonu 6grenilir. Dizler geri atilmamali, viicut esnekligini
koruyacak sekilde yumusak ve hareketli olmalidir. Bir enstriiman calarken tiim viicudun rahatligi en 6nemli
noktadir. Ileride dogabilecek tiim sorunlarin temel nedeni yanlis ve dogal olmayan bir durustur. Calmaya
baslamadan once tiim viicudu rahatlatic1 kiiclik egzersizler yapilabilir: “Parmak uglarinda dur ve eller yukarida
havaya dogru uzat”. Sonra belden kivrilarak viicudu asag: birak, eller yere dogru sarksin ve saga sola hafifce
sallansin; boyun ve omuzlar gevsek. Tekrar parmak uglarina kalk ve elleri genis bir aciyla asag: yukar1 hareket
ettir”. Egitmen, bunun gibi ¢ocugun dik durmasina yardime1 olacak, kaslarini rahatlatacak ve sadece fiziksel degil
psikolojik olarak da derse hazirlayacak bir¢ok egzersiz yaratabilir (Starr, 1976, s. 61).

Her derste 6gretmen 6grenilecek parga veya pargalari 6grenciye ¢alar. Daha sonra eger parganin sdzleri varsa sarki
olarak birlikte sozleriyle sdylerler. Bu, ¢ocugun ¢alacagi parcaya yakinlagmasini saglar. Sarki sdylemek, cocugun
kulagimin gelismesi ve dogru entonasyonun kafasinda oturmasini saglamak igin devamli olarak derste yapilan bir
aktivitedir. Cocuk bu sekilde her ders entonasyon caligmasi yapmis olur. Entonasyon caligmalarinda ¢ocuga ilk
once Mi ve La telleri ve bu tellerin tinis1 6gretilir. Daha sonra 6gretmen telleri birer birer ¢alar ve gocuktan bunun
hangi tel oldugunu tahmin etmesini ister. Daha sonra 6grenci gozlerini kapatarak tinty1 dinler ve tahminlerde
bulunur. Bir sonraki asamada 6gretmen bu tellerden birinde kisa bir melodi ¢alar ve gocugun bu melodinin hangi
tel tizerinde ¢alindigini tahmin etmesini ister.
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Ogrenilecek ilk ritimler 6nce el ¢irparak calisilir. Bu noktada, ritimleri daha rahatlikla 6grenebilmek icin ritimlere
isim verip hecelere ayirarak sarki gibi sdylemek de bir yontemdir. Ritimler ayrica kafaya, omuzlara, bacaklara elle
vurarak ya da bir kalemle duvara, yere vurarak, ayaklarla yere vurarak farkli sekillerde de eglenceli olacak bir
sekilde tekrarlanabilir. Keman egitiminde yeni parga 6grenilirken ¢ogu zaman parganin en basindan baslanmaz.
Once parganin ritmi, mutlaka elle ¢irpilarak ve sarki olarak sdyleyerek dgrenilir. Yeni ritmi dgrenirken dans veya
viicut hareketleriyle akilda kaliciligimi desteklemek dersi de renklendirir. Cocugun yeni bir pargay1 dgrenirken,
ritmi ve sag kolun hareketini kemandan bagimsiz bir sekilde dgrenmesi ¢ocuga kolaylik saglar. Daha sonra ritim,
yay1 dikey bir sekilde tutup havada hareket tekrarlanir. Sonraki etapta ise nota uzunluklarina gore yay1 bolerek
ritmin yaym hangi kisminda calinacagini dgrenilir. Ogrenci zaten pargayi kulaktan ¢ok iyi bildigi icin ritmi
kavramakta zorluk ¢cekmez.

Ritim 6grenilirken, egitmen ¢ocugun sol el parmaklarini, parmak numaralarina dikkat ¢ekerek tele yerlestirir.
Bunu yaparken, sag el isaret parmagi (pizzicato) ile telleri ¢ekerek ¢ocugun sesleri duymasini saglar (Starr, 1983).
Cogu zaman kemanin siyah tusunun iizerine parmaklarin konulacagi noktalar1 belirten renkli bantlar konur. Bu
bantlar egitim siiresince ¢ocugun ilerleme hizina gore teker teker ¢ikartilir. Bu bantlar sayesinde &grenci
parmaklari tellere kendi yerlestirebilecek hale gelecektir.

Durus ve ritimler dgrenilirken, parmaklarin numaralar1 ve yay tutma caligmalar baslar. {1k etapta yay ¢ok agir
gelecegi i¢in yay yerine kalem ya da benzeri daha hafif plastikten ya da tahtadan aparatlar kullanilabilir. Cocuk
kalemi dogru sekilde tutabildikten sonra, daha 6nceden elle ¢irpilarak dgrenilen ritimler, kalem havada dikey bir
sekilde tutularak asagi yukar1 ¢ekme-itme hareketiyle tekrarlanir. Daha sonra bu hareket gergek yay ile tekrarlanir.
Ogretmen ¢cocugun sag el parmaklarinin igini (yayin parmaklarla temas edecegi noktalari) boyali kalemle isaretler.
Cocuk parmaklarini bu isaretli kisimlar1 iizerine gelecek sekilde yerlestirerek yay: tutmalidir. Yay ilk etapta gocuga
agir gelirse yay sol omuza konularak, viicut keman ¢alma pozisyonundayken de ¢alisilabilir.

Yay tutma, durus ve ritim ¢alismalar: devam ederken keman omuza yerlestirilir. Temel durus pozisyonunda keman
¢ocugun ¢enesinin altina yerlestikten sonra egitmen parmagiyla ¢ocugun kafasindan baslayip burnunun iizerinden
kemanin tellerine parmagiyla diiz bir ¢izgi ¢izmeye ¢alisir. Dogru pozisyonda, g¢ocugun burnu kemanin
salyangozuna bakiyor ve keman sol ayaginin tizerinde duruyor olmalidir. Bu pozisyonda gozler de tellere ¢cevrilmis
olmalidir. Omuz ve boyunu kasmadan rahat bir tutus pozisyonu bulabilmek i¢in kemanin altina yastik veya stinger
konularak destek yapilir. Cocuk kemant sol el ile tutmadan sadece ¢ene ve omuz ile rahat bir sekilde tutabilmelidir.
Bu asamada, o ana kadar ¢alisilan ritimler Mi ve La tellerinde ¢alinmaya baslanir.

Cocuk parmaklarmi hangi tellere, nasil yerlestirmesi gerektigini dgrenir. Ilk olarak La teline ilk iic parmak
yerlestirilir daha sonra Mi telinde ayn1 sey uygulanir. La ve Mi telleri izerinde kiigiik gamlar ¢alisilir. 4. parmagin
yerlestirilmesi daha zor oldugundan sonraya birakilir. Pizzicato ¢aligmalari, biiyiik oranda ince kas koordinasyonu
gerektirir. Ogrenci yeni parcay1 6nce yaysiz bir sekilde teli sag-el isaret parmagiyla ¢ekerek (pizzicato) calabilir.
Ogretmen ilk pargay1 parmak numaralarinin isimleriyle sdyler ve ¢ocuk her &lgiiyii 6grenene ve dgretmenden
yardim almadan sdyleyene kadar tekrar eder. Yani parganin sozleri yerine parmak numaralarmin isimleriyle sarki
sOylenir. Cocuk bunu yaparken sol el parmak hareketlerini de dgrenebilmek i¢in sol el 1, 2 ve 3. parmaklarini
parganin ritmi i¢inde sol el bagparmagina dokundurarak hareket ettirir. Ev ¢alismalarindan sonra gocuk parganin
parmak hareketlerini kemanin {izerinde gostermeye hazirdir. Parganin yay hareketleri zor ise pargayr nota
isimleriyle sdylerken sag cliyle havada (yay1 tutmadan) yay hareketlerini 6gretmenle birlikte taklit eder. Daha
sonra yay1 tutarak havada veya yay1 sol omuzuna koyarak hareketleri tekrarlar.

Yay ile sol el parmaklarin koordinasyonu ¢ocuk parmaklarini dogru sekilde basip parcanin ritmini tamamiyla
ogrendiginde baslar. Cocuk parcayr kayitlardan dinlemeye devam etmektedir ve yavas yavas sol el parmak
hareketleri ve sag el yay hareketlerini birlestirerek parcayr keman iizerinde ¢almay1 6grenir. Parcayr dnce olcii
ol¢ii, daha sonra ciimlelere ayrarak galar. Ogrenci 6gretmenin direktifleri ile yay1 nasil ¢ekip parmaklari nasil
hazirlayacagini 6grenerek melodiyi ¢ikarmaya ¢alisir. Baglangigta notalarin ismi degil parmaklarin numaralari ve
parmaklar1 nasil yerlestirecekleri dgretilir. Cocuk melodiyi kulaktan g¢ok iyi bildiginden yanlis parmak
koydugunda yanlisini duyar. Yayin hangi uzunlukta gekilip itilecegi, notanin uzunluguna gore yayin uzunlugunun
ne olmas1 gerektigi gosterilir ve bu hareketler ¢ogu zaman yayn {izerine konular renkli bantlarla gocugun goriip
uygulayabilecegi bir sekle getirilir.

Cocuk parganin parmak numaralarii 6grendikten ve sag el yay hareketleriyle birlestirdikten sonra teknik,
miizikalite ve entonasyon ¢aligmas1 yapmak i¢in hazirdir. Yeni par¢a 6grenilmeye baslandiginda ise eski pargalar,
cocugun her an calabilecegi hazir materyaller olarak kalabilmesi igin siirekli tekrarlanir. Yeni parganin
notalari/parmak numaralari eski pargalar tekrar edilirken 6grenilir.

3.4. Motivasyon ve tekrar oyunlari

Cocugun dogru hazirlanmig bir ortamda biiytimesi, ¢evresi ile etkilesimi, anne ve babadan gérdiigii davranislar ve
egitmeniyle olan iligskisi motivasyonu etkiler. Bunun yani sira, ¢ok kii¢iik yastaki cocuklarin enstriiman ¢almaya
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yonlendirilmesinde izlenecek yollarin hepsinde, dogru motivasyon ile yapilan eglenceli, oyun oynamaya dayali
dersler ve ev galigmalari biiyiik bir 6nem tagir.

Dersler ne kadar oyun odakli olsa da, galdig1 parcay siirekli tekrar ederek pekistirme ¢aligmalari 6grenci igin
bazen sikic1 olabilir. Ozellikle kiigiik yastaki 6grencilere tekrar yaptirmak ¢ok zordur. Suzuki, metodun felsefesi
olan ¢ocuga kemani sevdirme amaci ile bu probleme de ¢oziim getirmis ve egitmenlere kendi yontemlerini
bulmalar1 i¢in yol gostermistir. Suzuki egitimlerinde ayrintili olarak islenen ders uygulamalarinda tiim
egitmenlerin tecriibeleriyle kesfettigi oyunlar1 birbiriyle paylasarak gelisen bu teknik, sadece egitmenlere degil ev
caligmalarini tegvik etmek i¢in ailelere de biiyiik kolaylik saglamaktadir.

Oyun diye adlandirdigimiz her sey teknik calisma oldugundan mutlaka dogru sekilde uygulanmasi gerekir. Tekrar
oyunlarinda, 6grenciye her oyundan 6nce dikkat etmesi ya da diizeltmesi gereken noktay1 hatirlatarak baslatmak
tekrar oyunlarinin amaca ulagmasini saglayacaktir. Ogrenci her tekrarda neye dikkat etmesi gerektigini bilmelidir.
En 6nemlisi, ¢ocugun her ¢alist dogru durus ve ¢alis pozisyonunda olmali, her tekrar giizel bir ton ile ¢alinmalidir
(Grilli, 1987, s. 54).

Derslerde kullanilan tekrar oyunlari her zaman ilgi goriir ve ¢ogunlukla basarili sonuglar verir. Onemli olan,
oncelikle tekrar1 ne amagla yaptiginiza karar vermek ve bunu ¢ocugun anlamasini saglamaktir. Cocuklar bazi
oyunlar1 beceremeyecektir. Bu durumda ¢ok iistelemeden baska bir oyuna ge¢mekte yarar vardir. Dersi ¢ocugu
hayal kirikli§ina ugratmadan, basarisiz olma hissi yaratmadan, daha sonra “eglenceliydi” diyebilecegi bir sekilde
planlamak en dnemli amagtir. Tekrar Oyunlarinda 6nce problemli kismi 6grenciye ¢aldirmali, sonra dogrusunu
gosterip tekrar caldirmalidir. Cocuk ne yapmasi gerektigini anladiktan sonra egitmenin verecegi direktiflerle ders
renklendirilir.

Birkag oyun ornegi: “Simdi bakislar sadece sol elde olsun ve ¢al”. "Bakiglar sadece sag elde olsun ve cal”.
“Gozlerini kapat ve ¢al”. “Her dogru ¢alisin i¢in kumbaraya para atalim”. “Sen parmaklari koy, ben yay1 ¢gekeyim”.
“Ben parmaklar1 koyayim, sen yay1 ¢ek”. “Kafanin iizerine kitap koyalim, kitab1 diisiirmeden ¢al”. “Sen dgretmen
ol, ben 6grenci. Ben ¢alayim, sen benim yanliglarimi diizelt”. “Pargayr bagka telden baslayarak, farkli tonda
calalim!”. “Zar atalim, kag gelirse o sayida iist iiste ¢al”. “Her dogru ¢alis i¢in bir ¢ikartma kazanacaksin!” (Grilli,
1987,s. 171-186).

Suzuki metodunda, kiiclik yastaki dgrencilerle derslerin daha eglenceli gegmesi i¢in tiim egitmenleri kendi
oyunlarini iiretmesi gerektigini tavsiye edilir. Ne kadar ismi oyun olsa da, bu yontem aslinda 6gretme bi¢imini
gelistirici 6gelerden olusur. Kuralli ve planlt olmasi gerekmedigi gibi egitmenin yaraticiligina ve ¢ocugun o anki
ihtiyacina gore olusturulabilir. Ayrica ev ¢caligmalarinda da ailelere yardimc1 miikemmel bir tekniktir. Bu oyunlar
sadece tekrar igin degil, Durus /Denge, Ton, Entonasyon, Dinleme/ Gozlem, Ince ve Kalin Kas Koordinasyonu,
Ritim ve Hizli Tepki gelistirmek i¢in de olusturulabilir ve cocugun motivasyonuna biiyiik oranda olumlu etkisi
vardir. Miizik egitiminin siirekliligi, egitmenin ve Ogrencinin hayal giiciiniin derslerde kullanilmas: ile
miimkiindiir.

4. Sonug¢

En kritik donem olan 2-7 yas arasinda verilen miizik egitimi en dnemli ve degerli egitimdir. Kritik dénemde yanlis
ve kotii uygulamalar yiiziinden ¢ocuklarin miizik becerilerinin yanlig bir sekilde sekillendigi ¢ok sik rastlanilan bir
durumdur. Suzuki Metodunu anlamak ve uygulayabilmek i¢in 6ncelikle egitmen egitimi sertifikasi almis olmanin
yaninda; Suzuki Yontemini olusturan elementler ve ydntemin amaci, yeni 0gretim sitillerine bakis, Suzuki
egitiminin tarihgesi ve gelisimi, egitimde ailenin dnemi ve Suzuki pedagojik egitimi bilinmesi gereken konulardir
(European Suzuki Association, 2018).

Suzuki Metodunda ebeveynin, ¢ocugun ilk ve en 6nemli 6gretmeni oldugu inanci tiim faaliyetlerde merkezi bir
rol oynar. Bebek ve okul Oncesi siniflara ebeveyn katilimi yoluyla, ebeveynler, ¢cocuklarinin biiyliimesi igin
zenginlestirilmis dogal bir ortam saglamakta ortak olmalidirlar. Cocugun 6grenme konusundaki dogal zevkini
gelistirmek amag¢ olmali ve Dr. Suzuki'nin “yasam boyu &grenme” felsefesi unutulmamalidir. Amag, ¢ocuga
baskidan arinmis, beceri kazanabilecegi bir ortam yaratarak duygusu, disiplin anlayis1 ve giizelligi takdir edebilme
hissi ve yetisi verebilmektir (“Suzuki Miizik Egitim Dernegi”, t.y.).

Tiirkiye’de 2000’11 yillardan itibaren miizik egitimi alaninda gelistirilmis Orff, Suzuki, Kodaly ve Gordon gibi
yaklasimlara ilginin artmasi ile birlikte adi gegen yaklasimlarin egitim &gretim faaliyetlerini diizenlemek igin
¢esitli merkezler kurulmaya baslanmistir. Bu baglamda Suzuki Miizik Egitimi Dernegi (SMED), ¢alg: egitimi
iizerine odaklanmis c¢aligmalar yapmak {izere Avrupa Suzuki Birligi’ne (ESA) bagli olarak 2008 yilinda
kurulmustur (Sever, 2018, s. 39).

Tirkiye’de Avrupa’ya bagli bir dernek olmasina ragmen Suzuki Metodunun tilkemizde heniiz tam anlamiyla
anlagilmamis olmasi ve dolayisiyla yanlis kullanimi ve metot hakkindaki bilinen bazi yanlis bilgiler belki de
konuyla ilgili yeterli Tiirk¢e kaynak olmamasindan kaynaklanmaktadir. Suzuki Metodunun Tiirkiye’de taninmasi,
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daha birgok okul dncesi gocugun miizikle tanigmasina ve miizigi sevmesine yardimei olacaktir. Bu noktada miizik
egitmenlerinin hedefi, Suzuki Metodunu ve erken yas egitiminde uygulanan diger pedagojik yaklasimlari
olabildigince tanimak, Tiirkiye’de bilinen ve edinilen bilgileri 6ncelikle orijinal kaynaklarla destekleyerek
dogrulugunu saptamak olmalidir.
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Oz

Bu arastirma Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali 6grenci orkestrasinin 2001 ve
2002 yillarinda seslendirdigi eserlere ait viyolonsel partileri ile O.
Sevcik op.2, 5 numarali etiitte yer alan varyasyonlarn; yay
teknikleri agisindan karsilastirilarak davranigsal kazanimlar
acisindan aralarindaki iliskilerin somutlastirilmas:1 amaci ile
yapilmstir. Arastirmada, Orkestra/Oda miizigi dersi etkinlikleri;
bu ders kapsaminda olusturulan lisans orkestrasinin dagarinin
tespit edilmesi, viyolonsel partilerinin sag el teknikleri agisindan
incelenmesi ve bu partileri seslendirebilmek i¢in gerekli olan
devinigsel davraniglarin  neler oldugu alt problemleri
incelenmistir. Arastirma, tasidig1 amag ve bu amaca uygun olarak
izlenen ve toplanan verilerin niteligi acisindan betimsel bir
caligmadir. Arastirmada etiit analizi yontemi ile O. Sevcik’in op.2,
5 numaral etiidiin igerik analizi yapilmustir. Etiitte yer alan 260
varyasyonun igerdigi kazamimlar saptanarak; cagdas Ogretim
programu ekseninde somutlagtirilmistir.  Etiidiin 6ncelikli hedef
davraniglar ilgili varyasyonlarla konulara goére smiflandirilip
¢aligma bigimleri olarak ifade edilmistir. Aragtirmada ayrica 2001
ve 2002 yillarinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi
(GUGEF) Miizik Ogretmenligi  Anabilim Dal  &grenci
orkestrasinin ~ seslendirdigi  eserler saptanarak viyolonsel
partilerine ulagilan 28 eser igerdigi yay teknikleri agisindan benzer
ozellikler tagiyan 5. Etiit varyasyonlart ile karsilastirilmustir.
Viyolonsel partileri ile O. Sevcik 5. etiit varyasyonlar1 arasinda
devinissel davranislar agisindan birgok benzerlikler saptanmustir.
Bu benzerlikler ile etiidin islev alanmm genisliginin
somutlastirildig1 digiiniilmektedir.

Anahtar Kkelimeler: Miizik Egitimi, Viyolonsel Egitimi,
Viyolonsel Yay Teknikleri, Orkestra Viyolonsel Partileri

Abstract

The aim of this research is to concrete the relationship between
the violoncello partituras in terms of bow techniques that belong
to the works performed by the Gazi University Fine Arts
Education (GUFAE) Music Education Department’s student
orchestra in 2001 and 2002 and the variations that are placed in
the etude of O. Sevcik op. 2, etude 5 in terms of behavioral
attainments. In this research, the sub-problems such as the
orchestra/chamber music lesson’s activities; the determination of
the repertoire of the bachelor student orchestra, the analysis of
violoncello partituras in terms of right-hand techniques and
kinetic behaviors have been examined. The research is a
descriptive study in terms of the quality of the data that is
observed and collected for the purpose of the study. In the
research, the content analysis of O. Sevcik’s op 2, etude 5 has been
done by the etude analysis method. By determining the learning
outcomes of 260 variations which are placed in the study, those
outcomes have been concreted according to the modern education
program. The priority target behaviors of the etude have been
classified by the relative variations as well as subjects and
expressed as the study types. On the other hand, the research
compares the 28 works that have been performed by the student
orchestra of GUFAE Music Education Departure in the years
2001 and 2002 by determining their partituras in terms of bow
techniques with their Sevcik Op. 2 Etude 5 variations. Several
similarities have been determined between violoncello partituras
and O. Sevcik’s Etude 5 in terms of motinal behaviors. It is
regarded as the function field’s scope has been concreted by these
similarities.

Keywords: Music Education, Violoncello Education,
Violoncello Bow Techniques, Orchestra Partiturs

1. Giris

Miizik egitiminin, dolayis1 ile mesleki miizik egitiminin en 6nemli boyutlarindan biri ¢alg: egitimidir. Calgi,
seslerden olusan ve soyut gibi anlagilabilecek bir sanat dali olan miizigin somutlastirilabildigi, teorinin ve pratigin
bir arada hayata gectigi yegane materyaldir (Efe, 2001, s. 5).
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Mesleki miizik egitiminin ana boyutlarindan biri calgt egitimidir. Calg1 egitiminde amag, sadece teknik ve
miizikalite agisindan gelismis 6grenciler yetistirmek olmayip, ¢algilarini gerek miizik 6grenimleri gerekse mesleki
yasamlar1 boyunca islevsel olarak kullanabilecek bireyler yetistirmektir (Biiyiikkayike1, 2008, s. 2). Miizik
ogretmenligi programinda 6grenim goren dgrenciler, 6grenim siireglerinin daha baginda, uzmanlagmak istedikleri
ve bulunduklar1 {iniversitenin 6znel kosullar1 (¢algt hocalarinin gesitliligi vb.) bakimindan egitimini alma olanag:
bulunan bir ¢alg1 segerek 4 yil siire ile o ¢alginin egitimini almaktadirlar. Calg: egitimi, yalnizca materyali olan
calgiy1 dogru ve etkili kullanmanin yam sira farkli devinissel, psikolojik ve sosyal kazanimlar da saglamaktadir.
Miizik egitiminin hangi tiiriinde olursa olsun ¢alg1 egitimi, 6grencinin kendisini ifade edebilmesi, yeni miizikal
hedefler belirleyebilmesi, begeni diizeyini gelistirebilme ve yeni estetik 6geler tantyabilmesine de uygun bir zemin
olusturmaktadir.

Calgi egitiminin alt dallarindan biri olan yayli ¢alg1 egitiminin mesleki miizik egitimi veren kurumlardaki dnemi
biiyiiktiir. Mesleki amacl miizik egitimi verilen 6rgiin egitim kurumlarindan egitim fakiilteleri miizik 6gretmenligi
programlarinda verilen yayl ¢algi egitimi keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas ile birlikte baz1 Tiirk Miizigi
sazlarini da kapsamaktadir.

Calgi egitiminin genelinde oldugu gibi viyolonsel egitiminde de dgrenim siireci uzun, sabir gerektiren zorlu bir
stirectir. Bu siireg, en yalin tanimiyla bir dizi teknik ve miizikal becerinin 6grenciye kazandirilmas: siirecidir. Bu
teknik beceriler sag el ve sol elin dogru kullanimiyla ulagilacak iyi bir entonasyon, iyi bir ton, artikiilasyon
(bogumlama) ve ritim, estetik dogruluklari olan ciimlemeler ve stil bilgisi 6zelliklerini verebilen bir calist
amaglamaktadir.

Bunlarla birlikte yukarida siralanan miiziksel davranislar1 gergeklestirebilmek i¢in yayli ¢algi ¢alanlarin sahip
olmasi gereken ozellikler arasinda ‘iyi bir yay teknigi’ ilk sirada sayilabilir. Bu da saglam bir yay-tel kontagi
sonucu istenilen ses rengini, tonunu elde edebilecek ve seslendirilen eserlerde eserin gerektirdigi degisik yay
sekillerini (legato, detase, stakato, spikato, sotiye) yapabilecek sag el hakimiyetine sahip olmak anlamina gelir
(Akin, 2001, s. 4).

1.1. Otakar Sevcik

Cek keman pedagogu Otakar Sevcik, 22 Mart 1852° de Bohemia Horozdoviche’ de diinyaya geldi. ilk keman
derslerini yedi yasindayken 6gretmen olan babasindan aldi. 1866°da Prag konservatuarina girdi. Burada iki y1l A.
Sitt’in daha sonra A. Benevits’in 6grencisi oldu. 1870’de Beethoven konseri ile bitirme sinavini verdi. Daha sonra
Salzburg Mozarteum’da dersler verdi. Prag Interim tiyatrosunda konzertmeister, Viyana Operasinda orkestra {iyesi
olarak gorev yapti. Daha sonralar1 pedagoji alanina yonelen Sevcik, 1875-1892 yillar1 arasinda Kiev’de, 1892-
1906 yillar1 arasinda Prag’da profesor olarak gorev yapti (Efe, 2001, s. 10). Sevcik, Kiev’de kendi keman metodu
iizerinde caligmaya basladi. Bes binin iizerinde 6grenci yetistiren Sevcik ‘Keman Okulu’ baslikli 4 bdliimden
olusan Op. 1 kitabim virtiidzite veya teknik bakimdan ¢ok ileri diizey hedefleri olan 6grenciler igin yazmustir.
Sevcik, kitabin taslak halini Avrupa’daki bircok konservatuvara gdndermis, kitap Alman okullarinda daha ¢ok
ilgi uyandirmistir. Kitabin Prag’daki basimi 1892 yilinda olmustur. Sevcik’in bunu izleyen op. 2 adli eseri ise
kolaydan zora agamalilik ilkesi ile ve yalnizca yay tekniklerine yonelik 4000 sistematik egzersizi icermektedir.
Sevcik’in metotlar1 baslangi¢ diizeyinden, virtiiozliik diizeyine kadar tiim evreleri icermekte ve keman teknigi ile
ilgili tim sorunlara egilmektedir. Sevcik’in bu 6gretme sisteminden ‘matematiksel bir mantik i¢inde keman
tekniginin tiim ayrintilarina en yavastan en hizliya dogru biiyiik bir titizlikle egilen bir sistem’ olarak so6z
edilmektedir (Efe, s. 11). Sevcik her ne kadar pedagojik ¢alismalarini keman egitimi {izerinde yogunlastirmissa
da, metotlarinin etkililigi, yay ve pozisyon gecisine yonelik etiitlerinin viyola ve viyolonsel uyarlamalarini da
dogurmustur. Sevcik’in yay tekniklerine iligskin bu kapsamli kitabini ¢ellist ve ¢ello egitimcisi Louis Feuillard
viyolonsele uyarlamistir. Feuillard’in bu uyarlamay1 yapmasinda yayl ¢algilarin genelinde oldugu gibi viyolonsel
calmanin en 6nemli unsurlarindan biri olarak yay1 ve onu kavrayan sag eli miimkiin oldugu kadar dogru ve etkili
kullanmay1 6nemli bir etmen olarak gormiis olmas1 yatmaktadir.

William Pleeth viyolonsel egitimi ile ilgili teknik konular1 ve 6gretme yontemlerini anlattig ‘Cello’ adl1 kitabinin
‘Yay Zanaati’ bashigindaki 6. bolimiinde viyolonselde yaym kullanimina iliskin goriislerini su sekilde
aciklamustir:

“Yiizeysel olarak bakildiginda yayin goreceli kolay bir gorevi vardir; ancak yayin goriiniisteki basit gekme ve itme
hareketinin arkasinda zengin bir anlatim giicii saklidir. Bu anlatim giiclinii ortaya koymak igin biiytik bir teknik
hakimiyet gereklidir. Bu teknigin gelismesi yay ve yay ¢ekme ile anlayisimizla baslar. Yayla elde edilen tin1
viyolonselde her seyin temelidir (Pleeth, 1983, s. 63).

1.2. Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Orkestra/Oda Miizigi Dersi

Bir ders olarak orkestra-oda miizigi egitimi, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda uygulanan programlarda;
“Oda Miizigi-Talebe Orkestrasi, Toplu Calgi Calismalar1 ve Orkestra, Birlikte Seslendirme, Se¢meli Miizik Ozel
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Alanlar1” gibi cesitli adlar altinda miizik egitimi programlar i¢inde yer almistir. En kapsamli ilk program sayilan
1941 programinda bu ders, ‘Oda Miizigi-Talebe Orkestras:” ad1 altinda, 3 yillik 6gretim siiresi boyunca oda miizigi
haftada 1 saat, talebe orkestras1 haftada 2 saat olarak okutulmustur (orkestraya katilabilecek durumda bulunan
talebeler segilerek almmustir). Oncekinden daha kapsamli olarak hazirlanan 1970 programinda ‘Toplu Calgi
Caligmalart ve Orkestra’ olarak her sinifta hatada 3 saat olarak okutulmustur (okul ¢algi kiimeleri-oda miizigi-
orkestra olarak 3 tiirlii yapilmistir). 1980 programinda ise 3. ve 4. siniflarda her yariyilda 2’ser saat olmak {izere
‘Se¢meli Miizik Ozel Alanlar1® adi altinda orkestra-oda miizigi ¢alismalar1 yapilmistir (Biber Oz, 2001, s. 94).
1998 programindan 2018’¢ kadar olan siiregte ise bu ders ti¢lincii ve dordiincii siniflarin her iki yariyilinda zorunlu
olarak ‘Orkestra/ Oda Miizigi’ ad: altinda 1 saat teori, 2 saat uygulama 3 kredili bir ders olarak verilmektedir.
2018 yilinda ise yenilenen miizik 6gretmenligi lisans programinda ders Orkestra-Oda Miizigi 1, 2, 3 ve 4
bagsliklariyla, lisans 3. ve 4. Smiflarda toplam 4 donem olarak yer almaktadir. Dersin 2018 programindaki tanimi
su sekildedir:

“Turk ve Bati Miizigi gruplarinda Orkestra ve Oda miizigi yerlesimi ve caligma disiplini, grup i¢i gorev
dagilimlari; orkestra ve oda miiziginin ¢algi ¢esitlemesi ve oturum planlarinin tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimi
ve degisimi; orkestrada yer alan calgilar ve galgilarin orkestradaki gérev ve ses renkleri; Tiirk ve diinya
miiziklerinden alinan 6rnek eserleri, ses dzelliklerine ve diizeylerine uygun olarak ¢alma; eserlerin zor bdliimlerini
birlikte ¢alisarak, eserleri daha iyi seslendirme ve kendini gelistirme; Tiirk Miizigi, popiiler miizik ve evrensel
miizik tiirlerinde orkestra dagari olusturma ve olusturulan bu dagari ¢alma; miizik yoluyla anlama, anlatma,
dinleme, yaratma giiciinii gelistirme; Tiirk Miizigi ve Klasik Miizik arasindaki fark ve benzerlikleri anlama; Tiirk
miiziginin diinya miizigi igindeki yeri” (YOK, 2018).

Orkestra-Oda Miizigi dersi programda tek baslikla ifade edilmesine karsin, oda miizigi dersinin igerigi ve amaci
iiniversitenin hazirladig1 ders igerikleri tablosunda ayrica belirtilmistir. Oda Miizigi dersinin igerigi; ‘Tiirk ve
Diinya eserlerinden se¢ilmis yapitlardan olusan bir repertuar olusturulmasi ve olugturulan repertuarin bir konserle
dinleyiciye ulastirilmast” olarak belirtilmistir. Bu bilgiler toplaminda bu derse iliskin 6grenme c¢iktilar1 ve
yeterlilikler s0yle siralanabilir:

* Miizik 6gretmenligine yonelik orkestra ile ilgili Cagdas Tiirk Miizigi ve evrensel miizik eserlerinden bir dagarcik
olusturma

* Olusturulan repertuar ile konser verebilme

* Sahne aliskanligin1 kazanabilme

« Farkli galg1 gruplariyla birlikte miizik yapabilme

* Orkestra repertuarini olugturan eserleri teknik ve miizikalite boyutuyla kavrayabilme
1.3. Viyolonsel Egitimi

Egitim fakiilteleri ve konservatuarlarda viyolonsel egitiminde sag elin dogru kullanimini ve yay tekniklerinin
O0grenilmesine yonelik yapilmis c¢esitli arasgtirmalar bulunmaktadir. Demirbatir’in, “Tirkiye’deki Egitim
Fakiilteleri Miizik Egitim Boliimlerinde Viyolonsel Egitimi” baglikli doktora tezinde viyolonsel dgretim
elemanlarina gore viyolonsel 6grenmeye yeni baslayan 6grencilerin baglangi¢c asamasindan itibaren karsilagtiklar
temel giicliikler siralamasinda sag el ve yayin kullanimina iliskin giigliikler % 64,28 orani ile ikinci sirada
saptanmustir. Viyolonsel dgrencilerine gore viyolonsel egitimine baglangic asamasindan itibaren karsilastiklart
temel giicliiklerin siralamasinda da sag el ve yayin kullanimina iligkin giicliikkler % 45,95 oran ile ikinci sirada
saptanmustir (Demirbatir, 1998, s. 117).

Kokenleri batiya ait olan viyolonselin icrasinda en miitkemmeli yakalamaya yonelik, ¢ogu Avrupali besteci ve
miizik egitimcisi tarafindan yazilmis birgok etiit kitab1 ve metot bulunmaktadir. Fakat iilkemizde egitim fakiilteleri
miizik boliimlerinin belirlenmis 4 yillik egitim siiresi diisiiniildiigiinde, bu sinirl slirede 6grencinin tiim bu etiit
kitaplarini ¢almada ciddi bir zaman engeli bulunmaktadir.

Kirlioglu’nun (2002) “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde viyolonsel ve keman egitiminde kullanilan yay
tekniklerinin yontemsel analizi” isimli aragtirmasina gore yay tekniklerinin 4 yillik egitim siirecinde kazanilma
durumuna iliskin sonuglar su sekildedir: “Kazandirilmasi hedeflenen yay tekniklerinin 4 yillik egitim siirecinde
Ogrenciye tam olarak verildigini diistiniiyor musunuz?” sorusuna egitimcilerin % 42’si tamamen, %33,6’s1 biiyiik
olgiide, %25,2’si kismen cevabini vermistir. Kirlioglu bu verilere dayanarak kazandirilmasi hedeflenen yay
tekniklerinin 4 yillik egitim siirecinde 0grenciye tam olarak verilemedigini arastirmasinin sonug bdliimiinde
belirtmistir (s. 79). Urhal ve Can’a gdre (2019) viyolonsel egitiminde baslangi¢ diizeyinde egitimcilerin %69’ unun
yay tekniklerini 6gretmek ve pekistirmek i¢in metotlardaki egzersizleri tercih ettikleri goriilmiistiir. Yine bu
arastirmada egitimciler tarafindan en ¢ok kullanilan metotlarin; J. J. F. Dotzauer, Sebastian Lee (Violoncello
Schule Op. 30) ve J. Werner (Violoncell Schule) oldugu goriilmektedir (s. 1963).
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Viyolonsel egitiminde yay tekniklerinin kazandirilmasina yonelik yapilmig ilgili yaym ve aragtirmalar
incelendiginde arastirmalarin genelinin yay teknikleri ile ilgili sorunlar1 saptamaya yonelik oldugu goriilmektedir.
Sorunun ¢dziimiiyle ilgili yaklagimlarin ve dnerilerin bu anlamda az oldugu diistiniilmektedir.

Viyolonsel egitiminde kullanilan etiitler incelendiginde yay tekniklerine yonelik en kapsamli etiitlerin, keman
egitiminden uyarlanmis olan Otakar Sevcik Op. 2 oldugu diisiiniilmektedir. Toplam alt1 kitaptan olusan ve
viyolonseli 6grenme ve ¢alma siirecinde karsilagilan tiim yay tekniklerini ayrintili bir sekilde calistirmay:
amaglayan bu kitaplar, viyolonsel egitiminin her asamasinda yararlanilabilecek detayli bir kaynak durumundadir.
Yay teknigini gelistirmeye yonelik yazilmis bu kapsamli kitaplardan daha baslangi¢ asamasinda yararlanilabilecek
olan opus 2, 5 numaral: etiit; temel yay tekniklerinin biitiiniine yonelik 260 varyasyon icermektedir. Yayin dogru
kullanimina yonelik temel biligsel ve devinissel davranislarin ¢ogunu tek bir etiitle biinyesinde bulundurduguna
inanilan bu etiidiin analizi ile kazanimlar somutlastirilmak istenmektedir.

Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda yay tekniklerinin iyi 6grenilmesi viyolonsel 6grencisi igin sadece bireysel
calgt egitimi agisindan degil; lisans programinda alinan diger derslere yonelik de olumlu faydalar saglar. Basta,
Oda Miizigi/Orkestra ve eslikli ¢calma dersleri olmak iizere bireysel ¢algimin kullanilma durumunun oldugu tiim
derslerde viyolonsel 6grencisi yay tekniklerini bilme ve uygulayabilme agisindan belli bir hazir bulunusluk
diizeyine sahip olmalidir.

Bu arastirmada, viyolonsel egitimine baslangi¢ diizeyinde yararlanilan Sevcik op. 2, 1. kitaptan 5 numarali etiidiin
icerik analizinin yapilarak; etiitteki varyasyonlarin yay teknikleri agisindan igerdigi devinigsel davraniglarin
saptanmast amaclanmigtir. Etiidiin i¢erdigi devinigsel davraniglarin viyolonsel &grencisinin 3. ve 4. simifta
karsilasacag1 Orkestra/Oda miizigi dersine hangi agilardan hazirlayici olabileceginin anlagilmas1 amaglanmaktadir.
Arastirmada ayrica, Orkestra/Oda miizigi dersi kapsaminda olusturulan lisans orkestrasinin dagarinin yaklasik
olarak tespit edilmesi, viyolonsel partilerinin sag el teknikleri agisindan incelenmesi, bu partileri seslendirebilmek
icin gerekli olan psikomotor davranislarin neler oldugunun saptanmasi amaglanmaktadir.

260 farkli varyasyonu ile viyolonsel egitiminde karsilasilan tim yay tekniklerini kapsaminda bulunduran O.
Sevcik op.2 5 numarali etiit, viyolonsel 6grencisinin kazanmasi gereken bir¢ok hedef davranisi icermesi sebebiyle
incelenmeye deger goriilmiistiir. Bu arastirma, O. Sevcik op. 2 5 numarali etiidiiniin sag el yay tekniklerini
¢alistirma bigimlerinin incelenmesi ve yay teknikleri ile ilgili kapsadigt devinigsel davranislarin somutlagtirilarak
viyolonsel egitimcileri ve 6grencilerinin etiit ile ilgili bakis a(;llanm genisletmek agisindan 6nem tagimaktadir.
Ayrica ulasilan kaynaklar arasinda Gazi Universitesi Miizik Ogretmenligi Boliimii lisans egitiminin 3. ve 4.
smiflarinda zorunlu olarak verilen Orkestra/Oda miizigi dersinin kapsami, etkinlik alanlari, repertuari ve 6grenci
orkestranin yapisi ile ilgili bir arastirmaya rastlanmamistir. Bu nedenle aragtirmanin konuyla ilgili ilk
arastirmalardan biri olmasi aragtirmay1 6nemli kilmaktadir.

2. Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi kullanilmigtir. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali Ogrenci Orkestrasi’nin seslendirdigi eserler, O. Sevcik’in Sevcik-Feuillard
‘Schule der Bogentechnic’ olarak bilinen ve 6 kitaptan olusan etiit dizisinden Op. II. 1. Kitap 5 numarali viyolonsel
etiidii ve etlidiin 260 varyasyonu bu aragtirmanin evrenini olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini, Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali Ogrenci Orkestrast’nin 2001 ve 2002 yillarinda
seslendirmis oldugu 30 eser ve O.Sevcik’in Op. II. 5 numarali viyolonsel etiidiiniin tim varyasyonlari
olusturmaktadir. Arastirmanin merkezinde yay ¢alismalarina yonelik birbirinden bagimsiz olarak kullanilan birgok
etiit yerine, Sevcik op. 2, 5 numarali etiidiin tim varyasyonlar: ile ele alinmasmin bir 6grenciye lisans ve
sonrasindaki tiim meslek yasaminda baslh basina yeterli bir kaynak olabilecegi hipotezi yer almaktadir.

2.1. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Orneklemde yer alan eserlerdeki viyolonsel teknikleriyle ilgili nitel verilerin toplanabilmesi igin ilk olarak 5 adet
kategori belirlenmistir. Bunlar:

* Eserlerde yer alan legato yay teknikleri
* Eserde yer alan detache yay teknikleri
* Eserde yer alan staccato yay teknikleri
* Eserde yer alan spicato yay teknikleri
* Eserde yer alan sautille yay teknikleri.

Orneklemde yer alan eserler, yukarida verilen kategorilere gore ‘etiit ¢dziimleme yontemi’ kullanilarak analiz
edilmis ve sonuglar O. Sevcik 5 numarali etiidiin varyasyonlar ile karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir. Bu
¢oziimleme yapilirken ‘cagdas Ogretim programi’ kapsamindaki ‘hedefler’ dikkate alinmistir. Arastirmada
varyasyonlarla yay teknikleri agisindan karsilagtirilan eserlerin siralamasinda yalnizca 2001 ve 2002 yillari
programlarina gore bir oncelik diisliniilmiistiir. Ayni yilin dagarina ait eserlerin incelenmesinde ise eserler
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arasinda bir Oncelik siralamasi yapilmamistir. Varyasyonlar agisindan incelenen her orkestra eserinde yay
teknikleri ve sag elin devinigsel davraniglart agisindan bir yenilik aranmigtir. Ayni devinigsel davranislarin birden
fazla eserde saptanmasi durumunda daha 6nce incelenen esere ve ilgili varyasyona gonderme yapilmistir.

3. Bulgular

Aragtirmaya iliskin bulgular, Otakar Sevcik’in Opus 2 “Schule Der Bogentechnic” ve 5 Numarali Etiit’iin genel
yapisl, etiidiin kapsadigr ana yay tekniklerinin analizi ve etiidiin orkestra dagarina yonelik yordayici korelatif
iligkilerinin ortaya konmasi olmak iizere ii¢ boyutta ele alinmistir.

3.1. Otakar Sevcik Opus 2 “Schule Der Bogentechnic” ve 5 Numarah Etiit

Sevcik op. 2 etiit kitab1 incelenecek etiit disinda 11 ayn etiit kapsamaktadir. Asamali/ilerleyici bir diisiinceyle ele
alman bu etiitler viyolonsel calmada sag el tekniginin bagli oldugu gereksinimlerin 6nemle tizerinde durmaktadir.
Basit sayilabilecek miizik climlelerinin onlarca farkli varyasyonla c¢esitlendirilerek tiim yay tekniklerine
uyarlanmasi Sevcik’in bu kitabinin temel 6gretme yaklagimidir. Tiim varyasyonlar miizik ciimlelerini gasirtict
derecede farkli anlatimlara ulastirmaktadir. Bundaki amac ise degisik yay sekillerini (legato, detase, vb.)
kullanmak, farkli yay teknikleri arka arkaya geldiginde ¢abuk uyum saglamak ve seri bir sekilde birinden digerine
gecebilmeye davranissal olarak alismaktir. Incelenecek etiit 24 dlgiiden olusmaktadir. Sol major tonundaki tema,
6 miizik ciimlesinden olusan sarki formundadir. Ogrencinin farkli varyasyonlar1 iizerine uyarlayabilmesi igin
giriste verilen bu boliim tema olarak algilanmalidir. Sevcik 5. etiitte tema iizerine 260 yay varyasyonu
distinmiistiir. Kitabin genelinde oldugu gibi op.2, 5. etiit de basitten karmasiga, kolaydan zora ilkeleri ile
yazilmistir. Varyasyonlar; tiim yay, yarim yay, ortada, dk¢ede ve ugta, legato, stakato, spikato detase, martele,
sotiye gibi farkli yay tekniklerini konularina gore kapsamli bir gekilde ele almistir. Ayrica her alistirmanin
iizerinde, daha iyi sonug¢ alabilmek i¢in kazandirilmasi istenen davramiglara gore farkli metronom degerleri
bulunmaktadir. Etiitteki varyasyonlarin bir diger 6zelligi farkli yay tekniklerinin farkli ritmik motifler iizerine
oturtulmus olmasidir. Boylelikle, 6grencinin sag elini dogru ve etkili kullanma becerisi kazanmasi farkli ritim
gruplarini ¢alabilme becerisi ile birlikte diistintilmistiir.

3.1.1. Sevcik 5 numaral Etiitte Tema

Sevcik op. 2, 5 numarali etiit yukaridaki 24 6l¢iiden olusan Sol major tonundaki tema lizerine kurulmustur.
Varyasyonlara uyarlamasinda 6grenci agisindan kolaylik olmasi bakimindan etiidiin bu boliimiinde sag el
tekniklerine iliskin herhangi bir isaretleme bulunmamaktadir. Ezgi, baslangi¢c seviyesinde olan viyolonsel
ogrencilerinin entonasyonla ilgili sikintilar1 da g6z 6niinde bulundurularak ikinci ses olarak ¢ok seslendirilerek
yazilmistir. Boylelikle baslangi¢ seviyesinde olan 6grenci, ana ezgiyi seslendirirken 6gretmeninin ona yapacagi
bas eslik ile seslerin dogrulugunu kontrol etme ve birlikte calma firsati bulur. Bu etiitte ezginin eslik partisinin
olmasi yay tekniklerinin calisiimasi agisindan ritmik agilimlar saglamaktadir. Ornegin yukaridaki tema dgretmenle
birlikte ¢alindiginda 6grencinin ¢alacagi dortlilk degerdeki notalara karsilik eslik partisinde ikilik ve dortlik
degerde notalar gelmektedir. Yani 6grenci iki tane dortliik notayi, ikilik degerdeki notayla baglangic ve bitis siiresi
olarak senkronlamak zorundadir. Bu da 6grencinin ritmi iyi hissetmesinin yan1 sira 6gretmeninin ¢aldigi partiye
de kulak vermesi ile miimkiin olabilir. Sekil 1’de Otokar Sevcik op. 2, 5 numarali Etiidiin temas1 verilmistir.
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Etiitte ‘varyasyon’ ifadesi, belli bir davranig1 gelistirmeye yonelik diistiniilmiis teknik g¢alismalar1 temaya
uygulayarak ayri aligtirmalara doniistiirmek {izere kurgulanmis cesitlemeler anlamindadir. Varyasyonlarda 24
olgiiliik ezgi legato, detase, spikato, stakato, sotiye gibi farkli yay tekniklerinin; yayin dkge, orta, u¢ boliimlerine
uygulanmasi ile ¢esitlenmektedir. Varyasyonlar konulara gore siralanarak, 6gretilmek ya da gelistirilmek istenilen
yay tekniklerine gore gruplandirilmistir. Varyasyonlar kolaydan-zora, basitten- karmasiga hiyerarsisiyle
siralanmistir. Arastirmada da varyasyonlar konularina gore ve ayni sira ile incelenmistir.

Ogrencinin etiidiin hedef ve davranislarini gergeklestirebilmesi icin etiidii yorumlayabilmesi gerekmektedir. Bu
nedenle 6gretmenin ve 6grencinin etiidii dogru yorumlayabilmesi i¢in varyasyonlarin altindaki kisaltmalar ve 6zel
isaretler kitabin basinda Ingilizce, Almanca ve Cek dillerinde agiklanmstir. Varyasyonlarda ise kisaltmalar ve
terimler Almancadir. Varyasyonlarda asagidaki kisaltma ve isaretler goriilmektedir:

G. Ganzer Bogen/ Tiim yayda
H. Halber Bogen /Yarim yayda
u.H. Untere Halfte / Alt yarida
0.H. Obere Halfte /Ust yarida

1/3 B. Ein Drittel des Bogens /Yayin ligte birinde
Fr. Am Frosch des Bogens /Yayin 6k¢e bolimiinde
Mitte des Bogens /Yayin ortasinda
Sp. Spitze des Bogens /Yayin ucunda
M* In der Mitte, dann an der Spitze/Sirasiyla yayin ortasiyla, ucuyla
Und am Frosch/ Yayin 6kgesinde
Hinaufstrich/Yayi iterek
Breit Stossen/ Detache(ayr1 yaylarda)
. Abgestossen oder gehammert/Staccato
) Bogen Haben/Yay1 telden kaldirarak
Geworfen (Spiccato)/Yay1 ziplatarak

M Herunterstrich/Yay1 ¢ekerek (Eger baska bir isaret yoksa alistirma dkgeden yayi ¢ekerek baslamalidir)
Varyasyonlarin tiimiinde dikkat edilmesi gereken noktalardan biri tel degisimlerinde sag el- bilek-dirsek agisinin
tel gecislerinde ve yayin tiim boliimlerinde dogru pozisyonu bulmasidir. Werner’e gore (1956) “yay, La-Re ve Sol
tellerinde ¢ok ufak bir ac1 ile kendimize doniik; Do telinde ise tiim killarin tele siirtiinebilecegi bir aci ile tellere
stirtiilmelidir. Tiim yayda yay1 ¢ekme hareketini gerceklestirirken, sag el bilegi dirsegin hafifce geri gotiiriilmesi
hareketinin verecegi devinim ile kdpriiden ve tellerden uzaklasarak yoluna kopriiye paralel bir ag1 ile devam eder.
Yay1 itme hareketinde de kopriiye 90 derecelik paralel ag1 korunarak sag el ve bilegin yonlendirmesi ile 6kgeye
ulasilir.

3.1.2. Sevcik Op.2, 5 Numarah Etiit Kapsamindaki Sag El Teknikleri

Legato

“Italyanca kokenli bir sdzciik olan legato kelimesi, bagli ya da birbirine bagl anlaminda, notalarin kesintisiz olarak
birbirini izlemesi gerektigini ifade etmektedir” (Fayez, 2001, s. 80).

Biiyiikaksoy’a gore legato tekniginde, “Ses kalitesinde higbir farklilik olmayisi, seslerin degerlerine gore yaya
paylasimlar1 6nemli ¢calma o6zellikleridir. Legato calmada iki temel sorunla karsilasiimaktadir. Biri sol eldeki
parmaklarin degisimiyle, digeri de tellerin degisimiyle ilgilidir” (Biiyiikaksoy, 1997, s. 40; Cuhadar, 2009, s. 124).

Legato, birden fazla sesin ayn1 yayda kesintisiz ¢alinmasi ve yay degisimi olsa da bunun fazla hissettirilmedigi
yay seklidir. Legato teknigi uygulanirken aksi belirtilmedigi stirece yayin her bolimiinden ayni sesin elde edilmesi
amaclanmaktadir (Ozay, 2005, s. 7).

Fayez, legato teknigi ile ilgili ayrica su noktaya dikkat ¢ekmistir:

“Legato ¢almada esas olan, yalniz iki ya da daha fazla sesin ayn1 anda ¢alinmasi degildir. Ayr1 olarak ¢alinan
seslerde de legato yapilabilir. Baska bir deyisle yay degistirmenin dogal bir sonucu olarak birbirine bagl olmayan
iki sesin ayr1 yaylarda ancak kesintisiz olarak ¢alinmasiyla da legato yapilabilir. Legato ¢almada en 6nemli 6zellik,
seslerin bir bag isareti altinda degil, onlarin ayn1 ya da ayr1 yaylarda ¢alinirken, birbirlerine kesintisiz ve piiriizsiiz
bicimde eklenmeleridir. Bagka bir deyisle belli olmaksizin yapilan yay ve tel degisimi legato ¢almanin temel
kosuludur” (Fayez, 2001, s. 80).

*
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Sekil 2. Sevcik 5. Etiitte Bagsiz Legato
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Detache (Detase)

Sozciik anlami olarak ‘detache’; boliinmiis, ayrilmis, birbirlerine bagli olmayan olarak ifade edilmektedir. Yayl
calgilarda, birbirinden ayri, bagimsiz sesler liretmek tizere yayim kullanim 6zelligi anlamindadir (Say, 2002, s. 46).

Detage tekniginde her nota igin ayr1 yay kullanilir. Yay siiriisiiniin akic1 ve piiriizsiiz olmasi ve uygulana basincinin
ayni seviyede kalmasi gerekmektedir. Sesler arasinda duraksama olmamali, her yay siiriisii bir sonraki ses devreye
girene kadar devam etmektedir (Biiyiikaksoy, 1997, s. 43; Yildirim Orhan, 2009, s. 364). Aytekin’e gore (2012)
detase calarken ayn1 niiansta ve esit kol agirligiyla ¢alinmasina 6zen gosterilmelidir. Yay degisimleri haricinde
notalarin arasinda bosluk olmasi detasenin karakterini bozabilir. Detage ¢alarken yay ve tel degisimlerinde sag ve
sol eldeki basincin esit olmasi ve galinan her notada yay uzunlugunun ve ¢ikan tonun degismemesi gerekir (s: 11).

Yayn her yerinde detase yapilabilir ancak onun karakterine uygun olan 6zellik, yayin ortasi ile ucu arasinda ve
ortaya yakin bir yerinde en kolay ve en belirgin bicimde elde edilir. Bu yer ideal detashe i¢in en uygun yer olmakla
birlikte, yapitlarin ifade 6zelligine gore, yayin diger boliimleri de detage icin segilebilir (Gilinay ve Ucan; 1975, s.
56). Detase yayin her boliimiinde yapilabildigi i¢in her bolimde farkli bir el ve kol baskis1 gerekmektedir. Alt
yarida detaseyi dogru yapabilmek icin, dncelikle sag elin aktif olmasina, kol ile bilegin koordineli olarak hareket
etmesine dikkat edilmelidir. Orta ve list yarida detase karakterinde de alt kol ve dirsek agisindan dikkat edilmesi
gereken denge unsurlar1 degismektedir (Araboglu, 2011, s. 51).

Detage karakteri portato karakterinde oldugu gibi etiit ya da eser i¢inde, uygulanmak istenen notanin iizerine
konulan kisa yatay bir ¢izgi ile ifade edilebilir. Bu legato olarak ¢alinmasi istenen notalarin,lizerine getirilen uzun
bir yay seklindeki ¢izgiyle ifadesine karsilik, detasede kisa kesik ¢izgilerle o notalarin ayri ayri seslendirilmesi

gerektigine isaret etmektedir.
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Sekil 3. Sevcik 5.Etiit, 19. varyasyon

Vurgulu (Aksanl) detase

Yay hareketinin baslangicinda ilave bir hiz ve baski uygulanirsa, basit detase aksanl detaseye doniisiir (Ozay,
2005, s. 9). Fakat aksanli detase teknigi ‘marcato’ yay tekniginden farkli olarak her seferinde uygulanan bir basing
verme ve azaltma hareketine dayanmaktadir.

(Métr: d- 116)
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Sekil 4. Sevcik 5. Etiit 5, 67 numaral1 varyasyon

Staccato (Stakato)

Stakato, notalarin birbirlerinden ayri, tek tek ¢alindig1 bir tekniktir. Genellikle kemanda ve ayni aileden gelen diger
yaylt calgilarda benzer bir miizikal karakterle uygulanir. Stakato calinmasi gereken notalarda her notaya yay
durdurularak baglanir (Kirlioglu, 2002, s. 38). Yay, vurgulu olmayan fakat teli 1sirtma hareketini belli edecek bir
basingla baslayip tel iizerinde kalarak kisa bir mesafe sonra durdurulmalidir. Cekme ve itme hareketlerinin ikisinde
de bu 1sirtma hareketi stakatoya genel karakterini vermektedir. Bu 1sirtma hareketine her seferinde yeniden hazir
olabilmek i¢in galisma siirecinde stakatolar arasinda ufak bir es vermek gerekir.

Stakato bu yoniiyle sag elde ¢ok fazla saglamlik ve esneklik gerektiren bir yay teknigidir. Bu yay teknigi kisa,
birbirinden net olarak ayrilmis tek yayda yapilan yay killarinin siirekli temas halinde oldugu siiriislerdir.
Biiyiikaksoy’a gore stakatonun uygulanmasinda iki zorluk vardir: “Biri hareketin kendisi, digeri de tel
degisimleriyle sol el parmaklarindaki esgiidiimlemedir” (Biiyiikaksoy,1997, s. 49).

Ayr1 yonlerde yapilan stakatoda notalar birbirinden daha keskin bir ifade ile ayrilirlar. Farkli yaylarda gelen stakato
notalarda her notanin basinda yayin tel iizerine sikistirilip basincin hemen birakilmasi hareketine dayali daha
belirgin bir artikiilasyon hissedilir.
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(Métr: d=92)

Sekil 5. Sevcik 5. Etiit, 80. varyasyon

Bagli stakatoda ise yine notalar birbirinden kisa bir karakterle ayrilirken her seferinde bir sonraki nota igin sag elin
yeniden 1sirtma hareketine hazir olmasi belli bir ¢gabukluk ve saglamlik i¢inde olmalidir.

Sekil 6. Sevcik, 5. Etiit, 183 numaral1 varyasyon
Spiccato (Spikato)

Italyanca kokenli bir terim olan ‘spiccato’ miizik dilinde notalar1 birbirinden kopuk sekilde seslendirme
anlamindadir. Almanca ‘springbogen-yay sigratma’ olarak ifade edilen bu terim, yayin ¢cabuk ama hafif sekilde
sicratilarak kullanilmasi anlamina gelmektedir (Say, 2002, s. 490).

Spikato tekniginde yay havadan tellere diisiiriiliir ve her sesten sonra tellerden ayrilir. Bunu yaparken sag el ile
birlikte yayin hareketi ‘U’ seklinde bir kavis yapar.

Yayl sazlarin timiinde kullanilan spikato teknigi, stakato’ya daha ugar1 ve gabuk bir anlatim katar. Temelde
stakatoya benzeyen bu teknik, yayin tellerden her seferinde ayrilmasi ile farklilik gosterir.

Spikato teknigi yayin alt veya orta ve agirlik noktasi aras1 boliimde uygulanir. Daha leggiero ve piano bir anlatim
icin tuseye yakin bolgede ve agirlik ortasinda, daha kesin ve forte karakterler i¢in de 6kg¢eye yakin ve esik iizeri
konumlar kullanilir.

Spikatoda tel gecislerinde yayin fazla sicramasi, yaydaki kontroliin azalmasi olasiligini arttiracagindan, bu
gegcislerde yay tellere yakin kalmalidir. Tel gegisi bir ‘6nkol doniisii’ hareketiyle yapilmalidir (Biiylikaksoy, 1997,
s. 52).

2000y,

ﬂ::. Spiceato
Sekil 7. Sevcik, 5. Etiit 200. varyasyon

Spikato da tipki stakato tekniginde oldugu gibi ayni yonde veya farkli yonde olabilir. Ayn1 yonde spikato hareketi
uygulandiginda sag elin harekete basladig1 noktaya gelmesi siirekliligi saglamaya ve spikato karakterini korumaya
yardim eder.

T v 9

TR

nr

Sekil 8. Sevcik, 5. Etiit 217. varyasyon
Sautille (Sotiye)

Sotiye teknigi de spikato gibi bir yay ziplatma teknigidir, ancak sotiyede spikatodaki gibi yayin kaldirilmasi ve
indirilmesi s6z konusu degildir. Yaydaki ziplama tamamen yay ¢ubugunun esneme/yaylanma ozelligi iizerine
dayalidir (Fayez, 2001, s. 92).

Sotiye teknigi aligtirilirken, 6nce yayin ortalarindan kiiciik ve hizli detage siiriisleriyle baglamak, daha sonra
gubugu tiim killar tele degecek sekilde ayarladiktan sonra yay: hafifce tutmak ve hareketi dikey ve yatay
hareketlerin bilesimini yapan parmaklarda toplamak gerekir. Ayrica el de yatay ve dikey hareketlerle hafifce
harekete katilmalidir (Biiyiikaksoy, 1997, s. 53).
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Viyolonselde sotiye tekniginde goriilebilecek zorluk diger yay tekniklerinde goriilen zorluklara benzerlik
gostermektedir. Bu zorluk, yayin tel ile birlestigi agty1 yani sag elin konumunu, tiim tellerde her seferinde dirsek
hareketinin de katilimiyla dogru ve saglam tutabilmektir.

’ S Wttt A T
----n-:-.-----:.lJ:HMJJ

Sekil 9. Sevcik, 5. Etiit 221. varyasyon
3.2.7. Crescendo ve Decrescendo (Kresendo ve Dekresendo)

Italyanca ‘crescere’-biiyiimek, artmak sdzciigiinden gelen kresendo, miizik dilinde birbirini izleyen notalarda
sesin giderek giirlesecegini belirtir. kresendo miizikal bir niians terimi olarak ilkin 18. ylizyilin ortalarinda
Manheim Senfoni ekoliinde uygulanmistir. 19. yiizyilda kavram gelistirilerek opera eserlerinin finalleri i¢in
kullanilmistir (Say, 2002, s. 144).

Kresendo kelimesinin basina ‘de’ olumsuzluk ekinin getirilmesiyle olusan ‘decrescendo’ kavrami, kresendonun
zitt1 olarak sesi sondiirme, ses giirliigiinli giderek hafifletme anlaminda kullanilir.

Kresendo ve dekresendo kavramlari birer yay teknigi olarak ifade edilmese de, uygulamasi tamamen sag elin
kullantmina baglidir. Bu yiizden Sevcik op.2 5 numarali etiitte kresendo ve dekresendo icin alistirmalar yer
almaktadir.

Sesi kademeli olarak giirlestirme veya ses giirliigiinii kademeli olarak hafifletmek i¢in yay hizindan veya yayin
esik tizerindeki konumunu degistirmekten yararlanilir. kresendoyu ve dekresendoyu dogal olarak elde etmek yay
hizinda degisiklik yapmak ile saglanmaktadir.

{Metr: #z08)

P
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Sekil 10. Sevcik, 5. Etiit 253. varyasyon

Ton Uretimi

Ton iiretimi, Sevcik op.2 5 numarali etiitte numaralandirilmig bir alistirma olarak belirtilmemesine karsin, etiidiin
kazandirmay1 hedefledigi psiko-motor davranislar arasinda yer almaktadir. Legato, detase ya da diger sag el yay
tekniklerinin hepsinde kazandirilmak istenen beceriler hep belli bir miizikal yasantiya ulagmak amaciyla
alistirmalara doniistirilmiistiir.

Ozay’a gore (2005) calgidan giizel ton iiretilebilmesi igin ‘yayimn agirliginin iyi hissedilmesi, yaya uygulanacak
basincin kolun dogal agirligi ile gerceklestirilmesi, basing miktart ile birlikte basing kalitesi ve ¢alicinin kendisini
dikkatli dinlemesi gibi unsurlar 6nemlidir (s. 13). Gerle (1991) ise, ton liretimindeki temel unsurlar1 yayin ¢ekilme
hizi, tellerin tizerinde sarf edilen gii¢ ve yayin tellerin iizerindeyken kopriiye olan uzaklig1 olarak siralamaktadir
(aktaran Okay ve Kurtaslan, 2013, s. 276).

Cilden, yay kullanimi1 agisindan kemanda ses tiretmeyi etkileyen dort 6nemli faktorden biri olarak ‘yayin hizint’
gostermektedir. Cilden’e gore (2000) yayin hizinin ayarlanmasi yayl ¢algilardaki en énemli konulardan biridir.
Yayin hizi, yay basinciyla ilintili oldugu i¢in, yay basinci konusunda belirtilen birgok 6nemli karakter &zelliginin
¢ikmasinda etkilidir. Ciinkii dogal olarak yay hiz1 arttiginda yay basinci da artar, azaldiginda azalir. Ozel olarak
yapilan basing ayarlamalar1 disinda yay hizinin artip azalmasiyla elde edilen dogal basing ayarlamalar1 yayli
calgida giizel ses iiretmenin en 6nemli etkenlerinden biridir (s. 155).

Sevcik 5 numarali etiitte yukarida ton kavramu ile ilgili anlatilanlardan ‘yay1 belli bir basing ve titresimde
tutabilme’ ve ‘yay hizinin arttirilip azaltilmasi’ davraniglarina yonelik birgok aligtirma bulunmaktadir. Bu
davranislar 5 numarali etiitte ‘ton’, ya da ‘yay hiz1’ gibi ayr1 bagliklar altinda degil, legato ve kresendo-dekresendo
alistirmalari iginde dolayli olarak 6grenciye kazandirilmak istenmektedir.
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Sekil 11. Sevcik, 5. Etiit 16. ve 17. varyasyonlar

Ornegin 6 ve 7 numarali alistirmalarda tiim yayda 3 ayri dortliik notanin aym bag iginde ¢alinmasina karsin bir
nota yine tiim yayda fakat ayr1 ¢alinmaktadir. Bu ayr1 dortlilk notalarin iizerine herhangi bir 6zel vurgu isareti
gelmemesi bagli notalarla ayr1 notanin ayn giirliikte seslendirilmesini gerektirmektedir. Bu da ayr1 olan dortlik
notalarin seslendirilmesinde saglam bir yay hakimiyeti ve basing kontroliine dayanmaktadir.

3.1.3. Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim dah Ogrenci Orkestras’’mmn 2001
yilina ait dagarma Yénelik Sevcik op. 2, 5. Etiit Varyasyonlarinin Karsilastirilmasi

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ogrenci Orkestras1 15 Mayis 2001
tarihinde verdigi 19. Genglik Haftas1 A¢ilis Konserinde Tablo 1’deki eserleri seslendirmistir.

Tablo 1
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ogrenci Orkestrasi 15 Mayis 2001 Konser Programi

Besteci Eser Diizenleyen
Corelli Concerto Grosso, No. 9 -
Astor Piazzola Preparense -

E. Tugcular Kirmizi Bugday -

N. Kodalli Telli Turna Suiti”nden Adagio, Allegro -

Refik Fersan Rast Pesrev -

Hasan Ozgivi Nihavent Sirto -

G. Bregovig Cingeneler Zamani Selcuk Bilgin
Anonim Kiitahya’nin Pmarlari Erdal Tugcular
Anonim Tuna Nehri Selcuk Bilgin
Anonim Drama Kopriisii Selcuk Bilgin
Anonim Agasarin Balimi Erdal Tugcular

Yakup Kivrak Biz Gengligiz S. Bilgin, G. Apaydin, Y. Kivrak
Anonim Harmandal Selcuk Bilgin
Muammer Sun Biz Atatiirk Gengleriyiz -

2001 yilinda seslendirilen eserlerden A. Piazzola Preparense ve Tiirk Halk Ezgisi Harmandali eserlerinin
viyolonsel partilerine ulasilamadig1 i¢in aragtirmada bu eserlerin igerik analizi yapilamamuistir.

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ogrenci Orkestras1 15 Mayis 2002
tarihinde verdigi 2002 Genglik So6leni A¢ilis Konserinde seslendirilen eserler Tablo 2°de verilmistir.

Tablo 2
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Ogrenci Orkestras1 15 Mayis 2002 Konser Programi

Besteci Eser Diizenleyen
Anonim Romans Siileyman Tarman
Ziya Aydintan Preliid Yakup Kivrak
Yakup Kivrak Hicaz Serenad Yakup Kivrak
Anonim El Cachimbo -
Anonim Faz Hoje Um Ano -
Ali Sevgi Nikriz -
J. Haydn Senfoni No:27, 1. Boliim -
A. Vivaldi Iki Viyolonsel Kongertosu, 1. Bolim -
F. A. Hoffmeister Viyola Kongertosu, 3. Boliim -
J. Brahms Macar Dansi, No:5 -
Albinoni Adagio -

D. Gillespy A Night in Tunusia S. Bilgin, Cetin Bilge Akinct
Anonim Yiiksek Yiiksek Tepelere Erdal Tugcular
Anonim Lagin Ali Sevgi
Anonim Kiz Sen Geldin Deniz Goktag
Anonim Nihavent Sirto Deniz Goktag
Anonim Izmir’in Kavaklari Erdal Tugcular

Yakup Kivrak Ankara’da Agan Cigek Selguk Bilgin
Yakup Kivrak Sevgi Cigegi Selcuk Bilgin

J. Haydn 27. Senfoni 1. Boéliimde saptanan yay teknikleri Tablo 3’de verilmistir.
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Tablo 3
Haydn 27. Senfoni 1. Boliimde saptanan yay teknikleri

Yay Teknigi Yay tekniginin gectigi 6lcii sayis1
Staccato (dortliik nota degeri ile) 12
Staccato (sekizlik nota degeri ile) 25
Spiccato 36
Legato 35

Spikato: Haydn 27 numarali senfoni Allegro Molto temposundadir. Bu hizli bir tempodur. Bu nedenle notasyonda
legato ve detache gibi goriinen sekizlik degerdeki nota gruplar1 bu yiiksek tempoda spikato yay teknigi ile
¢alinmalidir. Temay1 duyuran kemanlara, viyolonsel grubu akici karakterde (leggiero), yumusak ama birbirine esit
sekizlik nota degerleri ile eslik eder. Eserin 1. bolimi 108 6l¢liden olugsmaktadir. 36 dlgiide viyolonsel grubu
agirlik ortasi ve yayin orta noktasi arasindaki boliimde ayni esligi siirdiirmektedir.
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Sekil 12. Haydn 27. Senfoni, 1 ve 2. Olgiiler

Spikato yay teknigi 6kcede, ortada ve ucta olmak iizere yayin degisik boliimlerinde ve degisik tempolarda Sevcik
5. etiitte spikato konusunu kapsayan 196-220 numarali varyasyonlarda ele alinmistir.

(Métr: d-132)
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Sekil 13. Sevcik 5. Etiit, 196.,197., 198. varyasyonlar

Stakato: 27. senfonide viyolonsel grubunda 12 6l¢giide dortliik nota degerinde stakatoya rastlanmaktadir.
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Sekil 14. Haydn 27. Senfoni 1. Boliimde Stakato Karakteri

o be
i 3

o ¥ 1
1 T

-r--.-

L
el

L IR R

-y
-
H
]

Sevcik op.2 5 numarali etiitte tiim yayda dortliik degerde notalara uygulanan staccato yay karakterini elde etmeye
yonelik asagidaki varyasyonlar saptanmistir:

§z0 ey

Sekil 15. Sevcik 5. Etiit, 2., 3,. 4. varyasyonlar

Eserde saptanan diger bir stakato cesidi ise sekizlik notalara uygulanan daha kisa karakterdeki stakatodur. 25
olgiide sekizlik notalara uygulanan stakato yay teknigi saptanmistir. Herhangi bir yay isareti bulunmayan bu
notalarda stakato yay teknigi; agirlik ortasi ile yayin orta boliimii arasinda, 1sirtarak ¢ekme ve itme hareketi ile
elde edilir. Her sekizlik nota seslendirildikten sonra diger notaya gecis i¢in geregi kadar beklenir.

Sekil 16. Haydn Senfoni 39 ve 40. dlciiler

Sevcik 5. etiitte bir ¢ok varyasyonda sekizlik degerde notaya uygulanan stakato calismalarina rastlanmaktadir ( 5.,
7.,9.,11,12.,13.,50.,68. varyasyonlar)

’ S}Mé:r.rzlﬁ 80)

Sekil 17. Sevcik 5. etiit, 9. varyasyon
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Legato: Haydn 27. senfonide 35 6l¢iide ayr1 yonde legato teknigi saptanmustir.
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Sekil 18. Haydn 27. Senfoni 59., 60. dlgiiler

Sevcik 5. etiitte dortliik notalarda tiim yayda legato davranigina yonelik agsagidaki varyasyonlar saptanmustir.

Sekil 19. Nikriz (Ali Sevgi)

Ali Sevgi’nin Nikriz adli eserinde sekizlik birim vurus i¢in 280 metronom degeri verilmistir. Eser 9/8 lik 6l¢ii
kalibindadir. Nikriz 5 boliimlii sarki formundadir ve 63 6lcliden olusmaktadir. Nikriz’ de saptanan yay teknikleri
Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4
Ali Sevgi Nikriz Eserinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi dlcii sayis1
Staccato (dortliik nota degeri ile) 3
Staccato (sekizlik nota degeri ile) 32
Spiccato 8
Legato 20

Eserde saptanan yay teknikleri:
Ugta ve Okgede Stakato yay teknigi

Nikriz eserinde viyolonsel partisi incelendiginde eserin basinda birbirine legato bagi ile baglanmig 2+3+2 sekizlik
deger ve ardindan gelen ayr1 yonde ugta vurgulu stakato yay teknigi goriilmektedir.
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Sekil 20. Nikriz: 1. ve 2. Olciiler

Yay teknikleri agisindan tiim yayda detase ve ardindan gelen yaym ug ve 0kg¢e boliimlerinde uygulana stakato
karakterine Sevcik 5. Etiitte 85. varyasyonda rastlanmistir.
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Sekil 21. Sevcik 5. Etiit, 85. Varyasyon
e Legato Yay Teknigi

Nikrizde legato yay teknigi degisik ritmik motiflerde goriilmektedir. Ornegin 3 ve 4. dlgiilerde 2+3 seklinde
olusturulan 5 sekizlik deger ayn1 yonde legato bag ile birlestirilmistir. Ardindan gelen dortliik notalar ise ayr1
yonde gelmektedir.
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Sekil 22. Nikriz: 4. ve 5. dlgiiler

Eser presto temposunda oldugu icin 6lgiiniin ilk yarisindaki bes sekizlik deger calindiginda 6kceden ¢ekme
hareketine baglayan yay orta konumunda olacaktir. Sonra detage olarak ayri gelen dortlilk degerler farkli yonde
yayin orta boliimilyle ¢alinir. Yay teknikleri agisindan benzer psikomotor davranislari igeren ¢aligmalara 5. etiitte
yayin ilk yaris1 ve orta béliimiiyle detase ¢aligmalarini igeren 6. ve 11. varyasyonlarda rastlanmistir.
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Sekil 23. Sevcik 5. Etiit, 6. varyasyon Sekil 24. Sevcik 5. Etiit 11. varyasyon

e Okgede spikato yay teknigi

Nikrizde saptanan yay tekniklerinden biri de sekizlik degerde notalara 6k¢ede fortissimo olarak uygulanan spikato
yay teknigidir.
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Sekil 25. Nikriz: 37., 38. Olgiiler Sekil 26. Nikriz 62. Olcii

Okgede spikato yay teknigine yonelik ¢alismaya Sevcik 5. etiitte 198. varyasyonda rastlanmustir.
98y v
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Sekil 27. Sevcik 5. Etiit, 198. varyasyon

e  Sekizlik notalarda stakato (Yayin Orta Bolimii ile)

Nikriz’de agirlikli olarak saptanan yay teknigi sekizlik degerde notalara yayin orta boliimiinde uygulanan stakato
karakteridir.

Sekil 28. Nikriz:39. ve 40. ol¢iiler

Sevcik 5. etiitte yayin orta boliimii ile staccato yay teknigine yonelik calisma 9. ve 80. varyasyonlarda rastlanmistir.

Fi Disssaciy;

Sekil 29. Sevcik 5. Etiit, 9. varyasyon Sekil 30. Sevcik 5. Etiit, 80. varyasyon
e Okgede art arda uygulanan yay ¢ekme teknigi
Nikrizde 17., 51. ve 60. dlgiilerde dkgede art arda uygulanan ¢ekme teknigi saptanmistir.

Sekil 31. Nikriz: 60. 6lgii

Sevcik 5. etiitte yayin dkce boliimii ile art arda uygulanan ¢ekme davranisina yonelik ¢aligmaya 243., 244., 245.
ve 246. varyasyonlarda rastlanmistir.

(Métr: d z120)
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Sekil 32. Sevcik 5. Etiit, 243, 244, 245 ve 246. Varyasyonlar
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e  Ayni yonde stakato

Eserde 54. 6lciide ayn1 yonde stakato karakteri saptanmustir.

—-{_’:;"
Sekil 33. Nikriz, 54. Ol¢ii
Sevcik 5. Etiitte ayn1 yonde stakato ¢aligmalart 136 ve 190 numaralar arasindaki varyasyonlarda yer almaktadir.
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Sekil 34. Sevcik 5. Etiit, 136. varyasyon
A. Vivaldi, iki Viyolonsel i¢in Kongerto (RV. 531): 1. Béliim-Allegro

Antonio Vivaldi’nin iki viyolonsel i¢in kongertosunun Allegro temposunda olan 1. bolimii seslendirilmistir.
Eserde viyolonsel partisi incelendiginde 1. viyolonselin (solo) ¢aldig1 dlgiiler ve tiim viyolonsel grubunun birlikte
caldig (tutti) olciiler goriilmektedir. Eserin 1. boliimii toplam 98 &l¢iiden olusmaktadir. Eserde 50 Sl¢iiyii birinci
viyolonsel, 48 Olciiye tiim viyolonsel grubu seslendirir. Notasyonda bazi notalar tam detase veya legato yay
tekniginde goriilmesine ragmen, barok eserleri seslendirirken donem iislubunun bir geregi olarak birbiri ardina
gelen sekizlik veya dortliik degerler galinirken stakato karakterine yakin bir yay teknigi uygulanir. Ornegin
asagidaki Olgiilerde lizerinde herhangi bir 6zel isaret bulunmayan dortlik ve sekizlik degerdeki notalar
seslendirilirken; dortlitk degerleri markato, sekizlik degerleri stakato diisiinmek gerekir.
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Sekil 35. Vivaldi, rv 531, 61. ve 62. dlgiiler

Vivaldi Ikili Kongerto’da saptanan yay teknikleri Tablo 5°’te verilmistir.

Tablo 5
Vivaldi Iki ¢ello Kongertosu’nda saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi dlcii sayisi
Detache (dortliik nota degeri ile) 44
Staccato (sekizlik nota degeri ile) 36
Detache (onaltilik nota degeri ile) 13
Legato 4

e Vivaldi ikili kongertoda viyolonsel grubunda dortlilk nota degerine uygulanan iki ¢esit detase teknigi
saptanmuigtir:

a) Ardindan dortlitk degerde sus gelen dortliik notalarda detache

Eserde tutti olarak calinan 6lgiilerin ¢ogunda ardindan dortliik degerde sus gelen dortliik notalarda uygulanan
detage teknigine rastlanmistir. Bu davranisi gergeklestirmek igin dortlilk degerin her ¢alinisindan sonra yay tel
iizerinde durdurulur.

Sekil 36. Vivaldi ikili Kongerto, 81. ve 82. Olciiler
Tim yayda detase teknigine Sevcik 5. Etiitte 2., 3. ve 4. varyasyonlarda rastlanmaktadir.

Sekil 37. Sevcik 5. Etiit, 2., 3. ve 4. Varyasyonlar
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b) Dortliik notalarla detase

Eserde goriilen dortliik degerde detase teknigindeki notalar orkestray1 yoneten sefin (yoneticin) istegine gore tiim
yayda veya yarim yayda olabilir.
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Sekil 38. Vivaldi Ikili Kongerto, detage karakteri

Sevcik 5. Etiitte tim yayda ve yarim yayda detase teknigine yonelik 1 ve 6. varyasyonlar saptanmustir.
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Sekil 39. Sevcik 5. Etiit, 1. varyasyon Sekil 40. Sevcik 5. Etiit, 6. varyasyon

e Onaltilik nota degeri ile detase

Eserde tutti olarak seslendirilen baz1 dl¢iilerde birbirine yapisik karakterde onaltilik degerde notalarda uygulanan
detage yay teknigine rastlanmistir. Bu olgiilerde dort onaltilik degerden olusan grubun ilk notalari, yay1 hizli
kullanarak ve hafif bir 1sirtma hareketi ile diger notalardan daha vurgulu ¢alinir. Yay agilik ortasinda veya yayin
orta boliimiinde kullanilir.

Sekil 41. Vivaldi ikili kongerto 92. ve 93. Olgiiler
Sevcik 5. Etiitte onaltilik degerlerle ¢alinan detase yay teknigi 81. varyasyonda saptanmuistir.

Sekil 42. Sevcik 5. etiit 81. varyasyon
e Legato
Eserde 4 dlgiide legato teknigi saptanmustir.
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Sekil 43. Vivaldi ikili kongerto, 27. 28. dlgiiler
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Sevcik 5. etiitte 22. varyasyon bir onceki dl¢iiden dortliik notanin yeni dl¢linlin ilk notasina baglanarak senkop
olusturmas1 bakimindan benzerlik gostermektedir.
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Sekil 44. Sevcik 5. etiit, 22. varyasyon
Lacin (Diizenleme, Ali Sevgi)

Ali Sevgi’nin diizenlemesinde Lagin tiirkiisii 17 6l¢iiden olugsmaktadir. Eser A ve B olarak iki boliimliidiir. 10/8
lik 6l¢ii kalibinda olan eserde viyolonsel partisinde Tablo 6 deki yay teknikleri saptanmuistir.

Sayfa |410



Murat Gok

Ogrenci Orkestralarinin Seslendirdigi Eserlerdeki Viyolonsel Partilerinin Otakar Sevcik Op. 2, 5 Numarali Etiitte Yer Alan Varyasyonlar Agisindan
Analizi

GSED, 2020; Cilt: 26, Say: Miizik Ozel Sayisi: 396-422 - DOL: 10.32547/ataunigsed.638699

Tablo 6
Ali Sevgi Lacin diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi 6lcii sayis1
Legato 17
Staccato 4
Crescendo ve Decrescendo 4

Lagin’de eserin tamaminda viyolonsel grubu legato yay teknigini uygulamaktadir. 4 6lgiide ayni 6l¢ii igerisinde
hem legato hem stakato yay teknigi saptanmistir. Ayn1 6l¢ii icinde stakato ve legato yay teknigi saptanan Olgiiler
disinda eserde agagidaki motifte goriilen ayr1 notalarda yani detase karakterinde fakat tam bagli (legato) yay teknigi
goriilmektedir.
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Sekil 45. Lagin 13. ve 14. 6lgiiler (legato)

Sekizlik, dortliik ve noktali sekizlik degerler 10/8 lik ritm kalib1 i¢inde yerlestirilmistir. Birbirinden farkli degerde
olan bu notalar1 ayn1 giirliik seviyesinde seslendirirken uzun notalara daha fazla yay ayirmak gerekir. Bu durumda
6l¢ii sonlarina gelen iki nota ilk 6l¢ii igin iist yarida; ikinci 6l¢ii igin alt yarida ayr1 yonde legato yay teknigi
uygulanacaktir.

Sevcik 5. etiitte tiim yayda legato ve ardindan iist ve alt yarida ayr1 yonde detase yay teknigine yonelik 20.
varyasyon saptanmigtir.
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Sekil 46. Sevcik 5. Etiit 20. varyasyon

Lagin’in viyolonsel partisinde 4 dl¢lide legato ve stakato yay karakteri ayn1 dlglide goriilmektedir. 2002 yilina ait
partitiiriin {izerinde bu 4 6lgiiye yayim ug boliimiinden itme hareketi ile baglanacag isareti bulunmaktadir. iterek
¢alinan bagli notalardan sonra dkg¢ede stakato yay teknigi uygulanir.

[ 3

Sekil 47. Lacin 1.0lcii (Legato ve stakato)

Sevcik 5. etiitte 7. varyasyon alt ve list yarida stakato yay teknigi davranislarini igermektedir.
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Sekil 48. Sevcik 5. Etiit, 7. varyasyon

Eserde 4 olciide kresendo-dekresendo giirliik degisikligi ayni dl¢ii icinde goriilmektedir. Kregsendo-decrescendo
giirlik degisiklikleri saptanan Ol¢iilerde ilk notalar yay:1 6kgeden itme hareketi ile baglamaktadir. Bu 6lgiilerde
iterek baglanilan yayin dk¢e boliimiine dogru kresendo hareketi istenmektedir. Daha sonraki ayr1 notalar 6kgede
detase galinirken decrescendo degisimi goriiliir.

Sekil 49. Lagin, 1. ve 2. dlciiler

Sevcik 5. etiitte 254. varyasyon yay1 iterek kresendo yapma, 256. varyasyon dk¢ede kresendo ve dekresendo giirliik
basamaklarini uygulamaya yonelik davranislari igerir.
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Sekil 50. Sevcik 5. Etiit 254. Varyasyon Sekil 51. Sevcik 5. Etiit 256. varyasyon

Yiiksek Yiiksek Tepelere (Diizenleme, Erdal Tugcular)

Eser 40 6l¢iiden olusur. Eser, girig ve sonrasinda gelen iki boliim olarak ti¢ boliimden olusur. 9/8 lik 6l¢ii kalibinda
olan eserde Tablo 5’ deki yay teknikleri saptanmigtir.

Tablo 7
Erdal Tugcular Yiiksek Yiiksek Tepelere diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi dlcii sayis1
Stakato (ayn1 yonde) 15
Detase(sekizlik nota degeri ile) 8
Detase (onaltilik nota degeri ile) 4
Legato 13

e  Ayni yonde stakato

Eserde saptanan ayni yonde stakato yay teknigi yaym ilk yarisinda iterek ayni ydnde yapilan stakato
karakterindedir.
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Sekil 52. Yiiksek Yiiksek Tepelere 6. Olcii

Sevcik 5. etiitte 143. varyasyon tiim yayda yay1 ¢ekerken ve iterken dortliik ve sekizlik notalarda ayni yonde
stakato karakterini yapma davranislarini igerir.
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Sekil 53. Sevcik 5. Etiit,142. varyasyon

Detase yay teknigi

Eserde detase yay teknigi sekizlik ve dortliik degerlerle yarim ve tiim yayda gériilmektedir. Olgiiniin bagindaki
sekizlik degerler yayin alt yarisinda ¢alindiktan sonra dortliik degerler tiim yayda ¢alinir.
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Sekil 54. Yiiksek Yiiksek Tepelere, 12. dl¢ii

Sevcik 5. etiitte 6. ve 7. varyasyonlar yaym alt yarisinda detache ¢alma davranislarini igerir. 1., 3. ve 4.
varyasyonlar tiim yayda dortliik nota degerleri ile detase ¢alma davranigini igerir.
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Sekil 55. Sevcik 5. Etiit, 6. ve 7. Varyasyonlar

Sekil 56. Sevcik 5. Etiit, 3. ve 4. varyasyonlar
e Detase yay teknigi (onaltilik nota degeri ile)

Eserde 15.,19., 31. ve 35. olgiilerde onaltilik notalarda detase yay teknigi saptanmustir. Onaltilik notalarda
uygulanan detase karakteri yayin alt yarisinda sekizlik degerlerden dnce ve sonra gelir.
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Sekil 57. Yiiksek Yiiksek Tepelere, 15. Olgii

Sevcik 5. etiitte yayin ufak bir boliimiinde bilek hareketi ile yapilan detase teknigine yonelik caligmalar yayin tiim
boliimlerinde 80 ve 101 numaralar arasindaki varyasyonlarda saptanmustir.

I Fr.
Sekil 58. Sevcik 5. Etiit,86. varyasyon

A. Vivaldi (Andante)

A. Vivaldi’nin iki gitar i¢in diizenlenmis eserinin GUGEF Miizik Ogretmenligi Anabilim dali gitar toplulugu ve
orkestrasi i¢in Yakup Kivrak tarafindan diizenlenmis andante boliimiinii 18 6l¢liden olugmaktadir. Eserin tiimiinde
sekizlik degerde notalar ayr1 olarak legato yay teknigi ile ¢alinmaktadir. Orkestra bu eserde solist olan gitar
topluluguna eslik ettigi icin ¢cok hafif bir giirliik ile partisini seslendirir. Viyolonsel grubu da legato yay teknigini,
sefin istegine gore yayin orta bolimiinde veya yayin orta ve u¢ boliimii arasindaki bélimde uygulayacaktir.

Sevcik 5. etiitte 28. varyasyon, yayin orta boliimii ile legato teknigini uygulama davranislarini igerir.
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Sekil 59. Seﬂvc‘i‘i;S. Etiit, 28. varyasyon
Romance For Guitar and Orchestra (diizenleyen: S. Tarman)

GUGEF Miizik Ogretmenligi Anabilim dali gitar toplulugu ve orkestrasi icin Siileyman Tarman tarafindan
diizenlenen Romance adli eserde viyolonsel partisi 33 Olcliden olusmaktadir. Eserde yay teknikleri agisindan
sadece legato yay teknigi saptanmustir. Eser 3/4° liik 6l¢ii kalibindadir. Sevcik 5. etiitte hicbir varyasyon 3/4’liik
Olcii kalibinda olmamasina ragmen 16. ve 17. varyasyonlar tiim yayda ii¢ bagl legato ¢calma davranigini igerir.
Yayi esit ii¢ parcaya bolebilme hedef davranisini icermesi bakimindan bu varyasyonlar Romans eserinde saptanan
yay teknigi ile davranissal agidan benzerlik gosterir.

M= _ = 1
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Sekil 60. Sevcik 5. Etiit, 16. ve 17. Varyasyonlar
F. A. Hoffmeister Viyola Koncertosu (3. Boliim-Rondo)

F. A. Hoffmeister’in Viyola ve orkestra i¢in besteledigi eserin 3. Boliimii seslendirilmistir. Rondo bdliimii olan
ticlincili bolim 166 6l¢iiden olusmaktadir. Eserde Tablo 8’daki yay teknikleri saptanmustir.

Tablo 8
F. A. Hoffmeister Viyola Kongertosu (3. Boliim-Rondo) saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi
Legato 24
Detage 79
Stakato 17
Kresendo-Dekresendo 4

Eserde 38 6lgilide pizzicato teknigi saptanmustir. Pizzicato bir sag el teknigi olmasina ragmen bir yay teknigi
degildir. Pizzicato tekniginde sag elin isaret veya orta parmaginin tusenin bittigi yerin lizerindeki konumda, teli
¢ekip birakilmast ile ses elde edilir. Eserde saptanan pizzicato teknigine benzer davranis igeren bir varyasyona
Sevcik 5. Etiitte rastlanmamistir. Eserde sekizlik degerde notalara uygulanan detache karakteri ile aralarinda
sekizlik degerde sus bulunan detache karakteri saptannustir. Iki tiirde de detache yay teknigi yayin orta boliimiiyle
uygulanir.
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Sekil 61. F.A. Hoffmeister, 27. dlgii

Eserde sekizlik degerde notalara uygulanan detache yay teknigi A. Vivaldi’nin iki gitar i¢in diizenlenmis eserinden
Andante boliimii ile davranigsal agidan aynidir.

Eserde saptanan bir diger yay teknigi detache teknigi uygularken decrescendo yapabilmedir. Sevcik 5. etiitte 257.
varyasyon yayin orta boliimii ile crescendo ve decrescendo yapma davranislarini igerir.

257 M. ' —— 2

” F——
Sekil 62. Sevcik 5. etiit, 257. varyasyon
F.A. Hoffmeister viyola kongertosu iiclincii boliimde 69 6lgiide detache teknigi aralarinda sekizlik degerde sus

bulunan notalarda saptanmustir. Aralarinda sus bulunan notalara detache uygulanirken her notadan sonra yay tel
iizerinde kalir boylece stacatoya yakin bir karakter elde edilmis olur.
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Sekil 63. Hoffmeister,14. ve 15. dlgiiler

oL

Sevcik 5. etiitte 13. ve 14. varyasyonlar tel iizerinde kalarak staccato elde etmeye yonelik davranislar igerir.

132 = _
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Sekil 64. Sevcik 5. Etiit, 13. ve 14. varyasyonlar

Eserde saptanan diger bir yay teknigi de aymi yonde legato yay teknigi ve staccato yay tekniginin birlikte
uygulanmasidir.

Sevcik 5. etiitte 140 numarali varyasyon ayni yonde legato ve staccato davranisini tiim yayda yapabilmeye
yoneliktir.

Sekil 66. Sevcik 5. Etiit 140. varyasyon
J. Brahms Macar Dans1 No:5

J. Brahms’in 5 numarali Macar Dansi1 71 dl¢iiden olugmaktadir. 54 6lgiide, yayin orta boliimii ile sekizlik notalarda
stakato yay teknigi saptanmistir. Macar Dansi’nda 8 Olciide yayin u¢ bolimii ile art arda itme davranisi
goriilmektedir. Bu davranigi yayda uygulayabilmek i¢in yayin u¢ boliimiinde tel iizerinde dogru ag1 ile temas
saglanmalidir.

Sevcik 5. etiitte 252 numarali varyasyon yayi itmek iizere ug bolgesinde hazir tutma davranisini igerir. 252.
varyasyonda )’ isareti, belirtilen sekizlik notalarda yayin telden kaldirilacagini belirtir. Bu varyasyonda amag
yayin her seferinde telden ayrilmasi ile ug bdlgede yaya tekrar oturtulmasini devinigsel hale getirmektir. Yayin ug
bolgesinde kontrollii bir yay tel kontag1 kurma davranigini igeren 252. varyasyon, Macar Dans1 No. 5 8 dlgiide
saptanan yay teknigi ile bu acidan davranigsal benzerlik gosterir.

Sayfa |414



Murat Gok

Ogrenci Orkestralarinin Seslendirdigi Eserlerdeki Viyolonsel Partilerinin Otakar Sevcik Op. 2, 5 Numarali Etiitte Yer Alan Varyasyonlar Agisindan
Analizi

GSED, 2020; Cilt: 26, Say: Miizik Ozel Sayisi: 396-422 - DOL: 10.32547/ataunigsed.638699

E S8p. B 8p.
Sekil 67. Sevcik 5. Etiit, 252. varyasyon

p.  Sp.

Nihavent Sirto (diizenleyen, Deniz Goktas)

Nihavent Sirto 32 6l¢iiden olugmaktadir. Eserin tiimiinde legato yay teknigi goriilmektedir. Eserde 22 dlgiide
saptanan dortlik degerde notalara tiim yayda uygulanan legato yay teknigi Haydn 27. senfoninin analizinde
saptanmustir. Nihavent Sirto’da saptanan diger bir yay teknigi tim yayin kullanilmasindan sonra yayin ug ve dkge
yarisinda uygulanan detache yay teknigidir.

= T
i = I,
Sekil 68. Nihavent Sirto, 21. ve 22. Olciiler

Sevcik 5. Etiitte 35. varyasyon tiim yayin kullanilmasindan sonra yayin ortasinin ilerisi ve 6kge ile orta arasindaki
boliimii ile legato ve detache yay teknigi davranislarini igerir.

35_

G. 8p. G. Fr.

Sekil 69. Sevcik 5. Etiit,35. varyasyon
Sevgi Cicegi (Yakup Kivrak)

Eser 48 olciiden olugmaktadir. Sevgi Cigegi adli eserde 16 6l¢ii pizzicato teknigi ile seslendirilir. 32 6l¢iiniin
tamaminda tiim yayda sekizlik ve dortliik degerlerde legato yay teknigi uygulanir. Sevgi Cicegi’nde 32 dlciide
saptanan legato yay teknigi daha Once incelenen j. Haydn (27.Senfoni) ve Deniz Goktas (Nihavent Sirto)
eserlerindeki ile davranigsal agidan aynidir.

26

L 1R
L)

i i o
Sekil 70. Sevgi Cigegi, 26., 27. ve 28. dlgiiler
Kiz Sen Geldin Cerkesten (diizenleyen:Deniz Goktas)

1
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Eser 34 6l¢iiden olugsmaktadir. 9/8’ lik 6l¢ii kalibinda olan eserin tamaminda legato yay teknigi saptanmustir.

e Eserde saptanan tiim yayda ayr1 (detase) olarak legato yay teknigi, arastirmada Haydn (27.Senfoni) ve
Deniz Goktas (Nihavent Sirto), Sevgi Cigegi eserlerinde saptanan legato yay teknigi ile davranigsal agidan
farklilik gostermemektedir.

e Eserde saptanan yayin alt yarist ile detage yay teknigi calabilme davranist Nihavent sirto eserinde
saptanan yay teknigi ile davranissal agidan farklilik gostermemektedir.

i 23
e eal e BESSSSE ==
Sekil 71. Kiz sen Geldin Cerkesten, 26. 6lcii Sekil 72. Kiz sen Geldin Cerkesten, 23. 6lgii
Ankara’da Acan Cicek

Eser 53 6lgiiden olugsmaktadir. Eserde Tablo 9° daki yay teknikleri saptanmigtir.

Tablo 9
Ankara’da Agan Cicek saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi olcii sayis1
Legato 31
Detage 22
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Ankara’da Agan Cicek’te saptanan legato yay teknigi, tiim yayda dortliik nota degerine uygulanmaktadir. Tiim
yayda dortliikk notalarda legato yay teknigi Haydn 27. Senfoni’de 59. ve 60. dl¢iilerde saptanan yay teknigi ile
farklilik gostermemektedir.

Eserde saptanan detase teknigi yayin orta boliimii ile sekizlik notalara ve ok¢e boliimiinde onaltilik notalara
uygulanmaktadir. Eserde saptanana yay teknikleri, arastirmada incelenen Yiiksek Yiiksek Tepelere tiirki
diizenlemesinde saptanan yay teknikleri ile davranigsal agidan farklilik gostermemektedir.

izmir’in Kavaklan (Diizenleyen, Erdal Tugcular)
Eser 58 6l¢giiden olusmaktadir. Eserde Tablo 10°daki yay teknikleri saptanmustir.

Tablo 10
Erdal Tugcular izmir’in Kavaklari diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi ol¢ii sayisi
Stakato 34
Legato 24

Eserde saptanan yay tekniklerinden stakato yay teknigi farkli yonde ve ayni yonde olmak iizere iki tiirliidiir. Eserde
9/8’lik dlciilerin sonuna gelen sekizlik notalar, sonraki dl¢liye yay1 ¢ekme hareketi ile baslayabilmek icin aym
yonde iterek kullanilir.

Nvy

e ety
I Vr o e
Sekil 73. Izmir’in Kavaklari, 45. 6lcii

Eserde saptanan ayn1 yonde iterek stakato yay teknigi arastirmada Yiiksek Yiiksek Tepelere (diiz. E. Tugcular)
eserindeki ile davranigsal agidan farklilik gostermemektedir. Eserde saptanan diger stakato karakteri yayin orta
boliimiinde tel {izerinde yayi tel iizerinde durdurarak elde edilen stakato yay teknigidir. [zmir’in Kavaklar1 orkestra
diizenlemesi viyolonsel partisinde saptanan yayin orta bdliimii ile farkli yonde stakato yay teknigi, Nikriz (A.
Sevgi) eserinde 39. ve 40. odlciilerdeki yay teknigi ile davranigsal agidan farklilik gostermemektedir. Eserde
saptanan legato yay teknigi ikilik, dortlik ve sekizlik notalarda tiim yayda, 6k¢ede ve ugta uygulanmaktadir.
Sevcik op 2. kitabinda 4. etiitte ele alinan ikilik degerlerle tim yayda legato yay teknigini 5. etiitte yer
almamaktadir. Eserde saptanan diger legato bigimleri(tim yayda dortliik ve sekizlik degerlerde legato) Haydn 27.
senfoni, Ankara’da Agan Cicek, Kiz Sen Geldin Cerkesten eserlerinde goriilen legato yay teknigi ile davranissal
acidan farklilik gostermemektedir.

A Night in Tunusia (Diizenleyen, C. Akinel, S. Bilgin)
Eser 87 6l¢iiden olusmaktadir. A Night in Tunusia adli eserde Tablo 11°deki yay teknikleri saptanmaistir.

Tablo 11
C. Akinc, S. Bilgin A Night in Tunusia diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi élcii sayis1
Detase 8
Legato 52

Eserde 26 olciide pizzicato sag el teknigi ile eslik goriilmektedir. 51 6lgiide ise legato yay teknigi saptanmistir. A
Night in Tunusia adli eserin orkestra diizenlemesinde legato yay teknigi, sekizlik degerde nota veya suslarla
olusturulan senkoplarin tiim yayda ¢alinmasi1 davraniglarini igerir.

Sekil 74. A Night in Tunusia Senkoplu Olgiiler

Sevcik 5. etiitte 105. ve 106. varyasyonlar tiim yayda senkoplu notalarda legato yay teknigini uygulamaya yonelik
davranislar igerir.

Sekil 75. Sevcik 5. Etiit, 105. ve 106. varyasyonlar
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Adagio Sol Minér, Tomaso Albinoni

T. Albinoni’nin Sol Mindr Adagio eseri 115 dlciiden olugsmaktadir. Viyolonsel partisinde 62 dlciide pizzicato sag
el teknigi goriilmektedir.
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Sekil 76. T. Albinoni Adagio, 22. ve 23. dlgiiler

Sevcik 5. Etiitte Pizzicato yay teknigine yonelik bir varyasyon saptanmamistir. Eserde saptanan tek yay teknigi
ii¢ vurusluk notalara uygulanan legato yay teknigidir. 44 olgiide saptanan legato yay teknigi 41. ve 47. dlgiilerde,
dortliik notanin son geyreginin 6kcede ayr1 ¢calinmasi ile farklilik gosterir.

e —
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Sekil 77. T. Albinoni Adagio, 41. dlcii

Sevcik 5. etiitte 122. varyasyon yayin dkce ve ug¢ boliimlerinde dortlilk notanin son ¢eyregini ayr1 yonde stakato
olarak uygulama davranisini igerir. Eserde 41. dl¢lide goriilen ayr1 yonde onaltilik deger i¢in stakato isareti
bulunmamaktadir. Sevcik 5. etiitte 122. varyasyon, onaltilik degerin 6k¢ede ve ucta galisilmasi agisindan Adagio
41. dlgtideki yay teknigine davranigsal benzerlik gosterir.

G. Sp. G. Fr.
Sekil 78. Sevcik 5. Etiit, 122. Varyasyon

Biz Atatiirk Gengleriyiz (Ork. Diiz. Yakup Kivrak)

Muammer Sun’un Biz Atatiirk Gengleriyiz adli eseri mars karakterindedir. Eserin GUGEF Miizik Ogretmenligi
Ana Bilim Dal1 Ogrenci Orkestrast i¢in Yakup Kivrak tarafindan yapilmig diizenlemesi 49 6l¢iiden olusmaktadir.
Eserde yer alan yay teknikleri Tablo 10’ da verilmistir.

Tablo 12
Muammer Sun Biz Atatiirk Gengleriyiz eserinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi élcii sayis1
Detache 8
Legato 34
Staccato 7

Eserde 8 dlcilide saptanan detage yay teknigi yayin ilk ve ug yarisinda sekizlik notalara uygulanmaktadir. Eserde
saptanan detage yay teknigi, Nihavent Sirto adli eserde 21. ve 22. dl¢iilerde goriilen yay teknigi ile davranigsal
acidan fark gdstermemektedir. Eserde 34 dlciide saptanan legato yay teknigi, Sevgi Cicegi, J.Haydn (27.Senfoni)
ve Deniz Goktas (Nihavent Sirto) eserlerindeki legato yay teknigi ile davranigsal agidan aynmidir. Eserde 7 6l¢iide
saptanan stakato yay teknigi, dortlilk nota degerinin son ¢eyregi olan onaltilik degerin, noktali sekizlik degerden
sonra ayr1 yonde ve ayni1 yonde ¢alinmasi davraniglarini igerir.

Sekil 79. Biz Atatiirk Gengleriyiz, 10. 6l¢i

Sevcik 5. Etiitte 118. ve 119. varyasyonlar noktali sekizlik ve onaltilik degerlerin yayin k¢e ve ug boliimlerinde
stakato yay teknigi ile uygulama davranislarini igerir.

Sekil 80. Sevcik 5. Etiit, 118. ve 119. varyasyonlar
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Agasar’in Bali (Diizenleyen, Erdal Tugcular)

Erdal Tugcular’in orkestra igin diizenledigi eser 48 Ol¢iiden olugmaktadir. Eserde viyolonsel grubu 27 dlcilide
pizzicato sag el teknigi ile temay1 duyuran kemanlara eslik etmektedir. Eserde 4 dl¢ilide yayin orta boliimiinde telin
iizerinde kalarak elde edilen stakato karakteri saptanmistir. Eserde saptanan bu yay teknigi Hoffmeister Viyola
kongertosu 14. ve 15. dlgiilerde saptanan yay teknigi ile davranigsal agidan fark gostermemektedir.

Eserde 16 dlgiide tiim yayda legato teknigi saptanmustir. Eserde saptanan legato yay teknigi, Sevgi Cigegi, J. Haydn
(27.Senfoni) ve Deniz Goktas (Nihavent Sirto) eserlerindeki legato yay teknigi ile davranigsal agidan aynidir.

Kiitahya’nin Pinarlan (Diizenleyen, Erdal Tugcular)
Eser 29 6l¢iiden olusmaktadir. Eserde saptanan yay teknikleri Tablo 13’te verilmistir

Tablo 13
Erdal Tugcular Kiitahya’nin Pinarlar1 diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi 6lcii sayisi
Detache 24
Legato 4
Staccato 7

Eserde saptanan yay teknikleri Sevgi Cigegi, J. Haydn (27.Senfoni) ve Deniz Goktas (Nihavent Sirto) eserlerindeki
yay teknikleri ile davranigsal agidan aynidir.

A. Corelli, Concerto Grosso No. 9

A. Corelli’nin 9 numarali Concerto Groosso eseri Preliid, Allemand, Courante,Gavotta ve Menuet boliimlerinden
olusan suit formundadir.

e  Preliid

Eserin largo temposunda olan preliid boliimii 18 6l¢iiden olusmaktadir. Largo boliimiinde 9 dlgiide saptanan legato
yay teknigi Sevgi ¢icegi adl1 eserde 26., 27. ve 28. lgiilerde saptanan yay teknigi ile davranigsal agidan aynidir.
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Sekil 81. A. Corelli, Concerto Grosso, 2. ve 3. dl¢iiler

Eserde 6 Olciide, yay1 ayni yonde kullanirken legato ve stakato yay tekniklerini uygulayabilmeyi gerektiren sag el
teknikleri saptanmigtir. Sevcik 5. etiitte 124. ve 125. varyasyonlar tiim yayda ayni1 yonde legato olarak c¢alinan
noktal1 dortliik notadan sonra ayni yonde onaltilik notay1 stakato yay teknigi ile uygulama davraniglarini igerir.

RES L WS S

Sekil 82. Sevcik 5. Etiit, 124. ve 125. varyasyonlar

Preliid boéliimiimde 8. dl¢iide tiim yayda noktal1 dortliik nota ve sekizlik nota ayni yonde ¢aliirken sekizlik deger
stakato karakteri ile kendinden 6nceki notadan ayrilir

j s

2
Sekil 83. Concerto Grosso, 8. 0l¢ii

Sevcik 5. Etiitte 42. varyasyon tiim yayda yay1 ayn1 yonde kullanirken legato calinan noktali degerden sonra gelen
sekizlik degeri stakato yay teknigi ile ¢alma davraniglarini igerir.
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Sekil 84. Sevcik 5. etiit, 42. varyasyon

Sayfa |418



Murat Gok

Ogrenci Orkestralarinin Seslendirdigi Eserlerdeki Viyolonsel Partilerinin Otakar Sevcik Op. 2, 5 Numarali Etiitte Yer Alan Varyasyonlar Agisindan
Analizi

GSED, 2020; Cilt: 26, Say: Miizik Ozel Sayisi: 396-422 - DOL: 10.32547/ataunigsed.638699

e Allemande

Eserin Allemande boliimii 35 6l¢iiden olugmaktadir. Allegro temposundaki Allemande boliimiinde detase ve legato
yay teknikleri saptanmistir. Barok dénem eserlerinde hizli tempolu boliimlerde sekizlik degerler stakato, onaltilik
degerler birbirine tam yapisik detase yay teknigi ile seslendirilir.

r.
| 1 I

Sekil 85. Concerto Grosso, 12. 6l¢ii

Allemande béliimiinde saptanan detase ve stakato yay teknikleri Vivaldi Ikili kongerto’da saptanan yay teknikleri
ile davranigsal acidan farklilik gostermemektedir. Courante boliimii 46 6l¢tiden olusmaktadir. %4 lik 6l¢ii kalibinda
olan bu bdliimde sadece legato yay teknigi saptanmustir. 22 Sl¢liden olusan gavotta boliimiinde tiim yayda legato,
yaymn orta bolimii ile sekizlik ve onaltilik notalara uygulanan detase yay teknigi saptanmistir. 3/8’lik Olcii
kalibinda olan minuetto bdliimii vivace temposundadir. Sekizlik degerlerden olusan bu bolimde yayin agirlik
ortast ile detase yay teknigi uygulanir. 64 dl¢tiden olusan minuetto bolimii yayin orta béliimi ile uygulanan detase
karakterinde her sekizlik deger birbirinden artikiile edilerek ayrilir.
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Sekil 86. Concerto Grosso, Menuett 21. ve 22. 6lgiiler

Sevcik 5. etiitte 11. varyasyon yayin orta boliimii ile detage ve stakato yay teknigini uygulama davranislarini igerir.

Sekil 87. Sevcik 5. etiit, 11. varyasyon
Kirmizi1 Bugday (Diizenleyen, Erdal Tugcular)

Erdal Tugcular’in yayli orkestrasi igin diizenledigi eser 24 Ol¢liden olusmaktadir. Eserde Tablo 14’deki yay
teknikleri saptanmustir.

Tablo 14
Erdal Tugcular Kirmiz1 Bugday diizenlemesinde saptanan yay teknikleri

Yay Teknikleri Yay tekniginin gectigi 6lcii sayisi
Detase 11
Legato 9
Stakato 5

Kirmiz1 Bugday’da saptanan detase karakteri, sekizlik ve dortliik degerlerde belli bir aksanla baglayan ‘aksanli
detase yay teknigi’ olarak tanimlanan karakterdir. Bu yay tekniginde seslendirilmek istenen her nota i¢in ¢ekme
veya itme hareketi tele uygulanan bir basing ile baslar.

.‘.‘l .F F g
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Sekil 88. Kirmizi Bugday, 22. Ol¢ii

Sevcik 5. etiitte 4. varyasyon tiim yayda g¢alinan dortlik notalar1 detase ve stakato yay teknigini uygulama

davranislarini igerir.
4 - -

G. @
Sekil 89. Sevcik 5. Etiit, 4. varyasyon

Telli Turna- Kiiciik Suit, Nevit Kodalh

Nevit Kodall’nin Teli Turna eseri 4 béliimden olusmaktadir. GUGEF Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali
Ogrenci Orkestrast’nin 15 Mayis 2001 tarihli konserinde Telli Turna eserinin Adagio ve Allegro béliimleri
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seslendirilmistir. Eserin adagio boliimii 18 6l¢iiden olugsmaktadir. 16 dlciide legato yay teknigi saptanmustir. Bir
oOlciide ¢ift noktali deger ve otuzikilik nota degeri detase yay teknigi ile uygulanmaktadir. Adagio bdliimiiniin 3.
Olciistiniin ikinci yarisinda sotiye yay teknigi saptanmistir.

= LR
T

1)
¥

bV

I
i

Sekil 90. Nevit Kodalli, Telli Turna-Adagio, 3. 6l¢ii
Sevcik 5. etiitte 221., 222., 223. ve 224. varyasyonlar sotiyee yay teknigine yonelik ¢alismalar igermektedir.

Sekil 91. Sevcik 5. etiit, 221. varyasyon

Eserin konserde seslendirilen diger boliimii Allegro Vivo temposundaki 4. boliimdiir. 4. bolim 59 o6l¢iiden
olusmaktadir. 9/8 lik 6l¢ii kalibinda olan doérdiincii boliimde 44 dlgiide goriilen legato detase yay teknigi Yiiksek
Yiiksek Tepelere(diiz. E. Tugcular) eserinde saptanan detagse yay teknigi ile davramigsal agidan farklilik
gostermemektedir. Eserde 14 6l¢iiniin notasyonunda goriilen sekizlik notalardan sonra gelen sekizlik degerde sus
stiresi ile tel lizerinde kalarak yay1 durdurarak stakato yay teknigi davranisi goriilmektedir.

%ﬁﬁm@ﬁ'wﬁ
| V7 P = F—F—r—=—
Sekil 92. N. Kodalli Telli Turna Suiti, allegro vivo 130. ve 131. dlgiiler

Sevcik 5. etiitte 8. ve 13. varyasyonlar sekizlik notalar1 yayin orta boliimii ile tel {izerinde kalarak kisa karakterde
¢alma davranisini icermektedir.

Sekil 93. Sevcik 5. Etiit, 13. Varyasyon

Biz Gengligiz (Y. Kivrak-S. Bilgin), Drama Koépriisii (Diiz. S. Bilgin), Tuna Nehri(Y. Kivrak-S. Bilgin), Rast
Pesrev (Refik Fersan) ve Cingeneler Zamani (S. Bilgin) eserlerinin viyolonsel partilerinde, arastirmanin bulgular
ve yorumlar boliimiinde incelenen diger eserlerde saptanan yay teknikleri ile davramigsal agidan farklilik
saptanmamigtir.

4. Sonu¢ ve Oneriler

GUGEF Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali lisans 3. ve 4. smiflarda zorunlu
olarak verilen Orkestra/ Oda Miizigi dersi kapsaminda olusturulan &grenci orkestrasinin 2001 ve 2002 yillarinda
seslendirdigi 30 eserden 28’inin viyolonsel partilerine ulasilmistir. Eserler klasik eserler, egitim miizigine yonelik
besteler, marslar, cesitli halk miizigi diizenlemeleri olarak ¢esitlilik gostermektedir. Seslendirilen bu eserlerin
viyolonsel partilerinin yay teknikleri a¢isindan incelenmesi ile temel yay tekniklerinin tiimii (detase, legato,
spikato, stakato, sotiye) partilerde saptanmistir. Eserlerde saptanan yay tekniklerinin ¢esitliligi viyolonsel
ogrencisinin Orkestra/Oda miizigi dersine yay tekniklerini uygulayabilme agisindan ciddi bir hazir bulunugluk
diizeyi ile gelmesi gerektigini gostermektedir.

Otakar Sevcik’in op.2 5 numarali etiidiiniin igerik analizi sonuglarina gore etiidiin 260 varyasyonu yayin alt yari,
okge, orta, ug, tiim yay gibi biitiin boliimlerine yonelik ¢cok detayli ¢aligmalar igermektedir. Etlidiin 143°den 196
numaraya kadar olan boliimiindeki varyasyonlar digindaki tiim varyasyonlarin lisans orkestrasinin seslendirdigi
eserlerde saptanan yay teknikleri ile davranissal agidan yakin benzerlikler gosterdigi goriilmektedir. Arastirmada
Sevcik op.2 5.etiitte 68 varyasyonun yay teknigi, yay tekniginin uygulandigi boliim ve nota degeri agisindan
davranigsal olarak ayn1 oldugu saptanmistir. Bu sonu¢ Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinden mezun olmug fakat yay
problemleri yasayan 6grenciler veya viyolonsele egitim fakiiltelerinin miizik egitimi veren boliimlerinde yeni
baslayan ogrenciler i¢in Sevcik op.2 5 numarali etiidiin yay tekniklerini 6grenmede, gelistirmede ve
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etkinlestirmede Oncelikli bir kaynak olarak kullanabileceklerini gdstermektedir. Sevcik op.2 5. etiit tek basina, yay
tekniklerinin 6grenilmesi, gelistirilmesi ve pekistirilmesine yonelik icerdigi devinigsel davranislar ile lisans
orkestrasinin seslendirdigi eserleri seslendirebilmek icin viyolonsel &grencilerinin ihtiya¢ duyacagi tim yay
tekniklerini kapsamaktadir.

2001-2002 yillarina ait dagarda 5 eserde pizzicato sag el teknigi saptanmistir (Hoffmeister Viyola Kongertosu,
Albinoni Adagio, A Night in Tunusia, Sevgi Cigegi, Agasar’in Bali). Sevcik 5. etiidiin herhangi bir varyasyonunda
pizzicato teknigine yonelik bir varyasyon saptanamamustir.

Aragtirmanin 15181nda gelistirilen agagidaki onerilerin yerine getirilmesi gerekli ve yararli goriilmektedir.

1. Viyolonsel Ogrencilerinin gilinlik bireysel calismalarinda yay tekniklerinin Ogrenilmesi, gelistirilmesi,
pekistirilmesi i¢in Otokar Sevcik op.2 5 numarali etiit ve varyasyonlarina yonelik ¢alismalara yer verilmelidir.

2. O. Sevcik op.2 de yer alan etiit ve etiide ait varyasyonlar asamali-ilerleyici bir yontemle yazilmistir. Bu nedenle
5. etiitte yer alan varyasyonlar1 daha etkili bir sekilde ¢alisabilmek i¢in op. 2 de 5. etiiten 6nce yer alan ilk dort
etiitte yer alan varyasyonlara ait devinissel davraniglar uygulanabilir olmalidir.

3. 0. Sevcik op. 2 5. etiitte yer alan varyasyonlar asamali-ilerleyici, kolaydan-zora ilkeleri ile yazilmis oldugu i¢in
varyasyonlarin sirasi ¢aligma sirasi olarak takip edilmelidir.

4. Ogrenci orkestrastnin 2001-2002 yillarina ait dagarindaki eserlerin viyolonsel partileri incelendiginde baslangic
asamasindaki &grencileri teknik acidan zorlayabilecek bircok sag el davranigi saptanmigstir. Sevcik 5. etiitte
bulunan yay calismalarina ge¢ baglamak veya baslamamak viyolonsel 6grencisinde orkestra/oda miizigi dersinin
etkinlik siirecinde korku, kaygi, teknik giivensizlik gibi psikolojik ve miizikal sorunlara yol agabilir. Bu nedenle
Sevcik 5. etiitteki yay alistirmalarina baglamada ge¢ kalinmamalidir.

5. Sevcik 5. etiitteki varyasyonlarin ¢aligilmasi siirecinde 6grencinin yay teknikleri ile ilgili 6zgliven kazanmast
saglanmalidir.

6. Viyolonsel Ogrencisinin birlikte calma etkinliginin gelismesi, eslik duygusunun ve becerisinin gelismesi,
entonasyon ile ilgili saglama yapabilmesi, miizikal hazzinin arttirilmasi igin Sevcik 5. etiitte yer alan eslik partisi
Ogretmen tarafindan ¢alinarak 6grenciye eslik edilmelidir.

7. Sevcik 5. etiit temel yay tekniklerine yonelik pek ¢ok davranisi igermesine ragmen pizzicato teknigi ile ilgili
bir varyasyonu bulunmamaktadir. Ogretmen, dgrencinin temay: farkli varyasyonlarda pizzicato teknigi ile
caligmasini dnermelidir. Ornegin 5. etiitte yer alan 1. ve 28. varyasyonlarin ayrica pizzicato olarak calmnmasi
Ogrenciye tavsiye edilebilir.

1---; 257"""—7-____2
Sekil 94. Pizzicato Uyarlanacak Varyasyon 1 Sekil 95. Pizzicato Uyarlanacak Varyasyon 28

8. Viyolonsel 6gretmeni, dgrencisinin orkestra/oda miizigi dersinde karsilagacagi yay tekniklerinin ve teknik
zorluklarin farkinda olmalidir.

9. Etiitteki varyasyonlar istlerinde belirtilen metronomlarda ¢alindiktan sonra farklt metronom degerlerinde de
denenmelidir.

10. Viyolonsel 6gretmeni, 6grencisini 3. ve 4. smiflarda karsilagsacagt oda miizigi/orkestra dersine de diio
¢aligmalari ve yaratici ¢aligmalar ile hazirlamalidir.

11. Orkestra ve Oda miizigi dersi hazirlik siireci ve egitim etkinliklerine yonelik yeni arastirmalar yapilmasi
olusturulacak 6gretim programlarinin ve ders siireglerinin daha verimli olmasinda etkili olacaktir.
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Oz

Giinlimiiz bilgi ¢aginda, toplumlarin temel hedeflerinden biri de
bilim, teknoloji ve sanat alanlarinda nitelikli ve yaratic1 bireylerin
yetismesidir. Bilim ve teknoloji yaninda sanat egitimi, bireylerin
ozellikle yaratici yoniiniin ve duyarhlifinin gelismesine katki
saglamasi nedeniyle onemli bir isleve sahiptir. Sanatin bir kolu
olan miizik egitimi kapsaminda yer alan ses egitiminin genel
amaci, konusma ve sark: sdylemede, dgrencilerin seslerini en iyi
sekilde kullanmalarini saglamaktir. Bu amacin gergeklestirilmesi,
onlara sunulacak nitelikli egitim anlayisi ile saglanabilir.
Dolayistyla egitim siirecinde kullanilacak etkili ve verimli
Ogretim yontemlerinin se¢ilmesi onemlidir. Ses egitiminde bir
yontem olarak sozel imgelerin kullanilmasi ile sarki sdyleme
becerilerinin gelistirilmesi, dgrencilere uzun yillar saghkl bir
sekilde seslerini kullanma ve sarki sdyleme olanag: saglayacaktir.
Ayrica Ogretmen-0grenci iletisimi ve egitim siireci de daha
saglikli, verimli ve etkili olacaktir. Bu dogrultuda bu ¢alismanin
amaci, sozel imgelerin miizik Ogretmeni adaylarmin sarki
soyleme becerileri lizerindeki etkisini arastirmaktir. Arastirma,
2018-2019 dgretim y1li giiz doneminde, Dokuz Eyliil Universitesi
Buca Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 1. siifta
dgrenim goren 10 dgrenci ile yiiriitiilmiistiir. Ontest-sontest
kontrol gruplu modelin kullanildig1 arastirmada, Ogrencilerin
ogretim yili bagindaki sarki sdyleme performanslari ile dénem
sonundaki performanslari, biri arastirmaci olmak tizere, 2 ses
egitmeni tarafindan degerlendirilmistir. Arastirmada, deney
oncesi ve deney sonrasi degerlendirme sonuglar arasinda deney
grubunun lehine anlaml diizeyde gelisme oldugu saptanmustir.

Anahtar kelimeler: Sozel Imge, Miizik Ogretmeni, Sarki
Soyleme Becerisi

Abstract

In today's information age, one of the main goals of the societies
is to raise qualified and creative individuals in the fields of
science, technology and art. Besides science and technology, art
education has an important function because it contributes to the
development of individuals' creative direction and sensitivity. The
main purpose of the voice education within the scope of music
education which is a branch of art is to ensure that the students
use their voices in the best way in speaking and singing.
Therefore, it is important to select effective and efficient teaching
methods to be used in the training process. Through the use of
verbal images as a method in voice education, the development of
singing skills will enable students to use their voices and sing in a
healthy way for many years. In addition, teacher-student
communication and education process will be more healthy,
efficient and effective. In this context, the purpose of this study is
to investigate the effects of verbal imagery on music teacher
candidates’ singing skills. This study is conducted in the fall
semester of 2018-2019 academic year with ten prospective
teachers attending in Music Education Department at Buca
Faculty of Education at Dokuz Eylul University. Both at the
beginning of the academic year and at the end of the period,
students’ singing performances were evaluated by the two voice
instructors one of whom is researcher in the study in which pre-
test post-test control group model is used. In the study, it was
determined significantly progress in favor of experimental group
between the results of evaluation pre-test post-test.

Keywords: Verbal Imagery, Music Teacher, Singing Skill

1. Giris

Giliniimiizde bilim ve teknoloji alaninda yasanan hizli degisme ve gelismeler, ¢agin gereklerine uygun sekilde,
nitelikli ve yaratici bireylerin yetismesini saglayacak nitelikli egitim anlayisini ve uygulamalarini da zorunlu hale
getirmistir. Her toplumun kendi kiiltiirel yapisina uygun bir egitim sistemi olsa da yirmi birinci ylizyilda
toplumlarin bilim, teknoloji ve sanat alanlarinda ¢agdas diizeyde ve uluslararasi platformda varligin siirdiirmesi,
nitelikli ve yaratici egitim anlayisina baglhdir.

Egitim genel olarak, bireyin sosyal hayata ve ¢aga uyum saglayabilmesi i¢in davranislarinin istenilen yonde
degismesi ve gelistirilmesi siireci olarak tanimlanabilir. Egitimin bir boyutunu olugturan sanat egitimi ve sanat
yoluyla egitim, bireyin 6zellikle yaratict yoniinii gelistirmesi nedeniyle 6nemlidir. Herbert Read (1963), sanat
yoluyla egitim kuramini soyle belirtmektedir:

Bir insanda gelisme, ancak goriilebilir ya da isitilebilir simgelerin anlatimi1 yoluyla olur. Egitim bdylece ve
bir anlamda bu anlatim bi¢imlerinin gelistirilmesidir. Bu da cocuga ve yetigkine nasil devinimler
yapacaginin, imgeler, sesler, araglar ve kullanim nesneleri yaratacaginin 6gretilmesidir. Bir insan eger
biitiin bunlar1 yapabiliyorsa, iste o insan tam olarak egitilmis insandir (aktaran Kirisoglu, 2005, s. 25).
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San’a (1983) gore, H. Daucher ve R. Seitz’in sanat egitiminde imgesel diigiinmenin gerekliligi ile ilgili goriisleri
onemlidir. Daucher, diisiinme ile gorme arasindaki siki iligkinin, degisik diisiinme bi¢imlerine yol agtigini, cocugu
yetiskinden, usguluk dncesi donemleri zamanimizdan ayiranin da bu diisiinme bigimleri arasindaki ayrim oldugunu
sOylemektedir. Boylece imgesel diisiinmeyle kavramsal diisiinme ya da sanatsal gorme ile ussallastirilmig gorme
karsit kavramlarini ortaya koyarak, irdelemesini bu kavram c¢iftleri tizerinde yogunlastirmaktadir. H. Daucher ve
R. Seitz’in birlikte yazdiklar1 ‘Bi¢imleyici Sanatlarin Didaktigi’nde, ussal kavraminin soyuttan olustugu, imgesel,
ussal dncesi kavramin da algidan olustugu benimsenir. Imgesel deyince, genis bir bildirisim alan1 anlagilir. Ussal
ya da bilimsel diisiinme ¢izgiseldir, tekniktir, saf kavramlar kullanir, “erken diigiinme bi¢imi” olarak nitelenen
imgesel diisiinme ise, dal budak sarmis gibidir, resimsel tasarimlarla, imgelerle diisiiniir (aktaran Oskay, 2004, s.
29).

Bu baglamda, imge ve imgelem kavramlarini ele almak ve tanimlamak dogru olacaktir. Eski Tiirk¢e’de isaret
anlamma gelen “im” sodzciigiinden tiiremis olan imge, sdzlilk anlami olarak birkac sekilde tamimlanmustir: 1.
Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, hayal, hiilya. 2. Duyu organlarinin distan algiladig1 bir nesnenin
bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. 3. Duyularla algilanan bir uyaran séz konusu olmaksizin bilingte beliren
nesne ve olaylar, hayal, imaj (“TDK?”, t.y.).

Keser’e (2005) gore; imge, gergekligin birebir kopyasi degil, zihinsel siireglerle yeniden kurulmus bigimidir ve bu
nedenle yeni bir seyi temsil eder (aktaran Isildak, 2008, s. 65). Berger’e (1995) gore; “imge, ilk kez ortaya ¢iktig
yerden ve zamandan (birkac dakika ya da birkag yiizyil i¢in) kopmus ve saklanmis bir gériiniim ya da goriiniimler
diizenidir.” Buna gore imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis bir gérliniimdiir. Timugin (2000), imgeyi
tanimlarken, dis kaynakli olanlari duyumsal imge, imgelemin iiriinii olan imgeleri ise zihinsel imge olarak ikiye
ayirir: “Imge, once dis diinya nesnelerinin algryla gerceklesen basit bir sunumudur. ...Kavramsal diisiinmenin
temelini olusturur... Tkinci olarak imge, imgelemin dogrudan dogruya yaratisi olarak vardir. imgelem, herhangi
bir gereksinimle ya da bos bir edimle bir sey tasarladiginda imge olusmus olur.” Zihinsel imgeler olusturabilmek
i¢in duyumsal imgelere ihtiyacimiz vardir. Bizde duyumsal imgesi olmayan bir seyi zihnimizde tasarlayamayiz
(aktaran Oskay, 2004, s. 6-7).

Imgelerle diisiinme, insanlarin kullandig1 en eski zihinsel diisiince siireglerindendir. Diislerin, mantigin, dinin ve
tiim gercek gozlemlerin kaynag olarak diisiiniilebilir. Ilkellerden baslayarak, ¢ok genis bir zaman dilimine kadar
insanlar imgelerle diisiinmiislerdir. Gegmisten giiniimiize felsefi diislinceler, bilimsel gelismeler ve 6zellikle
psikolojinin bir bilim olarak var olmasiyla birlikte, imge kavramu iizerine yapilan incelemeler de yogunlagsmigtir
(Oskay, 2004, s. 7).

Imgelem ise sozliikk anlami olarak; 1. Gegmis yasantilara 6zgii 6gelerle simdiki yasantilar arasinda bag kurma
giicli. 2. Nesnelerin bi¢imlerini zihinde tasarimlayabilme yetisi 3. Bir nesneyi, o nesne (karsimizda) olmaksizin
tasarimlama yetisidir. Imgelem: a. Yaratici olabilir, tasarinu kendisi yaratir, b. Yansitici olabilir, zihinde 6nceden
bulunan tasarimlar1 animsar (“TDK?”, t.y.).

Imgelem, imgeler arasinda yeni iliskiler kurma, yeni kavram ve diisiinceler olusturma yetisi olarak da
tanimlanabilir. Burada biling s6z konusudur. Aslinda imgelem her insanin yaptigi, yapabildigi, insana 6zgii bir
yetenektir (Isildak, 2008, s. 66). Hall’e (2001) gore; imgeleme, ger¢ek yasantilarin taklit edildigi bir yagantidir.
Imgeledigimiz seyi gordiigiimiizii fark edebiliriz, imgelerken hareketleri hissedebiliriz ya da gercek yasantilar
olmadan da seslerin, tatlarin ve kokularin imgelerini yasayabiliriz (aktaran Kizildag ve Tiryaki, 2012, s. 14).

Imgelem, duyularimizla edindigimiz ya da zihnimizde olusturdufumuz imgeler arasinda bagntilar kurmaya,
imgeleri yeniden diizenlemeye ve degisiklikler yapmaya yarar ve diislinme siirecinin biiyiik bir boliimii imgelem
alaninda gecer. Birey, imgelem sayesinde daha onceki deneyimlerinden, yasantilarindan edindigi imgeleri
birlestirerek yeni imgeler elde edebilir ve bu imgeleri ile yaratici tasarimlar olusturabilir. imgelem, bireyin
duyumsal, duygusal ve diisiinsel siireclerini harekete gegirir ve yaratici diigiinme aninda bu yetilerin birbirleriyle
yogun bir sekilde etkilesim icine girerek, yeni tasarimlar olusturmasini saglar (Oskay, 2004, s. 36).

Egitimde etkili bir 6gretim yontemi olarak imgelerin kullanimi, eskiden oldugu gibi giiniimiizde de gegerli ve
onemlidir. Oyunculuk, dans, resim, miizik, spor vb. bir¢ok alanda egitimde s6zel imgelerden yararlaniimaktadir.
Sanat ve miizik egitiminde sozel imgeler, estetik anlayis ve sanatsal ya da miizikal sonug¢larin kazanilmasi igin
kavramlarin ifade edilmesinde bir ara¢ olarak kullanilir. Miizisyenler i¢in belli bir miizikal sesin {iretilmesi ve
performansi ve sanatsal ifade nihai amaglardir. Bu amaglarin basarilmasi igin sanatgilar ve egitmenler sozlii
imgeye gereksinim duyarlar. Cilinkii basarili performans i¢in, dogru ses ya da yorumun kavramsallastirilmasinda
s0zlii imge bir kosuldur (Wei, 2006, s. 3).

Vokal pedagoji, (ses pedagojisi) 6grencilerin teknik becerilerini ve miizikal ifadelerini, hem sistematik ve metodik,
ayn1 zamanda yaratici ve esnek bir sekilde kapsamli bilgi ve kompleks beceriler sunulmasi yoluyla gelistirmelerine
yardim etme ile ilgilidir. Bu nedenle iyi bir ses egitmeni, yalnizca yetkin vokal tekniklerin niteliklerine sahip
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olmaya degil, ayn1 zamanda gelismis, ¢ok yonlii ve ileri 6gretim yontemleri edinmeye gereksinim duyar (Wei,
2000, s. 27).

Yirmi birinci yiizyilin ses egitimi 6grencisini egitirken, bugiliniin ses egitmeninin &gretimini gelistirmek ve
zenginlestirmek igin gesitli teknikler kullanmasi gerekir. Ses egitiminde her 6grenci kendine 6zgii bir birey
oldugundan, dgretmeninden farkli bir egitim yontemi talep eder. Bu nedenle, 6gretmenler pedagojik ilkeleri
ogrencilerine agiklamak i¢in ¢esitli yontemler gelistirmislerdir. Yontem olarak, sadece bilimsel yaklasimi kullanan
ogretmenler oldugu gibi, sadece imge ve analojileri kullanan 6gretmenler ve her ikisinin kombinasyonunu
kullanan 6gretmenler vardir. Bilimsel egitime dayali yaklasimda, konular ¢ogunlukla kuramsal olarak tanimlanip
diiz anlatim yoluyla aktarilirken, imgelerin kullanildig1 egitim yaklagiminda, bireyin hayal giicii temel alinarak
yasamdan drneklerle kazandirilmak istenen bilgi ve davranis arasinda baglantilar kurulup zihinde canlandirilmasi
saglanir. Ornegin, ses egitiminde dogru solunum teknigini kazandirmak igin “nefes al ve havay1 akcigerlerinin
altina dogru yerlestir” komutu yerine, “cigek koklar gibi ya da giizel bir kokuyu igine ¢eker gibi nefes al” imgesi
daha kolay ve anlagilir olabilir. Yine, “birden ¢ok korkmus ya da sasirmis gibi nefes al” imgesi, agizdan alinan
hizli ve dogru solunum teknigini yerlestirmede daha etkili olabilir. Bu ¢aligmanin konusu olan ses egitiminin temel
konularna iliskin 6rnek imgeler Tablo 2’de daha ayrintili sunulmustur. Elbette egitimin farkli alanlarinda, farkli
ve ¢ok ¢esitli imgeler kullanilabilir. Egitimde imgelerin kullanildig1 6gretim, yasamdan 6rneklerin uygulanmasiyla
renkli ve eglenceli olabilirken, imgelerden yoksun dgretim birgok 6grenci, 6zellikle yeni baslayanlar i¢in sikic1 ve
anlagilmasi zor olabilir. Ciinkii konularin bilimsel tanimlarla ve diiz bir anlatimla aktarilmasiyla, ders siiresi
boyunca O6grencilerin ilgi, istek, dikkat ve motivasyonlarini saglamak zor olabilmektedir. Bilimsel egitim
yaklagimi elbette gereklidir, ancak hem imgelerin hem de bilimsel ilkelerin kullanimint dengeleyen bir 6gretim
yontemi daha dogru ve yararli olabilir.

Vennard'in (1967) vurguladigi da, bilimsel gercek ve imgeleri birlestirmenin gerekliligidir. “Bilimsel dil bir
sanatin &gretilmesinde yetersizdir ve biz eksikligi siirsel imgelerle dolduruyoruz. Hayal olami gercekle
karistirmadigimiz siirece, bu bizim anlayisimizin 6tesinde olan ancak yine de pratik agidan yararli olabilecek
gercekleri bulma araci olabilir.” (s. 147). Vennard, ses egitiminde basariy1 elde edebilmek i¢in, yirmi birinci yiizyil
Ogretmeninin gegmisten Ogrenmesi ve bu kanmitlanmis pedagojik kavramlari, simdiki dil, fikir ve imge
kullanimlariyla birlestirmesi gerektigine inanmaktadir.

McKinney (1994), Vennard’in imge kullanimi1 konusundaki dengeli yaklagimina su sekilde katilmaktadir:

Bir... problem sarki soyleme eyleminde kullanilan mekanik ve psikolojik kontrollerden kaynaklanabilir.
Mekanistik yaklagimin asir1 savunuculari, sarki sdylemenin, biiyiik oranda dogru pargalar1 dogru zamanda
dogru yerde elde etme meselesi olduguna ve iyi c¢aligmayan kisimlara dogrudan dikkat cekerek ses
hatalarinin  diizeltilmesinin saglandigina inanmaktadir. Diger wucta, dikkatin higbir zaman ses
mekanizmasinin herhangi bir kismina yonlendirilmemesi gerektigine inananlar -ki sarki sdylemenin istenen
tonun dogru zihinsel imgesini iiretme meselesi oldugu ve ses hatalarinin diizeltilmesinin dogru diisiincelerle
diislinmeyi 6grenerek ve miizigin yorumlanmasiyla duygulari serbest birakarak elde edilmesi gerektigidir.
Cogu zaman oldugu gibi gercek, bu iki ug arasinda yatmaktadir ve her iki yaklagimin bir birlesimidir (s.
31).

Freed (2000), Vennard ve McKinney'in gercege dayali imgelem yaklagimina katilarak soyle belirtmektedir:
"Ogretmen, imgelem ile fizyolojik gergegin arasindaki farki kesinlikle bilmelidir. Daha siklikla, imge, fizyolojik
bir ilkeyi giliglendirmeye yardime1 olmali ve fark agiklanmalidir” (aktaran Clements, 2008, s. 3).

Hemsley (1998) ise, konuya sdyle yaklagmaktadir:

Her seyi mekanik bir modele indirgemeye ¢aligan bilim, insanin sarki sdyleme eylemine uygun degil.
Aslinda eski, bilim-6ncesi giinlerin bilgeligi, bazen kisisel sarki sdyleme deneyimi olmayan ya da gercek
bilimsel prensiplerin ylizeysel anlayisindan daha fazlasina sahip olmayan 6gretmenlerin 6ne siirdiigii
aciklamalardan bazilarina gore daha gergek, daha bilimseldir. Cilinkii insan duygularinin ve algilarinin
bilgisi ile ilgilidir. Anatomi ve fizyolojinin anlasilmasi, eger dogruysa, sarkicilarin problemleriyle basa
¢tkmada 6gretmenlere yardimci olabilir. Ancak anatomi ile ¢ok fazla ilgili olma ve sarkici adina, sarki
sOylemenin tamamen mekanik, anatomik yonleriyle ilgilenme, aslinda onlarin sarki sdyleme yeteneklerini
engelleyebilir. Gergekten de siklikla anatomi ile asir1 ilgilenme, sesle ilgili bir¢ok sorunun nedeni olabilir

(s. 9).

Ses egitiminde imgelemin kullanilmasi yeni bir fikir degildir. Fields (1972), ses egitimi ve imgelemin iliskisini su
sozlerle ifade etmektedir:

Zihinsel imgelem, vokal anlatimin planini ve amacin saglar. Seslerin olusumu ve yeterli izdiistimii, bu
temel kavramlarin dogrudan sonuglaridir ve bu nedenle vokal ifadenin, sarkicinin gorsellestirme ve zihinsel
imgelem giicleri tarafindan yonetildigi sdylenir. Temelde, syleyen ses degil, “ZIHIN” dir. Ses diisiinceleri
takip ettiginden, ne diisiindiigiinii sozle (konusarak) ya da sarki s6yleyerek ifade edebilirsin. ...Dolayisiyla

Sayfa 425



Tiilay Ekici
Sozel Imgelerin Miizik Ogretmeni Adaylarinin Sarki Séyleme Becerileri Uzerindeki Etkisi
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: Miizik Ozel Sayisi: 423-437 - DOL: 10.32547/ataunigsed.548415

diisiince i¢inde sarki sdylemeyi 6grenmeliyiz. Clinkii ses onu iireten diisiincenin iginde yerlesmistir (aktaran
Clements, 2008, s. 2).

Bir egitmen imgeleri kullanarak, her grenciye 6grencinin anlayacagi bir dilde ve sekilde yardimer olmak igin
kendi 6gretimini ayarlayabilir. Winsel (1966), "Teknigi 6grenciye bireysel olarak onun mizacina gére, anlayacagi
terimleri kullanarak agiklamaliyiz. Ses iiretiminin temelleri degismez, ancak bu gerceklerin uygulanmasi, her
Ogrencinin kendi tarzinda anlagilmalidir, dolayistyla bu uygulamanin sinirsiz ¢esitliligi olmalidir” seklinde ifade
etmektedir (aktaran Clements, 2008, s. 3).

Omiir’e (2001) gére, insan sesinin giizel ve giiclii ¢tkmasi, akciger, girtlak ve rezonans bosluklarinin her birinin
ayr1 ayri iyi calismast ile ilgili degil, organlar arasi uyumla ilgilidir. Miizik enstriimanlarinda néromuskiiler (sinir-
kas) koordinasyon, gérme ve dokunma duyularindan yararlanarak saglanir. Ancak sarki sdylemeyi 6grenirken
bdyle kolayliklar yoktur. Ayrica 6grenci, daha 6nce alistig1 konusma ile ilgili néromuskiiler uyarilardan vazgegip
tamamen farkli bir koordinasyon saglamak zorundadir ve bu da oldukga zor bir istir. Bu giigliiklere miizikal
kaygilar, ifade ve sarki sozlerinin anlagilir olmasi ¢abasi da eklenince durum daha da zorlasir. Bu noktada,
néromuskiiler (sinir-kas) koordinasyonun gergeklesmesi igin ses egitmenleri, 6grencilerinden fizyolojik gergeklere
uymayan bazi imajlarla ¢aligmalarini isterler. Bazi ses organlarina istemli olarak hiikkmetmek miimkiin
olmadigindan, “bogazini ag”, “girtlagini asagrya ¢cek”, “damagini kaldir” gibi dneriler, yeni baglayan bir ses egitimi
Ogrencisi icin anlasilmasi zor kavramlardir. Ancak bir siire sonra istenilenleri yapabilecek duruma gelen 6grencide,
normal olarak istemsiz olan bu hareketler kontrol edilir duruma gelir. Ustelik, kaslarin ¢ok ince ve hassas motor
ayarlarinin yapilabilmesi de miimkiin olur. Bunun nasil oldugu konusunda yapilan psikolojik arastirmalar, bir
hareketi yapmayi diistinmenin, o hareketi yapmay1 kolaylastirdigini géstermistir. Ayrica bu hareket hafizaya alinip
birtakim semalar ya da imajlar olarak birikmektedir (s. 48).

Bir sarkicinin kendi enstriimani yani sesi iizerindeki birincil kontrolii kasla ilgili degil, zihinseldir. Bu, sarkicinin
kulag1 ve sesi arasindaki dogal koordinasyonun yani sira, miizikal sesleri ve konusma seslerini tam olarak hayal
edebilmesi i¢in gerekli dogal bir yetenege dayanir. Bu yetenek, bu ek koordinasyon ve sarkicinin hayal ettigi
sesleri yeniden iiretmesini saglayan yapinin vokal aygiti, herhangi bir pratik mesleki amag i¢in ¢alisilarak elde
edilemeyen 6zelliklerdir. Bununla birlikte, bu tiir 6zellikler varsa gelistirilebilir. Verimli ve etkili bir vokal teknigin
edinilmesine yonelik herhangi dogru ve akilci bir yaklasim bunu dikkate almalidir. Ses {iretiminde rol oynayan
belirli kaslar {izerinde dogrudan bilingli kontroliin kazanilmasi, vokal teknik ¢aligmasinda sadece tamamlayici,
ikincil bir amag olarak kabul edilebilir. Bu yaklasim genellikle, vokal teknigin temel amaci olarak kabul edilir ve
bir ses imgesi olusturulmasi yoluyla, birinin ses aygitinin zihinsel kontrolii i¢in degistirilir- onun yerine kullanilir.
Bir jimnastikte mekanik bir tarzda boyle bir kas kontrolii elde etme girisimi, genellikle ses egitimi alan 6grencinin
sesi ile kulag1 arasindaki dogal koordinasyonu bozar. Diger bir deyisle, 6grencinin sark: sdylemedeki verimi diiser
(Kagen, 1960, s. 46). Ses egitimi alan bir 6grenci, yetenegini en iyi sekilde kullanincaya ve iiretmek istedigi sesin
ya da ses dizisinin belirli, kesin bir imgesine ulasana kadar, kendine sarki sdylemek i¢in izin vermemelidir. Boyle
bir imge olusturmadan 6nce sarki s6ylemek, sadece 6grencinin kafasini karistiracaktir. Belki de, sarki sdyleme
becerisi ortalama olan bir 6grenciye, kendi bilingsiz ve tesadiifi uygulama tarziyla, baska higcbir seyin
veremeyecegi kadar fazla zarar verilir. Bir ses egitimi 6grencisi, sesi ile bir seyler yapmanin bir yolunu bulmay1
iimit edebilmek i¢in, dncelikle ne yapmak istedigi konusunda bilinglendirilmelidir. Ciinkii 6grenci, kendi zihninde
fazla net olmayan bir seyi tam olarak nasil uygulayacagi konusunda basarili olamaz (Kagen, 1960, s. 49-56).

Ses egitiminde dnemli bir rolii olan imgelemi dneren birgok ses pedagogu olmakla birlikte Wei (2006) ve Hemsley
(1998): “Sarkicilar, esnek ve canli bir sekilde uyanik olmalar1 ve hayal giiclerinin ¢aligmalarina tam olarak yanit
vermesi i¢in gerekli olan zihinsel ve fiziksel dengeyi kaybetmeden, sahip olduklar fiziksel ve zihinsel enerjiyi
harekete gecirmeyi 6grenmelidirler. Bu, teknik denilen seyin temel sartlarindan biridir” diyerek konuyu giizel bir
sekilde ozetlemektedir.

Buraya kadar anlatilanlarin 1s18inda genel bir degerlendirme yapmak gerekirse; bilim, teknoloji ve sanat
alanlarinda nitelikli bireylerin yetistirilmesi, nitelikli bir toplumun olusmasinda ve gelismesinde temel hedeflerden
biridir. Nitelikli bireylerin yetistirilmesi ile ilgili olan dgretmenlik meslegi genel olarak konugma ile dogrudan
iligkilidir ve sesin uzun siire kullanilmasini gerektirmektedir. Miizik 6gretmenleri ise hem konugma hem de sarki
sOyleme ve Ogretme yoluyla seslerini daha ¢ok kullanmak durumundadirlar. Bu nedenle, miizik §gretmeni
adaylarinin seslerini en iyi sekilde kullanabilmeleri igin, nitelikli bir egitim almalari daha ¢ok Onem
kazanmaktadir. Miizik 6gretmeni yetistirme kapsaminda yer alan “Ses Egitimi” dersinde, 6gretmen adaylarinin en
temel ve dogal iletisim ve miizikal ifade araci olan seslerinin dogal hali korunarak, konusma ve sarki sdyleme
becerilerinin gelistirilmesi amacglanmaktadir. Bu baglamda, bu amaca uygun olarak kullanilacak egitim
yontemlerinin dogru se¢imi ve uygulanmasi 6énem kazanmaktadir. Eski ve giiniimiiz san pedagoglar: tarafindan,
ses egitiminin temel siireclerine yonelik bilgi ve becerileri kazandirmak ve sonugta tiim siireclerin koordinasyonu
ile gerceklesen dogru, rahat ve giizel sarki sdyleme becerisini gelistirmek amaciyla ses egitimi derslerinde
kullanilan s6zel imgelere dayali egitim bu amaca hizmet edebilir.
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Bu gerekgeler dogrultusunda bu arasgtirmanin amaci, sézel imgelerin, miizik 6gretmeni adaylarinin sarki sdyleme
becerileri lizerindeki etkisini arastirmaktir. Buna gore, arastirmanin problem climlesi sdyle ifade edilebilir: Miizik
ogretmenligi lisans programinda yer alan “Ses Egitimi” dersinde kullanilan s6zel imgelere dayal1 egitimin, miizik
ogretmeni adaylarinin sarki sdyleme becerileri lizerindeki etkisi nedir?

2. Yontem

Bu arastirma, deneysel bir arastirmadir. Ontest-sontest kontrol gruplu deney deseninin kullamldig1 arastirmada,
rastlantisal olarak segilen 5 6grenci deney grubunu, 5 dgrenci ise kontrol grubunu olusturmustur. Ogrencilerin
2018-2019 dgretim yili bagindaki sarki sdyleme performanslari, biri arastirmaci olmak iizere iki ses egitmeni
tarafindan degerlendirilmistir. On iki hafta siiren deney siirecinde, aragtirmaci tarafindan kontrol grubunu
olusturan deneklere haftada bir saat bilimsel yonteme dayali (konularin kuramsal temele dayali, diiz anlatimla
verildigi)ses egitimi, deney grubunu olusturan deneklere haftada bir saat bilimsel yonteme dayali bireysel ses
egitimi yaninda sdzel imgelere dayali ses egitimi verilmistir. Ddnem sonunda, ayn1 6gretim elemanlari tarafindan
her iki grubun performanslari yeniden degerlendirilerek, deney dncesi ve deney sonrasi degerlendirme sonuglari
arasinda, deney grubunun lehine anlamli diizeyde gelisme olup olmadig: istatistiksel agidan test edilmistir.

2.1. Cahsma Grubu

Arastirma, 2018-2019 dgretim yili giiz doneminde, Tiirkiye nin Izmir ilindeki Dokuz Eyliil Universitesi Buca
Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda 1. sinifta 6grenim goren 10 6grenci ile yiirtitilmistiir.
Arastirmada deney ve kontrol gruplarmin homojen olmasina 6zen gosterilmistir. Deney ve kontrol grubunu
olusturan 6grenciler, yas, cinsiyet ve derse hazir bulunma diizeyi acisindan denktirler. Ogrencilerin hepsi kiz olup,
18-20 yas araligindadirlar. Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Egitimi Boliimi’nden mezun 6grenciler olmalari
nedeniyle daha dnce Ses Egitimi dersi almiglardir. Ancak, 6grenciler dersleri grup seklinde aldiklarini, bu nedenle
yararli ve verimli olmadigini belirtmislerdir. Arastirma siirecinde de, 6grencilerin gerek kuramsal gerekse
uygulama diizeyinde oldukga yetersiz olduklart gézlenmistir.

2.2. Deney Deseni

Bu aragtirmada Ontest-sontest kontrol gruplu deney deseni kullanilmigtir. Deney deseni Tablo 1°de, deney grubuna
uygulanan sézel imgelerle ses egitimi ¢aligmalarina 6rnek ciimleler Tablo 2°de yer almaktadir.

Tablo 1
Deney deseni

Gruplar Olciim (On-test) Denel islemler Olciim (Son-test)
Kontrol Grubu Sar}léleS:ryi:me *Bilimsel Yonteme Dayali Bireysel Ses Egitimi Sarki S6yleme Becerisi

N=35 12 hafta / haftada 1 saat Gozlem Formu

Gozlem Formu

Sarki Soyleme *Bilimsel Yonteme ve Sézel Imgelere Dayali Bireysel

enerji kaynagi)
Ogretimi igin
kullanilan sozel
imgelere 6rnekler

Deney Grubu Becerisi o S Sarki Séyleme Becerisi
_ .. Ses Egitimi -
N=5 Gozlem Formu 12 hafta / hafiada 1 saat Gozlem Formu
Tablo 2
Sozel imgelere dayali ses egitimi ¢aligmalarina 6rnek climleler
Denekler Ses Egitimi Ornek Ciimleler
Temel Konular
*Kendinizi asil biri gibi diisiiniin ve o sekilde durun.
*Viicudunuzu uzun ve giiclii bir agag olarak konumlandirilmis sekilde diistiniin.

Postiir (Dogru ve *Ayaklarnizi sanki giizel ¢igek saksilari gibi yere saglam bir sekilde yerlestirin.
dengeli viicut *Kafamzin tepesinden ayaklariniza kadar uzanan lazer 151m hayal edin.

durusu) ogretimi *Dogru yiikseklik i¢in boyunuz dlgiiliiyormus gibi diiz durun.
i¢in kullanilan *Sanki bir kukla gibi kafamzin tepesinde bir iple bagli oldugunuzu hayal edin.
sozel imgelere *Gogsiiniliziin oniinde sikica gerilmis elastik bant tuttugunuzu hayal edin.

rnekler *pte adim atan bir ip cambaz: gibi durun.
*Okeunun okunu serbest birakmasindan hemen 6nce oldugu gibi durun.
*Bir orkestra sefi gibi (havada ve dengeli batonuyla) durun.
*Yiiksek bir daliga hazir olimpik bir yiiziicii gibi durun.
DeneNy=G; ubu *Bir giilti koklar gibi nefes alin.
*Sanki esner gibi nefes alin.
*Sanki i¢ ¢eker gibi nefes alin.
Solunum ve *Tum sarki climlesini i¢inize ¢ekin.

destek (Sesin *Akcigerler ve viicut koriik gibi caligsin.

*Bir hava yastig1 (nefes) iizerinde sarki sdyleyin.
*Yukari dogru fiskiran su (nefes) iizerinde top (ses) dengeleme durumunu hayal edin.
*Bir pipetten su icer gibi nefes alin.
*Viicudun igine, asag1 ve disar1 dogru nefes alin,
*Denizde bol miktarda hava ile derine dalan bir dalgi¢ gibi nefes alin.
*Sanki bir bardak su i¢iyor gibi nefes alin.
*Bina (ses) ne kadar yiiksekse, temel (nefes) o kadar derin-saglam olmali.
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Tablo 2’nin devam

Ses Egitimi

Denekler Temel Konular

Ornek Ciimleler

Fonasyon (Ses
tellerinin titresimi
ile sesin olustugu

slire¢) Ogretimi

i¢in kullanilan
sozel imgelere
ornekler

*Sesinizi yliziin oniinde, maskede diisiiniin ve burnun her iki yaninda tinlamay1 hissedin.
*Yumusak damagi kaldirin, geneyi ve dili rahatlatin ve ses akisini saglayin.
*Bir kelebek gibi dalgalanan bir ton (degisen-sabit olmayan) hayal edin.
*Yumurta geklinde bir agiz pozisyonu diigiiniin.
*Bir pirlanta-elmas gibi parlayan bir ton hayal edin.
*Yumusak ya da ipeksi bir ton diisiiniin.
*Sesi dondiiriin.
*Dogal olarak sarki sdyleyin, zorlanmadan.
*Tonu yuvarlayn.
*Sesi (1slik calar gibi, bir diidiige, boruya tifler gibi) odaklayim.
*Sesi agagidan degil, yukaridan goriin.
*Kadife gibi, yumusak dokulu, piiriizsiiz bir ton hayal edin.
*Kus gibi sarki soyleyin.
*Tonda bir bahar-aydinlik hissedin.
*Sesi kusturun.
*Bir noktada ses ¢ikarin.
*Tonun kendi kendine baglamasina, kendi kendine uzamasina ve kendi kendine durmasina izin
verin.
*QGtizel bir ton iiretme ve siirdiirme arzusuna sahip olun.
*Sesinizi bir ¢izgi tizerinde siirdiiriin.
*Nefesle degil, nefesin iizerinde sdyleyin ya da “Ton nefesin iizerinde yiiziiyor gibi sdyleyin.”

Deney Grubu

N=5 Rezonans

Ogretimi igin
kullanilan sézel
imgelere 6rnekler

*Armut bigimli bir tonla sarki sdyleyin. (Genis boliimii yumusak damaga dogru bogazin
arkasinda bir armut diistiniin, iist kismi kafatasinin tepesine dogru baksin.)
*Tiim vokal ¢abalar, girtlak yerine kafadan geliyormus gibi hissedin.
*Bas1, kendisinin iki kat1 biiyiikliigiinde ve sesle dolu hayal edin.
*Bogazin arkasinda kubbe veya kemer hayal edin.

*Agizda ters megafon hayal edin.

*Y{iziin 6niinde, maskede titresim hissedin
*Elmacik kemiklerinin @izerindeki tonlara odaklanin.

*Burun kokiine, gozlerin arasina dogru sarki sdyleyin.

*Sesi, enerjik bir hareketle ileriye ugan bir ugak olarak diisiiniin.
*Sesin titresimini dil tizerinde hissedin.

*Ttim ses alani- bir ses bolgesi yani “Yiiz Bolgesi” olsun.
*Agzinizda sicak patates varmus gibi diisiiniin.

*Yumusak, genis bir bogazla sarki sdyleyin.

*Zeminde kalmak yerine tavana yiikselin (damagi kaldirin).

Artikiilasyon
(Sesin konugma
seslerine ve
sozciiklere
doniistiigl siireg)
Ogretimi igin
kullanilan sozel
imgelere 6rnekler

*Dil ucunun tizerinde yer alan ve siiren tinlii harfler diisiiniin.
*Unlii harfleri ses igin bir iskelet olarak diisiiniin.
*Unlii harfleri tutmaya devam edin.
*Unlii harfleri yuvarlayin.
*Dilin ucunu serbest birakin
*Agzinizda yumurta varmig gibi ¢enenizi iyice agin.
*Unliilere ag1z iginde yer agin.
*Dudaklar, disler, dilin ucu serbest olsun.
*Uzun boylu sesli harflerle sark: soyleyin.
*Unlii sesleri daha uzun, {insiiz sesleri daha enerjik ve hizlh séyleyin.
*A Unliisii i¢in agzinizi esner gibi agin.
*U, U ve O, O iinliilerini birini 6pecekmis gibi dudaklar hafif éne uzatarak sdyleyin ya da
kiigiik sevimli bir balik agz1 gibi diigiinerek konumlandirm.
*Dudaklarimnizi okumak zorunda olan birine ya da dilinizi ¢ok iyi bilmeyen birine sark1
sOylediginizi hayal edin.
*Metropolitan Operasi'nda sarki soyliiyorsunuz, kiigiik bir stiidyoda degil.
* Konser salonunda en arkada olan insanlarin bile ne sdylediginizi anlayabilecegini diistiniin.
*Konustugunuz gibi sark: sdyleyin.

Deney ve kontrol gruplarina haftada bir saat uygulanan “Bilimsel Yonteme Dayali Ses Egitimi” dersinde ise su

caligmalara yer verilmistir:

1. Hafta: Ogrencilerin “Ses Egitimi” dersinin amac1 ve énemi konusunda bilgilendirilmesi. Ses anatomisi
ve sesin olusumu ile sesin olusumunda gorev alan organlarin yapisi ve ¢alismasi konularinda gerekli

bilgilerin verilmesi.

2. Hafta: Bedensel ve zihinsel olarak sarki sdylemeye hazirlanma ¢aligmalar1 ve bunun 6nemi konusunda
gerekli bilincin kazandirilmasi. Postiir (dogru ve dengeli viicut durusu) ¢alismalar1 ve ses egitiminde
postiiriin 6nemi konusunda gerekli bilincin kazandirilmasi. Sarki sdylemede solunum g¢aligmalar: ile
dogru solunum aligkanliginin kazandirilmast.

3. Hafta: Derse hazirlik ¢alismalari (bedensel ve zihinsel olarak rahatlama, dogru ve dengeli durus ve
solunum caligmalari). Tek ses lizerinde, daha sonra ikili ve {iglii araliklarda kapali agizla ve uygun
hecelerle yapilan egzersizlerle ses-soluk baglantisinin kurulmasi ve solunum kontroliiniin saglanmast

¢aligmalari.
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4. Hafta: Derse hazirlik ¢alismalari. Tek ses iizerinde, daha sonra ikili, Giglii, dortlii ve besli araliklarda, sirali
ve aralikli ses egzersizleriyle, sesi dogru pozisyonda ve dogru entonasyonla iiretme ve rezonans
bolgelerinde sesi giliglendirme ve ti kazandirma c¢aligmalart. Baslangic metodundan ve san
literatiiriinden sec¢ilen uygun sarkilar {izerinde bu ¢aligmalarin pekistirilmesi.

5. Hafta: Derse hazirlik ¢alismalart ve ses egzersizleri. Dogru telaffuz ve artikiilasyon becerisi
kazandirmaya yonelik, vokal (linlii harf) ve konsonlarin (iinsiiz harf) incelenmesi ve dogru pozisyonda
sOylenmesi calismalari. Baglangic metodundan ve san literatiiriinden segilen uygun sarkilar izerinde bu
caligmalarin pekistirilmesi.

6. Hafta: Derse hazirlik caligmalari ve ses egzersizleri. Baglangic metodundan ve san literatiiriinden segilen
uygun sarkilar iizerinde 6grenilen becerilerin pekistirilmesi. Yani sira piyano eslikli halk tiirkiilerinden
yararlanarak, Tiirk dilinin {inlii ve linsiizlerini dogru artikiilasyonla olusturma ¢aligmalart.

7. Hafta: Derse hazirlik caligmalari. Tek ses iizerinde, daha sonra ikili, ti¢lii, dortlii, besli ve oktav
araliklarinda sirali sesler ve arpej calismalar1 ile legato (bagli) ve staccato (kesik kesik) sdyleme
¢aligmalari. Sarkilarin giizel yorumlanmasina yonelik niians ¢aligmalari. Baslangi¢ metodundan ve san
literatiiriinden sec¢ilen uygun sarkilar {izerinde bu ¢aligsmalarin pekistirilmesi.

8. Hafta: Derse hazirlik galismalart. Dogru solunuma dayali dogru fonasyon, dogru rezonans ve dogru
artikiilasyonun esgiidiim igerisinde olusturulabilmesine yonelik bireye 6zgii ses alistirmalari. Ses
alanlarinin (rejister) kavratilmasi amaciyla, dogru ve uygun rejister gecislerine yonelik aligtirmalar.
Secilen etiit ve eserler tizerinde bu ¢aligsmalarin pekistirilmesi.

9. Hafta: Derse hazirlik caligmalar1 ve ses egzersizleri. Sarkilarin donem 6zelliklerine ve tiirlerine uygun
stilde s6ylenmesi amactyla gerekli bilgilerin verilmesi ve drnek eserlerin dinletilmesi. Calisilan eserler
iizerinde dogru stilde sdyleme ve yorumlama calismalari.

10. Hafta: Derse hazirlik ¢alismalart ve ses egzersizleri. Calisilan eserler ilizerinde dogru stilde soyleme ve
yorumlama ¢aligmalarinin siirdiiriilmesi.

11. Hafta: Derse hazirlik ¢aligmalar1 ve ses egzersizleri. Dogru sesin olusumunda gereken esgiidiimiin
saglanabilmesine ve dogru entonasyonla miizikal duyarlilig1 gelistirmeye yonelik ses alistirmalari, ses
etiitleri ve 6grenci diizeyine uygun eserlerin yorumlanmasi ve piyano eslikli ¢alisilmast.

12. Hafta: Derse hazirlik calismalari. Ogrenilen bilgi ve becerilerin tekraria ve pekistirilmesine yonelik her
Ogrenciye uygun ses calismalart ile segilen sarkilarin piyano eslikli ¢alisilmasit ve yorumlanmasi
calismalari.

2.3. Verilerin toplanmasi

Arastirmada verilerin elde edilmesi amaciyla, Ses Egitimi (SE) dersi hedef ve hedef davranislarina yonelik
arastirmaci tarafindan daha once gelistirilen, “Sarki Soyleme Becerisine Yonelik Gozlem Formu” kullanilmistir
(Ek 1). Gozlem formu, 20 ses egitimi uzmaninin goriisiine sunulmus, ses egitmenlerinin goriis ve Onerileri
dogrultusunda gerekli degisiklikler ve diizeltmeler yapilarak forma son sekli verilmistir. Formda, hedef ve hedef
davraniglara yonelik her bir maddenin degerlendirilmesi igin 1 ile 5 puan arasinda segenekler bulunmaktadir.
Gozlem formu, son sekliyle Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Egitimi Anabilim Dali’'nda Ses Egitimi derslerini yiiriiten iki ses egitmeni tarafindan, ayn1 kurumda
6grenim goren ve Ses Egitimi dersi alan 25 dgrenciye uygulanmstir. iki ses egitmeni, birbirlerinden bagimsiz
olarak 6grencilerin sarki sdyleme performanslarini gézlem formuyla degerlendirmislerdir. Arastirmada elde edilen
veriler, analiz edilerek iki ses egitmeninin degerlendirmesi arasindaki pearson korelasyon katsayis1 ve Cronbach
Alpha giivenirlik katsayisina bakilmistir. Elde edilen sonug (r = 0.85, p =.000, p < .01), ses egitmenleri arasinda
pozitif ve anlamli bir iliski oldugunu gdstermistir. iki gdzlemci arasinda pozitif ve anlamli bir iliski olmasi ve
giivenirlik katsayisinin yiliksek olmasi, gelistirilen gozlem formunun, Ses Egitimi dersinin hedefleri dogrultusunda
ogrencide gelismesi gereken hedef davranislar1 6lgebilecek gecerlik ve giivenirlikte oldugunu gostermektedir.
Analiz sonuclari, Tablo 3 ve Tablo 4’de verilmistir.

Tablo 3
Puanlayicilarin 6ndeneme puanlamalari arasindaki korelasyon tablosu

N=25 1.Puanlayici 2.Puanlayici
1.Puanlayic Korelasyo; Katsayis1 1 3(5)8
2.Puanlayici Korelasyolrnl Katsayist ggg 1
Tablo 4
Sark1 sdyleme becerisine yonelik gézlem formu cronbach alpha giivenirlik tablosu
On deneme i\; Cronbach 31;)911221 Katsayisi
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2.4. Verilerin Analizi

Bu arastirmada, Ses Egitimi dersinin hedef ve hedef davranislarinin degerlendirilmesine yonelik hazirlanan
gdzlem formu, biri aragtirmacinin kendisi olmak iizere, iki ses egitmeni tarafindan deney ve kontrol gruplarindan
olusan toplam 10 6grenciye uygulanmistir. Arastirmanin verileri, SPSS 23.0 programu ile analiz edilmistir.
Aragtirmada, iki ses egitmeninin deney ve kontrol gruplarinin sarki sdyleme becerilerini degerlendirmeleri
karsilastirilarak pearson korelasyon katsayisina bakilmigtir. Korelasyon katsayisi, iki degisken arasindaki iligkinin
miktarmi bulup yorumlamak amaciyla kullanilir (Biiyiikoztiirk, 2004, s.31; Can 2017, s. 396). Bu arastirmada, iki
puanlayici arasindaki yiiksek korelasyon iki puanlayici arasindaki uyum miktarmi gostermektedir. Sarki Sdyleme
Becerisine Yonelik Gozlem Formu’ndan elde edilen verilerin giivenirliginin incelenmesi amactyla Cronbach
Alpha katsayis1 hesaplanip yorumlanmustir.

Tablo 5
Sark1 sdyleme becerisine yonelik gézlem formu giivenirlik bulgulari

N Cronbach Alpha Katsayisi
On Test 16 0.835
Son Test 16 0.924

Tablo 5 incelendiginde, Sarki S6yleme Becerisine Yonelik Gozlem Formu’nun 6n test uygulamasindan hesaplanan
Cronbach Alfa katsayisinin 0.835 ve son test uygulamasindan hesaplanan Cronbach Alfa katsayisinin 0.924
bulundugu goriilmektedir. Bulunan bu giivenirlik katsayilariin yiiksek diizeyde giivenilir oldugu sdylenebilir
(Ozdamar, 2004).

Tablo 6
Puanlayicilarin 6ntest ve sontest puanlamalar1 arasindaki korelasyon tablosu

N=25 2.Puanlayici Ontest 2.Puanlayici Sontest
1.Puanlayic Ontest Korelasyon Katsayis1 921
p .000
1.Puanlayici Sontest Korelasyor; Katsaytsi '9(?070

Tablo 6 incelendiginde, arastirmadaki iki ses egitmeninin 6grencilerin sarki sdyleme becerilerini degerlendirmeleri
arasindaki uyumun incelenmesi igin yapilan pearson korelasyon katsayisinin hesaplandigi ve iki ses egitmeninin
ontest degerlendirmeleri arasinda pozitif yonli yiiksek diizeyde bir iliski (r = .921, p < .01), yine sontest
degerlendirmeleri arasinda pozitif yonli yiiksek diizeyde bir iliski (r = .907, p < .01) oldugu goriilmektedir. Bu
sonuglara gore, iki ses egitmeni arasinda yiiksek diizeyde pozitif ve anlamli bir iligkinin yani uyumun oldugu
sOylenebilir. Biiytikoztiirk’e (2004) gore, korelasyon katsayisinin 1.00 olmasi, miikemmel pozitif bir iliskiyi, -1.00
olmast miikemmel negatif bir iliskiyi, 0.00 olmasi, iliskinin olmadigini gosterir. Korelasyon katsayisinin biiyiikliik
bakimindan yorumlanmasinda {izerinde tam olarak ortak goriisiin paylasildig1 araliklar bulunmamakla birlikte, su
smirlar siklikla kullanilabilir: Korelasyon katsayisinin mutlak deger olarak 0.70-1.00 arasinda olmasi, yiiksek;
0.70-0.30 arasinda olmasi ise diisiik diizeyde bir iligki olarak tanimlanabilir (s. 32).

Tablo 7
Ontest ve sontest puanlarinin normallik incelemesi

On Test Puanlar Son Test Puanlari
N 5 5
Ortalama 51.000 66.200
Deney Grubu Medyan 51.000 67.000
Carpiklik 0.000 -0.363
Basiklik 0.893 -2.413
N 5 5
Ortalama 46.400 56.400
Kontrol Grubu Medyan 45.000 57.000
Carpiklik 1.740 -0.607
Basiklik 3.275 -0.440

Tablo 7°deki betimsel istatistikler incelendiginde, merkezi egilim olgiilerini olusturan aritmetik ortalama ve
medyan (ortanca) degerlerinin deney ve kontrol grubunun her ikisinde de dntest ve son testlerde birbirine yakin
degerler oldugu goriilmektedir. Her bir form i¢in ortalama, mod ve medyan degerlerinin birbirinden ¢ok uzak
olmadigi, dagilimlarin normal dagilimdan asir1 sapmadigini diisiindiirse de, gruplardaki kisi sayilar1 g6z dniine
alindiginda ayrica deney ve kontrol gruplarinda Ontest ve sontestlerin garpiklik ve basiklik katsayilar
incelendiginde; dagilimin normal dagilimdan sapma gosterdigi goriilmektedir. Kontrol grubunda ontest ve
sontestlerin garpiklik ve basiklik katsayilar1 incelendiginde; basiklik ve garpiklik katsayilarinin normal dagilim
siirlart (-1,+1) iginde olmadigr goriilmektedir. Bu da dagilimm normal dagilimdan uzaklastiginin ispati
niteligindedir. Sonug olarak kontrol grubu 6ntest ve son test puanlarinin normal dagilim géstermedigi, deney grubu
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Ontest ve son test puanlarinin ise normal dagilim gosterdigi goriilmektedir. Bu sonuglar 15181inda, normal dagilim
gosteren durumlarda iliskili 6rneklemler t testi, normal dagilim gostermeyen durumlarda Mann Whitney U testi
ve Wilcoxon Isaretli Siralar testi kullanilmas1 gerektigine karar verilmistir.

Miizik &gretmeni adaylarmin sarki sdyleme becerileri dikkate alindiginda, gerek deneysel c¢aligmanin
baslangicinda deney ve kontrol gruplarinin Sarkt S6yleme Becerisine Yonelik G6zlem Formu’ndan aldiklari dntest
puanlar1 arasinda fark olup olmadigini kontrol etmek, gerekse yine deney ve kontrol gruplarmin Sarki Séyleme
Becerisine Yonelik Gézlem Formu’ndan aldiklar1 son test puanlar1 arasinda fark olup olmadigini kontrol etmek
amaciyla Mann Whitney U Testi uygulanmistir. Mann Whitney U Testi, iki iligskisiz 6rneklemden elde edilen
puanlarin birbirlerinden anlaml bir sekilde farklilik gdsterip gostermedigini test etmek icin kullanilmaktadir. Test
icin, bagiml degiskenin en az siralama dlgeginde ve gozlemlerin birbirinden bagimsiz olmasi gerekir. Bu test,
iligkisiz dl¢liimlerin s6z konusu oldugu az denekli deneysel ¢aligmalarda siklikla kullanilir (Biiyiikoztiirk, 2004, s.
149).

Kontrol grubunun Sarki Séyleme Becerisine Yonelik Gézlem Formu’ndan aldiklart 6ntest ve sontest puanlari
arasinda fark olup olmadigini kontrol etmek amactyla Wilcoxon Isaretli Siralar Testi uygulanmistir. Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi, bir 6rneklemden elde edilen iki iliskili puamin birbirinden anlamli bir sekilde farklilasip
farklilasmadigin test etmek amaciyla kullanilmaktadir. Az denekli yiiriitiilen gruplar i¢i arastirmalarda siklikla
kullanilir. Deneklerin fark puanlarinin normal dagilim gostermedigi durumlarda iligkili 6rneklemler t testi yerine
tercih edilir (Biylikoztiirk, 2004, s. 156). Deney grubunun Sarki S6yleme Becerisine Yonelik G6zlem Formu’ndan
aldiklar1 6ntest ve sontest puanlar arasinda fark olup olmadigini kontrol etmek amaciyla iliskili Orneklemler T
Testi uygulanmstir. iliskili drneklemler T Testi, bir drneklemden elde edilen iki iliskili puan arasinda farklilik
olup olmadigini test etmek amaciyla kullanilmaktadir. Deneklerin fark puanlarmin normal dagilim gdsterdigi
durumlarda kullanilir (Biiyiikoztiirk, 2004, s. 63). Arastirmada ayrica, Ontest ve sontest maddeleri igin ayr1 ayri
tek tek deney ve kontrol gruplarina gore ki- kare analizi uygulanmistir. Bu analizle, deney ve kontrol grubunun
madde bazinda birbirlerinden ne derece farklilastig1 goriilmek istenmektedir. Burada ki-kare testi uygulanmasinin
nedeni, deney ve kontrol seklinde 2 gruptan olusan bir kategorik degiskene gore, 1, 2, 3, 4 ve 5 seklinde 5 kategorili
bir puanlamanin istatistiksel olarak anlamli diizeyde farklilagip farklilasmadiginin incelenmesidir. Ki-kare testi,
kategorik bir degiskenin diizeylerinde bulunan bireylerin yine bagka bir kategorik degiskenin boyutlarina gore
farklilik gosterip gostermedigini test etmek amaciyla kullanilmaktadir. Biri siniflamali digeri siralamali iki
kategorik degiskenin, degisken diizeylerine gore farklilasip farklilasmadigini test etmek amaciyla uygulanir
(Biiyiikoztiirk, 2004, s. 142).

3. Bulgular

Miizik 6gretmeni adaylarinin sarki sdyleme becerileri dikkate alindiginda, deneysel calismanin baslangicinda
deney ve kontrol gruplarmin Sarki S6yleme Becerisine Yonelik G6zlem Formu’ndan aldiklar1 6n test puanlarinin
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan Mann Whitney U Testi sonuglar1 Tablo 8’de
sunulmustur.

Tablo 8
Deney ve kontrol grubu 6n test puanlarinin fark analizi

Grup N Sira ortalamasi Sira toplamu U p
Kontrol 5 4.00 20.00

Ontest Deney 5 7.00 35.00 5.000 117
Toplam 10 4.00 20.00

Tablo 8’¢ gore, miizik 6gretmeni adaylarinin sarki sdyleme becerileri dikkate alindiginda, deneysel ¢alismanin
baslangicinda deney ve kontrol gruplarmin Sarki S6yleme Becerisine Yonelik Gozlem Formu’ndan aldiklar: 6n
test puanlari arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik olmadig: goriilmektedir (U=5.00, p>0.05).

Miizik dgretmeni adaylarinin sarki sdyleme becerileri dikkate alindiginda, deneysel ¢alismanin sonunda deney
ve kontrol gruplarinin Sarki Soyleme Becerisine Yonelik Gozlem Formu’ndan aldiklari son test puanlarinin
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan Mann Whitney U Testi sonuglar1 Tablo 9°da
sunulmustur.

Tablo 9
Deney ve kontrol grubu son test puanlarinin fark analizi

Grup N Sira ortalamasi Sira toplami U P
Kontrol 5 3.00 15.00
Ontest Deney 5 8.00 40.00 .000 .009
Toplam 10 3.00 15.00

Tablo 9’a gore, miizik 6gretmeni adaylarinin sark: sdyleme becerileri dikkate alindiginda, deneysel ¢alismanin
sonunda, deney ve kontrol gruplarinin Sarki Soyleme Becerisine Yonelik Gézlem Formu’ndan aldiklar1 son test
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puanlar arasinda istatistiksel olarak anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir (U=0.00, p<0.05). Ortaya ¢ikan
bu fark incelendiginde, deney grubundaki miizik 6gretmeni adaylarinin Sarki Soyleme Becerisine Yonelik
Gozlem Formu’ndan aldiklari son test puanlar1 ortalamalarinin kontrol grubundaki adaylardan daha ytiksek
oldugu goriilmektedir. Bu sonug, sdzel imgelerin miizik 6gretmeni adaylarmin sarki sdyleme becerilerinin
gelismesi lizerinde anlamli diizeyde etkili oldugunu ortaya koymaktadir. Biyiikoztiirk’e (2004, s. 152) gore de,
analiz sonucu elde edilen p degeri 0.05°den kiiciik ise, yapilan deneysel ¢aligmanin anlamli diizeyde fark yarattigi
sOylenebilir.

Kontrol grubundaki miizik 6gretmeni adaylarinin sarki sdyleme becerileri dikkate alindiginda, Sarki Soyleme
Becerisine Yo6nelik G6zlem Formu’ndan aldiklar: dntest ve son test puanlarmnin farklilik gésterip gostermedigini
belirlemek amaciyla yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi sonuglar1 Tablo 10°da sunulmustur.

Tablo 10
Kontrol grubunun 6n test ve son test puanlarinin fark analizi

N Sira ortalamasi Sira toplam V4 p
Negatif Siralar (0 .00 .00
Pozitif Siralar 5¢ 3.00 15.00
Kontrol Grubu q -2.032°¢ .042
Es Siralar 0
Toplam 5

c. sontest_top_puanlayici>6ntest_top_puanlayici

Tablo 10’a gore, kontrol grubundaki miizik 6gretmeni adaylarinin sarki sdyleme becerileri dikkate alindiginda,
Sarki Soyleme Becerisine Yonelik Gozlem Formu’ndan aldiklari dntest ve sontest puanlar1 arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir (Z=-2,032¢, p<0.05). Bu fark pozitif siralar lehinedir. Kontrol
grubundaki miizik 6gretmeni adaylarmin sontest puan ortalamalarinin (X=56.400) 6n test puan ortalamalarindan
(X=46.400) yiiksek oldugu goriilmektedir.

Deney grubundaki miizik 6gretmeni adaylariin sarki sdyleme becerileri dikkate alindiginda, Sarki Séyleme
Becerisine Yo6nelik G6zlem Formu’ndan aldiklar: dntest ve son test puanlarinin farklilik gésterip gostermedigini
belirlemek amaciyla yapilan Iligkili Orneklemler T Testi sonuglar1 Tablo 11°de sunulmustur.

Tablo 11
Deney grubunun 6n test ve son test puanlarinin fark analizi

Olciim N X S sd t p
On Test 5 51.200 4.764 4
Son Test 5 68.600 2.073 4 -12.123 0.000

Tablo 11’e gore, deney grubundaki miizik 6gretmeni adaylarinin sarki sdyleme becerileri dikkate alindiginda,
Sarki Soyleme Becerisine Yonelik Gozlem Formu’ndan aldiklar1 6ntest ve sontest puanlar1 arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir farklilik oldugu (t=-12,123, p<0.05) ve deney grubundaki miizik 6gretmeni adaylarinin son test
puan ortalamalarmin (X=68.600) &n test puan ortalamalarmdan (X=51.200) yiiksek oldugu gériilmektedir.

Deneysel desen ile ilgili yapilan 4 fark analizi bir arada degerlendirildiginde, ontest asamasinda deney ve kontrol
gruplari arasinda fark ¢ikmamasi, bu iki grubun &lgiilen 6zellik bakimindan denk oldugunu gostermektedir. Deney
ve kontrol gruplarmnin her ikisinin 6ntest ve sontest puanlar1 arasinda fark olmasi, bu iki grubun deneysel siireg
igerisinde Olgiilen 6zellik bakimindan gelisim gosterdigi anlamina gelmektedir. Fakat son testler arasinda farklar
incelendiginde, deney grubunun 6Slgiilen 6zellik bakimindan kontrol grubundan daha iyi oldugu goriilmektedir.
Bu durum, miizik 6gretmeni adaylarina verilen deneysel egitimin etkililigini gostermektedir. Kontrol grubunun
ontest ve sontest puanlar1 arasindaki farkin nedeninin, deneysel ¢alismanin disinda alinan genel egitimin de
ogrencilerin gelisimine katki saglamasindan kaynakli oldugu sdylenebilir.

Tablo 12
Ontest maddelerinin kontrol ve deney gruplari ki-kare sonuglari

Puanlama

Madde Grup 1 2 3 4 5 Ki-Kare (p)

P 0 0 1 4 0

| Madde Kontrol % 0 0 20.0 80.0 0 0.000

: Deney P 0 0 1 4 0 1.000
% 0 0 20.0 80.0 0
Kontrol P 0 2 2 1 0

> Madde % 0 40.0 40.0 20.0 0 4.133

: Deney P 0 0 1 4 0 0.127
% 0 0 20.0 80.0 0
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Tablo 12’nin devami

Puanlama

Madde Grup 1 2 3 3 5 Ki-Kare (p)
Kontrol P 0 4 1 0 0
% 0 80.0 20.0 0 0 4133
3.Madde Deney P 0 1 2 2 0 0.127
% 0 20.0 40.0 40.0 0
Kontrol P 0 2 3 0 0
% 0 40.0 60.0 0 0 4333
4Madde Deney P 0 1 1 3 0 0.115
% 0 20.0 20.0 60.0 0
Kontrol P 0 4 0 1 0
% 0 80.0 0 20.0 0 10.000
3-Madde Deney P 0 0 5 0 0 0.007*
% 0 0 100.0 0 0
Kontrol P 0 3 1 1 0
% 0 60.0 20.0 20.0 0 1.667
6.Madde Deney P 0 1 2 2 0 0.435
% 0 20.0 40.0 40.0 0
Kontrol P 0 0 1 3 1
% 0 0 20.0 60.0 20.0 1.333
7-Madde Deney P 0 0 0 3 2 0.513
% 0 0 0 60.0 40.0
Kontrol P 0 0 0 4 1
% 0 0 0 80.0 20.0 0.476
§.Madde Deney P 0 0 0 3 2 0.500
% 0 0 0 60.0 40.0
Kontrol P 0 1 4 0 0
% 0 20.0 80.0 0 0 1111
9-Madde Deney P 0 0 5 0 0 0.500
% 0 0 100.0 0 0
Kontrol P 0 1 0 4 0
% 0 20.0 0 80.0 0 3.143
10.Madde Deney P 0 0 2 3 0 0.208
% 0 0 40.0 60.0 0
Kontrol P 0 5 0 0 0
% 0 100.0 0 0 0 2.500
11.Madde Deney P 0 3 2 0 0 0222
% 0 60.0 40.0 0 0
Kontrol P 0 4 1 0 0
% 0 80.0 20.0 0 0 0.000
12.Madde Deney P 0 4 1 0 0 1.00
% 0 80.0 20.0 0 0
Kontrol P 0 0 1 4 0
% 0 0 20.0 80.0 0 2.000
13.Madde Deney P 0 0 0 4 1 0.368
% 0 0 0 80.0 20.0
Kontrol P 0 3 1 1 0
% 0 60.0 20.0 20.0 0 2.500
14.Madde Deney P 0 5 0 0 0 0.287
% 0 100.0 0 0 0
Kontrol P 0 4 0 1 0
% 0 80.0 0 20.0 0 3.143
15.Madde Deney P 0 3 2 0 0 0.208
% 0 60.0 40.0 0 0
Kontrol P 0 4 1 0 0
% 0 80.0 20.0 0 0 1.111
16.Madde Deney P 0 5 0 0 0 0.500
% 0 100.0 0 0 0

Tablo 12’deki sonuglara gore, deneysel ¢caligmanin baginda deney ve kontrol gruplarinin Sarki Soyleme Becerisine
Yonelik Gozlem Formu’ndaki maddelerden aldiklart puanlar karsilastirildiginda, 15 maddenin ki-kare
degerlerinin 0.05 degerinden biiylik oldugu yani maddelerden aliman puanlarin deney ve kontrol gruplarinda
istatistiksel olarak anlamli bir farklilik gostermedigi goriilmektedir. Madde 5°de ise deney ve kontrol gruplarinin
o maddeden aldiklari puanlarin istatistiksel olarak anlamli bir sekilde farklilastigi goriilmektedir (p<0.05). Madde
5’den (“Dogru vokal pozisyonda sdyler.”) kontrol grubundaki 4 kisinin 2 puan, 1 kisinin 4 puan aldig1 ve deney
grubundaki 5 kisinin 3 puan aldig1 gériilmektedir.
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Tablo 13
Sontest maddelerinin kontrol ve deney gruplar1 ki-kare sonuglari
Puanlama .
Madde Grup 1 2 3 4 5 Ki-Kare (p)
P 0 0 0 5 0 -
| Madde Kontrol % 0 0 0 100.0 0
: b P 0 0 0 5 0
eney % 0 0 0 100. 0
P 0 0 0 5 0 -
> Madde Kontrol % 0 0 0 100.0 0
’ Deney P 0 0 0 5 0
% 0 0 0 100. 0
Kontrol P 0 0 3 2 0
% 0 0 60.0 40.0 0 4.667
3:Madde Deney P 0 0 0 4 1 0.097
% 0 0 0 80.0 20.0
Kontrol P 0 1 4 0 0
% 0 20.0 80.0 0 0 6.800
4Madde Deney P 0 0 1 4 0 0.033*
% 0 0 20.0 80.0 0
Kontrol P 0 0 3 2 0
% 0 0 60.0 40.0 0 4286
>-Madde Deney P 0 0 0 5 0 0.083
% 0 0 0 100.0 0
Kontrol P 0 0 4 1 0
% 0 0 80.0 20.0 0 6.667
6-Madde Deney P 0 0 0 5 0 0.024*
% 0 0 0 100.0 0
Kontrol P 0 0 0 0 5 -
% 0 0 0 0 100.0
7-Madde Deney P 0 0 0 0 5
% 0 0 0 0 100.0
Kontrol P 0 0 0 1 4
% 0 0 0 20.0 80.0 0.000
8 Madde Deney P 0 0 0 1 4 1.000
% 0 0 0 20.0 80.0
Kontrol P 0 0 2 3 0
% 0 0 40.0 60.0 0 3.143
9-Madde Deney P 0 0 0 4 1 0.208
% 0 0 0 80.0 20.0
Kontrol P 0 0 2 3 0
% 0 0 40.0 60.0 0 7.000
10-Madde Deney P 0 0 0 1 4 0.030*
% 0 0 0 20.0 80.0
Kontrol P 0 1 3 1 0
% 0 20.0 60.0 20.0 0 3.800
11.Madde Deney P 0 0 1 4 0 0.150
% 0 0 20.0 80.0 0
Kontrol P 0 2 2 1 0
% 0 40.0 40.0 20.0 0 4133
12.Madde Deney P 0 0 1 4 0 0.127
% 0 0 20.0 80.0 0
Kontrol P 0 0 0 3 2
% 0 0 0 60.0 40.0 4.286
13.Madde Deney P 0 0 0 0 5 0.083
% 0 0 0 0 100.0
Kontrol P 0 1 4 0 0
% 0 20.0 80.0 0 0 4.667
14.Madde Deney P 0 0 2 3 0 0.097
% 0 0 40.0 60.0 0
Kontrol P 0 2 2 1 0
% 0 40.0 40.0 20.0 0 3.000
15.Madde Deney P 0 0 2 3 0 0223
% 0 0 40.0 60.0 0
Kontrol P 0 2 2 1 0
% 0 40.0 40.0 20.0 0 3.000
16.Madde Deney P 0 0 2 3 0 0223
% 0 0 40.0 60.0 0

Tablo 13’e gore, deneysel ¢alismanin sonunda deney ve kontrol gruplarinin Sarki Séyleme Becerisine Yo6nelik
Gozlem Formu’ndaki maddelerden aldiklar puanlar karsilastirildiginda, 13 maddenin ki-kare degerlerinin 0.05
degerinden biiyiik oldugu yani maddelerden alman puanlarin deney ve kontrol gruplarinda istatistiksel olarak
anlamli bir farklilik gostermedigi goriilmektedir. Madde 4’de ise deney ve kontrol gruplarinin o maddeden
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aldiklar1 puanlarin istatistiksel olarak anlamli bir sekilde farklilastigi goriilmektedir (p<0.05). Madde 4’den (“Sesi
rezonans bolgesine alir.”) kontrol grubundaki 1 kisinin 2 puan, 4 kisinin 3 puan aldig1 ve deney grubundaki 1
kisinin 3 puan, 4 kiginin 4 puan aldig: goriilmektedir. Madde 6’da ise deney ve kontrol gruplarinin o maddeden
aldiklar1 puanlarin istatistiksel olarak anlamli bir sekilde farklilagtigi goriilmektedir (p<0.05). Madde 6’dan
(“Register gegislerini dogru yapar.”) kontrol grubundaki 4 kisinin 3 puan, 1 kisinin 4 puan aldig1 ve deney
grubundaki 5 kisinin 4 puan aldig1 goriilmektedir. Madde 10°da ise deney ve kontrol gruplarinin o maddeden
aldiklar1 puanlarin istatistiksel olarak anlamli bir sekilde farklilastigi goriilmektedir (p<0.05). Madde 10’dan
(“Sarki sozlerini dogru telaffuz eder.”) kontrol grubundaki 2 kisinin 3 puan, 3 kisinin 4 puan aldig1 ve deney
grubundaki 1 kisinin 4 puan, 4 kisinin 5 puan aldig1 goriilmektedir.

4. Sonug¢ ve Oneriler

Sozel imgelerin miizik 6gretmeni adaylarinin sarki sdyleme becerileri tizerindeki etkisini belirlemek amaciyla
yapilan bu arastirmada, 12 hafta boyunca deney grubuna uygulanan sdzel imgelerle yapilan ses egitiminin miizik
Ogretmeni adaylarmin sarki sdyleme becerileri iizerinde istatistiksel olarak anlamli diizeyde etkisi oldugu
sonucuna ulagilmistir. Bulgular, arastirmanin baglangicinda, deney ve kontrol grubunun denk oldugu ve hem deney
grubunun hem de kontrol grubunun egitim dncesi ve egitim sonrasi sarki sdyleme becerileri arasinda fark oldugu
yoniindedir. Deney grubunda yer alan miizik &gretmeni adaylarinin egitim Oncesi ve sonrasi sarki sdyleme
becerilerinde istatistiksel olarak anlamli bulunan fark, verilen 12 haftalik ses egitiminin miizik 6gretmeni adaylari
iizerindeki etkililiginin ispat1 niteligindedir. Aragtirma sonucunda, kontrol grubunun da sarki sGyleme becerilerinin
gelistigi gdzlemlenmistir. Bu degisimin nedeni ise kontrol grubunda yer alan miizik 6gretmeni adaylarinin rutin
egitim-0gretim programlarina devam ederek kendilerini gelistirmeleri seklinde agiklanabilir. Sonug olarak, miizik
O0gretmeni adaylarinin sarki sdyleme becerilerinin gelistirilmesinde sdzel imgelerin yerinin oldukca 6nemli oldugu
sonucuna varilabilir.

Aragtirmada, dogru, giizel ve etkili sarki sdyleme becerisi, biitiinsel bir yaklagim i¢inde ele alinmis ve bu nedenle
toplam puanlar iizerinden analiz yapilmistir. Giizel sarki sdylemede temel olan, postiir, solunum, fonasyon,
rezonans ve artikiilasyon siire¢leri bir biitiin oldugu i¢in, bu siire¢lerin herhangi birinde yasanan olumsuzluk
digerlerini de etkilemekte ve sonug olarak sese yansimaktadir. Bu baglamda, dogru, rahat ve giizel sarki séyleme
becerisi, bu siiregler birbirleri ile koordineli oldugunda ger¢eklesmektedir. Dolayistyla, dogru solunum teknigi i¢in
dogru postiir, saglikli ve giizel ses iiretimi i¢in dogru solunum temeldir. Sarki s6yleme performansindaki basari,
tim siireclerin verimli ve koordineli ¢alistiginin gostergesi oldugundan, bu arastirma sonucuna gore, ses
egitiminde sozel imgelerin kullanilmasinin tiim siiregleri olumlu yonde etkiledigi diistintilebilir.

Arastirma sonucunda genel bir degerlendirme yapmak gerekirse, miizik 6gretmeni yetistirme kapsaminda yer alan
Ses Egitimi dersinde, 6gretmen adaylarinin en temel ve dogal iletisim ve miizikal ifade araci olan sesleri dogal
haliyle korunarak, sarki sdyleme becerilerinin gelistirilmesi amac¢lanmaktadir. Bu amacin gerceklestirilmesi onlara
sunulacak nitelikli egitim anlayisi ile saglanabilir. Dolayisiyla egitim siirecinde kullanilacak etkili ve verimli
Ogretim yontemlerinin segilmesi 6nemlidir. Bu baglamda, ses egitmenleri Ses Egitimi derslerinde sézel imgeler
yoluyla, postiir, solunum, ses iiretimi, rezonans ve artikiilasyon gibi sesin olugsmasinda temel olan fiziksel siireglere
odaklanarak, 6grencilerin sarki sdyleme becerilerini yiiksek diizeyde daha da saglamlastirip gliglendirebilirler. Ses
egitiminde sozel imgelerin bir O6gretim yontemi olarak kullanilmasi yoluyla sarki sdyleme becerilerinin
gelistirilmesi, 6grencilere uzun yillar saglikli bir sesle sarki sdyleme olanagi saglayacagi gibi, 6gretmen-6grenci
iletisiminin ve egitim siirecinin daha saglikli, verimli ve etkili olmasina katkida bulunacaktir.

I¢inde bulundugumuz bilgi ¢aginda, egitim siirecinde rol oynayan ozellikle iki faktor éne ¢ikmaktadir: Nitelikli
egitmenler ve ¢agdas 6gretim yontemleri. Bu baglamda, ¢agin gerekleri dogrultusunda, egitmenlerin kendilerini
ve kullandiklar1 6gretim yontemlerini yenilemesi ve g¢esitlendirmesi zorunludur. Clements’e (2008) gore, yirmi
birinci yiizyilda 6gretim yontemleri hala degiskendir. Ses egitimine yardimci olmak i¢in elektronik, spektrograf
ve diger makineleri kullanan egitmenler oldugu gibi, bilimsel yaklagimla 6grencilerin dogru bir teknigi
kesfetmelerine yardimer olmaya galisan egitmenler de vardir. Ses biliminin yiikselisi, bugiliniin pedagoguna ses
mekanizmasimin nasil isledigine dair daha dogru bir tanimlama yapmistir. Bu agiklama, diger yandan birgok
o0gretmenin imgelemden saf vokal bilime dogru uzaklagsmasina neden olmustur. Bazi grenciler i¢in bilimsel
yaklasim basarili degildir. Bu nedenle, imgelem ve bilimsel yaklagim arasindaki baglanti yetenegi, pedagojik
jenerasyonlar arasindaki ugurumu kapatacaktir. Ayrica, yirmi birinci ylizyllda mesleginde ilerleyebilecek
pedagoglarin yaratilmasina da yardimci olacaktir. Yirmi birinci yiizyilda farkli olan sey, tiim dgretmenlerin en
rahat olduklar1 6gretim yontemini gelistirmelerine olanak taniyan ¢ok sayida bilgi ve kaynak olmasidir.

“Miizisyen, imgeler diinyasinda yasar” diyen Seashore (1938) imgeyi, 6grenme i¢in bir durum, gereklilik olarak
tanmimlarken, Overby (1990); “imgenin giicii, 6grenmeyi kolaylagtiran bir faktor olarak is goriir” demektedir
(aktaran Wei, 2006, s. 1-2).

Son olarak, San’1n (1983) belirttigi gibi, saglikli, basarili ve yaratici bir egitim, bir anlamda bireyin tam ve eksiksiz
yetismesi igin gerekli olan egitim, akilci ve nesnel egitim ile imgelemin egitimini dengeleyerek yapilirsa yararl
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olur. Bdyle bir egitim almis olan birey, tiim zihinsel yetilerini, diisiincelerini, duyularini, imgelerini ve imgelemini
etkilesim haline sokarak yaratici buluslar yapabilir (aktaran Oskay, 2004, s. 36).

Aragtirmanin sonucunda sunlar 6nerilebilir:

*Ulkemizde ulasilabilindigi kadariyla ses egitimi alaminda bu konuda bir galismaya rastlanamadigindan, bu
arastirmadan yola ¢ikarak yeni arastirmalar ve daha detayl: lisansiistii tez ¢aligmalar1 yapilabilir.

*Miizik 6gretmeni adaylar1 tizerinde, s6zel imgelere dayali aldiklar1 ses egitimini uygulama okullarinda ne kadar
yansitabildikleri konusunda arastirmalar yapilabilir.

*Ulkemizde, ses egitmenlerinin sézel imgelerin kullanimina iliskin gériisleri ve ses egitimi derslerinde sozel
imgelerin kullanilma siklig1 iizerine ¢aligmalar yapilabilir.
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Ek 1. Sarki Soyleme Becerisine Yonelik Gozlem Formu

Ogrenci Adi:
Sinifi:
Hedefler Hedef Davramslar 1 2 Puzn 2 5
Dogru durus pozisyonu alir.
Solunumu kontrollii kullanir.
Teknigi dogru Ses-soluk baglantisin1 dogru kurar.
kullanabilme Sesi rezonans bolgesine alir.
Dogru vokal pozisyonda soyler.
Register gecislerini dogru yapar.
Ritmik hata yapmadan soyler.
Sarkiy1 dogru Dogru entonasyonla sdyler.
soyleyebilme Dogru artikiilasyonla soyler.
Sarki sozlerini dogru telaffuz eder.
Sarkilar1 dénem 6zelliklerine gore uygun
Sarkayi stiline uygun stilde soyler.
soyleyebilme Sarkilar tiiriine gore uygun stilde soyler.
E:;;’l;le;:gilll:::u Sarkiy1 eslik ¢algistyla uyum iginde soyler.
Sarkida, anlatimin ifade edilmesine yonelik
niianslari dogru yapar.
Miizikal soyleyebilme Sarkida, ezginin yansittigi duyguyu
hissederek soyler.
Sarki s6zlerinin yansittig1 duyguyu
hissederek soyler.
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Research Article / Arastirma Makalesi

Oz

Arastirmanin amact, Pierre Rode nin keman igin 24 Kapris’ini sag
el-sol el teknikleri, konumlar, niians terimleri, béliimler, tonlar,
6lcii sayilar1 ve ritim kaliplar1 bakimindan analiz etmek ve eseri
seslendirecek olan keman dgrencilerinin seslendirme asamalarina
6n hazirlik yapmalarini saglayici bir kaynak sunmaktir.
Arastirmada Pierre Rode’nin Keman icin 24 Kapris adli eserine
odaklanilmstir. Pierre Rode’nin Keman i¢in 24 Kapris isimli
eseri belli kavram ve temalar g¢ergevesinde bigimlendirilmis,
analiz edilme siirecine hazirlanmistir. Tarama modeli kullanilmig
olan arastirmadan elde edilen veriler igerik analizi yontemleri
kullanilarak ¢6ziimlenmistir. Bu baglamda Pierre Rode’nin
Keman i¢in 24 kapris isimli eseri, alt problemlerle siniflandirilmis
ve bu alt problemler 15181nda analiz edilmistir.

Aragtirma sonucunda; Pierre Rode’nin “keman igin 24 kapris”
isimli eseri igerisindeki etiitlerde yer alan sag el (yay) teknikleri,
sol el teknikleri, kullanilan konumlar, etiitlerin bolimleri, niians
terimleri, tonlari, 6l¢ili sayilari, sus isaretleri ve eser igerisindeki
ritim kaliplarini igeren unsurlar kendi ierisinde genel olarak ifade
edilmistir. Ogrencilerin calmak {izere aldiklar1 etiitleri bu
unsurlart gozeterek aligmalarmin miizikal ve teknik becerileri
gelistirmede etkili olacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Keman Egitimi, Icra Teknikleri, Eser
Analizi, Kapris, Pierre Rode

Abstract

The aim of the study is to analyze each 24 caprices written by
Pierre Rode in terms of right- and left-hand techniques, situations,
nuance terms, parts, tunes, number of measures and rhythm
patterns and to provide the source for the violin students, who will
play the work, to make preparation for the vocalization stages.
The universe of the study is composed of Pierre Rode’s work, “24
Caprices for the violin” while the sample includes 24 etudes
written in this work. The work 24 Caprices for the violin by Pierre
Rode was shaped under certain concepts and themes and prepared
for the analysis process. In this study, review model was used and
the data obtained from the study was analyzed through the content
analysis methods. Within this context, the work 24 Caprices for
the violin by Pierre Rode was classified according to sub-
problems and analyzed in the light of these sub-problems.

As the result of the study, issues in the work ‘24 Caprices for the
violin” by Pierre Rode were taken into consideration in the study
including right (string) and left-hand techniques, situations used,
parts of etudes, nuance terms, tunes, and the number of measures,
rests and rhythm patterns in the work. It is though that etudes
student took to play may be effective in the development of their
musical and technical skills when they work considering these
issues.

Keywords: Violin Education, Performance Techniques, Work
Analysis, Capris, Pierre Rode

1. Giris

“Her diisliniirlin egitimi tanimlarken yalin olarak tanimlama yerine yapilmasint uygun buldugu belli bir egitimi
dikkate alarak onu yansitacagini diistindiigii bir tanim ortaya koydugu” (Ertiirk, 1997, s. 11) gibi, ¢alg: egitimi
veren uzmanlarda kendi 6gretim yontemlerini ve uyguladiklar: teknikleri sekillendirerek tasarladiklari tanimlar
ortaya koymaktadirlar. Bu diisiinceye gore miizik egitimi ve calgt egitimine iliskin tanimlar asagida ifade
edilmistir.

“Miizik egitimi bireylerin zihinsel ve bedensel 6zelliklerini bulusturma, bi¢imlendirme ve miiziksel kisilik
olusturma siirecidir” (Demirci, 2009, s. 5). “Miizik egitiminin genel anlamda bireyi, biligsel, duyugsal ve
psikomotor becerilerinin gelisimini saglamasinin yaninda, bireyin sosyal ve kiiltiirel bilgi birikimini artiric fiziksel
ve ruhsal yapisini sekillendiren 6nemli bir arag oldugu unutulmamalidir” (Aslantas, 2014, s. 9).

Tanimlardan da anlasilacagi lizere miizik egitiminin amaglari ile genel anlamda egitimin amaglar1 ortaktir. Bu
amaglar bireyin yasantisinda istendik degisiklikler meydana getireceginden dolay1 uzun soluklu bir siireci kapsar.
Bu siirecte bireye ilk olarak temel becerilerin kazandirilmasi amaglanir. Daha sonra miizik iizerine uzmanlagma
stirecine gitmek isteyen bireylere mesleki anlamda egitim alma zorunlulugu dogar. Bu zorunluluk miizik egitimini
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iic temel unsura ayirmistir. Bu unsurlar; genel miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi ve mesleki miizik egitimi
olarak adlandirilmaktadir.

Tiirkiye’de Mesleksel Miizik Egitimi verilen kurumlarin birgogunda genellikle bireysel ¢algi, ana ¢algi ve meslek
calgis1 isimleriyle nitelendirilen Calgi Egitimi ise, Mesleksel ya da Profesyonel Miizik Egitimi’nin en nemli alt
boyutlarindan birini olusturmaktadir. Calgi Egitimi, miizigi ya da miizigin kol veya dallarin1 meslek edinmeyi
amaclayan ya da meslek edinmeyi diigiinen ve miizige bu kol ve dallarin gerektirdigi temel yeterlilik diizeyinde
yetenegi olan bireylere, Giizel Sanatlar Liseleri, Miizik Universitesi, Konservatuarlar, Egitim Fakiilteleri Miizik
Egitimi Anabilim Dallari, Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiilteleri’nin ilgili
boliimlerinde gorev yaptig1 kurumun hizmet amacina uygun yeterlilikte, calgisinda yetkin ve yeterli 6gretmen ve
Ogretim elemanlari tarafindan bireysel olarak 6gretimi gerceklestirilen, alinan egitimin diizey ve kapsamina gore
(Miizik 6gretmenligi, icracilik, bestecilik v.b.) seviyesi belirlenen ve ¢alg ile ilgili mesleki bilgi ve beceriyi
kazandirmay1 amaglayan egitimi ifade etmektedir (Celenk ve Ozsen, 2018, s. 494-495).

Calg1 egitimine yonelik ise “Calgi egitimi, bireyin zihinsel ve bedensel 6zelliklerini bulusturma, bigimlendirme ve
miizikal kisilik olugturma siirecidir” (Demirci, 2013, s. 118), “Calgi Egitimi, ¢algi ¢almanin gerceklesmesi ve
calgidan ses tiretebilmek igin bireyin davramslarinda teknik ve estetik nitelikli olumlu y6nde davraniglar
gelistirmek amaciyla uygulanan siireglerin tiimiidiir. Bu siire¢ iceresinde, beceriler kazanilir ve gelistirilir”
(Derican, 2008, s. 1), “Calgi egitimi, ¢algi 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturduklar topluluklarin
devinigsel, bilissel ve duyugsal davranislarinda kendi yasantilar1 yoluyla ve kasith olarak istendik degisiklikler
olusturma, bu nitelikte yeni davranislar kazandirma siirecidir” (Ugan, 1980, s. 5) seklinde tanimlar yapilmaktadir.
Tanimlar ¢alg1 egitimi {izerine bircok goriisii ele alinmis olsa da ortak kani; calgi egitiminin bireyin egitim
stirecinde ¢esitli olumlu davranislar kazandirdig1 yoniindeki goriisler yaygindir.

“Calg1, miizikle insan1 birlestiren ve kaynastiran, insanin kendisiyle 6zdeslesip biitiinlesmesine kaynaklik eden,
insana kendisini ve duygularini ifade edebilme firsati taniyan, onu toplumsal olmaya yonlendiren, ¢algi egitiminin
ve miizik sanatinin 6nemli bir pargasidir” (Uslu, 1998, s. 27). “Calgi calma, miizik aleti yoluyla insanin kendisiyle
0zdeslesip biitiinlesmesine kaynaklik eder, duygulari ifade etmede ve toplumsallasmada etkin rol oynar” (Uslu,
1996, s. 105). Toplum igerisinde insan davraniglarini ve sosyallesme siireglerini bu denli etkileyen ¢algi, belli bir
egitim siirecini de beraberinde getirmektedir. Bu siireg¢ gerek bireyin kendi istegi dogrultusunda ¢algi egitimine
yonelik dersler alarak, gerekse mesleki miizik egitimi veren kurumlarda devam etmektedir.

Miizik egitiminin ve &gretiminin tiirii ne olursa olsun, dgrencinin kendini miizikal olarak ifade edebilmesi ve
miizikal verimlilige ulasabildigini kanitlamasinin en etkili yonlerinden birisi de calg: ¢alabilmesidir (Tiirkel ve
Sen, 2015, s. 61).

Calg1 egitimi, bireylerin bir calgiy1 ¢alabilmeyi 6grenmesi, o ¢algida kendini yetistirme olanagi bulmas: ve
bireylerin miizik egitiminde ¢algisindan faydalanma imkani vermesi agisindan ister genel, ister 6zengen, ister
mesleki amagli olsun her diizeyde yapilan miizik egitiminin en énemli ve en anlamli boyutlarindan biridir (Bulut
ve Topaloglu, 2012, s. 71).

Calgida olabildigince gelismeyi amaglamak igin, her ¢esit olanagin kullanilmasi, her giin sistemli olarak uzun
saatler boyu calisilmas: kaginilmaz bir zorunluluktur. Bdylece birey, alacagi g¢algi egitiminin yardimiyla;
olusturacagi egitim miizigi dagarcig1 disinda, ulusal ve evrensel diizeydeki miizik yapitlarindan derlenmis segkin
bir dagara da sahip olacak ve en iyi bigimde mesleki yasantisina hazirlanacaktir (Albuz, 2001, s. 8).

“Bireysel olarak yapilan ¢alg1 egitimi derslerinde 6gretmen-6grenci iletisimi ve 6gretim yontemi, hedeflenen
davranislar1 edinme siirecinde etkin bir rol oynar” (Parasiz 2009a, s. 5). “Bu siirecte, 6gretmenin dgrenci ile olan
dogru iletisimi, egitimi saglikli kilan en 6nemli faktorlerdendir” (Omiir, 2011, s. 252). “Dolaystyla dgretmen,
Ogrenci ve dgretim programi, niteligi etkileyen {i¢ temel faktor olarak sayilabilir” (Cilden 2006, s. 544). Ayrica
becerilerin kazandirilmasina yonelik davraniglar, 6gretmenin her 6grenci i¢in gerekli metodolojiyi hazirlamasina,
uygulamasina baglidir ve ii¢ asamada ele alinir. Calisma 6ncesinde kazandirilmasi gereken temel davranislar,
¢aligma siirecinde kazandirilmas: gereken temel davranislar, ¢alisma sonrasinda kazandirilmasi gereken temel
davranislar (Demirci, Parasiz ve Giiliim, 2017, s. 34). Bireysel ¢algi adindan da anlasilacag gibi, kisiye 6zel bir e
itimdir. Bireyi digerlerinden farkli kilan 6zellikler bu egitimin ana hedefini olusturmaktadir. Bireysel farkliliklar
dogustan gelen zeka, yetenek, fiziksel ozellikler ve ¢algr calmaya yatkinlik oldugu gibi, sonradan kazanilan
calgidaki akademik gecmis, ¢aligmaya ayrilan siire ve 6grenme yolu gibi parametrelerdir (Ercan ve Orhan, 2016,
s. 133).

Calg egitiminde temel olarak calgiy1 ¢alabilmenin 6tesinde onu en etkin bigimde kullanma bilinci yatmaktadir.
Bireyler calgt ¢alarken yeteneklerini gelistirmek suretiyle diizeylerini ylikseltmekte ve bu yolla yasadiklari
gelisimi miiziksel aktivitelerine yansitabilmektedir. Bu durum calg1 egitiminde etkin kullanim i¢in ele alinan
yontemleri daha 6nemli kilmaktadir. Miizik egitiminin 6nemli bir boyutunu olusturan ¢algi egitiminde kullanilacak
yontemler, Olciitlere ulasmada 6nemli bir yere sahiptir (Kurtuldu, 2007, s. 10).
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Gorildigl iizere calgt egitimi siirecinde birgok unsur rol oynar. Bu unsurlar biligsel alana dayali temel
kavramlardan baglayarak daha karmasik ve uygulanmasi zor psikomotor davraniglara bagli unsurlara dogru gider.
Devaminda daha da karmagik bir yaprya ulagarak miizikal yap1 boyutuna ulasir. Miizikal yap1 her bireyde farkli
diizeyde goriilmesi ile beraber, soyut bir kavramdir. Bu kavram miizikal ifade ile beraber ayn1 zamanda gozle
goriiliir, elle tutulur somut bir yapiya da doniigebilir. Biitiin bu unsurlar birbirleriyle iligkilidir ve biri olmadan asla
digerinin de diisiiniilmesi s6z konusu degildir (Demirci ve digerleri, 2017, s. 36).

Ulkemizde yayli calgi egitimi mesleki miizik egitimi veren kurumlarda kurumun amaglari dogrultusunda
yapilmaktadir. Bu calgilardan birisi de arastirmanin konusu olan kemandir. “Keman; etkili sesi, genis, kullanim
alani, tasinma ve satin alinabilme kolayligi, egitim calgisi olarak kullanilmasindaki etkililigi, diinya miizigindeki
yeri ve zengin repertuariyla her tiirlii miizik egitiminde énemli bir ¢algi konumundadir” (Ozen,1994, s. 172).

“Keman egitimi pek ¢ok teknik ve miizikal sorun igeren yogun ve karmasik bir siirece sahiptir” (Seker ve Bilen,
2010, s. 113). “Bu siiregte 6gretmen egitim programini diizenlerken, 6grencinin gelisim siirecine, analiz edebilme
diizeyine, sosyal ¢evresi ve kiiltiirel gegmisinin siirece olan etkisine de dnem vermelidir” (Karadut, 2009, s. 166-
167).

Keman egitiminde, 6gretmen-6grenci arasindaki olumlu iletisim, egitimin hedefine ulagsmasinda en 6nemli
faktordiir. Bununla birlikte; 6grencinin 6grenmeye hazir bulunuslugu, diizenli ¢aligmasi, arastirmact ruhu ile,
O0gretmenin; teknik bilgisi, 6gretme yontemi, model teskil etmesi ve yeniliklere acik olmasi, 6grencilerin 6grenme
siiresini kisaltacak, basar1 diizeyini arttiracak ve yaraticiliklarini gelistirecektir (Parasiz, 2009b: 20).

Calgi egitimi, calg1 6gretimi yoluyla yapildig1 igin, 6gretimin saglikli ve tam gerceklesebilmesi i¢in arag-gereglere
de biiylik ihtiya¢ duyulmaktadir. Calgt 6gretiminin ve dolayistyla keman 6gretiminin en 6nemli araglari ise etiit
ve eserlerdir (Celenk, 2011, s. 50).

Keman egitimi alan 6grenciler belli bir miifredata ya da egitim aldig1 uzmanin gelmis oldugu ekole bagli olarak
o0grenme siireglerini devam ettirmektedirler. Hedeflenen davraniglara ulagsmada olusturulan ydntemlerin ve
repertuvarin her dgrencinin seviyesine hitap etmesi dnemlidir. Ancak iyi bir seslendirme diizeyine ulasmak
bununla da yeterli kalmamaktadir. Seslendirme diizeyini etkileyen bazi bireysel faktdrler s6z konusudur. Bu
faktorler, disiplinli ve planli ¢aligma, etiit ve eserlerin igerisinde gecen pasajlarin tekrar edilmesi ve bu aragtirmanin
konusu olan ¢alinan eserin teknik ve miizikal 6zelliklerinin analizi seklinde siralanabilir.

Bilindigi lizere keman egitimi igin basta teknik unsurlar olmak iizere miizikal ifade giiciinii gelistirmeye yonelik
bircok etlit ve bununla birlikte eser yazilmigtir. Bu etiit ve eserlere teorik (teknik ve miizikal 6zellikleri
bakimindan) anlamda hakim olabilmenin seslendirme diizeylerine olumlu katkilar saglayacag: diistintilmektedir.
Genel bir problem olarak goriilen bu durum, bir¢ok aragtirmaci tarafindan eserler ve etiitler bazinda ele alinmis ve
egitim stireclerine katki saglanmaya ¢alisilmistir.

Bu genel problemden hareketle aragtirmada; Tiirkiye’de keman egitimi siireglerinde sik¢a bas vurulan Pierre
Rode’nin keman igin yazmis oldugu 24 kaprisi ele alinmis ve belirlenen alt problemlere gore sirasi ile analiz
edilmistir.

1.1. Etiit, Kapris ve Kapris Bestecileri

Etiit teriminin kokeni Fransizca etiide kelimesinden gelmektedir. ingilizce karsilig1 ise study olan terim alistirma
pargalarini tanimlamaktadir. The Grove Dictionary of Music and Musicians sozligiinde “Genellikle baz1 zorluklar
iizerine performans teknigine katkida bulunan enstriimantal pargalar” olarak tamimlanirken, The New Harvard
Dictionary of Music “baz1 spesifik zorluklar iizerinde icracinin teknigini gelistirmek i¢in yazilmis parca” olarak
tanimlanmaktadir. Bir etlidiin cogu zaman tek bir teknik problemi inceledigi goriilmektedir. Ancak icerisinde
birden fazla teknik problemi barindiran etiitler de bulunmaktadir (Edward, 2005; Randel, 1986°den aktaran
Koémiircti, 2009, s. 29-30). Diger bir tanima gore ise, Calgt teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi dngoren, ayni
zamanda miizikal degerlere de agirlik veren, arastirmaci nitelikteki olgun alistirma parcalarina verilen ad. Etlidiin
belli bir formu yoktur. iki ya da ii¢ bdImeli sark1, bazen de “Rondo” formunda yazilmis olmasina karsin, cogunlugu
Ozgiir formda dir. Keman igin etiitler yazan bestecilerin dnde gelenleri Viotti, Kreutzer, Rode, Gavinies, Pleyel,
Beriot, Kalliwoda ve Flesch’ dir (Say, 2009, s. 189-292).

“Kapris (capriccio) terimi ilk defa 16. yy. Italyan madrigallerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Frescobaldi, bu terimi
bazi org pargalarinda kullanmustir. 17. yy’ a gelindiginde ise kapris terimine klavye i¢in yazilmig serbest fiiglerde
rastlanir. Scarlatti, Haendel ve Bach gibi besteciler de kapris terimini kullanmiglardir” (Zeytinci 2011, s. 15).
“Ansiz akla gelen bulus. Diissel 6zellikte 6zgiir bir bigimde yazilmis eser anlamina gelir. Barok donemin bu baslik
altinda yazilan klavsen pargalari, romantik donemde duygu yiikli, siirprizler iceren 6zgiir formda eserlere
dontligmiistiir. Kaprisin bir 6zelligi de temanin bagka besteciden alinabilmesidir” (Say, 2009, s. 92).

Kapris teriminin kokeni (ing. caprice) Barok donemde kullanilmaya baslayan Capriccio teriminden gelmektedir.
Bu terim Barok donemde serbest ve dogaclama calinan formu belirtir. Sonraki donemlerde kimi kemanci ve
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besteciler yazmis, olduklari etiitler de Caprice adim vermislerdir. Ornegin Paganini Op.1” ine Caprice adin1 vermis
ayn1 sekilde Rode bu ismi etiit ad1 olarak kullanmistir. Wieniawski’nin de Op.18’ ine Etudes-Caprice adini verdigi
goriilmektedir. Giiniimiizde Ingilizce adlar1 ile etiide, study ve caprice terimleri birbirlerinin yerine
kullanilmaktadir. Bu nedenle kapris denildiginde, Caprice adi verilmis bir etiit caligmasi akla gelmelidir
(Komiirci, 2009, s. 31).

“Keman egitiminin c¢aligma repertuarinin 6nemli bir kismini etiitler ve kaprisler olusturmaktadir. Verimli bir
keman egitimi ancak secilen repertuarinin ayrintilt analizi ile miimkiin olabilir” (K&miircii, 2009, s. 31). “Siiphesiz
eseri dogru analiz edip hakkinda fikir sahibi olmak, teknik zorluklari1 ¢6zecek metotlar bulmak, yorumlanmasi ve
esere hakim olmak ac¢isindan biiyiik 6nem tasir” (Zeytinci, 2011, s. 1).

Keman repertuarmin tarihine bakildiginda etiit ve kapris alaninda yazilan eserlerin 6zellikle romantik dénemde
artig, gosterdigi goriilmektedir. Bunun baglica nedeni olarak romantik donemde bi¢im ve igerik agsindan besteciye
taninan 6zgiirliiklerin en ist diizeye ¢ikmasi sonucunda bestecilerin kemanin kullanim olanaklarini sonuna kadar
arastirmalar1 ve gelistirmeye caligmalar1 olarak goriilebilir. Dolayisi ile keman repertuarina katkida bulunan
onemli kapris ve etiit bestecilerinin de ¢ogunlukla bu donemde yasadiklart goriilmektedir (Komiircii, 2009, s. 32).

“Ozellikle bes bestecinin eserleri bu alanda éne ¢ikmaktadir. Bu besteciler tarihsel sira ile asagida belirtildigi
gibidir.

Pierre Rode (1774-1830)

Rudolph Kreutzer (1766-1831)

Nicolo Paganini (1782-1840)

Jakob Dont (1815-1888)

Henryk Wieniawski (1835-1880)” (Komiircii, 2009, s. 32).

1.2. Pierre Rode’ un Hayati ve Eserleri

Fransiz keman sanatgisi ve bestecisi (1774-1830). Fransiz keman ekoliiniin 6nde gelen bestecilerindendir. Paris’
te Giovanni Battista Viotti’ nin 6grencisi olarak yetisen sanatg1, 1790 yilindan itibaren konser solisti yoniiyle iin
kazanmig, 1795’ te Paris Konservatuari’ nda profesorliige getirilmistir. 1800 yilinda Napoleon’ un, 1804-08
arasinda Rusya’ da Car I. Aleksandr’ n solo kemancisi olarak gorev alan Rode, besteledigi 13 keman
kongertosunda klasik stile bagl kalarak dramatik ve patetik 6geler kullanmis, 6zgiin, etkileyici bir miizik
yaratmistir (Say, 2005, s. 161).

“13 keman kongertosu yazmustir. Eserlerinde onde gelenleri iki keman i¢in yazdigi 24 Duo ve 24 Caprices en
forme d’ etudes dans les 24 tons de la gamme dir. Ayrica Rodolpe Kreutzer ve Frangois de Sales Baillot ile birlikte
bir Methode de violon/ keman metodu (1803) yayimlanmistir” (Say, 2005, s. 161).

1.2.1. Pierre Rode’ un Miizikal Ozellikleri

Rode pedagojik yoniinden ¢ok keman virtiiozli olarak {in yapmistir. Rode’ nin kaprislerinde miizikal zenginlik
dikkat ¢ekicidir. Temel yay teknikleri, entonasyon, sag ve sol el koordinasyonu gibi 6zellikleri igeren etiitlerde yer
alan ¢ok ¢esitli dinamikler de dikkat ¢ekicidir. Anahtar se¢iminde metodolojik bir yaklagim izlenmis, do major ve
la mindr ile baslayan kaprisler sol major ve mi mindr ile devam etmekte, re majorde son bulmaktadir. Cogunlukla
2 ya da 3 boliimli sarki formlarinda yazilan etiitlerin bazilarina giris niteliginde yavas bir bolim eklenmistir.
Etiitler tek bir teknigi degil birden fazla teknigi igermektedir. Ornegin 5 numaral kapris detache ve martele
tekniklerini, 12 numarali kapris legato ve yumusak yay degistirme tekniklerini kapsamaktadir (Komiircii, 2009, s.
33).

Hayat1 ve eserleri boliimiinde de belirtildigi iizere, Rode’ un kapris ve etiit alaninda keman literatiiriine yaptig1 en
biiytik katki “24 Kapris” tir. Eserin orjinal 24 Caprice en forme d’ Etudes pour le violon seul dans les 24 tons de
la gamme olarak geger. Eser 1815'te Paris’ te yayimlanmistir (Stowell, 1988°den aktaran Komiircii, 2009, s. 32).

2. Yontem

“Arastirma modeli, arastirmanin amacina uygun sekilde ve en ekonomik yolla, verilerin toplanmasi ve analiz edilip
¢oziimlenebilmesi i¢in gerekli olan tiim kosullarin diizenlenmesidir” (Selltiz, Jahoda, Deutsch ve Cook, 1959’ dan
aktaran Karasar, 2007, s. 76).

“Bu kosullarin diizenlenmesinde iki temel yaklagim vardir. Bunlar betimleme ve denemedir (Nisbet ve Entwistle,
1974; Simon, 1969; Cole, 1972’ den aktaran Karasar, 2007, s. 76). “Arastirici, amacina ve i¢inde bulundugu
kosullara gore, bu temel yaklasimlardan yararlanmak zorundadir” (Kaplan, 1964’ den aktaran Karasar, 2007, s.
76).
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Bu aragtirma, alan aragtirmasina dayalidir ve betimsel bir nitelik tagimaktadir. Betimsel ¢aligmalarda, aragtirmada
toplanan verilerin, arastirma problemine iligkin olarak neleri sdyledigi ya da hangi sonuglar1 ortaya koydugu 6n
plana ¢ikmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2006, s. 222).

Aragtirmada betimsel ¢alismalarda kullanilan modeller igerisinde tarama modeli esas alinmistir.

Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma
yaklagimlaridir. Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi, 6nceden
tutulmus cesitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve goriintii kayitlart v.b.) eski kalintilar ve
alandaki kaynak kisilere basvurarak, elde edecegi daginik verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem icinde
biitiinlestirerek yorumlamak durumundadir (Karasar, 2007, s. 77).

Arastirmada problemi belirlemek ve problemle dolayli ya da dolaysiz sekilde iligkili kaynaklara ulagip, problemin
¢ozlimiine nitel olarak katki saglayacak bilgileri toplamak igin literatiir taramasi yapilmustir. Literatiir taramast ile
konuyla ilgili yerli ve yabanci kaynaklara ulagilmaya c¢alisilmis ve galismanin kavramsal ¢ercevesinde ve ilgili
arastirmalar bolimiinde yer alabilecek kaynaklar toplanmistir. Kaynaklar kitap, dergi, makale, tez v.b. den
olugmaktadir. Ayrica internet tabanli kaynaklar da kullanilmistir. Yurt dis1 kaynaklarin bir kismina ise online veri
tabanlari ile ulasilmistir.

Ayrica keman egitimi siireglerinde kullanilan kaprisler ilgili kurumlarda keman egitim veren uzmanlardan
toplanmistir. Daha sonra Pierre Rode’ un Keman Igin 24 Kapris isimli eseri belli kavram ve temalar ¢ercevesinde
bir araya getirilerek bicimlendirilmis analiz edilme siirecine hazirlanmistir.

Verilerin aragtirma amaglar1 dogrultusunda, temel 6gelerini ve karakterlerini belirleme ve ayirt etme isine verilerin
¢Ozliimil ya da ¢ozlimlenmesi denir” (Galtung, 1973°den aktaran Karasar, 20, s. 256). “Coziimlemede ilk adim,
toplanan “ham verileri” (raw data) amaca uygun bi¢imde siniflamaktir (Karasar, 2007, s. 206).

Bu baglamda Pierre Rode’ un Keman Igin 24 Kapris isimli eserine iliskin veriler kendi ierisinde;

* Pierre Rode’ un “Keman i¢in 24 kapris” isimli eseri igerisindeki kaprislerde yer alan sag el (yay) teknikleri, sol
el teknikleri ve kullanilan konumlar,

* Pierre Rode’ un “Keman igin 24 kapris” isimli eseri igerisindeki kaprislerin boliimleri, niians terimleri, tonlari,
0lcii sayilari ve kullanilan sus isaretleri,

* Pierre Rode’ un Keman igin 24 kapris isimli eseri igerisindeki ritim kaliplari, bakimindan siniflandirilmis ve
igerik analizine uygun hale getirilmistir.

Arastirmada elde edilen veriler “Igerik Analizi” yontemi kullanilarak ¢oziimlenmistir. Yildirim ve Simsek (2006)’
e gore, temel yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar cercevesinde bir araya
getirmek ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir.

Bu baglamda Pierre Rode’ un Keman icin 24 kapris isimli eseri, sag el-sol el teknikleri, konumlar, niians terimleri,
boliimler, tonlar, 6l¢ii sayilart ve ritim kaliplar1 bakimindan igerik analizine tabi tutulmus; belirlenen icerige ait
tablolar olusturularak nitel veriler nicellestirilmis ve nicellestirilen veriler tablolastirilarak ilgili bagliklar altinda
frekans (f) ve ylizde (%) dagilimlar1 kullanilmis ve sonuglar bu islemlere gore yorumlanmustir.

3. Bulgular
3.1. Sag El (Yay) Teknikleri, Sol El Teknikleri Ve Kullanilan Konumlara iliskin Bulgular Ve Yorumlar

Kaprisler igerisinde kullanilan sag el (yay) teknikleri, sol el teknikleri ve kullanilan konumlara iligkin bulgular ve
yorumlar, eserde yer alan kapris siralarina gore verilmistir.

Rode 24 Kapris adl1 eser icerisinde kullanilan sag el (yay) tekniklerine yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo
1’ de gosterilmistir.

Tablo 1
Sag El (Yay) Teknikleri Bakimindan Rode 24 Kapris
Kapris No Sag El (Yay) Teknikleri
P Detache Aksanli Detache Fouette Marcato Martele Portato Sautille Spiccato Staccato Legato Toplam

1 sk * sk * sk 5
2 * * * * * 5
3 * 1
4 sk * * * 4
5 * * * * * 5
6 sk * sk 3
7 sk sk * sk 4
8 * * 2
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Tablo ‘in devami

Sag El (Yay) Teknikleri

Kapris No Detache Aksanh Detache Fouette Marcato Martele Portato Sautille Spiccato Staccato Legato Toplam

9 sk * sk 3
10 * * 2
1 1 * * * 3
12 * 1
13 * * 2
14 * 1
16 * 1
17 * 1
18 * 1
19 * 1
20 * * * 3
22 * * 2
23 * 1
24 * * * * 4

Toplam 11 2 1 1 6 8 1 1 13 18 62

Tablo 1’ de Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan sag el (yay) teknikleri kapris sirasina gore verilmistir. 1 ve 2
nolu kapris’ de, Detache, Martele, Portato, Staccato ve Legato, 3 nolu kapris’ de, legato, 4 nolu kapris’ de, Detache,
Fouutte, Martele, Staccato, Detache, 5 nolu kapris’ de, Detache, Marcato, Martele, Spiccato, Staccato, 6 nolu
kapris’ de, Detache, Staccato, Legato, 7 nolu kapris’ de, Aksanli Detache, Portato, Staccato, Legato, 8 nolu kapris’
de, Detche, Legato, 9 nolu kapris’ de, Detache, Staccato, Legato, 10 nolu kapris’ de, Detache, Aksanli Detache,
11 nolu kapris’ de, Portato, Staccato, Legato, 12 nolu kapris’ de, Legato, 13 nolu kapris’ de, Portato, Legato, 14
nolu kapris’ de, Legato, 15 nolu kapris’ de, Detache, Martele, Portato, Staccato, 16 nolu kapris’ de, Legato, 17
nolu kapris’ de, Staccato, 18 nolu kapris’ de, Sautille, 19 nolu kapris’ de, Legato, 20 nolu kapris’ de, Portato,
Staccato, Legato, 21 nolu kapris’ de, Martele, Staccato, Legato, 22 nolu kapris’ de, Detache, Legato, 23 nolu
kapris’ de, Legato, 24 nolu kapris’ de, Detache, Portato, Staccato ve lagato yay tekniklerine yer verilmistir.

Kaprisler igerisinde yer alan sag el (yay) teknikleri ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 2’ de
gosterilmistir.

Tablo 2
Sag El (Yay) Teknikleri Kullanim Siklik Tablosu
Sag El (Yay) Teknikleri f %
Detache 11 17,74
Aksanli Detache 2 3,23
Fouette 1 1,61
Marcato 1 1,61
Martele 6 9,68
Portato 8 12,90
Sautille 1 1,61
Spiccato 1 1,61
Staccato 13 20,97
Legato 18 29,03
Toplam 62 100

Tablo 2’ ye gore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan sag el (yay) teknikleri icerisinde %29,03 oran ile 18 Legato,
%20, 97 oran ile 13 Staccato, %17,74 oran ile 11 Detache, %12,90 oran ile 8 Portato, %9, 68 oran ile 6 Martele,
%3,23 oran ile 2 Aksanli Detache ve %1,61 oran ile 1 Foutte, Marcato, Sautille, Spiccato tekniklerinin kullanildig:
tespit edilmisgtir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris icerisinde en sik kullanilan sag el (yay) tekniklerinin sirasi ile
Legato, Staccato ve Detache oldugu belirlenmistir. En az kullanilan tekniklerin ise, Foutte, Marcato, Sautille,
Spiccato ve Aksanli Detache oldugu gorilmistiir.

Rode 24 Kapris adli eser igerisinde kullanilan sol el tekniklerine yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 3’
de gosterilmistir.
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Tablo 3
Sol El Teknikleri Bakimindan Rode 24 Kapris
. Sol El Teknikleri
K?\?ns Cift ses . . Parmak . . Yapay
[ Carpma Calma Flajole Glissando Grubetto  Mordan Oktav Tutma Tril Vibrato Flajole Toplam
1 sk * sk * sk sk * 7
2 * * * * 4
3 sk * sk sk * 5
4 sk * * sk sk * sk 7
5 * * * * 4
6 sk * sk * 4
7 sk sk sk * 4
8 * * 2
9 * * * * * 5
10 * * * 3
1 1 * * * * * 5
12 * * * 3
14 * * * * 4
1 5 * * * * 4
16 * * * * * 5
17 * * * 3
18 * * 2
20 * * * * * * 6
2 1 * * * * 4
22 * * * 3
23 * * * * 4
24 * * * * * 5
Toplam 16 8 3 1 5 1 2 24 18 24 1 103

Tablo 3’ de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan sol el teknikleri kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris’
de, Carpma, Flajole, Glissando, Grubetto, Parmak tutma, tril, vibrato, 2 nolu kapris’ de, Flajdle, oktav, Parmak
tutma, Vibrato, 3 nolu kapris’ de, Carpma, Flajole, Parmak tutma, Tril, Vibrato, Yapay Flajole, 4 nolu kapris’ de,
Carpma, Cift ses, Mordan, Parmak tutma, Tril, Yapay Flajole, 5 nolu kapris’ de, Cift ses, Parmak tutma, Tril,
Vibrato, 6 nolu kapris’ de, Carpma, Grubetto, Parmak tutma, vibrato, 7 nolu kapris’ de, Carpma, Parmak tutma,
Tril, Vibrato, 8 nolu kapris’ de, Parmak tutma, vibrato, 9 nolu kapris’ de, Carpma, Grubetto, Parmak tutma, Tril,
Vibrato, 10 nolu kapris’ de, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 11 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Parmak tutma, Tril,
Vibrato, 12 nolu kapris’ de, Parmak tutma, Tril, Vibrato 13 nolu kapris’ de, Carpma, Parmak tutma, Tril, Vibrato,
14 nolu kapris’ de, Carpma, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 15 nolu kapris’ de, Cift ses, Parmak tutma, Tril, Vibrato,
16 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 17 nolu kapris’ de, Parmak tutma, Tril, Vibrato,
18 nolu kapris’ de, Parmak tutma, Vibrato, 19 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Grubetto, Oktav, Parmak tutma,
Vibrato, 20 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Grubetto, Parmak tutma, Tril, Vibrato, 21 nolu kapris’ de, Carpma,
Parmak tutma, Tril, Vibrato, 22 nolu kapris’ de, Carpma, Parmak tutma, Vibrato, 23 nolu kapris’ de, Carpma,
Parmak tutma, Tril, Vibrato, 24 nolu kapris’ de, Carpma, Cift ses, Parmak tutma, Tril ve Vibrato sol el tekniklerine
yer verilmistir.

Kaprisler icerisinde yer alan sol el teknikleri ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 4’ de gdsterilmistir.

Tablo 4
Sol El Teknikleri Kullanim Siklik Tablosu
Sol El Teknikleri f %
Carpma 16 15,53
Cift Ses Calma 8 7,77
Flajole 3 291
Glissando 1 0,97
Grubetto 5 4,85
Mordan 1 0,97
Oktav 2 1,94
Tril 18 17,48
Vibrato 24 23,30
Yapay Flajole 1 0,97
Toplam 103 100

Tablo 4’ e gore Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan sol el teknikleri i¢erisinde %23,30 oran ile 24 Parmak tutma
ve 24 Vibrato, %17,48 oran ile 18 Tril, %15,53 oran ile 16 Carpma, %7,77 oran ile 8 Cift ses calma, %4,85 oran
ile 5 Grubetto, %2,91 oran ile 3 Flajdle, %1,94 oran ile 2 Oktav, %0,97 oran ile 1 Glissando ve 1 Yapay flajole
tekniginin kullanildig: tespit edilmistir.
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Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris icerisinde en sik kullanilan sol el tekniklerinin sirast ile Parmak
tutma ve Vibrato oldugu belirlenmistir. En az kullanilan tekniklerin ise Glissando ve Yapay flajole oldugu
gorilmistiir.

Rode 24 Kapris adli eser igerisinde kullanilan konumlara yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 5° de
gosterilmistir.

Tablo 5
Kullanilan Konumlar Bakimindan Rode 24 Kapris

Kapris No Konumlar
12 1 11 Jill v \4 VI VII VIII X Toplam
1 * * * * * 5
2 * * * * * * 6
3 * 1
4 * * * * * 5
5 * * * * * 5
6 * * * * 4
7 * * * * * 5
8 * * * * * * 6
9 * * * * * 6
10 * * 2
1 1 * * * 3
13 * * * * * 5
14 * * * * * 5
16 * * * * * 5
17 * * * * * 5
19 * * * * * * * 7
20 * * * * * * 6
22 * * * * * * 6
23 * * * 3
TOPLAM 4 20 21 21 14 16 5 7 3 1 112

Tablo 5° de Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan konumlar kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris’ de,
LILILVLV. konumlar, 2 nolu kapris’ de, %2, LILIILIV,V. konumlar, 3 nolu kapris’ de, II. konum, 4 nolu kapris’
de, 5, LILIILIV. konumlar, 5 nolu kapris’ de, I,ILIII,V,VII. konumlar, 6 nolu kapris’ de, ITI[,IV,VII, VIIIL. konumlar,
7 nolu kapris’ de, ILIILIV,V,VII. konumlar, 8 nolu kapris’ de, ¥, LILIILIV,VIIL. konumlar, 9 nolu kapris’ de,
LILILIV,V,VI. konumlar, 10 nolu kapris’ de, LIII. konumlar, 11 nolu kapris’ de, IV,V,VII. konumlar, 12 nolu
kapris’ de, %, LII. konumlar, 13 nolu kapris’ de, LILIILIV,V. konumlar, 14 nolu kapris’ de, LILIIL,IV,V. konumlar,
15 nolu kapris’ de, LILIIL V. konumlar, 16 nolu kapris’ de, LILIILIV,V. konumlar, 17 nolu kapris’ de, LILIIL,V, VL
konumlar, 18 nolu kapris’ de, LILIILIV,V. konumlar, 19 nolu kapris’ de, LILIIL V,VL,VIL,VIIIL. konumlar, 20 nolu
kapris’ de, LILIILIV,V,VIIL. konumlar, 21 nolu kapris’ de, LILIIIL, V. konumlar, 22 nolu kapris’ de, LILIILIV;V,VIL.
konumlar, 23 nolu kapris’ de, IL,ILIII. Konumlar, 24 nolu kapris’ de ise, LILIIL, VI, VIII,X. konumlar kullanilmstir.

Kaprisler igerisinde yer alan konumlar ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 6’ da gosterilmistir.

Tablo 6
Konumlarin Kullanim Siklik Tablosu

Konumlar f %
12 4 3,57
1 20 17,86
I 21 18,75
111 21 18,75
v 14 12,50
\% 16 14,29
VI 5 4,46
Vil 7 6,25
VIII 3 2,68
X 1 0,89
Toplam 112 100

Sayfa |445



Emre Demirci, Hasan Tahsin Stimbiillii
Pierre Rode’nin Keman I¢in 24 Kaprisinin Analizi
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: Miizik Ozel Sayisi: 438-454 - DOL: 10.32547/ataunigsed.695717

Tablo 6’ ya gore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan konumlar igerisinde %18,75 oran ile 21 II. Konum ve III.
Konum, %17,86 oran ile 20 I. Konum, %14,29 oran ile 16 V. Konum, %6,25 oran ile 7 VII. Konum, %4,46 oran
ile 5 VI. Konum, %3,57 oran ile 4 1. 4. Konum, %2,68 oran ile 3 VIII. Konum, %0,89 oran ile 1 X. konum
kullanildigr tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris icerisinde en sik kullanilan konumlarin sirast ile I1., IIL., I. IV
ve V. konumlar oldugu belirlenmistir. En az kullanilan konumun ise, X. konum oldugu gorilmistiir.

3.2. Boliim, Niians Terimleri, Tonlar, Ol¢ii Sayilar1 Ve Kullanilan Sus isaretlerine fliskin Bulgular Ve
Yorumlar

Kaprisler igerisinde kullanilan béliimler, niians terimleri, tonlar, 6l¢ii sayilar1 ve kullanilan sus isaretlerine iligkin
bulgular ve yorumlar, eserde yer alan kapris siralarina gore verilmistir.

Rode 24 Kapris adli eser igerisindeki kaprislerin boliimlerine yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 7° de
gosterilmistir.

Tablo 7
Kullanilan Boéliimler Bakimindan Rode 24 Kapris

Boliimler
) S -

Z cee § g g . z g 2 £ 3
Kapris & g 858 S.:8F £ ¢ E ;5§ ¢ 2§ ::czo g io:E
N g £ 88 csE2 < 23 EZE I § 2§ EEzZ oz oeoE E
= 2§88 f°= 52 22538 ¢ 622 ~3 8 2 :°

M L = < s = § & LS

< €]

1 iki * * 2
2 Tek * 1
3 Tek * 1
4 iki * * 2
5 Tek * 1
6 ki = * 2
7 Tek * 1
8 Tek * 1
9 ki = * 2
10 Tek * 1
11 Tek * 1
12 Tek * 1
13 Tek * 1
14 iki * * 2
15 Tek * 1
16  Tek * 1
17 Tek o q
18 Tek * 1
19 iki * * 2
20 Tek * 1
21 Tek * 1
22 Tek * 1
23 Tek * 1
24 iki * * 2
Toplam 2 1 1 1 1 4 1 1 1 1 2 1 1 1 5 1 2 1 1 1 1 31

Tablo 7’ de Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan bdliimler kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris, Cantabile
ve Moderato adli iki boliimden, 2 nolu kapris, Allegro adli bir béliimden, 3 nolu kapris, Comodo adli bir béliimden,
4 nolu kapris, Allegro ve Siciliano adl1 iki boliimden, 5 nolu kapris, Moderato adli bir béliimden, 6 nolu kapris,
Adagio ve Moderato adli iki boliimden, 7 nolu kapris, Moderato adl1 bir boliimden, 8 nolu kapris, Moderato assai
adli bir boliimden, 9 nolu kapris, Adagio ve Allegretto adli iki béliimden, 10 nolu kapris, Allegretto adli bir
boliimden, 11 nolu kapris, Allegro brillante adli bir béliimden, 12 nolu kapris. Comodo adli bir béliimden, 13 nolu
kapris, Grazioso adl1 bir boliimden, 14 nolu kapris, Adagio con espressione ve Appasionato adli iki béliimden, 15
nolu kapris, Vivace assai adli bir bolimden, 16 nolu kapris, Andante adli bir bdéliimden, 17 nolu kapris,
Vivacissimo adli bir boliimden, 18 nolu kapris, Presto adli bir boliimden, 19 nolu kapris, Allegretto ve Arioso adli
iki bolimden, 20 nolu kapris, Grave a sostenuto adli bir boliimden, 21 nolu kapris, Tempo giusto adli bir b6liimden,
22 nolu kapris, Presto adli bir béliimden, 23 nolu kapris, Moderato adli bir boliimden, 24 nolu kapris ise, Agitato
e con fuoco ve Introduzione adl iki boliimden olusmaktadir.

Kaprisler igerisinde yer alan boliimler ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 8’ de gdsterilmistir.

Sayfa |446



Emre Demirci, Hasan Tahsin Stimbiillii
Pierre Rode’nin Keman I¢in 24 Kaprisinin Analizi
GSED, 2020; Cilt: 26, Sayi: Miizik Ozel Sayisi: 438-454 - DOL: 10.32547/ataunigsed.695717

Tablo 8
Boliimlerin Kullanim Siklik Tablosu

Boliimler f %
Adagio 2 6,45
Adagio con espressione 1 3,23
Agitato e con fuoco 1 3,23
Allegro 1 3,23
Allegro brillante 1 3,23
Allegretto 4 12,90
Andante 1 3,23
Appasionato 1 3,23
Arioso 1 3,23
Cantabile 1 3,23
Comodo 2 6,45
Grave e sostenuto 1 3,23
Graziozo 1 3,23
introduzione 1 3,23
Moderato 5 16,13
Moderato assai 1 3,23
Presto 2 6,45
Siciliano 1 3,23
Tempo giusto 1 3,23
Vivace assai 1 3,23
Vivacissimo 1 3,23
TOPLAM 31 100

Tablo 8’ e gore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan boliimlerin %16,13 oran ile 5 Moderato, %12,90 oran ile 4
Allegretto, %6,45 oran ile 2 Adagio, comodo ve Presto, %3,23 oranla ise, Adagio con espressione, Agitato e con
fuoco, Allegro, Allegro brilante, Andante, Appasionato, Arioso, Cantabile, Grave e sostenuto, Graziozo,
Introduzione, Moderato assai, Siciliano, Tempo giusto, Vivace assai ve Vivacissimo, oldugu tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde en sik kullanilan bdliimlerin, Moderato ve Allegro
oldugu belirlenmistir. En az kullamilan boliimlerin ise, Adagio con espressione, Agitato ¢ con fuoco, Allegro,
Allegro brilante, Andante, Appasionato, Arioso, Cantabile, Grave e sostenuto, Graziozo, Introduzione, Moderato
assai, Siciliano, Tempo giusto, Vivace assai ve Vivacissimo, oldugu goriilmiistiir.

Rode 24 Kapris adl1 eser igerisinde kullanilan niians terimlerine yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 9° da
gosterilmistir.

Tablo 9

Niians Terimleri Bakimindan Rode 24 Kapris

Niians Terimleri

S S :é: o Cé ° ° 2 % o
Kapris 'E < S 'E E » @ E % 3 @ S g3 § -E o o < § g 3 E
£ = 8 3 2 =2 £ < £ ¢ 8§ = =% s 2 8 £ 2 B = =
No s & =« & 2 2 ¥ £ £ 5 £ 8§ = =38 2 8v s & 8 35 © 5
g % £ 3 £ A& & g <€ 35 & 3 g3 B3 g g 5 g 2 5 =
2 35 et g N o = = ) = f 2 o E =
£ O U w T S 5 & 2 n? ) 3 = S @ » &
1 * * * * * * 6
2 * * * * 4
3 * * * * 4
4 * * * * * 6
5 * * * * * 6
6 * * * * * 5
7 * * * * * 5
8 * * * * 4
9 * * * * * 5
10 * * * * * 5
11 * * * * * * * 7
13 * * * * * * * * * * * * 12
14 * * * * * * * 7
16 * * * * * 5
17 * * * * * * 6
19 * * * * * * 6
20 * * * * * * * * 8
21 * * * * 4
22 * * * * * * * * 8
23 * * * * * * 6
24 * * % * * * P 8
Toplam 1 1 1 22 16 1 22 13 16 3 24 1 2 3 1 3 3 4 1 3 1 1 143
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Tablo 9’ da Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan bdliimler kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris,
Crescendo, De crescendo, Dolce, Forte, Piyano, segue adli niians terimlerinden, 2 nolu kapris, Crescendo, De
crescendo, Forte piyano, Piyano, 3 nolu kapris, Crescendo, Forte, Forzando, Piyano adli niians terimlerinden, 4
nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano, adli niians terimlerinden, 5 nolu
kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano Piyano, sforzando adli niians terimlerinden, 6 nolu kapris,
Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano Piyano, adl1 niians terimlerinden, 7 nolu kapris, Crescendo, Forte,
Forte piyano, Forzando, Piyano adli niians terimlerinden, 8 nolu kapris, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano adli
niians terimlerinden 9 nolu kapris, Forte, Forzando, Mezo forte, Piyano, Sforzando adli niians terimlerinden, 10
nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte piyano, Forzando, Piyano adli niians terimlerinden, 11 nolu kapris,
Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano, Sforzando adli niians terimlerinden, 12 nolu
kapris. Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano, adli niians terimlerinden, 13 nolu kapris, Crescendo,
De crescendo, Forte, Forzando, Mezo forte, Piyano, Poco a poco crescendo, Poco pio mosso, Poco ritardando,
Sforzando, Sostenuto, Ritardando adli niians terimlerinden, 14 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte,
Forzando, Piyano, Poco a poco crescendo, Poco ritardando adli niians terimlerinden, 15 nolu kapris, Crescendo,
Forte, Forte piyano, Piyano, Poco a poco adli niians terimlerinden, 16 nolu kapris, Crescendo, Forte, Forte piyano,
Piyano, Poco a Poco, adli niians terimlerinden, 17 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano,
Segue, adl1 niians terimlerinden, 18 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano,
adli niians terimlerinden, 19 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano, Segue, adli niians
terimlerinden, 20 nolu kapris, Calando, Crescendo, Forte, Forzando, Piyano, Poco ritardando, Slentando,
Sostenuto, adl1 niians terimlerinden, 21 nolu kapris, Crescendo, Forte, Piyano, Poco, adl1 niians terimlerinden, 22
nolu kapris, Con forza, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Mezo forte, Piyano, Poco a poco crescendo,
adli niians terimlerinden, 23 nolu kapris, Crescendo, De crescendo, Forte, Forte piyano, Forzando, Piyano, adli
nilans terimlerinden, 24 nolu kapris ise, Attacca subito, Crescendo, De crescendo, Forte, Forzando, Piyano,
Sostenuto, Risoluto adli niians terimlerinden olusmaktadir.

Kaprisler igerisinde yer alan niians terimleri ile ilgili kullamim sikligi f ve % oran tablosu Tablo 10’ da
gosterilmistir.

Tablo 10
Nians Terimlerinin Kullanim Siklik Tablosu

Niians Terimi f %
Attacca subito 1 0,70
Calando 1 0,70
Con forza 1 0,70
Crescendo 22 15,38
De crescendo 16 11,19
Dolce 1 0,70
Forte 22 15,38
Forte Piano (fp) 13 9,09
Forzando (fz) 16 11,19
Mezo forte (mf) 3 2,10
Piyano (p) 24 16,78
Poco 1 0,70
Poco a poco 2 1,40
Poco a poco crescendo 3 2,10
Poco pio mosso 1 0,70
Poco ritardando 3 2,10
Segue 3 2,10
Sforzando (Sf) 4 2,80
Slentando 1 0,70
Sostenuto 3 2,10
Risoluto 1 0,70
Ritardando 1 0,70
Toplam 143 100

Tablo 10’ a gére Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan niians terimlerinin %16,78 oran ile 24 Piyano, %15,38 oran
ile 22 Forte ve Crescendo, %11,19 oran ile 16 Dolce ve Forzando, %2,80 oran ile 4 Sforzando, %2,10 oran ile 3
Mezo forte, Poco a poco crescendo, Poco ritardando, segue, Sostenuto %0,70 oran ile 1 Attacca subito, Calando,
Con forza, Dolce, Poco, Poco pio mosso, Slentando, Risoluto, Ritardando oldugu tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde en sik kullanilan niians terimlerinin sirasi ile Piyano,
Forte, Crescendo, Dolce ve Forzando oldugu belirlenmistir. En az kullanilan niians terimlerinin ise, Attacca subito,
Calando, Con forza, Dolce, Poco, Poco pio mosso, Slentando, Risoluto ve Ritardando oldugu goriilmiistiir.

Rode 24 Kapris adli eser igerisinde kullanilan tonlara yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 11’ de
gosterilmistir.
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Tablo 11
Tonlar Bakimindan Rode 24 Kapris

=
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=
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Kapris No

Do Major
La Minér
Sol Major
Mi Minor
Re Major
Si Minor

Fa # Minor

Do # Minor

Si Major

Sol # Minor
Sol b Major

Mi b Minor

Re b Major
Si b Major
La b Major

Fa Minor

Sol Minor

Re Minor

La Major

Mi Major
Mi b Major

Si b Minor

Fa Major

Toplam

*

*
*
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*

24 *
Toplam 1 1 2 1 2 1
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1 2 1
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Tablo 11° de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan tonlar kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris, Do major,
2 nolu kapris, La mindr, 3 nolu kapris, Sol major, 4 nolu kapris, Sol majér ve Mi mindr, 5 nolu kapris, Re major,
6 nolu kapris, Si minor, 7 nolu kapris, La major, 8 nolu kapris, Fa # mindr, 9 nolu kapris, Mi major, 10 nolu kapris,
Do # minor, 11 nolu kapris, Si major, 12 nolu kapris. Sol # mindr, 13 nolu kapris, Sol b major, 14 nolu kapris, Mi
b mindr, 15 nolu kapris, Re b major, 16 nolu kapris, Sol b major, Sol mindr ve Si b minér, 17 nolu kapris, La b
major ve Mi major, 18 nolu kapris, Fa minér, 19 nolu kapris, Mi b major, 20 nolu kapris, Mi b major, 21 nolu
kapris, Si b major, 22 nolu kapris, Sol mindr, 23 nolu kapris, Fa major, 24 nolu kapris ise, Re mindr ve Re major

tonlardan olugsmaktadir.

Kaprisler igerisinde yer alan tonlar ile ilgili kullanim siklig1 f-% oran tablosu Tablo 12’ de gosterilmistir.

Tablo 12
Tonlarm Kullanim Siklik Tablosu
Tonlar f %

Do Major 1 3,45
La Minor 1 3,45
Sol Major 2 6,90
Mi Minor 1 3,45
Re Major 2 6,90
Si Minor 1 3,45
Fa# Minor 1 3,45
Do# Minor 1 3,45
Si Major 1 3,45
Sol# Mindr 1 3,45
Sol b Major 1 3,45
Mi b Minor 1 3,45
Re b Major 1 3,45
Si b Major 2 6,90
La b Major 1 3,45
Fa Minor 1 3,45
Sol Min6r 2 6,90
Re Minér 1 3,45
La Major 1 3,45
Mi Major 2 6,90
Mi b Major 2 6,90
Si b Minor 1 3,45
Fa Major 1 3,45
Toplam 29 100
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Tablo 12’ ye gore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan tonlarin (majér-mindr) %6,90 oran ile 2 ser kapris’ in Sol
major, Re major, Si b major, Sol mindr, Mi major ve mi b major tonda olduklar1 goriilmiistiir. %3,45 oran ile 1’er
kapris’ de ise Do major, La mindr, Mi mindr, Si mindr, Fa # minor, Do # mindr, Si major, Sol # minér, Sol b
major, Mi b mindr, Re b major, La b major, Fa mindr, Re mindr, La major, Si b mindr ve Fa major tonda olduklar
tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde 11 mindr ve 12 major ton kullanilmigtir. Bu tonlar
icerisinde 5 major ton ve 1 mindr ton olmak iizere toplamda 6 tonun 2 kez kullanildig: tespit edilmistir. Bu tonlar
ise Sol major, Re major, Si b majdr, Sol minér, Mi major ve mi b major’ diir.

Rode 24 Kapris adli eser icerisinde kullanilan 6l¢ii sayilarina yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 13’ de
gosterilmistir.

Tablo 13
Olgii Sayilart Bakimindan Rode 24 Kapris

Kapris Olgii Sayisi
No iki Dortliik Dért Dortliik Uc Dortliik Ug Sekizlik Alti Sekizlik Oniki Sekizlik Oniki Onaltihk Toplam
1 * * 2
2 * 1
3 * 1
4 * * 2
5 * 1
6 * * 2
7 * 1
8 * 1
9 * * 2
10 * 1
11 * 1
12 * 1
13 * 1
14 * * 2
15 * 1
16 * 1
17 * 1
18 * 1
19 * * 2
20 * 1
21 * 1
22 * 1
23 * 1
24 * 2
Toplam 3 10 9 4 3 1 1 31

Tablo 13” de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullamilan 6lgii sayilar1 kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris, Ug
dortliik ve Dort dortliik, 2 nolu kapris, Alt1 sekizlik, 3 nolu kapris, Ug dortliik, 4 nolu kapris, Dort dortliik ve Alt1
sekizlik, 5 nolu kapris, Dért dortliik, 6 nolu kapris, Dért dértliik ve Ug dértliik, 7 nolu kapris, Dort dortliik, 8 nolu
kapris, Oniki sekizlik, 9 nolu kapris, U¢ dortliik ve Oniki onaltilik, 10 nolu kapris, Ug sekizlik, 11 nolu kapris,
Dért dortliik, 12 nolu kapris. Ug dortliik, 13 nolu kapris, Dért dortliik, 14 nolu kapris, Dort dortliik, Ug dortliik, 15
nolu kapris, Ug sekizlik, 16 nolu kapris, Iki dortliik, 17 nolu kapris, 1ki dértliik, 18 nolu kapris, Ug sekizlik, 19
nolu kapris, Ug dortliik, Alti sekizlik, 20 nolu kapris, Dért dortliik, 21 nolu kapris, Ug dértliik, 22 nolu kapris, Ug
sekizlik, 23 nolu kapris, Ug sekizlik, 24 nolu kapris ise, Tki dortliik ve Ug dértliik 6l¢ii sayilarindan olusmaktadir.

Kaprisler igerisinde kullanilan dl¢ii sayist ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 14’ de gosterilmistir.

Tablo 14
Olgii Sayilarmin Kullanim Siklik Tablosu

Olgii Sayisi f %
2/4 3 9,68
4/4 10 32,26
3/4 9 29,03
3/8 4 12,90
6/8 3 9,68
12/8 1 3,23
12/16 1 3,23
Toplam 31 100

Tablo 14’ e gore Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan dl¢ii sayilarinin, %32,26 oran ile 10 kez 4/4” lik, %29,03
oran ile dokuz kez 3/4’ liik, %12,90 oran ile dort kez 3/8’ lik, %9,68 oran ile ii¢ kez 2/4’ lik ve 6/8 lik, %3,23 oran
ile bir kez 12/8” lik ve 12/16’ lik 61¢ii sayilarinin kullanildig: tespit edilmistir.
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Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde en sik kullanilan 6l¢ii sayilarinin sirast ile 4/4°1k,
3/4°liik oldugu belirlenmistir. En az kullanilan 6l¢ii sayilarinin ise 12/8” lik ve 12/16’ lik oldugu goriilmiistiir.

Rode 24 Kapris adl1 eser igerisinde kullanilan sus isaretlerine yonelik genel durum degerlendirmesi Tablo 15 de
gosterilmistir.

Tablo 15
Sus Isaretleri Bakimindan Rode 24 Kapris

Sus isaretleri

Kiﬁf " Birik ikilik Dértlik Sekizlik Onaltik Otuzikilik dN(‘)’rlgi‘lt ?eﬁ(ztﬁii g}‘;‘l‘:ﬁl‘l‘( Ug vurusluk o
sus sus sus sus sus sus sus
sus sus sus
1 * * * * 4
2 * * * 3
3 x x 2
4 * * 5 3
5 * * * * 4
6 * * * 3
7 * * * * 4
8 x * 2
9 * * * * * 5
10 * 2
12 x 1
14 * x * 3
15 x x 2
16 * x 2
17 x 2
18 x x 2
19 * x 2
21 * * * * 4
24 * * * * * 5
Toplam 2 9 20 20 10 5 1 2 3 1 73

Tablo 15’ de Rode 24 Kapris adl1 eserde kullanilan sus isaretleri kapris sirasina gore verilmistir. 1 nolu kapris’ de
Dortliik sus, Sekizlik sus, Noktali onlatilik sus, Ug¢ vurusluk sus, 2 nolu kapris® de, Dértliik sus, Sekizlik sus,
Onaltilik sus, 3 nolu kapris’ de, Dértliik sus, Onaltilik sus, 4 nolu kapris® de, Ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus,
5 nolu kapris’ de, Ikilik sus, Dértliik sus, Onaltilik sus, Otuzikilik sus, 6 nolu kapris’ de, Ikilik sus, Dértliik sus,
Sekizlik sus, 7 nolu kapris® de, ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, 8 nolu kapris’ de, ikilik sus,
Dortliik sus, 9 nolu kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, Noktali dortliik sus, Noktali onaltilik sus,
10 nolu kapris’ de, Sekizlik sus, Onaltilik sus, 11 nolu kapris’ de, ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik
sus, 12 nolu kapris’ de, Dértliik sus, 13 nolu kapris® de, Ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, 14 nolu
kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, 15 nolu kapris’ de, Birlik sus, Sekizlik sus, 16 nolu kapris’ de,
Dortliik sus, Sekizlik sus, 17 nolu kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, 18 nolu kapris’ de, Sekislik sus, Onaltilik
sus, 19 nolu kapris’ de, Dértliik sus, Sekizlik sus, 20 nolu kapris’ de, ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, Otuzikilik
sus, 21 nolu kapris’ de, Dortliik sus, Sekizlik sus, Otuzikilik sus, Noktal1 sekizlik sus, 22 nolu kapris’ de, Birlik
sus, Sekizlik sus, Otuzikilik sus, 23 nolu kapris’ de, Ikilik sus, Dértliik sus, Sekizlik sus, 24 nolu kapris’ de ise,
Dortliik sus, Sekizlik sus, Onaltilik sus, Noktali sekizlik sus ve Noktali onaltilik sus isaretleri kullanilmustir.

Kaprisler igerisinde yer alan sus isaretleri ile ilgili kullanim siklig1 f ve % oran tablosu Tablo 16’ da gosterilmistir.

Tablo 16
Sus Isaretlerinin Kullanim Siklik Tablosu

Sus Isareti f %
Birlik sus 2 2,74
ikilik sus 9 12,33

Dortliik sus 20 27,40

Sekizlik sus 20 27,40

Onaltilik sus 10 13,70
Otuzikilik sus 5 6,85
Noktali dortliik sus 1 1,37
Noktali sekizlik sus 2 2,74
Noktali onaltilik sus 3 4,11
Ug vurusluk sus 1 1,37
Toplam 73 100
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Tablo 16° ya gdore Rode 24 Kapris adli eserde kullanilan sus isaretlerinin %27,40 oran ile 20-Dortliik sus ve
Sekizlik sus, %13,70 oran ile 10-Onaltilik sus, %12,33 oran ile 9-Ikilik sus, %6,85 oran ile 5-Otuzikilik sus, %4,11
oran ile 3-Noktali onaltilik sus, %2,74 oran ile 2-Birlik sus ve Noktali sekizlik sus, %1,37 oran ile 1-Noktal
dortliik sus oldugu tespit edilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda; Rode 24 Kapris igerisinde en sik kullanilan sus isaretlerinin Dortliik ve Sekizlik
sus oldugu belirlenmistir. En az kullanilan sus igaretlerinin ise, Noktali dortlik oldugu goriilmiistiir.

4. Sonuc¢

Bu boliimde, Pierre Rode’ un “Keman i¢in 24 kapris” isimli eseri igerisindeki kaprislerde yer alan sag el (yay)
teknikleri, sol el teknikleri, kullanilan konumlar, etiitlerin, boliimleri, niians terimleri, tonlar1, 6l¢li sayilari, sus
isaretlerine iligkin sonuglara yer verilmistir.

4.1. Sag El (Yay) Teknikleri, Sol El Teknikleri, Kullanilan Konumlara Ydénelik Sonuglar
e Sag El (yay) Tekniklerine iliskin Sonuclar

3, 12, 19 ve 23 no’ lu kapris’ de tamamen legato yay teknigi kullanilmigtir. 13, 14, 23, no’ lu kaprislerin legato
agirlikli oldugu, 20 nolu kapris’ de agirlikli olarak legato, bazi boliimlerde staccato ve portato tekniginin
kullanildig1 goriilmiistiir. 1, 2, 5, 7, 15, no’ lu kapris’ de legato, detache, staccato, martele, portato tekniklerinin
bir arada kullanildigi, 8 no’ Iu ve 22 no’ lu kapris’ de detache ve legato yay tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.
10 no’ lu kapris’ de agirlikli olarak detache yay teknigi kullanilmistir. 4 nolu kaprisin sciliano boliimiinde, legato
teknigi yansira, martele ve sctaccato teknikleri kullanilmistir. Allegro boliimiinde ise, detache, staccato ve fouette
teknikleri kullanilmistir. 6 no’ lu kaprisin adagio boliimiinde legato teknigi kullanilmis, moderato boliimiinde ise,
detache ve legato teknikleri kullanilmistir. 9 no’ lu kaprisin adagio boliimiinde, legato teknigi kullanilmus,
allegretto boliimiinde ise detache ve staccato yay tekniklerine yer verilmistir. 11 no’ lu kapris’ de legato, staccato
ve portato yay teknikleri kullanilmistir. 17 no’ lu kapris’ de agirlikli olarak staccato yay teknigi kullanilmis, legato
yay teknigine de yer verilmistir. 18 no’ lu kapris’ de sotiye yay teknigi kullanilmistir. 21 no’ lu kapris, staccato,
martele ve legato tekniklerinden olusmaktadir. 16 no’ lu kapris’ de agirlik olarak legato yay teknigine yer verilmis,
bazi boliimlerde staccato yay teknikleri kullanilmistir. 24 no’ Iu kapris’ de legato, detache, portato ve sataccato
yay tekniklerinin kullanildig1r sonucuna varilmigtir. Biitiin kaprisler yayin boliimleri (altyari-orta-iistyar1) ve
tamami ve kullanilacak sekilde diizenlenmistir.

En sik kullanilan sag el (yay) tekniklerinin sirasi ile legato, staccato ve detache oldugu, en az kullanilanin ise
foutte, marcato, sautille, spiccato ve aksanli detache teknikleri oldugu sonucuna ulasilmistir.

« Sol El Tekniklerine iliskin Sonuclar

1 no’ lu kapris igerisinde, tril, carpma, grubetto, flajole ve glissando, 2 no’ lu kapris’ de flajdle, oktav, 3 no’ lu
kapris’ de, tril, carpma, flajole, 4 no’ lu kapris’ de ¢ift ses, tiril, carpma, mordan, yapay flajole, 5 nol’ u kapris’ de,
Tiril, ¢ift ses, 6 no’ lu kapris’ de, grupetto, carpma, 9 no’ lu kapris’ de ¢carpma tril, grupetto, 15 no’ lu kapris’ de
tril ¢ift ses, 19 no’ lu kapris’ de oktav, ¢arpma, ¢ift ses, grupetto, 20 no’ lu kapris’ de, carpma, tril, ¢ift ses, grupetto,
22 no’ lu kapris’ de, ¢arpma, 10-12 ve 17 no’ lu kaprislerde, tril, 7-13-14-21-23 no’ lu kaprislerde tril ve ¢arpma,
11-16 ve 24 no’ lu kaprislerde tril, ¢arpma, ¢if ses, 8 ve 18 nolu kaprislerde ise, parmak tutma teknigini
kullanilmistir. Ayrica 24 kaprisin tamaminda parmak tutma ve vibrato tekniginin kullanilmasinin gerektigi
pasajlarda belirgin olarak géze ¢arpmaktadir.

En sik kullanilan sol el tekniklerinin sirasi ile parmak tutma ve vibrato oldugu, en az kullanilan tekniklerin ise
glissando ve yapay flajéle oldugu sonucuna ulasilmistir.

o Konumlara ilisin Sonuclar

Pierre Rode’ un 24 capris isimli eseri igerisinde yer alan 24 kaprisin her birisi birbirinden bagimsiz kaprislerdir.
Ancak bu kaprisler birbirleri ile ortiisen teknik unsurlari icerisinde barndirmaktadir. Bu teknik unsurlardan
biriside konumlar ve konum gegisleridir.

Kaprislerde genel olarak I-II-III-IV-V-VI-VII-VIII. konumlar kullanilmistir. 2-4-8-12. nolu kaprislerde, 1/2
konuma da yer verilmistir. 3 nolu kapris’de, sadece II. konum kullanilmistir. 10 nolu kapris’de, I ve III. konum
kullanilmistir. 12 nolu kapris’de, I ve II. konumlar kullanilmigtir. 23 nolu kapris’de, I-II ve III. konumlar
kullanilmustir. 6-11-15 ve 21 nolu kaprislerde, dort konum kullanilmistir. 1-2-4-5-7-13-14-16-17-18 ve 24 nolu
kaprislerde, bes konum kullanilmistir. 8-9-20 ve 22 nolu kaprislerde, altt konum kullanilmistir. 19 nolu kapris’de,
yedi konum kullanilmistir. Sadece, 24 nolu kapris’de ise, son dl¢iide X. konuma yer verilmistir.

24 kaprisin tamaminda yogun olarak I-II-III-IV ve V. konumlarin kullanildig1 tespit edilmistir. Konum
gegislerinde parmak tutma ozellikle vurgulanmistir. En sik kullanilan konumlarin sirast ile II, IIL, I, VI ve V.
konumlar oldugu, en az kullanilan konumun ise, X. konum oldugu sonucuna ulagilmistir.
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4.2. Boliim, Niians Terimleri, Ton, Ol¢ii Sayis1 ve Sus Isaretlerine Yonelik Sonuglar
e Béliimlere iliskin Sonuclar

Eserdeki 2-3-5-7-8-10-11-12-13-15-16-17-18-20-21-22-23 nolu kaprisler tek boliimden olugsmaktadir. 1-4-6-9-14-
19 ve 24 nolu kaprisler ise, iki boliimden olugmaktadir. Kaprislerde agir, orta hiz, hizli ve daha hizli ¢alima ya
yonelik boliimler yer almaktadir. Bununla birlikte, kaprislerin ¢alim diizeyinin ileri seviye de olmasindan dolayi,
miizikal ifadeleri vurgulayan terimlere dayali boliimlere yer verilmistir.

En sik kullanilan béliimlerin, moderato ve allegro oldugu, en az kullanilan bdliimlerin ise, adagio con espressione,
agitato e con fuoco, allegro, allegro brilante, andante, appasionato, arioso, cantabile, grave e sostenuto, graziozo,
introduzione, moderato assai, siciliano, tempo giusto, vivace assai ve vivacissimo, oldugu sonucuna ulasilmistir.

e Niians Terimlerine iliskin Sonuclar

Kaprislerin tamaminda piyano, forte, mezo forte, crescendo ve decrescendo gibi niians terimleri kullanilmistir.
Bunun yani sira ileri diizeyde kaprisler oldugundan dolayi, miizikal duyguyu daha belirgin ifade etmek amaci ile
farkli (canly, parlak, istekli, kararli, ara vermeden, aniden, sevimli vb.) niians terimlerine de yer verilmistir.

En sik kullanilan niians terimlerinin sirasi ile piyano, forte, crescendo, dolce ve forzando oldugu belirlenmis, en
az kullanilan niians terimlerinin ise, attacca subito, calando, con forza, dolce, poco, poco pio mosso, slentando,
risoluto ve ritardando oldugu sonucuna ulagilmistir.

e Tonlara iliskin Sonuclar

Kaprislerde 11 minér ve 12 major ton kullanilmistir. Bu tonlar icerisinde 5 major ton ve 1 mindr ton olmak tizere
toplamda 6 tonun 2 kez kullanildig1 tespit edilmistir. Bu tonlar ise Sol major, Re major, Si b major, Sol mindr, Mi
major ve mi b major’ diir.

e Olcii Sayilarina iliskin Sonuclar

Kaprislerde, agirlikli olarak 3/4’liik ve 4/4°liik 6l¢li sayilar1 kullanilmis olup, bunun yaninda 2/4°lik, 3/8’lik,
6/8°lik, 12/8’1ik, 13/8°lik ve 12/16°lik 6l¢ii sayilart da kullanilmistir. En sik kullanilan 6l¢ii sayilariin sirast ile
4/4°Tiik, 3/4°liik oldugu, en az kullanilan 6l¢ii sayisinin ise, 12/8’lik ve 12/16’lik oldugu goériillmiistiir.

e Sus isaretlerine iliskin Sonuclar

Kaprisler icerisinde ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik sus isaretleri kullanildig: goriilmistiir. En sik
kullanilan sus isaretlerinin dortliik ve sekizlik sus oldugu, en az kullanilan sus igaretlerinin ise, noktali dortliik
oldugu sonucuna ulastlmistir.
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