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Amac ve Kapsam

Sanat Dergisi'nin temel amaci, sanat alaninda calisan akademisyen ve arastirmacilarin Uretti§i bilimsel eserlerin
paylasiimasina imkan sadlayarak bilim ve sanat diinyasina katki sunmaktir.

Sanat Dergisi; Uygulamali Sanatlar, Sahne Sanatlari, Plastik Sanatlar, Geleneksel Sanatlar, Sanat Tarihi, Sanat Kurami,
Sanat Elestirisi ve Miizik Bilimleri basta olmak lzere sanatla dogrudan veya dolayl olarak iliski icinde olan tim calisma
alanlarini kapsamaktadir.

Aim and Scope

The basic aim of Art Journal is to contribute to world of art through the publication of academicians and reserachers
spending effort in art.

Art Journal accepts studies in Applied Arts, Stage Arts, Plastic Arts, traditional Arts, Art History, Theory of Art, Art
Criticism and Music Science and other studies directly or indirectly related to art.

Sanat Dergisi Yayin ilkeleri

Sanat Dergisi, Atatiirk Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi'nin yayin organidir. Ulusal, bilimsel, hakemli bir dergidir.
Mart ve Ekim aylarinda olmak Uzere yilda iki sayi olarak yayimlanir.

Dergiye yayimlanmak Uzere gonderilecek yazilar daha 6nce baska bir dergide yayimlanmamis ve yayimlanmak
Uzere gbénderilmemis olmaldir. Makalelerin formati dergi editdér kurulu tarafindan onaylanan yazim kurallarina gore
dizenlenmelidir.

Yayin kurulu, hakem kurulu tarafindan yayin kosullarina uygun bulunmayan yazilari yayimlamamak, dizeltmek Uzere
yazarina geri vermek, bicimce dizenlemek ve dizeltmek ya da kisaltmak yetkisindedir. Génderilen yazilar yayinlansin
yayinlanmasin iade edilmez.

Yayimlanan yazilarin icerikleriyle ilgili her turlG yasal sorumluluk, yazarina aittir. Sanat Dergisi, gdnderilen yazilarda
diizeltme yapmak, yazilari yayimlamak ya da yayimlamamak hakkina sahiptir. Yayim dili Tirkiye Tiirkcesi ve ingilizcedir.
Yazilarin Dergi Park Uzerinden génderilmesi gerekmektedir. Makaleler teknik kontrol sonrasinda alaniyla ilgili en az iki
hakeme gonderilir ve yayimlanabilirligine karar verilir. Gonderilen yazilarin daha 6nce baska bir yerde yayimlanmamis
olmasi gerekmektedir. Yayimlanmamis sempozyum bildirilerinin yayimi ise, belirtilmesi sartiyla midmkuinddr.

The Principals of the Publication

Art Journal is the publication of Atatirk University Faculty of Fine Arts. It is a national, refereed journal. It is published
twice a year, in March and October. In our journal, scientific research papers, carried out in different disciplines of fine
arts, are published.

The manuscripts that are sent to the journal must be original, unpublished and cannot be submitted simultaneously for
publication elsewhere. The format of the manuscripts should be designed in accordance with the writing and publication
guidelines approved by the Executive of the editor board.

The editorial board makes the last decision for the publication of the manuscript. The editorial board has the right to
make alterations to some vocabulary. The manuscripts, published or unpublished in the Journal, are not sent back to
the authors

Any legal responsibility regarding the content of the published articles belongs to the author. Art Journal has the
right to make corrections, to publish or not to publish the articles. Release of Turkey Turkish and English languages.
Manuscripts should be sent via DergiPark.

The articles are sent to at least two referees related to the field after technical control and their publishability is
decided. The submitted articles should not have been published elsewhere before.The publication of the unpublished
symposium papers is possible, provided that it is specified.



Yazim Kurallari

Makale basinda en az 200 kelimeden olusan Tiirkce ve ingilizce 6zet, 3-5 kelimelik anahtar kelime/ key words; Tirkce
ve ingilizce bashiga yer verilmelidir. Yazinin bashginin altinda yazar adi ve kendisine ulasilabilecek e-posta adresi yer
almalidir. Unvan, gérev yaptigi kurum gibi bilgilere dipnotta yer verilmelidir.

Yazilar, asagida belirtilen formatta gdnderilmelidir. Sisteme bu formatta girilmeyen vyazilar dederlendirmeye
alinmayacaktir.

1. Yazilar, Microsoft Word programinda yazilmali ve sayfa yapilari asagidaki gibi diizenlenmelidir:
Kagit Boyutu: A4 Dikey

Ust Kenar Bosluk: 2,5 cm

Alt Kenar Bosluk: 2,5 cm

Sol Kenar Bosluk: 3 cm

Sag Kenar Bosluk: 2,5 cm

Yazi Tipi: Times News Roman

Yazi Tipi Stili: Normal

Normal Metin Boyutu: 11

Dipnot Metni Boyutu: 9

Tablo-grafik: 10

Paragraf Aralidi: Once 6 nk, sonra O nk
Satir Araligi: Tek (1)

2. Yazilarda sayfa numarasi, Ust bilgi ve alt bilgi gibi ayrintilara yer verilmemelidir.

3. Makale ana baslklarin tamami blylk harflerle ve koyu puntoyla, alt basliklar ise sadece ilk harfleri blylk olmak
Uzere yine koyu punto ile yaziimalidir.

4. imla ve noktalama acisindan Tiirk Dil Kurumunun imla Kilavuzu esas alinmalidir.

5. Makalede atif sistemi olarak APA kullaniimalidir.

6. Makalenin sonunda kaynakca ve varsa gorsel kaynakcasi yer almalidir.

Writing Rules

Turkish and English titles should be given at the beginning of the article. The English title should be just below the
Turkish title of the article. Then, the title, name, surname of the author, the institution he/she works for, his/her current
e-mail address and Orc ID should be included. Orc ID must be entered separately for each author. It is not possible to
publish the studies of authors without Orc ID in Art Journal.

Following this information, Turkish and English Abstracts consisting of 100 words along with keywords containing 3-5
words should be included. Manuscripts should be sent in the format specified below. Articles not entered in this format
in the system will not be evaluated.

1. Articles should be written in Microsoft Word program, uploaded to the system and page structures should be
arranged as follows:

Paper Size: A4 Portrait

Top Margin: 2,5 cm

Buttom Margin: 2,5 cm

Left Margin: 3 cm

Right Margin: 2,5 cm

Font: Times News Roman

Font Style: Normal

Normal Text Size: 11

Footer Text Size: 9

Table-figure: 10

Paragraph Spacing: Before 6 pt, after O pt

Line Spacing: Single (1)



2. Details such as page number, header and footer should not be included in the articles.

3. All main titles should be written in capital letters and bold font, and sub-headings should be written in bold font
with only the first letters in capital.

4. In terms of spelling and punctuation, the spelling guide of the Turkish Language Society should be taken as basis.

5. APA6 should be used as a citation system in the article.

6. Bibliography and, if any, Visual Bibliography should be included at the end of the article.

" Sanat Dergisinde yer alan makaleler, uluslararasi gecerliligi olan bir benzerlik programinda taranmaktadir”
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0z

Goriinen gercekligin parcalarindan yeni bir biitlin olusturma stireci modernizmle baslamistir. Ortaya cikan yeni biitiin, baskalasim
strecinin nihaiasamasidir. Sanatcilar bu nihai asamada gercekligi farkli sekillerde algilayarak baskalasmis figiirler var etmislerdir. Her
baskalasmis figlir 6znel séyleme sahiptir. Bu baglamda tuval ylizeyinde baskalasim yaratmis olan gerek Alberto Giacometti'nin (1901-
1966), Francis Bacon'in (1909-1992) figiirleri gerekse Balthus'un (1908-2001) ve dider bircok sanatcinin figlrleri yaraticisindan izler
tasimaktadir. Fakat 6zellikle bu noktada Alberto Giacometti'nin ve Francis Bacon'in resimlerindeki figtrlerin bakislari tim bunlarin
otesinde cok farkliseyleranlatmaktadir. Giacomettiile Bacon'inyakin arkadasolmalarinave cogu zamanaynimodellerikullanmalarina
ragmen figlrlerinin bakislari birbirlerinden farkl mesajlar yollamaktadir. Sanatcilarin baskalasmis figrlerinin bakislari tiim gercekligi
ile dniimiizde durmaktadir. Figlrlerin bakislari kimi zaman itaatkar havada kimi zaman ise bly(k bir dehset icindedir. Figdirlerin o
andaki duygusu tiim ¢iplakligi ile hissedilmektedir. Figiir bu sayede varligini diretmekte ve bakislariyla bu durumu perginlemektedir.
Bu calismada, Alberto Giacometti'nin ve Francis Bacon'in figlrlerindeki bakiglarin  olasi anlam  bosluklarini
doldurmak amaclanmistir. Figlrlerin  bakislarindaki bu olasi anlam bosluklarini doldurmak ve literatlire kazandirmak
adina bu calisma onemlidir. Bu dogrultuda Alberto Giacomettinin ve Francis Bacon'in bazi resimlerindeki
figlrlerin  bakiglari felsefi ve sanatsal acidan tanimlama vyoluna gidilmistir. Konuya iliskin kaynaklara ulasiimig
ve bu dogrultudaki farkll sanatcilarin eserleriyle olan yakin iliskileri ortaya koyularak icerik zenginlestirilmistir.
Anahtar kelimeler: Figiir, Bakis, imge, Gz, Baskalasim, Bacon, Giacometti

Abstract

The process of forming a new whole from fragments of visible reality starts with modernism. The new whole that is formed
is the final stage of the transformation process. In this final stage, artists have brought transformed figures into existence by
perceiving reality in different ways. Each transformed figures has a subjective means of expression. In this context Alberto
Giacometti's (1901-1966) and Francis Bacon's (1909-1992) figures creating a transformation at the surface, or Balthus's
(1908-2001) and the figures of many other artists’ works surfacing and transforming, they all carry fragments of that reality
and the figures of its creator. However, especially at this point, the figures and views of Alberto Giacometti and Francis
Bacon express something beyond all of these. Although Giacometti and Bacon are close friends and often use the same
models, the gazes of their figures send different messages from each other. The gaze of the transformed figures of both
artists face us in all reality. The gazes toward us are sometimes compliant and sometimes terrified. The emotional state
the figures are in at that moment is blatantly felt. Thus the figur insists on its existence and seals this state with its gaze.
In this study, it is aimed to fill the possible gaps in meaning in the gazes of Alberto Giacometti and Francis Bacon figures. This
studyisimportantin order tofillthese possible gaps in meaning of figures and bring them to literature. In this respect, the gazes
of the figures in some paintings of Alberto Giacomettiand Francis Bacon were evaluated by making descriptive determinations
in terms of philosophical and artistic aspects. The sources within the scope of the subject determined in the study have been
reached and the close relations with the works of different artists have been revealed and the content has been enriched.
Key words: Figure, Glance, Image, Eye, Transfiguration, Bacon, Giacometti

1 Bu calisma Semsi ALTAS'In Prof. Cebrail OTGUN danismanhiginda hazirlanan “imgenin Bakisi” isimli sanatta yeterlik tezinden dretilmistir.

10 GSFSANATDERGISI



GiRiS

Her yaratim bicimi sanatcilarin imge ddnyasinin bir
yansimasidir. Yansiyan bu yeni gerceklik alani buylk
bir dénlsiimin sonrasinda ortaya ¢ikmaktadir. Sanatcl,
glizel olani ya da ideal olani bulmak adina baskalasmis
formlar meydana getirmektedir. Baskalasmis formlar
kendi varolus Ozlerinden bir seyleri kaybederken ayni
zamanda kendisini durmadan hatirlatmaktadir. Bu du-
rum tipki Kafka'nin Degisim' romanindaki Gregor Sam-
sa'nin metafor olarak bdcede doénlsmesine ragmen
varliginin insan olarak kalmasi gibidir. Gregor baska-
lasmustir, bir degisime ugramistir fakat kendi varligina
gbndermelerde bulunmaktadir. Dolayisiyla her yaratim
slirecinde oldugu gibi var olan dis gerceklik her defasin-
da yikilmakta, parcalara ayrilmakta ve sanatcinin imge
dinyasinda yeni bir gerceklik meydana gelmektedir.
Sanat eseri de bunun sonucunda ortaya c¢ikmaktadir.

Sanat eserleri her zaman farkli bicimsel kaygilarda
ortaya cikmistir. Fakat 6zellikle dis gerceklikten koparak
formun doénltsmesi durumunu modernizm ile iliskilendir-
mek yerinde olacaktir. Clinkli modernizm, 6zU geregi var
olan geleneksel anlayisi yikma distncesinden ortaya ¢lk-
mistir. Modernizm ile birlikte sanatcinin dogaya bakisi de-
Jismistir. Bu degisim sanatcinin formu yorumlama bicimi-
ni dogrudan etkilemistir. S6z konusu durumun en énemli
nedeni nesnenin tinsel tarafini ortaya cikarmaktir. ismail
Tunall, nesnenin tinsel tarafini ortaya ¢ikarmakla ilgili ola-
rak ise; “Nesnelerin bu icylzd, varhgin, evrenin derinligi-
dir, bu anlamda da mutlak ve dedismez olan sey, varligin
6zUddr. Ama bu 6z, varligin ylzeyinde dedil, tersine, varl-
§in derinliginde bulunur ve bu, varhgin icylizinl olusturur
(2013:146). Bu nedenle sanatcilarda modernizmle birlikte
varhgin derinligine iliskin farkh yorumlama bicimleri orta-
ya cilkmistir. Ayni zamanda ortaya c¢ikan bu yorumlama
bicimleri Yilmaz'in bahsettigi gibi, modernist ilkeleri ihlal
etme noktasina da getirmistir. Ornegdin Picasso ve Braque,
bir yandan safci modernizmi sirdirirken, diger yandan
da kesyap (kolaj) aracihdiyla alinti estetigine ve cogulcu-
luga giden yolu agcmislardir. (Yilmaz, 2013:29). Boylece fi-
glr, kimi zaman kibik parcalara ayriimis, kimi zaman ise
nesnel gerceklikten tamamiyla tecrit edilmistir. Dolayisiy-
la sanatcilar nesnel gercekligin temel kodlari ile oynamis-
lardir. Tim bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan bicimsel yapi,
sanatcinin 6znel sdylemi haline gelmistir. Bu 6znel séylem
arttikca figirlerin bakislari taninmaz hale gelmistir. iste
bu noktada dnemli olan ve deginilecek olan konu Alber-
to Giacometti'nin (1901-1966) ve Francis Bacon'in (1909-
1992) resimlerindeki figlrlerin baskalasmis bakislaridir.

2 Kafka, Degisim romanin basinda Gregor'un icinde bulundugu durumu su sekilde anlatmaktadir;
“Bir sabah tedirgin dislerde uyanan Gregor Samsa, dev bir bdcege déntismus buldu kendini. Bir
zirh gibi sertlesmis sirtinin Gzerinde yatiyor, basini biraz kaldirinca yay biciminde kati béimelere
ayrilip bir kiimbet yapmis kahverengi karnini goriiyordu; bu karnin tepesinde yorgan, her an kalkip
timiyle yere diismeye hazir, ancak zar zor tutunabilmekteydi. Viicudunun kalan bolimiine oranla
acinacak kadar ciliz bir siirli bacakgik, ne yapacaklarini sasirmis, gézlerinin 6nlinde araliksiz cakip
sondyordu...” ( Kafka, 2013, s.5).
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Gorsel-1: Alberto Giacometti (1901-1966) ve Francis Bacon (1909-1992), 1965, Tate
Miizesi, Londra

Giacometti'nin ve Bacon'in birbirlerini ¢ok yakin-
dan taniyor olmalari, karsilikli olarak eserlerini be-
genmeleri, birbirlerini sanatsal anlamda etkileme-
leri, kimi zaman ayni modeli kullanmalari, benzer
yasamsal kaygilar icinde olmalari ve bu kaygilari sa-
nat eserlerinde gdstermeleri iki sanat¢inin, bu ya-
zida ele alinmasinin en &nemli nedenlerindendir.

Tdm bunlarin paralelinde, Alberto Giacometti'nin ve
Francis Bacon'in resimlerindeki figlrlerin bakislari izleyi-
cisiile iletisim kurmaktadir. Her iki sanatcinin resimlerin-
deki gizli anlamlar, figlrlerinin bakislari araciligi ile izle-
yicisine ulagsmaktadir. Diger bir deyisle, her figlr kendine
6zgl varolus bicimi ile izleyiciye kendini diretirken ayni
zamanda bazi mesajlar yollamaktadir. Bu mesajlar ise fi-
glrlerin baskalasmis bakislarindadir. Dolayisiyla figlrle-
rin bakislarindaki mesajlara iliskin yeni anlamlar Gretmek
ve olasl anlam bosluklarini doldurmak amaciyla yapilan
bu calismanin énemli bir yere sahip oldugu disinilmek-
tedir. Bunun yani sira Giacometti'nin ve Bacon'in bazi
eserleri farkll sanatsal ve felsefi baglamlarda incelene-
rek konu zenginlestirilmis, gerekli kaynaklara ulasiimis,
farkli sanatcilarin eserleriyle olan farkli baglamdaki iliski-
leri ortaya konmaya calisiimistir. Boylece bu calismanin
hem icerik, hem gorsel acidan kapsamli hale getirildigi
ve konuya yeni bir bakis acisi getirildigi distnilmektedir.

1. Alberto Giacometti'nin Ve Francis Bacon'in
Resimlerindeki Figiirlerin Bakislari

Sanat¢inin imge diinyasindan cikan her sey onun
kendi 6znel séylemini somutlamasi durumudur. Figlr de-
nilen kavram sanatc¢inin kendisini yansitmasi sonucunda
olusmakta ve sanatcinin duyumsadigi seyler 6n plana
cikmaktadir. Ornegin; Alberto Giacometti (1901-1966)
icin dnemli olan, nesnelerin dis bicimleri degil, yasamin-
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da gercek olarak duyumsadi§i seylerdir. Bu baglamda
Giacometti'nin de bahsettigi gibi; s6z konusu olan sey,
dis gbrinds olarak modeline benzeyen bir figlir yapmak
dedil, o etkinligi yasamak ve yalnizca onu duygulandiran
ya da icinde yapma istedi uyandiran seyi gerceklestir-
mektir (Giacometti, 2015:80). Dolayisiyla Giacometti,
dis gercekligi sadece bir arag olarak kullanmistir. Ashn-
da benzer seyi Francis Bacon da (1909-1992) yapmistir.
Sanat¢l 6znel ddnyasini figlrlerinin bakislarinda giz-
lemistir. Fakat Francis Bacon, Alberto Giacometti'den
farkh olarak parcalara ayrilmis bir beden yaratmistir.
Berger'a gore sanatcl acisindan bunun nedeni, imgeyi
olusturma silrecinde bir gérme biciminin var olmasi du-
rumudur (Berger, 2008:10). Her sanatc¢inin dis gercekli-
Je karsi belirli bir gérme aliskanhgi vardir. Bu baglamda
bakildiinda Giacometti'nin ve Bacon'in figlrleri belirli
bir gérme aliskanhgi sonucu tuval ylzeyinde gérinir
hale gelmislerdir. Yani aslinda Ponty'nin de bahsettigi
gibi; ressam, diinyaya vicudunu katarak, dinyayi res-
me dondstirmektedir. Bu tdéz dontstmlerini anlamak
icin, var olan vicudu bulmak gerekmektedir (2012:32).

~,

Gorsel-2: Alberto Giacometti (1901-1966) ve Francis Bacon (1909-1992) serqisi, 29
Nisan-2 Eylil 2018, Beyeler Vakfi, Basel

Giacometti'nin dis gerceklik karsisindaki gérme alis-
kanlgl, insan vicuduna iliskin tinsel olani bitlndyle ya-
kalamaya yoOneliktir. Fakat Giacometti, dis gerceklikten
yola cikarak baskalastirdigi figirini bize gérindr kil-
masina ragmen kendi bahsettigi tinsel gercekligi hicbir
zaman, hicbir sekilde “yakalayamamistir.” S6z konusu
bu “yakalayamama” durumu sanatc¢inin yaraticilik su-
recindeki micadele bicimine iliskindir. “Bir insan vicu-
du, géren ile gorinir arasinda, dokunan ile dokunulan
arasinda, bir gozle digeri arasinda, el ile el arasinda bir
cesit kesisme oldugunda, hisseden -hissedilir'in kivil-
cimi parladiginda, sénmeyecek bu ates yandiginda -ta
ki vicudun bir kazas! hi¢bir kazanin yapmaya yetme-
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yecegini bozana kadar buradadir (Ponty, 2012:35). Do-
layisiyla insan vicudu, bir gercgeklik olarak sanatc¢inin
daima karsisinda durmaktadir. Giacometti agisindan asil
mesele bunu yakalamaktir. Sanatc¢i, bu micadele bigci-
mini su sekilde ifade etmektedir (Giacometti, 2015:204):

“Bakisl olusturan g6zin cevresidir. Gozin ken-
disi, her zaman soduk ve mesafelidir. G6zU belir-
leyen onu iceren seydir. Ne var ki, bu ‘ayrintiy’
gercekligi icinde anlatabilmenin zorlugu, bitini oku-
manin, onu anlamanin zorlugu ile ayni seydir. Size
tam karsidan bakarsam, profilinizi unuturum. Profili-
nize bakacak olursam, ylzlnlzd unuturum. Her sey
slreksizlik kazaniyor. Olgu orada, karsimda. Batdnd ya-
kalamay! hicbir zaman, hicbir bicimde basaramiyorum™.

Giacometti'nin bu micadele bicimi, onun sonsuz de-
taya yonelmesine neden olmustur. Giacometti'nin fi-
gurleri gittikge kigllmuUstir. Bu duruma iliskin Alandete
sOyle demistir: “Parcanin genel boyutlarina bakildiginda
klicik boyutlu gérinen bir yontucukla, kaideden ¢ikan,
tuhaf bicimde, 6lglstizce blaydtdlmus bir basin bulusma-
sinda, Giacometti 6zellikle figlrlerin incelmesiyle ve kimi
zaman asiriya kacan oOlcek iliskileriyle ortaya konmus
uzaktan gorinen diinya algisi deneyimini strer 6nimu-
ze" (Alandete, 2015). Alandete’nin bahsetmis oldugu bu
farkl dinya algisi, Giacometti'nin baskalagmis figlrlerin-
de ¢6zimlenmeyi beklemektedir. Giacometti'nin figlr-
lerindeki bu bekleyis bir masa gibi cansizdir. Sanat¢inin
figlrlerinde canlihdin gézlemlendi§i tek nokta bakislar-
dir. Giacometti'nin figurleri izleyiciye sadece bakmakla
kalmamakta, bulundugu gercekligin de 6tesine gecerek
bize seslenmektedir. Bu durumu, Giacometti'nin Karan-
ik Kafalar (Dark Heads) serisindeki figurlerin bakislari-
nin dogrudan bize ydnelisinde hissetmek mimkindir.

Giacometti'nin Karanlik Kafalar (Dark Heads) seri-
sine iliskin olarak J.P. Sartre (1905-1980) resimdeki fi-
glrinln “genel” ve anonim bir adami betimlediginden
bahsetmistir (Akt. Anna Savitskaya, 2015, http://bit.do/
eQgEW). Giacometti, modellerini asamali olarak soyutla-
mis ve aslinda bu sayede anonim bir figlr yaratmistir.
Giacometti'nin Karanlik Kafalar serisi icerisinde yapmis
oldugu Diego (Gorsel-4) eserinde sanat¢inin kardesi Die-
go, siradan birisi gibi karsimizdadir. Fakat Diego figuru
icinde bulundugu durumu durmadan aktaran bir gii¢ kay-
nagdi gibidir. Figlrin bakislari izleyicinin zihninde derin
bir etki birakmaktadir. Dolayisiyla bitin glclin hakimi
Diego figlrinin baskalasmis bakislaridir. Bu glictn far-
kinda olan figlir 6zerk alaninda Oylece beklemektedir.
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Gorsel-3: Alberto Giacometti, Karanlik Kafa, (Dark Head), 1957 - 1959, Tuval lizerine
Yagliboya, 81.4 x 65 cm, Alberto ve Annette Giacometti Vakfi, Paris

Gorsel-4: Alberto Giacometti, Diego, (Diego), 1959, Tuval tizerine Yaglboya, 61 x 49
cm, Tate Miizesi, Londra

Giacometti'nin Karanlik Kafalar (Dark Heads) serisin-
deki figlrler tuval ylzeyinin merkezinde, incecik baslari
ve hantal gdvdeleri ile her seye hakimdir. Figlirtin kafasi
sagdan ve soldan sikistiriimistir. Karanlik Kafa, boyun ile
ayni hizada yukari dogru bir hareket icerisindedir. ince-
cik karanhk kafa, kiclk gozleriile varhgini diretmektedir.
Figlrler yok olusun esigine gelmistir. Figlrlerin bu halini
Giacometti su sekilde agiklamistir (Giacometti, 2015:204):

“Ama is bunu gordlebilir kilmaya gelince, bir ‘bas!’
gorulebilir kilmaya gelince... ylzli goérdidgimde, en-
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seyi goéremiyorum, clinki o noktadan gorildiginde,
derinlik kavrami edinmek neredeyse olanaksizdir, en-
seyi gordigimde, ylzld unutuyorum! Bir defasinda
kendi kendime soyle diyordum: bir kadini canlandira-
cak olursam, bir kadini, cinkl geleneksel olarak en cok
yapilan budur, bunu bir kiip biciminde mi canlandir-
mali, uzunlamasina bir kip diyelim, bir silindir gibi,
bir levha gibi, bir ip gibi? ... Kimi zaman gorinusu,
evet gorinist yakalayacagimi saniyorum ve sonra
onu yeniden yitiriyorum, bastan baslamak gerekiyor".

Bu baglamda bakildiginda Diego figiirl sonu gelmeyen
bir baskalasimin nihayete ermis halidir. Ayrica bu bas-
kalasim ile ilgili olarak Giacometti, kafalarin portre olma
ozelligini giderek yitirdigini, giderek bir baska seye yakin-
lastigini ve gercek bir kisiden daha gercek bir nitelik ka-
zandigini belirtmistir (Giacometti, 2015:196). Giacomet-
ti'nin figlrleri portre olma 6zelliginden cikip baska bir
gerceklik alani yaratirken, cagdasi ve yakin arkadasi olan
Bacon da benzer bir durumu resimlerinde gerceklestir-
mistir. Francis Bacon bu konuyla iliskili olarak, portrede
benzerligi yakalamaya ve daha 6tesine gitmeye calistikca
gorintlyu buttnlyle kaybettiginden s6z etmektedir (Sy-
Ivester'den Akt. Fineberg, 2014:139). Ustelik Bacon, bunu
yaparken Giacometti gibi fazla renge ihtiya¢c duymamis-
tir. Hatta Bacon, bu konuyla ilgili olarak, bas resimleri se-
risinde renksizligin ve koyulugun daha dokunakli oldu§u-
nu séylemistir (Sylvester,1999:12). Ayrica Giacometti'nin
Karanlk Kafalar (Dark Heads) serisindeki gibi Bacon da
Isabel Rawsthorne (Gorsel-5) portre serisinde basi yan-
lardan basik sekilde resmetmis ve bu sayede portrenin
yogunlugunu artirmistir. Her iki sanatcinin portrelerinde
bu sekilde bir carpitma durumu séz konusudur. Fakat
Bacon, Isabel Rawsthorne'un Portresi resminde figtrin
basini inceltmekle kalmamis figirin g6zind, burnunu,
agizini yerinden oynatarak carpik bir portre yaratmistir.
"Gozler, icinde bulunduklari durumdan, kendilerini ¢ev-
releyen seylere bos bos bakarlar. Baslarina ne geldigini
bilmezler; acili etkileyicilikleri bu bilmezliklerinde yatar.
Ylzlerin geri kalan kisimlari, kendilerine ait olmayan ifa-
delerle carpitiimis durumdadir -hatta bunlar ifade bile
dedgildir” (Berger, 2018:348). Her iki sanatci farkl tarih-
lerde Isabel Rawsthorne'u defalarca resmederken kusku-
suz farkh kaygilarla resimler yapmis, ruhsal yogunlugu
figrlerinde hissettirmislerdir. Sanatcilarin bazi dénem-
lerde ayni modelleri resmetmelerine karsin Giacomet-
ti'nin ve Bacon'in Usluplari birbirinden farkhdir. Bu duru-
mu UIf Kister, Bacon'in fotograflardan calisma egilimine
baglarken, Giacometti ile ilgili olarak da sanatcinin canl
modelden vazgec¢mediginin altini gizmistir (Kister'den
Akt. Dawson, 2018, http://bit.do/eREg6 ). Dolayisiyla her
iki sanat¢inin figlrlerindeki bakislarin gici birbirlerine
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yakin olsa da sanatcilarin figlrlerini yaratma bicimleri
birbirlerinden farklihk géstermektedir. Clinkd Ponty'nin
bahsetti§i gibi, nesnelerin her biri bizim icin bir tutumu
simgelemekte, bir tutumu animsatmakta, olumlu veya
olumsuz tepkiler uyandirmaktadir. Bir insanin kendisini
cevreledigi nesnelerden, yegledigi renklerden, dolasma-
ya gittigi yerlerden, o insanin zevki, kisiligi, dinyaya ve di-
saridaki varliklara karsi tutumu okunmaktadir (2014:30).

Gorsel-5: Francis Bacon, Isabel Rawsthorne’ un Portresi (Portrait of Isabel
Rawsthorne), 1966, Tuval iizerine Yagliboya, 81 x 68 cm, Tate Miizesi, Londra

Gorsel-6: Alberto Giacometti, Stlidyodaki Isabel (Isabel in the Studio), 1949, Tuval
tizerine Yaglboya, 105 x 87 cm, Orsay Miizesi, Paris
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Giacometti'nin Karanlhk Kafalar serisindeki Diego
(Gorsel-4) resmine donecek olursak, resimdeki figlr,
izleyici ile arasinda bir bakis koridoru olusturmaktadir.
Aslinda figlrin bakisindaki glc¢ buradan gelmektedir.
Dolayisiyla asil kontrol, imgeni kendisindedir. Nitekim
Sayin'in da bahsettigi gibi, bakisin iktidari seyircinin de-
gil, seyirlik nesnenin elindedir. Bakisin iktidari, dolanima
sokulan her imgede gli¢li bir bicimde varhigini strdirGr
(2013:13). Bu sayede Diego, etrafindaki her seyi bastir-
makta ve merkeze kendini koymaktadir. Berger, bakisin
olusturmus oldugu bu koridor ile ilgili olarak: figlrin et-
rafindaki hichir seyin 6nemli olmadidini, koridorun sonu-
na ulasmanin tek yolunun orada kimildamadan durmak
ve bakmak oldugunu séylemistir (Berger, 1998:95). iste
bu noktada Diego figlru karsisinda kimildamadan dur-
mak ve bakmak mUmkundir. Bu esnada figlrdn bakislari
zihnimize yerlesmistir. Figlrin gozleri acik bir sekilde
etrafi izlemektedir. Figlr, dogrudan bize bakmaktadir.
Hatta Genet'a gdre: “imgenin yiziindeki bakis olanca
hayati o derece biriktirmistir ki, yasayacak zamanlari ve
yapacak bir seyleri yoktur. Olimiin kendisi ile yiiz yiize
gelmis bir ifade ile bize bakar” (Genet, 2012:41). Bu ne-
denle Diego caresiz bir sekilde dylece beklemektedir.
Aslinda figlr, bu bekleyise mecbur birakilmis gibidir.

Diego’'nun bedeni siyah kafaya eklemlenmis gibidir.
Figrdn bu hali tuval ylzeyine yapistiriimis bir basta
andirmaktadir. Figirin kafasi tuval ylzeyinden kendi-
ni kurtarmak icin bulundugu mekanin arka boslugunu
durmadan oymaktadir. Kafanin altindan beden cekile-
cek olsa kafa kendi varhigina hala devam edecek gibidir.
TiUm bunlara ragmen kafa gli¢csiiz bir sekilde durmakta-
dir. Sanki bir vazo gibi 6ylece oraya birakilmistir. Farkli
bicemlerde cizilmis olan nesneler, Ponty'nin ifade ettigi
gibi; “... gayet iyi bildigimiz nesnelermis gibi gdzimu-
zUn 6ndnden akip gitmezler, gézimuze takilirlar, ba-
kisimizi sorgularlar, kendi gizli tézlerini, maddi varolus
bicimlerini tuhafca iletirler, gézimulzin 6nlinde adeta
‘kanarlar” (2014:59). Bu sayede resim, kendi goruni-
minl ortaya ¢ikarmaktadir. Belki de bu nedenle kafa ve
govde iki yalnizlik abidesi olarak karsimizda durmakta-
dir. iki ayri yalniz parca sanki sans eseri bir araya geti-
rilmistir. Diego figlrtnin bakisi bu yalnizligin icerisinde
saskinlikla etrafa bakmaktadir. Aslinda asil yalniz olan
figlriin baskalasmis bakislaridir. Figtrin bakislarinda-
ki yalnizlik, Giacometti'nin Kopek® heykelini yaparken
hissettigi yalnizlik duygusunu hissettirmektedir. Tipki
oradaki gibi figirin bakislari derin bir yalnizlik icerisin-
dedir. Bakislar figtrdn yalnizhigini ele vermektedir. Figlr
kendi yalnizhigi icerisinde kendisini goérindr kilmaktadir.

3 "Bu ben. Bir giin sokakta kendimi boyle gérdim. Képek olarak. Her ne kadar basta, yoksullukla
yalnizigin géstergesi olmasi istenmisse de, bacak egrisinin, belkemiginin egrisini karsiladigi
disunalirse, bu kopek sanki uyumlu bir paraf gibi ¢izilmis, ancak bu paraf en yiice yalnizlik 6vgisi
olmus gene” (Genet, 2012:26).
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Giacometti'nin Karanlk Kafalar (Dark Heads) seri-
sindeki figlrlerin icinde bulundugu bu yalnizlik hissi
Balthus'un (1908-2001) figlrlerini hatirlatmaktadir. Fi-
gurlerdeki yalnizlik hissi her iki sanat¢inin resimlerinde
karsilasilan bir durumdur. Giacometti'nin ve Balthus'un
ayni tarihlerde yasamasi ve dis gerceklige olan bakis aclI-
larindaki bazi benzerlikler dikkat cekicidir. Ayni zamanda
Giacometti'nin ve Balthus'un 1930'lu yillarda baslayan
arkadasliklari sayesinde her iki sanat¢i sanatsal anlam-
da birbirlerini etkilemistir. Sanat¢ilarin sanatsal anlamda
birbirlerini etkilemelerindeki en 6nemli neden figdrleri-
nin icinde bulundugu varolussal durumdur. Ozellikle Balt-
hus'un Joan Miro ve Kizi Dolores (Joan Miré and His Da-
ughter Dolore) (Gorsel-7) calismasindaki figlrlerin bakisi
bu varolussal durumu bize yansitmaktadir. Figlrlerin ba-
kislari izleyicisine durmadan bakmaktadir. Benzer duru-
mu Giacometti'nin figlrlerinde de gérmek mimkUindur.

Gorsel-7: Balthus, Joan Miro ve Kizi Dolores (Joan Miré and His Daughter Dolores),
1938, Tuval tzerine Yagliboya, 130 x 88 cm, MoMA, New York, ABD

Giacometti'nin ve Balthus'un resimlerindeki figur-
ler kendi varolus dinyasi icerisinde yasamaktadir. Bu
durum figlrin kendisi icin var olmasi ve kendisinden
baska hicbir seye gdndermede bulunmamasi durumu-
dur. Giacometti ve Balthus gibi Bacon da figurlerini bu
amac¢ dogrultusunda yaratmistir. Bu acidan bakildigin-
da Bacon'in resimlerindeki baskalasmis figlrler kendi
varolus kodlarini kendi icerisinde barindirmaktadir. Fi-
gurler kendi yasam sinirlari icerisinde yasayan canl bir
organizmadir. Bu durumla ilgili olarak Gil, su tespitte
bulunmustur: “Sanatc¢inin figlrd bir paralelyiz ya da
yuvarlak ile tecrit etmesi figtrdn illustratif ve naratif
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bir karakter almamasi icindir. CinkU sanatcinin resim-
lerinin ne temsil edecegi bir model ne de anlatacadi bir
hikayesi vardir” (Gil, 2012:240). Bu nedenle Bacon'in
figlrleri herhangi bir dis gercekligin temsili degil, kendi
kendisinin temsilidir. Kendi kendisini temsil eden bu fi-
glrler, dis gercekligi temsil etmedigi icin kimliksizdir.

Gorsel-8: Francis Bacon, Oturmus Figir (Seated Figure), 1961, Tuval Gzerine Yagh
Boya, 165 x 142 cm, Tate Mizesi, Londra

Gorsel-9: Henry Moore, Oturmus Figlr (Seated Figure), 19930, Mermer, h: 47 cm,
Henry Moore Vakfi
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Bacon'in 1961 yilinda yapmis oldugu Oturmus Figlr
(Seated Figure) (Gorsel-8) eserinde modelin kimligi belli
dedildir. Bacon, oturmus olan figlrini baskalastirmistir.
Francis Bacon'in Oturmus Figlr eserindeki bu durum,
Henry Moore'un Oturmus Figlr (Seated Figure) (Gor-
sel-9) heykelini animsatmaktadir. Tipki Henry Moore'un
heykelindeki gibi Bacon'in figlirli de degisime ugramistir.
Kuskusuz her iki sanatgi, farkli amaclar dogrultusunda
figurlerini yaratmislardir. Fakat her iki figlr izleyicisinin
karsisina ayni amac icin dikilmistir. Figurlerin buradaki
asil amaci, kendisinin ve izleyicisinin varhigini sorgula-
maktir. Bu durum Bacon'in yaratim sdrecinin bir parca-
sidir. “Bir bedenin gérinimd, tGzerinde yapilmakta olan
istemsiz lekelerin kazasina udrar. Bedenin carpitilan
imgesi, seyircinin (ya da ressamin) sinir sistemine dog-
rudan carpar; o da bedenin gérinimun, tasidigi leke-
ler yoluyla ya da lekelerin altindan yeniden kesfeder”
(Berger, 2018:347). Bu nedenle Bacon'in resimlerindeki
figUrlerin icinde bulundugu kosullari ve karakterini yeni-
den kesfetmek mimkdnddr. Bacon'in Oturmus Figdr ese-
rindeki figlr zarif mobilyalar arasinda resmedilmis ve ku-
tuya benzer bir ¢cerceve ile sinirlandiriimistir. Bu belirgin
klostrofobik 6zellik tecrit duygusunun altini ¢cizmektedir.
Figlr, cekilen sinir nedeniyle odanin icerisindeki diger
alanlarin hem icerisinde hem de disarisindadir. Cerceve
ile sinirlandiriimis olan baskalasmis figdr, o alanin icine
hapsedilmistir. Hatta figtrin sinirlanan alanin disina ¢ik-
mas! yasaklanmis gibidir. Zaten figlridn belirlenmis ala-
nin disina ¢cikma gibi bir niyeti olmadidi da aciktir. Ayrica
figlr, koltuguna rahatca oturmakta ve bu durumun key-
fini cikarmaktadir. Bu halinden sikayetci olmayan Otur-
mus Figlr dylece beklemektedir. Figlirin rahat durusu
Deleuze'un bakis acisiyla iliskilendirilebilir: “Onemli olan
figlrd hareketsizlige mahk(im etmiyor olmalaridir; aksi-
ne figlirtin bulundugu yer icerisinde ya da kendi Gzerinde
bir tir yol alisini, bir seyler kesfetmesini duyulur kilmak-
la yukUimldddarler, Bu bir calisma sahasidir. Figlrle onu
tecrit eden yer arasindaki bir olguyu tanimlar: Olan sey
su..., yer alan sey su... Bu sekilde tecrit edilmis olan figlr
bir imgeye, bir ikonaya donlslr"” (Deleuze, 2009:13-14).
Yani aslinda bu durum figlru sinirlandirmamakta, aksine
baskalasmis figlre imtiyaz saglamaktadir. Figlrdn imti-
yaz alani disindaki yerler 6nemsizdir. Koltuklar, yerdeki
hali genel olarak donuk ve cansiz alanlardir. Baskalasmis
figirin etrafini sarmis olan diz alanlar aslinda imgeye
gl¢ veren parcalardir. Bacon'in baskalasmis figirinin
Deleuze'un bahsettigi gibi ikonaya donlismesi bu sayede
gerceklesmistir. Belirli bir imtiyaz alanina sahip olan bas-
kalasmig figrdn, gicld bakislari tim dikkatleri Uzerine
toplamaktadir. Bacon'in baskalasmis figtrl imtiyazh alan
icerisinde izleyicisini sorgulayan taraftir. Ayni zamanda

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Bacon'in figlrd, (sanatgisi tarafindan) belirlenmis sinirlar
icinde kendisini teshir edendir. “Teshircilikte 6znenin g6z
diktigi sey, 6tekinde gerceklesen seydir. Arzunun hakiki
hedefi sahnedeki kendi yerinin 6tesinde zorla oraya dahil
edilen 6tekidir. Teshircilikte sadece kurbanla ilgilenilmez,
ilgilenilen ona bakan bir 6tekince tanimlanan kurbandir”
(Lacan, 2013:192). Dolayisiyla Bacon'in figliri hem varligi
hem de bakislariyla kendisini acik¢a teshir eden 6tekidir.

Bacon'in seyredilise davet eden figlrleri, modelinin
seyirlik bir nesne olarak poz vermesinden kaynaklan-
maktadir. Berger, Bacon'in resimlerindeki figlrlerin
teshir duruma iliskin olarak, figirlerin cam sandiklarda,
saf renkten olusan genis alanlarda yalitilmis olmalari-
nin figlrlerin seyrediliyor olmalarini engellemediginden
bahsetmistir (Berger, 2011:36). Belki de bu nedenle Ba-
con'in Oturmus Figlr eserindeki figir, hem tim dikkat-
leri Gzerinde toplamakta, hem de izlenmekten hosnut
bir halde késesinde beklemektedir. Ozellikle figiirin sag
g6zUiniu buyuterek dikkatlice bize odaklanmasi 6énemli-
dir. Figlrin g6zindeki bu blylme, figirin bakislarina
olan ilgimizi arttirmistir. Benzer anlayisi Giacometti'nin
Annette'i model alarak kullandigi resimlerinde ve bstle-
rinde de gérmek miumkUindur. Sanatcl, 6zellikle Annette
serisinde bakisa yonelik ilgisini acik¢ca belli etmistir. Bu
baglamda Giacometti, Annette portrelerinde g&z disin-
daki her seyi siliklestirmis ve gézUi 6n plana cikarmistir.
Giacometti, bu konuya iliskin olarak s6yle distnmek-
tedir: "Bir g6zu azicik da olsa -yaklasik olarak- kopya-
lamayi basarirsam, tim basl elde edecekmisim gibi ge-
liyordu bana. Ote yandan, kuskusuz 8yleydi. Ne var ki
bu kesinlikle olanaksiz goriintyordu” (Guercio'dan Akt.
Alandete, 2015). Aslinda sanatcinin bu muicadelesin-
den dolayi figdrlerinin bakislari genellikle 6n plandadir.

SONUC

Sanatcilarin zihinlerinde yer alan imgeler belirli bir
yorumlama bicimi ile tuval ylzeyinde gorinir hale gel-
mektedir. Her sanatcinin dogay! yorumlama bicimi bir-
birinden farklidir. Ozellikle modernizmle birlikte dogayi
yorumlama 6zglrligine kavusmus olan bazi sanatcilar,
figlrl ve onun baskalasmis bakislarini bir dontstmin
icine sokmuslardir. Béylece her baskalasmis figtr, sanat-
¢cinin kendi 6z s6ylemi haline gelmistir. Giacometti, yok
olmanin esigine getirdigi figlrleriyle, Bacon ise carpik
figlr yapisiyla kendi sdylemlerini ortaya koymuslardir.
Her iki sanatg¢inin birbiri ile yakin dostlugu, cogu zaman
ayni modelleri kullanmalari benzer kaygilarda resimlerin
ortaya cilkmasina neden olmustur. Fakat her ne kadar
her iki sanatcl benzer kaygilardan yola ¢ikmis olsalar da
dis gercekligi gérme ve yorumlama bicimleri birbirlerin-
den farkhdir. Bu baglamda Giacometti, dis gerceklikten
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yola cikarak olusturmus oldugu yeni gercekligi izleyiciye
yansitabilmek icin blylk bir micadelenin igerisine giris-
mistir. Bacon ise kimi zaman fotograflardan da yararla-
narak baskalastirdigi figlrlerinin bakislarini izleyicisi ile
bas basa birakmistir. Dolayisiyla her iki sanat¢i dis ger-
ceklige yeni anlamlar katmislardir. Bu dogrultuda bakildi-
§inda, Bacon'in bazi resimlerindeki figlrler seffaf sinirlar
icerisinde var olarak imtiyazli alanlara sahip olmuslardir.
imtiyazli alanda yer alan figiiriin bdyle bir varolus iste-
§i yok gibidir. Fakat her seye ragmen Bacon'in figlrleri,
bakislari sayesinde izleyicisi ile iletisime ge¢cmektedir.

Figlrlerin izleyicisi ile iletisime ge¢cme durumu,
Giacometti'nin resimlerindeki figlrlerde de qgoril-
mektedir. Burada hem izleyici, hem de figlrler aci-
sindan karsilikli bir sorgulama vardir. Figlrlerin ba-
kislari izleyiciyi sorgularken diger yandan izleyici
karsisindaki figir sorgulanmistir. Bu sayede figir, kendi
kendisinin farkina varmistir. Nesneler icerisinden ken-
disini styirmis olan figlrler bu sayede 6zgurlesmistir.
Fakat bir baska acidan distntldiginde figlrler, 6z-
gurlesirken vyalnizlasmis ve var olmuslardir. Figdrler,
varolus slrecinin her asamasini yasamis varhklardir.

Giacometti'nin ve Bacon'in baskalasmis figlrleri-
nin bakislari her defasinda olasi anlamlar Uretmekte-
dir. Bu amac¢ dogrultusunda yazida, Giacometti'nin ve
Bacon'in figurlerindeki bakislarin olasi yeni anlamla-
ri ortaya koyulmus ve c¢ozimlenmeye calisiimistir. Bu
¢6zlimlemeler, her iki sanatcinin dis gerceklige olan
bakis acisini figlrlerin bakislari Gzerinden goérebilme-
yi saglamistir. Bu durum, sanatcilarin gerceklie daha
farkh bakis acisiyla bakabilmesine ve yorumlayabilme-
sine imkan saglamistir. Her ne kadar Giacometti'nin ve
Bacon'in dis gercekligi resmetme ydntemi birbirinden
farkh olsa da figlrlerin bakislari benzer varolus kod-
larini ¢6zmemize yardimci olmustur. Dolayisiyla Gia-
cometti'nin ve Bacon'in figlrlerindeki bakislar, olasi
yeni anlam bosluklari ile doldurulmus ve resimlerdeki
figUrlerin bakislarina daha farkli bakmamizi saglamistir.
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Bu calisma; Empresyonizm, Kibizm, Sirrealizm ve Ekspresyonizmde resimsel anlamda tarz olarak soyutla-
ma evresine gecisi konu almistir. Bu calisma, nitel arastirma modeli teknigi kullanilarak olusturulmustur. Yapilan
calisma ile baglantil kaynaklar taranarak konunun desteklenmesi saglanmistir. Béylece arastirmanin yéntemi alan
yazi taramasi bicimindedir. Calismanin amaci, sanatcilar icin en blyik ilham kaynadi olan doday! sanat eserler-
ine direkt olarak aktardiklari dénemden eserlerinde soyutlama yaparak dodayi deforme ve stilize ettikleri dénemin
asamalarini incelemek olmustur. Bu gecis evresi, Orta Cagd'in sona ermesiyle ve Ronesans ddneminin baslangiciy-
la birlikte olmustur. Ardindan Empresyonizm, Kiibizm, Sirrealizm ve Ekspresyonizm gibi akimlarin ortaya cikmasi
ile birlikte sanatcinin resimsel ifade bicimi daha cok bireysellesmeye baslayarak 6zgin bir yorum kazanmistir.

Bu calismaile sanatclyi, resimsel ifade bicimi olarak soyutlamaya iten gliclin, doganin 6tesinde sanatc¢inin diissel al-
gistoldugudisiincesiortayakonulmaya calisiimistir. Ayrica bu calismada soyutlamanin, dogaile diis nesnesiarasindaki
farkliliklarin gérintiye blriinmis hali oldugu distincesi ve doganin gercekligi ile sanatcinin icsel gercekligi arasindaki
catismanin Griinl oldugu yargisi 6ne sirilmektedir. Arastirmalar cercevesinde ulasilan sonug, Empresyonist, Kiibist,
Sirrealist ve Ekspresyonist sanatcilarin sanat eseri tretirken dis gercekligi kendi i¢ gercekligine dontstirdagudur.
Buna bagli olarak sanatci, zaman icerisinde doganin kendisine sundugu alisiimis ve siradan gériintliden uzaklasarak
dogadan aldigi ilham ile kendi dis dinyasinda kurguladigi gériintlyl sanat eserine yansitma gayreti glitmektedir.
Boylelikle eserlerine yansittigi dis diinyaya ait nesne olusumlarini soyutlama yaparak yeniden anlamlandirmaya calisir.
Anahtar kelimeler: Soyutlama, Resim Sanati, Sanatsal Tavir.

Abstract

This work; in pictorialism and style in Impressionism, Cubism, Surrealism and Expressionism, the subject is the
transition to abstraction. This study was developed by using qualitative research model technique. Resources related
to the study were scanned to support the subject. Thus, the method of the research is in the form of field text scan-
ning. The aim of the study was to examine the stages of the period in which they deformed and stylized nature by
abstraction in their works from the period in which they transferred nature directly to the works of art, which is the
greatest source of inspiration for the artists. This transitional phase coincided with the end of the Middle Ages and the
beginning of the Renaissance. Then, with the emergence of movements such as Impressionism, Cubism, Surrealism
and Expressionism, the artist’s artistic expression became more individualized and gained an original interpretation.

With this study, it is tried to put forward the idea that the power that pushes the artist to abstract as a form of
pictorial expression is the imaginary perception of the artist beyond nature. In this study, it is argued that abst-
raction is the product of the conflict between the reality of nature and the artist's inner reality. The result of the
research is that Impressionist, Cubist, Surrealist and Expressionist artists transform the external reality into their
own inner reality while producing works of art. As a result of this, the artist strives to reflect the image he has
created in his dream world to the work of art by getting away from the ordinary and ordinary image that nature
presents to him in time. In this way, he tries to re-interpret the object formations of the outer world by abstraction.
Key words: Abstraction, Painting Art, Artistic Attitude.

1-Bu calisma, Prof. Dr. Yiiksel G6gebakan'in danismanliginda yiiritilen Esranur Kiling'a ait “Ozne-Nesne lliskisi Baglaminda Psikodinamik Yaklasimlarin imgelem Yoluyla
GergekUstu Resimsel Anlamlandirmalari” isimli yliksek lisans tezinin bir béliminden tretilmistir.
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GiRiS

Soylularin veya din adamlarinin sanatcilari des-
tekledigi donemlerde sanata dair estetik degerlerin
bircogu soylularin 6nerdigi dinsel konulara yonelik
olmustur. O dénemdeki sanatcilar, sanat eserlerini ge-
nellikle kendilerinden istenen sekilde gerceklestirmistir.

Sanatgl, Orta Cag'in sona ermesiyle ve Ronesans
déneminin baslangiciyla birlikte bireysellesmeye bas-
lamistir. “Ronesans” terimi “yeniden dodus"” anlami-
na gelir ve antik Yunan-Roma kultdrlerinin entelektiel
ve sanatsal hazinelerine duyulan ilginin dirilisini ifade
eder (Farthing, 2012: 150). Bu dénem, onlar icin yeni
bir sanat yaklasiminin ortaya c¢ikmasina katki saglayip
toplumun sanatcilar UGzerindeki etkisinin azalmasina
neden olmustur. Gunltk konulari pek fazla resmetme-
yen Ronesans donemi sanatcilari, eserlerinde daha
¢cok din ve mitoloji konularini islemekteydiler (Resim 1).

Resim 1. Sandro Botticelli, “ilkbahar”, Pano Uzerine Tempera, 203x314 cm, 1480-82,
Uffizi Mizesi, Floransa.

Romantizmle baslayan slire¢ Empresyonizm, Kibizm,
Fatdrizm, Soyut Sanat, Konstruktivizm Sirrealizm, Eks-
presyonizm, Pop Art, Kavramsal Sanat gibi akimlarla
devam etmistir. Sanatcilarin dis diinyalarina getirilen si-
nirlilklar tamamen ortadan kaldirilarak, onun i¢sel din-
yasl sanat eserlerine dahil edilmistir. Daha sonra ortaya
cikan bircok edilim, nesnelci ve 6znelci idealist anlayis-
lardaki bakisin (nesneye ait) gérintisini irdeleyen ve
elestiren bir tavir gdsterir (Ozsen, 2013: 33). Sanatcilar,
siradanlifin 6tesinde yepyeni bir dislnce olusturarak,
eserlerinde dis diinyay! oldugu gibi yansitma kaygisin-
dan uzaklasmislar, kendi i¢sel yorumlarini esere yansi-
tarak biricik yapitlar ortaya koymuslardir. Béylece sanat,
simgeler araciliiyla duygu ve dislinceleri, imge ve de-
Jerleri aktarmada 6nemli bir islev Ustlenmistir (Goge-
bakan, 2011: 88). Bu durum bir baskaldiri olup modern
sanatin dogusu olarak kabul edilmektedir. Soyutlamaya
giden bu slirecte, sanatcinin eserlerinde bilincaltinin yan-
simalari belirginlesmis ve mantik geri plana atilmistir.
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1. MATERYAL VE YONTEM

“Doga Taklitciliginden Soyutlamaya” isimli bu calis-
ma, nitel arastirma modeli teknigi kullanilarak olustu-
rulmustur. Yapilan calisma ile baglantili kaynaklar tara-
narak konunun desteklenmesi sadlanmistir. Arastirma
literatlr taramasindan elde edilen verilerden yola ¢iki-
larak bir bUtlnlik icerisinde sentezlenmistir. Bdylece
arastirmanin yontemi alan yazi taramasi bicimindedir.

2. BULGULAR

2.1. Nesnelerin izlenimci Tavri: Empresyonizm

Ronesans'tan beri slregelen Natiralist sanat, XIX.
ylzyilda Empresyonizm'in acik hava ressamliiyla son
asamasina varmisti (ipsiroglu ve ipsiroglu, 2011: 19). Bi-
tin sanat dallarini etkileyen, sanat¢inin kendi duyum
ve izlenimlerini yansittigi bu sanat akimi, 1870’'lerde
Fransa'da ortaya cikmistir. Sanatcinin izleyen géz ol-
maktan uzaklasip ‘6zne’ olmaya ydnelmesiyle, nesnel
bilginin pesinde degil, gercedin ‘ote’ ylzlnl arayan
6zne olma sirecini barindiran bir sdrectir (Kahraman,
2005: 52). Bu yillarda Empresyonist resimler ilk kez
Paris'te sergilenmistir. Boyanin lekesel dokunuslar
ile uygulanihyor olmasindan kaynakli bitmemis gibi
goriinmesi sebebi ile tepki toplanmis, asagilanmis-
tir. Bu yaklasim, baslarda her ne kadar yadirgansa da
zaman icinde sanatcilar tarafindan kabullenilmistir.

“Empresyonist” (izlenimci) terimi ilk ortaya ciktigi dénem-
de aslinda asadilayici bir anlam tasiyordu. Elestirmen Louis
Leroy (1812-85), Claude Monet'nin (1840-1926) yaptig “izle-
nim, Gn Dogumu” (Resim 2) isimli deniz manzarasi icin su yo-
rumda bulundu: “En ham haldeki bir duvar kagidi deseni bile
bu deniz manzarasindan daha tamamlanmis ve bitmistir.” Le-
roy, igneleyici makalesine “Empresyonistlerin Sergisi” ismini
verdi ve bdylece “Empresyonizm” sézcigline koétu bir anlam
ylklemis oldu (Farthing, 2012: 316).r ile uygulaniliyor olmasin-
dan kaynakli bitmemis gibi gériinmesi sebebi ile tepki toplan-
mis, asagilanmistir. Bu yaklasim, baslarda her ne kadar yadir-
gansa da zaman i¢inde sanatcilar tarafindan kabullenilmistir.

Resim 2. Monet, “izlenim, Giin Dogumu", Tuval Uzerine Yaglboya, 48x63 cm, 1872,
Marmottan Monet Miizesi, Paris, Fransa.
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Resim 3. Edgar Degas, “Bale Sinifi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 85x75 cm, 1871-1874,
Orsay Mizesi, Paris, Fransa.

Edgar Degas'in (1834-1917) “Bale Sinifi" isimli ese-
ri (Resim 3), 1874'te acilan ilk empresyonist sergide
sergilenmistir. Calismalarinin ¢ogunda Paris Opera-
si'ndaki baletleri konu almis olan Degas, onlarin sahne
Uzerindeki veya provadaki hallerini resmetmistir. Edgar
Degas, “Gulzel dokularin resmini yapmak ve hareketi
cizgiyle aktarmak icin danscilari kullaniyorum” diyerek
danscilarin hareketlerini kendi caligmalarinda bir ritim
olarak kullandigini sdylemistir (Farthing, 2012: 320).

Empresyoizm ile gelen nesne yorumlamasi, varliga
yeni bir yaklasim kazandirmistir. Kendinden 6nce gelen
akimlarin objeyi ele alig bicimini kendi gérme bicimi ile
yikmis olan empresyonist sanatgilar; isiga, renge ve ana
farkli nitelikler ylkleyerek sanat eserine yansitmislardir.

Empresyonist sanatg¢ilar Gzerinde yeni bulunmus
bir teknik olarak fotograf sanati, modern gérintiyi
saptama acisindan énemli rol oynamistir ve hizla ge-
len ani-1si§i yakalayan enstantane cekim gibi fotograf
teknikleri, sanatcilara resimlerinde de ayni seyi yapma
dustntsund getirmistir (Perdahci, 1999: 55). Bu anlik
etkiler, sanatcilari objeye yaklasim asamasinda etkisi
altina almis ve bakis agilarina yon vermistir. Isigin tit-
resimli etkilerini ve sayisiz dans eden renk lekelerini
daha 6nceden sezinleyen hem cok eskiden hem de ya-
kin gecmisten bircok sanatci vardir (Perdahci, 1999: 55).

Perdahci (1999: 55), “Doga ile baglarini koparan sa-
nat, yaratma 06zgurligline kavusarak teknoloji ¢aginin
getirdigi olanaklarla bu 6zgirligi sonuna dedin ‘Parca-
lanan 1s1§1 toplama pesinde’ kullanir. Zaten “isik" Empres-
yonizm ile birlikte sanat¢i tarafindan bir amac olarak ele
alinmaya baslanmistir” diyerek Empresyonizm'de 1si1gin
resmin aracl degil de amaci oldugunu vurgulamistir.
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2.2. Nesnenin Boyutsal Betimi: Kiibizm

Fotografin gelisim go&stererek goérintlinin diinyaya
yayillmasi sonucu, her alanda oldugu gibi resim alanin-
da da tarz degisiklikleri olmustur. XX. ylzyilin baslarinda
glin ylzine cikan Kdbizm, kendinden 6nce gelen sanat
akimlarinin ardindan yeni bir bicim dili ile ortaya ¢ikmig-
tir. Bu nedenle sanat tarihinde Kibizm, kirilma noktasi
olarak algilanmaktadir. Bu akimin &ncileri, Pablo Pi-
casso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963)'dIr.

Natiralizm gelenedi icinde sanatin olanaklari, gercedgi
yansitmaktan oteye gecemiyordu. Sanatin, buytk toplum-
lara yasam alani acacak olan yeni bir diinyanin kurulmasina
katilabilmesi icin, Natiralizm geleneginin yikilmasi ve yeni
bir bi¢im-dilinin yaratiimasi gerekiyordu. Sanat alaninda bu
blylk devrim 1910'larda Kibizm'le bashyor ve onu izleyen
soyut sanatla tamamlaniyor. Braque, Picasso, Rus ve Hol-
landali Konstruktivistler bu devrimin éncileridir. Mondrian'in
denge ve oran arastirmalari ve Malevi¢'in “nesnesiz-sanat”
denemeleriyle natiralist sanatin son kalintilari da temiz-
lenmis ve endustri dinyasini bicimlendirecek olan evrensel
bir sanat dili yaratiimistir (ipsirodlu ve Ipsiroglu, 2011 9).

Kibizm, Empresyonizm’'e tepki olarak dogmustur. Bu
durum, eski diizene ayak uydurmayarak, bambaska bir
dislince ile ortaya koyduklari eserlerden anlasilabilir.
Kibizm, sanat tarihine XX. yuzyilin ilk avangard bakis
acisini getirmistir (Kaplanoglu, 2008: 24). Sanatcilarin
nesneye yaklasimlari ve bakis agilari tamamen degismis,
0 gline kadar gelen geleneksel tavir ortadan kalkmistir.

Resim 4. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 244x234 cm,
1907, Modern Sanat Miizesi, New York, ABD.
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Picasso’'nun 1907 yilinda yapti§i “Avignonlu Kizlar”
(Resim 4) isimli calisma, dénemin ilk kibist resmi ola-
rak bilinmektedir. Sanatci, Barselona'nin Calle Avin-
yo'da bulunan bir genelevde calisan kadinlari resmine
konu etmistir. Sair ve elestirmen Guillame Apollinaire
(1880-1918), Andre Derain (1880-1954), Georges Braque
(1882-1963) ve Henri Matisse (1869-1954) resmi ilk
gbrmeye geldiklerinde, Picasso’'nun bu calismasini ya-
dsimislar ve “bir tir saka" oldugunu distnmuslerdir
(Farthing, 2012: 388). Bu resim, sanat dinyasina bam-
baska bir bakis acisi getirerek Kibizm'i sekillendiren
bir yapit niteligini tasimaktadir. Basta bircok elesti-
ri alsa da "Avignonlu Kizlar”, XX. yidzyilda insa edi-
len tim sanat akimlarini etkileyen bir yapit olmustur.

Resimdeki geometrik formlarin calismanin tamamin-
da hakim olmasi, arka planin derinlik algisindan uzak bir
sekilde ifade edilmesi, olagan perspektifin yikici gérin-
tlsU, ylzleri Afrika masklarini animsatan kdseli hatlara
sahip ciplak figdrlerin rahatsiz edici ifadeleri ve durus
sekilleri, izleyiciyi olumsuz tepki vermeye itmistir. Resim,
renk cesitliliginden ziyade birkac rengin versiyonlarin-
dan meydana gelmis, keskin formlarin én plana ¢ikma-
sini saglamak adina belirgin cizgilerle tamamlanmistir.
Hacmin gercekci halinden hayli uzak olan formlarin ya-
pisi, cesitligeometrik sekiller ve firca darbeleriyle carpici
bir hal almakla birlikte disavurumcu bir etki yaratmistir.

Yapitin enerjik firca darbeleri ile pekistirilen gizli bir
cinsel anlami ve akisinin oldugunu ifade eden Farthing
(2012:392), Picasso’'nun daha dnceki yapitlariyla ve sanat
tarihiyle bagiolmayanburesminin, XX.ylzyil sanatinin co-
Junda gorilen “parcalama” yaklasiminin ve kolaj gibi yeni
tekniklerin 6n bildirimi niteliginde oldugunu sdylemistir.

Resim 5. Georges Braque, "L'Estaque’da Evler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 73x60
cm, 1908, Kunstmuseum, Basel, Isvicre.
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Kibizm, XX. ylzyihn ilk yirmi yilhk diliminde Picasso
ve Uslubu kisa slirede benimseyip kullanmaya baslayan
Braque tarafindan Paris'te gelistirildi. Her iki ressam da
Fransiz Post-Empresyonistlerinden Paul Cezanne'in son
derece albenili bulduklari diiz ve soyut ge¢ dénem eser-
lerinden etkilenmislerdi (Resim 5) (Farthing, 2012: 388).
Cezanne, Picasso ve Braque'den ¢ok 6nce silindir, kire ve
koni gibi geometrik formlari resimlerinde kullaniyordu..

Resim 6. Paul Cezanne, “Sainte-Victorie Dag!”, Tuval Uzerine Yagliboya, 73x92cm,
1895, Barnes Vakfi, Philedelphia, ABD.

Kibizm'in gelismesinde Picasso ve Braque'a esin kay-
nagdi olan Cezanne, resimsel perspektifi ortadan kaldira-
rak, resimde kullandigi ifade bicimini geometrize ederek
Kibizm'in mantigina déncl olmustur (Resim 6). Cezan-
ne'in bu etkilerinden sonra bazi ressamlar, resimlerinde
geometrik yapilari 6n plana cikarip perspektifi ortadan
kaldirarak ve bir nesneyi farkli bakis noktalari ile birlik-
te resmederek “Kibizm" adi altinda toplanmislardir.

Cezanne, dis dinyanin nasil kavranmasi gerektigini, 6g-
rencisi Emile Bernard'a yazdigi ve sonra bir donem sanatinin
gorme ve disinme mantidini belirleyen su soézlerle anla-
tir: Emile Bernard'a, Aixen Provence, 15 Nisan 1904. Doga-
yI; silindir, koni ve kire gibi ele al ve bltlni 6yle dogru bir
perspektif icine koy ki, bir objenin, bir dizlemin her yani bir
merkez noktasina go6tirsin. Dodanin, nesnelerin kiplere,
silindir ve konilere gore ele alinmasi da, dodanin, goriinen
bir diinya, duyusal bir diinya olmaktan cikarilip, distnulen
bir doga haline getirilmesini ifade eder (Tunali, 2013: 123).

John Berger (2003: 60), Kibist devrimin hazirliklarinin
XIX. ylzyilda iki sanatcl tarafindan yapildigini belirterek,
bunlardan ilkinin Gustave Courbet (1819-1877), ikincisinin
ise Paul Cezanne (1839-1906) oldugunu ifade etmektedir.
Berger, Courbet'nin, maddeciligiyle, Cezanne'in dodaya
bakma strecini diyalektik acidan gdérmesiyle ressamla-
rin dogaya yaklasim vurgusunu dedistirmis oldugunu
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distinmektedir. Apollinaire, Cezanne'in resimlerinin bir
kisminin Kibizm'in énclsl olabilecedini fakat yeni res-
samlarin babasi olarak Courbet'yi goérdigini sdyler.

Kibizm'in gelisiminde katkisi bulunan en &6nem-
li ressamlardan biri olan Picasso, bu akim ile il-
gili  dUslncelerini  su sekilde ifade etmektedir:

Dogrusunu soylemek gerekirse, kiibizmi yapiyorduk yap-
masina da, keske ne oldugunu bilebilseydik! Gercekte, ne-
yin nesi oldugunu kimse bilmiyordu. Biz bilseydik herkes,
bilmis olurdu. Einstein bile bilmiyordu. Kesfetme kosullari
disimizdadir. Buna ragmen - ne acidir ki sadece bildigimi-
zi bulabiliriz. Kibizm bir sabir isidir, tstelik oldukca karma-
siktir. Boyle bir isi meydana getirmek icin binlerce isciye
gerek vardir. iste, asil hikdye budur (Ashton, 2001: 85).

Bunun Uzerine Ashton (2001: 84), ilk basta ne yap-
tiginin cokta farkinda degilmis gibi atilan adimlarin so-
nucunda durumun gittikce bilimsel bir hal aldigini ve
teknik farkliliklari, ylzey dedisikliklerinin oldugunu,
kolajin tuvalde yer edindigini sdylemistir (Resim 7-8).

Resim 7. Juan Gris, “Gitarli Natirmort”, Kolaj, 66x100,3 cm, 1913, Metropolitan
Sanat Miizesi, New York, ABD.

Resim 8. Pablo Picasso, “Meyveler, Keman ve Cam"”, Kolaj, 64,8x49,5 cm, 1913,
Sanat Mizesi, Philadelphia, ABD.

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Kibizm, dog@al bir nesneden yola ciksa da, sanatgi-
nin gérme bicimine dnem vermesi acisindan bilincalti
etkiler tasimaktadir. Nesnelere vyiklenen anlamlarda
sanatcinin dassel izleri vardir. Bu akimin gelismesi ile
dogal ve geleneksel formlar gittikce kaybolmaya, yal-
nizca dogaya ait olmaya baslamistir. Sanatcilar yaratim
strecinde temsile basvurmaksizin sanat eserleri olus-
turmuslardir. Nesnelerin kendi goérinti ve anlamla-
ri ile tatmin olmayan sanatcl, Kibizm ile i¢sel duy-
gularini disa vurma gayreti icine girmis, sanatina
nesnelere dair kendi bicimlendirdigi anlamlari soyutla-
ma yaparak yansitmistir. Bdylece nesneler sanatcilari
dedil, sanatcilar nesneleri sekillendirmeye baslamistir.

Resim 9. Pablo Picasso, "Aglayan Kadin”, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x49 cm, 1937,
Tate Galeri, Liverpool, Birlesik Krallik.

“Bilincdisl” dedigimiz zaman, akla ilk gelen akim, icsel
slirecin 6nemli oldugu ekspresyonizm olsa da, biraz irdele-
digimizde 20. ylzyila adini altin harflerle yazmis Kibizm'in
de bilingdisina yer verdigini goririz. Bu konuda ornek ve-
rilecek olursa; Picasso’'nun “Aglayan Kadin” adli portresi,
klibizm kurallarini tasimakla birlikte, disavurumcu firca si-
risiine de yer vermistir. Tam bu noktada resim, usun &te-
sine gecerek, fircalarin hir¢cinlidiyla disavurumun tam da
icinde bulur kendini ve resim artik sadece aklin degil, ayni
zamanda bilin¢disinin bir Grlnl de olur. Picasso’'nun bu
portresi, Kibizm dederlerini tasimakla birlikte, fircalarin
hissettirdigi disavurum, portrenin i¢c gercekligini en keskin
sekilde aci§a cikarmaktadir. Bu da bize i¢c ve dis gercekli-
gin ayni eserde barinabilecegini gosterir (Karaca, 2010: 61).
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Picasso, bu eserinde (Resim 9) aci duygusunu yan-
sitirken, ispanyol i¢c Savasi’'nin yikici tesirlerini dolaysiz
bir bicimde resmetmek yerine, kendi i¢sel dinyasin-
daki ifadelerini kadin figlrl Uzerinde disa vurmak iste-
mistir. Bunu yaparken hem Kibizm'in belirli kurallari-
ni tasimis hem de disavurumcu bir tavir sergilemistir.

Resim 10. Pablo Picasso, “Guernica"”, Tuval Uzerine Yagliboya, 349,3x776,6 cm,
1937, Kralice Sofia Ulusal Sanat Miizesi, Madrid.

Picasso, “Guernica” (Resim 10) isimli eserini de “Ag-
layan Kadin” resminde oldugu gibi ispanyol i¢c Sava-
si'nin etkisinde kalarak ve o savasa icgldusel bir tepki
olarak yapmistir. Savasin ve dénemin vyikici etkilerinin
izlerini taslyan bu eser, o savasin dehset verici atmos-
ferine taniklik etmektedir. Hikimetin istedi Uzerine
Paris'teki uluslararasi bir sergi icin yapilan bu calis-
manin tamami grinin tonlariyla olusmus ve Kibizm'in
izlerini tasiyan geometrik formlarla resmedilmistir.

2.3. Bilingaltinin Estetik Dili: Siirrealizm

1920'de Paris'te dodan Sirrealizm, sanatcinin
zihninde tasarladigi imgelemini dogrudan dogruya
disa vuran bir sanat akimi olmasi nedeniyle yUzyilin
6nemli hareketlerinden biri olmustur. Salvador Dali
(1904-1989), Max Ernst (1891-1976) (Resim 11), And-
re Masson (1896-1987), bu akimin &ncllerindendir.

Resim 11. Max Ernst, “ ik Basta Sézc(igli Temizle", Tuval Uzerine Yaglboya, , Kuzey
Rhine Westphalia Koleksiyonu Dusseldorf, Almanya.
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Surrealist sanatcgilar, ic dinyaya ait olarak ve dis
diinya gercekligini reddederek, mantigin sanat ile ayris-
tirdigi bir noktada sanat eserlerini Uretirler. Psikanalist
Sigmund Freud'un bilincdisi teorisinden esinlenen Ger-
cekUsticiler, yaratim sirecinde akil ve mantiga bagl
kalmadan hareket etmeyi arzu ederler, bunun icin de
dUslerden, icgtdusel davranisi uyarici dirttlerden, dzel-
likle de bilin¢cdisi diinyasinin kolay anlasilamayan fakat
0zU barindiran dogasindan coskulu devinimlerle fayda-
lanmaya cabalarlar (Resim 12) (BlyUkkaya, 2014: 21).

Resim 12. Andre Masson, * Gradiva (Gradiva'nin Metamorfozu)", Tuval Uzerine
Yagliboya, 97x130 c¢m, 1939, Centre Pompidou, Paris, Fransa.

Sirrealist eserler, sanatcilarin bilincaltinin gorin-
tuleridir. Sanatci, bilincaltini farkinda olmadan sana-
tina yansitirken dis diinya nesnelerini dis diinyaya ait
olmaksizin kendi dinyalarindaki anlamlandirmalari ile
ele alir. Mantik ve iradenin devre disi oldugu bu akim-
da, sanatcilarin eserlerinde kullandiklari imgelerden
yola cikilarak onlarin biling 6tesi mekanizmalara ula-
silabilirligi diger akimlara nazaran daha belirgindir.

Resim 13. Salvador Dali, “Bellegin Siirekliligi", Tuval Uzerine Yaglboya, 24x33 cm,
1931, Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD.
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Sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan “Bellegin
Surekliligi" (Resim 13) isimli calismada Dali, zihninde ta-
sarladigi diinyayi soyutlama yaparak ikna edici bir yorum
ile izleyiciye sunmustur. Resimde, nesneler cesitli dénu-
slimlere ugrayarak mantik disi bir sekilde kurgulanmis-
tir. Bu kurguda dikkatleri tzerine toplayan cep saatleri,
resmin en glcli nesnesi niteligi tasir. Farkh saat dilim-
lerini gdsteren cep saatlerinin eriyip, yer ¢ekimi ile ken-
dini tipki bir kumas gibi yere birakmasi, 0 nesneye yu-
musak bir doku hissi vermistir. 1920'de yayimlanan ve
yercekimin etkisi ile zamanin nasil blkildigind anlatan,
Einstein'in yazdigi “Genel izafiyet Teoremi” adli makale
karsisinda hayrete dismdistir ve bu durumda su soruyu
sormak onun i¢in son derece mantikhdir: “Zaman bkulu-
yorsa saatler neden biktlmesin?" (Farthing, 2012: 430).

Metal saatlerin ve iclerindeki hassas mekanizma-
nin gevseyip eriyebilecedi fikrini 6ne stiren Dali, gergek
dinyay! algilama seklimize adeta meydan okumus, za-
man kavraminin dogasina iliskin yeni bir yorum getir-
mistir (Farthing, 2012: 430). Dali, zamanin kendisinde
biraktigi psikolojik etkiyi ve imgelemini agik bir sekilde
resimsel ifadeler ile yansitmistir. Ayrica Farthing, saat-
lerin hepsi farkli anlarda durmus olsa da, 6limin herke-
si bekledigi gercedine gonderme yapildigini ifade eder.

Resim 14. Salvador Dali, “Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yapi, i¢ Savas Ongériisi”,
Tuval Uzerine Yagliboya, 100x99 cm, 1936,Sanat Muzesi, Philedelphia, ABD.

Dali, “Haslanmis Fasulyeli Yumusak Yap, i¢c Savas On-
gorisi” isimli resmi (Resim 14) ispanya i¢ Savasi’'ndan
alti ay énce yapmistir. Fakat sonradan ismini “i¢ Savas
Ongériisi” koymustur. Savasin habercisi olduguna dair
bir hava tasiyan bu resimdeki soyutlama yaptigr fan-
tastik figtrdn, ayaklari ve kollari haslanmis fasulye for-
muyla yapilandiriimistir. Bu resimde, bulundugu mekana
nazaran biylk bir yer kaplayan ve kendi kendini bog-
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maya calisan bir figlr betimlemesi yapilmistir. Figirde
hem kendini bogan hem de bodulmaktan kurtulmaya
calisan bir hareket vardir. Bu ¢catisma, ¢alismaya izleyi-
ciyi distindiren gizemli bir hava katmis ve Dali'nin o d6-
nemdeki catismasini acik bir sekilde ortaya cikarmistir.

Resim 15. Salvador Dali, “Bulutlarda Savas”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x100 cm,
1974, Reina Sofia Ulusal Sanat Merkezi Miizesi, Madrid, ispanya.

Eserlerinde dis dinya nesnelerini ait olmadikla-
ri yerlerde ve dissel mekanlarda resmederek izle-
yicide farkl etkiler yaratan Dali, “Bulutlarda Savas”
adli resminde (Resim 15) sad kosede oturan figlrin
bulutlar Uzerinde olan savaslari seyre daldi§i gordl-
mektedir. Dali, resimlerinde bazi ugraslari elestirel ve
alayci bir tavir ile gerceklstl bir anlatimla aktarmak-
tadir. Bu resim de ona 6rnek teskil eder niteliktedir.

Resim 16. Salvador Dali, “Yanan Zirafa", Tuval Uzerine Yagliboya, 35x27 c¢m, 1937,
Sanat Mizesi, Basel, isvicre.
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“Yanan Zirafa" (Resim 16) isimli eser, Dali'nin yine is-
panyol i¢c Savasi'nin kendinde biraktigi etkileri yansitan
bir eserdir. Resimde iki tane kadin figlr var olup bu iki fi-
glridn arkasinda resme yatay sekilde yerlestirilmis iskelet
formunu animsatan ve figlrd destekleyen ifadeler var-
dir. Bu ifadeler, toplumun aksayan ve eksik yonleri olarak
ele alinabilir. Onde duran figiiriin gégsiinde ve bacaginin
Uzerinde acilan cekmeceler, resmin en dikkat cekici kis-
midir. Acillan ¢cekmecelerin, kisilerin bilincinin gerisinde
gizledigi duygu ve duslinceleri, psikanalizi imgeledigi du-
stintlmektedir. Dali, resimlerinde sikca insan vicudunda
yerlestirilmis cekmece imgesini insan ve bilincalti anlam-
landirmasi ile ele almis bu imgeleri kullanarak psikana-
lize verdigi énemi resimsel anlatimi ile vurgulamistir.

Salvador Dali, bir zamanlar su yorumu yapmistir: “Resim
konusunda tim arzum, mantiksizligin somut imgelerine mut-
lak olanin yayillmaci 6fkesiyle birer cisim verebilmektir.” Dali,
kurgusal bir endise ve sikinti Gretiyordu. Kendisini sik sik 6la
boceklerle ve kirpilerle korkutarak hayal ettikleri ile gerceklik
arasindaki farki muglastirmaya calisiyordu. icinde bulundugu
paronoid ruh hali sayesinde hayal glictnin dizginlerini bira-
kacagina ve gercek nesnelere dayanan farkli yorumlara agik
imgeler yaratabilecedine inaniyordu (Farthing, 2012: 430).

Surrealizmle birlikte bilincdisinin acikca tek ilham
kaynagi olarak gorilmeye baslamasiyla, bilin¢disi kavra-
yis ile bilincli algl arasindaki ayrim yaratici bir bicimde
ortadan kalkmistir (Kuspit, 2010: 116). Kuspit (2010:116),
riyanin icinde her ikisinden de unsurlarin oldugunu, bu
nedenle rdya, imge ve duslnceleri gérindste rastlan-
tisal bir bicimde birbiriyle bagdastirdigindan, Freud'un
ifadesiyle, bilincdisina giden en mesru yoldu. Rlya-
lar da tipki slrrealist eserler gibi kisinin bilincdisin-
da olan seyi kapall sekilde glin yUzine cikarmaktadir.

Zihnin Urettigi ifadeleri algilamak amaciyla sirrealistler
uyusturucu madde kullanmak, alkol tiketmek, ruh cagirma
seanslari dizenlemek, hipnoz ve transa gecme calismala-
ri gibi deneysel girisimlerde bulundular. Ayrica hizli kelime
oyunlari oynayarak gizli kalmis cagrisimlari ortaya cikardilar
ve “otomatik yazim" oturumlariyla daha 6nce lzerinde disu-
nllmemis siirler yazdilar. Bununla birlikte riyalarini yazdilar
ve toplanip Sigmund Freud'un psikanalizle ilgili metinleri-
ni okuyarak bu rdyalari analiz ettiler (Farthing, 2012: 426).

Gercekisticlligin gelmesiyle ruh halinin sanata
yansimasl, imgelere psikodinamik acidan anlamlar ka-
zandirmistir. imge, artik bir bilincin ardindaki diinyanin
anlamlandirmasinin hizmetindedir. Bdylece sanatcinin
sanat eserinde kullandi§i imgeden yola ¢ikarak sanat-
¢clya dair cikarimlar yapiimasi mdmkin hale gelmistir.
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Resim 17. Rene Magritte, “insanoglu”, Tuval Uzerine Yaglboya, 116x89 cm., 1964,
Ozel Koleksiyon.

Surrealistlere gore, “esrarengiz” demek, bilin¢cdisi de-
mekti (Kuspit, 2010: 113). Magritte, sanat yasami boyunca
“gizem" kavramini sanatinda kullandigi imgelerle basarili
bir sekilde butinlestirmis ve bdylece sanat dinyasinda
bambagska bir felsefi tavir gelistirmistir (Resim17). Nesne-
leri siradanhktan ¢ikararak alisik olunmayan mekanlarda
ve alakasiz nesne iliskilendirmeleriile soyutlama yaparak
resmetmistir. Dis diinyanin alisilagelmis dizenine bir tep-
kiolarak sanat camiasinda énemli bir yere sahip olmustur.

Magritte, kadin figirind codu kez resimle-
rine  konu etmistir. Kadina dair toplumsal algi-
ylI kendi fantazyasinda kurgulayarak, gizemli bir
sekilde ve gerceklUsti bir tavir ile yansitmistir.

Resim 18. Rene Magritte, “Tecaviiz”, Tuval Uzerine Yagliboya, 73.3 x 54.6 cm, 1945,
Metropolitan Mizesi, New York, ABD.
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1947 yilinda yaptigi “Tecaviz" (Resim 18) isimli ese-
rinde Rene Magritte, bir kadin portresine kadinin viicu-
dunu yerlestirmistir. Kadin cinsel organlarinin olustur-
dudu bir yiz ifadesi ile toplumsal hayatin kadini cinsel
bir obje olarak gérdidgi vurgulanmak istemistir. Top-
lumun kadin algisi sorunsali, Magritte’'nin bu yorumu
ile resimsel anlamda farkl bir bakis acisi kazanmistir.

Resim 19. Rene Magritte, “Yatak Odasinda Felsefe”, Tuval Uzerine Yagliboya,
61,7x78,7 cm., 1947, Ozel Koleksiyon.

Magritte'nin  “Yatak Odasinda Felsefe” (Resim
19) isimli eserinde de kadin giysisinin kadinin go6§-
sline donlstigu gorldr. Tipki “Tecaviz" eserin-
de oldugu gibi bu eserinde de Magritte, kadinin

cinsel meta olarak algilanmasi ve erkedin cinsel ihti-
yaclarini karsilayan kéle pozisyonunda gorilmesini ele
almistir. Bu eserde de sanatc¢inin bilincalti yerleskesi-
nin sanat eserine yansidigi gercedi ortaya cikmistir.

2.4. i¢csel Gercekligin Sanatsal insasi: Ekspresyo-
nizm

Ekspresyonizm'i diger akimlardan (Empresyonizm,
Kibizm, Slrrealizm vb.) ayiran en énemli 6zellik, diger-
leri gibi tek bir sanat akimina veya belirli bir sanatci top-
luluguna ait olmamasidir. Ekspresyonizm, farkl akimlari
da icinde barindirarak sanatcinin duygularini disa vur-
masini amaclayan bir ifade bicimidir. Terim olarak ilk
kez 1912'de yenilikci sanat dergisi Der Sturm’un (Firtina)
sahibi Herwath Walden tarafindan kullanildi (Farthing,
2012: 378). Der Sturm dergisinde Ekspresyonizm'in ilk
yillarindan itibaren bu olusuma dair fikirler paylasildi.

Nietzsche, “Yaratici olmak isteyen once her seyi
yikmakla ise baslamali, eski dederleri yerle bir etme-
lidir" qgibi sozleriyle, 6zellikle Alman Disavurumcular
Gizerinde yodun bir etki birakmis ve Alman gencliginin

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Birinci Dinya Savas! yillarinda bunalim ve isyan cigl-
g1 olarak ortaya cikmistir (Akkus, 2011: 40). XIX. ylz-
yihin sonlarina dogru Almanya'da dogan disavurum-
culuk, sanatcinin icinde bulundugu sahsi ruh halini,
duygu ve dislincelerini sanatiyla bulusturmasini saglar.

Disavurumcular, eserlerini carpici ve etkili kilabil-
mek icin renkleri ve formlari dodanin goérintdsln-
den uzak bir sekilde, abartili kullanmaktadirlar. Erich
Heckel'in (1883-1970) yapti§i “Bir Masada iki Adam”
(Resim 20) adli resim, Fyodor Dostoyevsky'nin “Bu-
dala” isimli romanindan etkiler tasiyordu. Heckel,
kabus benzeri bir sahne yaratmak icin soluk renkler
ve acili tasarimlar kullanmistir (Farthing, 2012: 378).

Resim 20. Erich Heckel, “Bir Masada iki Adam”, Tuval Uzerine Yagliboya, 97x120
cm, 1912, Sanat Mizesi, Hamburg, Almanya.

Resim 21. Erich Heckel, “Uyuyan Kadin"”, 1909, Sanat Miizesi, Hamburg, Almanya.

Heckel, genellikle doda calismalari yapan bir sanat-
cidir. "Uyuyan Kadin” (Resim 21) isimli eserinde, sa-
natcinin coskusunu ve duygularini kullandi§i carpici
renkler hissettirmektedir. Sanat¢inin bu yorumu ile re-
simde sadece uyuyan kadin figlrl degil, étesinde an-
lamlandirdi§i hislerin var oldugu apacik goérilmektedir.
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Disavurumcular,gérmeye yenibir boyut getirerek pasif
olan gdrmeyi aktiflestirmisler ve algiyi bicimlendirmede
bireysel bir yorumu ve midahaleyi 6én plana ¢ikarmislardir
(Akkus, 2011: 40). Resme bakan kisi ile sanatc¢i arasinda
ruhsal bir etkilesim yaratan bu yaklasim, izleyicinin kendi-
ne ait sezgileriile birleserek daha genis anlamlara ulasir.

Ekspresyonizm'in yayllmasinda dnemli bir katkisi olan
Herwarth Walden, disavurumculuk algisini su sekilde izah
eder:

“Ressamin yaptigi resim, en i¢sel duyulariyla algiladigidir,
varhginin anlamidir, disavurumudur; gegici olan her sey onun
icin sadece simgesel bir goruntuddr; kendisi i¢in en dnemli
distince kendi yagamidir; dis diinyanin kendi Ustiinde birakti-
g1 izlenimleri o kendi icinden gegirerek disavurur. O, gordik-
lerini i¢indeki doga gdrinumlerini iletir.” (Richard, 1984: 8).

Henri Matisse (1869-1954) ise bu anlayis tGzerine not-
larina sunu ekler: “Her seyin Uzerinde kendimi disavurum
icin bir yol artyorum.” (Richard, 1984: 8). Dolayisiyla Ma-
tisse'nin kurdugu bu climle ile Disavurumculugun, sanat-
¢inin kendi duygularini, imgelemini ve fantazyasini dig
dinyaya aktarmaya yarayan bir ara¢ olarak nitelendiril-
mesine olanak saglar. Matisse, duygularindaki coskuyu,
oldukca canh ve zit renklerle ve dikkat cekici figlrlerle
resmine yansitmistir.

Resim 22. Henri Matisse, “Dans”, Tuval Uzerine Yagliboya, 260x391cm, 1910,
Hermitage Muzesi, St Petersburg, Rusya.

Matisse'nin mavi, yesil ve kirmizi tonlarinin zitliklar-
la hakimiyet kurdugu “Dans" (Resim 22) isimli eserinde,
mavi renk gokyuzinun, yesil renk ise yerylzinin temsili
olarak nitelendirilebilir. Figlrlerin, bu iki renk i¢cinde Pa-
gan dénemlerinden kalma ritUelleri animsatan hareket-
ler icinde yarattigi ritim ve eneriji, izleyicide siddetli bir
etki uyandirmaktadir.
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Resim 23. Henri Matisse, "Mizik", Tuval Uzerine Yagliboya, 260x285 cm, 1910, St
Petersburg, Hermitage Miizesi, Rusya.

Matisse'nin “Dans” resmine eslik eden ve Altin Cagina
bir gonderme yapan “Mizik" (Resim 23) isimli eseri de
plastik anlamda Dans resmindeki Fovist renkleri ve etki-
leri yansitmaktadir. Fakat “Muzik” tablosundaki arkaik in-
san tiplemesindeki figlrler, 6tekinde oldugu kadar ritmik
ve hareketli olmadiklari i¢in yalnizca renklerin siddetin-
den soz edilebilir. Ekspresyonist ressamlarin ¢ekirdegini
olusturan sanatci bilinen Vasiliy Kandinsky (1866-1944)
ve Paul Klee (1879-1940), kendi yorumlari ile bu olusuma
onemli katkilarda bulunmuslardir.

Resim 24. Vasiliy Kandinsky, “Kirmizi Oval”, Tuval Uzerine Yagliboya, 71.571.5 cm,
1920, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York, ABD.

Dogaya ait bir mekan algisi olmadan tasarlanan ve so-
yutlamayla tamamen doda disi bir goriintiye sahip olan
Kandinsky'nin “Kirmizi Oval” (Resim 24) isimli eserinde
olusturdugu imgeler, bilimsel perspektif distincesinden
hayli uzaktir. Resim, renklerle saglanan derinlik algisi
Uzerine kurulmustur. Cesitli form ve renkler ile dikkat
cekici bir 6zellige sahip olan bu resimde, isminin de veril-
digi Gzere kirmizi oval form, rengiyle etkili, espasi ile 6ne
c¢ikan bir ifade haline gelmistir. Resme bakan kisi tarafin-
dan sanat¢inin coskusu hissedilir boyuttadir.
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Resim 25. Paul Klee, “Senecio”, Tuval Uzerine Yagliboya, 40x38 cm, 1922, Sanat
Tarihi Mizesi, Basel, Almanya.

Disavurumculuk, Kibizm, GergekUstilcllik gibi codu
akimda kendi tarzini sinirlandirmayarak, sanat camia-
sinda dnemli bir yere sahip olan Klee, renk teorisi hak-
kindaki ilgisi ve deneyimleri sonucu edindigi tecribele-
rini sanatina yansitarak, renkleri izleyicide etkili kilmayi
basarmistir. “Senecio” (Resim 25) resminde oldugu gibi
cogu eserinde de renkleri kullanis ve imgeleri ifade edis
bicimi ile disavurumcu bir izlenim yakalamistir.

Resim 26. Paul Klee, "Balik Biiyiisi", Tuval Uzerine Yagliboya, 98.4 x 77.1cm.,
1925,Sanat Mizesi, Philelphia, ABD.

Klee'nin "Balik Blyusd"” (Resim 26) isimli eserinde
koyu zemin Uzerinde kurguladigi, kozmik bir mekan ve
farkli imgelerin bulundugu blydli alem, tim ihtisamiyla
gizemli bir ifade ile ele alinmistir. Bu kurgu, her ne kadar
dodadan kopuk olsa da yine de sanatcinin yasanmis bir
gercekligi, icsel dinyasindaki fantazyasini ve gizil duy-
gularini anlattigi gercekligi soyutlama yoluyla éne siril-
mektedir. Dolayisiyla Disavurumcular icin esas olan sey,
resim ylzeyinde yer alan gorintidsdnin otesindekidir
(Akkus, 2011: 26). Klee de disavurumcu mantigi ile resim-
lerinde géridntlinin 6tesine ulagsma gayreti icindedir ve
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ruhsal halini yansitan eserler ortaya koymustur.

Freud, Disavurumculugu, “Uygarlikla gelen rahatsiz-
lik duygusunun Urdnd" (Saglam, 1992: 36) olarak ifade
etmistir. Van Gogh'un canli renkleri, Ensor’'un hayaletleri
(Resim 27) animsatan maske gibi ylzleri hepsinden de
cok Munch'un “Cighk" (Resim 28) adli resmi, bu insani
haber veren ipuclaridir.

Resim 27. James Ensor, “Oliimle Yiizlesen Maskeler”, Tuval Uzerine Yagliboya,
81x100 cm, 1888, Glizel Sanatlar Mizesi, Liege, Belgika.

Resim 28. Edvard Munch, “Ciglik", Ahsap Uzerine Yagliboya, 8466 cm, 1910, Munch
Miizesi, Norveg.

Munch, “Ciglik" tablosunda kasvetli bir goriintl olarak
yansiyan sari, kirmizi ve turuncu ile boyanmis gokyuzu-
ndn altinda, bir kdprinin Gzerinde cinsiyeti tam olarak
belli olmayan bir insan figirini betimlemistir. Figdr, iki
eliyle kafasini tutmus, ylzinde donuk ve carpici bir ifade
ile ci§lik atmaktadir.

Resimde, 6ndeki figlir ve gokylzindeki kasvetli hava
disinda her sey olagan haldedir. Gerek arkadaki figdrler,
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gerekse gortinen gemi, resme normallik havasi katmak-
tadir. Sanatc¢inin bu resme yansittigi hem gorsel hem de
psikolojik catisma, disavurumcu bir ifadenin semboli ol-
mus ve sanat tarihinde Leonardo Da Vinci'ye (1452-1519)
ait “Mona Lisa" eserinin ardindan gelen ikinci en Gnli sa-
nat eseri olarak nitelendirilmistir.

SONUC VE TARTISMA

Sanatcl, dodaya ait nesneler ile olan etkilesimleri so-
nucu ilham almaktadir. Doganin goriintlsini icsel din-
yasina aktaran sanatcl, ona yeni anlamlar ylkler. Onun
zihninde olusturdugu nesne goériintlsd, doganin nesne
gérintisinden uzak bir imgelemdir. Calismada, sanatci
O0znenin, doJaya ait nesneleri sanat nesnesine déndstir-
me evresindeki asamalar incelenmistir. Bu asamalarda
Empresyonizm, Kibizm, Sdrrealizm ve Ekspresyonizm
akimlari ele alinmistir. Bu akimlarin icerisinde yer alan
sanatcilar ve onlarin eserleri incelenmistir. Calismanin
amacl; sanatcinin, dodaya ait nesneleri i¢ diinyasinda
yeni bir anlama taslyip sanat eserine soyutlama yaparak
yansitma durumunu irdelemek olmustur. Sanatci, doga
taklitciliginden koparak kendi zihninde kurguladigi nes-
neyi sanat eserine soyutlama yaparak yansitir. Yaratim
slireci icinde olan sanatcinin, dis diinya nesnelerini i¢
dinyasinda anlamlandirma ve bunun sanat eserinde im-
geye donlisme slirecinde sanat¢inin ruhsal durumunun
etkisi oldug@u bilgisine ulasiimistir.

Arastirmalar cercevesinde ulasilan sonug, Empres-
yonist, Klbist, Strrealist ve Ekspresyonist sanatcilarin
sanat eseri Uretirken dis gercekligi kendi ic gercekligine
donistirdigudir. Buna bagli olarak sanatcl, zaman ice-
risinde dodanin kendisine sundugu alisiimis ve siradan
gorintiden uzaklasarak dogadan aldi§i ilham ile ken-
di dis dinyasinda kurguladigi gérintlyl sanat eseri-
ne yansitma gayreti gitmektedir. Boylelikle eserlerine
yansittigi dis diinyaya ait nesne olusumlarini soyutlama
yaparak yeniden anlamlandirmaya calisir. Bireyin ruhsal
durumu, sanatcinin resminde kullandi§i imajlara ve yap-
t1g1 soyutlamalara yansimaktadir.

Dis diinya gercekliginin icsel diinya gercekligine olan
etkisini konu alan bu calismada, sanatcinin dissel algi-
siyla diis nesnesinin sanat eserine dodrudan yansidigi
dikkate alinmistir. Resim sanatinda yapilan soyutlama-
nin, dis diinya nesnesi ile dis nesnesi arasindaki farkhlik-
larin gorintiye birinmis hali oldugu ve Empresyonist,
Kubist, Surrealist ve Ekspresyonist sanatcilarin resimsel
imge yaratiminin, doganin gercekligi ile sanatcinin icsel
gercekligi arasindaki catismanin Grtini oldugu g6z 6niin-
de bulundurulmalidir.
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Glnldmizde dinya lGzerinde genis 6lclide kullanimi olan deder birimi Gzerinden alisverise dénik ekonomik
modele alternatif olarak farkli yasam pratikleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu strddrdlebilir alternatif modellerinin
odak noktalari cevreci Uretim yontemlerinden radikal farkhhklar éneren tiketim bicimlerine kaymistir. Bu
noktada, strddrdlebilirlik potansiyeli nedeniyle Grin-hizmet sistemleri populerlesmis ve konuyla ilgili pek ¢ok
akademik analiz yapiimistir.

Paylasmak, cocuklukta 6§renilen bir aliskanlik olup geleneksel olarak Tirkiye kiltlGrindn bir parcasi haline
gelmistir. Tlrkiye'de paylasma ritlelleri pek cok farkli bicimlerde pratige dokilmektedir.

Bu arastirmada, dijital teknolojinin yardimi ile sistematik bir hizmet tasarimi sunabilen Tirkiye'deki iki
Urin paylasim sistemi olan Esya Kitliphanesi ve Bebe Donlsim girisimlerinin incelenmesi amaclanmistir.
Bu iki girisim, paylasim agi yaratmasi sayesinde bliylk sehirlerde de temel paylasim ruhu ve aliskanliginin
yasamasini saglamaktadirlar.

Anahtar kelimeler: Paylasim servisleri, servis tasarimi, Tlrkiye trin paylasim platformlari

Abstract

Today, the focus of research for alternative life practices criticizing the existing economic model based
on consumption; shifted from production methodologies to changing consumption patterns. In this back-
ground, due to its potential of sustainability, product service systems have become popular and have been
analysed by many engineering and design academics.

Sharing, a habitual act that is learnt in childhood is blended in Turkish culture. Many sharing rituals have
still been practiced in Turkish society in many different forms.

In this study, we aimed to exemplify the formalization of daily sharing routines by bringing two product
sharing service cases of Turkey into light. By designing a more systematic sharing service with the help of
digital technologies, Library of Stuff and Baby Stuff Freecycle initiatives indicate that sharing can be alive
even in the big cities.

Key words: Sharing services, service design, cultural influence, local traditions
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GiRiS

Surdurulebilirlik sadece gelismis Glkelerin problemi
dedil, gelismekte olan Ulkelerin ¢dzim bekleyen prob-
lemler listesinde gittikce blydyen bir konudur. Ancak,
Dinya Ekonomik Forumu’'nda bahsedildigi Gzere “blyU-
me" ile iliskili ekonomik ve politik konularin arkasinda
kalmaktadir (Hunt, 2016). Bu durum daha bidyuk sosyal
ve cevresel sorunlara zemin hazirlamaktadir.

GUndmuzin seri dretim ticari mallarinin alim ve satimi
Uzerine temellenmis ekonomik sistemler pek cok sosyal
ve cevresel sirdurdlebilirlik problemini de beraberinde
getirmistir, bu problemlere karsi bircok alternatif eko-
nomik model de gelistirilmektedir. Bu sebepten pek cok
farkli yerel baglamda alternatif yasam pratikleri ve de-
neysel girisimlerin birbirinden bagimsiz sekilde sayisinin
arttigini gériyoruz. Bunlardan bazilari Bayramic, Yonca
Lodge, Kapor, Belentepe, Marmaric, Birecik ekolojik cift-
lik ve kolektif drnekleridir.

Bu alternatif yaklasimlarin arasinda, Grln servis sis-
temleri var olan enddstriyel, ekonomik ve sosyal orga-
nizasyonlar icin strdurdlebilirlik alternatifi potansiyeline
sahip olup, dedisim icin yeni bir platform sunmaktadirlar
(Ehrenfeld, 2001; Manzini, 2006). Ceschin (2012), top-
lumun her seviyesini etkileyecek sekilde gittikce artan
slirdirulebilirlik problemlerine ragmen Urlin-servis sis-
temleri drneklerinin seviyesinin dngérilenden az olma-
sini radikal inovasyon icermelerine ve bu nedenle yasal,
endUstriyel ve kdlturel engellemelerle karsilagsmalarina
baglamaktadir.

Ortak tlketimin ve dolayisiyla paylasim ekonomisinin
son vyillarda yikselen bir deder olmasinin arkasinda bir
ka¢ ana unsur bulunmaktadir. Dinya Ekonomik Foru-
mu'nda (Magyar, 2016) bir cok konusmada gectigi gibi,
endustri 4.0 ve gittikce artan ofis alt yapilarinin dijitali-
zasyonu ile pek cok calisma alani otomatik hale getirilmis,
ancak yeni meslek alanlari ayni hizda gelistirilmemistir.
Berger ve Frey (2016) ve Chang ve Huynh'un (2016) ¢a-
lismalarinda bahsettikleri gibi hizla artan otomasyonun
yani sira var olan insan kaynagi ve gelecekteki yeni ihti-
yaclar arasindaki ugurum milyarlarin issizligi ile sonugla-
nacak. Bu nedenle, ortak tiketim pratiklerinin ekonomik
getirileri yakin zamanda ¢ok daha 6nem kazanacaktir.

Didnyanin sinirli tasima kapasitesinden bahseden
arastirma raporlarinda da belirtildigi gibi “strdurilebilir
blydme" inanciile yapilan tim faaliyetler sonucunda ta-
sima kapasitesi asilmis ve dinyanin hicbir toplumu varl-
gini gittikce artan cevresel, sosyal ve ekonomik problem-
lerden azade slrdiremeyecektir (Costanza et.al., 2012).
Cesitli arastirmalarda var olan Uretim ve tiketimimizin
doda lizerindeki baskisi gdz ardi edilemez Olceklere ulas-
mis durumda olduguna ve pek cok kereler kullan-at top-
lumunun neden oldugu problemlere dedinilmistir (Coo-
per, 2005; Mont ve Plepys, 2007; Tonkwise, 2007). TUm
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bu ekonomik ve ¢evresel krizler uluslarin sosyal yapilari-
ni da etkilemektedir. Bu baglamda, yerel ortak alternatif
deneyimler dmit vericidir ¢inkU karsiliklilik ve glven gibi
pek cok uluslararasi etik dederle kurulduklari gibi lokal
geleneksel dinamiklerle de zenginlesmektedirler.

ilkel toplumlardan giiniimiize kadar toplumsal yapi-
larin ekonomik ve sosyal degisimlerine ayak uydurarak
farkhliklar gésteren paylasim kavrami, bazi uygulamala-
riyla yeni bir alternatif ekonomik model olarak gosteril-
mektedir(Codagnone ve Martens, 2016).

Avrupa ve Amerika'da esyalarin ikinci el drin kulla-
nimi 1700 - 1900 vyillari arasinda garaj satislari, ikinci el
dikkanlari ve ac¢ik arttirmalar Gzerinden gerceklesmek-
tedir (Stobar ve Van Damme, 2010). Aile ve yakin ¢evre
disindan birisinin ginltk kullanim esyasini -satin alarak
da olsa- kullanma kavrami Amerika ve Avrupa Ulkelerin-
de sikca rastlanan bir durum iken Tlrkiye'de ikinci el pa-
zarlari son yillara kadar belli bir demografik yapinin alti-
na hitap etmekteydi (Pektas ve Dengin, 2012). Turkiye'de
ise Avrupa ve Amerika'dan farkl olarak siki aile iliskileri
ve aileden sonra en kuvvetli sosyal bag olan mahalle i¢gin-
de Urln paylasim iliskisinin érneklerinin sikca yer buldu-
dgunu goriyoruz.

GlnUmuzde ise gittikgce popllerlesen bir alternatif
olarak paylasim ekonomisinin bir pratidi olan Urin ta-
kas! aktiviteleri Avrupa ve Amerika'da ikinci el satisina
alternatif olmaya baslamistir. Botsman ve Rogers (2010)
paylasim ekonomisini anlatirken ortak tiketimin topluluk
olma duygusunu pekistirdigine dikkat cekmistir. Albins-
son & Perera (2012)'nin calismalari da bu bulguya paralel
olarak; fazla tiketimi azaltma amaciyla ortak tiketim de-
neyimleriile bir araya gelen insanlarin arasinda guclu bir
topluluk bagr kuruldugunu gdstermistir.

"“Paylasmak': Bu Kelimeyi Hatirliyor Muyuz?

Paylasim, insanin cevresel tehlikelere karsi birlikte sa-
vasmak icin toplu yasamayi secip ortak yasam formlari
gelistirdigi zamanlara dayanan en eski davranis bicimle-
rinden biridir. insanoglu yizyillarca araziyi, tGretimin pek
¢cok bicimini ve hasadini paylasmistir. Bowles (2014)'un
ortaya koydu@u gibi avci- toplayicilarin hemen hemen
hic 6zel miulkiyet kavrami yoktu ve “paylasmamak” sos-
yal normun bozulmasi seklinde algilaniyordu. Graber
(2013)'in bir Kuzey Amerika yerlisi toplulugu olan Iroqu-
ois'lerin Uzerindeki arastirmasi da gdsteriyor ki “payla-
sim” yerlesik toplumlarda da ortak yiyecek ve esya depo-
lama, toplu yasam alanlari seklinde devam ettirilmistir.
Paylasim, ilk dnce avci toplayicilarda bir aliskanlikken
glnimuz modern toplumlarinda farkl uygulamalarla de-
vam etmektedir..

Pek cok arastirma tarafindan (Furby, 1978; Gould,
1982; Testart, 1987) kanitlandi§i gibi erken cocuklukta
bir karsilik beklemeden gercekten ihtiyaci olan birisi ile
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kaynaklari paylasmak ogretilen ve zamanla icgldisel
bir davranis halini alan bir hareket bicimidir. GUnimuz-
de modern bireylerin erken cocukluk doneminde 6gre-
tilmemis ise mallarini bir yabanci ile (duraksamadan)
paylasmadigini soyleyebiliriz. Pek ¢ok insan bir Grinln
kullanimina tek ulasim yolunun “satin almak" oldugunu
dustnerek kullanmakta, hatta pek cok pazarlama stra-
tejisi Urdndn Kisinin bir uzantisi ve bireyi yansitan bir
parcasl olmasi Uzerine odaklanmaktadir (Belk, 1998).
Belk (2007), paylasim aktivitesini tiketim terminolojisin-
de hediye ile mal degisimi arasinda bir yere oturturken
alternatif bir dagitim bicimi olarak acikliyor. Glinimuz-
de reklamlarin toplumu geredinden fazla tiiketime iten
artan baskisi ile herhangi bir nesnenin bireysel sahiple-
nilmesindeki sembolik anlami fazla deder gérmektedir
(Elmasoglu, 2017). Pek cogumuz sadece 6zel zamanlarda
hediye aliyoruz. Bu gonulli davranisin kékeni kaynakla-
ra ulasimin zor, insanlarin beslenme, glivenlik ve sosyal
ihtiyaclar gibi gunltk rutinlerini paylastiklari daha ktcuk
ve yakin yerlesim alanlarinda kiclik komuniteler halinde
yasadi§i dénemlere kadar dayanir. Glinlimizde bilgi ve
iletisim teknolojilerinin gelismesi ve internetin gunlik ya-
samimiza bitlnlesmesi ile bulunulan cografi konumdan
bagimsiz olarak insanlarin ihtiyaclarin farkina varilmasi-
nin kolaylastigi soylenebilir. Web siteleri araciligi ile cog-
rafi konumundan bagimsiz olarak insanlarla iletisime ge-
cilebilmekte ve ihtiyaclari giderilebilmektedir. (bkz: www.
ihtiyacharitasi.com). Buna ragmen sehirler biyldlkce
ve nifus sehrin kapasitesi lzerine ciktik¢a insanlar ayni
apartman icindeki komsusunu taniyamaz hale gelmis ve
bu sekilde mekansal yakin iliskilerle gelisen paylasim ma-
halle dlcedinde dahi unutulmustur.

Bunun yani sira, paylasim az kullanilan kaynaklarin
alternatif bir dagitim yolu olarak da tanimlanabilir. Belk
(2007) az kullanilan kaynaklarin paylasiimasi sirasinda
toplumsal iliskilerin paylasim hareketinin yarattigi sinerji
ile gelisecedini 6ne stirmektedir. Benzer bakis agisindaki
insanlarla bir araya gelinerek paylasim toplumunun bir
Gyesi olmanin verdigi motivasyonun da bir baska etken
oldugunu ekler. Coyne (2005) da benzer bir bakis acisiy-
la, bunaltici glinldk hayat rutinleriinsanlarin icinde kapall
kalmis iyiliklerini internetin de yardimiyla disariya ¢ikara-
cak bir yol bulmus olduklarini vurgular. Bu calismada in-
celenen paylasim platformlarinda da paylasim sistemleri
topluluklarinin gelisiminin bazi ipuclari gérilmektedir.

Komsular yada yakin mahalli aglar icerisindeki payla-
sim ritlelleri (kaynaklar, Urlnler, zaman, vb.) yeni dedgil-
dir ancak son dénemde daha sistemsel hale déndstiril-
diglne tanik oluyoruz. Bu sistemler yerel alet paylasim
programi (Mont, Dalhammar ve Jacobbson, 2006); yerel
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tamirathaneler, ev ve ara¢ paylasim planlari ile basla-
mistir (Manzini ve Jegou, 2008), ve “Esya Kitiphanesi”,
"Bebe Donlisim™ gibi 6érneklerle devam etmektedir.

Tiirkiye'de Eski Bir Davranis Bicimi Olarak, "Pay-
lasim"

Turkiye'de konutsal yerlesim bdlgesine duygusal bag-
lanma ve yerlesim bolgesinin cekiciligi unsurlarinin te-
melinde yakin komsular ile fiziksel ve duygusal iligkiler
bulunur (Kellek¢i ve Berkdz, 2006). Tirkce'de “Ev alma,
komsu al.” timcesi ginimizde de siklikla kullanilan bir
deyimdir. Ornegin, “imece" en bilinen ve uygulanan da-
yanisma ile yapilan bir dretim eylemidir. Kelime kdkenini
Tarkcede sivil ya da misterek kelimelerinden almistir.
Birbirine samimiyetle yardim etmek isteyen akraba, arka-
das ya da herhangi bir insan toplulugunun bir isi yapmak
icin birlikte hareket etmesini ifade eder. Temelde birlikte
yapmak icin sarf edilen cabanin paylasiimasi yatar.

Bunun nedeni paylagsmanin ve givenin klglk sehirler-
deki mahalli topluluklar icin cok dnemli olmasi, insanlarin
buralarda hala birbirlerine siki sikiya bagli olmasidir. Ayni
gunlik ritdelleri daha blylk sehirlerde gézlemlemeye
basladigimizda benzer mahalle iliskilerine cok daha sey-
rek rastlanmamaktadir. Glinimizde, sehirlerde nifusun
blylk bir kismi ylksek katl cok daireli apartmanlarda
yasaylp genelde giinde 10 saat calismaktadir. Bu yapilas-
ma ve gUunlik hayat rutini icinde mahalle kultird ile kom-
suluk iliskilerinin gittikce zayiflamasi sonucunda karsihkl
glven besleyen bireylerden olusan topluluklari gelistire-
bilecek kosullar olusamamaktadir (Altun, 2010; Sensoy
ve Karadag, 2012). Baska bir deyisle, paylasim eylemi
hala kdltlrel bir de§er olarak bilinse de biylk sehirler-
deki yasam déngusunidn bu fiili gerceklestirmeye engel
haline geldigi séylenebilir. insanlar paylasma kavrami-
ni dederli bulsa da, paylasmaya hazir olsalar da, izmir,
Ankara istanbul gibi biiylik kentlerdeki giindelik yasam
bicimi paylagsmaya dair bu potansiyeli engellemektedir
(Kaya, 2017). Turkiye'de qittikce azalan paylasim pra-
tikleri “Esya KUtliphanesi” ve “Bebe Donlisim™ adindaki
arlin paylasim sistemlerinin gelismesinde ilham kaynadgi
olmustur. Esya Kitlphanesi strekli kullanmadigimiz, atil
durumda olan egyalarin belirli bir stre 6ding verilmesi
ve 0dlng¢ alinabilmesine olanak sadlayan bir platform-
dur. Bebe D6nisidm ise kullanilmayan bebek esyalarinin
para karsilii aranmadan el dedistirmesini saglayan, be-
bekler hizla blyldidgu icin kisa slire kullanilabilen esyala-
rin ebeveynler arasinda tekrar tekrar donglye sokuldu-
du bir mail grubudur.

Bu iki 6rnek Urtnlerin kullanim sdrelerini uzatmalari-
ni amaclamalari yoniinden benzerlik géstermektedir. iki
platform da bilgi ve deneyim paylasiminin srdiga top-
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lanma noktalari haline gelmistir. Sosyal alisveris teorisi-
ne gore (Murdvee, 2009) internet siteleri ve bloglar gibi
sosyal platformlar araciligiyla Grinlerin yani sira bilgi ve
deneyim paylasiminin da oldugunu aciklayabiliriz. Orne-
gin, Bebe Donlisim mail grubundan pek cok lye, gruba
katildiklarinda dngérmedikleri bilgi kazanimlari elde et-
tiklerini dile getirmislerdir.

Arastirma Yontemi:

Tirkiye'de internet Uzerinden yurdtdlen iki farkh tip
paylasim platformu olan Esya Kitiphanesi” ve "“Bebe
Donldsim”U incelemek igin Esya Kitldphanesi Platfor-
mu'nun iki kurucusundan biri olan Ayse Godkce Bor ve
Bebe DOnlslim grubunun kurucusu Esra Akcay Duff ile
yari-yapilandiriimis ve vyapilandiriimamis gdérismeler
gerceklestirilmistir.

Bu gorismelerin kapsami asagidaki sorular cerceve-
sinde olusturulmustur:

- Paylasimin sistematik bir servise déntismesinde et-
kili rol oynayan faktorleri, 6zellikleri nelerdir?

- Alisilagelmis paylasim davranislarinin “paylasim
servisine"” dénidsmesinde etkili nedenler ve motivasyon-
lar nelerdir?

- Aliskanlik haline gelmis bir davranis biciminin kulla-
nim paylasimi servis sistemine déntismesinde kolaylasti-
rici ve zorlastirici etkin faktérler nelerdir?

Paylasim Sistemleri Ornekleri

Esya Kiitiiphanesi

Platform, 2012'nin son ¢eyreginde ilk fikrin gelistirildi-
§i bir girisimcilik aktivitesinin ardindan Ayse Gdkce Bor
ve Aysu Erdoddu Miskbay tarafindan kurulmustur. Plat-
formun ana fikri, ortak kullanilabilecek Urtnlerin tike-
timini azaltarak karbon ayak izini azaltmaktir. Platform
aracihgiyla evlerde yiginlar halinde kullanilmadan duran
Urtnler paylasilabilir ve ihtiya¢ duyulan baska urtnler
odlng alinabilir hale gelmistir. Fikrin gelistirildigi girisim-
cilik atolye calismasi sdresince dinyada bu amaca hiz-
met edebilen baska uluslararasi érneklerin varligindan
haberdar olmayan ekip, 6érnekleri inceleyerek énerdikleri
sistem ile 6rneklerin ortak noktalarini ve ayrisan yoénleri-
ni gézlemleyip bir sonraki asamada ne yapilmasi gerekti-
gini sekillendirmistir. Web sitesinin acilisiyla birlikte diger
sosyal medya kanallari da Esya Kitlphanesi adi ile et-
kinlestirilmistir ve platformun acilisi bu kanallardan daha
genis kitlelere duyurulmustur.

Servis Tasarimi

Kapali web sitesi seklinde acilan platformdan fayda-
lanmak icin kullanici adaylarinin site yoneticilerine bir
form ile Gyelik basvurusu yapmalari gerekmekteydi. Bas-
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vuru nedeni sorulan bu form ile katilimcinin siteye Uye-
likteki motivasyonu ve beklentisi goriliyordu. Yonetici-
ler tarafindan bir cesit glivenlik ve glvenilirlik asamasi
olarak gorilen bu sorulara gelen cevaplari da yine site
yoOneticileri tek tek okuyarak Uyelik islemlerini gercekles-
tiriyorlar ya da yeterli gérmezlerse ek sorular ydnelterek
basvurunun gercekligini kontrol edebiliyorlardi.

Uyeler, sahip olduklari ve paylasabilecekleri Griinle-
ri ve varsa ihtiyaclari olan esyalarin listesini web sitesi
yOneticisine elektronik posta yolu ile ulastiriyordu. Site
yOneticileri bu esyalarin listesini stirekli gtincel tutup is-
tekler ile intiyaclar arasinda bir drtiisme olup olmadigini
tariyorlardi. Bir 6rtisme bulundugunda esyanin sahibi ve
ona ihtiya¢ duyan kisiler haberdar edilip birbirleriile ileti-
sime geciriliyordu. Bu tanistirmadan sonra iki Gye arala-
rinda platformun genel kurallari ¢cercevesinde paylasimi
gerceklestirmekte 6zgtr oluyorlardi.

Kurucular tarafindan platforma basvuran dyelerin Uc¢
basvuru nedeni oldugu belirtilmistir. Bu nedenler soyle
siralanabilir:

(1) Cevresel surdurtlebilirlik problemleri, atik ve tike-
timi azaltmak ve karbon ayak izini azaltmak

(2) Aday uyelerin, kavramsal ve politik acilardan inan-
diklari sisteme dahil olmak istemeleri

(3) Harekete gecirilen déngusel islemi mantikli bul-
duklariicin desteklemenin gerekli olmasi

Son gruptaki kisi sayisi digerlerine gore en duslktdr.
Bu Uyeler paylasim aktivitelerinde etkin bir katilim g&s-
termeyerek, “ayni atmosferde” bulunmak icin platform
dyesi olduklarini belirtmislerdir. Web sitesinin ilk aylarin-
da, platform kuruculari Uyelik iligkileri Gzerine sorularla
karsilasmislardir. Kendi ailesinden ya da yakin cevresin-
den olmayan, tamamen yabanci biri ile esyasini paylas-
mak platformun kuruldugu dénem icin Tirkiye'de cok
yeni bir kavramdi ve bir komsu ya da yakin aile Uyesi ile
paylasimdan farkli psikolojik etmenleri vardir. Platform
kuruculari en ¢ok su sorular ya da 6nyargilarla karsilas-
mistir:

- "insanlar daha ¢ok almak ister ancak hicbir seyleri-
ni paylagsmak istemezler, nasil isleyecek?"”

- "“Eder bir esyam kullanim esnasinda zarar goriirse
ne olacak? Garantim var mi?"

- "“Eder ben baskasinin esyasini kullanirken Grin bo-
zulursa ne olacak?"” sorusu * biri benim esyami kullanir-
ken zarar gorurse" sorusundan daha ¢ok sorulmustur.

Kurucular, Sik Sorulan Sorular kismini bu sorulara
cevaplar icerecek sekilde dizenlemislerdir. Bu bolimde,
Uyeler arasi iletisiminin site yoneticileri tarafindan du-
zenlenmeyecedini, paylasim - 6diin¢g verme- geri alma
islemi slirecinin planlamasinin tamamen ddlng veren ile
alan arasinda gelisecedini aciklamislardir.
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Resim 1: Esya Kitliphanesinin nasil ¢alistigini anlatan ilistrasyon - web sitesi ve
sosyal medyada paylasiimistir

Twitter hesaplarindan, glinimuz rutini icinde unutu-
lan ya da tamamen normallestirilen Tlrkiye'deki gele-
nekleri hatirlatarak “Tirkiye'den paylasim hikayeleri"”
bashdiyla bir génderi serisi yaratmislardir. Bu iletiler
web sitesini kullanicisi olup paylasim aliskanhdinin nere-
den temellendigi bilgisine sahip olmayanlar icin Tirkiye
geleneklerini anlatmakta etkili oldugu duslinilmektedir.
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Resim 2: Tirk kiltUrindeki geleneksel paylasim érnekleri - twitter mesajlari serisi
seklinde paylagiimistir.

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

TPlatform, “evimizdeki esyalarin CO2 ayak izi he-
saplayicisi” projesiyle yeni bir web sitesi acarak kapsa-
mini genisletmistir. Bu proje ile Techno-Girisimci 6dula
almislardir ve buradan gelen destek ile Didem Yeni'yi
ekiplerine katarak resmi bir sirkete doéndsmdaslerdir.

Platformun gelismesi slresince, web sitesinden ve
paylasim aktivitelerinden elde edilen en biylk geri
donls, paylasim sistemlerini sekillendiren en temel
dinamigin Chaudary (2015) ‘in platform 0&lcegi kita-
binda bahsettigi gibi Uyeler arasi given duygusu ol-
dugudur. insanlarin birbirleri ile heniiz hichir ortak
nokta paylasmadiklari tamamiyla yabanci olduklari
bir durumda iliski kurup, birbirleri ile tanisip, glven
ortami olusunca paylasim aktivitesi gelismektedir.

Platform, Turkiye'nin pek cok yerinden cevre ile il-
gili ortak dederlere sahip insanlarin ortak paydasi ol-
mustur. 2015'in sonunda sosyal medya kanallari yardimi
ile Uye sayisi Tarkiye'nin 19 ilinden 3233'e ulasmis ve
235 Uye tarafindan 617 esya listelenmistir. Web site-
sinin ilk aylarinda 6ngérilenin aksine 6ding¢ verilmek
Uzere listeye gonderilen Urln sayisi 6din¢ aranandan
daha fazla olmus ve ilk 2 sene icinde 903 Urin paylasi-
mi gerceklesmistir. En cok paylasim kitaplar Gzerinden
gerceklesmis, ancak mizik aletinden cadira, spor ale-
tinden kicik mutfak aletine kadar pek ¢ok Grlin 6ding
alinmak ya da verilmek Uzere listede yerini almistir.

2016 yilinin basinda, Uyelere farkli bir bagislama se-
cenegdi de sunan kardes site “Dénme Dolap” aciimistir.
Bu sistemde badislanan esya ihtiyac sahibine alacak
Kisinin bir t¢lncl sahsa- ki burada bu Gclnci sahislar
sosyal aktivist, yazar, mizisyen ya da sanatcl olarak
web sitesi Uzerinden secilebiliyor - clzi bir Ucret ba-
gista bulunmasi ile iletiliyordu. Esya Kiutliphanesi Uye-
lerinden gelen geri donlsler Donme Dolap sitesinin
kurulmasina ilham vermistir. Kullaniimayan esyalarini
bagislamak isteyen pek cok kisi olmustur ki bu da isten-
digi gibi kullaniimayan Urlnlerin ¢dpliklere gitmesi ye-
rine Urinin kullanim &mridnd uzatan bir uygulamadir.

Aslhinda Son Olmayan “Son"

Farkli Ulkelerde olmalari kurucularin bir araya ge-
lerek platformu gelistirmek icin beyin firtinasi yapma-
larini ve tartismalarini ciddi anlamda engelleyen bir
faktér olarak belirtilmistir. Farkli zaman dilimlerinde
farkl gunlik profesyonel yasamlar icinde c¢evrimici
toplantilar dizenlemek de ayri bir emek gerektiriyor-
du. Gin gectikce kullanici sayisinin artisi nedeniyle Ug
platformda da artan bir is yUkd olugsmaktaydi. Teknik
destek ve insan kaynaklari eksiklikleri nedeniyle ku-
rulurken hedeflenen noktaya halen gelinememisti.

36 6 SFSANATDERGISI



Site yoneticileri sistemin glnlik rutinler icine daha
iyi entegre olabilmesini ve bdylece kullanim sikhgdinin
ve glnlik kullanim nesnelerinin paylasiminin da artaca-
gini dustinmuslerdi. Ornegdin, cep telefonu sarjiniz bit-
tiginde paylasima uygun en yakin sarj aleti bulunduran
kullaniciya ulasabilmek yenisini almaktan daha cevreci
bir hareket bicimi olacaktl. Sadece yilda bir kag kez ya
da belirli mevsimlerde kullanilan Grdnlerin yani sira bu
tip kullanimi ortak Urdnlerin ihtiyacimiz olandan faz-
lasinin alinmasi yerine paylasiimasi da zamanla alis-
kanlik haline gelebilecekti. Ancak bu asamaya gelmek
icin yolu ylUksek seviyede bir teknik destek ile gunlik
kullanima yo6nelik mobil uygulamalardan ge¢mekteydi.

Kurucular platformun bir kapanis partisi ile kapana-
cagini sosyal medya kanallarindan ve web sitesinden
resmi olarak duyurdu. 8.11.2016 tarihinde esya kuttp-
hanesi web sitesini kapatti. Kapanistan sonra bir slre
boyunca sitede tesekkir ve veda mesajl ile kurucu-
larin bundan farkh bir ortak bir cati yaratimi ile yine
ayni amacla calismakta olduklari bilgisi yayimlandi.

Esya KutlUphanesi kuruculari web sitesi kapandik-
tan sonra Uyeler arasi diyaloglari detayh inceledik-
lerinde gorilenden cok daha fazla paylasim gercek-
lestigini, Urlnlerin yani sira deneyim ve bilginin de
paylasildigini, bu paylasimlar esnasinda yeni paylasim ri-
tiellerinin de gelistigini gormuslerdir. Esya Kitlphanesi
girisiminden elde edilen bulgular asagida 6zetlenmistir:

- Turkiye'de ihtiyacin belirtilmesi, aciklikla dile getiri-
lebilmesi daha zor, kirilganlik ifadesi gibi algilanabiliyor-
du. Odiin¢ vermek isteyen kisi sayisinin 6diin¢ almak icin
basvurandan fazla olmasindan bir esyayi alarak paylas-
manin vererek paylasmaktan daha zor oldugu anlasiliyor-
du. Geri 6deme yapmadan ya da karsiliginda esyay! alim
aninda bir sey vermeden 6din¢ alabilmeyi sormak eksik-
lik veya yokluk belirtisi olarak gorildigu algisi cok glic-
|dydU (Ayse Gokce Bor, kisisel gérisme, 20 Ekim 2017).

- "Karsihdinda hicbir sey beklemeden vermek”,
Turkiye'deki comertlik ve konukseverligin temelindeki
ylce gondlltlik davranig biciminin sonucu olarak go-
rtliyordu. Bu nedenle kullanicilarin kendi malinin nasil
kullanilacagini distinmekten cok, bozulacak bir nesne-
nin yaratacadl utanma duygusunu disinmeleri bu so-
runun sorulma sikhdinin nedeni olarak gortlmekteydi.

- Ikincil bir web platformu olarak kurulan “Dénme
Dolap”, Esya Kitlphanesi Gyelerinin ve takipcilerinin yo-
rum ve isteklerine ydnelik dogmustu. Bu yeni platform-
da; evdeki kullanilmayan esyalardan kurtulma ihtiyacinin
comertlikle birlestirilmistir. Kullanmadidi esyasini tama-
men elden ¢ikarmak isteyenler bu Uriine sahip olmak is-
teyenlere Urlnlerini veriyorlar ve bunun karsiligini ver-
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mek isteyen alicilar da Grlndn karsiliginda yine platform
Uzerinden secilebildikleri geng¢ bir yazar, ressam ya da
sanatclya bagis olarak aktarabiliyorlardi. Veren kisi kul-
laniimayan esyasindan kurtulurken Grinin kullanim si-
resi uzuyor ve Urlinl alan kisi bu alimin karsiligini elinden
geldigi dlclide destek bekleyen bir kisiye yardim ederek
6demis oluyordu. Bu platform Esya Kitlphanesi kurucu-
larina ilk basta blylk bir motivasyon olmus olsa da ikinci
bir altyapi ve artan is ylikUu nedeniyle strdartlememistir.

Bebe Doniisiim - Bebek Esyalari Paylasim Portali

Bebe D&niisiim, istanbul'lu iki cocuk annesi olan
Esra Akcay Duff tarafindan kurulan ve organize edilen
bir gruptur. Esra Akcay Duff, ilk bebedinin doumuyla
birlikte acil ihtiya¢ anlarinda birbirine yardim eden bir
anneler grubuna duydugu ihtiyaci karsilamak amaciyla
e-posta grubunu 2012 Aralik ayinda aktif hale getirmistir.
Grubun kurucusu Esra A. Duff, istanbul'a déndiklerinde
yasadiklarini “yakin akrabalarinizin olmadigi, hi¢ kimse-
yi tanimadi§iniz bir blylksehirde bebek bakmak, cocuk
yetistirmek cok zor” sekline ifade etmektedir (Esra Ak-
cay Duff, kisisel gérisme, 8 Kasim 2017). Bir bebegin
ihtiyaclarinin cok hizh dedistigini, ilk yaslarda sadece
giyiminin bile strekli bir akis halinde oldugunu belirten
Duff, platform fikrinin evin ihtiya¢ duyulmayan esyalar
ve kicllen giysilerle doldugunu ama bir yandan da yeni
esyalara ihtiyac duyuldugunu gérdiginde olustugunu
belirtmektedir. Duff, ingiltere'de yasamis ve oradaki he-
men hemen tim blylk mobilyalarini freecycle (lcretsiz
arin doéndsiml e-posta platformu) gruplari ile karsila-
mis; paylasimin ekonomik faydasinin yani sira sosyal
baglari da kuvvetlendirdigini deneyimlemis ve burada
da bir paylasim grubunun varhgina ihtiyac duymustur.

Bebe Donlslim sistemi ile az kullanilan es-
yalarin  bir topluluk icerisindeki paylasimi aile-
ler arasinda sosyal baglar yaratmakta ve ihtiya-
ci olanlar kullanilmayan esyalardan faydalanirken
evler depolanmis ¢cocuk esyalarindan temizlenmektedir.

Servis Tasarimi

Uyelerin az kullaniimis ya da ihtiyac fazlasi bebek
esyalarinin belli bir sistem ile birbirlerine aktarabildigi
"Bebe DO6nusim" platformu Uyelik gerektiren kapali bir
e-posta grubudur. Grubun Aralik 2012'de aktivasyonu
emzirme ileilgili konularin etraflica konusulup bilgi payla-
sildigi “emziren anneler” e-posta grubunda bildirilmistir.
Bu nedenle dyelerin tamami annelerden olusmaktadir.
Platformun ayni zamanda paylasim hikayelerinin duyu-
ruldugu blog adresinden Uyelik basvurusu alinmaktadir.

Bir dye ihtiyaci olan 6zel bir GrinG “ihtiya¢” konu-
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su ile gruba attigi bir e-posta ile bildirir. ihtiyac fazlasi
ya da kullanim slresi dolan drlnlerini elden cikarmak
ya da grupla paylasmak isteyen bir baska Uye de “tek-
lif" konu bashdgi ile bu Urdnleri listeledigi bir elektronik
posta gdnderebilir. Bir tGye bu teklif ya da ihtiyaca geri
dbnerse ayni baslik altinda Gyeler yazisarak Grintn 6zel-
liklerini ya da nasil birbirlerinden alacaklari gibi detaylari
konusmaya baslarlar. Genel kural tekliflere ilk cevap ve-
ren Uyeye donllmesidir, ancak e§er teklif verene daha
yakin mesafede baska ihtiya¢ sahipleri de olursa karbon
ayak izini azaltmak icin en yakin ihtiyag sahibine donmek
tercih edilir. intiyac sahibi sadece kisa siireli bir kulla-
nim icin 6ding almak istiyorsa bunu da konu bashgina
belirtir, boylece sehre bir sireligine gelmis bir bebekle
gecici olarak kullanacadi bir Grinli paylasabilmektedir.

Grubun ana odak drunleri giyim, ayakkabi, bebek
ev tekstili, bebek arabalari, oto koltugu, stt pompalari,
oyuncak, besik, yemek koltugu, bebek monitérd, vb. pek
cok farkl tGrdndar. Grubun mevsim gecislerinde giyim ve
ayakkabi Urinleriyle daha aktif oldugu gézlemlenmis an-
cak diger tim aksesuarlarin ihtiyac ya da teklif olarak go-
rtlmesiyilicinde herhangi bir diizeni takip etmemektedir.

Grup sadece Urlin degil kefir, eksi maya, dogal maya
gibi dogal ev Uretimi Urinlerin ve bebeklere yonelik
tariflerin de paylasildi§i bir platforma donismdistr.
Hatta bir Gyenin ihtiyacina grup icinden karsilik bu-
lunamiyorsa o an igin bu yiyecek maddesi ile ikame
edebilecek diger besin maddelerinin dnerilmesine sik-
ca karsilasiimaktadir. Bu tip iletilerde konunun hiz-
la genisleyerek deneyim aktarimi, Oneriler ve olasi
farkli yonlendirmelerle zenginlestigi gozlemlenmistir.

Grubun sinirlari sadece mahalleyle ya da istanbul ile
kisitl kalmamis ve tim Turkiye'den 408 Uyeye ulasmistir.
2017 senesi basina kadar kayitli 768 paylasim gercekles-
mistir. Her ayin ilk Pazartesi glint, ebeveynler paylasmak
istedikleri esyalari Kadikdy Cocuk Kitliphanesi'ne geti-
rerek orada dizenlenen paylasim aktivitesine katilabil-
mektedir. Bu sekilde de atil pek ¢ok Urin yeni sahiplerin-
ce aktif kullanilmaya devam etmektedir. Bebe Donlisim
girisiminden elde edilen bulgular asagida 6zetlenmistir:

- Grup sadece Uurlnlerin tekrar kullaniimasi, kullanim
omdrlerini arttirmak amaciyla kurulmus ancak tahmin
edilenden daha fazla yarar sagladigi deneyimlenmis-
tir. Faydall sonuclar ilk basta planlandi§i gibi Grinler-
le sinirh kalmamis yeni anneler daha eski ve deneyimli
annelerin bulundugu bir ortama dahil olmuslardir. Pay-
lagilan drinin kullanimi ile ilgili bilgi alisverisi grubun
bir baska karakteristigi haline gelmistir. Anneler ara-
si bilgi ahsverisi samimiyet ve karsiliklilik icerdigi icin
cok kisa slirede gliven ortami olusmasini saglamistir.
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- Bebe DOnlsim blog sayfasinda paylasimlar-
la ilgili hazirlanan iletiler grubun daha genis Kkit-
lelerce  gorlndrliGgint  ve  bilinirligini  arttirmis
ve boylece tim Tlrkiye'den Gyelikler artmistir.

- X kusaginin genis bir kismi bliylk kardeslerin ya
da yakin akrabalarin esyalariyla buyatilmuastir ve onlar
da bu Urlnlerden kullanilabilecek durumdakileri arkadan
gelenlere aktarmistir. Bebedénlsim girisimi de yaygin
olarak klcllen bebek kiyafetlerinin arkadan gelen kardes
ve yakin akraba cocuklarina aktariimasi seklinde uyqu-
lanan gelenedin modern bir formu olarak baslatiimistir.
Platform, malzeme akisinin kapsamini genisleterek anne-
ler arasinda yeni baglar kurulmasini saglamis, aralarinda
farkl paylasimda bulunan yerel topluluklar olusmustur.

SONUC

Temel insan davranislarindan biri olan paylasmak
Tdrkiye kltdrinin de temel taslarindandir. Esya Katlp-
hanesi ve Bebe Donlsim girisimleri de paylasim kavra-
minin Turkiye kdltirindeki yerlesmis gecmisini temel
almaktadir. Her ikisi de internetin kolaylastiricihg ile
bu kdltirel varligi yeniden tasarlayarak kullanmaktadir.

Albinsson & Perera (2012)'nin calismalari goster-
mistir ki fazla tliketimi azaltma amaciyla ortak tiketim
deneyimleri ile bir araya gelen insanlar arasinda guclu
bir topluluk kurulmaktadir. Bu arastirma cercevesin-
de incelenen her iki vaka calismasinda platformlar ayni
temel amaclarla kurulmustur: evlerde biriken, kullanil-
mayan ya da cok nadir kullanilan esyalarin baskalarinin
kullanimina acilmasi. Bu hareket fazla tlketimi azalt-
maya yardim etmektedir. Cevresel bakis acisiyla, dogal
kaynaklari ve Uretim icin harcanan enerjiyi azaltmak-
tadir. Ekonomik agidan, Uyeler 6zellikle ¢cok nadir ya da
cok kisa bir sure icin kullanacaklari drinler icin strekli
6deme yapmak zorunda kalmamaktadir. En énemlisi ise
sosyal acidan fark etmeden Uyelerin aslinda bir toplu-
luga dahil olmalaridir. Briceno & Stagl (2006) tiketimi
sosyal baglaminda inceleyerek ortak tiketim drintdleri-
nin topluluktaki sosyal baglar tizerine olumlu etkisi oldu-
dunu ortaya koymustur. Her iki vakada da gerceklesen
toplantilar ve paylasim senliklerinde katilimcilar arasin-
daki karsilikli gliven duygusu derinlesmistir. Bu toplu
tiketim aktivitelerinin kullanici tarafindan tercih edilme-
sinin bir baska nedeni de Hamari vd.'nin (2015) arastir-
masini dogrular nitelikte kullanicinin tiiketim aktivitesi
sirasinda egdlenme ve mutlu hissetme motivasyonudur.

ilk bakista ikinci el olarak kullanilmayan esyalarin
satisi daha karh olarak gdzikmekle birlikte her iki plat-
formun ydneticilerinin belirttikleri ortak nokta; ikinci
el satista takas ya da ortak paylasim platformlarindaki
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dedisimler esnasinda olusan badlarin kurulmadigi, sos-
yal bir iletisim olusmadigidir. Platformlarin daha genis
kitlelerce duyulmasi ve web sitesi lzerinden gercekle-
sen iletisimin ylz ylze iletisime tasinmasi amach orga-
nizasyonlari yerel topluluklarin ve sosyal baglarin glic-
lenmesini saglamistir. Bebe Ddnistim Uyeleri icerisinde
yakin mesafelerde ikamet eden annelerden birbirleriyle
daha sik gbérismeye baslayan ve cocuklari siki arkadas-
liklar kuran ailelerin sayisi azimsanmayacak kadar ¢ok-
tur. Ayni sekilde 6zel mesajlagmalarla devam eden Urin
paylasimlarinin 6ding alan ve veren arasinda aligverisin
bir kafede olmasi, Grinln geri verilmesi esnasinda dding
alanin ddldng verene bir ikramda bulunulmasi gibi bazi
paylasim ritlellerinin gelismesini sagladigi gorilmustir.

Tirkiye'deki kultdrel aliskanhklarin paylasma kav-
raminin Uzerine dogrudan etkileri oldugu gorilmustir.
Paylasim kavramlari Tlrkiye kiltlrel mirasi icin yeni
olmasa da ginimizde nadiren uygulama alani bulun-
maktadir. Her iki platform da, bir yandan ginimuzde
birer kiltlrel ajan gérevi gormus, modern iletisim y6n-
temleriyle hem tiketimi azaltmayl hem de paylasma
aliskanligini yeni nesillere aktarmaya calismislardir.

Yeni Arastirmalar icin Oneriler

Esya Kuitlphanesi vaka calismasi siresince, 6ding
alma ihtiyacinda olan katilimcilardan daha cok 6dlng
vermek isteyenlerin ileti gondermesi “ihtiyaci dile getir-
menin daha zor oldugu” yéninde bir kani olusturmus-
tur. Bu da paylasim topluluklarindaki sosyal dinamikler
hakkinda yeni bir soru seklinde diizenlenebilir:
“Insanlari paylasmaktan alikoyan sadece giiven duygu-
su konusu mudur? Baska neler ihtiyacini icin bir nesne-
yi 6ding almak istedini dile getirmekten alikoyabilir?”

Bu soruyu derinlemesine arastirarak ulasila-
cak bilgiler insanlarin paylasim ve ortak tike-
tim uygulamalari hakkinda duygulari ve davranis
ortntllerinin - daha iyi anlasiimasini  saglayabilir.

Paylasimin éntndeki engelleri bilinirse bunlari kaldir-
mak icin tasarim ile dneriler gelistirilebilir.. Ornedin eger
“bireyler arasi gliven"” bir problem olusturuyorsa servis
sistemlerinin kullanicilari arasindaki ylz yuze iliskiler 6n-
cesinde yuksek dizeyde bir givenlik arastirmasi ile kulla-
nicilarin givenlik duygusu ihtiyaci karsilanmaya calisila-
icin birlikte Uretme sireclerinde dogal olarak olustugu
icin sik sik Uyelere yodnelik toplantilar dizenlenerek top-
luluk olma - toplulu@a aidiyet duygulari gl¢lendirilebilir.

Baska bir bakis acisiyla, bireysel kullanim siresinin az,
Grin maliyetinin kullanim siresine oranla ylksek oldugu
Urtnlerde Urdnlerin tekil tasarimindan cok ortak kullani-
min nasll arttirilabilecegi yoniinde projeler gelistirilebilir.
Tasarimcilari batinctl Grin-servis sistemi tasarimlari ge-
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listirmeye tasarimcilari hazirlamak da tasarim egitiminde
hizla gelismektedir Tlrkiye'de de tasarim egitiminde Ur{-
nin satin alinarak dedil, farkli kullanicilar tarafindan kira-
lanarak ya da paylasilarak ortak kullanimi ddsinulerek
tim hizmet slreci ile birlikte tasarlanmasi yayginlasabi-
lir. Tasarimcilar tekil Grin yerine tim sistemin tasari-
mini distinmeye editim slirecindeyken firsat bulabilirler.
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Mimariform, yapininislevine uygunve mimarinkavramsalyaklasimidogrultusundabinanin bi¢cimlendirilme siirecinin
sonucudur. Modern mimaride sikca karsimiza c¢ikan geometrik formlar, mekanin fiziksel yoninl arastiran ve modern
mimariyielestirenmimarlar, arastirmacilar tarafindanirdelenmistir. Dik acili formlarin kullaniciyi disipline etmek ve kul-
lanicidavranisinidizenlemek Gzerindekietkisiincelenmis, karsit bir yaklasim olarak formsuzluk kavramigelistirilmistir.

Maddenin sekil verilmemis veya dodanin miidahale edilmemis halinin ‘formsuz’ olarak tanimlandi§i g6z éntine alin-
acak olursa, herhangi bir mimari tasarimin formsuz olabilmesi mimkin gézikmemektedir. Ancak Bataille ya da Bre-
ton gibi pek cok dislndr ‘formsuz’ kavramini kullanmistir. Kelimeye yiklenen birinci anlam Gzerinden dedil; form ve
formsuzluk kelimelerine atfedilen anlam tzerinden degerlendirmislerdir. Formsuz kavramini toplumsal kategorileri si-
liklestirme, sinirlari yok etme, temsilleri gecersiz kilma anlamiyla kullanarak ‘form’ kavraminin karsisina koymuslardir.

Bu ampirik calismada formsuzluk kavrami konut mimarisi 6zelinde tartisiimis ve tG¢ ayri konut tasarimi Gzerindenin-
celenmistir.Nitelarastirmayéntemlerindengeneltaramamodeliilecalismaydiritilerekbiryargiyavarmakamaclanmistir.
Arastirmanesnesiolarak secilen Vetsch Evleri, Sonsuz Ev ve Deniz Kabugu Evi'nde formsuzluk kavrami, Bataille ve Bre-
ton'untanimlaridogrultusundaarastiriimisve kullaniciizerinde algisal yonden yaratmasibeklenen etkitespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Konut Tasarimi, Form, Mimari, Modern Mimari Elestirisi, Formsuzluk Kavrami.

Abstract

The architectural form is the result of the building’s shaping process in accordance with the function of the build-
ing and in accordance with the conceptual approach of the architect. The geometric forms, which are frequently en-
countered in modern architecture, and the architects who research the physical aspect of the space and criticize the
modern architecture, were examined by the researchers. The effect of rectangular forms on disciplining the user and
requlating the user behavior was examined, and the concept of formlessness was developed as an opposing approach.

Many thinkers such as Bataille or Breton used the concept of formless. It is not the first meaning loaded into the
word; they evaluated the meaning attributed to form and formlessness. They put the concept of formless against the
concept of form by using social categories in terms of fading, eliminating boundaries, and overriding representations.

In this empirical study, the concept of formlessness was discussed in terms of housing architecture and
examined in three different housing designs. The aim of this study is to examine the general survey mod-
el of qualitative research methods. The concept of formlessness in the Vetsch Houses, Endless House and
the Nautilus House, which were chosen as research objects, were investigated according to the definitions
of Bataille and Breton, and the effect that the perceptual effect was expected on the user was determined.

Keywords: housing design, housing architecture, criticize modern architecture, formlessness concept.
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GiRiS

Makine cadi evleri parcalanmis bélmelerdir
Bir kutu yaninda bir bagka kutu

Bir kutu altinda bir bagka kutu

GOkdelen olana dek ur gibi buydurler.

F. J. Kiesler

Form, “Ansiklopedik Mimarlik So6zligi''nde “nesne-
nin ve boslugun genel diizeni" olarak tanimlanir (Hasol,
2002). Mimaride form, yapinin tasarlanmasi strecinde
cesitli arastirmalara iki farkli sebeple konu olmustur.
Farkh mimari akimlarda, tasarimcilarin yaklasimlari dog-
rultusunda kullanmayi tercih ettikleri formlarin cesitliligi
fiziksel yonlyle arastiriimaktayken, kavramsal yonuyle
de formun mimari tasarimdaki énemi ya da énem sirala-
masindaki yeri tartisiimaktadir. Ornegin; 1896 tarihli “Sa-
natsal olarak tasarlanan Uzun Ofis Binasi" makalesinde
Louis H. Sullivan “form islevi takip eder, kural budur.”
gbrisind dile getirerek, form, striktir ve malzeme baki-
mindan yeni bir mimari akimi tanimlar. Daha sonraki se-
nelerde modern mimarinin kuralci yapisina tepki olarak
Bertolt Blaser tarafindan "islev bicimi takip eder” gori-
st ortaya atilmistir (Altinok, 2010). Frank Lloyd Wright
ise 1975 yilinda “In The Cause of Architecture” (Mimar-
ik Ugruna) adh kitabinda “bicim ve islev birdir"" olarak
soylemi degistirmistir. Farkh bir bakis acisiyla Georges
Bataille ise "Dictionaire Critique'te (Elestirel S6zlik)
‘formsuzluk’ kavramini gelistirmistir. Burada, kelimelerin
birincil anlamlarinin yetersiz kaldi§i durumlar oldugunu
ve bu durumda kelimelerin misyonlarinin devreye gir-
digini belirtmistir. ‘Formsuz’ kavramini da tam bu nok-
tadan metnine dahil etmistir (Altinyildiz Artun, 2014).

Bataille'in formsuzluk kavrami senelerce cesitli aras-
tirmacilar tarafindan calisiimaya devam edilmistir. 1997
yilinda Yve-Alain Bois ve Rosalind Krauss birlikte yaz-
diklari ve bir sergi ile devaminin getirildigi ‘Formless:
A User's Guide' (Formsuz: Bir Kullanici Rehberi) adli
bir kitap ile formsuzluga dair calismalarini ortaya koy-
muslardir.  Bu calismalarinda ‘formsuzluk’ kavramini
antikavram olarak degil, 20. yy."in sanatini okumak icin
bir arac¢ olarak kullandilar. Bu yéntyle formsuzluk kav-
raminin metinler icine sikismadigini, gerek pratikte ge-
rek degerlendirmede kullanilabilecek alternatif bir alan
olarak dederlendirilmesi gerektigini teklif etmislerdir.

Cift eksenli olarak kurgulanan bu calismanin birinci
asamasinda, formsuzluk kavrami arastirilmis ve bu kav-
rama dair calismis ddsdndrlerin ‘konut’ tasarimina yak-
lagimlari incelenmistir. Ardindan, formsuzluk kavraminin
ortaya c¢ikis nedenini tespit etmek amaciyla modern mi-
marinin, mimari forma yaklasimina deginilmistir. Modern
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mimaride, mimarlarin kullandi§i dik acili formlarin hizh
Uretim ve kullanim kolayhdi disinda kisilerin glinlik pra-
tiklerini etkilemeyi amacladidi, kisilerin davranislarini di-
sipline etmek amacini da barindirdigindan bahsedilmistir.

Bu vyaklasima tepki olarak formsuz kavra-
mi  dogrultusunda ©&nerilen mimari yaklasimin in-
san algisint  6zgurlestirdigi, sasirtici-disiplinsiz  me-
kanlarin  kullanicinin - hayal glclnd, bireyselligini
korudugu ve besledigi iddiasinin sebepleri arastiriimistir.

Arastirmanin ikinci asamasinda, formsuzluk kav-
rami Uzerine yapilmis olan calismalara paralel oldugu
distnulen Gc¢ ayri konut tasarimi secilmis ve ampirik
olarak incelenmistir. Cesitli mimari yaklasimlari benim-
seyen farkli mimarlarin tasarladigi ancak benzer mima-
ri formlara sahip Vetsch Evleri, Deniz Kabudu Evi ve
Sonsuz Ev tasarimlari, Bataille ve Breton'un form-for-
msuzluk kavramlari hakkindaki gorUsleri esas alinarak
incelenmistir. Yve-Alain Bois ve Rosalind Krauss'un
yaklasimi ile ‘formsuzluk’ kavrami, konut tasarimlari-
nin incelenmesinde 1zgara goérevi gormustir. Bu konut
tasarimlari, kullanici Gzerindeki etkiye dair beklentilerin
benzerligi ve ortaya cikan calismalarin dik acili mimari
formlar yerine amorf cizgiler barindirmasi nedeniyle
secilmislerdir. Mimarlarin formu belirleme sirecinde
nasil bir yaklasima sahip olduklarini anlamak amaciy-
la kendilerine ait metinlere ulasiimaya calisiimistir.

Literatdr calismasinda ilk olarak formsuzluk kavramini
ortaya atan Georges Bataille'in calismalarina ulasmak icin
“Dictionaire critique”te (Elestirel S6zI{ik) bulunan “infor-
me" (formsuzluk) metni, ardindan mimarhgda yaklasimini
belirttigi “Architecture” (Mimarlik) metni arastiriimistir.
Bunun yaninda ayni déneme denk gelen ve mimari form-
larda Bataille ile paralel bir yaklasim icinde oldugu tespit
edilen Andre Breton tarafindan kaleme alinan *“Sirrealist
Manifesto'" incelenmistir. iki diistiniiriin de konuyu ele al-
maktaki ortak sebeplerinin modern mimarinin kullaniciya
ve tasarima yaklasimini elestirmeleri oldugu belirlenmis;
kullanicidavranislarinda mekanlarin etkisi ve farkli mima-
ri formlarin gerekliligi Gzerinde durduklari géridlmustir.

Manifestonun ardindan Breton basta olmak Uze-
re slrrealist sanatcilarin mekan konusu Uzerinde daha
fazla calismaya basladiklari tespit edilmistir. Bu dog-
rultuda Bataille ve Breton'un ardindan form hakkin-
da benzer yaklasimlara sahip disdndr ve mimarlarin
yapmis oldugu calismalar arastiriimistir. Ayni sekilde,
karsit bir mekan felsefesine sahip olan modern mimari
yaklasimi benimsemis mimar ve didsinurlerin de calig-
malarinin taramasi yapimistir. Ayrica mimarlik tarihgisi
ve teorisyeni Manfredo Tafuri'nin “Mimari ideolojinin
elestirisine dogru" makalesinden, dénemin mimari yak-
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lasimlarina dair bir fikir gelistirmek icin yararlaniimistir.

1. FORMSUZLUK KAVRAMI

Formsuzluk kavrami, ilk olarak 1929 vyilinda *Do-
cuments” adl derginin ikinci sayisindan itibaren ya-
yinlanan “Dictionaire Critique” (Elestirel S&zlUk)
icindeki maddelerden birisi olan "“Formless” metnin-
de karsimiza cikar. Georges Bataille tarafindan ka-
leme alinan metine goére ““Sanatin 6zinde form de-
gil, formsuzluk(informe) vardir.”” (Bataille, 1929).

“Dictionaire Critique" (Elestirel S6zlik) s6zllik karsi-
t1, cok yazarli bir calismadir. Burada kelimelerin s6zllkte
bulunan anlamlarinin disinda, etki alanlarina dikkat ce-
ken bir calisma hazirlanmistir. “Informe" (formsuzluk)
metninde de Bataille, kelimelere anlam degil ‘gorev’
yukler, “Anlam formla iliskiliydi, formsuzluk ise anlam
sistemini bozuyordu. Bir sozlik artik kelimelerin an-
lamlarini karsilayamiyorsa, kelimelerin gérevleri baslar.
Formsuzluk yanlizca belirli bir anlami olan bir sifat de-
gildir, herseyin kendi formu olmasi gerekliligini diinyaya
getiren bir terimdir.” der. Formlarin giderek daha sabit
ve egemen oldugunu vurgularken, mimarlidin insani di-
zeni mimari dizene cevirdigini soyler (Bataille, 1929).

1924 yilinda Andre Breton tarafindan kaleme alinan
“Sdrrealist Manifesto” yayinlanir. Breton'un sirrealiz-
mi “estetik ve ahlak gibi kaygilardan arinmis katiksiz
ruhsal otomatizm" olarak tanimladigi bu manifestonun
devaminda “Formlari aktarmaktan kurtulabilen resim,
muzik ve siire kiyasla mimarlk sanatinin en geride kal-
digini ve maddenin adirhgr altinda ezildigini" soyler
(Breton, 2009). Buna ragmen mimarhidin 20. yy.'In ba-
sinda 6nemli bir asama katettigini ekler. Andre Breton,
teorisini gelistirdigi ilk zamanlar mimariyi kurtarici sa-
nat dallarindan biri olarak gérmese de zamanla mekan
sanatinin hem kentsel dlcekte hem de daha klicuk ol-
ceklerde cok 6nemli oldugunu fark eder. Bu nedenle
mekan hakkinda yazili ve uygulamali calismalar yapar.
Mekanin sabitleyici formlardan kurtulabildigi takdir-
de, slprizli ve tekinsiz haliyle ruhsal otomatizme ulas-
manin kapisini acabilecek bir yol oldugunu ddstnr.

Form hakkinda Breton ve Bataille benzer bir yaklasi-
ma sahip olsalar da mimarlik hakkinda aralarindaki en
onemli fark Breton'un iyimserligi, Bataille'in ise kotim-
serligidir. 20 yy.In baslarinda teorilerini gelistirmis bu
dustndrler modern mimari dncesi kati, gelenek¢i mima-
riye taniklk etmis; yasamis olduklari donemde ise hakim
mimari akim olan modern mimarhgin kati ylziyle kar-
si karsiya kalmislardir. Dolayisiyla mimarhk hakkindaki
olumsuz séylemlerin Postmodern Mimariyi, Art Nouveau
Mimariyi ya da Organik Mimariyi hedef aldi§i soylenemez.
Yine de Breton mimariye daha iyimser yaklasmis ve eles-
tiri oklarini mimarlhktan modern mimarliga cevirmistir.
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Modern mimarinin ortaya cikisi ve gelisimi, tike-
tim toplumunun desteklendigi, yeni yasam pratikleri-
nin gelistirildigi, insanlarin glindelik hayatlarinin yeni
dinya dlzeniyle uyumlu bir sekilde programlanmaya
calisildigi déneme denk gelmistir. Aydinlama dénemin-
de, ‘gecmise’ bir tepki icinde olunmasi ve ‘gecmis'ten
gelen aliskanliklarin reddedilerek yeni bir diinya dize-
ninin yaratilmasi umudu mimariye de yansimistir. Eski
mimari aliskanliklar, malzeme kullanimlari, sdsleme
sanati ve mimari formlar modern mimari yaklasimi be-
nimseyen doénemin mimarlari tarafindan reddedilmis;
sade, suslemesiz ve yalin yapilar kullaniimaya baslan-
mistir. Bu yalinhk formlara da yansimis, islevi takip et-
meyen formlar gereksiz bulunmustur. Daha hizli Ure-
tilebilen, ihtiyaca yonelik ve goOsteristen uzak olan bu
yeni mimari yaklasim kentsel dlcekten konut yapilarina
kadar etkili olmustur. Dik acili formlar én plana cikaril-
mis, buradan yapinin insaa slrecinin kolaylastiriimasi
kadar kullanicilarin 20. yy.'a uygun, programli, disiplinli,
uyumlu, gecmis aliskanliklardan arinmis, teknolojik gelis-
melere adapte olabilen bireyler olmasi hayal edilmistir.
Le Coubisier'in “Kafeler ve bos zaman gecirme yerleri,
Paris'in sokaklarini yiyen asalaklar artik olmayacaklar.
Sokagi éldirmeliyiz" sdzleri modern mimariye ylklenen
gbrevi aclkca ortaya koymaktadir (Le Corbusier, 1923).

Ancak 1920'li yillardan itibaren Modern Mimarinin di-
siplinli, programlama odakli yaklasimi pek cok disunir
ve mimar tarafindan elestirilmeye baslanmistir. Mimarlik
tarihgisi ve teorisyeni Manfredo Tafuri Modern Mimarinin
isini: "Hem sanatsal hem kentsel formlar olarak mimari
ideoloji, insanlarin timunU ideal sentez icinde birlesti-
rerek eritme projesi' yani "“Dizensizlikten dizen yarat-
manin bir yoludur.” olarak tanimlamistir (Tafuri, 1969).
Sdrrealist mimarlar formlarin kisileri disipline etmek icin
kullanildigini soyleyerek 6zellikle ic mekanlarda ve konut
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tasarimlarinda yeni arayislar icine girmislerdir. Organik
mimari Uzerine c¢alisan mimarlar yapilarda kullanilan
malzemelerin yalnizca hizli uygulanabilen, isleve hizmet
eden malzemeler olmasini elestirmis, doga ile uyumiu
malzemeler ve formlar ile yapilari olusturmak gerektigini
savunmuslardir. Postmodern mimarlar ise ststen uzak,
islevin gerektirdigi ve eski mimari yaklasimlari timuyle
reddeden tasarim yapilmasi gerekliligine karsi ¢ikmislar-
dir. K. Michael Hays, bu dénemlerde yapilan mimarli§in,
otonom formlar yoluyla icinde bulundugu dénemin ha-
kim mimari anlayisina bir tepki oldugunu distnlr: “Ken-
dini otonom formlar Uzerinden rasyonalize etme cabasi
bize mimarhgin basarisini dedil, modernitenin kisitlayici
bir durum haline geldigi tarihsel ani, mimarlidin daha
once Ustlendigi toplumsal rolleri devre disi birakan bir
ani isaret eder."” (Hays, 1998).

Formlarda ulasiimak istenen bu otomatizm bahsedi-
len disdndrlerin coguna gore ilk olarak konutta ortaya
cikar. Kisiye yiklenen temsillerin daha az baski yarattigi
yer olan konut ya da konutu siirsellestiren Bachelard'in
yorumu ile “ev", formsuz kavraminin etkili olacagr me-
kan olarak distntldiginden arastirma nesnesi olarak
konut tasarimi tercih edilmistir. Lefebvre'in ifadesi ile
‘temsil mekanlarin‘dan kurtularak psisik otomatizme ka-
vusulmasinin yolu, otonom formlar ile tasarlanmis konut
tasarimlarinda bulunabilir. ““Modern mimari yapilarda
konut, kullanicinin bu en 6zel sayilabilecek mekaninin et-
rafindaki kabug@u siliklestirir ve mekani kullanicisina ait
olmaktan koparir, her kosulda herkese esit mesafede bir
yer haline getirir ve kisisellesmesine mani olur.” (Lefebv-
re,1974). Breton'a gore de konut “Bilincaltinin striktird-
nl tekrarlayan bir labirenttir. Konut da bu ylzden nesnel
dedil, fakat icsel, ruhsal, ve bireysel arzulara yer agan bir
mekan olmalidir. Bu da onu hem kisisel, hem de degis-
ken bir mekan haline getirir."” (Altinyildiz Artun, 2014).
Ayni sekilde Bachelard, ev icin “Gercek bir kosmozdur”
demektedir (Bachelard, 1957).

Arastirma nesnesi secilirken, modern mimaride karsi-
miza ¢ikan dik acili formlari benimsemeyen tasarimcila-
rin, kullanici Gzerinde yaratmak istedikleri etki arastiril-
digi icin benzer yaklasimlar ile hayata gecirilen yapilara
ulasiimaya calisiimistir. Agirlikh olarak sergi alanlari ve
kent tasarimlari tzerinde duruldugu gorilmdistir. Buna
ragmen konutun kullanici algisi ve psikolojisi Gzerinde
6nemli derecede etkisi olmasi, kavram Uzerine ¢calismis
olan dasdnurlerin konut tasarimini vurgulamalari nede-
niyle arastirma, dérneklem olarak secilen konut tasarim-
lar1 Gzerinden sirdiriimistir. incelenen Vetsch Evleri,
Deniz kabugu Evi ve Sonsuz Ev'in tasarimcilarinin benzer
kaygilara sahip olmasi, bu kaygilarin onlarin tasarimlarini
otonom formlara ya da Bataille'in ifadesi ve burada kul-
lanilan goreviyle ‘formsuziuga’ yaklastirmis olmalariyla
tercih sebebi olmustur.
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2. KONUT TASARIMINDA ‘FORMSUZLUK' OR-

NEKLERI
2.1. Vetsch Evleri

Arastirma nesnesi olarak secilen konutlardan Vetsch
Evleri, diger adi ile Diinya Evleri isvicre'de bulunan do-
kuz evden olusmaktadir. Tasarimi Peter Vetsch'e aittir.
Peter Vetsch Organik Mimari yaklasimi benimsemis bir
mimar olmakla birlikte tasarimlarinda Art Nouveau'dan
ve Gaudi'den esinlenmeler gorilmektedir. Gaudi'nin do-
gadan esinlenilen amorf tasarimlari ve ritmik ic mekan-
lari ile Vetsch Evleri benzerlik gdstermektedir. Nitekim
dalgali, yumusak gecisli ylzeyleri ve plan tipleriyle Gaudi
tasarimlari, dik acili formlara elestiri getiren dustndrler
tarafindan da évdlmdastdar.

Beton pilskirtme yénteminin de verdigi avantajla dik
acilardan kacinilmis, amorf bicimler kullanilarak tasarim
yapimistir. Peter Vetsch'e gore: “Kiresel toplulugumuz-
daki kisisel ve sosyal degisim, yapili cevremizde esnek,
cok islevli olarak uyarlanmis ¢6zimleri gerektirir. Ne ya-
zik ki, cogu cagdas bina, gecmis zamanlardaki tasarim-
larda olan geleneksel diisiincenin sonucudur. iyi calisma
/ yasam ortami, hatta imtiyazsiz konumlar olusturula-
bilir. Yerylzu evlerinin kivrimh formlari, form ve islev
arasinda ideal bir sentezdir. Duygusal arkaik bicim, dogdal
cevreye bir dvglddr. Planlama insanhidin etrafinda mer-
kezlenmis olmali ve ev dodaya bagli hale getirmelidir."”
(Kettering, 2014).

Peter Vetsch'in de icinde oldugu organik mimari yak-
lasimi benimseyen mimarlar genellikle enerji tasarrufu,
malzeme secimlerive formlar (izerinde durmustur. Dogal
olmayan kibik formlari elestirip, doganin akiskanhgi ile
uygun otonom formlara yénelmislerdir. Vetsch'in kendi
tanimiyla “yasanilabilen heykeller” olan bu evler kulla-
nicillarin ruh saghgini olumlu yénde etkiler ve bireysel-
liklerinin yansiyabilecedi mekanlar olarak gorulir; ¢linki
esleri yoktur, yalnizca kullancisina 6zeldir. Hem dogaya
hem insana uyumlu “3. ten" olarak tanimlanabilir (Ket-
tering, 2014).

Gorsel 2: Vetsch Evleri-Earth House
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Gorsel 4: Vetsch Evleri-Earth House

2.2. Sonsuz Ev

Sonsuz Ev, Ukrayna dogumlu mimar Frederick John
Kiesler'in tasarimidir. Sonsuz ev uygulanmamis bir pro-
jedir. Fakat tasarimci bu proje icin yillarca calismistir.
Mimar, ismi gibi basl ve sonu belli olmayan bir ev tasar-
lamak istemistir. Ona gdre sonsuz ev sdreklidir, tim ya-
sam alanlari birlestirilerek tek bir butin olusturulabilir.
Kiesler tasarimiicin: O, epeyce duyusal; keskin acili eril
mimarliktan cok, disi bedeni andiriyor.” demistir. Kons-
triksiyon sorununu kolon yerine Uzerine binen ylkin
ihtiyacina goére hafif ya da agir kabuklarla ¢cézmeyi he-
defler. Mekanda sirekliligin 6zgurlik hissini besleyece-
dini, gercekten varolan kalabaliklara yer acabilecedi gibi
ic dinyamizdan gelen kalabaliklara da yer acabilecedini
iddia eder. Bu sirekliligin saglanmasi icin akiskan ve yu-
varlak formlari tercih eder. Kiesler'e gore: “Boyutlari ne
olursa olsun, malzemeleri ister ahsap, ister kadit, celik
ya da cam olsun, hayat faaliyetlerinin akisinin bir dizi
oda-kutuya sikistirilamayacadi asikar. Ev- yani duvarlari,
dbésemeleri, tavanlari- keskin acilarla ve yapay olarak bir
araya getirilmemeli. Birbirlerine akmalari saglanmahdir.”
(Kiesler, 1966).

Kiesler, kullaniciya fiziksel mekanda daha keyifli ve
glvenli bir ev sunmayi hedeflemekle kalmaz, ayni za-
manda kullanicinin i¢ ddnyasini da gidvenli, keyifli bir
alana tasimak ister. Bunu yaparken tasarimini duvar ve
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tavanlarin arasina sikistirmayi dogru bulmaz. Kendi ta-
nimi ile hicresel sekilleri tercih eder. Duvar ve tavanla-
rin kullanilan sabitleyici formlari ile kisilerin hapishane-
de hissedecedini ancak hicresel sekilerin kullanicilarini
0zglrlestirecedini savunur. Kiesler duyusal yaklasimi ile
mimari yaklasimini birlestirerek sonsuz ev projesini orta-
ya cikarir ve izerinde senelerce calismis oldugu bu pro-
jenin uygulanmamasini kendisi tercih eder.

P

Gorsel 5: Sonsuz Ev-Endless House

Gorsel 6: Sonsuz Ev-Endless House

Gorsel 7: Sonsuz Ev-Endless House
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2.3. Deniz Kabugu Evi

Mimari tasarimlarda ve mimari tartismalarda formun
6nemli bir yeri vardir. Kimi zaman tasarimlarda form, is-
leve gore belirlenirken, kimi zaman amac olarak goril-
mdistdr. Her iki sekilde de formun mekani diizenlendigi
ve bu diizenlemenin kullanici (izerinde etkili oldugu soy-
lenebilir.

Deniz Kabugu Evleri de form ve kullanici arasinda-
ki etkilesimi irdelemek icin secilen tclncl 6rneklemdir.
Meksika'da mimar Javier Senosiain'in sehir merkezin-
deki kendi tanimlari ile “klasik ve sikici” olan evlerinden
sikilan bir aile icin yapmis oldugu tasarimdir. Bio mimari
alaninda calismalar yapan mimar, bu tasarimda kapi ve
duvar kullanmaz. Akiskan bir forma sahip olan konutun
yuvarlak hatlara sahip tasarimindan kaynakli konut icin-
deki mekanlar birbirini gérmez. Mimar tasarimi icin: ““Du-
varlarin, zeminin ve tavanin paralel olmadigi bir yolculu-
Ju yasatan mekansal deneyimdir. Bu evin sosyal yasami
Nautilus'un icinde herhangi bir bélinme olmaksizin aki-
yor, U¢ boyutta harmonik bir alan, vejetasyon Uzerinde
ylUzen bir duygu ile merdiven lzerinde spiral olarak ha-
reket ederken dordiincl boyutun sirekli dinamigini fark
edebilirsiniz.” demistir (Senosiain, 2012). Senosiain'in de
soylemis oldugu gibi akiskan formlar, sirekliligi saglama
cabasi, renklerin kullanimi ile tasarim kullanicisini klasik
klbik formlu yapilardan kurtarmak istemis, bunun igin
dik acili formlardan kaginmayi tercih etmistir.

Gorsel 9: Nautilus House

Gorsel 10: Nautilus House

Gorsel 8: Nautilus House

Gorsel 11: Nautilus House
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Gaston Bachelard 20. yy.'In ortalarinda bir evin bi-
ciminin koseli geometrik formlara sahip olmasi gibi bir
zorunluluk olmadi§ini sdyler ve “Mekanin Poetikasi" adli
kitabinda "“Ev ile evren arasindaki dinamik micadelede,
basit geometrik bicimlerin baskin olmasi gerektigine dair
hic bir isaret yok. islev géren bir ev duragan bir kutu de-
gildir. icinde yasanan mekan geometrik uzami asar.” de-
mistir (Bachelard, 1957). Yapim zorlugu, maliyetler, alan
kaybi gibi kaygilarda bu yapilara cok fazla rastlayamamis
olsak bile mekani kavramsal ydniyle ele alan baska ca-
lismalarda yapilmis, bu calismalar konut ile sinirh kalma-
mistir. Arastirma nesnesi olarak secilen G¢ konut tasa-
riminda da Bachelard'in da isaret etti§i basit geometrik
bicimlerden kaciniimasi dikkate dederdir.

SONUC

Bu calismada mimari formun kullanici Gzerindeki etkisi
esas alinarak, Bataille'in formsuzluk kavrami arastiriimis-
tir. Ayni akimi benimsemis olmasalar da farklh disuntr
ve mimarlarin modern mimariye alternatif gelistirirken
‘form’ Uzerinde durduklari, modern mimari yaklasimin
katl tutumuna elestiri getirdikleri tespit edilmistir.

Basit geometrik formlarin kullanim nedeninin yalniz-
ca yapim kolaylidi, hizli tretim, maliyetin distrilmesi
amaclariile sinirl kalmadigi, kullanicinin yasam pratikleri
lizerinde dizenleyici bir etkisinin oldugu pek cok disu-
ndr ve mimarlik teorisyeni tarafindan dile getirilmistir.
Mimaride formun bu yoéniyle de dikkate alinmasini ge-
rekmektedir. Bu dogrultuda ‘formsuzluk’ kavraminin,
modernitenin idealize edilmis formlar ile ideal insanlara
ulasma cabasina tepki olarak ortaya ciktigi belirlenmis-
tir. Formsuzluk kavrami ile varilmak istenen nokta ise
bu sekilde ydnlendirilen bireyler ve dizenlenen yasam-
lardan kacinmaktir. Bunun icin striktir, malzeme, form
ve mekan organizasyonu Uzerine ¢esitli calismalar yapil-
mistir. ideal insan arayisiyla yapilan ydnlendirmelerden
kacinmanin yollarindan biri olarak, mimari tasarimin kati
kurallar icine hapsolmaktan kurtariimasi gerektigi disu-
ndlmastir. Kelimenin gorevi lzerinden ‘dizenlenmemis
bireyler'e ulasma arayisinda oldugu gorilmustir.

Kavramsal yénden varilmis olan bu sonuclara ilave
olarak; formsuzluk kavraminin, mekan Gzerindeki yan-
simas| da tespit edilmek istenmistir. Kullanici algisinin
daha az etkiye maruz kaldigi ve 6zel alan olarak tanim-
lanabilecek yer olan konut tasarimlari érneklem olarak
tercih edilmistir. Yve-Alain Bois ve Rosalind Krauss'un
kavramin ortaya cikisindan yillar sonra formsuzluk kav-
ramini ‘sanat eserlerini olusturmada ve dederlendirmede
bir arac olarak gorme' yaklagimi benimsenmistir. Cesitli
zamanlarda ve farkli mimari yaklasimlara sahip olan bu
mimarlarin kendi anlatimlari dogrultusunda tasarimlari-
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nin amaclari arastiriimistir.

Bu arastirmanin sonucunda ise; U¢ tasarimcinin da
kendi mimari yaklasimlarinin ve dnceliklerinin yani sira
kullanicilarin manevi durumunu iyilestirmeyi amacladigi
gorulmusttr. Ancak bunu yaparken herhangi bir ‘ide-
al'i esas almamislar kullanicinin ruhsal dengesi, mekani
benimsemesi ve bireyselligi Gzerinde durduklarini vur-
gulamiglardir. Ulasmak istedikleri bu noktaya varmak
icin Gzerinde durduklari konulardan birinin form oldugu
gorulmusttr. Formu olustururken, birbirini tekrar et-
meyen, edrisel formlar kullanarak tasarimin hem baska
tasarimlarla olan benzerligini yok etmek; hem de kendi
icinde tekrara dismesine engel olmak amaclanmistir.
Tasarimcilar tarafindan amorf yapilarin mekanda akis-
kanhgi ve sirekliligi saglamasi daha olanakh goriimus,
yapi strikttrd bu dogrultuda olusturulmustur. Kisilerin
kendini hapsedilmis hissetmeyecekleri mekanlar tasar-
lamislar, bunun icin tavan, déseme ve duvarlarda sabit
formlardan kacinmislardir. Buradan, tasarimcilarin oto-
nom formlari kullanicilarin ruhsal sagliginin, duygusal
ve algisal 6zgirliginin daha iyi bir diizeyde olmasini
saglamak icin sectikleri, ayrica Bataille'in form kelimesi-
ne ylkledigi anlamdan ve Breton'un formun dizenleyici
kullanimina getirdigi elestiriden kacgindiklarini sonucuna
varilmistir.

Formsuzluk kavramini kelimenin gorevi lzerinden de-
gerlendirdigimizde, mekana nasil yansidigi érneklerden
ve tasarimcilarinin yola cikis noktalarindaki benzerlikten
gorulmektedir. Teknik veya mali sebepler gerekce gos-
terilerek kisitlayici bir tutum takinilmasi, benzer malze-
melerin kullanildigi, dik acilh formlardan uzaklasmayan,
striktiridn cesitlenmedigi yapilarin ortaya cikmasina
sebep olmaktadir. Bu durum, mekanlarin nesnel olarak
kullaniciya ait olmasini saglamaktan ileri gidememekte-
dir. Kullanicisi 6znelinde tasarlanmayan yani kisisellese-
meyen mekan, kullanicida da bireyselligin kaybolma teh-
likesini yaratmaktadir. Bu calismada mutlak dogru forma
ulasmak amaclanmamistir, ancak tasarimlar degerlendi-
rilirken tasarimcinin yaklasiminin belirleyici olacagi acik-
tir. Tasarim asamasinda; mimari formun kullanicinin ge-
rek giindelik pratiginde gerek ruhsal durumunda biyuk
etkisi oldugunun g6z 6niinde bulundurulmasi, alisildik
formlara getirilen elestirileri dogrudan reddetmek vyeri-
ne, yeni tasarlanacak olan yapilarda kullanici agisindan
faydali olmasinin yollarini aramak gerektigi distntlmek-
tedir.
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0z

Sokak fotografcilidi, ic ve dis kamusal alanlarda gerceklestirilen fotografcilik tlrlddr. Caddeler, sokaklar, pasa-
jlar, istasyonlar, gece kulipleri, plajlar, toplu tasima araclari ve hastaneler gibi ortak kullanim alanlarinda cekilen
fotograflar, sokak fotografciligi olarak tanimlanmaktadir. Toplumsal degisimlerin izleri, fotografin icadiyla birlikte,
yazili tarihi belgeler, filmler, belgesel ve savas fotograflarinin yani sira sokak fotograflarinda da gdérilebilmekte-
dir. Diger fotograf tirlerine gére plan ve kurgunun olmamasi, sokak fotografinin nesnel ve gercekci ydonini éne
cikarmaktadir. Erken dénem, modern ve caddas olarak {c¢ tarihsel donemde incelenebilecek sokak fotografciligl,
teknik ve estetigin gecirdigi evrimden etkilenmis ve zamanla degismistir. Erken dénem sokak fotografcilarindan Al-
ice Austen New York'ta, Eugéne Atget ise Paris'te cektikleri nesnel sokak fotograflariyla mekansal ve toplumsal
dedisimi kaydetmislerdir. Henri Cartier-Bresson ve Helen Levitt'in yer aldigi modern dénemde, teknoloji, avangard
estetik ve fotojurnalizmin kurumsallasmasiyla yayginlasan ve gelisen sokak fotografcilii, kalabalik kentlerin sokak-
larindaki glndelik hayatin yeni bicimlerinin fotograflanmasina yogunlasmistir. Cagdas donemdeyse kiresel ken-
tin sokaklarina tasan 6zel hayatin kaydinin pesine disilmis ve 6znel kayit artmistir. Bruce Gilden kigkirtici sokak
portreleriyle, Michael Wolf ise Google Sokak Goérinimleri'nden cekti§i hazir sokak fotograflarinin roprodiksiyon-
lariyla, cagdas ddénemin sokadini birbirine zit mesafelerle kaydetmislerdir. Sokak fotograflari, estetik ve belgesel
niteliklerinin yani sira tarihsel ve sosyolojik okumalara acik yonleriyle toplumsal dedisimin belgesi niteligindedir.

Anahtar kelimeler: Sokak Fotografciligi, Kamusal Alan, Toplumsal Dedisim, Gorsel Belge

Abstract

Street photography is a photography culture actualized inside and outside the public spheres. The photographs
taken in the common use areas such as avenues, streets, passageways, stations, nightclubs, beaches, public trans-
port vehicles, and hospitals are defined as street photography. By the invention of photography, the traces of social
changes have been able to be seen in the street photographs as well as in the written historical documents, movies,
documentaries, and war photographs. Compared with the other types of photography, street photography has no
setup and planning or it has the least, which highlights the realistic and objective side of street photography. Street
photography which can be observed in three historical periods as early period, modern and contemporary has been
influenced by the evolution which occurred in technics and aesthetics and has changed in time. Early period Street
photographers, Alice Austen, in New York and Eugene Atget, in Paris recorded social and spatial change through the
objective street photographs they took. In the modern period, in which Henri Cartier-Bresson and Helen Levitt took
part, street photography becoming prevalent and evolving through the institutionalization of technology, avant-garde
aesthetics and photojournalism concentrated on photographing the new forms of daily life in the streets of crowded
cities. As to the contemporary period, the personal life pouring onto the streets has been chased to be recorded and
recording private life hasincreased. Bruce Gilden, with his provocative street portraits and Michael Wolf, with hisrepro-
ductions of ready-street photographs which he took of Google street views, recorded the street of the contemporary
period by using the methods far from each other. Besides their features of being aesthetics and documentary, street
photographs serve as the document of social change as they are open to historical and sociological interpretation.

Key words: Street Photography, Public Space, Social Change, Visual Document
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GiRiS

Toplumlardaki biylk ve klclk degisimler, dogal ko-
sullar, din, teknoloji, ekonomi ve siyaset gibi neden-
lerle olusmakta ve evrimsel bir cizgide ilerlemektedir.
Cografyanin, dedisimin hizini ve blyUdklGguni etkile-
mesi gercedi, hem avci toplayici toplumdan tarim top-
lumuna geciste hem de sanayi ve modern bilgi toplu-
muna gecisteki kirllma noktalarinda belirleyici olmustur.

Degisim sirecleri devam ederken, insan, kendini ve
yasamini etkileyen gerceklikleri her zaman kaydetme
ve gelecede aktarma egiliminde olmustur. ilk &rnekleri
M.O. 73 bin yilina uzanan magara duvarlarindaki resim-
lerde ve daha sonraki dénemlerde rastlanan kaya ve
yer cizimlerinde, yasadigini kaydetme ve aktarma amaci
sakhdir. S6zIG kaltdrle birlikte yazinin bicimlenmesi ile
olusan alfabeler yazili kltdri olusturmus ve toplumsal
dedisimler ve donidsimler daha detayh ve kalici sekil-
lerde kaydedilmistir. Tasvir ve temsil gorsel kdlttrdn iki
bileseni olarak tarihi kaydetme eyleminde yazi ve s6zle
birlikte gelismistir. Resmi tarih yazicihgi, dénemin ikti-
darlari tarafindan nesnel olmayan bir sekilde gercek-
lestirilse de alternatif / muhalif tarih yazimi her zaman
kendine yeni bir mecra acarak var olmayi basarmistir.

Modernizmle yasit fotograf, gérsel tarih yaziciliginda,
iktidarlarin manipilasyonlarina ragmen etkili bir arac
olabilmis, hatta modern toplumda yasanan gerceklikleri
net bir sekilde ve cok kere gdsterdigi icin zaman zaman
suclanmistir. Susie Linfield, Acimasiz Aydinlik, Fotograf
ve Politik Siddet adli kitabinin ilk béliminde, Charles Ba-
udelaire, Walter Benjamin, Susan Sontag, Roland Bart-
hes, John Berger, Abigail Solomon-Godeau, John Tagg
ve Victor Burgin gibi elestirmenlerin, fotografi gercekleri
carpici bir sekilde géstermesi nedeniyle suclamalarini,
“Fotograf Elestirisinin Kisa Bir Tarihcesi veya Fotograf
Elestirmenleri Neden Fotograftan Nefret Eder?"” baslk-
Il bélimde ele alir. Suglamalarin haksiz oldugu lGzerinde
duran Linfield, modern toplumun maruz kaldigi savas-
lari, soykirimlari ve benzer siddet olaylarini insanlara
gosteren fotografin dedil, o gorintilerin nedenlerinin
ve neden olanlarin suclanmasi gerektigi Gzerinde durur.
(Linfield, 2013:16-46). Fotograf, 6zde bir temsil bicimi ol-
masina ragmen, sonugclari bakimindan gercege benzerli-
Ji en ylksek ifade ve belgeleme araci oldugu icin gini-
muizde de elestiriimeye devam etmektedir. Buna karsin
toplumsal degisimin mikro ve makro boyutlarinin gorsel
kaydini, haber, belgesel, savas, sokak ve hatta moda fo-
tograflariyla bile tutabilme 6zelli§i sayesinde tarihgilerin
basvurdugu 6nemli bir gorsel arac/kaynak konumuna
gelmistir. Sokak fotograflari ise, istisnai durumlar haric,
manipllasyona c¢ok elverisli olmayan dogasl sayesin-
de, en gercekgi gorsel kayit olma 6zelligi tasimaktadir.
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Yazili ve s6zIU tarih kadar etkili olan goérsel tarih yazi-
cilhidl, fotografin devreye girmesiyle birlikte daha nesnel
ve islevsel olabilmektedir. Belgesel, savas ve haber fo-
tografcihdiyla karsilastirildiginda, ‘gérece’ daha tarafsiz
bir Uretim slirecine sahip olan sokak fotografciligi, top-
lumsal dedisimi, dogaglama / anlik / otomatik elde edi-
len gercekci sokak goérintdleriyle belgeler. Fotografcinin
bitln denetimine ragmen, hareketli alanlarda gorinti
kaydetme faaliyeti, hesaplanmayan / beklenmedik olay-
larin / konularin da kadraja dahil olmasiyla sonuglanabil-
mektedir. Fotografcinin niyetinin disina tasan bir fotog-
raf etkinligi de olabilen sokak cekimlerinde, tesadifleri
degerlendirmek ve kullanmaya karar vermek son ker-
tede her zaman fotografcinin inisiyatifinde olmaktadir.

Sokak fotografciligi, belgesel veya sanatsal amag
glUdulerek cesitli kamusal alanlarda gerceklestirilebilir.
TesadUfleri degerlendirmek, gizli veya aleni gézetleme,
takip gibi durumlari iceren sokak fotografcihdr adini so-
kaktan almakla birlikte sadece kent sokaklariyla sinirli bir
alanda gerceklestirilmez. Sokak, cadde, park, plaj, sirk,
tren gari, havaalani, terminal ve toplu tasima araclarinin
ici gibi kamusal alanlarin yani sira pasaj, hastane, lokan-
ta, bar, alisveris merkezi ve kiltir merkezi gibi insanlarin
ortaklasa kullandiklari ic mekanlarda da gerceklestirile-
bilmektedir. Sokakla baglantili mekanlarda insan, hayvan,
mimari birimler, 6zel veya toplu tasima araclari, genel,
yakin ya da detay plan ¢ekim gibi farkli sekillerde kayde-
dilen sokak fotograflarindaki 6tekine bakis ve davranis,
donemlere gore farklilik gésterdigi gibi fotograflarin gece
mi glndiz mi cekildigine goére de dedisebilmektedir.

Makale, sokak fotografciliginin detayl tanimlanmasi
ve bilesenlerinin belirlenmesinden sonra tarihsel gelisi-
mini U¢ déneme ayirarak incelemektedir; erken dénem,
modern dénem ve cagdas donem. Bu siniflandirma hem
sosyolojik hem de teknik ve estetik dedisim &lcutleri
g6z 6nilne alinarak yapiimistir. Erken dénem sokak fo-
tografcihdinda imgeler, daha cok kent sokaklarinin bi-
tunlUkli ve klasik estetik kompozisyonuna sahiptir ve
bu donem Eugéne Atget ve Alice Austen'in fotograflari
ile anlasiimaya calisilacaktir. Modern sokak fotografi,
avangard estetikten etkilenerek klasik bakis acisini kir-
mis ama yine de butunlikli ve himanist bir yapidadir.
Henri Cartier-Bresson'un sokak fotograflari karar ani
kavrami baglaminda; Helen Levitt'in sokak fotografla-
ri ise gindelik hayatin tasviri baglaminda incelenecek-
tir. Cagdas donem sokak fotografi ise cagdas sanatin
ve postmodernizmin actigi tartismali 6zgtrlik alaninda
daha radikal ve provokatif bir tavir olarak degerlendirilip,
Bruce Gilden'in sokak portreleri ve Michael Wolf'un Go-
ogle haritalardan fotografladigi “Sokak Gérindmi" pro-
jesi baglaminda incelenecek ve anlasiimaya calisilacaktir.
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Sokak Fotografciligi Nedir?

Sokak fotografcihgi (ing. street photography), ka-
musal alandaki bircok bilesenin, an veya enstantane fo-
tografi anlamindaki “snapshot”; gizli / habersiz cekilen
fotograf anlamindaki “candid”; duygu icermeyen kurgu
sokak cekimi “deadpan” ile duygu iceren sokak fotog-
raflarini kapsayan genis bir alanda tanimlanmaktadir.
Sokak fotografcili§i icin yapilan, “Belgesel fotografci-
I§in kamusal alandaki kisileri konu alan bir tartdar.”
(Hacking, 2015:556) gibi bir belirleme eksik kalmaktadir.
CUnkd belirli bir zaman ve tema ile sinirlandirilan belge-
sel fotograf -cagdas bazi 6rnekleri hari¢- mesaj verme
amacl tasir. Sokak fotografi ise belgeselde oldugu gibi
mesaj kaygisiyla cekilmez. Kurgu olanlar harig, cogun-
lukla sokak géringulerinin rastgele fotograflanmasiyla
elde edilir. Belgesel fotografta anlam &nceden kurul-
mustur, sokak fotografinda ise anlam ¢ekim aninda veya
sonradan ortaya cikar. Belgesel fotograf, 6n calismayi,
veri elde etmeyi ve ele alinan konunun derinlikli olarak
arastirilmasini gerektirir. Sokak fotografcisi ise sadece
cekim rotasini belirler -ki o da glin icinde dedisebilir- ve
dikkat cekmeden ¢ekim yapacadi kiiclik kamerasi ve co-
Junlukla insan gozinidn bakis acgisina en yakin goérin-
tiyld veren 50 mm, 35 mm veya konunun gerektirdigi
baska bir objektif ile gorintlleme calismasini yapar.

Modernizm ve modern kentle yasit olan sokak fotog-
rafciligi, Gorsel 1'deki Henri Cartier-Bresson'un Trafalgar
Meydani'nda cektigi sokak fotografinda da goruldagi
gibi kamusal mekanlarda gdzlemlenen toplumsal dedi-
simi, modern hayatin hizini ve yabancilagmayi, nesnel
bir sekilde kaydederek gorsel tarih yazicihigr yapmak-
tadir. Kral VI.George'un tac giyme térenini izlemek icin
saatlerce bekleyen bir kalabalik ve beklemekten yorul-
mus ve uyuyakalmis bir adamin tezat hali ingiliz halki-
nin kraliyet térenlerine olan dedismez ilgisini yansitir.

Gorsel 1: Henri Cartier-Bresson, Kral VI.George'un Tag¢ Giyme Téreni,
Londra, ingiltere, 12 Mayis 1937 https://pro.magnumphotos.com/C.
aspx?VP3=SearchResult&ALID=2KIHRGRDL32
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Fotografcihdin baslangicindan beri uygulanan sokak
fotografciligi, ilk dnce elde tasinabilen Kodak makine-
nin 1888'de, 'Siz digmede basin biz gerisini hallederiz’
sloganiyla daha sonra da 1925 yilinda daha klgutk ve
35 mm film kullanilan Leica'nin piyasaya surilmesi sa-
yesinde yayginlik kazanmistir. Ucayak gerektirmeyen
kiicik ve hafif el kameralari, sokak fotografciligini ko-
laylastirdigi gibi amatér fotografcilifin yayginlasma-
sina ve fotograf kiltlirdndn toplumun bitin katman-
larina yayilmasina olanak saglamistir. Giséle Freund,
“Fotograf ve Toplum”da bu etkiyi su sekilde aciklar:

Fotograf artik glindelik yasantinin her an icinde yer
almaktadir. Toplumsal hayatin éyle ayrilmaz bir parca-
si oldu ki oradaki varligini gérmek icin 6zenle bakmak
gerekiyor. En dnemli 6zelliklerinden biri, tim toplumsal
siniflarda ayni sekilde kabul gérmesi. Hem iscinin, zana-
atcinin evine girdi, hem tliccarin, memurun, sanayicinin.
Bu nedenle siyasi acidan cok biytk énem tasiyor. Belir-
ledigi amaclarin, rasyonel disiinme biciminin bilincinde
olan, meslekler arasindaki hiyerarsiye dayali ve uygarligi
teknik Gzerine kurulu bu toplumun en 6ne ¢ikan anlatim
bicimi fotograf oldu. Bununla birlikte fotograf, toplumun
en Once gelen araclarindan birine déntsti. Dis gercek-
ligi birebir yeniden Ulretme becerisi -kullandidi teknige
bagli bir beceri- fotografa, belgesel niteligi kazandiriyor
ve toplumsal yasamin en gulvenilir ve en tarafsiz co-
Jaltma bicimi olma 6zelligi veriyor. (Freund, 2006:8-9)

Belgesel, savas, mimari ve moda fotografciligi alanla-
ri gibi sokak fotografciligi da glindelik yasantidaki degi-
simi gorsel olarak belgeler ancak bu belgelemeyi daha
cok kamusal alanlarda kamusal figlrlerle gerceklestirir.
Sokak fotografciliginin islevi ve 6nemi, sokaktaki yasa-
mi belgelemek ve yansitmaktan cok o fotograflar ara-
cihidiyla toplumsal degisimin gorsel kodlarini icermek
ve gelecek zamana aktarmaktan gelmektedir. Kalaba-
liklasan modern kentin sokada tasan giindelik hayati ve
yeni olan her yonl, amatér ve profesyoneller tarafin-
dan teknigin olanaklari cercevesinde fotograflanmistir.

Sokak fotografcihgi, fotografin icadinin 1839 vyilin-
da duyurulmasiyla hatta daha da 6nce baslamistir. Jo-
seph Nicephore Niepce'in 8 saatlik bir pozlandirmayla
kaydettigi 1826 tarihli “Penceremden” adli tarihin ilk
fotografi aslinda bir sokak fotografidir. Louis Dagu-
erre'in, 1839'da, 15 dakikalik pozlandirmayla cektigi
“Temple Bulvari” fotografi da bir sokak fotografidir.

Sokak fotografcihdinin fotograf kuraminda bir alan
olarak kabul edilmesi sokak fotograflari kadar eski de-
gildir. Bunun nedeni fotografciligin diger alanlarinda
calisanlarin ayni zamanda sokak fotograflari da cekmis
olmasidir. italyan yénetmen Michelangelo Antonioni'nin
1971 tarihli Cinayeti Gordim (Blow-Up) filminde, bas-
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roldeki moda fotodrafcisi Thomas, stlidyosundaki mo-
del ¢ekimlerinden bunaldik¢ca makinesini alip sokaga ve
parka gidip gercek hayati ceker. Filmdekine benzer se-
kilde Martin Munkacsi aslinda bir moda fotografcisidir
ama sokak fotograflari da ceker. Hatta sokak fotograf-
¢isi olarak hareketi ve dinamizmi kaydetme stilini moda
cekimlerinde de kullanir. Cagdas sanatin en &nemli
Ozelliklerinden biri olan bir sanatcinin birden cok alan-
da is Uretmesi fotograf alaninda da gozlenmektedir. Bu-
nun yani sira sadece sokak fotografi calisan isimler de
az dedildir; Eugene Atget, Helen Levitt, Vivien Maier,
Brassai, Robert Frank, Weegee ve Bruce Gilden sade-
ce sokakta fotografcilik yapmis isimlerden bazilaridir.

Fotograf kurami lzerine calisan Mark Durden, Fotog-
raf Buglin (Photography Today, 2014) adli kitabindaki
dordincl bolimid sokak fotografcihidina ayirmistir. So-
kak: Uyumsuzluklar ve Ahenk baslikli bdlimde, sokak
fotografi calisan isimleri inceledigi alt bashklar, sokak
fotografinin farkli bilesenlerini anlamak icin rehber ni-
teligindedir. Lirik Bigim, Uyumsuzluklar ve Dikkat Da-
Gilmasi, Haziryapit Kurgular, Sefkat, Parcalar, Elestiri,
Taklit, Etkilesimler, Yakin Cekimler ve Yeni Olanaklar
alt basliklari, sokak fotodraflari aracihdiyla gercekles-
tirilecek cok cesitli ifade yontemlerinin olanakli oldu-
Juna isaret eder. (Durden, 2015:137). Durden, sokak fo-
tografciigini ve gindelik hayatin fotograflanmasinin
onemini fotografcilarin gorisleri Uzerinden aciklar:

Sokaklardakigtindelik hayat, cogunlukla gdézden kacan,
slirekli degisen diizenlemeler ve mikro olaylarla karakte-
rize edilir. Sokak fotografciligi bu tir anlari yakalamak-
la mesguldir ve boylelikle fotografcihiga 6zgl nitelikle-
rin bir kesfidir. Colin Westerbeck ve Joel Meyerowitz'e
gore, sokak fotografcihidi anlik durumlarin ve coklugun
Ozelliklerini arastirir ve bunlardan faydalanir: Coklu ce-
kimler yapan sokak fotografcisi, ya diger tim ihtimalleri
kendinde yogunlastirip, onlara baskin ¢ikan kusursuz bir
kompozisyon iceren o tek kare icin u§rasir, ya da bize
daha “acik uclu” resimler sunabilir; otonomiden yoksun
bu tdr resimler “tek baslarina var olamazlar, gruplar
halinde birbirleriyle karsi karsiya gelmelidirler ya da on-
lardan bir kitap olusturmak gerekir.” (Durden, 2015:137)

Durden, Westerbeck ve Meyerowitz'in disincesin-
den hareketle, tek bir kareyle anlam bulan sokak fo-
tograflarini olumlama, bir seriyle anlam bulan sokak
fotograflarini da yabancilasma olarak nitelendirir. Hen-
ri Cartier-Bresson'un “karar ani” fotograflarini olum-
lama, Robert Frank'in Amerikalilar (1959) serisini de
yabancilagsma icin 6rnek gostererek aralarindaki farki
ortaya koyar. Cartier-Bresson'un tek bir karesi kompo-
zisyon ve icerigi acgisindan yeterli bir ifadeye sahipken
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Frank'in fotograflari bitlnliklG olarak dederlendirilme-
ye ihtiyac duyar. isvicreli bir yabanci olarak Amerika'yi
ve Amerikallar'i fotografladigi seride Frank, yamuk
acih, bulanik, belirsiz odakli bir estetigin hakim oldu-
du, klasik estetik kurallarinin oldukca disinda bir seri
olusturmustur. Boyle olunca tek tek karelere bakildi-
ginda ifade eksikligi s6z konusuyken seri bltin ola-
rak incelendiginde anlam eksiksiz kurulabilmektedir.

Sokak fotografciligi, Walter Benjamin'in Flaneur kav-
rami baglaminda daha iyi anlasilabilir. Walter Benjamin
(1892-1940), Pasajlar adli yapitinda, “Flaneur” (Tr. Bos
gezen, aylak) tanimini, modern kentin degisiminin g&z-
lemcisi olan bireyi tanimlarken, sair Charles Baudelaire
icin kullanmistir. (Benjamin, 2016:129-160). Sokak fotog-
rafcisi, tipki Flaneur gibi, kentin sokaklarinda ve sokak
aralarindaki kamusal mekanlarda dolasarak kamerasi
aracihgiyla bakar, gorir, disinir ve kaydeder. Benja-
min'in tanimladigi Flaneur karakterinin, gérsel belgele-
me aracl elinde olan versiyonu olarak nitelendirebilecek
sokak fotografcisi, adeta bir tarihci gibi, modern kentin
ve toplumun déndsimini yakindan izleyen ve belge-
leyen bireyi durumundadir. Baudelaire'in Paris Sikintisi
kitabindaki siirlerinin satir aralarinda bulgulanabile-
cek Flaneur'l, Pasajlar'da Benjamin soyle tasvir eder;

Cadde, Flaneur icin konuta donistr; sokaktaki adam,
kendi dort duvari arasinda nasil evinde oldugunu du-
yumsarsa, Flaneur de bina cepheleri arasinda kendini
evindeymis gibi duyumsar. Onun g6zinde emaye kapli
parlak firma tabelalari, asadi yukari bir burjuva salonun-
daki yagliboya tablo gibi duvar sisdddr; duvarlar, not
defterini dayadi§i yazi masasidir; gazete kullbeleri kitap-
liklaridir; cafe'lerin balkonlari da isini bitirdikten sonra
edilip sokaga baktigi cumbalaridir. (Benjamin, 2016:131)

Modern hayat lzerine disinme eylemini sokak arala-
rinda gergeklestiren Flaneur / Flaneuse sokak fotografci-
sl, cogu insanin bakip gectigi veya unuttugu kiicik detay-
lari ve anlari secip kaydederek gérinen gerceklik Uzerine
disiinmeye devam eder / ettirir. Benjamin'in, “isteme-
den dedektif olan Flaneur” belirlemesi gibi (Benjamin,
2016:135), sokak fotografcisi da zamanla istemeden de-
dektifolurveherkesingdzinindnindeolanveamakimse-
nin fark etmedigi toplumsal degisimin, tiketimin, yabanci-
lasmanin ve karmasanin fotografini cekip topluma sunar.

Gordon Lewis, Street Photography adh kitabinda,
uyumsuz yasamin ne kadar iyi oldugunu, sokak fotog-
rafcisi kadar hi¢ kimsenin iyi bilemeyecedini iddia eder.
insanlar yaslanir, moda degisir, eski binalar kaybolur
ve yerine yenileri gelir. Hicbir an ayni sekilde bir daha
yasanmaz ve ayni sekilde gérinmez. Dis dinyanin bel-
gelenmesi, gecmise geri donme, hatirlama ve yeniden
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yasama, yasanan zamana yeni bir bakis acisi kazanma-
nin en etkili yollarindan biridir. Lewis, sokak fotograf-
citi§inin iyi yapildiginda, bireysel tarz ve sanatsal ifade
anlaminda glcld unsurlar ortaya cikaracagini fotograf-
cilar Gzerinden orneklendirir; Eugene Atget'nin sokak
fotograflari sayesinde, Paris sokaklari daha gercekci ve
romantik olmayan bir bicimde gérilebilmektedir; Hen-
ri Cartier-Bresson sayesinde do@al ama belirsiz olan
“anlar arasindaki anlar”i takdir etmek o6grenildi; Elliot
Erwitt, hayatin komik ve sagcma durumlarini gésterdi;
Diane Arbus, normalde donlip bakilmak istenmeyen in-
sanlara bakmaya davet ederken Saul Leiter sokak fo-
tograflarini renkli Uretebilmenin yani sira sanatsal da
olabilecedini ispat etti. (Lewis G., 2015). Lewis, sokak
fotograflariyla diinyaylr gdrme biciminin gd&sterilebi-
lecedi gibi kaydedilen detaylarin fotografci icin neyin
onemli oldugunu da belirledigi Gzerinde durur. Glindelik
hayatin akiskanhdinda gecip giden zaman ve dedgisim,
sokak fotograflarinda durdurularak gelecede tasinir.

Erken Donem Sokak Fotografciligi; Kentsel Degi-
sim Siirecinin Belgeleri

18. ylzyilda baslayan buharli makine ve seri Ure-
tim teknolojisinin kullanildigi déonem Sanayi Devrimi
olarak tanimlanmaktadir. Sanayilesme, kirsal bdlge-
lerden fabrikalarin yogunlukta oldugu merkezlere ya-
sanan goéc¢cu ve dolayisiyla da modern kentin plansiz
bir sekilde blydmesi sonucunu dogurmustur. Asiri
hizla blylyen ve kalabaliklasan sanayi kenti, mima-
ri, ekonomik, sosyolojik ve kiltirel anlamda yapisal
dedisimin en sert yasandi§i yerlesim birimi olmustur.

19. ylzyilin sonlarinda ve 20. ylUzyilin ilk yarisinda
Paris, Londra ve New York, en ¢ok fotograflanan kent-
lerdir. Modern mimarinin ekonomik isleyisle sinirladi§i
bu blylk kentlerin kamusal alanlarindaki degisim, insan
hareketleri ve varolus halleri, erken dénem sokak fo-
tografcilarinin birincil konusu olmustur. Camera Work
dergisi fotografcilari Alfred Stieglitz ve Paul Strand,
1900'lU yillarda yogun isci goclyle kalabaliklasan so-
kaklari, iscileri ve yeni yeni ylUkselen dev gdkdelenleri
fotografladilar. Modern kent New York'un yeni imge-
leri, reklam panolari, i¢ ice ge¢cmis marka isimleri, yeni
Uretim ve tlketim aliskanliklarinin g&stergesi olarak
Berenice Abbott ve diger sokak fotografcilari tarafin-
dan 1930'lu yillardan itibaren kadrajin icine dahil edildi.
Benzer fotograflar Londra'da ve go¢ alarak biylyen
pek ¢cok modern kentte cekildi. Brassai, Paris sokaklarini
ve edlence mekanlarini gece cektigi kurgu fotograflarla
kaydetti ve 1933 yilinda Geceleyin Paris adiyla yayimla-
di. Bill Brandt ve Brassai ise 1930'lu yillarda, gece yasa-
yan sira disi Paris'i fotografladilar. Andre Kertesz, Henri
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Cartier-Bresson ve daha cok sayida fotografci Paris so-
kaklarini kendilerine 6zgi tarzlariyla fotografladilar. Bill
Brandt ise 1938'de yayimlanan Londra'da Bir Gece kita-
binda oldugu gibi kentin sokaklarinigece fotograflamistir.

Yeni kalabaliklarin temel ihtiyaclarina eski kentin
cevap verememesinin negatif sonuclari da oluyordu.
1870'li yillar ingiltere'sinde yaygin olan cocuk hasta-
liklari ve o6lumleri, salgin hastaliklar ve is kazalari bu
olumsuzluklarin basinda geliyordu. “Sosyal reformlarin
savunucusu Henry Mayhew, Londra'nin iscileri ve Yok-
sullart (London Labour and te London Poor, 1851) adli
kitabinda, Londra’'da 15 yasin altinda 10 bin ile 20 bin
kadar cocugun bakima muhtac¢ oldugunu ileri strdd.”
(Hacking, 2015:148). Bu olumsuzluklar, kentlerin yeni
kalabaliklara gére henliz tasarlanmamis olmasi, kamu-
oyu baskisi olusturacak toplumsal birimlerin henliz be-
beklik evresinde olmasi ve erken donem kapitalizmin
sOémurl sistemine karsi isci sinifinin hak alma muicade-
lesinin ilk evrelerinde bulunmasindan kaynaklaniyordu.
Yeni karmasa dizeni sokaklara da tasiyor ve kamusal
alanlarda sistemin dramatik sonuclari gdzleniyordu.

Blyilk toplumsal degisimin yasandidi bu tarihi déne-
mecin kavranmasinda sokak fotograflari oldukca etkili-
dir. Dedisimin ipuclari bos sokaklarda ve kiiclik detaylar-
da oldugu kadar mekan-insan, insan-insan, yerli-yabanci,
cocuk-yetiskin, insan-hayvan, alici-satici, y6neten-y6-
netilen, isci-isveren gibi fotograf kadrajina dahil olmus
bircok iliskide de ortaya cikmaktadir. Ote yandan teknik
her zaman en 6nemli anlam belirleyicisi olmus, sokak
fotografinin gelisiminde diyalektik bir rol oynamistir.

Fotografcilar, dahailk glinlerden itibaren kent manza-
ralari dretmis olmakla birlikte, orada meydana gelen et-
kinlikleri ilk kez yakalamaya baslamalari 19. ylzyilin iler-
leyen zamanlarinda, daha kii¢lik fotograf makinelerinin,
daha kisa odak uzunluguna sahip objektiflerin ve az ya da
kisa sureli isikta kayit yapabilecek kadar duyarli filmlerin
ortaya cikisiyla gerceklesmistir. Sokak yasamindan sah-
neler, dnemli bir konu haline gelmistir. (Lewis E., 2018:36)

Erken donem sokak fotografcilari, genel olarak ken-
tin mimari degisimini ve / veya sokakta gozlemledikle-
ri yoksullugu belgelemek edilimi icindeydiler. 1860l
ve 1870'li yillarda, Londra’'da, Oscar Gustave Rejlander
(1813-1875), stiidyosunda kurguladi§i yoksul sokak c¢o-
cugu fotograflari cekiyordu. Paul Martin, 1850'lerde
Londra sokaklarini gece ve glindiz fotograflamisti. John
Thomson (1837-1921), gd¢cmenler, saticilar ve dilenciler
gibi sokakta yoksullukla micadele eden insanlari fo-
tografladi ve bu fotograflari, gazeteci ve sosyal reform
savunucusu Adolphe Smith ile birlikte Londra'da Sokak
Yasami (Street Life in London, 1877) adiyla, 12 sayi olarak
dergi formatinda yayimladi. Thomas Annan (1829-1887)
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ise Glasgow sokaklarini mimari detaylariyla birlikte fo-
tografladi. Bunun yani sira ressam ve fotografci Hein-
rich Zille (1858-1929), Berlin sokaklarinda rastgele ¢ek-
tigi is¢i sinifi fotograflarini sadece resimlerini yaparken
kullaniyordu. Cocuk fotografci Jacques-Henri Lartigue,
Paris ve Monte Carlo'da, kendi ¢evresindeki zenginlerin
sokak goruntllerini amatdr bakis acgisiyla kaydetti. Bel-
gesel fotografcilar Jacob A. Riis ve Lewis Hine New York
yoksullarini, gé¢men iscileri ve cocuk iscileri, fabrikalar-
da, kaldiklari ucuz koguslarda ve sokaklarda belgeledi.

1850'li yillar ve sonrasinda, Fransa'da gerceklesen
1848 Paris Kominid ve barikat savaslari sonrasi Baron
Haussmann'in ydnetiminde Paris'te gerceklestirilen mi-
mari degdisim, Charles Marville, Charles Negre ve Eugéne
Atget tarafindan fotograflandi. Atget, 1897-1927 yillari
arasindaki eski ve yeni Paris'i fotograflarken ayni ta-
rinlerde, New York'da, Alice Austen, kalabaliklasmaya
baslayan kenti sokak figurleriyle birlikte kaydediyordu.

Gorsel 2: Oscar Gustave Rejlander, Fakir Joe, Londra, 1860 https://i.redd.it/
alp8zso7ium21.jpg

Erken dénem sokak fotografcilifi kapsaminda olan
ama belgesel veya Yiksek Sanat Fotografcihdgr (High
Art Photography) ile Resimsel Fotografcilik (Pictorialist
Photography) akimlarina bagli sanat foto§rafcilarinin so-
kak fotograflari genel olarak degerlendirildiginde, diger
sanatlar gibi olma istedi ve ¢cekim ile baskinin zorluklari
nedeniyle yogun kurgu icerdigi séylenebilir. Belgesel ve
savas fotografi icin de rahathkla ayni tespit yapilabilir.
Yiksek Sanat fotografcilari, dinsel veya edebi konulari,
ya tiyatro sahnesi gibi stidyo kurgulari ya da Ust Uste
baskilar elde edilen mikemmel netlikte kurgu fotograf-
lar cekiyorlardi. Resimselciler ise alacakaranhgin belirsiz
1siginda cektikleri fotograflara hem cekim hem de baski
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asamasinda yogun bir manipllasyon uygulayarak biricik
eser yaratma cabasi sergiliyorlardi. Oscar Gustave Rej-
lander, radikal bir sekilde hareket ederek, sokak ¢cocukla-
rindan topladigi pacavraya donmds kiyafetleri, yakininda
oturdugu kimsesizler yurdundaki cocuklara giydirerek
stlidyosunda kurgu fotograflar cekmisti. Londra Sokak-
larinda Bir Gece (A Night on the Streets of London) adiy-
la 1857'de kitaplastirdigi cahsmasindaki Fakir Joe (Poor
Joe) o6rnedinde oldugu gibi (Gorsel 2) ¢ok sayida sokak
figlrdnd stidyosunda kurdugu set ortaminda, kostiim-
ler kullanarak sokak yanilsamasi yaratarak fotografladi.

ingiliz belgesel fotografci Frank Meadow Sutclif-
fe (1853-1941), yasadigi bdlge olan Yorkshire kiyisin-
daki Whitby kasabasinin turizm nedeniyle bozulmaya
yUz tutmasini, balikcilar, cocuklar ve bdlge insanlarinin
glndelik hayatini (Smith, 2018:58-59), Sokak Cocukla-
ri (1880) fotografinda oldugu gibi, kurgu fotograflarla
kaydetmistir. Ayni sekilde Jacob A. Riis'in, New York'un
gecekondularinda yasanan yoksullugu, Oteki Yari Nasil
Yastyor (How the Other Half Lives, 1890) adiyla kitap-
lastirdi§i calismasinda yer alan fotograflar ¢ogunlukla
kurgu sokak fotograflarindan olusur. “Arap Sokagi'n-
da Uyuyan Cocuklar” fotografindaki cocuklardan biri
uyur gibi poz verme@e calisirken gilimsemesi, kur-
guyu iyice belirginlestirir. Kurgunun en az oldugu ve
sokaklari bltin dodalligi ve garipligiyle fotograflayan
erken donem sokak fotografinin en 6nemli iki ismi Pa-
ris'te Eugene Atget, New York'da ise Alice Austen'dir.

Gorsel 3: Eugeéne Atget, Abajur Saticisi, Paris, 1899
http://masters-of-photography.com/A/atget/atget_lampshade_full.html
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Eugéne Atget (1857-1927), ‘Sanatcilar icin Belgeler'
(Documents pour Artistes) olarak tanimladi§i sokak fo-
tograflarini, basta Paris Kent Konseyi olmak Uizere, resmi
kurumlara, mimarlara ve sanatc¢ilara satiyordu. 1898 yi-
linda, Paris Sehir Meclisinde kurulan “Eski Paris Komis-
yonu", Paris'in tarihi bélgelerinin arastiriimasi ve belge-
lenmesi kararini aldi. Baskentin yeniden sekillenmesi ve
gelistirilmesi programindan sorumlu olan Baron Hauss-
mann (1809-1891), kentin tarihini arastiracak yeni bir ko-
misyon kurdu. Yeni binalar kurulmadan 6nce eski yerlerin
kaydini tutma karari dogrultusunda Atget'nin de icinde
oldugu bazi sanatcilar ve fotografcilarla anlasma yapildi.
Atget'nin bu amacla, 1897-1927 yillari arasinda cektigi fo-
tograflar, Paris'in dedisik bélimlerini gosterir. Fotografcl,
30 yil boyunca Paris'in hemen hemen her kosesini fotog-
rafladi. Meydanlar, parklar, sokaklar, képrdler, rihtim gibi
kentin dis mekanlari; meyhane, otel, avlu, merdiven bos-
luklari gibi ortak kullanilan ic mekanlar ve onlara ait isa-
retler; dikkanlar ve onlarin vitrininde / dniinde sergiledik-
leri Urlnlerle birlikte alisveris mekanlari; sokak saticilari
(Gorsel 3), ¢bp toplayicilari, arabalar, fakir semtlerdeki
fahiseler, mevsimlik pazarlar ve kilise festivalleri fotog-
rafladi§i konulardan bazilariydl. (Krase, 2001:25-29).

Gorsel 4: Eugéne Atget, Ivry Kapisi, Paris, 1912
http://www.getty.edu/art/collection/objects/63526/eugene-atget-porte-d'ivry-
zoniers-french-negative-1912-print-1920s/

Eski Paris Komisyonu disinda, muzeler, kitiphaneler
ve Ozel okullarin koleksiyonlari onun musterileri arasin-
da yer aliyordu. Komisyondaki diger fotografcilardan
farkli olarak kendi 6zgin tarziyla sokaklari fotografla-
yan Atget, neyin fotograflanmaya de§er olduguna bi-
nalara baktigi anda veya mekani gordigld anda kendisi
karar veriyordu. Mimari birimlerin 6zelliklerinin 6n pla-
na cikarilmasi gerektiginde, insansiz olarak fotograflar
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cekti. (Krase, 2001:25-29). Bu yaklasimi, Gercekilstlcu
sanat¢cl Man Ray ve asistani Berenice Abbot'un haya-
tina girmesiyle birlikte adinin Gergekdsticiler ile anil-
masinin yolunu acti. Man Ray, Atget'nin 1912 yilinda
cektigi glines tutulmasini izleyen Parisliler fotografini,
Atget'nin adini kullanmadan 1926 yilinda GercekUstu
Devrim (La Révulation Surréaliste) dergisinin kapadgin-
da kullandi. (Hacking, 2015:9). Paris sokaklarinda cektigi
fotograflarin bazilari gercekisticdilerin sergilerinde de
yer aldidi icin Atget'nin adi hem gercekisttcilik hem
de fotograf tarihinde dnemli bir yer tutar. Bunun nede-
ni, yasam mekanlarini insansiz olarak fotograflamak, o
mekani kendi gercekliginden soyutlamak ve askin bir
anlam kazandirma cabasi olarak yorumlanmaktadir.

Atget'nin sokak fotograflarindaki tavri, glcli zitliklar
ve sert gblgelerle alan derinligi duygusunu hissettirmek-
tir. Acik kapilar ve girisler, gdriinen imgelerin ardindaki
gercekler hakkinda ipuclarini agida ¢ikarirken, siradan ya-
samlaraait hikayelerinizlerinide korumaya alir. Eski Paris
sehir surlarinin hemen disindaki 1ssiz bir bélgede ¢ektigi
sepetcinin fotografi da boyledir. Gorsel 4'te yer alan “lvry
Kapisi” adl fotograftaki sepetciyi yasadigi derme catma
evinin dnlinde kaydeden Atget, Paris'in merkezi sokaklari
kadar yoksullarin yasadigi gecekondu bélgelerine de ben-
zer ilgiyle yaklagmistir. 20.ylzyil basinda esit yaklagimla
cekilen bu sokak fotograflari, Fransa'nin toplumsal yapi-
sini kapsamli bir sekilde anlamaya olanak vermektedir.

Gorsel 5: Alice Austen, New York Sokaklarindan Birinde iki Cép Toplayici, 1896
https://aliceausten.org/rag-pickers
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Manhattan'daki gé¢cmenleri ve sokaklari ceken Ameri-
kall kadin fotografci Alice Austen (1866-1952) ise, erken
donem sokak fotografinin en 6nemli isimlerinden biri-
dir. Cinsel tercihi ve bu tercihini aleni yasayip fotograf
calismalarinda yansitmasi nedeniyle, fotograf tarihi ki-
taplarinda adi cok fazla gecirilmemektedir. Buna karsin
toplumsal dedisimin sokaktaki goriimind, belgesel fotog-
rafci Jacob A. Riis ile ayni dénemde kaydetmis ve zama-
ninin ruhunun cok ilerisinde nesnel géruntdler birakmis-
tir. “Riis'in aksine Austen’i harekete geciren sey sosyal
adaletsizlik degildi. “New York Sokaklarindan Birinde iki
Cop Toplayicl™ adli fotografindaki figirlerin yizlerindeki
gllimsemenin de isaret ettigi gibi; Austen isci sinifini be-
timlerken, onlara karsi bir acima duygusuyla hareket et-
mezdi." (Hacking, 2015:151). Gorsel 5'teki fotografindaki
yer alan Austen'in bu yaklasimi daha sonraki yillarda nes-
nel fotograf anlayisi olarak tanimlanacak ve basta Alman
portre fotografcisi August Sander (1876-1964) ve Ameri-
kali Marksist fotograf kuramci ve belgesel fotografci Allan
Sekula (1951-2013) olmak Uzere bircok belgesel, sokak ve
sanat fotografcisi tarafindan kabul gériip uygulanacaktir.

Atlantik Okyanusu'nun 6te yakasinda, gé¢menler New
York limanlarina gortlmemis bir hizla akin ediyorlardi.
1900 vyilina gelindiginde, Manhattan adasinin nifusu 3,5
milyona firlamisti ve bunun neredeyse yarisini sehre yeni
yerlesenler olusturuyordu. Gé¢menler birbirlerine yakin
bdlgelere yerlesmeyi tercih ediyorlardi. Bu da belli basl
mahallelerde yiyecek, giyecek, ¢dpcl ve temizlik gdrev-
lilerine yonelik ihtiyaci artiriyordu. Staten Island’da ya-
sayan varlkli ve amatér bir fotografci olan Alice Austen
(1866-1952), Manhattan'a giden feribota atlayip bu tir in-
sanlari gérintlleme pesinde kosardi. (Hacking, 2015:151)

Zamaninin oOtesindeki nesnel fotodgraf anlayisi ile
sokak fotograflari ceken Austen, yoksullugun fotog-
rafik temsilinde duygu sémdirisi ve ajitasyonu kad-
rajina almadi. Fotograf tarihgisi lan Haydn Smith'in
deyimiyle, “Alice Austen, sijelerine katti§i onurlu du-
rusla dikkat cekti. (Smith, 2018:171). Diger fotografcilar
yoksullari “caresiz ruhlar”, "“yakinda yerle bir olacak
dinyanin sildetleri” veya asiri duygu katilarak yasam
kosullari abartili ve yaniltici olarak yansitirken Austen
farkli davrandi. “Austen’in karelerinde ise fakir ve ba-
kima muhtac olanlar nihayet hak ettikleri gibi, vakur ve
baslari dik sekilde betimlendiler.” (Hacking, 2015:151).
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Gorsel 6: Alice Austen, Uc Ayakkabi Boyacisi, 13 Nisan 1896, New York, ABD
https://aliceausten.org/three-bootblacks

Alice Austen’in, ylzyll doniminde New York sokak-
larinda cektigi fotograflar Kongre Kitiphanesi tarafin-
dan genis bir “Sokak Tipleri” (Street Types) portféyu
olarak derlenmistir. Austen'in konulari arasinda, sokak
temizlikgileri, kar temizleme makineleri, pacavra top-
layicilari, seyyar saticilar, postacilar, polis memurlari,
ayakkabi boyacilari, balikgilar, laternacilar, gazete sa-
tanlar ve alisveris yapan insanlar yer alir. (Alice Aus-
ten Hause). Goérsel 6'daki fotografta, ayakkabi boyacisi
U¢ cocuk, herhangi bir duygu sémurdsine izin verme-
yecek sekilde, musterilerini beklerken kaydedilmistir.

Modern Kent, Modern Sokak, Modern Sokak Fotografi

BlyUk ve yikici bir savastan ¢ikan modern insan, yeni
ve bilimsel olana gtveni sarsiimis, toplama kampi ve atom
bombasi tanikliklari Gtopya fikrini distopyaya birakmis, iki
kutuplu bir dinyada nikleer bomba benzeri her an toplu
yikimlara neden olabilecek gercekliklerin varhgi parano-
yaslyla yasamaya baslamistir. Gelecek kaygisi ve yaygin
ekonomik esitsizlik, Goérsel 7'deki fotografta oldugu gibi,
hem 6zel hem de kamusal alandaki insan davranislarin-
da ve mekan kurgularinda ortaya ¢ikmaya baslamistir.

1930°lu vyillar ve sonraki 50 yil, modern sokak fo-
tografinin en giicli oldugu dénemdir. Ozellikle 2.Diin-
ya Savasl sonrasinda sokaktaki glndelik hayat fo-
tografcilarin en cazip konularindan biriydi; “Sokak
fotografciligi 1950'lerden itibaren tamamen yerlesmis
bir kategori haline geldi. Kimileri kati, klasik kompozis-
yonlar icin konuyu kamusal alanda bulurken kimleri
de sehrin enerjisini yansitan daha dogal ve kendiligin-
den bir yaklasimi benimsemistir.” (Lewis E. , 2018:88).

Bunun yani sira avangard hareketin etkisi ve 6zellikle
de gercekisticdlik, modern donem sokak fotografcili-
gini oldukca fazla etkilemistir. “En etkili sokak fotograf-
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cili§1, gindelidin icinde, siradisi ya da gercekdstl olani
ortaya cikardiginda dikkat ceker.” (Hacking, 2015:288).
1925 yilinda, Oscar Barnack'in gelistirdigi 35 mm nega-
tif formata sahip kliclik Leica fotograf makinesi piyasa-
ya sirilince sokak fotografcihiginda bir devrim yasan-
misti. Ucayada ihtiyac duymayan, kolay tasinabilen ve
seri pozlama icin yeterince film alabilen Leica, aktlel
ve fark edilmeden cekimlere izin verdigi icin degisimin
yolunu acar. (Fotograf Dergisi, 2011). Leica ustalarindan
Henri Cartier-Bresson'un gercekusticilerle olan yakin-
I§1 ve karar ani fotograflari; cocuk fotografci Jacques
Henri Lartigue'in (1894-1986) sekiz yasinda baslayan
ve gencliginde devam eden, Paris'in 1871-1914 arasi icin
tanimlanan Belle Epoque (Glzel D&nem) d&neminde-
ki zengin burjuva cevresini amatér gozle kaydetmesi;
Brassai'nin riyayl andiran Paris gece hayati fotograf-
lari; Helen Levitt'in savas zamani sokakta oyun oyna-
yan kalabalik cocuk fotograflari sokak fotografciliinda
gerceklstlcU yaklasimlart besleyen durumlar olmustur.

Cartier-Bresson'un 0Ozellikle 1930'lara ait beklenme-
dik kompozisyon gerilimleri iceren Paris fotograflari
icin Hacking, “Slrrealizm baglaminda mimkiin olan es-
tetik riskler g6z oninde bulundurularak bir cerceveye
oturtulabilir.” (Hacking, 2015:288) dederlendirmesi ya-
par. Fotografcinin, tekrar eden benzerlikleri yakalama-
da efsanevi bir icqldisi vardir; “Bu icgidu sayesinde
fotografcilikta, izleyicinin, yakalanan anlar aracihdiyla
goruntindn icine cekildigi; kavrayisi rastlantisal, Uslu-
bu dogal ve etkisi Slrreal yeni bir bakis acisi gelistir-
meyi basarmistir.” (Hacking, 2015, s. 289). Bunun yani
sira gercekdsticuilerin yarati streclerinde kullandiklari
bir yaklasim olan otomatizmi, Cartier-Bresson'un sokak
fotograflari cekerken kullandigi séylenebilir. Rasyonel
kontrolin devre disi birakildigi disiinmeden yapilan
(spontan) yaraticilik olarak tanimlanan otomatizm kavra-
mini Andre Breton gelistirmisti. Cartier-Bresson da, mo-
dern kenti, kentin sokaklarini, tarihi yapilari, pencereleri,
duvarlari, duvar yazilarini ve meydanlari, tipki insanlar
ve doga gibi, hissedilmesi ve anlasiimasi gereken anlam-
larla yUklG goérip gercekisticl vizyonuyla fotografladi.

Henri Cartier-Bresson'un, 1952 yilinda, fotograf ku-
ramina kazandirdigr karar ani kavrami (Fr. Images a
la sauvette, ing. The Decisive Moment) yaygin olarak
anlasildi§r gibi sadece rastlantisal durumlarin fotog-
raflanmasi dedildir. Terimin olayla bicimin kusursuz
birlesimini, siradanin sira disi olusunu ifade ettigini sa-
vunan Cartier-Bresson (Smith, 2018:174) karar ani kav-
raminin énemini sdéyle aciklar: “Fotodraf, benim icin,
bir olayin éneminin, saniyenin onda birinden daha kisa
bir slirede, eszamanh olarak farkina varmak ve ayni
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zamando olaya en uygun anlatimi kazandiracak bicim-
lerin titizlikle dizenlenmesidir.” (Durden, 2015:137). Fo-
tografin, gercek diinyadaki bir ritmin algilandigini ima
eden bir kayit oldugunu savunan Cartier-Bresson, ka-
rar ani kavramini, kompozisyon Uzerinden sdyle aciklar:

GOzln yaptidl, gercedin kitlesi icerisinde 6zel bir ko-
nuyu bulmak ve ona odaklanmaktir; fotograf makinesi-
nin yapti§i ise basitce, g6z tarafindan verilen karari filme
kaydetmektir. ...Fotografcilikta, konunun hareketlerinin
ortaya cikardigi ani cizgilerin sonucu olarak, yeni bir tir
esneklik, istenilen sekle sokulabilme 6zelligi bulunmakta-
dir. Sanki hayatin akisini 6nceden sezilerimizle algilamis
gibi, konunun hareketiyle uyum iginde calisiriz. Fakat ha-
reketin icinde de devinim halindeki unsurlarin dengede
olduklari bir an vardir. Fotografcilik bu ani yakalamall
ve dengesini sabit tutmahdir. (Cartier-Bresson, 2002:111)

Gorsel 7: Henri Cartier-Bresson, Cim Uzerinde Uzanan Adamlar, Boston, ABD,
1947 https://www.magnumphotos.com/newsroom/politics/henri-cartier-bresson-
america-in-passing/

Durden'in, “lirik ve askin bir forma kapilmistir” (Dur-
den, 2015:137) diyerek hayatin akisina biraz uzak oldugu-
nu ima ettigi kavram, Cartier-Bresson’un fotograflarinda
belirgin bir sekilde gbézlemlenir. Mikemmel zamanlama
ile cekilmis kusursuz kompozisyona sahip sokak fotog-
raflari gerceklstld bir vizyonun temsili niteligindedir.

Karar ani kavrami, fotograflanan gercekligin dncesi ve
sonrasina dair herhangi bir ipucu icermemesi acisindan
oldukca elestirilmistir. Yasanan bir gerceklik tek bir ka-
rede gosterildiginde manipilasyona elverisli oldugu gibi
anlamlandirma pratigi icin eksik de olabilmektedir. Fo-
tograflanan olayin nedeni, gérmezden gelinen bilesenleri
ve izleyicinin gorintdyl kusatan kosullarin ne kadarini
bildigi gibi gercekliklerin eksikligi (Ritchin, 2015), karar
ani fotograflarini sorgulamaya neden olmaktadir. Sokak
fotografciligi acisindan bakildiginda ¢ok hayati olmayan
bu elestiriler, belgesel, savas ve haber fotografciligi gibi
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fotojurnalizmin alanlarinda 6nemli hale gelmektedir.
Cartier-Bresson'un karar ani kavrami, Robert Doisneau
ve Elliot Erwitt gibi bazi sokak fotografcilari tarafindan
kabul edilmis ve ¢ekim strecinde titizlikle uygulanmistir.

2. Dlinya Savasi sireci ve sonrasi sokak fotografcihgi-
nin, toplumun temsili anlaminda daha zengin belirleme-
lere acik oldugu sdylenebilir. 1929 ekonomik krizinden on
yil sonra baslayan diinya savasl, atom bombasi, toplama
kampi ve cok sayida 6lim gibi insanligi gelecek konu-
sunda umutsuzluga strikleyen gerceklerin toplumdaki
yansimasl, sokak ve savas fotografcilarinin cektigi sokak
fotograflarinda belgelendi. Savastan sonra yeniden insa
edilen ve ekonomik donlisim slrecine giren kentlerin
sokaklari ve meydanlari, fotografcilarin calisma alani ol-
mustu. Alfred Eisenstaedt'in 15 Agustos 1945'de Times
Meydaninda cektigi savasin bitisini, sokakta bir hemsire-
yi 6perek kutlayan denizci asker fotografi, William Kle-
in'in cektigi silahlarla oyun oynayan cocuklar fotografi
(Tabanca1,1954), Helen Levitt'in sokak fotograflarindaki
cocuklar ve sokak cizimleri (1942, New York), Henri Car-
tier-Bresson'un fotograflarindaki kamusal alanlara ta-
san slrreal glndelik hayat goruntileri, Robert Frank'in
“Amerikallar" serisindeki sokak goruntleri, yeni yasam
pratiklerini hiimanist bir yaklasimla yansitan sokak fotog-
raflaridir. Farkli olan her tdrld kimlik arayisinin kendini
ifade ettigi sokak, Diane Arbus gibi fotografcilarin biraz
daha provokatif kayitlar yapmasi sonucunu dogurmustur.

1960l ve 70'li yillara gelindiginde batida baslayan
0zglrlik ve esitlik hareketleri glindelik hayati ve sokadi
dedistiren bir etken olmustur. Paris, Londra ve New York
gibi bldyuk kentler, hem savas karsitl, hem cinsel devrim
hem de kadin 6zgirligu ve esitligini savunan feminist
hareketlerin sik sik sokak gosterilerine sahne olmakta,
sokak artik en cazip gdsteri alanina déniismekteydi. On-
celeri belgesel fotografcilik alani icinde dederlendirilen
sokak fotografciliginin 6zglin bir tarz oldugu bu silirecte,
1960l yillarda anlasiimaya baslandi. 1967 yilinda, New
York Modern Sanat Mizesinde acilan ‘Yeni Belgeler’
sergisi, Diane Arbus, Garry Winogrand ve Lee Friedlan-
der'in kisisel teknik ve estetiklerini éne cikaran sokak
fotograflarindan olusuyordu. Fotografcinin daha 6znel
ve icinden geldigi gibi sokadi kaydetmesi ve cikan so-
nuclarin izleyici ve sanat dinyasi tarafindan kabullenil-
mesi sezgisel yaklasimin diinya capinda yayginlasmasini
sagladi. Amerika'da Arbus, Winogrand ve Friedlander’in
haricinde Robert Frank, Tod Papageorge ve Joel Meye-
rowitz; ingiltere'de Roger Mayne ve Tony Ray-Jones; Ja-
ponya'da Shigeichi Nagano sezgisel sokak fotografcilik
tarzlariyla tanindilar. (Hacking, 2015:386-371). Atget'nin
‘Sanatcilar icin Belgeler' olarak tanimladi§i sokak fotog-
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raflari modern dénemde ‘Yeni Belgeler' olarak tanim-
lanip sergilenerek tarihsel slirec devam ettiriliyordu.

Helen Levitt (1913-2009), Cartier-Bresson'dan etkile-
nerek sokak fotografciligina baslamis, 1936 yilindan iti-
baren New York sokaklarini, yapisal unsurlariyla birlikte,
hem siyah beyaz hem de renkli formatta fotograflamistir.
Yaklasik altmis yil boyunca fotografladigi sokak goérinti-
lerinde yer alan sokada tasmis kalabalik cocuklar, oyunlar,
siradaninsanlar, arabalar ve bitlin karmasa, kent nifusu-
nun fazlaligi ve sosyal yapisi hakkinda bilgi vermektedir.

1930'lu ve 40'h yillarda Amerika'daki sol egilimli fo-
tograf okulu ve hareketi olan Photo League blinyesinde
dersler veren fotografcilardan biri olan Levitt, sokadi, so-
kakta oynayan cocuklari, tebesirle cizdikleri resimleri ve
diger insanlari hem fotograflamis hem de filme almistir.
1948 yilinda kisa belgesel filmler Sokakta (In The Street)
ve Sessiz Biri'ni (The Quiet One), 1960 yilinda da Vahsi
GOz (The Savage Eye) filmini cekmistir. (imdb.com). Bel-
gesel filmlerindeki dogal cekim tarzi, Rus avangard y6-
netmen Dziga Vertov'un (1896-1954) yaklasimina yakin
duran Levitt'in, Uretim stirecine destek oldugu ¢cok sayida
baska filmler de mevcuttur. Yénetmen fotografci, tipki
Vertov gibi, sokaktaki insanlari oldugu gibi cekmis, evin
onlinde gUrdltl yapan ¢ocuklari kovalayan biyUk insanla-
ri da kaydederek mevcut gercgekligi maniplle etmemistir.

Gorsel 8: Helen Levitt, Dogu Harlem, New York, 1942
https://www.jamesmaherphotography.com/street_photography/helen- levitt/

Harlem'in dodusundaki sokak hayatini, evlerinin
penceresinden sokada dahil olmaya calisan ve cocuk-
lara yiyecek atan insanlarla birlikte kaydeden Levitt,
sokak fotografcilifinda siirsel gercekcilik ve mizahi
bakisini politik belirlemelerle birlikte ortaya koymus-
tur. Sokakta bulduklari her seyi oyunlarina dahil eden
cocuklari ve cadilar bayraminda maske takarak buyUk-
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lerin dlinyasina dahil olmaya calismalarini, uzun uzun
gbzlemleyip kaydetmistir. Sanatcinin, Harlem gibi yok-
sul siyahlarin yoJunlukta yasadi§i bolgelerde cocuk-
larl merkeze alarak cektigi bu fotograflar, sosyal so-
runlari ve esitsizlikleri yansitma kaygisinin belgeleridir.

Tipki Alice Austen'in sokak fotograflari gibi Levitt'in
fotograflari da daha samimi, esit mesafeli ve demokra-
tik kayitlardir. Bununla birlikte, Amerika'daki toplumsal
cinsiyet ayrimciligi yapan sanat ve kiltlr kurumlari, tipki
Austen'in fotograflarini gériinmez yapmaya calistigi gibi
Levitt'i de ayni sekilde de§ersizlestirme cabasi icinde
olmustur. Calismalari sadece siirsel olarak degerlendi-
rilmis, toplumsal degisimi yansitma cabasi gérmezden
gelinmistir. Fotografta kadin bakis acisi tzerine calisan
yazar Rena Silverman, The New York Times'da yer alan,
Helen Levitt'in Politikayla Harmanlanmis Siirsel Sokak
Fotograflari (Helen Levitt's Street Photos Blend Poe-
tic With the Political) baslkli makalesinde bu konuyu
ele alir. Siirsel siyah beyaz sokak fotograflari nedeniyle
James Agee gibi erkek elestirmenler tarafindan sadece
kentin go6rsel sairi olarak tanimlanan Levitt'in aslinda
isci sinifinin fotograflarini cekip onlarin miicadelesine
destek vermek istedigini vurgulayan Silverman, bu ¢caba-
nin gérmezden gelindigini iddia eder. (Silverman, 2019).

Gorsel 9: Helen Levitt, Telefon Kullibesi, New York, 1988
https://erickimphotography.com/blog/2014/06/06/7-lessons-helen-levitt-has-
taught-me-about-street-photography/
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Gorsel calismalar Gzerine yazan Graham Clarke, Le-
vitt'in maskeli cocuk fotograflarini, sokagin herhangi
bir gérintidsd olmasinin 6tesinde gelecekteki postmo-
dern kenti tanimlayan birer imge olarak dederlendirir:

New York'ta sokada cikmak Uzere olan maskeli ¢o-
cuklarin goérintist, kentin fotografta gosterilen du-
rumunu oldugu kadar fotografcinin benimsedigi mas-
keyi de andirir. Bdylece tanimlanamayan haricinde
tanimlanacak hicbir sey yoktur. Belki de postmodern
durum, fotograf acisindan, her kentin ayni gdriinme-
ye baslayacak olmasidir. Her goérintlisi isimsiz ola-
caktir: postmodern kent bir yerden ziyade bir durum
ve bu durumu yakalamak da fotograf makinesinin
zorlu gorevi haline gelecektir. (Clarke, 2017:111-112)

Levitt'inrenkli sokak fotograflari siyah beyaz sokak fo-
tograflari kadar etkilidir. Sokak fotografcilarinin cogunlu-
dgusiyahbeyazcalisirken, Levitt'inyanisiraaynidénemde,
Joel Meyerowitz, Stephen Shore ve William Egglestone
renkli calisiyordu. Levitt'in New York'ta 1988 yilinda ¢ek-
tigi “Telefon Kullbesi" fotografinda (Gorsel 9), daracik
bir telefon kulibesinde konusmaya calisan bir kadin ve
iki yanindan sikisarak kullibeye girmeye calisan bir kiz bir
erkek cocuk yer alir. Kadinin arkadan gortnen rahat du-
rusu ve cicekli elbisesi bir ev sicakhgi ortamini hissettirir-
ken, cocuklarin oyuncu halleriyle kadinin eteklerinde yer
almasi kamusal alana tasinmis bir aile ortamini tanimlar.
Tipik bir 80'ler gorlintlsind yansitan fotograf renkli ol-
masi nedeniyle daha sicak bir etki birakmakta, sokak lize-
rinden toplumun iletisim aliskanhgini tasvir etmektedir.

Kiiresel Kent, Cagdas Sokak, Cagdas Sokak Fotog-
rafi

Cagdas kent, 1970'lerden glinimiize, neo-liberal yapi-
nin sekillendirdigi tamamen ticarilesmis bir kenttir. Duvar-
larini, binalarini ve hatta gokylzUnd kiralayan firmalarin,
reklam, bilboard ve zeplinler aracilifiyla marka logolarini
insanlarin hafizasina kazimaya calistiklari bir alan haline
gelmistir cagdas kent. Megakent, gecekondu, kiireselles-
me, go¢, aktivizm, suc, cevrecilik, AIDS, oteki, yeralti kil-
tird, aclik, kuraklhk, terdr, internet, yapay zek3, plastik ve
jeologlarin yeni bir ¢ag olarak tanimladiklari insan cadi
Antroposen gibi gercekliklerle tanimlanabilecek caddas
kent sinirdaki yasamlarin mekanidir artik. Su¢c mahali
haline gelen kent, yasanin olmadidi kamusal alan haline
gelmistir ve cok sayida evsizin 6zel alanidir artik. Cagdas
kentin sokaklarini ve sokak bilesenlerini kaydeden fotog-
rafcilar yeni sokagi yeniyaklasimlarla kadrajlarina aldilar.

Sipsak veya anlik (enstantane) fotografciligin ingilizce
karsihgr olan “snapshot photography”deki “snapshot”,
‘nisan almadan edilen ates’ anlamina da gelmektedir.
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Cagdas donemde cekilen bazi sokak fotograflari, daha
cok snapshot olarak dederlendirilebilir. Cagdas fotogra-
fin mikemmeliyetci olmayan estetik dngorisu, sokak ce-
kimlerinde geleneksel ¢cekim kontrollerinden arinmis g6-
rintdlerin yolunu agmisti. Kamusal alana yansiyan 6zel
hayat ve dijital olanaklar sokak fotografinda korunan
mesafeyitartismali hale getirmis, geleneksel ve dijital g6-
zetlemecilik cagdas donemin sokak fotografcihigini belir-
leyen en etkili unsurlar haline gelmistir. Martin Parr, Joel
Meyerowitz, Susan Meiselas, Lee Jeffries, Steve Dier-
kens, Rinzi Ruis, Kip Praslowicz ile Bruce Gilden ve Micha-
el Wolf cagdas donemin en 6nemli sokak fotografcilaridir.

Brooklyn sokaklarinda buydyen ve 1980'li ve 90'li
yillardan ginimuize sokak fotografcihidinin en radikal
isimlerinden biri olan Bruce Gilden (d.1946), sokakta
insanlarin ylzine aniden flas patlatarak yakin plandan
cektigi portreleriyle taninmaktadir. Kendini aciklarken
kullandi§i, “Fotograflari cok yakindan ceken biri olarak
taninlyorum ve yaslandikca daha c¢ok yaklasiyorum.”
(Bruce Gilden) cimlesi, yakin cekim tarzinin bundan son-
ra da devam edecedi anlamina gelmektedir. Ozel hayatin
gizliligi, mahremiyetin teshiri, etik ve estetik gibi nemli
konularin tartisildigi ve postmodern bir tavir olarak kas-
ten ihlal edildigi cagdas donem, Gilden'a sokakta gore-
ce rahat hareket etme olanad! tanimakta, bdylece pro-
vokatif ve gercek¢i sokak portrelerini ¢ekebilmektedir.

Gorsel 10: Bruce Gilden, Yanindan Yolcular Gecerken Sokakta Uyuyan Evsiz Adam,
Tokyo, Japonya, 1999 https://www.magnumphotos.com/arts-culture/society-arts-
culture/bruce-gildens-go/

Kent sosyolojisi lzerine calisan Amerikall sosyo-
log Saskia Sassen, kiresellesme, uluslararasi go¢ ve
dijitallesmenin sekillendirdigi caddas kentleri, 2001
tarihli The Global City: New York, London, Tokyo adh
kitabinda kiresel kent olarak tanimlar. New York,
Londra ve Tokyo'yu, bagdli olduklari devletlerden ba-
gimsiz isleyen kiresel kentlere érnek gosteren Sas-
sen, hikimetlerin kent yoksullarini klresel firmalara
karsi korumasi gerektigini savunur. (Sassen, 2009:10)
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Gorsel 10'da, Sassen'in kuresel kent olarak &rnek-
lendirdigi Tokyo'dan bir sokak fotografi yer almaktadir.
Bruce Gilden'in 1999 vyilinda cektigi fotografta, kafasini
iki eliyle korumaya alip yerde uyuyan bir evsiz ve ya-
nindan gecip giden yolcularin ayaklari ayni kadraj icine
alinmistir. Evsiz adamin ylzdndn gérinmemesi, vur-
guyu evsiz yoksullarin ¢okluguna ve sorunun anonim-
ligine yoneltir. Sokaktaki insanlarin yliziine aniden flas
patlatarak portrelerini ¢ceken Gilden'in alisiimis tarzinin
oldukca disinda olan bu fotograf, milenyumun esigin-
deki klresel kentlerin genel bir gérinimu vermektedir.

Gorsel 11: Bruce Gilden, Yz (Face), 2015, (Terry, Shirley, Minn, lowa ve Minnesota
Devlet Fuarlari, ABD, 2014).
https://pro.magnumphotos.com/Package/2KIHRG6LEWP6#/
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Gilden'in yakin cekim renkli sokak portreleri, ¢ocuk,
geng, orta yash veya yash fark etmeksizin kusur ola-
rak kabul edilen 6zelliklerin 6n plana cikartildigi ger-
cekci kayitlardir. Amerika'nin dedisik eyaletlerindeki
tarim fuarlarinda cektigi tam cerceve cocuk ve gencg
ciftci portreleri, cagdas diinyanin artik pek 6nemseme-
digi kirsal bolgelerde yasayan insanlarin karakterlerini
ortaya cikarir. Gorsel 11'deki fotograflarin da yer aldi-
g1 ve 2015 yilinda kitap olarak yayimlanan Yiz (Face)
projesi, yuzlerindeki kusurlarla birlikte belirginlesen ve
Ozellesen sokak portreleri, nesnel oldugu kadar 6znel
bir anlam da tasir. Siddet uygulayan bir baba ile intihar
ederek 6len kokain bagimlisi bir annenin cocu§u olarak
blUydyen Gilden, 2018 yilinda Beni Sadece Tanri Yargi-
layabilir (Only God Can Judged Me) adl kitabini yayim-
lar. Kitap, uyusturucu bagimlisi fahiselerin yakindan
cekilmis portrelerinden olusur ve fotografci, kadinlarin
ylziinde adeta annesini aradigini ifade eder. (Gilden).
Go6zaltina alinan insanlarin karakolda cepheden cekilen
sabika fotograflarini (mugshots) cadgristiran renkli so-
kak portrelerindeki insanlar, objektife bakarak goéndllu
olarak fotograflanir. insanlarin yiizii dolayimiyla aslin-
da vyasadiklari hayatin yarattigi hasari fotograflayan
Gilden, kadraja sikistirarak vyerlestirdigi kiresel kent-
lerin sert sokak portreleriyle izleyiciyi rahatsiz eder.

Gilden'in bagh bulundugu ajans Magnum, sokak fo-
tografciigini sanat olarak tanimlar ve 2018 yilinda,
“Sokak Fotodgrafciligi Sanati” (The Art of Street Pho-
tography) adiyla bir egitim videosu paketi hazirlar.
Bruce Gilden'in yani sira Martin Parr, Mark Power, Su-
san Meiselas, Richard Kalvar, Carolyn Drake ve Peter
van Agtmael gibi Magnum dyesi alti sokak fotografci-
sinin daha yer aldi§i paket, sokak fotografciligina dair
glncel bilgiler ve o&6neriler icermektedir. (MagnumP-
hotos). Egitim videolarinda, karar ani kavramindan,
alternatif bakis ve yaklasim acilari yakalamaya, odak-
lamadan insanlarin fotograflanmasina, beklenmedik ger-
cevelemeden hareketi yakalamaya kadar sokak fotog-
rafcili ile ilgili bircok konuda editici bilgi yer almaktadir.
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Gorsel 12: Michael Wolf, Tokyo Basinci (Tokyo Compression), 2010, http://
photomichaelwolf.com/#tokyo-compression/1

Cagdas donemin mega kentlerinin veya kiresel
kentlerinin sokaklari sadece sokaktaki insanlar araci-
hdiyla dedil, insanlarin izleri, sokada biraktiklari veya
terk ettikleri esyalari, ruhsal durumlari, kiclik evler-
de ve metro gibi toplu tasima araclarindaki sikismis-
liklari, yasama baglanmak icin bulduklari her uygun
noktaya diktikleri cicekler ve kapsayici bir sekilde
sokak kulltlird Uzerinden yasami tanimlayan fotog-
raflar aracihdiyla da kaydedilmektedir. Bilim kurgu
filmlerindeki distopik karanlik kentlerin sokaklarini cag-
ristiran bu fotograflarin anlami birden ¢cok katmanlidir:

....sokaktaki gindelik hayata dair fotograflarin cogu,
Oznelerin izole oldugu, genellikle kasvetli ve distopik bir
Istk altinda tasvir edilen kent yasami hakkindaki varsa-
yimlari yansitir. Sokak fotografcihidina yonelik bakis
acilarina, kayip, yabancilasma ve caresizlik temalari
hikmeder. Fotografcilarin, genellikle tlketici gidimli
kapitalist kiltlrdn kalbinde yatan boslugun ifsasi ola-
rak goérilen kent yasamina dair imgelemlerinde karam-
sarlik ve nihilizm hakimdir. Bu durumun 6nemli istis-
nalari mevcut olsa da glindelik kent yasami ve yasam
alanlarinin insaniyet ve ahenkten yoksun tasvirlerinde
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srekli bir tekrar s6z konusudur. (Durden, 2015:137)

Durden’in Uzerinde durdugu karamsarhk ve nihiliz-
mi kiresel anlamda sorunsallastiran Alman fotografci
Michael Wolf (1954-2019), Hong Kong, Tokyo ve Paris
gibi megakentlerin sokaklarini hem geleneksel hem de
cagdas yaklasimla fotograflamis ¢cagdas dénem sokak
fotografcilarindan biridir. 1997 yilina kadar Britanya
Kralligina bagh bir sémirgeyken, daha sonra Cin Halk
Cumbhuriyetine bagl bir 6zel yonetime sahip olan Hong
Kong, yerlesime elverisli bdlgesinin az olmasi nedeniy-
le dev gokdelenleriyle nifus yogunlugunun en fazla
oldugu merkezlerden biridir. Sokada tasmis glindelik
ev hayati ve nesneleri Michael Wolf'un Hong Kong'da
seriler halinde fotografladigi detaylardi. Metropollerin
fotografcisi olarak anilan Wolf, fabrikalari, iscileri, gok-
delenleri (Yodunlugun Mimarisi, 2013-2014), gdkdelen-
lerin icindeki klguk evleri (100x100), metro kapilarinin
buharli camlarina yapisarak sikis tepis yolculuk yapan
insanlari (Tokyo Basinci, 2010) ve sokak portreleri ce-
kerek kuresel kentlerin detayh gorsel arsivini olustur-
mustur. Projelerinin hemen hemen hepsi kitaplastirilan
sanatcinin web sayfasinda da yer almaktadir. (Wolf).

Gorsel 13: Michael Wolf, Talihsiz Olaylar Serisi 07, Sokak Gortniimi, 2009
https://www.lensculture.com/articles/michael-wolf-a-series-of-unfortunate-events

“Sokak GErinumu"” (Street View), Michael Wolf'un Go-
ogle Earth'den fotografladigi / kendine mal ettigi gorin-
tilerle olusturdudu bir projedir. Projede toplam yedi seri
bulunmaktadir; Talihsiz Olaylar Serisi, Paris, Eyfel Kule-
si, Manhattan, Lanet Olsun, Portreler ve Araytz. (Wolf).
Sokaga cikmadan sokak fotografi cekmek icin bilgisayar
basina gecer Wolf. Ekrandan Google sokak gérinimleri-
ni fotograflar ve en az sokada ¢ikmis kadar gergek sokak
gérantdleri yakalar. YUzleri bulaniklastiriimis olsa da in-
sanlarin yaptidi eylemler gayet belirgindir. internet / diji-
tal ag sistemi yeni nesil sokak fotografciligina olanak sag-
lamistir ve baska tlrli bir gdzetleme devreye girmistir.
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Herkesin kolaylikla ulasabilecedi anonim gdoriintilerden
sectigi kadrajlar oldukca carpici sonuclar dogurmustur.

Gorsel 14: Michael Wolf, Arayliz 1 ( Interface 1), Paris, Google Street View, 2009
http://www.strozzina.org/identitavirtuali/e_wolf.php

"Sokak GOrUndmd"” projesinin Talihsiz Olaylar Se-
risinde, sokaktaki insanlarin yasadi§i klclk kaza go-
rinttleri yer alir. Gorsel 13'te yer alan 07 numaral
fotografta, sokakta bayilmis yasl bir kadin ve hemen
yakininda yere egilmis ve yerdeki kadinla ilgilenmeyen
yasll bir adam yer alir. Gorsel 14'teki Arayliz Serisinin
1 numarall fotografi Google Earth'de gezinme rotala-
rini saglayan ok isaretlerini ve dijital cizgileri kadraja
dahil edilmistir. Kirmizi kiyafetli genc kizin kafasi diji-
tal daire icine denk getirilmis, imle¢ bulaniklastiriimis
ylzin Ustlinde birakilarak sokaktaki anonim bulunusa
dikkat cekilmistir. Sokak zeminindeki gercek trafik ciz-
gileriyle dijital yon cizqileri i¢c ice ge¢mis durumdadir.
Hangisinin gercek hangisinin sanal oldugunu anlamak
icin izleyicinin oldukca dikkatli bakmasi gerekmektedir.

SONUC

Modern hayatin algoritmasini olusturan goérsel arag-
lardan biri olan sokak fotografcihdi, toplumsal dedisimi,
yabancilasmayi ve sokadin bilesenlerini, siradan durum
ve detaylarla, gece ve gindiz kaydederek gerceklesti-
rilir. Anlik dedisen ve hareketli bir kamusal alan olan
sokak, fotograf makinesiyle kaydedilirken hizli, pratik
ve belki de az goérindr olmayi gerektirir. Adeta bir de-
dektif gibi hareket eden sokak fotografcisi, cok fazla
fark edilmeden, blydleyici hareket, ifade ve kompozis-
yon avciligi yaparken bir yandan da tarihe goérsel bel-
geler birakir. Fotografciligin en zor alanlarindan olan
sokak fotografcihdi cok fazla kurgu icermedigi icin
gercekcilik ve nesnellik derecesi ylUksektir. Goérsel ta-
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nikhidin kaydi acisindan bakildiginda ise sokak fotografi
belgesel fotograftan, plansiz, programsiz ve anlk olu-
suyla farklhihk gosterir. Sokak fotografcisi, tesadif, sans
veya “karar ani"nin belirleyiciliginde, gizli veya aleni bir
g6zlemci olarak kentin kiltlrel kodlarini aciga cikarir.

Erken dénem sokak fotografciligi, diger sanatlar gibi
biricik olma kaygisiyla Uretilen kurgu sokak fotografla-
rinin yani sira daha gercekci ve nesnel kayitlari igerir.
Erken donemin sokak konulari, sanayi kentlerine akin
eden gb¢cmenler ile eski ve yeni kent birimleridir. 1925
yilinda 35 mm negatif formata sahip kiclk Leica kame-
ranin piyasaya slrilmesi sokak fotografciliinda devrim
niteliginde bir degisimin yolunu acar. 1930'lardan sonra
gelisen ve yayginlasan sokak fotografciligini, teknik ve
estetik gelismeler ile avangard hareket etkilemis, daha
serbest kompozisyonlarla, hareketin ve insanlarin gerce-
klstl durumlar kaydedilmistir. Savasin olumsuz etkileri
ve mevcut politik durum sokakta cekilen glindelik hayat
fotograflarina yansimistir. 1960'larda sonra baslayan
kiltirel dénlslm, iletisim ve tiketim toplumu sokadgi
donistirmis ve imgelere bogmustur. 1990'lardan son-
raki dijital teknoloji ve internet hem sokak klttrdni hem
de sokak fotografciligini radikal bir sekilde dondstir-
mis, nesneye bagh gerceklik tartismalarini baslatmistir.

Teknolojik gelisim, toplumsal ve estetik dedisim so-
nucu farklilasan sokak fotografciligi, ¢ déneminde
de toplumsal donlisimin goérsel kodlarini tasimistir.
Modern sanayi kentleri cagdas kiresel kentlere evril-
diginde fotograf da analogdan dijitale evrilmis, karsi-
likh bu dedisim kamusal alanlarin fotograflanmasini
da donistlirmustir. Sokak fotografi cekmek icin artik
sokada cikmaya gerek duyulmayan caddas doénemin
sembol fotogdrafcisi Michael Wolf olmus, internette-
ki mevcut Google sokak goérintllerinden sokak fo-
tograflari cekerek dijital dedisime ayak uydurmustur.
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Bu makalede Kantci estetigin sosyolog Pierre Bourdieu tarafindan sosyolojik bir perspektiften yapilan
elestirisi ele alinmaktadir. Bourdieu'ye goére Aydinlanma’'nin evrensel insan anlayisinin bir uzantisi
olan Kantcl estetik bedeni anlayisi, toplumsal siniflarin estetik be§enideki rolini gdérememektedir. Da-
hasi, Kantcl yaklasimin evrensel saf be@eni anlayisinin kendisi de sinifsal bir karakter arz etmektedir;
burjuvaziye ait bir estetik bedeni tarzi evrensellestirilerek ideolojik bir maskelemeyle tim toplumsal
siniflar icin normatif kilinmaktadir. Boylece, aslinda ayricalikli siniflarin ulasabildigi bir klltlrel ka-
zanim, sanki do@al olarak, sinifsal konumlarindan bagdimsiz, her bireyin sahip olabilece§i bir gerceklik-
mis gibi sunulmaktadir. Bourdieu sosyolojisi, estetik be§eni yargisinin kiltirel ve sosyolojik dogasini
aciga cikararak, sadece sosyolojik bir soylemi dedil, ayni zamanda etik bir séylemi de dile getirmektedir.

Anahtar kelimeler: Kantci estetik bedeni, Pierre Bourdieu, estetigin ideolojisi, halk siniflarinin bedenisi

Abstract

This article is about the criticism of the Kantian aesthetics made by French sociologist Pierre Bourdieu.
According to Bourdieu, the Kantian approach, which is a result of the Enlightenment's view of universal
human being, may not see the very role of the social classes’ distinctions about aesthetic taste. Moreo-
ver, the Kantian approach depends on a social class factor; an aesthetic taste belonging to the mid-
dle classes is advocated as a normative truth and universal reality for all social classes with the help of
an ideological mystification. Thus, in fact, a cultural attainment that only the privileged classes will
be able to reach is presented as a natural fact according to which every member of a society, as if, nat-
urally may attain. The sociology of Bourdieu, by uncovering the cultural and sociological nature of
the judgment of aesthetic taste, gives voice to not only a sociological discourse but also an ethical one.

Key words: Kantian aesthetic taste, Pierre Bourdieu, ideology of aesthetics, taste of the people classes
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GiRiS

Estetik nosyonu, insanin akil/mantik karsisinda bede-
nine, duyularina ve duyqularina 6zel bir 56nem vermesinin
sonucu ortaya cikmistir. Alman filozof Alexander Baum-
garten tarafindan Yunanca aisthesis kelimesinden tireti-
lerek 1750 civarinda dolasima sokulan Aesthetica terimi,
baslangicta sanatla iliskili olmaktan ¢ok, kavramsal du-
stinmenin karsisinda insanin tim algi(larinin) ve duyum(-
larinin) ddnyasina isaret etmekteydi. Terry Eagleton’in
yazdigi gibi, “estetik teriminin, 18. ylzyilin ortalarinda, ilk
kez ylrtrlige soktugu ayrim, ‘sanat’ ile ‘hayat’ arasinda-
ki ayrim dedil, maddi olan ile maddi olmayan arasindaki
ayrimdir” (Eagleton, 2010:31). Bu ayrim insan zihni ile
insan bedeni, fikirler ile duyumlar/duygular arasindadir.

Ote yandan, Baumgarten'in niyeti 6zerk bir duyum-
lar teorisi yaratmak ya da duyumlara 6zerklik ilan et-
mek dedildi. Aksine, bu ayrim cizgisi cekildikten sonra
estetigin asil gérevi duyumlarin/duygularin akla uygun
bir teorisini yapmakti. Zaten estetik Baumgarten'in de-
yisiyle "mantigin kiz kardesi” olarak distinmenin asadi
dizeyden bir isleviydi. Bir siir, duyusal/duygusal sdyle-
min mikemmel bir 6rnedi ise, onun ilk planda mantiga
uygun olmayan yapisi, gerekli islemler yapildiktan sonra,
akla uygun kendine ait bir diizeni oldugu gosterilebilirdi
(Eagleton, 2010:34). Baumgarten, Aydinlanma Cadi'nda,
duyulur diinyanin kendi icindeki mantikh yapisini aciga
¢ikarmak icin estetik terimini icat etmisti. Estetik, du-
yulur dinyayi analiz etse de asil hedefi onu dustntlur
olanin hizmetine sokmakti. Kisacasl insan davranisinin
her bir noktasini, akla en aykiri olanini bile, akla uygun
bir semaya yerlestirmek estetigin temel goreviydi. Bu
gbrevi Ustlenen en 6nemli filozoflardan biri Kant'tir.

Kant ve Bedgeni Yargisi

Kant'a goére, bedeni yargisi bir bilgi yargisi olmadigi
icin mantiksal dedil estetiktir. Sdyle der Kant: “Bir seyin
glzel olmadigini ayirt edebilmek icin tasarimi anlama
yetisi yoluyla bilgi icin nesneye degil, ama hayalglcl
yoluyla (belki de anlama vyetisi ile baglantili olarak) 6z-
neye veririz ve bunu haz ve haz-almama duygusu ile ilis-
kilendiririz." (Kant, 2011:53). Be§eni yargisinin temelinde
hoslanma (haz duyma) vardir, ama bu hoslanma duru-
mu 6zne tarafindan bir seyi glizel yargisi ile sabitledigi
oranda hicbir cikar gliitmez. Kant be@eni yargilarindaki
saf cikarsiz hoslanmayi, bir ¢ikari olan hoslanma ile karsi
karslya getirir: “E§er biri bana éntimde gordigim sara-
yI glizel bulup bulmadigimi sorarsa, diyebilirim ki sade-
ce aval aval bakilmak icin yapilmis seyleri sevmem; ya
da, Paris'te baska hicbir seyi yiyecekler kadar sevmemis
olan o Kizilderili sefi gibi yanitlayabilirim; ya da, Rousse-
au tarzinda, halkin alin terini boyle gereksiz seyler lze-
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rine harcayan gosteris diskdnlGgini ayiplayabilirim...
Tdm bunlar kabul edilebilir ve onaylanabilir; ama simdi
sO0z konusu olan bunlar dedgildir. Bilmek istedigimiz yal-
nizca nesnenin tasarimina bende hoslanmanin eslik edip
etmedigidir - bu tasarimin nesnesinin varolusu agisindan
ne denli ilgisiz olsam da. Kolayca gorildigi gibi, glizel
oldugunu sdylerken ve bir zevkimin oldugunu ortaya ko-
yarken, onda nesnenin varolusuna bagimli oldugum sey
ile ilgili degil, ama bu tasarimdan kendi icimde yaptigim
sey ile ilgilenirim” (Kant, 2011:54-55). ' Yani bir seyden
glizel oldugu icin hoslanmam demek, benim o seyde hig-
bir islevsel yon bulmamam ya da cikara dayali tek bir ilis-
ki bile kurmamam demektir. Kant bu noktada iyi ile glizel
arasinda bir ayrima gider. Bir seyin iyi olmasi i¢in, benim
o seyin ne tir bir sey olduguna dair bir bilgimin, bir kavra-
mimin olmasi ya da o seyin bir anlami olmasi gerekir. Bir
seyin glzel olmasi ise bdyle bir zorunluluk talep etmez.
Kant'a gore bir ¢icek iyi bir sey olamaz, sadece glzel bir
seydir; cUnk{ bir cicedin amacsizca birbiri icine gecmis
kivrimlarinin hicbir anlami, hicbir mantiksal dayanadi
yoktur veya belirli bir kavrama bagimh degildir. Bizim
icin bir cicek sadece duyumsal olarak hosumuza giden bir
seydir (Kant meseleye arilarin ya da aricilarin perspek-
tifinden kesinlikle bakmamaktadir). Béylece s6z konusu
olan, bir seyin iyi olmasinda onun bize sagladi§i yarar ya
da menfaattir; oysaki bir seyin giizel olmasinin temelinde
0 nesneden ya da seyden alinan dolaysiz keyif ya da haz,
yani “saf hoslanma"” vardir (Kant, 2011:58). Ve elbette bu
zevke veya saf hoslanmaya eslik ederek bir seyin gtzel
olup olmadigi yargisini veren estetik bedeni yargisidir.

Bourdieu'niin  Kantg¢i Estetik  Anlayisi  Elestirisi

Sosyolog Pierre Bourdieu'nlin bu baglamda temel so-
rusu sudur: acaba Kant'in iddia ettigi gibi, sosyolojik ger-
cekliklerden azade bir saf hoslanma ya da cikarsiz haz
midmkin mudur? Bourdieu Kant'in bu analizinde “Aydin-
lanma’'nin obskirantizmi" dedigi maskelenmis, ‘ideolojik’
bir durumu tespit eder. Kant'a kars! oldukca elestirel
olan Bourdieu, bu yaklasimin, “bitin geleneksel inang
ifadelerine kapali olan ve -sozgelimi kéktendinciligin
kimi elestirilerindeki siddet refleksinin gosterdigi gibi- en
azindan elestirdigi sey kadar opak ve belirsiz olan bir akil
fetisizmi ve evrensel fanatizm bicimine” dénistugu id-
diasindadir (Pierre Bourdieu, 2016:98). Dahasi ona gore:
"Akil idealini ylkseltmek icin anlama yetisinde reform
yapmak isteyen ama sadece rasyonel vaaz vermenin gu-
cline bel baglayan her tirll proje, skolastik yanilsamanin
esiri olmaya mahk(dmdur. O halde akhn tatbikinin toplum-
sal kosullarini ve entelektiel etkinligin kurumsal temelle-

1A.g.e., s. 54-55.
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rini savunmaya ve akli tarihte gerceklesmesinin kosulu
olan araclarla donatmaya adanmis bir siyasi micadele-
nin dzel formu olan evrenselin bir reelpolitigine basvur-
mak gerekir” (Pierre Bourdieu, 2016:100). Bourdieu'ye
gore, bu siyasi reelpolitigin temel amaci, ‘Aklin ve Estetik
Yargi'nin kiltirel ve sinifsal ¢ikarlari ya da kiltlrel ve
sinifsal irk¢ilidi saklayan evrenselci rasyonalizmin ortik
despotizmine karsl “irrasyonalist ve gerici bir popliz-
min... pratigi ve gelenedi ylceltme tuzagina dismeyen
ama pratik aklin 6zel saiklerini savunabilen, ayni zaman-
da ‘zeka’ bi¢cimlerinin cogul oldugunu etkin (yani, egitim
acisindan onaylanmis) olarak kabul ettirebilen ve bu ¢ok
bicimli becerinin sadece en bicimsel/resmi bicimlerinin
kabulline dayanan egitime bagdli hiikimlerin her gin da-
yattigi gercek yazgi izlenimi ile her sekilde savasabilen
makullige ve ihtiyata (Aristotelesci phronesis anlamin-
da) dayali daha kapsamli ve gercekgi bir rasyonalizmin
kurulmasini” sadlamaktir. (Pierre Bourdieu, 2016:101)
Bu uzun climleden anlasildigi lzere, Bourdieu'nin he-
defi, Aydinlanma'yi toptan mahk(im etmek asla degildir;
daha cok, sinifsal ayrimlarin sosyolojik dogasini gdzden
kaciran Kant benzeri yaklasimlari, “daha kapsaml, ma-
kul ve gercekci [bir] rasyonalizm” ile ikame etmektir.

Bourdieu sosyolojisi sinifsal habitus olusumlarinda
kiltlrel sermaye etkilerine bakarak (modern ve/veya
modernist) estetigin bu ‘ideolojik’ yapisini toplumsal ala-
nin icindeki pratigin somut-maddi verilerine basvurarak
aclk bir bicimde elestiriye tabi tutmustur. Bourdieu'ye
gbre, Kant (ve onun uzantisi olan formalist estetik ve
kiltlr anlayislarn), kendi distncesinin tarihsel ve top-
lumsal sinirhliklarini gérememekte ve herkese isnat et-
tigi evrensellik durumunun, aslinda, sadece kiltlre ve
sanat eserine ulasabilen ayricalikli siniflarin tecribesi
dahilinde oldugunu gizleyerek sessizce veya fark et-
tirmeden bu siniflara ait bir olguyu herkes i¢in norma-
tif hale getirmektedir. Ayricalikli bir 6zneye ait olan bir
kural evrensel bir norm statlisiinde sunuldugunda, bu
evrensel norma uygun olmayan herhangi bir estetik be-
Jeni anlayisi da hicbir mesruiyet elde edememektedir.

Kant'in “estetik bedeni evrenseldir” iddiasi, aslin-
da, sadece varlikh ve egitimli siniflarin sahip olabilece-
§i bir bos zaman etkinligi sonucunda olusabilecek olan
bir tavra dair genellestirilmis 6zel bir yargi dnermesidir:
“Kant'a gore bedeni yargisini teskil eden bu ‘evrensel
olarak gecerli olmak iddiasindaki' yarginin ¢cok 6zel top-
lumsal olanaklilik kosullarini animsamak, onun evren-
sellik iddialarini ve ayni suretle Kantci estetiginkileri de
sinirlandirmayi zorunlu kilar. Bu estetige belirli tarihsel
toplumlarin belirli kUltarll ‘6zneleri’ icin olan estetik de-
neyimin yari fenomenolojik analizi adina sinirh bir geger-
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lilik bahsedilebilirse eger, hemen eklemek gerekir ki onun
kendi tarihsel olanaklilik kosullarini, yani kendi sinirlarini
unutarak gerceklestirdigi tikel durumun bilin¢disi evren-
sellestirilebilmesinin sonucu sanat eserinin (ya da din-
yanin) 6zel bir deneyiminin her tir olanakl estetik de-
neyimin evrensel normu olarak kurulmasi ve ona erisim
ayricaligi olanlarin sessizce mesrulastiriimasidir” (Bour-
dieu, 2016:94). Kant'in, estetik olabilmesi icin “amacgsiz
amachhk™ olarak adlandirdigi kosulu yerine getirmesini
bekledi§i sanat eseri, halk siniflari acisindan icinde bu-
lunduklari sosyo-ekonomik ve kdltlirel kosullar geredi
anlasil(a)mazdir. Hayatindaki her nesneyi ya da esyayl,
kisith olanaklari iginde, bir islevle donatmak zorunda ka-
lan halk siniflarinin mensuplari, hi¢ siphesiz *hicbir ise
yaramayan' sanat eserini anlamlandirma sikintisi ¢eke-
cektir. Bourdieu'nln su érnedi tipiktir: Bir alan calismasi
icinde yash bir kadinin ellerini gdsteren bir fotograf farkl
toplumsal siniflardan bireylere goésterilir. "Kultlrel aci-
dan en yoksun kisiler, yash kadin eli fotografi karsisin-
da, az cok uzlasimsal bir duygu ya da etik bir ortaklidi
dile getirirler ama asla timuyle estetik bir yargi ortaya
koymazlar (olumsuz olanlar haric¢): ‘Ah, suna bakin, elleri
ne kadar garip bir bicimde deforme olmus... Romatizma-
lari var galiba... Bu zavalli kadinin ellerini gérmek bana
dokundu, bogum bogum’ (isci, Paris)... ‘Ben bu fotogra-
fi cok glizel buluyorum. Bu, emedin simgesi. Flaubert'in
yasli hizmetcisini hatirlatti bana, hem de bu kadinin al-
¢akgodndlli durusunu. (...) Calismanin ve sefaletin bu ka-
dar deforme etmesi ¢ok yazik'. (Miihendis, Paris)."... Ust
dlizey yoneticiler ve serbest meslek sahipleri fotografi
‘glzel’, 'disavurumcu’ bulurlar ve sadece Bergman, Or-
son Welles ve Dreyer'in filmlerine gonderme yapmakla
kalmazlar, Hamlet, Macbeth ve Athalie'den bahsederek
tiyatroya da génderme yaparlar” (Bourdieu, 2016:73-77).

Demek ki herhangi bir sanat eserini (bu drnekte bir fo-
tograf) estetik de§erlendirmeye tabi tutarken bireylerin
sahip olduklari toplumsal sinif kaynakl kiltlrel sermaye
bilgisi dogrudan devreye girmektedir. Kiltlrel serma-
ye, Bourdieu'ye gbre, modern sanayi toplumlardaki ik-
tidar olusumlarinda “hiyerarsinin ikincil ilkesi"dir (David
Swartz, 2013:267). 2 Toplumsal ayrimlarin ortaya ¢ikisin-
da ekonomik sermayenin (servet, gelir ve milk) dagili-
mi, kiltlrel sermayenin (bilgi, kiiltlr ve egitim vasiflari)
dagilimi tarafindan tamamlanir (David Swartz, 2013:267).
3Kantgl ve benzeri formalist estetik yaklasimlar, sadece
belirli dizeydeki varlikli ve kdlttrld 6znelerin ulasabi-
lecedi bir durumun sonucunda olusabilecek bir begeni
yargisina dair bir kapasiteyi, herkes icin gecerli evren-

2 David Swartz, Kiltir ve iktidar - Pierre Bourdieu'niin Sosyolojisi, cev. Elgin Gen, iletisim Yayinlari, s.
2013, s. 267.
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sel/normatif olarak formiile ettiklerinde, bu bedeni yar-
gisini olusturabilecek kaynak ve araclardan yoksun olan
alt-dizey toplumsal siniflardaki bireylerin begenilerini
de kendiliginden ‘barbar’, ‘kitsch' ya da ‘bayadi’ katego-
risine yerlestirerek i1skartaya cikartmaktadir (Bourdieu,
2016:70-71). 'Saf bedeni' ve ‘barbar bedeni' ayrismasi,
toplumsal ve/veya sinifsal ayrismanin (distinction) temel
bir normuna dénismektedir. S6yle yazar Bourdieu: “Ay-
risma iliskisinin (bilincli olarak genelden kendini ayristir-
ma niyetini icerebilen ya da icermeyen) estetik yatkinli-
§in aksesuari ve yardimci bir 6gesi olduguna inanmamak
gerekir. Rénesans'tan beri sanatin sahip oldugu bir niyeti
sonuna kadar gétiren modern sanata, tiim ‘insani’ seyle-
rin, yani siradan insanlarin siradan varoluslari icerisinde
seferber ettikleri tutkularin, heyecanlarin, duygularin ve
ayni anda bunlara yol acan tim temalarin ya da nesnele-
rin sistematik bir reddini atfeden Ortaga y Gasset'yi takip
edebiliriz: ‘insanlar, bir drami kendilerine sunulan insan
yazgilariyla ilgilenmeyi basardiklarinda ve bu yazgilara
yasamin gercek olaylari gibi katildiklarinda severler." ‘in-
sani' olani reddetmek, tabii ki genel olani reddetmektir:
insanlari, giizel seylerin temsillerine ve 6zellikle de dog-
rudan duyulara ve duyarlilia hitap edenlere ‘glizel’ de-
meye yonlendiren temsilin icerigine gosterilen ilgi, temsil
hakkindaki yargiyi temsil edilen nesnenin dodasina bag-
lamayi reddeden kayitsizlik ve mesafe ugruna yadsinmis
olur” (Bourdieu, 2016:57-58). Kant, Bourdieu'niin yazdigi
bicimiyle, popller bedeniyi, yani halkin begenisini bar-
barca bulmaktadir, ¢linki popller bedeni, bedeni nes-
nesini salt kendinde bir amag olarak gérememektedir.
Kantci anlamda popiiler be§eniyi soyle 6zetler Bourdieu:
“Anlamdan ve cikardan yoksun anlamsiz imgeyi ya da
muiphem imgeyi reddetmek, onu amacsiz bir amac, kendi
kendini imleyen, yani kendinden baska bir géndermesi ol-
mayan bir imge olarak de§erlendirmeyi reddetmektir: Bir
fotografin [sanat eserinin] de@eri, aktardi§i bilgideki cikar
ve yerine getirdigi iletisim islevinin acikhidi yani okunabi-
lirligi ile olcdlur... Avangart tiyatro ya da figiratif olma-
yan resim veya sadece klasik mizik hakkinda bicime dair
arastirma, halk siniflarinda kafa karisikligina yol aciyorsa
bu, bir bakima, bunlarin gésterge olarak neyi imlemeleri
gerektigini kavramakta kendilerini yetersiz hissetmele-
rinden kaynaklanir'” (Bourdieu, 2016:70-71). DisinUmsel,
yani elestirel ya da sorgulayici bir faaliyet anlaminda
bir sosyoloji, iste bu ‘estetidin ideolojisi'nin maskesini
distrmek adina kiltlrd ve sanati sinifsal habitus olu-
sumlarina bakarak mercek altina almak durumundadir.

Cagdas sanat acisindan bakildidinda (Bourdieu'nln
kullandigi tabirle) bu ‘skolastik’ estetik bazi acilardan
sanki asiimistir. Burada asilan ‘saf bedeni’ anlayisina hi-
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tap eden bicimci estetiktir, ama ¢agdas sanatin uzman-
lik gerektiren kavramsal dodasi bir baska ydnde bir tir
‘estetik asirihk’ yaratmaktadir. Sosyolojik perspektiften
bakildifinda ¢addas sanatin temel ‘sorunu’, kavramsal
agirhkli bir sanat tarzi olmasi hasebiyle, ylksek diizeyde
felsefi ve sanatsal egitimden kaynakh kilttrel sermaye
talebinin ancak orta-ist ve Ust siniflar tarafindan karsi-
lanabilmesi, bdylece halk siniflarinin ona ulasamamasi-
dir. Mize 6rnedi tipiktir. Bir modern ya da cagdas sanat
mizesini ziyaret edebilmek ya da bir beyaz kipin igine
girebilmek icin ciddi dozda bir sanat bilgisine sahip ol-
mak gerekir. Oyleyse, “bir miizenin 6rtiik gereklerini
karsilama olanagindan mahrum olan ziyaretgilerinde
uyandirdidi kafa karisikhdinda ya da be@enisi skolastik
kosullarda olusmamis kisilerin sanatsal egilimin Grind
olan yapitlari nefret ve dfkeyle karisik reddinde” (Bour-
dieu, 2016:38-39) hemen bir ‘gericilik’ isareti gérilme-
melidir. Bu noktada meselenin etik dodas! belirmektedir.
Sosyolojik ya da sinifsal yatkinliklar acisindan var olan
bir kiltlrel sermaye eksiliginin, bir zeka belirtisi olarak
mizeye gitme talebi olan, ama muizenin gérinmeyen
klltUrel duvari nedeniyle mizeye girme sansi olamayan
ziyaretci acisindan nasil kapanabilecedi lGizerine kafa yor-
mak gerekir. Sanat dinyasi, Durkheim’'dan alintilayarak
sOyleyecek olursak, "yasamin zorluklarindan bihaber
olan ayricalikli bir aristokrasisinin evlatlarina” hizmet
ettigi sldrece halkin sanattan anlamadigi konusunda
sikayet edilmemelidir. Ayrica, halk siniflarinin kendine
ait pratik ve islevsel be@enilerini ‘estetik begeni’ igin
bir tehdit olarak gérmek yerine, halkin estetik egitimi
acisindan gerekli olan egditim kosullari ve firsatlarini ya-
ratarak estetik bedenin sinirlarini genis tutmak gerekir.

SONUC

Bourdieu'nlin Kantci formalist estetige getirdigi eles-
tirinin etik bir amacla yUkli oldugu cok rahatlikla gori-
lebilmektedir. Buglin sanat editimindeki temel sorunla-
rindan birisi, halk siniflarinin zeki ¢cocuklarinin bu alana
ulasabilmesi 6nindeki engellerin bir tirll yeterince kal-
dirflamamasidir. Bu olanaga erisen ayricalikli ve egitimli
siniflarin entelektlel kapasitesi dislk, estetik duyarhihgi
ve sezgisi zayif bu alanda s6z sahibi vasat ¢ocuklarinin
yerine halk siniflarinin zeki cocuklari koyulmahdir. El-
bette halkin ¢ocuklari ayricalikli siniflarin cocuklarindan
daha zekidir demiyoruz, zira bdyle bir iddia tersten bir
sinif ya da zeka irk¢ihgr -Bourdieu'niin tabiriyle- ola-
caktir. Burada daha c¢ok etik bir talepte bulunulmakta-
dir. Bourdieu'nin kultir sosyolojisi, sonugclari itibariy-
le, zeki halk cocuklarinin ‘demokratik toplumlarimizda’
kagit Ustliinde sdzde sahibi olduklari firsat esitlidinin,
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teorik varsayimlari ve pratik gérinimleriyle kaltdrel
alanda aslinda var olmadidini desifre ederken, ayrica
bu firsat esitsizliginin ‘siradan insan’in lehine dizeltil-
mesi icin sosyolojik bilgiyi etik bir islevle donatmaktadir.

Aslinda estetik duyarlilik ve yargl kapasitesi 6zlinde
insanin yasam duygusu ile icsel bir iliski icindedir. Her
insan dodal olarak estetik bir tavra sahiptir. Hepimiz,
istisnasiz, etrafimizdaki diinyay! bir sekilde ‘glzel" ola-
rak tecriibe etmeyi isteriz. Ama bu estetik tavir, kisinin,
hangi kltiire ve toplumsal sinifa, hangi cografyaya ve
mekana ait olduguna ya da hangi kiltirel, entelektiel
ve toplumsal sermaye birikimine sahip olduguna gére
sonsuz bir cesitlilik sergiler. Hannah Arendt'in deyisiyle:
“Bu gezegende insan dedil, insanlar ikamet eder. Cokluk,
yerylizinln yasasidir”. Kant'in yargisinda oldugu gibi,
ne evrensel bedeni ne de saf bedeni diye bir sey vardir.
TUm bedeniler bir sekilde karmasik ve melezdir; tarihsel,
kiltirel ve sosyolojik kosullar ve baglamlarda olustu-
rulmuslardir. Bir kimsenin yasama ve kiltire dair genel
ve/veya sanata dair 6zel begenilerini, s6zde evrensel
ya da saf bedeni adina pesinen yargilayip mahkim et-
mek, o kisinin hayat hakkini yargilayip mahk(im etmek-
ten cok da uzak bir yerde konumlanmis asla dedgildir.
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19. ylizyiin 6nde gelen bestecilerinden olan César Franck Post-Romantizm'in en blylk isimlerindendir ve 6zel-
likle yaslilik yillarinda dnemli eserler ortaya koymustur. Bestecinin donemin nli keman sanatcilarindan Eugéne
Ysaye'e digln hediyesi olarak besteledigi ve ilk defa diglinde Ysaye tarafindan seslendirilen La majér keman
sonati, sonraki yillarda viyolonsel ve flite uyarlanmistir. Sonat, bestecinin bugin en ¢ok bilinen ve calinan eser-
leri arasindadir. Gerek teknik zorluk derecesi, gerekse muzikal anlatim 6geleriyle flit dagarinda dnemli bir yeri
bulunmaktadir. Bir eseri teknik ve estetik anlamda dodru yorumlayabilmenin &ncelikle besteciyi, yazi stilini, bes-
tenin yazilis nedeni ve yazildigi dénemi 6grenmek ile gerceklesebilece§i dislincesi calismanin ortaya cikis nok-
tasidir. Calismanin ilk boliminde Franck'in hayati ve besteleme bigimi, ikinci bdliminde Franck La majér sonatin
uzman gorasleri ile desteklenen karakter 6zellikleri ve son bdliminde eseri calacak flutistlere teknik ve mizikal
anlamda yol gdstermesi amaclanan &neriler yer almistir. Oneriler teknik yardim saglayacak referans kabul edilen
flit metodlarindan sikca tercih edilen egzersizler ile gelistirilmistir. Pek cok flit metodu oldugu muhakkaktir.
Konservatuvarlarda dncelikli olarak calistirilan flit metodlari sinirlifinda éneriler sunulmustur. Egzersizlerin yal-
nizca kisa bir bélimUu calismada yer almaktadir. Butlinl kaynakcada belirtilen kitaplarda mevcuttur. Calismanin
timinde literatlr arastirmasi yéntemi kullaniimis; ustalik siniflarinda cahlistigim ve 6§rencisi oldugum egitmen-
lerimin César Franck La major sonat ile ilgili calisma Onerileri son bolimin gelisiminde yardim sagdlamistir. Flit
dadarinda vazgecilmez bir yeri olan sonatin bilingli sekilde icra edilebilmesi icin kilavuz niteligi tasimak, mizikal
ifadeyi gelistirmek ve teknik zorluklarda yeni fikirlerle yol gosterici olmak bu calismanin baslica amacidir.

Anahtar kelimeler: César Franck, Flit, FIit Sonati.

Abstract

César Franck, one of the leading composers of th 19th century , is among the most popular names of Post-Ro-
mantism and he has created significant compositions in his elderly. La Major sonata, which the composer has
composed as a wedding gift to that period’'s famous violen artist Eugene Ysaye -and Eugéne Ysaye has per-
formed it in his wedding as a premier- has been adapted to Violoncello and flite. Sonata is among the most
famous and performed compositions of the composer. This compositon is very well placed among the flite
composition library because of its technical difficulty level and also musical expression components. Spark of
the thought for this research is the parallelity of understanding the composer, style, reasons behind the compo-
sition and period of time to a better technical and aesthatic interpretation. In the first part of the study, life of
Franck and composition style, in the second part, characteristic features which are supported by specialist opin-
ions for Franck's La Major Sonata and in the final part, technical and musical proposals for the flutists that will
perform the compositions has been mentioned. Proposals has been developed by the exercises that has been
mostly chosen as a technical referenced flute methods. It is obvious that there are many flute methods. Propos-
als are limited to the flute methods that are studied in the conservatoire. Only a short postion of the exercises
are in this study. Complete exercises are in the boks which are mentioned as references. In the hole study, liter-
ature research methods has been used; opinions of my teachers in the master classes that | have participated
and also in my school life about César Franck La major sonata has helped on the development of the conclusion
part. Main purpose of this study is to lead the way by, developing the musical expression and endure the tech-
nical difficulties in order to perform deliberately this Sonata which has an important place in Flute literature.

Key words: César Franck, Flute, Flute Sonata.
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César Franck Hayati

1822 yilinda Belcika'nin Liege sehrinde diinyaya gelen
César Franck, ilkokulda Liege Konservatuvari'na kabul
edilmistir. Piyano derslerinde ve karma koroda yer almis,
1834'te Aix ve Brlksel'i de kapsayan bir turneye ¢ikmis-
tir. 1835'te Paris'e gelmis ve Paris Konservatuvari 6gret-
menlerinden besteci Anton Reicha ile calismistir. 1837'de
Fiig, 1838'de piyanoda Biiyiik Seref Odiili, 1840'da Fiig,
1841'de org 6dulini kazanmistir. 1840'da (g trio bestele-
mistir. Franz Liszt'in kompozisyon ve orkestrasyon tek-
niklerinden etkilenmis (Dai, 2015: 17), triolari Franz Liszt
tarafindan bedenilince 4. triosunu Liszt icin yazmistir.
1848 yilinda Desmousseaux adli bir aktérin kiziyla ev-
lenmistir. 1851'de Saint-Jean-Saint-Francois Kilisesi'nde,
1858'de de koro sefligi yaptigi Sainte-Clotilde Kilisesi'n-
de orgcu olarak calismistir. 1872'de Paris Konservatuva-
ri'nda org profesori olarak géreve baslamis; déneminin
6nemli piyanist ve bestecileri Marie Jaéll, Claude De-
bussy, Georges Hie gibi isimlere 6gretmenlik yapmis-
tir (Sézer, 2016: 102; Cevik, 2007: 104; Alci, 2010: 39).
Ogreticilik anlayisi Mimaroglu tarafindan “yetistirmekle
odevlendirildigi kisilerin birtakim ydntemlere, recetelere
zorla uymalarini istemek yerine, onlara muzik sevgisini
ve saygisini asllayan, moda akimlardan, kolay basarilar-
dan kacinmalarini salik veren bir yaratis yonelticisiydi”
seklinde dile getirilmektedir (1995:102).

César Franck'in “gec romantik Avrupa miziginde
onemli bir yeri vardir” (Aktlze, 2005, 846) ve Franck,
"Postromantizmin en blyUk isimleri arasinda yer ahr"”
(Dai, 2015: 61). Burada Post-Romantizm’i agiklamak ye-
rinde olacaktir. ilyasoglu'nun calismasinda 19. yiizyili
20. yilzyila hazirlayan baslica muzik akimlarindan biri
olan Post-Romantizm'in Ge¢ Romantik olarak adlandiri-
lan bestecilerinin ortak 6zellikleri, uzun ve blylk capli
senfoni eserleri yazmalari, ruh durumlarini belirten im-
geler kullanmalari, karakteristik 6geleri tercih etmeleri
ve doda manzaralarini bir 6ykd haline getiren bir muizik
diliyle anlatmalari, sire olarak uzun bir yapi tercih etme-
lerinin sebebinin insan ruhunun derinliklerine girmek ve
bunu bir anlatim diline déntstirmek istemeleri, kullani-
lan armonik formlarin derin olmasi, genis aralikli akor-
larin sik kullaniimasi gibi 6geleri tercih etmeleri seklinde
aclklanmakta ve bu ozelliklerin muzikteki yapisal degi-
sikliklerin temelini olusturdugu vurgulanmaktadir (1996:
157). Calismada ayrica bu dénemde calgl sayisinin or-
kestralarda artiriimasi, senfonik eserlerin cogalmasi gibi
unsurlarin bidytk sahneli konser salonlarinin yapiimasina
neden oldugu belirtiimektedir (ilyasoglu, 1996: 157).
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Franck'in Flit sonati' da dahil olmak Gzere yapitlarin-
da bulunan, besteciliginin ayirt edici 6zelliklerinden biri
dongusel (cyclique) yazi anlayisidir. Déngusel yazi, “b6-
[Gmler arasi tematik ve motifsel baglar yoluyla, bir par-
ca icerisinde mantiksal bitlnlik saglama” (Araci, 2007:
65) ve herhangi bir temanin daha sonraki bolimlerde
tekrar geldiginde, genellikle yeni b&limin atmosfer ve
karakterine gore dedismesi ve donliismesi olarak tanim-
lanabilir (Bennett, 1995: 77). Mimaroglu donglsel yaziyi
doénemsel bicim olarak adlandirmis, ‘disiince cekirdegi’
diye adlandirabilece§imiz tek bir distnlden bitin me-
lodik konularini ortaya cikarip bunlari yapitin son boéli-
minde tekrarlamasi seklinde aciklamis, Chabrier ve Fa-
uré ile birlikte yirminci ylzyil Fransiz miziginin baslica
davranislarinin temelini hazirladigini da eklemistir (1995:
101-102). Ludwig van Beethoven ve Franck'ta ylcelige
erisen bu yazi anlayisi Yikselsin'e gére Ahmed Adnan
Saygun'u da etkilemistir (2011: 249). Oda miizigi tlrinde
cok eser vermese de Taninmis'a gére oda miziginde Jo-
seph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart'in gelistirdigi
dortlt (quartet) form klasik dénemin sonunu temsil eden
Ludwig van Beethoven ve Franz Schubert ile romantik
dénemin baslica bestecileri Felix Mendelssohn, Robert
Schumann, Johannes Brahms, Antonin Dvordk, César
Franck,Vincent d'Indy ve Max Reger tarafindan da kulla-
nilmistir (2013: 98).

Mimaroglu'nun calismasinda Johann Sebastian Ba-
ch'in, George Frideric Haendel'in, Wolfgang Amadeus
Mozart'in, Muzio Clementi'nin, Ludwig van Beethoven'in
kendi dénemlerinde, on dokuzuncu ylzyilda da Felix
Mendelssohn'un, Franz Liszt'in, César Franck'in do§ac-
tan calis ustalari olduklari bilindigine dedinilmektedir
(1995: 133). Aktlze'nin calismasinda aktarilan Romain
Rolland'in “Bach'in dislince diinyasina cok cagdas bir
yumusaklk ekleyen” Franck'in, bir orgcu olarak muzikte
kontrpuan ve emprovizasyona (dogacglamaya) egemen
oldu@u, bu iki unsurun eserlerinde 6n plana c¢iktigi fikri
dodactan calma 6zelliginin César Franck icin ayirt edici
bir 6zellik oldugunu ortaya koymaktadir (2005: 847).

Franck'in hayatini anlatirken Paris'teki Societe Natio-
nale de Musique (Ulusal Miizik Kurumu)'nun besteciligine
katkisindan bahsedilmelidir. Fransiz miziginin 6zellikle
Alman etkisinden uzaklastirilmasi amaciyla kurulan So-
ciété Nationale de Musique (Ulusal Mizik Kurumu), Fran-
siz sanati davasini gbzeterek Fransiz eserlerinin icrasini
ve halka tanitilmasini ilke edinmistir. Kuruculari arasinda

1"Sonat kelimesi, Latince seslendirmek, calmak anlamina gelen ‘sonare’ sézctginden tiremistir.
16. ylizyilin sonlarina dogru, calgisal miizigin 6nem kazanmaslyla beraber bircok italyan besteci,
calgilarla calinan miizik eserlerine ‘canzonada sonar’ adiyla sonat kelimesini kullanmaya
baslamislardir. Klasik dénem bestecilerinin yazdiklari sonatlar genellikle {i¢ ya da dort bolimden
olusmustur. Dort boltimli bir sonatin ilk ve son bélimleri sonat allegrosu ve rondo formlari

gibi blylk formlarda, orta boltimleriyse sarki ve dans formlarinda yazilmis kii¢lik bolimlerden
olugsmustur” (Bulut, 2017:137).
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Franck, Duparc, Dubois, Massenet, Fauré gibi dénemin
ileri gelen bestecileri bulunmaktadir. Paris Konservatu-
vari sarki hocasi Henri Bussine'nin baskanligini Gstlen-
digi kurumun baskan yardimcisi Camille Saint-Saens'dir.
ilk konser 25 Kasim 1871'de verildiginde programda Fran-
ck'in triosu da bulunmaktadir. Kurumun Franck’in beste-
ciligine etkisi Mimaroglu'nun calismasinda Franck'in ku-
rumun basarisinin somut bir érnedi oldugu, o siralarda
Franck'in elli yasina ulasmis ve henidz énemli bir yapit
vermemis, ciraklik cagini asmamis oldugu, bunun sebe-
binin de yazdiklarinin halk karsisina cikmasinin besteciye
sagladi§i durtiden Franck'in yoksun oldugu, nitekim ku-
rum, baska Fransiz besteciler icin oldugu gibi, Franck'in
yazdigi her mizigin de calinacad! glivencini saglayinca,
bestecinin, bu durttyle, birbiri ardina, en olgun, en derin
yapitlarini vermeye basladigi, boylece Paris Konservatu-
vari'nin golgede kalmis, icine kapanik org 6gretmeninin
gelecek glnlere kalabilecek yetiler tasidigi seklinde acik-
lanmaktadir (1995:101-102).

César Frank, Gabriel Fauré, Debussy, Ravel gibi sanat-
cilar cagdas Fransiz mizigini en ylksek zirvelere ulastir-
mis ve Fransa'nin ortacagdan beri ve 6zellikle Ronesans
devrindeki, nadir ve 6lmez erdemini yeniden canlandirip,
eserlerinde yasatmay! basarmislardir (Fransiz musikisi-
nin Tlrk sanatkarlari Gzerindeki tesiri, César Frank, para.
1).

Franck'in yazi dilinde Richard Wagner'in de etkisi bi-
yiktir. Ogrencileri Franck'in Wagner'den etkilenmedi-
gini savunsalar da Franck'in Belgikali olmasi ve Alman/
Felemenk gelenekleriyle bldyimesi onu Alman muzik
kimliginin en belirgin simgesi Wagner'e siriklemistir.
Mimaroglu'na gdre bir re minér senfoni, ya da bir fa mi-
nor besli, Beyrutlu ustanin kromatik dilini ve kalin, siskin
yazisini Fransiz hafifligine asilamis, Fransizlara daha yo-
dun bircok sesliligin, daha koyu bir yazinin tadini vermis,
Fransiz mizigi Wagner'den ancak, César Franck'in ara-
cilifiyla, bir de, daha sonra, Debussy'nin acti§gi savasin
sonuclariyla yararlanmistir (1995:102).

Ustalik donemi eserlerini yashlik yillarinda veren
Franck'in &limine dair iki rivayet bulunmaktadir. ilk
goris 1890 yilinin mayis ayinda trafik kazasi gecirdigi,
ayadini incittigi, bir gece yarisi orgunu ¢almaya giderken
distigi ve 8 Kasim 1890 tarihinde Paris'te hayatini kay-
bettigi yonindedir (“Biyografi"”, t.y., 1890 vyilinin, para.
11). ikinci gériis ise Aktiize'nin calismasinda bir otobisiin
carpmasi sonucu 6ldigi yonindedir (2005: 851).

Onemli eserlerine keman ve piyano icin La major
Sonat, org icin Alti Parca, Re major yayli calgl dortlisa,
Prellid Koral ve Flg, Preltd Flig ve Varyasyonlar, La mi-
nér Uc Koral, Uc Parca, Fa mindr Piyanolu Besli, Re mindr
Senfoni, Senfonik Cesitlemeler, Kurtulus ve Mutluluklar
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Oratoryolari, Hulda ve Ghiselle operalari, Lanetlenmis
Avci ve Cinler Senfonik Siirleri sayilabilir.

Sonatin Genel Karakteri

Keman ve piyano icin yazilan La major sonat sonradan
viyolonsel-piyano ve flat-piyano icin de dizenlenmistir.
“Sonat Belgikall Unli kemanci Eugene Ysaye'e digln
hediyesi olarak bestelenmistir ve ilk defa diginlinde 26
Eylll 1886'da seslendirilir” (Senol ve Demirbatir, 2011:
597). Franck'in Piyanolu Beslisi'ni Camille Saint-Saéns'a
ithaf etmesi gibi, cogunlukla eserlerini bestecilere it-
haf ettigini séylemek mimkinken; La major sonati bir
digin hediyesi olarak yazmis ve dénemin Gnli keman-
cilarindan Ysaye'nin digini ile bestenin bitis tarihinin
ortismesi ve Franck'in yakin arkadaslarindan, sonatin
ilk seslendirilisinde piyanist olacak olan Loire Valley'in
Franck'a israrla sonati Ysaye'ye ithaf etmesi gerektigini
sGylemesi Uzerine Franck Valley'e mektubunda “Benden
sonatl Ysaye'ye ithaf etmemi rica ediyorsunuz sevagili
madam. Bunu bliylk bir memnuniyetle yapacagim, bunu
sOz verdigim baska kimse yok, sonati béylesi bir sanatci-
ya teslim etmekten blylk mutluluk duyacagim.” seklinde
cevaplamistir. (Tuloch, 2012, 2).

“Bu armadandan cok etkilenen Ysaye duygularini
sOyle ifade eder: 'Yerylzinde hicbir sey beni daha fazla
onurlandiramaz ve mutlu edemezdi. Bu hediye yalnizca
bana dedil tim didnyayadir. Onu iletmek icin Papa Fran-
ck'in hentliz bilinmeyen dehasinin hayrani ve bir sanatci-
nin sahip oldugu tim gicd kullanacagim. Bu sonati size
naslil anliyorsam 0Oyle calacagim ve onu kalbim nasil séy-
|Uyorsa Oyle iletmeye calisacagim.’ Daha sonra Franck'in
daizleyiciler arasinda bulundudu bir konserde, Ysaye'nin
yorumunun gercgekten biydleyici oldugunu fakat tempo-
larin kesinlikle bestecinin belirttikleri olmadigini Franck'a
hatirlatirlar. Franck'in cevabi ise eseri tamamiyla Ysa-
ye'ye emanet ettigini gdsterir: ‘Evet, mimkindir ama;
artik eseri baska tdrld anlamak imkansiz, hem endise et-
meyin, dogru olan kesinlikle 0" (Ege, 2008, 201).

Tulloch'un calismasinda La major sonatin ilk iki bolu-
munin sonat formunda, son bdlimin rondo formunda
oldu@u, Franck'in Wagner ve Liszt'in temsil ettigi Alman
Okulu'nun etkisinde gelenekselci yaklasima yakin oldugu
ama ayni zamanda kendine 6zqU yenilik¢i yazim stiliyle
yenilikci Fransiz bestecilere de meydan okudugu belir-
tilmis; 'Fransiz besteci ve muzik elestirmeni Ernest Re-
yer'in La major sonat'in ilk kez seslendirilisinden sonra
‘Bu bir sonat degil, ama yine de cok glizel!" yorumu Fran-
ck'in gelenekselci ve yenilikci muzik yaratimi arasinda
kurdugu bagi ortaya koymustur (Tulloch, 2012, 1).

Johnston'a gére keman Sonati Franck'in en iyi bilinen
eseridir ve Franck'in kendi benzersiz zengin armonik dili,
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tematik dongiselligi ve kariyerinin son yillarinda sikica
bagl oldugu Viyana Klasik geleneklerinin bir sentezidir
(ty: para. 1).

Yaklasik 27 dakika sliren eser 4 bélimden olusur:

Allegro ben moderato

Allegro

Recitativo-Fantasia

Allegretto poco moso

Hizli-yavas-hizli-hizli form 19. yidzyihn klasiklesmis
formudur. Kahramankaptan'a gére keman literatlrinde
Beethoven ve Brahms'in sonatlari ile ayni dlizeyde yer
alan sonatin dort bélimiinde, evliligin ask dolu cicim ay-
lari, ardindan tartismalari, durulmasi ve sonra gene basa
donerek iliskilerin yumusamasini anlattigi yakistirilirken,
Franck'in bu yapitta mizige getirmeye calistigi yenilik,
eserin tim bélimlerini ana temanin gelisimini kullanarak
yapilandirmasidir (2018: para. 3).

Aktize calismasinda Franck'in déngusel yazimini La
major Sonat'ta kurallarin (kontrpuan) ve dodaclamanin
(emprovizasyon) iki karsit olarak belirginlestigi, ayrica
Beethoven'in varyasyon teknigiyle, bir idefiks -sabit fikir-
gibi sunulan lirik tema ile dort bélimun birbiriyle iligkili
hale getirildigi, birinci bélimdeki ¢ok tatli (molto dolce)
sunulan yumusak ezginin U¢li (terz) motifi ikinci bola-
mun tutkulu temasinda ve U¢ilncl bélimUn Recitativo gi-
risinde de yer aldi§i seklinde anlatmaktadir (2005: 847).

Post-Romantizm yazim 6gelerinden sayilan bestecile-
rin yapit icerisinde anlatmak istediklerini net ifade etme
cabasi Franck La majér Sonatta da kendini géstermek-
tedir.

“Franck sonatinin 1. béliminde daha iyi anlasilabilmek
icin allegretto yerine allegretto ben moderato (orta hiz-
da), dolce yerine molto dolce (daha tath bir deyisle), dol-
cessimo (¢ok tatli bir deyisle), sempre dolcessimo (slirek-
li daha tatli bir deyisle), crescendo yerine piu crescendo
(daha kuvvetlenerek), p (piano) yerine pp (pianissimo), f
yerine ff (fortissimo), piu forte e con calore (daha forte
ve coskulu) demeyi tercih etmistir” (Senol ve Demirbatir,
2011: 601).

1. Bélim'e sakin bir hava hakimdir ve bélim klasik ki-
saltiimis sonat formundadir. Askin tutkulu halini yansitan
crescendolar, bélim sonunda yerini dingin piano seslere
birakir. Bolimu Aktlize “Tdm bdlim sanki, mindr tondaki
ikinci b6lim Allegro'ya siirsel bir prelid olarak dizen-
lenmis gibidir..." sézleriyle dederlendirmektedir (Aktiize,
2005: 847).

Evliliklerdeki tartismalari yansitan 2. Bélim Allegro
tempoda, Re mindr ve 4/4'lik 6lglide piyanonun girisken
tavriyla baslar. 2. bdlim icin gelismis sonat formundan
bahsetmek mimkdndar. 79. 6lgliye kadar giris, 80-137.
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Olcller arasi gelisim, 138-219. &lgller arasi yineleme,
220-229. élcller arasi final olarak distnulebilir (Tulhou,
2012, 4). "César Franck flit sonatinin ikinci béliminde
senkoplara sikca yer vermistir. Senkoplar bu bdlimi
heyecanli, etkileyici ve gosterisli kilmaktadir” (Senol ve
Demirbatir, 2011: 600).

3. Bolum 4/4'lik o6lctde, bir fantezi gibidir. Trillerle
baslamaktadir. Tim bolime Lied havasi hakimdir. 52.
Olcliye kadar dogaclama, 53-92. olcller arasi gdzlemci
bir karakter ve yeni temaya hazirlik icin yeni materyaller
sunan bir tema, 93-117. dlcller arast ilk olarak ilk b&limin
acihs temasini duydugumuz 101. dlclye kadar olan kisim,
ikinci olarak 111. 6Iclye kadar ana fikri sunan gézlemci ka-
rakterin duyuldugu kisim ve molto lento e mesto olarak
belirtilmis; b6limin basinda molto lento temanin tekrar
gelisi olan temalarla b6lim analiz edilebilir (Tulhou, 2012,
5). Johnston'un ¢alismasinda U¢lncl bdlim sonatin en
carpici bolimi olarak nitelendirilmekte; neredeyse bas-
ka diyarlardan gelen sessizligi iceren bélimdeki orta kis-
min finalinde, karakteristik bir ritm esliginde yapilan iki
coskulu tema ile birlikte olaganisti bir kapanis yapildig,
Gclncd bolimln orta temasinin sonucunu belirleyen bu
dislsln, son temanin mutlu bir sekilde aciimasiyla der-
hal bertaraf edildigi, enstriimanlar arasinda birbirinin ay-
nisi sekilde yapilan kanonik benzetmeler oldugu, fortissi-
mo dondslerde blyik birikimin doruga ulastigi ve hemen
bir Ust perdeden tekrarlandi§i, cosku patladiktan sonra
acilisin kanonik temasinin besteyi neseli bir kapanisa ge-
tirmek icin bir kez daha geri déndigia belirtilmektedir (ty:
para.1).

Franck'in gelenekselci yaklasiminin kanonik yapiyla
duyuldugu “4. Bolim (Allegretto poco moso) yine asil
tonaliteye, La maj6re déner. Ana tema 4/4'lik 6lclde
bu kez bir kanon bi¢iminde canlandirilir; ancak tutkusuz
ve sakindir. Uciincti béliimden kaynaklanan bir yan tema
bunu izler. Sonatin yapl malzemesi ana temadan usta-
ca gelistirilmistir” (Aktlze, 2005: 847-848). Temalari
A-B-A'-C-A"-D-A""-E-A""" seklinde gelisen bdlim rondo
formundadir (Tulhou, 2012, 6). iliskilerde yumusama
halini yansitan bélim boyunca fortissimo seslerle ifade
edilen tutku yerini pek ¢ok yerde subito piano seslere bi-
rakmakta; sakinlik ve zarif tavir grandioso, poco a poco
crescendo, sempre fortissimo olarak belirtilen pasajlarda
dahi eserin sonuna kadar devam etmektedir. Bolime eg-
lenceli ve ilimli bir anlatimin hakim oldugunu soylemek
mimkinddr. Pastoral dgeler, klasik sonat-rondo formu
ve kanonik barok stiliyle 4. bolim pek ¢ok stili icinde ba-
rindirir.
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Sonatin Genel Karakterinin Fliite Yansimasi

Sonat, The National Flute Association? flit dagari
eser siralamasinda ‘l' kategorisinde bulunmaktadir. Ka-
tegori icinde bulunacak eserlerde karisik ritm birlesim-
leri, karmasik aksan kaliplari ve 6lcl dedisimleri, ylksek
hizli tempoda karmasik artiklilasyon ve coklu dil kaliplari,
nota gosterimlerinin genisletilmis tekniklerinin kullanimi,
tim sUslemelerin tekli veya kombinasyonlu hallerinin
kullanimi gereklilikleri bulunurken; bu kategorideki eser-
leri calacak flUtistlerden standart literatire asinalik ve
yorumlayabilme, cesitli vibrato kullanimi, seslerde renk
dedisimi yapabilme, dinamiklerde genis dlgekli kresendo
/ diminuendo, niente'den fff'ye, dinamik aksan kontrold,
stil, teknik ve mizikal olarak zorlayici ifadeler icerisinde
asirt, ani dinamik ve aralik dedisikliklerinin kontrollini
saglayabilme, uzun aralklarda gecis kontroli sag§laya-
bilme, birlikte calarken zorlu ve karmasik konularda ra-
hatlik, sisleme, rubato ve genisletilmis teknikler de da-
hil olmak lzere dénem stili 6gelerini yerine getirebilme
Ozellikleri beklenmektedir (Byrne ve digerleri, 2009: 21).

1. Bolim'deki piyanonun 9/8'lik ¢lclide girisini flitln
sakin ezqisi izlemektedir. B6lim boyunca piyano ve flit
arasinda gecen diyaloglarda bestecinin de belirgin sekil-
de yazdigi Gzere dinamikler askin tutkusunu bolim sonu-
na kadar yansitabilmeye yardimci olmaktadir. Franck'in
yazi stili piyanoya da flite de farkli karakterler ortaya
koyma imkani verir. Flit icin puslu ve gizemli karakter
bdlim boyunca hakimdir. Temalar arasi karsitlik enstri-
manlar arasinda bir denge olusturur (Tuloch, 2012, 3-4).

2. Bélum'de flit piyanoya piyanonun girisindeki ayni
tutkuyla, teknik ve melodik zenginliklerle cevap verir an-
cak aniden flitlin dingin motifiyle anlatim dedgisir. Flltln
tutkulu pasajlariyla kisa slirede bélimin ruhu yine de-
Jisiklige ugrar, hizh ruh degisimleri ve dnceki temalarin
karmasik dontstmleri bélim boyu devam eder. Tematik,
armonik ve melodik zenginlik her iki enstriiman arasinda
paylasiimaktadir.

Klasik sonat formunun yavas-hizli-yavas-hizli yapisi-
nin tersine bu sonattaki 3. bolimun fantezi formu, flitin
bir Lied gibi ana dislinceyi sunmasi sonatin farklihgini
ve karakterini yansitan en édnemli unsurdur. Flit 3. B6-
lim'de "konusur gibi, hilyali bir havada resitatifi dile ge-
tirir. Bunu izleyen akici ve aydinlik Fantasia'nin sonunda
birinci boélimin temasi bu kez baska tonda, La majér'de
duyulur. Bu bélimde birinci bolimin temasiyla ikincinin
dramatik yapisi emprovize bicimde kaynastiriimistir”
(Aktize, 2005: 847). Bolimde flttln ilk temadaki disa
dénlk, ikinci temadaki ice dénlk karakteri son temada
daha 6nceki bélimlerdeki temalarin dontstmleriyle zen-
ginlesmektedir.

2 Ulusal It Birligi (ABD)
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4. B6lim'de piyano ve flitln birlikteligi, bolimin fu-
gal ve kanonik yapisi sebebiyle 18. yizyil etkisinde git-
gide yUkselen bir mizikal anlatimi ortaya ¢ikarmaktadir.
B6IUm boyunca ylksek gurlik seviyesine sahip pasajlar-
da dahi flutln zarif anlatimi devam etmektedir ve tim
bdlimler arasi iliski son bélimde tek bir yapi olarak kar-
simiza ¢cikmaktadir.

Sonatin Fliit Diizenlemesi icin Calisma Kilavuzu

Sonat calisilirken yasanabilecek teknik zorluklar ve
muzikal anlatimin kuvvetlendirilmesi icin oneriler asagi-
da sekillerle aciklanmaktadir. Arastirmaci tarafindan su-
nulan éneriler icin Dr. 0g. Uy. Ciler Akinci ve Dr. 0g. Uy.
Bahar Sariboda'nin goérisleri alinmistir. Arastirmacinin
Onerileri metin icerisinde yer alirken ilgili 6lcl sayisina
ait gorsellerle desteklenmistir. Sonat icerisinde yasana-
bilecek zorluklara yonelik farkh flit metodlarindan eg-
zersiz Onerileri de metin icerisinde calisma ydntemleri
ile aciklanip, 6nerilerin altinda metodlardaki egzersizlere
dair gorsellere yer verilmistir.

Birinci Boliim

Allegro ben moderato tempodaki evliligin ilk zamanla-
rini anlatan bélimde sakin ve ilimli bir hava hakim olma-
sina ragmen dikkat edilmesi gereken en dnemli nokta du-
ragan calinmamasi, ciimle sonlarinda yavaslanmamasi,
diminuendo yapilirken bir sonraki ciimlenin baslayacadi
Olcliye tam zamaninda girilmesi gerektigidir. Tim bdlim
boyunca kesintisiz hava akisini ve uzun cimlelerde nefes
yeterliligini saglayabilmek icin Taffanel & Gaubert Mét-
hode complete de Flate E. J. 15 (Bkz.

Sekil 1), E. J. 16 (Bkz. Sekil 2) ve Mathieu André Re-
ichert Tdgliche Ubungen fiir Fléte 2 (Bkz. Sekil 3) ve 4
(Bkz. Sekil 4) numarali egzersizlerin calisiimasi faydali
olacaktir (1923: 132-133) (1909: 4-5-9-10-11). E. J. 15 3, 6,
9, 18 bagl sekilde calisilabilir. E. J. 16 2, 4, 8 badh ca-
listlabilir. Reichert 2 ve 4 numarali egzersizler homojen
seslerle calmaya 6zen gdosterilerek nefesin yettigi son
notaya kadar bagli sekilde calisilabilir. Nefesin dlcl bas-
larindaki ilk onaltilik notadan sonra almaya 6zen goste-
rilmesi sonatta ctimleler arasi bitinligu saglamak adina
faydall bir etki yaratacaktir. Egzersizler calisilirken bag
icinde ses ylksekligi dedisse de nefesin esit sekilde da-
gitimi ve seslerin homojen hale getirilmeye calisiimasi
amaclanmahdir.
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Sekil 1. B6lim boyunca dikkat edilmesi gereken kesintisiz hava akisi ve nefes
yeterliligi icin egzersiz 6nerisi. Taffanel & Gaubert Méthode compléete de Flate E. J.
15 (1923:132)
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Sekil 2. B6lim boyunca dikkat edilmesi gereken kesintisiz hava akisi ve nefes

yeterliligi icin egzersiz 6nerisi. Taffanel & Gaubert Méthode compléte de Flite E. J.
16 (1923:133)
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Sekil 3. Bolim boyunca dikkat edilmesi gereken kesintisiz hava akisi ve nefes
yeterliligi igin egzersiz 6nerisi. Mathieu André Reichert Tégliche Ubungen fir Fléte
2 (1909: 4-5)
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Sekil 4. B6Ium boyunca dikkat edilmesi gereken kesintisiz hava akisi ve nefes
yeterliligi icin egzersiz 6nerisi. Mathieu André Reichert Tégliche Ubungen fir Fléte
4 (1909: 9-10-11)

11. ve 12. dlciler cimle sonu olsa da 11. 8l¢linlin sonun-
da yapilacak hafif crescendo anlatimi kuvvetlendirecek-
tir (Bkz. Sekil 5).
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Sekil 5. Climle sonunda anlatimi kuvvetlendirecek crescendo 6nerisi, 6.s. 11-12
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13. dlclide sempre dolce olarak ifade edilen 2. oktav
sol diyez ve 3. oktav mi diyez sesleri arasi sonorite (bag
icinde nefes devamlildr) icin hava icinde gli¢ kesintisi
olmadan Uflenmeye devam edilmeli, dudak kaslari ve
cene kemigi hafifce 6ne getirilerek, dudak 'U’" sesi cika-
rir gibi disindlerek piano sese kolaylik saglanmalidir. Bu
hareket entonasyon kalitesi icin de faydali olacaktir. 16.
Olclde artarda gelen ayni sesler renk degisikligi ile zen-
ginlestirilebilir. Seslerin birbirinden farkli duyulmasi an-
latimi glclendirecektir. Bu zenginlestirme, entonasyon
kalitesini kaybetmeden agizlik icinde gitgide daha agizlik
zeminine yakin, asagdlya Uflenerek gerceklestirilebilir. 16.
Olclide arka arkaya gelen 1. oktav si notasinin her sefe-
rinde dinamigi biraz daha arttirilarak bir sonraki dlctye
tasiyici oldugu duslnulebilir (Bkz. Sekil 6). 74. olclide
benzer sekilde artarda gelen do diyez notalari da muzi-
gi bir sonraki 6lcliye hazirlamaktadir. Burada da dinamik
farkhliklar ile anlatim gtclendirilebilir.

sempredolce

Sekil 6. 14. 6lglide aralik seslerde kesintisiz hava kontrol(, piano seslerde kolaylik,
16. 6lctde artarda gelen ayni notalarin tasiyiciligi icin 6neri, 6.s. 13-14-16

20. 6lcl ve diger bitlin cimle sonlarinda diyafram
kasinin kasilarak karnin disariya dogru ittirilebilir ve cene
kemigi ile dudak kaslarini hafifce 6ne getirilerek ‘U’ sesi
cikarihir gibi distinulebilir. Béylece cliimle sonu bitirimi-
nin desteklenmesi kolaylasacak, sesler peslesmeyecektir
(Bkz. Sekil 7).

Sekil 7. Climle sonu bitiriminde esneklik ve ses kalitesinin desteklenmesi ve
entonasyon kalitesi icin 6neri, 6.s. 20

28. dlclyle baslayan crescendo, vibrato ile desteklen-
meli, noktali ikilik notalar tam degerinde calinip ciimle
sonuna kadar hava kesintiye ugramamahdir (Bkz. Sekil
8).
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Sekil 8. Crescendo ile ylikselen tansiyonun vibrato ile desteklenmesi igin 6neri, 6.s.
28-31

79. 6lci ile baslayan anlatim 89. 6l¢lye kadar artan
crescendo ile devam etmektedir. Tamperemani kaybet-
memek adina sirekli dinamik bir hava akisi saglanabilir.
Tdm bu pasajda vibrato yaparken vibratonun seste ya-
ratti§1 dalga boyutunu blyik disinmek anlatimi kuvvet-
lendirecektir. (Bkz. Sekil 9).

Sekil 9. Cimle icine yayilan crescendonun dinamik hava akisi ve vibrato ile
gliclendirilmesi icin éneri, 6.s. 79-89

B6IUm icerisindeki bitdn araliklarda diyafram kasi ile
destek olunmali, dudak kaslari ses kalitesini ve kontrolu
kaybetmeyecek sekilde rahat birakilmalidir. Dudak kasla-
rinda gerginlik olmamasi caliciya ses rengi ve ses gurli-
§u bakimindan genis bir calisma alani yaratacaktir.

ikinci Bélim

Evlilikte yasanan tartismalari temsil eden bdlim al-
legro tempodadir. Bdlimde pek cok senkop oldugu goriil-
mektedir. Senkoplar tamperemani arttirmaktadir. B61im
piyanonun sinirli tavriyla baslar ve tim bélim boyunca
hem piyanoda hem flitte tansiyon yiksektir. B6lim bo-
yunca bagli ve dilli pek cok arpej parmak pozisyonuyla
karsilasiimaktadir. Arpej pasajlarin ton kalitesi, bag icin-
de nefes devamlilifi ve parmak pozisyonlarinda kolaylik
saglamak icin Michel Debost Une Simple Flite Cahier
de travail Notebook Arpéges de Trois Sons (Bkz. Sekil.
10) ve Peter-Lukas Graf Check-up Scales and Arpeggios
(Bkz. Sekil 11) bélim galisilabilir (1996: 32-38) (1991: 24).

Sekil 10. BolUm boyunca arpej pasajlarin ton kalitesi, bag icinde nefes devamliligi ve
parmak pozisyonlarinda kolaylik saglamak icin egzersiz énerisi. Michel Debost Une
Simple FlGte Cahier de travail Notebook Scales and Arpeggios (1996: 32-38)
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Sekil 11. BolUm boyunca arpej pasajlarin ton kalitesi, bag icinde nefes devamliligi ve
parmak pozisyonlarinda kolaylik saglamak icin egzersiz énerisi. Peter-Lukas Graf
Check-up Scales and Arpeggios (1991: 24)

Yapilacak arpej egzersizlerinin b6élim icinde zorlani-
lan pasajlardaki tonlarda, bagli, tek dilli, cift dilli (tu-ku),
g dilli (tu-ku-tu), her bir ses Uzerinde cift ve g dilli se-
kilde farkh kombinasyonlar ile calisiimasi ikinci bélimde-
ki bag, dil, parmak ve seslerde homojenlik hakimiyetine
fayda saglayacaktir.

29. 6lcliniin son dortliglyle devam eden 3 él¢lide
sakinlesen tavir aniden tekrar yukselir (Bkz. Sekil 12). Bu-
radaki molto crescendoda diyafram kasi yardimi ve ‘tu’
sesi cikarir gibi dil pozisyonu dislnulerek fortissimoya
gidis desteklenebilir.

Sekil 12. Pianissimo devam eden anlatimda aniden forte yapabilmek icin 6neri, &.s.
29-33

Degiskenlik bélimin genelindeki ruh halidir. Mizi-
gin sakinlestigi yerler ve bestecinin yazdi§i yavaslamalar
disinda yavaslanmamali; bélim boyunca muzik ileriye
tasinmalidir. 112. dlcide ve bdlim boyunca yer alan cift
dilli pasajlarda dil atilirken bodaz kaslari rahat birakilma-
[l arpej cikislari diyafram ile desteklenmelidir (Bkz. Sekil
13). Bu destek dnerilen egzersiz calismalarinda da uygu-
ladiginda sonat icerisinde caliciya kolaylik sadlayacaktir.

-
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Sekil 13. Cift dil icin 6neri, 6.s. 112
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B6IUm icerisindeki tim cift dilli pasajlarin hiz ve ses
kalitesinin arttiriimasi icin Peter-Lukas Graf Check-up
Articulation (Bkz. Sekil 14) ve Trevor Why Fléte Uben
Aber Richtig Heft 3: Artikulation 5 (Bkz. Sekil 15), 6 (Bkz.
Sekil 16) ve 7 (Bkz. Sekil 17) numarali egzersiz cahsilabilir
(Bkz. Sekil) (1991: 36) (1980: 19-21). Uzun tek dil (dud),
staccato ve cift dil kombinasyonlari ile zorluk yasanan
pasajlarin tonlarinin egzersizlere uyarlanmasi bélim bo-
yunca teknik zorluklarin asiimasinda fayda saglayacaktir.

Sekil 14. Cift dilli pasajlarin hiz ve ses kalitesinin arttirilmasi igin egzersiz 6nerisi.
Peter-Lukas Graf Check-up Articulation (1991: 36)
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Sekil 15. Cift dilli pasajla[ln hiz ve ses kalitesinin arttiriimasi icin egzersiz 6nerisi.
Trevor Why Flote Uben Aber Richtig Heft 3: Artikulation 5 (1980:19)
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Sekil 16. Cift dilli pasajlaﬁrln hiz ve ses kalitesinin arttiriimasi icin egzersiz énerisi.
Trevor Why Flote Uben Aber Richtig Heft 3: Artikulation 6 (1980: 20)

Sekil 78. Cift dilli pasajlqyln hiz ve ses kalitesinin arttiriimasi icin egzersiz énerisi.
Trevor Why Flote Uben Aber Richtig Heft 3: Artikulation 7 (1980: 21)

115. Olclide la diyezler parmak ajelitesinde kolaylik
saglamak icin si bemol yardimci perde kullanilarak cali-
nabilir (Bkz. Sekil 18).

-t

Sekil 18. Pasajda ajelite i¢in La diyez sesine yardimci parmak pozisyonu 6nerisi,
0.s. 115

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

123. 6l¢lde yer alan onaltilik notalarda ajelite icin do
diyez yardimci perde ve fa perdesinin pozisyon boyunca
basili tutulmasi énerilebilir. Olciiniin son 2 vurusundaki
re diyez fa diyez araliginda fa diyez perdesinin basili tu-
tulmasi da kolaylik saglayacaktir (Bkz. Sekil 19).
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Sekil 19. Do diyez-fa diyez ve re diyez-fa diyez araliklari icin yardimci parmak
pozisyonlari énerisi, 8.s. 123

124. dlclide 123. 6lglideki parmak pozisyonlari kulla-
nilabilir. 220. dlctnln ilk notasi olan sol cift dil, iki tane
onaltilik olarak yazilmis olsa bile nefes tutularak gelinen
bu uzun pasajdan sonra kolay nefes almak icin tek bir
sekizlik nota olarak calinabilir (Bkz. Sekil 20). Bu nefes,
muzikal anlatimi da kuvvetlendirecektir.

Sekil 20. Anlatimi kuvvetlendirmek ve rahat nefes almak igin onaltilik yerine sekizlik
nota calma 6nerisi, 6.s. 220

Uciincii Bsliim

Evlilikte yasanan tartismalar ardindan yasanan sa-
kinlikleri temsil eden bélimde fantezi havasi Bel Canto
(sarkilama) yapilarak aktariilmahdir. Bolim bir Lied (ope-
ra sarkisi) seslendirir gibi distnulebilir. B6IGm boyunca
gelen arpej sesleri ve daha genis aralikh seslerde ses ka-
litesi ve nefesin slrekliligi icin Mathieu André Reichert'in
Téagliche Ubungen fir Fldte 5 (Bkz. Sekil 21) egzersizinin
calisiimasi fayda sa@layacaktir (1909: 12-15). Calisma 3,
6, 9, 12 ve nefesin yetebildi§i yere kadar bagh seklinde
kombinasyonlar ile ¢alisilabilir.
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Sekil 21. B6IUm boyunca gelen arpej sesleri ve daha genis aralikli seslerde ses
kalitesi, nefesin stirekliligi iin egzersiz dnerisi. Mathieu André Reichert'in Tagliche
Ubungen fir Fléte 5 (1909: 12-15)

B6IUm boyunca arpej seslerde yapilacak dinamik-
lerde ses kalitesinin kontroli icin Peter-Lukas Graf Che-
ck-up Registers | (Bkz. Sekil 22) cahsilabilir. Benzer sekil-
de 3. oktav seslerde dinamiklerin icinde kontrolll sesler
elde edebilmek i¢in Louis Moyse Technique Du Son Pour
La FlGte Exercise 1V (Bkz. Sekil 23) calisilabilir (1991: 34)
(1991:12-13). Bu egzersizler dinamikler icinde entonasyon,
homojen ses elde edimi, diyafram ve dudak pozisyonu
kontroll sadlamak icin faydal olacaktir. Piano seslerde
¢cene ve dudak pozisyonu ‘U’ sesini cikarir gibi disinmeli,
forte seslerde hava olabildigince agizli§in zeminine dog-
ru Uflenmelidir. Crescendo ve decrescendo gecislerinde
piano ve fortedeki agiz pozisyonu farkliliklari arasi gegis
bu egzersizler ile kuvvetlenecek ve kolaylasacaktir.
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Sekil 22. Arpej seslerde yapilacak dinamiklerde ses kalitesinin kontroll igin egzersiz
onerisi. Peter-Lukas Graf Check-up Registers | (1991: 34)
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Sekil 23. 3. oktav seslerde dinamiklerin iginde kontrolll sesler elde edebilmek igin
egzersiz 6nerisi. Louis Moyse Technii;ig)u Son Pour La FlGte Exercise IV (1991
13 ve 16. Olcllerde piyanonun baslatmis oldugu
poco rallentandoya dahil olundugu unutulmamali, piya-
nonun baslatti§i yavaslama ayni hizda devam ettirilmeli-
dir (Bkz. Sekil 24-25).
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poco rall.

Sekil 24. Piyanonun baslattigi rallentando iginde yavaslama onerisi, 6.s.13
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poco rall, .

Sekil 25. Piyanonun baslattigi rallentando iginde yavaslama &nerisi, 6.s. 16

17-18 ve 19. élcllerde bulunan mi ve do diyez sesleri
icin agizligin taban kismina dogru Uflemeye calisiimali,
Ozellikle do diyez pozisyonunun ¢ok acik perde ile olustu-
rulmasi sebebiyle sesin tizlesme ihtimali engellenmelidir.
Do diyez icin sag elin ¢ ve dérdinci parmagi, ihtiyac
varsa 1. oktav do diyez pozisyonundaki sag el besinci par-
mak ek perde de pozisyona dahil edilerek entonasyona
yardimci olunabilir (Bkz. Sekil 26).

A Molto lento

i
T

Sekil 26. Entonasyona yardimci perde onerisi, 6.s. 17-19

71. ve 101. 6lclide belirtildigi lGzere dramatik bir ifade
anlatimi kuvvetlendirecektir. Bu etkiyi yaratmak icin tim
seslerde vibratonun ses lizerinde yarattigi dalga boyutu
blylk distndlmelidir. Yodun vibrato ile calis 6nerilebilir
(Bkz. Sekil 27-28).

@ tempo
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Sekil 27. Vibratolu calis ile ifadeyi kuvvetlendirmek igin 6neri, 6.s. 71

dramatico
N £ ! z
Y J

Sekil 28. Vibratolu galis ile ifadeyi kuvvetlendirmek igin 6neri, 6.s. 101
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Dérdiincii Boliim

Son bélimde iliskilerde yasanan basa doénUsler
temsil edilir. Dokunakli bir deyisle baslayan bdlim cosku-
lu bir sekilde biter. B6lim boyunca kuvvetli zaman olan
Olculerin ilk notalarini kuvvet noktasi olarak disinmek
mizikal anlatimin saglamhigina yardimci olacaktir. Ak-
sanl notalarin dil ve ses rengi kalitesi icin Mathieu André
Reichert'in T&gliche Ubungen fir Fl&te 1 numarali egzer-
sizi (Bkz. Sekil 29) tek dilli 'dU" sesi dusinulerek calisila-
bilir (1909: 2-3).

Sekil 29. Aksanli notalarin dil ve ses [enqi kalitesi icin egzersiz 6nerisi. Mathieu
André Reichert Tdgliche Ubungen fir Fléte 1(1909: 2-3)

Bolim boyunca siklikla goérilen bagh climlelerin ses
kalitesi, dudak pozisyonundaki kaslarin kontrold ile ses
kalitesinin sdrekliligini saglayabilme ve bag icinde ne-
fes devamhlidi icin Mathieu André Reichert'in T&gliche
Ubungen fiir FIste 3 numarali egzersizi 2 bagli, 3 bagl, 6
bagl gibi farkh bag kombinasyonlar ile calisilabilir (Bkz.
Sekil 30) 1909: 7-8).
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Sekil 30. Bagl ciimlelerde ses kalitesi, dudak pozisyonundaki kontrol, ba!}j icinde
nefes devamlilidi icin egzersiz 6nerisi, Mathieu André Reichert Tégliche Ubungen
fur Fléte 3 (1909: 7-8)

37. 6lgl 6ncesinde adim adim artmis tansiyon bir anda
dismektedir. 50. 6l¢liye kadar olan bu bdltimde farkh bir
renk arayisi dudak pozisyonunun yumusatilip cenenin
onde tutulmasi ve ‘U’ sesi cikarir gibi bir dudak pozisyo-
nunun distntlmesiyle mimkin olacaktir (Bkz. Sekil 31).
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Sekil 31. Tonda renk degisikligi i¢in dudak pozisyonu onerisi, 6.s. 37-50
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99. 6lcide bulunan subito piano’'da alt cenenin hafif-
ce One cikariimasi ve Ust dudagin ‘U" sesi disindlerek
Uflenmesiyle olasi entonasyon problemleri engellenmis
olacaktir (Bkz. Sekil 32).

Sekil 32. Kaliteli entonasyon icin dudak pozisyonu &nerisi, 6.s. 99

236-239. olcller arasi triller baglanmamali 6lci
baslarinda hafif bir dil vurusu ile triller birbirinden ayril-
malidir (Bkz. Sekil 33). 242. dlcideki flitin son notasi bi-
tirisin etkisini arttirmak adina uzatilmamali ve slresinde
bitirilmelidir (Bkz. Sekil 33).
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Sekil 33. Trillerin ayirimi igin dil 6nerisi, 6.s. 236-239, sonat sonunda bestecinin
belirttigi Uzere son notanin tam degerinde ¢alinmasi icin 6neri, 6.s. 242

SONUC

Bestecinin yashlik yillarinda ortaya koyulan ve bir di-
gln hediyesi olarak yazilan eser donemin tnli kemancisi
Eugéne Ysaye'e yazilmis ve onun tarafindan tanitimis-
tir. César Franck La major sonati keman icin yazmis olsa
da flate uyarlanmis haliyle sonat, gerek teknik gerek de
muizikal anlatimdaki derinligi sebebiyle flit dadarinda
onemli bir yerdedir. Cagdaslarinin mizikal anlayisina 6z-
gln ve yumusak bash bir yorum katan Franck'in mizik
dili La major sonatta klasik bakis acisiyla ve 6zgin sti-
liyle kendini gdstermektedir. 4 bolimden olusan sonatta
her bolim evliligin bir evresini anlatmaktadir. Franck'in
kendine has dongusel (cyclique) yazi anlayisi ile eserin
tim bolimleri ana temanin gelisimi kullanilarak yapilan-
diriimistir. Sonat her ne kadar teknik zorluklar, genis ara-
liklar, blyUk nlians farklari ve bastan sona yogdun sekilde
kullanilan mizikal dokuyla dolu olsa da Franck'in La ma-
jor sonattaki Gslubu romantiktir.

Bir eseri tanirken o6ncelikle bestecisinin hayatinin,
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yasadigi dénemin, yazim stilinin taninmasi gerektigi bil-
gisinden yola cikilarak calismanin ilk béliminde bu bil-
gilerle ¢calicida temel olusturmak amaclanmistir. Sonatin
genel karakteri ve karakterin flite yansimasi bolimlere
ayrilarak incelenmistir. Calicilarin yasayabilecedi teknik
zorluklar, flit egitiminde siklikla kullanilan metodlardaki
egzersizler ile ve arastirmacinin énerileri ile ¢6zilmek
Uzere Onerilendirilmistir. Gerek entonasyon kontrold,
gerek ajeliteyi arttirmak adina farkli parmak pozisyon-
lari ve muzikal ifadeyi arttirmak icin dinamikler ile ilgi-
li, cimle icinde ve sonunda hava kontroll, dudak-¢cene
pozisyonu, diyafram kontrol{ icin kolaylik saglayabilecek
fikirlerle calisma gelistirilmistir. Sonatin yazilis amaci,
bolimlerin karakteri, bu karakterin flit calisina yansima-
s1gdz onlinde bulundurularak ve bestecinin belirttigi ttim
ayrintilara sadik kalinarak teknik zorluklari asmak ve mi-
zikal anlayisi gelistirmek adina rehber olmak calismanin
birincil amaci olmustur.
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17 Aralik 2010'da Tunus'ta baslayan Arap Bahari hareketlerinin 2011yilinda Misir'a sicramasi Uzerine
baskent Kahire'de ve diger kentlerde 25 Ocak'tan itibaren isyan ve protestolar patlak vermistir. Kahire'de,
basta Tahrir Meydani olmak Uzere Meydan'l cevreleyen caddeler ve sokaklar devrim sirasinda ve devrim-
den sonra devam eden protestolara ev sahipligi yapmistir. 30 yillik Hisnl Mubarek iktidarini sona erdiren
bu protestolar, rejimin diismesiyle sona ermemis, devrimden sonraki slrecte iktidara gelen liderlerin halkin
beklentilerini karsilayamamasi izerine yeniden baslamistir. Ulkede yasanan bu toplumsal hareketler ve siyasi
olaylar esnasinda icinde yasadigi toplumun bir parcasi olan sanatcl ve sanatla ilgilenen aktivistler, yasanan
olay ve eylemlerin bir parcasi haline gelmisler, kendi protest tavirlarini sanatsal yaratilar olarak ortaya koy-
muslardir. iletmek istedigi mesaji carpici bicimde izleyiciye sunan, protest ve etki alani genis bir sanat formu
olan sokak sanati, devrim sirecinde ve sonrasinda, Misirli halkin iktidara sesini duyurabilme ve ona mey-
dan okuma girisimlerine hizmet eden muhalif bir tavir olarak hizla gelismeye ve yayginlagsmaya baslamistir.
BlyUk 6lclde Ulkedeki siyasi istikrarsizliktan ve toplumsal olaylardan beslenen Kahire'deki sokak sanati, san-
atcilarin kendilerini ifade edebildikleri ve toplumla en etkili ve kolay bir bicimde etkilesime gecebildikleri bir
iletisim araci olmustur. Bu makalede anomi olgusu Uzerinden basta Tahrir Meydani ve cevresindeki sokak-
lar olmak Uzere Misir'in baskenti olan Kahire'de ortaya cikan politik ve siyasi sokak sanati incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Arap Bahari, Misir Devrimi, anomi, dram, sokak sanati, grafiti.

Abstract

Riots and protests erupted in the capital Cairo and other cities from January 25, after the Arab Spring
movements that began in Tunisia on December 17, 2010 spilled into Egypt in 2011. In Cairo, the streets and
streets surrounding the Square, mainly Tahrir Square, were home to ongoing protests during and after the
revolution. These protests, which ended 30 years of Hosni Mubarak's rule, did not end with the fall of the
regime, but resumed after the revolution when the leaders who came to power failed to meet the expec-
tations of the people. During these social movements and political events in the country, artists and ac-
tivists interested in art, who are part of the society in which they live, have become part of the events
and actions experienced and have put their protest attitude as artistic creations. Street art, an art form
of protest and influence that dramatically presents the message it wants to convey to the audience, be-
gan to develop and spread rapidly during and after the revolution as an oppositional attitude that served
the Egyptian people’'s attempts to make their voice heard and challenge the government. Fueled large-
ly by political instability and social events in the country, street art in Cairo has been a means of com-
munication through which artists can express themselves and interact with society in the most effec-
tive and easy way. In this article, political and political street art emerged in Cairo, the capital of Egypt,
mainly in Tahrir Square and the surrounding streets through the anomie phenomenon was examined.

Key words: Arab Spring, Egypt Revolution, anomie, drama, street art, graffiti.
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GiRiS

21. ylzyilhin en 6nemli olaylarindan biri olan Arap Ba-
hari, 2010 yilinda baslayan ve halen daha glinimtzde de
etkisi devam eden Arap cografyasinda yasanan halk ha-
reketlerine verilen ortak bir isimdir. Bu hareketler Arap
halklarinin, bazi otoriteler tarafindan ABD basta olmak
Uzere emperyalist bati glglerinin etkisiyle, demokrasi,
6zglrldk ve insan haklari taleplerinden ortaya cikmis,
toplumsal ve bélgesel olarak gerceklesen silahli ve siyasi
hareketlerdir. Bu slrecte protestolar, mitingler, gdsteri-
ler ve i¢c catismalar yasanmistir.

17 Aralik 2010'da Tunus'ta seyyar saticilik yaparak
gecimini saglayan Muhammed Buazizi'nin kendini yak-
masiyla baslayan Arap Bahari, dncl ve énemli bir Ulke
olan Misir'a sigcramistir (URL1). 25 Ocak 2011 tarihinde
devrim hareketlerinin baslamasiyla baskent Kahire'nin
Tahrir Meydani halk isyanlari bakimindan bir sembol ha-
line gelmistir. On sekiz glin siren protestolarin sonunda
Cumhurbaskani Hisnl Mubarek istifa etmistir. Ordunun
yonetime el koymasinin ardindan gidilen secimlerde de-
mokratik secimle Muhammed Mursi, Misir'in yeni Cum-
hurbaskani olmustur. Ancak aradan gecen 1 yilin sonun-
da Mursi yonetimine yodnelik tepkiler sokaga tasmis ve
Tahrir bir kez protestolara ev sahipligi yapmistir. Ordu
tekrar devreye girmis ve Mursi'ye muhaliflerle uzlagsma-
sl icin 48 saat slre vermistir. Geri adim atmayan Mursi,
verilen sirenin dolmasinin ardindan askeri midahaleyle
devrilmistir (Kékgam, 2019).

Bblgede yasanan bu toplumsal hareketler ve siyasi
olaylar esnasinda icinde yasadi§i toplumun bir parcasi
olan sanatci ve sanatlailgilenen aktivistler, yasanan olay
ve eylemlerin bir parcasi haline gelmisler, kendi payla-
rina disen protest tavirlarini sanatsal yaratilar olarak
ortaya koymuslardir.

Ozellikle de Tahrir Meydani'ni cevreleyen duvarlari
ve caddeleri, bir ifade araci olarak kullanmaya baslamis-
lardir. Béylece Kahire'de siyasal bir grafiti tirl olustu-
rulmus ve zaman gectikce devrimin ayrilmaz bir parcasi
olmustur. Grafiti sanatcilari ve cizimleri gazeteciler, blog-
cular ve aktivistler tarafindan taninmis ve grafiti farkl
bir iletisim araci olarak kabul edilmistir. Béylece grafitiler
sokaklardaki nispeten kisa émdrld varlklarinin 6tesine
gecmislerdir. Kahire'deki siyasi grafiti kendi ¢evresinde
bir pazar olusturmus, grafiti calismalarini kapsayan cok
sayida katalog yayimlanmistir. Konuyla ilgili makaleler
ve raporlar ortaya cikmis, yerel gazetelerden baslayarak
BBC'den ve EI Cezire'ye kadar ¢esitli medyalarin kapsa-
mina girmistir. Ayrica eserler sosyal medya aracilifiyla
yayillmis; grafiti mesajlarinin sokak duvarlarindan silin-
dikten sonra bile halkin bilincine kalici olarak kazinmasi
saglanmaya calisiimistir. Grafiti sosyal medya diinyasina
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ulastiginda, yeniden hayat bularak, mesaj, bildirim sem-
boll ve insanlar tarafindan paylasilan, yorum yapilan ve
begenilen bir drnek haline gelmistir. Grafiti sanatcilari
sadece aktivistler sahnesindeki taninmis figlrler haline
gelmemis, ayni zamanda uluslararasi taninan sanatcilar
olarak kabul edilmislerdir (Zakareviciute, 2014: 6).

Devrim esnasinda ve sonrasinda grafiti, siyasal mesaj-
lari iletmek ve protesto etmek icin bir arac olarak yay-
ginlasmistir. Ayrica genellikle egemen rejimlerin hakim
oldugu kamusal alanlarin milkiyetini talep etmenin bir
yolu olarak gorilmistir. Ozetle, Misir'daki devrim sonra-
si grafiti sadece cesitli siyasi, sosyal ve klltdrel mesajlar
dizisini ifade etmekle kalmayip ayni zamanda bir demok-
rasi araci olarak devrime katkida bulunmustur (Farag,
t.y.:3).

Devrim sirasinda ve sonrasinda toplumsal sanat yara-
timindaki artis sosyolojik bir kavram olan anomiyle yakin
iliskili oldu@u fark edilir. Zira sanat sosyolojisi baglamin-
da kaos ve dizensizlikler sanatsal yaratilarda artisa ne-
den olmaktadir. Sanatcl, béyle anlarda bir eser meydana
getirerek bir anlamda zihinsel ve ruhsal bir arinma (kat-
harsis) yasadigi sdylenebilir.

Bu arastirmanin amaci; 2011'de Misir'da devrim ha-
reketleriyle baslayan kaos ortaminin, dénemin sanatsal
yaratima olan etkisini incelemektir. Bu incelemeyi ya-
parken sanat sosyolojisinde yer alan “anomi” ve “dram”
kavramlarindan yola cikilacaktir.

Anomi ve Dram Kavramlari

Aristoteles: “Iinsan toplumsal bir canhdir” der. O hal-
de, insanin yasamini da toplumsal yasamdan soyutlamak
mimkin dedildir. Sanat Greten ya da sanatin olusmasi-
na yardim eden insan toplumsal bir varlik olduguna gore
onun Urettigi sanat yapiti da toplumsal bir Grindr.

Toplum ve sanat arasinda es zamanli olarak devam
eden karsilikli bir etkilesim vardir (Cagan, 2006: 24). Sa-
natin toplumda yasayan bireylerin yasamlarini etkiledigi
gibi toplum da, sanatin olas! icerigini ve islevini belirler.
Yani sanatin topluma etkisi kadar, toplumun da sanata
etkisinden bahsedilmelidir. Sanat¢i ve onun sanatsal
Uretimleri bu iliski aginin birlestigi noktadadir (Baynes,
2008: 28).

Cagan'a gore; “Yaygin bir bicimde kabul edildigi Gze-
re herhangi bir toplumdaki ekonomik, siyasal, kiltlirel ve
sosyal sartlarin o toplum icindeki sanati; tirind, icerigini,
fonksiyonlarini belirlemektedir. Bu etkiyi en acik bicimde
toplumsal degisimin en hizli yasandigi dénemlerde; 6rne-
din devrimlerin, ihtilallerin yasandi§i dénemlerde gérmek
mimkindir” (Cagan, 2006: 24-25). “Bunun yani sira sa-
nat, toplumsal degisimlere ilk tepki veren tirlerden biri
oldu@u icin de toplumsal degisimi 6nce sanatsal veriler-
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den hareketle okumak mimkindir” (Cagan, 2006: 27).

Sanatin icerisinde yer alan cesitli tutumlardan biri-
si de toplumlarda yayginlasan yabancilasma, anomi ve
bunalim durumlarina bagh olarak, cagimizda da gozlem-
lenen, sanatta baskaldiri tutumudur. Toplumdaki ekono-
mik celigkiler ve siyasal baskilar, bir aydin tabakasi olan
sanatcilarin, toplumsal sorunlarin Uzerinde durmalarina
neden olmustur (Uludag, 2002: 172-173).

Sanat sosyolojisi icin Duvignaud, 6zellikle “dram”
ve “anomi” kavramlarini éne slrer. Duvignaud'a gore:
“Dram, yaratici birey dizeyinde, toplumsal yasami olus-
turan celiskili bicimler carki icinde, yapitin kaynadgini ara-
yan ve tim toplumu kristallestiren heyecanlar, tutkular,
ideolojiler, yaratilar, davranis ve eylemler batinudur".
Bu yaklasima gore, sanat eserinin, yasayan bir bitdn
icinde ele alinabilmesi olasidir ve sanatc¢i da bu konumda
yasami ifade eden aktordir (Uludag, 1996: 171-172). Du-
vignaud'un 6nerdigi ikinci kavram olan anomi, yasanin
ve dlizenin bulunmadi§i durumu ifade eder. 'Diizensizlik’
anlamindaki Yunanca anomia deyiminden tlretilmis ve
Ozellikle Fransiz toplumbilimci E. Durkheim tarafindan
kullaniimistir. Durkheim bu terimi érgitlenmemis ya da
bozuk 6rgutld anlamlarinda ileri stirmistir (Hangerliog-
lu, 2006: 254).

Durheim'a gore:

Her toplum, ortak gereksinmeler ve yénelimlerden do-
layl, kendi icinde bir denge kurar. Bazi toplumsal kiime-
lesmeler ve bunlarin catismasi, savasmasi durumlarinda,
ya da blylk toplumsal yapi degisikliginde denge bozulur.
Yeni bir denge kuruluncaya kadar, toplumsal dizen ve
dederler hiyerarsisi, bir arayis icine girer. Anomi, belli bir
zamanda gorulen ve toplumsal yapi déndsimleri sonu-
cunda ortaya cikan, olaylarin kuralsizlasmasi durumu-
dur. Bu sirecte insanlar, bagli olduklari kurallarin baski-
sindan kurtulur ve yeni arayislara yonelir (Durkheim’'dan
Aktaran: Uludag, 2002: 172).

Bu slrecte sanat etkinliklerinin belirgin bir sekilde art-
masini Durkheim, anomi kavramiyla aciklar. Durkheim'in
bu savini sanat tarihinin belli donemlerinde gézlemlemek
mimkanddr:

Kirsal yasamdan kentsel yasama gecis sirecinde dra-
matik Yunan sanatinin doruklarina ¢ikmasi, Ortacag'dan
Rdnesans'a gecis donemi, Avrupa’'nin ticaret toplumun-
dan endustriye gecis donemi, I. ve Il. Dlinya Savasindan
sonra bozulan dengeler ve sarsilan dederlerden dolayi,
birbiri ardina patlak veren cagdas sanat akimlari, bir bas-
ka genel ifadeyle, sanattaki blyik patlamalar Durkheim’i
tamamiyla dogrular (Uludag, 2002: 172).

Toplumsal dizenin de§ismeye basladigi bu kaos or-
tamlarinda toplumun sanat anlayisinin da buna paralel
olarak degistigi soylenebilir. Sanatsal yaratim, toplumun
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yasadigl sorunlarla bas etme yéntemi veya bir tir ¢I-
kis yolu oldugu gibi sanat da bu toplumsal sorunlardan
beslenmektedir. Sanat, ayni zamanda insanlarin sesleri-
ni duyurabilmeleri, disincelerini ve fikirlerini genis bir
kitleye sunabilmeleri icin gUclU bir iletisim araci goérevi
Ustlenmektedir.

2011 Misir Devrimi ve Sonrasi

Daha 6nce Misir'da is birakma eylemleriyle baslayan
protesto hareketlerinin hiz kazanmasinin Gzerine 2010
yilinin yazinda iskenderiye'de Halid Said isimli gencin po-
lis tarafindan dovilerek dldirtlmesi halkin 6fkesini daha
da artirmistir. Tunus'taki devrimin basariyla sonuclan-
masi ile daha da motive olan Misir'in isyanci hareketi 25
Ocak 2011'de devrim slirecini baslatmistir. (Telci, 2015: 3).

25 Ocak Polis Giclerini Anma glintinde pek ¢ok Misirli
sokaga dékilmustir. izleyen giinlerde polisin sert miida-
haleleri ve protestocularin bu yizden daha da 6fkelen-
mesi protestolarin boyutunu artirmistir. BlyUk Olclide
sosyal paylasim sitelerinden duyurulan protestolar Ka-
hire'den baslayarak Misir'in diger sehirlerine yayilmistir.
HUsnU Muibarek'in protestocularin iletisim olanaklarini
zayiflatmak amaciyla internet ve telefon mesajlasma
hizmetlerinin kesilmesinin ardindan bir anlamda geri d6-
niilemez bir noktaya gelinmistir. izleyen giinlerde gdste-
riciler artan bir bicimde meydanlara gelerek Mibarek'in
istifasini talep etmislerdir (URL 2).

Gostericilerin bir araya toplanip biytk meydanlari ku-
satma altina aldi§i pek ¢cok kentte oldugu gibi Kahire'de
de farkh alanlardan ve semtlerden gelen protestocular
tek bir hedefe, baskentin iyi korunan merkezi olan Tah-
rir Meydani'na kilitlenmistir. Batdn dinya, tekrar tek-
rar, Kasr-1 Nil Képrisd Uzerinde ve Abddlmunim Riyad
Meydani, Talat Harp Caddesi, Kasr-I Ayni Caddesi, Mu-
hammed Mahmud Caddesi ve Seyh Riyan Caddesi gibi
Meydan'a giden birkac kilit noktada gin boyu siren mu-
cadeleyi seyretmistir (Keraitim, Mehrez, 2015: 396). 28
Ocak 2011'de Tahrir Meydani'inin kontroldnin halkin eli-
ne gecmesiyle, “kolektif imgelemde Meydan, catisma ye-
rinden ahenk yerine, gecici protesto mekanindan halkin
iradesinin kalici sembolline, savas sahasindan 6zgurlik
sahasina, fiziksel mekandan sembolik mekana"” donis-
mastlr (Keraitim, Mehrez, 2015: 411-412).

“Kahire'nin yaninda Siveys, ismailiye ve iskenderiye
gibi bircok sehre yayilan devrim protestolari 11 Subat 2011
tarihinde Hisnid Mubarek'in istifasiyla 30 yillik bir rejimi
devirmeyi basarmistir” (Telci, 2015: 3-4). Mlbarek'in isti-
fasi sonrasinda yonetimi devralan Yiksek Askerf Konsey,
sOz verdigi sire icerisinde yonetimi sivillere devretme-
mesi, Konsey'in Mibarek dénemi yoneticilerinin bir kis-
minin gorevden alinmasi, halkin bazi beklentilerini yerine
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getirememesi sebebiyle 27 Mayis 2011'de “ikinci Devrim”
olarak adlandirilan dénem baslamistir (Sinmaz, 2019: 6).

Hlsnd Miabarek'in halk devrimiile iktidardan indirilme-
sinin ardindan Misir, demokrasiye gecis yolunda dnemli
bir adimi Muhammed Mursi'nin secilmesiyle atmistir. Ul-
kede demokratik bir secimle isbasina gelen ilk sivil cum-
hurbaskani olan Mursi, iktidarini gliclendirmekte basarili
olamamis ve kendisine y6nelik ciddi bir muhalefetle mi-
cadele etmek durumunda kalmistir (Telci, 2014:167).

Vesayet rejiminin varhgini sirdirdidgd, ordunun glict-
nl korudugu ve ciddi ekonomik sorunlarin yasandi§i bir
ortamda goéreve gelen Mursi'nin onlarca yildir siiregelen
yapisal sorunlari bir yil gibi kisa bir sirede ¢6zmesi mim-
kin olamamistir. Dis politikada farkli kimliklere sahip ak-
torlerle diyaloglar kuran Mursi, bazi anayasal degisiklik-
ler yapmaya calismistir. Ekonomik krize care bulacagi ve
Misir'i “100 giinde dizltU§e cikaracadl” gibi secim vaatle-
rini yerine getirememis olmasi sebebiyle kisa sirede halk
nezdinde ciddi elestirilere ve tepkilere maruz kalmistir.
Bu tepkiler, Muhammed Mursi'nin anayasal degisiklikler
kapsaminda 22 Kasim 2012'de yayimladigi kararname-
den sonra doruk noktasina ulasmistir. Muhalifler, karar-
namedeki “cumhurbaskaninin kararlari baglayicidir, hic-
bir yargl organi tarafindan askiya alinamaz ya da iptal
edilemez" seklindeki 2. Madde'nin Mursi'yi diktatorlesti-
recedini iddia etmistir (Sinmaz, 2019: 7).

Mursi karsiti cephe bir taraftan Ulke icerisinde taraf-
tar bulurken bir taraftan da bélgesel ve kiresel kimi ak-
torlerle isbirligi yaparak Misliman Kardesler'in iktidarini
en kisa stirede sonlandirmayi hedeflemistir. 2012'nin son
aylari ve 2013'ln ilk gdnlerinden itibaren Mursi karsiti
blok, yodun bir kampanya ylriterek iktidara gelisinin
birinci yildonimi olan 30 Haziran 2013'de Cumhurbas-
kanini alasadl etmek istemistir. Nisan ayinda kurulan Te-
merrud Hareketi bu amacla blyik bir imza kampanyasi
baslatmis ve Haziran ayinin son haftasina gelindiginde
dzellikle Kahire ve iskenderiye gibi niifusun yogun oldu-
Jgu kentlerde 6nemli oranda imza sayisina ulasmistir. 30
Haziran gind halkl sokaga inmeye davet eden hareket,
Mibarek rejimi kalintilarinin blyik pay sahibi oldugu
medya organlarinin acik destediyle ylz binlerce Kisiyi
sokaga dokmeyi basarmistir. Mursi'ye muhalefetle uzla-
slya varmasi icin ordu tarafindan verilen 48 saatlik su-
renin dolmasinin ardindan kameralarin karsisina gecen
Genelkurmay Baskani Abdul Fettah el-Sisi, yénetime el
koyuldugunu duyurmus ve gecis sirecine dair yol hari-
tasini aciklamistir. izleyen siirecte Misliman Kardesler
kadrolarina yonelik blyUk bir tutuklama dalgasi baslamis
ve kisa siire icerisinde binlerce ihvan mensubu hapse
atilmistir (Telci, 2014:167).

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

2011 Misir Devrimi'nin Misir Sanatina Etkileri (On-
cesi ve Sonrasi)

Ylzyillarca sliren yabanci isgal altindaki Misirlilar, yir-
minci ylzyilin baslarinda ortak bir modern ulus istegiyle
bir araya gelmislerdir. Boylece modern sanat, yabanci
baskidan bagimsiz Misirlilarin ulusal kimliklerinin temel
gorsel ifadesi olmustur. Modern Misir sanati, aralarinda
erkek ve kadin yazarlar, sairler ve sanatcilar bulunan laik
liberallerin onderligindeki cagdas entelektliel séylemin
bir tezahlrldir. Sanattaki dedisim ve gelisimle bera-
ber yerel bir film endustrisinin kurulmasiyla Misir, Arap
dlinyasina bu alanlarda énciliik ettigi noktaya erismistir
(Mikdadi, 2004).

Modern Misir sanati, tarih boyunca daima ulusal, po-
litik ve sosyal yonlere odaklanmistir. 1920 ve 1956 ara-
sindaki dénem Misir'da modern sanatin kurulus asamasi-
dir. 20. ylzyilin ilk yarisindaki sanatcilarin cogu, Misir'da
veya yurtdisinda (cogunlukla Avrupa’da) bulunan yaban-
¢l okullara gitmisler ve modern Misir sanatinin éncile-
ri Avrupa sanat geleneklerinden etkilenmislerdir (Lotfy
Mahmoud Saad, 2017: 3-4).

Modern Misirli sanatcilarin ilk nesli, ulusal mirasin ye-
nilenmesi anlayisiyla Afrikal, Arap ya da herhangi bir
dini referanstan bagimsiz antik firavun sanatinin geri d6-
nlsl icin desteklenmistir. Misir klasik sanatinin yeniden
canlanmasina dayanan Neo-Firavun tarzinda, mimari ve
heykelde, modern teknikler ve etkiler, resimde, eski Mi-
sir ya da kirsal yasamdan tiretilen sembolik referanslar
kullaniimistir. Neo-Firavunik dénem ¢ok ge¢gmeden yerini
popdller figlratif geleneklere meydan okuyan ve stil ve
teknikte yenilikleri tesvik eden yeni egilimlere birakmis-
tir. Sanatcilar, Sidrrealizm, Kibizm, Dadaizm ve soyutla-
ma gibi yeni sanat bicimlerini denemisler, ilk sanat der-
gilerini yayimlamislar ve sanat elestirisi ve pedagojisinin
temellerini atmislardir (Mikdadi, 2004).

Cemal Abdllnasir dénemi kiltir sanatinin, 1948'de Ba-
ti'nin destekledigi israil'in devletinin kurulmasi ve ardin-
dan gelen savas gibi cesitli olaylar g6z éniine alindi§inda,
Misir'in kilttrel kimliginin ve sanatinin tanimlanmasinda
énemli bir rol oynamistir. Bu durumun ilk sonucu Misirli
sanatcilarin kendilerini bircok nedenden 6tird Bati'dan
ayirmalari olmustur. Bu nedenle modern sanat, yikselen
Filistin davasindan blyik 6lclide etkilenmistir. Modern
Misirli sanatcilar da kendi eserleriyle pan-Arabizm'i' ifa-
de etmeye baslamislar. Yalnizca Filistin davasiyla sinirli
kalmayip dénemin ana temasi, Arap birligi olmustur. Ab-
dilnasir'in hikimeti ayrica Misirli sanatcilarin kimlikle-
rini ortaya koymalarina yardimci olan &zellikle sinema
ve tiyatro alanlarinda, gérsel sanat kurumlari kurmus ve
gelistirmistir (Lotfy Mahmoud Saad, 2017:4).

1Pan Arabizm veya Pan Arapcilik, Arap halklari arasinda birlik ve beraberlik hedefine sahip biylk
oranda sekiiler ve siklikla sosyalist bir harekettir.
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Araplarin 1967'de yasanan Alti Gin Savaslarindaki ye-
nilgisinin ardindan sanatcilar, islamf geleneklerden gelen
estetik bir dili aramislardir. Arap ve bazi islam llkelerin-
de Kaligrafi Sanat Okulu olarak bilinen bir egilim olan
dekoratif veya soyut tarzlardaki manevi ve politik mesaj-
lariiletmek icin hat ve geometrik tasarim kullanmislardir
(Mikdadi, 2004).

1970 yilinda Enver Sedat, Misir'a baskanlk yapmaya
baslamis ve Abdilnasir'cilarin sol kanat rejimine karsi
koymak icin islamcilidin geri dénmesine izin vermistir.
Ayni dénemde, modern sanat eserlerinde islami 6zel-
liklerin ortaya ciktigini, bazen bu 6zelliklerin sosyal ve
politik yonlerden bile daha glcli oldugu gordlir. 1973
savasl bir slre bu etkinin yavaslamasinda énemli bir rol
oynamis; Misir milliyetciligi ve yurtseverlik o dénemde en
onemli baglilik olmustur (Lotfy Mahmoud Saad, 2017:4).

Yeni ylzyilin ikinci on yili itibariyle, uydu televizyonu,
video yayini ve sosyal medya sitelerinin yayginlagsma-
siyla 1980'lerin sonlarindan bu yana ortaya cikan geng
sanatcilara olaylardan aninda haberdar olma ve tepki
verebilme imkani saglamistir. Ayrica, bolgedeki galerile-
rin cogalmasi nedeniyle, geng sanatcilar icin 6zel fonlara
erisim ¢cok daha fazla mimkin hale gelmistir. Devletin
dogrudan elestirilmesi bir sanatcinin fiziksel givenligi
icin tehlikeli olsa da, ekonomik olarak artik dogrudan bir
tehdit olmamaya baslamistir. Kérfez'in zengin Arap Ul-
kelerindeki koleksiyonerler bu 6zel pazarin olusturulma-
sinda 6énemli bir glic olmus, Dubai, Orta Dogu'nun sanat
icin en 6nemli pazari olarak dne cikmistir. Endistri ve fi-
nans merkezlerinde galeriler acilmig, Christie's ve Ayyam
gibi yerel galeriler acik artirmalar yapmislardir. Misir'da
sanslire maruz kalabilecek bir tablo Abu Dabi, Doha veya
Dubai'de hos karsilanmistir. 1980'lerde ve 1990'larda sa-
natta cagdas uygulamalarin ortaya ¢cikmasiyla sanatgila-
rin ekonomik olarak devlete bagimhhg azalmis boylece
kontroll zor yeni nesil sanatcilar ortaya ¢cikmistir. Fotog-
raf ve video daha yaygin bir sekilde kullaniimaya baslan-
mis, kavramsal yaklasimlar ilk kez gordlmustdr. Devletin
himayesinin disinda, canl ifade bicimleri ortaya cikmaya
baslamistir. Bu gelismeler, hikimetin sanat endustrisi
Uzerindeki kontrolinU gitgide azaltmistir (Al Qassemi,
2017:14).

1981'den itibaren, Mibarek ddneminin baslamasiy-
la, dzellikle 2000'den 2010'a kadar Islamciligin etkisi
vurgulanmistir. Misir'daki siyasi ve ekonomik sahnenin
dénlstmd, pek cok aydinin, bazen Misir'da uygulanan
ilimli islam’la celisen islami gériisleri nedeniyle yabanci
Ulkelerden ziyade Arap kérfezine go¢ etmelerine neden
olmustur (Lotfy Mahmoud Saad, 2017:4).

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

2011 Misir Devrimi'ne gelindiginde sanat, gorsel sanat-
cilarin ayaklanmanin 6zinlU belgelemesi nedeniyle dev-
rimde énemli bir rol oynamistir. Sokak sanati gibi yeni
sanat tlrleri ortaya cikmis, devrim sirasinda en gucli
sanat bicimi, Mlbarek doneminde yasadisl olan grafiti
olmustur (Lotfy Mahmoud Saad, 2017:6).

Misir'da grafiti kullanimi devrimden 6nce de mevcut
olmasina ragmen oldukc¢a nadir bir durumdur. Cogun-
lukla futbol taraftarlari veya “reklamcilik” icin kullanilan
grafiti devrim sirasinda tamamen farkl bir élcekte kul-
laniimaya baslanmistir (Zakareviciute, 2014:6). Devrim
esnasinda ve sonrasinda grafiti, siyasal mesajlari iletmek
ve protesto etmek icin bir ara¢ olarak yayginlasmistir
(Farag,t.y:3).

Devrimden bu yana, Kahire'de Misir ekonomisinin de-
gisimin ardindan yasadigi sikintilara karsi birka¢ bagim-
siz sanat galerisi aciimistir. 25 Ocak devrimi popdler ve
"glzel" sanat arasindaki ayrimi bulaniklastirmistir. Sanat
artik zenginlerin ya da parasini 6édeyebilecek olanlarin
dedgil, kitlelerin serveti olmustur (Elkamel, 2011).

Devrim Siirecinde ve Sonrasinda Kahire'deki So-
kak Sanati ve Sanatcilari

Grafiti esasinda, kendisini fiziksel olarak orada bu-
lunan herkese ulastirmayr amaclayan bir kitle iletisim
seklidir. Ayrica herkes tarafindan uygulanabilir olmasi
grafitinin kapsayiciligini ve esitligini vurgular. Bir grafiti
eserini anlamak icin gereksinim duyulan tek sey gortnti-
leri okuma veya yerel anlamlarini kavrama yetenegidir.
Karsisina cikanlarin ondan kaginmasi ve onu yok saymasi
zor olduduicin, grafiti, yliksek bir kapsayici degere de sa-
hiptir. Grafiti, sanatcilar icin ayrica kendi sosyal cevreleri
disinda iletisimi kolaylastiran bir ortam saglar ve calis-
malar cesitli sosyal medya ortamlarina aktarildiginda bu
ortamin etki alani daha da genisler. Dahasi, grafiti gele-
neksel kamusal alanlariyla yani cevreyle birlesir ve etki-
lesime girer. Grafitilerin fotograflarini ceken ve yanlarin-
da poz veren Misirli seyirciler ve turistler icin sokaklar bir
sergi mekani haline gelir. Bu devrimci séylem, duvarlarin
cevresinde sonsuz siyasi forumlarin ve toplanacak dogal
bir yerin semboll oldugu s&ylenebilecek bir tiir pazar
yaratir (Zakareviciute, 2014:18). “Genel anlamda, grafiti;
Kisisel bir imaj olusturmak, bu imaji tanitmak, korumak
ve 'politikaci olmadan politika yapmanin' bir yolu olmakla
qUcll bir sekilde iligkilidir" (Zakareviciute, 2014:18).

Cesitli siyasi ve sosyal sorunlari, onlar hakkindaki
farkli gérisler baglaminda yansitmasi bakimindan grafi-
tiler Misir'da sosyal bir tutum ve kamusal alanda ifade
edilebilen dnemli bir ses olarak duslnulebilir (Zakarevi-
ciute, 2014:14).

Tahrir Meydani'nda kamusal icralar, piyesler, sokak
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sanati, grafiti, siir ve ilahiler, Meydan'daki kulttrel Greti-
min rollni ve yerini yeniden tanimlayacak sekilde ortaya
cikmistir. Esin kaynadi Tahrir olan bu kiltir halk icindir
ve halkin kdltiridar. Misir, bu senlikli yaraticihgin son-
rasinda, “el-Fen Midan" (Meydan Sanati) gibi anlamh bir
isim tasiyan ve Ulkenin bircok kamusal alaninda dizenle-
nen yeni kamusal sanat festivallerini goérebilmistir (Kera-
itim, Mehrez, 2015:416)

Devrimin ilk 18 gind boyunca Tahrir ¢evresindeki du-
varlarda ortaya cikan grafiti ve duvar resimlerinin ¢cogu,
Mlbarek'in rejimiyle alay etmeye ve kinamaya yoneliktir.
Mibarek'i kinayan ironik tasvirler, devrim cagrisi yapan
ve devrimle birlikte gelisen grafitiler ile birlikte sembolik
olarak devrimci grafitinin baslangicini isaret eder. Miba-
rek'in devrilmesinden kisa bir stre sonra, Misirli grafiti
sanatcisi El Teneen tarafindan yapilmis olan “Sahin dev-
rilisi” ortaya cikti§i zamanin en Unli grafiti eserlerinden
biridir. Bu grafitide bir satrang tahtasi Gzerinde devrilmis
siyah bir sah yer alir (Zakareviciute,2014:14).

El-Teneen, 2014'Un Eylil ayinda calismanin yeni bir
versiyonunu yapmistir . Oncekinin aksine 2014 versi-
yonunda sahi satrang tahtasinin ortasina, etrafindaki pi-
yonlarla birlikte gicli bir sekilde koyar (EI Shimi, 2014).
Ayni yil Abdll Fettah el Sisi'nin Cumhurbaskani olarak
secildigi distnlldiginde temsil ettigi sahin Sisi'yi temsil
etti§i sonucuna varilabilir.

Gorsel 1. El Teneen, Sahin devrilisi, Nisan 201. Erisim: http://occupyarabart.
co.uk/a-thousand-times-no-2/

2Yeni versiyon igin bknz. : http://english.ahram.org.eg/NewsContent/5/35/118891/Arts--Culture/
Stage--Street/Public-space-negotiations-Art-continues-despite-st.aspx%20[Accessed%200n%20
4.%20May%202015]
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Misir'da grafiti sanatcilari, Mibarek, YAK ve MUsli-
man Kardesler arasindaki yonetim tarzlari arasindaki
glcld benzerlige isaret ederek devrimden sonra hicbir
seyin degismedigi gercedine dikkat cekmek istemisler-
dir. Devrimciler, igneleyici hakaretleri, kliclk duslricu
ve komik cizimlerinde bu U¢ grubun higbirini birbirin-
den ayirmamisglardir. Duvarlar, gorsel olarak gicld bir
sekilde otoriterizmin sdrekliligini farkli yoénleriyle an-
latmis ve sorgulamistir. Misirli yetkililer, duvarlardaki
resimlerin UGstdnd kapatarak sanati yok etmeye devam
ettikce, sanatcilar, karsi devrimcilere, iktidar sahipleri-
ne ve miuttefiklerine meydan okurcasina dnceki ¢alis-
malarin ayrintili ve bazen iyilestirilmis versiyonlariyla
cevap vermislerdir. Konusma dili olan Arapca genellikle
duvarlarda belirgin bir sekilde sergilenmis ve iktidar
merkezleri icindeki hi¢c kimse bu dilin alayciligindan ko-
runamamis, hepsi de hakaret ve hicivlerden paylarini
almisglardir (Abaza, 2013b).

Devrimin ilk ginlerinde Muhammed Mahmud Cad-
desinin kdsesinde ilk kez gérilen Unld yari Tantavi-ya-
ri-Mibarek portresi ortaya ciktigindan beri farkl bicim-
lerde yeniden ortaya c¢ikmistir. Mona Abaza'nin Mart
2012'de fotografladigi yar1i Mibarek yar1 Tantavi port-
resinin Ustinde “Devrim devam ediyor” cimlesi bulu-
nur. Alt kisimdaki ifadede “baska birine ‘yani, Tantavi’
yetki vermis olan kisi'yani Mibarek' 6lmedi” anlamina
gelir. "Bu clmle, altinda yazan cimle ile "Bir ‘askeri’
utang konseyi ve yalanci Maresal” kafiyelidir (Abaza,
2013b).

Yiksek Askeri Konsey'in basinda bulunan Muham-
med Huseyin Tantavi, Hisni Mdubarek'in istifasi ile
yonetimi devralmistir (URL 3). Bu calismada, Mibarek
ve Tantavi'nin portrelerinin birlestirilmis olmasi, halkin
bakis acisina gére Mibarek devrildikten sonra da degi-
sen bir seyin olmadigi, iki kisinin de halk icin ayni oldu-
Ju seklinde yorumlanabilir.

Gorsel 2. Omar Fethi aka Picasso, Tahrir Meydani yakininda bir duvar resmi,
25 Mart, 2012, Fotograf: Mona Abaza. Erisim: https://www.jadaliyya.com/
Details/27879
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Tasarimcl, islam sanati tarihgisi ve ayni zamanda Ka-
ligrafiti® sanatgisi olan Misirli sanatgi Bahia Shehab, 2010
yilinda Khatt Vakfi tarafindan Avrupa'da 100 vyillik Arap
sanatini anmaya davet eden bir sergiye katiimaya davet
edildiginde “hayir" kelimesinin Arap kaligrafisinde nasil
gosterildigiyle ilgilenmeye baslamistir. Arapga’da 1000
farkll sekilde yazilmig “¥” (hayir) harflerinden olusan
bir dizi grafiti calismasi yapmistir. 2011 Misir Devriminde
de, Shehab'in Kahire'nin sokaklarinda yapti§i ¢calismala-
riyla vermek istedigi mesaj: ‘Hayir''dir. “Askeri yonetime
hayir. Siddete hayir. Diktatérlige hayir. Ve kadinlari dov-
meye hayir” (Britton, 2017).

Bahia Shehab'in ‘'mavi sutyen’ grafitisi, Aralik 2011'de
Tahrir Meydani'ndaki Misir ordusu Uyeleri tarafindan si-
riklenen ve dovilen geng bir kadini temsil eder. Saldiri
esnasinda, kadinin carsafinin yarisi acilarak viicudunu ve
mavi ic camasirini aciga ¢ikar ve bu saldirinin gérintdleri
hizla Misirl yetkililer tarafindan giclin koéttye kullanil-
masinin bir sembolid haline gelir. Shehab'in 2012'de agik-
ladigi gibi, mavi sityen stensili ‘hayir’ demek anlamina
gelir. Shehab'in ifade ettigi bicimde: “insanlari soymaya
hayir.... Mavi sltyen, ortllu bir kadinin sokakta soyulup
dovilmesine izin verdigimizde bize bir millet olarak utan-
cimizi hatirlatir.” Shehab'in grafitisi Gzeri kapatildigindan
bu yana Kahire sokaklarinda bulunmamaktadir (Khalil,
2014).

Sutyenin Ustiindeki yazida Arapca “¥” harfi ile birlik-
te okundugunda “insanlari soymaya hayir” (4=l =il
yazmaktadir. Sutyenin altindaki ayak izini olusturan
kaligrafik yazida ise “Yasasin devrim” (k3 3, 6ll) yaz-
maktadir. Devrime ait bir sloganin polisin siddetini temsil
eden ayak izini olusturmasi yazi ve goriinti arasinda bir
zithk yaratmaktadir.

Gorsel 3. Bahia Shehab, Mavi Sutyen (Soyunmaya hayir / Yasasin bariscil
devrim), 2012, stensil, sprey boya, (yakl. 45 x 20 cm). Erisim: https://blog.ted.
com/a-thousand-times-no-fellows-friday-with-bahia-shehab/

3 Kaligrafiti: Kaligrafi, tipografi ve grafitiyi birlestiren bir sanat formudur.
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Bahia Shehab'in kaligrafi ve grafitiyi birlestirerek
olusturdu@u diger calismasinda ise Pablo Neruda'nin si-
irinden alinti yaparak “Cicekleri ezebilirsiniz ama bahari
geciktiremezsiniz” yazmaktadir (Naguib, 2017:67). Ca-
lismada Arap harflerinden lam ve elif kullanilarak yazi-
lan La s6zcldlnd one cikarip harfi olusturan cizgilerin
iki ucuna cicek figlrleri eklemesi, siirin verdigi mesaj ile
kendi vermek istedigi mesaj arasinda bir baglanti olus-
turmasi acisindan manidardir.

Gorsel 4. Bahia Shehab, Cicekleri ezebilirsiniz ama bahari geciktiremezsiniz, 201,
kaligrafiti. Erisim: https://blog.ted.com/a-thousand-times-no-fellows-friday-with-
bahia-shehab/

20-21 Mayis 2011 tarihleri arasinda, grafiti sanatcisi
Ganzeer'in girisimi olan Mad Graffiti Weekend ilan edil-
mistir. Etkinlige, Zamalek ve Downtown Kahire'de bir
araya gelen ve grafiti boyayan bircok sanatci katilmistir.
Etkinligin olaylari arasinda, Misir devrimi sirasinda sehit
olan 18 yasindaki islam Raafat'a ithaf edilen bir duvar
resmi yer alir. Devrim sehitlerini gosteren duvar resim-
leri, Misir'daki en yaygin grafiti temasidir ve bu tema Ka-
hire'nin cesitli yerlerinin yani sira diger Misir sehirlerinde
de tasvir edilmistir (EI Hebeishy, 2011).
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Gorsel 5. Ganzeer, islam Raafat, 2011. Erisim: http://www.anotherafrica.net/art-
culture/no-fear-the-rabble-writing-on-the-walls

Mad Graffiti Weekend etkinliginde yapilan bir diger ca-
lisma da Kahire'nin Zamalek semtinde iki gece boyunca
olusturulmus gercediyle ayni boyutta olan ‘Tank ve Bi-

siklet"tir (EI Hebeishy, 2011). Resimde ays (U&= )olarak
bilinen blyik bir Misir ekmegi tepsisini basinin Gzerinde
tutan bisikletli geng bir cocuk gercek bir tankla karsi kar-
slya kalmaktadir. Bir asker cocuda silah dogrultmaktadir.
Resmin hemen saginda, ¢alismanin bir parcasi gibi go-
rinmesine yetecek kadar yakin, sasirtici bir unsur daha
vardir: tankin ates hattinda duran ve tankin icindeki as-
kerlere bakan, egik ve suratsiz bir panda. Bu resim, Tank
ve Bisiklet'in tamamlanmasindan sadece birkag saat son-
ra ‘Sad Panda’ olarak bilinen baska bir grafiti sanatcisi
tarafindan eklenmistir. Gergekligin tuhaflikla yan yana
gelmesi, grafiti toplulugunun icindeki esitsizlikleri gos-
termektedir (Biel, 2011).

Bu calisma, zamanla, Ekim 2011'de glvenlik glcleri ve
ordunun, bir kilisenin yikilmasini bariscil bir sekilde pro-
testo eden 25'den fazla Misirh Kipti'yi 6ldlrdtgi “Mas-
pero Katliami” gibi olaylara cevaben calismanin bulun-
dugu duvara yeni resimler eklenmis, rétuslanmis, tekrar
boyanmis ve tahrif edilmistir (Sooke, 2013).
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Yirmi birinci ylzyilin ikinci on yilinda bulunan bazi gra-
fiti sanatcilari genellikle zengin kékenlerine geri dénip
Kahire'deki mevcut durumla ilgili geleneksel imgeleri ve
stilleri birlestirirler. Luxor Glzel Sanatlar Fakultesi'nde
O0gretim gorevlisi ve duvar resminde basarili bir sanat-
¢l olan Alaa Awad, (Abu Bakr ve Hanaa EI Deighem ile
birlikte) 2012 yilinin Subat ayinda Port Said katliaminda*
Olenler icin grafiti duvar resmi yapmistir. Awad, duvar
resimlerinde Mibarek'le karsi karsiya olan ginimuzdeki
kadin devrimcileri eski Misir tarzinda tasvir eder; resim,
mevcut devrimde kadinlari tanimanin ve Misir siyasi kil-
tirdndeki yerlerinin énemini vurgulamanin bir yoludur.
Awad, hem geleneksel sanatta hem de duvar yazisinda
bu gelenedin ginimuiz devrimi hakkinda bilgi verdigine
inanir (Lennon, 2014:250).

"YUrdyen Kadinlar”; “cenaze yurlyusindeki kadinlar”
ve “kadinlar merdivene tirmaniyor” olmak Uzere iki ana
bilesenden olusan bir duvar resmidir. Alaa Awad, eski bir
Misir duvar resminden aldi§i bu kompozisyonda erkekle-
rin yerine kadinlari yerlestirerek bu duvar resmini degis-
tirmistir. Bu calisma kadinlarin Misir'da, bugin toplumda
oynadigi glicli rold gostermektedir (URL 4).

Gorsel 7. Alaa Awad, Yiriyen Kadinlar, 2012. Erisim: http://alaa-awad.com/
murals_mohamed-mahmoud-street_cairo_egypt

Alaa Awad'in Al-Naaehaat'i veya Eski Misir'in Yas Ka-
dinlari, Port Said'in stadyumunda katledilen EI Ehli Ultra
Uyelerinin 81imanl simgeleyen bir lahide eslik eden eski
Misir kadinlarini betimleyen bir cenaze sahnesini be-
timler. Demotik yazi birka¢c metre uzakta gorinur. Alaa
Awad'a gore, ginimize kadar, eski Misir yas yasas! ge-
leneklerinin strekliligi Yukari Misir'da hala goruldr. Yas
kadinlari, kiyafetleri yirtmak, bedenleri histerik olarak
sallamak, heyecanla aglamak ve hizinleri gidermek icin
ceset ve ylzleri camurla lekelemek gibi ayni Firavun ge-
leneklerini strdartrler. Duvarin tepesindeki periler, sehi-
din ylkselen ruhunu alir, sol alt kisimdaki kaplan ise Port
Said'de dlen 75 geng sehidin 6fke simgesidir. Kadinlar
blylk GzUntU belirtisi olan siyah Lotus cicekleri tasirlar
(Abaza, 2013b).

41 Subat 2012'de EI-Ehli'nin Port Said takimi EI Misri'ye karsi oynadigi magin sonunda, cikis
kapisinin kilitlendigi stadyumda mahsur kalan taraftarlar “cetelerin” saldirisina ugramistir.
Planli bicimde hayata gecirilen bu olay sonucunda en az 74 kisi hayatini kaybederken
yuzlerce kisi yaralanmistir, olayin ardindan Glke capinda 3 guinliik yas ilan edilmistir (Keraitim,
Mehrez,2015:421).
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Gorsel 8. Alaa Awad, Yas tutan kadinlarin duvar resmi, siyah bir panter esliginde,
Subat 2012. http://alaa-awad.com/murals_mohamed-mahmoud-street_cairo_
egypt

Sanat¢ci Ammar Abu Bakr icin grafiti, hem caddeyi
korumanin hem de isgal etmenin temel yollarindan biri
olmustur (Abaza, 2013a:9). Sanatc¢i, Muhammed Mahmud
Caddesi'ndeki sanatsal aktivitelere etkin bir sekilde kati-
lim gdstermis, 2011'in ilk Muhammed Mahmud olaylarinin
sakatlanmis, tek g6zIU kurbanlarini resmederek taninirlik
kazanmistir (Abaza, 2013b). Abu Bakr, Sehitler Annele-
ri grafitisini, Mayis 2012 sonunda, Muhammed Mahmud
Caddesi'nin duvarlarina eklemistir. Muhtemelen fotog-
raftan tiretilmis bir sablon olan grafiti sehit katillerinin
yargilanmasi icin protesto eden ¢ok sayida anneyi betim-
lemektedir (Abaza, 2013a:16-17).

Gorsel 9. Ammar Abu Bakr, Bir sehidin annesi, Mayis 2012, Muhammed Mahmud
Caddesi. Erigim: http://www.tea-after-twelve.com/all-issues/issue-01/issue-01-
overview/chapter2/art-revolution/

Eylll 2012'de Misirli sokak sanatcisi EI Zeft, savasa
hazir bir Nefertiti'nin sablon gérintisini Tahrir Mey-
dani'na giden UnlU duvar sanati koridoru Muhammed
Mahmud Caddesi boyunca uzanan uzun bir beton duvar
Uzerine yapistirmistir. Sanatci, meydan okuyan goézleri
izleyiciyi kraliyet bashidi ile gaz maskesi takan Neferti-
ti'nin yanindaki sprey boya resminin icine imzasini at-
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mistir. Bu calisma, g6z yasartici gaz saldirilarina karsi
gaz maskesi takarak Kahire sokaklarindaki gosterilerde
erkeklerin yaninda yer alan direncli bir kadin toplulugunu
temsil ederken Misirl kadinlarin devrimdeki roltintn alti-
ni cizer. EI Zeft, yeni calismasini Facebook'ta paylasarak
s6yle yazmistir: “Sevqili Devrimimizdeki tim kadinlara
bir hediye. Siz olmasaydiniz bu kadar ileriye gidemezdik.
Tesekklrler"”. EI Zeft'in Nefertiti imgesi, yerlesik rejime
kars! sanatsal bir protesto bicimi sunarken Misir kilti-
rinde yaygin olan cinsiyetci diizeni reddeder (Gruber,
2015).

Gorsel 10. EI Zeft, Gaz maskesi icinde Nefertiti, Eylil 2012, beton duvar lizerine
sprey boya, Kahire, Misir. Erisim: https://brooklynrail.org/2015/06/criticspage/
nefertiti-in-a-gas-mask

Devrim, ¢codu insanin bunun uzun vadeli bir dene-
me-yaniima dgrenme sireci olacagini ve gercek degisi-
min gerceklesmesinin uzun zaman alabilecedini goster-
mistir. Ancak en dnemlisi, korku cemberini kiran yeni bir
protest halk kultird yaratmistir. Bu yeni halk kultard;
kamusal alanlari ile ¢cekisme, iletisim ve tartisma alanlari
olarak "gosteri" alanlari, yeni bir anlayisi ortaya koyar.
Boylece, iki paralel fenomenden sdz edilebilir: sehir, bir
yandan etkileyici bir ylkselen halk protesto kiltdrine,
bir yandan da, bariyerlerin, barikatlarin, tellerin, tankla-
rin ve ordunun dikilmesinin ardindan yerellesmis kontrol-
|G savas bolgelerine taniklik eder. Protestocular ve polis
glgleri arasinda tampon bdlgeler yaratan barikat veya
duvar 6rme, ilk olarak Kasim 2011'"de Muhammed Mah-
mud Caddesi'nde uygulanmistir (Abaza, 2013a:5).
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Duvar insa etme politikasi aktivistleri ve sanatcilari
kiskirtmistir. Sanatci ve aktivistler kamusal alanlari geri
almak ve YAK'I siddetle protesto etmek amaciyla duvar-
lari yeniden boyamak icin Facebook'ta bir kampanya bas-
latmislardir. “Duvara hayir” adli girisim 9 Mart 2012'de
bir grup sokak sanatcisi tarafindan baslatiimistir. ingiliz
grafiti sanatcisi Banksy'nin calismalarindan esinlenen
blUydk bir kismi geng¢ eylemci ve sanatcilar olan grafiti
ressamlari, ordunun drdigi beton duvarlari cok hizli bir
sekilde sahte manzaralar ve sardonik resimlerle yeniden
insa etmislerdir (Morayef, 2012).

Gorsel 11. Ammar Abu Bakr, Muhammed Mahmud Caddesi, [Basma Hamdy/Al
Jazeera] Erisim: https://www.aljazeera.com/news/2015/02/qa-egypt-expanded-
cult-150226052501808.html

SONUC

Misir'da 25 Ocak 2011 tarihinden itibaren devrim hare-
ketleri ve devrimin ardindan gelen siyasi iktidarsizliklarla
gecen yillar toplumda bir anomi ortami olusturmustur. Bu
anomi ortami Misir'daki sanat ortamini etkileyerek Tahrir
Meydani'nda ve sokaktaki protestolarla birlikte gelisen
devrimci bir sokak sanatini dogurmustur. 2011'de sanat-
sal protestolarla beraber gelisim gdstermeye baslayan
sokak sanati, Misir'da sanatsal ifadeye uygulanan san-
srdn etkisini azaltarak sanatg¢ilarin ve iktidar karsisinda
yillarca cesitli baskilara maruz kalmis olan Misir halkinin
siyasal ve sosyal konulardaki fikirlerini ve disincelerini
aclk bir sekilde dile getirebilmesine ortam saglamistir.
Sanatinin galerilerden cikararak sokaga tasinmasiyla, ile-
tisim alanini genisleterek ortak yasantilardan dogan yeni
bir sokak sanati kultirt olusturmustur. Ayrica sosyal
medya araciliiyla diizenlenen sanatsal etkinliklerle sa-
natcilarin ve géndllilerin sanatsal protestolara katiimasi
tesvik edilerek halk arasindaki dayanisma saglamistir.
Kahire'deki sokak sanati, anti-rejim ifadeleri ve sehitlerin
ruhlarina atfedilen gérintileri icerir. Bir baska deyisle
grafiti ve duvar resimlerinin bir kismi icinde bulunduklari
baskici rejimin elestirisini yaparken diger kismi da devrim
sirasinda ve sonrasinda yasanan drama isaret etmekte-
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dir. Arastirma kapsaminda da goruldigi Gzere toplumsal
yap! icerisinde karsilasilan diizensizlik durumlari ve kaos
toplumu olusturan bireylerde dizensizlik icerisinde di-
zen kurma egilimi yaratir. Bu siire¢ ayni zamanda sanat-
sal patlamalarin da gordldiga bir sdrectir. Tahrir Mey-
danindaki grafiti sanati baglaminda protesto gérselleri
anomi kavraminda ifade edilen s6ylemde de bahsedildigi
gibi sanatsal yaraticilik patlamalarina sebep olmus, daha
onceleri sinirh sayida goérdlen duvar resimleri ya da ka-
ligrafiti calismalari bu dénem icerisinde sayisal, konu ve
ortaya konulus tarzlariyla ciddi bir artis géstermistir.
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0z

Sanatta olusan Usluplar, bunlarin olusma bi¢cimi ve nedenleri gecmisten glndmize fark-
[ etkenlere dayandirilarak aciklanmistir. Bunlar arasinda Wilhelm Worringer'in Soyutlama ve Oz-
desleyim isimli tez calismasi dikkat cekicidir. Worringer, tim sanat tarihini bu kavramlarla acikla-
ma egilimine girer. Bunun nedeni ise, sanatin ancak psikolojik olarak aciklanabilecedini distnmesidir.

Bu calisma, soyutlama ve 0&zdesleyim kavramlarindan vyola cikilarak olusturulmustur. Calismanin
amacl, soyutlama ve 06zdesleyim kavramlarini incelemek ve Louise Bourgeois'nin c¢alismalarini bu kav-
ramlar baglaminda de§erlendirmektir. Calisma nitel bir arastirma olup; betimsel-tarama yontemiyle
yapilandiriimistir. Bilgiler literattr taramasi yoluyla toplanmistir. Calismanin sonucunda; soyutlama ve 6zdes-
leyim kavramlari baglaminda Louise Bourgeois'nin eserleri teknik ve icerik bakimindan dederlendirilmistir.

Bourgeois sanat yasami boyunca farkli sanat hareketlerinde yer almis ve farkli disiplinlerde calismalar Uret-
mistir. Gecmis yasantilari ve bu yasantilarda yer eden duygusal ve psikolojik olgular sanatc¢inin calismalarinda,
yeniden iretilerekizleyiciye sunulmustur. Bu calismalar aracihidiylaizleyicibenzesim kurma yoluile yalnizca sa-
nat yapitidedil6zneninkavranmasindadisiince vedavranislarinanlamlandiriimasigibistrecleredahilolmustur.

Anahtar kelimeler: Soyutlama, Ozdesleyim, Wilhelm Worringer, Louise Bourgeois.

Abstract

The styles formed, the way they are created and their reasons in art are explained based on dif-
ferent factors from past to present. Among these, Wilhelm Worringer's thesis tends to explain all art
history with these concepts. The reason for this is that he thinks that art can be explained only psy-
chologically. Abstraction and Empathy is remarkable. Worringer tends to explain all art history with
these concepts. The reason for this is that he thinks that art can only be explained psychologically.

This study is based on the concepts of abstraction and empathy. The aim of the study is to examine the
concepts of abstraction and empathy and to evaluate Louise Bourgeois' work in the context of these con-
cepts. The study was conducted in the qualitative design, and was structured with the descriptive-review
method. The data were collected through literature review method. As a result of the study; the works of
Louise Bourgeois are analysed In the light of abstraction and empathy, in terms of technique and content.

Bourgeois has been involved in different art movements throughout his life and produced works in different
disciplines. Past experiences and theirs emotional and psychological phenomena by reproducing have been pre-
sented to viewer with the works of the artist. The viewer, by means of establishing affinity in these works, has
not only involvedinthe comprehension of the subject but also the understanding of thoughts and of behaviours.

Key words: Abstraction, Empathy, Wilhelm Worringer, Louise Bourgeois.

GSFSANATDERGISI 93



GiRiS

insanin evreni, onu olusturan elemanlari duyumsama
ve algilama silireci diinyadaki varliginin baslamasi ile dog-
ru orantilidir. Bu sireg, yasam boyu ve eklenerek devam
eder. Boylelikle bireyde yasadigi evreni tanima, anlama,
anlamlandirma, yasama uyum saglama ve bunu sirdire-
bilme gibi davranislar olusur. May (2001: 124), Algimizin
imgelemimiz tarafindan oldugu kadar dis diinyanin de-
neysel olgulari tarafindan da belirlendigini vurgular. Al-
giladigimiz do§a aracilifiyla kendi dinyamizi yaratir ve
bicimlendiririz. Bu yeni ben ile de diger yasantilara dahil
olarak, var olan ya da olusturan dizene katiliriz. Hegel
(2003: 55), doganin yaratilmasindan sonra, insanin or-
taya ciktigini ve dogal diinyaya karsithk olusturup; varl-
Giyla ikinci dinyay! kurdugunu ifade eder. Genel bilinci-
mize gbre doga dlinyasi ve tinsel diinya olarak iki diinyal
oldugumuzu; bunlardan tin dinyasinin insanin meydana
getirdigi diinya oldugunu belirtir. insanin Tanri'nin diin-
yasini tasarlamasina ragmen, daima tinsel bir diinyanin
insanda gercgeklesmesi, var olmasi gerekti§ini vurgular.
Hegel'in gorisinden yola ¢iktigimizda, varlik diinyasin-
da, insanin tin dinyasi ile yerini almasi diger bir deyisle
kalici olma davranisinin icgtidisel oldugu sonucuna ula-
sabiliriz.

insanin tin diinyasini gérindr kilmak icin farkli ifade
yollarini kullandi§i bilinen bir gercektir. Bu ifade yollarin-
dan birisi de sanattir. Anlamlandirma cabalari sirasinda
dodadan elde edilen girift veriler ve bunlarin gorinir
kilinmasi gerekliligi, insanlari sanat gibi bicimsel ydnlere
go6turdr. Sanattaki ifade bicimi, toplumsal yapiya ve bu
yapida olusan degisime gdére farklilik gosterir. Bu farkl-
11§1 Worringer iki psikolojik kavramla yani Soyutlama ve
Ozdesleyim ile iliskilendirerek aciklama egilimine girer.
Worringer'in sanatin ancak psikolojik olarak aciklanabi-
lecedine olan inanci, bunun baslica sebebidir. Worringer
ilkel toplumlarda ve gelismis dogu uygarliklarinda soyut-
lamanin, Grek ve bati uygarliklarinda ise 6zdesleyimin
bulundugunu ileri strer. Dogu ve ilkel uygarhklarin din-
ya karsisinda duydugu korkuyu, sanatlarinda kullandik-
lari soyutlama ictepisi olarak tanimlarken, 6znenin kendi
disindaki varlik karsisinda aldigi duygusal slirecle olusan
olguyu 6zdesleyim olarak aciklar. Buradaki 6zne hem sa-
natclyr hem de izleyici kapsar.

Bu iki psikolojik kavram yani soyutlama ve 6zdesleyim,
sanatta Uretim ya da algilama slrecinde varlk gosterir.
Calisma kapsaminda ele alacagimiz Louise Bourgeois bu
iki psikolojik kavrami kullanarak, hem sanatcinin hem de
izleyicinin bu slirece katilimini saglar. Bourgeois yaptigi
calismalar ile icinde bulundugu tim duygusal ve psiko-
lojik sUreci disariya aktarir. Boylelikle izleyici sanatcinin
otobiyografisi ile yliz ylze gelir. Duyumsama, duygudas
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olma durumu ile 6zne karsisinda ki diger 6zne ya da nes-
neyle benzesim kurma, bunun sonucunda ise anlamlan-
dirma cabasina girmesi gerceklesir.

1. SOYUTLAMA VE OZDESLEYiM

Sanatta ifade araci olan bicim, gecmisten ginimize
disincenin diger bir deyisle 6zin varlik boyutu olmus-
tur. Bicimin olusturulmasi ve bunun ifadede nasil yer bu-
lacagi, donemin gerceklik anlayisina gére belirlenmistir.
Aksoy (2010: 49), insanlarin bicimlendirme etkinliklerin-
de dogay! oldu§u gibi yansitmaya calismak, dogayi Glki-
lestirmek ya da dodada olmayan seyleri yaratip, doganin
Ustline ¢cikmak gibi Gg tlrld yaklasimin oldugunu belirtir.
Birinci yaklasimi yaraticiya diisenin, dogal bicimlerin en
uygun o6rneklerinin oldugu gibi yansitiimasi oldugunu;
ikinci yaklasimi dogayi nasil disindtgimizin anlatimi-
nin yapilmasi; G¢lncl ve son yaklasimi ise denge, diizen,
uyum, karsitlik gibi dogada varsayilan ilkelerden yarar-
lanilarak, dogada olmayani var etmeye calismasi olarak
aciklar. Bu calismada ele aldigimiz soyutlama, sanatcinin
doganin birebir kopyasindan kopmasi ve 6ze dénmesi ile
olusan durumu, bicime yansitmasidir. Soyutlama ile doga
en yalin haliyle betimlenir ve izleyiciye sunulur. Soyut-
lama Karacan' a gore (2008: 32), dodanin kopyas! veya
onun yinelenmesinden ziyade dodadan hareket eden,
Uretim slirecinin sonunda da yine dodaya génderme ya-
pan yepyeni bir bilgi bicimi; Atalay'a gére (2007: 102),
dogada var olan ve varhgini stirdiiren nesnelerin ve bun-
lara ait bilgilerin dislnsel boyutta yeniden diizenlenerek
bicimlendirilip yeni anlamlar ylklenmesi; Baudrillard’ a
gore ise (2010: 33), temsilin yapi bozumu, nesnenin par-
calanmasidir. Bu tanimlardan yola ¢iktigimizda soyutla-
manin kaynadini dogadan aldidi, dogadaki formlarla ilgili
bilgilerin, bicimlendirme etkinliginde kullanildigini gori-
riz. Arnheim (2007:176), dislinecek bir seyimizin olmasi
icin disinmenin icinde yasadigimiz dinyanin imgelerine
dayandirilmasi gerektigini, bu bitlnsel bilissel sirecin
temel 6zelligi olarak bunun her diizeyinde soyutlama
icermesi gerektigini ifade eder. DoJadaki varliklar, sanat-
cinin distincesinde ve olusturdugu bicimlerde donisime
ugrar. Sanatci soyutlamayla elde ettigi yeni bicim ile im-
gelemindeki 6ze ulasma cabasindadir. Bunun icin doga-
nin gézler online serilen gercekligini degil de 6zde yer
alan gercekligini konu edinir. Bicim olarak bunun karsiligi
ise Uretilen yeni formlardir. Yilmaz (2013: 31), nesneleri
bize sunan duyusal 6zelliklerden baska, evrende duyular-
la kavranamayan duyularin dstinde bir 6zler dinyasinin
var oldugunu ve insanin duyularla sagladi§i gercekligin
ve gorlindsin disina ¢ikarak ancak bu 6ze ulasabildigini
ifade eder.

Doday! inceleyen ve bunu isleyen sanatcl, dodada-
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ki formlarin ve bicimlerin disinda ve bunlara alternatif
olabilecek yeni formlar ve bigimler yaratma cabasi icine
girer. Karayagmurlar (1993: 11-12), ontolojik agidan, yapi-
t1 tasiyan nesnelerin, onun nesnel yanini olusturdugunu
fakat bu nesnelerin su ya da bu bicimde dedil de yapit
olusturacak bicimde yan yana gelmelerinin onu olustu-
ran nesnelerden uzaklastirip, yapici dogal olmayan, ger-
ceklige katilmis yeni bir nesne yaptigini vurgular. Bu yeni
nesne bulunmus bir seydir. Ele alinan seyi yeni yapan,
Gretme sirecinde sanatcinin gecirdigi distnsel slrec
ve bunu ifade edis bicimidir. Clinkli o artik nesnel degil
6zneldir. Plehanov ve Freville (1974: 70), soyutlama ile
yapilan sanatin herkesin anlayacadi bir dilden konusma-
digini, karanhk, yapmacik, anlasiimaz, sifreli bir anlatimin
(ifade) kullanildidini belirtir. Soyutlama ile ele alinan se-
yin dogada temsilinin olmamasi onun anlasiimasini zor-
lastiran noktadir. Clinkl sanatci ele aldigi seyi, var olan,
kabul goren kodlardan siyirarak, yeni bir temsiliyet ya-
ratmistir. Dodaya eklemlenmesi istenilen bu temsiliyet
hakkinda ise en ¢ok bilen yine sanatcinin kendisidir.
Dogay! 6zimleme ve bunun ifade de yer bulma bi-
cimi bilme ile sekillenir. Var olan her sey ile ilgili bilme
etkinliginin artmasi, bizi seylerin keyfiliginden ve goéri-
nisteki tesadifiliginden kurtarmaya diger bir deyisle
soyutlamaya gotarir. Gencaydin'a gbére (1997: 203),
soyut bir eser soyutlama yapilan nesnenin kendisinden
daha cok sey icerir. Ayni zamanda Gencaydin, sanatin
aslinda gorintisel bir gercede, optik gorintliiye bagl
kalarak gercekci oldugunu sananlar kadar bir de optik
gercedin arkasinda yatan gizleri kesfederek ve o gercegi
yakalayarak kendi gercegine varanlarin oldugunu ekler.
insanin bicimlendirme etkinliginde, dogadaki formlardan
uzaklasma davranisi, nedenleri farkh olsa da, hep var
olmustur. Atalay'a gére, (2007: 102), soyutlama sadece
bir bicim bozma oyunu olmakla kalmayip gercedi sorgu-
layan, gérindr gerceklik icinde yeni gerceklikler arayan
ve bu gercekliklere bireysel katiimlarla yeni gorinim ve
anlamlar yUkleyen bir eylemdir. Gerceklik algisinin top-
lumlara goére farkhlik gostermesi ve bu arayista bireysel
farkhliklarin devreye girmesi ifade bicimlerindeki farklih-
§1 olusturan temel noktalardan biridir. Hartmann (2010:
56), sanat yapitinin, bir bilgi tlrd olarak tinsel yasami
kendi somutlugu icinde verdigini ve bu durumun ise sa-
nat eserine konum olarak ayricalik sagladigini ifade eder.
Bu estetik nesnenin reel yoni sanatc¢inin konuyu ele alis
bicimi, kullandi§i ifade dili ile iliskilidir. Boylelikle sanatci-
nin Urettigi nesne, kendi basina varlik gdsterir ve doJaya
dahil olur. “Estetik algida, alginin objesi olan bir nesne,
artik herhangi bir nesne olmaktan cikarak, bir estetik ni-
telik elde eder” (Tunali, 2012: 85). Bu nitelik sanatcinin
bicimlendirme etkinligine bicimsel ve dilsiinsel olarak
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katilimi ve sonug¢ olarak bunu bir tGrliine déntstirme ca-
basiyla gerceklesir.

ilkel toplumlardan giinimiize kadar kullanilan soyut-
lama, 6zUn anlatiimasinda kullanilan bicimsel dillerden
biridir. Soyutlama konusunda, Worringer ve onun Soyut-
lama ve Ozdesleyim baslikli tezi dnemli bir yerde durur.
Wilhelm Worringer (1985: 12), insanin ilk yaratmis oldugu
sanatin soyut sanat olmasinin nedenini, dis diinya olay-
larinin siirekli olarak degismesi, gosterdigi belirsizlik ve
ilkel budunlarda evren bilgisinin yetersizli§i gibi neden-
lerle iliskilendirir. Buna ek olarak Worringer, bir nesneyi
keyfiliginden ve gorindsteki tesadifiliginden kurtarma,
onu soyut bicimlere yaklastirarak d8limsiz kilma ve boy-
lece gorindsler dinyasinda si§inilacak bir huzur noktasi
bulmaya neden oldugunu ifade eder. Worringer ilkel top-
lumlarda ve gelismis do§u uygarliklarinda soyutlamanin
bulundugunu belirtirken, Grek ve bati uygarlklarinda ise
0zdesleyimin bulundugunu ileri stirer. Dogu ve ilkel uy-
garliklarin diinya karsisinda duydugu korkuyu, sanatla-
rinda kullandiklari soyutlama ictepisini kullanarak elimi-
ne etmek istediklerini de belirtir. Tunaliise (1980: 24-25),
eder uygar budunlar evren hakkindaki bilgisizliklerinden
otlrd soyut sanata gitmiyorlarsa, onlari soyut sanata go6-
tlren bir baska etken olmasi gerektigini séyler. Bu etkeni
Worringer'in, felsefi bir kavram olan “kendiliginden sey"”
kavraminda bulmast ile iliskilendirir. insan zekasinin, bin-
lerce yillik bir gelismeyle rationalist bilginin bitin yolu-
nu gecmesi sonucunda, bilmenin en son alinyazisi olarak
“kendiliginden sey"” duygusunu yeniden uyandirdigini
ifade eder.

Tunali, Dogu ve ilkel uygarlklarin soyutlama ictepisi-
ni bilmeme ve korku ile aciklarken, Uygar insanin soyutu
kullanmasini “kendiliginde sey" olarak aciklar.

Uygar insanda tipki ilkel insan gibi, bu vyitiklikten, bu
caresizlikten kurtulmak icin, kendi-basina mutlak varlida
ulagsmak isteyecektir. Bu istekle de tipki ilkel insan gibi, o
da soyut sanata gidecektir. Soyut sanatta geometrik-ya-
sal bicimler ona 6zlemini duydugu “mutlak” ve "ken-
di-basina” varli§i saglayacaktir. Boyle geometrik-yasal
bir diinya empirik gerceklik-disinda bulunan, distnsel
bir 6zler (essentia) diinyasi olup, felsefenin daha Par-
menides, Platon ve Aristoteles'den beri temellendirme-
ye calistigi bir metafizik varlik diinyasidir. Soyut sanat,
bu anlamda metafizik bir sanattir. Worringer' e gore, bu
metafizik sanat, temelini insan dogasinda, insanin psisik
dogasinda bulur. Bunun icin insan bu psisik dogasiyla var
oldu@u siirece, soyut sanatta var olacaktir ( Tunall, 1980:
24-25).

Worringer'in ele aldigi diger bir kavram olan 6zdes-
leyim, 6znenin kendi disindaki varlik karsisinda aldigi
duyqgusal bir strec olarak tanimlanir. Tunali (2012: 12-
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13), felsefesini, 6zellikle de estetik kuramini kendi Uret-
tigi “6zdesleyim" kavramina dayandiran Alman dsinlr
Thedor Lipps'in (1851-1914), terime yUkledigi anlam ol-
dukca ses getirdigini ifade etmistir. Bir seyi kavramak ya
da bir basgkasinin dislnceleri ile duygulanimlarini anla-
mak icin o sey ya da kisi ile duyumdaslhk ya da duygudas-
llk kurma durumu Lipps'in terime yikledigi anlami bize
acikca verir. Ulas ve Glcgli (2002), 6zdesleyimi yalnizca
sanat yapitinin degil baska 6znelerin kavranmasinda da
aracilik eden bir tir duyumdas ya da duygudas olma hali
olarak tanimlar. Kisinin kendisini baska bir kisinin, bir se-
yin yerine koyarak, onunla dzdeslesme durumu; kisinin
kendini baska bir varlifin duyumsadiklarini duyumsa-
mak icin onun i¢ dinyasina yerlestirmesi gibi cimleler-
le 6zdesleyim kavramini daha da acar. Sesigir ise (2011:
79), 6zdesleyimi sanat¢inin mevcut nesnenin sinirlarinin
Otesine gecerken ve kendi varolusunu ararken yaptigi
sorgulamalarin kesistirdigi yer, tinsel olarak kavrama ve
yeniden yaratma olarak ifade eder. Ozdesleyim ile 6zne-
nin nesneleri icinde kavradigini ve yasadigini; bu yasa-
nan seyin ise nesnenin kendisinin dedil, 6znenin nesne-
ye yikledigi anlam oldugunu ekler. Ozdesleyim ile ilgili
diger bir tanimda Sener tarafindan yapilir. Sener (2010:
10), 6zdesleyim kavramini, duygusal bir varlk olan insa-
nin bu yapisiyla nesnelerle iliskide bulunmasi ve hayati
ile kurdugu baddaki bazi nitelikleri nesnelere aktarma-
si olarak tanimlar. Ozdesleyim, insanlarin nesneleri bir
duyqusallik icinde yasamasi ve hayatin her alaninda bir
glizellik bulma olayidir. Ozdesleyim siirecinde nesnelere
kendimizde olan duygular ylikleme ve bu duyqular araci-
lI§iyla kavrama, yasama gozlemlenir.

Ozdesleyimin kavramsal iceridi bize sanat¢i, sanat
eseri ve sanatin tarihsel sireci hakkinda bilgi saglayici
bir yapiyr sunar. Tunal (2012: 12-13), sanatin anlaminin
psikolojik olarak temellendirilmesinin sadece Antikite' de
dedil bunun yani sira 18. ylizyilda 6zellikle Shaftesbury ve
Hutcheson'da, 19. ylzyilhin sonu ve 20. ylzyilin basinda
Thedor Lipps'de de gdrebilecedimizi ifade eder. Bu do-
nemde psikolojinin egemen oldugu, bilgi teorisi, mantik,
ahlak ve psikolojiye geri gotirilmek istendigi gibi, este-
tik ve sanat felsefesinde de ayni yol tutularak psikolojik
temellere oturtulmak istenmektedir. Kokleri Herder'e
kadar giden 6zdesleyim terimi, 6zellikle Vischer ve Lipps
tarafindan estetikte dnemli bir yere konulmus ve sanat
yapiti ile “gizel"in kavranmasinda basat bir rol Ustlen-
mistir. Sanat yapiti ve glizelin kavranmasinin yani sira bu
kavrama esnasinda gerceklesen etkinlikte duyusal etkin-
lige giren kisinin ne kadar 6nemli oldugu, Thedor Lipps'in
O0zdesleyim kavramina yUkledi§i bu anlamla gozler dniine
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serilmistir. Ozdesleyim ile beraber kendimizde bulunan
duygularin algilanan seye ytklenmesi hem algilanan nes-
neden hem de kendimizden duyulan hazzin doruk nokta-
sina ulagsmasina neden olmustur.

Lipps'e gore, estetik haz, insanin kendi disinda bu-
lunan bir obje' de kendi kendinden haz duymasidir. Bu
anlamda sanat yapiti, kendi kendimizden, kendi etkinligi-
mizden haz duymamiz icin bir aracidir. Onemli olan, es-
tetik obje, yani sanat yapiti dedildir, tersine, énemli olan,
bizim etkinli§imiz, duygularimiz ve duydugumuz hazdir.
Buna gore, estetik arastirmanin agirlik merkezi, estetik
obje' de degil de, estetik etkinlik ve duyguda bulunur (Tu-
nali, 2004: 48).

Bireyin 6zdesleyimi algilama silrecine dahil etmesi,
kendisi aracilifiyla nesneyi tanimak istemesindendir.
Bu olgunun psikolojik olarak ifade edilmesi de bundan
kaynaklidir diyebiliriz. ismail Tunali (1980: 24), Worrin-
ger'in dzdesleyim ile dogaya yonelik, doga ile mutlu bir
ilgi kurmak isteyen sanat Usluplarini aciklama egilimine
girdigini ifade eder. S6yle ki, 6zdesleyim ictepisi ile in-
san, kendi varhgmin disinda seylere yénelir, onlarin var-
idinda kendi duygularini ve kendi tinsel etkinligini yasar.
Ancak, bunun gerceklesebilmesi icin 6ncelikle bir seye
ilgi duyulmasi, onunla etkilesim icine girilmesi yani diger
bir deyisle bag kurulmasi gerekmektedir. Ancak bdyle bir
glvenlik ve sempati duygusu, insani dogaya ve nesneler
dlinyasina goéturebilir. Boylelikle insan, dodada ilgi icine
girdigi nesnelere, kendi duygu, tinsel aktivitesini ylkler.
Bireyin kendi disindaki varlklara duydugu givenle bir-
likte onlari algilama, onlarla 6zdeslesme gibi davranislar
gerceklesir. Bunun gerceklestigi yerde de, insan ile nes-
neler arasinda belli ve yeni bir ilgi bicimi kendini gosterir.
Bu yeni ilgi bicimi “estetik ilgi" adini aldi§i gibi, bu ilgi
icinde ortaya cikan ve yasanan kendine 6zgl bir duygu
da “estetik haz" adini alir. Ozetle sanat yapitlarinin teme-
linde, insan ile doda arasinda kurulmus olan dzdesleyim
yani psikolojik bir iliski bulunur. Bunlarin yani sira bire-
yin kendinde olan duygulari algiladi§i nesneye yiklemesi
sonucunda nesneyle olusan ruhsal-duygusal etkilesimde
iki tirlt 6zdesleyim meydana gelir. ilki, insanin diger in-
sanlarla ya da nesnelerle olan ilgisinden meydana gelen
ruhsal-duygusal ortakhk fenomenidir. Bu tir 6zdesleyim
olgusunda bir insani ya da bir nesneyi seyreden, onu algi-
layan sijenin algiladi§i varlkta, 6zdesleyimledigi sey ile
algiladigi sey arasinda bir értiisme meydana gelir. Bura-
da bir uyum séz konusudur. ikinci tiir 8zdesleyimde ise
algilanan sey ile 6zdesleyimlenen sey arasinda bir ara-
lik bulunur. Ortiisme ve uyum sdz konusu degildir. Wor-
ringer 6zdesleyim esnasinda ilkinde olusan seye estetik
haz, ikincisinde olusana ise aci der.

96 GSFSANATDERGISI



2- LOUISE BOURGEOIS'NIN CALISMALARI

Fransa'da dogmus olan Loise Bourgeois, farkh sanat
hareketlerinde yer alarak heykel, fotograf, gravir ve do-
kuma gibi ¢esitli disiplinlerde calismalar Gretmistir. Saba-
tini (2007: 1), Bourgeois'nin 6ncelikle Fransiz Siurrealist
Hareketi'ne sonrasinda ise Soyut Ekspresyonizm'in yik-
selisine dahil oldugunu ifade eder. Bourgeois'nin Minima-
lizm ve Slre¢ Sanati'nin uygulanmasini, sanat nesnesine
odaklanmayan, ancak kendisine 6zgl bir hareket olan
yaratici slirecin sahip oldugu anlam ve kavramsal g ile
yapilan bir yolculuk olarak tasarlandigini 6ngérmdastdr.
Cotter (2010: 1), Bourgeois'nin farkli alanlarda calisma-
lar Uretse de cogunlukla organik formda ve cinsel acidan
aclk, duygusal olarak agresif fakat esprili olan calisma-
larinin bastan sona korkutucu bir diinyada beslenmeye
ve korunmaya duyulan ihtiyac ve insan viicudu Uzerine
merkezlenmis bir dizi temalari icerdigini ifade etmekte-
dir.

Bourgeois, Urettigi calismalarin genelinde konu ola-
rak kendi yasam 6ykisini ele almistir. Ozellikle cocuk-
luk doneminde aile icinde yasanan olaylar, Bourgeois'yi
derinden etkilemistir. Babasi ve annesi arasindaki iliski,
kardesleri ve onun ailede konumlandidi yer, bir disavu-
rum olarak calismalarinda kendini géstermistir. Donald
Kuspit (1993: 330), Bourgeois'nin anne ve baba figuri-
nd, “mitolojik ve siirsel” bir boyuta tasidigini, ileriki yas-
larinda da ¢ocukluk anilarinin ve o dénemdeki duygusal
baglarinin olumlu ve olumsuz etkilerini tasimaya devam
ettigini belirtir. Bourgeois vd. ise (1994: 48), Bourgeois
icin tavir ve hareketlerin, diger kisi Gzerinde biraktigi iz-
lerin bliylk 6nem tasidigini, formlarda insanlarin degil de
iliskilerin portresini aradigini ifade eder ve Bourgeois'nin
su sozleriyle bunlari destekler: “Cocuklugum biysind,
gizemini ve dramini hi¢ bir zaman kaybetmedi. Calisma-
larimin son elli yilhk strecindeki tim konularim, 6zinu
cocuklugumdan aldi!” (Bourgeois vd., 1994: 48). Bourge-
ois'nin ¢cocuklugunda yasadi§i travmalar, bir nevi disavu-
rum olarak calismalarinda yerini almistir. Alaca (2008:
2), Bourgeois'nin icinde bulundugu ve bir tirli unutama-
digi ruh halini, sanat yoluyla sorgulama, tanimlama, es-
tetize etme, cdzimleme, yok etme ve anitlastirma yon-
temleri basta olmak Uzere, bastan yaratma sireci olarak
edim haline getirme olarak aciklar. Sanatcinin bu edim-
deki amaci; yasadi§i durumu, Urettigi calismalarla disa
vurarak izleyicinin de buna dahil olmasini istemesidir.
Boylelikle yasanan tim iyi ya da koétd duyqular ortaya
cikarilmis ve izleyici ile paylasilarak onlarin da buna or-
tak olmasi saglanmistir. Sabatini (2007: 3) Bourgeois'in
Uretme nedenini, anne ve babasinin arasindaki rahatsiz
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edici iliski, glclt duygularin getirdigi karmasiklik gibi
olaylar sonucunda yasadigi 6zel acilarini ve takintilarini
asmak istemesi gibi durumlarla iligskilendirir. Bourgeo-
is'nin calismalarinin dikkate alinmasinin ve hala “otobi-
yografik” olarak tanimlanmasinin ana nedenin bu oldu-
dgunu ileri strer. Aytekin ve Bahadir (2019: 51), biyografik
ya da otobiyografik amacla sunulan calismalarin, benli-
gin gecmisini ortaya koymak amaci ile yapilan calismalar
oldugunu; otobiyografik calismalarda benlik, gecmisin
anlatimiyla ya da olayin icindeymis gibi anlatilarak izle-
yici/okuyucu Ustinde etki olusturmaya calisildigini ifade
eder. Bu calisma ile izleyiciden kendini Bourgeois'nin ye-
rine koymasi, olusturulan durumu icinde duyumsamasi,
onunla dzdeslesmesi beklenir. Disardan bir gbz olarak
duruma dahil olmasi gerceklesir.

Bourgeois, Urettigi calismalarla gecmisiyle ylizlesme
firsatini bulmustur. Mitcheson (2015: 32), Bourgeois'nin
gecmisini ve bundan duydudu endisesini arastirarak ca-
lismalarinda kullandigini ve boylelikle ¢ocukluk iliskileri
ile sekillendirilmis bir benligi ortaya ¢ikarmaktan daha
fazlasini yaptigini belirtir. Bu aktarim sireci ile Bourge-
ois'nin gecmisini olusturan yasantilarini kontrol altinda
tutan ve yeniden sekillendiren bir benlik yarattigini; ya-
pitlarinin sadece onun ortaya ¢ikmasini ve anlasiimasini
dedil, ayni zamanda kendini gelistirmesini ve dénistir-
mesine yardimci oldugunu vurgular. Tim bunlarin daha
aclk gordlebilmesi icin Bourgeois'nin calismalarina bak-
makta fayda vardir.

Sanatcinin inceleyecedimiz calismalarindan ilki 1974
yilinda yaptigr “Babanin Yok Edilisi” isimli (Gérsel 1, Gor-
sel 2) calismasidir. Bu calismada kaucguk, alcl, kumas gibi
malzemeler kullaniimistir ve Gzerine kani cagristirmasi
icin kirmizi1sik yansitiimistir. Sullivan (2016: 2), Bourgeo-
is' nin babasini fiziksel olarak éldirmediyse de, cinayetin
meydana geldigi yemek masasinda bu deneyimi gercek-
te sembolik olarak yasadigini ifade eder. Sanat¢l burada
gecmiste babasi ile ilgili yasadigi duygusal dalgalanma-
larin acisini ¢ikararak bir hesaplasmanin betimlemesini
izleyiciye sunar ve onlari da bu hesaplasmanin tanigi
diger bir deyisle bir parcasi konumuna sokar. Sullivan
ayni zamanda, Bourgeois'nin bu kadar i¢sel hatiralari ve
duyqgulari ortaya ¢ikaran calismasinin, onun sanatsal su-
recini de ortaya cikardigini ekler. Wye (2017: 14), Bour-
geois'nin sikici ve kendini bedenen bir babayi tasvir etti-
gini ve sonug olarak ailesinin onu masanin lzerine cekip,
parcalara ayirarak yemelerini hayal ettigini ifade eder.
Bourgeois icin bu bir 6fke ve adalet eylemidir; babanin
yok edilmesini konu alan bu calisma ile hem kendisine
hem de di§er insanlara bu deneyimi yeniden yasatmak
istedigini aktarir. Sesigir (2011: 79), sanatcinin 6zdeslik
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kurulan nesne araciligi ile ereksel nesne, mevcut nesne
aracihgi ile kendinden bir nesne yarattigini belirtir. Sa-
natcinin yeniden yarattigi nesnenin ise tinsel bir canlilik
kazanacadini vurgular.

Bourgeois'nin Babanin Yok Edilisi isimli calismasi,
gecmiste babasina duydudu farkh duygu ve dislincelere
1sik tutar. Sullivan (2016: 4), bu calismanin bize, kadin ve
erkek, zevk ve aci, tiksinti ve arzu gibi cesitli dualizmler
arasindaki giclu bir gerilimi sundugunu ifade eder. Geg-
misten bugine hissedilen duygularin birikimi ve siddeti
ile gerceklestirilen babanin bedeninin parcalanmasi her-
kese acik bir bicimde dlizenlenen téren ile izleyiciye su-
nulmustur. “izleyici, Bourgeois'nin yapitlariyla yénlendi-
rilir. Genellikle i¢ ice gecmis deneyimler olarak goérinen,
ylUzlesmenin, kaygl ve cekicilik arasinda bir zihin duru-
muna dontsmesi boylelikle gdzler dnline serilir” (Burge,
2005:16).

Gorsel 2. Louise Bourgeois, Babanin Yok Edilisi, 1974, Karisik Teknik,
Enstelasyon..

Bourgeois'nin babasinin 8l1ima gerceklesmis, calisma-
nin bicimselliginin yani sira olusturulan hava ile yasani-
lan durumun siddeti ve vahameti izleyiciye sunulmustur.
Sanchez-Guzman (2012: 157), Louise Bourgeois'nin, Ba-
banin Yok Edilisi isimli calismasinda babanin, totem gibi
yani eslik edilebilecek, kaprisleri tatmin edilebilecek ve
Gstlnligl taninmasi gereken, dokunulmaz bir figlir oldu-
dunu ve onu 6ldirmenin ya da yemenin yasak oldugunu
ifade eder. Kabile, toteminden korunmayi ve saygi duyul-
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masini bekler. Ayni zamanda Freud'un totem isimli calis-
masindaki hayvanini 8ldirmek zorunda kaldiklari durum-
larda, bunu bir mazeret ve sona erme toérenleri rittelini
gozlemleyerek yaptiklarina deginir.

Bourgeois'nin inceleyece§imiz bir diger calismasi
isimsiz (Ayakl) (Gorsel 3) adh calismasidir. Bu calisma,
1989 yilinda, pembe su mermerinden, yontu teknigi kul-
lanilarak yapilmistir. Washington Corcoration Sanat Ga-
lerisi'nin koleksiyonunda bulunan bu calisma, kire, tek
bacak ve amorf bir sekilde birakilmis bir kaidenin oldugu
U¢ parcadan olusur. Kaideyi cevreleyecek sekilde devam
eden ‘Do you Love me?’ yazisi bulunmaktadir. Bourgeo-
is'nin calismalarina siklikla konu olan aile yasami ve aile-
deki konumu bu calismasinda da ac¢ikca gorulir. Sanatgi
bu calismasi ile sikistigi diinyadan cikmak isteyen ya da
kurtulmak isteyen bir cocugu ya da dogum anini da ¢ag-
ristiran bir durumu temsil ettigi séylenebilir.

Gorsel 3. Louise Bourgeois, isimsiz (Ayakli), 1989, Heykel, Yontu.
Washington Corcoration Sanat Galerisi koleksiyonu

Cocuk ve ebeveyn arasindaki iliskiyi vurguladigi isim-
siz (Ayakl) isimli calismaya, ayni derecede kiz kardesi ve
erkek kardesi arasinda mutsuz bir sekilde sikisan ortanca
cocuk olma ve boyle ailelerde yasanan catismalar, esin
kaynagi olmustur. ‘Do you Love me ?' yazisi bu kaide-
nin etrafinda tekrarlayarak yer alir ve bu konunun du-
rumundaki belirsizlik, heykeldeki belirsizlige katki saglar.
Yazinin bir cember seklinde devam etmesi yani devam-
lihk gdstermesi, slrekli sorulan fakat yanitinin ne oldu-
dunun bilinmedigi bir durum ile iliskilendirilebilir. Louise
Bourgeois'nin bu yapitta, ailede ortanca cocuk olmasi ve
bunun Gzerinde olusturdugu baskiyi yansittigi gérilmek-
tedir. Kaide gorevi géren parcanin amorf ve dokulu bir
sekilde bicimlendirilmesiile bizde rahatsizlik hissini uyan-
dirir. Calismada birbirine tamamen zit formlari, bicimleri
ve ylzeyleri bir arada gorebiliriz. Bunlarin bir arada kul-
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lanilmasi bir gerilim yaratmakta, birbirinin anlamlarini
kuvvetlendirmektedir. Ayni zamanda verilmek istenilen
duygunun siddetini arttirmaktadir. “Oznenin duygulari-
ni nesne Uzerinden yasamasi 6zdeslik kurmasi anlamina
gelir. Nesnelerle bu sekilde 6zdeslik ilgisi kurmaya 6zdes-
leyim olayi denir " (Sesigtr, 2011: 79). Bourgeois bu ¢alis-
mada olusturdugu bicimsel form ile ge¢mis yasantisinda
var olan yasantisi arasinda 6zdeslik kurmustur.

Bourgeois'nin son olarak inceleyecedimiz calismasi,
1961 yilinda ilk érneklerini yaptigi, mimari 6zelliklere sa-
hip olan “Hucre" isimli calismasidir. Sanat hayatinin son
donemlerine kadar ele aldidi ve bir seri halinde yaptigi
bu calismalarda celik tel 6rgii yardimiyla mekana doénis-
turdlen ve bu alanin icinde farkh materyallerden olusan
yerlestirmeleri goéririz. Wye (2017: 39), bu calismala-
rin, Bourgeois'nin kitaplari, eski posterleri, fotograflari,
her dénemden heykeller ve sonunda sanat eserlerine
dondstdrilen bircok kisisel esyasi ile olusturuldugunu
ifade eder. Kullanilan tel 6rgi mekanin icinde olusturu-
lan yerlestirmeyi gérmemizi saglarken ayni zamanda bu
alandan disariya ¢cikmayi ya da bu alana girisi engelleyen
bir siniri olusturur. Burada 6zel bir alan olusturma istedgi
gbzden kagmaz. Wye'e gbre (2017: 39), Bourgeois'nin, si-
nirli mimari alan olan Huicre calismalari, disincelerini ve
duygulariniizole etmek ve onlarla ugrasmak icin bir arac-
tir. Burada Bourgeois'nin yasantilarina ait izleri bulabilir
ve onlara dahil olabiliriz. “Bourgeois'nin Hicrelerinin her
biri farkhdir, bazilari siddeti akla getirirken, bazilari ise
1ssiz terkedilmis ya da anilarla dolu fakat garip bir sekilde
unutulmayan kavramlari akla getirir” (Wye, 2017: 39).

Louise Bourgeois, 1990-1993 tarihleri arasinda yaptigi
Hlcre (Choisy) isimli calismasinda (Gorsel 4), tel 6rgg,
ev maketi, giyotin gibi malzemeler kullanilarak bir oda,
mekan ya da hicre olusturulmak istenmistir. Calismanin
diger ismi Choisy, Bourgeois'nin ¢ocuklugunun gectigi
yerdir. Ayni zamanda Choisy, Bourgeois'nin ge¢cmisinin
de temsilidir diyebiliriz.

Gorsel 4. Louise Bourgeois, Hiicre (Choisy), 1990-1993, Karisik Teknik, Enstelasyon.
Courtesy Ydessa Hendeles Sanat Vakfi Koleksiyonu

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Bourgeois'nin calismasinda yer alan ve gecmisi or-
tacaga kadar uzanan giyotin, 6zellikle acisiz ve ani bir
0limU gerceklestirdigi icin meydanlarda idam igin kulla-
nilirdl. Farkl materyallerle hlcreye déntsturilen, igine
bir ev maketinin yerlestirildigi ve 6n tarafa giyotin yer-
lestirilen calisma Bourgeois'nin kiclkliginde yasadigi
evin ve bunu cevreleyen tehlike, rahatsizlik hissi, sikisma,
mahk{dm olma gibi kavramlarin temsilidir. “Havada duran
giyotin, Bourgeois'nin kendi yillarini hatirlatan dramatik
bir c1glik olarak yorumlanabilir, ancak izleyiciler, sanatgi-
nin bir yasindan alti yasina gelene kadar bu evde yasa-
digini bilmeden, bu sahneye kendi bulunduklari kosullar
cercevesinde karslilik verebilirler” (Wye, 2017: 39). Evin
giyotinle parcalanmasi ya da yok olmasi ile sanatcinin
bilincaltinda yatan ge¢mise dair anilarla ylzlesmesi, bu
ylUzlesmenin sergilenip izleyiciyle paylasiimasi gercekle-
sir. "Potts, Louise Bourgeois'nin heykelsel yizlesmeleri
ile bir tur varolussal catismada izleyicinin nasil konum-
landirildigini gdsterir” (Burge, 2005: 16). Bu calismada
Bourgeois'nin tim acilarindan ani ve hizl bir sekilde kur-
tulma iste@inin yattigini soyleyebiliriz. Sabatini (2007:
3), sanatcinin Choisy enstelasyonu ile Gzerine giyotin
koydu§u cocukluk evinin tam olarak réprodiksiyonunu
anlattigini; kaygi, yabancilasma, reddetme, sevgi, kimlik
araylsl, cinsiyet, 6lim ve hepsinden dnemlisi insan ilig-
kileri, iletisim ve aci cekme gibi evrensel temalari isledi-
gini ifade etmektedir. “Potts, Bourgeois'in Hicrelerinde,
izleyici eserle bire bir karsilagsma, bir direnis ve bir tir
varolussal ylzlesme yasadigini éne strer” (Burge, 2005:
156). Louise Bourgeois, cocukluk donemi aile iliskileri ve
bunun hayatinda yarattigi etkileri calismalarinda isle-
mektedir. Sanatci bu disavurumda izleyici ile arasinda bir
ba§ kurmakta ve gecmis yasantilarini izleyiciler ile pay-
lasmaktadir. Dahasi Bourgeois, gecmiste sadece izledigi
ve hicbir miidahalede bulunamadi§i yasantilarini, cals-
malarinda isleyerek ifade etme sansi bulmaktadir.

SONUC

Goridndr dinya karsisinda insan, varlik géstermek is-
ter. Bunu olusturdugu tinsel diinyanin aktarimi ile ger-
ceklestirir. Bu aktarim sanatin farkli disiplinleri araciligi
ile bicimsellige dokilerek dogaya eklenir. insanin sanat
yapma eylemi ve bu eyleme girisme nedenleri bircok
yonden dederlendiriimektedir. Bu dederlendirmelerde
modern estetidin bakis acisi olan soyutlama ve 6zdesle-
yim énemli bir yer tutmaktadir. Ozneden yola ciktidi icin
soyutlama ve 6zdesleyim kavramlari, sanat olgusuna psi-
kolojik yénden bakmamiza yardimci olur. Bu kavramlar
bizim disimizda varlik gésteren seylerle girdigimiz streci,
olusan psikolojik durumu algilamamizda bize yol gdsteri-
ci bir goérev Ustlenmektedir.
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Ozdesleyim ile 6znenin nesneyi algilamada, kendinde
bulunan duygulari nesneye aktarmada ve sonug olarak
olusan durumlarda kisinin kendinden haz almasi ya da
acl duymasi gorilmektedir. Soyutlama da ise ifadenin
aracl olan bicimdeki dedisiklik, doganin gerceklerinden
once 6znenin gercekliginin anlatimi ve 6znenin doda
karsisinda varligini gostermesidir. Doganin gercekligine
yeni gerceklik ekleyen sanatc¢i, bunu kendi gbstergeleri-
ni olusturarak yapar. Olusturulan bu gdstergeler bircok
yontemin yani sira soyutlama ve 6zdesleyim kavramlari
ile de aciklanir.

Louise Bourgeois otobiyografisini, Urettigi calismalar
ile izleyiciye sunar. Bu calismalar aracilifiyla Bourgeo-
is, bilincaltina ittigi yasantilarini ve bu yasantilarinin ne
gibi etkiler yarattigini ortaya cikarir. Babanin Yok Edilisi,
Hiicre (Choisy) ve isimsiz (Ayakh) gibi calismalar bunla-
ra 6rnek olarak gosterilebilir. Bu calismalarla bilincaltina
atilan yasantilar, sanat araciliiyla bicimsellie kavusa-
rak, gercek diinyaya bir daha kaybolmamak Uzere ekle-
nir. Bourgeois'nin tinsel dinyasini olusturan gerceklik,
gorinlr dinyaya dahil olur.
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0z

Dogal boyamacilik tarihi oldukca eski zamanlara dayanmaktadir. Belli bir dénemde popilaritesini kaybetse de
glnlimizde cevreci yaklasimlarla birlikte yeniden adindan s6z edilir hale gelmistir. Yapilan bu calismada dogal boyar-
madde kaynadi olarak altin otu kullaniimistir. Altin otu boyama islemlerinde kullanilmadan 6nce dgdttci yardimiyla
0gutllmis ve daha sonra boyama islemlerinde bu kisim kullaniimistir. Boyama denemelerinde flotte orani 1:70 olarak
secilmistir. Ayrica kumas agdirlidiyla orantili olarak 1:1 ve 1:3 oraninda bitkisel kaynak kullanilarak boyama deneme-
leri gerceklestirilmistir. Boyama islemi tamamlandiktan sonra boyanmis olan yinli kumas numuneleri 70°C'de asil
yikama islemine tabii tutulmustur. Yikanmis olan kumas numuneleri oda sicakhidinda kurutulduktan sonra spektro-
fotometre yardimiyla renk degerleri 6lclilmistir. Ayrica boyanmis olan ylnlli kumas numunelerinin i1sik ve yikama
hashigi testleri de gerceklestirilmistir. Altin otu ile farkli mordan maddeleri kullanilarak ylinli kumaslarda kahverengi
ve sari tonlari elde edilmistir. Haslik testleri sonucunda da altin otunun yinli kumaslarin renklendirilme islemlerinde
kullanilabilecedi tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Altin Otu, Yiin, Dodal Boyamacilik, Haslik, Renk.

Abstract

The history of natural dyeing dates back to very old times. Although it has lost its popularity in a certain period,
it has become popular again with environmentalist approaches. In this study, Helichrysum arenarium was used as
a natural dye source. Before the Helichrysum arenarium was used in dyeing processes, it was ground with the help
of a grinder and then this part was used in dyeing processes. In the dyeing process, the liquor ratio was chosen as
1:70. In addition, dyeing experiments were carried out using a plant source in the ratio of 1:1 and 1:3 in proportion to
the weight of the fabric. After the dyeing process was completed, the woolen fabric samples were subjected to the
main washing process at 70 °C. After the washed fabric samples were dried at room temperature, color values were
measured with a spectrophotometer. In addition, light and washing fastness tests of dyed woolen fabric samples
were carried out. Brown and yellow tones were obtained on woolen fabrics using different mordant materials with
Helichrysum arenarium. As a result of fastness tests, it has been determined that Helichrysum arenarium can be
used for coloring woolen fabrics.

Keywords: Helichrysum Arenarium, Wool, Natural Dyeing, Fastness, Color.
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GiRiS

Cesitli bitkisel kaynaklarin boyamada kullaniimasi
epeyce eski tarihlere dayanmasina ragmen giinimizde
ortaya cikan yeni gelismelerle beraber dogdal boyamaci-
I§in tekrar gindeme geldigi gortlmektedir (Yilmaz ve
Bahtiyari, 2017: 62). Dogal boyarmaddelerin kullanimi,
iplik egirme yontemlerinin 6grenilmesi ve dokumanin
baslamasiyla paralellik gdstermektedir. Antik dinyada
tekstil Grdnlerinin boyanmasinin, neredeyse dokuma ta-
rihi kadar eskiye dayandigi tahmin edilmektedir (Ercivan,
2018: 547). Binlerce yildir dodal boyamacilik, kumas yu-
zeylerini stslemede kullaniimaktadir. Kullanilan bu bo-
yarmaddelerin 6ncelikli olarak bitki, bécek ve hayvansal
renklendiricilerden elde edildigi bilinmektedir (Sunerli ve
Cakir Aydin, 2019:196).

Bitkisel boyamacilik bitkilerin k&k, govde, yaprak ve
ciceklerinin sahip oldugu boyarmaddelerden faydala-
nilarak yapilan boyamacilik islemidir. Bu boyama islemi
nerdeyse insanlk tarihi kadar eski olup, tarih boyunca
farkh bitkisel kaynaklar farkl sekillerde kullanilarak bo-
yama islemi gerceklestirilmistir. Anadolu'da da farkli
bitkiler kullanilarak bitkisel boyacilik yardimiyla hali ve
kilim boyacilidi yapilmistir (Kadioglu, Sin ve Kinali, 2019:
7). Yin boyamacihginda genellikle sentetik boyarmadde-
ler kullaniimaktadir. Ancak kimyasal maddelerin insanlar
Gizerindeki olumsuz etkileri bilinmektedir. Bu baglamda
sentetik boyarmaddelerin toksik etkileri, su kirliligine
neden olmalari ve bircok zararl etkisi bulunmaktadir
(Yiimaz, Kocak, Ozgeris, Sapci Selamoglu, Vural, Benli
ve Bahtiyari, 2019: 1: Menegazzo, Giacomini ve Barros,
2020: 271). GUnumdizde cevre dostu tekstiller konusu
git gide artan bir dnem kazanmaktadir. Toksik olmayan,
kolay ve glvenli bir sekilde elde edilebilen dogal boyar-
madde kaynaklari bu baglamda, sentetik boyarmaddele-
re kiyasla iyi bir alternatiftir (ElibGyUk, Yildirim, Koptur
Tasan, Yumru, Corekciodlu ve Oktav Bulut, 2019: 28). Bu
kapsamda dodal boyarmaddeler tekstil boyamaciliginda
alternatif bir ilgi alani haline gelmistir (Silva, Fiaschitel-
lo, Queiroz, Freeman, Costa, Leo, Montemor ve Costa,
2020: 1). Glindmuizde dogal boya uygulamalari bilimsel
ve teknolojik gelismeler ile kimya, fizik, biyoloji, biyo-
teknoloji, elektrik-elektronik gibi farkh farkh bilim dallari
arasindaki disiplinlerarasi calismalarin bir sonucu olarak,
bilinen geleneksel uygulamalarin cok ilerisine ge¢mistir
(ismal, 2019: 41).

Anadolu, pek ¢ok bitkinin yasama imkani buldugu, el-
verisli topraklari icinde barindiran énemli bir jeopolitik
konuma sahiptir. Bu topraklarda yetistirilen bitkiler yasa-
ma dair her alanda degerlendirilmis olup bunlardan biri
de dogal boyamaciliktir (Kaynar, Tonus ve Ucar Ozmen,
2019:1579). Bu baglamda yapilan bu ¢calismada yunli ku-
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maslarin renklendirilmesi isleminde dodal boyarmadde
kaynagi olarak altin otu kullaniimistir.

Altin otu latince “Helichrysum Arenarium” seklinde
adlandirilir. Altin otu Avrupa k&kenli bir bitki olmasina
ragmen daha ¢ok Anadolu'da bilinir. Bircok farkli kiltdr
ve halk tarafindan sifa amacl kullaniimistir (Ermisler,
2017: 5). Altin otu altin sarisi renginden dolayi bu isimle
aniimaktadir. 50-60 cm'ye kadar uzayabilen ve sari renk-
te cicekler acan otsu bir bitkidir. Halk arasinda degisik
isimlerle de anilir: Altin cicek, glines cicedi, 6lmez cicek,
ar1 cicedi vb. dir. Ulkemizde Dodu Anadolu'da yetisir.
Daha cok kayalik alanlari seven altin otu cok yillik otsu
bir bitkidir. Altin otu iklim secici 6zelligi olmadidi icin her
dénemde taze olarak temin edilmektedir (Sen ve Kalayc,
2016: 226-227).

MATERYAL METOD

Materyal

Calisma kapsaminda boyama islemine hazir %100
yUnlG dokuma kumas kullaniimistir. Bu yinli kumasa ait
Ozellikler Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1. Boyama isleminde kullanilan yiinli kumasa ait 6zellikler

Gramaj (g/m?) 160
Elvaf Cinsi %100 Yin
iplik Numarasi (Nm) Atk 45
Cozai 45
Orqii Tipi 2/1 Dimi

Boyama islemlerinde bitkisel boyarmadde kaynadi
olarak altin otu kullaniimistir. Altin otu kuru halde teda-
rik edildikten sonra sap kismindan ayrilmis ve 6gtici
yardimiyla éguttimustir. Ogitilmis olan bu altin otu
herhangi bir on islem gérmeden direkt olarak boyama
denemelerinde kullaniimistir. Bitkisel boyarmadde d§dt-
me islemi ait gérsel Sekil 2'de sunulmustur.

Ogutiulmig
Altin Otu

Altin Otu

Ogitme islemi

Sekil 1.a. Altin Otu Sekil 1.b. Ogiitme

islemi

Sekil 1.c. Ogutilmis
Altin Otu
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Galisma kapsaminda mordansiz boyama denemele-
rine ek olarak 5 farkli mordan maddesi de kullanilarak
boyama islemleri gerceklestirilmistir. Bu mordan madde-
leri sirastyla Bakir Il Sulfat (CuS0O,.5H,0), Kalay Il KlorGr
(SnCl,.2H,0), Demir Il Silfat (FeSO,.7H,0), Cinko Klordr
(ZnCl,), Potasyum Aliminyum Silfat (KAISO,.10H,0)
(Sap)'tir. Bu mordan maddeleri Sekil 2'de sunulmustur.
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°C'de asil yikama islemi géren boyali kumas numunesi
bunu takip eden 1 dakikalik bir son durulama adimindan
sonra kurutma islemine hazir hale gelmistir. Altin otu ile
boyanmis kumas numuneleri yikama isleminden sonra
oda sicakhdinda kurumaya birakilmistir. Kuruma islemi
tamamlandiktan sonra boyanmis olan kumas numuneleri
istenilen dlctimleri yapilmak tGzere hazir hale gelmistir.

"l g
NSRS

Sekil 2.b. Kalay Il
Klorir

Sekil 2.c. Demir Il
Stlfat

e

Sekil 2.d. Cinko Klorir

Sekil 2.e. Potasyum
Aliminyum Siilfat
(Sap)

Metod

Boyama islemine gecilmeden dnce yunli kumas nu-
muneleri 2 gr olarak kesilmis ve batin boyama dene-
melerinde bu kumas numuneleri kullaniimistir. Boyama
isleminde flotte orani 1:70 olarak ayarlanmis ve mordan
maddesi konsantrasyonu ise %4 olarak secilmistir (Sap
haric). Sap mordan maddesi ise kumas agirligiyla orantil
olarak %15 oraninda kullaniimistir. Bitkisel boyarmadde
kaynagi ise yine kumas agirligiyla orantih olarak 1:1 ve 1:3
oraninda secilmistir. Boyama isleminde birlikte mordan-
lama ydntemi kullaniimistir. Yani kumas, bitkisel boyar-
madde kaynagi ve eJer kullanilacaksa mordan maddesi
hep birlikte boyama banyosuna eklenerek boyama isle-
mine gecilmistir.

Galisma kapsaminda yapilan bitiin boyama deneme-
leri Termal marka numune boyama makinesi yardimiyla
yapiimistir. Bu makineye ait gorseller Sekil 3'de sunul-
mustur. Boyama islemine 30 °C'de baslaniimistir ve bu
sicakhkta 15 dakika boyunca islem gerceklestirilmistir.
Daha sonrasinda 35 dakikada 100 °C cikilmistir ve bu si-
caklikta 70 dakika boyunca boyama islemi gerceklesti-
rilmistir. Boyama islemi tamamlandiktan sonra ilk basta
boyanmis olan kumas numunesi 3 dakikalik bir 6n du-
rulama islemi gérmustdr. Daha sonrasinda 5 dakika 70
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Sekil 3. Numune Boyama Makinesi

Altin otu kullanilarak boyanmis yinli kumas numune-
lerinin CIELAB (L*, a*, b*, C*ve h°) ve K/S (renk verimli-
ligi) degerleri spektrofotometre yardimiyla olciimustir.
Ayrica boyanmis olan yinli kumas numunelerinin isik
(ISO 105-B02 standardina gére (mavi skala)) ve yilkama
(ISO 105-C10standardina gore (gri skala)) hashgi testleri
de gerceklestirilmistir. Buna ek olarak elde edilen renkle-
rin fotograflariilgili bélimde sunulmustur.

BULGULAR-TARTISMA

Yapilan calismada yinld kumaslarin renklendirilmesi
isleminde bitkisel boyarmadde kaynadi olarak altin otu
secilmistir. Altin otu ile renklendirilmis olan kumas nu-
munelerinin spektrofotometre yardimiyla CIE L*a*b*-
C*he dederleri ve renk verimliligi (K/S) dederleri 6l¢l-
mustir. Ayrica yine renklendirilmis olan yunld kumas
numunelerinin isik ve yikama hashgi testleri yapilarak
tablolar halinde sunulmustur.

GSFSANATDERGISI



GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Tablo 2. Ynli kumas numunelerinin altin otu ile boyanmasi sonucu elde edilen numunelerin CIELAB (L*, a*, b*, C*ve h°) ve K/S degerleri

CIE L*a*b* (D65)
Boyama Mordan tipi K/S L* a* b* Cc* h°
Konsantrasyonu
1:1 Mordansiz 12,5 62,85 5,48 33,12 | 33,57 80,61
1:3 Mordansiz 19,5 58,28 8,28 36,88 37,8 77,35
Bakar II Siilfat 21,53 146,81 |8,04 3537 36,28 77,19
Kalay II Kloriir | 22,16 68,82 10,37 |61,6 62,46 | 80,44
I1:1
Demir IT Siilfat | 13,77 | 61,7 5,45 36,37 36,77 81,48
Cinko Kloriir 16,68 |61,24 5,72 40,42 40,82 |81,95
Sap 18,62 | 6827 4,78 51,18 514 84,67
Bakur II Siilfat 21,95 47,52 |87 38,17 |39,15 77,17
Kalay IT Kloriir |23,89 159,76 |12,4 54,72 56,11 77,23
1:3
Demir IT Siilfat | 18,17 | 58,89 |6,86 37,33 137,96 | 79,59
Cinko Kloriir 19,17 | 58,47 |74l 38,67 39,37 79,15
Sap
23,4 59,33 7,98 46,55 | 47,23 80,27

Tablo 2'deki L* dederleri incelendiginde, en blylk L*
dederi 68,82 olarak karsimiza cikmaktadir. Bu deger 1:1
boyama konsantrasyonunda kalay Il klordr mordan mad-
desi kullanilarak yapilan boyama deneyinde elde edilmis-
tir. En kliclk deger ise 46,81 olarak karsimiza ¢ikmakta-
dir. Bu degere ise 1:1 boyama konsantrasyonunda bakir
Il stlfat mordan maddesi kullanilarak yapilan boyama
isleminde ulasiimistir. Mordan maddesi kullaniilmadan
yapilan boyama denemeleri incelendiinde 1:1 boyama
konsantrasyonunda yapilan boyama denemesinde L* de-
Jeri 62,85 olarak tespit edilirken, yine mordan maddesi
kullanilmadan 1:3 boyama konsantrasyonunda yapilan
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boyama isleminde L* de@eri 58,28 olarak bulunmustur.
Genel olarak L* dederleri incelendiginde, boyama kon-
santrasyonu arttiinda L* de@erlerinde bir disis mey-
dana gelmistir.

Tablo 2'deki K/S (renk verimliligi) deerleri incelen-
diginde, en blylk dederin 23,89 oldugu tespit edilir-
ken, en kliclk deg@erin ise 12,5 oldugu gdzlemlenmistir.
En blylk dedere 1:3 boyama konsantrasyonunda kalay
Il klorGr mordan maddesi kullanilarak yapilan boyama
denemesinde ulasiimistir. En kiclk deger ise 1:1 boya-
ma konsantrasyonunda mordan maddesi kullaniimadan
yapilan boyama isleminde tespit edilmistir. Yine mordan
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maddesi kullanilmadan 1:3 boyama konsantrasyonunda yapilan boyama denemesi incelendiginde ise K/S dederi 19,5
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. istisnasiz olarak biitiin boyama denemelerinde boyama konsantrasyonu arttikca K/S
(renk verimliligi) de@erleri artmaktadir.

Tablo 3. Altin otu kullanilarak boyanmig olan yinli kumas numunelerinde agida ¢ikan renkler

1:1
Mordansiz | Bakir II Kalay II Demir I | Cinko Klo- | Potasyum
Silfat Kloriir Siilfat rir Aliimin-
yum Siilfat
1:3

Mordansiz | Bakur II Kalay II DemirII | Cinko Klo- | Potasyum
Siilfat Kloriir Stilfat riir Aliimin-
yum Siilfat

(Sap)

Tablo 3 incelendiginde, altin otu kullanilarak yapilan boyama islemlerinde sari tonlari ve kahverengi tonlarinin
elde edildigi tespit edilmistir. Ornedin 1:1 boyama konsantrasyonu kalay Il kloriir mordan maddesi ile yapilan boyama
denemesinde a*=10,37, b*=61,6 ve h°= 80,44 olup, renk sari olarak tespit edilmistir. 1:3 boyama konsantrasyonunda
demir Il stlfat mordan maddesi kullanilarak yapilan boyama denemesinde a*= 6,86, b*= 37,33 ve h°= 79,59 olup,
renk kahverengi olarak algilanmaktadir. Yine 1:3 boyama konsantrasyonunda mordan maddesi kullaniimadan yapilan
boyama isleminde h°= 77,35 a*= 8,28 ve b*= 36,88 dir. Bu boyama denemesinde ise renk acik kahverengi olarak
g6zlemlenmistir.
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Tablo 4. YunlG kumasin altin otu kullanilarak boyanmis numunelerinin isik hashdi ve yikama hashdi test sonuglari

Boyama Konsantrasyonu
Mordan Maddesi 1:1 1:3
Isik Haslig1 Yikama Isik Haslig1 Yikama

R 4-5 R 5
Mordansiz 4 L 5 4-5 L 5

R 5 R 5
CuSO,.5H,0 4-5 L 5 4-5 L 5

R 5 R 5
SnCL.2H,0 4 L 5 4-5 L 5

R 4-5 R 4-5
FeSO,.7H,0 3-4 L 5 4 L 5

R 4-5 R 5
ZnCl, 4 L s 4-5 L | s

R 4-5 R 4-5
KAISO,.10H,0 4-5 L | 5 4-5 L | s

(L: YUnlU Kumas Lekeleme, R: Renk Degisimi)

Altin otu kullanilarak boyanmis olan yunli kumas nu-
munelerinin yikama ve isik hasli§i testleri de yapilarak
Tablo 4'de sunulmustur. Tablo 4'deki 1sik hashgi test
sonuclari incelendiginde en kiiglk 1stk hashgr 3-4 olarak
elde edilmistir. Bu deder 1:1 boyama konsantrasyonunda
demir Il stlfat mordan maddesi kullanilarak yapilan bo-
yama denemesinde elde edilmistir. En ylksek deder ise
4-5 olarak tespit edilmistir. Bu dedere ise Tablo 4 ince-
lendiginde birden cok boyama isleminde ulasiimistir. Ge-
nel olarak Tablo 4 incelendiginde ise boyama konsant-
rasyonu arttiginda i1sik hashgi de@erinin ya arttigi ya da
sabit kaldigi tespit edilmistir.

Tablo 4'deki yikama hasligi dederleri incelendiginde
oldukca iyi sonuclarin elde edildigi gériilmektedir. Orne-
gin, bakir Il stlfat mordan maddesi kullanilarak yapilan
boyama isleminin yikama hasli§i test sonuclari ince-
lendiginde her iki boyama konsantrasyonu icin de hem
lekeleme hem de renk dedisimi acisindan 5 dederine
ulasiimistir. Yine baska bir 6rnekte mordan maddesi kul-
lanilmadan 1:3 boyama konsantrasyonunda yapilan bo-
yama deneyinde de hem renk dedisimi hem de lekeleme
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acisinda 5 degerine ulasiimistir. Yani altin otu kullanila-
rak boyanmis olan yinld kumas numunelerinin oldukca
iyi yikama hashgi gosterdigi tespit edilmistir. Yikama
hasliinda elde edilen lekeleme de§eri ise ylnli kumasi
kirletme dederidir.

SONUC

Turk geleneginde de 6énemli bir yeri olan dodal boya-
macilik sentetik boyalarin kesfiyle dnemini git gide vyitir-
mistir. Ancak glnimuzde tlketicilerin bilinclenmesi ve
cevreye olan hassasiyetten dolayi dogal boyama kultir
yeniden popluler hale gelmektedir. Bu kapsamda da dogal
boyarmaddeler lzerine yapilan arastirmalar cesitlendi-
rilmistir. Yapilan bu calismada yinli kumaslarin renklen-
dirilme islemlerinde bitkisel boyarmadde kaynadi olarak
altin otu kullanilmistir. Altin otunun, gerek mordan mad-
desi ile gerekse mordan maddesi olmadan yapilan boya-
ma denemelerinde yunli kumaslari renklendirebilecedi
tespit edilmistir. Bunun 6tesinde kullanilan farkl mordan
maddeleri yardimiyla da farkli renk tonlarinin elde edil-
digi gozlemlenmistir. Ayrica yapilan haslik testleri sonu-
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cunda elde edilen dederlerle birlikte altin otunun dogal
boyarmadde kaynadi olarak kullaniimasinda herhangi bir
sakinca gorilmemistir. Ozellikle yikama hashgi acisindan
oldukca iyi dayanim dederlerinin bulundugu tespit edil-
mistir. Bu calismanin ileride yapilmasi planlanan cevreci
boyama yaklasimlarina katkida bulunacagi disinilmek-
tedir.
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Fotograf sanatindaki askin distinceyi irdeleyen bu calisma, soyut kavramlarin Uretiimesinde gercekligin fenomenolojik
gosterenlerinden faydalanan denemelerden ve bu denemeleri gdstergebilimsel yaklasimla desifre eden bilimsel ugrasidan
meydana gelmektedir. Fotograf sanatinin maddeye ickinliginin tartisildigi post-modern dénemde, hakikatin nesnel dzellikle-
rini yitirdigi varsayimini konusan post-truth ¢cag sanatgilari soyutun maddesel askinlik formu olarak izlenimlere hilkmettigi
Onermesini irdelemekte isteklidir. Bu calisma, empresyonist sanatsal bakisin bigimlendirdigi soyutlama kavrayisini uzun si-
reli bir pratikte derleyen soyutlama denemeleriyle ilgili alanyazina katki sunmayi hedeflemektedir. Calismanin amaci, klasik
natiralist tavirla kavramsal tavrin isbirliinde ylkselen yeni bir fotografik gorme biciminin somut ciktilari Gzerinden soyut
disilinceyi anlatmak ve gostergelerin tasidiklari anlamlari soyutlayici bir miidahale ve yaratici eylemle kurmaktir. Bu bag-
lamda, imran Uzun fotograf antolojisinden 4 fotograf birer deneme olarak secilmis ve calisma amaclari dogrultusunda Ro-
land Barthes'in gdstergebilimsel yaklasimina gére ¢céziimlenmistir. Yiizey, buz, su ve 1sik temalarinda soyutlanan fotografik
gostergelerin tasidiklari yan anlamlari desifre eden bu yaklasim, gértinenin ardindaki kavramsal ve askin gerceklikle kurulan
aracsal iliskiyi, fotografin konumundan anlamaya calismaktadir. Calisma, fotograf tizerine yazilan, cizilen, séylenen ve diger
bircok yolla kayit altina alinan disiincelere katki sunmasi ve soyut distincenin askinhdini somutun ickinligindeki kesiflerle
anlatmasi bakimindan dnemlidir. Calismanin sonuclari, hakikatle kurulan deneysel iliskilerin belirli bir kavramsal ¢ikarim Uret-
medikce yavan kaldigini, anlam mefhumunun nesnel dedil nesneler étesi fenomenolojik bir tavirla ideal bicime erisecedini
ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Fotograf, Soyutlama, Gostergebilim, Fenomenoloji, Empresyonizm

Abstract

This study, which examines the transcendental thought in the art of photography, consists of essays utilizing the phe-
nomenological manifestations of reality in the production of abstract concepts and the scientific endeavors that decipher
these essays with a semiotic approach. In the post-modern era, when the immanence of the art of photography to matter
is discussed, post-truth era artists, who speak of the assumption that truth loses objective features, are eager to examine
the proposition that abstract dominates impressions as a form of material transcendence. This study aims to contribute to
the literature on abstraction experiments which compiles the concept of abstraction formed by impressionist artistic point
of view in a long term practice. The aim of the study is to explain abstract thought through the concrete outputs of a new
photographic form of vision rising in cooperation with the classical naturalist attitude and conceptual attitude and to const-
ruct the meanings of the indicators with an abstract intervention and creative action. In this context, 48 photographs from
Imran Uzun photographic anthology were selected as essays and 16 of them were analyzed according to Roland Barthes’
semiotic approach for the purposes of the study. This approach, which decipheres the connotations of photographic indica-
tors abstracted on surface, ice, water and light themes, tries to understand the instrumental relationship established with the
conceptual and transcendental reality behind the visible from the position of the photograph. The study is important in that
it contributes to the thoughts written, drawn, sung, and recorded in many other ways on photography and tells the trans-
cendence of abstract thought through discoveries in the immanence of the concrete. The results of the study show that the
experimental relationships established with the truth remain uninspired unless they produce a specific conceptual inference,
and that the notion of meaning will reach the ideal form with a phenomenological but not objective object.

Key words: Photograph, Abstraction, Transcendence, Phenomenology, Impressionism

1Bu ¢alisma, ‘Fotograf Sanatinda Soyutlamalar’ isimli Sanatta Yeterlik Tezinden uyarlanmistir.
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Bu calismada, soyutlama yaklasimi iceren fotograf
orneklerinden hareketle, sanatta somut-soyut dikoto-
misi irdelenmekte, somut gostergelerle kurulan soyut/
kavramsal anlatilar tahlil edilmektedir. Bu nedenle ¢alis-
manin sorun olarak egildigi mesele, fotograf sanatinda
soyutlama calismalari alanindaki bosluktur. Bu bosluga
katki sunmasi beklenen calisma 6rnekleri, ayni zaman-
da sanatin orijinindeki soyutlama, kavramsal arayis ve
olgusal olmayani olgular diliyle anlatma gayretlerine
dair 6rnek sunmaktadir. Calisma orneklerinin semiyotik
cerceveleri dahilinde, somut ve soyut arasindaki iliskinin
tahvil edici taraflari, anlami kuran birliktelikleri, uzlagsma-
lari ve catismalari okunarak, soyutlama literatlrine yeni
bir bakis acisi kazandirilacaktir.

Sanat kavrayisi, somut ve soyut birlikteliginden neset
eden catisma ya da uzlasmalarin ortaklasa insa ettigi bir
bilincin, ‘yansimay!’ ve 'yansitmay!’ esas alan icgérd ya
da disavurum hareketleri ile var olmaktadir. Sanat, in-
sanlik tarihinin kendisi kadar eski bir ugrasi olarak, ger-
cedin salt fenomenleri ile temas halinde bulunan insanin,
tikel varliginin ve 6zbenligi disinda kalan toplumsal ve
evrensel alani anlamh kilma ya da yeniden anlamlan-
dirma pratiklerinin saiklerinden biridir. Somut ve soyut
olmak Uzere iki farkli suretin karsi konulamaz diyalektik
iliskisinde, sembolik ya da olgusal bicimde duyumlanan
deneysel gercekligin yani sira; objelerin ardinda ve ote-
sinde askin olarak konumlanan, bireyin nesnel eylemle-
rine sirayet eden soyut gercekligin arandigi, kesfedildigi
ve yaratildigi sanatsal yaklasima parantez acmak gere-
kir. Didsinme mesquliyetinin anlik bir refleks olmaktan
cikip, sistemli ve teorik katmanlara aciliminin tespit edil-
digi arkaik zamanlardan glinimize dedin ‘gercekligin’,
‘varligin’ ve tezat bir ‘yoklugun’ sorusuna ydnelen felsefi
disilince, insanin kendi i¢c diinyasini temsil ettigi sanatin
pratik ve kavramsal karakterini sekle sokmustur. ilk Cag
dislndrlerinin bir sorunsal olarak yanit aradigi ‘Arkhe’,
kokenlerin kesfi ve varligin 6ziindeki mutlak 6znenin, in-
sani varolusun neresinden anlasilabilecedi behisine aclI-
lan ¢ok boyutlu bir kapi olarak sanatin vechesini de belir-
lemistir. Varlik esasisin, gérinen varligi ve tézsel varli§i
arasinda anlamaya yonelik bir micadelenin yasandigi
sanat, ‘Arkhe’ prensibi geregi gercekligin yalnizca somut
gostergelerden ibaret olmadi§i bir dinyanin érildigd,
yaratilmakta oldugu ve estetik kaygilarla telafi edildigi,
bir tarafi tamamiyla gercek, diger tarafi ise gerceklikten
otonom ve duslemsel/metaforik bir sapma gosteren algi-
lama ve ifade etme bicemidir.

Evrenin ve insanin 6zinde somut gorinenin disinda
ve Otesinde mutlak bir T6z/Tin oldugu iddiasl, ezoterik
distinmenin yonini disa acarak tersyliz eden sanatsal
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ifadelestirmeyi/eylemliligi, kopya etme/yansitma perde-
sini kaldiran ve somut gosterenlerin ardindakini icsel do-
layimda yeniden yaratma arzularindan beslenen imgesel
eylemlilikle butlnlestirmistir. Gercedin manipilasyonu
gibi duran sanat esasinda, sanat¢inin mutlak goéster-
gelere ve sembollere karsi soyut modifikasyonu ya da
duyusal olanin sinirlarini kirarak asil olana ‘gecis/kanal’
yarattigi sembolik bir penceredir. Bu nedenle bir sanat
yapitinin simdiligi, somutlugu, buradalifi kadar zaman-
dan, somuttan ve mekandan bagimsiz bir yapisi ya da
yapisizhdi da vardir.

Sokrates, Platon/Eflatun, Kant ve Hegel'in ‘soyut’
olan Uzerine distndiklerine bakildiginda, somut frag-
manlarin bir gériingd oldugu fikri ile karsilasiimaktadir.
Hegel'in bu durumu anlattidi ‘Tinin Fenomenolojisi/Go-
ringilbilimi’ adh yapitinda anlatmak istedigi sey (2016);
‘Geist'in / Toz'in / Tin'in' somut tezahirlerinin ve cisma-
ni formasyonlarinin aslinda, kendine yabancilasan bir so-
yutlugun, yokolusa mahkumiyeti ve somut varhigin sinir-
larini asmay! hedefleyen mistakbel bir kavusma aninin
mutlaka tecelli edecedidir. Bu goris eskatolojik olmakla
birlikte, Platon'un 'géringu’ fikrini temsil eden ve ileriye
tastyan bir dislnseli beslemesi acisindan dnemlidir. Ni-
tekim Kant'in (1999) deneysel gerceklige iliskin ‘a poste-
riori" kavramsallastirmasinin karsisinda duran ve deney-
sel olmayan ‘a priori', transendental/askin bir tecriibe
ile kesfedilmeye acik durmaktadir. Kant'in ‘Pratik Aklin
Elestirisi'nde tartistigi ‘sentetik a priori mUmkin mudir?’
sorunsali, sanatc¢inin askin sanat eylemleri ile gercekligi
kesfetme cabasinda bir referans olmaktadir. Clnkd de-
neye/tecriibeye dayanmayan askin bilginin, yani T6z'ln
bilgisinin karsihgr olan a priori, sanatcinin deneyimlen-
memis ve deneyimlenmesi mimkin olmayan yaratici
dinyasinda temsil edilmekte, aranmakta ve temas etme-
nin yollari sinanmaktadir. Neticesinde deneyim, kimi yak-
lasimlara gore kendinden varolusa sahip iken soyutlugu
ve distnceyi/bilinci merkeze alan yaklasimlarin ana ek-
seni, belirlenimci/determinist bir hatti takip etmektedir.
Marks (1978), Ekonomi Politigin Elestirisine Katki kita-
binin 6nsoziinde 6zetledigi ‘Tarihsel Materyalizm' gori-
stinde, ‘idealist’ felsefe ve sanata karsi; bilincin maddi/
olgusal dinya ile kurulan toplumsal iliskilerle bicimlen-
digi ve dislnselin ardinda maddi pratiklerin, yani prak-
sisin aranmasi gerektigi savi her ne kadar etkili dursa da
ekonomi politik calismalar icin islevselligini koruyan bu
gorus, sanatin soyut karakterinde karsiliksiz kalabilmek-
tedir. Bu nedenle bu calismada, fotografin somut goster-
gelerin terkibi ile soyutladidi anlamlar diinyasinin kesfi,
daha cok maddeler 6tesi/askin bir soyut anlamin varhgi
varsayimina dayanmaktadir.

Fotograf, sanatin bir uzvu olarak aragsallasan top-
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lumun yeni Uretim iliskilerinden ve sanatin dolaysal bir
teknik sahsiyete blrtinmesinden sonra deg§erini kazanan
Uretkenlik alanidir. Resimle bagdasan bircok gorsel kodu
nedeniyle devam aksiyonu gibi gériinse de fotografin bir-
cok yonden sahsina 6zgl sanatsal 6zelligi vardir. Sanat-
sal fotografi, siradan bir fotograf ya da resimden ayiran
temel ndans, kullanilan gdstergeler ile yeni bir anlami
‘veniden kurmak’, var olanin diizenine midahale ederek
yeni bir varlik sahasi agmaktir. Bunun icin goriinen nes-
nel/diz anlamin kirildigi fotograf diizleminde sanatcinin
gordigl, gordiklerine anlam kattigi ve gosterdigi so-
yutluklar séz konusudur. Bircok kisinin fotograf albim-
lerinde ya da dijital galerilerinde bulunan gorintdler,
siradan bir koleksiyon ya da kronolojik dokiimantasyon
olma ozelligi (Ayan, 2016: 84) tasisa da fotografin ger-
cekligin olgusal ve soyut manada temsil edildigi ‘kurucu’
bir ylzi de vardir. Nitekim fotografin somut ciktisi olan
gbrsel kompozisyon, gelisiglizel bir yansitma, belgeleme
ya da vakanuvislikten farkli olarak sanatcisinin herme-
notik gerceklik tasavvurlarini icermektedir. Bu tasavvur,
sanatin ilgili kisi ya da kisilerine tarihsel ve artsiremsel
bir ‘hikaye' anlatmaktadir. Fotograf yoluyla taniklik edi-
len olay, olgu ya da durumun bir seyler anlatma gayesi,
gercekligin birebir ya da kurgusal hikayesini icermekte
ve bu hikaye sabit gorintinin okuyucu zihinlerinde can-
landigi, hareketlendigi ve diger olaylarla baglamlar olus-
turdugu dinamik bir sinerjiye donismektedir.

Fotograf sanati, aracsal bir dolayima isaret ettigi icin
rasyonel akil ve teknik ile i¢ icedir. Habermas bu nokta-
da, teknik ile donatilan rasyonel aklin, teknigin sinirlari
kestiriimeden ve pratikteki kopmalarin éniine gecilme-
den noksan kalacagini savunmaktadir. Ona goére (1993:
9-42), toplumlarin kurucu eylemleri ¢ kategoride ifade
edilebilir: rasyonel, iletisimsel ve aracgsal. Teknik ilerleme
ile birlikte glndelik hayati ve Uretim iliskilerini (sanat
dahil olmak lGzere) donlstlren ve yeni bir rasyonel suu-
run kamusallagmasini tetikleyen determinist aksiyonlar,
fotograf sanatinin resim karsisindaki ehemmiyetini st
perdelere yukseltmistir. Cinkl toplumun bir mantik ve
dederler sistemi etrafindaki konuslanisini ifade eden ras-
yonel eylemler, iletisimsel ve aracsal eylemlerle bir bi-
tindlr ve aragsal eylemin teknik boyutlarini mas edeme-
yen yapilarda isleyis aksakliklari meydana gelmektedir.
Fotograf, aracsal eylemi iletisimsel eylemle bitiinleyen,
ayni zamanda toplumun rasyonel tabanda strekli yeni-
den kurulmasina aracilik eden belgesel ve sanatsal bir
dildir. Bu dil, mekanik aksamin olgularla olan iliskisinden
soyut evrenlere acilan kodlar sistemini aktif hale getir-
mektedir. Kavramsal olarak birlikte distntlen somut ve
soyut, olgular diinyasindaki deneysel birlikteliklerini fo-
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tograf gibi sanatlarin analitik katilimlari ile agik etmekte
ve soyut olanin somutun géringulerinin maskeleyici uza-
mi icerisindeki varhigini ‘gdzler’ dniine sermektedir.

Bu calisma, gorsel estetik ve fotograf kultirindn
ekseninde dijital bir kaymanin yasandigi ve salt goérin-
tinn bir istisna; ‘efektli/yazilimlarla maniptle edilmis’
gorintlndn ise esas kabul edildigi bir sanat estetigine
gecis surecinde, salt gortntiden yana tavir alarak so-
yutlamanin kavramsal dinyasini kesfetmeye y&nelik bir
durus sergilemektedir. Bu bakimdan calismanin en temel
varsayimlari; fotograf sanat eserlerindeki salt gorin-
tilerin soyut kavramlara isaret ettigi ve onlari yeniden
anlamlandirdid; salt gorintlyl korumanin asil soyutlu-
du ve sanatin aurasini anlamanin ari yollarini acacagidir.
Bunun yaninda, calisma icin 6rneklem alinan fotograf-
larin, soyutlama acisindan arastirmayi doyuracak sarih
bilesenleri barindirdidi ve sanatsal nitelikler tasidiklari da
varsayllimaktadir.

Dijital teknolojilerin yayginlastirdigi yazihm kdltirin-
de, CGI (Computer Generated Imagery/Bilgisayar Ure-
timli Gorselleme) teknolojileri, bir taraftan geleneksel
gorintl estetigi ve fotografcilik pratiklerini, diger taraf-
tan ise sanatin aurasini tehdit eden bir pozisyona yerles-
mistir. Soyutlamanin 6zel efekt teknolojileri kullanilarak
olusturulmaya cabalandi§i bir ‘Kadife Devrim' ¢aginda,
salt/mutlak gostergenin ardindaki soyutu yakalamak
sanatin kdkenlerine karsl da bir édev olarak kabul edil-
mektedir. Cinkd mekanik ve dijital yeniden Uretim tek-
nikleri, gercekligin aurasini imha ederek, sanat yapitinin
'simdilik’, ‘biriciklik’ ve ‘buradalik’ vasiflarini zedelemistir
(Benjamin, 2000: 55). Sanatin bir defaya mahsus sayilan
ontolojik durumu, sayisi belirsiz kopya ve dijital mida-
hale varyasyonu icerisinde 6zunu yitirmeye baslamistir.
Oz kaybinin soyutlama gibi bir yanilgiya sebep olmamasi
adina, gercekligin momentindeki somut olgunun, hicbir
efektif midahale olmaksizin fotograflandigi ve soyutun
gostergelerin askin anlamlariyla canlandigi bir ¢caba canli
tutulmaktadir. Cinki mekanik 6zelliklerini dijital siste-
me devreden fotograf sanatinda, eserin sanatsal deger-
lerinin yitimi gibi bir tehdit her zaman vardir. Fiske'nin
(1996: 36), arag kategorizasyonunda basvurdugu sunum-
sal, temsili ve mekanik araclar nosyonu, dretimin tarziile
birlikte, Uretilenin niteligini de tayin etmektedir. Temsili
bir arac olarak fotograf makinesi, sanat¢inin baktigi diin-
yaya acilan bir pencere olarak, her ne kadar yazilimlarla
modellense bile salt gérintinidn korunmasi, sanatin so-
yut ylizinden s6z edebilmeyi mimkdn kilmaktadir.

Yukaridaki bilgilerden hareketle bu calismanin amaci,
Fotograf Sanatcisi imran Uzun'un (arastirmaci) soyutla-
ma yaklasimi ile fotografladigi eserlerdeki somut-soyut
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iliskisini semiyotik/g6stergebilimsel acidan okumak ve
salt gorinti estetiinden dogan gercekligin soyut/kav-
ramsal boyutlarini acida ¢ikarmaktir. Bu amacla, somut
gostergelerle anlatilan soyutlayici hikdyenin bilissel ve
toplumsal iliski boyutu, dogal bir akisla tartisilacaktir.
Efektin kullanilmadi§i fotograf érnekleri, sanatcinin tikel
soyutlama dlinyasini anlamaya yardimci olacaktir.

Arastirma amaclari cercevesinde su sorulara yanit
aranacaktir;

+ Somut ve soyut arasindaki diyalektik iliskiye fotog-
rafin sembolik gostergelerinde nasil ulasilir?

« Soyutlama pratigi iceren fotograflarda anlam nasil
insa edilir?

+ Olgusal gostergelerin tasidiklari diz/dogrudan an-
lam ile sanatcinin aktarmak istedigi soyut/dolaysal/ikin-
cil anlam arasindaki bag nasil kurulur?

Bu calismayi énemli kilan husus, fotografta soyutla-
ma ediliminin; siradan fotografcilik deneyiminden farkh
bir kulvarda sanata isaret ettigi mesajini akademik mec-
rada tartismasi ve ilgili literattire glincel fotograf sanati
ornekleri ile katki sunmasidir. Bir diger énem paramet-
resi ise, gérintilerin gdstergebilimsel bir kompozisyon
ile materyal acisindan zenginlik icermesi ve salt gérinti
estetigini koruyan/efektsiz bir yaklasimin benimsenme-
sidir. Calisma sonuclari bu nedenle fotograf sanatina
iliskin mustakil Gretkenlik alanina ve ilgili arastirmacilara
referans sunacaktir.

Calismanin yer alacagi mustakil ‘Fotograf Sanati’ li-
teratlrd incelendiginde, arastirmacilarin akademik ve
sanatsal ¢6zim tandanslarinin metinsellik ve estetik
(Tatar, 2018); yeni iletisim teknolojileri ve dijitallesme
(Akin, 2018; Tozoglu, 2017); teknik (Unlii, 2017; Sevim,
2017, Uzun, 2014); kuramsal yaklasimlar (Agilkaya-Ce-
¢cen, 2015; Kurum, 2009) ve mesleki uygulamalar (Er,
2009) gibi cesitli kategoriler altinda toparlandi§i go-
rilmektedir. Cok sayida calismanin odaklandidi husus
ve alana sunduklari katkilarin bu calisma icerisinde ku-
ramsal anlamda karsilik buldugu varittir. Ancak bu ca-
lismanin digerlerinden farkl olarak séyledigi ve ¢6zim
aradi§i sanatsal problem, soyutlayici yaklasimin somut
¢iktilar bazinda sorgulanmasi, pratiklerinin irdelenmesi
ve anlam insasinin ¢6zdmlenmesi raddelerinde ortaya
¢itkmaktadir. TUrkiye 6zelindeki mustakil literattrde fo-
tograf sanatinin soyut suretleri Gzerinde distnulenle-
rin yetersiz durmasi, alandaki boslugu telafi edecek bir
ugrastyi gerekli kilmaktadir. Fotograf sanati, dijitallesme
sorunsall baglaminda giderek aracgsal aksiyonlar icinde
tartisilirken, kuramin aciklayici ve tarif edici taraflarinin
somut-soyut dikotomisinde aciklanmasi konunun tarti-
sildigi sathin zenginligini arttiracaktir. Calismanin bu yo-
nlyle oldukca kuramsal duran ve bir o kadar da sahadan,
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yani pratikten beslenen taraflari vardir. Cink( bu calis-
ma fotograf sanatini; teknik, teknoloji, meslek, kuram,
estetik v.b. bircok argiimandan esin alarak tartismakta
ve cok Kipli (multi modal) bir okuma pratigini, disiplinlerin
musterek faydasina sunmaktadir.

1. Fotografta Anlam ve Soyutluk iliskisi

Arkaik prototipten post-modern insana kadar, 6znel
ve nesnel iliskilerin odagindaki doda ve doda dolaymmli
bireysellik, bir tir anlamin merakini icermektedir. Do-
day! insanlastirma ediliminin zirve yaptigr Himanizma-
nin post-modern &gretilerini benimseyen insan, kendini
merkez alarak evrenin kesfine ¢cikmaktadir. Bu nedenle
fotograf cekme pratiginin, ‘objektif’ odaginda gercekle-
sen bir disa acllma ya da disavurum oldugunu sdylemek
yerinde olacaktir.

Bilme ve tahakkuk etme ediminin ardinda, ‘seyler’
evreni icerisinde olgular arasi bir anlami kurma ve ken-
dine pay cikarma macerasinin izleri sirtlebilir. Dogada
ve kendinde var olan bilincin, kendi icin ya da digerleri
icin olusturmaya cabaladi§ iliskisel anlamin merkezine
ise yaraticiligin sembolik de@eri oturtulabilir. Clinkl an-
lam insana mahsus bir ylkleme pratigi olarak, dogadan
ve digerlerinden ba§imsiz olarak Uretilen, yaratilmasi
gereken bir gizemi de kendinde tasir. Anlamanin ve an-
latmanin kilidindeki bir mutabakata ve ayrismalara ara-
cilik eden kavramsallastirma, anlamin yalnizca somut
bir pratik ya da ideolojik bir konsept olmanin sinirlarini
asarak, failin kendini gerceklestirdigi ve tekilligini insa
ettigi iki tarafli bir eylemdir. Clinkl anlam, anlamlandi-
ran ile anlamlanan arasindaki karsilasma ve anlamlan-
diranin yaraticihdi ile dogrudan iliskisi olan bir tasaridir.
Anlamin failler arasinda dretildigi toplumsal diizlemden
minezzeh bakildiginda, nesnelere anlam yikleme isinin
ileri etkilesim boyutlarinda cereyan ettigi iddia edilebilir.
Nitekim bireyin sahip oldugu semboller, nesnelerin sa-
hip olduklari diiz anlamin yeteneklerini midahaleye acik
hale getirir. Bir nesnenin, yalnizca bir nesne olma davra-
nisinin kirildigi ve kodlamaya acik birakildigi anlamlama,
fotografin gostermekle yikimll oldugu gorsel evrenin
sembolik konusmalara izin verdigi gercedini akla getirir.
Fotografin gdsterdigi nesnelligin insandan bagimsiz di-
sinilemeyen bir anlam sinerjisi ve ¢agristirdigi kavram-
lar s6z konusudur.

Barthes'in semboller ve gdstergeler evrenine iliskin
disUnlerinin merkezinde, anlamin ikircikli yapisi ve insa-
¢l tutumun feyiz aldigi toplumsal yapilar énemli bir yer
tutar. Bu nedenle insanin topluluk icinde ya da yalniz ba-
sinayken mesgul oldugu salt davranis, anlamlandirmadir.
CunkU duzensiz ve iligkisi kestirilemeyen olgular diinyasi,
insanin sembolik tasniflerini ve anlamsal imlemelerini ge-
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rekli kilan karmasikligi icerir. Barthes'e gére (1993: 154),
6nemli olan husus, gérinlste dizensiz duran cok blyUk
olaylar kimesini bir siniflandirma ilkesi cercevesinde
bitinleyebilmektir. Bu ilkeyi saglamasi beklenen temel
katalizor ise anlamlamadir. Farkh tirdeki belirlemelerin
(ekonomik, tarihi ve tinsel) yani sira, olgularin yeni bir
niteligi, yani anlami 6ngorilmelidir. Anlamin ¢cogul ve fiili
yapisi, mevcut anlamlarin digerleriyle kesistigi sembolik
uzlasmalari da zorunlu kilar. Cinkd evrenin muhatap olu-
nan gorinen ylzinde olup bitenlerin dngdrilmesi, yal-
nizca bir anlamlamaya tabidir. Géstergebilimsel distn-
cenin olusum evresindeki temel gayret, Saussure'liin de
Gizerinde durdugu sekliyle, toplum icindeki gdstergelerin
yasamsal fonksiyonlarini incelemek ve dolayisiyla nesne-
lerin anlamsal dizgelerini yeniden olusturmakla ilgilidir.
Fotograf sanati, toplumsal yasamin icinde ve disinda ka-
lan nesnelerin yasamlarini, bir anlamin yeniden insasina
odaklayarak evrenin algilanma bicimlerini de dontsturdr.
CUnku nesnelerin salt olgusallik parametrelerinin sembo-
lik karismalarla farkli hiicrelere aktarildigi anlamlamada,
fotografta gorilen nesnenin oldukca insansi bir tarafi ol-
dugu séylenebilir. Dogay! anlamlamak icin yalnizca biyo-
lojik 6zellikleriyle yetinmeyen insan, fotograf gibi teknik
uzuvlarin nimetlerinden de faydalanmaktadir. Ancak her
ne olursa olsun, modern dinyada distnme bicimi, pek
de cizgisel olmayan bir anlamlamadan ibarettir (Barthes,
1993: 155). Fotograf, tam olarak bu distinme problema-
tigine uygun bir mekanik yardimcidir. Clinkd bireyin di-
stinsel eylemleri, araclarla bitlinlesmesinin bir sonucu
olarak makinelere aktarilmaktadir. Birey, kendini ve nes-
neleri fotograf Uzerinden disiinmekte, yani anlamakta-
dir. Bu sebeple fotografa yansiyan gorinti bir dis diinya
tasviri degdil, somut gostergeleri kullanarak kendini yeni-
den insa eden bir distincedir. Fotograf ise dislincenin
izlenimlerini, disavurumlarini, strreal askinliklarini ken-
dinde toplayan genis capli bir anlamlama edimidir.
Fotografin bireye teknik boyutlarda yardimci oldugu
anlamlama, en temelde gdsterenle g6sterilen arasindaki
iliskinin kurulmasidir. Clinkl g&steren ve gosterilen iliski-
sinden mutesekkil bir sembol olan gdsterge, kendi disinda
bir anlama karsilik gelir. Bir gosterenle karsilasildiginda,
gorsel ya da ses odakli bir duyumun algiladigi dogrusal
yansimadan daha cok dolaysal bir kurgu devreye girer.
Bir baska deyisle, gdsterenin neye isaret ettigi, gésterile-
nin ne anlama geldigine iliskin bir zihinsel faaliyet baslar.
Anlama slrecini baslatan bu zihinsel baginti, anlamlama-
nin ‘diizanlam’ ve ‘yananlam’ tirevlerini meydana getirir
(Caglar, 2012: 26). Fotografta gorlen bir cocuk ve kadin
g6stergelerinin dizanlamlarinin disinda, annelik tzerine
yananlamlar tretmek en gicld olasihktir. Cinkd anlam

GSFSANATDERGISI

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

belirtmek nesnelerin yalnizca bilgileri tasidigi dislincesi-
ni kuskulu kilarak, géstergelerden olusan yapilandiriimig
dizgeler, yani 6zellikle farklilik, karsithk ve aykirilik dizge-
leri 6rintiledigi fikrine zemin kurar (Barthes, 1993:164).
Fotograftaki soyutlugun beslendigi sembolik durum,
gOstergelerin karakterinde gémuli olan kavramsal catis-
madir. Bir tir diyalektigin ve antagonizmanin varhigindan
s6z etmek gerekirse, barisi simgeleyen tim gostergeler
ayni oranda savasin zithdini ve catismanin uzlasiimis
hallerini de gizil anlamlar olarak saklar. Anlamlamanin
soyutlama ile ic ice olan ydnu, nesnelerin kendilerinden
bagimsiz bir soyutlugun ya da kavramin sembolik bicim-
de aci§a cikarilma anidir. Nesnenin somut katiliina, kiril-
ganhgina ve gecirgen olmayan yapisina karsilik soyutun
esnek, saydam ve cok yonlli kavramsallii ikame edilir.
Somut nesnenin yikiciliina soyut birlestiricilik anlamlari
kodlanabilir. Bu kodlama, fotografcinin duruma bakisina
ve anlam Uretme potansiyeline bagh olarak degiskenlik
gOsterir. Barthes'e gbre (1993: 165), nesne gorilmesi
beklenen seydir ve distnen 6zne tarafindan distntlen
seydir. Ozetle cogu durumda nesneler herhangi bir sey-
dir ve nesnenin yananlamlarinin neler olabilecedi anla-
silmadikca, bu durumun kisiye verdigi hicbir sey yoktur.
Bu nedenle nesne gli¢li bir yananlam 6bedi tasir. Clnki
kisa slirede ve insan gbzlinde insandisi olan ve biraz da
insana karsl! bir varolusla insanhga karsi direnen bir se-
yin gérindmu ya da varhginin izlerini barindirir. Nesneler
gercekten de bir ise yarar fakat bilgileri de iletir. insanin
nesneyle iliskisinde ise nesnenin kullanimini asan bir an-
lam s6z konusudur. Fotograf, nesnelerin kullanim bicim-
lerinden ¢cok daha fazlasini ima eden ve nesnelerin an-
lamlar tasidiklari bir gérsel kompozisyondur. Fotografta
gorilen bir bardak, cogu zaman su icmek icin kullanilan
bir gerec olmaktan cok daha fazlasiniifade eder. Suicilen
bir gere¢ oldugunu unutturan anlam ise, fotografin kuru-
cu anlamlarinin baskinliginda soyutlanan distncedir.
Soyut sanat ile birlikte pozitivist gelisimler gdsteren
kavrayisin, bireysel olarak sorgulayan, tartisan, arastiran
bir sanatta yaratma safhasina girmesiyle birlikte disa-
vurumcu soyutlama anlayislari, yalnizca bicim ve icgerik
arasindaki temel baglara takili kalmamistir (Oztitiinci
ve Ozkartal, 2015: 94). Soyut fotografta, bir nesnenin za-
man, mekan ve islevinden soyutlanarak kayda alinmasi
ve anlamlanmasi mevzubahistir. Elde edilen gérintinin
nesnel gerceklikle dogrudan bagi inkar edilemez, ancak
bu baglanti bicimsel glizelligin estetigini ve 6zin imgesel
kavramlarini yansitmaktadir. Bicimlerin kompozisyonu
sekil degistirdikce kiside birakti§i duygusal etki ve algisal
karsiliklar da de@isime ugrar. Bir fotografin anlami ve ba-
kan kisilerde olusturdugu etki, genel hatlariyla bicimsel,
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yani gdstergebilimsel dizenlemeye baglidir (Ozel-Sag-
lamtimur, 2016: 11). Gostergelerin tasididi bicimselligin
soyutlamada énemli katkilari oldugu gorilmesine karsin,
anlami yalnizca bicimsellige indirgemek dogru sayilmaz.
Clnki sentaktik bicimsellik kadar icerigi olusturan anla-
min semantik ozellikleri de gbéz dnlinde bulundurulma-
lidir. Bicimin sundugu estetik, icerikte yogusan anlamin
iliskiselligini ve kurulma tarzlarini da yansitir. Nihaye-
tinde bicimci sanat, sanatsal bicimlerden yoksun oldugu
miktarda, icerikten de yoksundur; bicimle icerik ayristi-
rilamaz bir bitdnlik icinde bulunurlar. Sanatta bicimle
icerigin kurdugu bu kosulsuz birlesme her ikisinin birbir-
leriyle ve birbirleri icin var olduklari kanisini gclt kilar
(Ziss, 2011:18).

Anlamin insasina dair felsefi bir sanat pratigi olan
soyut fotograf, literatlire deneyses fotografcilik calis-
malariyla girmistir. Soyutu belirgin bir bicim midahalesi
esliginde yorumlayan deneysel fotografciligin ilk érnek-
lerini sunan Alvin Langdon Coburn, Christian Schad, Man
Ray ve Moholy-Nagy gibi éncl sanatcilar (Gezgin'den
akt. Ozderin, 2013: 56), soyutlayici akimin yerlesmesine
de katki sunarak fotografin sanatsal yonini belirginles-
tirmistir. Modern sanat evrelerinde fotografik gorinti-
lerde soyutun deneysel bir calisma ve kisisel denemeler
olarak uygulanmasi, Kiibizm akimiyla birlikte soyuta yo-
nelen sanatcilar eliyle gerceklestirilmistir. Bu sanatcilar
resim kdkenli olduklari icin fotografik soyutluk anlayis-
larinda belirgin bir resimsel bakis acisi sezilir. Ancak fo-
tograf imkanlarina gdre yeni bir tarz gelistirmislerdir.
Bu donemde fotografa yonelik elestirel bakis o kadar
ileri boyutlara cikmistir ki, fotograflar genellikle nitelik-
lerini kaybetmekle elestirilir (Ozderin, 2013: 53). Clnki
mekanik ve dijital yeniden Uretim teknikleri, gercekligin
aurasini imha ederek, sanat yapitinin ‘simdilik’, ‘biriciklik’
ve ‘buradalik’ vasiflarini zedelemistir. Sanatin bir defaya
mahsus sayilan ontolojik durumu, sayisi belirsiz kopya ve
dijital midahale varyasyonu icerisinde 6zind yitirmeye
baslamistir (Benjamin, 2000: 55). 0z kaybinin soyutla-
ma gibi bir yanilgiya sebep olmamasi adina, gercekligin
eksenindeki somut olgunun, hicbir efektif midahale ol-
maksizin fotograflandigi ve soyutun gdstergelerin askin
anlamlariyla canlandigi bir caba canh tutulmaktadir. Cin-
ki mekanik 6zelliklerini dijital sisteme devreden fotograf
sanatinda, eserin sanatsal dederlerinin yitimi gibi bir teh-
dit her zaman vardir.

Gincel fotograf sanatindaki minimal ve ylzey soyut-
lamalarinin yani sira bir hayli ylikseliste olan gérsel ma-
nipdlasyon teknikleri de dnemini arttirmaktadir. Oscar
Rejlander'in ‘Hayatin iki YUz (1857)" adli kurgusal ya-
pitindan beri sliregelen gérsel manipllasyon, fotografta
soyutlamanin yaygin érneklerinden biridir (Coban ve Ki-
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yar, 2015: 34). Ancak bu arastirmada, fotografin doku-
suna goérsel midahalede bulunulmadan alinan gérinti-
lerin soyutlanmasi s6z konusudur. Dijital fotografciligin
ve yazilim programlarinin yayginlagsmasinin bir sonucu
olarak cesitli montaj, keske, bicme ve ekleme secenek-
lerinin yani sira, bicimsellige dogrudan miidahale etme-
yi olanakli kilan tekniklerin soyutlama sanatindaki bas-
kinhgina karsilik, doganin sundugu bicimselligi koruyan
bir natlralist akim da azimsanmayacak dizeydedir. Bu
arastirmanin ¢o6ziimledigi fotograflarda, dogal bicimsel-
lige yonelik insan midahalesi yalnizca disinsel boyutta
birakilmis ve nesnelerin gérinimlerinde oynama yapil-
mamistir.

Bu calismada, soyutlayici bir bilincin baktigi olgular
evreni zamaninda alinan/kayitlanan fotograf érnekleri,
yukarida Ozetlenen problematik cerceveden hareket-
le incelenmektedir. Bir belge/dokiiman olarak fotograf
ve sanat olarak fotograf arasindaki ayrimin genis capli
tartismalara konu edildigi 'yeni' gorsel kiltlrde, sanatin
bir popdler kiltlr uzvu olarak aurasini/6zini kaybettigi
sayitl, calismanin problematik ilgisini teskil etmektedir.
Bunun yani sira fotograf konulu yayin literatlriinde, so-
yutlama yaklasimiile ilgili bir boslugun tespiti 6nemle be-
lirtilmelidir. Bu nedenle ¢alisma, giincel fotodraf sanatgi-
larinda nasil bir soyutlama egilimi oldugu ve bu egilimin
semiyotik kurgusunun nasil yapildigi probleminden ha-
reketle hazirlanmistir. Calisma boyunca, ilgili probleme
yanit sunacadl hesaplanan ornekler secilerek kuramsal
ve sanatsal acidan soyut-somut iliskisi denkleminde acik-
lanmistir.

2. Yontem

Bu arastirmanin evrenini, Fotograf Sanatcisi imran
Uzun'un (arastirmaci) soyutlama yaklasimi ile fotograf-
ladigi eserler olusturmaktadir. Genis bir arsiv ve bazi
eserlerin negatiflerinin tab edilememesi sorunu nede-
niyle calisma evreni 500 fotograflik hedef evren ile si-
nirlandiriimistir. Hedef evren havuzundaki fotograflar,
glincelligin yakalanmasi ve sanatcinin uzun bir stredir
dijital fotograf makineleri ile calismasindan dolayi ‘dijital
tabanhdir'.

Arastirmanin semiyotik cdzimlemenin uygulanacadi
orneklem birimlerinin secilmesinde ise, olasiliksiz 6rnek-
leme tdrlerinden olan amach 6rnekleme kriterleri uy-
gulanmistir. Sanatcinin perspektifi ve sanatsal ilgi alani
geredi ylzey, su, kar ve buz materyallerinden sembolik
anlam Uretme cabasl, drneklem secimi ve kategorilestir-
me isleminde belirleyici olmustur. Her bir kategori icin
farkli somut gdstergeler ve sembolik soyutlamalar iceren
birer fotograf secilerek drneklem grubu olusturulmustur.
Toplamda 4 fotograftan olusan drneklem grubunda ce-
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sitliligin saglanmasi, farkli soyutlamalarin vurgulanmasi,
dodal ve yapay gosterge dagiliminin yakalanmasi, sinirli
ve sinirsiz espas dengesinin kurulmasi gibi bir cok kistas
baz alinmistir. Ayrica fotograflarin geneli temsil etme ve
estetik acidan 6ne ¢cikma parametreleri de dikkate alin-
mistir.

Arastirmada kullanilan érneklem birimleri, gérsel agi-
dan hicbir 6zel efekt hamlesi icermemektedir. Bu duru-
mun sebebi, gercedin mutlak varhgi ile manipile edilen
‘post truth/hakikat otesi' varlik arasinda net bir ayrim
yapmaktir. Dijital midahale ile carpitma ve ekleme ya-
pilan fotograflar, soyut anlamin karsiligi bulunmayan/
gercekte var olmayan bir gorintd ile kuruldugu yanil-
gilara sebep olmaktadir. Bu durumda ortaya cikan eser
fotograftan cok illistrasyon olarak dederlendirilebilir.
Bu calismanin gayesi ise, fotograf sanatinin salt amen-
tisind muhafaza ederek, somutun otantik 6zinu koru-
mak ve soyutun sarih durumunu insansi dokunuslardan
kurtarmaktir. Bu sinirlama, calisma 6érnekleminden elde
edilecek bulgulari, efekt nitelikli fotograflarin érneklem
alindigi calismalardan ayirmakta ve fotograf sanatinin
aslina sadik kalinmaktadir.

Nitel veri yapilandirma esaslarina gore tasarlanan
bu calisma, kesfedici arastirma 6zellikleri tasimaktadir.
Bu kapsamda, verilerin toplanmasi, islenmesi ve ¢6zim-
lenmesi agsamalarinda nitel olarak tasnif edilen bulgular,
tasidiklari soyut kavramlarin kesfedilmesine katki sun-
mustur.

Arastirmanin veritoplama ve analiz prensipleri Roland
Barthes'in semiyotik/gostergebilimsel yaklasimi esas ali-
narak cdzimlenmektedir. Post-yapisalci bir kavrayisla,
anlamin sembolik gostergelerin diyalektik birlikteligi ile
kuruldugunu savunan Barthes, gériinen gostergelerin ta-
sidiklari diiz anlamin yani sira gliclii/soyut bir yan anlam
barindirdi§i argiimanina sirtini dayamaktadir. Ozellikle
Fransiz sémdirgelerini ve popduler kultir argimanlarini
konu alan yapit ¢6zimlemeleriyle géstergebilimsel para-
digmanin sinirlarini genisleten ve Saussere ile Pierce'den
birka¢ adim 6tede duran Barthes, dilin ve gorsel kompo-
zisyonun sembolik tasvirlerinin esasinda baska tlrden
anlamlari aci§a cikaracadi varsayimi ile hareket etmek-
tedir. Nihayetinde g&stergebilim, gbsteren ile gosterilen
arasindaki iliski Gzerine kurulmaktadir. Gésterenler diz-
lemi anlatimi, gosterilenler diizlemi ise anlamsal icerigi
olusturmaktadir (Barthes, 1993: 41). Gostergebilime diz
anlam-yan anlam, gosteren-gdsterilen-gdsterge iliskisi
ve anlamin antagonistik insasi gibi bakis acilarini kazan-
diran Barhesi'in bilimsel mirasi, bu ¢alismada &érneklem
alinan fotograf eserlerinin ¢dzimlenmesi icin bir izlek
olusturmaktadir. Cinkl gd&stergebilimsel ¢dzimleme,
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dogrudan dogruya sadece gostergeler ile degil, anlam-
la, gdstergelerin anlamlariyla ve anlamin dretilmesiyle
ilgilenen bir etkinliktir (Rifat, 2001: 156). Gosteren, kendi
tasidigi anlam disinda bir anlama isaret eden sembolik
nesne iken, gosterilen ise gdsterenin kastettigi anlami
barindiran kavramsal odaktir. Ornek vermek gerekirse,
bir fotografta yer alan agaclar ‘gosteren’ olarak ilk ba-
kista/dliz anlamiyla ‘doga’ fikrine parmak basiyor gibi
goriinse de icerigin tasarimina bagh olarak '6zgrlik,
kardeslik, yalnizhk' gibi anlamlari kurguluyor olma po-
tansiyeli tagimaktadir. Bu nedenle hicbir gésteren-goste-
rileniliskisi salt bir diz anlam tasimaz. Yan anlam denilen
‘esas soyut kavram’, fotografta soyutlamanin istikameti-
ni de belirlemektedir.

Gostergebilimsel yaklasimda anlamin zitliklar yoluyla
kuruldugu savi (savas-baris, siyah-beyaz, 6lim-yasam
v.b.), soyut-somut zithgini temel alan soyutlama yakla-
simi acisindan énem arz etmektedir. Clinki somut gds-
tergenin bir zit timleyeni olarak soyut, sanat¢inin kav-
ramsal catismalar yoluyla esas olana ulagsma isinin nihai
glizergahi olarak degerlendirilebilir. Bu calismada, anlam
¢6zimlemesi yapilirken, gdésterek-gosterilen iliskisinin
yani sira kurucu zitlik prensiplerine de bakilacaktir.

Calisma kapsaminda, gostergebilimsel c¢ozimleme
sablonuna uygun bir sekilde desifre edilen fotograflarin
verileri not edilmekte ve soyutu kuran kodlar bir araya
getirilmektedir. Kategori basliklari altinda, somut gdos-
tergeler ve soyut imgelerin iliskisi ile insa edilen anlam,
gOstergebilimsel ydonden anlatilmaktadir.

3. Bulgular ve Yorum

Bu alt bashk cercevesinde sanat¢inin buzun madde-
sel gortntmleri ile olusturdugu sanatsal anlami soyutla-
maya y6nelik denemeler yer almaktadir. Toplamda dort
adet fotografin yer aldigi denemeler icerisinden dort
tanesi, geneli temsilen gostergebilimsel analize tabi tu-
tulmustur.

a. Buz Uzerinden Fotografta Soyutlama Deneme-
leri

Buz, maddesel 6zellikleri nedeniyle yapay ya da dogal
olabilme nitelikleri sergilemektedir. Yapay olarak bicim-
lendirilen buzun heykel de@eri varken, kar yagisi ve iklim-
deki hava kosullari nedeniyle olusan buzun soyut degeri
daha ylksektir. Clinkl ylzeylerde doga tarafindan bicim-
lenen buzun, kisa dmri ve sirekli degisim halindeki yapi-
sina bagli olarak aldigi form, yalnizca kisa anlara 6zgudur
ve cogu zaman soyut bir temsili icerdiginden habersiz-
ce fotografik gortinimler arz eder. Fotografik gérme ile
kesfedilen bu bicimler, buzun soduklugu, renk dederleri
ve I1sikla uyumu goézetilerek kavramsal anlamlarin Uretil-
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mesine katki sunar.

Sanatgl buz lzerinden giristigi fotografik soyutlama
denemelerinde, kar yagisi ve soguk hava ile birlikte aciga
cikan ylizey buzlanmasinin, sicak -soguk catismasi ara-
sindaki varolussal micadelesini yansitan bir yaklasim
benimsenmistir. insan unsurunun miidahalelerini asga-
ri dizeyde tutan bu soyutlama deneyimi, buzun bir ara
form olarak temsil ettigi yasamsal dongiyl anlatmasi ve
bunun da 6tesinde resmedebilme kabiliyeti tasimasi aci-
sindan dnemlidir.

Asadidaki Fotograf 1."de cam ylizey lGzerindeki buzlan-
manin yaratti§i soyut anlama dair derin izler tasiyan bir
temsil yer almaktadir.

Fotograf 1. Karanlhigin Soguk Benizli Adamlari

Genel Betimleme

Sinirli espas kullanilarak Gretilen kompozisyonun de-
rinligini saglamak icin, cam ylizeyin alt tabakalarinda
biriken buzlarin kristalize gérintmleri yer almaktadir.
Fotograf alani alt ve Ust ylizey arasinda bdlen kontrast,
siyah ve beyaz dengesi acisindan esit bir temsil sagla-
maktadir.

Anlati Yapisi

Kompozisyonda konumlandirilan nesne olarak buzun
1siklandiriimasinda ve renklenmesinde yapay 1sik kullanil-
mistir. Lirik bir soyutlama drnedi olarak deg§erlendirilen
kompozisyonda, karanligi temsil eden cam ylizey, art ala-
nindaki evrensel sonsuzlugu kendinde toplayan saydam
ve gecirgen bir his durumunu &zetlemektedir. insanin
kendine ve yasamsal paydaslarina yabancilagsmasini sim-
geleyen kitlesel birliktelik duygusu, buz kutlesinin ic ice
gecmesindeki sinerji kosulu ile saglanmis; karanligi sim-
geleyen siyah vurgusu Ustte konumlandirilarak, birey-
lerin kitlesel yasamina ¢cokelen karamsarlik ve kasvetin
baskinligi tasvir edilmistir. Buz kitlelerinin temsil ettigi
insan yiginlarindaki amorf cizgi kullanimi ise, kitleselles-
me ve benzeyislerin daralttigi kisisel 6zglinlik ve benlik
kavramlarina vurgu yapmak lzere bilincli bir secim ola-
rak fotograftaki konumunu kazanmistir. Homojenlik, kit-
le kUltdrU ve tek tiplesmenin kisinin i¢csel dinyasindaki
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anlamsizhgr tetikledigi bir anlam silsilesinden beslenen
anlati yapisi, i¢sel ve toplumsal yabancilasmayi ‘kala-
baliklarin” suretsiz duran karsilasma ve yén kazanimla-
rindan referans alarak kendini tamamlamaktadir. Anlati
yapisindaki yabancilasma ve benzesme kontrastina vur-
gu yapmak Uzere iki zit rengin derinlikli kodlarina bas-
vurulmustur. Kitlesellesmenin soguklugunu da kendinde
barindiran bir 6ge olan buz yansisi, birbirlerinden haber-
siz duran ancak simulatif amaclar cercevesinde toplum-
sal gerceklerini kurmaya cabalayan ‘uygar kayitsizlara’
da kuvvetli atiflar icermektedir. ClUnkl kentlesmenin
doruga ciktigi ve kentlilige bagh geleneksel kopuslarin
had safhada kendini g&sterdigi bir uygarlasma seyrin-
de, Kisilerin birbirlerine karsi kayitsizliklarini ve duygusal
yorgunluklarini da g6z ardi etmeyen bir anlati sistematigi
isletilmistir.

Fotograftaki zaman ve mekan algisi istencli olarak
belirsiz birakilmistir. Clinkd kentler karsi konulamaz bi-
cimde kendi tarihlerini Gretirken, kentliligin ise mustakil
bir tarihi yoktur. Kentsel yiginlarin kasvetini her zaman
diliminde ve mekanda Uretebilme potansiyeli tasimasi,
sorunsalin temsil edildigi zamansizlidi ve mekansizlifi da
sanatsal bir anlatim diline dénlstirmektedir. Karanhigin
bir zamansal belirte¢ olarak gece vaktine isaret ediyor
gibi goériinmesi, glindizleri de kapsayan i¢sel kararmayi
yeterince barindirmaktadir. Ustelik kentsel mekanlarla
ba§ kurarak sosyallesen bireylerin, dodayla kurduklari
bag yitirmeleri sonucunda mekanin da bir 6nemi kalma-
mistir. Nitekim dijital platformlarda cevrimici yasayarak
yersiz-yurtsuziugu ve mekansizhgr bir telafiye donis-
tlren ‘bedensiz’ insanin, benlik ¢atismalarini ve izlenim
denetimini de tasvir etme yeterligindeki kompozisyon,
mekanlar Ustldir ve zamana ickin dedgildir. Bireyin za-
mansizca zuhur eden evhamini ve mitemadi yabancilas-
masini temsil eden soyut kompozisyon, buzun kavramsal
spektrumundan anlatiimaktadir.

Renkler

Renkler yalnizca 1sik ve madde ylzey etkilesmesinin
aktardi§i dogal bir olay dedildir. Her renk, bireyin i¢ diin-
yasinda kurmakta oldugu kasti ya da tesadifi anlamlarin
icerigini doldurmaya yardimci olur. Renklerin psikolojik
arastirmalarla saptanan etkilerinden yola cikarak kom-
pozisyonda belirlenen kontrast, bu alandaki en yaygin
renkler olan siyah ve beyaz dengesi ile saglanmistir.
Catismanin zithk iceren ikircikli yapisi ve birlesmenin
yikici tavrina parmak basan siyah-beyaz catismasi, fel-
sefi dustnlerde iyilik-kotlluk, karanlik-aydinlik ve 6zgur-
[Gk-tutsaklik gibi cok kipli temalarin kurulumuna elverisli
yapidadir. Fotograftaki siyah baskinhigi kitle olmanin
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kasvetine bagli olarak ortaya cikan ruhsal agirligi, beyaz
ise insanin varhidini simgeleyen yasam oérintdlerinin di-
renisini simgelemektedir. Varhgi yokluktan ayirmak icin
kullanilan keskin anlam, siyah ve beyaz arasindaki kosul-
lanma ve goriinmeyen sinirlarin ikili zithgr ile iliskili du-
stntlmustar.

Anlamlandirma

Roland Barthes'in gostergebiliminde siddetle dedindi-
§i ‘anlamlamanin’ 6n sarti olan gdsteren-gdsterilen ilis-
kisi ve dizgenin kurulum izle§inde basvurulan kavramsal
zitliklardan yola cikilarak fotograftaki soyutun kesfini
iceren bir ¢c6zimlemeye gidilmistir.

Tablo 1. Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi

S G5 S Gosterilen S o5

Sivah Renk Karanlhk Kasvet ve Karamsarlik
Buz insan Yiginlari Kitlesel Bunalim
Buz Soduk Uygar Kayitsizlik/iliskisizlik

Fotografta siyahin tonlarinda temsil edilen somut
bir gosterilen olan karanlik, soyut anlamin kurgulandigi
kavramsal dizeyde kasvet, ice kivrilig, bunalim, yaban-
cllasma ve karamsarlik duygularini temsil etmektedir.
Fotograftaki bir diger somutluk olarak buz ise hem bir
insani olusuma hem de insanlarin toplumsal ve bireysel
varliklari arasindaki ¢catismanin eksenini cizen iliskilerde-
ki sorunsala isaret etmektedir. Buz formunun benzeyis
gosterdigi bicimsiz insan suretleri, soyut olarak kitlesel
bunalimlari simgeleyen bir dekorla birlikte aci§a ¢ikmak-
tadir. Ayni baglamda buzun somut karsiliklarindan biri
olarak fotografta duyumsanmayan, ancak kendini dene-
yimlenmis bir durumsallik olarak kanitlayan sogukluk his-
si, kitlelerin kasvete slirtikleyen kayitsizligina ve birlikte
yasamanin kentsel kompozitlerine duyulan glvensizligin
ve tekinsizligin ortamina vurgu yapmaktadir.

Tablo 2. Fotograftaki temel kavramsal zitliklar

Kitlesellik Bireysellik
Varlik Yokluk
Kasvet/Bunalim Mutluluk/Ozgiirlesim
Soduk Bag Sicak Bag
Kayitsizlk ilgililik
Yabancilasma Yakinlasma
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Fotograftakianlamikuran temel zitliklar, kitle olmak ile
birey olmak arasindaki ince ¢izgide ¢6zilen bir uzlasmayi
ve catismayi birlikte barindirmaktadir. Varligin ve yoklu-
dgun birlikte hissedildigi ve birbirinden ayirt edilemedigi
uygarlasma ugraginda, kisiler arasi baglarin esnekliginde
soguyan bir toplum modeli insa edilmektedir. Milyonlar-
ca insanin sirekli etkileserek birbirinden uzaklastigi ve
kayitsizlastigi toplumlarda, bireyin kendi yasamini kuran
tikel varhigina karsi kayitsizigini ve yabancilasmasini da
beraberinde getirir. Buna karsilik yakinlasma ise bireyin
arzuladigi ancak elde etmek icin cabalamaktan cekindigi
qUclU bir tereddattar.

b. Su Uzerinden Fotografta Soyutlama Denemeleri

Buzun hammaddesi olarak dodadaki yasamin nere-
deyse kaynad! sayilan su, soyut anlamlarin temsiline
olanakli yapisi nedeniyle bircok sanat¢inin ilgisini celp
etmektedir. Bu alt bolim kapsaminda ¢dziimlenen fotog-
raflarda su Ustl ylzeye yansiyan i1sik ve maddesel g6-
rintimlerin soyutlayici gdzle yeniden yorumlanmasi ve
izlenime dondlstlrilmesi s6z konusudur. Toplamda on iki
adet su lzerinden soyutlanmis fotografin bulundugu bu
¢6zimleme kategorisinde dért fotografin gdstergebilim-
sel okumalari yapilmis, diger fotograflarin alimlanisi icin
okuyucuya sanatci merkezli bir izlek olusturulmustur.

Fotograf 2. Carpismadaki Vuslat

Genel Betimleme

Fotograf tam kare icerisinde iki ayri goérintinin bu-
lustugu ani gdstermektedir. Suyun doékildiga an ile do-
kiildigu yerde ki bulusma ani, hiz, hareket ve siddetin
bulusmasi olarak betimlenmistir. Hayatin devinimi iceri-
sinde goriinen net ve net olmayan foto§rafta bir taraf-
ta 1sik kirllmalari gordlirken diger tarafta akisa direnen
formlar olugsmaktadir.

Anlati Yapisi

Fotografin mekansal anlatisinda, evrensel uzami sim-
geleyen sinirsiz espas teknigi kullaniimis ve mekan algisi
genisletilerek belirgin bir sinirhliktan arindiriimistir. Ev-
rensel mekandaki zamansizlik mefhumunu yansitmak ve
icsel catiskl vurgusunu desteklemek amaciyla zamansal
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bir karmasa ve karsitlik iliskisi kurulmustur.

Renkler

Dodal i1sikta yani giin isiginda ¢ekilen fotografta renk
olarak beyazin sadeligi kendini gdsterirken, akiskanhgin
oldugu bélimde 1sik kirilmalarindan kaynaklanan renk
skalasi zayif olmakla beraber hissedilmektedir. Sonsuzun
rengini temsil eden gri ve beyaz birbirine zithk olustur-
maktadir. Isi§in siddetiyle olusan aciklik koyuluk degerle-
ri de fotografta soyut anlami olusturan simgesel formlar
kazandirmaktadir.

Anlamlandirma

Fotograftaki soyutlama, somut gd&steren-gosterilen
iliskisi ve soyut gésterilenin insasi ile tamamlanmaktadir.
Catismanin anlatildi§i fotografta, uzlasmanin dinginligi-
ne yer verilmesi, anlamin bu boyutunu kurmayi hedef
kitlenin yorumlama pratiklerine birakmaktadir. Bart-
hes'in punctum’u (ayrintisi) burada belirgin bir sekilde
hissedilmektedir.

Tablo 3. Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi

Somut Gésteren Somut Gosterilen Soyut Gosteren
Su iki kutup Ayrisma/Farklilik

Su kopugu Hiz/Siddet/Carpisma Catisma
Suyun birlesim ani Vuslat Birlesme arzusu

Duragan yapl, soguk bir gosteren olarak, catismanin
puslu havasina ve belirsizlige isaret eden giicli bir icsel
engelleme mekanizmasinin soyut varhigini bildirmektedir.

Tablo 3. Fotograftaki gosteren-gdsterilen iliskisi

Netlik Fluluk
Form Belirsizlik
Duradanlik Akiskanlik

Fotografta verilmek istenen dodanin sonsuz kudre-
ti ve sinirlayici eli karsisinda, insanoglunun en kudretli
oldugu anin bile etkin bir gecerligi yoktur. Doga sirekli
kendini yenilerken aslinda ayni zamanda kendi icerisinde
fotograflarda da izlenildigi gibi strekli kendini soyutlar.

c. Yiizey Uzerinden Fotografta Soyutlama Dene-
meleri

CozUmlemenin bu boliminde, ylzey calismala-
rindan elde edilen soyutlayici gostergelerin okuma-
si yapilmaktadir. Toplamda on iki fotodraf arasindan
secilen dort tanesi gostergebilimsel metotla ¢6zim-
lenmis ve ylizeylerde meydana gelen dodal bicimlenis-
lerin soyut kavramlari Gretme bicimleri incelenmistir.
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Fotograf 3. Platon'un Magarasi

Genel Betimleme

Fotografi olusturan ana goriintd aslinda bir agag gov-
desindeki oyuktan olusmaktadir. Oyugun merkezinde bu-
lunan yari aralik gibi gériinen g6z bebedini de animsatan
gorintd bir magaranin agzindan geriye itilmis aralanmis
bir algi sunmaktadir. Merkezin sagindaki aralik bir arka
bosluk hissi verirken Platon'un madarasinda ki disariyi
goéremeyen insanlarin bakislariyla magaranin dis din-
yasini gélgelerinden algilayan bir dis gerceklik oldugunu
tasavvur ederler.

Anlati Yapisi

Fotografin mekansal anlatisinda, evrensel uzami sim-
geleyen sinirli espas teknigi kullaniimis ve mekan algi-
si genisletilerek belirgin bir sinirliik olusturulmustur.
Sembolik dizeydeki anlatida, obje konumlandirmasi ve
kivrimh detaylar, kompozisyondaki catisma vurgularini
anlamli kilacak halde terkip edilmistir. Fotograf 6zglrles-
meyi tahayyil eden, ancak 6zglr olmanin sonsuz belir-
sizli§i icerisinde uzaklara gidememe tereddldi yasayan
insanin, kendi ‘kiyl1" alaninda 6zgurlik oyunlari oynama-
sini ve tutsakliklarindan pek fazla uzaklasamamasini an-
latmaktadir.

Renkler

Fotograftaki renk yogunlugu ve gecisler beyazin sag-
dan sola akisinda sert ve yumusak gecislerle kendini var
etmesi siyah sarmalina direnerek magara cikisi olarak
betimledigimiz bdlimdeki kirmizinin siyahla bulusma-
s 6zgurlik icin bir bedeli ve kani simgeleyebilir. Mer-
kezdeki sari ve kirmizinin direnisinden sonra gecislerin
yumusadigr beyazlik insanin her zaman 06zgurlik icin
micadelesinin zor da olsa aydinlija beyaza ulastigini an-
latmaktadir.

Anlamlandirma
Fotograftaki gosteren-gdsterilen iliskisi ve temel zit-
liklar, asagidaki tablolarda sunulmustur.
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Tablo 5. Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi

Somut Gosteren
Adac oyugu
Derinlik/Bilinmezlik
Zor Ylizey gecisler

Soyut Gosterilen
Madara

Esaret

Kaotik varolus

Fotograftaki gosterenler, iki boyutlu ylzeyde dis-
tan iceriye dogru derinlesen alikonulma ve bu esaretin
sonsuzluk hissine doda tarafindan vurgu yapiimaktadir.

Tablo 6. Fotograftaki temel kavramsal zithklar

Gic Glcsizluk
Esaret Micadele
Sinir Sinirsizlik
Fotografta gic  glcgslzlik  karsithdinda ele
alinmaktadir.  Glcgli  olanin  gli¢siz  olani  esa-

ret altina almasi esaret altinda ki toplulugun mi-
cadeleden vaz geg¢meyerek Platon'un madara agzin-
daki arligin sinirt kirmasi ve vyari acikhk hissi veren
izlenimde her seye ragmen sinirsizligi simgelemektedir.

d. Isik Uzerinden Fotografta Soyutlama Deneme-
leri

Isigin maddesel form ve gérme Uzerindeki etkisi, va-
rolusun gizemini tanikhida acik secik hale getirir. Evrenin
sirlarini kendinde barindiran 1sik, maddenin algilanisin-
dan formatif dederine kadar bircok yénden varolussaldir
ve gorme eyleminde anlamin Uretimine dogrudan katki
sunar. Gozin fizyolojisinde 1siga duyulan baghlik, mad-
delerin suretlerini bagdil kilar ve ancak 1s1gin kendini bah-
settigi kadariyla bellek olusabilir. Onceki b&limlerdeki
¢6zlimlemelerde 1si§in aydinlatici bir form olarak yapay
ve dodal halleriyle kullanildi§i fotograflardaki soyut in-
sasl irdelenmistir. Bu alt bdlim catisi altinda ise 1s1§in
kendi basina soyut goérintmler Ureterek soyutu kavra-
digi fotograf denemeleri irdelenecektir. Toplamda on iki
fotograf arasindan doért tanesi gostergebilimsel acidan
¢6zlmlenerek isigin soyut anlamlama etkisine bakilacak-
tir. Isik, seylerin dinyasini anlamanin yollarini kesistirir-
ken, 1s1din kendisinin bir ‘sey’ olarak nasil soyutlanabildi-
gi konusu maddenin asildigi ve belli belirsiz bir anlamin
anlasiimaya ihtiya¢ duydugu yeni bir katmana gecildi-
dinin habercisidir. Isik, gérmenin 6n kosulu oldugu gibi,
1511 gérmenin 6n kosul oldugu bir soyutlama perspektifi
behis edilmektedir. Clinkl 1sik cou zaman kendi for-
mundan 6din vermeden maddesel bakistan geriye kalan
seydir. Isik bazen iki maddenin araligindan sizan, bazen
de bir delikten bakilinca kendini boslukta salinmis halde
bulan bir i¢sel bakista parlayan seydir. Isik maddeyle
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iliskisini onun Gzerinde ya da onun disinda kurabilir. Bu
bélim kapsaminda, 1si§in maddesel boslukta kaldigdi va-
kit nasil bir soyut salinim gosterdigi distndlmis ve onun
sahsina minhasir bir deneme seckisi olusturulmustur.

Fotograf 4. Metaforik Yirtiima: Meteorlarin Yaylim Atesi

Genel Betimleme

Fotograf, kargilardan vyapilan bir tentenin za-
manla olusan yipranmisliklarindan sizan gin 1siginin
olusturdugu metaforik anlami icermektedir. Fotog-
raftaki karanlik, gin 1si§inin yahtildigi bir pozlama tek-
nigi ile yakalanirken, 1sigin salinimi serbest birakilmistir.

Anlati Yapisi

Fotograftaki anlati, boslukta duran 1sigin uzun pozla-
ma etkisi yaratarak bir keskinlik ve yaylim hissi vermesi-
ni amaclamaktadir. Fotograftaki soyut mesaj ise, kozmik
boslukta kaotik bir istikamet izleyen goktaslarinin siddet-
li yol alislarinin yaratacadi tedirginlik ve Grkuttculiktar.
Bit meteorla ayni hizda ilerliyor olmanin ve hedefsizli§in
yaratacagi anlamsal sarsinti, bireyi sabit bir karedeki 1sik
hizina ortak etmekte ve soyut anlamin keskinligi karsi-
sinda sorgulamaya itmektedir. Isik kullanilarak, fotog-
rafta olmayan bir olayin temsili hedeflenmistir. Meteor
gorsel bir temsil olarak fotografta degildir, ancak 1sigin
cizgiselligi bir nesnenin hareketini disindirmekte ve iki
uclu dogrusallik arasinda kurulan istikametin yéni kes-
tirilememektedir. Isigin bir metafor olarak evrenin kendi
Uzerindeki siddet denemeleri olabilecedi fikri (zerine de
giden fotograf, soyutun caydirici saldirganliini ve rahat-
siz edici tavrini da kavramsal anlatiya dahil etmektedir.

Fotograf, tasidigi soyut anlamin dogasi itibariyle za-
mansiz ve mekansizdir. Bu zamansizlik ve mekansizlik,
belli bir kozmik durumdan miinezzeh tutulmak anlaminda
dedil, her an her yerde gerceklesebilme ihtimali nedeniyle
s6z konusudur. Evrenin kaotik hiddeti, belli yerlere ve za-
manlara 6zgu dedildir, olaganhdi yirtan bu olagan disi du-
rum ¢ogu zaman tanrisal bir hikmetle birlikte disinalr.

Renkler

Fotograftaki renk kullanimi, 1si§in varhigini yoklu-
dundan ayirmak icin siyah ve beyaz tonlarinin ter-
cihiyle olusmustur. Isigin olmayisinin en somut te-
zahidrl olan siyah, varliinin en fazla deneyimlenen
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turlerinden biri olan beyazla ahenk kurmaktadir.

Anlamlandirma

Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi kozmik bir
soyutlamaya atifta bulunmasi nedeniyle soyut cag-
risimlarin yogun oldugu bir kurucu misyon Ustlenir.
Fotografin karsithklari ise kaotik siddet ve hizin, bo-
Jucu bir duraganlik ve glivende hissetme dirtsly-
le ittifak kurdugu karsilikli savasim belirlemektedir.

Tablo 7. Fotograftaki gosteren-gosterilen iliskisi

S G5 S Gosterilen S o5

Kargl tente Evren Sonsuzluk
Isik Meteor Oldiiriici Siddet
Isik Yon Belirsizlik

Evrende olup bitenleri anlamaya calisan rasyonel
ve bilimsel akil, cogu zaman teorik disinceler Urete-
rek yasananlara bir anlam ylklemeye calisir. Ancak
temel olarak bir meteorun takip ettigi istikameti de-
termine etmek imkansizdir. Clnkld evrende ne olup
bitecedine karar veren mekanizma insanistidir ve
kavrayis kaliplarini yaniltan parametreler dretir. Me-
teorun evrensel yolculugunu temsil eden 1sik, sonu-
nun ne olacagini kestirdigini sanan bilissele bir yanilgi
da armadan edebilir. Clinki meteorlari yalnizca disen
varliklar olarak dederlendirme yanhshgl, sonu acik bira-
kilan bu fotografta telkin edici bir taktiktir. Clinki me-
teorlarin yéni ve nihai istikameti kadar, fotograftaki
soyutlugun icerdigi anlam da belirsiz ve ¢oklu yapidadir.

Tablo 8. Fotograftaki temel kavramsal zitliklar

Isik Karanlik
Yon Yonsuzlik
Hiz Duradanlik

Zith§gin olustugu ve kendini anlatabilme yetisine ka-
vustugu soyut katmanda, 1si§in hizhihdina ayak uydu-
ramayan bir duraganlik icindeki insanin, onu bir lamba
tusunda hapsedebildigi yanilgisina da gdnderme yap-
maktadir. Yiridigd yond 1sigin konumundan belirleyen
insanin, 1s1gin yonsizIUgu hakkinda icine dalmak isteme-
yecedi buhran, bircok kez anlasiimayi bekleyen gicli bir
paradokstur. Bu fotografin soyut paradoksu ise, zithgin
ve zitlasmanin siddete gosterdigi refleksi, 1si§in hiziyla
6lgmeye cabalar.
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TARTISMA VE SONUC

Sanatc¢inin bu metindeki soyut fotograf antolojisinde
gorilen soyutlayici tavir, Natdralist tavir ile Kavram-
sal Tavrin misteregdini yansitmaktadir. Natlralist Tavir
Aristoteles'in ‘mimesis’ 6nermesine bagl kalarak doga-
y1 taklit etmek ve nesnel hakikatin gosterdiklerine gére
bir diinya tasavvuru kurmakla yakindan ilintilidir. Réne-
sans’a ve hatta modernist sanata da ilham olan bu goéris,
tarihsel materyalist felsefenin bir yakit olarak kullandigi
ve temel arglimanlarini bicimlendirdigi rasyonel tavirla i¢
icedir. Insan, bir parcasi ve uzvu oldugu dogayi yalnizca
davranislarinda degil, sanat yaklasiminda da taklit eder
ve dodanin verdiklerine sadik kalarak, askinligin reddini
Oneren bir forma kendini hazirlar. Bu noktada ickinlik
onem kazanir ve dogadaki gérintmlerin ‘yaratilisin’ ya
da ‘olusun’ en saf ve yalin halleri oldugu gercegi bir var-
sayim olarak sanat akimlarinda tekrar edilir. Kavramsal
tavirda ise, nesnelerin ve doganin nesnelerinin bicimleni-
sinde ‘dogatstl’, yani ‘insanlistl’ bir midahalenin yara-
tict konumu anlasiimaktadir. Hakikatin ‘fenomenler/g6-
ringuller’ kozmolojisinden farkli olarak ‘gérinmeyende’
oldugu fikri, nesnelerin sanat Uzerindeki deterministik
etkilerini de sénumlendirir. Artik kavramlarin nesnele-
ri vardir ve doganin gorinimleri disinselin kavramsal
altyapisina gére yeniden yorumlanir. Bu metinde, sanat-
cinin kavramsal tavrini doga Ustlinden gerceklestirme
yaklasimi gdériilmektedir. insanin miidahil oldugu yapay
doda, bir baska ifadeyle insanlasan doda, ¢cogu zaman
yabancilasan emek zincirinin bir halkasidir ve insanin
kendini yansitmadigi gibi doday! da tam anlamiyla gos-
termez. Oysa antik dislinceden beri sliregelen doga fik-
ri, uygarlasmamis ve insanin varlik gosterisi sunmadigi
bir ‘yaban’ ortamidir. Bu yabanlik, ehlilesmesi gereken
tehditler kadar, insanin kesfini bekleyen bir yabancihgi
ve uzakligi da niteler. insanin dogayla kurdugu iliski, tin-
sel bir form Uretme ugrasisinin sinirlarini asarak, soyut
anlamlar yoluyla yakinlasmalara, fark edislere, kesiflere
ve vyaraticihida evrilir. insan, kendini hi¢c olmadigi ve ait
hissetmedigi bir yerde yeniden bulur ve eliyle bicimlen-
diremedigi gerceklikte ideal distncelerini kimliklendirir.
Doda bu yoniyle insana, kendi disinda olan olus ve bozu-
luslarin duygulanimini saglar. Ozdesleyimden cok daha
fazlasi olan bu durum, kendine disaridan seslenise ben-
zer ve insan bir vadideki haykirislarinin ekosunda kendi
yansimalarini nasil kesfediyorsa, benzer bir 6z yoklayisin
da fotografta yaratilmasi mucize olarak nitelendirilemez.
Bu nedenle sanatcl icin dodanin nattralist varlidi, insan-
dan bagimsiz ve disarida olan bir bicimlenme dedgildir.
Yapitlarindaki kavramsal tavrini, kendini hi¢ olmadigi bir
yerde arama cabalarinin sonucuna ve vahametine ema-
net eder. Bu hareket onun icin dogada bulamadigi varli-
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gini alt etme ve bedensel sinirlarinin disina tasarak ken-
dini dodanin soyut diinyasinda yaratici kilma edimidir.
Bir ayna gibi karsisinda duran doga, ona oldugu yerde
durmaktan fazlasini vererek, yansidigi yerlerde de ola-
bilmenin deneyimini isnat eder. Sanat¢l dogada gordigi
kendiligini biriktirir, anlarin 6zgll agirhidini digerlerinden
ayristirir ve kendi anlarini tasarlayarak dogayi kendi su-
retine burdndurdr. Neticesinde temsil, temsil edilenin
kendisi, hatta daha da ileride temsil edenin de ta ken-
disidir.

Aristoteles’in ‘olus ve bozulus' Gzerinden kavramsal-
lastirdi§i dedisim mefhumu, maddelerin zamansal sira-
lanisin ardisikliginda slirekli bir bicimden digerine gecis
yaptigini ve askinlijinda bu yeniden bicimlenmenin Ust
formunda kendi 6zlinde sirekli yaratildigini savunur. As-
kin olma disiincesi her daim ideal forma gecis dedgildir.
Clnkl degisimin yoriingesinde akan bicimlenis, bazen
daha ideal bir hale, bazen ise ideal halden bozulmaya
dogru seyrisefer eder. Bozulma da askinhdin icerisinde
kendi ideal sonunu ve yenilenisi, baskalasimi, 6tekiles-
meyi gbze alan teredditsiz ve mutlak soyutluktur. Cln-
kii olus ve bozulus dénglsi, diger tim anlarin kurdugu
tarihsel bloga esit mesafede bulunan ve kendini pek de
Ozel olarak kurma becerisi géstermeyen bir anin, sanatci
tarafindan &zellestirildigi ve zamani yok sayarak kendi
tarihini kurdugu bir kopusun katalizordur. Fotograftaki
an, digerlerine hi¢ benzemeyen bir andir ve bu anin di-
Jerlerini alt ederek yiikselen bir bicimlenisi vardir. Uste-
lik fotografin cekildi§i zamandan ileriye dogru gidildikce,
eserdeki soyutlama aninin kendini ‘simdi'nin konumun-
dan sirekli yeniden ve ideal tipte bicimlendirecegi gori-
|Gr. Sanatcl dogrudan yaratici eylemle katki sunamadigi
natdralist bicimlenme ve 6z bicimlenmesine karsi koy-
mak adina, fotograftaki soyutluga sigdirabildigi askinhgi-
niideal bicimlenise strikler. Kendini ideal bir 6zne olarak
yeniden bicimlendirir ve doga Uzerinde hikim kazanir.
Clnkl anlamin doJasina karsi zafer elde etmek, dogada-
ki olus ve bozuluslar kronolojisine de varhgini hissettirir.

Bu bilimsel metindeki drnekler 6zelinde sanatc¢i, mad-
deyi 6z benligini referans alarak soyutlar. Maddeyi ad-
landiriimis olan kimliginden kopararak, herhangi bir mu-
dahalede bulunmadan sadece yeni anlamlar yikleyerek
kendi varliginin icinde yeni bir kimlik kazandirir. Bu da
sanatcinin nesneye kendi tinsel bakisidir. Bu bakis acisi
aslinda fotografin sadece kendisiyle birlikte var oldugu o
andir. Sanatcinin calismalarini diger dérneklerden ayiran
en dnemli 6zellik ise, insan merkezli ve salt i1sikla soyut-
lamalar yolunu izlememis olmasi ve ¢alismalarina baska
kisileri sahit tutmayarak o biricikligi kendi icinde yasama-
si ve fotografiyla bulustugu an olmasidir.
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Doga ve soyut, kendi hakkinda konusamaz ve ken-
dinden menkul anlamlar tGretemez. Doday! ve soyutlugu
savunmak ve yeniden kurmak gerekir. Soyutun tasidigi
enerji, maddenin algisal baskinhgi ve somutlar hiyerarsi-
sinde goriinmez kalabilir. Fotograf ise somutlar hiyerar-
sisini yaran bir bakisin soyutu savundugu, onu kurdugu
ve anlatmayi basarabildigi bir ‘solucan deligi' gorevi Ust-
lenir. Bu solucan deligi, somut gdsterenler diizlemindeki
sonsuz mesafeler arasinda soyut yolculuklar yaparak za-
mani asmay! ve géreceli anlamin kendini gizledigi kodlari
desifre etmeyi yegleyen sanatcinin objektifidir.
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Tirklerin glindelik yasaminda ve kiltirinde tabiat ve cicek sevgisi 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu sevgi ge¢cmisten
gliniimiize farkli alanlardaki Tirk sanat dallarina esin kaynagi olabilmektedir. Usluplastiriimis veya tabiattan alinmis
halleriyle cicek motifleri, Tlrk sanatinin her déneminde énemini korumustur. Glinimuzde de sevilerek zarafetle kul-
lanilmaya devam etmektedir. Bu cicek motiflerinden biri olan lale, Osmanli donemi sanatinda siklikla kullaniimis, hatta
Selguklular déneminden baslayarak Anadolu Turk sanatinin bas taci ciceklerinden biri olmustur. Tlrk kdltGrdndn
onemli bir parcasi haline gelen lale, bircok sanat dalinda oldugu gibi seramik sanatinda da ytzyillar boyu géz éniine
konan saglam yapisi ve motif zenginligi ile sanatcilar icin genis bir kullanim yelpazesi olusturmus ve vazgecilmez bir
0de haline gelmistir. Tirk seramiginde dini ve sosyal gldilerle ylzyillardir 6n planda tutulmus olan lale buglin de
geleneksel sanatlarla, modern seramik sanatini bir arada tutmak isteyen seramikcilerin 6zgtn calismalarinda gorul-
mektedir.

Bu calisma, lalenin tarihsel serliveni ve kiltlrimizdeki yerinden kisaca bahsederek, lale motifinin seramik sa-
natinda kullanimi Gizerine énemli eserler ortaya koyan sanatcilardan biri olan Zehra Cobanli’'nin “Lale Zamani” adl
yerlestirme (enstalasyon) calismasi drnek olarak incelenmistir. Bu baglamda yerlestirme sanatini seramik sanatina
kazandiran énde gelen isimlerden biri olan sanatcinin yasam 6ykistne deginilmis, ayni zamanda sanati ve sanat an-
layisi, kendisi ile yapilan sdylesiden belirttikleri de gbz dnlne alinarak ¢ézimlemeye calisiimistir.

Anahtar kelimeler: Lale, Cokluk icinde Birlik, Osmanli, Tirk Seramik Sanati, Zehra Cobanli, Yerlestirme Sanati
(Enstalasyon)

Abstract

The love of nature and flowers is considered as an important element in Turkish daily life and culture. This love has
inspired many realms of art in various aspects from past to present in Turkish artistic experience. The floral motifs,
stylized or taken from nature, have maintained their importance in every period of Turkish art and continue to be used
elegantly today. One of these floral motifs is surely tulip, which was used frequently in Ottoman art, and even became
one of the crown flowers of Anatolian Turkish art starting from Seljuk period. The tulip has created a wide range of usa-
ges and became an indispensable element for the artists with its robust structure and motif richness in ceramic art for
centuries. The tulip, which has beeninthe forefront in Turkish ceramics for centuries for religious and social reasons, is
stillseeninthe original works of ceramicists whoaimto synthesize Turkish traditionaland modern ceramicarttogether.

In this study, Zehra Cobanli's installation work called “Tulip Time" is examined as an example to reflect unity in
multiplicity. The installation is one of the artist’s important works on the use of tulip motif in ceramic art by briefly
mentioning the historical adventure of tulip and its place in our culture. In this context, the life story of the artist,
who is one of the leading names who introduced the installation to ceramic art in Turkey, is also mentioned by
referring to her conception of art based on the interview was made with her before the formulation of this article.

Key words: Tulip, Unity in Multiplicity, Ottoman, Turkish Ceramic Art, Zehra Cobanli, The Art of Installation
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Tirk kdltdr ve yasaminda 6nemli bir unsur sayilan ta-
biat ve cicek sevgisi, gecmisten gindmdize farkl alanlar-
daki sanat dallarina ilham kaynagi olmaktadir. Tabiattan
alinmis, esinlenilmis halleriyle gicek motifleri, Tlrk sana-
tinin her déneminde 6nemini korumustur ve gliniimizde
de sevilerek zarafetle kullaniimaya devam etmektedir.
Bu cicek motiflerinden biri olan lale, Osmanli dénemi
sanatinda siklikla kullaniimis, hatta Selcuklular donemin-
den baslayarak Anadolu Tlrk sanatinin bas taci edilmis
ciceklerinden biri olmustur.

Koken itibariyle Farsca bir kelime olan lale, “cok yillik"
(yasami uzun siiren), soganli ve otsu bir bitkidir. Cicekle-
ri bir sap Uzerinde bir tane olmakla birlikte cicek 6rtisu
alti parcall, serbest, kirmizi, sari veya beyaz renkli olabil-
mektedir. Her bir parcanin dip kisminda genellikle esmer
renkli bir leke gorilmektedir. Asil vataninin Orta Asya
oldugu distnlen lale, esasinda yabani bir bitkidir. Trki-
ye'de on bes kadar tlrd bulunan bu bitkinin yaklasik bes
bin ¢cesidi bahcelerde sus bitkisi olarak yetistiriimektedir.
(Baytop vd., 2003:79).

Tirk islam sanatinin giilen yiizlerinden biri olan lale,
16. ylzyihn ilk yarisindan sonra Tlrk bezeme sanatlarin-
da 6nemli bir yer tutar. Sadece glzel sanatlara 6zql de-
gil ayni zamanda edebi eserlere, kumas ve takilara, kul-
lanim egyalarina ve hatta bazi dini sembollere de konu
olmustur. Lalenin ana vatanin Orta Asya oldugu yaygin
bir gorustlr. Besir Ayvazoglu lalenin Tlrkistan'in bozkir-
larinda yabani bir cicek olarak ortaya cikip, Bulgar Tark-
leriyle idil boyuna, Timurogullari ile Hint'e, Selcuklularla
iran'a ve nihayet Anadolu'ya geldigini ifade etmektedir
(Gékyay, 1990: 30). insanlar dénem ddénem lale figiiriine
farkli de@erler yUlklemisler ve yasadiklari zamanin sos-
yo-kultlrel 6zelliklerine gére ayri anlamlar katmislardir.
Lale sevgisinin 0zellikle Osmanh Devleti'nin duraklama
ve bocalama déneminde gosterisli bir cicekle kendisini
gO6sterirken insanlarda bir tutku haline gelmesi sosyolo-
jik acidan dederlendirilmesi gereken bir konudur. Halk
ve saray cevresinin bu cicede karsl besledigi sevginin
kaynadl, o donemdeki ic ve dis durumlardan ve yasanan
sikintilardan kaynaklandigi distinilmektedir. Avrupa'da-
ki topraklarini kaybetmeye baslayan Osmanl Devleti'nin
Avusturya ve muttefiki Venedik'le imzalanan Pasarofca
Antlasmasi'nin ardindan girdigi uzun baris donemi, ‘Lale
Devri' adiyla anilmaktadir. Saray ¢evresi ve halkinin bu-
naldi§i savas ortamindan bir nebze de olsa glizel ortam-
lara girme istekleri dogrultusunda bahcelerin, saraylarin
ve kasirlarin lalelerle donatilmasi bu déneme ismini ver-
mistir.

Lale sadece imparatorlugun duraklama doéneminde
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dedil, Osmanli'nin bitiin donemlerinde gdzdeligini ve bi-
ricikligini korumustur. Anadolu'ya Turklerle birlikte gelen
lale, Selcuklu Dénemi'nden itibaren Tirk halkinin bege-
nisini kazanmis ve yizyillar boyunca Ulke kdltdrindeki
onemini korumustur. Lalenin diger ciceklerden siyrilip
Tdrk ruhuna bu denli islemesinin sebebi, gdze hitap et-
mesi disinda yetistirildigi donemle de ilgilidir. Gerek sekli
gerek ismiyle lalenin Tiirk isldm siisleme sanatinda stili-
ze, yari stilize ve natiralist olarak islenisi karsimiza sik-
likla ¢ikar. Bu yaklasim bicimi Osmanlilarin tezyinata ve
sanata verdigi dnemi de ortaya koymaktadir.

16. ylzyilin ilk yarisinda kullanilmaya baslanan lale
motifi, g6z alici kirmizi rengiyle beraber Turk cini sisle-
melerinde gorilmeye baslanmis ve slisleme de kompo-
zisyon gizelli§ini arttiran bir unsur olarak islenisi yaygin
olarak kullaniimistir. Cini tezyinatinda lale motifinin renk
ve desen cesitliligi bakimindan en zengin 6rneklerinin bu-
lundugu mimari eserler; Ristem Pasa Cami, Sokullu Meh-
met Pasa Cami, Sultanahmet Cami'si ve Haseki Hlrrem
Sultan Tlrbesi sayilabilir. 17. ylzyil boyunca ¢ini sanatin-
da lale motifinden yarim asir énceki zengin cesit ve de-
sen glizelliginden yavas yavas uzaklasiimis, 18. ylizyilda
ise 6nemini kaybetmistir (Derman, 2003: 81).

WW‘Z,W
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Resim 1: istanbul'daki Riistem Pasa Camisi'nde bulunan lale desenli ¢ini pano.

Glndmiz seramik sanatinda da lale figlrinin kulla-
nimi ¢esitli sanatcilar tarafindan kendi 6zgln dilleriyle
yorumlanmaktadir. Lale, cagdas seramik sanatimizin
glindemine Uc¢ boyutlu bir form olarak “Modern Lale Va-
zolari Sergisi” ile girerek geleneksel sanatlarimizin vaz-
gecilmez bir motifi halini almistir. Ginimizde seramik
sanatiyla ugrasan bazi sanatcilar tarafindan da ilgi ce-
kici bulunmus ve farkli sanat¢i yorumlariyla eserlerinde
hayat bulmustur. Zehra Cobanh lale motifinin seramik
sanatinda kullanimi Gzerine dnemli eserler ortaya koyan
sanatcilardan biridir.
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Resim 2: Zehra Cobanli'nin lale figlrinden cikisli yaptigi duvar calismalarindan biri.
Resim 3: Cobanli'nin laleyi t¢ boyutlu bir form olarak yorumladigi eseri.

Resim 4: Sanatcinin gamurun kendi mat dokusu tzerine firca ile uyguladigi lale
motifi.

Serami§e 6mrini adamis bir sanatci olarak Zehra Co-
banli, kendine has Uslubuyla, klasik Turk desenleriyle mo-
dern cizgileri sentezleyebilmenin vermis oldugu olanak-
lari camura zarif bir iscilikle isleyen ve degismekte olan
cagin getirdigi kavramsal yontem ve yenilikleri uygulama
cesaretiyle Turk seramik sanatinda ismini duyuran 6énde
gelen sanatcilarimizdandir. Eserin niteliginin ve konusu-
nun kendisi icin cok 6nemli bir husus oldugunu sdyleyen
sanatgl, yapti§i coklu diizenlemelerle iliskili olarak yer-
lestirme dilini ve ¢cercevesini olusturan kavramin, Anado-
lu kdltdrinde var olan deyislerin, deyimlerin ya da 6zlu
s6zlerin ve manevi yasama ait gondermelerin olusturdu-
gunu belirtmektedir. Olusturulan kompozisyonun birgok
0ge ve ilkelerin bir arada kullanilmasi ile esere anlam ka-
tacagini disiinen sanatcl, ayni zamanda tekrar ilkesinin
de eserde anlatiimak istenen temayi zenginlestirdigini
ve gliclendirdigini ifade etmektedir. iste tam bu nokta-
da, “Lale Zamani” adl yerlestirme calismasindaki ayni
formun farkl boyutlardaki tekrarlariyla, eserin bittnine
derin bir mistik anlatim dili kattigini disinmektedir. Ta-
savvufi yonden Yice Yaratici'nin lale cicedi ile sembolize
edildigi bilinmektedir. Bu cercevede, Unli tasavvuf sairi
Yunus Emre'nin “Gelin tanis olalim, isi kolay kilalim™ s6-
ziinden hareketle, sanatc¢i bu calismanin birlikte olmayi,
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birbirimizi ve yaradani sevmeyi ve paylasmayi vurguladi-
gini sdylemektedir.

Sanatc¢inin bu calismasini incelemeye ge¢cmeden dnce
kisaca 6zgec¢misi hakkinda bilgi vermek, sanatinin dogasi
ve esin kaynaklarinin anlasiimasina yardimci olabilir.

Zehra Cobanl

1958 vyilinda dogdu. istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiksek Okulu Seramik Bélimi'nden 1981 yilinda mezun
olan Zehra Cobanl, Atatiirk Egitim Fakiltesi Resim-is
Egitimi B6limi'nde arastirma gorevlisi olarak calisma-
ya baslamistir. 1989 yilinda Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakdiltesi'nde 6gretim Uyesi olarak goreve bas-
lamis, sanatini insa etmis, yurt icinde ve yurt disinda ¢e-
sitli 6ddller kazanmis, kisisel ve karma sayisiz sergi agcmis
Ulkemizi Avustralya, Japonya, Finlandiya, Amerika, Misir,
ingiltere, Cin, Kore, Kenya gibi {ilkelerde basariyla tem-
sil etmistir (Bakirci, 2008: 134). 1996 yilinda profesorlik
unvani alan Cobanl, ¢cagdas bir sanat¢i olmanin yaninda
cagdas yoneticilik, akademisyenlik ve egitimcilik anlayi-
slyla Tlrk seramik sanatina bircok katki saglamis, alanin
onde gelen isimlerinden biridir.

Yapitlarinda kendine has renk, bicim ve teknik 6zel-
likleri ile her dénem farkli bir temayi islemeye 6zen
gOsteren Zehra Cobanh'nin hem tarihle hem de kendi
gecmisiyle kurdu@u iliski, calismalarinda izlenmekte ve
gorulmektedir. Mavi ve beyaz eserlerinde en ¢ok kullan-
digi renklerdendir. Bunun baslica nedeni sanatcinin 17.
yizyil iznik ¢inilerine duydugu hayranliktan gelmektedir.
Mavi rengin 6zgurligin, romantizmin, gdkylzinin ve
denizlerin renginin oldugunu dile getiren sanatci, mavi-
nin seramige en cok yakisan renklerden biri oldugunu
sOylemektedir. Kullandigi altin yaldiz Osmanl dénemi sa-
natina bir gonderme olup farklhihgi, 6nemi, kiymeti ifade
eder ve eserlerinde manevi zenginli§i vurgulamaktadir.
Eserlerde kullanilan altin yaldiz, mavi, siyah ve beyaz
renkler yalnizca estetik bir kaygiyla kullaniimamakta,
bu renkler tarihsel birikim ve hafizayla desteklenen bir
glcln semboll olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Dizen ve
geometri ikilisinin birlikteliinden hoslanan sanatcl, ca-
murun elverdigi imkanlar 6lclsinde yuvarlak formlar ile
birlikte sivri kdseleri ve sert formlari da sekillendirmeyi
sevdigini belirtmistir. Ayrica, kendini tekrar etmemeye
de 6zen gosterirken dogayi tarihle bir arada sentezle-
yen, dodaya ait figlrleri sanatla iliskilendirerek, dogal
imgelerin tarihsel bir perspektife yerlestirilmesini ve bir
anlam kazanmasini saglamaktadir (Karaman, 2015: 244).
Sanat elestirmeni Levent Calikoglu, Cobanli'nin eserleri-
ne olan yaklasiminda nesne ve kavramlarla yalin bir iligki
kurdugunu sdylemekte, bunun da sanatcinin kendisi icin
onemli bir unsur oldugunu belirtmektedir. Bir kavrama
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gonderme yaparken kullandi§i malzemenin geleneksel
bir yaninin oldugunun farkindadir. Bu yiizden tercih etti-
gi teknik ve sir dahil seramige iliskin her seyiimgeler ara-
cilifi ile duyumsamaya calismaktadir. Seramigi anlamli
kilmak icin cabalayan sanatci, Urettiklerini sorgulayarak
onlara sahip ¢ikmaktadir.

Zehra Cobanh'nin hentiz 90l yillar da Tirk seramik
sanatiyla tanistirdigi yerlestirme sanati, diinya sanatina
1960’ yillarda, sanatin kavramsal bir boyut kazanmaya
basladigi donemlerde girmistir. Bu donemde evrensel sa-
nat, alternatif sanat akimlari ile kendini ifade edebilecek
yeni yollarin arayisinda kendine ifade alani bulmustur.
“Bu arayls ve yonelislerden biri olan yerlestirme sanati;
malzeme ve teknik sinirlamasi olmayan, bir mekan igin
yaratilan mekansal niteliklerle yeni irdelemeler yapip
kurgular ile kendini ifade eden bir sanat anlayisi olarak
ortaya cikmistir.” (Gezer, 2009: 98).

Yerlestirme ile acik veya kapali mekanlarda cesitli
yerlestirmelerle yapilan dizenlemeler ile sanatcl ifade
etmek istedigi veya vurgulamak istedigi dislinceyi en ilgi
cekici yoldan izleyicisine aktarmayi hedeflemektedir. Ay-
rica sanatin, sinirsiz bir ifade aracina dénisimunde etki-
leyici alternatif bir sunum olarak karsimiza ¢ikar. Fransiz-
ca “installation” kelimesinden dilimize gecen yerlestirme
kavrami; dizeltme, tesisat, déseme ve yerlestirme gibi
ifadelerin karsilididir. Sanatsal bir ifade olarak irdeledigi-
mizde yerlestirme ya da farkli malzemenin beraberindeki
tekniklerle mekansal bosluk ve doluluklarin birbirleriyle
olan iliskisinden dogan bir diizenleme ve yerlestirme di-
yebiliriz. BUtln sanat disiplinlerine konu olan bu kavram,
binlerce yillik ge¢misiyle modernizm sirecine hizla ayak
uydurmayi basaran seramik sanatini da icine almistir.
Seramik yerlestirmeler diger sanat disiplinlerinden farkli
olarak teknik anlamdaki olanaklarini, s6z gelimi pisirim
ve sirlama, hazir nesne cogaltma (kalip) yontemiyle ve
bu olusumlari sasirtici veya alisiimadik kurgularla ortaya
koyabilmistir. (Gezer, 2009: 99).

Zehra Cobanli, yerlestirmeyi yontemsel ve kavramsal
olarak seramik sanatina kazandiran isimlerin basinda yer
alir. Islevsel ve figiiratif calismalarda sanatci icsel varhgi-
nin en 6zgln bigimini disa vurum olarak gerceklestirebi-
lirken; bir birimin strekli tekrariyla olusturdugu kavram-
sal dlizenlemeleriyle glinimuz seramik sanatinda 6nemli
bir yer edinmistir.

Lale calismalarina 6drencilik yillarinda yaptigi tabak-
larla baslayan Zehra Cobanli, daha sonra “Mavi Donem”
diye adlandirdigi ‘Zehravimavi' ismini verdigi 6zel mavi
camur, astar ve sirlarla yaptigi seramiklerinde lale moti-
fine yer vermistir. Yaptigi eserlerde laleyi hem form hem
duvarda yapti§i dizenlemelerde gdrmek mimkdnddr.
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“Lale Zamani" adli 999 parcadan olusan ¢oklu diizenle-
mesi, lalenin seramikteki formunu en yalin ve gdz alici
ifadesiyle yansitmistir.

Resim 5: Zehra Cobanli, Lale Zamani, 2012, Stoneware, 300 x 300 cm

Lale Zamani'nin, yapim slreci yaklasik bir yil icinde
tamamlanmistir. Bu eserin fikri olustuktan sonra sanat-
cinin attigr ilk adim model asamasi olmustur. Formun
olusumunda yillar dnce bir ebru calismasi tzerine yaptigi
lale cicedinin kendisinden cizdigi deseni kullanmistir.

Tekrar, bir 8genin kendisinin ya da ¢ok yakin 6zellik-
te olanin birden fazla kullaniimasi demektir. Bu dgelerin
birbirine yakin mesafelerde yinelenmesi izleyicide bir
bitunlik algist uyandirir. Tekrarin fiziksel yakinligi des-
tekleyen sekilsel bir devinim oldugunu (Aykurt, 2017,
http://eminaykurt.com/blog/tasarimda-birim-tekrari/)
ve bu alglyl 6n plana cikarip ona daha gucld bir anlam
kattigini distinen Zehra Cobanli, lale formunun 4 farkh
boyuttaki modellerini camurdan sekillendirmistir. Ya-
pilan modellerin algi kaliplarini alan sanat¢i stoneware
'camuru ile kaliplarin icine dékim yaparak calismayi ¢o-
Jaltmistir. Kaliplardan cikan lale formlarinin biskdvi pi-
sirimini 9000C'de yaptiktan sonra yari seffaf bir sir ile
12400C'de sirli pisirimini yapmistir. Sirli pisirimin ardin-
dan mavi renkli ¢ini desenlerini sulu ¢ikartma kaditlarina
aldigi baskisiyla formun ylizeyine aktarmistir. 8000C'de
Uclncl bir pisirimle baskilarin kalici hale gelmesini sagla-
yan sanatcl, farkhliklarimizi anlatmak amaciyla lale form-
larinin bir kisminda altin yaldiz ve mavi sir kullanmistir.
Boylece 999 adet farkl boylardaki laleler diizenlenmeye
hazir hale gelmistir. Bir merkez etrafinda en biyk lale
formundan en kiictiklerine dodru belli bir diizen icerisin-
de dairesel bir hareketle yerlestirilerek sergilenmistir.

1 Stoneware: Genellikle porselen ve kemik porseleni disinda 1150-1200°C arasinda pisirilen iriinlere
verilen bir isimdir. Kayanin kalitesine benzedigi icin stoneware ismini almistir. Uygun sekilde pisirilmis
biinyeler sert, dayanikli, hemen hemen su emmesiz, termal sok direnci yiiksek ve sir ile ok iyi
baghdir.
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Resim 7: Lale Zamani'ndan bir lale formu

2002 vyilinda gerceklestirmis oldugu bu yerlestirme
calismasiyla iliskili olarak lale semboliiniin ve tekrarlama
kavraminin kendisi icin ne ifade ettigi konusunda sunlari
dile getirmistir:

“Dogay! ve cicekleri severim. Lale benim en sevdigim ci-
cektir. Lale ya da ‘laleh'nin zarifligin, asilligin ve askin sem-
bolli oldugu sdylenir. Lale, rengin ve bicimin saflidini aciga
vurmaktadir. Lalelere bakarsak, kalplerini bize actigini gére-
biliriz. Tasavvufta, lale Yaratan'i sembolize eder, clinki ‘Allah’
ayni elif, lam ve ha harfleriyle yazilmistir. Bu harflerin toplami,
Osmanli déneminde kullanilan ebced? hesabindaki 66 sayisi-
na esittir. Bu ¢ harf ayni zamanda, Osmanl Devleti'nin amb-
lemi olan ‘hilal’ kelimesinde de bulunur. Bu nedenle Turkler,
bu U¢ harf arasinda manevi bir bag olduguna inanmaktadir.

Sanatsal kompozisyon, bircok unsur ve prensibin bir-
likte kullaniimasiyla ortaya cikar. Tekrarlama, bir objenin
aynen oldugu gibi kullanildigi hissini glclendirir. Ayni za-
manda bir anlam kazanmasini da saglar. Mevlana Celaled-
din Rumi “Birlik olahm, isleri kolaylastiraim" diyor. Léle
Zamanl, birlikte olmanin, birbirini sevmenin, yaratmanin ve
paylasmanin anlamini ifade etmek istiyor” (Behiery,2017).

2 Ebced: Eski Sami alfabesine gore tertiplenmis, Arapca’ya mahsus sesleri gosteren harfler ilave

edilmis ve bu siraya gére harflere, birden ona sira ile, ondan ylize onar onar, yiizden bine yiizer ylizer
olmak Uzere birer sayi degeri verilmis olan Arap harflerinin dizilis sirasi ve bitind.
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Sanat yasaminda ¢esitli yontemleri bir dizen ve ahenk
icerisinde kullanarak kendi 6zgin dilini yaratan sanatci,
dénemsel gecislerinde denge unsurunu kaybetmemeye
6zen gdstermistir. Bu durum sanat¢inin kendisini yenilik-
lere acik olmanin vermis oldugu zindeligin ve sanat ener-
jisinin de bir gdstergesidir. Mavi Donem'de vermis oldugu
yapitlarinin mavisiyle, beyaziyla, yaldiziyla denemekten
cekinmedigi alternatif sanat arayislariyla ve coklu diizen-
lemelerindeki dodu-bati sentezinin yerel olani modern
evrensel seramik diline donustirebilen Zehra Cobanli
Sanat yasaminda cesitli yontemleri bir dizen ve ahenk
icerisinde kullanarak kendi 6zgin dilini yaratan sanatcgi,
dénemsel gecislerinde denge unsurunu kaybetmemeye
6zen gostermistir. Bu durum sanat¢inin kendisini yenilik-
lere acik olmanin vermis oldugu zindeligin ve sanat ener-
jisinin de bir gdstergesidir. Mavi Donem'de vermis oldugu
yapitlarinin mavisiyle, beyaziyla, yaldiziyla denemekten
cekinmedigi alternatif sanat arayislariyla ve coklu diizen-
lemelerindeki dodu-bati sentezinin yerel olani modern
evrensel seramik diline donustirebilen Zehra Cobanli
icin bu dénem, kendini bulma noktasindaki en zengin si-
rec olarak nitelendirilebilir.

Zehra Cobanli'nin farkli dénemlerde ortaya koydugu
eserleri, birbirinden ayri ve ilintisiz olmanin aksine bir
zincir gibi bir dénemi baska bir déneme baglayan, iliski-
lendiren ve birbirlerini destekleyen anlamli bir gegisin ve
zamansal ifadenin Grtnleridir. Sergilerinde belli bir te-
may! merkeze alan sanatci, calistigi yontem ve teknik ile
bu cerceveyi ayni zamanda bos birakmamaktadir. Tema,
yontem ve teknik birlikteligine dikkat cekerken, Hilya
Gezer'in belirttigi gibi, farkl estetik degerleri ve teknik-
leri tanimanin sanatclyi yetkinlige ulastirmada énemli bir
katkida bulundugu gérilmektedir. Ayni zamanda Coban-
[I'nin sanat hayatindaki bu dénemsel yolculuklarin, yara-
ticihginin ve deneyimlerinin olumlu yonde bir zorlanmasi
olarak dederlendirmek mimkindir (Gezer, 2009, s5.99)
ancak bu zorluklarin Ustesinden basariyla geldigi eserle-
rinde géridlmektedir.

Glnlerce, aylarca Uzerinde dusinerek, arastirarak,
calisarak ve cizerek olusturdugu temalari olustururken,
glncel bir sosyal konuyu deyimlerimizle, sézlerimizle
ya da gec¢misten ginimize halk arasinda sdylenegelen
hikayelerle yorumlayarak ele aldigini sdyleyen sanatgl,
evrensel olabilmek icin verilen eserlerde yasadigimiz
topraklardan, yerel ve gelenedimize ait ipuclarindan,
kiltirimizden izler tasimasi gerektigine inanmaktadir.
Kisinin kendisini farkl kilan dzelliklerini sanatina aktar-
masinda, 6zgunligini yakalamada bir firsat oldugunu
diisinmektedir. Oz olandan ayrilmadan, gelenegi eskiyi
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kopya etmeden ipuglari ve semboller Gzerinden vermek
istedigimiz mesajlarla 6zginlige ulasmak fikri sanatcinin
bugline kadar izledigi anayoldur. Bu sebeplerle yerelden
sonuca gitmeyi benimseyen sanatcl, eserlerinde yerel iz-
leri, renkleri ve bicimleri kullanmayi kendisine amac edin-
mekte ve bunu basariyla eserlerinde ortaya koymaktadir.

SONUC

Lale, Anadolu Selcuklular Dénemi'nden bu yana ¢ag-
das seramik sanatcilarimiz tarafindan hem form hem de
stsleme motifi olarak farkh cesitlemelerle eserlerinde
yerini bulmaktadir. Lalenin biciminin ve renginin safligini
en glizel sekilde ortaya koyan sanatcilarimizdan Zehra
Cobanli, gecmisten gelene, 6zimize bitin sadakatiyle
sahip ¢cikmakta, olusturulan eserin estetik de§er anlayi-
sina sahip olma dirtislyle ve kendi dinyamizla sinirli
kalmayip evrensel olma istegiyle hareket ederek yapitla-
rini gerceklestirmeye devam etmektedir. Zehra Cobanli,
seramikle olan yolculugunun her déneminde farkli bir
arayisin ve arastirmanin basarisini yakalama ve bunu
eserlerinde yansitma guduasuyle ilerlemektedir. Bir isi se-
verek yapmanin verdigi cosku, heyecan ve sirekli Uret-
me arzusuyla gerceklestirdigi calismalarin nedenselligini
kiltUrel, toplumsal ve bireysel sorgulamalardan uzak
tutmamistir. Ayni zamanda sanatgi, egitimci, yonetici ve
arastirmaci Kisiliklerinin yani sira es ve anne gibi ailevi
rollerin hayata anlam katan glzelliklerini kimi zaman da
getirdigi zorluklarin kendisinde kazandirdi§i tecribeleri,
hayatinin her déneminde dederlendirerek sosyal bir ka-
din olmanin gerekliligini 2000'li yillardan bugiine sanat-
sal calismalarinda da dile getirmistir.

Hayattaki bazi gerceklerin ya da gizelliklerin far-
kinda olabilmek, onlari algilayabilmek esasinda kendimi-
ze kazandirdi§imiz ayricalikli bir degerdir. Farkindalikla-
rin zihinde olusturduklari distnceleri kisinin kendi 6zgin
diliyle aktarabilmesi bireyi sanat¢i yapan 6zelliktir. Dln,
buglin ve yariniyla zamani yakalamak i¢in harcanan caba
sanatclya yeni deneyimlerin baslangicinda ilham verir.
Kelimelerin siirleri, notalarin miizigi sekillendirmesi gibi
Zehra Cobanli'nin da kendi gecmisiyle kurdugu iliskiyi
zamanin getirdigi teknik yeniliklerle camuru sekillendirip
hayata kazandirmasi ve seramikle olan uzun yolculugun-
da sanatsal bir arayis durtlsuayle ilerlemesi hi¢ siphesiz
ki onu hem ulusal hem de uluslararasi alanda TUrk se-
ramik sanatini basariyla temsil etmis kiymetli sanatcilar-
dan biri yapmaktadir.
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0z

Hubert ve Jan Van Eyck kardeslerin basyapiti olan Gent Altar Panosu'nun restorasyonu sanat eseri resto-
rasyon ve konservasyonu alaninda ginidmuzin en dikkat ¢ceken projelerinden biridir. Cok ortakli ve disiplin-
lerarasi projede onarim ve yenileme calismalari paralelinde yapit icin su ana kadarki en kapsamli arastirma-
lar gerceklestirilmektedir. Proje bir anlamda yapitin tim 6zelliklerinin yeniden kesfi haline gelmistir. Eserin
teknigi ve ikonografik dzellikleri Gzerine yapilan arastirmalar Van Eyck kardesler ve yasadiklari ¢ag hakkinda
yeni bilgiler edinilmesine olanak saglamistir. Proje paralelinde gerceklestirilen halka acik etkinlikler ve sergiler
Gent Altar Panosu’'nun ve Erken Flaman sanatinin genis kitlelere tanitilmasinda énemli rol oynamistir. Gent Al-
tar Panosu restorasyon projesi sanat eserlerinin yenilenme ve korunmasina iliskin cok 6nemli bir 6rnek oldugu
kadar onlari popllerlestirmeyi amaclayan yaratici girisimlerin de cok énemli bir 6rnegini temsil etmektedir.

Anahtar kelimeler: Resim, Erken Flaman Okulu, JanVan Eyck, Altar Panosu, Restorasyon

Abstract

The restoration of the Ghent Altarpiece, the masterpiece of Hubert and Jan Van Eyck brothers, is one of the
most remarkable projects in the field of art restoration and conservation today.In the multi-partner and inter-
disciplinary project, in parallel with repair and renovation, most comprehensive researchs until now are carried
out on the masterpiece. In a sense, the project has become the rediscovery of all the features of the work. Re-
searchs on the techniqgue and iconographic characteristics of the artwork provided the opportunity to acquire
new knowledge about Van Eyck brothers and their era. Public events and exhibitions in parallel with the project
have played an important role to introducing the Ghent Altarpiece and Early Flemish art to a wide spectator.
The restoration project of the Ghent Altarpieceis as a very important example as about renovation and protec-
tion of art works, it's also represents very important example of creative initiatives to aim of popularize them.
Not only is the restoration project of Ghent Altarpiece is a very important example about renovation and pres-
ervation of art works, but it is also very exemplary about the creative initiatives that aim to popularize them.

Key words: Painting, Early Flemish School, Jan Van Eyck, Altarpiece, Restoration.
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Giris

Sanat tarihinde ci§ir acan eserlerden biri olan Gent
Altar Panosu, Jan Van Eyck tarafindan tamamlandigi
1432 tarihinden bu yana, yaklasik 600 yillik ge¢cmisinde,
zamanin getirdigi yipranmalar ve ugradigi diger tahri-
batlar nedeniyle bircok restorasyon gecirmistir. En son
1951'de gerceklestirilen restorasyondan yarim ylzyi-
I agkin bir slire sonra, yapitin geri donlisi olmayan bir
bozulma slrecine girmeye basladigi konusunda artan
endiseler, altar panosu i¢in su ana kadar yapilan en kap-
samli yenileme ve koruma projesinin baslatiimasi ko-
nusunda yetkilileri harekete gecirmistir. Bazi testler ve
hazirlik streci ardindan 2012 yilinda Briksel'de bulunan
Kraliyet Kdltdr Mirasi Enstitisad (Koninklijk Instituut Voor
het Kunstpatrimonium) ve Gent Glzel Sanatlar Mizesi
(Museum Voor Schone Kunsten Gent) isbirliginde en son
bilimsel yéntem ve teknolojik olanaklarin kullanilacagi
restorasyon projesi baslatilmistir. Su an (2019 itibariy-
la) ikinci asamasi devam eden calismalardan alinan so-
nuclar zaman icerisinde projenin “ylz yilin restorasyo-
nu" olarak adlandirilmaya baslamasina neden olmustur.
Bunun nedeni, projenin altar panosunu fiziksel kosullar
bakiminda yenileme ve korumanin (konservasyon) ote-
sinde gecerek yapit ve sanatcilar hakkinda su ana kadar
karanlikta kalmis bazi noktalarin aydinlatiimasina olanak
saglamasidir. Farkli uzmanlk alanlarinin isbirliginde yu-
ruttlen calismalardan hem altar panosunun bilinmeyen
yonlerinin hem de Van Eyck kardeslerin sanatinin ken-
dine has 6zelliklerinin bir manada yeniden kesfedilmesi
konusunda ¢ok 6nemli sonuclar alinmaya baslanmistir.
Bu nedenle proje sanat eserirestorasyonu ve konservas-
yonu alaninda gincel bir 6rnek olmasi kadar, tarih, ktltir
ve e@itim alaninda baska hedefleri de bulunan, cok yonld,
cok ortakl ve disiplinler arasi bir ¢calisma olmasi agisin-
dan da son derece dikkat cekicidir.

Makalemizde halen sirmekte olan ve ikinci asamasi
2019 sonunda tamamlanarak, Gg¢lncd asamasina Belci-
ka hiklUmeti tarafindan Van Eyck yili ilan edilen 2020'de
gecilmesi 6n gorilen projede su ana kadar elde edilen
veriler, kullanilan arastirma teknikleri, tematik ve para-
lel sergiler incelenecektir. Projeye gecmeden 6nce Van
Eyck kardesler, Erken Flaman resmi ve Gent Altar Pano-
su hakkinda kisa bilgiler vererek konuya giris yapacagiz.

1.1.Hubert ve Jan Van Eyck Kimdir?

Gent Universitesinden (UGent) Prof. Dr. Martens ve
Dr. Born, Gent Altar Panosu’'nun yenileme ¢alismalarinin
ilk sonuclarinin yer aldigi sergi icin hazirlanan kitapta Hu-
bert ve Jan Van Eyck ile ilgili bilgi verirken " ...Bati sanati
tarihinin en 6nemli sanatcilari arasinda olmalarina rag-
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men hayatlari hakkinda ¢ok az sey bilindigini..." vurgula-
mislardir (Edt. Born ve Martens, 2014:19). Hakkinda sinirh
bilgiye sahip oldugumuz baska sanatcilar da vardir ancak
bu durum Van Eyck kardesler gibi dederleri yasadiklari
cagda anlasiimis, takdir gérmis ve dnemli pozisyonlarda
gorev almis sanatcilar s6z konusu oldugunda sasirticidir.
Ozellikle Jan'in yapitlarina ekledigi tarih, imza, isim ve
yetenede vurgu yapan vecizler (bazi resimlerine yil, ay
ve glin seklinde yazilmis tarih, “beni Jan Van Eyck yapt!”
anlaminda Latince IOHES DE EYCK ME FECIT ve buna ek
olarak bazi resimlerine -iki anlamda yorumlanabilecek
mottosu- “yapabildigim” ya da "yapabildigim kadar iyi"”
anlamindaki ALC IXH XAN yazmasi ) kendi dederinin son
derece farkinda oldugunu da ispatlamaktadir. Buna rag-
men Van Eyck kardesler hakkinda neden bu denli az bilgi
kalmis oldugu henliz anlasilamamistir. Bazi 16.yy kay-
naklarina dayanarak Hubert'in 1360-70, Jan'in ise 1385-
90 vyillari arasinda, bugin Belgika sinirlari igindeki Lim-
burg eyaletinde (glinimizde bir kismi Belgika'da diger
kismi Hollanda'da kalmistir) bir kasaba olan Maaseik'de
dogmus olduklari ve “Eyck'den” manasindaki soyadlari-
nin (van Eyck) buradan geldigi disiniimektedir (Born
ve Martens, 2014:25), (Schmidt, 2014:19), (Borchert,
2008:8). Hubert ve Jan'in Lambrecht ve Margaretha
adlarinda yine ressam olan biri erkek digeri kiz, iki kar-
desleri daha oldugunu gosteren bazi kayitlar tespit edilse
de su ana kadar onlardan geriye kalan bir sey buluna-
mamistir. Van Eyck kardeslerin hayatlarinin ilk dénemi
neredeyse tamamen karanhkta kalmistir, dogduklari yer
kadar aldiklari egitim konusunda edinilen bilgiler de son
derece sinirhdir. Bununla beraber Fransa'da saray ressa-
mi olan Jean Malouel (Jan Maelwael) ve onun yedenleri
olan Limburg' kardeslerin de yetistigi bu bélgenin sanat
geleneginden gelmis olduklari varsayimi oldukc¢a gicli-
dar.

Hubert'in varligina dair en onemli kanitlardan biri
Gent Altar Panosu'nun dis kanatlarindaki cercevede bu-
lunan doértlikte yazanlardir. Siir 6lctsd ve kafiye kulla-
nilarak yazilmis olan Latince dizeler eserin tamamlanig
tarihi, sanatcilar ve siparisi veren hakkinda bilgi verir.
Yazitta en blylk ressam olan ( 6zgin metinde “daha
blyigld bulunamayan”) Hubert'in bu ise basladi§i, Joos
Vijd'In? istegi lzerine ikinci en blylk ressam olan kar-
desi Jan'in bu agir gérevi tamamladidi ve yapitin ilk kez
6 Mayis 1432'de izleyiciye acildi§i anlatilmistir. Yapitin
gecmisine kiyasla 1823 gibi olduk¢a yakin bir tarihte kes-

1Fransa'da Limbourg denilse de Nijmegen dogumlu bu sanatgi ailenin soyadi aslinda van
Limburg'dur. Her iki tlkede de Limburg isminin yer almasi Flaman bélgeleri agisindan bu giin Belgika
ve Hollanda arasindaki sinirin ne denli sembolik oldugunun géstergesidir.

2 Paneli siparis eden badiscl.
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fedilen bu yazitin glvenilirligi ve yorumlanisi akademik
tartismalara yol agmis olsa da eseri 1495'te gérmus olan
Alman hdmanist Miinzer ve 1517'de géren Antonio de Be-
atis'in (kardinal Luigi d'Aragona’nin sekreteri) bagimsiz
tanikliklari ve yine bazi baska erken dénem kaynaklari
yazittaki aciklamayi dodrular niteliktedir. Ayrica Min-
zer ve Gent'li retorik¢i Lucas de Heere, sanatcinin Vijd
sapeldeki sunagin éniine gomdildidlinden s6éz ederler,
Jan'in 1441 yilinda Brugge'de 6ldiglu ve Saint Donatian
kilisesine® gdmuldiga bilindigine gére bu giin yerinde ol-
mayan bu mezar Hubert'in olmalidir. Hubert'e ait oldugu
distndlen mezar tasl su an Gent St. Bavo manastirin-
daki kitabe miizesinde sergilenmektedir (Ornek 1). Tasin
Uzerindeki bronz kabarma ve yazit 1578'deki ikinci ikona
kiricihgr dalgasi sirasinda yok olsa da Miinzer ve De Hee-
re'nin tuttugu kayitlar anitin zamaninda neye benzedigi
konusunda oldukca aydinlaticidir. Bunlar disinda arastir-
macilar Gent sehir arsivinde bulduklari 1424-1426 ara-
sina tarihlenen édeme ve miras vergisi konulu bazi bel-
gelerde Usta Ubrecht ya da Usta Luberecht* isimlerinin
yer aldigini ortaya cikartmislardir (Edt.Born ve Martens,
2014:19-25,51-55). Tim bu deliller yazitla uyustugu gibi
tek baslarina da bdyle bir sanatcinin varligini ispatlamak-
tadir ancak bize daha fazla bilgi vermezler. Sonuc olarak
hepsinin 6rtlistigl nokta Hubert'in 1426'da 6lmesi ve
eseri kardesi Jan'in tamamlamis olmasidir. Hubert'i bu
denli gizemli kilan ona ait baska bir resim bulunamamis
olmasidir. Kiyaslama yapilabilecek baska bir drnek olma-
masiI Gent Altar Panosu’'nun hangi kisimlarinin onun elin-
den ciktigini tespit etmeyi glclestirmektedir.

Jan van Eyck'in yasami hakkindaki bilgiler ise Hu-
bert'e kiyasla daha fazladir ancak yine de 1420'lerden
oncesine ait her hangi bir kayit bulunamamistir. Jan ileil-
gili en erken kayit 1422'de Hollanda ve Zeeland kontunun
(Jan lll, Bavaria-Straubing DUku) saray ressami olarak
gorevlendirildigini géstermektedir (Edt.Born ve Martens,
2014:26). Bir hazine belgesindeki "“Usta Jan, ressam
(Meyster Jan den maelre) ve asistanlari”na yapilan dde-
me kaydindan bu donemde Den Haag'a (Lahey) yerlestigi
ve asistanlari ile beraber kraliyet sarayinin (gintimdzde
Binnenhof) siislemelerini yaptigi anlasiliyor (Borchert,
2008:8,92). Kontun 6liminden sonra 1425'te Burgonya
Daku, "iyi" lakaph Ill. Philip'in saray ressami ve -ust di-
zey bir unvan olan- kisisel gorevlisi “varlet de chambre”
olur (bu dénemde Brugge ve Lille'de bulunmustur). Sa-
ray ressami olmasindan kisa bir slire sonra diger vazi-

3 Fransiz ihtilalinden sonra 1799 yilinda yikilan katedralin (16.yy'da katedrallige ytkselmistir)
kalintilari giinlimiizde Brugge'nin en merkezi yeri olan Burg meydaninin altida, Crowne Plaza otelinin
mahzenindedir

4 Bu bdlgede isimler kayitlarin tutuldugu makama gore Flamanca, Fransizca ya da Latince
yazilabiliyordu.
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fesi kapsaminda Jan'a bir tir gizli diplomatik gérevin de
verildigi anlasiimaktadir. Ozellikle 1426'da tam bir gizli-
lik icinde uzak mesafeli yolculuklara ¢ikmis olmasi bunu
dogrulamaktadir >.1429'da yine diplomatik bir gérev igin
Portekiz'e gitmistir. Ancak bu kez sebebinin Portekizli
Isabella (Burgonya Diisesi) ve lyi Philip'in evlilik miiza-
kereleri oldu§u biliniyor. Burada Isabella'nin-glinimize
ulasamayan-iki portresini yapmis, bunlardan biri mistak-
bel esinin tasvirini gdrebilmesi icin derhal Philip’e gén-
derilmistir (6mriiniin sonuna kadar hizmetinde calisacadi
II1.Philip icin yaptigi resimlerden yalnizca bu ikisi hakkin-
da yazil kayit bulunabilmistir). 1430-32 arasinda ise Gent
Altar Panosu’nu tamamladigi disindlmektedir. Pano ta-
mamlandiktan sonra ayni yil (1432) Brugge'ye yerlesmis
burada bir ev satin almistir. Bu yillarda -Brugge, Groe-
ningemuseum’'da bulunan (1439 tarihli ) portresinden
tanidigimiz- Margaretha ile evlendigi ve bu evlilikten iki
cocuklari oldugu distnilmektedir. 1441 yilindaki 6limu-
ne dek Brugge'de gecirdigi yillarinin -glinimize ulasan
eserleri gbz online alinarak- Jan Van Eyck'in en verimli
yillari oldugu kabul edilmektedir. Bu donemde “Bir Ada-
min Portresi/Leal Souvenir”(1432), “Kirmizi Tlrban-
li Adam/Otoportre?"(1433[Ornek: 21), "Kutsal Teblig"
(1433), “Arnolfini'lerin Evliligi" (1434), “Meryem ve Bebek
isa Sansélye Rolin ile” (1435), “Meryem ve Bebek isa,
Joris van der Paele ile" (1434-36 arasina tarihlenen bu
resim van Eyck'in Gent Altar Panosu’'ndan sonraki en bi-
yUk Olctll remidir, su an Brugge, Groeningemuseum'’da
sergilenmektedir), “Jan de Leeuw'un Portresi” (1436),
Niccolo Albergati'nin Portresi (1438), "“Bir Kilise icinde-
ki Meryem" (1438), “Cesme basindaki Meryem ve Bebek
isa” (1439) gibi birbirinden dnemli yapitlar vermistir. Bu
yillarda portre ve dini icerikli resimler yaninda dikun hiz-
metinde bazi geleneksel gbrevleri de yerine getirmis, or-
nedin Brugge belediye binasinin cephesindeki heykellerin
renklendirilme ve yaldizlanmasini da yapmistir. GUnimu-
ze ulasabilmis sinirh sayida belgeden dikin Jan'a verdi-
gi de@er hakkinda da fikir sahibi oluyoruz; bu belgelerin
birinden dikin ressama yapilan 6édemenin gecikmemesi
konusunda saray gorevlilerini uyardi§ini, digerinden ise
sanatcinin 6limdnden sonra dul esine yillik maasinin ya-
rist miktarinda istisnai bir 6demenin yapildigini 6greniyo-
ruz (Edt.Born ve Martens, 2014:26-29).

Jan van Eyck 1441 yazinda 6ldiginde atélyesinde
asistanlariyla (belgelerde bir dénem oniki kisiden s6z edi-
liyor) beraber Uzerinde calistigi bir dizi siparis de yarim

5 1426 tarihli belgeler Jan van Eyck'e, masraflarini [1l.Philip'in tistlendigi tic seyahat icin Lille'deki
Burgonya hazinesinden 6deme yapildigini gdsteriyor. Bunlardan ilkinin diik adina haci olarak italya
tzerinden Kutsal Topraklara gitmesi icin 6dendigi belirtiimis ancak diger ikisinde yalnizca “uzak
diyarlar” ifadesi yer almistir. Giiniimiiz arastirmacilari bu “uzak diyarlar”in Osmanli imparatorlugu
topraklari icindeki bazi sehirler olabilecegdi varsayimi tizerinde duruyorlar (Borchert 2008:92).
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kalmisti. Dul esi Margaretha ve kardesi Lambert'in atol-
yeyi 1440'larin sonuna kadar ac¢ik tutmay basardiklari,
bu sayede bazi yarim calismalarin tamamlandigi anlasil-
maktadir (Borchert, 2008:69). Jan van Eyck'in 6limun-
den sonraya tarihlenen resimlerin bir kismi yarim kalan
calismalarin tamamlanmasi ile elde edilmisken bazi re-
simlerse daha dnceden yapilanlarin kopyasi ya da atélye
repertuvarindan bazi temalarin devami niteligindedir.

1.2.Yaghboyanin icadi, Jan van Eyck ve Erken

Flaman resmi

Sanat tarihi yazininin babasi sayilan italyan sanatci
Giorgio Vasari'nin (1511- 1574) “En Mikemmel Ressam-
lar, Heykeltiraslar ve Mimarlarin Hayatlari” adl 4nld ki-
tabinda Jan van Eyck'i yagliboyanin mucidi ilan etmesi
halen yaygin olarak inanilmaya devam eden bir mitin
kaynadidir. Oysa bu gin Van Eyck kardeslerin yasadigi
zamandan ylzyillar dnce de yagdli boyanin kullanildigi is-
patlanmistir. Yine de bu yanlishk Van Eyck kardeslerin
-ya da daha somut bir bicimde Jan van Eyck'in- sanat
tarihindeki blylk bir dedisimin merkezinde yer aldidi
gercedini gdlgelemez. Onemli olan 15.yy'in ilk yarisinda
Kuzey Avrupa resminde yasanan degisimin ne oldugu
ve Van Eyck kardeslerin buna hangi noktalarda onculik
etiklerinin tespit edilebilmesidir. Bu amacla 2012-2013
yillari arasinda Rotterdam’'da bulunan Boijmans van
Beuningen mizesinde “The Road to Van Eyck” (Van Ey-
ck'e giden yol) baslikli bir sergi dlizenlenmistir® . Sergide
Amerika'dan ve Avrupa'nin cesitli blyidk muzelerinden
gelen Van Eyck ve ¢cagdaslarina ait doksan civarinda eser
(resim, heykel ve desen) bir araya getirilerek donemin
sanatini farkli yénlerden inceleme ve karsilastirma imka-
ni veren bir panorama olusturulmustur. Ozellikle miize
koleksiyonundaki Van Eyck dncesi (Pre-Eyckian) yaglibo-
ya kullanilarak yapiimis panel resimleri (anonim ustalara
ait Norfolk Triptik [1415-20] ve “isa’nin Bedeninin Mum-
yalanmasi"[1410-20] konulu triptik) bu sanatcilarin ye-
tistikleri sanat gelenedini anlamak acgisindan ¢cok énemli
bilgiler icermektedir (6rnek 3). Zamanlama bakimindan
Gent Altar Panosu'nun restorasyonunun resmi olarak
basladigi yil bdyle bir serginin Rotterdam’da diizenlen-
mesi oldukca dnemlidir ¢linkl Boijmans van Beuningen,
koleksiyonunda Van Eyck atélyesine ait bir resim” bulu-
nan Hollanda'nin yegane mizesidir® . Sergi kapsaminda

6 Sergi 2008 yilinda ayni miizede diizenlenmis olan, Erken Hollanda sanati konulu * Geg Ortagagdan
Resimler” sergisinin tamamlayicisi niteligindedir.

71440 tarihli “Mezar basinda tic Meryem”

8 (Ozel bir koleksiyonun (Robert Noortman collection, Maastricht) 8diing verdigi bir bagka resim

( Antwerp Kraliyet Giizel Sanatlar miizesindeki “Cesme Basindaki Meryem"in atolye versiyonu)
1990l yillarin sonuna dek Den Haag'daki Mauritshuis'de sergilense de su an eser miize envanterinde
bulunmamaktadir.
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yayinlanan bilimsel arastirmalarin birlestigi temel nokta
Van Eyck kardeslerin yasadiklari cagin sanat gelenedin-
den ve kendilerinden énceki ustalardan aldiklari birikimi
yepyeni bir mantik ve gercekcilik dislncesi ile yorum-
ladiklar! yénindedir. Buradan hareketle makalemiz cer-
cevesinde Van Eyck kardeslerin sanatsal kdkenleri ve
resme getirdigi yenilikler hakkinda bazi 6nemli noktalari
kisaca aciklamaya calisacadiz ancak éncelikle yagliboya-
nin icadi efsanesinin hangi tarihi kaynaklara dayandigina
ve bunlarin gecerliligini ne zaman yitirdigine kisaca de-
dginmek yararli olacaktir. Daha dnce belirttigimiz gibi Gi-
orgio Vasari ile baslayan bu yakistirma neredeyse kesin-
tisiz bicimde 18.yy sonuna kadar devam etmistir. Vasari
“en seckin" sanatcilarin yasamlarini anlattigi kitabinin
1550 tarihli ilk baskisinda Jan Van Ecyk'in kazara yaptigi
kesifle - keten tohumu ve ceviz yadi gibi bitkisel kdkenli
yaglari pigmentlerle karistirarak- yagliboyayi icat ettigi-
ni belirtmektedir. Vasari bu bilgiyi ilk 6nce Antonello da
Messina'nin hayati béliminde vermistir. Messina Kuzeyli
ustalarin eserlerini yogun bir bicimde etit ederek yag-
[l boya tekniginin ve Flaman resminin bazi 6zelliklerinin
italya'va gelmesinde biiyiik rol oynamistir (Borchert,
2008:7),(Vasari, Giorgio, 1912, Vol.lll:60-64). Vasari kita-
ba sonradan ilave ettigi bir tir giris ya da on ek niteli-
gindeki “Teknik Uzerine" béliimiinde konuya kapsamli
bicimde tekrar yer vermistir (Vasari, Edt.Brown, 1907:10,
19, 226, 227, 292, 294-297). Vasari'den yaklasik elli yil
sonra17.yy basinda bu kez Flaman sanatci ve yazar Carel
van Mander resim sanati lizerine kaleme aldigi kitabinda
(Schilderboek, 1604) bunu dogrular. Van Mander'e gore
baslangicta tempera (baglayici olarak yumurta sarisi ya
da incir satd gibi maddelerle pigmentlerin karistiriima-
siyla elde edilen, opak ve hizli kuruyan boya) kullanan
Jan Van Eyck son katmanda uyguladidi yag bazl cilanin
kuruma esnasinda resim ylzeyinde bozulmalara neden
olmasi Uzerine yagdin icine bir takim maddeler katarak
deneyler yapmis ve neticede yag ile pigmentleri karisti-
rarak son derece parlak bir boya elde etmeyi basarmistir.
Van Mander bu bulus i¢in 1410 gibi bir tarih bile vermistir.
Efsanenin yayllmasina Alman ressam ve yazar Joachim
von Sandrart ve Fransiz meslektasi Jean-Baptiste Desc-
hamps gibi isimler de katkida bulunur ancak bu konuda
en etkili kaynak Diderot ve d'Alembert tarafindan 1751-
1780 arasinda asamalar halinde yayinlanan, Aydinlanma
Caginin Unld ansiklopedisi olacaktir. Ansiklopedinin 1765
tarihli 12. cildinde yer alan -Louis de Jaucourt'un kaleme
aldigi- “Modern Resim” maddesinde yaglhboyanin sirrini
Jean de Bruges (Brugge'li Jan) kesfedene kadar yalnizca
tempera ve fresk teknigi ile resim yapildigi belirtilmistir
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°. Sonucta ansiklopedi de dahil olmak lzere bu konuda
bilgi veren tim kaynaklar Vasari'nin kitabini temel al-
mis ve bundan 6ncesine ait belgelerden habersiz kaleme
alinmistir ancak bu durum Diderot'nun cagdasi Alman
yazar ve filozof Gotthold Ephraim Lessing'in (1729-1781)
Wolfenbittel'de bulunan Herzog-August kitlphanesin-
de kesfetti§i bir 12,yy elyazmasiyla dedisir. Ortacagda
yasamis bir kesis ve blyUk bir zanaat ustasi olan (re-
sim, el yazmasi, vitray, oymacilik, metal isciligi yapan ve
ayrica bunlar hakkinda Ug¢ cilt kitap yazan! ) Theophilus
Presbyter (1070-1125) tarafindan kaleme alinan “Res-
samlarin Elkitabi"nda yagdin baglayici madde olarak pig-
mentle karistiriimasi detayli bir sekilde anlatiimistir. Les-
sing 1774'te el yazmasi zerine yayinladigi calismasiyla
Oyagliboyanin Van Eyck kardeslerden ylzyillar énce de
bilindigi ve kullanildi§ini sonunda ispatlamistir (Borchert,
2008:7), (Borchert, 2014:20).

GUnUmUzde hem tarihi kaynaklarin incelenmesi hem
de sanat eserlerinin teknik analizinde kullanilan yeni bi-
limsel yéntemler sayesinde yagliboyanin uzun gecmisi
hakkinda her an daha fazla bilgi elde edilmektedir. Bu-
nunla beraber arastirmalar Van Eyck kardeslerin yagli-
boyay! basl basina™ bir resim malzemesi olarak kulla-
narak daha once goéridlmemis, karmasik asamalardan
olusan bir uygulama yontemiyle teknik mikemmellige
ulastirdiklarini da ispat etmistir. Bu teknik 15.yy sanatin-
da (6zellikle Glney Avrupa resmi karsisinda) énemli bir
fark yaratmisti. Bu fark cok katmanli bir uygulama yonte-
mi ve rengin seffaf tabakalar halinde strilmesinden kay-
naklaniyordu™ . Bu sayede renkler -ortlici 6zellige sahip
tempera ile elde edilmesi mimkin olmayan- mine ben-
zeri bir tir saydamlik, 1silti ve derinlige sahip oluyordu.
Resimde elde edilen bu gorsel etkinin sagladidi olanaklar
Erken Flaman resminin ayirt edici 6zelliklerinden biri ola-
caktl. Jan van Eyck bu teknik kazanimi daha 6nce esine
rastlanmayan bicimde bir gézlem ve natiralizmle birles-
tirerek ileri bir virti6zlik asamasina ulasti ve bdylece
hakli olarak resim sanati tarihinde hem Kuzey Avrupa
hem de Giney Avrupa'da etkisini hissettiren bir devrimin
en blyUk yaraticilarindan biri kabul edildi. Bu devrimin
en 6nemli belirtilerinden biri resimde daha 6nce elde edi-

9 Daha fazla bilgi icin Michigan Universitesi tarafindan gerceklestirilen ansiklopedinin ingilizceye
cevrilmesi projesinin resmi web sitesine bakiniz. https://quod.lib.umich.edu/d/did/ (son erigim
Haziran 2018)

10 Vom Alter der Oelmalerey, aus dem Theophilus Presbyter (1774).

11 Van Eyck kardeslerden hem 6nce ve hem de ¢ok sonralari da bir¢ok sanatgi ayni resimde tempera
ve yagl boyay! -birbirini izleyen asamalarda- beraber kullanmislardi.

12 Teknik kisaca su asamalari iceriyordu: ilk nce ahsap panelin astarlanmis ve parlatilmis ylizeyine
son derece detayl bir desen ciziliyor (underdrawing) ve bu cizim {izerinden mirekkeple gecilerek
sabitleniyordu. Daha sonra bu desenin {izerine gri (grisaille) ya da kahverengi tonlarinda monokrom
bir resim (underpainting) yapiliyordu. Bu asama iyice kuruduktan sonra monokrom resmin

(izerine inceltilmis, seffaf boya katmanlari (glaze) halinde renk uygulaniyordu. Tim bu asamalar
tamamlandiktan sonra bazi detaylar ya da kiiciik dizeltmeler icin en st katmanda son dokunuslar
(overpainting) yapiliyordu. (Bkz. Beyhan, H. Cenk “Resimde temel teknikler ve uygulama siirecleri
izerine" Route Educational and Social Science Journal Volume 2(3), July 2015: 171-193).
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lememis 6lclde gergeklik hissinin yaratiimasiydi. Bunun
basariimasinda 6zellikle iki sorunun asiimasi etkili olmus-
tu: resimsel derinligi olusturan planlar arasindaki iliskile-
rin optik olgular bakimindan ¢éziimlenmesi ve nesnelerin
yap! ve doku Ozelliklerinin gercgekci bicimde yansitiimasi.
Resimsel derinligi olusturan planlar dnceki ylzyillarin re-
simlerinde birbirlerinden kopuk, daha ¢cok simgesel ifade
ve iliskilendirmelerle bir araya getirilirken artik son dere-
ce bltlnlUkli ve dogal goriinecek sekilde resmedilmeye
baslanmisti. Bunda gérme ediminin dodasinin incelenme-
si kadar esine rastlanmamis bir doga gdzleminin de payi
vardi. Her ne kadar italyan Rénesans’inin bilimsel yén-
temlerine gbre daha cok sezgisel ve gdzleme dayali olsa
da izleyicinin bakisini resmin derinliklerine ¢eken son
derece glcll bir perspektif ve bundan da énemlisi de-
rinlige dogru siralan planlarda - 6zellikle kompozisyonun
geri planinda yer alan doda gortiniimlerinde- atmosferik
etkiler (atmosferik perspektif) elde edilmeye baslanmis-
ti. Ozellikle bu son husus italyan Rénesans sanatcilari
Uzerinde blyUk etki yaratacakti. Nesnelerin yapi ve doku
Ozelliklerinin son derece detayli ve inandirici sekilde yan-
sitiimasinda ise slphesiz yaghboyanin sagladigi teknik
olanaklarin (kuruma stresi ve Ust Uste katmanlar halinde
calisilabilmesi) payi blyUktl. Dederli taslar, inciler, altin
(Van Eyck kardesler altin varak uygulamasini tamamen
terk etmemekle beraber altin gérintlisini boya ile elde
etmeyi basarmislardi), cesitli metaller, cam, ahsap, mer-
mer, farkl cins kumaslar (6zellikle brokar denilen altin
ya da gimdus islemeli kumaslarda gercek kabartma ile
boya ile elde edilmis etkileri birlestiren 6zel bir teknikte
Bson derece ustalasmislardi) , halilar, kiirkler ve burada
tamamini siralayamadigimiz sayisiz nesnenin yapi, doku
ve renklerinin yansitiimasinda Ust dizey bir ustalik ka-
zanilmistl. Erken Flaman resminin “detay gercekciligi”
portre resminin gelisimine de bliylk ivme kazandiracakti.
Ozellikle dértte {ic acidan bakilarak yapilan bu portreler-
deki detaylar (bir glnlik sakallar, gozlerdeki damarlara
varincaya kadar detaylar, tek tek cizilmis sac telleri gibi)
Glney Avrupa'daki ressamlari saskina ¢evirmisti. Bu ko-
nudaki ustalik cagin sanatcilari arasinda bir tir rekabet
konusu olmaya baslamis, birbirinden yaratici fikirler bul-
malarina yol acmisti. Ayna ve ayna gibi yansitici 6zellige
sahip parlak nesneler Uzerindeki ( neredeyse gdz bebek-
leri de buna dahil olacaktir) yansimalarin betimlenmesi,
Ozellikle digblkey aynalar tGzerinden kompozisyonun di-
sinda kalan nesnelerin g&sterilmesi bunlari tipik 6rnek-
lerindendir. Ayrica bir tlr resim icinde resim algisi yara-
tan mikro 6lcekte detaylar, dzellikle ic mekanda yer alan

13 Pressed brocade
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pencerelerin ardindan gérilen manzarada blydtec ile in-
celenmeyi gerektirecek dlcliide kiclk resmedilmis detay-
lar akil almaz bir firca ustaliginin Grinidar [“"Meryem ve
Bebek isa Sansélye Rolin ile” (1435) adli resim bu konuda
en glizel 6rneklerden biridir, “Dresden Triptigi"” (1437) ya
da "Bir kilise icindeki Meryem" (1438) gibi resimler ise
zaten cok kulclk 6lgllere sahip olduklari icin tamamiy-
la bu teknikle yapilmistir]. Bu tir ustalidin Van Eyck'in
yetistigi sanat ortamindaki kitap resimleme ve minyatir
gelenediyle direkt iliskili oldugu stiphesizdir, kaldi ki “Tu-
rin-Milan Saatler Kitabi 1435-1440)" olarak adlandirilan
elyazmasindaki bazi resimlerin de Van Eyck atdlyesinde
yapildigi disindlmektedir (Borchert, 2008:77-86).

Erken Flaman resminde dikkat cekici olan bir diger
Ozellik ise kutle yanilsamasina verilen 6zel énemdir. Bu
konuda 15.yy'da Kuzey ve Glney Avrupa resminde dev-
rim niteliginde ilerlemeler kaydedilmistir. Belli bir yénden
(kaynaktan) gelen isigin aydinlattigi formlarin acik-koyu
yapilanmasinin esas alindigi gti¢li bir hacim yanilsama-
si elde edilmesi oldukca énemlidir. Bunun bir adim ilerisi
ise resimde tasvir edilen nesnelerin tam bir ¢ boyutlu-
luk etkisiyle, etrafinda dénilebilir (ronde-bosse) oldugu
hissinin yaratilmasidir. Van Eyck kardesler (ve Robert
Campin gibi ressamlar) konuya 6zel bir 6nem vermenin
yaninda bunu zaman zaman karmasik “g6z aldatici” (
Trompe l'oeil ) tekniklerle birlestirerek kullanmislardir.
Ozellikle nesnelerin -baska bir yiizey tizerine diisen- gél-
gelerinin, hacim yanilsamasini ve resimsel mekandaki
derinligi artirici bir eleman olarak kullaniimasi dikkat
cekicidir. Sanat tarih¢i E.H. Gombrich 1995 yilinda Lond-
ra National Gallery'de acilan bir sergi icin kaleme aldi§i
kisa ama 0zIU kitabinda (Shadows: The Depiction of Cast
Shadows in Western Art) Bati sanatinda gbélgenin kulla-
nimini tarihi perspektiften incelemis ve Erken Rénesans
resminde gélgeye verilen rolin ancak 17.yy resminde ye-
niden 6nem kazandigini vurgulamistir (Gombrich, 2014).
Bu konuda son derece ustalasmis olan Jan van Eyck'in
gblge, yansima, sahte cerceveler ve cerceve Uzerine de-
vam eden resimlerle elde ettigi g6z yaniltici teknidinin en
glizel 6rneklerini triptiklerin dis kanatlarindaki (grisaille)
grizaylarda (6rnek Dresden Triptigi ya da Thyssen-Bor-
nemisza muzesindeki iki kanatli paneldeki " Kutsal Teb-
li§" sahneleri ), bazi resimlerin cercevelerindeki imitas-
yon dokularda ve oyma yanilsamasl verilmis yazilarda
(imza ve vecizler, 6rnek Antwerp Kraliyet Mizesindeki
tamamlanmamis “St.Barbara” ) ve mimari 6gelerden iz-
leyiciye dogru uzaniyor gibi goriinen figlr detaylarinda
izlemek mimkundur.

Van Eyck kardeslerin resimlerinde ortaya ¢ikan tim
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bu 6zellikler 15.yy'in ilk yarisinda Kuzey Avrupa resminde
kendini belli edecek ve Erken Flaman resmini Uluslarara-
si Gotik Usluptan ayiracak olan yeni bir sanat anlayisinin
temellerini olusturmustur. Erken Flaman resmi ya da
okulu 15.yy'dan 16.yy baslarina kadar Kuzey Avrupa'da
Burgonya sinirlari icerisinde yer alan Cukur Ulkelerde
(Glney Flandra) gelisen yeni resim tarzina verilen addir.
Bu okul icinde yer alan sanatcilar icin kullanilan “Flaman
Primitifleri” terimi ise 19.yy'a ait bir adlandirmadir. ilkel
manasindaki primitive kelimesi kiiciimseme icin dedgil, sa-
nat tarihinin 6nemli bir asamasi ve degisim sirecindeki
bu sanatcilarin eserlerindeki safhigi ve ictenligi anlatmak
icin kullanilmistir. Bu ressamlarin en fazla taninanlari
arasinda Melchior Broederlam, Robert Campin, Jan van
Eyck, Rogier van der Weyden (Rogier de le Pasture), Die-
ric Bouts, Joos van Wassenhove (Joos van Gent), Petrus
Christus, Hans Memling, Hugo van der Goes, Jheronimus
Bosch, Gerard David, Jan Provoost, Jan Gossaert ve Qu-
inten Massijs bulunmaktadir. Hem kronolojik acidan hem
bazi ilklere imza atmis olmalari bakimindan -6ncl niteli-
gindeki Broederlam bir kenara ayrilirsa- Flémalle'll Usta
olarak da adlandirilan Campin, Van Eyck ve -Campin'in
ogrencisi olan- Weyden bu okulun ilk kusak kuruculari
sayllmaktadir.

Erken Flaman okulunun sanata getirdigi yenilikleri yal-
nizca artistik ve teknik ilerlemelerin acti§i kapidan deger-
lendirmek yeterli olmayacaktir. Kuzey Avrupa sanatinda-
ki bu atihm bazi tarihi kosullarla da dodrudan iliskilidir.
Bu tarihi kosullar arasidal5.yy Avrupa’sinda yeni toplum-
sal tabakalarin gelismesinin énemi blyUktdr. Bankacilar,
tlccarlar, zanaatkarlar ve bazi baska meslek loncalarinin
mensuplarinin olusturdugu bir “orta sinif” sanatgilar icin
yeni bir pazar yaratmistir. Bu yeni musteriler saray ve
kiliseden bagimsiz, sahsi siparislerini vermeye baslamis-
lar, bazilari kendi isimlerini yasatacak mihrap panolari
yaptirarak kilise ve katedrallere badislamislar, bazilari
ise kiliselerdeki gibi mihrap panolarinin kiigtik 6rneklerini
kendi evlerindeki ibadet kbselerine koymak, hatta bazen
yolculuklarda yanlarina alabilmek amaciyla yaptirmaya
baslamislardi. Bu tdr siparisleri verenlerin -bir takim hi-
yerarsik kurallara uymak suretiyle- kendi portrelerinin
de (hatta evlerinin ici ve bazi esyalarinin) dini tasvirlerin
icine eklenmesi bu donemde kabul gérmus ve yayginlas-
misti (dini otoritenin blylk bagislar yapan cemaat lyele-
rine bu konuda esneklik géstermesi boyle uygulamalarin
genel manada kabul gdrmesini saglamisti). Yalnizca bu
etken bile Flaman resminde “detay gercekgcili§i” olarak
adlandirilan 6zelligin gelismesinde blylk rol oynamisti.
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1.3.Gent Altar Panosu ya da " Mistik Kuzu"

(Mistik Kuzu /Tanriin Kuzusu: Fr. L'Agneau Mystique/
FI. Het Lam Gods/ Lat. Agnus Dei): Van Eyck kardeslerin
basyapiti kabul edilen Gent Altar Panosu ya da "“Mistik
Kuzu” adh resim 15.yy Avrupa sanatinin en dnemli eser-
lerinden biri olmasi kadar gindmize ulasma serlveni
ve henliz ¢cozllememis gizemleri ile de Unlenmistir. Bu
nedenle yapit hakkinda genel bir bilgi derlemek icin bile
bu hususlara belli élciide deginmek gerekmektedir. On-
celikle eserin fiziki 6zelliklerini, ne amacla yapildigini ve
ikonografik anlamini kisaca incelenmesi: Altar panosu'
olarak tasarlanan yapit, acilip kapanabilen iki kanadinin
6n ve arka yuzleri ve orta kisminda bulunan, toplamda
yirmi ahsap panelin bir araya getirilmesiyle olusturul-
mus bir poliptik> (polyptych) resimdir(Ornek:4,5). Pa-
nonun kapali durumdayken toplam 6lclsU yaklasik 375
x 260 cm, ac¢ik durumdayken toplam 6lclsi yaklasik 375
x 520 cm'dir. Panellerin yapiminda bdlgenin en kaliteli
ahsabinin elde edildigi Baltik mesesi kullaniimis, Gizerine
yapilan resimlerde ise yine dénemin en kaliteli ve pahali
pigmentleri ile hazirlanmis yagliboya ve bazi kisimlarda
atin varak kullaniimistir. Yalnizca kullanilan malzeme
bakimindan bile oldukca ylksek maliyetli olan bu resmi
-ginUmuzde Belcgika sinirlari icinde yer alan- Gent sehri-
nin 15.yy da yasamis ileri gelenlerinden Joos Vijd ( Jodo-
cus Vyd) ve aristokrat bir aileden gelen karisi Elizabeth
(Isabella) Borluut, insasina maddi katkida bulunduklari
Vaftizci Yahya Cemaat Kilisesinde ( Sint-Janskerk, gu-
nimizde Sint-Baafskathedral ) kendi adlarini yasatacak
sapel icin siparis etmislerdir®. Onceki sayfalarda degin-
digimiz gibi altar panosuna Hubert van Eyck'in basladidi
ancak ani 6limua nedeniyle bu goérevi kardesi Jan'in ta-
mamladigini ve eserin ilk kez 1432 yilinda sergilendigini
19.yy'da bulunan bir yazit sayesinde biliyoruz. Bununla
beraber resmin aktardigi dini icerik ve konu seciminde
kilisenin ve siparisi veren bagiscilarin ne dlciide etkisi-
nin oldugu tam olarak bilinmiyor. Resmin ikonografisi
bazi geleneksel kaliplar ve drneklerle baglantili olsa da
Van Eyck kardeslerin bunlari bir araya getirme bicimi
benzersizdir. Panoyu benzersiz kilan bir baska 6zellik ise
resimde o zamana dek gérilmemis derecede gicld bir
nattralizmle derin bir sembolizmin birlikte kullaniimasi-
dir. Eski ahitte gecen konular ve incil'den sahneler ya-
ninda -bir Hristiyan semboll olan- kutsal kuzu motifinin

14 Kiliselerde altar (sunak) arkasina asilan cogunlukla agilip kapanabilen kanatlari olan resim ya da
kabartma.

15 Ugten fazla panelin bir araya gelmesinden olusan resim ya da kabartma.
16 Panel 1986 yilinda katedralin girisinde yer alan Villa sapele tasinarak cam bir muhafaza icine
yerlestirilmistir. Eserin 6zgiin konumu hakkinda fikir vermek icin katedralin gliney kanadindaki Vijd

sapele bir reprodiiksiyon yerlestirilmistir. Ayrica Vijd sapelin yeri penceresindeki vitraydaki kuzu
motifi ile isaretlenmistir. Sapelin tavanindaki Gotik kemerin kilit tasina ailenin armasi islenmistir.
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yapitin bu denli merkezine alinmasi da eserin benzersiz-
ligini artirmaktadir. Panoyu olusturan panellerdeki sah-
neler ve bu sahnelerde yer alan kisiler kisaca soyledir:

Kapali konumda(Ornek:4) en Ustteki llinetlerde” sira-
slyla soldan sada Zekeriya peygamber, Erythra'li kadin
kahin, Cumae'li kadin kahin ve Micah peygamber tasvir
edilmistir'®, Bunun altindaki kisimda yan yana sirala-
nan dort resim ise bir bitln olarak "muijdeleme” ya da
“kutsal tebli§" olarak adlandirilan sahneyi meydana ge-
tirir(Ornek:10). En soldaki panelde basmelek Cebrail elin-
de Meryem'in safliini simgeleyen beyaz zambak (lilium
candidum) tutar halde betimlenmis, sag eliyle yaptigi
cagri mahiyetindeki isaret agizindan cikarak bosluga ya-
zilmis gibi duran ve yandaki panele devam eden Latice
yazl "Ave Gratia Plena Dominus Tecum"” ( Selam [Mer-
yem] lUtuf dolu, Rab seninle)” ile desteklenmistir. Ayni
hizada en sagdaki panelde ise geleneksel olarak dua kita-
bi ve kutsal ruhu temsil eden beyaz glivercinle tasvir edi-
len Meryem yer almaktadir. Meryem'in cevabi olan “Ecce
Ancilla Domini” (Rabbin hizmetkariyim)?° bu kez tersten
yazilmistir (Charney.2012:49-51). Kompozisyon sag Ust-
ten edimli olarak gelen (obligue) isikla aydinlatiimistir, bu
nedenle figlrlerin gdlgeleri sol tarafta, derinlige dogru
uzar. Bu i1sik yénindn tercih edilmesinin nedeni panelin
0zgilin yeri olan Vijd sapelde sagda bulunan pencereden
gelenisigin resimdeki figlrleri de aydinlatiyor gibi gériin-
mesinin istenmesidir.

Ortadaki iki panel de mijdeleme sahnesinin gectigi ic
mekanin parcasi niteligindedir. Bu i¢ mekan konun gecti-
gi kabul edilen ¢cag ve yerden bagimsiz bir sekilde, bir Fla-
man evinin iciyle, kiliseye atifta bulunan kemerler, pen-
cereler ve Gotik nisin birlesiminden meydana gelmistir.
Sag taraftaki panelde ikonografik acidan Meryem'in saf-
idini temsil eden diger nesneler olan havlu, slrahi ve gi-
misten yapilimis kicik bir le§genden olusan kompozisyon
bulunur. Soldaki paneldeki pencerenin gerisinde ise Gent
manzarasl! yer alir. Manzarada gorinen binalar gercek-
te var olan yapilardir. Resimdeki ahsap cepheli evlerden
glinimiize ulasan son bir tanesi® Jan Breydel Caddesi,
no 32'de halen ziyaret edilebilir (6rnek 7 ). Pencereyi b6-
len sdtunun saginda gérilen yapi ise (Kleine Sikkel) insa
edildigi onliglincl ylzyildan itibaren gecirdigi cesitli yapi
slrecleri ve yirminci ylzyil basinda gerceklestirilen kap-

17 Fransizca kiiclik ay anlamindaki “Lunette” keimesi mimari, sanat v.b. alanlarda yarim daire
bicimine verilen addir.

18 Bu figirlerin yer aldigi kisim bagimsiz paneller olmayip alttaki sahneden cerceve ile ayrilmistir.
Eser kapall konumdayken toplam sekiz panelden meydana gelir.

19 Luka 1. 26-38
20 Luka1.26-38
21 Resimde binanin 6niinde yol varken glinimiizde yapi 15.yy sonunda genisletilen Lieve kanalinin

kenarinda kalmistir. O devirde bir zanaatkara ait olan evin giris katinda bugtin Téte & Tété restaurant
bulunmaktadir.
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samli bir restorasyon ardindan bu giine gelmistir?? (Edt.
Luka 1. 26-38 Born ve Martens, 2014:39 ). Yapitin icerdi-
§i bu tir detaylar 15.yy Kuzey Avrupa resminde dini ve
dinyevi temalari birlestirme konusundaki yaklasima o6r-
nektir. Bu yaklasim -daha dnce degindigimiz gibi- Erken
Flaman resminde “detay gercekciligi” olarak adlandirilan
Ozelligin gelisimine zemin hazirlamistir ve ayrica sanatci-
nin yasadigi cada dair bazilari henliz yeterince aydinlan-
mamis pek ¢ok bilginin aktarilmasina olanak vermistir.

Alt siradaki dort panele gelirsek, ortada yer alan Vaf-
tizci Yahya (sol) ve incilci Yuhanna'nin (sag) heykellerini
tasvir eden grizay (grisaille) tekniginde boyanmis panel-
lerin iki yaninda, dua eder pozisyonda diz ¢c6kmus ve el-
lerini birlestirmis olarak gorilen bagiscilar Joos Vijd (sol)
ve Eisabeth Borluut'un resimleri yer almaktadir. Bagis-
¢ilar normal ginlerde kapall halde sergilenip ancak dini
bayramlar, térenler ve zaman zaman da yUkli bir badis
karsihdinda acgilmak Uzere tasarlanan panonun dis yU-
ziinde renkli kiyafetleriile dikkat ceker clnku genel itiba-
riyla panonun dis kisminin fazla renkli olmamasina 6zen
gosterilmistir. Panonun i¢ yizi ise acgildi§i anda normal
zamandakinden farkli olmasi ve dikkat ¢cekmesi icin son
derece canli renklerle boyanmistir. Eser acik pozisyonda
toplam oniki panelden olusmaktadir(Ornek:5). Yine eski
ahit ve Hristiyanliga ait dini temalarin islendigi resimler
simetrik bir dizen icerisinde sdyle siralanmistir:

Ust sirada en dista kalan sol ve sag panellerde gercek
blyiiklikte ni'ler olarak Adem ve Havva tasvir edilmis-
tir. Resimlerde Adem ve Havva'nin cennetten kovulma-
larina neden olan “ilk giinahin” ve bunun insanliga mal
olacak sonuclarinin sembolleri yer alir. Havva yasak
meyveyi®® Adem’e dogru uzatmaktadir ve bunun sonu-
cu hamile olarak betimlenmistir. Her ikisi de artik ¢iplak
olduklarinin farkindadirlar ve értiinmeye calisirlar. icinde
bulunduklari nislerin Gzerinde ¢ocuklari Kabil ve Habil'in
hayatini anlatan heykeller tasvir edilmistir. Sol tarafta
(Adem'in lizerinde) kardeslerin Tanriya adak sunmasi,
sag tarafta (Havva'nin (zerinde) Kabil'in Habil'i oldir-
me sahnesi yer alir. Kardes katli insanligin ilk cinayetidir
(Born ve Martens, 2014:42-49), (Schmidt, 2014:88,89).
Bu panellerin yanlarinda sarki sdyleyen ve muizik alet-
leri calan meleklerden olusan birer liinet bulunur. Ust
sirada orta kisimda ise soldan saga Meryem, isa (ya da
Tanri Baba?) ve Vaftizci Yahya'nin resimlerinin yer al-
digi tic panel vardir(Ornek:15). Bu ti¢ panel de 6n yiizdeki
mujdeleme sahnesi gibi bitlin olarak belli bir geleneksel

22 Bina Nederpolder sokak no 2'de bulunmaktadir.

23 "Adem Elmasi” (Ponum Adami) olarak adlandirilan bu meyve aslinda elma degil -resimde
de gorildigu gibi- Latince tasnifte “Citrus x limon" adi verilen narenciye ailesinden (Rutaceae)
bir meyvedir. Bir limon tlri olan bu meyve ikonografik olarak yasak meyvenin getirecedi acilari
simgeler.

GSFSANATDERGISI

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

dini temayi meydana getirir. Kokeni Antikgad sanatina dek
giden bu figiir diizeni Ortodoks Dogu Roma sanatinda(Or-

nek:16) “Deésis” (Yunanca [énotg |“Yakaris”, “Yalvaris”
) olarak adlandirilan bir temay!i yansitir (Evans, 2004:555).
Meryem ve Vaftizci Yahya'nin "“yakarisi” kiyamet gintinde,
son yargida insanhdin affedilmesi icindir. Bu (ic panelden
ortada yer alan ve digerlerinden daha biy{k olaninda, kut-
sama isareti yaparak sag elini kaldirmis olan erkek figtrt
(hiyerarsik bakimdan daha ylksekte konumlanmistir ve
bir tahtta oturmaktadir) geleneksel kompozisyonda isa'yi
temsil ederken burada ikonografik 6zellikler acisindan daha
karmaslik bir yol izlenerek Hristiyan dclemesindeki “Baba,
Odul ve Kutsal Ruh"u bir arada temsil etmektedir 24 (Schmi-
dt, 2014:30-37). Gent Altar Panosu’'nun tamaminda bulu-
nan sayisiz ve karmasik semboller bu kompozisyonda da
inaniimaz derecede fazladir. Bu semboller yalnizca literel
0gelerde dedil dekoratif unsurlarda bile slrekli izleyici-
ye mesaj vermekte, bir seyler sdylemektedir. Neredeyse
her nesnenin bir anlami vardir: Meryem'in tacini sisleyen
cicekler?® |, kiyafetlere islenmis dederli taslar, inciler ve
bunlar ile yazilmis yazilar, acik sayfasi okunabilen (Vaf-
tizci Yahya'nin elindeki “Isaiah” gibi) ve bazen hafif ara-
lanmig sayfalarindan yalniz bir iki cimlesi gériinen kitap-
lar, arka fondaki brokar kumastaki desen (kendi kaniyla
yavrularini besleyen pelikan ve tek boynuzlu at gibi®®),
yazilar ve tekrar eden motiflerdeki (bir islemedeki inciler
gibi) rakamsal degerlerle olusturulmus sembolizm bir esi
daha kolay kolay bulunmayacak niteliktedir.

Alt sirada ise toplam bes panel bulunur. Bu bes panel
de -MUjdeleme ve Yakaris gibi- ortada yer alan ve kom-
pozisyonun merkezini olusturan “Mistik Kuzu tapinmasi”
ile bir bUtln olarak tasarlanmistir ve her bir panel din
sehitleri, azizler, hacilar gibi farkh kitleleri betimlemek
icin kullanilmistir. Burada ana fikir bir sunak tzerinde du-
ran ve vlicudundaki kesikten akan kan bir kadehe dolan
“Tanrinin Kuzusu'na doru ilerleyen figlrlerin dini hiye-
rarsiye uygun bicimde kompozisyona yerlestirilmeleridir.
isa'yl sembolize eden Tanrinin Kuzusu (Lat. Agnus Dei)
motifi Hristiyan komiinyon?” ayinine dayanmakta, kade-
he dolan kan?® onuninsanlkicin kendini feda edisini tem-
sil etmektedir (Schmidt, 2014:48). Sunadin tzerine ortl-
mas olan islemeli kirmizi kumastaki Latince dizede (Ecce

24 Bu konuda uzmanlar arasinda fikir ayriliklari bulunmaktadir.

25 Beyaz zambak, kirmizi gil, hasekiklpesi ve vadi zambad gibi cicekler saflik, tevazu, ask, cile,
baris ve masumiyet gibi bir ya da birden fazla anlama sahiptir.

26 Kokeni daha eskilere dayansa da Hristiyan sembolizminde yavrularini kendi kaniyla besleyen
pelikan isa'yl, hayali bir yaratik olan tek boynuzlu at (unichorn) ise saflii, erdemi ve bazen de
yeniden dogusu temsil eder.

27 Cemaatle okunan dua (ing. Liturgy) ve ayin isa'nin carmiha gerilmeden énce havarileriyle yedigi
son aksam yemedi anisina gerceklestirilir.

28 Ayinde sarap isa'nin kanini, ekmek bedenini temsil eder.

137



agnus Dei qui tollit peccata mundi) “iste diinyayi giinah-
larindan arindiran Tanrinin kuzusu” ve bunun hemen
altinda iki meledin salladi§i buhurdanlarin hizalarindaki
kusaklarda ise “isa gercegdin ve yasamin yoludur” ( IHES
Via ,Veritas Vita) yazmaktadir (Charney.2012:18-24).
Hiyerarsik olarak kuzuya en yakin konumda olan ve su-
nagin etrafini cevreleyen melekler isa'nin cilesini sim-
geleyen, anlami son derece net nesneler tasimaktadir.
Bunlar carmiha gerildi§i hac, kirbaclanmak icin baglan-
digr stun, mizrak, kirbag, dikenli tag, bir siriga baglan-
mis slinger (siria bagdlanan siinger sirkeye batirilarak
carmihtaki isa'nin susuzluktan kuruyan dudaklarina si-
rilmistir) ve sopadir (Schmidt, 2014:48). Onde yer alan
sekizgen cesmenin Uzerinde, tasa kazinmis etkisi verilen
Latince dizede " Bu cesmedeki hayat suyu Tanri ve ku-
zunun tahtindan geliyor” anlamina gelen "Hic Est Fons
Aque Vite Procedens De Sede Dei + Agni” yazmaktadir
(Charney.2012:18-24). Yukarida, manzaranin Ust nokta-
sinda ise kutsal ruhu temsil eden, halesinden 1sik sacan
beyaz glivercin yer alir. Tim bu semboller ve yazilar gdz
onlne alinarak acik konumdaki panelin bitintne bakildi-
ginda Tanrinin tahti, kutsal ruh, isa'nin insanlik icin kur-
ban olusunu simgeleyen kuzu ve altindaki oluktan suyu
izleyiciye dogru akan hayat cesmesinin ayni dikey eksen
Gizerinde olmasinin tesadif olmadigi anlasihir. Bu sekilde
resimdeki yazitlarda verilen Yuhanna incili2? ve Vahiy®°
kitabindan alinmis ifadelerin birbirini tamamlamasi ve
isa'nin insanlik icin cektigi cilenin yasamin kaynagi oldu-
Ju distncesi vurgulanmak istenmistir.

Yapittaki ikonografik dizen ilk insandan son yargiya
(bu tema tek basina resmedilmemekle beraber) ve ye-
niden dogusa (isa'nin cennetteki krallidi) dodru bir sira-
lama icinde tasarlandidi icin mistik kuzunun bulundugu
panel dramatik agidan zirve noktasi sayilir. Olayin icinde
gerceklestigi essiz doga manzarasi bir tiir cennet bahce-
si (Eden) ile hayali bir Kudis tasviri arasindadir. Sunagin
bulundugu kiclk timsek Zion tepesine atifta bulunur
(Schmidt, 2014:48-53). Geri planda goérinen binalar ise
bu hayali Kudliis manzarasinin resmin yapildigi dénemin
modasina uygun olarak Gotik mimari ile birlestirilmis
halidir. Bu binalarin cogunun hayal Grini oldugu disu-
nilmekle beraber iki tanesi tanimlanabilmistir. Bunlar
Gent'te bulunan St.Nicholas kilisesi ve Utrecht Kated-
rali'nin kulesidir. Bazi arastirmacilar Utrecht Katedrali
kulesinin resme 1550 yilinda eserin ilk restorasyonunu
Lanchelot Blondeel ile birlikte yapan Utrecht'li (gini-
muizde Hollanda sinirlari iginde) ressam Jan van Scorel
29 Yuhanna 1.29 “Yahya'nin ikinci tanikidi"(iste Tanri'nin Kuzusu) ve Yuhanna 1.38 (4.14) “Sonsuz
yasam suyu”( Samiriye'de gecen olay).

30 Vahiy 22.1
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tarafindan-bazi baska detaylarla birlikte- sonradan ek-
lendigi gorisind savunmaktadir (Borchert, 2008:24),
(Charney. 2012:23,24).

Tanrinin kuzusuna dodru ilerleyen grup halindeki in-
sanlar ise kisaca soyle tanimlanir: Orta panelde sol Ustte
papalar, piskoposlar, kardinaller, basrahipler, rahipler ve
kesisler hiyerarsik dlizende calilarin arasindan gelmekte-
dirler. Bunlarin bazilari palmiye dali tasimaktadir. Palmi-
ye dali bazen sehitlik bazen de galibiyeti sembolize eder
ancak gruptakilerin Gzerlerindeki mavi kiyafetler din se-
hidi olmadiklarinin géstergesidir. Sag Ustte ise yine bir-
codu elinde palmiye dali tutar sekilde resmedilmis kadin
din sehitleri ve diger azizeler bulunur. Din sehitleri ¢o-
dgunlukla kim olduklari ya da nasil éldlkleri ile ilgili sem-
boller de tasirlar. Ornedin azize Katherina yaninda her
zaman civili tekerlekle, azize Agnes kuzuyla, azize Bar-
bara kule maketiyle, azize Dorothy cicek sepetiyle, azize
Ursula okla, aziz Stefan kendisine atilan taslar ile betim-
lenir (bunlardan bazilari bu resimde hemen gbze ¢arpar).

Sag altta on sirada diz ¢c6kmds havariler ile Hristiyan
kilisesinin kuruculari olan Pavlus ve Barnabas, arkalarin-
da Uc¢ papa, alti piskopos, iki diyakoz, kesisler ve baska
din adamlari siralanmistir. Kirmizi kiyafetleri onlarin din
sehitleri oldugunu gdsterir. Elinde tuttugu taslarla aziz
Stefan hemen gbéze carpar. Sol altta ise ellerinde kitap
tutar halde tasvir edilmis eski ahitten oniki -kiglk- pey-
gamber ve blyik peygamberler olarak adlandirilan Isai-
ak, Jeremiah, Ezekiel, Daniel (isaya, Yeremya, Hezekiel,
Danyal) ve ayrica bu grup icinde Latin sair Vergilius (be-
yaz kiyafetli, basinda defneden 6rtimus tac ve elinde na-
renciye dali bulunan figlir) gibi kimligi tanimlanmis figir-
lerle klasik antikiteye duyulan ilgiyi gésteren referanslar
da vardir (Schmidt, 2014:56-61).

Orta panelin solunda (soldan saga) “Adil yargiclar”
ve “Isa’'nin sdvalyeleri” olarak adlandirilan iki panel bu-
lunur. D6nemin bazi y6netici ve politikacilarinin tasviri
oldugu disdndlen adil yargiclar paneli 1934'te calindigi
icin yerinde bu giin Jef Van der Veken'in1939'da -resmin
onceden cekilmis bir fotografina bakarak- yaptigi kopya
bulunmaktadir. isa'nin sévalyeleri panelinde ise isa adina
kilic kusananlar arasinda IX. Louis, birinci ha¢h seferin-
den Godfrey de Bouillon ve Charlemagne teshis edilebil-
mektedir. Orta panelin saginda (soldan sagda) “Kesisler”
ve “Hacilar” konulu iki panel bulunur. Mitevazi kiyafet-
ler icinde ve kimisi ciplak ayakla yurdyen kesislerin ge-
risinde, bir kayanin dibinde, elinde isa’nin 6lii bedenine
sirdi§l yag kavanozuyla Mecdelli Meryem ve bir yoldasi
gorilir. Hacilarin oldugu panelde ise dev cisseli aziz Ch-
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ristopher3 gruba oncllik eder. Hacilarin Gzerinde U¢ bi-
ylk hag yolculugunun isaretleri vardir. Bunlar Composte-
la (giinimiizde ispanya'da &zerk bir bélge olan Galicya),
Roma ve Kudis'tlr (Schmidt, 2014:66). Digerleri yaninda
Santiago de Compostela’nin ha¢ merkezi olmasi oniki ha-
variden biri ve ilk din sehidi olan aziz James'in (Zebedi
oglu Yakup) kalintilarinin buraya getirildigine inaniima-
sina dayanir. Bu nedenle Compostela 6zellikle oniki ve
onlclncl yluzyillarda énemli bir hag merkezi olmustur.
Resimde Christopher’'in arkasindaki hacinin (paneli yap-
tiran bagiscinin -ayniisimli- bas azizi Jodocus) sapkasina
asti§i deniztaragi kabugu Compostela ha¢ yolunun sem-
bolldirs.,

Gent Altar Panosu'nun bitini de@erlendirildiginde
ikonografik acidan bazi geleneksel kaliplarin kullanildi§i
ancak bunlarin benzersiz bicimde bir araya getirilmis ol-
dudu gordlir. Van Eyck kardeslerin icinde yetistikleri sa-
nat ortami ve yararlandiklari kaynaklar hakkindaki sinirli
bilgiye ragmen arastirmacilar bazi ipuglarindan tarihi ve
bicimsel karsilastirmalar 1siginda sonug elde etmektedir.
Ornegin Mijdeleme sahnesindeki Cebrail ve Meryem'in
pozlari ve ic kissmdaki Adem ve Havva figiirlerinin Berry
DUkU'niin “Saatler Kitabi” (Tres Riches Heures du duc de
Berry) adli el yazmasi icin Limbourg Kardeslerin resimle-
digi bazi sayfalardan alindidi distintlmektedir. “Mujdele-
me" ya da “Kutsal Tebli§"” olarak adlandirilan sahnenin
kurulusu Saatler Kitabindaki ayni konuyla benzerlikler
gbsterirken Adem ve Havva figiirlerinin pozlarinin kitap-
ta yer alan birkag resimle baglantili olabilecegi lizerinde
durulmaktadir. Ozellikle “isa'nin Kirbaclanmasi” kompo-
zisyonun bazi detaylari (Ornek:12,13) ve “Eden Bahcesi"”
(Ornek:14) resmindeki Havva figiirinin Van Eyck kar-
deslerin Adem ve Havva figirlerine (Ornek:11) benzerli-
§i bu gorislt desteklemektedir. Ayrica Bavyera kontu
John ve Burgondy diikii Iyi Philip'in zengin el yazmasi
koleksiyonlari olmasi, sarayda Ust dizey pozisyonlarda
gorev alan Jan'in daha fazla o6rnedi inceleme imkanina
da sahip oldugunu kanitlamaktadir (Edt.Kemperdick ve
Lammertse, 2012:60,61). Ancak buna ragmen Gent Altar
Panosu benzersizligini korur. Bu benzersizlik hem yazin-
sal icerik hem de bicimsel ve teknik 6zelliklerde kendini
gosterir. Oncelikle resimdeki dini icerik tek bir metinle
aciklanamaz. Panellerde islenen konularin bir araya geti-
rilme sekli ve bunu destekleyen -uzmanlarin bu gin hala

31 Hristiyan ikonografisini yansitan resim ve heykellerde siklikla islenen bir konu olarak aziz
Christopher sirtinda kiigk bir cocukla dalgal bir nehirden gecerken tasvir edilir. Dev ciisseli
Christopher nehirden karsiya gecirdigi cocugun giderek agirlasmasi karsisinda onun insanligin
ylkini tasiyan isa oldugunu anlamistir.

32 Kokeni antik caga dayanan deniztaragi motifi Hristiyan ikonografisinde balik¢i olmasina ithafen
aziz James'in sembolii olmustur. Bir baska yakistirma da azizin denize diisen cesedinin deniztaraklari
tarafindan kaplanarak korundugu séylencesidir. Bu nedenle bazi Bati dillerinde bu deniz kabuklusu
St.James ya da St. Jacques (...clam,scallop/ ...coquille) adiyla anilir.
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Uzerinde tartistiklari -sayisiz yazi, isaret ve sembol Van
Eyck kardeslerin derin teoloji bilgisine isaret eder. Ya-
pitin en dikkate deder yanlarindan biri ise tiim bunlarin
blylk bir gozlem ve bilimsel yaklasimla birlestirilmesidir.
Resimde hemen dikkat ceken bu 6zellik sanatcilarin ana-
tomi, botanik, mizik, mimari v.b. konularda sasirtici bir
bilgi birikimine sahip olduklarini gésterir. Eserin bicimsel
ve teknik mikemmelligi ise sonraki kusaklar izerinde de
etkisini stirdtrmus, Gerard David gibi Flaman ressamlar
disinda 1521 yilinda Gent'i ziyaret eden Albrecht Direr
de altar panosundan etltler yapmistir (Born ve Martens,
2014:65).

Sanatcilar ve izleyiciler icin halen etkileyici ve ben-
zersiz olan bu yapitin ginimize ulagsma serdveni de
oldukca ilginctir. Altar panosunun vyapildiktan yuzyili
askin bir slre sonra ¢esitli yipranmalar ve bazi yanlis
muidahaleler nedeniyle ilk restorasyonunu 1550'de gegir-
digine de@inmistik ama ilk blylk tehlikeyi 1566 yilinda
Protestan ikonakiriciligi hareketi (Alterasyon) sirasin-
da atlatmistir. Saldiridan yalnizca iki glin énce sokilen
paneller makara yardimiyla kilisenin kulesine tasinarak
yok edilmekten son anda kurtariimistir. Eserin 1578'de
Gent'i vuran ikinci ikonakiricilik dalgasi sirasinda da gu-
venli bir yerde saklanabilmis olmasi blylk sanstir ve
tekrar Vijd sapele yerlestirilebilmesi icin kentin yeniden
0zqglrligini kazanacagi 1584 yilinin beklenmesi gerek-
mistir (bu dénemde c¢esitli hasarlar goren panel yilda
yalnizca dort kez aciliyordu). 17 ve 18.yy arasinda U¢ kez
gerceklestirilen temizlenme ve restorasyonlardan en
6nemlisini 1617-18 yillari arasinda Briksel saray ressa-
mi Jean-Baptiste de Bruyn yapmustir. ilgin¢ bir anekdot
ise 1781'de Avusturya imparatoru Il. Joseph'in katedra-
li ziyaret ettigi sirada altar panosundaki Adem ve Hav-
va'nin ¢iplakhidi karsisinda sok gecirmesidir. Bu “incitici”
olay ( imparatorun deyimiyle “mutevazi saldiri”) ileride
orijinal Adem ve Havva'nin yerlerine giyimli kopyalarin
konmasi icin bahane olacaktir clinkd bu figlrlerin betim-
lenisindeki gercekcilik bircok kez ayni etkiyi yaratmistir
(Born ve Martens, 2014:68),( De Rynk, 2014:25). 1794'te
panonun ortasinda yer alan doért panele (" yakaris” ve
"mistik kuzu" panelleri) Fransizlar tarafindan el konula-
rak Paris'e gétlrilmastir. Paneller Waterloo savasindan
(1815) sonra geri alinabilmistir ancak 1816'da bu kez mali
krizde olan piskoposluk (Grand Vicar le Surre) tarafindan
panonun kanatlarinin Adem ve Havva panelleri disinda
kalan kisimlari bir sanat simsarina (L.J Nieuwenhus)
3000 quldene satilir (Born ve Martens, 2014:69), (Sch-
midt, 2014:22). Daha sonra Aachen'de yasayan bir ingi-
liz'in koleksiyonuna giren paneller 1821'de Prusya krali Ill.
Frederick William tarafindan satin alinarak Berlin'de ser-
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gilenmeye baslar. Gent'te kalan orta paneller ise1822'de
katedralde cikan yangindan son anda kurtarilsa da zarar
gbrir. 1823'te Berlin'deki panellerin cerceveleri lzerin-
deki boya temizlenirken Hubert'in adinin gectigi dortlik
kesfedilir. 1861'de Victor Lagye, Adem ve Havva panel-
lerinin kopyalarini yapar ancak figtrler artik giyimli hale
getirilmistir (kirk giydiriimis Adem ve Havva kopyalari
1921'e kadar orijinallerinin yerini alir). Birinci dinya sa-
vasl sirasinda (1914-18) orta paneller Gent'de bulunan
iki depoda Almanlardan saklanmistir. 1919'da Versay
anlasmasinin imzalanmasiyla, savasta verilen zararin
tazminati kapsaminda Almanya’da bulunan paneller de
Gent'e geri déner. Panonun tekrar bir araya gelmesin-
den on yili biraz askin slire sonra 1934'te, on Nisan'i on-
birine baglayan gece -birbirinin arkasinda yer alan- “Adil
Yargiclar” ve "Vaftizci Yahya" (grizay) panelleri calnir.
"Vaftizci Yahya" paneli ayni yil Briksel kuzey tren gari-
nin deposunda bulunur ancak “Adil Yargiclar” paneli tim
aramalara ragmen halen bulunamamis, hirsizhidi yaptigi
dislndlen Arséne Goedertier'in ayni yilin Kasim ayinda
aniden 6lmesiyle bu sir mezara gitmistir. ikinci diinya
savasinin ilk yilarinda, 1940'ta Alman ordusu Bel¢ika'ya
girince altar panosu Gent Glizel Sanatlar Mizesindeki
(Museum voor Schone Kunsten, Gent) baska eserlerle
beraber Fransa'da Pirene Daglari'nin kuzeyinde bulunan
Pau'ya kacirilir fakat buna ragmen Nazilerin eline gec-
mekten kurtarilamaz. Naziler eserleri 1944'te Salzburg
(Avusturya) yakinlarindaki Altaussee tuz madenine ta-
sir. Alman ordusu burada Avrupa’'nin c¢esitli mizelerden
topladiklari hepsi birbirinden 6nemli yaklasik 7000 sanat
eserini dinamit sandiklari arasinda istiflemistir. 1945'te
Almanya'nin madglubiyetiyle Hitler ve Goering'in kisisel
sanat koleksiyonlariyla berber Gent Altar Panosu da
Amerikan G¢lncU birligi tarafindan bulunur ve Belcika'ya
gbnderilir. Eser Briksel kraliyet sarayinda sergilendikten
sonra Gent'e geri doner ve St.Baafskathedral'deki 6zgln
yerine yerlestirilir. 19950-51 arasinda bilimsel dizeyde o
zamana kadar yapilmis en kapsamli restorasyon gercek-
lestirilir. Pano 1986'da katedralin girisinde bulunan Villa
sapele tasinarak, 6zel olarak insa edilmis bir cam bir mu-
hafaza icine yerlestirilmistir.

2. Restorasyon Projesi “Gent Altar Panosu Orta-
ya Cikiyor

Tamamlandigi 1432 yilindan beri defalarca temizle-
me ve onarima tabi olan Gent Altar Panosu'nun bilimsel
standartlarda en énemli restorasyonu 1951'de yapilmisti.
Belcika Muzeleri Merkez Laboratuvari (ACL) tarafindan
Albert Philippot liderliginde ve kimyager Paul Core-
mans'in katilimiyla gerceklestirilen restorasyon onemli
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kazanimlar getirse de zamanin teknolojik olanaklari ve
bilgi birikimi dlclsiinde proje bir noktada durmus, eseri
orijinal haline geri déndirmek konusunda daha fazlailer-
leme kaydedilememisti (Born ve Martens, 2014:86,87).
Panonun cesitli nedenlerle tahrip olan kisimlarinin ona-
rilmasi ve sararmis vernik katmanlarinin kaldirilmasi di-
sinda daha blyuk bir sorun gecmiste yapilan “restoras-
yonlarda" uygulanan zarar verici yontemler ve 6zellikle
dis panellerin ylzeyinin yaklasik %70 oraninda yeniden
boyanmis olmasiydi. Sanat eseri restorasyonu heniz bir
bilim olmadan dnce cogunlukla ressamlar tarafindan ya-
pilan bu tdr uygulamalar son derece yaygindi, bozulan
kisimlarin Uzeri yeniden boyanir, hatta 6zglin eserde
olmayan bazi ekleme ve dedisiklikler yapilabilirdi. 1951
restorasyonunda bu tir sonradan yapilan degisiklikler
ic ve dis panellerde tespit edilmis ancak resme zarar
verme riski nedeniyle bu katmanlar tamamen kaldirila-
mamistl. Bunun en iyi drneklerinden biri kuzu figlrdndn
yeniden boyandiginin kesfedilmesidir (Coremans,P,1953:
Planches XLI). Ancak belli kisimlarda denenen temizle-
me isleminden sonra orijinal kuzunun bir kismi alttan g6-
rinmeye baslamis ve o zamandan beri dért kulakl hale
gelmistir.

1951'de ¢6zimlenemeyen sorunlar bir yana 2000'li yil-
lardan itibaren resimde go6zlenen bazi kalici bozulmalar
yeni ve kapsamli bir restorasyonu gerekli kildi. 2008'de
baslatilan 6n incelemeler ardindan Flaman Hiklmeti ve
Getty Vakfinin finansal destegiyle 2010 yilinda “Gent Al-
tar Panosu’'nun Yapisal Durumunu Degerlendirmek icin
Disiplinlerarasi bir Arastirma Projesi” baslatildi. Projede
teknik inceleme ve dokimantasyon icin bir araya gelen
farkl branslardan uzman kadrosu en son teknolojik ola-
naklari kullandi. Kiltldr ve sanat alaninda arastirma ve
egitim projelerine verdigi destekle taninan Getty Vakfi (
Los Angeles, Amerika Birlesik Devletleri) ve Gieskes Strij-
bis Vakfinin (Wassenaar, Hollanda) sponsor oldugu web
uygulamasi “Closer to Van Eyck” (http://closertovaney-
ck.kikirpa.be/) hayata gecirilerek (2012) eserin ileri tek-
nolojik gorintileme yéntemleri ile elde edilmis gorsel-
leri, projede gelinen asamalar, sonuclar ve raporlar tim
arastirmacilarin erisimine acildi. Bu slrecte resimden
secilen bazi alanlarin temizlenme testlerinin ilk raporla-
rinin alinmasi ve restorasyon asamalarinin planlamasin-
dan sonra 2012'de proje resmi olarak baslatildi. Proje ana
yUrdtdcaleri Kraliyet Kiltir Mirasi Enstitlist (Koninklijk
Instituut voor het Kunstpatrimonium), Gent Glizel Sanat-
lar Mizesi (Museum voor Schone Kunsten Gent) ve Gent
Universitesi (UGent), uluslararasi katilimcilarin yer aldig
uzman komitesi ishirliginde ¢alismaya basladi. Baslangig-
ta (¢ asamada bes yil icinde tamamlanmasi planlanan

projenin dngdrilen maliyeti 1.260.433 € idi ancak bu
sire 2020 sonrasina uzatiimis ve ddenek atirilarak su
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an 1.5 milyon € Ustiine ulasan maliyetin toplamda
ne olacagi heniiz agiklanmamistir. Proje siiresince pa-
neller St. Baafs katedralinde ve Gent Glzel Sanatlar
Mizesinde sergilenmektedir. Asamali olarak mizeye
goétdrdlen paneller restorasyon sirasinda bir cam bél-
me ardindan(Ornek:22,23) izlenebilmektedir(son yil-
larda yaygin bir uygulama) . Eski bir manastir binasi
olan Il KUltir Merkezi (Provinciaal Cultuurcentrum
Caermersklooster) proje paralelinde kalici ve sireli
tematik sergilere ev sahipligi yaparak eser ile ilgili
arastirma ve egitim alaninda 6nemli bir katki sagla-
maktadir (2020'de katedral biinyesinde yeni bir ziya-
retci merkezi acilacaktir).

Restorasyon projesinin slogani Gent Altar Panosu’'nun
-yeniden- ortaya ¢ik(aril)masi, bir baska deyisle orijinal
eserin geri kazanilimasidir. Bunun anlami daha énce ya-
pilmamis 6lglide bir temizleme calismasiyla resmin yu-
zeyine sonradan eklenmis katmanlarin kaldirilmasidir.
Ancak boyle bir islem teknik agidan kolay olmadigi gibi
verilmesi zor kararlari da gerektirmektedir. Bu nedenle
restorasyon santimetre kare o6lcedinde ve oldukca ya-
vas ilerletilmektedir. Projenin ilk asamasinin gercekles-
tigi 2012-2017 tarihleri arasinda dis paneller izerindeki
calisma tamamlanmig, 2017'den itibaren ise i¢c panellere
gecilmistir. Dis paneller Uzerindeki calismada 16.yy'dan
20.yy'a kadarki zaman dilimine ait sararmis vernik kat-
manlari ve boya ile yapilan midahalelerin temizlenmesi
amaclanmistir. Uzmanlar vernik katmanlarini asama asa-
ma kaldirmaya karar vermistir. Bunun anlami vernigi kal-
dirmak icin uygulanan cozlcdlerin (alifatik hidrokarbon
veya alkol) cesitli ylzyillara ait vernik katmanlarini sira
ile sbkecek sekilde uygulanmasidir. Restoratorler boya
ve vernik katmanlarinin hangi evreye ait oldugunu Ug¢ bo-
yutlu gérintileme (3D Hirox-mikroskop) ile tanimlamak-
tadir. Temizleme asamasinda gelinen katman ultraviyole
floresans ile strekli kontrol edilmektedir. Bununla bera-
ber orijinal resme boya ile yapilan midahaleler (overpa-
int) de farkh yUz yillara aittir. Bunlar Mersinbali§i tutkal
ile Japon kagidina yapistirilarak cok hassas bir uygulama
sonucunda ylzeyden kaldirilsa da kalin vernik ve boya
tabakalarinin birbirinden ayrilmasi bazi kisimlarda son
derece zor olmustur. Ayrica eserin ugradigi tahribatlar
sonrasinda tamir gérmdis olan kisimlarinin da ylzeyden
sOkilerek yeniden doldurulmasi gerekmistir. Sonucg ola-
rak restorasyon yapilan resim ylzeyi bir tir mikro arke-
olojik kazi alanindan farksizdir. Tim bu etkenler altinda
eserin tamami icin 6n gorilen bes yillik siirede ancak dis
kanatlarin restorasyonu tamamlanabilmistir(Ornek:18).
Dis kanatlarda elde edilen sonuclar KIKIRPA tarafindan
2016'da yayinlanan basin bilteni (www.kikirpa.be) ve
projenin resmi web sitesinde (http://closertovaneyck.
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kikirpa.be) verilen bilgiler 1siginda asagida 6zetlenmistir:

1. Panellerin timinde orijinal renklere geri donul-
mustir. Peygamber, kahin ve dondrlerin kiyafetlerindeki
gercek renkleri bozan sararma ve sonradan uygulanmis
boya katmanlari temizlenmistir. Beyaz alanlar -6zellikle
kumaslarda-sari gértiinmekten kurtariimistir. Figlrlerde
ten rengine sonradan eklenmis bazi pembe tonlarinda-
ki vurgular kaldirilarak 6zgln palete geri dontlmustar.
Heykel ve mimari elemanlar 6zgln grizay gortinimlerine
kavusmustur (bunlar restorasyon dncesi toprak sarisina
calmaktaydi).

2. Resmin bazi kisimlarinda- sonraki ylzyillarda- ya-
pilmis bicimsel dedisiklikler kaldiriimis, 6zgiin kompozis-
yonlar geri getirilmistir. Ozellikle kumas kivrimlarinda
sonradan yapilmis dedgisiklikler dikkat cekicidir (6rnek:19).
Bunun disinda bir diger sirpriz kesif ise Erythra'li kadin
kahin ve donorlerin gerisindeki mimari 6gelerin lzerinde
yer alan 6riimcek aglarinin boyanarak kapatildiginin an-
lasiimasidir. Oriimcek aglari restorasyon sonrasinda tek-
rar gordndr hale gelmistir. Bu kesifler eserin ikonografik
acidan yorumlanisina da etki edecek -birka¢ yuzyildir
varhgi bilinmeyen- detaylarinin ortaya ¢ikariimasi anla-
mini tasimaktadir.

3. Restorasyonda cercevelere sonradan uygulanmis
boya katmani da kaldirilmis ve gimus varak lGzerine tas
dokusu yanilsamasi yaratacak seklinde boyanmis orijinal
cerceveler ortaya ¢ikariimistir. Bu islem sonucunda Van
Eyck kardeslerin cerceveleri resimdeki mimari betimle-
melerle bir batln olarak tasarladiklari anlasiimistir (Jan
van Eyck bu teknigi baska yapitlarinda da kullanmisti).

4. Kutsal teblig kompozisyonunun orta panelleri res-
torasyon sonrasinda orijinal mekansal bitinligind ye-
niden kazanmis ve mimari bir eleman gibi kullanilan ¢er-
cevelerin yere diisen golgelerinin eserin ilk yerlestirildigi
Vijd sapeldeki pencereden gelen isi§in yoniine gore ta-
sarlandidi net bir sekilde ortaya cikmistir.

5. Restorasyon sonrasinda elde edilen gercek renk ve
aclk koyu dederleri resimdeki orijinal tic boyutluluk etki-
sini gorandr kilmistir.

Gent Altar Panosu'nun restorasyonunun birinci asa-
mas! Ekim 2016'da tamamlandiktan sonra dis paneller
katedrale tekrar yerlestirilmistir. Su an 2019 sonuna
kadar tamamlanmasi planlanan ikinci asamada i¢ kisma
gecilmis, Gent Gizel Sanatlar Mizesine (MSK) tasinan,
aralarinda mistik kuzunun da yer aldigi alt siradaki (bir
tanesi kopya olan) bes panel Gizerinde calismalar devam
etmektedir. Bu panellerin restorasyonu slrdigi icin so-
nu¢ hakkinda henliz resmi bir rapor yayinlanmamistir.
Bununla beraber "Flanders Today" internet sitesinde
Lisa Bradshaw tarafindan kaleme alinan 19 Haziran 2018
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tarihli

haberde (http://www.flanderstoday.eu/van-ey-
cks-original-lamb-uncovered-ghent-altarpiece) orta
paneldeki kuzu figtrlinln, Gzerine sonrada yapilan mu-
dahaleler kaldirildi§inda ortaya cikan 6zgtn halinin ilk fo-
tografi yayinlamistir (Ornek:20,21). Haberde daha énceki
beceriksizce yenileme girisimlerinin ve baskaca hasar-
larin Gzerini értmek icin 16.yy'da dénemin meshur res-
samlari Lanchelot Blondeel ve Jan van Scorel tarafindan
yapilan restorasyonda Van Eyck kardeslerin insanlasti-
rilmis bir kimlik ile resmettigi 6zgln kuzunun Gzeri ka-
patilarak dénemin modasina uygun daha “gercekc¢i” ama
ifadesiz bir hayvana donUstlrildiginin kesfedildigi
belirtilmektedir. Kisaca yaklasik besytz yildir gérilenin
orijinal kuzu olmadigi ortaya ¢ikmistir. Geriye dénik bu
zaman dilimi icinde esere hayranlik duyan biyUk sanat-
cilarin ve izleyicilerin haberdar olmadi§i gercek kuzuyu
gormek yasadi§imiz ylzyilda tekrar mimkin olmustur.
Restorasyonun icinde bulundugumuz asamasinda son-
radan yapildi§i bilinen baska eklemeler icin uzmanlarin
alacadi kararlar ¢cok énemlidir ¢linkli bunlarin bazilari za-
man icinde eserin bir parcasina haline gelmistir.

2.1. Projede Kullanilan Baslica Arastirma ve Dokii-
mantasyon Yontemleri

Gecmis ylzyillara ait sanat eserlerinin korunma ve
yenileme calismalarinin bilimsel dizeyde gerceklesti-
rebilmesinde en dnemli kosullardan biri yapitin fiziksel
ve artistik 6zelliklerinin dogru tanimlanmasidir. Eserin
0zglin ve sonradan degistirilmis kisimlari, kullanilan ma-
teryallerin analizi, Gslup ve teknik Ozellikler Gzerinden
incelenmektedir. Ginimuzde bu analizlerde yapita zarar
vermeden (non-destructive) calisma olanadi saglayan
gelismis teknolojiler blydk rol oynamaktadir. Bdylece
sanat eserlerinin goériinmeyen katmanlarini da incelemek
hatta kullanilan malzemelerin kaynadginin izini siirmek
muUmkdn olmustur. Bunlar arastirmacilara yapitin teknik
ve bicimsel 6zellikleri, Uretildigi ¢cag, yer ve sanatcl hak-
kinda yeni bilgiler ve bakis acilari saglamaktadir. Gent
altar panosu restorasyon projesinde kullanilan baslica
arastirma ve dokimantasyon teknikleri sunlardir:

2.1.1.Dijital Makro Fotograf

GUnUmUzde sanat eserlerinin yakindan incelenebil-
mesi icin yaygin olarak kullanilan dijital makro fotograf
teknolojisinden olaganisti blyime imkanina sahip gor-
seller elde etmek amaciyla yararlaniimaktadir. Bu sayede
bir eserin ylzeyindeki en kicuk fiziksel detayi bile ¢iplak
gbzle gortlebilenin onlarca kati blydterek inceleme ola-
nadi kazaniimistir. Proje resmi web sitesinde Gent Altar

Panosu'nun dijital makro fotograflari icin 120 mm makro

142

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

lense sahip yaklasik 50-megapiksellik (8176 x 6132 pik-
sel) Hasselblad H4D-200MS kamera kullanildigi belirtil-
mektedir. Ozel bir ray sistemine monte edilen kamera
panellerden her defasinda mikemmel hizalanmig 15x20
santimetrelik bir alani gérintilemis, daha sonra bunlar
Phocus 2.9 gériintl isleme yazilimi ile bir araya getiril-
mistir (bkz=> http://closertovaneyck.kikirpa.be, son eri-
sim Aralik 2018).

2.1.2.Kizil6tesi Dijital Makro Fotograf

Kizilétesi fotograf ozel filtreler yardimiyla insan go-
zinln gorebildigi dalga boyunun (yaklasik 400-700 nm)
disinda kalan bir araligi gorinttleme olanagi vermek-
tedir. Fotograf sanatcilarinin ilging efektler elde etmek
icin kullandiklari bu teknikten tip, adli tip, sanat eseri ve
belge inceleme gibi genis bir sahada da yararlaniimak-
tadir. Kizilétesi dijital fotografla 1050nm'ye kadar dalga
boylari kaydedilebilmektedir. Bu 6zellik resim yizeyinde-
ki bazi boyalarin alt katmaninda ne oldugunu gorinti-
leme olanagi vermektedir(Ornek:17,orta). Kizilétesi dijital
fotograf bazi pigmentler karsisinda (6zellikle mavi ve
yesil renklerde) yeterince etkili olmasa da ylksek ¢6zl-
ndrlGklU goérintileme 6zelli§i nedeniyle arastirmalarda
halen kullanilan etkili bir aractir ayrica demir icerikli mi-
rekkeplerin (iron-gall ink) tespitinde kesin sonu¢ vermek-
tedir (bkz=> http://closertovaneyck.kikirpa.be, son erisim
Aralk 2018).

2.1.3. X- Radyografi

Tip alaninda oldugu gibi restorasyon alaninda da kul-
lanilan gorintileme ydntemlerinin en eskisi olan rad-
yografi 1895'te Wilhelm Conrad Réntgen tarafindan x isi-
nin kesfedilmesiyle gelistirilmistir (Glkemizde yaygin ve
yanlis olarak Réntgen olarak adlandirilan gortntileme)
. Bu gérintileme yénteminde farkl materyallerin x 1sin-
larini farkli derecede emmesinden yararlanilir ve olusan
goéruntd x i1sinina duyarh bir film Gzerinde yapilandirilir.
Bir resimde kullanilan boyalarin isin gecirmezlik oranlari
(radyoopasite) pigmentlerin tanimlanmasi icin kullanilan
verilerden biridir. Ayrica 1sinin yogunlugunun degistiril-
mesi resmin ¢esitli katmanlari ile en st ylizey arasindaki
farklihklarin anlasiimasi icin imkan saglar. X-Radyografi-
nin bir baska 6nemiise resmin tzerine yapildigi materya-
lin incelenmesi konusundaki faydasidir. Kesif eski olmasi-
na ragmen halen cok islevseldir ve gliniimizde kullanilan
daha ileri gérintlileme tekniklerinin tamamlayicisidir.

2.1.4. infrared Reflektografi (IRR)
infrared Reflektografi (Kizildtesi®® yansitici gdriintiile-
me) boya katmanlarinin altinda, 6zellikle karbon iceren

33 Fr. Infrarouge,ing. Infrared karsiligi “Kizilétesi” terimi kullanilirken TDK s6zIigi esas alinmistir

(http://www.tdk.gov.tr, son erisim Aralik2018)
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malzemeler ile yapilmis “alt deseni"” (underdrawing) go6-
rinttlemek icin kullanilan bir tekniktir. Kiclk bir halo-
jen lamba ile ylzeyi aydinlatilan resimdeki karbon esasl
malzemeler kizilétesi 151§1 emerken beyaz zeminde yan-
sima meydana gelir ve bu yansima bir sensor tarafindan
algilandiktan sonra dijital kamera ( Infra CAM SWIR video
kamera) tarafindan siyah beyaz bir gérintlye déntstu-
rilir(Ornek:17, sag). Farkli caglara ait resimlerin teknik
Ozelliklerine gbre bu gérintileme ydnteminden alinan
sonu¢ dedisebilmektedir ancak resimlerini asamall bir
calisma programi icinde, katmanlar halinde meydana ge-
tiren Erken Flaman ressamlarin eserleri s6z konusu ol-
dugunda bu teknik son derece iyi sonuclar vermektedir.
ilk asamada ahsap panelin hayvansal tutkal®* ve tebesir
karisimiyla®®> astarlanmis parlak beyaz ylizeyi lzerine
detayh bir desen cizen bu sanatcilarin kompozisyonda
sonradan yaptiklari degisiklikler bu gorintileme tekni-
Ji sayesinde kolaylikla tespit edilebilmektedir. Alt desen
asamasinda tebesir ile midahaleler yapilmissa kizildtesi
yansitici bu cizgileri kesintili olarak gorintilemektedir.
Ayrica bu gorintileme teknigi gecmis ylzyillara ait bir
resmin kopya olup olmadigini tespit etmek icin de olduk-
ca faydalidir ¢linkl -gecmiste yapilan- kopyalar 6zgin
eserin alt katmanindaki dedisiklikleri icermezler (Edt.
Born ve Martens, [Christina Currie'nin yazdigi bélim]
2014:119,120).

Gent Altar Panosu'nun infrared Reflektografi ile ta-
ranmaslyla, yapitin olusum slirecindeki dedisiklerin an-
lasiimasi ve bazi panellerin 6zglin tasarimlari hakkinda
sliren tartismalarin sonucglanmasina katkida bulunacak
pek cok yeni bilgi elde edilmistir. Alt desenin gérindr
kilinmasiyla figurlerde yapilmis olan bazi dizeltmeler
saptanabilmistir. Ornedin Adem ve arp tutan melegin el-
lerinde bu tir degisiklikler rahatlikla gozlenebilir. Daha
radikal bir degisiklik ise 6n ylzdeki kutsal tebli§ sahnesi-
nin yer aldigi panellerde tespit edilmistir. Baslangic tasa-
riminda alt panellerdeki gibi yonca bi¢imli Gotik mimari
stslemeler (Trefoil) bulunan kompozisyonun Ust kismi
dedistirilerek ahsap kirisli bir tavana dontstariimustir

(bkz—> http://closertovaneyck.kikirpa.be, son erisim Ara-
lik 2018).

2.1.5.Raman Spektroskopisi
Hint bilim insani C.V.Raman'in 1928'de yaptigi kesif sa-
yesinde gelistirilen bir molekiler analiz teknigi olan Ra-

34 Cogunlukla tavsan tutkal (Rabbit-skin glue) ve diger hayvansal tutkallar.

35 Gliney Avrupa'da algi tasi (Gypsum) ile hazirlanmis geleneksel Gesso kullanilirken Kuzey Avrupali
sanatcilar astar icin tebesir kullaniyorlardi (bkz. http://closertovaneyck.kikirpa.be, son erisim Aralik
2018).
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man Spektroskopisinde distk enerjili lazer i1sininin farkh
materyaller ile karsilastiginda gésterdigi kendine has sa-
cllma &zelliginden yararlanilir. Her molekil kendine has
benzersiz bir spektruma sahiptir, buna “molekiler par-
mak izi" denilmektedir. Molekdler parmak izini kullanarak
materyallerin yapisal analizini yapmak mumkdndur. Ge-
nis bir kullanim alanina sahip olan bu teknik, pigmentle-
rin tanimlanmasi icin oldukc¢a hizh ve etkili bir arastirma
yontemidir. Raman Spektroskopisi organik ve inorganik
pigmentlerin tanimlanmasi kadar zaman icinde meydana
gelen korozyonun tespitinde de dnemli bir referanstir.
Ayrica bir mikron gibi klicik parcaciklarin analizine bile
imkan veren bir arastirma teknigi olmasi restorasyon pro-
jelerindeki 6nemini artirmaktadir (Edt. Born ve Martens,
[Peter Vandenabeele'nin yazdigi bdlim] 2014:121-123).

2.1.6. X-Isini Floresans (XRF)

X-Isini floresans, materyallerde hangi elementlerin
(atomlarin) mevcut oldugunun (elementel kompozis-
yon) hizli ve tahribatsiz sekilde belirlenmesini saglayan
bir analiz yoéntemidir. Elde tasinabilen modelleri (hXRF)
arastirmacilara pratik kullanim olanagdi sunar. Anahtar
elementlerin tespiti boyalari meydana getiren pigment
kompozisyonlari hakkinda bir sonug elde edilmesiicin ¢o-
gunlukla yeterlidir. Ornegin kirmizi renk bélgesinde civa
(Hg) bulunmasi Vermilion kirmizisinin (Civa Sulfar-HgS)
kullanildigini gésterir. Bu analiz tekniginin ileri hassasi-
yet 6zelligi tasiyan ¢esidine Total Reflection X-Ray Fluo-
rescence (TXRF) adi verilmektedir (Edt. Born ve Martens,
[Peter Vandenabeele'nin yazdigi bdlim] 2014:124-127). .

2.1.7. Ultraviyole Floresans (UVF)

Mordtesi (UV) dalga boyundaki isik resim ylzeyindeki
vernik, temizleme ve sonradan uygulanmis boya muida-
halelerini gorindr kilar. Derine niifuz etmedigi icin belli
bir katmanda yapilmasi planlanan islemin kontrolinde
faydalidir. Bazi materyallerin bu 1si§a tepki vermesi nor-
mal 1sikta gérilemeyen tahrip olmus kisimlarin incelen-
mesine imkan verir.

2.1.8. Dendrokronoloji

Agaclarin yillik blyidme halkalarinin karsilastiriimasiy-
la elde edilen bir tarihleme yéntemi olan Dendrokronoloji
panel resimleri Gzerine yapilan incelemelerde 6zel bir
onem tasir. 15.yy Kuzey Avrupa resminde yaygin olarak
kullanilan ylksek kaliteli Baltik mesesi bu tir incelemeler
icin son derece elverislidir. Dendrokronolojik incelemede
panelde kullanilan ahsabin tarihlenmesi ve kaynaginin
tespit edilmesi, belirli bir bdlge ve iklimde yetisen adag

turlerinden elde edilen istatistik bilgiler dlclt alinarak
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gerceklestirilmektedir (son arastirmalarda 660 canli
Baltik mesesi incelendigi acgiklanmistir). Bununla bera-
ber arastirma ydnteminin istatistik bilgiye dayanmasi ve
ressamin eski bir agactan yapilmis bir paneli kullanmis
olmasi ihtimali gibi nedenler ylizinden bir resmin tarih-
lenmesinde Dendrokronolojik sonuclara temkinli yakla-
siimaktadir

(http://closertovaneyck.kikirpa.be).

2.1.9. Diger Arastirma ve Dokiimantasyon Teknik-
leri

Arastirma ve dokiimantasyonda kullanilan diger yén-
tem ve aracglar arasinda Binokdler (stereo) Mikroskop,
Yiksek ¢6zanarliklu dijital 3 boyutlu mikroskop, Elekt-
ron mikroskopu, UV Floresans mikroskop, Kromatografi,
Gaz kromatografisi (GC) X-Isini difraksiyonu, Protein kit-
le spektrometresi, Yiksek performansli sivi kromatogra-
fisi (HPLC), ikincil iyon kiitle spektrometresi, Fourier do-
nustmli kizilétesi spektroskopisi (FT-IR) bulunmaktadir
(http://closertovaneyck.kikirpa.be).

2.2.Gent Altar Panosu Restorasyonu Paralelinde
Tematik Sergiler ve Rekonstriiksiyon Projeleri

Gent il Kiltir Merkezinde (Caermersklooster36) ger-
ceklestirilen tematik sergiler restorasyon projesi hak-
kinda bilgi vermenin yaninda altar panosunun tarihi,
ikonografik ve teknik 6zelliklerini de genis Kkitlelere tanit-
may! amaclayan son derece ilgi ¢ekici ve egitici etkinlik-
ler olarak tasarlanmistir. Sergilerin basliklari, aciklayici
metinleri ve sergiler kapsaminda yayinlanan kitap ve
kataloglar G¢ dilli hazirlanmistir (Flamanca, Fransizca ve
ingilizce). Gent Belcika'nin Flaman bélgesinde yer aldigi
icin orijinal baslk ve metinler Flamancadir. Briksel ve
Valon bdlgesinde (Région Wallonne) egemen olan Fran-
sizca Belcgika'nin yaygin dili olarak bunu izler ve diger
okuyuculara hitaben ingilizce ile tamamlanir. Proje pa-
ralelindeki sergiler kalici ve gecici olarak tasarlanmistir
ve sayisi su ana kadar yediye ulagmistir. Sergilerin ilging
ve cekici yonu eserin icerdigi ozellikleri farkh branslar
ve bilim dallarinin uzmanhginda aydinlatma dislincesi-
dir. Bir sergide eserin teknigine odaklanilirken, digerinde
resimde betimlenen flora, bir baskasinda ise mizik ve
mizik enstrimanlari Gzerinde durulmus, bir araya geti-
rilmesi kolay olmayan bu bilgiler ve bunlar hakkinda bazi
kisisel deneyim imkanlari izleyicilere sunulmustur. Bu
kapsamda rekonstriiksiyon projeleri, konserler, kiclk bir
botanik diizenleme, interaktif sergi ve web uygulamalari
gerceklestirilmistir. Tim bu etkinlikler ve tanitim, sanat
icin oldugu kadar turizm acisindan da énemli, yliksek ma-
liyetli bir projenin pargasidir. Flaman Turizm Bakani Ben
Weyts 2018-2020 arasinda Flaman sanatini diinyada ge-

36 Adres: Vrouwebroersstraat 6 (Patershol) 9000 Gent/Belgika.
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nis kitlelere tanitacak bir program icin 21,8 milyon€tah-
sis ettigini aciklamistir. Bu kapsamda Antwerp'te Rubens
yili olan 2018 etkinlikleri ve Rubens evinin yenilenmesi,
2019'da Bruegel’in 450. 6lUm yildonimu icin Briksel'de
yapilacak etkinlikler, Gent'te Van Eyck yili kutlanacak
olan 2020'de gerceklestirilecek sergiler® ve yeni ziya-
retci merkezinin acilisi da® vardir

(Van Eyck yili icin bu biitceden 6,5 milyon € tahsis
edilmistir.

Bkz - http://www.flanderstoday.eu).

Proje paralelinde Gent il Kiiltiir Merkezinde su ana ka-
dar aciimis olan sergiler asagida listelenmistir:

2.2.1. Het Lam Gods ont(k)leed!/L'Agneau mys-
tigue se dévoile!/The Ghent Altarpiece revealed!
(Gent Altar Panosu ortaya cikti!) 02.10.2012

-26.11.2017

‘Het Lam Gods ont(k)leed!’, eserin igerigi, teknigi,
gecmisi ve kullanilan arastirma ve dokiimantasyon yén-
temlerinin neler oldugu gibi konularda bilgiler vermeyi
amaclayan, proje siresince ziyaret edilebilecek bir sergi
olarak planlanmistir. Sergide gorsel ve yazili bilgilendir-
me panolari, dokiimanter filmler, belge ve objeler yer
almaktadir. 1951 restorasyonuna ait kayitlar, numuneler
ve araclar da bunlar arasindadir. Ayrica Van Eyck kar-
deslerin resim teknigi Gzerine yapilan kapsamli arastir-
malarin sonuglari da sergilenmistir. Bu arastirmalarin
bir ayaginda bilimsel gériintlileme ve analiz yontemleri
kullanilirken bir ayaginda da rekonstriiksiyon projele-
ri gerceklestirilmistir. Rekonstriiksiyonlardan biri Van
Eyck kardeslerin katmanl yagliboya tekniginin yeniden
uygulanmasi lzerinedir. Eserden secilen 30x40cm’lik bir
detay (muzisyen melekler panosundan) orijinal prose-
dir ve orijinal malzemelerin mimkin oldugunca aynilari
kullanilarak yeniden insa edilmistir (sanat¢l tarafindan
alt katmanda yapilan bazi diizeltme ve degisiklikler bile
buna dabhildir) . Diger rekonstriksiyon ise resimdeki bro-
kar kumaslar icin uygulanan son derece ilgin¢ ve asamall
bir teknigin arastiriimasi ve uygulanmasi zerinedir(Or-
nek:25). Rekonstriksiyonlar her bir teknik asama ya da
katmanin ayri ayri incelenebilmesi icin ayni dlclde bir-
den fazla mese levha Uzerine yapilarak sergilenmistir
(birinci levhada ilk katman, digerinde Ust Gste birinci ve
ikinci katman olacak sekilde devam etmis son levhada
tim katmanlari iceren rekonstriksiyon tamamlanmistir).
Tdm bu caligmalar Ug¢ dilde yazilmis (Flamanca, Fransiz-
ca ve ingilizce) bir kitapta bir araya getirilerek projenin

ilk yaymnini meydana getirmistir (bkz-> Born ve Martens,

37 1."Van Eyck: Bir Optik Devrim”, 1 Subat- 30 Nisan 2020, Museum voor Schone Kunsten,Gent.
2. "Kleureyck: Tasarimda Van Eyck’in Renkleri”, 13 Mart- 6 Eyliil 2020, Design Museum Gent.
3. "Benim Cennetim, Kiiresel Bir Bahce", 1-10 Mayis 2020, Citadelpark, Gent.

38 Yeni ziyaretci merkezi 2020 Haziran sonunda acilacaktir.
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2014 ).Klratorler: Dr.Annick Born, Prof. Dr. Maximiliaan
Martens ve Prof. Dr. A.G.A.Van Grevenstein-Kruse

2.2.2. Waarheen met het Lam Gods?/L'avenir de
L'Agneau mystique/Whither the Ghent Altarpiece?
(Gent Altar Panosu Nereye Gidiyor?) 02.10.2012
-27.06.2013

Altar panosunun restorasyonu tamamlandiktan sonra
St Baafs katedralinde yerlestirilmesi planlanan yeni yeri
icin dort tasarimin yer aldigi sergi 2011-2012 akademik
yili boyunca, Gent Universitesi mimarlik yiiksek lisans
programi 6grencilerinin calismalarina dayanmaktadir.
Tasarimlar Prof. Bart Verschaffel'in mimarlik teorisi Gize-
rine verdigi bir 6dev sonucunda ortaya ¢ikmistir. Sergi-
nin kiratorligind Maarten Liefooghe yapmistir.

2.2.3. Wat vertelt het Lam Gods?/ Que raconte
L'Agneau mystique ? /What does the Ghent Altar-
piece tell us? (Gent Altar Panosu bize ne anlatiyor?)
28.06.2013 505.09.2014

Eserin tarihi, teolojik ve ikonografik 6zelliklerinin
tartisildi§i serqgi farkl branslardan uzmanlarin gérisle-
rini yansitan dokimanter filmler, gorseller, bildiriler ve
bunlari destekleyen tarihi belge ve objeler esliginde bir
araya getirilmistir. Bazi yonleri halen tam anlamiyla ay-
dinlanmamis olan Gent Altar Panosu'nun icerigi hakkin-
daki sergi sanat tarihciler, ilahiyatcilar ve Roma Katolik
kilisesinden rahip ve rahibelerin bakis acisindan ortaya
konan tartismayi yansitmaktadir.

2.2.4.'Van boomstam tot altaarstuk’'/'Du tronc
d'arbre au retable’/'From tree trunk to altarpiece’.
(‘Agac govdesinden altar panosuna’) 05.09.2014
-30.08.2015

Sergi 15.yy Kuzey Avrupa resminde kullanilan ahsap
paneller ve bunlarin- giinimuze az sayida ulasan- yaldiz-
lanmis ve cok renkli boyanmis (polikrom) cercevelerinin
yapimiyla ilgili bilgileri tarihi belgeler, objeler (6zellikle
dénemin marangoz aletleri) ve ginimuz arastirma tek-
niklerinden elde edilen bilgiler i1siginda sunmaktadir. Bu
kapsamda dendrokronolojik analiz ve x-i1sini radyografisi
hakkinda teknik bilgiler verilmistir. Ayrica dénemin cer-
cevelerinin yapimiyla ilgili bir rekonstriksiyon projesi de
sergi sirasinda gerceklestirilerek il Kiltiir Merkezindeki
daimi yerine yerlestirilmistir. Tm bu calismalarin hedefi
Ortacad zanaatkarliginin inceliklerine 1sik tutmak kadar
panonun Vijd sapele ilk yerlestirildiginde orijinal konfi-
glrasyonunun nasil oldugunu da ortaya cikartmaktir.
Tahmin edilenin Gzerinde ilgi géren sergiile ilgi sonradan
hazirlanan kapsamli katalog restorasyon projesinin ikinci
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yayini olmustur (Grevenstein-Kruse, Anne van, 2015).

2.2.5. 'Mystieke Muziek'/ ‘Musique Mys-
tique'/'Mystic Music’ (Mistik Miizik) 10.09.2015
-03.04.2016

Sergi, baslifindan da anlasildidi gibi altar panosundaki
meleklerin seslendirdi§i mizik ile ilgilidir. Van Eyck kar-
deslerin diinyevi bir gerceklik icinde resmettigi melekler
cagin mizik enstrimanlari*® ve sayfalarinin ucu aralan-
mis nota kitaplariyla icra ettikleri mizik hakkinda ipug-
lari sunmaktadir. Konunun uzmanlari sol ve sa§ panel-
deki meleklerin ayni mizigi mi yoksa farkli mazikleri mi
seslendirdigi tzerinde duruyor. Sarki sdyleyen melekler
enstriiman esliksiz bir ginlik ayini mi (Plainchant) séy-
lUyorlar yoksa sag taraftaki paneldeki enstriiman calan
melekler onlara eslik mi ediyor? Sergi Latin ve Gregoryen
ayinlerine temellenen dénemin kilise miziginin Hendrik
Vanden Abeele yénetimindeki Ensemble Psallentes tara-
findan icra edildigi konserlerle(Ornek:26) desteklenmek
disinda Gent Universite Kolejinden enstriiman yapimcisi
(Luthier) Andrzej Perz tarafindan resimdeki orgun kicik
bir modelinin rekonstriksiyon projesine de ev sahipligi
yapmistir.

2.2.6. 'Een wonderbaarlijke tuin’' - Flora op het
Lam Gods/ ‘Un jardin miraculeux’ - La flore sur L'Ag-
neau mystique/ A miraculous garden - Flora on the
Ghent Altarpiece (‘Mucizevi bir bahge' - Gent Altar
Panosu'ndaki Flora) 15.04.2016

-25.09.2016

Gent Altar Panosu’'ndaki derin sembolizminin en
onemli araclarindan biri donemi icin oldugu kadar bu
gln bile sasirtici bir bilgi ve gercekcilikle resmedilmis
olan bitkilerdir. Poliptigin cogu paneli ve 6zellikle kuzuya
tapinma sahnesindeki doda gériinimiinde pek cok farkli
tlr bir araya getirilmistir. Burada ilgin¢ olan resimdeki
bitkilerin dogada ayni anda ve bir arada bulunan tirler
olmayisidir. Farkli mevsimlerde acan cicekler kadar Ku-
zey Avrupa ve Gilney Avrupa florasindan tirler de bir
araya getirilmistir. Sergide yanit aranan temel soru Van
Eyck kardeslerin botanik bilgisinin nereden geldigidir
clinkl yasadiklari cagda botanik tizerine bu denli gercek-
¢i temsil imkani verecek resimli kaynaklar yoktur (bunun
icin en az yliz yil beklenmesi gerekecektir). Bu bilgi ve
birikim Jan'in gizemli seyahatleri sirasinda mi elde edil-
mistir? Acaba kompozisyonun bazi kisimlarinda Burgon-
ya diklerinin bahgelerinden mi esinlenmisti?

Serginin ilk salonunda altar panosundaki bitki ttrle-

39 Gotik arp, Ortacag kemani (Fiddle) ve Org
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ri izerine yapilan arastirmalarin gecmisi inceleniyor. ilk
kez 1903 yilinda Wroclaw Universitesinden (Polonya)
Prof. Felix Rosen'in 15 tanesini tanimladi§i bitki tdrlerinin
1953'te 32 tanesi, 1980'li yillarda yapilan arastirmalar-
dan sonra ise toplam 75 tanesi tanimlanmistir (Cromb-
rugge & Bremt, 2016:23). Diger salonlarda bu bitkilerin
eserin hangi kisimlarinda yer aldi§i gosterilirken botanik
Ozellikleri, liturjik ve ikonografik anlamlari da agiklanmis-
tir. Ayrica Gent Universitesi Botanik b&limi, ziyaretcile-
rin bu bitkileri yakindan gérebilmesi icin serginin gercgek-
lestirildigi il Kiiltiir Merkezinin avlusunda -resimde tasvir
edilen bazi bitkilerin yer aldi§i- bir bahce diizenlemesi
yapmistir (Ornek:27).

2.2.7. Restauratie / Revelatie - De buitenluiken
van het Lam Gods. Restauration / Révélation - Les
volets extérieurs de I"’Agneau mystique. Restoration
/ Revelation - The exterior wings of the Ghent Altar-
piece (Restorasyon / Aciga cikma - Gent Altar Pan-

su'nun dis kanatlari) 12.10.2016->26.11.2017

Kraliyet Kiltirel Miras Enstitlist (KIK-IRPA, Briksel)
kiratorliginde gerceklestirilen sergide doért yillik siirec-
te projede gelinen asama ve panonun dis kanatlarinda
tamamlanan restorasyonun sonuclari video projeksiyon-
lar, aciklayici panolar, goérseller, konuyla ilgili belge ve
nesneler esliginde ortaya konulmustur (Ornek:24).

SONUC

GUnUmUzde sanat eseri restorasyonlari yalniz mesle-
ki alana ve konunun uzmanlarina hitap eden c¢alismalar
olmaktan cikartilarak sanat eserlerinin genis kitlelere
tanitilmasini amaclayan editsel ve kiltirel projelere do-
nustirdlmektedir. Restorasyon calismalarinin izleyiciye
aclk gerceklestirilmesi farkl nedenlerle konuya ilgi du-
yabilecek arastirmacilar icin bulunmaz bir firsat yarat-
manin yaninda tim sanatseverler icin de son derece ilgi
cekicidir. Bu tip projelerde elde edilen veriler dizenli
olarak kamuoyu ile paylasiimakta, mizeler ve diger sa-
nat kurumlari aylik bilgilendirme toplantilari yapmakta-
dir. Projelerin interaktif web sayfalari internet aracigiy-
la eserleri inceleme hatta restorasyona ait canli yayini
cevrimici izleyebilme imkani sunmaktadir. Calismalar
hakkinda neredeyse anlik bilgi paylasimi yapiimasi pro-
jelere duyulan ilgiyi artirmaktadir. Bir sanat eserinin
teknik 6zellikleri ve icerigiyle ilgili bazi sirlarin ya da en
azindan zamanin tahribati altinda gizlenmis, unutulmus
yonlerinin yeniden kesfedilmesine tanik olmak her ke-
simden sanat izleyicisini heyecanlandirmaktadir. Proje
paralelinde gerceklestirilen tematik sergi ve calistaylar
bu ilgiyi daha da artirmaktadir. Yaygin duyurularla ¢esitli
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yas ve meslek gruplarindan genis kitleleri kendine ¢eken
bu tip etkinliklerde profesyonel diizeyde bilgi ve egitim
olanaklari sunulmaktadir. Proje ve ona bagh etkinlikle-
rin tamami kltlrel miras ve dviing kaynadi olan sanat
eserlerini dinyaya tanitma konusunda oldukca faydali
olmanin yaninda 6ngdrilebilen bir turistik kazanci da
beraberinde getirmektedir. Bu amaci gliden projelerin
sayIsi gin gectikce artmistir ve bunlar arasinda en dikkat
cekenlerden biri stiphesiz Gent Altar Panosu restorasyo-
nudur. Arastirmaya konu olan ve henliz devam etmekte
olan bu restorasyon projesi yukarida dedinildigi bitln
boyutlari icermektedir. Sanat tarihinin basyapitlarindan
biri olan Gent Altar Panosu hakkinda, proje sayesinde su
ana kadar edinilen yeni bilgiler bile eserin yorumlanisina
farkl bir bakis acisi kazandirmistir. Bir resmin yenilenme
ve korunmasl icin su ana kadar gerceklestirilen en kap-
samli ve maliyetli projelerden biri olan Gent Altar Panosu
restorasyonunun, sarf edilen emek ve yatirimi hem kisa
ve hem de uzun vadede fazlasiyla karsilayacagi aciktir.
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0z

Osmanli minyatir sanati eserleri Uretimi Il. Murat Déneminde baslamis olmakla birlikte; Fatih Sultan Me-
hmed'in tahta oldugu 15. Yizyilin ikinci yarisindan itibaren Uretilen minyatirli yazma eserler glinimuze ul-
asan ilk érneklerdir. Fatih' in 1453 yilinda istanbul' u fethetmesiyle baslayan ve tahtta kaldigi yillar boyun-
ca devam eden Avrupa bilim ve sanatina duydugu hayranlik neticesinde Osmanli devletinde kiltlr, sanat ve
bilimde oldukca dikkat ceken gelismeler yasanmistir. Fatih Sultan Mehmed kendi kiitiphanesi ve medreseler
icin cografya, felsefe, astronomi, tip gibi pek cok bilim dalini iceren kitaplarin cevirisini yaptirmis, cok sayida
kitabi da ilk kez yazdirmistir. Bu el yazmalarindan bazilari tezhipler ile sislenmis ve ayrica minyaturler ile de
konu anlatimina goérsel kimlik kazandirilmistir. Bu makalede Osmanli Déneminden glnimdize ulasan en erken
tarihli minyatlrlG el yazma eserler Uzerinden, Tirk Minyatir Sanatinin ilk érnekleri tanitilmistir. Bu kapsamda
Osmanli devletinde 15. yy. da hazirlandigi bilinen minyatirlii el yazma eserlerden: Ahmed? nin iskendername
adli eseri, Tebrizi" nin DilsGznamesi, Katibi’' nin Killiyat-1 Katibi, Serafettin Sabuncuoglu’ nun Kitabu'l-Cerra-
hiyyeti'l-ilhaniyye adli eseri ile son olarak da Sinan Bey ve 6grencisi Siblizde Ahmed Bey tarafindan yapilmis
olan Fatih Sultan Mehmed portreleri, minyatiir sanati Uslup &zellikleri acisindan incelenmistir. inceleme
bu eserlerin 15. yy. siyasi yapisindaki dedisikliklerle nasil iliskilendirilebilecedi ydniinde de ilerletilecektir.

Anahtar kelimeler: 15.Y{izyil Osmanli Minyatiirl, Fatih Sultan Mehmed, iskendername, Dilsuzname, Kiilliyat
Katibi, Kitabu'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye, Padisah Portresi

Abstract

Ottoman miniature art production Il. Although it started in Murat Period; Produced since the second half of the
15th century, when Fatih Sultan Mehmed was the throne, these were the first examples to date. As a result of his
admiration for the European science and art, which started with the conquest of Istanbul in 1453 and continued
during the years when he was on the throne, there have been remarkable developments in the Ottoman Empire in
culture, art and science. Fatih Sultan Mehmed has translated many books for his library and madrasas, including
geography, philosophy, astronomy, medicine and many other books for the first time. Some of these manuscripts
were decorated with illuminations, and miniatures also provided visual identity to the narrative. In this article,
the first examples of Turkish Miniature Art are introduced through the earliest miniature handwritten works
from the Ottoman period to the present. In this context, the Ottoman state 15th century. One of the miniature
hand-written works known to be prepared in the following works: Ahmedi's Iskendername, Tabrizi's DilsGzname,
Katibi's Kiilluyat-1 Katibi, Serafettin Sabuncuoglu's Kitabi'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye and made by Ahmed Bey
and his student of Siblizde Ahmed Bey, were examined in terms of stylistic features of miniature art. The study
will be also advance how these works can be linked to changes in the political structure of the 15th century.

Key words: 15th century Ottoman Miniature, Fatih Sultan Mehmed, iskendername, Dilsuzname, Kiilliyat
Clerk, Kitabi'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye, Sultan’s Portrait
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GiRiS

Bu makale, 15. Yizyilda Osmanli Devleti'nde Uretilmis
olan minyatulrlU eserlerin Osmanli Sanati icerisindeki ye-
rine odaklanmaktadir. Bu donemde, Osmanli diinyasinda
el yazmas! resimlemenin ilk kez 6nemli dlclide arttig
gbrilmektedir. Bu yazma eserlerin arasinda yalnizca bir-
kacinin tarihi kesin olarak bilinmektedir. Buradaki minya-
tirler hem bu gelenedi yansitanlar hem de Batili resim
tarzini binyesinde bulunduranlar arasindan secilmistir.
"Erken D6nem Osmanli Tarzi" eser drnekleri sadece yaz-
manin Otesinde erken donem Osmanli mizehheb kitap
Uretimine dair 6nemli yeni gorisler sunmaktadir (Yol-
tar-Yildirim, 2005: 95). Bu dénem el yazmalari sadece
kodikolojik bilgiler degil, daha kapsamli bakis acilari sag-
lamaktadir. Sanatcinin yeri ve Osmanli dinyasi icinde-
ki konumu da bu bakis acilarindan biridir. EI yazmasini
uluslararasi kiltlrin bir eseri olarak degerlendirmemizi
saglayan ikonografi, himaye ve kitap lretimi gibi daha
genis yelpazedeki tartismalar yeni yorum alanlari olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Bunlarin disinda el yazmalari bize
uluslararasi bir kdltdrin merkezi olan ‘Osmanli Saray!’
hakkinda kapsamli bilgiler vermektedir.

Bu baglamda Osmanli Minyatlr Sanatinin gelisimi alti
evrede tanimlanmistir.

“llk evre veya olusum evresi ll. Mehmed ile baslayan,
II. Bayezid ve I. Selim'in saltanat yillari ile son bulan 1451
ve 1520 yillari arasindaki donemi kapsamaktadir.

ikinci evre Gecis evresi |. Siileyman ve Il. Selim Déne-
mi 1520-1574 yillarini,

Uclincii evre, Klasik Evre: lll. Murad ve Ill. Mehmed D&-
nemini 1574-1603 yillarini,

Dordinci evre, gecg Klasik ve Duraklama Evresi olarak
1603-1700 vyillarini,

Besinci evre, lll. Ahmed Dénemi ve 18. Yy. ilk yarisini
kapsayan 1700-1750 yillari arasindaki donemi:

Altinci ve son evre ise 1750-1900 vyillarini kapsamak-
tadir. 1750 yilindan sonrasi Osmanli minyatiridndn sonu
olarak dederlendirilmektedir” (And, 2002: 33).

Bu calismada; Osmanli Devleti’ nde Tlurk Minyatdr sa-
natinin ilk érneklerinin verildigi 15. yy. da Uretilerek gu-
niimiize ulasmis olan Ahmed? nin iskendername kopyasi,
Tebrizi" nin DilsGznamesi, Katibi' nin Killiyat-1 Katibi, Se-
rafeddin Sabuncuoglu’ nun Kitabi'l-Cerrahiyyeti'l- ilha-
niyye adl el yazma eserleri ile G¢ adet Fatih Sultan Meh-
med Portresi dénemin Uslubunu tanimlamak acisindan
incelenmistir.

15. Yiizyil Osmanl Devleti'nde Siyasi, Sosyal ve

Sanatsal Ortam
Osmanli Devleti1299-1922 yillari arasinda Asya, Avru-
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pa ve Afrika kitalarinda 600 yildan fazla hakimiyet kura-
rak imparatorluk vasfini kazanan Tirk-islam diinyasinin
en uzun sireli Devletidir (Cobanoglu, 2007: 580). Devlet
Osman Bey tarafindan Bilecik'in S6gut ilcesinde 1299 yi-
linda kurulmustur. Osmanl devleti Osman Bey' den son-
ra tahta gecen oglu Sultan Orhan Déneminde iznik'te:
daha sonra Bursa' da gelismeye devam etmistir. Sultan
|. Murad (1362-89) ve |. Bayezid (1389-1402) tarafindan
Rumeli'ye yapilan fetihler sonucunda Osmanli Devleti
daha da gelismis: Memluk ve Celayirli sultanlari elci gén-
dererek Osmanl ile ittifak kurmaya calismislardir. Ote
yandan 1402 yilinda Timur Osmanl'yl yenerek Anadolu’
ya girmis, Kitahya' da konaklamis ve Bursa'yl almistir.
Timur, 1403 yilinda devrin Kur'an bilimci ve aydinlarin-
dan ibn-i El Cezeri, Molla Fenari ve Ali Nakkas' 1 da alarak
Semerkand'a geri c¢ekilmistir. 1413 yilinda Ali Nakkas'in
ve beraberinde Tebrizli ustalarin Bursa' ya geri dénme-
siyle Osmanli sanatinda ¢idir acan tasarimlar yapimistir.
Bu tasarimlar ciniden siva Ustld bezemelere, ahsaba ve
tasa kadar her teknikte kullanmistir. 1420'li yillarda Bur-
sa'daki cami, medrese vb. mimari yapilarin cinileri, iznik
mavi-beyaz cinileri, kitap kaplari, Ali nakkas'in tasarimla-
ridir. 1. Murad déneminde de Amasya, Bursa ve Edirne’
de cok sayida kultlrel etkinlikler ve mimari eserler yapil-
mistir (Tanindi, 1996: 7, 8).

Osmanli imparatorlugunun en dnemli Padisahlarindan
biri ve sanat hamisi olan Il. Mehmed'in babasi Sultan II.
Murad, annesi ise Huma Hatun'dur. Il. Mehmed 30 Mart
1432' de Edirne'de dlinyaya gelmis; 1443 yilinda heniz
11 yasinda Manisa'ya sancakbeyi olarak gonderilmistir.
1443 yilinda Amasya'da agabeyi Alaeddin Ali Celebi &l-
mis ve kendisine Osmanl tahtina ge¢me yolu aciimistir.
Fatih Il. Murad'in istedi Gzerine Agustos 1444 - AGustos
1446 yillari arasinda Osmanli devleti tahtina ge¢mistir.
Tahtta oldugu donemde Papa’ nin Tlrkleri Avrupa'dan
cikarma gayesiyle glic birligi yapmasi, Osmanli'da ¢ikan
Kanh Hurifi Ayaklanmasi ve blylk yangin neticesinde II.
Murad yeniden tahta gecmis, Fatih tekrar Manisa’ ya Vali
olarak génderilmis, babasinin 1451" de 6limu Uzerine de
ikinci defa tahta ge¢mistir (Osmanli, 1999: 47).

II. Mehmed' in babasi Il. Murad Sehzade egitimini ku-
rallara baglamis, sehzadelerin disiplinli bir egitim almala-
riicin takipci ve kuralli egitim sistemini baslatmistir. Bu
yeni egitim sisteminin ilk 6grencisi de Sehzade Mehmed
olmustur. Sehzade'nin ilk hocasl Misir'dan gelen Molla
Girani olup Sehzade'nin egitimi icin Manisa'ya getirile-
rek kendisine Ustln yetkiler verilmistir (Kayadibi, 2003:
5). Il. Mehmed Mola Girant disinda: “Molla Yegan, Molla
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ilyas, Siraceddin Halebi, Molla Abdiilkadir, Hasan Sam-
suni, Molla Hayreddin, Ali Kuscu ve Aksemseddin” gibi
zamanin alimlerinden Dini ilimler, Matematik, Tarih, Cog-
rafya, Felsefe ve Askerlik konularinda dogulu ve batil
bakis acilari ile dizenli ve disiplinli bir egitim almistir.
Tdm bu bilim dallarinin yaninda Il. Mehmed'in Arapca,
Farsca, Latince, Yunanca ve Slavca dillerini 6grendigi de
bilinmektedir (Kilic, 2003: 86). Fatih" in ayrica Padisahlk
yillarinda sarayina davet ettigi italyan Ciriaco d'Ancona
ve diger italyan sanatcilardan Roma ve Bati tarihi dersle-
rini aldigi da rivayet edilmektedir (Osmanli: 1999: 47'den
aktaran Glrtuna, 2005: 3).

Sultan Il. Mehmed kuskusuz ki askeri, devlet yéneti-
mi, idari anlamda oldukca basarili bir hikimdardi. Dev-
leti caginin kosullarina gore ydnetmenin yaninda bilim,
teknik, mimarlik, imar ve glizel sanatlar gibi pek cok
alanlarda Osmanli-Tdrk kultdrinin ilk 6érnekleri onun
déneminde verilmistir. Ayni zamanda Sultan Il. Mehmed
bir Turk-islam devleti hiikiimdari olarak: 29 Mayis 1453
giini Dogu Roma Imparatorlugu'nun (Bizans) baskenti
istanbul’'u (Constantinopolis) fethetmistir. Béylece 1100
yilllk Dogu Roma imparatoriugu’nu ortadan kaldiriimis,
ortacad kapanmis, yenicad acilmis: padisah “Fatih” un-
vanini almis, Osmanli devleti ise imparatorluk vasfini ka-
zanmistir. Fatih, Sultan Mehmed fetihten sonraki yillarda
da Doguda Karaman, isfendiyarogullari ve Trabzon Rum
beyligini yonetimi altina almis; Batida ise Bogdan, Mora,
Bosna-Hersek ve Arnavut Beyleri siyasal olarak Osmanlh
imparatorlugunu tanimislardir (inalcik, 2003: 395).

II. Mehmed'in 1453' te Konstantinopolis' i fethetme-
si, Osmanli Devleti'ni bUydyen bir bdlgesel gicten bi-
ylk bir dinya imparatorluguna dondistirmis ve siyasi
literatlrdyle birlikte siyasi farkindaligi ve kimligini de
degistirmistir. Il. Mehmed; iskender ve Timur gibi, “Tim
dinyay! fethetmeye ve daha blydk imparatorluklara
hikmetmeye hevesliydi." Bu karmasik imparatorluk icgin
yasalari yeniden kodlayarak sarayin hiyerarsisinin di-
zenlenmesini saglamistir (Darling 2014:63). Fatih Sultan
Mehmed fethin hemen ertesi glint olan 1 Haziran 1453
glini, adeta egitim seferberligi baslatarak Molla Hisrev
yonetiminde Ayasofya'da ve Molla Zeyrek y6netiminde
Zeyrek Camiinde olmak lzere istanbul' da ilk medrese
egitimlerini baslatmistir. Bilimin her alaninda Ust dizey
egitim almis Fatih' in yasami boyunca 6grenme istedi ve
meraki devam etmistir. Fatih' le birlikte Medreselerde:
mantik, fikih kelam gibi islami ilimlerin yaninda pozitif bi-
limler de okutulmaya baslanmistir (Glrtuna, 2005: 3).15.
ylUzyil Osmanli aydinlari daha énce Timurlu, Akkoyunlu
ve Memluk bélgelerinde calismislardi ve egitim icin ital-
ya'ya giden azdi, ancak Il. Mehmed'in saltanatinda kilta-
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rel akis yonu tersine donmustir. Fatih camii ve medrese
kompleksinin insasi, Osmanl topraklarinda Ust dizey
ulemanin egitilmesine izin vermistir. En Gnlisi Gentile
Bellini olan italyan mimarlar ve sanatcilar, istanbul'u ve
Amasya'yl ziyaret etmistir. Osmanh minyatlr resmi ge-
lismeye baslamis, italyanlarin da etkisiyle Bizans ve Fars
seleflerinden yararlaniimistir. iran ve Orta Asya'dan Os-
manli imparatorlugu’na gé¢ artmis ve Il. Mehmed'in Fars
yazarlara ve sairlere ilgisi, onlarin eserlerinin Osmanl
yazarlari tarafindan genis capta taninmasi, uyarlanmasi,
taklit edilmesiyle sonuclanmistir (Darling, 2014:64).
Osmanli imparatorlugu, istanbul’'un fethinden sonra
siyasi, askeri, kultirel, ekonomik vb. her alanda muh-
tesem bir glic kazanmistir. Avrupall devletler Papa'nin
cagrisi ile Osmanh karsisinda varhklarini koruyabilmek
icin kendi aralarinda ittifak olusturmus ve bes yilhidina
birbirleri ile baris ilan etmislerdir. Bu durumda Fatih Sul-
tan Mehmed'de Venedik ile ittifak imzalayarak, Rimini,
Napoli ve Venedik'ten sanatcilar istemistir (Aslanapa,
1995: 151). Rimini Kontu Sigismondo Malatesta, Sultan’in
talebi zerine; italyan ressam ve madalya sanatcisi Pi-
sanello'nun 6grencisi olan Matteo di Pasti'yi; Valturio’
nun De re Militari adli kitabiyla birlikte 1461" de Fatih
Sultan Mehmed' e géndermistir. Fakat Matteo di Pasti,
yanindaki kitap ve haritalardan dolayi casusluk yaptigi
gerekcesiyle Papa'nin emriyle tutuklanmis ve istanbul'a
ulasamamistir. Fatih Sultan Mehmed madalyon ve resim-
lerini yaptirmak Utzere Napoli Kralindan sanatci istemis;
Napoli krali bu kez 1477-78'de Pisanello'nun diger 6gren-
cisi olan Costanzo'da Ferrara'yi istanbul’ a gdndermistir
(Ayvazodglu, 2013: 561; Aslanapa, 1995: 151). Fatih tahtta
kaldigi yillar boyunca Floransa' dan heykel, mobilya ve
ahsap ustasi; Venedik'ten bronz ddkim ve yontu ustasi
talep etmistir. Sultanin bu daveti lzerine 1479' da Pado-
vall Bartolomeo Bellano ve Venedikli sanatci bir aileden
olan Gentile Bellini istanbul’ a gelmistir. B. Bellano, istan-
bul' da 6 ay kaldigi stire boyunca Fatih Sultan Mehmed'in
portrelerini ve bir madalyonunu yapmistir. Gentile Belli-
ni ise 18 ay Sarayda kalarak 6zel misafir statlistinde hiz-
met gdrmustdr. Bellini bu slire boyunca Fatih Koskindn
duvarlarini fresklerle sislemis, Fatih' in bir madalyonu
ve ayrica bugin Londra National Gallery, No: 3099’ da
bulunan ve en taninan yagliboya portresi(foto:14) basta
olmak lzere padisahin ve yakinlarinin diger portrelerini
yapmistir (Bagci, 2006: 34, 35; Renda, 1999: 62). Fatih
bati sanatlarina olan ilgisi ile Gentile Bellini'ye yaptirmis
oldugu yagliboya tuval Portresi (Foto:14) ile 20. yy. a
kadar siirecek olan islam sanatinda sadece Hint-Mogol
slilalesinde gorilen Padisah Portreciligi gelenegini bas-
latmistir (irepoglu, 1999: 72). Fatih déneminde el yazma
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eserlerdeki minyatlrler Osmanli’ ya gbre daha kdglk
boyutlarda yapilan Timurlu el yazmalari minyaturleriyle;
gercekci Italya resminin birlesimi olarak ortaya cikan bir
Uslupta Uretilmistir. Fatih Sultan Mehmed nakkashanesi
ve sarayinda dUretilen minyatirlere ilave olarak bronz
madalya ve yag§liboya tablo teknigi ile yaptirmis oldugu
portreleriyle Tirk-islam cografyasinda 15. yy. dan itiba-
ren ginimuze kadar devam edecek olan biyUk bir yanki
uyandirmistir (Necipoglu, 2000: 28).

Fatih' in istanbul' u fethetmesiyle Bati diinyasinin ka-
pilart Osmanli Turklerine aciimistir. Bu dénemde Osmanli
devleti sanat ve bilim alaninda o zaman kadar gorulme-
mis sekilde en Ust seviyeye ulasmistir. Glzel sanatlara
oldukca merakli olan ve sair kisiligi ile de taninan Fatih
Sultan Mehmed, Divani olan ilk Osmanli padisahidir (Ok-
men, 2018: 132). Sultan Mehmed, istanbul’ da yaptirdig
Yeni Saray'da Saray Nakkashanesini kurarak Ozbek asilli
Baba Nakkas' | basina getirmistir. Burada hattat Yahya
Sofi ve Ali Sofi' nin ve daha ylz civarinda sanatkarin
calismalarina olanak saglamistir. Saray Nakkashanesi
disinda istanbul'da Bizans kilisesinin Ust katinda Arslan-
hane adiyla anilan mekanda da el yazma eser Uretimleri
devam etmistir. Bu nakkashanelerde, farkh Usluplarda
eser Ureten yerli ve yabanci sanatkarlarin usta cirak
iliskisi icinde kolektif calismalari sonucunda XVI. yy' da
istanbul Uslbu ortaya cikmistir (Derman, 2013: 495).
Fatih Sultan Mehmed'in tahtta kaldigi yillar boyunca yak-
lasik on alti adedi Yunanca olmak Uzere sekiz ylz kadar
0zgln kitap yazildigi, bazi kitaplarin da ilk kez Yunanca’
dan Arapca’ ya cevrildigi bilinmektedir (Glrtuna, 2005:
4). Fatih ayni zamanda din, tarih, tip, cografya, felsefe ve
astronomi gibi konularda yazilmis olan bu kitaplara tez-
hip ve minyatirler yaptirarak kendi hazinesine de dahil
etmistir.

Osmanh Saray Nakkashanesi'nde Ehl-i Hiref (Saray
Sanatkarlari Toplulugu) olarak adlandirilan teskilatta
muzehhipler, ciltciler, cetvelkesler, hattatlar gibi gdrev-
lilerin yaninda sayi olarak daha fazla miktarda bulunan-
lar nakkaslar sinifin ait sanatkarladir. Bu sanatkarlar, el
yazma eserlerin minyatirlerini ve mimari alanda gerekli
olan her tdrlG desen tasarimini hazirlayarak uygularlardi.
Ehl-i Hiref defterlerine nakkashanede gorevli her sanat-
karin gorevi ve aldigi yevmiye kaydedilirdi. Saray Nak-
kashanesi'nde calismaya baslayan her sanatkar, kendi
bilgi beceri ve yetenedi ve saray idaresinin istedi dogrul-
tusunda eser vermek zorundaydi (Derman, 2013: 497).
Nakkashane'de, Kapikulu halkina mensup Hristiyan asilh
acemi oglanlar arasindan secim yapilmakla birlikte, da-
vet edilen do§ulu ve batili sanatkarlar, kazanilan zaferler
ile ele gecirilen topraklarda yasan énemli sanatcilar veya
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Osmanli'ya hediye edilen sanatcilar calistirilarak kendine
6zgl Osmanli sanat tslubunun olusmasi saglamistir (Ok-
men, 2018:132).

Il. Bayezid (1481-1512) déneminde el yazmasi Ureti-
mi ilk kez 6nemli 6l¢ide artmis, sayica fazla mizehheb
el yazmalari Uretilmis, minyatdrli el yazmalari ise bu
dretimin kiclk bir bélimint olusturmaya baslamistir
(Yoltar-Yildirim 2005:95, 107). Il. Bayezid doneminde ilk
kez saray atolyeleri dizenlenmistir. Bu organizasyonun
ve Il. Bayezid'in dodrudan himayesinin sonucu olarak
1490’ dan sonra Uretilen ve bircogu Il. Bayezid' e adan-
mis mizehheb Kur'an-1 Kerim'ler yapilmistir. Il. Bayezid,
mizehhibler ve nakkaslar disinda diger pek cok sanatgl,
sair ve tarihc¢iyi de himayesine almistir (Yoltar-Yildirm
2005:107). Ozellikle bu dénemde yapilan minyatirler,
Osmanli sarayinin kostim ve téren tarihi icin dnemli kay-
naklardir (Yoltar-Yildirirm 2005:105). Minyaturlerin iko-
nografisi ve tarzi, Osmanl sarayinda sosyal ve sanatsal
olarak nelerin yasandigi hakkinda da bir fikir vermektedir
(Yoltar-Yildirim 2005:106). 15. yizyil minyatir sanatin-
da Timurlu egemenliginden kaynaklanan iran etkileri de
séz konusudur. iran minyatiir resim tarzinda meydana
gelen degisiklik Kazvin, Siraz, isfahan vb., cesitli merkez-
leri etkiledigi gibi Osmanli Devleti'ni de etkilemistir (Katz
1963-1964: 21). Glinumuzde Erken Donem Osmanli Tez-
hip ve minyatir sanati eserleri olarak degerlendirilen bu
yazmalardan ginimuze ulasanlar kiltdrimuzdn maddi
drtnleri olarak muze ve koleksiyonlarda sergilenmekte-
dir.

15. Yiizyil Osmanli Minyatiir Sanati Ornekleri

15. yy. dan glnimiuze ulasan Turk minyatlr sanati-
nin ilk 6rnekleri olarak Osmanli resimli el yazmalarinin
erken ornegi olarak kabul edilen 1416 tarihinde Amasya’
da hazirlanan; 1390 tarihli Ahmedi'nin iskendername adli
eserinin kopyasidir.

Yine ayni yilzyilda Uretilmis olan minyatdrli el yaz-
malari: 1455-1456 Edirne’ de yapilan glinimizde Oxford
Bodlein Library'de bulunan Tebrizi'nin DilsGznamesi (Ma-
hir, 2005: 43-44; Cagman, 1976:335-336),

1460-1480 vyillari arasinda yapildi§i dislndlen, gind-
mizde R.989 Topkapli sarayl Mizesi Kitiphanesi' ne ka-
yith olan Sair Katibi'nin yazmis oldugu Killiyat-1 Katibi
adl eseri ve

1465' de Amasya’ da Serafeddin Sabuncuoglu tara-
findan hazirlanan Kitabi'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye (Cag-
man, 1976: 335-336) dir.

Bunlar disinda: 15. yy. son ceyredinde Uretilen (¢ adet
Fatih Sultan Mehmed Portresi de Osmanli Minyatlr Sa-
natinin ilk eserlerindendir (Konak, 2013: 7).
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1- Ahmedi iskendernamesi

Osmanli resimli yazma dretiminin bilinin en erken or-
nediilk defa1390 yilinda Ahmeditarafindan yazilmis olan,
1416 yilinda Amasya'da Il. Murad'in sehzadeligi sirasinda
minyatirli el yazma nlshasi hazirlanan Makedonyali Bu-
yik Iskender’ in yasam 8ykisiini anlatan iskendername
mesnevisidir (Bagci ve ark. 2006: 21). Mesnevi'nin yazarl
olan Ahmedt (Tactiddin ibrahim bin Hizir)'nin 1334-35 yi-
linda doddudu bilinmektedir (Aycicedi, 2013: 133).

Sair AhmedT Misir’ da ardindan Germiyan sarayinda,
Aydinogullari ve Osmanodgullari beyliginde ve oldigu
yaslar olan seksen yas civarinda ise Amasya'da yasamis-
tir (Aycicedi, 2013: 133).

Ahmedi kendisinden dnceki yillarda yazilmis ve dev-
rinde oldukga sevilen Emir Hisrev Dehlevi, Firdevsi ve
Nizdmi'nin eserlerini alisilageldidi gibi kopya etmemis-
tir. Sair s6z konusu eserlerden yaralanmis olmakla bir-
liktel4. yy."in sonlarinda orijinal bir eser ortaya koymayi
basarmistir.

Bir orijinal eser olan iskenderndme 8754 beyitten
olugsmaktadir. Eserin giris, mevlid ve hatime kisimlarin-
dan sonra esas konu olan iskender'in hayati ile ilgili ki-
simlar 1 5894 beyittir. Eser Germiyanoglu Mir Siileyman
Bey (1361-1387) icin yazilmaya baslanmistir; daha sonra
Yildirim Bayezid (1389-1403)'in bliylk o§lu olan Emir Su-
leyman (1411)'a sunulmustur (Celebioglu, 1999: 67-68 ve
Avcl, 2013: 38).

3 ool psA s
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Fotograf 1: “iskender’in Tamgac'i Yenmesini Kutlamasi” Ahmedi iskendernamesi,
1416 Paris Biblotheque Nationale Fransa, Turc 309. Y. 16b. (Bagci ve ark., 2006:22)
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Fotograf 2:" iskender Targar' da” Ahmedi iskendername 1460 (Bagci, 2006: 28)
(Bagci ve ark., 2006: 22)

15. yy. basinda Osmanli devletinde yasayan alimler
arasinda Arapca ve Farsca eserler yazilmakta iken ilk kez
Tarkce olarak yazilmasi nedeniyle de ayri bir énem arz
eden Ahmedi'nin iskendername adli eseri bugiin Paris
Bibliothéque Nationale De France Libraray’ (suppl. turc
309) de bulunmaktadir (And, 2002: 34).

Eserin ayrica Venedik, Berlin ve St Petesburg Milli
Katdphanelerinde birer nidshasi bulunmaktadir (Yaman,
2015: VI). 15. yy."da Ahmed!" nin iskendername’lerinin
cok sayda kopyasinin yapilmis olmasi, saray yonetiminin
kahramanlik destanlarina ilgi duymasi, Fatih Sultan Meh-
med'in askeri ve siyasi glicti bakimindan Biiyk iskender’
e benzetilmesi ve ayrica da XV. ylzyilda Osmanli minya-
tlr sanatinda tarihi konulu ilk minyattrlerden olmasina
baglanabilir (Mahir, 2012: 43).

Eser “iskender'in dogumu, editim hayati, tahta ciki-
sl: Hayatin Aslini Aristo, Eflatun ve Sokrat’ tan Sormasi,
Bir Meledin Ona Kilic Vererek Cihan Hakimiyetini MUj-
delemesi, iran Sahi Darab ile Carpisarak Onu Yenmesi,
iskender’in Sistan Sahinin Kizi Giilsah'la Aski: iskender'in
Far-1 Hind'yi Yenmesi, Cin Hakimiyeti Ve Sark Yolcu-
lugu, Tirkleri Hak Dinine Cadirmasi, Sedd-i Ye'clic Ve
Me'clc'ln Yapilmasi, Hizir'la Konusmalari ve Ona Yoldas
Olmasl, Hastalanip Olmesi ve iskenderiye'ye Defnedilme-
si” konularini icermektedir (Aycicedi, 2013:134). Eserde
bulunan 21 resimden sadece 3 adedi 6zgin olarak kitap
icin yapilmistir. Bu 6zglin o6rnekler (Foto: 1,2) Anado-
lu'daki Hristiyan yapilarinda goérilen duvar resimlerine
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benzemektedir. Digerleri ise yazmalardan kesilmis farkl
konulardaki resimlerden olusmustur. Bu resimler yapis-
tirldiginda sayfada kalan bosluklar iri bitkisel bezemeler
veya basit manzara kompozisyonlari ile doldurulmustur
(Bagci ve ark. 2006: 21).

Ahmedi iskendernamesi’ nin 1460 yilinda Edirne’ de
yapilmis olan bir nishasi da ginimizde Venedik Milli
Kitdphanesinde, VBNM, Cod.Or.XC 57 arsiv numarasi
ile kayithdir (Eke, 2014: 86). Osmanli Sarayinda tasvir
edilmis olan bu eserin icinde 66 minyatir bulunmaktadir
(Bagcl, 1994: 111-133). Badci ve arkadaslari tarafindan ya-
pilan arastirmada; iskendername’nin Timurlu-Tiirkmen
kokenli sanatcilarin ¢alismasi oldugu ve blylk ihtimalle
zamanin iskenderi olarak taninan Fatih Sultan Mehmed
icin tasarlanmis oldugu distnllmektedir. Yine Badgci:
yazmanin cift sayfa olarak tasarlanmis resimlerindeki
kalabalik ancak dizenli guruplar halinde sahneye ustaca
yerlestirilmis kompozisyonlari ve canli renkleri ile dikkati
cektigini de vurgulamaktadir (Bagci ve ark. 2006: 26-28).

2-Dilsuzname

1455-1456 tarihli Dilsuzname, “Badi al-Din Minucehr el
Taciri el Tebrizi"nin Farsca eseridir. 1,5x16,5 cm boyu-
tunda Edirne Nakkashanesinde hazirlanmis olan eser 5
minyatir icermektedir. Bugin Oxford Bodlein Library'de
(OBL Ouseley 133) (And, 2002: 34) bulunmakta olan yaz-
ma: gl ile bulbllin Umitsiz askini isleyen siirin bilinen
tek nishasidir (Bagci ve ark. 2006: 26).

Fotograf 3: “Kusun Cevre Getirmesi” (Sevgililerin vedasi) Tebrizi, Dilsuzname s.62
a.1455 (Cagmani, 1976:341) Oxford Bodleian Kittphanesi, Ouseley 133, y. 62 a.
(Bagci ve ark.., 2006:25).
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Yazmanin resimlerinin bir bélimunde gl ile bulbll si-
irde anlatildigi gibi betimlenmistir. Eserin diger yarisinda
ise genc bir cift onlarla ayni kaderi paylasirlar, gul ayri-
lirken bilbile bir cevre verir. Resmin dider yarisinda 6ni
aclk bir mekanda oturan sevagililer bir ¢evrenin iki ucun-
dan tutmuslardir. Fars edebiyatinda sik¢a islenen gl ile
bdlblllin arasindaki umutsuz askin simgesel anlatimi on-
larin acilarini dinyevilestiren geng cift ile pekistirilmistir.
Bagc!’' ya gore Nakkas Siraz Uslubunun takipcisi olmakla
birlikte, figlrlerde elbiselerinin arkaya dogru genisleyen
yakalari, erkedin dilimli kliclik bir kep Gzerinde sariimis
yuvarlak sarigdi, kadinin oval altinli bashdi, sac tuvaleti
gibi ayrintilari ile figtrler Fatih D&nemi Osmanli moda-
sina uygun giysiler icinde betimlenmistir (Foto:3) (Bagci
ve ark. 2006: 26). Bu resimler, basit kompozisyonlari ve
zayif teknigi ile Timurlu minyatlr tarzi Siraz okulunun
Osmanli'ya 6zgu ozelliklerini icerirler. Eserin, Edirne'de
Uretildigi bilinen diger el yazmalari gibi kiclk boyutlu
olmasi, figlrlerin sert cizgiler ile sekillendirilmesi, insan
boyutunda cizilmis dev bitkiler ve Tirklere 6zgu kadin
basliklari ile Osmanli erken dénemin ilk minyatir or-
neklerini yansitmaktadir (Mahir, 2005: 43-44; Karakas,
2008: 3).

3- Kiilliyat Katibi

Osmanl kitap resminin 1460-1480 arasindaki yillara
dayanan bir diger el yazmasi ise kasidelerden olusan
“KillGyat-1 Katibi'dir. Eserin yazari Katibin adiyla taninan
Semseddin Muhammed bin Abdullah Nisaburi'dir. 1455
tarihli Dilsuzname' nin resimlerinde gdérilen dslubun
benzeri, cagdasi Osmanli yazmasi Killiyat Katibi' nde de
gorilmektedir. Bu eserin de Edirne’ de yapildi§i kabul
edilir, ginimizde Topkap! Sarayinda TSM R989 Numa-
rada Kayith bulunmaktadir (And, 2002: 34). Eser 16,9cm
x 11 cm ebadindadir. Nestalik hatla yazilmis ve Fatih d6-
nemi kitaplarinda gérilen tarzdaki tezhiplerle bezelidir,
eserde 3 minyatdr bulunmaktadir (Foto: 4,5) (Karakas,
Rukanci, 2008: 4 ve And, 2002: 34).
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Fotograf 4: Sultanin Cevresiyle Eglenmesi, Killiyat Katibi, Topkapi Sarayi TSM
R989, (And, 2002: 35).

Sultanin cevresiyle edlenmesi minyatirinde sultanin
iki yaninda yeniceriler, saray gérevlileri ile resmedilmis-
tir. Kompozisyonda ¢enk ve def calan kadin muzisyenler
de gorilmektedir. Yazmanin minyaturleri Dilsuzname
minyatirlerine benzemektedir. Killiyat Katibi kitabinin
klcuk boyutta yapiimis olmasi buna karsin minyattrler-
de yer alan figurlerin iri sekilde resmediligi, resmin mer-
kezinde diger figlrlerden daha fazla dikkat cekecek se-
kilde bagdas kurmus olarak oturmus sekilde Sultan’ a yer
verilmesi belirgin Uslup dzellikleridir. Bunlarin yaninda,
Sultan’in etrafindakilerin giymis olduklari Osmanli tarzi
basliklari: Fatih Donemine ait sa¢ modelleri ve son ola-
rak tahttaki mimari bezeme unsurlari agisindan birbirine
benzemesi nedeniyle sanat tarihgileri arasinda eserin 15.
yy' da Edirne Sarayinda hazirlandigi Gzerinde fikir birligi
vardir (And, 2002: 34).

GSFSANATDERGISI

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

Fotograf 5: Eylip ve Salman Geng Bir Hikimdarin Huzurunda, Katib-i Killiyat, 1450
(Badci ve ark., 2006: 26).

Killiyat Katib-i yazmasinda diger minyattrlli say-
fa olan EyuUp ile Salman't bir hikdmdarin huzurunda
betimlendigi sahne cift sayfadir. Bagci ve arkadaslari
(2006)'nIn anlatimi ile “Dilsuzname’ deki gibi bu eserde
de canli renkler, sert kalinca firca isciligi, iri figlrler, ze-
mine ve tepelere serpistirilmis cicekler ve diizglin gdvde-
li serviler gorilmektedir. Resimde basindaki taci, geriye
dogru genisleyen 6nden digmeli i¢ kaftani tahtta bagdas
kurarak oturan bir Osmanl hikdmdari goérdlmektedir.
Ondeki mizisyenler hiikiimdarin éniinde diz ¢ékiip icki
sunan goérevli ve muhafiz, soldaki at ve diz ¢dkmus seyis
ile bu sahne iran resminde alisik oldugumuz kabul sahne-
lerinin benzeridir" (Bagci ve ark. 2006: 26). Bahsedilen
ortak Uslup 6zelliklerini gdstermeleri nedeniyle Killiyat
Katib-inde yer alan (i¢ minyatlrin de (Foto:6, 7) Osmanl
Devleti'nde 15 yy. da Edirne nakkashanesinin trdnd ola-
rak hazirlandiklari ve bu miinasebetle de Ahmedi isken-
dernamesi gibi Turk Minyatir Sanatinin ilk dénem 6érnek-
lerini temsil ettikleri séylenebilmektedir.

4- Kitabii'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye
1465' de Amasya'da tarafindan hazirlanan Cerrahiy-
yeti'l-ilhaniyye adl minyatiirli Tirkce tip kitabidir. Kita-

bin yazari, 1386 yilinda Amasya'da dodan hekim Serefed-
din Sabuncuoglu’ dur.
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Fotograf 6: Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye
Canda, 2005: 11.

Fotograf 7: Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye
Canda, 2005:93-158.

Yazar ayni zamanda Fatih Sultan Mehmet déneminin
en Unli cerrahi hekimlerindendir. Sabuncuoglu, Amas-
ya Darussifa'sinda 17 yasinda basladigi hekimlige 14 yil
boyunca ayni yerde devam etmistir. Hocasi ise ayni da-
russifadan Doktor Burhaneddin Ahmed'tir. Amasya'da
gorev yapmasina ragmen yaptigi basarili calismalar so-
nucunda Unl tim Anadolu’ da yayimistir. “Kitabl'l-Cer-
rahiyyeti'l-ilhaniyye” cesitli hastaliklarin cerrahi yon-
temlerle nasil tedavi edilecedini anlatan 140 minyatlr
icermektedir. Kitabin giinimiizde istanbul Tip Fakiiltesi,
Tip Tarihi Kitiphanesi, 263 Numarada kayith olmak lze-
re bir ntshasi digerleri Paris Bibl. National, Suppl. Turcs,
693 ve istanbul Millet Kiitiiphanesi 79 numara ile kayitli
“Istanbul NiishasI" olmak {izere toplam ii¢ niishasi bulun-
maktadir (Cantay, 2002: 365). Bu Uc¢ nisha da bizzat Se-
rafettin Sabuncuoglu tarafindan yazilip resimlenmistir.
Yapilan arastirma sonucunda bu eserin aslinin Endulis-
|G EbQ'I-Kasim Zehravi tarafindan 11. yy." da yazilmis bir
tip kitabi olan Kitabil'l-Tasrif'in cerraht ile ilgili kisminin
Tlrkce' ye terciime edilmesi ile olusturuldugu dustnl-
mektedir.

Kitap, U¢ boélimden olusmaktadir: birinci bélimde:
uzuvlarin ve hastaliklarin daglanmasi: ikinci bdlimde ce-
rahatlerin yarilmasi, dikilmesi ve tedavisi, son bélimde
ise kirik ve ¢ikilarin tedavisi resimlerle anlatilmaktadir
(Canda, 2005: 96). Yazar eserini Fatih Sultan Mehmed' e
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sunmak istemis, sunup sunmadi§i konusunda kesin bilgi
edinilememistir (Aslanapa, 1999: 369).

5-Fatih Sultan Mehmed Portreleri

Fatih Sultan Mehmed portreleri Osmanli minyatdr sa-
natinda portreciligin ilk 6rnekleri olarak 1460-1480 yillari
arasinda Osmanli saray nakkashanesinde Nakkas Sinan
Bey ve ciragi Siblizade Ahmed Bey tarafindan dretilmis-
tir (Konak, 2013: 7). Bu donemde yapilmis olan 3 adet Fa-
tih Sultan Mehmed portresi: Fatih'in saraya davet etmis
oldugu italyan ve Venedikli sanatcilar ile saray nakkas-
hanesinde c¢alisan Timurlu Tlrkmen ve Tlrk sanatcilarin
Uslubu ile gelisen ortak bir sentezin yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Fatih Sultan Mehmed'in 1481 yilinda
o6limunden 1560 yilina kadar Osmanli'da padisah port-
resi eseri Uretimine rastlanmamaktadir. Fatih' den sonra
Nakkas Nigari tarafindan 1560-62 vyillari arasinda Uretil-
digi dtslnllen padisah portreleri ve devaminda Nakkas
Osman’'in Semailname eserinde bu 6érneklerden yola ¢iI-
karak padisah portrelerinin yapildigi gérilmektedir (Ko-
nak, 2013: 428).

Fotograf 8: Sinan Bey'e atfedilen Fatih Sultan Mehmed portresi (TSMK, Hazine, nr.
2153, vr. 145b),1460 (Bagci ve ark. 2006; 37).
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5-a) 1460 Tarihli Fatih Sultan Mehmed Portresi

Bu portrelerden ginimuze ulasan ilk érneklerden:
Topkapi Sarayi Mlzesi Katiphanesi, 2153 Hazine Numa-
rali, vr. 145b de bulunan Fatih Sultan Mehmed Portresi,
16x21 cm ©&lgllerindedir (Foto:8). 1460 yilinda Osman-
Il Saray Nakkashanesinde Sinan Bey ve/veya 6grencisi
Bursal Siblizade Ahmed tarafindan Uretilmistir. Julian
Raby tarafindan Nakkas Sinan Bey' tarafindan yapildigi
tespit edilen, glinimizde Washington National Gallery
of Art’ da bulunan portrenin Costanzo da Ferrara tara-
findan yapilan bir madalyonun eskizinden esinlenilerek
Uretildigi dustnllmektedir (Foto:9) (Raby, 2000: 70).
Sehzadelik doneminden itibaren madalyon yaptiran Fa-
tih Sultan Mehmed, diger madalyonlarla Costanzo da
Ferrara'nin yapmis oldugu madalyonlar karsilastirildigin-
da bu madalyonun cok daha ayrintili oldugu, én ylzinde
padisahin net bir portresi, arka ytzdnde ise Fatih'i muh-
temelen savasa giderken anlatan kuyrugu baglanmis ata
biner sekilde, dallarinda yapragi olmayan iki kliclik aga-
cin dnlinde tasvir edilmistir.

Bu madalyonda Fatih, bir eliyle atinin yularini diger
eliyle ise kilicini tutmaktadir (Bezmen, 2018: 50) Bu
bronz Fatih Portresi Madalyonu’ un etrafinda “Tdrklerin
imparatoru Osmanli Sultani Mehmet” yazmaktadir (Foto:
9,10) (https://www.wikitarin.com/fatih-sultan-meh-
met-madalyonlari-portreleri/) (23/07/2019).

Fotograf 9: Costanza de Ferrara Fatih Sultan Mehmet madalyonu (https://
www.wikitarih.com/fatih-sultan-mehmet-madalyonlari-portreleri/ (Son erisim:
23/07/2019).

Fotograf 10: Costanza de Ferrara Fatih madalyonu. New York Metropolitan Mizesi.
(https://www.wikitarih.com/fatih-sultan-mehmet-madalyonlari-portreleri/) (Son
erisim: 23/07/2019).
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1460 tarihli Fatih Portresi (Foto:8) Nakkas Sinan
Bey'e atfedilmektedir. Portre kompozisyonu dikddrtgen
bir form icinde bronza madalyonlardaki gibi bist seklin-
dedir. Bagci ve Arkadaslari (2006)" da “Portre kompozis-
yonunda padisahin basinin yandan, gdvdesinin ise dortte
Uc kismi goriinecek sekilde tasvir edildigini: arka fonun
altinla boyanarak figliriin daha da 6n plana ¢ikmasi sag-
landigini: figlriin ylz ifadesi ve kiyafetinin diger ornek-
lere nazaran daha realist bir yaklasimla tasvir edildigini"”
belirtmistir. Bagci ayrica Padisah portresinde minyatr
yapmada uygulanan tarama tekniginin sariktaki detayla-
ri belirginlestirmede, ylz ve sakalin tasvirinde kullanil-
digini da vurgulamistir (Bagci ve ark., 2006: 36). Ruhi
KONAK ise makalesinde: “1460 tarihli Fatih Sultan Meh-
med Portresinin kendinden sonraki iki portre gibi daha
sonraki slirecte ortaya ¢itkan Osmanli portre gelenegine
II. Mehmed portrelerinin yliz anatomilerine drnek teskil
etmek disinda herhangi bir etkisi olmadigini, portredeki
yUz anatomisi, burun sakal ve kiyafet 6zellikleri sonraki
slirecte ortaya cikan Il. Mehmed portrelerini etkilememis,
Uretildigi doneme ait 6zglin bir 6rnek olarak kaldigini dile
getirmistir” (Konak, 2013: 428,430).

1460 tarihli Portrenin ressami Nakkas Sinan Bey (6.
885/1480'den sonra) Nakkas lakabiyla taninmaktadir.
Sanatc¢l ayni zamanda Fatih Sultan Mehmed déneminin
en 6nemli saray ressamidir. 15.yy." In en énemli nakkas-
lari olan Nakkas Sinan Bey ve Siblizade Ahmed hakkinda
sadece Gelibolulu Mustafa Ali Efendi’ nin 1586 yilinda
yazmis oldugu Menakib-1 Hiinerveran adli eserinde “Sul-
tan Mehmed Han dénemi musavvirlerinden Sinan Bey' in
Venedik' te ressam Maestro Paolo da Ragusa (Pavli)' nin
yaninda yetistigi ve onun sakirdinin de portre yapmada
zamanin nakkaslarinin en iyisi Siblizade Ahmed Celebi
(Bursall Ahmed) oldugu” belirtilmistir (Mahir, 2012: 47).

5-b) 1470 Tarihli Fatih Sultan Mehmed Portresi

1470 yilina tarihlendirilen 26cm x19 cm 06lcllerinde
anonim Fatih Sultan Mehmed portesi minyatrtdir. Eser
17. yy. da I. Ahmed icin dizenlenmis olan bir albdmin
icinde yer almistir. Minyatir buglin Topkap! Saray! Mi-
zesi B.408,15b" de bulunmaktadir. Minyatdrin, Topkapi
Sarayl Mizesi TSM. H. 2153, 144 a’ da bulunan Constanzo
da Ferrara tarafindan 1470 yilinda Uretilen “EI Gran Tur-
co" adl portreden (Foto:12) esinlenerek yapildi§i disi-
nidlmektedir (Raby, 2000: 91). Ruhi Konak makalesinde
bu tasvirin “Osmanli minyatdr sanati tarihinde karsimiza
cikan ilk minyatlr portre” olarak dederlendirilebilecedini
sOylemistir (Konak, 2013: 429).
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Fotograf 11: Fatih Sultan Mehmet Portresi 1470, Anonim, Topkapi Sarayi Mizesi
TSM, 408, 15b (Bagci ve ark., 2006: 39)

4

Raby portreyi: “Sarigin 6zenle islenisi, kiyafetin sade,
hatta kaba betimlenisi arasindaki zithk, iki farkh kisi ta-
rafindan yapildigini distindirmektedir. Asil resmin Fatih’
in saltanati déneminde yapilmis ve albiime dahil edilmis
olan dénemde kismen boyanmis olmasi mimkuinddr. Fa-
tih" in sakal bilinen hi¢bir portrede gortilmez, resme son-
radan eklenmis olabilecedi disinilmektedir.” seklinde
tanimlamistir (Raby, 2000: 91).
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Konak (2013:429) ise bu Portrenin (Foto:11) “sakal for-
mu ve genel renk 6zelliklerinden yola cikarak, 1460 ta-
rihli bir oyma baski Il. Mehmed portresiile iliskilendirmis-
tir(foto:12). EI Grand Turco, (TSM. H. 2153, 144 a) isimli
24,9 x 18,7 cm boyutundaki portrede karsilasilan sakalin
teknik ve form acisindan detaylari, ayrica ylz, sakal ve
kiyafetin renklendiriime seklindeki benzerligi tespit et-
mistir. Nakkasin Floransall sanat¢inin aksine minyatdr
portrenin yonini sol cevirdigini, figlirin bashgini ise
sariga dondstirddgini anlatmaktadir. Konak bdylece
nakkasin ll. Mehmed' in bakislarini yumusatarak, doGulu
zalim hikdmdar imajini silmeye calistigini belirtmistir.”
(Konak, 2013: 429) Ayrica Konak 2013 yilinda yayimladigi
makalesinde “1470 yillarinda yapildigi disinilen anonim
Fatih Sultan Mehmed Portresinin (Foto:11), Osmanli min-
yatlr sanatinda portre gelenedinin sekillenmesine ciddi
bir katkisinin olmadi§ini, Uretildigi doneme ait 6zgln bir
ornek olarak kaldigini” tespit etmistir (Konak, 2013: 429)

5- ¢) 1480 Tarihli Giil Koklayan Fatih Sultan Meh-
med Portresi

15. yy.'In son ceyredinde Uretildigi dislndlen diger
padisah portresi ise Fatih' in bagdas kurarak oturmus
pozisyonda sag elinde gil tutarken resmedilmis oldu-
du, lzerinde nakkasa ait herhangi bir imza bulunmayan
portredir (Foto:13). Eserin 1480 tarihinde istanbul'da
Sinan Bey veya Bursali Siblizade Ahmed Bey tarafindan
yapildigi distiniimektedir. Sanat tarihgi Julian Raby ise
eseri daha cok Bursali Siblizade Ahmed Bey'e atfetmek-
tedir. 39 cm x 27 cm 6lclslndeki eser giinimuizde Top-
kap! Sarayl Mizesi, H.2153.y.10a. da sergilenmektedir
(Raby, 2000: 82).

Fotograf 13: Siblizade Ahmed Bey’
IIl. Mehmed, 1460-80'ler,
(TSM. H. 2153, vr.10) (Raby, 2000: 82)
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Fotograf 14: IIl. Mehmet, G. Bellini, Tuval zerine yagh boya, 1480.
(Londra National Gallery, 3099) (Bagci ve ark., 2006:80).

Siblizade Ahmed Bey'e atfedilen Gll Koklayan Fatih
Portresi Minyatlrinin; Gentile Bellini'nin 1480 tarihinde
yaptigi ve bugiin Londra National Gallery, 3099 numa-
rada kayitl olan 70 cm x 52 cm boyutundaki Fatih Sul-
tan Mehmed Portresi (Foto:14) ile ayni yilda yapilmistir.
Ayrica minyatlrdn, Bellini'nin tablosunun yapilisinin he-
men akabinde tamamlandidi da bilinmektedir (Cezmen,
2018: 53). Bu bilgi dogrultusunda Julian Raby tarafindan
Siblizade Ahmed Bey'e atfedilen Gil Koklayan Fatih Min-
yatdrinun; Bellini' nin Fatih tablosundan esinlenerek 6z-
glin tarzda yapildigi da tespit edilmis olmaktadir (Raby,
2000: 82).

Ruhi Konak da makalesinde; bu minyatlirin kdkenin-
de “Osmanli, Timurlu ve Tdrkmen saraylarinda gelisen
yerlesik Timurlu saltanat ikonografisinin yer aldidini be-
lirtmistir. Kompozisyondaki diger bilesenin ise Costan-
zo da Ferrara'nin madalyon veya eskizlerinin oldugu; Il.
Mehmed' in ylz{indn Gentile Bellini'inin 1480 tarihli yagl
boya resminden kopya edildigi (Foto: 14) Gentile Bellini’
inin 1480 dolaylarina tarihlendirilen diger bir madalyo-
nundaki ylz ifadesi ve elbisedeki kumas kivrimlari ile bu
nak, 2013: 430). Konak son olarak; ginimizde Siyah Ka-
lem olarak taninan Tirk sanatcinin eserlerinde gorilen
elbiselerdeki kumas ddkimlerinin bu figirin kiyafetle-
rindeki ile benzerliklerine de dikkati cekmektedir (Konak,
2013: 431).

Figlrdn pozu ve sayfada yer alis sekli Raby tarafindan
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ge¢ donem Timurlu portrelerine, bas bélimu ise Belli-
ni'nin tablolari igin yaptigi cizimlere de benzetilmektedir
(Raby, 2000: 82). Minyatirde Fatih sol elinde mendil, sag
elinde koklamak Uzere burnuna yaklastirdigi kisa sapl
bir glil tutmaktadir. Sag elin serce parmadginda tasl bir
ylzlk, basparmadinda ise zehgir bulunmaktadir. Bu min-
yatlr ayni zamanda Timurlu Hikimdari Hiseyin Bayka-
ra'nin giinimizde Boston' da bulunan elinde gil tutan,
basinda ulema sarigi sarilmis ancak saltanat simgesi olan
Sorgug kullanilmamis portesiyle ayni kiltdrin Grini ol-
duklarina dair ipuclari icermektedir. Siblizade Ahmed
Bey'e atfedilen bu resimde padisahin basindaki ulema
sarigl Fatih' in bilgeligini, parmagdindaki zehgir ise askeri
basarisini, bagdas kurmus sekilde oturus ise hanedan so-
yundan geldigini simgelemektedir (Necipoglu, 2000: 28).

GUl Koklayan Fatih Portresi Minyatirinde Padisah
bagdas kurarak oturur pozisyonda, tam boy olarak, bir
elinde cicek tutar sekilde resmedilmistir. Bu minyatir
dlzeni, yapihsindan yiz yil sonra Nakkas Osman tarafin-
dan yapilan Semailname’deki padisah portreleri kompo-
zisyonlari icin temel alinacak bir kompozisyon dizenini
olusturmustur. 1480’ |i yillarda Paolo Giovio'nun da Os-
manli portrelerini Avrupa’ ya yayinlamasi ile de bu porte
Avrupa' da ayri bir Gin kazanmistir (Raby, 2000: 70, 82).
GUnUmUzde ise en ¢ok bilinen Fatih Sultan Mehmed Port-
re minyaturdddr.

SONUC

14. yy." dan itibaren kadar alti ylz yil boyunca Asya,
Avrupa ve Afrika'yl kapsayan Uc¢ kitada hakimiyet kuran
Osmanli Devleti'nde saraya bagli Gretim yapan Nakkas-
hanelerde 15.yy. dan baslayarak dort ylzyila yakin bir
slire tezhip ve minyatirld yazma eserler dretilmistir.
Bu yazma eserler, dénemin padisahi ve diger yonetici-
lerinin talebi Gzerine Nakkasbasi denetiminde Timurlu,
Tirkmen, Ozbek, vb. asilli dogulu; italyan, Venedik, Gir-
cl, vb. asilli batil sanatcilar ile Tirk sanatcilarin ortak
calismasinin UrinG olarak, yuzyillar icerisinde 6zgln
bir Osmanli Sanat Gslubunu olusturmuslardir. istanbul’
un fethinden 6nce Edirne sarayinda bir nakkashanenin
varligi bilinmekle birlikte istanbul’ un Fethinden sonra
ise Topkapi Sarayi'nin yakinina yapilan nakkashanede ve
Arslanhanenin Ust katinda bu calismalar devam etmistir.
15. yy." da Fatih' in Saray Nakkashanesinde Nakkasbasi
Ozbek asilli Baba Nakkas'tir. Dénemin nakkasbasi ise pa-
disah portreciligi ilk 6rneklerini resmeden Nakkas Sinan
Bey ve Siblizade Ahmed'dir. 15. yy." da Fatih dénemi min-
yatirlerine bire bir etki eden Usluplar; Timurlu Donemi
Siraz Uslubu, Herat Uslubu; Tirkmen Devri, Karakoyunlu
ve Akkoyunlu Devri Minyatir sanati basta olmak lzere;
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Rénesans Donemi resim Uslubudur. Bu Usluplarin yanin-
da italyan ressam ve heykeltraslar Costanzo'da Ferrara
ve Gentile Bellini dénemin sanat anlayisinin olugsmasinda
direkt s6z sahibi olmuslardir.

Osmanl Devleti'nde 15. yy. da Fatih Sultan Mehmed'in
istanbul’ u fethiile bati ilim ve sanatina olan ilgi ve meraki
da giderek artmistir. Fatih’ in cihan padisahi olma istedi,
kendisini Biiyiik iskender gibi giicli ve kudretli gérmesi,
Avrupali devletlerin Osmanli imparatorlugunun giciini
kabul etmesi gibi sebepler ile Avrupa ile ticaret, sanat
bilim ve ilim alanlarinda bilgi alisverisi de gelismistir. Av-
rupa halki da Osmanli'yr merak etmis, Osmanli eserleri
Avrupa' ya; Avrupa eserleri de Osmanl’ ya ulasmistir.
Gerek fethedilen bolgelerden getirilen sanatcilar gerekse
Avrupa'dan davet edilen sanatcilar ile yerli sanatcilarin
ortak calismasi sonucunda yizyillar icerisinde Osmanli
minyatir sanati kendi ekollini olusturmustur.

Bu calismada Tlirk Minyatlr sanatinin ilk érnekleri
olan ve 15. yy. da Osmanl Devleti' nde Uretilerek gini-
mize ulasan minyatlrli el yazma eserlerden Ahmedf
nin iskendernadmesi, Tebrizi' nin DilsGznamesi, Katibi'nin
Kiilliyat-1 Katibi, Kitabl'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye ve Fatih
Sultan Mehmed Portreleri Osmanli erken dénem minya-
tur sanati drnekleri olmalari acisindan incelenmistir. S6z
konusu eserlerden Topkapi Sarayl Mizesi Kitliphanesin-
de bulunan Kiilliyat-1 Katibi adli yazmadaki minyaturle-
rin, Osmanl Donemi Edirne Nakkashanesi trind olan ve
halen Oxford Bodlein Library’ de bulunan Tebrizi'ye ait
Dilsuzname adli el yazma eserdeki minyatdurler ile olduk-
¢ca benzerlik gostermesi dikkat cekmistir. Bu benzerlik-
ten dolayi Killiyat-1 KatibT adli yazmanin da Edirne'deki
Nakkashanede hazirlanmis oldugu kanisina varimistir.
Kitabl'l-Cerrahiyyeti'l-ilhaniyye adli eser ise dénemin-
de Serafettin Sabuncuoglu adindaki bir tip doktoru ta-
rafindan cerrahi miidahalelerin nasil yapilacagini diger
meslektaslarina 6gretmek amaciyla Amasya'da yazilip
resimlenmis bir eserdir. Nakkashane dretimi olmayan
bu eser, nakkas, mizehhib gibi sanatcilar tarafindan
resimlenmedidi icin fazla estetik kaygl tasimadan daha
cok belgesel niteliginde yapilmis bir resimli yazma olarak
nitelendirilebilir. Fatih Sultan Mehmed'in portre minya-
turleri ise ddneminde daha cok italyan ve Venedikli res-
samlarin eserlerinin etkisinde Uretilmis olan yagliboya
tablolar, gravir resimler ve bronz madalyonlardan esin-
lenerek yapilmis ornekler olarak kalmistir. S6z konusu
portreler, italyan ve Venedikli ressamlar basta olmak
lizere batili resim anlayisi ile genel islam minyatirtniin
en onemli temsilcileri olan Timurlu, Tdrkmen minyatir
sanatl Usluplarinin Anadolu cografyasinda yogrulmasi
ile olusturulmus Osmanli Erken Dénem Minyatlr Sanati
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ornekleri olarak degerlendirilmektedir. Fatih Sultan Meh-
med'in 1481 yilinda 6liminden sonra tahta gecen oglu Il.
Bayezid' in Dodu topraklarini fethederek devleti doguya
dogru genisletmesiyle, minyatlr sanatinda batidan ziya-
de doGunun etkilerinin yogun olarak goruldigi tretim-
ler baslamistir. Bu dénemde Padisah Porteciligi Gretimi
durma noktasina gelmistir. Hatta Il. Bayezid' in islam’'da
tasvir yasagi gerekgesi ile portre yapimina karsi oldugu,
babasinin tim portrelerini sarayin deposuna kaldirttig,
bazilariniise sattirdigi, Bellini'nin yapmis oldugu yaglibo-
ya tablonun da bir tlccar tarafindan satin alinarak daha
sonraki yillarda bugiin sergilenmekte oldugu Londra Na-
tional Gallery’ ye bagislandigi bilinmektedir.

1453' de Istanbul'un fethinden sonra Osmanli Sara-
yinin kurulmasini takiben sayisiz mizehheb el yazma-
si Uretilmistir ve resimli el yazmalari bu uygulamanin
klcik bir bolimini olusturmaktadir (Yoltar-Yildirim,
2005: 107). Mevcut gorls, calismanin esas olarak Sul-
tan Il. Mehmed'in himayesinde (1451-81) oldugudur. .
Bayezid doneminde, ilk defa saray atélyeleri dizenlen-
mistir. 1490'dan sonra Ehl-i Hiref Orgiitiin ve Bayezid'in
dogrudan himayesinin sonucu, bircogu Bayezid'in ken-
disine adanmis bircok tezhipli Kur'an dretilmis oldugu
bilinmektedir. Bayezid ayrica diger sanatcilar, sairler ve
tarihgileri himayesi ile de taninmaktadir Dénemin ma-
zehheb Kur'an'larina kiyasla, resimli el yazmalari daha
mutevazidir. Il Mehmed déneminde yazma eser uretimi
artmistir ve saray atolyelerinin nitelikleri olumlu yénde
dedismistir. Osmanli diinyasi baglaminda, ayni zamanda
resimli/minyatdrli el yazmasi ile ilgili bir ticaretin varhgi
da s6z konusudur (Yoltar-Yildirim, 2005: 108). II. Baye-
zid'in saltanati sirasinda el yazmalari imparatorluk arma-
Janlari olarak ayri bir dneme sahiptir. Bununla ilgili ka-
yitlarda sanatcilarin isimleri, belirli giinlerde (cogunlukla
dini bayramlarda) padisahlara sunduklari calismalar ve
6dul olarak aldiklari nakit ya da mallarin miktari belir-
tilmistir. Sarayin bu sanatsal calismalari desteklemesi,
organize etmesi ve édillendirmesi farkli cografyalardan
sanatcilarin bu ortami cazip bulmasi, sarayi uluslararasi
sanat merkezi haline getirmistir. Bu gtcli idarenin ¢ekici
hale getirdigi Osmanli topraklarinda olusan sanat orta-
minda, baska cografyalardan resimsel ve tematik lezzet-
ler getirmis olan sanatcilarin katkilariyla ortak eserler
tretilmistir. iran minyatirlerinin ve sanatcilarinin etkisi
bu kapsamda dederlendirilebilir. Bu iliski ayni zamanda
Osmanli sarayinin baska saraylarla iligkilerini de aciklar.
Bu durum Osmanli Sarayinin kendine 6zgu uluslararasi
karakterini yansitir ve geleneklerin tam olarak bir birle-
simidir.

islam resminin tematik ilham kaynadi icin en dnemli
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unsurlarin basinda Pers tezhip minyatlir sanati basya-
pitlari gelmektedir. islam resminin ikonografik kanunlari,
tekrar tekrar cekirdek metinleri kopyalamak ve birbirle-
riyle iliskili goriintd aglari arasinda dolasmak Uizerine ku-
rulmustur. Bir yandan, bu modellerin etrafinda gelistirilen
sahneler, sekiller, ayarlar ve semboller sanatcilara hazir
gorintl repertuarini saglamakta; 6te yandan sanatcilari
yeni ikonografik ve dslupsal yorumlar yapma konusunda
kisitlamaktadir. Resimlerin farkli metinler arasinda do-
lagsmasi ve gorsel isaretciler olarak kullaniimasi olasili§i
blydk 6l¢clide sanat¢inin becerilerine ve onun ikonog-
rafik yorumuna dayanmaktadir. Misliman ressamlarin,
kendi arketiplerini formile etmek ve bilinenleri gérsel
olarak degistirmek icin iyi bilinen gorintileri kullanmasi
kacinilmazdir (Bagci, 2004: 21).

15. yy. Osmanli minyatirinde temel 6zellikler Orta As-
ya'da hakim olan Pers ve Tlrkmen minyatirinde de go-
rilen resim uzayinin simetrik bélimlenmesi, cift simet-
rik kompozisyon, Tuirkmen tarzi ylzler olarak sayilabilir
(Katz,1963-1964: 34). Dolayisiyla bu durum 15. yy. min-
yatlir sanati acisindan daha biylk bir birliktelik olasihgi
oldugunu 6ne slirmektedir. Erken dénem Osmanli min-
yatdrleri Gzerinde Akkoyunlu sanatcilarinin eserlerindeki
gibi Uslup benzerliklerinin oldugu da bilinmektedir (Yol-
tar-Yildirim, 2007:147).

Bu makalede incelenen minyaturler 15. yizyilda Os-
manl devletinin kiresel blyUk bir glice dogru gelismesi
acisindan da okunabilir. imparatorlugun kimligindeki bu
dedisiklik, klasik eserlerin cevirisinden, imparatoriugun
meselelerine uyarlanmis yeni versiyonlarin saglanmasina
ve son olarak da 6zgln bir emperyal edebiyatin gelisimi-
ne tasinan politik literatire yansimaktadir (Darling, 2014:
58). Osmanli Devleti'nde 15. yy. da olgunlasan siyasi ilis-
kiler kiltlrl etkilemistir. Anadolu kiltird, Mogollarin
politik olarak glc¢li ve kdlttrel acidan zengin mirascilari
olan Timurlularin etkisinde kalmistir. Bu kiltdrel liderlik
Osmanlilar tarafindan gucli bir sekilde hissedilmistir. Fa-
tih Sultan Mehmed'in Konstantinopolis'i fethetmesiyle
birlikte, siyasal edebiyatin himayesi Tlrk yazarlardan ve
islam klasiklerinden cagdas Yunanlilara ve Perslere ka-
dar genislemistir. Ayrica Bayezid'in tahta ge¢cmesiyle o
déneme kadar Osmanli Devleti tarafindan italyan ve Yu-
nan kultirel Gretimlerine verilmis olan maddi destekler
geri cekilmis; iran ve Orta Asya'nin pesinden gidilerek
Safevilerin yikselisiyle baslatilan keskin ve zorlu bir kil-
tirel dizenleme icin zemin hazirlanmistir (Darling, 2014:
68). Sonuc olarak bu calismada incelenen Dilsuzname, Is-
kendername, Kiilliyat Katibi ve Kitabi'l-Cerrahiyyeti'l-il-
haniyye adl eserler Osmanli Devleti'nde doduya dogru
genisleyen sinirlar ile harmanlanan siyasi ve sosyal etki-
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lerin; Fatih Sultan Mehmet portreleri ise yeni baskentle
birlikte yogunlasan bati etkisinin Grinleridir.
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Zeng Fanzhi'nin eserlerindeki maskeler, yasadigi Glkenin toplumsal yapisi ile dodru orantilidir. Sanatcinin
eserlerinde; Cin HUklUmeti'nin bireyler Gzerindeki yaptirimlarini, izole edilmis yasamlari ve yabancilasan birey-
leri konu alir. Bireyler Gzerinden kimlik ve kisilik analizi yapan Fanzhi'nin eserlerindeki maskeler, bir problemin
varligina isaret eder. Bu sebeple arastirmanin amaci; toplumsal bir elestiri olarak maskelerin altinda yatan prob-
lemleri arastirmaktir. Ayni zamanda maskelerin anlamsal ve ifadesel yanlarini ortaya koymaktir. Arastirma
kapsaminda; Zeng Fanzhi'nin maske serilerinin eser ¢cdzimlemeleri yapiimistir. Konuyla iliskisi olan caddaslari;
Song Yige ve Yue Minjun’un eser analizlerine yer verilerek karsilastirma yapiimistir. Béylece resimlerinde uygqu-
ladiklari benzer metaforlarin neler olduklari saptanmis olacaktir. Arastirma konusu, Zeng Fanzhi'nin resimler-
inde bir sembol olarak uygulanan maskenin; hem glincel olaylarla 6zdesim saglanmasindan dolayi hem de disin-
sel ve kavramsal yonlerinin incelenmesi bakimindan énem arz etmektedir. Arastirmanin problemleri su sekilde
siralanabilir: Zeng Fanzhi, eserlerinde neden maskelere ihtiya¢ duyar? Fanzhi'nin cadgdaslari ile benzer ve ay-
rilan yénleri nelerdir? Maskeler toplumsal mi yoksa bireysel bir elestirinin mi yansimasidir? Fanzhi'nin resimler-
indeki maskeler neleri sembolize eder? Resimleri varlik problemi ile iliskilendirilebilir mi? Bu ylzden resimler-
indeki yansimalari, varoluscu felsefeyle aciklamak mimkidn mudur? Eserlerinde izleyiciye ydnelik ne gibi mesajlar
vardir? Tim bu sorularin yanitlari; Zeng Fanzhi'nin eserlerindeki maskelerin gizemine isik tutacagi umulmaktadir.
Bu arastirma, Fanzhi'nin altinda yatan problemler karsisinda nasil bir elestiri uyguladigina aciklik getirecektir.

Anahtar kelimeler: Zeng Fanzhi, Birey, Toplum, Maske.

Abstract

The masks in Zeng Fanzhi's works are directly proportional to the social structure in the region where he lives.
In the works of the artist; it concerns the sanctions on individuals imposed by the Chinese Government as well as,
isolated lives, and alienated individuals in China. The masks in Fanzhi's works point to the existence of a problem.
Therefore, the purpose of the research is, as a social criticism, to investigate the underlying problems of masks. It
is to reveal the semantic and expressive aspects of the masks at the same time. The scope of the research; also in-
cludes an artifact analysis of Zeng Fanzhi's mask series in comparison to the works of his contemporaries investi-
gating the same subject, namely . Song Yige and Yue Minjun, in order to identify what similar metaphors they have
applied in their paintings. The topic of the research is important since the mask that is used as a symbol in Zeng
Fanzhi's paintings is both examined in relation to current events and in terms of intellectual and conceptual as-
pects. The research questions can be listed as follows: Why does Zeng Fanzhi need masks in his works? What are the
similarities and differences between Fanzhi and his contemporaries? Are masks a reflection of social or individual
criticism? What do the masks in Fanzhi's paintings symbolize? Can his paintings be associated with the question of
existence? Therefore, is it possible to explain the reflections in his paintings with existentialism? What messages
are there in his works for the audience? Answers to all these questions are hoped to shed light on the mystery of
the masks in Zeng Fanzhi's works. This research will clarify how Fanzhi critically addresses the underlying issues.

Key words: Zeng Fanzhi, Individual, Society, Mask.
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GiRiS

Maskenin tarihsel slireci dinsel ve kiltirel amacli ola-
rak ortaya cikmistir. ilkel toplumlarda maske takan Kkisi-
nin; maskenin glicine kavusacagi inanilmistir. Maskeler
Yunan ve Roma tiyatrolarinda ise; izleyiciyi anlatilan olay
ve drama karsisinda etkilemek icin kullaniimistir. Tiyat-
ro sirecinde maskelerin kendi kisiligi olusarak, gercek
ylzin 6nlne dahi gecebilmektedir. Resim sanatinda da
benzer ifade olusumlari dikkati cekmektedir. Ornegdin
James Ensor’un The Intrigue isimli eserindeki maskeler;
toplumsal gercekler ile bir metafora dontismustir. Dola-
yisiyla bu eserde kisilerin ylzlerindeki sahte kisilikler or-
taya cikarilarak bir elestiri yapilmistir. Pablo Picasso’'nun
Avignonlu Kadinlar isimli eserindeki kadinlarin ylzlerin-
deki maskeler, bir diger dérnek olarak goésterilebilir.

Cagdas sanatta durum farkli degildir. Cagdas Cinli
sanatcl Zeng Fanzhi, resimlerinde maskelere yer veren
6nemli sanatcilardan birisidir. “Zeng, gizemli maskeli fi-
gurlerin figuratif tablolari ve ekspresyonist hastane sah-
neleriyle taninan, Cin sanat sahnesinin siper stari, onlar
tarafindan etkilenen sanatcilar icinden sadece en yeni-
lerinden. Ancak, onlari 21. ylzyila gbére yeniden isleye-
rek kendine neredeyse imkansiz bir gérev belirlemistir”
(Luke, 2012: 36). Bu gbérev sanatcinin karakterlerinde ve
onlarin maskelerinde gizlenmistir. Resimlerindeki karak-
terler, gercek kimliklerini gizleyen yapay yuzler ile mas-
kelenmistir. Bu bakimdan onun resimlerindeki yizler bir
metafora dénidsmdastar.

Her figlr ylksek sesle, agizlari acik gllimser. Olduk-
¢a mutlu ve birbirlerinin arkadaslidindan zevk aliyor gibi
goérinseler de, ylz hatlari boylesine gercek duygularini
gizleyerek maskelenmis. Maskeler, bu nedenle Zeng'in,
Cin'in ortasinda Wuhan'daki memleketinden, merkezi Be-
ijing’e tasindiginda hissettigi derin bir sosyal soyutlasma,
yabancilasma, ve caresizlik hissettigi, kisisel deneyimle-
rini ima eder. Zeng'e gore herkes maske takmis gibi g6-
rindyordu: ylzeyde size iyi davraniyorlardi; ama bunun
altinda size hic aldiris bile etmiyorlardi. Maske serisinde-
ki resimleri béylelikle sehir yasamindaki ikiyUzIGlugu ve
rol yapmalari elestirir (Jiang, 2010: 844).

Sanatcl glncel olaylari ele alarak; Kkisileri, olaylari,
yasami ve dogay! sorgulamistir. Resimlerindeki kurgu;
ironiktir ve alaycidir. Bu sayede mizahi bir anlatim araci
olarak kullanarak kisilerin ylizlerine odaklanir. Karakter-
lerin ifadeleri ruhsuzdur ve donuktur. Bu yizden Fanzhi,
bir dislinceyi anlatiya donistirirken cogu zaman eles-
tirir. Eserlerinde blyuk ebath tuvaller ile genis ylzeylere
calisir. “Zeng'in birgok resmi ihtisamli boyutlara ulasir,
yaklasik 10 metre eniyle; insan vicudunun fiziksel kapa-
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sitesini limitlerine ve 6tesine germeyi gerektirirler. Dog-
rusal 6delerinin en yaygin olanlarini yaratmak icin, Zeng
‘tersine’, ‘boyayi cekmek yerine itmek' seklinde calisir”
(Shiff, 2014: 777). Bu durum sanatcinin eserlerinde uygu-
ladigi bir teknigidir ve plastik etkisidir.

Liu Xiaodong ve Song Yige gibi Cinli sanatcilarin eser-
leri; Fanzhi'nin eserlerindeki kurgusal bitlinlige benzer-
dir. Liu Xiaodong resimlerinde; bireylerin yalnizhidina,
yasamin glnlik anina, kisilerin hikayelerine ve Cin eko-
nomisinin toplum yasamindaki etkisine odaklanmaktadir.
Song Yige ise yapitlarinda; geleneksel toplum yapisin-
daki izole edilmis bireylerin yasamlarina dedinir. Fanzhi
kisileri maskeleriyle; Yige ise balonlariyla gizlemektedir.
Fanzhi'nin eserlerindeki yapisal ¢6zimlemeye ulasabil-
mek icin; Cinli cagdaslari Yue Minjun ve Song Yige'nin
eserleri de konuya dahil edilmistir. Bu sanatcilarin ortak
Ozellikleri; sezgisel dustnceyi, duygusal ifadeleri, insanin
varlik problemlerini, gerilimi ve endiseyi irdelemeleridir.

Zeng Fanzhi'nin arastirmaya dahil edilmesinin sebebi;
resimlerinde sezgisel, psikolojik ve anlatimsal bir ifadey-
le ele almasindan dolayidir. Bunun yaninda, eserlerinde
yasadi§i Ulkenin sorunlarina dedinerek bireysel séylem
Uzerinden evrensel bir disidnceye ulasmasi; arastirma
acisindan énem arz etmektedir. Arastirmada, sanatcinin
maskeleme yénteminin ardindaki elestiriyi ve disinceyi
¢6zmek amaclanmistir. Ayni zamanda elestirirken di-
stindlrmesi ve izleyiciye mesaj vermesinden dolay! sa-
natcinin eserlerine yer verilmistir. Sanat¢inin mesaji; iz-
leyiciyi glincel konulari sorgulamaya itmesi ve izleyiciye
farkindalik yaratmasi olabilir.

Yontem

Bu arastirmada literatir tarama yéntemine basvurul-
mustur. Konuyla iligkili yerli ve yabanci kaynaklara yer
verilmistir. Bu kaynaklar daha ¢cok Zeng Fanzhi hakkinda
yazilan yabanci dergi, kitaplari ve web sayfalarini icer-
mektedir. Ele alinan kaynaklar; sanatcinin 1990l yillar-
dan itibaren yapmis oldugu maskeler ile iliskilidir.

ilk olarak Zeng Fanzhi'nin Resimlerindeki Maskeler
isimli bashdiyla ilgili arastirmaya yer verilmistir. Bu bas-
lik kapsaminda sanat¢inin maske serilerindeki eserlerin
¢6zimlemeleri yapilmistir. Maskelerin altinda yatan gize-
min ne oldudu, toplum ve bireyle nasil bir iliskisi oldugu
tespit edilmistir. Bu sebeple Mask Series No. 1, Hastane
Serisi, Portre 08-12-6 ve Son Aksam Yemedi isimli eser-
ler 6rnek olarak gosterilmistir.

Zeng Fanzhi ve Song Yige'nin Resimleri Arasindaki
Benzerlikler adli baslkta ise; sanatc¢inin cagdasi ve yakin
arkadasl olan Song Yige'nin eseri incelenmistir. Clnku
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her iki sanat¢inin kullanmis oldugu semboller, benzer
yaklasimlar ile ortaya cikariimistir. Zeng Fanzhi'nin ka-
rakterler (izerinde uyguladigi maskeleri ile Song Yige'nin
balonlari toplumsal icerikli olup Kisileri gizlemek igin
uygulandigi tespit edilmistir. Bu baslikta Song Yige'nin
Dans Partisi ve Zeng Fanzhi'nin Mask Series No. 6 isimli
eserleri 6rneklendirilerek sanatcilar arasindaki benzer-
likler aciklanmistir.

Son olarak Toplumsal Kayginin Sembolleri: Gilen
Ylzler ve Maskeler isimli basklikta ise; Yue Minjun'un
eserlerindeki gllen yizleri ile Zeng Fanzhi'nin maskeleri
karsilastirma yapilarak, eserlerin psikolojik ve kavramsal
yonleri sorgulanmistir. Boylece baglantili olan felsefi yo-
nelimler arastiriimig ve temellendirilmistir.

Zeng Fanzhi'nin Resimlerindeki Maskeler

Zeng Fanzhi'nin maske serileri 1990’1 yillarda ortaya
cikmistir. Fanzhi'nin maske serilerine baslamasinin altin-
dailging gerekceler yatmaktadir. Bu gerekcelerden birisi,
Cin'in Wuhan kentinde dogup uzun bir sire bu sehirde
yasadiktan sonra Pekin'e tasinmasidir ve buradaki yasa-
mina adapte olamamasidir.

1993'te Zeng Pekin'e yerlestiginde yabanci bir ortam-
da olmak onu izole edilmis hissettirdi. Bu devirde karsisi-
na cikan, toplumun her kesiminden ani bir cagdaslasma
déneminden gecen insanin kuvvetle farkina varir oldu.
Bu farkindalik onun daha &nceki tablolarinda gérinen
6znelerin blyuk bos bakan gozlerinin ve iri, sakar elle-
rinin muhafaza edildigi ve figlrler arasinda daha da faz-
la mesafe koyarak yabancilasma hissi yaratilan Maske
(1994-2004) islerinin yaratiimasina neden oldu. Bu isler-
deki maskeler 6znenin hislerini 6rtbas eder ve hislerin-
den saptirir ve Zeng'in toplumun hizlandiriimig, sistema-
tik gelisimini kavramasi ve reddedisini ima eder. Bu isler
bu dénemin derinlemesine sosyal dénistimine dair bir
kayit saglamanin yani sira, ayni zamanda bu ¢agin ortak
belledine de kisa bir bakis acisi saglar (Gagosian Gallery,
2020).

Mask Series No. 1 isimli eseri bu serilerin ilklerinden
birisidir. Sonraki eserlerinde benzer gorintdlerin fark-
[i kimliklerini ele alip yorumlamistir. Maskeler bireyler
Gzerinde cift kisiligi vurgulamaktadir. ClnkU bireylerin
gercek kimlikleri maskeler ile 6rtilmastir. Bu durum her
karakter lzerinde gizem ve celiski yaratmaktadir. Sanat-
¢ kimi zaman tekli kimi zaman da ikili ve G¢ld gruplar
halinde kompozisyonlarini olusturmaktadir. Fanzhi'nin
eserlerinin ilgin¢ yani; resimlerindeki karakterlerin mas-
keleri ile elleri arasinda bir baglanti olmasidir. Dolayisiy-
la sanatc¢inin ifade yontemi sadece ylzlerde degil ayni
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zamanda ellerde de oldugu tespit edilmistir. Bu durumu
Fanzhi, kendi ifadeleriyle su sekilde aciklar:

Zeng Fanzhi (cevrilmistir): Beijing'e, tuhaf bir sehre,
ilk tasindigim zamandaki ruh halimi g&steriyor. Bu yeni
yere tasindigim ve yeni bir hayata basladigim zaman yal-
niz ve saskin hissediyordum. Elleri insanlarin ikinci ylz
ifadesi olarak gériiyorum. insanlarin kalbindekileri elle-
rinden okuyabilirsiniz. Gercek yuzleri maske ile sakl. El-
leri kalplerini aciga vuruyor (Lateline (ABC), 2016).

Resim 1. Zeng Fanzhi, Mask Series No. 1, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x180 cm,

Sanatcl, Mask Series No. 1isimli eserinde iki farkli bire-
yin kimliklerini izleyiciye sasirtici bir sekilde yansitmistir.
Kompozisyonda merkeze alinmis iki ¢ift gérinmektedir.
iri eller ve zayif deforme edilmis viicut hatlari; Egon Sc-
hiele'nin resimlerini animsatmaktadir. Karakterlerdeki
ifadeler ise ekpsresyonist sanatc¢i Otto Dix'in eserlerinde
yansiyan melankolik ve travmatik dislince yapisina ben-
zemektedir. Eserdeki acik sari tonlar, hastalikh bireylerin
ruhsal yapisini cagristirir. Bunun yaninda sik giyimli in-
sanlar ise, resimde tezat bir gérintl olusturmaktadir. Bu
durum toplumdaki bireylerin i¢ tepkisi ve isyani olarak
algilanabilir. Clnkd resmin genel kurgusunda izleyiciyi
saskina ceviren bir gdriintli sahnelenmistir. izleyiciye
karsl, tipki tiyatro sahnesi gibi anlik ve dramatik bir olayi
yasatmaktadir.

Oyle gériintiyor ki Fanzhi, 1990'li yillardan itibaren
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Cin'in hizh kentlegsmesiyle birlikte toplum yapisindaki
bozulmalara; takim elbiseyi bir kamuflaj olarak kullanan
kisilerin sahtekarliklarina elestiride bulunmustur. Bu ve
diger eserlerindeki ylzler; sanatcinin izleyiciye donlk
mesajlarini icerir. “Serideki batdn figlrler yliz hatlarina
yakindan birlegsmis olan beyaz maskeler takar. Maskeler
bununla birlikte ilging, rahatsiz edici bir glice sahiptir.
Figlrleri, kendi rollerinin magddurlariymiscasina, endi-
seli veya korkmus gérintrler” (ShanghART Singapore,
2020). Dolayisiyla figlrlerin huzursuz edici beden diliyle
birlikte, bireylerin topluma karsi aciklamalarini dile getir-
mistir. Bu ylzden Mask Series No. 1 isimli eserindeki ve
diger serilerindeki figlrlerin elleri ve ylzleri arastirma-
nin dnemli bir parcasini olustur.

Resim 2. Zeng Fanzhi, Hastane Serisi, Tuval Uzerine Yagliboya, 179.1 x 199.4 cm,
1994.

Sanatg¢inin 1994 yilinda yapmis oldugu Hastane Seri-
si isimli eseri diger serilerinden biraz farkhdir. Farklilik;
karakterlerin yizlerinde maskelerin olmamasidir. Ancak
bu durum Kkisilerin yizlerini ve kimliklerini gizlemedigi
anlamina gelmez. Cunkd figtrlerin yUzleri ve elleri ifade-
nin odak noktasini olusturur. Resim; hastane ortaminda
gergin bir atmosfer icerisindeki endiseli figurlerin anlik
gérintldsinden meydana gelmistir. Resmin sol tarafinda-
ki kisi tipki maske takmig gibi g6zIUgini takarak kimligini
gizlemistir. Mezbaha ve hastane ortami resimde bir bu-
tin olarak yorumlanmistir. Sanatc¢i burada muhtemelen
1992 yilinda yapmis oldugu Et isimli eserine atifta bulu-
narak; tim canlilara yonelik siddete, kiyima ve katliama
dikkat cekmis olabilir.

Zeng'in Hastane Serisi ilk islerindendir ve resim ile
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psikoloji arasindaki karsilikli yaklagimini temsil eder. A&E
bekleme salonu bunaltici banallik ve travma ile tasvir edi-
lir: yumusatilmis tonlar kamusal alanin bitkinligini, tab-
lonun Gzerindeki soluk cila ise kan, hiiziin, ve igrenmeyi
taklit ederken, arka plandaki de§irmenciler bulanik ve
uzak gérindr (Saatchi Gallery, 2020).

Bu sebeple Hastane Serisi maskeler serisinden farkli
gibi goérinse de kavramsal yaklasimi benzerlik gosterir.
CUnkU resmin genelinde hareketli bir kompozisyon ha-
kim olup kisilerin kimliklerini tasvir etmek pek mimkin
dedildir. Bu da tipki maskeler gibi ylzlerde benzer gérin-
tller olusturmaktadir. Mekanda bir kaos hali sezilmekte-
dir. Sanki birbirlerinden kurtulurcasina kagismaktadir. Bu
ylzden eserin, soguk ve gri bir atmosfer icerisinde olus-
turuldugu duslnebilir.

Resim 3. Zeng Fanzhi, Portre 08-12-6, Tuval Uzerine Yagliboya, 151 x 105 cm,

Serinin bir bagka fakli eseri Porte 08-12-6'dir. Bu eser
Hastane Serisi isimli eseriyle benzerlik gosterir. Resim-
deki kisinin ylztnde bir maske yoktur; ancak kiside mas-
kelenmis bir ylz etkisi yaratiimistir. Bu yizden Kkisiler
birbirlerine benzerdir. Modern toplumdaki bireyin gértn-
tisind ele alan sanatcl, eserde karsit ve psikolojik kav-
ramlari da sorgulamaktadir.

Portre 08-12-6 (2008) kirmizi ceket, sari tisért, bol
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pantolon ve spor ayakkabi giymis aval bir hipster'in sem-
patik gorintisd -son derece insancil bir karakter ince-
lemesi, kisi bUtlnlyle psikolojik tesirlere dayanikli sanal
bir gizem olarak kalmis olsa da, gen¢ adamin gdsterisli,
hatta anlasiimaz, ¢ehresi i¢csel bir yansima izlenimini ve-
riyor. Vicudu, normalden biydk elleri ve kafasiyla, mo-
daya uygun kiyafetiyle keskin bir zithk sunuyor. Zeng,
karakterin son moda sa¢ kesiminden yukari dikine yagh
boya yaylyor ve baska yerlerde, boyanin tuvalden asadgi
damlamasina izin veriyor, sinirlari kiran seritler bireyin
adeta anlik kisisel yapilagsmasi icin bir benzetme (Galli-
gan, 2009:168,170).

Eserde, bireylerin hizla adapte olunmaya calisilan
bir sehir hayatina zorlandi§i acikca gorilmektedir. De-
Jisim karsisinda bir hipsterin izleyiciye karsi kabullenisi
aktariimistir. Bu nedenle resimde bilin¢li olarak zitliklar
olusturulmustur. Sanat¢inin hemen hemen her resminde
oldugu gibi bu resminde de ellerin iri ve kaba bir formda
olusturulmasi; ylizdeki caresizlige bir érnektir.

Resim 4. Zeng Fanzhi, Son Aksam Yemedi, Tuval Uzerine Yagliboya, 220 x 395
cm, 2001,

Zeng Fanzhi'nin bir baska énemli eseri Son Aksam
Yemedi'dir. Bu eser sanat tarihinde Leonardo da Vinci,
Domenice Ghirlandaio, Tintoretto, Dieric Bouts ve James
Ensor gibi bircok sanat¢i tarafindan resmedilmistir. Leo-
nardo’nun Son Aksam Yemegi'nde; isa Peygamber'in ha-
varileriyle birlikte tutuklanmasindan énceki durum ifade
edilmistir. Ayni zamanda Yahuda'nin isa'ya ihanetinden
dolayi eserde, dramatik bir kurgulama olusturulmustur.
“Fanzji'nin versiyonunda ise havarilerin yerini kirmizi
kravatli genc komiinistler aliyor. isa Peygamber'e ihanet
eden Yahuda'nin bu tavri, ‘Batili tarzdaki sari kravat'la
ifade ediliyor. Resim, Batili kapitalizme ve Komdnist Par-
ti'nin Cin'in geleneksel yapisina ihanetine génderme ya-
piyor” (Diken Dergisi, 2019). Leonardo’'nun eserine atifta
bulunan Fanzhi, konuyu glincel sanatta Cin'in toplum ya-
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pisina uyarlayarak bir elestiride bulunmustur. Maskelen-
mis ylzler; Fanzhi'nin diger eserlerinde oldu§u gibi gizil
bir duruma isaret etmistir (Yuhada gizlenmistir). Clnki
maskeleri takan Kisilerin kimlikleri ve karakterleri seci-
lememektedir. Ancak Yahuda, Leonardo'nun resminden
farkli olarak, sembolik bir anlamda ele alinmistir. Resmin
kompozisyonunda dikkat ceken bir diger ayrinti; karpuz-
dur. Resimdeki karpuzlar olayin ciddiyetini bozmus olup
Cin'in kilttrel dederlerini maddi boyutta elestirmistir.
Dolayisiyla Fanzhi, Son Aksam Yemedi isimli eseriyle;
hem plastik anlamda hem de kurgusal baglamda yenilik
getirdigi iddia edilebilir.

Zeng Fanzhi ve Song Yige'nin Resimleri Arasindaki
Benzerlikler

Zeng Fanzhi'nin maske serileri ile Song Yige'nin ba-
lon serileri arasindaki benzerlikler dikkat cekicidir. Her
iki sanatcinin konuya yaklasim bicimleri ve ifade dilleri
elestiri Gzerine gelismistir. Song Yige, Zeng Fanzhi'den
farkl olarak; Cin toplumunun geleneksel yapisini bu-
glnin gorsel perspektifiyle sorgulamaktadir. Sanatci
gecmis yasamin kdltlrel degerlerini, ginimuzin gri ve
puslu metropol sehirleriicerisinde bir sentezleme yapar.
Dolayisiyla uyumsuz iki farkli atmosfer ortaya cikmak-
tadir. Eserlerinde ge¢cmise bir 6zlem ve aidiyet duygusu
yodun bir sekilde ifade edilmistir. Bu bakimdan Yige'nin
eserlerindeki balonlar, bir metafora donismustir. Renkli
balonlar izleyiciyi, gegcmis yasamin birlikteligine ve sami-
miyetine gétirmektedir. Gotlrtrken de, iki farkli atmos-
ferin zithdi karsisinda, disindirmektedir.

Resim 5. Song Yige, Dans Partisi, Tuval Uzerine Yagliboya, 203 1180 cm, 2005
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Sanatcinin Dans Partisi isimli eseri bu dislnce ile ya-
pilmistir. Eserde gorildiga Gzere dans eden karakterler
yoktur; gecmis ve modern dinyanin arasinda kalan bi-
reylerin caresizligi vurgulanmistir. Karakterlerin yizle-
rindeki saskinlk ve korku ani, balonlar ile gizlenmistir.
Bu durumu kisilerin beden dilinden okumak mimkdnddar.
Birbirlerine siki sikiya kenetlenmis ve bagliliklarini orta-
ya koymuslardir. Resimde karanlik ve puslu bir atmos-
fer yaratilmistir. izleyiciyi, izole edilmis ve melankolik bir
yasamin varligina dikkat cekerek bir karsilastirma duru-
muna sevk etmistir. Dolayisiyla sanatg¢i izleyiciye karsi
hem elestirisini géstermek hem de bir bilin¢ yaratmak
istemistir.

Resim 6. Zeng Fanzhi, Mask Series No. 6, Tuval Uzerine Yagliboya, 200 x 360
cm, 1996.

Fanzhi'nin Mask Series No. 6 isimli eserinde; tek bir
noktaya odaklanan kisilerin rahatsiz edici bakislari dik-
kati cekmektedir. Bunun yaninda goérintideki kisilerin
izleyiciyi sorgulayici ve endise verici durumlari; yabanci-
lasan bir toplum yapisina isaret eder. Arka plandaki net
sari renk ve ylzlerdeki beyaz maskeler zit bir alan olus-
turmustur. Bedenlerin ifadesel duruslari grotesk bir sah-
ne olusturmustur. Bu ylzden izleyici bir tiyatro sahnesin-
de gibi olayin icerisine dahil olabilmektedir. Dolayisiyla
maskeler guldUrtrken distnddrmuistir. Modern ve iyi
giyimli insanlarin ardinda yatan cift karakterli kisi profili-
ne elestiride bulunmustur. Ayni zamanda Fanzhi eserin-
de modernizmin yol actidi izole edilmis birey yapisina ve
glinliik yasamdaki istikrarsizliga da vurgu yapmistir. Oyle
gorinlyor ki Fanzhi'nin eserlerine bakildiginda; Cin top-
lumunun glncel yapisi tim acikligiile ortaya ¢cikmaktadir.
Bunun yaninda eserlerindeki kavramsal yaklasim surekli
bir degisim icerisindedir. “Zeng'in isleri slrekli degisen
sanatsal dirtdlerin, insan dogasinin derin ve detayh di-
slincelerle kaynadigi ve indirgendigi, herhangi belirli bir
zamanin veya cografyanin tstesinden gelen bir damitma
olan, kimyasal bir birlesim olarak gérilebilir” (Gagosian
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Gallery, 2017). Bu yiizden eserleri belirli bir anin fotogra-
fik yansimasi gibi algilanabilir. Bu durum Song Yige'nin
figlrleriyle ortak bir nokta oldu§u iddia edilebilir. Sanki
figrlerin haberleri yokmuscasina saskin ve kayitsizdir.
Resimdeki kisiler caresizce duruma kabullenilmis bir top-
lumun figUranlari gibidir. Kendilerinden ne istenirse ya-
pacaklari kimseler olarak resmedilmislerdir.

Toplumsal Kayginin Sembolleri: Giilen Yiizler ve
Maskeler

Sanatin tarihsel stirecinde bircok ifade ve elestiri yon-
temleri kullaniimistir. Cagdas sanatta en cok tercih edilen
yontemlerden birisi de sembollerdir. Cagdas sanat top-
lumsal elestiri, kavram ve ifade Gzerine gelisim gosterir.
Bu ylizden eserlerin bircogunda sembolik nesneler kulla-
nildig1 goraldr. Yue Minjun, Zeng Fanzhi ve Song Yige'nin
eserleri bu kapsamda degerlendirilebilir. Cagdas sanatcl
Yue Minjun'un heykel, suluboya, resim ve baski ¢calisma-
larinda; tekrar eden gilen ylzler yansitilmistir. Minjun'un
eserlerindeki gllen yuzler, karakterlerin birer maskesi
durumundadir. Yue Minjun'un eserlerindeki tema; Cin'in
tarihi Gzerine kurulmustur. Codu eserinde tarihin gercgek
olaylarini yeniden ele alip kurgular ve yorumlar.

Sanatcl eserini, gecmisten beri sliregelen savaslarin,
katliamlarin anlamsizli§ini, yitirilen akli, yine gecmiste
yasanan savas betimlemeleriyle bir bag kurarak ortaya
koymustur. 1989'da gerceklesen Tiananmen olaylari da
bunlardan farksizdir. Tarihteki yanilgi ve merhamet ek-
sikliklerini yeniden kendine 6zgu bir sekilde ele almistir.
Tdm bunlar insanlik icin utancg verici durumlardir. Sanatgi
tim bunlarin yaninda, tGslubuyla Cin hiikimetine de alay-
ci bir dille génderme yapmaktadir (Cancat, 2015: 71).

Sanatcinin tarihi olaylari yeniden ele alip alayci bir
sekilde kurgulamasi; tezat bir durum yaratmaktadir. Bu
durum olaylar karsisinda izleyiciyi disiinmeye ve sor-
gulamaya itmektedir. Boylece izleyicinin, kendi tarihi
hakkinda yeniden disundp bir karsilastirmaya girmesi
umulmaktadir.

Resim 7. Yue Minjun, Your Smile Is A Sunny Day, Kagit Uzerine Litografi Baski,
88.9 x 109 cm, 1996.
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Minjun'un Your Smile Is A Sunny Day isimli eseri; tipki
Francisco de Goya'nin The Colossus'u ile benzerlikler g6-
rilmektedir. Her ikisinde de dev insansi karakterler genis
bir ovanin etrafinda yer almaktadir. Minjun'un eserindeki
figlr alayci gercekgi bir durum ortaya koyar. Figlr sem-
patik, mutlu ve eglenceli bir glis sergilese de resmin
izleyiciye uyandirdigi duygu oldukca giclidir. Sempatik
gUlUsln altinda; huzursuz, gergin ve tedirgin olan birey-
lerin toplumsal sorunlari sezilmektedir. Rahatsiz eden
gllimsemeyle birlikte trajikomik bir ifade olusturulmus-
tur. Ancak eserin 6zinU kavrayabilmek icin eserdeki
dislince ve kavramlar énemlidir. “Trajik olanin 6zlyle
ilgili 6Geleri bulabilmek icin, dramatik olay disince ile
cesitlendirilmelidir. Trajik olan, baska caglardan, baska
uluslardan ve baska sanatlardan, tarih olaylarindan ve
belki dogadan da c¢ekip ¢ikariimahdir, onun 6z dgelerinin
kavranabilmesiicin” (Geiger, 1985:134). Dolayisiyla eser-
deki doda ve insan karsilastirmasi birbirlerinden farkhdir;
eserin ¢6zimlemesi asamasinda ikisi de ayri tutulmahdir.
Zeng Fanzhi'nin eserine de benzer ¢ézimleme ile yakla-
siimahdir. Bu kapsamda her iki sanat¢inin eserlerindeki
figlrler ile mekanin atmosferi birbirlerinden bagimsizdir.

Resim 8. Zeng Fanzhi, Mask Series 99 No. A, Tuval Uzerine Yagliboya,
60 x 70 cm, 1999.

Zeng Fanzhi, Mask Series 99 No.A isimli eserinde iki
farkll kisiligi ele alir. Resimdeki karakterin ylzindeki
maske ile Yue Minjun'un gllen ylzlerinde gercek Kisilik-
ler gizlenmistir. Bu durum resimdeki tabloda yogun bir
sekilde islenmistir. Maske takilmis bir yiz, iri ve korku
dolu go6zler, endiseli ve gergin vicut yapisi resimde 6ne
¢ikan gorsellerdir. Bu ylzden tablodaki kisi ile resme
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bakan kisinin beden dilleri farklidir; ancak gercekte ayni
Kisilerdir. Arkasi donlk olan kisinin rahat durusu ile tab-
lodaki kisinin rahatsiz tavirlari tezathk olusturmaktadir.
Sanatci tarafindan bilingli olarak yapilan bu durum; mo-
dern cagin bireyler lizerindeki dedisimini ifade etmek igin
kurgulandidi iddia edilebilir.

Zeng Fanzhi ile Yue Minjun'un eser ¢cdzimlemelerin-
den anlasildigi Uzere; eserlerinde Kierkegaard'in varo-
luscu felsefesi 6ne cikmaktadir. Clnkd sanatcilarin ortak
s6ylemi; bireyin toplumdaki varlik problemidir. Varolus-
culugun bireyi; modern uygarhgin ise kitleleri ele alan
yapisi birbirlerinden farkhdir.

20. ylzyil insaninin ve modern uygarhgin kitleye en-
deksli yapisi bireyselligi on planda tutan varoluscu fel-
sefe ile tezat olusturmaktadir. Kitlenin insani uyuttugu-
nu, onu varolussal slirecten yoksun birakip bireyselligini
ortadan kaldirdigini séyler. insan varolusunu gercekles-
tirmek istiyorsa herkesten ve her seyden kendini Gstin
kilmali, kitlenin araclariyla yogrulmamalhdir (Aydemir,
2004:15).

Sanatcilarin eserlerindeki yaklasimlarin bu aciklamay-
la benzer dogrultuda oldudu anlasiimistir. Oyle ki eser-
lerde; farkli semboller kullanilarak yizleri gizli tutulmus
veya gulen figlrlerin tekrarlari yapiimistir. Her iki sanat-
¢l; insanin insana yapmis oldugu zalimligin, hesaplasma-
nin, iyi ve kot tim durumlarin merkezine bireyi koyarak
bu durumu desteklemistir. Sanatcilarin ifadesi kitleler
Uzerine gelisim gosterse de, resimdeki karakterlerin kur-
gusal yapisi itibariyle, bireysel sdylemler dogrultusunda
eserler verdigi anlasiimistir.

SONUC

Zeng Fanzhi'nin eserlerindeki kavramsal ve elestirel
yaklasimlarin; karakterlerin el ve ylzlerinde odaklandigi
tespit edilmistir. Bu ylzden arastirma kapsaminda Fanz-
hi'nin 1990’11 yillardan itibaren yapmis oldugu calismalar
secilmis ve analizleri yapilmistir. Sanatc¢i bu tarihlerde
maskeler Uzerinde yogunlasmistir. Onun eserlerindeki
maskeler, figlrler Gzerinde teatral bir olusum gercekles-
tirmistir. Bu da karakterlerin yUzlerinde alayci, abartil ve
duygusal bir ifade olusturdugu gérilmustar.

Arastirmada tespit edilen bir diger unsur; eserlerinde
gecmis ve gliniim{iz arasinda baglanti kurup elestirmesi-
dir. Cin HUkUmetin yanlis politikasini ve bireyler tzerin-
deki degisimi gdzlemleyip elestiren Fanzhi, Son Aksam
Yemedi isimli eserinde bu durumu iyi bir sekilde acikla-
mistir. Hem karakterleri maskeler ile gizleyerek hem de
masada karpuzlar ile resmederek, izleyiciye stbliminal
bir mesaj vermistir. Bu durum gdsteriyor ki, sanatci eser-
lerinde sembolik unsurlari kullanarak elestirisini yapmak-
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tadir. Fanzhi 2000'li yillardan itibaren resimlerindeki
maskeleri karakterlerin yzu ile birlestirmistir. Karakter-
lerde takilan bir maske yerine maskelesmis ylzler ortaya
cikmistir. Ancak yine de yiizlerde ayni tiplemelerin varligi
sezilmektedir. 2008 yilinda yapmis oldugu Portre 08-12-
6 isimli eseri bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Fanzhi'nin caddasl Song Yige ile eserleri arasinda
onemli benzerlikler dikkati cekmistir. Fanzhi sembol ola-
rak maskeyi; Yige ise balonlari tercih etmistir. Yasadiklari
Ulkelerin bireyler Uzerindeki yaptirimlari, degisim ve do-
ndstmleri her ikisinin ortak noktasi oldugu fark edilmis-
tir. Oyle ki cagdaslari olan Yue Minjun ve Liu Xiaodong;
eserlerinde benzer sembolleri kullaniimistir. Bu sanatci-
lardan Yue Minjun'un resimlerindeki karakterler kahkaha
atarak ifadelendirilmistir. Tipki Fanzhi gibi Minjun da ta-
rihsel olaylari giincele tasiyarak izleyiciye farkindalik ya-
ratmak istemistir. Francisco Goya'nin 3 Mayis 1808 isimli
eserini yeniden yorumlayarak infaz isimli eserini yapmis-
tir. Bu ylUzden her iki sanatcinin metotlari farkh da olsa
konuya yaklasim bicimleri ve elestirileri; modernizm, Cin
HUkdmeti, siyaset ve psikolojik yaptirimlar tzerine geli-
sim gosterdigi anlasiimistir.

Arastirmada caddas sanat¢l Zeng Fanzhi'nin halkina
karsi duyarli olup eserlerine dahil etmesi; ayni zamanda
elestirilerini glcll bir sekilde ortaya koymasi bir izleyici
olarak énemli bulunmustur. Bu nedenle Zeng Fanzhi'nin
cadgdaslari ile birlikte karsilastirma yapilmis; benzer ve
farkl yonleri ortaya konulmustur. Sonug¢ olarak arastir-
maya dahil edilen sanatcilarin da Zeng Fanzhi gibi eser-
lerinde halkina karsi ayni hassasiyeti gosterdigi tespit
edilmistir.
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Buglin kesin olmayan ve yanlis bir dederlendirmeyle resmi makamlarin (Kaymakamlik, Askeriye ve Beledi-
ye) Cimpe Kalesi diye adlandirip Gelibolu'nun fethi yil donlimlerinde térenler dizenledi§i Bolayir Merkez Tab-
yas1,1853-1855 Osmanli-Rus Harbi &ncesinde Anadolu'nun farkli yerlerinde ingiliz-Fransiz isbirligi ve destegi ile
yapilan Tabyali Tahkimat drneklerinden birisidir. Gelibolu Yarimadasi'nin en dar yerinde, Bolayir beldesinin, giney-
bati tepesi lizerine yapilan tabya, lic tabyadan olusan (Bolayir Ay Tabya ve Yildiz Tabya) Bolayir istinkdm Hattinin
da merkezini olusturmaktadir. Baslangi¢ta toprak tabya formunda, derin bir hendek ve siperliklerden olusan yapi,
93 (1877-1878) Osmanli-Rus Harbi sirasinda yenilenmis, 1885-1896 yilinda bugtnk( sekliyle yeniden insa edilmistir.

Anahtar kelimeler: Cimpe Kalesi, Bolayir, Merkez, Tabya, Gelibolu Yarimadasi

Abstract

While today it is named Cimpe Kalesi by Public Authorities (District Governorship, Military, Municipality) with an
uncertain and false evaluation, and celebrate dduring the conquest of Gallipolianni versaries, Bolayir Merkez Tabyasi
(Bolayir Central Bastion) is one of the Entrenchment with Bastions built with the cooperation and support of Brit-
ish-Frenchin different parts of Anatolia before 1853-1855 Ottoman-Russian War. Built in the narrowest site of Gallipoli
Peninsula on a hill south west of Bolayir county, is the center of Bolayir Istihkam Hatti (Bolayir Fortification Line) that
consists of three bastions (Bolayir Ay Tabyaand Yildiz Tabya). The structure that consisted of deep trenchesand shield-
ings in the form of soilbastion at first, was re-built during 93 War (1877-1878) Ottoman-Russian War toits form today.

Key words: Cimpe Castle, Bolayir, Central Bastion, Gallipoli Peninsula
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GiRiS

Tabya; kelimesi: istilahi anlamda; donatmak, yigmak,
hazirhk yapmak, asker yigmak anlamlarinda ve Arapca
“Tabiye" kelimesinden tlremistir (Arseven 1993:1895.
Pakalin 1993:371, Cam 1993:16, Ali Seydi, 1330:236, Sari
1972:915) “Tabya"; Mistakil olan, bir istihkam siperin-
den disariya dogru tasan topcu yerine sahip, “Ok Tabya,
“Yay Tabya" ve “Yarim Tabya" gibi dedisik bicimlerde
insa edilen savunma yapilari demektir. Tabyal tahkimat-
larda ve kalelerde topun konuldugu yer, savasta dis-
mana kars! savunma yapmak icin askerlerin toplandigi
metris ve top siperlikleri, silahlarla giclendirilmis istih-
kam savunma yapilarina denilmektedir (Kadri 1943:376.
Sami 2005:857. Devellioglu 2001:1001. Tirk Dil Kurumu,
1998:210. S6zen-Tanyeli 1994:228. Dogan 1994:738. Ge-
nel Kurmay Baskanligi 2001:153. Von Klevich 1928:7-10.
Berkol 1927:110. Fuat 1928:181). Genel olarak tabyali tahki-
mat yapilari; i¢ kisimlarinda belirli sayida askeri kuvvetin
barindirilmasi, koruganlari. bonetleri, (Sara¢ 1997:167)
ve bu birimlerin arkasinda bulunan acik top mevzileri ile
avcl siperlerinin cevresini boydan boya dolanan hendek-
le bir bltdn olarak insa edilmektedir. Tabyalarin icindeki
diger koruma birimleri, cephanelikleri, toplanma ve egi-
tim yerleri, nizamiye ve hazir kita yerleri, boluk, tabur
binalari, mescidi, temizlik hicreleri ile bir bitin olustu-
racak formda dizenlenmektedirler. Tabyal Tahkimatlar;
kendi kendilerine yeterlilik saglayan, herhangi bir kusat-
mada dahi uzun bir siire direnebilen, hakim noktalara ya-
pilmis, cevreyi gozetleme olanaklari olan, her yone karsi
savunulabilen, tas, kagir veya betondan insa edilmis ka-
pall mevzilere verilen genel isimlendirmeye denilmekte-
dir (Ulkii 2006:32. 2007:249. Genel Kurmay Baskanlidi
1973:176. Blylk Laraousse Ansiklopedisi 1986:11132. Ke-
agan 1995:23-29). Tabyall Tahkimatlar bu 6zellikleriyle
diger savunma yapilari kalelerden ¢cok daha farklidirlar.
Kaleler; kale komutani ve askerlerle birlikte sehir hal-
kinin da beraber yasadigi yerlerdir (Sevigen 1959:2-3).
Tabyali Tahkimatlar ise; yerlesim yerlerinden uzakta
onemli stratejik tepeler Gzerine kurulmus, uzaktan fark
edilmemeleri icin arka cepheleri kismen topraga gomdali
savunma yapllaridir. Bu yoniyle diger askeri yapilardan
farkhlik gdsteren tabyall tahkimatlar, Disman saldirilari-
na dogrudan karsi koyacak bicimde insa edildikleri icin,
bu o6zellikleriyle de diger askeri kisla yapilarindan yine
farkhdirlar (Calasewitz 1973:179. Keagan 1995:52).

Cimpe Kalesi

Osmanli imparatorlugunun kurulus asamasindan son-
raki donemde gelisip yayillmasinda énemli bir donim
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noktasi olan Rumeli'ye gecisin semboli olarak tarih iceri-
sinde 6zel bir yeri bulunan yapi, yeri ve varhgi ile tartis-
mali bir durum sergilemektedir. Bizans imparatoru Kan-
takuzenos (VI. loannes) tarafindan 1353 yilinda
Dimetoka'da Sirp ve Bulgarlara kars! yapilan yardima
karsilik Orhan Bey'in oglu Gazi Stileyman Pasa'ya verildi-
gi tarihi kaynaklarda belirtilen Cimpe Kalesi farkh sekil-
lerde de adlandiriimaktadir. Osmanli Tapu Tahrir Defter-
lerinde "“Cinbi”, Osmanh tarih kaynaklarinda *Cibni,
Cimni, Cimbi, Cimbini, Cimbeni, Cinbi, Cin hisari, Cimnik,
Cimlenlik ve Cimenlik" seklinde vurgulanmaktadir (Bas-
bakanlik Osmanli Arsivleri Numara 12, s. 3, Numara75
s.190b, 262b, 265b, 273-276. Numara 79, 95-98). Batili
kaynaklarda ise Tzympe, Tsympe olarak yer almaktadir
(Aktepe 1993:317-318. Aktepe 1950:286-290) Osmanlila-
rin Rumeli topraklarinda ve Gelibolu Yarimadasi'nda sa-
hip olduklari ilk kale olarak bilinen Cimpe Kalesi'nin yeri
kesin olarak heniz tespit edilememistir. Cimpe Kalesi'nin
yerinin tespiti icin yapilan bazi arastirmalarda Gelibo-
lu'nun giineyinde Nagara burnu karsisindaki Sestos ha-
rabeleri civarinda oldu§u ileri slrllmistir (Dukas
1956:17-23. Ostrogorsky 2011:487. Aktepe 1950:291-302)
(sekil 1). Arastirmalarin bir kisminda ise Bolayir'in kuze-
yinde, buglinkli Doganarslan Ciftligi ile Kavak deresi civa-
rinda Kazanagdzi mevkisinde ve Marmara Denizi'nin Ru-
meli sahilinde, MO IV. vyizyll baslarinda yasayan
Lysimakhos tarafindan yaptirilan kale kalintilari civarin-
da bulundugu belirtilmektedir Cimpe Kalesi'nin yeri icin
farkli gérisler de vardir (Oden 2010:939-948). XV. yy. ve
XVI.yy. Osmanh Tahrir Defter kayitlarinda Gelibolu kaza-
sina bagli bir nahiye olarak kaydedilen Cimpe Kalesi'nin
Gelibolu Yarimadasi'nda yer aldigi gorisd agir basmak-
tadir. Osmanli Déneminde Umurbeyli adiyla da anilan
Cimpe Kalesi mevkisinin Bolayir'da ginimuizde Cimpe
Kalesi olarak gosterilen yerle bir ilgisi bulunmamaktadir
(Sezgin 1998:155).Asil Cimpe kalesi'nin bu yerden dort
kilometre ileride, deniz kiyisinda, Namaztepe mevkisinde
yer aldi§i tzerinde durulmaktadir. Namaztepe; Gazi Su-
leyman Pasa ile komutasindaki arkadaslarinin Lapseki ile
Cardak arasinda ki bir noktadan sallarla gecerek Rumeli
yakasinda ilk ayak bastiklari alan olarak kabul edilmekte-
dir. Gazi Stleyman pasa ve arkadaslarinin karaya ilk cik-
tiklari ve siktir namazi kildiklari yer oldugu icin mevkiye
Namaztepe denilmektedir (Emecen, 1996:1-5.). Arastir-
macilarin bir kismi ise aslinda ilk fethedilen Cimpe Kale-
si'nin Eceabat taraflarinda aranmasi gerektigini belirt-
mislerdir (Jorga 2012:190-192. Ostrogorsky 2011:487.
Dukas 1956:17 - 23. Uyar - Erickson 2014:565. Oden
2010:940). Gelibolu'nun fethedilmesinde 6énemli bir roli
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olan Cimpe Kalesi, Osmanl Devleti icin bu bélgedeki ilk
askeri Us olmasi bakimindan da énemlidir. Cimpe Kalesi-
nin Osmanlilara birakilmasi ise Bizans kaynaklarinda
farkli anlatilmaktadir (Dirimtekin 1973:577. Saridikmen
2019:381. Emecen 1996:1-5. Hammer 1991:19-21). Bizans'in
kendi icindeki taht kavgalarinin yani sira Sirplar ve Bul-
garlar ile olan micadeleleri nedeniyle Osmanli askerleri
sik stk Rumeli topraklarina gec¢mislerdir. Kaynaklarda;
imparator Kantakuzenos, Cimpe Kalesi'ni Bizans Devleti-
ne iade etmesi ve icindeki Turk askerlerini geri cekmesi
icin Orhan Bey'e 10.000 altin 6demeyi ettigi teklif tartisi-
lirken Trakya'da meydana gelen siddetli deprem sonucu
Gelibolu ve cevresinde cok biytk yikimlar olmustur. Gazi
Sileyman Pasa; bu durumdan faydalanarak beraberinde-
ki birliklerle yeniden yarimadaya gecerek bolgeyi kesin
ve tamamen Tirk yerlesimine acmistir. Deprem nedeniy-
le cok sayida can kaybina ugramis Gelibolu halkindan sag
kalanlar ise Turklerin saldirisindan korktuklari icin kenti
terk ederek Tekirdag tarafina cekilmislerdir. Gazi Siley-
man Pasa; Anadolu'nun cesitli yerlerinden kalabalk
gruplari Gelibolu'ya getirtmis, yikilan binalar ve surlari
yeniden insa ettirmis ve Gelibolu'ya kesin olarak Tirk
yerlesimini gercgeklestirmistir (Uzuncarsih 2011:137. Jor-
ga 2012:191. Zachariadou 2005:346, 349, 377, 382. Gib-
bons 1998:84). Gliniimiizde Gelibolu Belediye Baskanli§i
ve Kaymakamligi tarafindan Cimpe Kalesi diye adlandiri-
lip, her yil Gelibolu'nun fetih yil ddniminin kutlandi§i
yer olan (Resim 1). Bolayir Merkez Tabyasi; ilk olarak
1853-1855 Osmanli-Rus Savas! (Kirim Savasl) 6ncesinde
1848 yilinda ingiltere ve Fransa'nin Rus saldirilarina karsi
Osmanli sinir topraklarinda yaptiriimaya baslanan cok
sayida toprak ve kagir mevzi-tabya 6rneklerinden birisi-
dir (Ulkii 2007:258. Acioglu 2016:5). 1877-1878 Osman-
lI-Rus Harbi sirasinda daha dnce yaptirilan Tabyal Tahki-
matlarin yeniden elden gecirilmesi ve alelacele tahkim
edilmesinden sonra gerekli verim alinamamistir. 1885
yilinda Sirp-Bulgar Savasinda Bulgarlarin gicld ¢ikma-
sindan sonra, Bulgar tehlikesi bas gdstermistir. Rus im-
paratorlugu’'nun destedinde glcli bir Bulgar Devleti'nin
Osmanli Devleti sinirlari igin yeni bir tehdit olusturaca-
gindan endise eden Sultan Il. Abdilhamit 1885 yilindan
itibaren doguda Ruslara, batida hem Rus hem de Bulgar
tehdidine karsi 6nlem almak amaciyla, eski tabyali tahki-
matlarin yenilenmesi ve gerekli olan yerlere yenilerinin
yapilmasi programi cercevesinde genis kapsamli bir insa-
at faaliyeti baslatmistir (Cagan 1993:199 Karakoyunlu
1971:14-16. Tlrkmen 1995:483). Bolayir Merkez Tabya-
si'da bu program cercevesinde kagir malzemeyle yeni-
den insa edilmistir. Canakkale Savaslari sirasinda bu bol-
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gede gérev alan ingiliz askerleri arasinda bulunan sair ve
yazar subaylardan birisi Bolayir Merkez Tabyasi'ni gor-
mdis ve hatiralarinda anlatmistir (Gillibag 2016:17). Geli-
bolu ve Kesan-Koru Daglari arasinda Saroz Korfezine
hakim ve paralel uzanan tepe sirasinin orta bdlimini
olusturan Bolayir ylkseltileri Gzerine kurulan tabya (Re-
sim 2) sahasinin gineybatisinda, ana girisin dniinde bulu-
nan, cephanelik binasina ait ve Gelibolu Mevlevihane'sin-
de sergilenen kitabede; H.1303-M.1885 tarihi ve Sultan
Abdilhamit Il tarafindan yenilendigi ibaresi bulunmakta-
dir (Resim-3). Bolayir Merkez Tabya; “Yay Tabya" for-
munda dizenlenmis, arka cephesi boyunca uzanan, ug
kisminda iki ve orta béliminde karsilikli yerlestirilmis
yirmiser basamakli birer merdivenle inilen derin ve ge-
nisce bir hendekle kusatilmistir (Sekil 1). U¢ bdlimden
hendede inisi saglayan karsilikli 2.16m. genisliginde, yir-
miser basamakli merdivenlerin ortasinda 4.00m. genis-
lik, 0.85m derinlikte ve ylksek yarim daire kemerli birer
nis acimistir (Resim 4, 5). Her ¢ bdlimidn merdivenleri-
nin altinda 3.00m x 3.50m. genisliginde birer oda vardir.
Bugln buyUk bir bdlimid ayakta olan tabyanin; on doért
boneti, ikisi u¢ bolimlerde digeri ortada olmak lzere {¢
pusu odasl ile bonetler arasinda bulunan on bir adet top-
cu mevzi ve karargah binasindan olusmaktadir (Resim
6). Tabyanin kuzeydogu ucunda bulunan pusu odasina,
35.00m. uzunluk ve 1.53m genislikte Gzeri besik tonozla
ortdlt uzun bir koridor ile gecilmektedir (Resim 7). Pusu
odasi ile koridorun birlestigi yerde karsilikli duran 1.75m.
Olcllerindeki klglk qirintili birimden sonra 6.25m x
3.55m. genisligindeki dikdértgen planli pusu odasi gel-
mektedir (Resim 8, 9) Ortasinda kalin, dikdértgen destek
ayadl bulunan Pusu odasinin; hendege bakan dogu ve
bati duvarlarinda altisar, kuzey duvarinda ise dért tane
0.50m x 0.55m. odlcllerinde mazgal pencere acimistir
(Resim 10, 11). Orta bdlimde ve do§u ucunda bulunan di-
Jer iki pusu odasi da ayni dlcekte ve formda dizenlen-
mislerdir. Tabyanin ortasindaki pusu odasinin ortasinda
2.15m.x 1.40m. kalinhdinda blylkce bir ayak vardir (Re-
sim12) Bu bélimde; on tane dodu, on tane bati ve iki tane
de kuzey duvarinda olmak Uzere yirmi iki adet mazgal
pencere vardir. Kuzeybati ucundaki pusu odasinin dst or-
tistnin ¢cokmesi ve tahrip olmasi nedeniyle, koridorun
pusu odasina birlesen bodlimu 6rilerek odaya déntstu-
rilmustir. Pusu odalari, yapilis amaclarina uygun, bicim-
de tabyanin bitlin hendegini ve girisini kontrol altinda
tutacak bicimde yerlestirilip, mazgalli siperliklerle dona-
tilmiglardir. Pusu odalarinin aralarina yerlestirilen bonet-
ler ortalama 6.40m x 8.50m.genisliginde, dikdértgen
planh olup Gzerleri besik tonozlarla értulidir (Resim 13)
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Bonetlerin girislerinde 2.25m ile 1775m arasinda dedisen
koridor gecisleri bulunmaktadir. Bonetlere ve pusu oda-
larina acilan kapilar basik kemerli formda 1.10m. ile 1.21m.
arasinda degisen ebatlardadir (Resim 14). Tabyanin pusu
odalari ve bonetlerinin duvarlarinda birbirleri ile baglan-
tili olarak acilan havalandirma delikleri, yapinin Gst kis-
mindaki bacalara ulasarak yapinin havalandirmasini sag-
lamaktadir. Tabyanin karagah binasi; dikdértgen planh iki
blUylk oda, ince bir koridor ve kbselerdeki birer nébetgi
odasindan olusmaktadir. iki kdsede bulunan nébetci oda-
larinin Gzeri diiz tavan, koridor ve diger iki bliyik odanin
Gzeri besik tonozla értaltdiur. Agirlikh olarak diizgiin kes-
me tas isciligi ile insa edilen tabyanin icte ve dista duvar
ylUzeyleri kalin siva ile sivanmistir. Yapinin tstinde bulu-
nan bacalar tugla ile 6rilmis dis ylzeyleri duvarlar gibi
sivayla kaplanmistir (Resim 15). Dlizgln kesme tasla 6ri-
|G, ortalama 1.25 m. kalinliindaki saglam duvarlarinin
Uzerine ortilen kalin besik tonoz 6rtisu, distan yine kalin
bir toprak ortisu ile kaplanmistir. Tabya mimarisinde, di-
Jer savunma yapilari kalelerin mimarisindeki gibi, temel
hedef saglamhk ve kullanim amacli oldugu icin, estetik
tasarim ve tezyini donanim endisesi, hep ikinci planda tu-
tulmustur (Von Klevich 1928:7-10. Von Gagern 1938:17-
19. Cengiz ve Digerleri 2005:215).

Karsilastirma ve Dederlendirme

Tabya mimarisi ve planlamasinda etkili olan faktor-
den biriside, yapinin kurulacagi alanin (tepe, bogdaz gibi)
yeri, derinlik ve genisligi, kontrol altina alabilecegdi stra-
tejik alanin durumu, énemi ve bu alanin savunulmasi icin
hazirlanmasidir (Ulkii 2007:258). 16.ylzyildan itibaren
strekli bir gelisim icerisinde bulunan tabyali tahkimat
mimarisinde, insa edilen yapilarin bircogu, plan ve mi-
mari 6zellikler bakimindan genelde bir birlerini tekrar
etmemislerdir. insa edilen her tabyal tahkimat, kuruldu-
Jgu alanin yerlesim 6zelliklerine gére planlanip sekillen-
dirilmislerdir (Ulkii 2006:43. 2007:258). Sehrin yaklasik
on ile yirmi kilometre disinda, sehre gelen yollara hakim
tepelerin, daglarin Gzerine insa edilen tabyalar, genellikle
“Dairevi”, "Yarim Ay" (hilal), “Yay" ve “"U" plan formunda
yapilmislardir (Ulk 2007:262). Bolayir Merkez Tabyast:
Bir yay etrafina siralanan on dort boneti, G¢ pusu odasi
ve bonetler arasinda kalan topcu yuvalari ile; “Yay Tab-
ya" formunda dizenlenerek arka cephesi derin ve genis-
ce bir hendekle kusatilmistir. Tabyanin 6n cephesi genis
bir avluya bakan Bolayir Merkez Tabyasi; Edirne Cayte-
pesi Abdurrahman Ada Tabyasi (1885-1896), Kirklareli
Tas Tabya (1885-1896), Kars Hafiz Hakki Pasa, Gaziler,
ve Fevzi Pasa tabyalari (1885-1896) ile Erzurum Sivisli,
jlave ve Biyik Palanddken tabyalari (1884-1896) for-
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munda ve ayni donemde insa edilmistir (Cam 1993:83,
120, 176. Ulkii 2006:108, 103, 135). Tabyalarin 6n cephele-
ri dismanin gelis yoninin tam tersine (i¢ avliuya) dogru
bakmaktadir. Tabyalarin pusu odalari, yapilis amaclarina
uygun, tabyanin bitiin hendegini ve girisini kontrol al-
tinda tutacak bicimde yerlestirilip, mazgall siperliklerle
donatiimistirlar. Bulunduklari tabyanin veya hendedin
arazi durumuna gore sekil alan pusu odalari, genellikle
“Dikddrtgen”, “Ucgen”, “T", "U", “Cokgen"ve “L" plan
formunda diizenlenmislerdir (Cam:1993 7. Ulkii 2006:41).
Bolayir Merkez Tabyasi'nin pusu odalar1 “T" planh ve dik-
dértgen formdadir. Tabyalarin 6énemli birimlerinden biri-
si olan pusu odalari; uzun menzilli topcu atesinin etkisiz
kalmasi durumunda, disman tarafindan yapilacak yakin
dévils saldirisini engellemek icin, pusu odalarinda sakla-
nan askerlerin tiifek atesi ve diger silahlarla, savunma
yapabilmesi, icin gelistirilmislerdir. BlyUk boyutlu tabya-
larda birden fazla pusu odasi oldudu icin, askerlerin bir-
birlerini capraz ates ile vurmalarini engellemek amaciy-
la, mazgal delikleri ve atis pencerelerinin yerlestirilmesi
farkl acilarla diizenlenmistir (Keagan 1995:53). Bonet ve
koruganlar; Tabyali Tahkimatlarin diger 6nemli bdlimle-
rindendir. Kisla binasinin cevresinde ve dismanin gelis
yonline gore yerlestirilen bu birimler savunma islevin-
den cok depo ve cephanelik amaciyla kullaniimistir (Ke-
agan 1995:64. Cam 1993:12). Bolayir Merkez Tabyasi'nin
bonetleri Canakkale Tabyalarinin genelinde oldugu gibi
yapinin ana godvdesinin icine yerlestirilmistir. Kars, Erzu-
rum, Ardahan tabyalari ile Edirne tabyalarinin genelinde
bonetler ve koruganlar ana gévdenin cevresine belirli
acilarla yerlestirilmistir (Ulki 2006:187). Savas sanatinin
en eski ve vazgecilmez uygulamalarindan birisi olan sa-
vunma hendekleri; sehirlerin, kalelerin ve énemli mevki-
lerin etrafina acilan, derin ve genis cukurlardan olustu-
rulmus, yapilis amaclarina gére ya mazgalli siperliklerle
takviye edilmis veya icleri suyla doldurulmus mimari un-
surlardir (Sevgen 1959:6). Savas kultirinde ve silahlar-
daki gelismeye paralel ortaya cikan Tabyall Tahkimatlar-
la beraber, hendek mimarisinde de paralel deJismeler
olmustur. Bolayir Merkez Tabyasi'nin hendedi Canakkale
ve diger bélge tabyalarinin hendeklerinden, diizglin kes-
me tas duvar isciligi ve tabyanin formuyla bitliinlesmesi
bakimindan ayrilmaktadir. Ancak Erzurum Cakmak Tepe-
si Dogu Kisla Tabyali Tahkimatlarini cevreleyen hendekle
(ingiliz Hatti), form ve insaat 6zellikleriyle benzer 6zel-
likler tasimaktadir (Ulkii, 2006:188). Tabyali Tahkimat-
larin bir baska énemli birimi de Topcu Odalaridir. Atesli
silahlarin gelisimiyle birlikte(dzellikle uzun menzilli olan
silahlarin) kentin ya da bir bdlgenin savunulmasinda, kale
burclarina konulan kisa menzilli toplarin yerini almaya
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baslamistir Ortalama 17 - 20 mil menzilli toplarin devreye
girmesiyle sehir surlari veya kaleleri énemini yitirmis-
lerdir. Tabyali Tahkimatin gelismesi ile farkh yéntemler
gelistirilmis 1863-1874 yillarinda, ikinci Anadolu istihka-
mati Komisyonu tarafindan yeni planlanan tabyalarla be-
raber, eski sistemdeki diger tabyalarin topgu birimlerinin
yerlesmesiicin mistakil topcu odalari yaptiriimistir (Cam
1993:187. Ulkii 2006:43. 2007:263. Gazi Ahmet Muhtar
Pasa 1996:11. Karal 1940:451). Canakkale Tabyalarinda
ise topcu odalari, bonetlerle beraber, kisla ve karargah
binalarindan ayri bélimlerde konuslandiriimistir. Ca-
nakkale Tabyalarinin topcu odalari, Anadolu’da bulunan
drneklerden genistir (Ulki 2006:188). Merkez Tabyasin-
da topcu odalari yerine bonetlerin arasindaki bosluklari
topcu yuvasi olarak kullaniimistir. Metrelerce kalinlikta
toprak icine gémdlen bonet, korugan gibi Tabyali Tah-
kimat birimlerinin havalandiriimasi ve isitilmasi 6nemli
bir problemdir. Odalarin duvarlarinda acilan ocak nisleri,
havalandirma delikleri ve bacalarin bir arada kullanildig,
klasik 1sitma sistemiyle isitilan tabyalar gibi Bolayir Mer-
kez Tabya'da bu sistemle isitilip havalandiriimis (Resim
16), Ortalama 0.30 ile 0.40 m. genisliginde kare dikdort-
gen formunda baca delikleri kullaniimistir. Bugin bircogu
kapatilan bu havalandirma deliklerinin benzer uygulama-
lari, Erzurum Kars, Ardahan ve Edirne ve Canakkale Ta-
byalarinin kisla ve karargah odalarinda da uygulanmistir.
Tabyali Tahkimatlarin diger énemli bir 6zelligi de kisla ve
karargah binalarinin zemin désemeleri, genellikle bliylk
kesme taslar ile dosenmistir. Ancak bazi tabya 6rnekle-
rinde karargah odalari ve mutfak kisimlarinin tas zemin
lizerine ahsap ile dosendigi gorilmustir (Erzurum Ha-
midiye ve Mecidiye Tabyalari gibi). Bolayir Merkez Tab-
yanin zemini ise kesme tas kaplama Uzerine sivama ile
tamamlanmistir. Tabyali Tahkimatlarin insaatinda genel-
likle tas ve toprak kullaniimakla beraber, st 6rtlide top
mermilerinin basincini emmek, etkisini azaltmak icin tug-
la ve toprak birlikte kullaniimistir (Resim 17). Tabyalarin
st 6rtisd tugla ile ordldikten sonra bir bucuk iki metre
kalinliginda toprakla ortllerek korumasi gticlendirilir. Ta-
byalarin bacalari ve i1sitma havalandirma sistemleri de
tugla malzeme ile yapilmaktadir. Merkez Tabyanin insaa-
tinda da agirlikh olarak tas, tugla ve toprak kullaniimistir.

SONUC

17. yUzyilin sonlarina kadar savunma stratejisi gitme-
yen, en iyi savunmanin gucli bir ordu ile yapilan saldiri
olduguna inanan ve her yonlyle gelismis mikemmel bir
ordu sistemi kuran Osmanli imparatorlugu. 1699 Karlof-
ca Antlasmasli'yla ilk kez toprak kaybina ugrayarak geri-
leme dénemine girmis, eski glicini de kaybetmeye ve bir
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cokisl yasamaya baslamistir (Ozcan2001, 504 - 507).
Ozellikle dogdu sinirlarinda ki iran Devleti ve kuzeyinde
gittikce gliclenen Rusya imparatoriugu, Osmanl Devle-
ti'ne karsl yayllmaci bir siyaset gutmuslerdir. Osmanli
imparatorlugu bu ¢ékiisii yasarken, Avrupa devletlerinin
askeri ve teknolojik alanlardaki gelisme ve yeniliklerini
yakindan takip edememis, orduda ve savunma sistemle-
rinde gereken modernizasyonlari yapamamistir (Beydilli
1977:81. Ulkii 2007:269). Bu dénemlerde kuzey komsusu
Rusya Devleti ise birligini tamamlamis, biiyik bir impara-
torluk olarak tarih sahnesine cikmis ve Akdeniz'e dogru
bir genisleme siyaseti izlemeye baslamistir. Akdeniz'e
inmesinde 6nlindeki en blylk engel olarak gordigid Os-
manli Devleti'ni bertaraf etmek icin énce Kirim ve diger
Karadeniz sahil kentlerini ele gecirmis ve Osmanli'nin
sinirlarina gelip dayanmistir. Osmanl Devleti, bu tehlike-
ye karsilik 1728 yilindan itibaren ingiliz ve Fransiz Dev-
letleriyle isbirligine giderek, Balkanlar'da, Rumeli, Dogu
ve Bati Anadolu kentlerinde bircok istihkam yaptirmis-
tir (Ulkii 2007:268). Bolayir Merkez Tabyasi da iki defa
yeniden insa edilmis, 1884-1896 yilinda son halini almis,
glinimize kadar gelebilmis savunma yapilarindan biri-
sidir. Yerel yonetimler tarafindan Tirk Tarihinin dénim
noktalarindan birisi olan ve Rumeli'ye ¢ikisin sembolid ko-
numundaki Cimpe Kalesi ile 6zdeslestirilen Bolayir Mer-
kez Tabyasi; bugln kaderi ile bas basa birakilmis, blylk
Olclide tahribata ugramis, define arayanlar tarafindan sik
sik icerisi ve hended@i kazilarak tahribat hizlandiriimistir
(Resim 18, 19, 20, 21). Yalnizca Gelibolu'nun Fethi yildo-
nimlerinde téren icin yilda bir kez temizlenip kullanilan
Merkez Tabya'nin fiziksel ve tarihi kimliginin korunarak,
gelecede aktariimasi cok énemlidir. Klltlr ve Turizm Ba-
kanlgl, yerel yonetimler, askeri makamlar ve Universite-
nin ishirligi cercevesinde gelistirilecek projelerle, milli,
mahalli ve otantik kilttrlerin yasatilabilecegi bir mekan
biciminde degerlendirilmelidir.
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CIMPE KALE-TABYAS!
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Sekil 1 Bolayir Merkez Tabyasi Plani (0. ULKU)

Sekil 2 Bonet Plan Ornegi(0. ULKU)
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Resim 1. Gelibolu Belediyesinin Ziyaretgiler icin Koydugu Yonlendirme Tabelasi

Resim 2. Google Earth Uzerinden Bolayir Merkez Tabyasinin Gériinimii

Resim 3. Karagah Binasinin Gelibolu Mevlevihanesinde Muhafaza Edilen Kitabesi
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Resim 4. Tabyanin Hendeginden Genel Gortinim

Resim 5. Tabyanin Hendeginin Kuzeydogu Ucunda Bulunan Merdiveni

Resim 6. Tabyanin Hendeginde Merdivenlerin Altinda Acilan Odalardan Birisi
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Resim 7. Tabyanin Kuzeydogu Ucunda Bulunan Pusu Odasinin Koridoru

Resim 9. Pusu Odasinin Ortasinda Bulunan Kalin Destek Ayagi

Resim 8. Tabyanin Kuzeydogu Ucunda Bulunan Pusu Odasi Ortadaki Kalin Ayak
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Resim 10. Tabyanin Bonetlerinden icerisinden Gériinim

Resim 11. Tabyanin Bonetlerinden icerisinden Goriinim

Resim 12. Pusu Odasinin Mazgal Pencereleri
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Resim 14. Tabyanin Pusu odasinin Dig Duvari ve Mazgal Pencereleri

Resim 15. Tabyanin Ust értiisii ve Ayakta Kalan Bacalarindan Bir érnek
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Resim 18. Bolayir Merkez Tabyasinin Dis Cephe Tahribatindan Gortinim
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Resim 19. Tabyanin icerisinden Gériinim

Resim 20. Tabyanin icerisinden Gériinim

Resim 21.Tabyada Yapilan Kacak Kazi Tahribatindan Gértinim
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El sanatlarimizin her alaninda her biri ayri ayri el emedi g6z nuru isteyen ve zahmetli olup her Grinin gbz ardi
edilemeyecek bir dedere sahiptir. Yemeni sanati el sanatlarimizdan olup tamamen el emedi isteyen uzun ve zah-
metli sanatlarimizdan biridir. Ulkemizin kiiltiirel 6gelerinden olan yemeni sanati giiniimiizde bazi yérelerimizde
devam etmektedir.

Tarihi bir ge¢cmisi olan ve biyidk éneme sahip olan yemeni sanatti Kilis'in kdltdr belgelerinden biridir. Yemeni
sanati ile ugrasan ustalarin sayisi gliniimiizde azalsa yemeni yapimina son yillarda ilginin arttigi gérilmektedir.
Yemeni sanati da diger sanatlarimizda oldugu gibi usta cirak iliskisiyle 6grenilen bir sanattir. Yillarca verilen
emek sonrasinda alaninda uzman ustalar ve sanatcilar yetismektedir. Yemeni sanatc¢isi olabilmek icin bu sanatin
Ozelliklerinin en ince ayrintisina kadar bilinmesi gerekmektedir.

Yapilan bu alan arastirmasinda sesli ve gérintili kayitlarin yani sira sorulu cevapl sézIli gérismeler yapilar-
ak Kilis yemeni sanati, yapimi, yemeni cesitleri ve giinimuzdeki durumu hakkinda bilgi toplanarak elde edilen
bilginin paylasimi amac edinilmistir.

Anahtar kelimeler: Yemeni, Kilis, EI Sanati, Kaltdr

Abstract

In every area of our handicrafts, each of them is demanding and laborious, and every product has a value that
cannot be ignored. Yemeni art is one of our handicrafts and one of our long and troublesome arts which demand
completely hand labor. Yemeni art, which is one of the cultural elements of our country, continues in many
regions today.

It is one of the cultural documents of Kilis, which has a historical background and is of great spiritual impor-
tance. Although the number of masters engaged in yemeni art is decreasing today, it is seen that interest in this
art has increased in recent years. Yemeni art is an art that is learned with master apprentice relation as in our
other arts. After many years of labor, expert craftsmen and artists are growing. In order to become a Yemeni
artist or master, the features of this art must be known to the finest detail.

In this field research, in addition to audio and video recordings, oral interviews with questions and answers
were aimed to collect information about Kilis yemeni art, construction, yemeni varieties and today's situation.

Key words: Yemeni, Kilis, Handicraft, Culture
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Yemeni, kisa kenarli, kirmizi, siyah ya da sari sahtiyan-
dan (Tabaklanarak cilalanmis ve boyanmis deri) yapilan,
Ustl deri, tabani késeleden dikilen, cok sihhatli, dkceli,
Ustl acik, hafif kaba bir ayakkabi cesididir. Yemeni, ylz-
yillar boyunca asker ve halk tarafindan giyilmistir. Yeme-
nicilere “kdsker"”, yemeni ustalarina da “kdsker ustasi”
denilmektedir. Késker kelimesi Farsca “kesfger” kelime-
sinden gelmis olup, ayakkabi yapan anlamina gelmekte-
dir. Yemeninin ilk defa Yemen'de Yemen-i Ekber adinda
bir kisi tarafindan yapildigi ve bu nedenle bu kisinin adini
aldigi séylenmektedir. Daha sonralari yemeni yapiminin,
Yemen'den Halep'e ve Halep'ten de Glineydodu Anado-
lu'ya intikal ettigi belirtilmektedir. Gaziantep, Sanlurfa,
Kahramanmaras, Diyarbakir, Antakya ve Adana'ya kadar
yayllmis olan yemeni yapimciligi zaman icerisinde Ga-
ziantep, Kilis haricindeki diger illere de yayildigi bildiril-
mektedir (Tobbas, 1991, s. 13; Ozen, 1982, s. 19; Dogan,
1999: 82)).

Tlrkiye cografi konum itibariyla bircok medeniyetle
bag kurmus olmasi ve kurmaya devam etmesi agisindan
oldukca zengin motif ve el sanatlarina sahip bir Ulkedir.
Sadece Tirkiye dedil bircok tlke 1990 yillarinin baslarin-
dan beri turizm faaliyetlerini cesitlendirerek Ulkelerinin
ziyaret edilme oranlarini arttirdi§i gériilmektedir (Oter,
2010:176).

Tirkiye'de son yillarda alternatif turizm ¢esidi olarak
geleneksel el sanatlarinin 6n plana c¢iktigi gorilmektedir.
Geleneksel el sanatlari turistler tarafindan ilgi ve begeni
odadi olup, bdlgenin ve sehirlerin turizm faaliyetlerini et-
kiledigi ortaya konmustur (Bayazit ve Ceylan, 2012:900).

Geleneksel el sanatlarini gelistirilmesi ve tanitilmasi
acisindan yapilan faaliyetler turistlerin ziyaret ettigi yer-
lerdeki anit, 6ren yerlerinin ziyaretinin yani sira o bdlge-
nin el sanatlari ve kiltdrind tanimasina da katki sagla-
maktadir (Aliagaoglu, 2004:62).

Kilis'te Uretimi yillar dncesine dayanan ve buglin hala
devam eden el sanatlarimiz mevcuttur. Bu sanatlardan
bir tanesi de yemeni sanatidir. Yemeni kelimesi farkli
bdlgelerde basértli yazma anlamina gelse de Kilis bol-
gesi ve cevresinde elle yapilmis deri ayakkabr anlamina
gelmektedir. Yemeni sanatinin adindan da anlasildigi
gibi Yemen'de ortaya ciktigi ve daha sonrasinda Halep'e,
oradan da Kilis'e geldigi duslnllmektedir. Tamaminda
farkli derilerden yapilan Yemeni ayak saghgi icin oldukca
onemlidir.

GUnUmuzde Kilis'te Yemeni sanati yeniden canlanirken
modernlesmeye uyum saglama icinde oldugu gézlemlen-
mektedir. Ornedin eskilerde diiz kirmizi ya da siyah olan
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Yemenilerin ginimizde hemen hemen her rengine ulas-
mak mimkdnddr. Ayrica ginimuzde Uretilen yemenile-
rin Uzerinde yakma teknigi ile desenlendirme yapilmakta,
dikisleme teknigi ile farkli desenler Uretilmekte ve farkli
deri parcalari ile de farkh tasarimlar ortaya konulmak-
tadir. Kilis' te yasanan bolgenin topragina ve havasina
uygun olarak farkh yemeni kullaniimaktadir. Kilis Yemeni
sanati Gaziantep Yemeni Sanatinin gélgesinde kalmis ve
Gaziantep yemenisi kadar bilinmemektedir.

Yemeni sanatl da diger sanatlarimizda oldugu gibi
usta cirak iliskisinde &grenilen bir el sanatimizdir. Yil-
larca verilen emek sonrasinda alaninda uzman ustalar
ve sanatcilar yetismektedir. Deneyimli yemeni sanatcisi
veya ustasi olabilmek icin bu sanata dair kullanilan mal-
zemelerin iyi bilinmesi, emek verilmesi ve tamaminda el
emedi oldugu icin verilen 6nem ve 6zenin yapilan trinin
kalitesini ve yapan sanatcinin de@erini gdstermesi baki-
mindan énemli oldu§u unutulmamalidir.

Kilis Yemeni Ustasi Ahmet Ozuslu yemeni yapimini ba-
basi ayni zamanda ustasi olan olan Mehmet Ozuslu'dan
6grenmis ve glinimizde bu sanati yasatma ¢abasi icinde
olan sanatcilardandir. Kilis'te Yemeni sanatinin baslangi¢
tarihi kesin olarak bilinmemektedir.

Resim 1. Mehmet ve Ahmet Ozuslu (Ozuslu Arsivinden, 2018)

Ahmet Ozuslu babasi Mehmet Ozuslu'nun 1950l yil-
larda bu sanata basladigini ve hatta bu sanatailkicraet-
tigi zamanlarda evinin yolunu bilemeyecek kadar kiiglk
yasta olup ailesinden yardim aldigini, ilk postalci olarak
sonrasinda yemeni yapmaya basladigini belirtirken, ye-
meni yaparken kenar dikisini de babasinin icat ettigini
ifade etmektedir. Simdiler de emekli olup dinlenmeye
cekilen Mehmet Ozuslu 16 yil boyunca Gaziantep Uni-
versitesiEl SanatlariBoliminde ders vermis ve bu alan-
da editimli ustalar yetistirdigini ifade beyan etmistir.
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Kilis Yemeni Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Kalip Cekecedi: Yemeni kaliplarini cekmek igin
kullanilan alettir.

Fotograf 1. Kalip Cekecedi (Kilig Karatay, 2019)

Masat: Yemeni bicaklarini temizlemek ve bilemek
icin kullaniimaktadir.

Fotograf 2. Masat (Kili¢ Karatay, 2019)

Bilegi: Keskinligini kaybetmis bicak veya makasla-
rin ucunu a¢gmak icin kullaniimaktadir.

Fotograf 3. Biledi (Kilic Karatay, 2019)

Cekig: Yemeni yapilirken taban ve Ust derisinin
yerlesmesiicin kullanilmaktadir.

Ors: Yemeni yapilirken kalip olarak kullaniimakta-
dir. Orsiin alt kismi ceviz agacindan yapilmis 6zel bir
kutlUkle sabitlenmektedir.
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Fotograf 4. Ors(Kilig Karatay, 2019)

Kor bicak: iplerin ucunu inceltmek icin kullaniimak-
tadir.

Fotograf x Kor bicak (Kilig Karatay, 2019)

Disli (Danalya): Agiz kismi yassi olup Yemeni yapi-
lirken deriyi cekmek icin kullaniimaktadir.

Fotograf 5. Kor bicak (Kilig Karatay, 2019)
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Kerpeten: Yemeni yaparken yanlis c¢akilan civi Kosele: Camiz derisinin islenmis hali olan ve
ve benzer parcalari yemeniden ayirmak icin kulla- yemeninin tabani olarak kullaniimaktadir. Teri
nilan iki kesici tarafi ve makas seklinde olan alettir. emme Ozelliginden dolayl terleme yapmamakta

ve bu nedenle saglik acisindan 6nemli olmaktadir.

Fotograf 6. Kerpeten (Kili¢ Karatay, 2019)
Fotograf 9. Kdsele Ornegi (Kilig Karatay, 2019)

Musta: Kaliba cakma ve deri dévme isleminde
kullaniimaktadir. Balmumu: Yemeni yapilirken dikis atma da kullani-
lan ilk ve arka ipinin derilerden gecisini kolaylagmasi
adina balmumu ile yaglanmaktadir.

Fotograf 10. Balmumu (Kili¢ Karatay, 2019)

Fotograf 7. Musta (Kilic Karatay, 2019) Bi?: Yemeniyi dikerken delik agmaya yara?yan sivri
uclu, ince, sapi tahta ve ucu demir olan alettir.

Deri: Keci, koyun ve oglak gibi hayvanlarin derile-
rinin islenmis hali olup genelde Yemeni yapiminda Ust
ve i¢ kisimlarinda kullaniimaktadir.

Fotograf 11. Biz (Kilic Karatay, 2019)

Fotograf 8. Deri Ornegi (Kili¢ Karatay, 2019)
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Arka ipi: Yemeniyi dikerken kullaniimaktadir. Ge-
nellikle i¢ tabani dikerken 14 ve 16 kath olani, kenarini
dikerken ise 12 ve 10 kath olani kullaniimaktadir.

Fotograf 12. Arka Ipi (Kili¢ Karatay, 2019)

ilk ipi: Yemeniye baslarken taban derisi ve ic
kisimdaki derinin birbirine tutturmak icin kullaniimak-
tadir. Yemeniye atilan ilk dikis ipligi oldugundan ilk ip
denilmektedir.

Fotograf 13. ik ipi (Kilic Karatay, 2019)

Cuvaldiz: Dikis atilirken iplerin takildigi metal
blyik ignedir.

Fotograf 14. Cuvaldiz (Kilic Karatay, 2019)
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Keski: Deri uclarini kesmek i¢in kullaniimaktadir.
Sap kismi daire seklinde ug¢ kismi ise yassi olan demir
bir malzemedir.

B A
23

-

Fotograf 15. Keski (Kilic Karatay, 2019)

Kilis Yemenisi Yapim islem Basamaklari

+ Kilis'te yemeni yapiminda kullanilan koyun, kece
veya o@laktan elde edilen ve islenmis tabaka deri
kullaniimaktadir. islenen derinin {izerine kartonlardan
elde edilen ayak numarasina gore kesilmis kaliplar
yerlestirilmektedir. Kesilen bu deri yemeni de Ust
kismi olusturdudu icin Gstlik diye de gegcmektedir.

+ Daha sonra Ustlik derisi ile tabak derisi olarak
kullanilan kdsele birbirine biz, cuvaldiz ve arka ipi kul-
lanilarak dkcesiz bir sekilde dikilerek parcalar birbirine
tutturulmaktadir.

Fotograf 16. Kosele ile Ustllik kisminin dikilerek birbirine Tutturulmasi (Kilig
Karatay, 2019)
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+ Dikme islemi bittikten sonra derilerde faz- Kilis'te Yapilan Yemeni Cesitleri
lalik olan kisimlar Fotograf 17'de oldugu gibi kes-
ki araci ile kesilerek temizlenerek dizeltilmektedir. + Kilis Yemenisi: Klasik Kilis yemenisin-

de ylzinde Kkeci derisi, icinde dana astar g
zeminde manda ve alt tabanda camiz deri-
si kullaniimis desensiz diz yemeni cesididir.

1

Fotograf 17. Fazla derilerin kesilmesi (Kili¢ Karatay, 2019)

» Dizeltme isleminden sonra yeme-
ni ic kisimdan dis kisma do§ru cevrilmektedir.

Fotograf 20. Klasik Kilis Yemenisi (Kili¢ Karatay, 2019)

e Kulakh Yemeni: Klasik  Kilis  yemeni-
si ile ayni malzeme kullanilmis olup tek far-
ki ust kisminda bulunan  kulak  kisimlaridir.

Fotograf 18. Yemeninin icten disa cevrilmesi (Kilig Karatay, 2019)

» Disa cevrilen yemeninin kenar dikisleri yapilarak
temizlenmesi yapilir ve drse takilarak cekicle dovile-
rek dizeltmeler yapilarak kalipta bir middet bekletilir.

Fotograf 21. Kulakh Kilis Yemenisi (Kili¢ Karatay, 2019)

AN

Fotograf 19. Yemeninin distan dikilmesi (Kili¢ Karatay, 2019)

Yemeni mevsimlik ayakkabr oldugu kisin gi-
yilmemektedir. CUnkl tabaninda kullanilan ca-
miz derisinin suyu emme 06zelligi bulunmaktadir.
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e Orgiilii Yemeni: Genelde iki farkli renkte de-
riden vyapilan yemeni oOrnedinde farkl derilerden
bir tanesi ile yemeni Uzerinde desen olusturulmak-
ta ve bu nedenle &6rgdli yemeni denilmektedir.

Fotograf 25. Burunlu Yemeni (Kili¢ Karatay, 2019)

Yemeniler gliniimiz modasina renk ve desen baki-
mindan uyum saglamaktadir. Ornegin eskiden sadece
nar kirmizisi, siyah ve boz renk diye d¢ renk olan yeme-
ni ginimizde hemen hemen her renkte Uretilmektedir.
Teknoloji yemeni sanatinda da etkili olmustur. Ginu-
mizde yemeni yapimi icin kullanilan derilerin renk-

e Sarag¢hh Yemeni: Yiz kisminda mumlanmis lendirilmesinde kimyasal boyalarda kullaniimaktadir.
sara¢ ipi ile 6nceden ylzlinde acilan deliklere ¢ap-
razlama desenlendirme yapilan yemeni ornedidir.

Fotograf 22. Orgiili Yemeni (Kilig Karatay, 2019)

Fotograf 23. Saracl Yemeni (Kili¢ Karatay, 2019) Fotograf 26. Farkli renklerde yemeni 6rnekleri (Kili¢ Karatay, 2019)

e Yakmali Burunlu Yemeni: ginimiz yeme-
nilerinde yemenilerin ylzid yakma aleti ile yakila-
rak istenilen desen yemeni Uzerine islenmektedir.
Bunun vyani sira yemenilerin burnu ister diz is-
ter ise cikmali olarak yapilmaktadir. Burunlu ola-
rak bilinen yemeniler cikmali olan yemenilerdir.

Fotograf 24.Yakmall Yemeni (Kili¢ Karatay, 2019)
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Kilis yoresinde yillardir icra edilen yemeni sanati ala-
ninda uzman sanatcilar tarafindan halen sirdirdlmek-
tedir. Kilis yemenilerin geleneksel olarak yapimi devam
etmektedir. Keci, camiz vb hayvan derilerinin kullanildigi
sanatta ustalar tek tek cuvaldiz ile yemeninin baslan-
gicindan bitisine kadar kendi elleri ile dikerek el emegi
Urlnler Uretmektedir.

Kilis'te yemeni sanati yillardir var olup, ikamet edilen
bdlgenin topradina gére yemeni kullaniimaktadir. Kisla-
ri suyu emmesinden dolayl genelde yaz veya mevsimlik
olarak kullaniimaktadir.

Genel 6zellikleri arasinda terleme yapmamasl ayakta
olusabilecek mantar veya diger hastaliklardan korumak-
tadir. Tabanda kullanilan dana derisi teri emdigi icin za-
manla koyu bir renk almaktadir.

Tamamen el emedi olan yemeni sanatinda yeniden
canlanma oldugu gorilmektedir. Yemenilere ilgisi olan
turistlerin de Kilis'i ziyaret etmeleri ayrica Kilis ilinin tu-
rizmine de katki saglamaktadir.

Kilis'te Uretilen yemeniler zamanla dedisen teknoloji
ve modernlesmeye uyum sagladidi da yine Uretilen farkli
triinlerden anlasiimaktadir. Ornegin éncesinde belli renk
saylisl olan yemeni de ginimuzde renk zenginligi goril-
mektedir. Cesit olarak yakma makinesinin kullanimi kom-
pozisyon olarak zenginlestigini géstermektedir. Derilerin
islenirken renk cesitliligini artirmak icin kimyasal boyalar
kullanildigi goérilmektedir.

Yemeni sanati gelisen teknoloji ile zamanla malzeme
ve yapiminda kullanilan bazi malzemelerde dedisim ya-
samistir. Ornedin Yemeni sanatinin ilk drneklerinde ta-
ban ve i¢ kisimlar birbirine dikilerek tutturuldugundan
ic kisimda Ug¢ sira dikis bulunurken, ginimuzde civi ile
tutturuldugundan dikis sayisi azalmistir.

Yillarin sanati olan yemeni sanati eski d6nemini yitirse
de ginimuizde hala tercih edilen sanat Grlnlerimizden-
dir. Kilis'te el emedi ile Uretilen yemeniler sadece Kilis
de degil Glkemizin bircok yerine de 6zel siparis olarak da
gbnderilmektedir. Talebe gore 6zel tasarim yemenilerde
Uretilmektedir.
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Sanat ve Terapi Avrupa ve Amerika'da 1940l yillarda ortaya cikan alternatif tip yontemlerinden de kabul
edilen alan, Ulkemizde 2000'li yillarda ortaya cikmaya baslamistir. Tlrkiye' de 2012 yilinda dernek ve akade-
mik atdlye calismalarina baslanmistir. Sanat ve Terapi kendi icinde alt basliklara ayrilir. Dans, resim, edebi-
yat, tiyatro gibi cok cesitli uygulama alanlarina sahiptir. Sanat terapisindeki teknikler gecmiste Kam &gretil-
eri ve ilkel toplumlarin pratiklerinde terapotik slirecte yer aldi§i gibi glnimizde de psikoterapi alaninda
kullaniimaktadir. Bu baglamda zentangle, mandala, doodle ve pouring atdlyeleri yapilan grup ve bireysel sanat uy-
gulamalari ile sanat terapisinde yeni bir repertuar sunmaktadir. Antik kentler tasidiklari mistik degerleri ve done-
minin toplumunun estetik ve sanatsal dederleri hakkinda dnemli veriler elde etmemizi sadlar. Antik kentlerin bu
essiz ve acik gorl saglayan mistik havasinda gecmisle ister istemez bir bag kurarak tedavi edici bir slrec¢ yasariz.

Bu calismada Karablk-Eskipazar, Hadrianoupolis Antik kenti kazisinda bulunan cesit-
li mozaiklerin tema olarak secildigi Sanat ve Terapi calistayina vyer verilmistir. Bu calistayda katilim-
cl olarak grup calismasindan hareketle sosyal ortamlarda bulunamayan c¢ocuklar ve vyetiskinlere yer ver-
ilmistir. Zentangle ve Pouring uygulamalari Sanat ve Terapi alanina alternatif sunmak icin secilmistir.

Ayrica antik kent olgusunda 06ren vyerlerinin ve mekanlarinin cesitliligine éneri sunmak amaclanmistir. San-
at, tek basina kultlir olmadi§i gibi kendini farkli olgularla ve duygularla besleyen oldukca kiymetli bir aland-
ir, disavurumdur ve terapétiktir. Bu calisma ile de yapilan calistayla aslinda bireylerin mekan ve yapit olgusu
baglaminda disavurumlarinin gerceklesmesi ve her seyde sanatin bagintisinin olduguna dedinmek amaclanmistir.

Anahtar kelimeler: Sanat ve Terapi, Kam Ogretileri, Antik Kent, Zentangle, Pouring.

Abstract
Art and Therapy The area, which is also accepted from alternative medicine methods that emerged in Europe
and America in the 1940s, started to appear in our country in the 2000s. Turkey was initiated in 2012 to associ-
ations and academic workshops. Art and Therapy are divided into subtitles. It has a wide range of applications such as
dance, painting, literature, theater. Techniques in art therapy have been used in the field of psychotherapy today,
just as they have been involved in the therapeutic process in the practice of Kam teachings and primitive societies.
In this context, zentangle, mandala, doodle and pouring workshops offer a new repertoire in art therapy with
group and individual art practices. Ancient cities enable us to obtain important data about the mystical val-
ues they carry and the aesthetic and artistic values of the society of their time. In this mystical atmosphere of an-
cient cities, which provides a unique and clear view, we have a curative process by establishing a bond with the past.
In this study, Art and Therapy workshop, in which various mosaics found in the excava-
tion of the ancient «city of Karablk-Eskipazar, Hadrianoupolis were selected as the theme.
In this workshop, children and adults who could not be found in social environments based on group work as participants
were included. Zentangle and Pouring applications have been selected to offer an alternative to the Arts and Therapy field.
In addition, it is aimed to offer suggestions for the diversity of sites and sites in the ancient city phenome-
non. Art is not a culture alone, it is a very precious field that nurtures itself with different facts and emotions, is
expression and therapeutic. In this workshop, it was aimed to realize the expressions of individuals in the con-
text of the phenomenon of space and artwork, and to point out that there is a relation of art in everything.
Key words: Art and Therapy, Kam Teachings, Ancient City, Zentangle, Pouring.
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Sanat, alet yapabilme yetisini kazanan insanin kendini
disavurdugu andan itibaren var olmustur. Bu sanat goéri-
sl gercekligini Gombrich, insanin bilingli ya da bilingsizce
disavurdugu distncelerinin meta olarak ortaya ¢ikma-
si olarak dile getirir (Gombrich, 2004). Bu dénisimde
gecmisten gindmdize kiltdrel imgelemini olusturan in-
sanoglu, pek cok alanda kendini ve kiltirel imgelemini
disavurmak icin sanattan, el sanatlarindan ve el bece-
rilerinden faydalanmistir. Aslinda ihtiyac ve tesadtften
dodan sanatsal disavurumlari, aslinda onlarin sanatsal
repertuarlarini da olusturmustur. Bu baglamda disavu-
rumsal yéniyle sanat ve terapi bagintisi oldukca eski bir
yontem olarak karsimiza cikabilir. Eski topluluklarin, ye-
rel halklarin ilkel diye adlandirdigimiz pratikleri; metafor-
lar, tabular, totemler kendisini resimle, camurla, téren-
lerle, maskelerle; farkli malzemelerle bicimler yaratarak
sanat ve terapi pratiklerine 6rnek olusturabilir ve tarihte
eski zamanlarda da var oldugunu disinddrebilirler (Filiz,
2016:169).

Kendini farkh bicimlerde ve disiplinler Ustli baglam-
da da bircok alanda gd6sterebilen sanat, gecmisten gu-
nimiuze cesitlilik arz etmistir. Bu cesitlilik alt dallardan,
yan dallara ve konulara boélinmustlir. Resim sanati da
nokta ile baslar, ardindan cizqgi ile kendini gerceklestirir.
Desen, eskiz, etit vb bicimlerde kendini gdsterir. Desen
baglaminda, ylizeyde doku olusturan akis halinde otoma-
tik bicimlenen cizimlere de Zentangle denebilir. Bu temel
sanat editiminde cizgi calismalari kapsaminda gercek-
lestirilir. GUnUmUzde zentangle diye adlandirilan teknik,
tekrarlayan desenlerden olusturulmus soyut bir ¢cizimdir.
Genellikle belirli bir sekil cercevesinde yapilandiriimistir.
Zentangle cizmeye genellikle bir ¢erceve ya da sablon
cizerek baslanir. Ardindan o sablon ya da cercgeve yavas
yavas ardil ya da ayri cizgiler ve sekillerle doldurulur (Re-
sim1).

Resim 1: Geleneksel Teknikle Zentangle Ornekleri (Bunlar da bireyin o anki ruh
haline gére kompozisyon anlaminda degisiklik yasayabilir).
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Bu teknik bir sablon ya da cerceveden olusan kom-
pozisyonun disinda, birbirini tamamlayan ve sonucunda
ortaya cikan cizgisel bir kompozisyondan da olusabilir;
tipki telefonda birisiyle konusurken elimizdeki kalemle
kagit parcasina o anda aklimiza gelen cizgileri aktarmak,
karalamak gibi (Resim2).

Resim 2: Bir konusma esnasinda akisa girerek farkinda olmadan gizilen
zentangle.

Bu duruma psikolojide akista olma durumu denebilir.
Akis psikolojisini Mihaly Csikszentmihalyi ortaya koymus-
tur. O, akisi anda olmak, tamamen olgunun ve duygunun
icinde olmak anlaminda tanimlar. Birey egosundan ari-
narak tim bedeni ve ruhuyla tim yeteneklerine eriserek
akista onu uyqgular ve disavurur. Csikszentmihalyi, akis
halinde bazi durumlarin ortaya cikabilecedini de belirtir
(https://aklinizikesfedin.com/mihaly-csikszentmihal-
yi-ve-akis-en-iyi-deneyimlerin-psikolojisi/):

1. Birey, yetenedini kullanmak istemezse zorlanir, fa-
kat birey yeteneklerini sonuna kadar sergilemek istedigi
an akisa girebilir.

2. Konsantre ve odaklanabilme énemli konulardandir.
Akista odak oldukca gucladir; iste o noktada egodan s6z
edilemez. Birey anini dondururmuscasina konsantre ol-
mustur.

iste bireylerin, asiri konsantre olduklari noktada, Kisi
kendisiyle bas basa kalir. Kendisiyle bas basa kaldigin-
da bilingaltini, gizledigi duygularini, disindigi konuyla
alakal duygusunu, ruh halini saf bir sekilde direk olarak
elindeki kalemle cizgi ya da karalama halinde yansitmis
olur. En genel tanimiyla Akis (Flow); bireyin ugrastigi ak-
tiviteyle baska hicbir seyle ugrasmadan ve hicbir seyden
etkilenmeden o seyle ugrasma halidir. Farkinda olarak ya
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da olmayarak bircok kez akis anina gireriz. Telefonda ko-
nusurken, kagit ve kalem ile bir seyler karalamak, yemedi
dislindiginiz probleme gore hep ayni taraftan cigne-
mek, yapmakta oldugunuz bir resmi tasirarak boyamak,
vb. Akis durumu kendi icinde bir diyagram olusturur (ht-
tps://www.dahaiyisen.com/flow-mihaly-csikszentmihal-
yi-akis-mutluluk-bilimi) (Resim 3).

Zorluk
Seviyesi
Akis [
Endise /
/ Panik /
/ ( B
AN
llgisizlik Can Sikintisi
' | BIKKInlik

Yetenekler

Resim 3: Mihaly Csikszentmihalyi - Flow / Akis Diyagrami

Sanatla terapideki en 6nemli unsurlardan birisi de bu-
dur. Bireyin bilincaltini direk olarak hicbir kosulda etkin-
lenmeden aktarabilmesi durumudur bu.

Zentangle, e§lenceli, dinlendirici ve zihni bosaltici bir
aktivitedir. Kisi zentangle yaptigi anda, kendi terapétik
slirecinde rahatlar ve sadaltimini yaratmis olur. Zen-
tangle, ayni zamanda zihni ¢alistirdigindan odaklanmay!,
yaraticihgi ve artistik yetileri gelistirmeye yardimci olan
bir yéntemdir. Her yerde, en az malzemeyle uygulanabi-
lir. Profesyonel bir Zentangle uygulamasinda malzeme-
ler cesitlenebilir (Resim 4).

Resim 4: Zentangle Atélyelerinin Markalastirdigi Profesyonel Zentangle Setine
Bir Ornek
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Zentangle ile cizilen sekiller desenleri olusturur. Bu
desenler alisilagelmis desenler de olabilir, o anda zihni-
nizden gelen sekiller de olabilir. Tlrkiye'de Zentangle ve
Mandala Atdélyesi bulunmaktadir. Kurucusu ve ilk egitme-
ni de Banu Oztirk'tlr (Resim 5).

Resim 5: Mandalakid-Mandala ve Zentangle Akademi Kurucusu ve Sanatgisi
Banu Oztiirk

Banu Oztiirk, Tirkiye'de acmis oldugu akademi ile
kendi egitim modulind olusturarak, Zentangle ve Man-
dala egitimleri vermeye, editmenler yetistirmeye devam
etmektedir. Tlrkiye'de boyle bir akademinin varlidi, sa-
natla terapi baglaminda bireylerin giderek sadaltim sag-
layabilecekleri essiz bir imkandir.

1.1.  Antik Kent Hadrianoupolis'te Gerceklestiri-
len Zantangle Calistay

Mistik dokusu ve acgik hava mizesi 6zelligiyle calista-
yin gerceklestirilecedi yer olarak antik bir kent, secilmis-
tir. Etkinlikler de bu tema Gzerinden belirlenmistir. Etkin-
ligin gerceklestirildigi antik kentin essiz bir mozaik kenti
olmasi da slreci olumlu etkilemistir. Calisma temasi ve
mekani ile KarabUk ilinde yer alan Eskipazar ilcesinde bu-
lunan Hadrianoupolis Antik kentinde gerceklestirilmistir.
(Oz Celikbas, 2019:268) (Resim 6).
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Resim 7: Hadrianoupolis Antik Kenti Zentangle Calismasi

Resim 6: Karabiik ili Eskipazar ilcesi Hadrianoupolis Antik Kenti Mozaik
Restorasyonundan Bir Goruntl

Antik Kentler, her zaman kendi mistik cercevesinde
cazip noktalar olmuslardir. Her sehrin bir enerjisi vardir
ve antik kentler genel baglamda oldukca yUkli enerjile-
riyle ginimuzde de yasamaya devam etmektedirler. Ya-
sanmisliklari, psikolojik ve sosyolojik boyutuyla oldukca
0zel mekanlar olmakla birlikte, turizm badlaminda da
klltUrel ve sanat turlarinda ilk siralarda yer alirlar. Had-
rianoupolis Antik kentinde yapilan Zentangle Calismasi,
Sanat Terapisi Calistayl kapsaminda yetiskinlerle gercek-
lestirilen bir calistay olmustur (Resim 7-8).

WORKSHOD-COISTOY PROCROMY
25 WA 2019 - Pragamse

Resim 8: Hadrianoupolis Antik Kenti Zeptanqle Calismasi Yetiskinler Atolyesi
e - | Zentangle Ornekleri
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1.2. Pouring/Pouring Effect (Akitma/Dékme
Teknigi)

Pouring (En.), sel gibi, asiri yagmurlu, dékim, dékme,
bosaltma gibi anlamlara gelir (https://tr.dictionarist.
com/pouring). Akrilik boyalarda kullanilabilen bir medi-
umdur (baglayici, ara baz). Akrilik boyalar ile kullanilir.
Akrilik boyalarin kimyasal yapisina zarar vermez, oldukca
akiskan bir goriintl saglayan su bazli ara elemandir. As-
linda Pouring medium, giinimuz Ebru sanatinin gelismis
ve daha kolay elde edilen halidir. Yani Ebru sanatindaki
sekil verebilme, kaydirma, akitma islemlerini kolaylikla
Pouring effect ile de gerceklestirebilirsiniz. (Resim 9-10).

Resim 9: Pouring Teknigi ile Yapiimis Soyut Bir Tuval Resmi

Pouring sanatina, pouring effect, acrylic pouring art
da denmektedir. Tlrkce' ye dokme akrilik diye cevirebile-
cedimiz sanat aslinda 1930'lu yillarda baslamistir. David
Alfaro adinda Meksikall bir sanatc¢i calismalarinda pou-
ring teknigini kullanmistir. Aslinda o, duvar resmi sanat-
cisidir. David Alfaro, akrilik dokme sanatini tesadif eseri
kesfetmistir (Oten, 2018).

Pouring mediumu, 6zel alkolll ve silikon yagindan olu-
san bir tlr kimyasal karisimdan olugmaktadir.

Akrilik boyaya 1/4 dlciisiinde su ve 1/3 ya da ¥ él¢i-
stinde de pouring mediumu eklenerek akrilik boya akis-
kan hale getirilir. Bu akiskanlk etkili sekilleri olusturabi-
leceginiz bir akiskanhktir. Tipki Tlrk Sanatlarindan Ebru
sanatinda oldugu gibi, kaydirarak; firca ve cubuk ile boya
akitilir. Akitilan boya rastgele ya da bazen bilingli hare-
ketlerle akiskan bir sekilde zeminde yerlesir. Yagliboya-
dan daha kisa siirede de kurur.
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1.4 Antik Kent Hadrianoupolis'te Gerceklestiren
Pouring Yetiskinler Atdlyesi

Antik kentler mistik dokusu, acik hava muizesi olma
Ozelligiyle sanat ile i¢ ice ge¢mis kdiltlrel repertuarlari-
mizin en énemli mekanlarindandir. Antik kentlerde bulu-
nan mozaikler de tipki insan zihni gibidir; bireyin psiko-
lojisi hakkinda bilgi verebilir. Jung’'a gére bunu kisi kendi
sagaltimiyla sanat yoluyla da yapabilir. Zaten sanat tera-
pisinde en 6nemli noktalardan ilki bireyin kendi kendisini
tedavi edebiliyor olmasidir.

Hadrianoupolis Antik kentinde, rehber 6gretmenler,
stajyer cocuk gelisimciler ve sanat terapisi sanat egitim-
cisi tarafindan gerceklestirilen bu calistay, alaninda bir
ilk sayilabilir. Calisma, Karabtk ilinde ilk kez gercekles-
tirilmistir. Antik Kent Hadrianoupolis'teki Sanat Terapisi
GCalistayl kapsaminda gerceklestirilen Zentangle ve Pou-
ring atolyelerinde, diger atélyelerin disinda yetiskinlerle
etkinlik gerceklestirilmistir. Calismada yas arahgr 18-50
yas olmustur. Farkh mesleklerden, &grencilerden, ev
hanimlarindan ve 6gretim Uyelerinden olusan bir ekiple
calistay gerceklestirilmistir. Yapilan atélye sonucunda
yetiskinlerden, oldukca rahatladiklari ve gerek antik kent
gerekse yapilan calistaydan oldukca zevk aldiklari geri
donlst alinmistir. Yetiskinler, antik kentin blydstnden,
dogasindan ve calistayin konularindan oldukca etkilenil-
mistir. Zentangle atdlyesi ve sanatla terapi bagintisindan
olduk¢ca memnun olmuslardir. Tim katilimcilardan ortak
bir ortaya ¢cikmistir: “Terapi gibiydi.” Bu da c¢alismanin
sanat ve terapi ile sagaltim boyutunda amacina ulasildi-
§ini gostermektedir.
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AATA, sanat terapisini, bireylerin kendilerini ruhen
ve fiziken iyilestirebildikleri ve gelistirdikleri sanatsal bir
yaratici slirec olarak degerlendirmektedir. Bu yaratici si-
recte birey, kendini ifade etmekten, anlatmaya, becerile-
rini gelistirmekten onlari yeniden ve ilk kez kullanmaya
kadar bircok slreci stresini azaltarak ve davranislarini
kontrol ederek saglamis olur. Sanat Terapisi, psikotera-
pistler ya da sanat terapisi sanat egitimcileri tarafindan
ruhsal iyi oluslarini gerceklestirmek isteyen bireylere uy-
gulanan bir terapi ydntemidir. Sanat terapisinin bireyin
iyi olus haline olumlu etki ettigi ve kendini iyi hissetme-
sine hizla katkida sagladigi arastirmalarla kanitlanmistir
ve kanitlanmaktadir (American Art Therapy Association
AATA, 2009).

Sanat Terapisi Calistayl Karabik Hadrianoupolis Antik
kentinde gerceklestirilmistir. Katihmcilar cesitli atélyeler-
de yaslarina gore yerlestirilmistir. Pouring ve zentangle
atélyesi 18-50 yas arasi bireylerden olusmustur. EgJitim
seviyeleri de birbirlerinden farklidir. Bu calisma sanat ve
terapi alaninda olmasi ve antik kentte gerceklestirilmesi
acisindan Karabuk ilinde bir ilktir. Antik kentte gercek-
lesmesiyle de belki de Turkiye genelinde ilk olma 6zelli-
dine sahip olabilir. Katilimcilarla calistayin ikincisinin di-
zenlenmesi planlanmistir. Bu makalede 6rneklerine yer
verilen yetiskinler atélyesinde de calistay kapsamindaki
diger atélyelerde oldugu gibi, bireylerin i¢ dinyalarini di-
savurmalari sanatsal etkinlikler yolu ile saglanmistir. Bu
calismada amac bireylere kendi katarsislerini yasatarak
hicbir sey distinmeden akis halinde sanatsal aktivitede
bulunmalarini saglamak ve onlara terapotik (tedavi edici)
bir sire¢ yaratmak olmustur. Sanat ve terapide iki kural
oldukca 6nem arz etmektedir: bireye asla midahele et-
memek ve kendi ic sesleri ve onlari bilincalti duygulariyla
bas basa birakmak. Yetiskin grubuyla yapilan zentang-
le ve pouring atdlyeleri sanat terapisi alanina alternatif
sunmak icin oldukca dnemlidir. Sanat ve terapi bagla-
minda bir¢cok alternatif sanat atélyesi olusturulabilir fa-
kat kil ile heykel calismalarinda oldu§u gibi, pouring ve
zentangle tekniklerinde de bireyin i¢ dinyasina direk ve
en derin bicimde, akisi uzun slire saglayarak erisilebilir.
Akis beynin otomatik olarak kendini bilincalti ile baglanti
kurarak psikolojik ve gizil boyutunu ortaya ¢ikarmasini
saglar. Bu noktada, sanat ve terapi baglaminda Akis ve
otomatizm olgulari da ayrica 6nem tasir. Zentangle ¢alis-
malarinda da sanat terapisi baglaminda bilincalti erisimi
ve bireyin kendini sagaltimi kolaylasmis olur.

Bu calismada yer alan calistay hem Sanat Terapisi
alaninda olmasi hem de antik kentte gerceklestirilmesi
baglaminda bélgede ilk ve tek, Tlrkiye'de de Antik kent
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kapsaminda gerceklestirilen belki de ilk calistaylardan-
dir. Insanoglu tarihi boyunca sanatla ic ice olmustur. ilkel
cizimlerinden, sembollerine, totemlerinden, gelenekle-
rine ve kiltirel imgelemlerine kendilerini sanatla ifade
etmislerdir. Sanat, insanla var olan ve onunla da son bu-
lacak olan bir olgudur (Acar-Dizakin, 2017:7).
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Hz. Adem'in yaratilisi hakkindaki hikayeleri, resim ve minyatiirleri, ilahi dinlerin kutsal kitaplardan edinilen bilgiler
ve bu bilgiler 1si§inda, alaninda uzman bilim ve din adamlarinin yorumlari sekillendirmistir. Yani ilk kaynak kutsal kita-
plarda gecen metinler, ikinci kaynak ise bu metinlerin yorumlari olmustur. islam da, Kur'an-1 Kerim 'deki ayetler, Hz.
Muhammed'in hadisleri ve bu hadislerin tefsirleri ilk kaynaklari olusturmustur. Bu ayet ve hadislerden edinilen rivay-
etler dogrultusunda olusan Adem kissasinin algisi ve minyatir sanatina yansimalari, birbirinden farkli bircok érnegin
ortaya cikmasina sebep olmustur. Hz. Adem'in yaratiimasi ve Allah'in Adem'e ruh iflemesi, Havva'nin yaratilisi gibi
konular, Avrupa resim sanatinda oldukca fazla érnegi karsimiza cikarken, Osmanli resim sanatinda bu konularin
yorumuna pek rastlanmaz. Osmanli resmi diye adlandirilan minyatiir sanatinda islenen konu cesitliligi su sekildedir:
Minyatir kompozisyonlarda Hz. Adem'e meleklerin secdesi, iblis'in, Adem ve Havva'yi yaniltmasi, Hz. Adem ile Hz.
Havva'nin cennetten c¢ikariimasi, yasak meyve gibi konular, siklikla tasarlanarak yorumlanmistir. Bu yorumlarin bir
kismi Kur'an-1 Kerim ayetleri ve Hz. Peygamberin hadisleri i1siginda yorumlanirken, pek cogunda bu bilgilerin yani
sira, Tevrat ve incil'den aktarilan metinler ve kissalardan edinilen bilgiler de minyatir yorumlara girmistir. Konu ile
ilgili gérsel yorumlara baktigimizda genel anlamda ¢iplak veya yari ¢iplak bir bicimde resimlenen Hz. Adem ile Hz.
Havva'nin cennette ciplak olduklarini bize kanitlayan herhangi bir bilgi yoktur. Bu makalede Hz. Adem'in yaratilisi,
Hz. Adem’e secde, yasak meyveyi yemeleri, iblis'in oyunu, yilan, tavus ve ejderhanin rolii ve cennetten cikarihs ile
ilgili yazili kaynaklar taranarak gorsel sanatlar acisindan nasil yorumlandigi irdelenmistir. Arastirmada incelenerek
yorumlanan minyatir eserler; Kisasi'l-Enbiya, Killiyat-1 Tarih, Menafi EI-Hayavan, Asaril-Bakiye, Hadikatlis's-Stied3,
Falname, Gillbenkyan koleksiyonu, Elif Bayrak Kaya Koleksiyonu ve birkac 6zel koleksiyondan secilmistir.

Anahtar kelimeler: Hz. Adem ile Hz. Havva, Cennetten ¢ikarilma, Yasak meyve, iblisin oyunu, Tasarim, Minyatir
Sanati.

* Makale ile ilgili katkilarindan dolayr hocalarim Prof. Dr. Bahattin Yaman 'a ve Ogretim Gérevlisi Hattat Adem Sakal 'a tesekkdirlerimi sunuyorum.
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Abstract

The tales, drawings as well as miniatures on the creation of Prophet Adam constitute the core of this study
along with the knowledge obtained from the sacred books of divine religions as well as the views of the scien-
tists and religious experts. Thus, the primary sources are the texts in the sacred books while secondary sources
could be regarded as the interpretations of these texts. The verses in Quran, hadiths (sayings and deeds of Proph-
et Muhammad) and interpretations of these hadiths are the primary sources. The understanding of Adam's Tale
based on the verses and hadiths as well as their interpretations in the art of miniature have led to a number of
different samples of work. While we come up with a great number of works regarding the creation of Adam and
embodiment of Adam with spirit by God as well as the creation of Eve in European painting art, we do not come
across the interpretations of these themes in Ottoman art of painting. The frequently interpreted themes that
are closely related with these in the art of miniature - Ottoman art of painting - are as follows: grovels of angels
to Prophet Adam, Adam and Eve qullied by the demon, expel of Adam and Eve from Eden and forbidden fruit.
These interpretations in the miniatures were excessively based on the verses of Quran and hadiths of Prophet Mu-
hammad while some of these interpretations were also based on the texts and anecdotes identified in Torah and
Bible. As for the visual interpretations regarding Adam and Eve, we do not have any evidence proving Adam and
Eve are nude in the Eden while they were generally illustrated nude or half-nude in drawings. This article explores
the creation of Prophet Adam, grovel to Prophet Adam, forbidden fruit, the trick of the demon, the role of snake,
peacock and dragon and their being expelled from Eden as well as the interpretations of these within the frame-
work of visual arts. The miniature works analysed within the scope of this study are as follows: Kisasi'l-Enbiya
(Anectodes of Prophets), Killiyat-1 Tarih (The Corpus of History), Menafi El-Hayavan (Drawings and Miniatures of
Animals), Asarl-Bakiye (The Chronology of Ancient Nations), Hadikatis's-Stieda (The Garden of Those who reached
Happiness), Falnama, Gilbenkyan Collection, Elif Bayrak Kaya Collection and a number of other special collections.

Key words: Prophet Adam and Eve, Expel from Eden, Forbidden Fruit, The Trick of Demon, Design, Art of Miniature.
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GiRiS

Minyatir, su bazli boyalar ile yapilan, kendine 6zgu
bir boyama uslubu ve tarzi olan, kdkeni Uygur Tlrklerine
kadar dayanan bir resim sanati olarak adlandirilir. Kitap
resim sanati diye de bilinen minyatir, eski el yazmasi
kitaplarda, metni aciklayici resimler olarak karsimiza ci-
karken ginimuzde daha cok tek basina bir levha olarak
uygulanmaktadir.

Firca resminin yer aldidi ilk kitaplar, do§a bilimi kitap-
lari olmustu (Tez, 2018: 87). En eski minyatlrlere Orta
Asya'da ve Sasanilerde rastlanmistir. Minyatlr teknigi,
Suriyeli tiiccarlar aracihdiyla irlanda’ya ulasmis, irlandali
kesislerin yazdiklari incil kitaplariyla da Avrupa'ya yayil-
mistir (Tez, 2018: 61).

Bilinen drnekler Anadolu resim sanatinin ilk drnek-
lerinin bilimsel icerikli olarak Diyarbakir ve yoéresinde
Artuklu emirlerin ve Konya'da seckin sinifin desteginde
12-13.ylzyillarda ortaya ciktigini géstermektedir (Tanin-
di, 1996: 7).

Minyatiir, 6zellikle din disi konulari islemek tzere iran,
Hindistan ve Turkiye'de uygulanmistir. Dinsel boyut-
ta sozil edilen tasvir (suret) yasadi nedeniyle Kur'an'in
resimli hicbir elyazmasi yoktur. Codu zaman Hz. Mu-
hammed, yasama &yklslne iliskin eserlerde ylzi or-
tuld bicimde betimlenmistir. Ressamlar kimi bilimsel el
yazmalari, vekaletnameleri, masallari ve 6zellikle de siir
kitaplarini minyatdrlerle slslemisler ve bu kitaplarda
destansi ya da lirik, savasci ya da erotik konulari islemis-
lerdir (Tez, 2018: 84).

Cahiliye dénemine ait tasvir yasaginin etki ve nifu-
zu nedeniyle figlratif desenlere ¢ok girilmemis veya fi-
glratif calisan nakkaslar (minyatir sanatcisi) cogu kez
imzasiz veya bir takma isim ile eserlerini ortaya cikar-
mislardir. Zamaninin disina tasan figlr yasadgi ve etkileri,
zaman icerisinde blyuk 6l¢lide asilabilmis olsa da, tama-
men izleri silinmemistir. insanoglu sdzIi sanatin yaninda,
gbrsel sanata da énem vermis ve bu alanda da pek cok
eser birakmistir. En ¢ok tartisilan ve merak edilen konu-
lar arasinda ilk insan Adem’in yaratilisi, peygamberler ve
yasamlari gibi konular olmus ve her toplum kendi inang
sistemindeki 6gretiler dogrultusunda bu bilgileri cesitli
gorsel sanatlar araciligi ile ifade etme firsati bulmuslar-
dir.

Bu calismada alan arastirmasi ve analiz yontemleri
kullaniimistir. Arastirmanin evrenini, Adem ile Havva'nin
yaratilisi, cennetteki hayatlari, iblis'in aldatmasi ve cen-
netten kovulus gibi hikayeleri konu alan minyatir eserler
olusturmaktadir. Evreni temsil edecek bir bicimde top-
lam 16 minyatir yorum Uzerinde cahsiimistir. Minyatdr
kompozisyonlarda anlatilan sahnelerin aktardigi olay-
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lar Uzerinde durularak, nakkaslarin eseri yorumlarken
yansittigi bakis acisi ve dikkat cekmek istedigi ayrintilar
yakalanmaya calisiimistir. Minyatur eserlerde kullanilan,
figurler, mimikler, kilik kiyafet ve motiflerin yani sira renk
ve kompozisyon kurgulari incelenerek yorumlanmistir.
Ayrica incelenen minyatlr eserler arsinda kiyaslamalar
biciminde analizlere yer verilmistir.

1. Hz. Adem'in Yaratilisi

insanoglunun atasi Adem ile Havva'nin yaratilis hika-
yesi, cennetten kovulmalari, yasak agac (meyve), iblis'in
oyunu ve yerylzine génderilmeleri, muhtemelen tarih
boyunca en cok yazilip ¢izilen konular arasinda olmustur.
Adem’in yaratilisi nasil olmustur? Allah Adem'i neyden
yaratmistir? Adem'in yaratilis maksadindaki amac ne-
dir? Havva'nin yaratilisi ve yaratilisindaki sebep nedir?
Melekler Adem’e secde ettiler mi? Meleklerin secdesinin
manasi nedir? Elma, incir ve bugday hangisi yasak ajac-
tir? Yasak meyveyi iblis nasil Adem ve Havva'ya yedirdi?
Havva Adem'i yasak meyveyi yemeye zorladi mi? Adem
ile Havva cennetten nasil cikarildilar? Yerydzinde bir-
likte miydiler? Yaratilis, cennet, iblis, melekler, Adem ve
Havva ile ilgili merak edilen ve en ¢ok cevabl aranan so-
rular olmustur. Tek tanrili ve ¢ok tanrili dinlerin yani sira,
pagan, putperest, atese tapan, seytana tapan, inanan,
inanmayan her insanin ve her medeniyetin kendine goére
inandigi ve yorumladigi bir ya da birkac yaratilis hikayesi
vardir.

insanoglu bu sorularin cevabini tek tanrili ilahi dinler
cercevesinde bulabilmistir. Tek tanrili dinlerde, tek yara-
tici olan Allah inanci mevcuttur. Yice yaratici insanlara
yine kendi iclerinden peygamberler yollamistir. Yice Al-
lah bu peygamberlerle vahiy yoluyla iletisim kurmus, bu
vahiyleri Cebrail aracilidiyla ulastirmistir. Tek tanrili ilahi
dinlerin kutsal kitaplarinda, Adem ile Havva ve yaratilis-
lariyla ilgili bilgi ve kissalar mevcuttur. Kutsal metinler-
deki bu kissalarda, Ademin yaratilisi ve yaratilis maksadi
aclk bir bicimde aktariimistir.

Kur'an'da yaratilisla ilgili yer alan bilgiler, ayni zaman-
da insanin yaratilisina yénelik amaca vurgu yapmakta ve
insana bir gorev ylUkleyerek hayatini anlamli kilmaktadir.
Oyleki Kur'an-1 Kerim'e gdre yaratilan her seyin insanin
hizmetine sunulmasi ve yaratilisin son halkasinda onun
olmasil, yaratilisin gayesinde insanin oldugunun goster-
gesidir. Mesela "0, yerylzindeki her seyi sizin igin ya-
ratmistir” (Bakara 2/2) ayetini, insanin yaratilisini ifade
eden "0 ki, hanginizin daha giizel davranacadgini sinamak
icin 6limU ve hayati yaratmistir. O, mutlak galiptir, cok
badislayicidir.” (Milk 67/2) ayetiyle aciklayan alimler, bu
ayetlerde dogrudan yaratma da insanin amac edinildigini

GSFSANATDERGISI



ve insana misyon verildigini belirtmektedirler. Bu misyon
insan hayatinin bir gayeye sahip olmasini ve hayatini an-
lamli kilmasini saglamaktadir (Can, 2018:70-71).

Bu durumda; Adem'in yaratilis amacini kavramak ve
anlamlandirmak, insani anlamak ve bir nevi ¢6zimleye-
bilmek anlami icerir diyebiliriz.

insanin en temel yaratilis nedeni yéniinden séyleye-
cek olursak, bu baglar ilahi suretin zahir olmasi gercegi
ile ilgilidir. Bu noktada, “Allah Adem'i kendi suretinden
yaratmistir” hadisi tekrar aklimiza gelir. Hadiste zikredi-
len “Allah” ismi “toplayici, cem edici” bir isimdir, ¢cinki
Allah'in diger isimleri hep bu isme isaret eder. Bu sebep-
le, “Allah" ismini zikreden birisi dolayl olarak Aflvyv, Adil,
Hahk, Kerim, Kadir, Muizz, Mizill gibi diger ilahi isimle-
ri de zikretmis olur. Baska hichir isim diger tim isimle-
ri kendinde toplayamaz, cinkd “Allah” ismi disinda her
ismin kendine has ve sinirlayici nitelikleri olup bununla
diger isimlerden ayrilir. Allah insani kendi suretinde ya-
ratmistir. Bunun anlamiise, insan bitdn ilahiisimlerin su-
retinde yaratilmistir. Bu, Kur'an'da "Allah Adem’e biitiin
isimleri 6gretti” ayetinin bir yorumudur. Bdylece insan,
ilahi yonlerin veya "yizlerin"(vech) sonsuz cesitliligini
sergiler. E§er, tim insanlik tarihi boyunca go6zlenen in-
sani sifatlarin ve eylemlerin tima bir zamana ve bir yere
toplansa, batdn ilahi isimlerin sergilenmesinin ne anla-
ma geldigi hakkinda az cok bir fikir elde etmeye baslariz.
Tam olarak insanin toplayici (cem edici) olusu ise her tir
insan mimkdnatinin, hayale sigan her tir sifatin, iyi ya
da kotd, glzel ya da cirkin, adil ya da zalim, merhametli
ya da acimasiz her tir eylemin varhgina izin verir. Eger
Adem Allah'in suretinde degil de Rahman'in suretinde
yaratiimis olsaydi, hicbir insan 6fkeli ve zalim olmazdi.
Mlntekim suretinde yaratiimis olsaydi, hi¢c kimse dis-
manini affedemezdi. Melik ve Aziz suretinde yaratiimis
olsaydi, hi¢c kimse Allah'a veya baska birine boyun ege-
mezdi. Fakat insanlar bitin ilahi isimlerin suretinde ya-
ratildigi icin, herhangi bir sifati gorindr kilabilirler. Zaten
ilahi isimler viicudun zahir ve batin mimkun bicimlerini
ifade ederler (Chittick, 2003:50-51).

Hakk'in varligi kainata nispetle bir ayna mesabesinde
olup, akdedilen ve hissedilen bltin esya onda zahir olur.
Kainat Hakk'in viicuduyla kaim ve Hakk'in viicGd ayna-
sinda zahir olan bir takim itibari varlklar, fani ve gecici
suretlerden ibarettir. Cenab-1 Hak zati itibariyle dedil,
sifat ve fiilleri itibariyle bitdn suret ve sahislarda mutlak
olmaktan cikmaksizin, tezahtr ve tecelli etmektedir. Bu
acidan esya O'na ayna olur. Kainatin bltind Hakk'in vi-
cudu ile kaimdir (Tabakoglu,2016: 61).

Adem, varhigin ziddi, yokluk, hiclik ve varligin yaratil-
madan dnceki halidir. Haricte bir varligi bulunmayan sirf
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zihn bir kavram olup, bilinmesi varliga baghdir. Vahdet-i
viicut acisindan Adem, varligin yaratiimadan énceki ha-
lidir (Tabakoglu, 2016: 64).

Oncelikli soru, insanoglunun vyaratilisi ve yaratilisin
amaci gibi zihinleri kurcalayan derin dislncelerin ardin-
dan, insanoglu (Adem) nasil ve neyden yaratildi? sorusu
lizerinde duracak olursak Kur'an'in bize aktardigi bilgiler
1siginda bir yon bulabiliriz.

Alimlerin Kur'an-1 Kerim'den edindigi bilgiler dogrul-
tusunda halkla paylastiklari ve sikga telaffuz ettikleri
yaratilisin hammaddesi topraktir. insan neyden yaratildi
sorusu kime sorulsa hemen hemen blyik ¢cogunluk top-
rak demektedir. Peki, Kur'an'da yaratilis ile ilgili hangi
madde isimleri aktariimistir. Yaratilis birden mi oldu, belli
bir slirec icerdi mi? gibi sorularin cevabini yine Kur'an-i
Kerim'den ve alimlerin aktardi§i bilgilerden ediniyoruz.

Ote yandan Kur'an-1 Kerim'in farkl ayetlerinde insa-
nin sudan, toprak vb. farkli maddelerden yaratildidina
dair bilgilerin sunulmasi, alimlerin konuyla alakali farkli
yorumlar gelistirmelerine sebebiyet vermistir. Bu farkli
yorumlara sahip olan alimlerden biri de hem felsefi hem
de kelamf kimligiyle taninan Fahreddin er-Razi'dir. Onun
bu iki yone sahip olmasi, diger alimlerden bircok yénde
farkli fikirler ortaya koymasini saglamistir. Glnimiz
insanin da halen arayista oldugu yaratilisi anlama nok-
tasinda Fahreddin er-Razi'nin Kur'an ayetlerine yodnelik
tefsiri oldukca mihimdir (Oztiirk, 2010:147-149).

Razl'ye gore; Kur'an'in bitinline yayilan insanin ya-
ratilis maddelerini butidncll bir yaklasimla ele alarak
bunlarin insanin tesviye (diiz duruma getirme) slrecine
kadar ki asamalari oldugunu ortaya koymaya calismistir.
Yani o, (turab) toprak ve su ana maddelerden mutesekkil
olarak yaratilan insanin sirasiyla ilk etapta bircok ayette
gecen ‘camur’(tin)'dan yaratildigini belirtir. Bu asamadan
sonra sirasiyla ‘sizme camur’, (slaletin min tin), 'yapis-
kan camur'(tinin lazip), ‘kurumus camur’ (salsalin) ‘¢cém-
lek gibi ses cikaran ¢camur' salsalin (kelfehhar), ‘'rengi ka-
rarmis kokusu bozulmus ¢amur’, (hemein mesnun) gibi
farkli asamalarin geldigini ortaya koyar. Terkiplerden
olusan bu durumlar insanin ilk yaratilis hakkindaki tesvi-
ye slrecine kadarki asamalari ifade etmektedir diyebili-
riz. Bu anlamiyla Razi, ayni zamanda insanin yaratilisinin
belirli bir slirec icerisinde olustugunu kabul etmektedir
(Can, 2018 :74).

Fahreddin er-Razi'nin aktardi§i, bilgilerin 1s1§inda;
Kur'an'da bahsedilen yaratilis ve asamalari, alti bicimde
gerceklesmistir. Bahsi gecen alti asamanin ismi; ‘camur’,
‘'stizme camur’, ‘yapiskan camur’, ‘kurumus camur' ‘¢ém-
lek gibi ses ¢ikaran camur’, ‘rengi kararmis kokusu bozul-
mus camur’ dur.
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Adem'in yaratilisinda bahsi gecen toprak isimleri ve
tipleri, adeta topragdin pismis bir cémlege donliisme asa-
malarini animsatmaktadir. Birinci asamada toprak ve
suyun bir araya gelmesiyle olusan karisim, camuru mey-
dana getirmektedir. Demek ki bir ¢cdmledin hammadde-
si gibi, insanin 6z{ ve yaratilisi toprak arti sudur. ikinci
asamayl ise; camurun icindeki tas vb. maddelerin arindi-
rilmasi sonucu meydana getirilen ‘sizme ¢camur’ olustur-
maktadir. Comlekci tornasina giren camurun, éncesinde
stizdlerek icindeki sert ve yabanci maddelerin tamamen
arinmas! gerekmektedir. Yabanci maddelerden arinan
camurun, uygun kivama gelerek ¢cdmlekci tornasina gir-
mesi icin camurun kivam almasi yani ‘yapiskan camur’
biciminde koyulasmasi gerekmektedir. Koyulasip ‘ya-
piskan ¢camur' haline geldikten sonra donen carkta sekil
verilir. Dordincli asamada sekil verilen ‘yapiskan camur’
kurumaya birakilir. Sekillendirilip kurutulan ¢comlek ‘ku-
rumus camur' bir formdur. Besinci asamada; kurutulan
bicimlendirilmis comlek, yiksek bir derecede firinlanarak
pisirilir. Firinlanma isleminden sonra ¢comlek kullanima
hazir sert ve dayanikli bir hal alir. Cdémlege elle vuruldu-
dunda akustik tok bir ses cikarir. Pismis comlek ‘comlek
gibi ses cikaran camur’ su ile yogrulup stzdlen, sekil ve-
rilerek kurutulan, firinlanarak pisirilen ve ¢dmlek halini
alan camur, elle veya benzeri bir cisimle vuruldugunda
ses cikarir. Altinci asamada; firin pisirimi ile kuruyan for-
mun (kurumus camur) mukavemeti artirihr, sikilasarak
rengi daha koyu bir gértiinime kavusur. Rengi koyulasan
pismis comlek artik toprak kokusunu nispeten kaybetmis
yani ‘rengi kararmis kokusu bozulmus camur’ halinde-
dir diyebiliriz. insanoglunun ilk atasi olan Hz. Adem 'in
Kur'an-1 Kerim'de Allah tarafindan yaratilma sireci ile bir
avug topragin ¢comlede doniisme hikayesi birbirini ger-
cekler nitelikte ve inceliktedir.

Yani insanin yaratilisi, bir cdmledin olusturulmasi gibi,
asamali bir bicimde gerceklesmis olabilir. insan ve ¢cém-
lek arasindaki asamalarin ve hammaddenin benzerligi
bize her seyin bir diizen ve sira icinde gerceklestigi ger-
cediyle yuzlestirir.

2. Secde

Allah Hz. Adem'i belli bir siire¢ icerisinde camurdan
yaratmis ve ona ruh vererek meleklerin Adem’e secde
etmesini emretmistir. Iblis disindaki tim melekler Al-
lah'in emri ile Adem’e secde etmis fakat o rabbine bas-
kaldirmistir. Kur'an-1 Kerim'de meleklerin Adem'e secde
etmeleri acik bir bicimde aktariimistir.

Kur'an'da meleklerin Hz. Adem'e secdesi, yedi ayri
surede anlatiimaktadir. Konunun anlatildi§i ayetleri, yer
aldiklari surelerin indirilis sirasina uygun olarak su sekil-
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de siralayabiliriz: "Hani Rabbin meleklere sdyle demisti:
‘Muhakkak ben camurdan bir insan yaratacagim.” Onu
sekillendirip icine ruhumdan Ufledigim zaman, derhal
onun icin secdeye kapanin! Derken butln melekler top-
luca secde ettiler. Ancak iblis secde etmedi. O biiyikliik
tasladi ve kafirlerden oldu. Yine bu ayetlerden Hicr ve
Sad surelerindeki ifadelerde, meleklerin secde ile emir
olunduklari kimse icin, Adem ismi zikredilmemis, bunun
yerine beser ifadesi kullanilmis; Bakara, A'raf, isra, Kehf
ve Taha siirelerinde ise acikca Adem ismine yer verilmis-
tir (Keskin, 2002:113-114).

Kur'an'da Hz. Adem'in yaratilmasindan sonra me-
leklerin Adem'in Ustiinliigiini kabul etme kissasi, farkli
ayetlerde anlatilmaktadir.

Mushaf tertibine gore ilk olarak Bakara 2/30-38.
ayetlerinde sdyle gecmektedir: Hani, Rabbin meleklere,
“Ben yerylzinde bir halife gérevlendirecedim.” buyur-
mustu. Onlar da soyle demisti, “Orada bozgunculuk ya-
pacak, kan dokecek birine mi gdrev vereceksin? Oysa biz
seni her daim dvmekte ve seni tesbih ve takdis etmek-
teyiz.” Bunun (zerine Allah da, “Ben sizin bilmediginizi
bilirim.” demisti. Allah Adem'e biitiin varliklarin isimlerini
ogretti. Sonra onlari meleklere géstererek, “Eder dogru
sOyleyenler iseniz, haydi bana bunlarin isimlerini bildirin”
diye buyurdu. Melekler, “Seni bltin eksikliklerden uzak
tutariz”. Senin bize dgrettiklerinden baska bizim hicbir
bilgimiz yoktur. StUphesiz her seyi hakkiyla bilen, her seyi
hikmetle yapan sensin” diyerek karsilik verdiler. Allah,
“Ey Adem! Onlara bunlarin isimlerini sen séyle.” buyurdu.
Adem, meleklere onlarin isimlerini bildirince Allah sdyle
buyurdu: “Goklerde ve yerde sizin icin kavranamaz ve bi-
linemez olan her seyi ben bilirim, yine disa vurduklarinizi
da, gizli tuttuklarinizi da ben bilirim demedim mi? Hani
meleklere, “Adem'in {istiinligind kabul edin.” diye em-
retmistik de iblis haric tim melekler Adem'in tstinlGgi-
ni kabullenmislerdi. iblis ise (bundan) kagcinmis, buyUkliik
taslamis ve nankdrlerden olmustu (Sola, 2015:205).

Kur'an'da, kainatta bulunan her seyin (insanlar, me-
lekler, cinler, hayvanlar, bitkiler, agaclar, glines, ay, yil-
dizlar, daglar; bunlarin gélgeleri vs.) isteyerek ya da iste-
meyerek Allah'a secde ettiklerinden s6z edilmektedir. Bu
ayetlerde gecen secdenin, Allah’in emrine boyun egmek,
O'nun iradesine teslim olmak ve O'nun hikimranhgini
kabullenmek anlaminda oldugu gérilmektedir (Keskin,
2002:110).

3. Hz. Havva'nin Yaratilisi

Havva'nin yaratilisi hakkinda yaygin bilinen ve inani-
lan yargi, Ademin kaburga veya legen kemigi olan egri
kemiginden yaratildi§i hikayesidir. Bu konu hakkinda
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Kur'an'da ve Tevrat'ta verilen bilgiler birbirinden farklilik
gOsterir.

Havva'nin yaratilisiyla ilgili Tevrat'a basvuruldugunda
onun Adem'den alinan bir kaburga kemigi ile yaratildigi
aclkca belirtilmistir. Buna mukabil Kur'an'da Havva'nin ne
yaratilisina ne de adina acik bir sekilde de@inilmemistir.
Ancak Nisa 4/1. ayette Allah'in insanlari bir tek nefisten
yarattigi ve o nefisten de esini (zevc) meydana getirdigi
(ya eyyl-he'n-nasuttek( rabbekiimillezi halakakiim min
nefsin vahidetin ve halaka minha zevceha) ifade edilmis-
tir. Miufessirlerin blylk cogunlugu tarafindan bu ayette
gecen "nefs” in Adem "ve halaga minha zevcehd" ifade-
sindeki “zevc"in de Havva oldudu belirtilmis ve s6z konu-
su zamirin de “nefs"e raci edildigi séylenerek Havva'nin
da o “nefs"ten yani, Adem'den yaratildigi ileri stirilmis-
tir. Abdul'a gore s6z konusu mifessirlerin ileri strdigu
bu gériis isabetli degildir. O, Kur'an'da Havva’'nin Adem'in
egri kaburga kemiginden yaratildigina dair bir ifadenin
gecmedigine dedinerek, ‘Sizi bir tek nefisten yaratan ve
ondan da esini yaratan' ayetindeki ifadeyi, Tevrat'in Tek-
vin bolimuinde gecen ifadelerle 6rtistirmek maksadiyla,
Havva'nin yaratilisi olarak yorumlamak zorunda olmadik-
larini belirtmistir (Sola, 2015:212).

Adem ile Havva yaratildiktan sonra, cennete yasadik-
lari olaganistii hayat ve iblis'in oyunu, Kur'an'da acik bir
bicimde beyan edilmistir.

Kur'an'da: Adem'e de séyle buyurmustuk: “Ey Adem!
Sen ve esin cennete yerlesin. Oradaki Urtnlerden dile-
diginizi bol bol yiyin, ama su adaca yaklasmayin, yoksa
kendinize yazik edenlerden olursunuz (Sola,2015:205).

Allah’in buyruguna uymayip, isyan eden ve Adem'i
kiskanarak, Adem’in Ustinltgiini reddeden Iblis, Allah
tarafindan lanetlenmis ve cennetten kovulmustur. iblis
iblisligini yapacak ya! bir yolunu bulur ve sonunda Adem
ile Hava'ya ulasarak kurdugu hain tuzagi uygular.

iblis, Adem ve esinden intikam almak icin cennete
girip onlari ayartmak istiyordu. Bu istedini gerceklestir-
mek icin cennete girme tesebblstnde bulundu. Ancak
cennet bekcileri onun iceri girmesine izin vermediler. Bu-
nun Uzerine Iblis, yilanin yanina gitti ve kendisini agzina
alarak cennete sokup Adem’in yanina gétiirmesini teklif
etti. O zamanlar deve gibi dort ayakli ve en glzel hayvan-
lardan biri olan yilan, bu teklifi kabul ederek onu cennet
bekcilerinin yanindan gizlice cennete sokarak Adem'in
yanina goturdi (Sola, 2015:208).

iblis, Adem'’le konusmaya calisti ancak Adem karsilik
vermedi. Bunun Uzerine Havva'nin yanina giderek onu
ayartmaya calisti. Iblis'in ayartma tuzagina diisen Havva,
yasak meyveden yedi ve Adem'e bu meyvenin bir zara-
rinin olmadigini séyleyerek Adem'i ikna etti ve yemesini
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sagladi. Bunun lzerine her ikisinin de avret mahalleri go-
zUktl (Sola, 2015:208-209).

Tevrat'in her iki nishasi da bes kitaptan olusmaktadir.
Bunlar vahye dayandirilan geleneksel sirasiyla Tekvin
(Beresit), Cikis (Semot), Levililer (Vayikra), Sayilar (Be-
midbar) ve Tesniye'dir (Divarim). Bu kitaplarda yaratilis-
tan Hz. MGsa’'nin vefatina kadar gecen dénemde cereyan
eden olaylar kronolojik sirayla anlatiimakta, dinf, hukuki
ve ahlaki ahkam ayrintili bicimde verilmektedir (https://
islamansiklopedisi. org.tr/Tevrat).

Tevrat'in parcalarindan olan Tekvinin Ug¢lncli boélu-
minde; ilk kez ciplakliklarindan utan¢ duyarlar, cinsel-
ligin farkina varmislardir. Bulduklari incir yapraklariyla
edep vyerlerini kapatirlar. Aksam serinliginde bahcede
gezintiye ¢ikan Tanri, Adem'i ve esini géremez ve onlari
arar. Agaclarin arasina saklanan Adem, nerede oldugu-
nu soran Tanri'ya ciplak olmasindan dolayr utandigini ve
saklandigini séyler. Tanri, Adem'in yasak meyveyi yedigi-
ni anlar (Batuk, 2009: 33-56).

Adem ile Havanin Cennetten cikarilisi, Kur'an'da su
sekilde anlatilr.

Ne var ki seytan onlari orada ayartti. Béylece onlari
icinde bulunduklari konumdan ¢ikardi. Bunun tzerine biz
de, "Birbirinize digman olarak inin. Sizin igin yerytzinde
belli bir siire barinak ve yararlanma vardir" diye buyur-
duk. Derken, Adem rabbinin ilhamiyla nasil af dilecegine
dair birtakim sézler 6grendi ve af diledi. Allah da onun
tovbesini kabul buyurdu. Siphesiz o, tévbeleri ¢cok kabul
edendir, cok bagislayandir(Sola, 2015: 205). Olup bitenle-
rin ardindan Adem, Havva, iblis ve yilan Allah tarafindan
yerylzine indirildiler. (Sola, 2015: 208-209).

Hz. Adem ile Havva'nin kaybettikleri nimetlerden do-
lay1 iki yiz sene agladiklarina dair ibn Abbas' tan bir riva-
yet nakledilmektedir (Sarraoglu, 2019:213).

ibn Kuteybe “Hz. Adem, Allah tarafindan kendisine
nasihat edilmesine ragmen seytanin tuzaklar kurmasi,
Allah adina yemin etmesi ve Hz. Adem'in ayagini kaydir-
mak istemesi neticesinde nehyedildigi agactan yemistir.
Seytan da bdylelikle onlari aldatarak gaflete dlstrmis-
tar (Kurt, 2013:201).

Adem'i de Havva'yi da kandiranin seytan oldugu
asikardir. Yalniz her ne kadar Kur'an'da séz konusu fiil
Hz. Adem ve Havva'ya izafe edilmisse de Tevrat nazarin-
da bu gercek g6z ardi edilmis ve glinah kecisi olarak san-
ki Havva secilmistir. Ancak Adem (a.s.) ve esi Havva'nin
af dilemesi ayni zamanda her ikisinin pismanliklarina
Tevrat'ta hi¢ degdinilmemistir (Sarraoglu, 2019:216).
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4. Hz. Adem

ilk peygamber olan Hz. Adem, insanhgin ilk atasi ayni
zamanda, tim insanoglunun babasi olarak da bilinir.

Kinyesinin Ebu Muhammed ya da Ebil-Beser oldugu
ifade edilir. Peygamber olarak gonderildigi yil kesin ola-
rak bilinmemekle birlikte, onunla diger peygamber ara-
sinda gecen slirenin yaklasik olarak dokuz ylz otuz yil
oldugu iddia edilmektedir (Sarraoglu, 2019:213).

5. Hz. Adem Kissasi'nin Minyatir Sanatina Yansima-
lari

Hz. Adem ve Hz. Havva'nin yaratilis 6ykiileri, cennette
iblis ile baslarindan gecen kissa, Kur'an'da pek cok ayette
gecmekte ve 6nem arz etmektedir. Hz. Adem ve Hz. Hav-
va'nin yaratilisi ve cennetten kovulma dykdleri, ilk tarih-
lerden ginimuze kadar goérsel sanatlar acisindan olduk-
ca fazla irdelenmistir. Adem ile Havva'nin sayisiz Avrupai
yagl boya tablo ve ikonalari sisledigi gordlir. Minyatlr
sanatinda da bu kissanin yorumlarina, sikca rastlan-
maktadir. Kur'an'da anlatilan kissa, minyatir sanatcilar
(nakkas) tarafindan yorumlanarak, be§eniye sunulmus-
tur. Ayni kissa birbirinden farkli kompozisyon kurgusu
ve bircok teknik kullanilarak defalarca yorumlanmasina
ragmen ozinde her biri birbirine benzerlik géstermesi
bakimindan da mihimdir.

Gorsel sanatlar alaninda yapilan yorumlarda, her bir
nakkas ilahi dinler ve kutsal kitaplardan edinilen bilgiler
dogrultusunda, kendi i¢ diinyalarini ve hayal glclerini de
isin icine katarak eserlerini yorumlamislardir. Eseri ta-
sarlayip yorumlayan nakkaslarin bir birinden farkl bege-
ni ve bakis acilari bu yorumlari 6zglnlestiren temel un-
surlardir diyebiliriz. Bu ¢calismada, bu essiz yorumlardan
birka¢i secilerek incelenmis, analiz, kiyaslama ve resim
okuma yapilmistir.

6. Hz. Adem 'e Meleklerin Secdesini Anlatan Min-
yatiir Ornekler

Resim:1 Hz. Adem'e Meleklerin Secdesi ve Hizmeti, Kisasti’-| - Enbiya, SK
Hamidiye 980. (And, 1998: 93).
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Tirkce telif edilmis ilk mensur Kisas-1 Enbiya Burha-
noglu Kadi Nasiriddin Rabg(zi'ye (VII-VIII/XII-XIV. asir)
aittir. Harezm Tirkcesi ile 710 (1310)'da kaleme alinip
Nasiriiddin Tok Bugra (Tokbuga) Beg adinda bir emire
sunulan eser Kisas-l Rabglzl adiyla meshur olmustur
(Karatas, 2013:120).

Resim 1: KisaslU'- | -Enbiya‘'da bulunan bu minyatr-
de, Hz. Adem'in yaratilisinin ardindan, Allah’in emri ile
tiim meleklerin Adem’e secde etmeleri anlatiimaktadir.
Dis mekan betimlemesi yapilan minyatir tasarimda, Hz.
Adem, bes melek ve Iblis ile gérintilenmistir. Hz. Adem
merkezde altigen planli genis bir taht izerinde, saga do6-
niik, diz Gstl oturur bir vaziyette gériilmektedir. Adem'in
sol eli kucaginda, sag eli ise sag dizi lzerinde, basinda
semse formlu altin bir ta¢ ve boynu hafif edik tevazu
icinde betimlenmistir. Hz. Adem, melekler ve iblis'in kiya-
fetleri yasadiklari doneme ait cennet kiyafetlerinden ¢ok,
resmedildikleri donemin tarzi olan geleneksel kiyafetler
icerisinde, iclik Gzerine aya@a kadar uzanan uzun eteklik-
lerle betimlenmislerdir. Hz. Adem ve ona hizmet eden iki
meledin baslarinda semse biciminde altin tag gérilirken,
Hz. Adem'in basi ve taci kutsallifi simgeleyen alevli hare-
lerle gevrilmistir.

Hz. Adem, bes melek ve iblis gdrkemli cennet bahce-
sinde resmedilmistir. Koyu yesil zemin Uzerine yerlesti-
rilen figlrlerin aralari, cesitli cicek, ot ve agaclar ile zen-
ginlestirilmistir. Cesitli renklerde bahar dallari ile sdslu
cennet bahcesinde yesil yaprakli fidanlar ve bir selvi
agaci goriilmektedir. Selvi agacinin Hz. Adem'’in hemen
arkasindan, gdge ylkselmesi, insanligin atasi olan ve so-
yun baslangicini simgeleyen, Hz. Adem'e vurgu yapmak
amacl ile sanatcinin izleyicisine aktarmak istedigi gtclu
bir mesajdir diyebiliriz.

Tahtta oturan Hz. Adem'in dniinde kanath iki melek
Adem’e secde ederken betimlenmistir. Hz. Adem'in Us-
tinlGgu karsisinda, secde eden her iki melegin baslari
yere temas etmezken, diz, dirsek ve elleri yere yapisik
bir bicimde resmedilmistir. Ademin her iki yaninda, bas-
larinda tac takili ve kanatl iki melek ona hizmet eder-
ken gériintiilenmistir. Adem'in sagindaki melek, ellerinde
tuttugu kirmizi zeminli bir kirlent Gzerinde, tepesi mavi
tasl blyik bir altin taci taktim ederken, Adem’in solunda
bulunan melek ise, ici cennet meyveleri ile dolu altin bir
kabi sunarken gériilmektedir. Adem ve dért melegin icin-
de bulundu@u tepe bicimindeki koyu renkli zeminin biti-
minden baslayan gokyuzd, arka plan olarak verilmistir.
Tasarimin sag Ust kdsesinde yesil tepenin ardinda, olay-
lariizleyen, saclari ince belik 6rguli ve kanatl bir melek
tasvir edilirken, tasarimin sol Ust késesinde Allah'a isyan
ederek baskaldiran iblis gériintiilenmistir. iblis'in sol kolu
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dirsekten blkdll, sad eli ¢enesinde, derin distnceler,
kiskanclik ve 6fke icerisinde gérintilenmistir. iblis'in
boynuna takili siyah urgan ise kendi ipini ¢cektiginin gos-
tergesi olarak, yine nakkas tarafindan, izleyicisine yan-
sittigr gligld bir mesaj niteligindedir.

Cennet bahcesinden uzanan bahar dallari ve selvi
agaci ile slsli gdkylzinin zemini, altin varakla kaplidir.
Tasarimin 6n cephesinde, secde eden iki meledin arasin-
da bulunan altin ¢esmeli kiiclik bir havuz tasvirine yer
verilmistir. Havuz suyunun rengi mavi tonlarindan ziyade
grimsi oldugu goérdlir. Bunun sebebi tasarimin yapildigi
Osmanli déneminde, su vb. alanlarin renklendirilmesinde
sik¢a kullanilan gimds' Gn zaman icerisinde kararmasi
ve parlakligini yitirerek gri tonlarina donismesidir diye-
biliriz. Hz. Adem'in lizerinde oturdugu altigen planlh tah-
tin, i¢ kismi acik mavi zemin (zerine, sagdan sola dogru
dénen bir helezon Uzerinde hatai motifleri ve saz yap-
raklari ile bezendigi gorilir. Helezon, damla biciminde,
yon belirten minik yapraklarla zenginlestirilmistir. Tahtin
altin ayakli, eflatun zeminli alt ylzeyinde, altin ile doldu-
rulmus, stilize motiflerin ¢izildigi goéralar.

Sozlikte “edilmek, boyun egmek, tevazu ile alni yere
koymak" anlamindaki sicid mastarindan gelen secde fi-
kih terimi olarak namazda alin, burun, el ayalari, dizler ve
ayak parmaklari zemine dedecek sekilde yere kapanmayi
ifade eder (Https://islamansiklopedisi. org.tr/secde).

Bu tasarimda meleklerin Adem'e secdesini tekrar
g6zden gecirmek gerekir ise; secdenin sekli ve mahi-
yeti konusu cok tartismalidir. Alimler ve uzmanlar bu
konu Uzerinde iki farkh fikir arasinda ayriliga disttgu
goriilmektedir. Alimlerin bir kismi, Allah'in emri zerine
Adem’e melekler tarafindan yapilan secdenin ‘terim’ an-
lamiolan, alni yere koyarak yere kapanmak oldugunu di-
slintrken, biyilk ¢ogunlugu ise bunun manevi bir sayqi,
hirmet ve ylice Allah 'a itaatin geredi, hafif bas e§erek
selamlama seklinde oldugu fikrindedir.

Melekler bizim géremedigimiz gayb® ve latif varlik-
lardir. Onlarin secdelerinin seklini bizim kavramamiz
zordur. Bu anlamda s6z konusu secde, terim anlaminda
gerceklesmis olabilecedi gibi, ligavi anlamda veya daha
farkli bir sekilde de gerceklesmis olabilir. Bizim bdyle bir
seyi tespit imkanimiz yoktur. Bu konuda Hz. Peygambe-
rin herhangi bir aciklamasina da rastlamamaktayiz (Kes-
kin, 2002:122).

Kisasl'-| -Enbiya‘'da bulunan bu minyattrde, Allah'in
emri ile tim meleklerin Adem'e secde etmeleri, terimsel
anlamla, manevi anlam arasinda bir yerdedir. Melekler
diz ve dirsekleri ile yere kapanmis, fakat alinlarini yere
koymamis bir bicimde betimlenmistir. Her ne kadar me-
lekler secde sirasinda alinlarini yere koymamis olsalar da
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bu tasarimda, secdenin terimsel anlaminin dn plana ¢ik-
t1g1 gorilmektedir.

Resim:2 Meleklerin Hz. Adem’e Secdesi, Kiilliyat-1 Tarih, TKSM, B. 282,16r.(inal,
1995:58)

(Resim 2-")'de; Minyatiirde Hz. Adem’'e Allah'in emri
ile meleklerin secde etmeleri anlatilmaktadir. Dis mekan
betimlemesi yapilan tasarimda, Hz. Adem, dért melek ve
iblis ile gérintiilenmistir.

Hz. Adem tasarimin sol késesinde, basamakli, dértgen
planli altin bir taht tizerinde ayakta betimlenmistir. Adem
figlrdndn vicudu sada dogru doniik, her iki elinin isaret
parmag! 6éne uzanmis bir bicimde gorintilenmistir. Hz.
Adem’in isaret parmadini uzatmasi, Allah'in varhigi ve
birligine sahadet ettiginin gostergesi olarak yine sanat-
cinin izleyicisine aktardigi giiclii bir mesajdir. Hz. Adem
bakislarini, secde eden melekler ve baskaldiran iblis'e
yoneltmis, dimdik ayakta durmaktadir.

Kompozisyonun merkezinde, Adem'in betimlendigi
altin tahta dogru y6énelmis, secde eden kanath dort me-
lek cizilmistir. Arka arkaya, ikili siralanan meleklerin vi-
cutlari ve elleri yere kapanmis baslari ise tevazu ile egik
bir bicimdedir. Meleklerin yere kapanan vicutlari aksine
baslari toprakla temas etmemektedir. Saga donik bir ha-
reket planiile cizilen ylzleri acik bir bicimde gorilmekte-
dir. Tasarimin sag kosesinde, meleklerin hemen arkasin-
da ayakta isyan eden seytan (iblis) betimlenmistir. Yari
ciplak ve ten rengi siyah olan iblis'in, kanat boyutu da
diger meleklerin kanat boylarindan oldukca kisa oldugu
géraldr.

iblis'in melekten ¢cok, bir hayvani andiran basinda, inek
boynuzunu animsatan iki sivri boynuz, kdpedi animsatan
basik bir burun ve kedi biyigini animsatan seyrek tel bi
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yiklarin yani sira kecgisakalini animsatan uzun ciliz bir
sakal ve kuyruk ile gériintiilenmistir. iblis'in koyu renk-
li g6z cukuru icinden gorilen ates kirmizisi gozleri ve
sol elinin isaret parmagindan cikardigi ates ile sanatgl;
iblis'in atesten yaratilmis olduguna vurgu yapmaktadir.
Sag eli ile sakalini yolan iblis, sol eli ile de Hz. Adem'e
meydan okuyan bir tavir icerisindedir.

Hz. Adem, melekler ve iblis'in kiyafetleri yasadiklari
mekana ait cennet kiyafetlerinden cok, resmedildikleri
doénemin tarzi olan geleneksel kiyafetleri yansitmaktadir.
iclik Gizerine, ayaga kadar uzanan uzun eteklikler ve bel-
lerinde kusaklar ile betimlenmislerdir. Hz. Adem basinda,
Ucgen formlu ihtisamli, altin bir tac¢ tasirken, melekler
dendanli ve ayni tip, altin taclar ile resmedilmistir. Bu
tasarimda Adem figliriniin basinda, bir 6nceki minyatir
tasarim (Resim:1) 'de gérdigimuz kutsalligi simgeleyen,
alevli hareler gortlmemektedir. Cennet bahcesi tasviri;
tasarimin sol alt kdseden baslayip, agaca kadar uzanan
sirin bir g6l ve sag alt kdsede cetvelin hemen lizerinden
baslayip, gbkylzini kaplayan heybetli bir agag ile res-
medilmistir. Golin etrafindaki minik taslar ve cesitli renk-
lerdeki cicekler zemini doldururken, atmosfere de canli-
lik katmistir. Arka plan ¢izilmeyen tasarimda, zeminin bir
kismi ve tim gokydzi altin ile kaplanmistir.

Resim:3: H. 1226'ya hKayltIl, Metni Nisaburi'ye Ait Olan, vr. 8b’ deki Minyatir’
de Meleklerin Hz. Adem’e Secdesi. Kisas-1 Enbiya, Topkapi Saray! Mizesi
Kitlphanesi, H.vr. 8b. (Yaman,2008:156)
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Resim 3;'de Kisas-I Enbiya’'da bulunan minyatulrde,
Allah'in emri Gizerine, meleklerin Adem’e secde etmeleri
anlatiimaktadir. i¢ mekan betimlemesi yapilan minyatir
tasarimda, Hz. Adem, dért melek ile gériintiilenmistir. Hz.
Adem &n cephede, altigen planli bir taht {izerinde, saga
donlk, bagdas kurmus oturur bir vaziyette tasvir edil-
mistir. Adem sol eli dizi lizerinde, sag eli ise karsisindaki
meleklere dogru uzanmis, séz soylerken, ayni zamanda
vicudu ve basi dimdik kendinden emin bir bicimde betim-
lenmistir. Hz. Adem ve meleklerin kiyafetleri, yasadiklari
déneme ait cennet kiyafetlerinden cok, resmedildikleri
dénemin geleneksel kiyafet tarzini yansitmaktadir. Hz.
Adem ve meleklerin viicutlarinda, eteklik zerine cesitli
boylarda kaftanlar giydirilmistir. Hz. Adem’in basinda,
dendanl altin bir ta¢ bulunur iken, Hz. Adem'in cevre-
sindeki meleklerin baslarinda ta¢ gérilmez. Kisas-1 Enbi-
ya'da bulunan bu minyatiir tasarimda, Hz. Adem'in basin-
da kutsalligi simgeleyen herhangi bir hare cizilmemistir.

Hz. Adem'in bitkisel motiflerle bezeli hal izerine yer-
lestirilen tahtinin, hizasinda arka cephede, kdskin acik
kapisindan selvi ve bahar dali ile stslid cennet bahcesi
gériantldlenmistir. Kapi c¢ercevesinin etrafindaki duvar
ylzeyinde, mavi noktall, genis bir altin bordirtn icerisin-
de, beyaz zemin lzerine, pembe tonlarda akitma teknigi
kullanilarak yapilan bahar dallari, minyattre zenginlik ve
boyut katmistir. Genel anlamda Hz. Adem ve melekler,
orta Asya Turk tipini andirirken, meleklerin saclarinin,
tepeden toplanarak baglanmasi oldukca dikkat cekicidir.
Yine Orta Asya Turk tiplerinde gérdigimiz bu toplama
tarzi, savasc kisilerin siklikla kullandi§i bir baglama bigi-
midir diyebiliriz.

I ’ )
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Resim:4-. Ms. T-7. Meleklerin Hz. Adem e Hizmet ve Secdesi. (Milstein. Rachel,
Rlhrdanz. Karin, Schmitz. Barbara, 1999: resim:57)
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Resim 4; Kisas-I Enbiya'da bulunan minyatirde, me-
leklerin Adem’e secde etmeleri anlatiimaktadir. Dis
mekan betimlemesi yapilan minyatlr tasarimda, Hz.
Adem, sekiz melek ile goriintiilenmistir. Hz. Adem mer-
kezde, altigen planh ve sanduka'li bir taht tzerinde, sada
donik, sag eli dizinde, sol eli kucaginda, diz Gstl oturmus
bir bicimde betimlenmistir.

Adem basinda semse biciminde altin bir tac ile boy-
nu hafif egik, tevazu icinde gérilirken, Hz. Adem ve
meleklerin kiyafetleri yine resmedildikleri donemin tarzi
olan geleneksel kiyafetler icerisinde, iclik lizerine, ayaga
kadar uzanan uzun etekliklerle betimlenmislerdir. Kom-
pozisyondaki bes meledin toplu saclari, altin zincirler
ile sUslenirken, ikisinin basinda altin yaprak biciminde
sapka, Hz. Adem'in saginda, ayakta durarak ona hizmet
eden meledin baslarinda ise, dendanh altin bir tac¢ var-
dir. Meleklerin baslarindaki farkl aksesuarlar, aralarinda
kidem veya gdorev farkliliklarinin olabilecedini distndir-
mektedir. Hz. Adem'in basi ve taci, kutsalligi simgeleyen
alevli hareler ile cevrilirken, gdkylzine uzanan harenin
uzunlugu dikkat cekicidir.

(Resim 4) Tahtta oturan Hz. Adem’in &niinde, kanatli
iki melek Adem’'e secde ederken betimlenmistir. Secde
eden meleklerin arasindan akan ve yasami simgeleyen
hayat suyu, minik bir havuz olusturmaktadir. Allah'in
emri lizerine, Hz. Adem’e secde eden her iki melegin basl
yere temas etmezken, diz ve dirsekleri yere yapisik bi-
cimde resmedilmistir. Adem‘in karsisinda, elinde tepsi
ile ikram yapan ve gokylzinde ucan meledin disindaki
tim melekler yerde; diz Ustl, oturur veya yere kapanmis
bir bicimde tasvir edilmistir. Adem ve sekiz melegin icin-
de bulundugu koyu renkli zeminin bitiminden baslayan
goOkylzd, arka plan olarak verilmistir. Tasarimin sag Ust
kosesinde, gokyiiziinde Hz. Adem'e dogru ugmakta olan,
kanatlari acik bir melek tasvirine yer verilmistir. Adem'in
tahti arkasindan gokyiziine uzanan genis gdvdeli, agac
cizimiyle mekan zenginlestirilmistir.
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Resim:5 Hz. Adem e Meleklerin Hizmeti. (Milstein. Rachel, Riihrdanz. Karin,
Schmitz. Barbara, 1999: resim:27)

Resim 5; Kisas-1 Enbiya’da bulunan minyattr, melek-
lerin Adem ile sohbet ve hizmetlerini konu almistir. Dis
mekan betimlemesi yapilan minyatlr tasarimda, Hz.
Adem, dort melek ile gériintiilenmistir. Hz. Adem yine
merkezde, altigen planl ve sandukali bir taht Gzerinde,
saga donlk, sag eli dizinde, sol eli kucaginda, diz Gsti
oturmus bir bicimde gortlmektedir. Kompozisyon kurgu-
su, durus, tiplemeleri ve uygulama teknikleri bakimdan,
(Resim:1-4-5)'in minyatlr tasarimlarinin birbirine ben-
zerligi dikkat cekicidir.

Ust kisimda incelenen minyatiir tasarimlarin aksine;
bu kompozisyonda tahtta oturan Hz. Adem ‘in sag ve
solunda bulunan iki melegin, kanatlarini Adem'in {izerine
uzatarak, onu kusatmis olmalari, meleklerin Hz. Adem'e
olan muhabbetlerini simgelemektedir. Ayni zamanda Hz.
Adem 'in tahti arkasinda, gékyiiziinii asarak kompozis-
yon disina tasan, iki selvi agacindan biri Hz. Adem'i digeri
Hz. Havva'yl ve soyun baslangicini simgelemek icin, nak-
kasin izleyicisine aktarmak istedigi glcli bir yorumdur
diyebiliriz.

Kur'an-1 Kerim'de Allah Adem'i yarattiktan sonra;
Adem’e su tembihte bulunur: “Ey Adem! Esin ve sen
cennete yerlesin, orada kolaylkla istediginiz zaman
her yerde cennet nimetlerinden yiyin; sadece su aga-
ca yaklasmayin. Eger bu agactan yerseniz her ikiniz de
kendine k6tilik eden zalimlerden olursunuz.” (Yaman,
2008:143).
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7. Hz. Adem ve Hz. Havva'nin Cennetteki Yasam-
lari ve iblis'in Oyununu Anlatan Minyatiir Ornekler

Resim 6: XIIl. Ms. N-2 Adem ve Havva Cennet Bahgesinde. (Milstein. Rachel,
Rlhrdanz. Karin, Schmitz. Barbara, 1999).

Hz. Adem ile esi Hz. Havva Allah'in izni ile cennet bah-
celerindedirler. Hz. Adem ve esi Hz. Havva'nin cennette
tam olarak ne kadar kaldiklari bilinmemektedir. Fakat
Allah tarafindan, kaldiklari sdre icerisinde, cennetin tim
nimetlerinden faydalanma imkanlari, kendilerine veril-
mistir.

Resim 6; Kisas-I Enbiya'da bulunan minyattrde, bu
defa Hz. Adem ve Hz. Havva kompozisyonun merkezin-
de, altigen planli genis bir taht Gzerinde ve birbirlerine
donik bir hareket planinda betimlenmistir. Dis mekan
betimlemesi yapilan minyatiir tasarimda, Hz. Adem ve
Havva'ya dort melek eslik etmektedir. Bagdas kurmus bir
bicimde oturan Adem sol eli dizinde, sag elini Havva'nin
uzattigi cicek benzeri bir cismi almak Gzereyken resme-
dilmistir. Havva ise sol eli ile etekligini tutarken, sag eli ile
de esine cicek uzatmaktadir. G6z gbze ve diz dize asiklari
animsatan ciftin muhabbeti, mathis bir titizlik ile veril-
mistir.

Hz. Adem, Hz. Havva ve meleklerin kiyafetleri res-
medildikleri dénemin tarzini yansitirken, Adem, Havva
ve meleklerden birinin basinda, altin ta¢ gdérilmektedir.
Cifte hizmet eden melek figlrleri ayakta ellerindeki tep-
silerle cennet meyveleri ve nimetlerini ikram eder bir ha-
reket planinda cizilmislerdir. Hz. Adem'in basinda, kutsal-
l1§1 simgeleyen alevli harelerle gérilirken, Hz. Havva'nin
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basinda hareye yer verilmemistir.

Tahtin tzerindeki bitkisel bezemeler; altin zemin lze-
rine rumi motifleriyle siislenmis genis bir bordir, bordir
ici, koyu zemin Uzerine "gift tahrir” teknigiyle yapiimis,
bulut ve pen¢ motiflerinden olusan bir desen ile bezen-
mistir. Altigen planli tahtin her késesine bu terkip zemin
renkleri birbirinin ziddi olacak bicimde uygulanmistir.
Koyu yesil zemin Uzerine yerlestirilen figirler den kalan
bosluklar, gesitli gicek, ot ve adaclar ile zenginlestirilmis-
tir. Pembe ve beyaz renklerdeki bahar dallari ile stslu
cennet bahgesinde yesil yaprakl bir fidan ve bir selvi
agaci da gorilmektedir. Selvi agaci diger minyatiir kom-
pozisyonlarda oldugu gibi, Hz. Adem'in tahti arkasindan
gOkylzine uzanmaktadir. Altin zeminli gokyUzu, minha-
ni teknigi ile boyanmis bulutlarla stislenmistir.

Unlii Adem ile Havva (Resim:7) resminden izlenebile-
cegi Gzere insan figurleri, Selcuklu resim ilkelerine karsi-
lik gelecek sekilde blylk bir élculllik icinde yari ¢iplak
halde gosterilmistir. (Tez,2018:103)

Resim 7: Ibn Bahtisu'nun Menafi EI- Hayavan ( Meraga, 1298) adli Elyazmasindan Adem ile Havva
( Pierpont Morga Library, New York) (Tez, 2018:103)
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" Menafi el- Hayavan" adl el yazmasinda bulunan
bu minyatlr tasarim; tam sayfaya dikdértgen planlidir.
Minyatiir tasarimda, Hz. Adem ve Hz. Havva vyari ¢iplak,
ayakta resmedilmistir. Bir cennet bahcgesi icerisinde, ye-
mis ve adaclar arasinda sohbet ederken gériintilenen,
Adem ve Havva'nin lzerine sarili kumaslar, akitma ve
tarama tekniginin yogun gorildagi kivrimli, kat kat ku-
maslar icerisinde Selcuklu resim geleneginin izlerini tasi-
maktadir. Figlrlerin tipleri ve yUzleri Orta Asya Turk tipi
diye bilinen, yuvarlak ay yizll, minik agizli, cekik badem
g6zIU ve glr sachdir.

Adem sag elinde asasini tutarken, sol eliylede boy-
nuna bagli, omuzlarindan ayaklarina inen kumasi, bel
hizasinda tutarken resmedilmistir. Havva gdgsi acik bir
bicimde, basindan omuzlarini sararak diz altina inen, be-
line sarili kumasli, sol eliyle tutarken goérintilenmistir.
Havva dirsedinden biiktigi sag kolunu Adem'e uzatmis,
bir seyler anlatir tarzda yorumlanmistir. Yiztndeki ha-
fif tebessim ile, halinden memnun goriinen Havva'nin
aksine, Hz. Adem disiinceli ve dalgin bir hal icerisinde
verilmistir (Resim:7).

Havva'nin her iki kolunun altindan dizlerine kadar
uzanan 6rgu saclari oldukca dikkat cekicidir. Havva'nin
klipeleri, bileklerini sisleyen ikiser kalin halka bilezik-
leri ve ayaklarda halka bicimindeki halhali ile cizildigi
dénemin, kadin ve taki tutkusunu gostermesi acisindan
oldukca 6nemli bir bilgi olusturmaktadir. Ayni zamanda
Havva'nin Adem'e uzattigi sag elini tutus bicimi ve serce
parmadin havada birakilmasi, daha sonraki dénemlerde,
Osmanli resim sanatinda, 6zellikle Levni 'nin tek kadin
portrelerinde siklikla gdrdigimuz bir detay olmasi baki-
mindan da ¢ok kiymetli bir 6rnek olusturur.

Hz. Adem ve Hz. Havva baslarinda kutsallik ifade eden
hareler ile gérinttlenmistir. Bu kompozisyondaki hare-
nin formu, dikkat ceken bir yorum olusturmaktadir. Bu
tarz hareleri biz daha ¢ok Hristiyan resim sanatinda, Hz.
isa'yl anlatan ikonalarda gérmekteyiz. Tirk- islam resmi
olan minyatir sanatinda, kutsallik ifade eden isaret ola-
rak, alev biciminde yorumlanmis hareler gérilmektedir.
Peygamberler, melekler, evliya ve 6zellikle Hz Muham-
met 'in hayatini anlatan minyatdirlerin yer aldigi “Siyer-i
Nebi” yorumlarin da bolca alevli hare drneklerine rastla-
maktayiz.

Yazi lizerine ¢ekilen zemin ¢izqgisi Gzerine yerlestirilen
figrler, meyvali fidanlar arasinda betimlenirken, zemi-
ne atilan ¢im, ot ve cesitli cicekler ile bereketli cennet
topraklari simgelenmektedir. Cennet bahgesinde yakin
plan calisilan, Adem ve Havva figiirleri, calismanin nere-
deyse tamamini kaplamaktadir. Konuyu anlatan iki sira
yazl arasinda, cetvel ile sinirlandirilan kompozisyonda,
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yer yer cetvel lzerinde, minik tasmalar gériimektedir
(Resim:7).

Resim: 8 Hz. Adem ve Havva'nin Yasak Meyveyi Yemeleri. Asariil-Bakiye,
Edinburg Universitesi Kitaphdi, Ms. Arab 161, 48a (Rice, s. 115).(Yaman,
2008:Resim:2)

El -Biruni'nin ( 973-1051) yazmis oldugu El-Asar{'l-Ba-
kiye an'il Kuruni'l Haliye ( Gegen Asirlardan Kalan Eser-
ler) adli eserinin 1307-8 yillarinda hazirlanan, resimli niis-
hasinda (no.161) betimlenmistir (Yaman, 2008:144)

(Resim:8) EI - Biruni'nin Kitab el-Asar el-Bakiya adl
( Tebriz-1308 ) de yazilan, yazma eserinde bulunan bu
minyatiirde Adem ile Havva ¢iplak olarak betimlenmistir.
Yarim sayfa Uzerine, yatay dikddrtgen bir planda tasar-
lanan kompozisyonda, Adem ve Havva'nin iblis tarafin-
dan kandirilmasi konu edilmistir. Minyatdr tasarimda Hz.
Adem, Hz. Havva ve Seytan (iblis) ayakta betimlenirken,
aralarinda gecen konusma ani yorumlanmistir.

Hz. Adem ile Hz. Havva cennette giyinik olup olma-
diklari konusunda bilingli dedillerdi, yerytzindeki olagan
gereksinimleri yoktu. Bu yaklasiimasi ve meyvelerinin ye-
nilmesi yasak olan agac engeline karsin boyle stirmustir.
Bu agacin adi, tirl Kur'an'da belirtilmemistir. Kitab-1 Mu-
kaddes'e gore ise bu bir yasam adacidir (And, 2007:93).

Adem figliriinin viicudu hafif, iblis'e déniik, sag el
gbbekte, sol el gdgstinde, distinceli bir tarzda gorinr-
ken, Havva Adem ile iblis arasinda, viicudu iblis'e, basi
Adem'e déniik bir hareket planinda gériintiilenmistir.
Havva sag eli ile mahrem yerini kapatirken, sol elinde
yasak meyve ile resmedilmistir. Hz. Adem, Hz. Havva ve
iblis'in basinda kutsalligi ifade eden, altin hare daire bici-
minde yorumlanmistir.

Minyatiirde Seytan (iblis), yas almis, ihtiyar bir adam
goriniminde betimlenmistir. Sag elinde tuttugu yasak
meyveyi Hz. Adem ile Hz. Havva'ya uzatmis, séz sdyler
bir pozisyonda resimlenmistir. Daha énceki minyattr yo-
rumda (Resim:2) korkung ve cirkin bir vaziyette betimle-
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nen iblis'in bu tasarimda, ihtiyar bir dede gériinimiinde
yorumlanmasi, Hz. Adem, Hz. Havva'yi aldatmak icin, se-
kil ve kilik degistirdiginin gdstergesidir ki, buda sanatgi-
nin aktarmak istedigi 6nemli bir mesajdir.

Seytan (iblis)'in kilik kiyafeti resmedildigi dénemin ki-
ik kiyafet tarzini yansitirken, bir énceki tasarimda (Re-
sim:7) gdrdiigimiiz Hz. Adem ile Hz. Havva'nin basindaki
kutsallik ifade eden, halka bicimindeki hareler, bu min-
yatlrde de ayni sekilde yorumlanmistir. Burada énemli
olan konu, Hiristiyan resim geleneklerinde goérdigimiz
bu harelerin bicimi ve tarzindan ziyade, iblis'in kutsallik
ifade eden bir hare ile yorumlanmasidir.

Seytan, Hz. Adem ile Hz. Havva'nin sonsuza dek cen-
nette kalmalarini kiskanarak onlari yasak agactan yeme-
leri icin kandirmistir. Seytan (iblis)'in kendisi de cennet-
ten kovulmus olmasina karsin nasil oluyor da yeniden
cennette bulunabiliyor (And, 2007: 94).

Metin And'in verdigi bu bilgi dogrultusunda; Seytan
(Iblis)'in lanetlenip kovulmasi, Hz. Adem ile Hz. Havva'y,
yaniltarak yasak meyveyi yedirmesinden énce mi? Sonra
mi? gerceklesmistir sorusunu akla getirmektedir. Oran-
tisiz ve mekanik bir cizimle yorumlanan figlrlerin (Re-
sim:8) ylz hatlari disinda detaya girilmemistir. Zemin
cizgisi Gzerine dogrudan yerlestirilen figlrlerin ayaklari
hizasina cizilen, cesitli ot ve kayalar ile mekana zengin-
lestirilmistir. Arka plan altin bir tepecik ve tepenin ar-
dindan yikselen kalin goévdeli meyve agaclari ile stslen-
mistir. Tasarimin sol Ust késesinden godkylziine uzanan
dalgah formdaki iki cizgi; olayin gectigi mekanin yiksek
bir dagin eteklerinde oldugunu distndirir ki, buda calis-
maya derinlik hissi kazandirmistir.

Resim: 9' da Osmanl divan sairi Mehmet bin Sdley-
man Fuzuli'nin (1498-1556) Hadikati's-Steda (mutluluk
bahcesi) adli eserine gére; Adem'i kiskanan Seytan, yi-
lan ve tavus kusunun yardimiyla cennete girip Adem ile
Havva'yl kandirarak yasak agacin meyvesini yemelerini
saglar. Adem ile Havva, edep yerlerinin acik olduklarinin
farkina vararak birbirlerinden utanirlar ve mahrem yerle-
rini incir yapragi ile orterler (Tez, 2018:170).
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Resim: 9 Adem ile Havva'nin Cennet'ten Kovulmasi ( Hadikatis s Stieda, BN,
suppl. Turc 1088).(And, 1998:95).

Stleyman Fuzuli'nin ( 1498-1556) Hadikati's-Stieda
adli eserinde bulunan ve Adem ile Havva'nin cennetten
kovulus sahnesini anlatan minyatir tasarim (Resim:9)
da; tam bir sayfa Uzerine, dikddrtgen bir planda tasarla-
nan kompozisyonda, dis mekan betimlemesi yapiimistir.
Cennet bahgesi icinde dokuz figlr ve cennet disinda Ug
figlr cizimi ile konu anlatilirken, cennet icerisinde; Hz.
Adem, Hz. Havva ve yedi melek figiirii, cennet disinda;
iblis, tavus ve yilana yer verilmistir. Koyu yesil bir zemin
Uzerinde tasvir edilen cennet bahcesi, cesitli bahar dalla-
ri, selvi ve meyve adaclari ile bezenmistir. Yer yer kom-
pozisyondan tasan doda 6geleri ve késkin lc¢gen planh
catisi tasarima boyut ve hareket katmistir.

Cesitli mekanlara ayrilan bu minyatlirde cennetin ici
ve disi birbirinden ayriimistir. Béylece bir kompozisyon-
da, minyatir ister dogay! gostersin, ister mimari yapilar
olsun gerektiginde zamandas olarak dedisik zamanlari ya
da yerleri géstermek olanagini saglar (And, 2004:79).

Hz. Adem ve Hz. Havva vyari ciplak, el ele cennet kapi-
sindan cikarlarken gortntilenmistir. Havva boynu bikik
ve oldukca hiiziinl{i bir bicimde, sag eli Ademde, sol eliyle
de beline sarili cennet agacinin yapraklarini tutmaktadir.
Oldukca minik adimlarla ilerleyen Havva'nin pismanlg,
dalgin ve donuk bakislarindan anlasiimaktadir. Hz. Adem
ise, sol eliyle Havva'nin elini tutarken, sad kolu havada
ve avug ici yukari dogru aciimis “ne gelir elden” dercesi-
ne bir vicut diliyle, Havva'ya teselli verme cabasi icinde
betimlenmistir.

Hz. Adem ve Hz. Havva'nin baslarindan yiikselen, kut-
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sallik gdstergesi olan hareler, Tirk islam resim gelenek-
lerine uygun bir formda, alevli bir bigimde c¢izilmistir. Bu
minyatirde alev bicimindeki harelerin, bastan dedgilde
bedenin ardindan (sirtindan) ¢cikmasi ve yine harelerin,
insan vicudunun yarisi kadar uzun olmasi oldukca dikkat
cekicidir. Hare ciziminin ¢ikis noktasi ve uzunlugu, diger
cagdas yorumlartiile karsilasildiginda, 6nemli bir fark ola-
rak karsimiza cikmaktadir.

Osmanl divan sairi Mehmed bin Sdleyman Fuzuli'nin
(1498-1556) Hadikatl's-Sdeda ( mutluluk bahcesi) adli
eserine gore; cennetten kovulup diinyaya inerken Cebra-
il onlara yol gosterir (And, 2018:170).

Minyatir tasarimin sagd kdsesinde, cennetten ayrilan
Adem ve Havva'yi yolcu eden ii¢c kanath melek siralan-
mistir. Bu meleklerin kimligi ile ilgili yazili bir kaynak ol-
mamakla birlikte, kuvvetle muhtemelen, Cebrail, Azrail
ve Mikail olarak tasarlanmis olma ihtimalleri yUksektir.
Allah-1 Tedla'nin emri ile Hz. Adem’in ve Hz. Havva'nin
yaratis asamalarinda gorevlendirilen bu meleklerin
gozleri Adem ile Havva'da, boyunlar hafif biikiik, hiiziin-
|G bir bicimde resmedilmistir. Sag alt kdsede; yesil iclik
Gizerinde turuncu etekligi olan melek caresizce ellerini
ovustururken, ortadaki melek kollarini iki yana birakmis,
durumu kabullenmis bir izlenim vermektedir. Soldaki kir-
mizi kanatl ve kirmizi elbiseli melek ise, olan bitenden
duydug@u saskinhdu, iki eliyle yaptigi hayret isareti ile ifa-
de etmektedir.

Koyu yesil bir zemin Uzerine yerlestirilen figlr ve di-
Jer kompozisyon 6geleri, olduk¢a sade ve anlasilir bir di-
zen icerisinde verilmistir. Adem ile Havva'nin ciktigi cen-
net kapisinin ardinda, ¢ kath ve balkonlu zarif bir kdsk
tasvirine yer verilmistir. Késkin ikinci kat penceresinden
ve Uclnci kat balkonundan olan biteni izleyen ti¢ melede
yer verilirken, cennet bahcesinin dst sol késesinde hava-
da ucar pozisyonda bir melek gorintilenmistir.

Minyatiir tasarim (Resim:9) da; cennet disinda iblis,
tavus ve yilan figlrleri bir arada verilmistir. Minyatir sa-
natinda ayni anda, birka¢c mekan ve zamannin birarada
verilebilme 6zelligi, minyatlir kompozisyon 6zgurlGguni
yansitirken, tasarimdaki ikinci mekan, cennet kapisinin
hemen dis yani olarak konumlandiriimistir. Kompozisyo-
nun sol alt késesin de yer alan bu mekan icerisine; iblis,
tavus ve yilan figirleri yerlestirilmistir. iblis'in koyu ten
rengi, ayrintilarin net bir bicimde gorilmesini zorlas-
tirmistir. Basinda kirmizi fesi olan iblis, yerde kollariyla
sardidi dizlerini, g6gsiine cekmis bir bicimde gériintilen-
mistir. iblis'in hemen yaninda, yerde siiriinen bir yilan ve
onun Uzerindeki alana, ihtisamh kuyru@u ile zimrt yesili
tavus kusu yerlestirilmistir. Yilan sogukkanli yaratilsi ile
bilinirken, tavus adeta, glizelligin ve kibrin semboli ol-

GSFSANATDERGISI

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

mustur.

8. Yilan ve Tavus Kusu Hakkinda Kutsal Kitapla-
raki Bilgiler

Adem ve Havva'yl konu alan minyatiir tasarimlarda;
Bir cennet bahcesi icinde Adem ile Havva'nin yani sira
yilan ve tavus kusunun da yer aldidi bircok minyatir 6r-
nek bulunmaktadir. Yilan ve tavus bazen cennet icinde,
bazen cennet kapisi éninde yahut cennet disinda be-
timlenmislerdir. Tavus kusu yorumlari birbirine benze-
mekle beraber, glinimizdeki gérinimiine oldukca yakin
betimlenmistir. Yilanin bilinen gériniminin yani sira,
dért ayakl yorumlarida Adem ile Havva minyatiirlerin-
de (Resim:15) karsimiza cikmaktadir. Bu minyattrlerdeki
doért ayakli yilan, ejderha figlrind andirmaktadir. Hatta
bazi minyatilr tasarimlarda, tavusa ejderhanin eslik ettigi
goriilmektedir. Adem'i ejderha Uizerinde, Havva'yi tavus
kusu Uzerinde gdsteren minyatir (Resim:14) buna 6rnek
gOsterilebilir.

Adem ve Havva minyatiirlerinin bircogunda gériilen
yilan ve tavus hatta ejder figlrlerinin bu denli minyatr-
lerde boy gostermesinin sebebi nedir? Peki, kutsal kitap-
lar da bu konu ile ilgili bilgi var mi? Kutsal kitaplar, yilan,
tavus kusu ve ejder hakkinda neler diyor? gibi sorularin
cevaplarini aramak gerekmektedir.

Tekvinin tc¢incl béliminde dykinin devami olarak
erkek ve kadininin Eden bahcesindeki Tanriyla birlikteki
yasamlari ve oradan atilislari anlatilir. Hayvanlarin en hi-
lekari olarak nitelendirilen yilan kadinla karsilasir ve onu
iyilik ve kdtlliga bilme agacinin meyvesinden yemesiicin
ikna etmeye ugrasir. Kadin, bahcenin ortasindaki agacin
meyvesinden yemeyi Tanri'nin kendilerine yasakladigini
ve sayet yerseler dleceklerini, ifade ettigini sdyler. Yilan
ise, bu meyveyi yemekle dlmeyeceklerini, bunu Tanri'nin
da cok iyi bildigini, o meyveyi yediklerinde iyiligi ve ko-
talidgu bileceklerini ve Tanri'yla ayni &zelliklere sahip
olacaklarini sdyler. Bu s6zler karsisinda kadin ikna olur
ve o da Adem'i ikna eder. Once kadin yer daha sonrada
yemesiicin Adem’e de meyveden verir (Batuk, 2009:55).

Oykiniin devami Tekvin 'de séyle gecer; Tanri daha
sonra yilana déndii ve dedi ki: “O mel'un iblis'i agzindan
cennete sokan sen, benim kulumu ayarttin. Bu ylzden
sen de lanetlendin. Bundan sonra karninin tizerinde strd-
necek ve sadece toprakla besleneceksin. Ayrica sen ade-
modglunun, onlar da senin dlismanin olacak. Birbirinizle
karsilastiginizda sen onlarin topuklarini isiracaksin, onlar
da senin basini ezecek."(Sola, 2015:209).

Tevra'tta belki seytani temsil edecek sekilde aldatma
isini yilan Ustlenir. islami anlayistaysa yilandan séz edil-
mez (Coruhlu, 2011:137).
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Tavus kusu ve Yilan:Sembolik dlizeyde pek ¢ok inang
sisteminde yer almasina karsin tavus kusuna, incil ve
Kur'an'da rastlanmaz; ancak Yahudi kaynaklarinin esas
alindidi bazi islam literatiiriinde tavus kusuna yer veri-
lir. Yilan ve tavus kusunun cennetin bekgileri oldugu ve
seytan tarafindan tuzaga distriilerek Adem ve Havvaile
cennetten kovuldugu belirtilir (Corakl,2012:8).

Tark halki arasinda yeralti glclerine sahip karayilan,
karanligin ve soguk kanlihdin simgesi olarak kabul gor-
mektedir.

Yilan TUrk Samanizminde yeralti ilahi Erlik le ilgili bir
simgedir. Onun genellikle kara yilan olarak anilmasinin
sebeplerinden biri yine Erlik (yeraltina mensup kétd ruh
ve seytan) ile ilgilidir (Coruhlu, 2011:201).

Resim:10 Hz. Adem ve Havva Cennet'ten Kovuluyor. (Falname.TSM, H1703).
(Bagci,Gagman,Renda ve Tanindi, 2006:195)

Nakkas Kalender Pasa’nin Falname adli eserinde yer
alan ve olasilikla Nakkas Hasan (Olm.-1623) tarafindan
yapilan Unld bir minyattrddr. (Resim:10) de 6n plan-
da cennet bahcesinde el ele tutusmus Adem ile Havva,
arka planda bir revak, sag Ustte kemerli cennet kapisinin
onlnde onlara hayir dualar eden Cebrail, onun 6niinde
yer alan tavus kusu ve yilan, Havva'nin elinde ise yasak
meyveyi simgeleyen bugday basaklari gorilmektedir
(Tez, 2018:170).

Hz. Adem ve Havva'nin cennetten cikarilisini konu
alan, minyatirde (Resim:10), cennet bahcesi icinde bes
figr tasarimina yer verilmistir. Kompozisyonun 6n cep-
hesinde, mekan cizgisi Uzerinde, Hz. Adem ve Hz. Havva
el ele, ayakta ve yari ciplak bir bicimde gortntilenmistir.
Sol kdseye yerlestirilen Adem figiiriinin, sag eli gégsiin-

218

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

de sol eliyle Havva'nin elini tutmaktadir. Havva'nin sag
eli Adem'in avuclari icinde, sol elinde ise, iri taneli alti
budday basagdini tutarken resmedilmistir.

Falname'deki bu minyatlrde, basaklarin yer almasi,
ressaminin yasak meyveyi bugday olarak disindugini
g6stermektedir (Yaman, 2008:146).

Arkada revakl, cinilerle kapl cennet késklerinden biri
ve kapida bu duruma parmadini isirarak saskinlikla bakan
bir melek ( belki de Ridvan) gorulir. Karsi sayfasindaki
fal metni blydk bir Gzlntlden sonra hayirlara ulasaca-
gini, fal sahibinin kendisine kismet olacak blyik bir mev-
kiinin kiymetini bilemeyecedini belirtir, onu kotl niyetli,
k6tl huylu kisilere ve karsi cinse karsi uyarir (Bagci,Gag-
man,Renda veTanind,2006:194).

Minyatiir tasarimda, (Resim:10) Adem ve Havva'nin
vlcut hatlarinin orantisiz ve kollarinin oldukca kalin ¢izil-
mis oldugu gorllr. Figlrlerde; Orta Asya Tirk tipi diye
bildigimiz, yuvarlak ay yizll, cekik badem gozli, kalem
kasli, minik agizli ylz tiplemesinin etkisi gérilmektedir.
Hz. Adem ve Havva'nin baslarinda kutsallik ifade eden
alev gériinimiindeki hareler, Tirk islam resim gelene-
gine uygun bir bicimde uygulanmistir. Harelerin boylari
(Resim:1, Resim:4 ve Resim:9) da oldudu gibi oldukca
uzun verilirken, asagl yukari ayni boylarda tasarlanan
figlrlerin (Adem ve Havva)'nin hare boylari birbirinden
farkli olmasi dikkat cekicidir. Hz. Adem'in basindaki ha-
renin daha uzun olmasi, kadin ve erkek arasindaki fark
veya erkek Ustlnligid gibi konularla alakal olmayip, Hz.
Adem'in Peygamberligine vurgu yapmak icin sanatci ta-
rafindan verilen bir mesajidir diyebiliriz. Zira islam kadini
her daim korumus ve ylceltmistir.

Hz. Adem ve Havva'nin yari ciplak betimlenen beden-
leri, birbirinden farkli ten rengine boyanmasi ve bu farkin
bariz bir bicimde dikkat cekmesi, insanliin ilk atasi ola-
rak bilinen Hz. Adem ve Havva'dan tireyen insanoglu-
nun birbirinden farkli ten renkleri ve insan tiplerine vur-
gu yapmak icin, yine sanatcinin vermek istedigi glicld bir
mesajdir. Hz. Havva'nin 6rgill saclari ve kipeli kulaklari
ile kadinin, her zaman, her yerde bakimli ve glizellik kay-
gisticerisinde oldu@u izlenimi vermektedir.

Nasil olduysa, sonunda Hz. Adem ile Hz. Havva'nin
yasak agactan yemeleri, onlarin glinahl durumuna dis-
melerine yol agcmistir. Bu adactan yedikleri zaman edep
yerleri acilmis ve onlarda bunun bilincine varmislar ve
ortinme gereksinimi duymuslardir (A'raf S.,22; Taha S.,
121).ikisi de yanlslarini anlamislar, utanma duygusun-
da bilinclenmisler, tovbe etmesini 6§renmislerdir. Daha
sonra ikisi de yerylzine indirilmislerdir (Taha S.122-123).
(And, 2007:94).

Kompozisyonun arka cephesi, Hz. Adem ve Havva'nin
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arkasinda birakti§i cenneti simgelemektedir. Cennet;
yedi sttunun tuttugu yedi kemerli bir avlu, dikdértgen
planh ve yine kemerli bir kapiyla betimlenirken, cennet
kapisinin onU cesitli, penc ve hatai motifleri ile stslene-
rek alan zenginlestirilmistir. Cennet kapisi 6niinde, Ceb-
rail oldugu disinilen melegin, Adem ve Havva'yi yolcu
eder bir hareket planinda resmedilmistir. Melek figtra-
nin hemen 6nlinde, gérkemli kuyrugu ile tavus ve cennet
kapisinin disinda karanhdin simgesi olan kara bir yilan
betimlenmistir.

Resim:11 1445 Yilinda Yapiimis Bir Minyatir.(Bilgili,2018:214)

Hz. Adem ve Havva'nin cennette yasak adactan ye-
melerini konu alan, sanatcisi tam olarak bilinmeyen min-
yatirde (Resim:11) cennet bahgesi icinde Uc¢ figlr tasa-
rimina yer verilmistir. Mekan cizgisi tGzerinde kiclk bir
tepecik, tepecigin Gzerine yerlestirilmis yasak meyvenin
bulundugu adac, agacin saginda Hz. Havva, solunda Hz.
Adem resmedilmistir. Kompozisyonun merkezinden ¢i-
kan yasak agac, mekani ikiye bélerken, yasak agaca sa-
rill, insan bash uzun bir yilan goérintdlenmistir. Yilanin
insana benzeyen basl oldukca ilgi cekicidir. Yilan tasli bir
tac ile, gozleri kapali tasarlanmistir.

Hz. Adem ve Havva tamamen ciplak cizilirken, Hav-
va'nin belinden asadi inen saglari edep yerini kapatmis
bir bicimde betimlenmistir. Minyatlrdeki figlr cizimleri,
orantisiz vicut hatlariile bozuk bir anlatim sergilemekte-
dir. Detaylara hi¢ girilmeyen bu yorumda, cennet bahcesi
otsuz, ¢dpsiiz kurak bir tarlayr andirmaktadir. Hz. Adem
ve Hz. Havva; sol ellerinde birer elma, elmalari agdizlarina
gbtirmas bir hareket planinda tasarlanmistir. Ayni za-
manda Havva'nin sag elinde de bir elma tutmasi oldukca
ilgingtir. Figlrlerin baslarinda herhangi bir kutsallik ifade
eden hare bulunmamaktadir. Minyatdr tasarimdaki, elma
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agaci ve Hz. Adem ve Hz. Havva'nin ellerinde elma bulun-
masl, sanatc¢isinin yasak meyveyi elma olarak distndu-
gunl gostermesi bakimindan mdhimdir.

Elma Miti:Elma adaclari tiim diinya anlatilarinda yeni-
den dodusun ve liremenin sembolidir (Bilgili, 2018:214).

Hikayeler, filmler, masallar ve resimleri stsleyen elma
motifinin bu denli sevilerek kullaniimasi sebepsiz deqildir
elbet. Yasak meyve bugday mi, elma mi, incir mi bilin-
mez ama tim dinyada en yaygin innan¢ yasak meyve-
nin elma oldugu diistincesidir. islam inancinda ise, yasak
meyvenin bugday oldugu dislincesi hakimdir.

Elma miti s6ylencelerde, masallarda hatta dinsel kis-
salarda Havva'nin Adem'e yedirdigi bilgi agacinin meyve-
sive insanligin cennetten kovulmasina neden olan meyve
olarak var olmus ve kendine sanat eserlerinde, yazinsal
alaninda yer bulmus 6zel bir meyve olarak gecer. Aslinda
hicbir kutsal kitapta, bilgi agacinin elma agdaci olduguna
dair bilgi olmamasina karsin cogunlukla yasak meyvenin
elma oldugu miti cok yaygin olarak gecmisten giinimtze
kadar gelmistir. Bu agag iyiyi ve kotlyu bilme 6lciti su-
nan bilgi agacidir. Adem ve Havva'nin cennetten kovul-
masina neden olan bu meyve coklukla gorsellerde yilanin
agzindan Havva'yi bastan cikartmak ve yasak olani yap-
tirmak icin ona sunulan elma seklinde tasvir edilir. EIma
ilk glinahla ilintili olarak gorllmuis ¢lnkl elma sdzcigi
Latince kdkenli “malus”, “malum” yani, kdtl, glinah an-
lamina gelen kelime ile baglandiriimistir. Adem ile Hav-
va'nin bu meyveyi yedikten sonra cennetten kovulmasi
ve bunun beraberinde diinyaya koétillk getirmesi olarak
da dasianalar (Akyildiz, 2017:1044-1045).

Yasak agac ve yilan konusunu baska kiltlrlerde de
buluyoruz. Kimi kez yasam adacinin yerini yasam suyu
pinari almaktadir. Buna yaklasip 6limsizlige erismek
icin, bunu bekleyen yilani ya da canavari yenmek gerekir.
Bunun her zaman fiziki bir savasin olmasi gerekmez, Hz.
Adem yilanin oyununa gelmistir (And, 2007 :94).

Resim: 12 13. Yiizyiha Ait Bir Cizim. Oliimsiizliik Mantari Hayat Agaci Seklinde
Duslndlmus. Agaca Sarilmis Yilanin Saginda ve Solunda Adem ve Havva Tasviri.
(Bilgili, 2018:215)
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13.ylzyilla tarihlenen cizimde;hayat agaci mantar sek-
linde tasarlanmistir. Kompozisyonun merkezinden yUk-
selen hayat agaci mekani ikiye béImistir. Hayat agaci-
nin Gzerinde kuyrugu yere uzanan dev bir yilan dolanmis
bicimde goruntilenmistir. Yasak meyveyi yedikten sonra
edep verleri acilan Hz. Adem ve Hz. Havva'nin yilanin
hileli tuzagina distigdd bu zor an betimlenmistir. Hayat
agacinin saginda Hz. Adem solunda Hz. Havva, yari ciplak
bir bicimde gérintilenmistir (Resim:12). Hz. Adem ve Hz.
Havva'nin ellerinde, edep yerlerini kapatan, genis birer
yaprak gorilmektedir. Zaman icerisinde tahrip olan ci-
zimde, orantisiz ve deforme olmus vicut hatlari dikkat
cekmektedir. Hz. Adem figiiriiniin viicut hatlari, zar zor
belli olurken, detaylar tamamen kaybolmustur. Figlrlerin
baslarinda herhangi bir kutsallik belirten hare bulunmaz-
ken, Hz. Havva'nin yiz mimiklerine bakildiinda pisman-
lik ve korku icinde oldugu sdylenebilir.

Resim:13'de Gullbenkyan koleksiyonu da bulunan
dikdértgen planli minyatiir tasarimda Hz. Adem ve Hz.
Havva yari ¢iplak bir bicimde gortntilenmistir. Kompo-
zisyonun sag koésesinde, Hz. Havva yesil yaprakli bir agag
altinda oturmus ve ellerini Hz. Adem’e dogru uzatmustir.
Kompozisyonun iist sol késesinde ise Hz. Adem ayakta,
her iki elini Havva'ya uzatirken resmedilmistir. FigUrlerin
bellerinde edep yerlerini kapatan yesil yapraklardan oru-
|G birer 6nlik ile goérintllenirken tipleri yine Orta Asya
Tirk tipini animsatmaktadir (Resim:13). Diger minyatur
orneklerden farkh olarak, bu minyatiir de, Hz. Adem’in

220

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
Faculty of Fine Arts

gur bir sakal ve biyikla tasvir edilmesi oldukca dikkat ce-
kicidir. Oldukca zarif ve orantili cizilen figlrlerin, detay-
lari incelikle islendigi asikardir. Adem ve Havva'nin bas-
larinda kutsallik ifade eden alev goérindmindeki hareler,
Tirk- islam resim gelenegine uygun bir bicimde yorum-
lanmistir.

Cennet bahcesi icinde bulunan Adem ve Havva'nin
icinde bulundugu mekanin sag 6n cephesinde, su gori-
niminde bir alan ve bu alani kaplayarak, kompozisyo-
nun bir ucundan diger ucuna uzanan kayalik bir bélim
betimlenmistir. On cephe olarak tasarlanan bu kayalik
alanin arkasina yerlestirilen, Hz. Adem ve Hz. Havva fi-
gurlerinin arasi pen¢ motifinden olusan ciceklerle sis-
lenmistir. Minyatiir tasarimda (Resim:13) Hz. Adem ve
Hz. Havva'nin birbirine donlk ylzleri ve yine birbirine
uzanan elleri ile aralarindaki gicli bag vurgulanmistir.
izleyicisinde, sadakat ve askla birbirlerine bagli olduklari,
hissini uyandirmaktadir.

Resim:14 'de Adem ile Havva Peygamberler, H.1225, 14b. ((Milstein, Schmitz
Rlhrdanz,1999: resim:48)
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Dikdértgen planh minyatir tasarim (Resim:14) da Hz.
Adem ile Hz. Havva bir melek ve seytan (iblis) cennet
bahcesi icerisinde goérintilenmistir. Zemin c¢izqgisi tze-
rine yerlestirilen kli¢lk bir tepecik tzerindeki yesil alan
icinde, Hz. Havva dev bir tavus kusunun sirtinda, Hz.
Adem ise ejderhanin sirtina oturmus bir bicimde resme-
dilmistir. Adem ve Havva bellerine sarili yapraktan 6riil-
mis 6nlikler ile yari ¢iplak yorumlanmistir.

Kompozisyonun 6n cephesinde, Hz. Havva dev tavus
kusunun sirtindan digmemek icin iki kolunu tavusun ince
boynuna dolamis, Adem'i izler bicimde yorumlanmistir.
Kompozisyonun merkezinde ise Hz. Adem vahsi bir ej-
derhanin sirtinda, arkasindaki seytan (iblis)'e dénmiis
bakarken resmedilmistir. Hz. Adem sag eli ile ejderhanin
viicudundan ¢ikan alev benzeri agac dali bicimindeki cis-
mi tutmaktadir. Arka cephede yesil yaprakli bir agag ve
yesil zemin Uzerine serpilen cesitli ciceklerle alan zengin-
lestirilmistir.

Yesil alanin Ust noktasi, bir sira agac yapradi ile tepe
gorinimu kazandirilarak, arka plana gecilmistir. Arka
cephede, seytan (iblis) elindeki kirbaci andiran bir cisim
ile ejderhaya vurur pozisyonda tasvir edilirken, iblis tip-
kI bir insan goériniminde betimlenmistir. Kilik kiyafeti
resmedildigi dénemin tarzini yansitirken, iblis'in basin-
daki Osmanli sari§i da oldukca dikkat cekicidir. Kompo-
zisyonun sol kdsesinden, olan biteni izleyen oldukga iri
kanatl bir melek tasvirine yer verilmistir. Melek sol elinin
isaret parmadini, agzina gétirmis bir vaziyette, hayret
ifadesi ile betimlenmistir. Adem ve Havva'nin baslarinda
kutsallik ifade eden hareler gortilmezken, diger minyatir
orneklerden farkli olarak, bu minyatir (Resim:14) de, Hz.
Adem’in bir ejderha iizerinde, Hz. Havva'nin ise tavus ku-
sunun sirtinda betimlenmesi oldukca ilgingtir.

Resim:15 Hz. Adem ve Havva'nin Cennette Yaratiimasi. Falname, Topkapi Saray!
Mizesi Kitliphanesi, H. 1702, vr. 51b.(Yaman,2008:157)
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Topkapi sarayl muzesi kiitiphanesinde bulunan, Fars-
ca "Falndme" deki minyatir tasarimda Hz. Adem ve Hav-
va'nin cennetten c¢ikartihsini konu almistir. Dis mekan
betimlemesi yapilan minyatir tasarimda, (Resim:15) cen-
net bahcesi icinde dokuz figlr tasarimina yer verilmis-
tir. Bu figirler Hz. Adem, bes melek, seytan (iblis), dort
ayakli yilan ve tavus kusudur. Hz. Adem kompozisyonun
sag cephesinde, genis yaprakli bir agac altinda, ayakta
ve yari ciplak olarak tasvir edilmistir. Adem sag elini ya-
nindaki agaca uzatmis, belinde agac yapraklarindan bir
onlik ve basinda alevli hare ile gérintidlenmistir. Hz.
Adem’in solunda ayakta duran ic melek, olan biteni iz-
ler bir bicimde yansitilmistir. Hz. Adem'in solundaki kir-
mizi entarili ve basinda ta¢ olan meledin, Cebrail olma
ihtimali oldukca yliksektir. Cebrail oldugu distnilen bu
melek, Adem'in yani basina sokulmus, sol eli ile Adem’e
bir seyler anlatir bir hareket planinda goértntilenmistir.
Tasarimin &n cephesindeki mekan ¢izgisi tizerine yerles-
tirilen dért ayakh yilanin basi, minyatirin sag kdsesinde
iken, kuyrugu ise sol kdsesine uzanmaktadir. Minyatirin
sol kdsesine bes basli, bugday basaklari resmedilmistir.
Yilanin kuyrugunu, bugday basaklari arasinda gérintile-
yen nakkas, izleyicisine yasak meyvenin bugday oldugu
mesajint iletmektedir diyebiliriz.

Tavus, dort ayakl yilanin Uzerindeymiscesine betimle-
nirken, mekani bélen pembe renkli tepenin ardinda, olup
biteni izleyen iki melek ve Iblis gérintilenmistir. iblis
koyu tenli ve insan gériniminde tasvir edilirken, boy-
nuna takili urgan (halka ip) dikkat cekicidir. Hz. Adem ve
meleklerin kiyafetleri resmedildikleri ddnemin tarzi olan
geleneksel kiyafetler icerisinde, iclik Gzerine ayada kadar
uzanan uzun etekliklerle betimlenmistir. Tasarimdaki ¢
meledin basinda altin tag gordlirken, diger iki melegin
saclari yukardan baglanmis bir bicimde gérintilenmistir.
Havva'nin gorilmedigi (Resim:15) oldukca ilgingtir. Ya-
sak adac, seytan (iblis)'in aldatmasi ve cennetten cikaril-
ma hikayelerini konu alan minyatir tasarimlarda, genel
olarak Hz. Adem ve Havva birlikte yorumlanmistir. Bu ta-
sarimda gelenek bozularak, Adem tek gériintiilenmistir.
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Resim: 16 ' Hz. Adem ve Hz. Havva'nin Cennetten Ayrilisi, Elif Bayrak Kaya
Koleksiyonu. (Bayrak Kaya, E.2016).

Resim: 16'da Dis mekan betimlemesi yapilan dikdort-
gen planh minyatir tasarimda, Hz. Adem ve Hz. Havva,
on iki kus, bir leylek, iki 6rdek ve iki karaca ile cennet
bahcesi icerisinde gérintilenmistir. Cennet bahcesi ice-
risinde, ucusan kuslarin yirtici kus olmamalari sanat¢inin
izleyicisine bir mesajidir diyebiliriz.

Degerli hocamiz Yasar Coruhlu; “islamiyet'ten énce,
yirtici olmayan kuslarin, Tirkler icin ruhun simgesi ve
cennetin ifadesi olarak gorildtgind, Orhun yazitlarinda-
ki 6limle ilgili ifadelerden anlasiimaktadir, diyerek ekler,
Tlrklerde "u¢mak” sdzcligl 6limi ima etmektedir "der.
(Coruhlu, 2011:194).

Yari ciplak ve ayakta betimlenen Hz. Adem ve Hav-
va'nin edep yerleri yesil yapraklar ile kapatiimistir. Kom-
pozisyonun merkezinde kiclk bir magaraya gizlenen
Adem ve Havva baslar hafif 6nde, pismanlik icinde g&-
riintiilenmistir. Hz. Adem ve Havva'nin baslarinda kutsal-
lik ifade eden hareler gérilmezken, magara icerisi tama-
men nur'u simgeleyen altin ile kaplanmistir.

Hz. Adem ve Havva'nin icinde bulundugu magara 6ndi,
ciceklerle bezeli yesil bir alana baglanirken, yesil alanin
onlinden akan ve cennet nehirlerini simgeleyen, bir akar-
su betimlemesine yer verilmistir. Cesitli aga¢ ve bahar
dallari arasina yerlestirilen karaca ve kus figdrleri, meka-
ni hareketli kilmistir. Ebru Gzerine yapilan tasarimda,
canli renkler, 6zellikle mavi ve yesil tonlari ile bereketli
cennet topraklarina vurgu yapilmistir. Diger drneklerin
blylk cogunlugunda gorilen melek figlrlerinin yani sira
seytan (iblis), yilan ve tavus gibi figlrler de bu tasarinda
goriilmemektedir. Kur'an-1 Kerim'de Adem kissasini anla-
tan ayetlerde; yilan ve tavus kusundan bahsedilmemek-
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tedir. islami anlayista yilan, tavus veya ejderhadan séz
edilmezken, yapilan minyatir yorumlarda bu figtrleri yer
yer gérmemiz sanatcisinin i¢sel diinyasi ve bakti§i cer-
ceveyle bagintidir diyebiliriz. Bu durum minyatir sana-
tinda ortaya koyulan konu ile ilgili eserlerde, zenginlik ve
cesitlilik katmistir.

SONUC

insanoglu diinyada birtakim sinavlardan gecer. Bu siI-
navlari kazanabilir ise cennete ve sonsuz nimetlere ebe-
diyen kavusur. insanhdin ilk atasi olarak da bilinen Hz.
Adem ve Hz. Havva kosulsuz sartsiz cennette yasama
imkani bulmuslar. Bulmuslar bulmasina da bu karsiliksiz
nimetleri hak edip etmedikleri Allah tarafindan cennette
de sinanmistir.

Adem ile Havva'nin hikayesi, insanlik tarihi kadar eski
ve k6klU bir kissadir. Bu kissanin icinde; Allah'in kudreti,
Adem ve Havva'nin yaratilisi, Adem ve Havva'nin asklari,
iblis'in oyunu, Iblis, yilan ve tavusun isbirligi, cennetten
ayrilis gibi pek cok konu hakkinda bilgi bulabiliyoruz. Av-
rupa ve islam resim sanatinda cokca irdelenerek islen-
mis, bu konulardaki ikonografinin, sayisiz érnegdi bulun-
maktadir.

Bu kissanin minyatlr yorumlara yansimalari ylzler-
ce yil dnce baslamis, kahramanlari insanligin ilk atalari
olan Adem ile Havva'nin konu edildi§i kompozisyon ve
tasarimlarin uygulandidi, cok sayida érnek ve birbirinden
farkl yorumlar g6z doldurmaktadir. Nakkaslarin, kissayi
anlatan tasarimlarin aktarimlarinda gosterdigi hassasi-
yet ve 6zen olduk¢ca mihimdir. Nakkaslarin bu kissanin
yorumunda titizlik géstermekle birlikte kendi i¢sel din-
yalarindaki bir takim inan¢ ve bilgileri de minyattr yo-
rumlara aktarmislardir.

Hz. Adem ile Hz. Havva'nin cennette yasamis olduklari
tim ilahi dinlerce kabul edilen ortak bir inan¢ olmustur.
Adem ve Havva'nin cennet bahcelerinde yasadiklari mut-
luluk ve refah anlari, diger konular ile kiyaslandiginda ol-
dukca seyrek islenmis bir konu olmustur. Yine Hz. Adem
ile Hz. Havva'nin cennetten cikariimalari ve yerylziine
indirilip orada yasamlarini sirdirmek zorunda kalmalari
da tiim ilahi dinlerce kabul edilen ortak bir inan¢ olmasi-
na ragmen, Hz. Adem ile Hz. Havva'nin yeryiiziine indik-
ten sonraki strec ile ilgili cok az minyatilr tasarim érnegi
bulunmaktadir.

Hz. Adem ile Hz. Havva minyatiir kompozisyonlarda,
genellikle yari ¢iplak resmedilirken, az sayida ¢iplak yo-
rumlari da mevcuttur. Hz. Adem’e meleklerin secdesi ve
Adem ile Havva'nin cennet bahcesindeki yasamini konu
alan minyatiirlerde (iblis'in oyunundan énce), figiirler ki-
yafetler icerisinde betimlenmistir. Bu kiyafetler agirhkli
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olarak resmedildikleri dénemin tarzini yansitmaktadir.
Baslarinda kutsallik ifade eden hareler, bazen cizilmis
bazen de cizilmemis olmasina karsin bu tercihin onlarin
yasak meyveyi yemeleri ile ilgili olmayip nakkaslarin bi-
reysel yorumudur, diyebiliriz.

Ademiile Havva'nin cennette siirdiirdiikleri yasam sah-
neleri; bir cennet bahcesi icerisinde, genis altin tahtlar
Uzerinde, melekler tarafindan yapilan ikramlar ve sohbet
meclisleri biciminde yorumlanirken, bazen ise, benzeri
sahnelerin bir kdsk icerisinde kurgulandigini gériyoruz.
Adem ile Havva'nin iblis tarafindan yaniltiimasini anlatan
yorumlar; yine bir cennet bahcgesi icerisinde, Hz. Adem
ve Hz. Havva bir agac etrafinda, bazen bas basa, bazen
ise iblis ile konusma sirasinda canlandiriimistir.

Konuyu anlatan minyatiirlerde, Adem ile Havva'ya es-
lik eden cok sayida meledin yani sira, yilan, tavus hatta
bazen ejderha gorintilenmistir. Bu alanda yapilmis 6r-
nekler incelendiginde, tavus kusu bilinen goérinimiine
benzer bir tarzda cizilirken, yilan figiru bilinen goérinu-
muanln yani sira, dort ayakli, insan basli gibi farkl bigim-
lerde de yorumlanmistir.

Kissay! anlatan minyatiir érneklerdeki seytan (iblis)
genellikle insan formunda cizilirken, birkag hayvanin bir-
lesiminden olusan cirkin bir tipleme ile de yorumlandigi
goériilmektedir. Saygi deger hocam, Bahaddin Yaman, ib-
lis ve meleklerin yorumu hakkinda; “"Adem kissasindaki
tim melek figlrleri kadin zarafeti ve glzelligi ile verilir-
ken, iblisin erkek bicimindeki tiplemeleri oldukca ilging ve
dikkat ¢ekici bir durumdur” diye ifade etmektedir.

Hz. Adem ve Hz. Havva'nin iblis'in oyununa gelmeleri
ve cennetten ayrilislarinin anlatildigi bu essiz minyatlr
yorumlar, bizlere Adem kissasini, ecdadimizin gézii ile
goérme imkani vermesi bakimindan ayrica blyldk énem
tasimaktadir.
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