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Editor’den...

inan Ozdemir Tastan

Kiiltiir ve lletisim’in 45. sayisiyla sizlerleyiz. Boylelikle dergimiz 23. yasina basliyor!
Gecen her yilla birlikte Tirkiye akademi tarihinde azimle yol almay sutrdlren kinin bir
parcasi olmaktan daha ¢ok gururlaniyoruz... Bu sayiyla birlikte yapmaktan buyuk bir
mutluluk ve gurur duydugum, akademik olarak ¢ok sey 6grendigim editdrlik gérevim
de sona ermis oluyor. Bu vesileyle birkag tesekkir etmek isterim. 45. sayimiz hayatin
hem durdugu hem devam ettigi, dinya genelinde milyonlarca insanin hayati evine
sigdirma muicadelesi verdigi, kuresel kapitalizmin blyuk bir hizla dénismeye basladigi
pandemi gunlerinde yayima hazirlandi. Boylesine zorlu bir dbnemde derginin her
zamanki gibi 6zenli ve nitelikli ¢cikmasi i¢cin emek veren tim kor hakemlere ve
dergimizin zorlu yayim kriterleri nedeniyle kimi durumlarda metinlerini defalarca revize
etmeleri gereken yazarlara verdikleri emek ve katki icin ¢cok tesekkir ederim. Editor
yardimcilari Sinem Akydn Celik, Sila Levent ve Vahdet Mesut Ayan her zaman oldugu
gibi yurattakleri bu isi bayik bir 6zen ve titizlikle yerine getirmekle kalmayip, bu zorlu
akademik faaliyeti keyifli bir dayanismaya cevirdiler. En icten tesekkurlerimi onlara
iletmek isterim. Son olarak farkli sehirlerde yasasalar da kiigin bir araya gelen, derginin
kdklu gegmisini kurmakla kalmayip, gelecege de emin adimlarla ilerlemesine her tir
katkiyr sunan yayin kurulunun sevgili Gyelerine, hocalarimiza tesekkur ederim.

Bu sayiyi sevgili dostum ve meslektasim Tugba Tas ile birlikte ¢ikardik. Tugba
sayinin “Gdrsel Kultar’ temali dosyasini hazirlardi ve dosyada yer alan yazilarin
editoryal sureclerini takip etti. Kendisine hem bu harika dosya icin hem de birlikte
calismanin keyfini paylastigi icin ¢ok tesekkir ederim. Sayinin dosya konusu
kapsamindaki yazilarini sizlere dosya editéru olarak Tugba takdim edecek.

45. sayimizda yine dolu dolu bir icerikle sizlerleyiz. Bu sayida kdr hakemlik
surecini tamamlayan 11 bilimsel aragtirma makalesinin yani sira bir kitap elestirisi ve
bir de degini yer aliyor. Bu yazilarin altisi dosya konusu disindaki yazilardan oluguyor.
Bunlardan ilki Nihan Bozok’un “Hastaligini Anlatmak, Dunyaya Dogru Aciimak,
Dayanismak ve Giclenmek Uzerine: Kadinlarin Sézlerine Ugrayan Sagaltici

Diyaloglar’ baglikh makalesi. Bozok, makalesinde modern tip geleneginin hasta



anlatilari yerine goéruntileme ve test etme tekniklerine ydnelmesinin iyilesme
sureclerine olan olumsuz etkilerini, bu durumun doktor ile hasta arasindaki iletigimi
nasil ketledigini tartisiyor ve kadinlarin bunu asmak Uzere basvurduklari anlatilarin
kiymetini vurguluyor. Dinyanin Covid-19 virlisi nedeniyle sarsildigi, hastaligin birinci
gindem haline geldigi bu pandemi glinlerinde hepimiz evlerimize kapanmigken veya
kapanmaya calisiyorken, insanlarin mesafelenmesi isteniyor ve gerekiyorken,
yasadiklarimiza iliskin anlatimiz sadece kendi beden ve ruh saghgimiz icin degil, diger
insanlar igin de cok énemli bir hale geliyor. insanlar yeni tanigilan bu viriisiin bedenler
Uzerindeki etkisini ve hastalik surecinin nasil atlatildigini bu deneyimi yasayanlarin
agzindan duymaya daha fazla ihtiyac duyuyor. Sanirim hastalik anlatilari modern
dénemde hi¢ bu kadar ilgi gdrmemigti!

Sayimizdaki ikinci makale yine hastalik ve saglk konusunu bu sefer saglik
sistemindeki neoliberal donidsumle iligkilendirerek ve ddniusime direnis stratejilerini
Mamak-Tuzlugayirdaki érnekler tzerinden tartigsarak ele aliyor. Ceylan Nur Akgun
“Saglikta Déndsim ve Direnme Pratikleri: Tuzlugayir Halk Saghgi Gunleri” bashkli
makalesinde gunimuzin saglikl olma sorumlulugunu tamamen bireye yikleyen neo-
liberal saglik sisteminde, saglik hakki igcin direnme ve dayanismanin guglendirici
yanlarini vurguluyor.

Uclinci makale, gériinen o ki, yakin gelecegin diger insanlarla daha az,
kendimizle daha c¢ok iletisim kurmamizi gerektirecek evlere kapanan dinyasinda daha
da popilerlesen bir alani “kendine yardim driinleri” sektériini irdeliyor. Ozge Ugurlu
Akbas ve Gul Esra Atalay, “Geleneksel Kadinlik Rollerinin Sosyal Medyada Yeniden
Uretimi: Kendine Yardim Temali YouTube Kanallarina Yénelik Cok Modlu Elestirel
Sdylem Analizi” baghkli makalelerinde farkl kendine yardim perspektiflerini feminist
kuram araciligiyla ele aldiktan sonra, kadinlara yonelik iki kendine yardim YouTube
kanalini inceliyorlar. Her ne kadar kadin miucadelesi tarihi farkli dayanisma ve
guclendirme pratikleri barindirsa da ve sosyal medya bu konuda énemli bir potansiyel
sunsa da, ana akim kendine yardim kanallarinin ne yazik ki toplumda kadini
dezavantajli kilan geleneksel kadinlik rollerini yeniden Urettiklerini ortaya koyuyorlar.

Cagil Ongen-Kése, Burcu Hatiboglu-Kisat ve Ozge Sanem Ozates-Gelmez ise
hem bireysel hem de toplumsal sagalma ve destek i¢in en temel kurumsal alanlardan

biri olan sosyal hizmetler alanini dne ¢ikararak, bu alanin esitlik¢gi ve hak temelli



olmasinin énemini vurguluyorlar. Yazarlar “Sosyal Hizmet Uzmanlarinin Mesleki
letisimlerinde insan Haklari Dilinin ingasi: Bir Metafor Aragtirmasi” baslikli
calismalarinda sosyal hizmetler alanindaki lisans égrencilerinin insan haklarina iligkin
algisini metafor analizi yoluyla ortaya koymaya calisiyor ve 6grencilerin mesleki
iletisimlerinin daha demokratik, kapsayici ve insancil olabilmesi igin, insan haklarini
Onceleyen hak temelli bir perspektifin Gnemini tartigiyorlar.

Bu sayimizda yer alan besince makale pandemi nedeniyle okullarin kapandig,
cocuklarin da bizlerle birlikte evde kaldigi bir dénemde bir kere daha tartisiimasi
gerekecek bagka bir konuyu, ev ici emegi ve ¢ocuk bakimini irdeliyor. Esra Gedik,
Yozgat'ta akademisyen kadinlarla gerceklestirdigi derinlemesine gdérusmelere
dayanan “The Relationship Between Father and Child in Daily Life Narratives of
Female Academicians with Children in Pre-School Period” baslkli makalesinde
kadinlarin ne kadar egitimli ve ylksek gelirli olurlarsa olsunlar, glindelik yagsamlarinda
cocuk bakimindan birincil derecede sorumlu tutulmaya devam ettiklerini, her ne kadar
modern toplumla birlikte babalik konusundaki roller donligse de, annenin hala temel
bakim ve ev sorumlulugunun merkezinde sayildigini gdsteriyor. Hayatin “eve”
sigdiriimaya calisildigi bir ddnemde babalara ve erkeklere esitlik¢i bir diinya icin daha
cok rol ve sorumluluk dustyor. Bu durum suphesiz ki kadin haklari micadelesi icin
eski bir hatti cok daha guclu bir sekilde yeniden kurmak geregini de karsimiza
cikariyor.

45. sayimizin dosya konusu disinda yer alan son makalesi “Entelektiel Elden
Bagimli Ele: Deneyimin Miisaderesi” baghgini tagiyor. O. Ozgiir Giiven bu makalede,
insanin elini kullanma ve “el’iyle yapabileceklerine iligkin kapasitesinin basili kitap
teknolojisiyle birlikte ugradigi radikal déntsumun izini, gindmuzun akilh mobil telefon
kullanan “el’in ulastigl kapasiteyle karsilastirarak ve bu dénlisuimuinin igaret ettigi

o gy

toplumsalligi “kullanici emegi” Uzerine yuratilen tartismalar araciligiyla sorgulayarak
irdeliyor. Guven’in makalesi neredeyse her yetiskin insana bir akilli telefonun dastagu
dijitallesme caginda, bizi telefonlarimizla aramizdaki iligkiyi sorgulamamiz Uzere ¢ok
sayida soruyla bas basa birakiyor.

Keyifli okumalar diliyor ve s6zl dosya editérimuz Tugba Tag’a birakiyorum.

24 Mart 2020, Ankara



Dosya Editériinden...

Tugba Tas

Kaltir ve lletisim’in 45. sayisinin dosya konusu “Gérsel Kiiltir’. Dosya konusuna,
gorsellige iliskin elestirel okumalarin toplumdaki iktidar iligkilerini agiga ¢ikarmaya ve
imgelere yonelik elestirel bir farkindaligi olanakh kilmaya katki sundugu
disuncesinden hareketle karar vermigtik. Bu dosyada, gorsel kultirin gesitli yonlerine
odaklanan bes makale, bir kitap elestirisi ve bir deginiye yer veriyoruz.

Dosyamizi Funda Kaya’nin kaleme aldigi “Bir Felaketin Gérsel Ekonomisine Dair:
Van Depremine Ait Bir Fotografin izinde” baslikli makaleyle agiyoruz. Kaya, bu
makalesinde 2011 Van depreminin simgesi haline gelen bir fotografin Gretim strecine
odaklanarak felaket ve savas fotografciliginin gérsel geleneklerini sorguluyor. Kaya,
13 yasindaki depremzede Yunus Geray’in fotografini ceken Umit Bektas ile yaptig
yari yapilandiriimis derinlemesine gérismeden hareketle fotograf Uretim sirecinin
daima bir se¢im ve ¢erceveleme isi oldugunu gézler énline seriyor.

N. Gamze Toksoy, Deniz Zeybek ve Berna Akdogan, “Cerceve’nin Otesi:
Miiltecinin Gorsel imgesinde Kaybin Yoklugu” baslikli yazilarinda, miltecilerin hakim
gOrsel kultdr icinde kurban ya da tehdit olarak temsil edilmesine iligkin literatlrin
degerlendirmesini yaptiktan sonra bu temsil bigcimine iliskin bir alternatif énerisi
sunuyorlar. Yazarlar Sili'de diktatdrlik rejimi déneminde, kayip yakini kadinlarin
uretmis olduklari Arpilleralardan hareketle, madaltecilerin kendi deneyimlerini
kendilerinin temsil edebilecegi yeni yontemler tUzerine disuinmenin yollarini ariyorlar.

Gorsel Kultir dosyasinin bir sonraki yazisi da hakim gérsel kultiire karsi muhalif
bir alternatife odaklaniyor. Didem Narmanli ve Seyhan Aksoy’a ait “Bir Muhalefet Alani
Olarak Toplumsal Cinsiyet Parodisi: Celeste Barber Taktikleri” baslkli yazi,
Instagram’da  Unlilere ait fotograflarin  parodisini Ureten Celeste Barber’in
paylasimlarina gelen takip¢i yorumlarini analiz ediyor. Judith Butler'in tanimladigi
haliyle performans ve parodi kavramlarini merkeze alan yazarlar, Butler'in parodiye
atfettigi yikicilik niteliginin takip¢i yorumlarinda nasil su yuzine ciktigini ortaya

koyuyorlar.



Given Ozdoyran “Medya Calismalarinda Geriye Donilk Yeniden Okumalar:
(Deleuze Sonrasi) Kant ve Film” bashgini tasiyan yazisinda film ve film izleme
deneyimini Immanuel Kant'in estetik kuramindan hareketle sorguluyor. Ozdoyran,
sinemay1 Kant’in estetik kuramina igkin olan zaman kavrayigiyla birlikte disinmenin,
filmi bir sinematik aygita, izleyicinin hazzini ise gérmeseverlige indirgemeden ele
almanin yolunu agabilecegini savunuyor.

“Worldbuilding Components and Transmedial Extensions of Computer Role-
Playing Games” bagligini tasiyan yazilarinda Barbaros Bostan, Basak Tinli ve Glven
Catak, en basarih 10 bilgisayar rol yapma oyununu inceleyerek bu oyunlarda kurgusal
dinya yaratmak icin hangi bilesenlerin kullanildigini sorguluyorlar. Bu oyunlarin
icerigini mekan, tur ve kiltir bagliklar altinda inceleyen yazarlar, oyunlarda kullanilan
mekanlar, kaltir égeleri, canli tarlerini ayrigtirarak kurgusal diinya yaratmak icin tim
oyunlarda belirli kaliplarin tekrarlandigini ortaya koyuyorlar.

Bu dosyamizda bir de kitap elestirisi yer aliyor. Mine Gencel Bek, David Morley’in
Communications and Mobility: The Migrant, the Mobile Phone, and the Container Box
baslkli kitabini ele aliyor. Gencel Bek, iletisim ve hareketliligin fiziksel bicimleri ve
iletisim teknolojilerinin olanakli kildigi bigimleri konusunda elestirel bir yaklagim sunan
calisma hakkinda ayrintili bir degerlendirme yapiyor.

Gérsel Kiiltir dosyasinda yer alan son yazi bir degini. Derya Ozkan “Disil Utopya,
Eril Distopya: Anna Biller'in The Love Witch (2016) Filmi” bagslikli yazisinda Biller’in
filmini feminist bir perspektifle ele aliyor ve yénetmenin Elaine karakteriyle kadinlara
atfedilen rolleri bir yandan benimseyip diger yandan tersine cevirerek kurdugu disil
utopyay! analiz ediyor.

Bu dosyay! hazirlarken sevgili dostum ve meslektasim inan Ozdemir Tastan’in
cok biiyiik katkisi oldu. Bu siirecte bilgi ve deneyimlerini cémertce paylasan inan’a ve
sevgili editér yardimcilari Sinem Akydn Celik, Sila Levent ve Vahdet Mesut Ayan’a;
hakemlik yapmayi kabul eden degerli hocalarimiza ve elbette yazilariyla dosyamiza

katkida bulunan kiymetli hocalarimiza tesekkiir ederim. lyi okumalar dilerim.

24 Mart 2020, Ankara
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**Arastirma Makalesi**

Hastaligini Anlatmak, Diinyaya Dogru Acilmak, Dayanismak
ve Giiclenmek Uzerine: Kadinlarin Sézlerine Ugrayan

Sagaltici Diyaloglar

Nihan Bozok™

Oz

Yasamdaki diger olaylar gibi hastaligin anlami da hastalikla birlikte gelmez. Anlami, o
hastaliga ickin degildir. Hastalik deneyimleri, sinif iligkileri, toplumsal iligkiler ve tarihsel
baglamin etkisi altinda olusur. Hastaligin nasil deneyimlendigi, diger insanlarla yasanan
etkilesimlerde insa edilir. Bu makale, kadinlarin hastaliklar etrafinda kurdugu iletisim
Uzerinedir. Bu iletisimin izini, kadinlarin hastalik anlatilari ve hastaliklar Gzerine dusuncelerini
iceren, farkli tarihsel dénemlere 6zgl mektuplar, efsaneler, edebi metinler, hastalik gtnlikleri
gibi kaynaklar araciligiyla stirmektedir. Makale, kadinlarin hastaliklar etrafinda &rdukleri
iletisimi, ginimuz tibbinin hastayla diyalog kurmakta daha becerikli olabilmesi icin degerli bir
basvuru kaynagi olarak ele almaktadir. Hastaliklarini, bedenlerinin durumlarini, bunlarin
esinlendigi duygularn anlatmak, kadinlar arasi iletisimin ve kadinlarin kendi bedenleriyle ve
dunyayla kurduklari iligkinin her zaman 6nemli bir parcasi olmustur. Kadinlar mektuplarinda,
gunliklerinde ve ayak Ustli sohbetlerinde sagliklarindan ve bedenlerinden bahsederler.
Hastalikla degisen glindelik hayatlarini anlatarak, yasam tavsiyeleri paylasarak, yureklendirici
yorumlarda bulunarak, birbirleri icin hastalikla bigcimlenen yasami yeniden yorumlama imkéani
yaratirlar. Hastaliklarini  konusarak, acilarini dinyaya dogru acmaktadirlar. Hastaliklar
odaginda kurulan bu diyaloglar, kadinlar arasinda bir dayanisma zemini olusturur. Bu makale,
kadinlar arasi iletisimin 6nde gelen konularindan biri olan hastaliklarini anlatmak meselesinin,
kadinlari nasil glclendirdigini tartismaktadir. Makale, kadinlar arasinda, farkh tarihsel
dénemlere, farkh cografyalara ve sinifsalliklara 6zgu olarak bigcimlenen sagaltici diyalog kurma
aliskanhginin, kadinlarin s6zinl degersiz gérme ve onlari sessizlestirme egiliminde olan
modern tip pratigi karsisindaki déntstirict glicinu géstermektedir.

Anahtar Sézciikler: Toplumsal cinsiyet, tip sosyolojisi, hastalik anlatilari, modern tip, beden
sosyolojisi.

" Gelig tarihi: 02/12/2019 - Kabul tarihi: 06/03/2020
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On Explaining lliness, Revealing One’s Ailment to
the World, Forming Solidarity and Empowerment:
Women’s Self-Narratives that Raise and Vibrate

Dialogues of Healing
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Abstract

Just like other events in life, the meaning of the illness does not come with itself. Its meaning
is not immanent to that illness. The illness experiences are formed under the conditions of
class relations, social relations, and historical context. How the iliness is experienced is
constructed in interactions with other people. This article is about the communications that
women establish around ilinesses. These communications are traced through sources such
as letters, legends, literary texts, illness diaries, which belong to different historical periods,
including women's narratives and thoughts on illnesses. The article considers the
communications that women weave around diseases as a valuable reference source for
current medicine. This source may make medicine more skilled in establishing a dialogue with
the patient. Women communicate openly with other women as they share narratives of their
illnesses, the state of their bodies and the emotions surfacing from the illness. Such narratives
have always been a critical component of their relationship with their bodies as well as with
the world. Women speak of their health and bodies in their letters to each other, in diaries and
daily conversations. They describe to each other the everyday changes after illness; they share
coping strategies and exchange encouraging comments with other women. By doing so, they
create opportunities for each other to rewrite post-illness life. By speaking of the illness, they
reveal the pain to the world. Dialogues around the illness form the basis of solidarity among
women. This article discusses the significance of illness narratives as a key subject of
communication among women and how telling the illness empowers them. Examples in the
article demonstrate how women'’s habit of having dialogues of healing varies across historical
periods, places and social classes. Such dialogues of healing are a subversive niche that
works against the practices of modern medicine, whose gaze has traditionally valued
mumming and undermined women’s self-narratives.

Keywords: Gender, sociology of medicine, illness narratives, modern medicine, sociology of
body.
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Hastaligini Anlatmak, Diinyaya Dogru Acilmak, Dayanismak
ve Giiclenmek Uzerine: Kadinlarin Sézlerine Ugrayan

Sagaltici Diyaloglar

“Kovaliyorlar beni, kosuyorum, bir duvara gelip ¢atiyorum; bu duvardan atlayip agsmam
gerek ama arkasinda ne var duvarin, bilmiyorum; korkuyorum (...) Beni korkutan
6lumun kendi degil: Sigrayistan yiliyorum.” Bu s6zler, Simone de Beauvoir'in Sessiz
Bir Oliim kitabindandir (2019: 15-16). Kitapta de Beauvoir, annesinin diisiip kalca
kemigini kirmasini, hemen ardindan annesine ilerlemis bir kanser teshisi konmasini ve
takip eden surecte yasl kadinin 6limunit anlatir. Yukarnda alintiladigim sézler
annesine aittir. Kadin, bir yandan yagslilik ve hastaliklarla bogusur, 6te yandan da batin
glcuyle yasama tutunmaya calisir. Bu dénemde sik sik gérdigu bu kabusu kicuk
kizina anlatir. Kiz kardes de annesinin kdbusunu ablasiyla paylasir. Ablasi ise yasl
kadinin hastaligi ve 6lumu sirasinda olan olaylari, hissettikleri endise, yilginhk, Gzuntu
gibi duygulari, anne kiz hesaplasmasini ve kendi i¢c sorgulamasini Sessiz Bir Oliim’de
yazinca, hasta kadinin kdbusu pek ¢ok kisiye ulasmis olur.

Simone de Beauvoir, kadinlarin yasam deneyimlerinin belirli toplumsal kosullar
altinda bicimlendigini yazan 6ncu bir feministtir. Annesinin hastalik déneminde
gordigu bir kdbusu anlattigr bu 6rnekte de kadinlara 6zgu bir iletisim Srintlsina
ortaya sermektedir: Kadinlar hastaliklarini dile dokerler, anlatirlar ve bazen de
yazarlar. Hastalik deneyimlerini birbirleriyle paylasirlar. Kendi i¢lerine donuk olarak da
hastaliklarini anlamak icin emek verirler. Ornegin, hastalik, beden ve engellilik
deneyimlerine genis yer ayiran otobiyografik eserlerin (otopatografilerin) cogunlugu
kadinlar tarafindan yazilmistir (Couser, 1991: 65). Kendilerinin ve yakinlarinin saghk
durumlari, hastaliklari hakkinda konusmak eskiden beri kadinlar arasinda kurulan
diyaloglarin basat konularindan birisi olmustur.

Antik diinyadan giinimuze degin ¢ocuklara, yaslilara, hayvanlara ve bitkilere ilk
elden, evde ve Ucretsiz bakim emegi verenlerin genelde kadinlar olugu (Whaley, 2011:
150) kadinlarin hastaliklar hakkindaki konugkanliginin sebeplerinden birisidir.
Margaret Pelling (1997: 70), eskiden beri hastalik s6z konusu oldugunda ev iglerinde

kadinlarin “ilk temas limani” olduklarini sdyler. Hastaya ilk temas edenler olarak
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kadinlar, hastaligin etrafinda, annenin, kizin, esin, dostun, komsunun, akrabanin, kiz
kardesin isin icine katildigi bir iletisim atmosferi yaratirlar (Strocchial, 2014: 498). Bu
atmosferde, yazi, s6z, hikaye, dertlesme, paylasma, dayanisma, beden, tavsiye, deva,
kabus, riya gibi pek ¢ok sey hastalik yasantisinin anlatiimasina araci olan birer iletisim
araci haline gelir.

Bu makalede, kadinlarin hem kendilerinin hem yakinlarinin hastalik deneyimlerini
birbirleriyle paylasmalarinin ne anlama geldigi ve hastalik Uzerine konusmalarin,
yazigsmalarin ne ise yarayabilecegi Uzerine kafa yormaya calisacagim. Feminist tarihgi
Joan W. Scott (2013), deneyim dedigimiz seyi kiymeti kendinden menkul, zamandan
ve mekandan bagimsiz bir yasam birikintisi olarak ele alamayacagimizi séyler ve ona
gore, deneyim, tarihsel-toplumsal iligkiler icine oturtulabilirse, muktedir olan karsisinda
gugsiz olanin yagsamini temsil edebilecek bir anlama, kabiliyete kavusur. Deneyimi,
bir bilgi kaynag! olarak gérebilmek icin, deneyimi ve o deneyimin Urettigi 6zneleri
tarihsellestirmek gerekir. Scott (2013: 15), “Ne zaman ve hangi kosullar altinda birinin
hayatinin belli yénlerinin digerlerinden daha énemli veya daha belirleyici olarak ele
alindigini sormamiz gerekiyor” der. Soruyu tersine cevirerek sormak da mimkuindur:
Ne zaman ve hangi kosullar altinda, kimin hikayesi dinlenmez? Kimin sesi duyulmaz
ve kayda gecirilmez? Bu yazida, deneyimlerin tarihsellestiriimesi gerektigi distuncesini
takip ederek, kadinlarin hastalklari hakkinda konusma aliskanliklarini, modern tip’
pratiginin, tip alanina getirdigi tarihsel dénastmleri kerteriz alarak tartisacagim.

Modern tibbin tip alaninda yarattigi dénisuma farkli acilardan tartismak
mumkinddr. Burada, modern tip pratiginin insanhk tarihinde yarattigi gérmezden
gelinemez iyilestirmeleri gblgelemeden veya kadinlarin sagaltim, bakim, beden ve
hastalik deneyimleri ve modern tip arasinda uzlagsmaz ikilikler kurmadan ilerlemek

istiyorum. Modern tibbin dogusunu, s6ziin gérintl karsisinda ugradigi bir yenilgi hatt

1 Tibbin yapisi ve gérdugu isler, yaklasik son Ug¢ ylzyilda radikal bir bicimde déntsmustir. Bu dénisimu
karsilayan kavram, on sekizinci yuzyildan itibaren klinik tip, deneye dayal tip ve bilimsel tip gibi
pratikleri kapsayarak olgunlasan “modern tip” olmustur (Bozok, 2018: 140). Michel Foucault, Klinigin
Dogusu (2002) eserinde modern tibba genel bir cerceve cizer. Bu temel kaynak olabilecek ¢calismadan
hareketle modern tibbin 6ne ¢ikan dzellikleri sdyle siralanabilir: Modern tip, sekuler ve rasyonel ilkelere
gére organize olmustur. Hastaliklar ve O&limler 6teki dlinyanin degil, yasadigimiz dinyanin
kavramlariyla aciklanir, uhrevi distnceler tip alaninin diginda tutulur. Hasta tedavi edilmek Uzere
evinden ¢ikarilip bir kuruma nakledilir. Hastanin yatagi bilimsel arastirmanin merkezidir. Kadavra
acmak, incelemek 6nemli bir bilgi kaynagidir. Tip bilimsel kanita dayali bir alandir. Tibbi bilgi standart
bicimde, deneye dayall, klinik yoluyla ve yazil olarak aktarilir. Doktorluk profesyonel bir meslektir.

13



Kiiltiir ve Iletisim, 2020, 23/1 Nihan Bozok

olarak takip etmeyi Oneriyorum. Ayrica bu hat, hastanin ve ona ilisik duygusal ve
toplumsal baglamin tip sahnesinden cekildigi ve yerini teknik terimler ve uygulamalarla
yukli hastaliga biraktigi bir ¢izgi olarak da takip edilebilir. Bu ¢izgi, kisaca, “hastalik
yok, hasta var” tibbi ilkesinin, “hasta yok, hastalik var” anlayisina dénusmesidir.
Takip eden bolumlerde, kadinlarin hastaliklar etrafinda iletisime gegmeleriyle ilgili
mitolojik unsurlarla bezeli hikayelerden, saraylar arasinda gidip gelen mektuplara
degin uzanan s6zli ve yazili kimi 6rnekleri anlatacagim. Sonra, modern tibbin getirdigi
dénusumu tartisacagim. Kadinlarin hastalik diyaloglarinin giclendirici ve dayanismaci
yonlerini ortaya koyduktan sonra sonu¢ bélimuyle yaziyr tamamlayacagim. Burada,
ikincil kaynaklardan derledigim zaman ve mekéan acisindan daginik érnekleri ayakta
tutacak omurga, kadinlarin hastaliklar hakkindaki konuskanliginin ginimuz tip
pratigini déndstirmede &énemli bir imkadn olmasidir. Yazi boyunca, kadinlarin
hastaliklar etrafinda kurdugu iletisim, gunimaz tibbinin hastayla diyalog kurmakta
daha becerikli olabilmesi icin donlp bakilabilecek degerli bir bagvuru kaynagi olarak

ele alinacaktir.

Hastalik Hakkinda Konusan, Yazigsan, Dertlesen Kadinlar

“Kadinlar konustular, dinlediler ve bilgiyi yaydilar”.
Barbara Seaman ve Laura Eldridge (2014).

Sézlerde

Kadinlar arasindaki hastalik tzerine diyaloglar kimi zaman yazili, kimi zaman s6zIu
iletisimle kurulmustur. S6ziin baskin olusu uzun ylzyillar stirmistir. Ornegin, modern
tibbin hegemonik bir pratik haline gelmesinden O6nce, erken modern dbnem
Avrupa’sinda anneler kizlarina, anneanneler torunlarina, halalar, teyzeler yegenlerine
tibbi tavsiyeler aktariyordu ve kadinlar yaniklar ve kesikler igin yaptiklari merhemlerin,
agr dindiricilerin, sanci gegiricilerin recetelerini birbirlerine é6gretiyorlardi (Lindemann,
2013: 155). So6zlu aktarim Avrupa disindaki cografyalarda da yaygindi. Yazili
metinlerin varliginin yani sira, farkli cografyalarda tibbi bilginin aktarimi uzun yazyillar
s6zIU olarak da gerceklesmisti. Kadinlar, sifacilar, ebeler ve hemsireler olarak tarih
boyunca tip uygulayicisi ve tibbi bilginin aktaricisi oldular. Modern tibbin

yerlesiklesmesine kadar diinyanin ecza dolabi buyulk él¢tde sifali otlardan olusuyordu;
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tedavinin yeri bir kurum degil evdi, tibbi bilgi sézeldi ve bu bilginin ¢cogu kadinlarin el
becerilerinde ve bellegindeydi (Bamforth, 2019: 13). Kadinlar, siradan insanlar olarak
hastaliklarini ve hastaliklara dair 6nerilerini, tecrtbelerini birbirlerine aktarirlarken ayni
zamanda, tibbi bilginin tagiyicisi oluyorlardi.

Kadinlarin s6zlu tip gelenegi, bugiin yerlesik hale gelmis modern tip pratiginden
farkh 6zellikler barindirmistir. Soyle ki, kadinlarin tibbi bilgiyi s6zIG olarak birbirlerine
aktarmalari veya s6zU tedavinin bir parcasi olarak kullanmalari kimi 6rneklerde
mitolojiyle i¢c ice geg¢mistir. Kimi durumlarda ise hikayeleri, masallari, giirleri ve
efsaneleri icermistir. Ornegin, Bati Afrika’nin kélelestiriimis kiyisinda Yoruba konusan
halklar, adi “vahgi asma” anlamina gelen Aja isimli tanrigaya inaniyorlardi. Bu iki karig
boyundaki kadin, tanistigi insanlari ormanin derinliklerine gétirir ve onlara bitkilerin
sifalarini 6gretirdi. Kadinlar, ondan, asma suyuyla g6gus yanginlarini iyi etmeyi
dgrenirlerdi (Ellis, [1894] 2010). Bir baska cografyada, irlanda’da, mitolojik bir figir olan
Airmid’in élen kardesinin Ustine déktigu bir damla gézyasindan tim sifali bitkilerin
filizlendigi dusundlurdi. Blyuculugun ve sihrin tanricasi olarak kendisine ibadet edilen
Airmid, sifali otlar toplar, tasnif ederdi. Pesinden gelen kadinlara sifali bitkiyle
sagaltma zanaatini égretirdi. Gizli kuyulari, membalari, deva irmaklari bilen Airmid
sifaci olacak kadinlara sirrini verirdi (Auset, 2009). Modern tiptan énceleri, kadinlarin
sagaltim pratiginin énemli bir parcasinin s6z olduguna dair bdyle pek ¢ok érnek
siralanabilir: Antik Yunan’in bitkilerin inceliklerini bilip her tarli agnlan dindirdigine
inanilan tanricasi Panecea’dan, dogumlara yardimci olan Artemis’e, Iskandinav
mitolojisinde tip pratigine ruhunu verdigine inanilan Eirden, Antik Roma’nin gifa
tanricasi Bona Dea’ya, Kelt mitolojisinin atesi kontrol eden ve hastaliklari sagaltan
tanricas! Birigid'den, Eski Misirin sifaci, iyilestirici ve ayni zamanda buylcu ana
tanricas! isis’e degin, varliklarinda ya da varsayllmalarinda gercek ve kurgunun
ayrilmaz bicimde kaynastigi pek ¢ok kadin figlrd, bir bicimde, kendi dénemlerinin tip
pratiginin ana damarlarini olusturmuslardir.

Nadir de olsa, sézin hikim sirdidgd gunumize yakin &érnekler bulmak
mumkanduar. Mihaly Hoppal, 2003 yilinda Daur’da bir kadin samanin kuguk bir kizi
tedavi etmesini izler. Kadin saman, tedavi seansindan sonra hasta kiza uzun uzun
sarki sdyler. Kiz gbézyaslari icinde sarkiyi dinler. Samanin gucunin bildigi sarkilarda

yattigi dusuanuldr. Saman, yaraticiigina ve hastanin durumuna gére sarkisinda
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rengeyigi, kugu, kaz, dalgickusu, kurt gibi hayvanlarin seslerini de taklit eder. Bu onun
yardimci ruhlar tedaviye hayvansi bigcimde davetidir (Hoppal, 2019: 90). Samanin
sesinden ve eglik eden davulun ritminden yayildigi disunulen gifanin ardinda ¢ok
aktorlu bir tedavi vardir. Samanin sarkisinin sahsinda toplulugun insanlari, hayvanlari
kicuk kiza iyilesme dileklerini iletirler. Bu &rnekte, muzikal bir kompozisyonla
karsimiza c¢ikan sz, s6zlu iletisimin hala bazi tip pratiklerinde tedavinin ana
unsurlarindan birisi olabildigini gosteriyor.

Tam bu figurlerde, hikayelerde, efsanelerde, sarkilarda, sdylencelerde, modern
tibbin on sekizinci ylzyildan itibaren ilerlemecilikle, deneyle, yaziyla, kanitla,
goruntulemeyle bigimlenen akil dinyasinin diginda kalan 6geler vardir. Fakat bu aklin
disinda kalan tim 6geleri kolayca cehalet, bog inan¢ ve mitler olarak degerlendirmek
ve tip alaninin tamamen digina atmak mdmkin degildir. Clnkd bunlarin sagaltimin
Ogretiimesinde, 6grenilmesinde ve uygulanmasinda belirli iglevleri vardir. Walter J.
Ong’un ortaya koydugu Uzere (2012: 21), s6zlU bellege 6zgiu dégrenme biciminde
cirakhk, muritlik, dinlemek, dinleneni tekrarlamak, atasdzleri, deyigler, masallar gibi
kaliplara hakim olmak, onlari yaratici bicimde kullanmak ve bu yolla ortak gegmise
katilmak 6énemli yer tutar. S6zIU kiltirdeki bu isleyis kadinlarin sézll tibbi geleneginde
de kendini gOsterir. Hastalik Gzerine konugmalar ve 6zellikle tibbi bilginin s6zli olarak
devam etmesi, modern tiptan farkli bir é6grenme bicimini, usta-girak iligkisini, el
vermeyi, s0zlU iletisimi kapsayan bir tip bilgisinin aktariminda yuzyillarca payanda
olmusglardir. Sagaltici tanrigalar, azizeler, rahibeler, kadin samanlar ve yash ebeler,
tibbi pratigi uygulayacak kadinlar icin manevi bir gu¢ kaynagi olarak is gérmuslerdir.

Ne var ki, tibbi uygulama bilgisinin sézli olarak aktariimasi pratigi, kadinlarin
tarininde calkantili bir mesele olmustur. Bilgiyi tagiyan ve aktaran kadinlarin bilge
olarak onurlandirildiklar tarinsel dénemler de olmustur. Ornegin, diger kadinlarla
birlikte “tanrilarin bilge ve sagaltici mizigini gimbirdeten” Kybele’'nin, Anadolu’da,
Yunanistan’da ve Akdeniz dinyasindaki sayginhgi milattan énce birinci bin yilin erken
déneminden, milattan sonra besinci yiizyilda paganizmin Roma imparatorlugu’ndaki
son giinlerine dek surmistir (Roller, 2004: 21). Ote yandan, sifacilikla ugrasan

kadinlarin on altinci ve on yedinci ylzyillarda, Avrupa’da yuzbinlerle sayilan kadinin

2 Bu dizeler milattan énce beginci yuzyil sonunda yasayan sair Diogenes’in bugliine parcalar halinde
ulasan bir tragedyasindandir (Diogenes’ten alintilayan Roller, 2004: 157).

16



Kiiltiir ve Iletisim, 2020, 23/1 Nihan Bozok

cadilikla itham edilip korkung bicimde éldurilmeleri vakasinda oldugu tzere asagilanip
diglandiklari ve hatta katledildikleri tarihsel dénemler de olmustur (Berktay, 2018: 60).
Kadinlarin bu uzun sagaltim tarihiyle ilgili kesin olan bir sey varsa, o da modern tibbin
basindan beri bu ¢alkantili tarihsel seyirde biriken bilginin esamesinin okunmadigidir.

Modern tibbin hurafeleri ve hastaya zarar veren uygulamalari tip alaninin digina
atarak, insanin hastaliktan iyilesme tarihinde bir devrim yarattigi yadsinamaz. Fakat
modern tibbin igleyis biciminde, hastanin hastaligi deneyimlemesi ve doktorun
hastaligi anlamasi batlncuillikten uzak bir yere tasinmistir. Bunun sonucunda,
glnumuzde modern tip, duygulari, inanclari ve kigisel alani neredeyse hi¢c hesaba
katmayan bir pratige dénismustir.3 Bu tavir, modern bilimlerin ataerkil bilme bicimiyle
siki sikiya iligkilidir. Sandra Harding (1986) modern bilimin varsayimlari dahilinde,
bilimin kendisini her seyi anlamaya, aciklamaya ve yorumlamaya muktedir gérdiguna
soyler. Oysa yine Harding’e gbre, modern bilimin aklindan gizlenmis baska bir diinya
vardir. Bu dinya duygularin, politik degerlerin, bireysel ve kolektif bilingdisinin, sosyal
ve tarihi Ozgulliklerin dinyasidir. Feminist mucadelenin bilim alanindaki
yansimalarindan birisi, bu iki dinya arasindaki iligkiyi ortaya koymaktir. Her bir
dinyanin digerini nasil sekillendirdigini gdstermektir (Harding, 1986: 245). Bu acidan
bakildiginda bu feminist durus, mevcut tip pratigini dénustirebilecek elestirel zemini
gdérmemizi sagliyor. Tibbi, hastayi dinleyen ve hastanin yasamini butinsel bir sey
olarak gorebilen bir bilimsel faaliyet alani olarak yeniden ingsa etmede feminist
epistemoloji kurucu rol oynayabilir. Diger bir deyisle, modern tibbin aklin ilkelerine
uygun bulmadigi kadinlarin sifahi sagaltim bilgisi, ginimuz tibbinin diyalog kurmakta
daha mahir olabilmesi icin dénup bakilabilecek degerli bir bagvuru kaynagi olarak ele

alinabilir.

Yazilarda
Kadinlar sifa bilgisini ve hastalik hikayelerini sadece sézlerle tasimamisglardir;
hastaliklar, beden ve saglik hakkinda yazili olarak da iletisim kurmuslardir. Ornegin

yedi ¢cocuk blyuten ve depresyona yakalanan esinin, anne ve babasinin élimlerine

3 Modern tibbin bakis agisi, dili, uygulamalari ve hastaligi deneyimleyenin diinyasi arasinda agilan ve
giderek blylyen mesafeyi tartisan calismalara bir baslangi¢ yapmak icin su ¢alismalara bakilabilir:
David Armstrong (1984), John D. Stoeckle (1987), Arthur W. Frank (1997), Mike Bury (2001), Rita
Charon (2006).

17



Kiiltiir ve Iletisim, 2020, 23/1 Nihan Bozok

dek bakimlarini Ustlenen Julia Stephen,* 1883 yilinda Hasta Odalarindan Notlar
kitabini yayinlamigtir. Kitabinda tecribelerini paylasmig, “Bir hastanin yatagi nasil
yapiimalidir?” sorusuna sayfalar ayirmis ve hastanin yatagina dokulen ekmek
kirintilarindan kurtulmanin ipuglarindan, hasta yatagindaki c¢arsafin kivrimina,
hastanin sacinin taranacagi taragin dislerinin sikligina degin bir¢cok ayrinti tGzerine
epeyce kafa yormustur ([1883] 2018).

Stephen’in yaptigi gibi bazen bir taragin iki digi arasindaki mesafe ve bir hasta
yatagindaki carsafin kati Uzerine sdylesen kadinlar, bazen de ulkeler arasi
paylasimlarda bulunmuslardir. Ornegin, on altinci ylzyilda ispanya ve Fransa
saraylarindaki soylu kadinlar arasinda Greme sagligiyla ilgili “kadinlarin kiicuk sirlan”
Uzerine pek ¢cok mektup gidip gelmistir (Broomhall, 2002: 1). Kadinlar kimi zaman
hastalik ve saglhk hakkinda diplomatik bir tonda yazigirken, kimi zaman da mektuplar
iki arkadas arasinda, samimi bir ic dékmenin araci olmustur. Ornegin, 1985 yilinda
Tezer Ozli, Zurih'ten istanbul’a arkadasi Leyla Erbil’e hastaliklarinin kendisine

cektirdigi istiraplari séyle yazar:

Canim Leyla’cigim,

... Bir sabah uyandigimda koltuk altimda 2 ceviz, gégsimde 5 cm. bir tas
parcasi buldum. Koltuk alti lenflerim kanser demek. Bunu kesemezsin ki.
Aylarca duglince ile bunu yenmeye calistim. Korku agir basti. Depresyon
gecirdim. 20 gin beni yatakta bagh tuttular. ... Parca aldilar, en azil kanser
ciktl. ... Ama depresyon iyi oldu, korkularimi kustum. .... Canim Leyla’cigim,
benim igin bir glin Kaptan’da kafayi cek. Yedigin, ictigin, gérdigun her seyi
benim icin de yap. Geceleri acidan kivraniyorum. Korkmuyorum. Hastayim
ama mutluyum (OzIii, 1995: 60-61).

Kadinlar mektuplarinda kendi bedenlerini dinleyip arkadaslarina anlatirken, bazen bir
mektup kigiler arasi haberlesmenin, dertlesmenin O6tesine gegmis ve bedenin
toplumsal onaylanma tarihinde bir dénemeci not dusmdustir: Prenses Palatine® on
yedinci yuzyll basinda o dénem henlGz hi¢c yapilmayan bir seyi yapmis ve

mektuplarinda kendi bedeninin durumunu tarif etmigtir. Prenses sismanligi yizinden

4 Julia Stephen Virginia Woolf’'un annesidir. Woolf on (¢ yasindayken yasama veda etmigtir. Stephen’in
Hasta Odalarindan Notlar metni, kizi Virginia Woolf'un Hasta Olmaya Dair metniyle yazinsal bir diyalog
icinde okunabilir.

5 Prenses Palatine ardinda 90.000 mektup birakmistir. Mektuplari yasadigi dénem Versailles sarayinin
gunlik ve siyasi hayatini anlatan en ayrintili kaynaklardan biri olarak degerlendiriimektedir. Ayrintili
bilgi icin bkz. http://en.chateauversailles.fr/discover/history/great-characters/princess-palatine. (Son
erisim: 24.05.2019).
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karin agrilar cektigini, asiri terledigini, yolculukta denge kaybi yasadigini, dalaginin
agndigini yazmigtir: “Gévdem korkung derecede sisman, kip gibiyim, sari lekeli cildim
kirmizi renkte...” (Akt. Vigarello, 2016: 11). Sismanhgi bir gézden disme, elverigsizlik
ve mutsuzluk olarak tarif etmesi, soylularin diinyasinda sismanhgin artik muteber bir
beden formu olmadigini tarih éninde kayda gecirmesi ve sismanlk ile hastalik
arasinda gunimize degin kopmayacak o bagin tesis edilmeye bagslandigini
gbstermesi bakimindan prensesin mektuplari cok degerlidir.

Kadinlar, tim bu mektuplarda, bedenlerini takip edip yazarken, korku ve mutluluk
gibi uzlasmaz gériinen duygular arasinda savrulurken, bazen diplomasi trafigi yuratap
bazen sadece kendi iclerine dénerken hastaligin, bedenin, yaklasan 6limin ya da
dogumun anlamlandiriimasinin ne kadar kigisel, karmasik ve ayni zamanda 6zgul
tarihsel kosullar altinda belirlenen tecriibeler oldugunu ortaya sererler. Bu bakimdan
kadinlarin hastaliklarini anlatma nedenleri ve bigimleri farklilik gosterir. Kadinlar
hastaliklarini anlatarak acilariyla bas etmeye caligirlar, korkularinin Gstine giderler,
bazen de caresizliklerini paylasirlar. Bu paylagimlarda ortaklagsan sey, esasen
kadinlarin yasamlarini birbirlerine ve dlunyaya a¢makta olduklaridir. Kadinlarin
dinyalarini birbirlerine agmalari ayni zamanda politik bir meseledir. Bu aciimalardaki
mahremiyet, sicaklik ve yakinlik kadinlarin hayatlarini dénustirmeleri bakimindan
uretkendir (Bora, 1996). Bedenimiz ve ona &6zglu konularda yasayabilecegimiz
herhangi bir utang, sucluluk ya da yetersizlik duygusu, bizim kisiye 6zgu oldugunu
distindigimuiz tecribelerin evrensel yasantilar oldugunu &grendigimizde ortadan
kalkar (Seaman ve Eldridge, 2018: 20). Yalniz olmadigimizi bilmek ve bagkalarinin da
bize benzer badireler atlattigindan haberdar olmak 6ézellikle hastalik gibi fazlasiyla 6zel
alana sikistirlimis yasantilar séz konusu oldugunda gu¢lenmemize ve basimiza geleni

atlatmamiza yardim eder.

Modern Tibbin Gélgesinde Solan Hikaye

insanin kendi yasam hikayesini ya da hikayesinden parcalari anlatmasi, hem basina
gelenleri yorumlamasi ve ybnetmesi agisindan hem de bagkalarinin yasamlariyla
etkilesimini duzenlemesi bakimindan merkezi bir 6nemdedir (Randall, 1999: 24).
insan, toplumsal yasamda kendisini digerleriyle en az sirtiinme yasayacak bicimde

var etmeye calisirken, hayat hikayesini tutarli, kabul edilebilir ve sirekli olarak gbzden
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gecirdigi bir anlati olarak kurar (Linde, 1993: 3). Hastalik hikayelerinin anlatiimasi
hayatin dizene konmasi ve hikayedeki tutarliligin strdirtlmesi agisindan ayrica 6nem
tasir. CUnkl hastalik, saglikl bedenin ve onunla sirtp giden duygularin, davraniglarin
ahsiimis haritasinin kaybolmasina yol acgar. Hastalik hallerinin tekabul ettigi, 6fke,
caresizlik, yilginhk, yorgunluk, umut ya da azim gibi duygu durumlari vardir. Bunlar
hayatin yeknesak gidisatinda karsilagilmayan duygular olabilir. Hastalikla birlikte
sadece duygular degil beden de degisir. Hasta olan kisi, hastaligin yasaminda yarattigi
degisimi anlayabilmek icin bedenini farkli bicimlerde dinlemeyi ve yorumlamayi
6grenir. Hastalik bedenin bir sese, bir anlatima ihtiya¢ duydugu bir surectir (Frank,
1997: 1). Hastalikla yeniden sekillenen yasami ve bedeni égrenmenin en etkili
yollarindan birisi hastaligi ve hastalgin yarattigi etkileri anlatmaktir.

Kadinlar icin hastaliklarini anlatmanin guglendirici bir tarafi vardir. Toplumsal
esitsizlige maruz kalanlar, 6rnegin queer, siyah, yoksul ya da engelli olanlar, esitsizligi
ve ikincillestiriimeyi bedenlerinde tecriibe ederler (Thomas, 1999: 13). Hastalik da bir
bakima boyledir. Yani hem insani biyuk 6l¢ctide bedeniyle mesgul olmaya sevk eder
hem de insanin kendi bedenine ulagsmasinin yollarinin karmagiklastigi ve dolayl hale
geldigi bir tecriibedir. Hasta olanin bedeni hakkinda gecerli sayilan sézleri, tip bilimi,
doktorlar ve uzmanlar, yani tibbi otorite sdyleyecektir. Byle olunca, hastanin bedenini
tekrar ele gegirmesi ve duygularini takip edebilmesi glglesir. Bu agidan hasta olan
kadinlarin kendi bedenleri ve hastaliklari hakkinda konusabilmeleri Gnemlidir.

Kendisini siyah, lezbiyen, feminist bir sair olarak tanimlayan Audre Lorde ([1980]
1997), meme kanserine yakalandiginda tuttugu kanser ginliklerine yer verdigi kitabi
The Cancer Journalsta (Kanserin Seyir Defterleri), hastalikla ilgili sessizligi mutlaka
kirarak hastaligi dile kavusturmak ve sessizligi eyleme dénustirmek gerektigini anlatir.
Lorde, kendi hastalik tecribesinden 6grendigini séyle paylasir: “Tekrar tekrar anladim
ki benim i¢in 6nemli olan konusmak, s6ze dokebilmek ve paylasmak; sdylediklerim
yanlis anlagilma ya da anlasiilmama riski altinda olsa bile” (1997: 25). Ona gdbre, aksi
takdirde, sessizlik her bir kadini, hor gérulmek, asagilanmak, suglanmak, yargilanmak,
yok olmak gibi kendine 6zgu korkulariyla bas basa biraktir, yalnizlagtirir (1997: 29).
Lorde’un soézleriyle dusunursek, hastanin hastaligini anlatmakla kalabalklasan

dinyasinin guglendirici oldugunu kavrariz.
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Lorde’un, hasta olan kadinlarin yanls anlasiimamak icin sessiz kalmasi olarak
tarif ettigi durumun ardinda, tip alaniyla ilgili énemli bir tarihsel déndsim vardir.
Kadinlar, uzunca bir siredir, hastaliklarini, sdzlerinin kiymetsiz bulunmasina ragmen
anlatmaktadirlar. Kadinlarin bedenler ve hastaliklar Gzerine sOyledikleri sdzlerin
gecersiz, guvenilmez, yalan, yanlis, eksik, bilingsiz addedilmesi, kadinlarin tip
uygulayicilari olmaktan el cektirilmeleriyle yakindan ilgilidir. Bu el ¢ektirilme modern
tibbin dogusuna denk gelir. ingiliz Edebiyati’nin yazdigi ddnemin toplumsal karakterini
yansitmakta mahir yazari Fanny Burney, 1812 yilinda kiz kardesine yazdigi bir

mektubunda gecirdigi mastektomi ameliyatini anlatir:

. elimi mememin altina koydum ve acilarimin dogasini anlattim; etrafa
sacilmis da olsalar, hepsinin merkezi birdi. ... Aciklamam maalesef
tamamen bosunayd!! ... Bylece, umutsuz ve ardindan ¢aresiz ve pes etmis
olarak bir kez daha g6zlerimi kapadim; izlemekten, direnmekten, midahale
etmekten tamamen vazgecerek, tam anlamiyla teslim olmaya Uzllerek
karar verdim (Burney, [1812] 2014: 63).

Fanny Burney, tedavisi esnasinda, acilarina dair sozlerinin dikkate alinmadigini
soyliyor. Ama yine de kendisini ifade etmenin bir yolunu bulmus ve kiz kardesine bir
mektup yazarak hastaligini, acilarini ve duygularini anlatmis. Bu kiz kardegler arasi
iletisim, o tarihsel déneme 06zglu bir tip anlayisini tarihe not dismesi acgisindan
Onemlidir. Burney’'nin bu yazdiklari, tip tarihinde agilmig ve hala kapanmanmis,
hastaligin kisiye 6zgu, bireysel anlatimlarinin degersizlestiriimesiyle ilgili kocaman bir
parantezin heniz baglangicinda yer alirlar.

Modern tibbin gelismesiyle birlikte, insanlar arasi iletisim, tip alanindan buyuk
Olcude geri ¢ekilmigtir. Tibbi bilginin toplumsal tarihi Gzerine aydinlatici eserler veren
David Armstrong (1984: 738), hastanin anlattiklarinin kiymetinin modern tibbi
pratikteki rolina tartigirken, tibbi yargiya varmaya vesile olanin hastanin kendisiyle ilgili
ne anlattigi degil, doktorun hastadan ne duydugu, hastada neyi gdérdigu oldugu
sOylemigtir. Elliot Mishler (1984), tibbin diliyle yasamin sesinin ¢ogu zaman nasil
birbirine zit dustigunu anlatmak icin kadin hasta ve erkek doktor arasindaki su

diyalogu érnek verir:
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Ne zamandir bu kadar ¢ok iciyorsunuz?
Evlendigimden bu yana.
Yani ne kadar zamandir? (Mishler, 1984: 85).

Burada, hasta alkolizmden mustarip olmasina yol acan yasantisini dile getirmigtir,
doktora hastaligiyla ilgili bir neden sunmustur. Fakat doktor teghisini olusturacak yil
sayisini duymaya calismaktadir. Hastanin anlattigiyla degil, kendi duyduguyla
mesguldur. O anda hastanin dinyasiyla ilgili degildir. Halbuki ilgili olsa sorunun
kaynagina ulasabilecektir. Kisacasi, bu diyalog modern tipta doktorun, hastayla degil
hastalikla diyalog halinde olusunun bir 6rnegidir.

Modern tip 6ncesinde doktora tekabul eden figurlere baktigimizda ise, pek cok
anlamda buglinkiinden daha konuskan birileriyle karsilagiriz. Ornegin Goékgen Beyinli
Din¢ (2017), modern tip dncesinden glinimuze kalan nadir kadin figlrlerden biri olarak
gbrebilecegimiz alayli ebeler Uzerine yurattugld calismasinda, Turkiye'nin fakli
bélgelerinde gérismeler yaptigi yash ebelerin ortak ézelliklerinden birinin konuskanlik

oldugunu soyler:

Hepsi konugkan, cana yakin, iletisim glcu yuksek, nuktedan, espri
yetenekleri kuvvetli kadinlar; yasadiklar bélgenin sézel kultdrinin énemli
tasiyicilari, cinku deneyimlerini aktarirken sik sik atasozleri, deyim ve kisa
hikdyelere bagvuruyorlar. Aslinda goéristigim ebeler “laf ebesi’nin ne
anlama geldigini tam anlamiyla aciga c¢ikariyorlar, cunkiu saydigim
noktalara ek olarak lafi gedigine koymada ustalar (Beyinli Ding, 2017: 157).

Burada ebelerin konugkanligi bircok bakimdan bilginin ve eylemin kaynagidir. Tibbi
bilginin aktarilmasinin yaninda, hastanin durumuna iligkin bilginin edinilmesinde de bu
iletisim hayati rol oynar.® Fakat modern tip pratiginde s6ziin gérdigu bu islerin yerini,
blayik 6lcide gbruntl almistir ve modern tip hem hastanin sézinin kiymetsizlestigi

hem de doktorun giderek suskunlastigi bir iletisimi benimsemistir.

6 Hastalik, 6lim, agri, aci, dogum gibi durumlar fizyolojik olduklari kadar kiltirel deneyimlerdir. Hekimin
sOzel kulturan tastyicisi olmasinin, hastayla iletisim bakimindan hayati énemi olabilir. Tedavi sirasinda
klltirel farkin (gerekiyorsa) asiimasi veya ona uygun davraniimasi ic¢in iletisim ¢ok &énemlidir.
istanbul’da hasta sayisi bakimindan ¢ok yogun bir devlet hastanesinin kadin dogum servisinde
calisan, kadin bir kadin dogum doktoruyla 2017 yilinda yaptigim enformel bir gériismede, doktor
hanim hastaneye gelen Suriyeli gé¢gmen kadinlarin dogumlarinin daha uzun strdigini anlatmisti.
Cunku hasta ve doktorun dili fakli olunca, dogum sirasinda anlagmalari gi¢lesiyormus. Bazen doguma
telefonla gevirmen dahil edilmek durumunda kaliniyormus. Doktor hanim, bu tiir bir iletisim probleminin
hasta ve doktor agisindan oldukga yorucu ve yipratici oldugunun altini gizmisti.
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Goruntiileme Teknolojilerinin Hegemonyasi ve Bedenle Kurulan
lliskinin Dénlisiimii

GuUnumuzde doktorun hastanin sézine ugramadan, hastalikla kurdugu diyalog, tip
profesyonellerinin tibbi gérintileme teknolojileri araciligiyla bedeni nasil gérdiklerinin
gelisim seyriyle yakindan ilgilidir. Modern tip insan bedenini insan gézinden ¢ok daha
geligkin teknolojilerle gorebilmigstir. Modern tip, on sekizinci ylzyil baglarindan itibaren
tip alaninda kullaniimak tzere geligtirilen termometreler, mikroskoplar, kimograflar,
stetoskoplar, g6z aynalari, nabiz Olcerler gibi alet edevatla ve takip eden yuzyilda ise
x-ray, nukleer tip, ses dalgalar yardimiyla is géren mamografi, tomografi, anjiyografi
gibi teknolojilerle bedenin atesini, solunum hareketlerini, kan dolagimini, derinin
altindan gelen sesleri ve goruntuleri 6lcmeye, gbrmeye, duymaya, bilmeye baglamigtir
(Bradley, 2008). Bu tur aracilarla bedenin derinlerinde ne olup bittigini bilmek, hastanin
s6zunu geri plana atmigtir. Git gide daha ayrintili olarak gdrebilmek, tibbi olarak
bilmenin kaynagi olmus ve hastaligi toplumsal baglamindan blyik él¢ctide koparmistir.
CuUnkl hastalik gérantinin, dolayisiyla teshisin ve sorunun kaynagi olan bedene siki
sikiya baglanmistir. Kisinin etrafinda halka halka agilan toplumsal cemberde yer alan
es, dost, aile, komgu, tanidik, akraba ve arkadaslarin, hastaligin kara kutusu olarak
gbrulen bedenin merkezi konumunu asip hastaya ulagsmalari, ya da tedaviye dahil
olmalari giderek zorlagmisgtir.

Tip, daha dnceleri hastanin bakimina eslik eden, insanlar arasi iletisime acik ve
daha konuskan bir faaliyet alaniyken, modern tibbin kurumsallasmasiyla birlikte,
hastaligi basanli bicimde tedavi etmeye, hastaligin yarattigi kaybi yerine koymaya ve
mumkinse hastahgi 6ngérup engellemeye calisan teknik bir sisteme donismusgtir
(Feenberg, 1995: 100).” Bu teknik sistemin uygulayicilar yakin zamana kadar buyuk

cogunlukla erkekler olmustur.

7 Doktorun hastaliga odaklanip, hastanin diinyasina uzak kalmasiyla ilgili Gziici bir hikdyeyi, meme
kanseri Uzerine yapilan bir tez calismasi hakkinda bilgi almak istedigim bir psikiyatr anlatmisti.
Psikiyatr birkag¢ yil &nce Erzurum’da devlet hastanesinde gérev yaparken agir depresyondan mustarip
ve intihar girisimi dykuleri olan bir kadin hasta kendisine gelmis. Psikiyatr, hastanin iki memesinden
gecirdigi mastektomi ameliyatinin ardindan yasadigi duygusal sarsintinin bunlara yol agtigini gérmus.
Gorusmeleri sirasinda hastaya, meme kaybinin memenin yeniden yapilandiriimasiyla blyuk dlgiide
giderilebildigi bilgisini vermis. Kadin daha énce bu bilgiyi hi¢ edinmedigini sdylemis ve bu duruma ¢ok
sevinmis. ilerleyen siirecte kadin yeniden yapilandirma ameliyati olmus ve duygusal yasantisina iligkin
sorunlari da hizla iyiye dogru gitmeye baslamis. Meme kanseri teshisi kondugunda veya tedavi
slirecinde veya tedavi bittikten sonra kadin, bedenindeki degisiklikler ve bunlarin nasil onarilabilecegi
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Modern tibbin gelismesiyle insanin bedeniyle kurdugu iligki ve 6zellikle bedenini
anlama, dinleme ve anlatma bicimi degismistir. Modern tip, insan bedenini biyolojik bir
sey olarak ele alir ve hastaliklar da bilimsel paradigmalarla aciklar. Biyomedikal
modele dayanan bu bilimsel paradigma kabaca sdyledir: Hastalik normal biyolojik
fonksiyondan bir sapmadir. Hastallk kaynagi olan spesifik sorunun yeri bireyin
bedenidir. Bir hastalik kisilerin toplumsal konumlari ne olursa olsun ayni semptomlari
gOstereceginden ve ayni sureci izleyeceginden, tip bilimi toplumsal olandan blyuk
Olcide bagimsizdir (Mishler, 1981). Bu model, hastaligin sebebi olarak bakterileri,
virlsleri ve mikroplari temel almistir (Reider, 2017: 62). Gdzle gorilur, elle tutulur
somut temellere dayanan, modern tibbin biyomedikal bakis acisi, salgin hastaliklarin
neredeyse tamamen Onlenmesinden, insanin ortalama yasam siresinin tarihte hic
olmadigi kadar uzamasina degin bircok alanda insanhiga buyuk fayda saglamistir.
Fakat modern tibbin bilimsel paradigmasi, hakli olarak sezgilerden, batil inanclardan
ve geleneklerden uzaklasmaya c¢alisirken, bedenin ve hastaligin ayni zamanda kigisel
varolus bicimleri oldugunu ikinci plana atmigstir (Porter ve Vigarello, 2007: 273).

Ote yandan, tibbin bu bicimde bilimsellesmesi kadinlar icin bagka tirlii islemistir.
Modern tip, insan biyolojisi ve fizyolojisine dayal pozitif bilgi Gzerinde yukselme iddiasi
tasirken, bu yukselmeyle celiskili olarak kadinlarin bircok hastalgini psikosomatik
seyler olarak degerlendirme egiliminde olmustur. Kadinlarin pek ¢ok hastaligina ruhsal
kdkenli veya histerik varsayimiyla yaklasiimistir ve bu ylizden teshis atlama problemi
en ¢ok kadinlarin basina gelmektedir (Ussher, 2010: 9). Ornegin, idrar yollarinin ve
mesanenin iltihaplanmasi hastaligi olan sistit hastaligina yakalanan kadinlar, cogu
zaman yanlis tedavi edilmiglerdir c¢lnki hastaligin psikiyatrik kdkenli oldugu
distunulmustir (Websterden akt. Munch, 2008). Ya da kadinlarin anlatmaya
calistiklar fibromiyalji ve kronik yorgunluk sendromu gibi hastaliklar kiciimsenmekte,
gérmezden gelinmekte veya depresyonla iliskilendiriimektedir (Clarke, 2000). Bu
Ornekler esitsiz toplumsal cinsiyet iligkilerinin, hayatin diger alanlarinda oldugu gibi,
hastaliklar alaninda da yururlikte oldugunu gésterir. Yanls teshis veya teshis atlama
problemlerinin daha ¢ok kadinlarin basina gelmesi, biyomedikal tibbi modelin kimi

yanlis taraflarini agiga cikarir ve tibbi, toplumsal olani da hesaba katmaya davet eder.

hakkinda bilgilendirilmis olsaydi béyle bir tablo hi¢ ortaya ¢ikmayacakti. Tedavi kadar, hasta ile
iletisimin de hayat kurtarici taraflari mevcuttur.
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Tanida ve tedavide kisinin deneyimine énem vermek ve bunu yapabilmek icin diyalogu
cogaltmak, bu davete icabet etmenin énemli yollarindan birisidir.

Giorgio Agamben’in giinimuzde insan deneyiminin yikimi Gzerine séyledigi gibi,
bir bilgi kategorisi olarak insan deneyimi bilim yasalarinin gdlgesinde gun gectikce
solgunlasip kayboluyor; bu yasalarin hdkim sirdigu bir yerde ne bir mesel
soylenebiliyor ne de bir hikdye anlatilabiliyor (1993: 18). Oysa kadinlar sistit,
fibromiyalji ya da yorgunluk tanisi almalarina neden olan yorgunluklari, agrlar ve
sizilan 1srarla anlattiklarinda hayatin iglerine dogru katman katman agilan hastalik
anlatilari ortaya cikmaktadir. Anlatilan hastalik hikayeleri, kadinlarin ev iclerinde
harcadiklari ertesi glinu insa etme emeginden, anatomi bilgisinin erkek bedeni esas
alinarak birikmesine degin bir dizi yapisal esitsizligi su yuzune ¢ikarmaktadir. Kadinlar
hastaliklari hakkinda konustukca, hastalik fizyolojik ceperi delmekte ve yapisal
toplumsal esitsizlikleri de kapsayan bir yasantiya donusmektedir. Kadinlarin hastalik
deneyimleri, onlar bu deneyimleri anlattiklarinda, hastaligin ne kadar toplumsal bir
yasanti oldugunu gézler éniine sermektedir. Boyle bakmak, yani hastaligin toplumsal
yonlerini de gbérmeye calismak, modern tibbin hastaligi bedende baslatip bitirme
egilimini dénldsime zorlayan bir bakistir. Yani kadinlarin hastaliklar hakkindaki
konusmalari, tip alaninin hastaligi daha butincul ele alabilmesi icin bir déntdsim
imkani tasir.

Hastaligin toplumsal olusuyla ilgili bir diger 6nemli mesele, onu yasayan 6znenin
de kacinilmaz olarak toplumsal bir varlik olusunda yatmaktadir. Hasta, hastahgini
kendi toplumsal konumlanigiyla yasar. Hangi paradigmayla bakilirsa bakilsin, insan
hastalandiginda olan sey sadece bedenin hastalanmasi degildir; hastalikla birlikte
yasam da bozulur veya sekteye ugrar. Bir baska deyisle “hastalik” ve “hasta olmak”
birbirinden farkh seylerdir. Hastalik, fizyolojik bir sey olarak tanimlanabilir; bedene siki
sikiya iligtirilebilir. Ama hasta olmak, bireysel ve de toplumsal bir surectir; sadece
bedende baslayip bitmez. Ote yandan, tip, hasta bedeni onarabilir ve eski haline
déndurebilir (ya da bu iddiayi tagiyabilir) ama yasami hastalik hi¢ olmamis gibi yeniden
geri veremez (Frank, 2002: 8). Dolayisiyla, bedende ve hasta olmak deneyiminde tibbi
asan bir seyler vardir. Hastaligin tecribe edilmesi tipla sinirh degildir. Hastaligin
deneyimlenmesinde, taninin, tedavinin, doktorun, hastanenin kapladigi yer kadar,

belki de ondan daha fazla, hastanin kendi hastaligini anlama, yorumlama ve anlatmasi
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da vardir. Ve bu hasta toplumsal olarak konumlandigi yerden kendi hastaliginin anlam
dinyasini kuracaktir.

Wilhelm Schmid (2019), modern ¢agda her alanda her diuzlemde her gegen gln
daha fazla anlam yoklugu cektigimizi séyler ve ona goére bir anlam bulmak yasama
tutunmak icin gereklidir. Schmid soyle der: “Anlam kuvvet verir, anlamsizlik kuvvetten
distrir. insanlar bir anlam goriirlerse, bircok seye gogls gerebilir, bircok seyi alt
edebilirler.” (2019: 59). Tipki yasamdaki diger olaylar gibi, hastaligin anlami da
hastalikla birlikte gelmez, o hastaliga ickin degildir. Sinifsal, tarihsel ve toplumsaldir.
Hastaliga verilecek anlam, diger insanlarla yasanan etkilesimde insa edilir. Hastalikla
ilgili duygular, gérusler, distinceler, deneyimler, agri ve sizilar anlatildik¢a, yazildikca,

konusuldukca, hastalik, insanlarin hayatlari icinde bir yerlere konumlanacaktir.
Sonug: Kadinlarin Sézlerinin Kiymeti Uzerine

“Umutsuziuga kapilacak zaman degil,
kendine acima,

sessizlige ve korkuya yer yok.

Biz konusuruz, biz yazariz, biz dil kurariz.
Uygarligin sifasi budur’.

Toni Morrison8

Gérulen o ki, kadinlar hasta olmaya dair anlam dinyasinin kurulmasinda aktif 6zneler
olmusglardir. Hastaliklarini, bedenlerinin durumlarini, bunlarin esinlendigi duygulari
anlatmak kadinlar arasi iletisimin ve kadinlarin kendi bedenleriyle ve dinyayla
kurduklari iligkinin her zaman 6nemli bir pargasidir. Kadinlar gtindelik sohbetlerinde,
dertlesmelerinde, mektuplagsmalarinda, gunliklerinde, ayakulstli karsilagsmalarinda
siklikla hastaliklarindan s6z etmigler. Birbirlerine, kendilerinin veya yakinlarinin
hastaliklarini anlatirken sagaltici diyaloglar gelistirmisler. Bedenlerini, bedenlerinin
hastalikla gecirdigi dénusumleri gérismusler. Baslarina gelenleri paylasmislar. Bilgi
aligveriginde ve tavsiyelerde bulunmusglar. Iclerini dékmiigler. Birbirlerine destek
olmuglar. Ne var ki yazi boyunca ortaya koymaya calistigim tzere, tip pratigi modern
bicimde kurumsallagirken, kadinlarin hastalik deneyimleri etrafinda iletisime

gecmelerini ve hastaliklarini kendilerine 6zgl yontemlerle anlatmalarini bir bilgi

8 https://www.thenation.com/article/no-place-self-pity-no-room-fear/. (Erisim tarihi: 07.06.2019).
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kategorisi olarak degerlendirmemistir. Oysa kadinlarin hastaliklar etrafinda kurdugu
diyaloglar ve bu diyaloglarda biriken bilgi, bugiin hala cok dnemli imkanlari barindirir.
Kadinlarin hastaliklar etrafinda iletisime ge¢mesinin yarattigi iki tarli imkéan
alanindan sOz edebiliriz. Birincisi, kadinlarin hastaliklar etrafinda iletisime ge¢gmesi
kendileri icin sagalticidir. Tip alaninin gegirdigi dénusumler, yani gérintinin séze
galebe calmasi ve kadinlar icin daha agir bir sorun olarak, yillar icinde modern tibbin
erkek egemen bir bakisla kurumsallasmasi, kadinlarin kendi hastaliklari hakkinda
konusmasini gugclestirmigtir. Ama bir o kadar da kadinlarin bedenleri hakkindaki
sOzlerini kiymetli hale getirmistir. Buna bagl olarak, neredeyse sufrajet hareketiyle
yasit olan, on dokuzuncu yuzyilin ortalarindan bu yana devam eden, O6zellikle
1970’lerde ikinci dalga feminizmin ylkseligiyle glclenen (Plechner, 2000: 69) kadin
saghgr hareketinin temel hedeflerinden birisi kadinlarin bedenlerini tanimasi ve
hastaliklari hakkinda konusabilmeleri olmustur (Seaman ve Eldridge, 2014: 19). Kadin
saglig! hareketi, tip alanina hakim olan ataerkil uygulamalarla ve yapisal esitsizliklerin
yol actigi hastaliklarla ya da tedaviye ulasamama durumlariyla mucadele ederken,
kadinlarin hastaliklari konusunda bireysel olarak guclenmeleri icin de bliyuk caba sarf
etmistir. Ozellikle tibbi otorite karsisinda kadinlarin pasif ve itaatkar bir role
barinmemeleri, agrilarini, rahatsizliklarini anlatacak cesareti kedilerinde bulabilmeleri,
hastaliklariyla ilgili kigisel yasam deneyimlerini tedavi surecinde 6nem arz edecek
seyler olarak aktarabilmeleri, sugluluk ve utan¢c duymadan hastaliklarina care
arayabilmeleri kadin saglig1 hareketinin 6nemli micadele alanlari olmustur.
Kadinlarin hastaligini anlatmalarinin ne kadar gulgclendirici ve ayni zamanda da
politik bir eylem oldugunu, Sheryl Feinstein ve Nicole C. D’errico (2010), Tanzanyali
kadinlarla hastaliklari ve engellilik deneyimleri Uzerine yuruttikleri bir sézli tarih
calismasinda cok glzel agiklarlar. iki bilim insani hikayelerini dinledikleri kadinlarin
deneyimlerinin, aldiklari notlar, tuttuklari kayitlar arasinda solup gitmesini istememisler
ve kadinlarin anlattiklarini kendi ifadelerine sadik kalarak kitaplastirmiglardir. Clnku
onlara gbre, Ozellikle agir tibbi yetersizlikler altinda kadinlarin hastaliklari hakkinda
konusmalar ilk politik eylemdir ve 6zgurlik igin atilmis bir ilk adimdir. Her konugsma
eylemi dolayl olarak bir bagka kisiyi icerir ve konusan kisi 6nce kendisini fark eder

sonra da yuzinu anlattigi kisilere déner ve “Demek ki ben yalniz degilim” der (Feinstein
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ve D’errico, 2010: xii). Bdylece hastalik hikayelerini anlatan kadinlar kendi aralarinda
bir diyalog gelistirirler ve hastaliklari diinyaya dogru acarlar.

Hastaliklar etrafinda iletisime ge¢menin 6neminin ikinci noktasi ise, bu iletisim
geleneginin gindmuzde tip alaninin daha insancil bir alana déntsebilmesi icin dnemli
bir bagvuru kaynagi oldugudur. Ginimuzde, tibbin insana yardim etmek temelli esas
ilkesi kayboluyor. Hastaliklarin tedavisi, doktor performansindan mdusteri
memnuniyetine degin bir dizi piyasa terimine teslim oluyor. Hasta bir tiketiciye
donuguyor. Hasta bir muhatap olmaktan cikiyor ve tip hastalikla diyalog kuruyor.
Gorunti olmadan s6z sdéylenemiyor. Daha bitincul tedaviler icin, hastay1 duygusal ve
toplumsal yasantilari olan birisi olarak goérebilmek icin giderek yerlesiklesen bu
terminolojiyi ve ona bagli uygulamalari déndstirmek gerekiyor. Bu dénisim igin
modern tibbin kapi disan ettiklerini yeniden 6nimuze koyup disunebiliriz. Kadinlarin
konusmasinin ve yazismasinin bu baglamda kiymetli taraflan var. Cunku
dertlesmenin, anlatmanin, i¢ dékmenin, dinlemenin, teselli etmenin, glic vermenin ve
bu eylemlerin tekabul ettigi duygusal diinyalarin hastanelerde ve doktor odalarinda yeri
yok. Hastanin dinyasini yeniden tip alanina tasiyabilmek igin, bir kdy ebesinin
konuskanhgindan, bir otacinin cografya bilgisinden, gezgin bir samanin sarki
sbdylemesinden yeniden dgrenilecek seyler var.

Kadinlarin hastaliklar hakkinda kurduklari iletisim, teshisin, tedavinin ve tibbi
uygulamanin diger sureclerinin bir parcasi haline getirilebilirse, ginimiizde modern
tibbin kimi olumsuz 6zellikleri dénusime ugratilabilir. Bu bakimdan, kadinlarin
hastaliklarini anlatmalari, blyuk O&lgide ataerkil bir uygulama alani olarak
kurumsallasan modern tip pratigi icin de degerlidir. CUnkl tedaviyi muhakkak parayla
iligskilendirmek, teshisi goérintiye muhta¢c birakmak, hastaligi bedende baglatip
bitirmek, butuncullikten uzak kalmak, farkli hayat tarzlarini kolayca itham etmek ve
kisinin kendi hastaligindan dolay! kendisini suclu hissetmesini surrekli basrolde tutmak
gibi sorunlardan mustarip giinimuz tip pratiginin icine sizabilecek kadinlara 6zgu
yakinmalar, sizlanmalar, ic dékmeler, hal hatir sormalar, duygu ifadeleri, dertlesmeler
hicbir sey yapamasalar bile bizi daha konugkan, daha kalabalik, daha dayanigmaci bir
tibba tasiyabilir. Bireysel kirilganhklarimiz kolektif iyilesmeye donusebilir. Tek

basimiza aldigimiz hastalik sorumluluklari musterek bir zemine yayilabilir.
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Oz

Mamak, Tuzlucayir bélgesinde gerceklestirilen bu etnografik calismada, saglik sisteminde
yasanan neoliberal donisiimin yerel ve mikro dlcekteki tezahdrleri arastiriimistir. Halkevlerine
gelen ve bu mekanla iligkilenen kadin ve erkeklerin deneyimleri Gizerinden neoliberal saglik
sOyleminin yansimalari izlenmigtir. Halkevleri cevresinde érgutlenen Ucretsiz saglik hizmeti
calismalari, iktidarin biyopolitik rejimine alternatif olarak Uretilen yeni ¢6zium taktikleri, direnme
ve dayanigsma deneyimleri olarak degerlendirilmistir. Saglik hizmetlerinin giderek piyasaya tabi
olmasi ve bulylyen “saglikli olma sdylemi’ne karsin, yerel orgutlerin hekimler ve saglik
personeliyle igbirligine girerek Ucretsiz halk sagligr egitimleri yaptigi uygulamalar baglibasina
iktidarin saglik alanindaki stratejilerine karsi bir tir taktik ya da mikrodirenis olarak
dasunulmustar. Calisma, etnografik ydntemlere yaslanarak halkevleri ile iligskilenen Tuzlugayir
sakinlerinin saglik sistemini nasil ele aldiklarini ve onunla nasil iligkilendikleri anlamak Gzere
gelistiriimistir. Ergenlik dénemi psikolojisi, cinsiyetler arasi rol paylasimi, ebeveynlik
tutumlariyla ilgili yapilan psikoegitimler sirasinda iktidar ile kolektif kimlikler iliskisinde her an
muzakere edilen, direnme ve teslim olma arasinda gidip gelen iliskinin yansimalari izlenmistir.
Biyopolitik sdylemin izlerini sirmek amaciyla baglayan bu saha deneyimi, her yerde olan ve
herkesi denetleyebilen iktidara ragmen, dusunen, eyleyen ve direnen 6znelerin 6zgurlesme
kapasitesini de gosterir. Tuzlugcayir Halkevi, sistem icinde ¢6zim arayip eli bos dbnenlerin
sorunlarini ¢bzmeye calisan yerel ve mikro &lcekte kurulan bir olusum olarak hem bir
dayanisma hem de direnis, miicadele hatti olarak degerlendirilebilir.
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Transformation in Healthcare System and Practices

of Resistance: Tuzlucayir Public Health Days’

Ceylan Nur Akgin™

Abstract

In this ethnographic study which is done in Tuzlucayir district of Mamak, local and micro-scale
manifestations of neoliberal transformation in healthcare system is observed. The reflections
of neoliberal healthcare discourse were monitored through the experiences of men and women
who comes to and interacts with community centers. Free of charge healthcare services, new
solution tactics generated as an alternative to the government’s biopolitical regime were
evaluated as resistance and solidarity experiences. Although healthcare services are
increasingly dependent upon the market and despite the growing discourse on “being healthy”,
the free-of-charge public health training practices of local organizations in cooperation with
physicians and healthcare personnel were considered to be a kind of tactic or micro-resistance
against the healthcare strategies of the government. Taking ethnographical methods as a
basis, this study was made to find out how the residents of Tuzlugayir who have connections
with community centers approach to the healthcare system and how they interact with the
system. During the psycho-trainings on adolescence psychology, inter-gender role division
and parental attitude, the reflections of the relationship which was discussed in the relations
between the government and collective identities and which alternates between resistance and
surrender were monitored. This field experience aiming at tracing the biopolitic discourse also
demonstrates the capacity of liberation of the subject who thinks, acts and resists despite the
power, which is everywhere and can control anyone. Tuzlacayir Community Centre being an
entity establised locally at micro level, trying to solve the problems of those who have
attempted to seek resolution within the system but have returned empty handed, may be
evaluated as a network of solidarity as well as ra network of resistance.

Keywords: Healthcare communication, healthcare discourse, biopolitics, adolescence,
neoliberal healthcare policies.
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Saglikta Donlisiim ve Direnme Pratikleri: Tuzlucayir Halk

Saghgi Ginleri

Bu calismada, sektérlesen ve giderek piyasa diizenine eklemlenen saglik sisteminin
gundelik hayat icindeki yansimalarini izlemeyi amagladim. Mamak Tuzlugayir
Halkevleri'nde gerceklesen saglik egitimleri programinin bir pargasi olan; "Ergenligin
6n plana c¢ikan sorunlari" konulu egitimlerde gorev aldim. Tuzlugayir bir Alevi bdlgesi
ve sol hareketin Ankara'daki kalesi olarak bilinen bir semt (Yurekli, 2016: 51;
Sofracioglu 2005: 209). Farkl marjinallesme ve aidiyet dizenlemeleriyle 6n plana
cikan bolgede hem dini olarak hem de ideolojik olarak 6tekilesen Alevi ve sosyalist bir
azinliktan bahsedebiliriz (YUrekli, 2016: 151-162). 1970'lerden itibaren halk arasinda
"Kiguk Moskova" olarak adlandirilan bélgede halen sol gelenegin izleri gérilmekte
(Sofraciogullar, 2005). Arastirma sahasinin Tuzlucayir olarak secilmesinde, halk
sagligi egitimleriyle ilgili talebin bu bdlgeden siklikla gelmesi belirleyici oldu. Halkevi
sorumlularinin mahalle sakinlerinin kultirel, sosyal, egitici etkinliklere duzenli katihm
sagladigini belirtmesi bdlgenin secilmesindeki bir diger etkendi. Ankara Tabip Odasi
ve Halkevlerinin beraber organize ettigi ve tim yila yayilacak olan bu programda,
saglik konularina ilgi cekmek, dogru ve guvenilir bilgiyi Gcretsiz olarak halka ulastirmak
ve mumkunse tedavi olanaklari olusturmak amaclandi.

Programin konu basgliklarini belirlemek tzere Agustos 2016'da Halkevleri genel
merkezinde yaptigimiz toplantilarda, bdlge halkinin taleplerine gére sunumlarin
belirlenmesi kararlastiriidi. Halkevi gondlluleri yaptiklari saha arastirmasindan sonra;
stresle basetme, Ureme saghgi ve kadin cinselligi, cocuk ve ergen gelisimi, saghkli
beslenme, gunimuzde anne-babalik ve cocuklarla iligkiler gibi konu basgliklarina
talebin fazla oldugunu belirtti. Talep edilen konu basliklari, saglikli olma mefhumunun,
artik hasta, hastalik, hastane sinirlarinin digina ¢ikarak tim insan yasamina yayilmis
oldugunu disundirtmekteydi.

Etnografi, nitel arastirma geleneginin en eski yéntemidir (Patton, 2002: 81).
GUnUimuUzde de bircok disiplinde kullanilan etnografik yéntem (Merriam, 2015: 27)
belirli mikro bir grubun sistematik olarak incelenmesi surecini igerir. Etnografik
calismalarda, ortak kultire sahip bir grubun paylastigi degerler, davranislar, inanclar

nitel olarak tanimlanip yorumlanir (Creswell, 2016: 9). Arastirmaci sahada olur ve
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arastirdigr grubun anlam dlnyasini, yasamlarini nasil yénlendirdiklerini kesfetmeye
calisir (Emerson ve ark, 2008: 2). Calismama veri saglayan stire¢, Ankara Tabib Odasi
ve Halkevlerinin ortaklasa gerceklestirdikleri programin Kasim 2016-Subat 2017
tarihleri arasindaki bélimuinde elde edildi. Ben, cocuk ve ergen psikologu olarak bu
calismanin hem egitimcisi hem de gézlemcisi konumunda yer alarak, Tuzlucayir
Halkevine dizenli olarak gelen insanlari gundelik yasamlari iginde -Emerson’un
deyimiyle bir tir “ice dahs” deneyimi ile- (2008: 1) aktarmaya calistim. Egitim
sureclerinden sonra, alti katilimciyla derinlemesine gériisme yapma olanagim oldu.
Gorusmecilerin doérdu egitimlere devam eden mabhalle sakinleriydi. Diger ikisi ise
Halkevinde gonulli ¢alismalar yapan Sevgi' ve Aynur? idi. Dolayisiyla bu makale bir
yandan kendi gdzlemlerime diger yandan da bu gériismelerden elde ettigim verilere

dayanmakta.

Neoliberalizm ve Saglik Politikalar

Foucault (2002: 171), kliniklerin hastalarin tedavisini amagclar gibi gériinse de aslinda
modern toplumlarin disipline edici, 1slah edici, denetleyici tekniklerinin uygulamaya
gectigi yerler oldugunu séyler. Tibbin normlari, Gretken, ¢aliskan, uyumlu ve itaatkar
insan modeliyle uyumludur. 17. yizyildan itibaren kendine gébnderme yaparak olusan
bir tibbi séylem giderek kendi varligini megsru hale getirir, sorgulanamaz bir hal alir ve
iktidarini kurar (Foucault, 2002: 170-175). Bu stirecte, hastanin yerini patoloji almakta,
hastalanan kigiler birer "vaka" haline gelerek bedenleri nesnelesmektedir.
Modernizmle birlikte tibbin éznesi hastanin kendisinden hastaliga dogru evrilmis;
iktidarin paradigmasi, 6ldirme yetkisinden yasatma iradesine olacak gsekilde
degismistir. Bundan sonra iktidarin ilgisi yagsamin biyolojik yapisina ve potansiyellerine
yénelmig, baskici unsurlarin yerini dizenleyici, Gretken ve olumlayici pratikler almigtir.
Nufusun Uretken ve uyumlu yasamina odakli biyoiktidar, tim mekanizmalar, kurumlar

ve sOylemlerle yasami dizenlemek Uzere seferber olur. Disiplin ve gbzetimin yerine

1 Calismada yer alan batin isimler degistirilmigtir. Sevgi, Tuzlugayir'da ézel bir okulda &gretmenlik
yapiyor. Dogma blylime Mamakl oldugunu ve bu semtten ayrilmak istemedigini séyliyor. Sevgi,
Universite mezunu, 32 yasinda, esi ve annesi ile birlikte Tuzlugayir'da yasiyor. is diginda tim zamanini
“halkevcilige ve devrimcilige adadigini” séyliyor.

2 Aynur, 24 yasinda, Universite mezunu, 6zel bir dershanede &gretmenlik yapiyor ve bekar.
Halkevlerinde gondlli egitimler veriyor ve Ozellikle kadinlarla ilgili bilinglendirme calismalarini
yaratayor.

36



Kiiltir ve iletisim, 2020, 23/1 Ceylan Nur Akgun

dlzenleme ve denetimin gelmesi, dogal ile yapay, normal ile anormal, hayat ile 6lim,
kaltir ile doga ya da somut ile soyut arasindaki sinirlarin cizilmesi, kurallarin,
normlarin, ideallerin belirlenmesiyle gelisen bir strectir (Foucault, 2005).

Modern kapitalist sistemde, teknik bir bicimde isleyen ag tipi bir yonetimsellik
vardir ve birbirinden ¢ok farkl alanlarda -hastaneler, okullar, tniversiteler, profesyonel
gruplar, aile gibi- hayatin her noktasina midahale eder, dizenler ve benzer normlari
kurmaya calisir (Koyuncu, 2016: 21-61). Nitekim, bu yénetimsellik agi icinde kurulu
bioiktidar mekanizmalari neoliberal dénemle birlikte daha belirginlesir. 1980 sonrasi,
kamu hizmetlerinin yapisi degismeye baslar. Onceden kamusal olan saglik hizmetleri,
verimlilik bahanesiyle hizla 6zellestirilir, saglk harcamalarn devlet butgesine yuk
gorulerek kisitlanir. Kamusal saglik hizmetleri, hastaliklarin sagaltimina ek olarak;
cevre sagligi, temiz icme suyu saglanmasi, salginlara karsi koruma, asilama
kampanyalari, yasllarin bakim ve rahabilitasyonu gibi pek ¢ok alani icermektedir.
Neoliberal politikalarla birlikte bu alanlar devletlerin sorumlulugundan cikarilip 6zel
sektore devredilir.

Saglikta bdyle bir dzellesme problemlidir ¢lnk(; piyasaya sunulan bir malin
tiketilip tuketiimemesi bireyin insiyatifinde olabilirken saglik icin bdyle bir tercih
6zgurligu s6z konusu olamaz. Kisi, hastalanip hastalanmayacagini kontrol edemez,
hasta ise tedavi olmak zorundadir ve hangi tedaviyi ne sekilde ve nereden alacagini
belirleyemez (lllich, 2014: 48-54). Neoliberal saglk sisteminde en iyi hasta, saglk
hizmetlerine en ¢ok para 6deyebilen olarak algilanir (Deppe, 2011: 43-53). Tlrkiye'de
sagligin sektdrlesmesi diinyadaki modelleri takip etmistir. Kamu saglik harcamalarinin
yuksek maliyeti ve verilen kamu hizmetinin disuk nitelikli oldugu gerekgeleriyle
devletin saglik hizmetinden cekildigi ve tim saglik alaninin piyasaya acildigi bir streci
izleyebiliriz (Ergal, 2009: 25): Saghkta Dénusim Projesi kapsaminda uygulanmaya
baslayan programlarla, sistemin yapisinda buyldk degisiklikler gerceklestirilir. Bu
degisiklikler tim vatandaslari tek bir sosyal givenlik fonu altinda birlestiren genel
saglik sigortasi, performans sistemi, yeni personel istihdami ve aile hekimliginde
s6zlesmeli statlide personel alimi, kamu saglk Unitelerinin 6zerk isletmeler haline
donusturilmesi, katki payr ve fark Ucreti uygulamasiyla saglik hizmetinin
karsilanmasinda vatandasin dogrudan kaynak haline gelmesi ve 6zel sektériin saghk

hizmeti sunumundaki payinin arttirlmasi olarak 6zetlenebilir. Tedavi icin bagvuran

37



Kiiltir ve iletisim, 2020, 23/1 Ceylan Nur Akgun

hastalardan "katki pay!" adi altinda Ucret alinmasi, 6zel saglik kurumlarinin sayisini
hizla artirmis fakat 6zel kurumlarin verdigi hizmetin niteligini tartismali hale getirmistir
(Elbek ve Adas, 2009: 37). Kamu butcesinden sagliga ayrilan kaynaklarin 6zel saglk
kurumlarina aktarilmasi hasta basina dusen personelin azaltilmasina, is b&limunin
derinlestirilerek emegin ucuzlamasina neden olmaktadir (Sénmez, 2011: 30-69).
Saglikta dénasimun 6nemli bir basamagi da, aile hekimligi uygulamasidir. Aile
hekimligi, uzmanlarin rekabet mantigi ve hasta kaybetmeme kaygisiyla ¢calismalarina
yol agcmaktadir (Elbek ve Adas, 2009: 36). Uygulamanin en problemli gorilen yani ise
birey ve halk saghgini ayristiriyor olmasidir. Aile hekimligi uygulamasinin ardindan
verem savas dispanserleri, ana ¢ocuk sagligi merkezleri gibi koruyucu tip birimleri ve
halk saglig! Uniteleri israfa yol acan kurumlar olarak gérulerek kapatiimigtir (Elbek ve
Adas, 2009: 35-36). Hekimlik meslegini dogrudan hizmet sektdéri icinde
konumlandiran ve fiili karin paylasiimasi tzerine érgutlenen performans sistemi hekim
ile hastanin birlikte gecirdigi zamani azaltip saglik hizmetinin kalitesini distirmekte,
saglik personelinin niceliksel is yikina artirmaktadir (Ergul, 2009: 24-25). Bu sistem
nedeniyle hekimler ve hastane yonetimleri tedavisi zor ve riskli hastaliklardan
kacinmaya, karlihgi yuksek olan kiguk cerrahi uygulamalara ve tetkiklere ydénelmeye
baslamaktadir (Hamzaoglu, 2011: 22-25). Bdylece gereksiz tetkik ve tedavilerin sayisi

artarken kronik ve agir hastaliklarin tedavisi zorlagsmaktadir (Hamzaoglu, 2011: 22-25).

"Saglikli Yasam" istilasi

Bugun icinde yasadigimiz sosyal/kultirel ortam, hayatin nerede baslayip bittigini, nasil
yasanacagini, yasamin kosullarini ve hedeflerini belirleme Uzerinde s6z sahibidir.
Ozellikle tip ve saglik alanindaki sdylem, yasamin iginde giin gectikce daha fazla yer
kaplamakta, hayatin kendisi "saglikl yasama" misyonuna dénmektedir. Tibbin
glvenirligini ve bilimin iktidarini arkasina alan bu sdylem siradan insanlarin
yasamlarini kontroller, check-uplar, kan testleri, diyet, organik beslenme, egzersizler
ve hormon oOlcimleriyle doldururken, sagliksiz oldugu dustndlenler kaygi
uyandirmaktadir (Delibag, 2013: 105-108). Birbiriyle tutarsiz uyarici bombardimani
altinda (televizyondaki saglik programlari, farkli hekimlerin farkh yaklagimlari, yeni
tanilar, magazin, saglik dergileri ve sosyal medya) “saglhkli yasama” s®yleminin

varligindan bahsedebiliriz. Yiyecekten giyecege, ev esyalarindan (halilar, duvar
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kagitlar, yataklar vb.) kozmetige kadar tiketime sunulan hemen her seyin Gzerinde
"saglikh" oldugunu vurgulayan bir ibareye rastlamaktayiz. Gindelik dili istila eden
saglikli yasam sdylemi ve insa edilen saglikli beden kavrayigi "hasta olmama hali"nin
cok daha 6tesinde, bireylerden her an teyakkuz halinde olmayi talep etmektedir. Clnku
vicudumuza girmeye calisan mikroplardan, bedenimize sizacak olan kanserojen
maddelerden, sekerden, yagdan, tuzdan ve daha nice elementten olusan listeden
haberdar olmamizi, bu maddelerin etkilerini ve korunma ydntemlerini bilmemizi vaz
eden bir hakikat yasasi islemektedir. Bu yasa, saglkli kalma yakimlaliganu kisinin
sirtina yukleyen bireyci ekonomik/politik yapilanmalarin bir Granadir (Sezgin, 2011:
80). Hasta olduysaniz kendi mesuliyetlerinizi yerine getiremediginizle ilgili imalar hatta
bazen acikca sucglamalara maruz kalmak ahsildik bir durumdur. Diyetinizi ihmal
ettiginiz, yeterli egzersiz yapmadiginiz, sigara ictiginiz ya da kaninizdaki sekeri,
kolesterollu ayarlayamadiginiz i¢in sorumlulugunuz vardir. Kisiyi kendi doktoru olma
yolunda telkin eden, 6rnegin hastaligin semptomlarini fark etme ve dogru tedaviyi
secme isini bireye ylkleyen sistem, hasta rolin0 tiketici olarak degistirir (Sezgin,
2011:52-82). Devleserek blylyen bir sektor, mallarini tiketiciye secmesiicin arz eder.
Medya da bu slrecte, saghkl kalabilmek icin neler tiketilip neler yapilacagini séyler
(Sezgin, 2011: 115-141). Buyuyen saglikh yasam endustrisi, surekli artan saglk
maliyetleriyle piyasa lehine igler. Gunimizde artik saglik hizmeti tim kollariyla
piyasaya eklemlenerek, kuresel kapitalizmin buyuk kéarlar elde ettigi bir sektér haline
gelmigtir. Hastalar artik musteridir. Farmasoétik istila vitaminleri, kozmetik Grtnleri,
hormonlariyla hasta olmayan bireyi de gelecekteki sagliklari ugruna tedaviye davet
eder (lllich, 2014: 48-54).

Diger yandan, tim bu bilgi akigi ve kirliligine ragmen, hastalar tipik bir tiketici gibi
secme hakkina sahip degildir. Saghgin tuketimi duzensiz ve belirsizdir, clinki kisiler
hekimi gdrduklerinde hastaliklarinin adini, tedavilerinin ne sekilde olacagini ve
maliyetini bilemezler. Saghgda olan talep istekten degil ihtiyagtan dogdugu icin sagligi
diger metalar gibi degerlendirmemek gerekir. Hastaya bilgi akisi ¢ok olsa bile taniya
ve hangi tetkikin uygulanacagina hekim karar verir. Talebi, hizmet sunucu olan sektér
ve sOzculeri olan hekimler belirler. Saglikh yasamakla ilgili séylemin bu denli artigina
karsin saghk hizmetlerine ulagsimda, devlet butcesinden sosyal sigortalara ayrilan

fonlarda, devlet hastanelerinin kalitesi ve kapasitesinde, kamu sigortalarinin
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karsiladigl tedavi masraflarinda benzer bir artis gérilmemektedir (Ercan, 2013: 10-
27). Saghk sdylemi, tiketim ve rekabet mantigi altinda tiim yasam tarzini dizenleyen
kurumlar, uygulamalar ve pratikler sistemi haline gelmekte, sektérlesme kisilerde
aldiklari hizmetin kalitesi ve gerekliligi konusunda kaygi yaratmaktadir.

Bu calismada ele alinan halk saghgi faaliyeti, yukarida bahsedilen neoliberal
saglik politikalarina kargi bir alternatif olusturma cabasi olarak ele alinabilir.
Gunumuzde hakim olan bireysellestiriimis saglk anlayisina karsin, halkevlerinde
yapilan ¢aligsmalar, tutarh ve uzmandan alinan guvenilir bilgiye Ucretsiz ulasabilme
imkani yaratmaktadir. Bundan sonraki kisimda, halkevleri hakkinda kisa bir bilgi verilip,
ardindan halkevleri ve Ankara Tabip Odasinin birlikte yurattagu egitimlerin isleyis sekli

analiz edilecektir.

Halkevleri ve Halkevleri’nin Saglik Caligsmalan

Cumbhuriyet tarihinin en devamh politik &érgutlenmelerinden biri olan Halkevleri
kuruldugu 1932 yilindan 1950’lere kadar devam eden ilk yillarinda, dénemin
Turkiye'sinin "talim ve terbiye kurumu" olarak degerlendirilir (Yesilkaya, 2003). Kurum,
Kemalist Cumhuriyet ilkelerine gére medeni bir yasam tarzi inga etmek lzere, egitim,
sanat, spor alanlarinda organize olarak resmi ideolojiyi (1932-50) topluma yayma islevi
ustlenir. Kemalist rejimin topluma benimsetilmesi icin bir propoganda 6rgittu olarak
calisan Halkevleri, Kemalist rejimin 6ngoérdigu ilkelerin uygulama mekanlar olan
ideolojik araclar olarak degerlendirilir (Karaaslan, 2003: 181). Bu sebeple &6rgutin
isleyisi, rejimin yaratmaya calistigi ortamla sinirli kalmakta ve rejimin izin verdigi kadar
demokratik olabilmektedir (Karaaslan, 2003: 181). Halkevleri yeniden acildiklari
1963’de, yeni amaglar ve politikalarla kendini yeniden érgitlemeye calisir. Ik yillarinda
kullandigi sdylemler 1968 toplumsal hareketleriye birlikte degismeye baglar. ik
yillarindaki Kemalist s6ylemin yerini devrimci, halk¢i ve antiemperyalist bir séylem alir
(Karaaslan, 2003: 183). 1980’lere kadar slrecek olan bu ¢izgi halkevlerini sol harekete
yaklastirir. Bu yakinlasma, merkez yonetimlerce halkevlerinin tepki gérmesine ve
calismalarinin engellenmesine yol agar ve nihayet 12 Eylal 1980 Darbesi sonrasinda
kurum kapatilir. Halkevleri son olarak 1987'de tekrar acilir. Uglincii déneminde 6rgiit
yeni sol - yeni toplumsal hareketler gizgisine yaklasarak, “kitle temelli bir calisma

modelini olusturan demokratik kitle 6rguti modeli”’ne yakin durur (Karaslan, 2003:
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185). Ozellikle AKP iktidari sonrasi, devlet ideolojisinde gerceklesen paradigmik
degisimle beraber Halkevleri'nin, devlete ve iktidara daha muhalif bir konuma gectigi,
laiklik ve &zgurluk vurgusunun arttigi, sosyalist kodlari her zamankinden daha c¢ok
kullandigini  dislnebiliriz. Kamusal ortamda piyasa iligkilerinin disinda durmaya
calisarak, karsilikli dayanigsma, yardimlagma, esitler arasi iligki gibi ilkelerle toplumsal
hayatin yeniden 6rgutlenmesini amaglayan 6rgut, yoksul halk icin ulagilmasi zor bir
hizmet haline getiriimis olan saglk ve egitimin temel bir hak olmasi ydninde
caligmalarini sturdirmekte.

Gonulldlerden biri olan Seher® ile yaptigim mulakatta halkevlerinde yapilan
calismalarda vyerelligin her firsatta vurgulandigi dikkatimi cekti. Seher, temsil
yetkisininin kaynagini isaret etmek Uzere siklikla "mahalleye gitmek, mahalleye
sormak" gibi ifadelere bagvurdu. Seher’den alinan bilgilere gére, kadin, saglik, egitim
ve cocuk gibi konularda olusturduklari meclisler var. Meclisler ve halkevci genglerden
olusan ekipler kahveleri, esnafi, ibadet yerlerini ve haneleri dolasip talepleri belirliyor.
Yerel 6zerkligi Gzerine kurulu esnek hiyerarsi sistemi karar verme ve eyleme gecme
sureclerini hizlandiriyor. Halkevlerinin sahayla iliskilenme bigimi karsilikli glveni de
tesis etmekte. Saha calismasi yapiyorlar, yereli taniyorlar. Yoldan gelip gecenlerle
selamlagiyorlar, o giinkli programlarini hatirlatip davet ediyorlar. Seher’e mahallenin

guvenini nasil kazandiklarini sordugumda asagidaki cevabi aldim:

Herkesi davet ediyoruz, Turbanl teyzeler cocuklarini bize emanet ediyor.
Cunku neler yaptigimizi géruyorlar. Bir gelen bir daha gelmek istiyor,
komsusuna anlatiyor. CUnkul iglerine yariyor. Evet bura solcu ama biz
Kartaltepe, Caglayan'a da gidiyoruz. Mutlu Mahallesi gerici hep MHP orasi.
Sadece soldan beslenmiyoruz. Zaten ben kadinlarla calistigim igin...
Solcuyum da desen kadin eziliyor. Korkulari var, gelmeye ¢ekiniyorlar énce.
Buraya cocuklarini bedava kurs var diye getiriyorlar. Sonra mahalleyi
dénastirdagumuza géruyorlar. Biz mahalleye sahip ¢ikinca onlar da bize
sahip ¢ikiyor.

Halkevleri sorumlulariyla yaptigimiz toplantilarda, saglikla ilgili egitimlerin

Tuzlugayir'da baglamasinin uygun olacagini, ¢inki bu bélgede talep ve katilimin

3 Seher ile Ankara Barosu'nda dizenlenen 1. Cocuk Calistayi'nin ardindan kisa bir milakat
gerceklestirdim. Seher 27 yasinda, Universite mezunu, 6zel bir sirkette calisiyor, bekar ve ailesiyle
Tuzlugayir Bélgesinde ikamet ediyor. isten ardakalan zamanlarinda halkevleri géniilliisii olarak cesitli
faaliyetlerde bulunuyor.
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nispeten fazla oldugu bilgisini almistik. Tuzlugayir'in muhalif ve micadeleci yapisini
hatirladigimizda, sistemin Ustinden asarak, alternatif yollardan saglik hizmetlerine
ulagma arayisi i¢in talebin en ¢ok bu bdlgeden gelmesi anlasilir oimaktadir. Tuzlugayir
Halkevlerinde baglayan saghk egitimleri, buradaki halkin Gcretsiz saglik hizmeti alma
haklarini elde etmek icin Urettikleri taktiklerden* biri olarak dustndlebilir. Her bir
egitimde ortalama 10-15 kisi yer almigtir. Katilimcilar, iki veya u¢ ¢ocuklu ve dusuk
gelirlidir. Katilimcilarin hepsinin ¢ocuklari halkevlerinin yaz ve kis okullarina devam
etmekte, orada duzenlenen sosyal aktivitelere katilmaktadir. Anne ve babalarin
cogunlugu halkevleriyle cocuklari sayesinde tanistiklari bilgisini vermistir. Bu noktada,
buradaki kadin ve erkekler icin ebeveyn kimliklerinin dnemli oldugu sonucu ¢ikarilabilir.
Buradaki ailelerin geleneksel &gretilerin  disinda modern yoéntemlerle cocuk
yetistirmeyle ilgili bir arayislarinin oldugu ve bu sebeple saglk egitimleri seminerlerinde
6nceligi cocuk ve ergen gelisimine ve ebeveyn-cocuk iligkilerine vermis olduklarini

dasunebilir.

Tuzlucayirda Halkevinin Hikayesi ve Katilimcilarin Eylemci Profili

Aksam alti sularinda baslayacak egitime ¢evreyi gérmek ve ortamdakilerle tanismak
icin bir buguk saat erken gittim. Tuzlugayir'a ulagip Halkevini ararken, genelde
apartmanlarin st katlarindaki tabelalara bakiyordum ¢linki bir apartman dairesinde,
derme ¢atma désenmis, ofis gérinimli bir mekana gidecegimi umuyordum. Fakat tam
6ndnde durdugum parkin icindeymis halkevi. Parka adim attigim andan itibaren
sasirmaya bagladim ve birtakim &ényargilarla oraya geldigimi fark ettim. Sehrin
ceperinde konumlanan ve sol ideolojiyle iligkilenen bir mekanin renksiz ve kuru bir
ciddiyet tasiyacagina dair bir beklentiden bahsediyorum. Ama islek bir caddenin yirmi
metre yukarisinda Ethem Sarisilik Halkevi ve Ali ismail Korkmaz Parki afisler,
pankartlar ve resimlerle "olaganusti hal rejimine" ragmen orada durmaktaydi.

isminden cismine, sol idealleri gézler éniine seren “Bu parkin adina karigan yok mu?”

4 De Certeau referansli bir tanimlama olan “taktik”, giindelik hayat pratikleri icinde hakim sdyleme,
iktidarin diizenleme ve disiplinine kargi koyma surecini tarif eder. Bu pratikler genellikle iktidarin kendi
dlzenini saglayan “stratejilerine” karsin, o diizenin icindeki bosluklari kesfedip iceriye sizma eylemleri
seklinde kendini gbsterir. Bu baglamda stratejiler gug iliskilerinin kullaniimasiyla iliskiliyken, taktikler
glciin yoklugunda gelisen hesaplanmamig, tahmini olan eylemlerle iligkilidir. Stratejilerin diizen, kural,
belirlilik gibi atiflari varken, taktigin belirli bir yériingesi yoktur. Taktik, zayif ve zor durumda olanin kent
yasami icinde uyguladigi bir tiir dogaglama sanattir diyebiliriz (De Certeau, 2009).
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diye sordugumda bir micadele hikayesi dinledim. Bina 1970'lerin ortalarinda mahalle

halki tarafindan imeceyle yapiliyor. Sevgi'nin sézleriyle parkin yapilis hikayesi séyle:

Herkes bir tugla koyuyor, harcini kariyor. Bazen mahallenin yaglilari geliyor
diyor ki, "Kizim buranin sivasini ben yaptim", 6buri diyor "Ben catiyi
aktardim". 12 Eylul Fasist Darbesinden sonra belediye el koymus binamiza.
Burasi uzun yillar belediye iscilerin Gstinu basini degistirdigi, malzemelerini
koydugu bir virane oldu. izbelikti, hep cer ¢cdp... Gezi Direnisinde Ethem
Yoldasin kaybindan sonra geri almaya karar verilmis. Bir gecede karar
veriliyor, oraya gidiliyor, belediyenin iscilerine “Burasi halkin evidir, ¢ikin
gidin!” deniyor. iscileri kovuyor halk, isciler de hig itiraz etmeden gidiyor.
Sonra hemen kampanya bagliyor. "Bir kitap da sen al getir" diye. Mahalle
temizlik yapiyor, badana, boya, esyalar geliyor. Herkes evinden birgeyler
getirdi koydu. Buyluk bir genlikle actik. Yine arada sikintilar, el koyma
calismalan oldu. Bir keresinde kagit geldi belediyeden, direnmeyin burasi
yikilacak diye. Halk o zaman akin etti. Bir ay ndbet tuttuk, aksamlari sazlar
calindi, yenildi, icildi. Oturduk bekledik bitin mahalle, cikmadik, direndik.

Tuzlucayir Halkevi mahallenin genclerinin bulusma ve dertlesme mekéani olarak da
kullanilmakta. Yas aralh@ 17-25 arasi degisen gencler aksam Ustleri orada
buluguyorlar. Bazilari lise ve Universite 6égrencisi olan gencglerin bazilar ise seyyar
saticilik (kokoreg, kestane satmak gibi) yapiyor. Bazi gidislerimde kendi deyimleriyle
"ekmek tekneleri" olan kokore¢ tezgahini gundizleri mekénda koruduklarini
gériyorum. Gengler kendi aralarinda yaptiklari konusmalarda birbirlerine eylem,
direnig, polisle catisma, polisten kagma anilarini anlatmaktalar ve bu sohbetler cogu
zaman kim toplumsal olaylarda daha cesur, kim biber gazina daha dayanikl, kim
polisten en ¢ok dayak yedi konulari Gzerinden ilerleyen bir rekabete ve gdbvde
gOsterisine dénusmekte. Eylemlerde 6n saflarda olmak, nimayise katiimak ve kolluk
kuvvetleriyle catismaya girmek bir meziyet buradaki gruplar icin.

Gundelik hayatta kullanilan dil bize o toplumun siyasi, dini, ekonomik ve tibbi
konfiglrasyonlarinin nasil dizenlendigini anlatir. Dilin dolasimi toplumsal suregleri
ortaya c¢ikarabilecek kapasitedir (Certeau, 2009: 67-83). Gencler kendilerini "Halkevci"
olarak tanimhyor. Bu tanimlamanin aynisini farkl defalar, farkl kigilerden duydum.
Mesela anneler ¢ocuklarinin kendilerine sik sik karsi geliyor olusu igin "Ne de olsa
halkevci ¢ocuklar bizimkiler, dilleri pabug gibi" dedigini ya da kendi deneyimlerinden
bahsederlerken "halkevci kadinim ben gugliyum", "halkevci olmadan 6nce" gibi

ifadeler kullanmalari; kadinlarin mekanla gelistirdikleri glcli bagr géstermektedir. Bu
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durumda halkevci olmanin, farkli ve marjinal bir aidiyet bigimiyle kimliklenmek
anlamina geldigi dusunulebilir.

Daha 6nce de pekcok kez halk saglhgiyla ilgili egitimlerde bulunmustum. Ama ilk
defa, katilimcilarin toplumsal bir eylemden cikip bir egitim grubuna geldigine sahit
oluyordum. Erken geldigim egitimlerin birinde genclerle otururken, bir anda iceriye 8-
10 kisilik bir kadin ekibi girdi. O gun "Kadina Siddete Hayir" eylemi icin Kurtulus'dan
Kizilay'a yarimeye calismiglar ve polis tarafindan engellenip, darp edilmiglerdi. Bu
benim icin de bir kirllma aniydi. Tam da oradaki genclerle kaynastigimi dusundigim
bir anda sahaya ne kadar yabanci oldugumu fark ettim. Mahalledekilerin glindelik
etkinliklerini taklit etmek sizi onlardan biri yapmaya yetmiyordu. Bir toplumsal eylemde
darp edilip, ardindan anne-baba egitimine katilma deneyimine tanik olmak beni sahaya
disaridan gelen bir gézlemci konumuna indirgedi. Aralarindaki konusmalardan bazi
arkadaslarinin gozaltina alindigini anladim. Hepsi cok sogukkanliydi. Benim kaygiyla
"Ne olacak?, "Egitimi iptal edelim isterseniz?" énerime karsilik, "Bisi olmaz, aksam
altida salarlar" cevabini aldim. Gelen kadin grubu oradaki genglere, mahalleden bir
kadinin polis tarafindan darp edilmesini anlattt ve konusmalar yine polisin
"acimasizhg!" ve kendilerinin direnis glcl Uzerinden devam etti. Bazen kendileriyle
dalga gecerek, bazen travmatik olabilecek bir olay! hafifseyerek birbirlerine eylem
anilarini anlatmaya devam ettiler. Gdzaltilar, eylemler oradaki mikroyapida gunlik

hayatin bir parcasi olarak algilanmaktaydi.

Tulzucayirda Ergen Cocuklar Uzerine Egitim ve Ebeveynlerin

Kaygilari

Psikoloji alanindaki "gelisim" kavramiyla birlikte, insan hayatininin dénemleri
evrelendirilmig, hatta her dénem bir krizle tanimlanmigtir (Gilligan, 1982). Ergenligi
insan hayatinda vahim bir ddnem ve ergenleri de asiri ihtimam gosterilmesi ve her an
gbzlenmesi gereken hassas varliklar olarak kabul eden bir sylemden bahsedebiliriz.
Bu calisma kapsaminda yapilan ergenlik dénemine iliskin egitimde, tim bu risk algisi,
krizler, korkular ve guven asinmasi katilimci ailelerde izlenmistir. Saglikla ilgili bu
s@ylem patlamasi ailelerin de cocuklar icin endiselerini artinr (Hatun, 2015). Bu
endigeyle birlikte saglik tuketimi, ergenlik ve gelisimsel sureclerle ilgili alanlara giderek

yayllmaktadir (Hatun, 2015). Ornegin, ergenlik belirtileri ilk bagladigi anda aileler
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cocuklarinin  boy uzamasinin duracagl endisesiyle endokrinoloji uzmanina
basvurmakta ve ergenlik durdurucu ilaglar daha sik kullaniimaktadir (Condrad, 2008).
Bilimsel literatirde ve uzmanlarin dilinde catismalar, c¢c6zimlenmesi gereken
karmasgalar, erigsilmesi gereken hormon duzeyleri gibi kavramlarla ele alinan ergenligin
gundelik hayatin icinde de bir kriz dénemi olarak yer almasi beklendik bir durumdur.

Egitimlerde, bu dénemin "tibbi olmayan", yasamin dogal bir stireci oldugu bilgisi
vurgulandi. "Kriz" gibi yerlesmis tanimlamalar, dogal bir streci tibbilestirme yéninde
etkide bulunmaktadir. Tibbilestirmenin sorunu ise ortada gercekten bir hastalik
olmamasi, bunun sadece bir kabul olmasidir (Sezgin, 2011). Ornegin Aliye Hanim5 10
yasindaki kizinin géguslerinin tomurcuklanmasini ve killanmanin baglamasini "erken
ergenlik" diye yorumlamigti. Aliye Hanim, kizinin adet gbrmesini geciktirmek icin
hormon tedavileri arastirmaktaydi. Ozel hastanelerin tanitici brosiirlerinde ya da
medyadaki programlarda, “gégus biyumesi esittir adet kanamasi” ve “o da esittir boy
uzamasinin durmasi” seklinde kurulan basit denklemin yansimasi olarak
disunulebilecek bu endiseye karsin, normal ve ortalamanin farkl kavramlar oldugu
bilgisini paylasmak Aliye Hanim’in fikrini degistirdi.®

Ergenlerin, ucurumlarin kenarinda savrularak gezen dengesiz varliklar olarak
kurgulanmasi, ailelere buyuk bir kontrol motivasyonu getirmekteydi. Tum gbzlem ve
kontrole ragmen karsilasilan sorunlarda 6zellikle annelerin kendi yetersizliklerine
odaklandiklarini gérdim. Fatma Hanim’, oglunun sigaraya baslamasindan kendini
sorumlu tutuyordu. "Sahip cikamadim, ise gittim, basinda dursaydim baglamazd."
ifadesi, ailenin sosyal kontrol mekanizmasi olma goérevinin i¢sellestirildiginin de
gbstergesidir. Deniz Sezgin'in de dedigi gibi sagligin bireysellesmesi insanlarda
karsilastiklari her sorunun kendi yetersizliklerinden kaynaklandigina dair bir algi

olusturmaktadir (2011: 79-82). Kisinin hastalanmasini onun hatasi olarak gésteren bu

5 Aliye Hanim (35 yas), sirdiirdiigimiiz halk saghg egitimlerinin diizenli bir katiimcisidir. Ozel bir
kurumda vardiyali olarak calisan esi de bazi egitimlere katilmistir. iki cocugu, Tuzlucayir Halkevinin
yaz ve kis okullarina devam eder. Aliye Hanim, kurumun organize ettigi cogu sosyal faaliyetlere
(tiyatro, piknik vb) katildigini belirtmistir. Tam zamanh bir iste ¢calismayan Aliye Hanim, ev gegimine
yardimci olmak igin bazi dénemlerde dantel ve igne oyasi yapmaktadir.

6 Turkiye'de kizlarda ergenlik baglama yaslari 8-13 ama ortalamanin 10,5 oldugu bilgisi ya da gégis
tomurcuklanmasinin blylmenin erken belirtisi oldugu ama hemen ardindan adet kanamasinin
baslayacagi anlamina gelmedigi yoniinde bilgi (Demirel ve ark., 2005: 39-43) verdikten sonra Aliye
Hanim'in hastaneye gitmekle ilgili fikri degismisti.

7 Fatma Hanim 38 yasinda, ilkokul mezunu ve evlidir. U¢c gocugu vardir. Gérlisme yaptigimizda esi
halen cezaevindeydi (25 Aralik, 2016).
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soylem, politik ve ekonomik pratiklerle iligkilidir. insanlarda cocuklarinin ve kendilerinin
sagliklarini yeterince koruyamadiklariyla ilgili su¢lulugu ve kaygiyi artirmak, saglikla
ilgili yapilacak harcamalari da artiracaktir.

Egitimler sirasinda en c¢ok sinir koyma, catismalari ybénetme, bilgisayar
bagimliligi, beslenme ve abur cubur aliskanhgi, fiziksel gelisim, asiri tiketimcilik gibi
alanlarda sorular geldi. Cocuklarin &devleri, temizlikleri ve beslenmeleriyle ilgili
konularin sorumlulugu genelde annelerin tzerindeydi. Dizenleyen ve sinir koyan anne
oldugu icin, en ¢ok anneler ile cocuklar arasinda ¢atisma yasaniyordu. Anneler yatma
saati, sabah okula yetisme, kahvalti yapmadan kimseyi evden géndermeme, saglikh
yemekler yapma, 6devleri bitirme, ailecek etkinlik yapma ve burada daha sayamadigim
onlarca gdrevin sorumlulugunu Ustiine almis gérinldyordu. Babalar ise gerekli yerde
mudahale eden, ¢cocuklarla fazla yiz g6z olmayan figurler olarak kendilerini 6n plana
cikardilar. Sosyalist séylem, kadin erkek esitligi ya da evici emegin paylasiimasi s6z
konusu oldugunda ataerkil bariyere takilmis gériinmekteydi. Annelerin esit olmayan
gbrev paylasimi konusunda farkindaligi vardi, bazilari sikdyet de ediyordu. Bazilari ise
eslerinin cumartesi glnleri dahil ge¢ saatlere kadar calistigini, ev ve cocuklarla

ilgilenmeye vakitleri olmadigini séyltyordu.

Biyoiktidar Karsisinda Direnisin imkanlari ve Sinirlarina

Tuzlucayirdan Bakmak

Asagida bahsi gecen 6rnekler, tibbi sdylemi hem icerleyen hem de disinda olan,
bitmeden ve sirekli yenilenerek devam eden bir micadele sirecini anlatmaktadir. Bu
surecin, bazen mulzakere edilerek, bazen dogrudan kabul ve tavizlerle bazen de
catisma ve direnisle devam ettigi sdylenebilir. Tibbi séylem ile, insan varliginin genel
olarak tibbilestiriimesi kastedilmektedir. Yukarida da ayrintili bir sekilde bahsedildigi
gibi, tip bir yandan iktidarini normlar belirlemek suretiyle kurmakta, diger yandan icat
edilen normlar iktidarin 6znelesme bicimlerinin igleyebilecegi atmosferi saglamaktadir
(Foucault, 2007: 78). Michel Foucault’nun biyopolitika dedigi sey de tam bu sdylem
alanina ve buradaki yonetimsellige tekabtil eder. ilk 6rnek tibbi sdyleme kargi hakikat
arayisinin sorgulandigi, sdylemin celigkilerinin belirdigi farkindaliklar ile ilgilidir. ikincisi,
Cami-Cemevi Projesinin hastaneye cevrilmesiyle sonucglanan bir direnig pratiginin

dykusadir. Uclinclsl ise, sistem icinde ¢ézim Uretilemedigi icin ételenen ve yok
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sayllan Fatma Hanim ile cocuklarinin surekli taviz vermek zorunda kaldiklari

hayatlarindan bir kesitin hikayesidir.

iktidar Stratejilerine Karsi Bir Taktik Ornegi

Tuzlucayir mekén olarak kentin sinirinda, séylem de en ¢ok bu sinirlarda kirlimakta.
Ulus-devletlerin makbul vatandas projesinin kati yaptirim guctne karsi olusan direnis
potansiyelleri en ¢ok sinirlar dedigimiz, normlardan uzaklasan mekénlarda ve
insanlarda ortaya cikmakta. Guglllere karsi zayifin savasi adi konulmamis taktiklerle
gundelik hayatin icinden yikilmakta (Certeau, 2009: 114). Taktikleri, yerel kilttrlin
deneyimleriyle, Kkolektif bellegin birikimiyle bugine tasinmis gindelik hayat
performanslari olarak disunebiliriz. Katilimcilarla gocuk yetistirmedeki tutarlilik tzerine
konusurken, bir anne sunlarn soyledi: "14 yasindaki ogluma bir turli sabah erken
kalkma ve okula yetisme sorumlulugu veremiyorum. Her sabah onu erken kaldirmak
icin ugrasiyorum.” Bunun Uzerine ben, bir takim &énerilerde bulunurken, ¢ocugun

babasi s6ze karisti:

Hocam ben istemiyorum ki cocuk her gin sustali maymun gibi okula
yetissin. Ge¢ git oglum diyorum, sistemi protesto et. Ne olacak okula
yetisecek de... Benim gibi eninde sonunda vardiyali calisacak. Yarim saat
gec gitse ne kaciracak, ne égretiyorlar sanki? Sistemin ezmesi icin adam
yetigtiriyorlar. Bir de ben evde ezemem oglumu. Geg git oglum diyorum, ben
imzalarim ge¢ kagidini! Ezdirme kendini devlete.

Ben bu noktada saglik tertibatinin bir temsilcisi olarak, uzmanliktan aldigim iktidarla
nza kazandirici bir konumda oldugumu hissettim. Tum bilgi repertuarim ve hakikat
anlayisim sistemin stratejilerini benimsetmek Uzerine kuruluydu. icten ice katiimci
babanin séylediklerine hak versem de, uzman kimligimle "istediginiz saatte cocugunuz
okula gitsin" diyememenin celiskisini yasadim. Daha sonra yapilan egitimlerdeki
geribildirimlerden ve gézlemlerimden bu celigkiyi oradaki ailelerin de yasadigini fark
ettim. Ailelerin cocuklanyla iligkileri iki yonli ve c¢atismali bir gerilim Gzerinden
ilerlemekte. Sisteme uyumlu ¢ocuk yetistirmek ile muhalif ve politik idealler arasinda
bir ciftdegerlilik vardi.

Ergenlikle ilgili siregleri icine alan tibbilestirme sOyleminden aileler de

etkilenmisti. Yukarida da belirttigim gibi, bugtinlerde populer olan erken ergenlik, boy
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uzamasi, hormon tedavileri konusunda endiseleri olanlar vardi.® Bir diger medikalize
edilen konu ergenligin "kriz" olarak felaketlestiriimesiydi. Ergenligin dogal bir sireg
oldugu, bu dénemde yasanan catismalarin ve baskaldirinin basarisizlik degil basari
oldugunu anlattiktan sonra onlarin ergenlik anilarini konusarak devam ettik. Kendi
deneyimlerini hatirlamak, cocuklariyla empati kurmalarini kolaylastirdi. Her seyden
6nce cocuklarnyla yasadiklari catismalarin bir patoloji olmadigini duymak onlari
rahatlatti. Katilan tim anneler teker teker kendi yetersizlikleriyle ilgili endiselendiklerini,
kendilerini yetersiz bulduklarini séylediler. Bu yetersizlik duygusunun tibbi séylemin
giderek bireysellesmesi ve saglkli olma sorumlulugunu bireyin Gstine atmasiyla ilgili
oldugu disunulebilir. Devlet ¢cocuklarin saghgindan aileyi sorumlu tutmakta, aile icinde
bu ylk, iktidar hiyerarsisi icinde en alt kademede olan kadina kalmaktadir. Ornegin,
baska bir anne iki yildir Universite sinavini kazanamayan oglu icin kendini
suclamaktaydi. Oglunu yeterince calistiramadigini, kot aliskanhklar edinmesini
6nleyemedigini distiinmekteydi. Bu kadar muhalif bir grubun, s6z konusu annelik rolleri
oldugunda bu kadar muhafazakéar olmasi dikkat ¢ekiciydi. Génul rahatligiyla "sistemi
protesto et" diyen bir babaya karsin bir anne, egitim sisteminin yetersizligini gézardi

ederek ogluyla ilgili tim basarisizligl kendi tzerine aliyordu.

Bir direnis hikayesi: Cami-Cemevi Nasil Hastane Oldu?

Mahalle sakinlerinin saglik ihtiyacglarini nasil giderdiklerini, saglik uzmanlariyla
iliskilenme bicimlerini arastirirken, boélgede yapilmasi planlanan "Cami-Cemevi"
projesinin zorlu bir micadele sonucunda kamu hastanesine cevrildigini 6grendim.
Nufusunun buylik ¢cogunlugu Alevi olan Tuzlugayir, Stinni Misliman kodlarini hizla
neoliberal politikalara eklemleyen muhafazakér iktidar icin dikenli ve ayriksi bir
bélgedir. Cami-Cemevi Projesi, tim mekanizmalari yasami belirlemek icin seferber
olan iktidarin biyopolitigi olarak dustndlebilir. Hayati gelistirmek adina, kimliklerin
sinirlarini yeniden ¢izmeye calisan, dizenlestirici yagsam teknolojisinin bir yansimasi
olan proje, mahalle halki tarafindan da bir asimilasyon tesebbusu olarak algilanmigtir.

Sevgi'nin sozleriyle bu hikayeyi aktariyorum:

8 Cogunun bir tanidigi ergenlik durdurma tedavisi almaktaydi ya da kemik yasi élgcimine gitmisti ya da
medyadan bu konu hakkinda bir seyler duymustu.
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Alevi Kurumlariyla irtibat halinde, halkla beraber bir dayanisma 6rgutledik.
Buyldk muicadele verdik. Bu ugurda Ahmet Atakan yoldasimizi kaybettik.
Buranin temelinde kan var. Kahvelerdeki amcalardan, evinde 6rgu 6ren
teyzelere kadar tek tek dolastik kimse istemiyor Cami Cemevini.
Dedelerimize, buyuklerimize sorduk: “Béyle ibadet mi olur?”, diyor. imza
topladik butiin mahalleden. Aldirmadilar, 7-8 Eylil 2014'de gelip agilig
yaptilar. Bunun Uzerine mahalle ayaklandi. O zaman c¢atismalar bagladi.
Her aksam devam etti. Mahalleyi polis basti, hatta boyle kalekol gibi bir alan
olusturdu polis kendine. Yilmadik. Bu sure¢ Tuzlucayir halkini ¢ok yipratti
ama direndik. Esnaf is yapamadi, gaz figegi ile gbzu cikan, yaralanan
yoldaslarimiz oldu. Direnis stresince halk ve esnaf hep yanimizdaydi. Cikin
bakin sokaklara herkesin saksisi caminin énundedir. O ginden kalma bir
aliskanhk. Clnkld o dénem, polise yardim etmek igin fasist ve dinci gruplar
da basti mahalleyi. Bagka yerlerden geldiler. Bunlar mahalleye girince, halk
saksilar atiyor Uzerlerine. Direnis surerken dava da actik yapimin
durdurulmasi icin, davay! kazandik. Yapim durduruldu. Davayi kazaninca
“Biz bu alani ne yapalim?” diye dusundik. Gene mahalleye sormaya karar
verdik. BlyUk bir cahsma vyaptik, ekipler olusturduk. Gecemizi
glindlizimuize kattik. Caglayan, Kartaltepe ve Tuzlucayir'da kapi kapi
dolastik. Tam 800 binaya girdik, 5000'e yakin insana sorduk, burada ne
yapalim diye, Cami'mi, Cemevi'mi yoksa hastane mi? Yiizde doksani Alevi
olan mahallede U¢ bes kisi “Cemevi olsun” dedi biliyor musunuz? Herkes
hastane istedi. Gerekgeleri de séyleydi: "Temelinde kardesimizin kani olan
bir yerde biz ibadet edemeyiz". Sonra bir imza kampanyasi daha basladi.
Bu imzalarla Mamak belediye meclis Uyelerine gittik hastane istiyoruz diye.
Mamak Belediye Bagkani AKP'li ama meclis Gyeleri ve imzalarla gidince
ikna oldu. Simdi burada hastane insaati baslayacak.

Bu bdlgede en yakin kamu hastanesi Ulus'daki Ankara Hastanesi. Bolge sakinleri
ulasim zor olsa da saglik hizmetlerini oradan aliyor. Bélgede ekonomik durumu daha
iyi olanlarin faydalandigi bir tane de 6zel hastane mevcut. Gérismecilerden alinan
bilgilere gobre, saglikta dénlisim projesiyle kamu hastanelerinin hizmet kalitesinin
dismesi, hekime ulasimin zorlagsmasi ve randevularin yigiimasi bélge halkinin yerel
bir hastane istemesinin temel sebebi olmustur. Mizakerelerden kanli catismalara
kadar direnisin bircok boyutunun yer aldigi bu stire¢, neoliberal isleyisin toplumsal
tepkilere varsayildigi kadar direngli olmadiginin da kanitidir (Hardt ve Negri, 2015: 77).
Siyasal temsil, kamuoyu tegkil etmek, baski mekanizmalarn olusturmak "bagka
dunyalar" mumkin kilabilir. Cami-Cemevi'nin hastaneye dénus sureci, yeni kamusal
alanlar ve yeni cemaat bicimleri olugsturma gucune sahip olan kurucu muicadelelere bir

Ornek olarak dugunulebilir.
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iktidar iliskileri guig iliskileridir ve her zaman tersine dénebilen catismalardir. Her
zaman galip gelen bir iktidardan bahsedemeyiz. Bir bagka deyisle iktidarin
tahakkiminin kesintiye ugratilip zayiflatiimasi mimkundur. (Foucault, 2007: 176).
iktidar ile 6zgurliik birbiriyle celigkili, birarada olmayan kavramlar olarak gériinse bile
aralarinda karmasik bir bag vardir. Iktidar, 6zneler 6zgir olabildigi zaman
uygulanabilir, bir baska deyigle iktidar varligini gosterebilmek i¢in 6zgurliguni talep
edecek 6zneleri ister. iktidar ve ézneler siiregiden bir gekisme halindedir (Scott, 2018).
Direnisi de tipki iktidar gibi disiinmek gerekir. iktidari ve ona karsi direnisi sonsuz bir
hareket déngusu icinde, kbken veya kaynak aramadan kavramak yerinde olur (Scott
1985: 38). Bu sekilde baktigimizda direnisin yekpare, merkezden gelen bir etki degil
parcal, noktasal ve yerel oldugunu goérebiliriz. Bu noktada Foucault’nun c¢ok bilinen,
“Iktidarin oldugu yerde direnme vardir, ancak ya da dogrusu bu yiizden direnme hicbir
zaman iktidara gére dissal bir konumda degildir’ (2007: 73) sdzleri acikhk kazanir.
Camii-Cemevi 6rneginde oldugu gibi direnme noktalari iktidar sebekesinin her yaninda
varlik gbsterebilmektedir. Dolayisiyla iktidara kargi topyekdn bir reddiyeden, tek bir
direnme mekanindan, direnisin degismez bir yasasindan bahsedemeyiz. Direnigler ya

da mikro-direnigler yoluyla degisim mimkin olmaktadir.

“Ciplak Hayatlar”’: Fatma Hanimin Cocuklari Ne Olacak?

Egitimlere katilan ve gérismeyi kendisi talep eden Fatma Hanim’in esi hapistedir.
Cocuklan Haydar (14), Hasan (10) ve Esin (8) ile birlikte yasamaktadir. Hasan'in
hastaligina kadar olan surecte, sigortal bir iste calisip evin gecimini saglamaktadir
Fatma Hanim. Fakat mesai saatleri uzundur, ise qittigi zamanlarda cocuklarini
birakacak kimse yoktur. Hasan birinci sinifta okuma yazmayi 6grenemez. Okuldan
cagirirlar, "6zurli raporu" almasini, o zaman okula devam edebilecegini sdylerler.
Hasan'a zihinsel engelli raporu verilir, ayrica "davranis bozuklugu" oldugu séylenmistir.
Fatma Hanim, gérismemiz boyunca "davranis bozuklugunun" babasindan gectigini
vurguladi. Hasan ikinci sinifta okulla birlikte 6zel egitim ve rehabilitasyon kurumuna
devam eder. Dérdinci sinifta konu komsudan Hasan'in okuldan kactigini
duymaktadir, Hasan'i okula devam etmesi igin tembihler, nasihat eder, kizar, dover.
Tam da o guinlerde okuldan haber gelir, Hasan devamsizlik sinirini ge¢gmistir. Hasan'in

her gin okuldan kacgtigini ve Satiimis adindaki bir adam tarafindan sigaraya
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alistinldigini 6grenir Fatma Hanim. Hasan glinde (¢ paket sigara icmekte, evden para
calmakta ve okula gitmeyi reddetmektedir. Fatma Hanim, ayni "davranig
bozuklugunun" Haydar'da da oldugunu belirtti. Haydar da okuldan kacgip sigara
icmektedir. Hasan'l 15 Kasim 2016'da Yenimahalle Devlet Hastanesi Cocuk ve Ergen
Psikiyatrisine vyatirirlar. Gérismenin gerceklestigi sirada Hasan héala tedavi
surecindedir. Haftai¢i hastanede kaldiklari, haftasonu evci c¢iktiklari bir dizen
baslamistir. Fatma Hanim hastanede Hasan'in yaninda kaldigi icin isi birakmak
zorunda kalir. Gegimini borcla ve konu komsu yardimiyla saglamaktadir. Diger
cocuklar ne yaptigini sordugumda “Bazen babaanneleri geldi, bazen tek kaldilar’
yanitini aldim. Hasan'a konulan tani "dikkat eksikligi hiperaktivite bozuklugu"dur
(DEHB).° DEHB tanisi, egitim, saglk, sigorta sisteminin ve calisan kadinlarin
cocuklarinin bakim sorununun Gzerini 6rtmistd. Fatma Hanim, Hasan'in, DEHB
oldugu igcin bu durumda olduguna inanmaktadir. Tedavi surecinin nasil gittigini

sordugumda Fatma Hanim soyle yanitladi:

Cok kufur ediyor, ginde U¢ paket sigara... Hastanede biraktirdilar ama
gecen eve geldim bir baktim babaannesiyle oturmus karsilikli sigara
tattdrayorlar. [Babaanne 66 yasinda] Ne yapsin o da laf s6z dinletemiyor
bari evden ¢ikmasin benle i¢sin demis. Gene evden kagiyor, kafasina goére
dag bayir geziyor. Satilmig diye biri sigara vermis hep. El uzunlugu da var
bunda. Gegen A101de yakalanmis. Tutanak tuttular, tanidiklar varmis, beni
cagirdilar yirttik attik tutanagi... Bu sene U¢ gun okula gitti.
Gdénderemiyorum.

Fatma Hanim'in benimle gbérismek istemesinin sebebi Hasan'i okula génderebilmek
icin care aramasiydi. "Nasil gidecek bu okula?" derken, kapinin arkasindan bizi

dinledigini anladigim Hasan "Gitmeyecem okula" diyerek iceri daldi. Fatma Hanim, "O

9 Okul ¢agi ¢ocuklarinda %3-5 oraninda gériilen DEHB’nun tanisi esas olarak anamneze dayanilarak
ve tani kriteleri temel alinarak konur. Bir baska deyisle bu taninin herhangi bir fizik muayene bulgusu
ya da laboratuvar testi bulunmamaktadir. DEHB tanisi alan ¢cocuklar genellikle okulda umulanin altinda
performans gésterirler. Dikkatle ilgili sorunlar derslerde 6grenmelerini giiglestirir, devlerinin basina
oturmakta ve 0Odevlerini tamamlamakta zorlanirlar. Sabirsiz ve sirasini beklemekte zorlanan
cocuklardir. Durttsel olduklari, disinmeden hareket ettikleri ve kurallara uymakta zorluk yasadiklari
icin siklikla arkadaglariyla sorun yasarlar. Verilen goérevleri siklikla unutur, bagsladiklar igleri
tamamlamakta zorlanirlar. Unutkan olduklari ve siklikla esyalarini kaybettikleri icin aileleri ve
O6gretmenleri onlar “sorumsuz” olarak niteleyebilir. Siklikla ufak tekef kazalar atlattiklarindan “sakar”
olduklar da séylenir. Tim bunlar ¢ocugun glnlik yasamini, sosyal iligkilerini ve okul basarisini
olumsuz etkiler. Bir cok psikiyatrik hastalikta oldugu gibi DEHB'de de etiyoloji kesin olarak
belirlenememistir (Oner vd., 2003: 97-99).
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zaman yurda gidersin, alirlar seni" diye bagirdi. Hasan' okula gdéndermeyi

basaramadigi icin Fatma Hanim'i devlet gbézlem altina almis.

Sosyal hizmet uzmanlari gelecek... Yurda almazlarsa, beni begenirlerse
ingsallah maas baglayacaklar. Butiin umudum bu... O zaman sahip ¢ikarim
Hasan'a da Haydar'a da. Konu komsu yardimiyla yasiyoruz, borg icindeyiz.
Bu okula bir gitse, maas da baglayacak devlet bana. Caba gdsteriyorum,
didiniyorum ama bunlar beyinlerinde bitirmis. Bunlarin istedigi hayat serseri
hayati. Hayat bana hep zorluk hep zorluk.

Hasan'in nasil okula gbénderilebilecegiyle ilgili sorunun cevabi psikiyatri ve psikoloji
disiplinin sinirlari icinde degildir. Clnkl asil mesele "Hasan'in okul problemi" ya da
psikiyatrik tanisindan ziyade, sosyal guvenlik sistemi igindeki ¢cikmaz durumdur. Bu
noktada biyopolitikanin somut izlerini de surebiliriz. Cunku, sisteme uyum
saglayamamanin tibbilestirildigi ve bu durumun da bizatihi birey tarafindan
icsellestirilip kendini duzeltmeye ¢alistigi bir 6rnekle karsi karsiyayiz. Bir bagka deyigle,
politik bir sorunun tibbilestiriimesi ve kigisel-istisna bir duruma indirgenmesini
gérmekteyiz. “Devlet kendi egitim kurumuna emanet edilmis olan bir cocugu henuz
okulda tutmayi beceremezken, hangi hakla ve gerekceyle Hasan'a el koyabiliyor?”
sorusu surecin analizi igin dnemli gériinmektedir. Clnkl ¢ocugu okulda tutamamanin
tim sorumlulugunun Fatma Hanim'da gérilmesi, saglikh kalma yukdmlaliguni kisinin
sirtina yukleyen bireyci ekonomi politik yapilanmalarin bir Grinaddr. Hasta olduysaniz
kendi mesuliyetlerinizi yerine getiremediginizle ilgili imalar hatta bazen acikca
suclamalara maruz kalmak alisildik bir durumdur. iktidarin kurumlari, cocuklar okula
gdnderil(e)medigi icin, “ihmal” gibi bir gerekceyle cocuklari koruma altina alacaktir.
Fakat arka plana baktigimizda, ¢ocuklarina bakim verecek kurum bulamayan, sosyal
guvenceden mahrum yalniz bir anne gérmekteyiz. Fatma Hanim ¢aligip hane gegimini
sagladiginda cocuklar basibos kalmakta, cocuklariyla ilgilendiginde ise aile gelirden
mahrum kalmaktadir. Diger yandan Fatma Hanim, blyluk oranda sosyal haklara
erisememekle ilgili olan bu durumu kendi yetersizligi olarak algilamakta, iktidarin
kurumlariyla ilgili bir sorgulamaya girmemektedir.

iktidar doért koldan sigara karsiti kampanya yriitiirken, sigaranin gérinirlaga,
satisl, icilecek mekanlar her gegen gun daha c¢ok kisitlanirken, on yasindaki Hasan'in

egitim saatleri icinde nikotin bagimlisi haline gelmesini istisna bir durum olarak
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aciklamak cok kolay olurdu. Foucault, iktidar ve 6zne meselesiyle ilgili olarak “insanin
ne pahasina kendisi oldugu” sorusunu ortaya atar. Bu noktada iktidar kavrami yerine
ybnetimsellik ve onunla baglantili biyopolitika kavramlari Gzerinden diustinmek gerekir.
Hasan'in ve Fatma Hanim'in hayati biyopolitikanin sinirlarinda yer aliyor. Korunup
kollanacak hayatlar varken, harcanip gbzden ¢ikarilabilecek hayatlar da vardir. Fatma
Hanim ve cocuklarinin hayatlari gbézden cikarilacak olanlardan... Sistem onlari
icleyerek digliyor. Yoksulluk ve sebepleri gérmezden gelinirken, okul, hastane, sosyal
guvenlik kurumlari ve uzmanlardan olugsan sistemin mazereti Hasan'in DEHB tanisi ve
Fatma Hanim'in yetersizligi olarak gérinmekte. Fatma Hanim'in éykisu, "6teki" bile
sayllmayacak kadar uzakta, gorilmeyen, duyulmayan, yok sayilan, yasaminin bir
degeri olmayan homo sacer kavramini hatirlatir.’® Homo sacer dizenleme,
normallestirme, siradanlastirma, terbiye etme surecinin diginda birakilip "6lmeye
terkedilenler"i anlatan bir kavramdir. Giorgio Agamben toplama kampindaki insanlarin
durumuna bu kavramla isaret eder (Akt. Lemke, 2013: 77-84). Fatma Hanim "toplama
kampinda" degildir, lmeye de terk edilmemistir. GUnimiz toplumunda o&tekilerin,
yararsiz ve gereksizlerin génderildigi toplama kamplari artik yok ama, kiresel dinyada
otekiler her yerde, yanibasimizda yer alir. Olim politikalarinin yerine ise cok daha
kurnaz olan, "yasatmaya calismis gibi yapma" anlayigi yerlesmistir. Kaynaklara
ulasabilenler saglikh yasama da ulasmaktadir. Otekilere, en kiyida kalanlarin payina
ise gbzden cikariimak duser. Fatma Hanim ve U¢ cocugunun Oykusu, sistemin
sorunlarini ¢éziyor gibi yaptigi gdézden c¢ikariimig hayatlara aittir. Diglananin ne hakla
ve hangi sdylemsel dayanaklarla disarida kaldigi sorusunu cevaplamak oldukca gucg.
Ancak bu cevabin izini sadece iceride degil disarida sirmek de gerekli. Tam da bu
yuzden disarida kalanlara bakmak ve onlarin zorla duyulan seslerine dikkatimizi
vermek diglama sureclerinin nasil isledigi hakkinda fikir verecektir. Fatma Hanim’in
hayatindaki bu kesiti anlamak bu yuzden énemli. Foucault’nun dedigi gibi, bir kilttrin
kendisi icin disarisi olacak seyi reddetmek icin kullandigi mekanizmalarin tarihine
bakmak 6énemli (Foucault, 2005: 23).

10 Homo sacer, “kutsal insan” anlamina gelmektedir. Agamben Homo Sacer isimli kitabinda, Antik Yunan
siyasetindeki “ciplak hayat” (zoe) ve “politik hayat” (bios) arasindaki ayrimi modern toplumsal yapilarin
biyopolitika odakl ¢bziimlemesi icin kullanir. Agamben’e gbre, modern iktidarin kendini var edebilmesi
icin “ciplak hayat”i diglamasi gerekir. Ancak bu dislama, ayni zamanda bir i¢clemedir. Ciplak hayat
siyasal sistemin icinde yer alir ama bir istisna hali olarak da dislanir (Agamben, 2013: 15-16).
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Sonuc¢

Kaltarel alan ile iktidarin iligkisinde taraflarin higbiri tamamen manipule edilemez.
iktidar, toplumu ve kltir( kendi lehine dénlstiirecek sekilde aygitlar Gretir. Ama,
toplum da edilgen degildir, iktidarin aygitlarina kargi her zaman yeni direnis pratikleri
de uretilir. Yeniden uretim ile direnig, yapi ile 6zne arasinda diyalektik bir iligki vardir.
iktidarin yeniden dretim cabalari, kendine has direnigler ile karsilagir. Bu direnisler
bazen ézgurlestirici olabildigi gibi bazen bizatihi iktidar besleyen bir forma dénusebilir.
Kdiltdrel alan, "catisma", "direnis", "mulzakere", "hakim ve bagimli kdlturler", "alt
kaltarler" gibi kavramlarla hegemonik bir zemin kurabilir. Bu zemin, farkh sinif, etniklik,
cinsiyet ya da ideolojilerdeki 6znelerin politika yapabildigi, catisabildigi ve yeni direnis
yollari gelistirebildigi bir platforma dénusebilir. Michael Hardt ve Antonio Negri, yeni
direnis figurlerinde, iktidarin hem karsisinda hem de icinde olmanin én plana ¢iktigini
soyler (2015: 47). iktidar her yerde ise ve bireyi denetleyebiliyor ise, kigilerin 6znel
deneyimlerinden yola cikarak o deneyimi kuran sdylem hakkinda bir fikir sahibi
olabiliriz. Ozneyi anlamaya basladigimizda iktidar ve bilgiyi de c¢dzimlemeye
baslamis oluruz. Biyopolitika ve onun bir vasitasi olarak igleyen ybénetimsellik, bir
hakikat yaratarak giindelik hayati kurabilir ama diger yandan iktidardan kagabilen, ona
karsi gelebilen direnme alanlar da vardir. Ozne dedigimiz sey o kadar da pasif ve
denetlenebilir degildir ve herbirimizin kiguk direnis odaklari yaratan mikropolitikalar
olusturabilme kapasitemiz vardir. Bir iktidar tipi olan biyoiktidardan kagis ve direnig
imkanlarini yaratmak Uzere yapilan her sey mikropolitika olarak adlandirilabilir.
Biyopolitikanin olusturdugu kusatmadan siyrilabilmek kacis ya da direnis odaklar
yaratabilen taktiklerin her birini mikropolitikalar olarak ele alabiliriz. Tuzlugayir bélgesi,
hem Alevi nifusun yogunluguyla hem de sol kultiri benimsemis olmasi nedeniyle,
mikrodireniglerin Uretilebildigi bir toplulugun mekanidir. Bu yénuyle iktidarin her daim
denetlemeye calistigi, kontroli saglayamadiginda kriminalize edip, o6tekilestirdigi
6znelerin bulundugu bir mucadele alanidir.

Tuzlugayir Halkevindeki slreg¢, insan yasaminin iktidar iliskilerinden azade
distnilemeyecegine bir érnek olarak disunulebilir. Fakat ayni zamanda, iktidar
iliskilerine direnebilmek icin her zaman yeni yollar bulunabilecegini de gdsterir.
Gundelik hayatin siradan anlar icinde sosyal teorinin kalbinin attigini goérebiliriz.

Biyopolitika normatif insan tanimlariyla nGfusu idare eder, 6l¢tli ve normlara uygun
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yasam tibbi sdylemle idealize edilir. Sorun c¢ikarmayan, tim varligiyla ve hatta
duygulariyla da islevsel ve dinamik olmaya c¢alisan bir insan tahayyulu saglikh olma
soylemiyle senkronize olur. iktidarin ilkeleri her yerde benzer sekilde islemekte ve
uretilmekte, bu yuzden iktidar artik her yerde. Fakat ayni nedenle de iktidar bayuk
Olctde kirilgandir. Tuzlucayir Halkevindeki kolektif ruhu ve orada yapilanlari -tcretsiz
egitimler, kurslar, bos zaman etkinlikleri, saghk hizmetleri- direnis taktikleri olarak
yorumladim. Butin o direnigler, mucadeleler ve politik eylemlerle gecen toplumsal
surecin pratigi, biyopolitik Gretim rejimleri icinde boyun egdirilen ve sémurtlen bir figur
haline gelmis olanlara karar alabilme, arzularini yénetebilme olanaklari yaratiyor.
Séylemin kiriimasi, kisilerin 6zgiirlesmesi igin imkan vaat ediyor. iktidar yapilari ve
iligkileri arasinda farkli 6zneler ve kimlikler kurulabiliyor. Kimliklerin gecirgen ve kirillgan
yapisi biyopolitik sdylemlerle etkilesime gecebiliyor. Halkevi ¢evresinde 6rgltlenen
toplumsal yasamin dokusuna sosyalizm fikri derinlikli bir sekilde nGfuz etmis olsa bile,
neoliberal séylemin bu dokunun igine sizabildigi gérulebilir. Ergenlik krizi sdyleminde
ya da cinsiyetler arasi rol paylasiminda oldugu gibi, politik olarak bilingli olan kimlikler
biyopolitik séyleme eklemlenebiliyor. iktidar ile kimlikler arasinda, bazen kimliklerin
iktidarin sodylemini kirdigr bazen séylemin kimlikleri ele gecirdigi, her an muzakere
edilen, direnme ve teslim olma arasinda gidip gelen bir iligki var. Biyopolitik séylemin
izlerini sirmek amaciyla baglayan saha deneyimim, her yerde olan ve herkesi
denetleyebilen iktidara ragmen, disunen, eyleyen ve direnen 6znelerin 6zgurlesme
kapasitesini de go6sterdi. Tuzlugayir Halkevi, sistem iginde ¢6zim arayip eli bos
donenlerin sorunlarini ¢bzmeye calisan yerel ve mikro &lgekte kurulan bir olusum

olarak hem bir dayanisma hem de direnig, micadele hatti olarak degerlendirilebilir.
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Oz

Kadinlarin birbirleriyle iletisim kurarak dayanigma icerisinde gu¢ kazanmalari, birbirlerinin
deneyimlerinden faydalanarak gelismeleri feminist teorinin dnemli argimanlarindan biridir.
Kadinlik durumlari Gzerine tartismak, sorunlara birlikte ¢6zim Uretmeye calismak, ataerkiye
karg! birlikte hareket etmek bu iletisimin temel konularidir. Yeni medya teknolojileri ve sosyal
medya mecralari, kadin hareketleri icin kugkusuz yeni imkéanlar sunmus, zaman ve mekandan
bagimsiz olarak kadinlarin birbirleriyle tanigmalarina, ortak hareket etmelerine olanak
saglamistir. Ote yandan kadinin giic kazanmasi, kendi ayaklari (izerinde durmasi, magdur
konumundan siyrilmasi (zerine s@ylemler populer kiltir alanina da sirayet etmis, sosyal
medya mecralarinda bu séylemlerin kliselere sikistirilmis sekilde dagitima sokulmasi yeni bir
tiketim alani olusturmustur. Bu ¢alismada erkege toplumsal yasamda egemenlik atfederken
kadina edilgen bir konum atfeden geleneksel kadinlik rollerini yeniden Ureten kalip yargilar ve
sosyal medyanin bu surecteki yeri ele alinmigtir. Turkiye’de en cok kullanilan sosyal medya
mecrasl! olan YouTube’da yayin yapan kendine yardim temal iki kanalin en ¢ok izlenen ikiser
videosu Cok Modlu Elestirel Séylem Analizi kullanilarak incelenmistir. Analiz sonucunda bu tar
YouTube kanallarinda kullanilan soylemlerin kadinlarin kendilerini gelistirmeleri, kendi
glglerinin farkina varmalari gibi idealist fikirler Uzerine kurgulanmasina ragmen, kadini
tamamlanmasi igin erkegin varhgina muhtag bir varlik olarak géren anlayisi yeniden Urettigi
gOrulmustar.

Anahtar Sézciikler: Kadinlarin iletisimi, kadin ¢calismalari, sosyal medya ve kadin, ¢cok modlu
elestirel séylem analizi, kendine yardim temasi.
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** Research Article**

Reproduction of the Traditional Feminity Roles on
Social Media: A Multimodal Critical Discourse

Analysis of Self Help YouTube Channels*

Ozge Ugurlu Akbas, Giil Esra Atalay

Abstract

Women'’s gaining power and developing by learning from each other’s experiences in solidarity
and communication is one of the essential arguments of feminist theory. Discussing
womanhood, trying together to find solutions for problems and fighting against patriarchy are
the essential topics of this communication. Certainly, new media technologies and social media
platforms served new possibilities for women’s movements: They enabled women to come
together with each other without time and space boundaries. On the other hand, feminist
discourses such as powerful women, standing on their own legs, escaping from the victim’s
position have found their place in popular culture as well. These discourses have been
circulating on social media platforms in the shape of cliches and created a new consumption
area. This study deals with the stereotypes that reproduce the traditional feminity roles and the
role of social media in fostering this reproduction. Based on this point of view, two videos from
two different YouTube channels with self-help themes have been studied with Multimodal
Critical Discourse Analysis. Results of the analysis show that although the discourse on these
YouTube channels are based on idealist notions of feminism such as development of women,
awareness of their inner strength, this discourse mainly reproduces the viewpoint that regards
women as an individual who needs a man to be completed.

Keywords: Women’s communication, women's studies, social media and women, multimodal
critical discourse analysis, self-help theme.
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Geleneksel Kadinlik Rollerinin Sosyal Medyada Yeniden
Uretimi: Kendine Yardim Temali YouTube Kanallarina
Yénelik Cok Modlu Elestirel S6ylem Analizi

Bireylerin glundelik hayat icerisindeki kultirlenim slrecine bakildiginda erkek ya da
kadin olmanin “bedenlere” bagli bir durum olmasinin yani sira bireylerin toplumca
onaylanan rolleriyle yakindan iligkili oldugunu sdylemek muamkinddr. Toplumsal
cinsiyetin olusumunda ve toplumsal cinsiyet rollerini aciklamada 6grenilmis davranis
kalplarinin dayanak noktalarinin ne oldugunu ¢éziimlemek esastir. Toplumsal cinsiyet
rolleri toplumda var olan toplumsal ve siyasi 6rgutlenme bigimlerinden yaygin ideolojik
yapilara, dinsel inanigtan, ekonomik konjonktire kadar toplumun dokusuna isleyip,
bireyleri etkileyen formlar olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet
rollerinin ayristirilmasi ve pekistiriimesi toplumsal normlar ve ritleller dogrultusunda
belirlenmektedir. Ataerkil aile yapisi, tutum ve davranis kaliplari araciligiyla tasiyici
olma iglevini yerine getirerek, gocukluk déneminden itibaren bireylerin toplumsal
cinsiyet rollerini ne sekilde strdurecegini, hangi davranista bulunursa toplum i¢in daha
kabul edilebilir olacagini belirlemektedir. Aileden baglamak Uzere akrabalar,
arkadasglar, egitim kurumlari ve medya gibi farkl sosyalizasyon ajanlari bireye kadinlk
ve erkeklik hallerini benimsetmektedir. Cocukluk dbénemi igerisinde oynanan
oyuncaklar, dinlenilen/okunan hikdye ve masallar, izlenen TV yapimlari ve sinema
filmleri gibi bircok kulttrel 6ge ve kurulan sézli ya da sézsiz iletisim bicimleri cocugun
erkek ya da digi 6zellikleri arasinda toplumsal olarak belirlenmig farkliliklari anlamasina
hizmet etmektedir (Johnsson-Smaragdi ve Jénsson, 1994: 134-156).

Toplumun genelinde yaygin olan eril ve disil roller iktidar iligkilerinin
bicimlenmesinde daha anlamh hale gelir. Kadinlarin birbirleriyle iletisim kurma
ihtiyaclari tam da bu yapilanmanin tezahdridar. Erkek egemen toplum, kadini
ikincillestirerek ¢ocukluktan bu yana ona sunulan rollerin megru kilinmasinda énemili
bir igsleve sahiptir. Bu dunya icerisinde kadin kendi deneyim alanini ve magdur

konumunu diger kadinlarla paylasarak erkek egemenligine karsi bir durus
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sergilemektedir. Kadin iletisiminin merkezinde de bu dayanigsma ve birlikte hareket
etme motivasyonu yer almaktadir.

Tam bunlarin yaninda teknolojik gelismeler ve sosyal medya platformlari,
kadinlarin dayanigsma ve birlikte hareket etme amaciyla kurulan kadinlar arasi iletigsim
alanini daha farkli bir perspektiften gérmesine imkan vermektedir. Sosyal medya,
gerekli erisim olanaklarina, donanima ve bilgiye sahip kadinlarin birbirleriyle ¢cok daha
hizli, zaman ve mekan siniri olmaksizin iletisim kurmalarina olanak saglamaktadir.
Bunun yani sira bu platformlar icerisinde kadin, kendine yardim temali paylasimlarla,
kliselere dayanan, bilgi birikiminden yoksun populer sdylemlerle bir durus da
sergileyebilmektedir. Sosyal medya yoluyla yayginlastirilan ve kendi icerisinde bir
tiketim alani olusturan bu icerikler, kadini edilgen olarak konumlandiran toplumsal
sOylemleri yeniden tretmektedir.

Bu calismada tarihsel baglamda kadinin toplumsal konumu ve toplumsal cinsiyet
algisinin kurulmasindaki ataerkil kalp yargilar degerlendirilerek kadina edilgen bir
konum atfeden kavrayisi yeniden Ureten kalip yargilar ve sosyal medyanin bu
surecteki yeri ele alinmaktadir. Tarkiye’de en c¢ok kullanilan sosyal medya
mecralarindan biri olan olan YouTube birgok farkli konuyla ilgili video barindirmaktadir.
Kadinlar tarafindan yuratalen “Kendine Yardim” temal kanallar da sayisi ve abonesi
gun gectikgce artan kategorilerden biridir. Kadinlarin diger kadinlara seslendigi,
tavsiyeler verdigi bu mecralarda ele alinan konular, blyik bir cogunlukla kadinlarin
erkekler ve romantik iligkilere dair problemlerine odaklanmaktadir.

Calismada bu tir kanallara 6rnek olarak Nilgin Bodur ve Sara Pour adli
YouTube kullanicilarinin yonettikleri ve kendi isimlerini tagiyan YouTube kanallarindan
en cok izlenen ikiser video Cok Modlu Elestirel Séylem Analizi kullanilarak analiz
edilmistir. Calismanin sinirhliklari dolayisiyla sadece popdler iki YouTube kanalina
odaklanilmig olsa da YouTube’da bu temanin bir¢ok farkli kanalda benzer izleklerle
yer aldigini gérmek mimkindir. Suzan Mutlu, Bircan Yildirim, Seda Akgul, Queen El
Turco’nun YouTube kanallari bu tir kanallardan bazilaridir ve bu kanallarda da
kadinlara erkeklerle iligkilerini nasil yurGtmeleri gerektigi konusunda tavsiyeler

verilmektedir.
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Toplumsal Cinsiyet Algisinin Kurulmasinda Ataerkil Kalip Yargilar ve

Mesrulastirma

“Somos las nietas de todas las brujas que no pudiste quemar”
(Bizler yakamadiginiz cadilarin torunlariyiz) (Federici, 2019)

Bireyler kendi sosyal alanlarinin iginde birbirleriyle ya da gruplarla kurduklari
iletisimlerini belli bakis acilariyla strdurmektedir. Bu etkilesim bazi kalip yargilar
etrafinda gelismekte, olumlu ya da olumsuz bir bicimde toplumsal kabule déntsup
benimsenmektedir. Toplumsal deger olarak adlandirilabilecek kalip yargilarin bu bigimi
toplumun kalturd, gelenekleri, dini ve sosyo-ekonomik yapilanmasina bagli olarak
sekillenmektedir. Bu noktada toplumsal yasam igerisinde kisinin cinsiyeti, toplumsal ig
bélimuindn ve toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

Kalip yargilar bireylerin zihninde diinyaya iliskin farkli kategori ve tipolojilerin
olusturulmasina dayanir. Bu tipolojiler olumlu ya da olumsuz olabilecegi gibi toplumsal
yasamdan, bireyin sosyallesmesinden, bir gruba aidiyet duyulmasindan ve kulttrel
degerlerden bagimsiz dusinilemez. llgili literatiirde kalip yargilar “objektif ve dengeli
muhakemeyi engelleyen kér noktalar’ (Harlak, 1996: 43), “kaygly! azaltmaya yarayan
savunma mekanizmalari” (Bilgin, 1996: 103), bireyin kendini ve dinyay! algilamasi
surecindeki belli basmakalip diglinceler ya da kligseler olarak degerlendiriimektedir.
Kalip yargilarin temel 6zellikleri s6zIU kultar Gzerinden kazanilmasi, toplumun gelenek
ve goreneklerine gbre bicim almasi, ényargilarn barindirmasi ve degisime direngli
olmalar seklinde siralanabilir (Bordens ve Horowitz, 2008: 104-114).

Toplumsal cinsiyet ve kalip yargilar arasindaki iligkiyi anlayabilmek adina
Oncelikle toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimina bakmak gerekmektedir. Cinsiyet
“‘pbedenin erkek ya da disi olarak tanimlanmasina neden olan anatomik ve fizyolojik
farklilhiklara” dayandirilirken, toplumsal cinsiyet “tersine, erkekler ve disiler arasindaki
toplumsal ve kulttrel farkliliklar” (Giddens, 2008: 505) lzerinden tanimlamaktadir.
Toplumsal cinsiyet toplumsal olarak kurulmus erillik ve digillik kavramlariyla
iliskilendirilmekte, bireyin biyolojik cinsiyetinin dogrudan etkili olmadigi bir alana isaret
etmektedir. Cinsiyet, egemen toplumsal diizenin ortaya koydugu iliskilerle, séylemlerle
ve pratiklerle inga edilmis cinsiyet farklihiginin Uremeye dayali ikiligini icinde

barindirmaktadir (Sasman Kayli, 2010: 27). Bdylece erkek ve kadin arasindaki
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biyolojik farkhliklar toplumsal cinsiyetle kategorik farkliliklara déntsmektedir. Joan
Scott, toplumsal cinsiyeti “cinsler arasindaki kavranabilen farkhliklara dayah toplumsal
iliskilerin kurucu 6gesi ve iktidar iligkilerinin belirgin kihnmasinin asli yolu” (2007: 38)
olarak tanimlar. Judith Butler diigiincesinde ise toplumsal cinsiyet “kurallarini dayatan
dizenlenmig bir tekrarlar surecidir. Bu sure¢ goésterisellik olarak adlandiriimaktadir.
Her iki 6zne benlikleriyle, giyimleriyle, davraniglariyla toplumsal cinsiyeti oynar ve
bdylelikle toplumsal cinsiyet tekrar tekrar Uretilir’ (2008:114). Bu sirecte iktidarin
kurulmasinda ve devamliliginda kullanilan kodlar, cinsiyet ve cinselligi dizenleyen
normlar dil Gzerinden ilerlemektedir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, toplumdaki dinsel inanigtan toplumsal ve siyasal
orgutlenme bicimlerine toplumun dokusuna igleyen formlar olarak kargimiza c¢ikar.
Dolayisiyla cinsiyet rollerinin ayrigtirlmasi ve pekistiriimesi toplumsal normlar ve
riteller dogrultusunda gelismektedir. Genevieve Llyod’a gére Yunan felsefesinin gec
doénemlerinde karsilagilan form- madde ayrimi ilerleyen surecte de etkin kalmaya
devam etmektedir. “Erkeklik etkin belirlenmig bir formla, kadinlk edilgen belirlenmemis
maddeyle ayni safta yer almaktadir. Baba bigcimlendirici ilkeyi saglayandir, Gremenin
gercek nedensel gucudir; buna karsilik anne, sadece formu, belirlenmis olani kabul
eden, maddeyi saglayan ve babanin Grlni olan seyi besleyendir” (1996: 20). Ataerkil
aile yapilanmasi ve beraberinde getirdigi tutum, davranig kaliplari, ¢ocukluk
doéneminden itibaren bireylerde karakter 6zelliklerinin ve kalip yargilarin olusumunda
etkili olur. Kadinin toplumsal hayatta tasidigi rolleri benimsemesi kuskusuz kadina
“atfedilen rollerin ne derece kabul edilebilir’ olduguyla da iligkilidir. Toplumsal cinsiyet
kavrami ekseninde, sosyolojik bir anlama burinen kadinlik, onun degeri ve kulttrel
kodlarla bireylere sindirilen erkekligin karsiti gibi algilanir.

Kadin-erkek iligkisinin kultirel okunusgu, toplumun en kaguk birimi olarak kabul
goren aile igerisinde sekillenmekte, kadinlk imgesi bireylerin zihinlerine bu yolla
kodlanmaktadir. “Aile icinde erkekler kadinlari esit olarak degil, onlara bagimli bireyler
olarak algilamakta” (Goffman, 1976: 7-9), kultirel aktarim da bu sekilde
surdurulmektedir. Toplumun en kicguk biriminden genigleyen bu séylem, egemen
iktidarin s@ylemlerine kadar tagsinmaktadir. Tarihsel baglamda da kamusal alan/ 6zel
alan ayriminda bu sureglerin tezahurlerini gérmek mumkunduir. Kadina, dig diinyanin

kapilari kapatilmigtir, 6zel alan kadinin baski altinda tutuldugu, “kadinlarin
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karsitliklarla, erkege gore eksikliklerle yeniden inga edildigi ve yaratilan durumdan da
kadinlarin mutlu olmasinin beklendigi kadinsi bir alt dinya” (Davidoff, 2002: 186)
olarak gorilmektedir. iktidarin kendine 6zgii tahakkiim siiregleri, terbiye mekanizmasi,
itaat etme/edilme savlar bu surecte kullanilan araclar olarak kendini gostermektedir.
Bu araclara bakildiginda din, inanis bigcimleri, gelenek-gérenekler ve gundelik yasam
Oruntuleri toplumsal cinsiyet Uzerine kurulan yargilari sekillendiren basat faktorler
olarak ele alinabilir. Ozellikle geleneksel toplumlarin odaginda yer alan din olgusu,
toplum icerisinde kadinin konumunu da belirlemektedir. Bu sure¢ ataerkil yapinin
pekistiriimesinde ve devamlihiginda kadinin egemen ideolojinin gereklerine uygun
yasamasina ydnelik bir pratigi beraberinde getirmektedir. Kadinlik ve erkeklige iligkin
temel vyargilarin olugsmasi, Oncelikle hayata gegirilmesi, i¢sellestiriimesi ve
onaylanmasi Uzerine kurulmaktadir. Kadin bedeni, egemen sdylem tarafindan insa
edilmis, eril ideolojinin kadini dogurganlk, annelik ve haz nesnesi konumuna
indirgemek istemesi Uzerine kurulmustur (Butler, 2008: 192). Kadinin geleneksel
rollerine riza gbstermesi ayni zamanda tahakkimun sirip gitmesi, var olan ideolojinin
kabul gérmesi ve mesruluk zeminine yerlesmesiyle sonuglanmaktadir. Kadin rolinin
anlamlandiriimasi ve toplumsalin iginde konumlandiriimasi suphesiz egemen
soylemin gelenek boyutundan sizulen belli imgelerle birlesmektedir.

Peki gunumuz kapitalist bakis acisi ve tuketim kualturG igerisinde kadinin
konumunu belirleyen dinamikler ne sekilde degerlendiriimelidir? Bu degerlendirmeyi
yaparken reklamlarda sunulan rollere, kalip yargi ve mitlere bakmak faydali olacaktir.
Reklamlar bir Grin ya da hizmet hakkinda bir bilgi veriyor gibi gérinse de davranig
kaliplari, yasam bicimleri ve kalip yargilari da bireylere aktarmaktadir. Reklamlarda yer
alan kadin sunumlarini ele alan arastirmalarda, kadinlarin guzellik mitiyle
iliskilendirildigi ¢ekici ve geng kadin rollyle; annelik mitiyle értisen evli ve evcil kadin
roltyle; bilgelik mitiyle yash kadin rollyle ve calisan kadin roliyle (Elden, Ulukdk,
Yeygel, 2005: 542) aktarildigini sdéylemek muumkindidr. Reklamlarda kadinlarin,
siklikla hane icerisinde ev isi yapan, cocuklariyla ilgilenen iyi bir anne ya da kocasini
distinen es roliyle gérildigini sdylemek mimkindiir. Ozellikle temizlik Griinleri ve
ailenin, cocugun saghgina ydénelik Grin reklamlarinda olusturulan stereotip kadin
temsilleri ataerkil ideoloji tarafindan olusturulmus ve bu ideolojinin kadina sundugu

toplumsal roll pekistiren figurlerle birlestiriimektedir. Reklamlarda benimsenen bir
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diger model de ¢alisan kadin roliine yénelik bir kullanimdir. Bu, geng, bakimli, modaya
uygun giyinen, zayif, cekici, dinamik, sportif, eglenmeyi bilen bir kadin modelidir
(Buyukbakkal, 2007: 26). Bu model de tluketim kulturinun kadina dayattigi rollerin bir
tezahurd olarak gorulebilir. Erkek ise genellikle onaylayan tarafta, karar veren, otoriter
ve uzman bir figurle yer almaktadir. Denilebilir ki, kadinin reklamlarda sunulug bi¢imi
tiketimi harekete gecirme vurgusuyla toplumsal cinsiyet rollerini belirginlestirerek,

ataerkil bakis acgisinin pekistiriimesini saglamaktadir.

Kadinin Sosyal Medyada Yer Alma Bicimi

internet dolayimli iletisim kanallarinin giindelik hayat pratikleri icerisindeki hakimiyeti
bircok yeni tartismayi da beraberinde getirmektedir. Merkezinde sosyal medyanin yer
aldigr bu tartismalar medyanin toplumsal olani bireysel gindeme tasima gucu
uzerinden toplumsal bilginin yeniden Uretilip tiketiimesine dayanmaktadir. Medyanin
kaltarel kodlari tercime etmesi ve yeniden Uretmesi, cinsiyet rollerinin aktarilip
pekistirilmesi, kurgulanmis dil ve gdrsel gostergeler aracihgiyla gerceklesmektedir.
“Ister fi tarininden beri bilinsin, isterse de ilk kez kesfedilmis ya da adlandiriimis olsun,
cinsiyet batin tezahdarleri ile modern iktidar ve toplumsal denetim mekanizmalarinin
eklemlenmesine hizmet etmistir” (Bauman, 2000: 204). Tam da bu noktada, iktidarin
kendine 6zgu tahakkim suregleri, terbiye mekanizmasi ve ayni zamanda populer
kaltur 6gelerinin aktarimi bu yolla tesis edilmektedir.

Medya metinleriyle aktariimak istenen anlamin, seslenme bicimlerinin ya da
medya kurgularinin topluma sunulmasinda dikkate alinan normlarin karakteri, sirecin
kimin lehine ya da aleyhine isletildigini de gdstermektedir. Bu noktada kast edilen,
toplumsal cinsiyet rolleri kavramina tasindiginda aciktir ki, medyada kadinligin temsili
erkeklik Gzerinden kurulmakta, kadin; erkek olmayanla es tutulmaktadir. Séyle ki,
“‘gecmisten gunimuze kadina yuklenen kult sifatlar cok nettir; duygusal, naif, anne,
evcil ve mahrem olan...” (Géle, 2008: 173).

Gunumuzde populer kiltrin aktariimasinda ve yayilmasinda en énemli medya
icerikleri olarak kabul edilen reklamlar, diziler ve sosyal medya metinleri eril bir bakis
uzerinden anlamlar Uretmektedir. John Berger’in sbzleri bunu destekler bicimdedir:

“Kadinlar reklam, gazete ve televizyonlarda erkeklerden cok degisik bir bicimde
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gosterilir. Diginin erkekten bagka olmasindan gelen bir sey degildir bu. ideal seyircinin
her zaman erkek olarak kabul edilmesinden, kadin imgesinin onun gururunu oksamak
amaciyla dizenlenmesindendir” (2010: 64).

Bahsi gecen eril bakigin topluma yayilmasi ve bu surecin igletiimesinde sosyal
medya 6nemli bir ara¢ olarak konumlandiriimaktadir. Populer kaltirin sosyal medya
uzerinden aktarilmasi hizin, etkilesimselligin, hareketlilik ve dinamizmin bu mecralarda
bugline kadar geleneksel medya icerisinde goérilmedigi kadar énemli &zellikler
tasimasindan ileri gelmektedir. Sosyal medya igerisinde “radikal guven, yayincilik
yerine katihmcilik, katilimcei olarak kullanicilar, zengin kullanici deneyimi, kisinin kendi
verilerini kontrol edebilmesi, veriyi yeniden karistirma, kolektif zeka, oyun” (Fuchs,
2016: 50) gibi bir cok 6geyi barindirmaktadir. Bunlarin yaninda sosyal medyayi diger
medyadan ayiran izleme/gbzleme motivasyonunun tiketim ekonomisinin kullanimina
sunulmasidir. Bireylerin sosyal medya araciligiyla kurduklari bu iletisim sistemi alana
has bir kiltirin olusumunu da beraberinde getirmektedir. Olugan bu kultur cinsiyet
rollerinin tam ve istenilen sekilde yerine getiriimesinde, Ustlenilmesinde, egemen
ideolojinin istedigi duzenin dizayn edilip, surekliliginin saglanmasinda, bireylere
rollerinin hatirlatiimasinda basat bir rol Ustlenmektedir. Nilifer Timisi, yeni iletisim
teknolojilerinin gelisimine ve degisimine bagl olarak yeni kiltar bigcimlerinin ortaya
ciktigini ifade ederken “coklu iletisim tarzlarini bir sebeke ortaminda butinlestirme
6zelliginin batdn kultdrel ifadeleri icerebilmesi ve sikistirabilmesine” (2003: 153) vurgu
yapmaktadir.

Sosyal medya hegemonik 6érintiler ve toplumsal cinsiyet ideolojisiyle
bicimlenmis olmasina ragmen “kadinlar igin &zgurlesme, kurtulug, kendini
gergeklestirme olanaklariyla doludur. Bu alan da toplumsal cinsiyet ideolojisine
mudahale edilebilecek diger alanlar gibi bir micadele alanidir” (Goker, 2007: 206).
Kadinlar, dijital teknolojilerin sunmus oldugu imkanlarla kolay ve hizl erigtikleri bilgiyi
daha rahat yoneterek daha kolay 6rgutlenebilmekte ve bu da kadin dayanigmasina
zemin hazirlayabilmektedir. Daha da 6nemlisi yeni iletisim teknolojileri kadinlarin kendi
s6zlerinin dolagima girmesine olanak tanimaktadir (Binark, 2001: 164).

Sosyal medyanin direnis pratiklerine alan acan yapisina bakildiginda
Womenspace gibi kadin gruplan siber alanda kadinin yeri ve alanini vurgulamigtir.

Kadinlarin diger kadinlarla paylasimlar yaparak birlikte 6grenebilecekleri ve kadinca
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iletisim ve igbirligini deneyimleyebilecekleri internet siteleri ve forumlarla baglayan
sure¢ kadinlara 6zgu sohbet platformlari, kadin katilimini destekleyen kadin dostu
platform ve aglarla devam etmistir (Sutton ve Pollock, 2000: 701). Bu platformlarin
ortaya ¢cikmasi yeni medya mecralarinin cinsiyetler arasi esitsizligi azaltacag yénunde
beklentiler dogurmustur. Bu beklentiler su fikirlere dayanmaktadir: internetin anonimlik
Ozelligi sayesinde kadin ve erkekler sosyal medya mecralarinda cinsiyetlerinden
bagimsiz olarak var olabilirler ve bdylece daha esitlik¢i bir iletisim mimkin olabilir.
Yeni medya mecralari sayesinde cografi olarak farkli yerlerdeki kadinlar bir araya
gelerek kendi haklarini elde etme yoninde politikalar gelistirebilmektedir. Kadinlar yeni
medyada erkeklerle esit bir sekilde yayin yaparak Kkar edici igler
gerceklestirilebilmektedir (Herring, 2001: 202). Ote yandan Susan Herring’in belirttigi
gibi internetin kaynaklari, alt yapisi ve icerigi erkeklerin kontrolindedir. Ornegin
internet pornografinin yayilmasini saglamakta ve bu tarz icerikler kadinlarin cinsel obje
olarak konumlandiriimasina hizmet etmektedir (2001: 218-219).

Bu degerlendirmelerin yani sira kadinin sosyal medyada yer alma bicimine
yonelik calismalara bakildiginda aktivist hareketler, kadinin kendine 6zgurlesme alani
yaratmasi, kolektif kimlik alani olusturmasi ve “yakin kamular" (Berlant, 2011: 185) gibi
tartismalar gbze carpmaktadir. Kadin merkezli incelemeler yapan calismalarda sosyal
medyada Ozellikle hashtag # kullaniminin kadinlarin iletisiminde olduk¢a 6nemli bir
ara¢ oldugu savi Uzerinde durulmaktadir. Rebecca Munford (2014) bu slreci post
feminizm olarak tanimlamaktadir. Bernadette N. Lim (2014) ise hashtag’ler araciligiyla
gundelik hayatin parcasi olmayan sosyal ve politik konularin gundelik hayat
icerisindeki konusmalarin parcasi haline gelmesini “Hashtag Devrimi” olarak
nitelendirmektedir. Bu durum internete erisimi olan kadinlar arasinda cografi ve ulusal
sinirlarin agilmasina, aralarinda bag kurulmasina, ortak séylem ve eylem olusturma
yoluna gitmelerine olanak saglamaktadir. Dinyada ve Turkiye’de érneklerine rastlanan
hashtag paylasimlari, #MeToo, #sendeanlat, #AskHerMore, #HeForShe, kadinlarin
yasadigi taciz, tecaviiz, dayatmalar, toplumsal cinsiyet miicadelesi gibi erkek egemen
ideolojiye karsi sosyal aglarda kadinlarin birlikte micadele etmelerine olanak
saglamaktadir (Kaya, 2018: 568-570). “Feminizm ag tabanh (networked) bir “dijital kiz
kardeslik” dénemine mi giriyor?” diye soran Aristea Fotopoulou’ya (2016) gbre sosyal

medya ve teknolojiyle dolasima sokulan sdylemler, ideolojilerin toplumsal cinsiyet
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temelli yayilimina, kadin oérgutlenmeleri arasindaki iletisimsel pratikleri dénustirme
potansiyeline sahiptir.

Kadinin sosyal medyada kendini gdstermesi Uzerinden disinuldiginde bu
degerlendirmelerden farkh bir takim pratiklere de rastlamak muimkindir. “Kadinin
kadina tavsiyesi” olarak adlandirilabilecek bu pratik ayni zamanda erkekligin
ylceltiimesine de hizmet etmektedir. Aktarilan metinlerde kadinin roll, bu iletileri
alimlayan Oteki kadinlarin bu dykuleri toplumsal alandaki pratikleriyle birlestirmesi
kaydiyla eylemlerine yén verebilir. Tipki geleneksel metinlerde (masallar, mitler,
destanlar vb.) karsilagilan tehlike ya da engellerle micadelede magdur -kurtarilan-
kadin karsisinda gucli ve otorite sahibi bir erkek kurtarici anlatisinda oldugu gibi, bu
roller sosyal medyadaki iletilerle yeniden Uretilmektedir.

Bu makalede sosyal medya uygulamalarindan biri olan YouTube Uzerinden
arastirma yapilmaktadir. YouTube, kullanicilarina video yukleme, izleme ve paylasma
imkéani sunan, video klipler, televizyon klipleri, mazik videolari, video bloglar, kisa
6zgun videolar ve egitim videolar gibi icerikler yayinlayan bir sosyal ag olarak kabul
edilmektedir. Gerek kisisel bilgisayarlar gerekse mobil cihazlar Gzerinden ulasilabilen
bu sosyal ag, kullanicilarin glindelik hayatlari icerisinde zaman-uzam siniri olmaksizin
kullanabildikleri bir alani da temsil etmektedir. Tium bunlarin yaninda sosyal medyada
populer kultirin tekrar tekrar Gretilmesi, yayilmasi ve hizli tiketimi i¢in strekli yeni
alanlar yaratiimaktadir. Popdiler kaltaran dilsel yayilimi da
gorunenlerin/gérinmeyenlerin  ya da sdylenenin/sdylenmeyenlerin  glindem

olusturmasiyla kullaniciya ulagtiriimaktadir.

Kendine Yardim Endustrisi

Kendine yardim bireylerin hayatlarinda karsilastiklari olumsuz kosullar Gzerine kontrol
saglamalari ve problemlerini “kendine kilavuzluk ederek ve kendi kendine yeterek”
cbzmeleri girisimi olarak tanimlanmaktadir. Kendine yardim faaliyeti belirli bir noktaya
kadar profesyonel ya da profesyonel olmayan kisi, kurum ya da olusumlardan destek
alarak da yuratalebilmektedir (Harwood ve L’Abate, 2010: 3-6).

Kendine yardim temal kitaplar genellikle mutlu olmak, kendine guven, iligkilerde

ya da profesyonel yasamda basari ve tatmin elde etmek icin yapilmasi gereken
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tavsiyeler ya da 6rneklerle doludur. Kapitalist bakis acisinin ve tiketim kaltGrinin
islevsel bir GrinG olan kendine yardim temasi, sistemi elestirmek yerine kisinin
yasadigr problemleri kendisini degistirerek ¢dzebilecegi gibi bir yanlis biling
icermektedir. Mutluluk endustrisi olarak da anilan ve sorumlulugu bireye yikleyen bu
yaklagsim popdler kiltir yoluyla Amerika Birlesik Devletleri’'nden (ABD) diger Ulkelere
yaylimistir (Euba, 2019). Mutluluk ve pozitif distinme temalari cevresinde kurgulanan
kendine yardim endustrisinin yillik 11 milyar dolar hacme sahip oldugu bilinmektedir
(Ruiz, 2009). Bireylerin benliklerini, hayatlarini  hayal ettikleri sekilde
kurgulayabilecekleri, olduklar degil olmak istedikleri kigiler olacaklari iddiasina
dayanan kendine yardim endustrisi sadece kitaplarla da sinirli kalmamistir. Gittikge
blyldyen bu sektdér seminerler, egitimler, sesli ve videolu icerikler ve kigisel kog¢luk
hizmetleri gibi faaliyetlerle varlhigini sturdirmektedir. Micki McGee (2005:11-12) bu
sektorin ABD’deki popularitesini istihdam konusundaki istikrarsizlik, maaslardaki
durgunluk gibi ekonomik nedenlerle agiklar. Standart is ve aile kavramlarinin yitirildigi
bu dénemde Amerika’'daki calisan kesimin yeni bir givende hissetmeme halinden
muzdarip oldugunu ve bu glvensizlik ortaminda bir is ve es sahibi olmaktan ziyade
surekli olarak “ise alinabilir’ ve “evlenilebilir” kalmanin énemli hale geldigine dikkat
cekmektedir. Endige verici bu hissiyati agsmak amaciyla belirli iglerde c¢alismanin
yaninda, insanlar kendilerini farkli alanlarda gelistirmek i¢cin de mesai yapmak
zorundadir. Kendine yardim endustrisi vaat ettigi kisisel gelisim idealiyle bu amaca
hizmet etmektedir. Yukaridaki tespit elbette sadece ABD icin gecerli degildir; ekonomik
istikrar eksikligi, glvensizlik ve kendini gelistirme iligkisi batiin kapitalist toplumlarda
benzerlikler géstermektedir.

Mur Effing’e gbre (akt. Yimaz Gumus 2017: 97) kendine yardim literatirt
baglangicta daha c¢ok “siki calisma, kendini inceleme, disiplin ve erdem” gibi puriten
degerlerle anilirken, 19 yuzyilhn sonlarindan itibaren basarinin gcogunlukla zenginlikle
iliskilendirildigi bakis acisina indirgenmistir. 1930’larda insanlar yoksulluktan
kacinirken kendine yardim edebiyatinin odagi “guven, irade ve inisiyatif kullanma”
olarak gorlilmekteyken, 2. Dinya Savasi sonrasinda tuketim kultarinin yukseligiyle
kendine yardim edebiyatinin nasil daha az ¢abayla daha fazla kazanilir diglincesine
ve kisisel sorunlar Gzerine odaklandigi gérilmektedir. Bu dénemde kendine yardim

edebiyati ayni zamanda bireylerin kamusal imajini gelistirerek, toplumda daha kolay
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kabul gérmelerine olanak saglama tzerine kuruludur. Fisun Eksi (2012:148) kendine
yardim edebiyatinin blyumesini bireysel dénagsumler, tiketim aliskanliklari ve yasam
tarzlarindaki dénlisime baglamaktadir. Yasam alanlarinin apartmanlara taginmasi,
alisveris merkezlerindeki artis, gen¢ ve kentsel nafusun blaytimesi, populer kaltirin
patlamasi, tuketim, bireycilik gibi degerlerin benimsenmesi kendine yardim
literatirinin yayginlagsmasina ve bireylerdeki psikolojik alana hitap etmesine olanak
saglamaktadir.

Kendine yardim endustrisi toplumsal cinsiyet, roller ve kadin- erkek iligkileri
acisindan degerlendirildiginde ¢esitli yaklagimlara rastlamak mumkundur. Verta Taylor
(1996:7) 80’li yillardan itibaren feminist sdyleme dayanan kendine yardimin, iyilesme
ve destek gruplari, duygusal destek kaynaklari ve kadinlarin kadin benligini yeniden
tanimlamaya calistiklari ortamlar olarak giderek daha fazla 6nem kazanmaya
basladigini belitmektedir. Kendine yardim c¢ercevesinde mevcut érgatler ve sosyal
uygulamalar tarafindan ele alinmayan sorunlara ¢cézimler Uretmek Uzere bir araya
gelen kadinlar, kadin hareketinin her zaman ayrilmaz bir parcasi olmustur; cinki bu
tir uygulamalar feminizmi kadinlarin en temel gunlik deneyimlerinde devreye
sokmaya hizmet etmektedir. 1990'lara gelindiginde, kendine yardimin oldukga farkli bir
rolti ortaya cikmistir. ikinci dalga feminizmin temsilcilerinden biri olarak gérilen Gloria
Steinem, Revolution from Within (Iceriden Devrim) adli cok satan kendine yardim
kitabini  yayimladiginda, farkh feminist gruplar tarafindan sert¢ce -elestirilmistir.
Elestiriler kendine yardim stratejilerinin kadinlarin sorunlarini éncelikli olarak bireysel
terimlerle tanimlayarak ve ¢6zUm Onerileri icin psikolojik ve tibbi ¢erceveler sunarak,
dikkati kadinlarin esitliginin énindeki daha énemli siyasi ve ekonomik engellerden
uzaklastirdigina odaklanmistir. Naomi Wolf'un “magdur feminizm”, Wendy Kaminer ve
Carol Tavris'in “kurban kultd” kavramlarini iceren calismalarinda géruldugu gibi,
feminist hareket kendine yardim kultarind feminizmin en temel ilkelerine aykirilik teskil
ettigi yéninde elestirmistir (Taylor, 1996: 7). Toni Zimmerman ve arkadaslari
tarafindan 2001 yilinda kendine yardim temali en ¢cok satan kitaplar tzerine yapilan
arastirma sonuclari géstermektedir ki, bu icerikleri sunan kitaplar erkekler, kadinlar ve
ciftler icin bir partneri cezbetmek ve romantik bir iligki surdirmekle ilgili davranig ve
tutumlara dair bircok mesaji barindirmaktadir. Bazi kitaplar feminist ilkelerle tutarli

esitlikci iligkilere tesvik etse de, bazilari geleneksel cinsiyet rollerine dayanan iligkileri
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dogrulamaktadir. Bu kitaplarin populer olmasinin dayanak noktasini erkeklerin
kadinlardan daha fazla glice sahip olduklari bir statikonun baskin sdylemini
onaylamalarindan ve desteklemelerinden ileri geldigi distunulmektedir. Ayni zamanda
bu kitaplarin popduleritesi, kapitalist bakis acisi icerisinde tiketicisi tarafindan kolay
okunabilir olmasiyla ve ne kadar iyi tanitildigiyla da iligkilendiriimektedir (Zimmerman
vd. 2001).

Son yillarda giderek yayginlasan ve etkisini arttiran sosyal medya mecralarinda
da kendine yardim temali icerikler olduk¢a popdulerdir. Bu turde kitaplarin s6zIi bir
6zetini sunan videolar 6zellikle YouTube’da ¢ok sayida insana ulagsmaktadir. Cok farkli
konularda ve farkh kitlelere hitap eden kendine yardim temali YouTube kanallari
mevcuttur. Kadinlara yonelik bu tur videolarda kadin-erkek iligkilerinde kadinin
konumunu guglendirme iddiasi tagiyan kanallar feminist bakis agisiyla kargilastirma

yapmak acisindan dikkate degerdir.

Kendine Yardim Temali YouTube Videolarinda Kadinlik S6yleminin

Analizi

YouTube’da kendine yardim temasini, videolarla devam ettiren Nilgiin Bodur ve Sara
Pour, kadinlara yoénelik bir sdylemle iligkilerde mutlulugun sirlari, erkekleri idare
etmenin formdlleri gibi temalari ele alarak 6nemli sayilabilecek izleyici kitlesi
kazanmiglardir. Bodur ve Pour’in YouTube videolari profesyonel tekniklerle c¢ekilip
montajlanmig, hedef kitlesi belirli ve konusma metinleri 6nceden hazirlanmig
iceriklerdir. Bu acidan YouTube ve benzeri platformlarin yardimiyla ganlik hayatini ya
da deneyimlerini dogal bicimde paylasan ve bu yolla kadinlik hallerinin dillendiriimesini
mumkan kilan érneklerden ayrilmaktadirlar. Hem Bodur hem de Pour, maddi kazang
beklentisi icinde profesyonel icerikler Gretmekte ve YouTube kanallariyla sagladiklari
taninirhkla kitap satiglarini ve danisan sayilarini arttirabilmektedirler. Bu ¢alismada
kendine yardim temali video ¢eken ve kadinlara hitap ederek “gicli kadin” olma
yoéninde nasihatler veren Nilgiin Bodur ve Sara Pour isimli YouTube kullanicilarinin
yonettikleri kendi isimlerini tagiyan YouTube kanallarindan ikiser video ¢ok modlu

elestirel sdylem analizi ydntemi kullanilarak analiz edilmigtir.
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Elestirel sdylem analizi 90’ yillarin bagindan beridir yaygin olarak kullanilan bir
yontemdir ve kavramin ilk kullanimi Norman Fairclough’un “Elestirel Dil Farkindaligr”
adl eserinde goérulmektedir (Bilig, 2003). Farkh iletisim bicimlerini bir araya getiren yeni
medyanin ortaya cikisiyla bu farkli medya 6zellikleri ve semiyotik olarak nasil birlikte
isledikleri, yeni medyanin tasidigi metinlerdeki semiyotik kaynaklarin birbirine olan
bagimhligi da analize dahil edilmeye baslanmistir (Ventola, Cassily, Kallenbacher,
2004: 2). Bu durum elestirel sdylem analizinde ¢ok modlu (multimodal) analizin ortaya
cikisina zemin hazirlamistir. Gunther Kress ve Theo van Leeuwen’in (2001) énerdigi
“cok modlu elestirel sdylem analizi” hareketli gérintu, fotograf, ses ve yazili ya da sézlu
dilin diger tim modlarla birlikte bir metnin verdigi anlami anlamak icgin birlikte analiz
edilmesi gerektigi fikrine dayanir. Bu ¢calismada analiz edilen videolarda goérsel 6geler
kamera acilari ve hareketleri, ikonografi, ortam (setting), belirginlik (salience), renkler,
mimik, durug, bakis modlari agisindan analiz edilecektir. S6zel semiyotik secimlerse

sbzcuklestirme (lexicalisation) ve kip (modality) 6geleri agisindan incelenecektir.

Nilgiin Bodur YouTube Kanalinin Analizi

Nilgin Bodur YouTube kanali 2010 yilindan beri yayin yapmaktadir ve 12 Agustos
2019 tarihi itibariyle 92 bin 730 aboneye sahiptir. Kanaldaki videolarin toplam izlenme
rakami 6 milyon 197 bin 119°dur (Bodur, 2019). Bodur, 2016 yilinda Organik Ask isimli
ilk kitabini yayinlamigtir. Yemek kitabi tiriinde olan bu yayini 2017 yilinda Siradaki
Tesekkirim Bana Yanhs Yapanlara isimli kendine yardim turinde olan kitabi
izlemistir. 2018 yilinda ise Sen Gittin ya Ben Cok Glizellestim isimli kendine yardim
tirundeki kitabir yayinlanmistir. Bu calisma kapsaminda Nilgiin Bodur’'un Agustos 2019
itibariyle YouTube kanalindaki en fazla izlenen iki videosu olan “intikam Nasil Alinir?”
ve “Degersiz Hissettiginiz Yerde Durmayin!” baglikh videolar analiz edilmisgtir.

“Intikam Nasil Alinir” baglikh video (Nilgiin Bodur, 2018a) 1 dakika 44 saniye
uzunlugundadir ve 14 Agustos 2019 tarihi itibariyle 584 bin 644 kere izlenmistir.
Videoya toplam 703 izleyici yorumu yapilmistir. 18 bin kisi videoyu begenmis, 622 kigi
“begenmedim” secenegini isaretlemistir. Videoda gdglis plan baslayan kamera
cekimlerinde birkag kez profilden yakin (bas) plan kullaniimistir. Videonun buyuk bir
kismini kaplayan gégus plan cekimlerde Nilgin Bodur dogrudan kameraya

bakmaktadir. Gégus plan ¢ekim, Bodur'u izleyicinin kigisel mesafesinin icerisine dahil
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etmekte, bodylece izleyici ile Bodur arasinda farz edilen bir yakinlik, arkadaslik,
samimiyet inga edilmektedir. Kameraya bakarak izleyiciye hitaben konusmakta,
onlarin varhgindan haberdar oldugunu vurgulamaktadir. Bu kamera acisi ve bakisla
Nilgiin Bodur, Kress ve Leeuwen’in (2006: 118) terminolojisine gére “talep” (demand)
olusturmaktadir. izleyiciye bu agidan seslenerek onlarla yakin mesafeden yiiz yiize
temas kurmakta ve bir cevap talep etmektedir. YouTube platformunda bu cevap,
videonun altina yapilan ve kanalin popdulerligini artiran yorumlar, videoya gelecek
begenilerdir. Video alti yorumlara bakildiginda kullanilan séylemin bir¢cok kadin
tarafindan desteklendigi ya da Bodur'un tartismaya actigi “En buydk intikam
affetmektir’ argimaninin tartisildigi gérilmektedir. Kadinlara gére sayilari az da olsa
video alti yorumlarda erkek izleyicilerin de varligi gbze ¢carpmaktadir. Erkek izleyiciler
yorumlarinda ya Nilglin Bodur’a olan fiziksel begenilerini dile getirmekte ya da tipki
kadinlar gibi terk edilme sonrasi intikam alinip alinmayacagini tartismaktadir. Bazi
erkek izleyiciler kadinlar “k6tU” erkeklere asik olmakla ve benzeri durumlarla
suclamaktadir.

Nilgin Bodur’'un profilden yakin plan cekimlerinde izleyiciye onunla empati
kurmasi icin firsat verilmektedir. Bu ¢ekim acisi ve bakis yine Kress ve Leeuwen (2006:
118) tarafindan “sunug” (offer) olarak kavramsallastinimistir. Bdyle bir konumda
konusmanin aktdrini g6z gbze gelmeden rahatca seyredebilen izleyici empati
kurabilmektedir. Bu ¢ekim acisi ayni zamanda réntgenci (voyeristik) bir bakisa da
hizmet etmektedir. Videodaki ortam incelendiginde son derece sade bir atmosfer
yaratildigi gérilmektedir. Hicbir obje ya da esya goérinmemektedir. Bu sekilde tim
vurgu Nilgin Bodur ve konusmasindadir. Videodaki belirgin renk grinin tonlari ve
siyahtir. Bodur gri renkli bir duvari fon olarak kullanmistir ve tzerinde klucuk, beyaz
desenler bulunan siyah bir bluz giymektedir. Gérsel semiyotik dil agisindan belirgin 6ge
Bodur’un derin g6gus dekoltesidir. S6zel semiyotik dgelerle birlikte degerlendirildiginde
bu belirginlik disilige génderme yapmaktadir. Videoda hékim olan koyu renkle ve yine
dildeki 6lim temasiyla da birlikte ele alindiginda bir “femme fatale” (bastan c¢ikarici
kadin) cagrisimi yaratiimistir. Videodaki femme fatale temali cinsel ¢cagrisim, kadinin
erkekler kargisinda guclt olmasinin ancak cinsel cazibe ve tensel estetikle mimkuin
olacagi yoénundeki kliseyi yeniden uretmektedir. Ana akim medyadaki yapimlarda

sikca kullanilan bu anlatiya gbére kadinin egitimiyle, entelektiel birikimi ya da
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profesyonel basarisiyla Ustin olmasi yeterli degildir. Kadin erkegi alt etmek icin,
bunlarin yaninda ve hepsinden daha 6nemli olarak cinsel cazibesiyle de korkutucu
olmalidir. Nilgiin Bodur sdylemine eslik eden bu kliseyle izleyici kitlesi olan kadinlara
yol gOstermektedir. Kadinlar gucli olmak igin kendi hayatlarina odaklanmali, spor
yapmali, kitap okumali ve tim bunlari yaparken mutlaka “seksi” de olmalidir. Nilgin
Bodurun mimikleri incelendiginde tim konusmayl gulimseyerek yaptig
gorulmektedir. Kendinden emin, rahat, keyfi yerinde gibi gériinmesine hizmet eden bu
gulimseyis kadinlarin erkekler ugruna sarf ettikleri cabalara deginirken mustehzi bir
hal almaktadir. Séylemde kullanilan ironik tarz, bu gullsle batlnlik olusturmaktadir.

Nilgiin Bodur'un konusmasi 242 sbdzcikten olugsmaktadir ve intikam sbzcugu
metinde on kez kullaniimigtir. Esasen Bodur izleyenlere kendisini terk eden, ona aci
veren bir erkek arkadastan intikam almaya calismak yerine kendi hayatlarina
odaklanarak, hobilerini, keyif aldiklari etkinlikleri yapmalarini tavsiye etmektedir.
Kendisine aci veren erkekleri 6li saydigini vurgulamaktadir. Metinde 6lim temasina
uc kere deginilmistir. Terk eden kisinin sembolik 6limiyle kadinin kendi yasamini
yasamaya baslamasi arasinda bir zitlik kurulmustur. “Yokluklarinin yarattigi bosluga
yasamimdan caldiklarini koyarim. Mesela kahkahami atarim, sporumu yaparim,
aynaya bakarim, kitap bile yazarim.” (Nilgiin Bodur, 2018a, saniye 0.20) ifadesiyle bir
erkegin yasaminda var oldugu slrece bu eylemleri yapmasinin 6ninde engel
oldugunu ima etmektedir.

Nilgin Bodur’'un videoda vermek istedigi ana mesaj, terk edilen ya da ask acisi
ceken kadinlarin terk eden kisiyi umursamamalari, kendi hayatlarina odaklanmalari

iken metin icerisinde yer alan su cumle bu fikirle buydk bir tezat olusturmaktadir:

En buyik intikam affetmekmis derler. Neyini affedecegim? Yerdeyken
elimden yemek vyiyip de ucunca kafama pisleyeni affederek mi
ddullendirecegim? Affetmek icin derin nefesler alip, bilingaltimi sdyle bir
yoklayip, kisisel gelisimimi tamamlamaya caligip, aylarca terapi alip, 6zimu
filan bulmaya calisip, bu ugurda bir de para harcayip caba filan mi
gbsterecegim? Niye affedeyim? Adam hayatimin icine etmis. Kurdugum
hayalleri yok etmis, 6zglvenimi zedelemis. Ve ben de affetmek icin ¢caba
gdsterip ermiglik mertebesine mi erisecegim? Yok canim almayayim (Nilgin
Bodur, 2018a saniye 0.28).
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“Adam”in gidisiyle “hayatinin i¢ine edilen”, “hayalleri yok olan”, “6zgluveni zedelenen”
kadinla, umursamaz kadin arasindaki zitlik verilen mesajin sahiciligini sarsmaktadir.
Nilgin Bodur’'un sdyleminde dikkat ¢ekici bir bagka 6ge de terk eden adami kusa
benzetmesidir. “Yerdeyken elinden yemek yerken, ucunca kafasina pislemek”
benzetmesiyle erkegin yikseligle birlikte kendisini terk ettigi izlenimi uyanmaktadir.
Bodur terapiye ve Kkigisel gelisim c¢abalarina da ironik yaklagimiyla yukaridan
bakmaktadir. Bu tir segeneklere yonelmek yerine kendisine ve hobilerine odaklanan
bir kadin portresi ¢cizmekte ve bunu izleyenlerine 6nermektedir.

Nilgtin Bodur’un videodaki konugmasi buyuk oranda birinci tekil sahis kullanarak
kendi bakis agisini ve deneyimini anlatmak biciminde ilerlemektedir. Videonun
sonunda ikinci tekil sahis kullanarak izleyenlere tavsiye vermektedir ve cumlesi
“Yiziine gézine bulasir sen almaya calisirsan. Odesmeden bitmez émir, merak
etme.” ifadelerinde goérildigi gibi “yuksek Kiplik” (high modality) ve “bilgisel kiplik”
(epistemic modality) formundadir. Yuksek Kkiplik konusmacinin soéyledigi séz
konusundaki kesinligi, bilgisel kipler ise sz konusu olan durumun gerceklesecegine
dair ne derece emin olup olmadigini gdsterir (Machin ve Mayr, 2012: 187, 188). Bu
sbylemsel secimlerle Bodur konu hakkinda bir bilirkisiymiscesine kesin ve net
yargilarda bulunmakta, tavsiyeler vermektedir. Bu bilirkigilik ve uzmanlik imasinin
kaynagi Bodur’'un kendi ifadesine gbre yasanmishklaridir.

Bodur’'un “Degersiz Hissettiginiz Yerde Durmayin!” bashkh videosu 14 Agustos
2019 tarihi itibariyle 325 bin 26 kez izlenmig, 11 bin begeni ve 222 begenmeme
almigtir. Videoya 453 yorum yapilmistir (Nilgiin Bodur, 2018b). Videoda Bodur 157
s6zcuk kullanmistir. Bu video da tipki incelenen diger videodaki gibi Nilgiin Bodur’'un
izleyici kitlesine bir uzman edasiyla ylksek Kiplik kullanarak verdigi nasihatleri icerir.
Bodur, duz bordo renkli bir fonun éniinde dogrudan seyirciye bakarak konugmaktadir.
Videodaki kamera hareketleri icin sade ifadesini kullanmak mumkindir. Kamera
yavasca Bodur'dan uzaklagmakta, sonra yine belli belirsiz hareketlerle yaklasmaktadir.
Bu sekilde hem sdéylenenlere vurgu yapilmakta hem de videonun duraganhgi az da
olsa kiriimaktadir. Bu videoda Nilglin Bodur beyaz tzerine siyah puantiyeli ve ¢izgili
bir bluz giymektedir. iigi cekmeyen bu giysiye arkadan sikica toplanmis saclar ve
belirsiz bir makyaj eslik etmektedir. Bu videoda Bodur gorsel olarak kendisini 6ne

cikarmak yerine, sbzel mesajina odaklanilmasini tercih etmig gibidir. Yine kadinlarin
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erkeklerle kurduklari, yaratmeye calistiklari iligkilere odaklanan videodaki sdylem ise
bircok acgidan sorunludur. Kadinlara kendilerine deger vermeyen erkeklerden
kacinmalar gerektigini anlatirken aslinda kendi kultirel sermayesine goére bir erkegin

kadina deger verdigini gdsteren isaretleri de siralar:

Kapisini caldiginiz kisi, sizi hacdan annesi gelmis gibi karsilamiyorsa,
g6zlerinde 151k, dudaginda gilimseme yoksa, bir de Ustiine ‘Niye caldin
kapiy1?’ der gibi bakarsa bir daha o kapiyi calmayin. Adam ¢evrimici oldugu
halde mesajinizi yarim saatten 6nce mavi tik yapmiyorsa, mavi tik olduktan
sonra yarim saat sonra cevap veriyorsa ya da hi¢ vermiyorsa ya da verdigi
cevap bir halta yaramiyorsa siz de bir daha yazmayin (Nilgtin Bodur, 2018b,
Saniye 0.02).

Bir kadinin bir erkekle kurdugu iliskide kendisini erkegin annesiyle karsilastirmasindaki
Odipal durum, Nilgtin Bodur’un “Hacdan gelmis anne” ifadesiyle dinsel-kutsal bir anlami
da sirtlanmigtir. Kutsal anne pozisyonunu hedefleyen Bodur, mobil telefon ya da
bilgisayarlardaki mesajlasma uygulamalarinda kargi tarafa génderilen mesajlara geri
donus slresi konusunda ise tamamen dinyevi bir pozisyon almakta, bunu kendince
kurallara baglamaktadir. Yarim saatten énce mavi tik yapmiyorsa ya da yarim saatten
6nce cevaplamiyorsa iletisimin kesilmesi gerektigi nasihatini vermektedir. Bodur, Sara
Pour ve benzeri YouTuber’larin ya da yazarlarin varolus sebepleri, romantik iligkilerin
varligini ve gerekliligini ylcelten populer kaltardir. Aski, romantik iligkileri metalastiran,
kaliplara sokan, Byung-Chul Han'in (2017: 16) deyimiyle “ayninin cehennemi”
kapitalist sistemin, romantik iligkinin kariyer, egitim ya da farkl ugraslardan ¢ok daha
6énemli bir yere sahip oldugu én kabullnin ¢ergevesinden bakildiginda Bodur’un tavri
anlagilabilir. Peki gercekten insanlarin birbirlerine verdikleri deger mesajlasma
rutinleriyle olctlebilir mi? Yogun bir is ya da egitim temposu ya da baska bir ugrasa
sahip bir 6zne hayatinin merkezine romantik iligkileri koymadigi i¢in suglanabilir mi?
Bir kadinin zihinsel ugrasi génderdigi mesaja ka¢ dakikada cevap gelecegi zerine mi
kurulmahdir?

Bodur, videonun geri kalaninda yine kendi Uslubuyla kadinlara kendilerini
sevmeyen adamlari sevmeye devam etmemelerini, iligkiyi bitirmelerini tavsiye
etmektedir. “Prenses gibi hissetmezseniz o muhabbet ¢ekilmez. Herkes bir adim

gelene on adim giderken, bizim buralarda artik on adim gelmeyene bir adim bile
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gidilmez” (Saniye: 1.04). Bodur'un paye verdigi prenseslik kultiri kapitalist pazar
ekonomisinin toplumsal cinsiyet rollerini en kolay sekilde sémuirdigiu hassas
noktasidir. Prenses kultura kadini kirilgan, bir erkegin korumasina, kurtarmasina
muhtac ve edilgen olarak temsil ederek toplumsal cinsiyete iliskin ataerkil kalip
yargilari beslemektedir. Tuketim kaltGrinin de énemli 6gelerinden biri olan prenseslik
kaltirt neredeyse dogumdan itibaren kiz cocuklarinin alanini isgal etmekte ve anlayis

olarak da ileriki yaslarda varligini strdirmektedir.

Sara Pour YouTube Kanalinin Analizi

Sara Pour 2012 yilindan beri YouTube’da kendi ismiyle kurdugu kanalda yayin
yapmaktadir. 14 Agustos 2019 tarihi itibariyle 83 bin 88 abonesi bulunan kanaldaki
videolarin toplam izlenme rakami 1 milyon 675 bin 222’dir (Sara Pour, 2019). Sara
Pour eczacilik b6lima mezunudur ve bu alanda doktora yapmistir. Bir gazeteye verdigi

ooy

roportajda italya’da “bilincalti temizligi” ve hipnoz konularinda egitim aldigini belirtmistir
(Gumus, 2017). Sara Pour videolarinin baginda unvan olarak “Dr. Sara Pour, iligki
Kogu” ibaresini kullanmaktadir. Pour’in eczacilik alaninda sahip oldugu doktor
unvanini haksiz bir sekilde terapist olduguna dair bir algi yaratmak icin kullandigi
gorulmektedir. 2018 yilinda O’na Sézim Var isimli kendine yardim tirinde bir kitabi
yayinlanmigtir. Sara Pour, kanalinda kadinlara iligkiler konusunda nasihatler veren
videolar yayinlanmaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda Agustos 2019 tarihi itibariyle bu
kanaldaki en fazla izlenen iki video olan “Mutlu iligkilerin Sirri: Bencillik” ve “Erkeklerin
Mutluluk Noktasi Vardir Biliyor muydun?” baslikh videolar analiz edilmistir.

“Mutlu iligkilerin Sirri Bencillik” baglikli video 14 Agustos 2019 tarihi itibariyle 221
bin 943 kez izlenmigtir. Videoya 125 yorum yapilmistir. Video Agustos 2019 tarihi
itibariyle toplamda 6 bin begeni, 127 begenmeme almistir (Sara Pour, 2017). Sara
Pour, bu videoda siyah renkli v-yaka bir bluz ve kirmizi bir pantolon giymektedir.
Kiyafetler cok dikkat cekmeyecek sekilde secilmistir. Pour mavi ve bej tonlariyla dekore
edilmis bir odadadir ve bir koltukta oturmaktadir. Dogal renkler olan mavi ve bej dingin
bir ortam yaratiimasina hizmet etmektedir. Video gecislerinde Sara Pour bu koltukta
yer degistirmekte, kimi zaman koltugun ortasinda oturmakta, kimi zaman koltugun sirt
dayama kismina ters oturarak rahat, kendinden emin bir tavirla izleyenlerine

seslenmektedir. Kamera ¢ekimleri bel plan olarak baglamakta, kesmelerle omuz plan
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ve gbégus plana gecisler yer almaktadir. Bu orta ve yakin planlarla Pour seyircisiyle
samimi bir iligki kurmay1 hedefler. Karsilikli sohbet ediyormuscgasina konusur. Sakin ve
alcak ses tonu yine bu yakinlhiga vurgu yapar.

Videodaki goérintl gecisleri incelendiginde toplam dokuz kesme yapildigi ve
kesmeler arasinda saga kaydirma efektli gérinti gecisi ve konusmaya gére goruntu
gecisi kullanildig1 gérulmektedir. Konugsmaya gére yapilan gérinti gegisleri herhangi
bir kural arz etmez. Bazen ayni cimlede, bazen iki cimlede, t¢ cimlede bir gbrinti
degisir. Bu gérunti gecisleriyle ayni zamanda Sara Pour’un oturus bicimini ve oturdugu
koltugu da degistirdigini gérmek mumkindir. Bu gecgisler ve yer degistirmelerle
videoya hareketlilik verilmek istenmistir. Bu hareketlilik, sosyal medyanin sayisiz
icerikle kargl kargiya olan ve cabuk sikilan kitlesini elde tutmanin formuladur. Video
akarken ekranda beliren yazili ifadeler de hem dinamizmi arttirmaya hem de Pour’un
konusmasindaki bazi noktalari vurgulamaya hizmet etmektedir. Video ilerledikce
sbylemi vurgulamak icin sdylemle uyumlu bir takim resim ve fotograflar ekranda
belirmeye baslar. Videoda toplamda ii¢ resim ve alti fotograf kullanimistir. ik
kullanilan resim ucaklarda yolcular icin bulundurulan gaz maskesinin nasil takilacagini
g0steren bilgilendirici bir brogtrdar. Resim ¢izgilerle dérde bélinmastir ve resimdeki
kadin gaz maskesini taktiktan sonra yanindan oturan ¢ocuga da maske takmaktadir.
Bu resmin belirdigi anda Sara Pour dozunda bencilligin gerekli oldugunu belirtmekte
ve bu gorusuni “Ucaklarda bile oksijen maskesini &nce kendinize sonra ¢ocuklariniza
takin yazmiyor mu?” (Sara Pour, 2017, saniye 0.48) sorusuyla desteklemektedir.
Ucaklarda ebeveynlerin gaz maskesini 6nce kendisine sonra cocuklarina takmasi
gerekliligi bencillikten degil, yeterli oksijen alamama durumu ebeveynin dusinme ve
hareket kabiliyetini olumsuz etkileyeceg@i icin hem kendisi hem de cocugunun
glvenligini tehlikeye atabilecek olmasindandir. Sara Pour bu ve bunun gibi
argimanlari hizli bir akis icerisinde ve gérsellerle dikkat dagitarak verdiginde izleyicinin
rasyonel bir sekilde sdylenen Uzerinde disunmesine firsat kalmamakta ve yaniltici
olmaktadir. Videoda goériinen ilk fotografta kendisine sarilan bir kadin gdértlmektedir.
Bu esnada Sara Pour da yine bencil olmanin kabul gérdigune dair yerel kiltarden bir
O0rnek vermek amaciyla “Ya da ‘6nce can sonra canan’ diye bir séylememiz yok mu?”
diye sormaktadir. Bu ilk fotografi hizla takip eden ikinci fotografta sevgili olduklari

tahmin edilen bir erkek ve kadinin gélgesi gérinmektedir. Bu fotograf “Canan” (sevgili)
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sb6zcugunin somutlastiriimasi islevini yerine getirmektedir ve “canan”a eslik eden
gorsel bir erkege aittir. Videoda Pour’'un konusmalarina eglik eden ikinci resimde bes
kolu olan, mutfak 6nligu takmig, bir eliyle ocaktaki yemegi karistiran, diger eliyle
cocuguylailgilenen, bir eliyle toz alip diger eliyle camasir asan, bir diger eliyle de yerleri
supuren bir kadin bulunmaktadir. Bu goérantinin ardindan Pour izleyen kadinlara
seslenerek “Hep alttan alan sizseniz, hep taviz veriyorsaniz, hep susuyorsaniz bu
dengeyi aslinda siz bozuyorsunuz. Yani édun veriyorsunuz.” (Pour 2017, saniye 1.20)
tespitini yapmigtir. Burada kadin-erkek iligkilerindeki mutluluk dengesini bozan
unsurun kadinin yaptigr ya da yapmadigi seyler olarak belirleniyor olusu, kadinin
duygusal iligkilerin seyri konusunda tek sorumlu oldugu yénindeki kalip yargiyla
Ortismektedir. Kadina yuklenen iligki yirutme goérevi Gemma Hartley’in duygusal
emek olarak adlandirdigi bir karsiliksiz emek tarint érneklemektedir (2018).

Sara Pour’'un videodaki konusmasi incelendiginde 2 dakika 35 saniye slren
videoda 229 s6zcuk kullandigr ve metinde “bencil” kelimesine sekiz kez yer verdigi
gorulmektedir. Metnin genelinde birinci ¢cogul sahis zamiri ya da eki kullanmakta,
bdylece sbzel olarak da izleyenlerle samimi, yakin bir iligki icerisinde oldugunu
gbdstermektedir. Videonun sonlarina dogru ikinci ¢ogul sahsa hitap etmeye
baslamakta, bu gramatik degisiklikle sohbet etme havasindan nasihat/emir vermeye
bir gecis yasanmaktadir. Bu nasihatleri tagiyan fiiller su sekildedir: “....... birakmayin”,
...... kurun”, “......izin vermeyin.” Goéruldugu gibi Pour izleyenlere emir Kipiyle hitap
etmektedir. Bu emir verme yetkisi s6zde uzmanligina dayanmaktadir. Metnin birinci
cogul sahsin kullanildigi ilk béliminde de Pour’un izleyicilere nasihatleri vardir fakat
bu burada kullanilan gramatik yapi sohbet havasinda ve empatik bir dil ile verilmigtir.

Sara Pour’un konusma metni ana tema olarak dozunda bencilligin ikili iliskilerde
gerekli oldugunu, gereginden ¢ok taviz verilmemesi gerektigini, cok verici olunmasi
durumunda bunun degersizlesmeyle sonuclanacagini ele almaktadir. izleyicilerine
hayatlanyla ilgili kararlarn alirken bagkalarina gére degil kendilerini mutlu edecek
sonucu almak Uzere davranmalari gerektigi 6gudini vermektedir. Pour’'un bu
videosunda kullanilan goérseller kadinlara seslendigini ortaya koymaktadir. Kanaldaki
diger videolarda kadinlari hedef aldigi daha net bir sekilde gérilebilmektedir.

“Erkeklerin Mutluluk Noktasi Vardir Biliyor muydun?” baglikh video Sara Pour’'un

kanalindaki ikinci en ¢ok izlenen videodur. 14 Agustos 2019 tarihi itibariyle 186 bin 795
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kere izlenen video 4 bin bedeni ve 126 begenmeme tepkisi almigstir. izleyiciler videoya
31 yorum yapmistir (Sara Pour, 2018). 2 dakika 39 saniyelik videoda Sara Pour 261
sbzcik kullanmistir. Konugsma metninde en sik kullanilan s6zcuk “erkek’tir ve 6 kez
kullanilmigtir. Bu s6zcuk segimi kadinlarin en buyudk sorunsalinin erkekler ve erkeklerle
kurmaya calistiklari yakin iligkiler oldugu/olmasi gerektigi fikrini yansitan YouTube
kanalinin bakis agisiyla uyumludur. Kadin sézcugu iki kez kullaniimig, “namus”
temasiyla birlikte kullanilacagi zaman kadin ifadesi yerini kiz ya da kizlar sézcugine
birakmistir. Buradan anlasildigi Gizere Sara Pour séylemsel olarak namus sézcigundn
kadin ile degil ancak “kiz” ile birlikte var olabilecegini ima etmektedir. Geleneksel
Tarkiye ve Ortadogu kdltiriinde yaygin olarak kabul gbéren ve namusu bekaretle
iligkilendiren bu ataerkil anlayis Pour’'un kanalinda da temsil edilmektedir.

Videoda Sara Pour sari renkli diiz t-shirt giymekte ve kamera éninde oturarak ve
kameraya bakarak izleyicisine hitap etmektedir. Kadrajda Pour’un giysisiyle uyum
icerisinde sari guller yer almaktadir. Videoda kamera sabittir ve higbir kamera hareketi
yoktur. Videoyu hareketlendirmek icin montajla ara ara fotograflar ya da filmlerden
sahneler eklenmigtir. Sara Pour’'un séylemini destekler ya da érnekler nitelikteki bu
goruntaler verilmek istenilen mesaji herkesin anlayabilecegi dizeye indirme islevi de
gordar.

Pour bir erkegin daveti karsisinda, erkegin ilgisinin devami icin kadinlarin nasil
bir cevap vermeleri gerektigini anlattigi videoda yine bir uzman, konu hakkinda kesin
ve net cdzimlere sahip bir “guru” tonuyla konusmaktadir: “iste o dnemli kurall
acikhyorum.” ifadesiyle zirve noktasina c¢ikan bu ton, Sara Pour'un sdyleminin
genelinde goérulen bilgisel kiplerle desteklenmektedir. Pour’'un s@yleminde dikkat ceken
bir bagka nokta erkeklere nasil davraniimasi gerektigi konusunda tavsiyelerini verirken
kadinlarin verecekleri muhtemel cevaplari tat benzetmesiyle agiklamasidir. Videonun
baslangicinda “Erkeklerin iletisim damak tadi” ifadesi ekranda belirmektedir (Sara
Pour, 2018, saniye 0.14). Bu konu bashgl daha en bastan bu videonun “kadinlarin
erkeklerin begenisini kazanmak icin yapmasi gerekenler’le ilgili oldugunu ilan etmekte,
kadinlara hitap ederken, erkeklere hizmet etmektedir. Sara Pour’un videoda agikladigi
Uzere, kadinin bir erkegin davetine verecegi cok olumlu yanit “agiri tath” gelip
bayiltacak; olumsuz sert bir tepki, “asiri eksi” gelecek ve erkegi kagiracaktir. Dogru

cevap “mayhos” olmalidir. Pour’'un bu benzetmeyle yemek yapmak gibi domestik igleri
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kadinin dogal goérevi ve uzmanhk alani sayan kalip yargiy1 besledigini séylemek
mimkiindir. Ote yandan, kadinlara sundugu ideal cevap 6rnedi “Kadin dedigin
nazlanir” ifadesiyle Ozetlenebilecek geleneksel ataerkil kadin-erkek rollerine dair
konumu yeniden uUretmektedir: “Cok tesekkir ederim beni disinduguin icin gercekten,
fakat ben biraz erken oldugunu dustuntyorum. Ama ileriki gtinlerde, belki bir iki hafta
sonra bu guzel ve nazik davetini degerlendirebilirim.”

Sara Pour’un analiz edilen videodaki séylemine bakildiginda Pour’un iligkilerde
alttan almamayi, taviz vermemeyi, susmama ve 6din vermemeyi “dozunda bencillik”
olarak tanimladigi gérulmektedir. Psikoloji literatiriinde “dozunda bencillik” seklinde
bir kavram bulunmamaktadir. Pour’'un siraladigi davranislar étekiyle arasinda kisisel
sinirlarini gizebilen saglikli bireyin “saglikli narsizmi’nin (Kohut: 1998) isaretidir.
Pour'un “Prensiplerinizi mutlulugunuz Uzerine kurun” ifadesi de bu anlamda
sorunludur. “Dozunda bencillik” ve mutluluk kavramlarinin birlikte kullaniimasi, kisinin
saglikh sekilde kendi sinirlarini ¢izmesini hedonist bir yaklagimla iligkilendirmektedir.
Pour'un Youtube kanalindaki diger videolarin bagliklarinda “Kardesim ayriligin bir
adabi var, bak dikkat et canin yanmasin”, “Neden aniden seni terk edip gitti?”,
“Vazgecilmez iligkinin dért adimi”, “Aldatildigini anlamayan kadin var midir?” gibi
ifadeler gbze carpmaktadir. S6z konusu videolarda yine kadinlara erkeklerle
iliskilerinde nelere dikkat etmeleri gerektigi ydninde tavsiyeler verilmektedir. Bu baskin

tema kadinlarin “iligki odakli” olduklari ydonindeki kliseyi yeniden tretmektedir.

Tartisma ve Sonug

Bu calismada analiz edilen dort video kadinlarin giclenmesini ve kendi Ozerk
kimliklerini inga etmelerini, erkeklerle kurduklari, yarutttkleri iliskilerde gugla olmalarini
ve varoluslarini yiceltmelerini amaclamaktadir. Fakat videolarda kullanilan séylem bu
amaca ulagsmaya calisirken geleneksel kadinlik rollerini ve kadinin “kurban” konumunu
yeniden Uretmektedir. Esasen hem Bodur hem de Pour’'un videolarinda vermeye
calistiklari mesajlar 19. yuzyilda temelleri atilmig kdltirel feminist yaklagimla
benzerlikler gdstermektedir. Bu akimin 6nculerinden Margaret Fuller kadinlarin
kendilerini gerceklestirmelerinin ve potansiyellerini ortaya ¢ikartacak kendini gelistirme
imkanini bulmalarinin dnemini vurgulamaktaydi. Kadinlarin 6zglvenlerini gelistirmeleri

ve disaridan konulan kurallarla degil kendi i¢ gugclerinin kurallariyla hareket etmeleri
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gerektigini sdylemekteydi. Taviz vermek ve musamaha gdstermekten vazgecerek
gelismelerini salik vermekteydi. Fuller, kadinlarin c¢aresiz, aciz rollerini bir yana
birakarak kendilerini gelistirdiklerinde digerleriyle iligkilerinin de daha saghkli temeller
Uzerine oturacagini vurgulamaktaydi (Fuller’den akt. Donavan, 2006: 48-49). Bodur ve
Pour’un izleyicilerine 6nerdikleri c6zim yollari bu gorugle 6rtigsmektedir. Ne var ki tim
bu kendini gelistirme, 6zgtvenli olma, acizligi bir kenara birakip kendine odaklanma
tavsiyeleri kargl cinsle kurulan (kurulamayan ya da yudrutilemeyen) romantik iligki
uzerinden anlamlandirildiginda kadinin kendisini erkege gére tanimlama, kimligini ve
mevcudiyetini ona gbére kurgulama pratigini yeniden Uretmektedir. Romantik iligkinin
bitisi, tipki varolusu ve devami konusunda oldugu gibi fetiglestiriimekte, kadinin gtictna
kazanmasi da bu bitigle iliskilendiriimektedir. Oyleyse bu sézde giiclii kadinlarin yasam
cemberlerinin belirleyen noktasi erkek olmaya devam etmektedir.

Kendine yardim tirtndeki kitaplar populer kultiran basili kitle iletisim araclari
icerisindeki yaygin bir tezahuriduar. Nilgin Bodur ve Sara Pour’un kitaplari bu tirin
Tarkiye’deki Orneklerindendir. Yuruttikleri YouTube kanallari bu kitaplarin birer
izdisimudur. Kitaplarda yazili olarak yer alan mesajlarin gorsel ve isitsel 6gelerin de
yardimiyla cok daha kolay tuketilebilecek sekilde bu mecralardan aktariimasi s6z
konusudur. Kadinlar tarafindan kadinlar i¢in tretilen bu icerikler, her tirli medyanin
basat sosyalizasyon araclari olduklari gergeginden hareketle kadinin ne oldugu ve ne
olmasi gerektigi yonindeki enformasyona katki saglamakta, izleyen kadinlarin
kendilerini ve sosyal cevrelerini anlama ve anlamlandirmalarinda rol oynamaktadir.
Toplumsal cinsiyetin duragan degil akiskan olan yapisi farkli sosyalizasyon araglariyla
surekli olarak yeniden olusturulmasina sebebiyet vermektedir. Youtube
platformlarinda videolar1 analiz edilen ve kadinlara yonelik kendine yardim temasini
isleyen bu iki kanal, kadinin 6zgirlesmesi, kendisini var etmesi, bagimsiz ve guclu
olabilmesini hedeflerken, kullandiklari kligelerle bezeli ve bilgi birikiminden yoksun
sOylemlerle toplumsal yapi icerisindeki yerlesik kadin erkek esitsizligini ve kadinin

ikincil, kurban ve gugsuz rolunu pekistirmektedir.
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Abstract

The purpose of this research is to understand with the help of metaphor analysis technique,
how undergraduate social work students conceptualize human rights and social justice. The
metaphors created by the students analyzed and how dominant cultural value judgments
affected communication which is one of the basic skills of people-oriented professions was
evaluated. The metaphors created regarding to human rights are, the essence of human rights,
[un]protection of human rights, insisting on human rights. The metaphors created regarding to
social justice are, the essence of social justice, [un]providing social justice, insisting on social
justice. The research indicates that undergraduate social work students have knowledge about
economic, social, political and cultural conditions that make individuals, groups and
communities vulnerable and they are able to conceptualize human rights perspective with its
connection with social justice. The development of such a perspective makes it possible to
predict that the human rights language will be used in professional communication. But some
metaphors created by students bear the traces of dominant cultural value judgments which
can affect professional language to change from the language of human rights to the language
of charity. Thus, it is essential to reorganize the education program in order to enable students
to internalize the values of human rights and social justice and become more culturally
competent via being more cautious about the obstacles in the language of human rights and
more.
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Sosyal Hizmet Uzmanlarinin Mesleki Iletisimlerinde insan

Haklari Dilinin Insasi: Bir Metafor Arastirmasi

Sosyal hizmet, cok boyutlu sosyal sorunlarin c¢6zilmesi, toplumsal refahin ve
insanlarin iyilik hallerinin gelistiriimesi, temel insan haklarinin korunmasi yoninde bilgi
temelinin yani sira beceri ve deger temelleri izerine kurulu, uygulamah bir disiplin ve
meslektir. Dolayisiyla sosyal hizmet, sosyal sorunlari birey, grup, topluluk, érgutsel
yap! ve toplum boyutunda analiz ederek, bu sorunlari ortaya ¢ikaran yapisal nedenleri
ve arka planda yer alan iktidar iligkilerini, esitsizlik, ayrimcilik ve baskilari géranar
kilarak onlarla micadele edebilmek icin ¢calisir. Bu micadeleyi daimi kilan, insani odak
alan tim mesleklerin 6ziinde var olmasi gereken insan haklari ve sosyal adalet
ilkeleridir. Bu ilkeler, temel kigi haklarina ve insan onuruna saygih bir toplumsal refah
idealini hayata gecirebilmek icin toplumsal kosullarin dezavantajli kildigi insanlarla
hiyerarsik olmayan bir mesleki iletisimin kurulmasiyla hayat bulur. insan haklari dilini
temel almasi gereken bu iletisim bigimi, birlikte calismaya dayanan, guglendirici ve
Ozgurlestirici pratiklerle donatilmig, farkliliklara duyarli ve hak temelli bir uygulama
cercevesi i¢in kaginiimazdir.

Bir yandan neoliberal ekonomik politikalarin, sosyal hizmetler dahil olmak tzere
tim kamusal hizmetleri sinirlandirdigi, yapisal esitsizlikler kargisinda bireyci ve palyatif
nitelikte hizmet sunumuna odaklanildigi, diger yandan insanin insansal olanaklarini
gerceklestirmesinin ve gelistirmesinin énunde engel olusturan deger yargilarinin
kutsandigi kosullarda insan haklari ve sosyal adalet ilkelerini temel alan mesleki
calismalara cok daha fazla ihtiya¢ duyulmaktadir. Zira bu kosullarda dahi insani odak
alan mesleklerde calisanlar icin sosyal adaleti, insan onurunu, temel kisi haklarini 6n
planda tutabilmek hem hizmet sunanlari hem de hizmet alanlari, daha fazla esitsizlik
ve adaletsizlik yaratan girdaptan cikartabilecek yegéane yoldur. Bu nedenle insan
haklari ve sosyal adalet ilkeleri, sosyal hizmet uzmanlarinin da dahil oldugu insani
odak alan meslek calisanlari i¢in insanin, yalnizca insan olmasi dolayisiyla sahip
oldugu degerin gdzetilebilmesi idealini hatirlatmakta ve bu idealin gercgeklestirilebilmesi

icin uygulamaya dénuk adimlari sunmaktadir.

89



Kiiltir ve iletisim, 2020, 23/1 Ongen-Kése, Hatipoglu-Kisat ve Ozates-Gelmez

Bu noktada “insan degerinin bilgisiyle” hareket edebilmeyi saglayacak temel
adimlardan ilki, kaltare atfedilen baskici deger yargilari kargisinda insan haklari diliyle
kurulacak mesleki bir iletisimin gelistirilebilmesidir. Zira sosyal hizmet uzmanlarinin
mesleki uygulamalan sirasinda karsilastiklari kisilerin, hakim toplumsal dizenin ve
kaltarel kabullerin diginda kalanlar olmasi, mesleki iletisimde kullanilan dilin, bir insan
haklar dili olarak kurulmasini gerektirir. Bu gereklilikten hareketle bu arastirmada,
metafor calismasiyla gelecegin sosyal hizmet uzmanlarinin, insan haklari ve sosyal
adalet gibi temel mesleki ilkeleri nasil kavramsallastirdiklar ortaya konulmustur.
Ortaya cikan kavramsallastirmalar, hakim deger vyargilari kargsisinda, mesleki

iletisimde insan haklari dilinin kurulmasi gerektigi kabullyle degerlendirilmigtir.

insan Haklari ve Sosyal Adalet Degerlerini Temel Alan Mesleki

iletisimde insan Haklari Dilinin insasi

Bir insan haklari meslegi olarak tanimlanan sosyal hizmetin, insan haklarinin
korunabilmesi ve sosyal adaletin gergeklesebilmesi i¢in insan olarak kendi haklarini
koruyamayan, kolayca incinebilir kisiler ve gruplar icin haklarini savunmalarina destek
olma sorumlulugu agikca vurgulanmig, sosyal hizmet uzmanlarinin ayirmcilik
yapmadan, bitlin insanlarin yalnizca insan olmalari nedeniyle esit olarak degerli ve
saygideger olduklarini kabul etmesi gereginin alti ¢izilmistir (Sosyal Hizmet Uzmanlari
icin Etik Kilavuz, 2017). insani odak olan cogu meslege atfedilen bu sorumluluk ve
gerekliliklerin yerine getirilebilmesi icin meslegin uygulayicilari, mesleki olarak
iligkilendikleri kigilerin yas, sinif, etnisite, toplumsal cinsiyet, cinsel kimlik ve yonelim
gibi farkhhklarnyla ilgili baskici kultiurel deger yargilarini anlamali ve mesleki iletisimi de
bu farkindalikla surddrmelidir. Cunkid mesleki becerilerin édnemli bir 6gesi olan
iletisimde insan haklari dilinin kullanilmasi ancak bdylesi bir farkindalikla mimkdindur.
Bununla beraber insan haklari ve sosyal adalet degerlerini dnceleyen ve insan haklari
dilini kullanan bir mesleki iletisim anlayisinin gelisimi, refah devletinin tarihsel
gelisimine paralel olarak yeni yeni tartigiimaktadir.

Refah devletinin ortaya c¢ikisina, yillar icerisindeki evrimine ve dénisumuine
paralel olarak sosyal hizmet mesleginin uygulama cercevesi de degismigtir. 19.

yuzyilin sonu, 20. yuzyilin basinda dini ve hayirseverlik temelinde érgutlenen ilk sosyal
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hizmet &rgutlerinde, paternalist ve ahlak¢i bir deger sisteminin hakim oldugunu
belirtmek gerekir (Shardlow, 2009). Sosyal sorunlari kontrol altinda tutmaya odaklanan
bu bakis agisi ¢cergevesinde korku, acima ve hatta tiksinti gibi duygulari iceren deger
yargilari mesleki degerlendirmeleri de belirlemistir. Bu slrecte mesleki iletisimin,
suclayici, nesnelestirici ve diglayici bir nitelige sahip oldugu sdylenebilir. Nitekim refah
devleti uygulamalarinin kurumsallasmaya basladigi déneme kadar, yoksullari iginde
bulunduklari kosullardan sorumlu tutan bir bakis agisinin yardim faaliyetlerine hakim
oldugu bilinmektedir (Hopkins, 1996).

Baskin deger yargilarinin mesleki degerlendirmeler Gzerindeki etkisinin elestirel
olarak ele alinmasi, Il. Dinya Savasi’nin ardindan gelisen refah devletleri déneminde
mumkan olmustur. Bu dénemde 6zellikle farkli etnik gruplar, cinsel yonelim, kirtaj,
madde bagimhgi gibi olgulara yénelik baskin kultirel deger yargilarinin mesleki
kararlar Uzerindeki olumsuz etkileri tartismaya aciimistir. Bu tartismayla birlikte gelisen
farkindalikla, ahlakgi tutumlar terk edilerek, sosyal hizmet etigi ve meslek ahlakinin
gelismeye basladigl bir surec¢ ortaya cikmistir (Reamer, 2014). Bu ¢ercevede Felix
Biestek, 18. ylzyilda yasamis Alman filozof Kant'in “kosulsuz buyruk” olarak
kavramlastirdigi ve tim insanlara kendi amaclarimizin bir nesnesi olarak degil, kendi
amac¢ ve isteklerine sahip kigiler olarak bakilmasi gerekliligine iligkin felsefi
anlayisindan yola ¢ikarak, sosyal hizmet mesleginin etik ilkelerinin cergevesini gizmigtir
(Akt. Banks, 2006: 29). Biestek’in bireysellestirme, duygularin amacli disavurumu,
kontrolli duygusal katihm, kabul, yargilayici olmayan tutumlar, kendi kaderini tayin
etme ve gizlilik olarak siraladigi bu degerler sosyal hizmet uzmanlarinin, hizmet
alanlarla kurduklari mesleki iletisimde uzunca bir sire yol gosterici olmustur. Ancak
1960’h yillarda sosyal hizmetin fazlasiyla birey odakli oldugu ve yasanan sorunlarin
arka planini olusturan sosyal, politik, ekonomik ve kiltirel baglama iliskin noktalari
yeteri kadar dikkate almadigi elestirileri, gug iligkileri, esitsizlik, ayrimcilik, baski gibi
yapisal etmenlerin de kapsanabilecegi daha genis odakli bir deger temelinin
yerlesmesine &éncllik etmistir (Thompson, 2014: 170). Neil Thompson’in (2014)
Ozgurlestirici degerler olarak adlandirdigi bireysellikten uzaklasma, esitlik, sosyal
adalet, birlikte calisma, yurttaslk, guclenme, otantiklik degerleri kokleri cok daha
derinde olan esitsizliklerle, damgalanmayla, hak ihlalleriyle micadele ederken mesleki

iletisimin, insan haklari diliyle kurulmasi gerekliligini géstermisgtir.
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Uluslararasi Sosyal Hizmet Uzmanlari Federasyonu (IFSW) ve Uluslararasi
Sosyal Hizmet Okullari Birligi'nin (IASSW) birlikte olusturdugu sosyal hizmet meslegine
iliskin tanimlar, yillar icerisinde sosyal hizmet mesleginin odaginin, 6zgurlestirici deger
temeline uygun olarak daha genis ve buatincil bir perspektife evrildigini
gOstermektedir. Bu gercevede insan haklari dilinin, mesleki iletisimde 6nemsenmeye
baslamasinin tarihini 1970’lerle baglatmak mumkanduar. Bugln sosyal hizmet, sosyal
degisimi ve gelisimi, toplumsal baghligi, insanlarin gliglenmesini ve ézgurlesmesini
destekleyen uygulamalarini, sosyal adalet, insan haklari, kolektif sorumluluk ve
farkhliklara saygi degerlerini temel alarak gerceklestirmeyi hedefleyen bir meslek
olarak tanimlanmaktadir (IFSW ve IASSW, 2014). 1

Sosyal hizmetin tanimi agisindan insan haklarina ve sosyal adalete yapilan
vurgunun daha acik hale geldigi bu dénemin ayni zamanda, sosyal refah hizmetlerinin
térpulendigi, sosyal sorunlara iliskin hayirsever ve paternalist bakis acgilarinin yeniden
gundeme geldigi bir dénem olmasi dikkat cekicidir. Hakim deger yargilarinin, neoliberal
ve neo-muhafazakar paradigmanin savlariyla sekillendigi glinimuzde, yoksullar da bir
kez daha ya suc¢ ve siddetin yayginlasmasinin ve toplumsal patlamalarin temel
aktoérleri ya da icinde bulunduklarn durumun temel sorumlular olan acinasi Kigiler
olarak goérilmeye baslanmistir. Kontrol altinda tutma talebinin sonucu olarak ortaya
cikan boylesi bir bakis acisiyla, acima ve korkunun nesnesi haline getirilen kigilerin
temel haklarinin korunmasi igin ¢calismak hi¢ de kolay degildir (Bugra, 2005).

Bu zorluga ragmen sosyal hizmetin, bir insan haklari meslegi olma iddiasini
surdurebilmesinin tek bir kosulu bulunmaktadir: Her bir kiginin, yalnizca insan olmaktan
dolayr sahip oldugu degeri baglaminda sekillenen, insansal olanaklarini
gergeklestirmeyi ve gelistirmeyi mimkun kilan insan haklarinin korunmasinda israr
etmek. Temel kisi haklari olarak insan haklarinin korunmasi, bir yandan insana

6zgulenen olanaklari gerceklestirirken hi¢ kimseye dokunulmamasini saglayacak, 6te

12014 yilina gelene kadar sosyal hizmet alanina iliskin tanimlar su sekildedir: 1957 yilinda yapilan
tanima gére kiresel sosyal hizmet, birey ve gruplarin topluma daha iyi uyum saglamalari amaciyla
calisan ve bu amag dogrultusunda hem birey ve gruplarin gelisimlerini saglamaya yardimci olan hem
de cevresel kaynaklari harekete gecirmek icin spesifik bilgi, beceri ve ilkelere sahip olan bir meslektir
(IFSW, 1957). 2000’de yapilan tanim ise 6énceki tanimin bireyci anlayisindan biraz daha uzaklasarak
sosyal hizmeti, sosyal degisim ve insanlarin iyilik hallerinin gelisimi icin insan iligkilerinde sorun
¢bzmeyi, gliclenmeyi ve dzgirlesmeyi amagclayan ve bu dogrultuda insan ve gevre arasindaki etkilesim
noktalarina midahale eden bir meslek olarak tanimlar. Bu ¢cercevede insan haklari ve sosyal adalet
ilkelerinin sosyal hizmetin temeli oldugu vurgulanir (IFSW ve IAASW, 2000; 2004).
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yandan kisilerin insansal olanaklarini geligtirebilmeleri icin gerekli kogullari yaratacak
kurumsal ve yasal duzenlemelerin yapilmasini gerektirir. Kiginin, insan olarak
olanaklarini gerceklestirmesiyle dogrudan ilgili olan yasama, tutsak edilmeme, iskence
veya kot muamele gbrmeme gibi temel haklarin korunmasi, bu haklarin ihlal
edilmesine yodnelik girisimlerin 6nlenmesi veya ihlal edilmesi durumda mudahale
edilebilmesi icin yasalarla guvence altina alinmasina baglidir (Kuguradi, 2007: 4).
Kisilerin, insan olarak olanaklarini gelistirebilmelerinin 6nkosullariyla ilgili talepler olan
saglik, egitim, calisma gibi temel haklarin korunmasi ise bu haklarin sadece yasal
olarak guvence altina alinmasiyla mumkin olamaz. Bu haklar, bir Ulkede devletce
taninan sosyal, ekonomik ve siyasal haklarin, s6z konusu temel kisi haklarini
gbzetmesi yoluyla dolayh olarak korunur (Kuguradi, 2007: 6). Sosyal adalet tam da bu
dolayimda yani sosyal, ekonomik ve siyasal haklari taniyan yasalarin, s6z konusu bu
temel haklarin herkes icin esit bicimde korunmasi amaciyla olusturulmasi halinde
ortaya cikar (Kuguradi, 2007: 19).

Dezavantajli kilinmig kisi ve gruplarin sorunlarini insan haklari ve sosyal adalet
baglaminda ele almanin énemli kosullarindan biri, mevcut ekonomik, politik ve kiltlrel
kosullarda baskin hale gelen deger vyargilarinin, yapilan degerlendirmeleri
belirleyebildiginin, kisiler arasinda kurulan iletisimi ve dili etkilediginin farkinda olmaktir.
Bu farkindalikla mesleki iletisimde insan haklari dilini kullanmak Ozge Ozgiir'iin (2010)
de vurguladigi gibi, insani odak alan meslek uygulayicilarinin kendi kultirinde
sekillenen deger yargilari, ényargilari, ayricalikli konumlari ya da baski altindaki
konumlari anlamalarini saglayacak bir egitimle mimkundir. S6z konusu egitim, insan
haklari ve sosyal adalete iligkin bilgi ve deger temeline ek olarak beceri temelinin de
ogrenildigi dinamik bir slreci icerir. Bu sirecte kazanilmasi beklenen beceriler,
guclenme ve empati kurmayi destekleyecek sekilde geligtirilen problem ¢6zme,
uzlasma, dinleme, sessizlik, hosg6ri ve sabirli olma gibi temel mesleki iletigsim
becerilerdir. Bu beceriler, baskin deger yargilarinin kisisel degerlendirme bicimlerine
etkisini fark etmeyi ve baski altinda bir grupla caligirken zorluklarin temelinde yatan
nedenleri sorgulamay:! saglar. Hakim deger yargilarinin yarattigi baski altindaki
gruplarla etkili calisabilmek, baskilanan kiginin de bu kosullari anlamasini saglayacak

bir iletisimi gerektirir. Yalnizca bu tar bir iletisim, kisinin baski yaratan deger yargilarini
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fark etmesinin ve bunlara kargl eyleme gecgerek glglenmesinin yolunu acar (NASW,
2015).

Sosyal hizmet uzmaninin mesleki uygulamalarinda karsilastigi kigiler genellikle
kendilerinden sosyo-ekonomik ve kiltirel olarak farkh olan, hatta hakim deger
yargilarinin diginda kalan kisilerdir. Bu noktada sosyal hizmet uzmanlarinin mesleki
iletisimde insan haklari dilini nasil kurmasi gerektigine iliskin agiklamalar, insani odak
alan tim meslek gruplar icin énemli acilimlar sunmaktadir. Bu baglamda Lorraine
Kasprisin (2009), insani odak alan bir mesleki iletisimin farkliliklar arasinda képru
kuracak kdltlrlerarasi bir dil yoluyla kurulmasi gerektigini vurgular. Kultlrlerarasi
iletisim, bir grup ya da bireyin digerleri Gzerinde Ustinligunin olmadigi, hizmet alan ile
hizmet veren arasinda karsilikli 6grenmeyi temel alan saygl ve empatik anlayis
cercevesinde kurulmus bir insan haklari dilinin kurulmasini ifade eder. insan haklari
dilini kurmak icin éncelikle baskin deger yargilariyla sekillenmis dilin damgalayici ve
suclayici tuzaklarina kargi dikkatli olunmalidir. Venus Evans-Winters ve Bevin Cowie
(2009), s6z konusu tuzaklara dismemek icin dikkat edilmesi gereken ilk hususun,
kisilerin tim davranig ve tutumlarini, iginde yer aldiklari sorunun bir parcasi olarak
goren genellemelerden kacinmak oldugunu belirtirler. Ornegin HIV+ bir kisinin
uyguladigr sézel siddet ya da yoksul bir kisinin suca karismasi, HIV+ ya da yoksul
olmanin tekil bir sonucu ya da nedeni olmayabilir. Bu tir degerlendirmeler daha c¢ok,
baskin deger yargilarinca korkulmasi ya da kontrol altina alinmasi istenen davranislara
referans verir. Boyle bir durumda HIV+ ya da yoksul kisinin insan haklari, hakim
kaltarain onayladigl davraniglarda bulunanlarin haklari karsisinda feda edilebilir ve
kisilerin karsilasabileceg@i insan haklari ihlalleri gérinmez kilinir. Bunu fark etmeden
mesleki uygulamalarin damgalayici ve suglayici bir iletisimle gerceklestiriimesi, gercek
sorunun ¢ézimune degil, ayrimciligin ve yoksulluk kultirinin yayginlagsmasina hizmet
eder. Acima ve Kisiyi icerisinde bulundugu sorunun edilgen bir kurbani olarak gérme
de iletisimi belirleyen baskin kultirin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir
(Evans-Winters ve Cowie, 2009). Ornegin ¢ocuk yasta evliligi ya da kiz cocuklarinin
egitimden kopusunu, yoksulluk kosullari nedeniyle kac¢inilmaz bir son olarak
degerlendiren yoksulluk kulttrd Gzerinden kurulan dil, kisinin icinde bulundugu durumu
bir patoloji olarak gdérmesine yol acarak kosullarin degismez oldugu inancini

pekistirebilir. insan haklari dili ise kisiye, yoksullugun yarattigi “kurallar” uygulamak ve
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gosterilen yolu izlemek zorunda olmadigini gésterir. Dolayisiyla kiginin yasaminda
olumlu degisimler yaratabilme gulicu, insan haklarina ve haklarin korunmasi yéninde
ne yapilmasi gerektigine ydnelik bir iletisimle ortaya cikabilir. Bu baglamda bu
arastirma, metaforlari, insani odak alan mesleki iletisimin kuruldugu anlamlar
dinyasini gosteren 6nemli iletisim araclari olarak gérmektedir. Bu arastirma, sosyal
hizmet dgrencilerinin insan haklarini ve sosyal adaleti, metaforlarin sundugu anlam
dinyasindan yola ¢ikarak hangi deger ve yargilarla kavramsallastirdiklarini ortaya
koymaktadir. Boylelikle mesleki iletisimde insan haklari dilinin kurulmasi agisindan

Onemsenmesi gereken noktalara dikkat gekmektedir.

Bir iletisim Araci Olarak Metafor

Gunlik hayatta karsilastigimiz her tarli nesne, olgu ve bunlara dair algilarimiz,
duygularimiz ve dusgtncelerimiz, kultir stizgecinden gecer ve zihinsel bir anlama, bir
tasarima kavusarak kavram haline gelir. Zihinsel bir tasarim olan ve dile aktararak
kullandigimiz kavramlar, olgulara dair algilayisimizla, duygularimizla, disinme
sureclerimizle, konumlanigsimizla ve dunyayla kurdugumuz iligkilenme bigimiyle
sekillenir. Bu cercevede metafor, bir kavrami anlatmak icin baska bir kavramdan
yararlandigimiz bir anlatim yoludur. Yunanca “metaphora” sbzcugu, éte anlamina
gelen “meta” ile tagimak anlamina gelen “phrein” sbzcuklerinden olugsmustur ve “bir
yerden baska bir yere gétirmek” anlamina gelmektedir (Demir, 2015: 10). Metaforlar
iki farkli kavram arasinda bir bag kurarak her iki kavram acisindan da gérinenin
6tesinde bir iligkiyi ortaya cikarirlar. Tipki s6zcigin Yunanca anlamindaki gibi,
kavramlar arasinda kurulan iligki yoluyla bizi bir kavramdan diger bir kavrama
gétardrler. Cogunlukla susli bir anlatim araci olarak disutnulen metaforlar aslinda,
George Lakoff ve Mark Johnson’in (2015) vurguladiklar gibi, salt estetik bir kaygi
tasiyarak basvurulan bir anlatim sanati degildir. Metaforlar distinme tarzimizi
belirleyen, giindelik eylemlerimize yon veren ve diger insanlarla iligki ve iletisimimizi
sekillendiren baskin kultturel deger yargilariyla iliskilenerek olusturulurlar. Tam da bu
nedenle metaforlarin sundugu anlamlar dlnyasi, insanlarin igerisinde yer aldiklari
kaltirin baskin deger yargilarini nasil deneyimlediklerine ve onlari nasil bir stizgecgten

gecirdiklerine bagli olarak iletisimi bicimlendirir. Nitel arastirmalarda da bir analiz araci
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olarak kullanilan metaforlar, 6zellikle sosyal bilimlerde gergeklestirilen arastirmalar igin
6nemli kazanimlar saglamaktadir. Gareth Morgan, bilimsel bilginin olusturulmasi ve
yorumlanmasi sayesinde yasanti ve deneyimlere anlam kazandirmak igin kullanilan
metaforlarin, nitel bir veri toplama ydntemi gergevesinde arastirma konusuna iligkin
betimleyici bir rol uUstlendigini belirtir (akt. Yildinm ve Simsek, 2016: 206-208).
Metaforlar etkin cagrisimsal giict sayesinde duygularin, distncelerin ve yasantilarin
aktarilmasinda 6nemli rol oynayarak bilimsel dil ile kulturel gerceklik arasinda
iletisimsel bir arag gbrevi gorur. Bu arastirma kapsaminda metaforlarin kullaniimasinin
temel nedeni, Paul V. Bredeson’un (1985) da vurguladigi gibi metaforlarin, konu edilen
gerceklige dair kultarel deger yargilarinin ortaya konmasina yardimci olmasi ve var
olan bakis a¢imizi genisletmeye ve anlayisimizi gelistirmeye olanak saglamasidir.
Arastirma konusu odaginda metaforlar, bireylerin i¢ diinyalarini kesfetmemize, hakim
kaltaran deger yargilarindan etkilenen dilin insa edilme bigimlerini anlamamiza katki

verir.

Sosyal Hizmet Ogrencileriyle Sosyal Hizmet Degerlerine iliskin Grup

Calismasi ve Metafor Analizinin Asamalari

Bu arastirmayla sosyal hizmet 6grencilerinin, insan haklari ve sosyal adalet ilkelerini
nasil kavramsallastirdiklarini metaforlar yardimiyla anlamak ve mesleki iletisimde
insan haklari dilinin kurulmasi c¢ercevesinde tartismak amaclanmistir. Sosyal hizmet
uzmanlari, mesleki uygulamalari stresince toplumun hakim deger yargilarinin diginda
kalan ve dezavantajli kilinmis birey ve gruplarin insan haklarini korumak ve sosyal
adaleti gerceklestirmek Uzere caligsmalar yiratar. Bu tarden bir ideali hayata gegirmesi
beklenen sosyal hizmet uzmanlarinin baskin deger yargilarinin, birlikte calistigi
bireylerle kurduklari iligki ve iletisim bicimlerini nasil etkileyebildiginin farkinda olmalari
cok 6nemlidir. Bu farkindaligin olusmasini saglamak Uzere sosyal hizmet egitimi,
ogrencilerin deger yargilarini sorguladiklari ve baskilanan kisiler ve gruplarla
kurduklari mesleki iletisimde insan haklari dilini geligtirebildikleri dinamik bir streg
olarak goérulmelidir (NASW, 2015). Dolayisiyla insani odak alan tim mesleklerin
gelistirmesi beklenen insan haklari dilinin  kurulmasinin éndndeki tuzaklari

kavrayabilmek ve egitim surecinde bu tuzaklari agmanin nasil mimkuin olabilecegini
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anlamak acisindan sosyal hizmet égrencileriyle gerceklestirilen bu calismanin yol
gbsterici olacagi dusuntlmektedir.

Bu makalede yer verilen metafor analizi, 2015 yili bahar déneminde Hacettepe
Universitesi Sosyal Hizmet Bolimii tigiinci sinif 6grencileriyle gergeklestirilen “Sosyall
Hizmet Degerlerine iliskin Elestirel Disiinme ve Farkindalik Atélyesi” kapsaminda her
biri dort saat suren, toplamda sekiz oturumdan olusan grup ¢alismasinin bir parcasi
olarak tasarlanmigtir. Yaratici drama tekniklerinin kullanildigi grup calismasi
ogrencilerin 1) Sosyal hizmetin deger temelinin 6nemine iliskin farkindalik
kazanmalarini (1. Oturum), 2) Kisisel deg@erlerini ve degerlendirme bigimlerini etkileyen
kultirel deger yargilarinin farkina varmalarini (2., 3., 4 ve 5. oturum) ve 3) Kisisel
degerleri ile sosyal hizmet degerleri arasinda olabilecek ¢catismalara ve bu ¢catismalarin
mesleki uygulamalar Uzerindeki etkisine dair farkindalik kazanmalarini (6. ve 7.
oturum) amaglamistir. Bu amaglara uygun olarak grup calismasi, hazirlik-isinma,
canlandirma ve degerlendirme bélimlerinden olusacak sekilde gerceklestirilmigtir.
Grup calismasinin sekizinci ve son oturumunda égrencilerle odak grup tartismasi, bu
makaleye konu olan metafor calismasi ve grup calismasinin genel degerlendirmesi
yapilmigtir. Ayrica tum oturumlar sonunda, o oturum gesitli yaratici drama teknikleri ve
yansitici gunlukler kullanilarak degerlendirilmisti. Bu makalede yalnizca, grup
calismasinin degerlendirme araglarindan olan metafor calismasindan elde edilen
veriler, odak grup tartismalarinda kdltirel deger yargilarina atfedilen
degerlendirmelerden de yararlanilarak analiz edilmis ve yorumlanmigtir.

AtOlyeye katilim gonullalik esasina dayali olarak gergeklesmistir. Her ne kadar
40 dgrenci calismaya katilmaya génulli olmus ise de slrec¢ icerisinde 6 6grenci cesitli
nedenlerle calismadan ayrilmigtir. Toplam 34 d&grenciyle tamamlanan grup
calismasinin verimli olabilmesi icin iki farkli gan, iki ayri grup olusturulmustur. Boylece
ogrenciler, ders programlarina uygun olarak kendi sectikleri ginde c¢alismaya
katilmiglardir. Grup calismasinin son oturumunda, grup ¢alismasini degerlendirmek
Uzere uygulanan degerlendirme aracglarindan biri olarak gerceklestirilien metafor
calismasina, Sosyal Hizmet Degerlerine iliskin Elestirel Digsiinme ve Farkindalik
Atdlyesi’ne sekiz oturum boyunca katilim gdstermis olan 32 égrenci dahil edilmistir.

Yas ortalamasi 21 olan bu 6grencilerin 23’0 kadin, 9’u erkektir.
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Bu makalede sonuglarina yer verilen metafor arastirmasi kapsaminda
6grencilerden, Uzerinde elestirel disinme ve farkindalik kazanmalari istenen insan
haklari ve sosyal adalet kavramlarinin yer aldigi cimleleri metaforlar kullanarak
tamamlamalari istenmistir. Veriler, dgrencilerin “insan haklari .... gibidir; ¢linkii....” ve
“Sosyal adalet .... gibidir; ¢ciinku....” seklindeki ifadeyi tamamlamalariyla elde edilmigtir.
Metafor calismalarinda kullanilan ‘gibidir’ kavrami konuyla iligkili olarak kullanilan
metaforun kaynagini ortaya c¢ikarmak icin kullaniimigtir. ‘Cunkd’ kavramiyla da
6grencilerin kullandiklari metaforlara iliskin mantiksal gerekcelendirmeleri anlamak,
bdylelikle insan haklari ve sosyal adalet degerlerini hangi degerlere ve kultirel
yargilara referans vererek anlamlandirdiklarini ortaya koymak hedeflenmistir (Saban,
2009: 285).

Ogrencilerin bu sorulara verdikleri yanitlar icerik analizine tabi tutulmustur. icerik
analizi, arastirma kapsaminda toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve bu
kavramlar arasindaki iligkilere ulasabilmek amaciyla gerceklestiriimektedir. igerik
analiziyle birbirine benzeyen verileri kodlayarak, belirli temalar altinda bir araya
getirmek ve belirli bir mantik cergcevesinde diuzenlemek amaclanmaktadir. Boylelikle
ilk basta verilerin icinde goérandr olmayan gercekliklerin ortaya c¢ikartiimasi ve
yorumlanmasi mumkuin olmaktadir (Yildinm ve Simsek, 2016: 242). Bu cercevede
icerik analizi 6ncesinde tum veriler bilgisayar ortamina aktariimig ve islenerek kodlar
olusturulmustur. icerik analizi kapsaminda benzerlikler —gosteren  kodlar
siniflandirilarak temalar olugturulmustur. Sonrasinda olusturulan temalar organize
edilmis, tekrarlanma sikliklari belirlenmis ve yorumlanmistir. Ogrencilerin insan haklar
kavramina dair Urettikleri metaforlar, insan haklarinin neligi, insan haklarinin
korun[a]Jmamasi ve insan haklarinda israr etme seklinde ¢ tema altinda toplanmisgtir.
Ogrencilerin sosyal adalet kavramina dair irettikleri metaforlar ise sosyal adaletin
neligi, sosyal adaletin saglan[a]jmamasi ve sosyal adalette israr etme seklinde ¢ tema

altinda aktariimistir.
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insan Haklan Dilinin insasinda insan Haklari Degerine iligkin

Metaforlar

insan haklari kavramina dair 6grenciler tarafindan iretilen toplam yirmi alti farkl
metaforu; (1) insan haklarinin neligi Gzerine: korku ve acima dilinin tuzaklari, (2) insan
haklarinin korun[aJmamasi ve insan haklari dilinin gerekliligi, (3) insan haklarinda israr
etme ve umudun dili olarak insan haklari dili olmak tzere U¢ tema altinda toplamak

mUmkuindr.

insan Haklarinin Neligi Uzerine: Korku ve Acima Dilinin Tuzaklari
insan haklari, insan oldugumuz icin hepimizin sahip oldudu, vazgecilemez,
devredilemez, evrensel temel kisi haklaridir (Kuguradi, 2007; Healy, 2009). 1948 insan
Haklari Evrensel Beyannamesi'nin ilk maddesi de “Bitin insanlar 6zgur, onur ve
haklar bakimindan esit dogarlar’ (AiIHS, madde 1) vurgusuyla baslar. Ogrenciler
tarafindan insan haklarinin neligine iliskin Uretilen on alti metafor arasinda insan
haklarinin dogustan geldigine isaret eden “yeni dogmus bebek” ve “[insanlik] miras[i]”
metaforlari yer almaktadir (Bakiniz Tablo 1). Ogrencilerin gelistirdikleri metaforlara
iliskin aciklamalari, 6grencilerin insan haklarini hem dogustan sahip olunan hem de
tarinsel olarak mucadelelerle kazanilan bir alan olarak goérduklerini gosterir niteliktedir.
Bu acidan &6grencilerin insan haklarini, aynim gdézetilmeksizin her bir insan icin
korunmasi sorumlulugu cercevesinde ele almis olmasi, insan haklar dilinin geligimi
acisindan umut vericidir.

insan haklari arasinda bir hiyerarsi bulunmaz ve higbir temel kisi hakki, bir
digerinin 6niine gegcemez, zira temel kisi haklari arasinda bir éncelik-sonralik iligkisi
kurulmaksizin korundugu kosullarda insan haklarinin gerceklesmesinden s6z edilebilir
(Ife, 2008: 15). Bu tema altinda “zincir’ ve “gdkkusagl” metaforlariyla 6grenciler de
insan haklarinin birbirini butlnledigine vurgu yapan bir dil gelistirmistir. Tablo 1’de
gbruldagu tzere bu metaforlara iliskin olarak yapilan agiklamalarda, insan haklarinin
birbirleriyle iligkili olduguna ve birbirinden ayrilamayacagina iligkin kabuller yer almigtir.
insan haklarinin bitinselligini anlatmak Gzere kullanilan “gékkusagl” metaforu
6grencilerin, insan haklari baglaminda farkhligi ve cesitliligi hesaba kattiklarini

gOstermesi agisindan da dnemlidir.
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Tema Metafor Metaforun arka plani Kullanim
sikhgi
Yeni dogmus | Dogdugundan itibaren verilir. / 2
Dogustan bebek Dogustan gelir.
gelmesi Miras Devralir, korur ve devrederiz. 1
Haklarin Zincir Haklar halka gibi birbirine baglidir ve 1
birbirini ancak baglandiklarinda ulasilabilir.
batiinlemesi Gokkusagini | Her bir renk her bir hak gibi siralanabilir. 1
n renkleri
Temel ihtiyag ihtiyac O olmadan insan yasayamaz. 1
Nefes Olmazsa insanin yagsamasi imkansizdir. 1
Yasamsal Su Olmazsa yasayamayiz. / Her canliya 5
ihtiyag gereklidir. / O olmazsa insan
yasayamaz/ Hayatin devami icin
vazgecilmedir. / Olmazsa belli bir yere
kadar dayanilabilir.
c Oksijen Olmazsa olmazdir. 1
Toprak Olmazsa insan yasayamaz, Uretemez. 1
islevsel ihtiyac insanin Her insanda olmasi gerekir. 1
organlari
Arabanin Onsuz bir iglev gbsteremez. 1
benzini
Kiyafet Olmazsa insan ¢iplak kalir. / Herkesin 2
ihtiyaci vardir
Koru(n)ma Hayvanin Derisi olmayan hayvanin Urkutici 1
ihtiyaci derisi gelmesi gibi haklari ihlal edilmig insan
da insan onurundan yoksun hep bir
tehlike iceren bir varlikmis gibi gelir.
Battaniye Varlig1 guven verir. 1
Duvar Tehlikelere karsi bizi en iyi onlar korur. 1
Anne Korur, kollar, hasta giinde ¢orba yapar. 1

Tablo 1: Ogrencilerin insan Haklarinin Neligi Uzerine Urettigi Metaforlar

Birlesmis Milletler (1987), insan haklarini, insan olarak dogamizin temelinde yer alan
ve onlar olmadan insanca yasamamizin mimkin olmadigi haklar olarak tanimlarken,
temel hak ve 6zgurliklerin, insansal olanaklarimizi gerceklestirmek ve gelistirmek igin
duydugumuz ihtiyaclari karsiladigini belirtmektedir. Ogrencilerin de insan haklarini bir
ihtiyac olarak tanimlayan metaforlara yogun olarak basvurduklari gérilmustir (Bakiniz
Tablo 1). Ogrencilerin, insan haklarina duyulan ihtiyaci, dogrudan “ihtiya¢” ve “nefes”

metaforlariyla vurgulamis olmasi, temel kisi haklarinin vazgecilmezligine de isaret
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eden bir dil kullandiklarini géstermektedir. insan haklarina duyulan ihtiyaci “su”,
“oksijen”, “toprak” gibi doganin temel unsurlarina referansla aciklamisg olmalari ise
sadece insanlar i¢in degil, tim canlilar ve yerylzu icin haklarin korundugu kosullarin
Onemine dikkat c¢ekmektedir. Benzer bicimde iglevsel ihtiyag kategorisinde
birlestirilebilecek “insanin organlari” ve “arabanin benzini” metaforlari da insan
haklarina, insanin islevselligi icin duyulan ihtiyaci vurgulamaktadir. Ogrencilerin, insan
haklarini birbirlerinin tamamlayicisi olarak ele almalari ve insan haklarinin ihlal
edilmesi durumunda, yasamsal islevlerini devam ettirebilmenin ve nitelikli bir yasami
surdurebilmenin mimkdn olmadigini belirtmeleri, Birlesmis Milletler (1987) tarafindan
alti ¢izilen insan haklari anlayisiyla uyumludur. Bu agidan insan hak ve 6zgurliklerinin,
insanca yasamak igin gerekli olan insani ihtiyaglar kavramiyla hak temelli bir cergeveye
oturtularak ele alinmasi, insan degerinin korunabilmesini saglayacak mesleki iletisime
de referans vermektedir.

Son olarak, bu tema altinda, baskin kiltirdeki ihtiyag ve koruma/korunmaya
atfedilen deger yargilarinin, insan haklarn ve ihtiyag iliskisi acisindan kavramsal bir
bulanikhga yol acabilecegi tartismalarina yer vermek muimkindir. Bu cercevede
dgrencilerin insan haklarinin tanimi i¢cin koruma/korunma ihtiyacina vurgu yaparak
gelistirdikleri metaforlara iliskin aciklamalari (Bakiniz Tablo 1), hakim deger
yargilarinda karsimiza ¢ikan ve dezavantajli kilinmig gruplarin ele alinisinda kullanilan
korku ve acima diline benzemektedir. Ornegin égrenciler insan haklarini “kiyafet”
metaforuyla agiklarken “ciplaklik” gibi savunmasizligi, “anne” metaforuyla aciklarken
ise “hastalik” durumunda “gorba yapma” gibi muhtaglik ve yardim iligkisindeki
paternalist ve patriarkal dinamikleri ifade eden kavramlarn kullanmiglardir. Benzer
sekilde &grencilerin, insan haklarini tanimlarken “hayvan derisi” ve “duvar’
metaforlarini kullanarak “Urkaticulik” ve “tehlike” gibi korku diline ait ifadelerle
aciklamalar getirdikleri gorilmektedir. Ogrencilerin insan haklarini tanimlarken
kullandiklari bu metaforlar ve agiklamalar, her ne kadar insan haklarinin korunmadigi
durumlari tanimlamak i¢in kullanilmig olsa da, baskin kualtiran hayirseverlik ve korku
diline isaret etmektedir. Bu agidan Evans-Winters ve Cowie’nin (2009) baskin kultrle
sekillenmis dilin damgalayici ve suglayici tuzaklari olarak tanimladigi; kigilerin tim
davranis ve tutumlarini, icinde yer aldiklari sorunun bir parcasi olarak goéren

genellemelerde bulunma ve Kigiyi icinde bulundugu sorunun edilgen bir kurbani olarak
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gérme yanilgilarinin izlerine, égrencilerin gelistirdikleri metaforlarda da rastlandigi

sOylenebilir.

insan Haklarinin Korun[aJmamasi ve insan Haklar Dilinin Gerekliligi

loanna Kuguradi insan haklarinin bir béliminin -kisinin insan olarak olanaklarini
gerceklestirmesiyle dogrudan ilgili olan temel kisi haklarinin- yasalarla glivence altina
alinarak ihlal edilmesinin énlenmeye calisiimasiyla, ihlal ediginde ise yine ayni
yasalara istinaden ihlal yaratan durumlara muidahale edilmesiyle korunabilecegini
belitir  (2007: 5). Insan haklarinin diger béliminin -insansal olanaklarin
gelistirilebilmesini saglayacak olan temel kisi haklarinin- ise, bir Glkede taninan sosyal,
ekonomik, siyasal haklar yani yurttaglik haklar araciligiyla korunabilecegini vurgular
(Kuguradi, 2007: 6). Dezavantajli kilinmig, haklar ihlal edilmig, damgalanma ve
Orselenme riski altinda bulunan birey, grup ve topluluklarla g¢alismak ve hak
savunuculugu yapmak tzere egitim almaya devam eden sosyal hizmet 6grencileri, sz
konusu hizmet alanlar i¢in insan haklarinin korunmasinin zorlu bir slre¢ olduguna

vurgu yapmak Uzere Tablo 2’de g&sterilen doért metafor Uretmislerdir.

Tema Metafor Metaforun arka plani Kullanim
Sikhgi
Herkesin esit Pazardaki | Teoride herkes icin (irk, renk, cinsiyet, 1
derecede pahali bir | dil, din, siyasi gorus vb. fark
yararlanamamasi meyve gbzetmeksizin) satihr ama
A uygulamada herkes esit olarak
yararlanamaz.
Para Herkeste olmasi gerekirken sadece 1
Herkesin bazilarinda vardir.
ulagamamasi Kule Sadece zenginlerin kendisi ulagir. 1
Gok Yagmur gibi glizel bir seyin 1
guraltdst | habercisidir ama sadece ses vardir,
kendisi gérinmez.

Tablo 2: Ogrencilerin insan Haklarinin Korun[a]Jmamasi ve insan Haklari Dilinin Gerekliligine
iliskin Urettigi Metaforlar

Ogrencilerin, insan haklarinin normatif yapisina iliskin olarak gelistirdikleri bu

metaforlarda, insan haklari, herkesin haberdar oldugu, bildigi ancak kimilerinin
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ulasamadigi nesneler olarak ele alinmistir. “Pazardaki pahali bir meyve”, “para”, “kule”
ve “gbk gurdltisit” metaforlarinin hepsi, insan haklari kavraminin teoride kaldigini ve
toplumun ayricalikli kesimlerinden olmayan farkl irk, etnik koken, toplumsal cinsiyet,
dil, din, siyasi gérise mensup bireylerin haklarinin ihlal edilebildigini ifade etmek tzere
kullanilmigtir. Haklari ihlal edilen insanlarin, yagmur gibi giizel bir seyin habercisi olan
g6k gurdltisinin sadece sesini duyabilen ancak ne kendisini ne de yagmuru
gorebilenler olarak kavramsallastinimis olmasi dikkat cekicidir. Bu noktada
6grencilerin, insan haklarinin herkes icin esit bir bicimde korunmadigina iligkin
aciklamalari, insan haklari korun[a]Jmayan insanlar i¢in yapilmasi gereken mesleki

savunuculugun ve insan haklari dilinin 6nemine dikkat cekmektedir.

insan Haklarinda Israr Etme ve Umudun Dili Olarak insan Haklari Dili

Ogrenciler, tim insanlar icin insan haklarinin korunmasina yénelik miicadeleyi ifade
edecek sekilde, insan haklarinin kuramsal temelini herkesin yararlanabilecegi sekilde
inga etmek icin “ingaatin temeli” ve “oyunun kural”; insan haklarini korumak icin “kalp”;
insan haklarini gelistirmek icinse “aga¢” ve “makarna” metaforlarini kullanmiglardir
(Bakiniz Tablo 3).

Metafor Metaforun arka plani Kullanim
Tema Sikhgi
insa etme Oyunun Ancak kuralina gore oynanirsa herkesi 1
cabasi kurali mutlu eder.
A ingaatin | ingaatin temeli gibi saglam olmalidir. 1
temeli
Koruma gabasi Kalp Daha iyi bir yagam i¢in korumak, iyi 1
bakmak gerekir.
Agag Yetisip bayumesi zordur ama insanin 1
Gelistirme icinde bir kere yeserdikten sonra yikmasi
cabasi zordur.
Makarna isledikce, hagladikca biyir. 1
B | Fikir olarak yok Bulut Onu karartmaya caligsalar dahi igindeki 1
edilmezligi duru beyazlik kendini korur.

Tablo 3: Ogrencilerin insan Haklarinda Israr Etme ve Umudun Dili Olarak insan Haklarina
iliskin Urettigi Metaforlar
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Jim Ife’nin (2008) vurguladigi Uzere, insan haklari surekli gelisen ve evrimlegen bir fikir
olmakla birlikte gec¢miste, buglin ve gelecekte insan olmanin evrensel degerini
hatirlatmaya devam etmektedir. Ogrencilerin de metaforlar yoluyla ifade ettikleri gibi,
insan haklarini gergeklestirmek igin onun kuramsal temeline katki vermek, insan
haklarini korumak ve gelistirmek, strekli bir cabayi gerektirmektedir.

Ogrenciler tarafindan Gretilen bulut metaforu insan haklarinda israr etmenin nafile
olmadigini, insan haklarinin fikir olarak yok edilmezligini ifade etmektedir. insan
haklarina karsilik gelen bulut metaforuyla, her tarli karartma eylemlerine, yani hak
ihlallerine karsin insan haklari mucadelesinin slrecegine olan inan¢ ve umut sakli
tutulmaktadir. Umuda yapilan génderme, sorumlulukla birlikte insan haklari dilinin
kurulmasinda énemli bir yere sahiptir. Bir kere yeseren agacin yikilmasinin zorlugu ve
bulutun karartilamayacagi metaforlari, sosyal hizmet 6grencilerinin, insan haklari
idealini temel alan sosyal hizmet uygulamalarina olan bagliliklarini géstermesi

acisindan umut vericidir.

insan Haklari Dilinin insasinda Sosyal Adalet Degerine iligkin

Metaforlar

Sosyal adalet kavramina dair égrenciler tarafindan Uretilen toplam yirmi sekiz metafor;
(1) sosyal adaletin neligi: adaletsizliklerin ele alinisinda hak edisin diline kargi insan
haklari dili, (2) sosyal adaletin saglan[a]jmamasi: umutsuzlugun diline karsi insan
haklari dilinin desteklenmesi gerekliligi, (3) sosyal adalette israr etme ve mesleki

iletisimde insan haklar dili olmak tzere U¢ tema altinda ele alinmigtir.

Sosyal Adaletin Neligi: Adaletsizliklerin Ele Alinisinda Hak Edisin Diline Karsi
insan Haklari Dili

Arastirmaya katilan 6grencilerin blylk bir bdlimu, sosyal adaleti esitlik, dagitici adalet,
insan ve toplum icin ihtiyac kavramlarina dair aciklamalarla iliskilendirdikleri
metaforlarla ifade etmislerdir. Sarah Banks (2006), sosyal adaletin iki temel kavramini
esitlik ve dagitici adalet olarak ele almakta ve toplumsal yapidaki esitsiz ve Kisileri
dezavantajli kilan durumlari ortadan kaldirmayi hedefleyen esitlik ilkesini; esit

muamele, firsat esitligi ve sonuclarda esitlik olmak Gizere ¢ boyutta toplamaktadir. Egit
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muamele ya da diger adiyla uygulamada esitlik, irk, etnik kdéken, toplumsal cinsiyet,
yas, din, dil, politik gbris, ekonomik durum, cinsel yonelimi fark etmeksizin herkese
esit davranmaya karsilik gelirken, firsat esitligi kisileri dezavantajli kilan adaletsiz
yapilari ortadan kaldirmadan esitligin saglanamayacagini vurgular. Bu nedenle, firsat
esitligi farkhliklara ve yapisal esitsizliklere duyarl olan insan haklari dilini énceler.
Sonuclarda esitlikse, toplumsal kosullarin dezavantajli kildigi kesimlerin, toplumun
diger Uyeleriyle esit ve arzu edilen olanaklara kavusmasini garanti altina almayi
amaglar. Banks (2006: 50, 51) her ¢ esitlik hedefinin de sosyal hizmet uzmanlarinin
mesleki uygulamalarinda yer aldigini belirtirken, basariimasi en zor olan sonuclarda
esitlik hedefinin toplumsal yapilyr hedef alan, baski karsiti yaklagimlar ve politik
déntstmler gerektirdigini  belirtmektedir. Ogrencilerin  Urettikleri ve Tablo 4'te
gOsterilen “esitlik”, “esit kollu terazi” ve “semsiye” metaforlarinin aciklamalarina
bakildiginda, sosyal adaletin, esit muamele etmeyle iligkilendirildigi gérilmektedir.
“Esit kimeler” ve “glnes” gibi metaforlar, kim olduklari fark etmeksizin insanlarin
sosyal adalete erigimlerinde firsat esitligini vurgulamaktadir. “Panama kanali” metaforu
ise daha radikal bicimde, yapisal esitsizliklerin ortadan kaldirilarak sosyal adaletin

saglanacagina cekilen dikkati gostermektedir.

Tema Metafor Metaforun arka plani Kullani
m Sikligi
Esitlik Herkesin hakkidir. 1
Esit kollu terazi | Esitligi esas alir. 1
Semsiye Semsiyenin qemirleri esit araliklarla 1
olmazsa seni korumaz.
A Esitlik Panama kanall Ustteki ve alttakilerin esitlenmesi sdz 1
konusudur.
Eleman sayilari ve elemanlarinin 1
Esit kimeler ayni olmasi gibi insanlara sunulan
imkanlar da boyle olmahdir.
Gulnes Herkesi isitir, herkese yetebilir. 1
o . Pasta herkese ayni oranda 2
Dogum guni 9 .
pastasi payla§t|r|I|rsavsaglanab|I|r. /
Dagitici adalet Paylasimi cagristirir.
B Kantar Dogru dagitima ihtiyag vardir. 1
Terazi Esit ve dengeli dagitimi simgeler. 1
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Babaannemin 1
maas ¢ektiginde | Blyuge cok, kictige az; ihtiyaci
torunlarina verdigi | olana daha c¢ok verir.
harclik
Hepimizin doymasi ve yagamasi igin 2
Sofradaki paylasiimasi gerekir. /
paylasmamiz Zengin ve fakir ayrimi da olsa
C gereken ekmek | herkesin bogazindan gecgen tek
. eydir.
Insan ve e .|r P
. Kalbin kan pompalamasi gibi 1
toplum igin . o -
ihtiva Kalp dinyaya hayatin 6zinu kendisiyle
yae batinlestirerek verir.
Mutluluk Olmazsa olmazdir. 1
Cennete acllan | . . g - 1
Insani ve insanligi en iyi yere tasir.
kapi
Balyoz Adaletsizligi yikmak icin gereklidir. 1

Tablo 4: Ogrencilerin Sosyal Adaletin Neligine iliskin Urettigi Metaforlar

Sosyal adalet baglaminda tartisilan dagitici adalet, bircok sosyal hizmet uzmaninin
mesleki uygulama alani igine giren sinirli kamu kaynaklarinin nasil adil dagitilacagi
sorusuna karsilik gelmektedir. Banks (2006: 51), bu kaynaklarin adil dagitimini
saglamak tzere cesitli kural ve kriterlerin oldugunu belirtirken, ihtiyaca gére dagitim ve
hak edise gbére dagitim orneklerini verir. Bu cercevede literatirde hak edise gbre
dagitim anlayisinin siklikla insan haklari dili agisindan sorunlu olabildiginden
bahsedildigi géruldr. Hak edise gbére dagitim anlayiginin sorun olarak gérilmesinin en
6nemli nedeni, hak eden-hak etmeyen ayriminin yoksulluga iliskin hakim deger
yargilarindan hayirseverlige, klientalist ve paternalist iliski bicimlerine referans
vermesidir. Bu baglamda yoksullarin tembellik ve sorumsuzluk gibi nitelikleri kontrol
altinda tutulmali, hakim kdltirde ehil ve uyumlu kabul edilen nitelikleri ise
desteklenmelidir (Evans-Winters ve Cowie, 2009: 8). Ogrencilerin kullandiklari “dogum
gunu pastas!”, “kantar” ve “terazi” metaforlari, sosyal adaletin saglanmasi icin yeniden
paylasimin adil olmasina iligkin bir vurguyu icermektedir. Bununla beraber, “babaanne
maasindan verilen har¢lik” metaforundaki “babaanne”nin hakim kulttrel deger yargilari
acisindan paternalist guc iligkilerinde énemli bir figlr olarak degerlendirilebilecegi
dikkate alinmalidir. Benzer sekilde “bebek” metaforuna iligkin olarak yapilan “kim daha

cok ilgi gobsterirse ona yakin hisseder, herkese ayni derecede sevgi gdstermez”
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seklindeki agiklama, hak edis anlayisinin klientalist iligkilerin gug¢lenmesine zemin
hazirlayabilecegi duygusal baglama vurgu yapmaktadir. Halbuki sosyal adalet, sosyal,
ekonomik ve siyasal haklarla iligkili olan bu tur hizmetlerin herkes i¢in egit bigimde
erisimini saglayacak sekilde tanimlanmasi ve tasarlanmasiyla iliskilidir. Bu noktada
Kasprisin’in (2009) mesleki iletisimde farkliliklar arasinda képri kuracak kultirlerarasi
bir insan haklari dilinin, bir grup ya da bireyin digeri Gzerinde Ustinligunin olmadigi
saygl ve empatik anlayigi temel almasi gerektigi vurgusu hatirlanmalidir.
Thompson'in (2014: 28-29), sosyal adalet dogrultusunda muicadele eden sosyal
hizmet mesleginin bireysel ve toplumsal olan arasindaki bulusma noktasi olduguna
iliskin vurgusu da buna isaret eder. Buradan hareketle Lena Dominelli (2002), sosyal
adalet degerini temel alan 6zgurlestirici ve baski karsiti sosyal hizmet uygulamalarinin,
toplumsal sorunlarin arka planindaki yapisal ve kdaltirel nedenleri anlamak ve
mudahale edebilmek icin bireyden toplumun batlinine dogru tiim insanlarin iyilik halini
gelistirmeyi hedeflemesi gerektigini vurgular. Bu acidan 6&grenciler tarafindan
geligtirilen “sofradaki paylagsmamiz gereken ekmek”, “kalp”, “mutluluk”, “cennete acilan
kap1” ve “balyoz” metaforlari, sosyal adaletin kisi ve toplum dlizeyinde daha iyi bir
yasam icin hem bir yol hem de bir miicadele araci olarak géruldiguna géstermektedir.
Cunku sosyal adalete iligkin bu bitlincll bakis agisi, sosyal hizmetin mesleki iletisimde
kullanacag! insan haklari dilinin kurulmasinda adaletsizliklerin nasil ele alinabilecegine

iliskin farkindaliga isaret etmektedir.

Sosyal Adaletin Saglan[ajmamasi: Umutsuzlugun Diline Karsi insan Haklari
Dilinin Desteklenmesi Gerekliligi

Sosyal adalet kavrami da insan haklari kavrami gibi insanlk icin ulasiimasi gereken
ideale karsilik gelmektedir. Bu ideale ulasilmasi igin bir Ulkede yurttaghk haklari
yasalarla taninirken, yurttaglarin esgitliginin hesaba katilmasi, belirli tur kisi haklarini —
insansal olanaklari gergeklestirmeyi mumkan kilan temel kisi haklarini- korumayi
amaclamasi gerekmektedir (Kucuradi, 2007: 13). Ancak yurttaslik haklari ile insan
haklari arasindaki bu iliski cogu zaman gdérmezden gelinir ya da kasith olarak
kurulmaz. Sosyal adaletin saglanmasinin temel kosulu olan bu bagintinin kurulmasinin
Onlinde duran engellerden biri sosyal adalet kavraminin tanimlanmasindaki

muglakhiktir. Ornegdin ekonomik, toplumsal, kiltirel kaynaklarin toplumdaki tim
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bireylerin yaran icin nasil adil paylasilacagina sézlesmeci, faydaci, 6zgurlikci ve
esitlikgi kuramlar farkh perspektiflerle yaklagsmaktadir. Thomas Hobbes’un (1651)
hicbir kural ya da diizenin olmadigi doga durumunun tehlikelerinden kurtulabilmek icin
Ozgurluklerin toplumsal bir s6zlesme yoluyla mutlakiyetci bir yonetime devredilmesi
fikri, Jean-Jacques Rousseau’nun (1762) toplum sézlesmesi ve John Rawls’in (1971)
adalet teorisi ile basini ¢ektikleri szlesmeci kuram, sosyal adaletin saglanabilmesi ve
daha esitlik¢i bir toplumu insa edebilmek icin bireysel 6zgurliklerin yasal bir iradeye
devredilerek esitligin yasalar tarafindan garanti altina alinmasini saglayan toplumsal
sbzlesmelere ihtiya¢ oldugunu savunmaktadir. John Stuart Mill (1863) ve Jeremy
Bentham’in (1789) calismalarina dayanan faydaci kuramda sosyal adalet anlayisi,
toplam faydanin herkes icin esit dagitildigi bir sistemi saglamaktan ziyade toplam
faydanin yani refahin en ylksek seviyede oldugu bir toplum sistemini olusturmak
gerektigi Uzerinden ele alinir. Toplumdaki tim bireylerin refahini ylkseltmek igin
gerceklestirilen artan oranh vergilendirme sistemini ve kamusal refah harcamalarini
bireysel 6zgurliklere ydnelik bir tehdit olarak degerlendiren Robert Nozick (1974) ve
Friedrich A. Von Hayek'’in (1960) 6nculuk ettigi 6zgurluk¢li kuramlar, sosyal adaleti
saglamak Uzere devlet ya da baska bir otoritenin insan ézgurlikleri Gzerinde kontrol
kurmasinin yanhs oldugunu savunmaktadirlar. Esitlikci kuram ise sosyal adaletin
ancak kaynaklarin esit dagitimiyla gerceklesebilecegini ileri sirmektedir. Tablo 5’te
gbsterilen ve égrenciler tarafindan sosyal adalete iliskin Uretilen metaforlardan biri olan
‘6 ve 9 rakamlar”, sosyal adalete iliskin farkli yaklagimlarin sosyal adaletin
saglan(a)mamasinin temelinde yatan nedenler arasinda yer aldigini vurgulamaktadir.
Sosyal adaletin saglanamamasinin nedenlerine iligkin olarak vurgulanan bu muglaklik,
mesleki iletisimde insan haklar dilinin kurulugunu etkileyecek olmasi noktasinda
dikkate alinmalidir.

Wendy Bowles ve arkadaslari (2006), dzellikle neoliberal ddnemde sosyal adalet
idealinden giderek uzaklasildigini, sosyal adaleti saglamanin daha da zorlastigini ifade
etmektedir. Ogrencilerin “restoranda dondurma yiyen cocuklari géren Sezercik”,
‘kicukken sahip olunamayan oyuncaklar”, “tiyatroya gitmek”, “Gtopya”, “gunes” ve
“bebek” seklinde Urettikleri metaforlar, ulasilmazhid@r vurgulayarak herkesin
yararlanamadigi bir ideal olarak kalan sosyal adaleti gerceklestirebilmenin zorluguna

dikkat cekmektedir. Bununla beraber 6zellikle “restoranda dondurma yiyen cocuklari
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gbren Sezercik” metaforunun, yoksullukla ilgili hakim kulturel deger yargilarina isaret

ederek caresizlik ve acima gibi duygulari ¢cagnistirdigi séylenebilir.

Tema Metafor Metaforun arka plani Kullanim
Sikhgi
Kavrama iligkin 6 ve 9 numaralari | Herkes nereden bakiyorsa éyle 1
bakis agisi gOrur ve ihtiyacina gére
farkhhklari degerlendirir.
Restoranda 1
dondurma yiyen | Gorursin bilirsin ama
cocuklari géren | ulagsamazsin
Sezercik
Kiglkken Ya saglamava giicimii tm 1
A istedigim ama g'amaya gucumtz yetmez
. 9 ya da tikenmistir, bagkasi ¢oktan
sahip olamadigim alip gitmistir
oyuncaklar
. , , Olmazsa olmazdir ama her 1
Gergeklesmesinin | Tiyatroya gitmek L
zorlugu zaman gldllemgz.
Gercgeklesmesi ¢ok zordur. / 2
Utopya Herkesin idealidir ama ulasiimasi
zor bir idealdir.
Bazi yerlere dik agil, bazi yerlere 1
Gil daha kuguk acili gelirken bazi
unes .y
yerleri gélgede birakir. Herkese
degmez.
Kim daha c¢ok ilgi gbsterirse ona 1
Bebek yakin hisseder. Herkese ayni
derecede sevgi gbstermez.
Arabanin Tekerlekler arasinda basing farki 1
tekerlekleri varsa araba kaza yapar.
5 Toprak Dogru §aglgnmad|g|nda 1
verimsizlesir.
: . O cizgi gecildigi ya da 1
Sosyal Ince.blr. sinir saglanamadigi takdirde kaos
adaletsizlik §12Q1s| ortaya ¢ikar.
Kansizlik durumunda vicuttaki 1
diger sistemlerin bozuldugu gibi
Kan sosyal adalet de olmazsa bazi
kesimlerin yasam kosullari cok
daha koétu olacaktir.

Tablo 5: Ogrencilerin Sosyal Adaletin Saglan(a)mamasina iliskin Urettigi Metaforlar

Kisi merkeze alinarak bakildiginda sosyal adaletsizlik, insanin olanaklarinin
gelistiriimesini saglayan temel kisi haklarinin, tim yurttaglar icin korunmadigi bir
durumu ifade eder. Devlet merkeze alinarak bakildiginda ise sosyal adaletsizlik,

devletin kisilere taninan sosyal, ekonomik ve siyasal haklari taniyan yasalari
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cikartirken temel insan haklariyla baglanti kurmamasiyla ilgili bir sorundur (Kuguradi,
2007: 18). Ogrenciler sosyal adaletsizligi ifade etmek icin “arabanin tekerlekleri”,
“toprak”, “ince bir sinir ¢izgisi” ve “kan” metaforlarini Gretmiglerdir. Bu metaforlar,
sosyal adaletsizligin, araba ya da viicut gibi bir sisteminin dengede, saglikh ve islevsel
olmasini saglayan bir yapinin olusturulamamis olmasina referans verir. Bu baglamda
ogrenciler, kisilerin haklarinin korunmasinin ve iyilik hallerinin gelistiriimesinin garanti
altina alinmasini tehdit eden, toplumsal esitsizliklere yol acan sosyal adaletsizligi,
mucadele edilmesi gereken bir sorun olarak degerlendirmislerdir. Yine bu cercevede
gelistiriimis olan “klicikken istedigim ama sahip olamadigim oyuncak” metaforu ve bu
metafora iligkin yapilan agiklama, adaletsizliklerden sosyal hizmet uzmanlarinin azade
olmadigina ve tam da bu nedenle sosyal adaleti saglama konusundaki umutsuzlugun
kaniksanabilecegine isaret etmesi acgisindan 6nemlidir. Bu durum, sosyal hizmet
ogrencilerinin yapisal kosullarla belirlenen umutsuziugun dilini, insan haklari diline
donustirme konusunda mesleki iletisim becerilerini geligtirmeleri igin desteklenmeye

ihtiyaclarn oldugunu géstermektedir.

Sosyal Adalette Israr Etme ve Mesleki lletisimde insan Haklari Dili

Banks (2006), toplumun tim kesimlerini icerecek sonuglarda sosyal adaleti
gergeklestirmek igin ayricalikli kesimlerin elinde bulundurduklari gi¢ ve ayricaliklara
meydan okuyan daha radikal ve baski kargit mesleki uygulamalarin gerekli oldugunu
belirtmektedir. Sosyal hizmet meslegi ve disiplini ortaya ¢ikisindan bu yana yoksulluk,
cinsiyetcilik, irkcilik, engellilere yénelik ayrimcilik gibi yapisal esitsizliklerle micadele
eden insanlarin gereksinimlerine yanit vermeyi ve guclenmelerine yardimci olmayi
amagclamaktadir (Dominelli, 2015: 84). Sosyal hizmetin, sosyal adaleti etik bir ilke ve
gergeklestiriimesi hedeflenen bir ideal olarak konumlandirmasi, sosyal hizmet
uzmanlarinin, uygulama yaparken, sosyal adaletsizlik yaratan ve yapisal esitsizliklere
neden olan toplumsal, politik, ekonomik, kualtirel ve O&rgitsel arka plani
degerlendirmesini ve bunu mesleki iletisimde kullanmasini gerekli kilar. Sosyal hizmet
uzmanlari, mesleki uygulama yaptiklari 6rguttiin barokratik yapisini, toplumdaki iktidar
iligkilerini, ekonomik ve sosyal politikalari, yasal duzenlemeleri elestirel ve digtinimsel
bir cercevede degerlendirmeyi 6ncelemelidir (Ongen, 2016). Ancak Thompson’in

(2014) da vurguladigi gibi sosyal hizmet uzmanlarinin baski karsiti ve ézgurlestirici
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uygulama pratikleri, caligtiklari kuruluslarin politikalar, kabulleri ve amaclari
dogrultusunda sinirlandirilabilir. Bu durum mesleki iletisimde insan haklari dilinin
ingasina ket vurabilir.

Kulresel refah gdstergelerinin giderek iyilesmesine ragmen, sosyal adaletsizlik
sorunu da bir yandan klresellesmekte, diger yandan artan insan haklari ihlalleriyle
ulkelerin kendi icinde de suregitmektedir. Tablo 6’da da goésterildigi lzere égrenciler
sosyal adalet ilkesinin gergeklestirilebilmesi i¢cin gereken ¢abayi anlatmak igin “kutsal
kitap” ve “terazi” metaforlarini kullanmiglardir. Bu metaforlara gére &égrenciler icin
sosyal adalet ilkesi, mesleki uygulama yapilirken el Ustinde tutulmasi gereken ve

blyik énem tasiyan bir deger olarak gérilmektedir.

Tema Metafor Metaforun arka plani Kullanim
Sikhgi
insan kutsal kitabi nasil el iistiinde 1
Gyl skl Kutsal kitap t"utu"yorsa, sosyal adaleti de el
Saglama ustunde. tutrvnalldlr. i . _
cabasi Dengeyi saglamak énemli oldugu 2
Terazi kadar zordur. / Hassas bir
dengededir.

Tablo 6: Ogrencilerin Sosyal Adalette Israr Konusunda Urettigi Metaforlar

Burada kullanilan “kutsal kitap” metaforu (Bakiniz Tablo 6), &grencilerin
karsilagabilecekleri tim sinirlamalar karsisinda sosyal adalet degerinin
dokunulmazhgini vurgulamaktadir. Bu durum, &grencilerin mesleki uygulama
alanlarinda karsilagabilecekleri sinirlamalar tGzerinde farkindalk gelistirmeleri ile insan

haklari dilinde israrli olabileceklerine iligkin tutumu gostermesi agisindan dnemlidir.

Sonug ve Oneriler

Bu arastirma insan haklarinin korunabilmesi ve sosyal adaletin gergeklesebilmesi icin
calisan meslekler acisindan mesleki iletisimde kurulacak insan haklari dilinin Gnemine
vurgu yapmaktadir. insan haklari dilinin mesleki iletisime ickin kilinmasi, insanin degeri
temelinde mesleklesen sosyal hizmet i¢in de vazgegilmezdir.

insan haklar dilini insa edebilmenin 6ncelikli kosullarindan biri, mevcut

ekonomik, politik ve kulturel kogullarin baskin hale getirdigi deger yargilarinin, mesleki
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iletisime nasil yansidiginin farkindaligina sahip olmaktir. Bu farkindaligin geligimi,
insan haklan ve sosyal adalet ilkeleri Uzerine kurulu olan sosyal hizmet meslegi
acisindan, sosyal hizmet egitiminin temel hedeflerinden biridir. Bu hedefe ulasilip
ulasilamadigini gérmek acisindan sosyal hizmet 6grencilerinin, insan haklarini ve
sosyal adaleti gerceklestirme hedeflerini nasil kavramlastirdiklarini gérmeyi mumkin
kilacak calismalarin yapilmasi énemlidir. Bu calismada kullanilan metafor teknigi,
dgrencilerin gelistirdikleri anlamlar dunyasi icinde bu iki ilkeye ne tir bir deger
atfettiklerini anlamamizi saglamistir. Boylelikle dégrencilerin insan haklar ve sosyal
adaleti tanimlarken kullandiklar dilin, gerek insan haklari diline yakinlastigi gerekse
baskin kultirel deger yargilarindan etkilendigi noktalar ortaya cikartiimigtir.

Bu calisma kapsaminda sosyal hizmet 6grencileri tarafindan insan haklarina dair
uretilen metaforlara bakildiginda insan haklarinin, tarihsel micadeleler sonucunda
kazanilan birbirinden ayrilamayacak nitelikte ve vazgecilmez haklar oldugu seklinde
kavramsallastirildigi  gériilmektedir. Ogrencilerin  kullandiklari metaforlarda insan
haklarinin, insanlarin insan olmaktan dolayi sahip oldugu haklar oldugu ve her bir insan
icin ayrim gézetmeksizin korunmasinin mesleki bir sorumluluk oldugu degerlendirmesi
6ne cikmaktadir. Bu mesleki sorumluluk 6grenciler tarafindan, ayricaliklara sahip
olmayan kisilerin haklarinin korunmadigi veya kolayca ihlal edilebildigi kosullarla
mucadeleyi gerektiren, herkes icin insan haklar savunusu yapma gerekliligi
vurgusuyla anlatilmigtir. Dolayisiyla 6grenciler Urettikleri metaforlarla, insanligin tarihe
getirdigi bir fikir olarak insan haklarinda israr etmenin, herkesin bu haklardan esitce
yararlanmasinin saglanmasi icin gdsterilecek cabayi gerekli kildigini ifade etmiglerdir.

insan haklarini dnceleyen bir meslegin adaylarinin, insan haklarini, onlar
olmadan insanca yagsamanin mimkun olmadigi ve insanin degerinin korunabilmesi igin
sorumluluk alma gerekliligiyle iligkilendirerek ifade etmeleri, mesleki iliskide insan
haklari dilinin yerlesmesi agisindan énemli bir kazanimdir. Ogrencilerin kullandiklari
metaforlarda insan haklarinin korundugu kosullarin énemine ve bu yéndeki mesleki
sorumluluga yaptiklari vurgu da mesleki iletisimde kurulmasi beklenen insan haklar
dili acisindan olumlu bir sonu¢ ortaya koymaktadir. Bununla birlikte 6grenciler
tarafindan Uretilen kimi metaforlarda hakim kultirel deger yargilarinin izlerine de
rastlanmaktadir. Ozellikle insan haklari ile ihtiyac kavraminin iligkilendirilmesi, mesleki

iletisimde insan haklar dilinden, acima ve korkuyla sekillenen hayirseverlik diline
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kayilmasina zemin hazirlayabilecek bir risk tagimasi bakimindan dikkate alinmaldir.
Ozellikle refah hizmetlerinin sunumunda, uzmanlarin kit kaynaklarin yénetimi adina
hak eden-etmeyen ayrimi yapmaya zorlandiklari neoliberal ekonomik politik kogullar
baglaminda degerlendirildiginde, s6z konusu riskin, mesleki iletisimde hayirseverlik dili
karsisinda insan haklari dilinin kurulmasi agisindan ne denli bliyik bir tehdit olabilecegi
g6z Onunde bulundurulmahdir. Bu nedenle sosyal hizmet uzmanlarinin mesleki
iletisimde hak eden-hak etmeyen ayrimi yapilmasina neden olabilecek olan
hayirseverlik dilinin tuzagina dismemelerini saglayacak bir egitim slrecinden
gecmeleri gerekmektedir. Dolayisiyla bu egitim surecinin hizmet alanlarin karsi karsiya
kaldigi sorunlarin yapisal boyutlarina iligkin elestirel bir anlayis gelisimini hedeflemesi
onemlidir. Aksi takdirde mesleki uygulamalarda insan haklari dili yerine hayirsever ve
paternalist bir dil kullanimi riski potansiyel bir tehlike olmaktan 6teye bir gerceklik haline
doénusebilir. Bu durum Kigileri icinde bulundugu kosullarin yegéne sorumlusu olarak
kabul eden suclayici ve damgalayici bir bakis agisinin Uretiimesine ve yerlesmesine
neden olacaktir.

Calismada o6grenciler tarafindan sosyal adalete iliskin Uretilen metaforlara
bakildiginda, sosyal adaletin saglanabilmesi icin esit muamele etme ve yapisal
esitsizliklerin ortadan kaldirilmasi vurgusunun éne c¢iktigi gériilmektedir. Ogrenciler
tarafindan uretilen cesitli metaforlarla sosyal adaletin saglanabilmesinin dnindeki
engeller, neoliberal ekonomik politikalarin devletlerin sosyal refah uygulamalari
lizerinde vyarattigi kisitlayici etkiler araciigiyla ifade edilmistir. Ogrencilerin
kullandiklari metaforlarin, tim insanlarin sahip oldugu sosyal, ekonomik ve siyasal
haklarla iligkili olarak, sosyal refah hizmetlerinin ayrim gbzetmeksizin herkes icin
saglanmasi gerekliligine isaret etmesi, insanlarin karsi kasiya kaldiklari sorunlarin
yapisal baglarinin 6grenciler tarafindan gérilebildigini ve sosyal adalet ve insan haklar
arasindaki képrinin kurulabildigini ortaya koymaktadir. Urettikleri metaforlarla tipki
insan haklari icin oldugu gibi sosyal adaletin saglanabilmesi i¢in de verilmesi gereken
mucadelenin surekliligine dikkat ceken dgrenciler, yine insan haklari gibi sosyal adalet
ilkesinin de sosyal hizmet mesleg@i agisindan vazgecilmezligini vurgulamiglardir.

Ogrencilerin metaforlari, sosyal adaleti gergeklestirmede yeniden paylasimin adil
olmasina iligkin 6nemli bir vurguyu icermekle birlikte bazi metaforlarda kultirel deger

yargilarinin izleri de goérulmektedir. Kimi metaforlarin, paternalist ve klientalist iligkilere
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isaret eden igerigi, ihtiyaca gére dagitim ve hak edise gére dagitim anlayisinin ortaya
cikarttigi hak eden-hak etmeyen ayrimi yapilmasina gétirebilecek bir riski beraberinde
getirmektedir. Ancak &grencilerin her seye ragmen, sosyal adalette 1srar etmenin
gerekliligini ifade etmeleri ve bunun icin de insan haklari perspektifine sahip, baski
karsiti ve 0zgurlestirici mesleki uygulamanin 6nemine dikkat cekmeleri dnemlidir.
Sonug olarak sosyal hizmet 6grencilerinin insan haklarina ve sosyal adalete
iligkin ortaya koyduklari metaforlar, birey, grup ve topluluklari dezavantajli ve incinebilir
kilan ekonomik, toplumsal, politik ve kulttrel kosullar konusunda bilgi sahibi olduklarini
ve insan haklari perspektifini sosyal adalet baglantisiyla ele aldiklarini gdstermesi
acisindan 6nemlidir. CUnkl insan haklari perspektifinden bakmak, karsilanmayan
ihtiyaclar, esitsizlik, ayrimcilik, damgalanma ve diglanma gibi olgularin dogrudan insan
haklari ihlalleri sonucunu ortaya ¢ikarttiginin bilincinde olmayi saglamaktadir. Bu konu
ayni zamanda insani odak alan tium meslekler agisindan insan haklarinin
savunulmasinda gugla bir temel olusturur. Ancak s6z konusu bu temelin daha da
guclendiriimesi ve insan haklari dilinin karsisinda yukarida s6zu edilen risklere kargi
uyanik olunmasi gerekir. Baskin kultirel deger yargilarinin dile yansiyan ve tekrar
tekrar Uretilen baskici, ayrimci ve damgalayici ifadelerinin farkinda olabilmek, sosyal
hizmet meslegi uygulayicilarinin, dezavantajh kilinmis kisi ve gruplarin 6zgarlesmeleri
ve guclenmelerine destek olabilmelerinin temel kosuludur. Bu nedenle sosyal hizmet
gibi, insan hak ve 6zgurlikleri i¢cin calisan mesleklerin, insan haklari dilini dnceleyen
mesleki iletisimi kurabilmeleri cok 6nemlidir. Dolayisiyla insani odak alan mesleklerin
uygulayicilarinin alacagi egitimler agisindan da gecerli olacak sekilde, sosyal hizmet
egitiminin, égrencilerinin insan haklari ve sosyal adalet degerlerine elestirel bir bakis
gelistirmelerini ve insan haklari dilinin dntindeki tuzaklara iligkin farkindalk gelistirerek
kaltarel yetkinliklerini gelistirmelerini hedeflemesi gerekmektedir. Bu ¢cercevede insan
haklari dilinin kurulmasi amaci, insani odak alan tim meslekler agisindan egitim

mufredatina dahil edilmesi gereken 6nemli bir konu olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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Abstract

In Turkey, family and society are subjected to the process of social transformation in every
area in which they are constructed. When the family structure in Turkey is examined, the
traditional large families, nuclear families, small and single-parent families can be observed.
When the family structure changes to the nuclear family, responsibilities in the family have
started to change as well. In particular, as the role of and the need toward mothers increased
in working life, although they used to be the only one interested in the child in the past, now
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depth. The sociological perspective evaluates father/fatherhood in related with masculinity
rather than being biologically male. The fatherhood is influenced by the social structure and
forms the structure of the society with the meanings attributed to fatherhood. In this sense, this
study examined the paternity perception of the spouses of the interviewed women from the
perspective of women within the context of “involved fatherhood” literature. In this sense, the
study showed that the perception of the father-child relationship by women academicians is
structured within the framework of traditional gender roles attributed to men and women in
Turkish society. It was seen in the narratives of women with higher education, such as
academic education, had very limited effects on their husbands’ perception of fatherhood in
their family lives and that fathers were affected by both the conservative structure of their own
families and the perception of masculinity in the society.
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Oz

Turkiye’de ailenin de toplumun her alanda gérilen degisiminden etkilendigi bir gercektir.
Turkiye'deki aile yapisi incelendiginde, geleneksel biiyuk aileler, ¢cekirdek aileler, kiiciik ve tek
ebeveynli aileler gorulebilir. Aile yapisi degistikce aile icindeki rol dagilimi ve sorumluluklari da
degismistir. Ozellikle annenin calisma hayatindaki yeri ve annelerin calisma hayatina
gereksinimi arttikca, ¢ocukla tek ilgilenen anne iken, babalar da ¢ocuklariyla daha fazla
ilgilenmeye, cocuk bakimindan egitimine kadar pek sirece daha fazla énem vermeye
baslamigtir. Bu nedenle bu galisma, ¢alismakta olan kadin akademisyenlerin gunlik yagsam
anlatilarinda baba-gocuk iligkisini analiz etmistir. Bu kapsamda Yozgat'ta calisan 15
akademisyen kadinla derinlemesine gérisme yapilmistir. Sosyolojik perspektif babalig
biyolojik olarak erkek olmakla ilgili analiz etmek yerine, toplumdaki erkeklik algilariyla ilgili
analiz eder. Babalik toplumsal yapidan etkilenerek toplumun baba olmaya ylklendigi
anlamlarla sekillenir. Bu ¢alisma Turkiye’'de yeni ¢aligiimaya baslanilan “ilgili babalk” literattrt
kapsaminda, gérusilen kadinlarin egslerinin babalik algisini kadinlarin perspektifinden
incelemigtir. Calisma gdOstermistir ki kadin akademisyenlerin baba-cocuk algisi Turkiye
toplumunda kadina ve erkege atfedilen geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri cercevesinde
yapilanmaktadir. Akademisyen annelerin anlatimlarinda, akademik egitim gibi ylksek egitime
sahip olan kadinlarin aile yagsamlarinda eslerinin babalik algisina etkilerinin ¢ok sinirli kaldigi
ve babalarin hem kendi ailelerinin muhafazakar yapisindan hem de toplumdaki erkeklik
algisindan etkilendikleri goralmustar.

Anahtar Sézciikler: Babalik, erkeklik, baba-¢ocuk iligkisi, kadin akademisyenler, Yozgat.

" Gelis tarihi:07/01/2020 - Kabul tarihi: 28/02/2020
™ Yozgat Bozok Universitesi Fen-Edebiyat Fakiltesi Sosyoloji BOIimu.
Orcid no: 0000-0003-3192-2107, esra.gedik@bozok.edu.tr

119



Kltir ve iletisim, 2020, 23/1 Esra Gedik

The Relationship Between Father and Child in Daily Life
Narratives of Female Academicians with Children in Pre-
School Period

In terms of relationships with children, the family is an institution that influences the
child from the prenatal period until death. Today, studies suggest that the knowledge,
behaviors and attitudes emerging from the mother-father-child interaction in the early
years of the child’s life continue to be influential in their life also in the years ahead
(Ozdal and Aral, 2005: 256). Children learn first from family. Social learning at home
is more influential than all the teachers to teach the child in the future. Since, in the
early stages of childhood, individuals learn through observation and imitation,
communication with parents offers numerous opportunities to children’s life
(Gursimsek, 2002: 25-43; Zeybekoglu, 2013). Being a mother or a father is not a
“natural” status or a role but a social construct (Bayraktar 2011; Bora and Ustiin 2005;
Sancar 2009). Thus, mothers and fathers, as parents that can be shaped by the society
may assume traditional forms. According to structural functionalist approach, mothers
are assigned expressive roles i.e. social tasks, whereas fathers are assigned
instrumental roles, i.e. fulfilling the material needs of the family. Mother, is depicted as
the one who organizes housework, childcare and the family’s emotional life
(Zeybekoglu et al. 2011: 25-34).

It is a fact that family in Turkey is subjected to social change, a process
experienced by societies in every domain. As a consequence of industrialization, and
thus the urbanization process starting with rural flight, family structure in Turkey
evolved from traditional large families to nucleus families, and today even to single-
parent families. In these family structures, domestic relationships have also
experienced a transformation. As more and more women, including those with
children, have started to participate in the labor market, they are no longer the only
ones who are assigned the responsibility for childcare; instead, fathers have
increasingly become more involved with their children (Glingérmus, 2001: 245). With
respect to child development and care, fatherhood is one of the most critical factors

along with motherhood. In their study carried out for the “involved fatherhood” (ilgili
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Babalik) project by ACEV (Mother Child Education Foundation), Ulas Ugras Tol and
Demet Taskan stated that “fathers (although, still a very limited number of them) have
become more involved in housework compared to past and even more involved in
childcare and child-rearing to a certain extent.” (2018: 10) It has been observed that,
although mothers are considered to have the primary role in basic care and education
of children, fathers have started to depart from the role of being the one who solely
generates income and become more active in their child’s development and education
(Cagdas, 2011).

A society’s concept of a father and men’s fatherhood practices are shaped and
produced by the relationship ties the individual is in. In this regard, this study explores
the relationship between father/fatherhood and child in daily life narratives of female
academicians with children in the pre-school period. For this purpose, | focused on the
narratives of women as women's personal narratives provide an ideal starting point for
studying the interaction between the individual and society in the construction of
gender. Moreover, according to Anil Biray Birer (2019: 13) “Narratives of women in
feminist perspective are particularly important because women's conditions in their
lives and the subjective meanings they attach to events are manifested in women's
narratives; so social and cultural processes have new meaning for researchers.” This
study also endeavors to find out the elements that shape the father figure constructed
by mothers and, as a result of that, whether women with a high level of education move
away from the traditional father/fatherhood perception.

The reason why | look at the conception of father/fatherhood in the narratives of
women is that masculinity and masculine domination is not just a process that men
establish on women and other men, but also it is reproduced by women in society. It
is the main purpose of the research to determine how mothers shape fatherhood, a
social construction. The mother acts like a catalyst in the father-child relationship
(Krampe, 2009: 875). A study carried out by Richard Atkins (1981) similarly suggests
that children’s and the fathers’ father perception is shaped by mothers. That’s why, the
main reason for interviewing with women academicians in particular, is to understand
how the images of father which stand out in the narratives of these women, take shape
with the motivation that scientists can view their society more critically. The perception

of the fatherhood of women living in a socio-economically developed urban area,
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whose education level is relatively high, with a high tendency to work, with a low

number of children and with relatively high-income families is wondered.

Role of Fatherhood

Robert Connell and James Messerschmidt (2005) claim that multiple forms of
masculinity exist in a society, but one form of masculinity is dominant such as being
strong, successful, capable, unemotional, and in control. Understandings of
masculinity and fathering in contemporary sociology are important. Fatherhood and
masculinity highlight the cultural and ideological constructions of the given society.
What is considered “good” fathering can change over time in response to the change
in hegemonic masculinity. Fatherhood cannot be understood separate from
masculinity: to study fathers is to study masculinity.

The norm of the father as breadwinner can be viewed as hegemonic. Hegemonic
masculinity informs fathering because it defines what fathers are expected to be and
what a good father should be. Hegemonic forms of masculinity constructed the
fathering as an authoritarian, disinterested, financial provider, and emotionally distant
(Ammari and Schoenebeck, 2015). Being a father is one of the most difficult ways to
understand being a man. Being a father for a man is not as concrete as a woman's
connection to “being a mother by giving birth.” In this respect, it is also connected with
the understanding of hegemonic masculinity in society. As emphasized in researches
about becoming a man in Turkey, being a father is a part of masculinity (Sancar, 2009).
It is in the direction that fathers' masculinity values are also passed on to their children
as a “role model”. Serpil Sancar (2009) states that different paternity models
correspond to different masculinity models. According to Sancar (2009), different
masculinity and father models are primarily related to cultural capital based on
education and family forms that make up the rural-urban distinction and class
differences. However, many studies (Hunter, et all, 2017; Brandth and Kvande, 2018;
Petts, et all. 2018) point out that changing fathers remain connected to hegemonic
masculine norms in society as this study emphasized in the following part.

Fatherhood has remained a neglected issue for a long time both in the academic
and cultural discourse in contrast with extensive attention on motherhood. Hence, as

more mothers went outside their house, the roles of fathers in the lives of their children
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were begun to be questioned (Craig, 2006). They are expected to share child-care
duties. This study examines the alterations in the cultural images of fatherhood
identities and actual behaviors.

The recent researches mentioned that relationships with parents in the pre-
school period are of great importance for the children in the age-group 0-6 years
(Knauth, 2000: 496-509). The child needs their father’s presence just as they need
their mother’s attention and protection. To speak of fathers, how fatherhood is defined
should be the primary question. According to Kerry Daly (1993: 513), fatherhood
reflects the context one lives in and as the context changes, fatherhood may change
too. In today’s societies in which social change frequently takes place, roles associated
with motherhood and fatherhood are also subject to change. The role of fatherhood
emerged in different ways in different cultures. Thus, neither fatherhood nor the states
of masculinity cannot be stable, they change (Morgan, 2001), for instance, traditional
married father, single father, homosexual father, etc. Therefore, it is hard to come up
with a fixed definition of fatherhood.

In some societies, fatherhood may label men (for example, the father who cannot
have a son). Men’s perceptions of fatherhood are affected by such factors as their
education, profession, economic conditions, family structure, age, and how many
children they have (Telli and Ozkan, 2014). Margaret Mead (As cited in Mercan and
Sahin, 2017: 5) suggests that the role of fatherhood is associated with various factors
depending on the culture, and says that sometimes fatherhood is identified as being
playmates while sometimes the unit authority. A traditional definition of fatherhood
considers the father to be the person who shoulders several responsibilities such as
generating income for the family and disciplining the children (Mintz, 1998). The
expression of “traditional fatherhood” has been generally used to describe non-
involved paternal issues and they also have minimal physical and emotional availability
for children (Freeman, 2008). In this sense, the role of the father is limited by economic
support and discipline. In terms of father-child relationships, traditional fathers were
mostly involved in guiding, educating and disciplining their children. There is a lack of
father involvement in childcare which was accepted as the role of mothers. Fathers
who are assigned traditional father role not only allocate little time for their children but

also undertake childcare less. To them, childcare is limited by providing monetary
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support and practicing discipline. Since they support their families economically they
perceive themselves as active and responsible (Feldman et al., 1983: 1628). In the
traditional society, children used to be brought up scared, intimidated, and, as required,
beaten and their curiosity and free acts were restrained. When they act up they were
intimidated with father, while fathers were not on familiar terms with children and
avoided demonstrating their love (Yo6rikoglu, 1992). Traditional fathering can be seen
as a reflection of hegemonic masculinity characteristics in the family. These can be
summarized as breadwinning, ensuring for his family a safe and protective
environment, maintaining discipline and control, being a model for his children and
being a representative figure of his family in the society.

The concept of fatherhood is also affected by the rapid changes in the world
(Gungérmis-Ozkardes, 2010, 19). As Alan Booth and Ann Crouter (1998) states,
men’s domestic role as fathers undergoes some changes in time due to economic
changes and major historical events. In this period when the public-private division
emerged after the industrial revolution, fatherhood evolved into the role of
"breadwinner" and was associated with the public sphere. In many studies, historical
development of fatherhood is explained at four stages as follows: At the first stage,
fathers were defined as “moral teachers”. In the second stage, they were considered
“means of livelihood” between the 18th and 20th centuries. They were classified as the
“role model” between the 40s and 60s. At the final stage, they have become a subject
of discussion with the model of involved father (Lamp, 1998; Mintz, 1998, Booth and
Crouter, 1998).

The 1970s formed the basis of the new father image. With the 1970s, fathers
were observed to actively participate in their children’s care. The “crisis of breadwinner
father” has been referred to much as of the 1970s (Gillis, 2000). Others prefer saying
“fatherhood in transition” referring to fatherhood in this period (Bjornberg, 1992). “New
father” is related with the task of fulfilling the duty of bringing home income as well as
participating in childcare, playing with them, shopping together, going to the game and
new father is expected to develop emotional relationships with his children (Cubuklu
2007, 105-106). Umut Bespinar explains the change in the new fatherhood as follows:
The increase in the participation of women in business life, the development of

awareness of the effect of the father's role on the child, the change in gender roles
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from the hierarchical model to an egalitarian model, and the transformation and
illegitimate of hegemonic masculinity (2015: 98). The worsening of the economic
conditions, the increase of the education levels of women and the technological
developments increase the need for the female workforce every day, the mother's
entering the working life causes changes in the duties and responsibilities of the father
in the family.

Today, fatherhood appears as a socially constructed role. Since now women’s
performance of motherhood along with their non-domestic jobs has become socially
acceptable as a result of the transformation of the domestic division of labor led by
industrialization and urbanization, a new role of fatherhood has emerged which is
rooted in today’s values rather than a fatherhood model that is rooted in the past. In
post-industrial societies, men and women become equal in terms of work, education,
and social and political participation. Family institution turns to redistribution of roles
based on women’s demands for equality. The domestic role of women gets
reconstructed in line with the principle of having equal rights with men. As a result, the
transition from the traditional fatherhood to the process we call “new fatherhood”
commences. In terms of male parenting, involvement in the lives of children' is the
most defining aspect of new fatherhood. The new father attends his child’s delivery,
looks after them also in babyhood, does not content himself with playing, participates
in childcare more actively and cares about his daughter as much as his son. The
nascent role of fathers is a mixture of the role of mothers and the traditional role of
fathers (Harris and Morgan, 1991:531-544).

That now men are leaning towards the egalitarian approach rather than the
traditional approach of the division of labor and are more involved in childcare
compared to the past gave rise to this definition. Thus, in addition to motherhood,
studies on fatherhood and the figure of father gained momentum.

In addition to the concepts of “fatherhood” and “the new fatherhood” that are
accounted for by social change, there are approaches addressing fatherhood by way
of a dual distinction. Ralph LaRossa is one of the first to make this dual distinction. He

asserted that the fatherhood institution divides into two: the culture of fatherhood and

1 These can be summarized as being physically available at home; participating in childcare duties and
sharing same amount of work with wives; maintaining communication with the children; being
affectionate, loving and approachable (Shirani and Henwood, 2011).
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the conduct of fatherhood. Accordingly, he defined the culture of fatherhood as the
shared norms, values and beliefs whereas the conduct of fatherhood as what fathers
actually do, in other words, behaviors of the father (LaRossa, 1988: 451-457). There
are many other studies that speak of this distinction. What those studies share in
common is the fact that the change in the culture is fast; however, the conduct cannot
keep pace with it (Levant, 1990; Daly, 1993; LaRossa, 2007). Each period has its
culture of fatherhood that is renewed with respect to its own prominent cultural values.
On the other hand, the uncertainty about how other members of the society will react
to, in other words, the concern about “what others will say” about the new conduct of
fatherhood may be influential on why it falls behind. The codes of masculinity emerging
around the patriarchal relationships that fathers adopt and are influenced by are one
of the most significant factors that construct how men father (Coltrane, 2010). In other
words, fathers are stuck between the “new fatherhood” and the “traditional fatherhood".
Carla Shows and Naomi Gerstel (2009) compared the paternal attitudes of working
and middle-class men. They used two phrases for exposing the paternal differences
between these groups; “public” and “private” fathering. Middle-class fathers showed
patterns of public fathering which is similar to LaRossa’s (1988: 380) description of
“technically present but functionally absent fathers”. Accordingly, most of these fathers
were aware of the cultural norms of new fathering yet the responsibility of breadwinning
in their mind conflicted with these norms. This study also reveals the results of Shows
and Gerstel's (2009) study which we can see the division of public and private fathering
in the narratives of mothers. Men totally behaved in accordance with traditional
fatherhood norms without any doubts or guilt related to their absence in childcare. Yet
they still intended to be more egalitarian in their fatherhood.

Although fatherhood has changed from past to today, this change is often related
to the culture of fatherhood rather than the conduct of fatherhood. Today, involved
fathers push pushchairs, change diapers, and come to the playgrounds. However,
according to Glenda Wall and Stephanie Arnold (2008), despite the change, fathers
are still considered the secondary parent. In this sense, studies revealed that the
father-child relationship differs from the mother-child relationship in terms of both
quality and quantity. Fatherhood starts with pregnancy and persists throughout one’s

life. According to Asena Telli and Hava Ozkan (2014), the father plays a critical part in
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the first five years of a child’s life in that children’s personality is shaped between the
ages of 0-6. In this period, the father undertakes his responsibilities while also
contributing not only to himself but also to the healthy development of his child. It is
apparent from the father-child relationship in today’s family structures that the father
figure is influential in many aspects, especially in the development of intelligence,
personality, and sex of the child. Studies revealed that children’s mental, emotional,
gender identity and social development is affected positively in children’s socialization
process when fathers take an active role in childcare and spend more time with their
child(ren) engaging in physical activities, plays, etc. (Kuzucu, 2011: 82-84).

Turkey has undergone large scale transformation especially in the second half of
the last century. Expectedly, these transformations have crucial effects on the
traditional structure of the family. In Turkey; few studies focus on the father-child
relationship and fatherhood (Giingérmiis-Ozkardes, 2010: 24; ACEV reports 2018).
Sancar (2009) studied both the private and public masculinity positions in Turkey.
Providing for a family was documented as the most prevailing aspect of fatherhood in
Turkey. The traditional father role is among the fatherhood descriptions that are
approved by the society in Turkey. Similarly, in her study, Bespinar (2015: 849)
mentioned that there is a distinction between the ideals and practices of fatherhood in
Turkey. The course of history suggests that in Turkey, fathers have been considered
responsible for livelihood rather than child-rearing. It is the father who provides for the
family, imposes strict discipline and is sometimes a playmate. Changing gender norms
and the increasing numbers of women in the workforce in Turkey also create pressure

for men to share more equitably in domestic and childcare responsibilities.

The Impact of Father on the Socialization Process

Fathers occupy a critical place in the daughter’s lives. What fathers do, what they say,
their relationship with the mother, their attitudes and behaviors toward women lay the
foundation of the communication and affair the girls are to establish with men in the
future. Father represents the outer world, power, and authority (Karakése and
Karakdse, 2007: 45-76).

A study conducted in Turkey (imamoglu, 1991) highlights gender-related

differences in domestic relationships. Mentioned study stressed the importance of the
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relationship between the youth and mothers and revealed that mothers’ relationship
with both genders is intense whereas fathers are closer with their sons compared to
their daughters (As cited in Tezel et al., 2007: 784). The presence of fathers is of great
importance not only to the boys but also to the girls. Girls, especially in
preadolescence, look for signs that will make them feel loved by their fathers and the
presence of fathers plays a part in strengthening the self-confidence and sexual
identity of girls. Fathers’ taking care of their daughters and showing their affection help
them develop healthy relationships with both girls and boys in adolescence (Cited in
Ozdal and Aral, 2005: 256)

Identification with father has a vital role in boys’ identity development. As cited in
Funda Ozdal and Neriman Aral (2005: 256), studies reveal that father is important in
especially boys’ acquisition of masculine behaviors. Boys learn how to act like a man
by identifying with their fathers. Studies also put forward that fathers are more involved
with their daughters’ rather than sons’ safety, treat their sons in a stricter and more
controlled manner compared to they do with their daughters, and contribute to their
sons’ motor development more than they do to that of their daughters (Ozdal and Aral,
2005: 256). The increasing attention paid by the father to the child affects the child’s,
whether a boy or a girl, sociable behaviors and ability for empathy positively. Therefore,
the social and emotional development of child improves (Erdogan, 2004: 147-153).

On the other hand, cultural structure and norms define men’s father position.
Thus, feminist studies put more emphasis on fatherhood. They assert that attentive
and involved fathers will change not only the life of daughters but also the life of

women. This is the motive behind this study.

In-depth Interviews with Women Academicians

This study focuses on father-child relationships in daily narratives of mothers from their
perspective. In this study, the method of interview, a widely used qualitative research
technique, is adopted (Donato et al., 2006). The first reason for this preference is that
this method allows research that does not limit or homogenize women’s experiences
(Ramazanoglu and Holland, 2002: 154-155). Second, it helps empathize with women

and creates a fairer environment fully aware of the power relations in the process of
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information production. Third, this method is considered a research technique that is
key to understanding the experiences of women and the contexts that give rise to these
experiences (DeVault and Gross, 2012). So my questions were semi-structured and
open-ended. Mostly listening to women's answers and how they established
themselves, without interfering, | tried to understand how they make sense of their
experience. When | share the results, | chose to deliver what women told during
interviews because, as John W. Creswell (2007) states, making quotations from
interviewees is the best way of showing the results and giving voice to participants.

In addition to in-depth interviews, survey notes taken during data collection are
included in the study. The families are reached through snowball sampling, a type of
sampling in which the study is commenced with a sample event in a network, and then
the researcher, based on information on relevant relationships obtained from that
event, identifies other sample events and repeats the process.

The population of the study is made up of female academicians with children in
the pre-school period. The main reason for interviewing academician women for this
study is to understand whether a parenting relationship, which is based on gender
equality, is free from sexism, increases as the level of education increases. The study
was carried out at a day nursery and in-depth interviews were made with 15 mothers
who have children in the pre-school period (aged 48-60 months) and benefit from
nursery education. The study is limited to 15 women. Although the results of the in-
depth interviews cannot be generalized, this method can be done with a limited number
of people due to nature, but the field information obtained in the in-depth interviews
offers very rich information for communities with a similar profile. The demographic

profiles of the mothers can be seen Table 1 as follows.

Interviewed Education Age | Number of
Mothers Status Children

X Master 28 2

Y Ph.D. 33 1

Z Ph.D. 35 1

K Ph.D. 36 |3

L Master 29 2

M Ph.D. 38 1

N Master 27 1

P Master 29 2
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R Ph.D. 35 1
S Ph.D. 34 2
S Master 27 |1
A Ph.D. 37 2
T Master 28 1
D Master 33 2
W Ph.D. 42 2

Table 1: Information on the Interviewed Mothers

This study adopts the method of “descriptive analysis” for data analysis. A descriptive
study puts forth the absence or the presence of a relation. Aimed only at describing,
this type of study does not explain the cause of or reason to the situation. Interview
questions were arranged in the light of information obtained from the literature research
made before the interviews and earlier research. The texts of answers, including direct
observation notes, were evaluated under main headings and elaborated on in the

ongoing parts.

From Hegemonic Masculinities to New Fathers: The Main Points from

Women’s Narratives on Father-Child Relationship

Three main themes emerged from the interviews which will be emphasized in this
chapter. One of the themes is about the structure of the fathers’ own families which
affect how to be a father even if women academicians try to equalize the domestic
chores. Second theme is how the hegemonic masculinities are constructed in the
narratives of women. Final theme is about whether we can talk about new fatherhood

or not in the narratives of women.

The Structure of the Fathers’ Families

When the division of labor in families between mothers and fathers is discussed, it is
necessary to take into account the possibility of conflicting needs and interests of the
family members. The women | interviewed were married to men who mostly came from
families having intense patriarchal dominance relationships and apparent gender

division of labor. In the interviews, the majority of women stated that their husbands

130



Kltir ve iletisim, 2020, 23/1 Esra Gedik

adopt more traditional approaches and attitudes in child-rearing and daily life due to

the traditional structure of their families.

...My husband’s family believes that men should do nothing at home. When
they see my husband help me with childcare and daily housework they say
“Son, a man shouldn’t be doing this” or to me “If not today, you can do it
tomorrow”, but | managed to lower the frequency of such statements saying
that we live together and that’s why we share everything. Of course, it was
quite difficult to get my husband ready for this process. (Y, 33, Ph.D.)
Since women in my husband’s family do not work, he and his family
experience for the first time such a situation where a woman is not a
housewife. When we come home together in the evening or in terms of
childcare we established a division of labor unintentionally, in the natural
course of events. (L, 29, Master)

Some of the women | interviewed told that when their husbands separated from their
own families to build a new one, they established an equal relationship with their wife,
in general, constructing their fatherhood roles and they act on joint decisions in terms

of household labor:

Our families do not interfere with how we raise our kids. Mothers interfere
when it comes to what children should eat and drink but no one has said
anything about my husband’s relationship with the kid. He said he wanted
to play a part in our kid’s life. Since we both work, we do things in turn.
Sometimes he feeds the kid, | work; sometimes | play with the kid, he goes
to a meeting and such. (D, 33, Master)

Earlier studies in the field suggest that whether the mother works outside is an
important determinant in the division of labor between partners (Zeybekoglu, 2013,
320). Similarly, participants stated that their working plays a significant part in the
division of household labor. The women | interviewed frequently said “done by whoever
is available” when talking about fathers’ contribution to the domestic division of labor.
As a result, as the level of education increases, fathers realize that they should be
more active in their children's lives, but they cannot implement it for various reasons.
On the other hand, although the female academicians said they try to establish a
father-child relationship based on what is right, there happen to be obstacles to this
purpose, such as the traditional character of the father’s family or the father himself.

For example, K (35, Ph.D.) narrates her husband’s father-child relationship as follows:
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Although we are both academicians, when my husband enters the home
he, as a father, maintains the traditional family structure he inherited from
his family. | haven’t managed to get him to accept that fathers can change
diapers or feed the baby. And when he does, we start over if his family
comes up with even a shadow of criticism or a joke about these habits.

The father’s male breadwinner ideology is also significant for the likelihood of his
fathering in those families. Five of the women? in this study pointed out that their
husbands’ mothers consider that the mother should be primarily responsible for
childcare and the father should be primarily responsible for breadwinning. In families,
although the mother has a higher occupational position in theory, child chores are more
likely to be taken also by the mothers.

As we can understand from the narratives of the women, the division of labor and
power in the home is pretty much related to men’s families. Especially cultural
conceptions of fatherhood in the families of fathers are important in relation to
possibilities of doing fatherhood: if childcare is seen as the mother’s responsibility, it is
not easy for men to childcare because of conceptions of gendered parental

responsibilities in their own family life.

Hegemonic Masculinity in Women’s Narratives

Gender implies “the status, roles, duties and responsibilities in a society which men
and women are a part of as individuals” and means “society’s point of view, perceptions
and expectations of individuals” (Sancar et. al. 2006: 13). Gender is presented to
children in many ways from a very early age. Parents have a significant role in the
early years of a child’s life. A healthy child-parent relationship in the pre-school period
lays the foundation of a child’s personality development, the upcoming stages of their
life and their adulthood. Aware of the importance of the pre-school period, almost all
of the mother academicians who were interviewed in this study ensured that their

husbands are actively involved in their children’s socialization process,

...I believe father’s attitudes are of importance especially with respect to our
child’s age range. Rather than trying to make up the deficiencies or our

2 These are: R, 35, Ph.D.; K, 35, PH.D.; D, 33, Master; L, 29, Master and Y, 33, PH.D.
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mistakes, we want to pursue a healthy process so my husband and |
collaborate in every matter. (Z, 35, Ph.D.)

Before the fieldwork, | was thinking that highly educated women may have deliberately
chosen a partner who is pro-sharing and can be expected to support her career by
taking his share of childcare. However, the results of the narratives show us that
compared to mothers, fathers with traditional mentality are less involved in childcare-
related duties. The traditional approach dictates that the mother plays a significant role
in childcare, whereas father in kid’s socialization. Female academicians also stated
that they need their partner’s active participation in their child’s emotional, behavioral
and cognitive development process rather than childcare. For example, a female
academician said “We are fostering a boy. He should learn how to be a man. | can’t
teach this to him. My husband needs to show him to be a man. He should be a role
model.” (W, 42, Ph.D.)

They said that they do not demand the division of labor for childcare because
they do not think men are as devoted and capable as women. Narratives of mothers
can be seen both as a consequence and as part of gender discourse that reproduces
it. Sevi Bayraktar (2011: 104) puts forth that a house is defined as the mother’s area
of responsibility and the obligation to arrange domestic relationships is given to the

mother. The following narrative of S. can be proof of the Bayraktar’s study:

...My husband has hardship in falling asleep and waking up, so | do not get
him involved in the night phase. He is not so well in feeding, dressing and
such either. However, | see his great contribution to our son’s socialization
by going to the park together, playing together, somehow including him in
the activities he attends and | like it so much. (S, 34, Ph.D.)

Some of the mothers | interviewed pointed out that although men are involved in every
aspect of childcare, they still have troubles because the society and families have a
contrary perception. The women stated that they were being criticized for their
husbands’ childcare because the women did not have enough time for their children
as they were working and that they could not be “the acceptable” mother. They stated
that their husbands were mocked as “light man” (as used in a popular TV serial called
Cocuklar Duymasin). Because of these regiments, many women stated that they

directed their husbands mostly for the socialization of the children, especially boys, in
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order for their sons to be man, for their fathers to be role models and to be seen as
more masculine.

When mothers are asked “who is father,” their common answer was like T.’s
answer: “Father is trust, the one who acquaint children with the world.” “I feel strong
when my husband supports me. Maybe he is not involved in childcare because of work
but his presence is more than enough” (T., 28, Master). Most of the participant mothers
used certain expressions in describing the father, for example, one who is trusted, one
who protects, and the breadwinner. It is striking that we see in mothers’ narratives such
hegemonic masculinity discourses as power and breadwinner as the father description.
Here, fathers are defined in mothers’ narratives not in terms of their children but in
terms of their masculine identity. According to the hegemonic masculinity perception,
masculinity affects both other men who are not accepted as man and women. This
masculinity dominates woman. Moreover, as can be seen from the narratives, this

perception of masculinity is reproduced not only by men in society but also by women.

New Father/Fatherhood

According to Génul Demez (2005: 135), in the traditional society in Turkey which is
marked with the dominance of traditional large family, children could not smoke before
their fathers, they stood up as a sign of respect, no one could kiss, caress or play with
children before the father. However, the “new father” approach we mentioned above
is visible in the narratives of female academicians. The transition from the traditional
large family structure, in which the concept of the traditional father is dominant, to the
nucleus family has led to a change in the concept of fatherhood. “New father” is more
attentive, shows his love for his children and helps?® his wife with housework. When
mothers request, fathers sometimes support them in housework and childcare. This
study presents findings that are supportive of Ozge Zeybekoglu’s (2013: 309)

argument that:

3 Here | have to emphasize a distinction. There is a difference between helping and sharing. The fact
that men help women with housework may not mean that their gender roles have changed. In another
sense, gender equality may not be considered as achieved. For example, the woman prepares three
meals at home, while her husband helps her with making a salad. On the other hand, sharing
household chores means that partners are equally share the chores. Therefore, this distinction shows
us although the structure of fatherhood changes, culturally fatherhood can remain the same.
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Father, who has been the moral teacher in the period covering the 18th
century and early part of the 19th century, transformed into breadwinner in
the midst of Industrial Revolution. Although the two duties of today's fathers
still remain, they have begun to play a more active role in the care and
education of the child.

On the other hand, there is no discourse of criticism brought by the mothers against
the fact that household work is primarily their responsibility and that there is no
equitable distribution of labor between them and their husbands. Mothers who
undertake the majority of housework consider themselves solely responsible for the
house. In this sense, when mothers were asked what they expect of their husbands as
a father they responded as follows: “Their helping mothers when necessary, supporting
children in social life, being playmates with children, etc.”

How much fathers attach importance to their child’s gender in their relationship with
their children is of particular importance for this study. However, mothers stated that
they care about particularly the relationship between their sons. They gave importance
to this points as they think that father-son relationship is important for boys’ gender
identity development. What M. (38, Ph.D.) says about this issue is a good example of
this: “Since he is a boy, he rather identifies with his father, sees him as a role model.”

The quotation from A. (37, Ph.D.) shows another important point:

My husband especially meddles in my son’s toys. Although | allow him to
play with toys he likes regardless of his gender, my husband interferes with
worrying “what if his family sees, what if he plays with, for example, dolls
also before his family. (A, 37, Ph.D.)

This quotation suggests that although the culture of fatherhood changes (which means,
fathers have become more involved), the conduct of fatherhood cannot be thought of
as separately from social norms.

Mothers stated that their husbands are more active when they are with their sons
than with their daughters and apt to talk to their sons more. For example, W. (42, Ph.D.)
said “My husband does not know how to play with our daughter. They think playing
house with girls does not befit them.” As Zeybekoglu (2013) points out in her study,
given the history of fatherhood, one of the oldest duties of the father is to be the “moral

teacher”. Similarly, for the female academicians in this study, one of the most crucial
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duties of a father is to teach his son how to be a man. The most repeated statement
was “above all, a good father should be a good example.”

In short, it can be seen in the father-child relationship in narratives of female
academicians that although fathers are now rather playmates of their children, being
attentive and fit for the concept of “new father”, the understanding that associates
fathers with being “the one who provides for and ensures discipline”, the traditional
father roles, still persists. In this regard, although they are more attentive than
traditional fathers, caring for children means nothing more than playing with them. On
the other hand, those who bear the responsibility for childcare (school, health, feeding,
etc.) are, again, mothers.

Although female academicians with relatively high socioeconomic status and a
high educational level are unlikely to adopt a gendered approach in raising their
children, their narratives reveal that fathers treat their sons and daughters differently
and exhibit fatherhood practices that are in accord with society’s notion of masculinity

due to the fear of being criticized especially by their families.

Discussion and Conclusion

When fatherhood is evaluated from a sociological perspective; it is closely related to
the way in which society is shaped by the concepts of masculinity and paternity, rather
than being biologically male. Fatherhood is influenced by the social structure and forms
the structure of the society with the meanings attributed to fatherhood. The process is
constructed within the framework of traditional gender roles assigned to women and
men in Turkey.

Today’s families are experiencing a change but attitudes toward gender roles are
determinant, so traditional gender roles maintain their presence. Thus, although
fathers are observed to be more involved compared to the past, equal division of labor
is not the case.

The younger the children, the greater their emotional needs for their parents.
Therefore, paying particular attention to the relationship parents have with their
children in the pre-school period will result in a positive impact on a child's

psychological development (Ongider, 2013: 437). Traditional gender stereotypes
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consider men the head of household, the master of properties and social life, which
renders them authoritarian and oppressive. Since child-related responsibilities are
attributed to femininity and motherhood, adoption and maintenance of these roles by
men can be perceived as the loss of the status of masculinity. This estranges fathers
from the house and childcare. Lack of structural arrangements to facilitate parents’
working conditions (free of charge day nurseries, paternity leave, etc.) is related to the
understanding that child-rearing and household labor should only be borne by women.
Some mothers with whom | interviewed stated that usually, they do tasks related to
childcare and housework, although they try to eliminate gender division of labor in the
household relationships they establish with their husbands. In this regard, we already
mentioned that changing aspects of fatherhood and new fatherhood is problematic for
Turkey. However, as Sancar (2009) argues, contrary to the common belief, a new
father in Turkey is not an antithesis to conservative masculinity but implies a hybrid

form of masculinity. This study also proves this understanding of fatherhood in Turkey.
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Bu calismada, kullanici emegi elin toplumsal evriminin bir kesiti Gzerinden tartisiliyor. Yaratici
yasamsal etkinligin semboll olagelen el, insanin biyolojik ve kiltirel evriminde kritik bir 5Sneme
sahip. Dustunme, “kavramak” fiilinin ikili anlamindan da anlasilacagi uzere, bir kimsenin tuttugu
seyin dogasi etrafinda ortaya cikar. Bu acgidan seri Uretim kitap, elin dinyayla benzersiz
iliskisinde bir déntisum evresini temsil eder. Birdrnek kitap, dinyayi elde tutulan bir deneyim
olarak yeniden kuran ilk teknolojidir. Bu deneyimin, ginimuzuln dijital dinyasindaki aracisi ise
kuskusuz akilli mobil telefondur. Mobil telefonun baskin kullanimi, etkinligini performatif bir
isleve indirgedigi elin icsel paradokslarini derinlestiren sonuglara yol aciyor. iletisim ve kiltir
teknolojilerinin ortaya cikardigi glinimiz endustri sonrasi toplumunda c¢alisma, Uretken her
6znenin bir etkinlik bigimi olarak yeniden tanimlaniyor. Bu noktada mobil telefon, eli manipdle
eden kompakt bir deneyimle kullanici emegini Uretim sureclerine katiyor. Dolayisiyla mobil
telefon, yeni teknolojilerin ve yeni is¢i tirlerinin ortaya ¢ikmasiyla karakterize edilen dijitallesme
caginda emek ve sdémurd kavramlarinin geleneksel tanimlarini tartismada anlamli bir ugragi
temsil ediyor. Meta piyasasi, deneyimi pazarin ihtiyaclari dogrultusunda davranigsal veriye
indirgerken, kullaniciy1 enformel bir ¢alisana dénusturiyor. Her giin milyarlarca el, higbir emek
sOzlesmesine dahil olmaksizin bilgi ekonomilerine veri sagliyor. Hi¢ olmadigi kadar mesgul
olan el, kavramaya calistik¢a siirgtini oldugu bir diinya deneyiminin icine disuyor.
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** Research Article**

From Intellectual Hands to Dependent Hands:

Exploitation of Experience’

0. Ozgiir Giiven"

Abstract

In this study, user labour is discussed through a section of the social evolution of hands. Hands,
which are the vital symbol of creative activity, has a crucial role in human biological and cultural
evolution. Thinking emerges around the nature of what one holds, as can be understood in the
dual sense of the verb “to grasp”. In this respect, the mass production book represents a
transformation phase in the unique relationship of hands to the world. A uniform book is the
first technology to rebuild the world as a hand-held experience. Undoubtedly the mediator of
this experience in today’s digital world is the smart mobile phone. The dominant way of using
mobile phone deepens the inner paradoxes of hands by reducing their agency to a
performative function. In today’s post-industrial society brought about by communication and
cultural technologies, work is redefined as a form of activity for every productive subject. In
this regard, the phone, which manipulates hands, integrates user labour to the production
processes with a compact experience. Therefore, the mobile phone represents a meaningful
moment to discuss the traditional definitions of labour and exploitation in the age of
digitalization which is characterized by the emergence of new technologies and new types of
workers. The commodity marketplace reduces the experience to behavioural data in line with
the needs of the market and turns the user into an informal employee. Every day, billions of
hands provide data to information economies without being involved in any labour contract.
Hands that are busier than ever become exiles of the world as they are trying to grasp it.

Keywords: Hands, experience, mobile phone, user labour, exploitation.
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Entelektiiel Elden Bagimli Ele: Deneyimin Miisaderesi

insanlari 6limli hayatlarinin étesine tasiyan buluslarin mucidi el, yaratici yasamsal
etkinligin semboli olageldi. Tohum eken, yln egiren, yemek pisiren, duvar yapan, kitap
sayfasi ¢ceviren, kalem tutan el; bitimsiz etkinligiyle hep mesgul oldu ve yordamiyla her
seferinde baska yasamsal anlamlar Uretti. Charles Darwin (2004: 71-75), evrim
surecinde el ve kol kullanmanin maymunlarda beyin buyumesine yol actigi sonucuna
varmisti. El ile 6grenme arasindaki bu iliskiyi Richard Sennett (2019: 192), insanlarin
atalari “maddeleri ellerinde tutmayi, tuttuklari seyler hakkinda disinmeyi ve nihayet
tuttuklari seyleri sekillendirmeyi 6grendiler; insan-maymunlar alet yaptilar, insanlar ise
kaltar yaptilar” seklinde acikliyor. Karl Marx (1993: 706), insan iradesinin dogaya
istiraki olarak gérdigu makineleri “insan eli tarafindan yaratilan insan beyninin
organlarr” (vurgu orijinal) seklinde tasvir ediyor. Hannah Arendt (1998) ise insanlari
dogal sureclerin yikici sonuclarindan koruyan ve onlarin 6limli hayatlarina istikrarh
bir kalicihk saglayan seyin homo faberin 6zgirce kullandigi elleri oldugunu séyliyor.
Gdzkapaklarinin istemsiz hareketlerinin tersine, tutma eyleminin génulli bir hareket ve
bir karar olduguna vurgu yapan Sennett’e gére (2019: 193-194), diisiinme bir kimsenin
tuttugu seyin dogasi etrafinda ortaya c¢ikar. Dolayisiyla, “ele almak” ifadesinin zihinsel
bir streci anlatmasi; bir meseleye dair “elle tutulur bir tarafi yok” ifadesinin bir yargiyi
icermesi; “bir seyi kavradigini” séylemenin hem fiziksel bir el hareketini hem de bir seyi
anlamay ifade etmesi gibi tim bu haller esasen evrim sirecinde el ile beyin arasindaki
diyalogu yansitir.

El, insanin biyolojik evriminde oldugu gibi kultirel evriminde de kritik bir 6neme
sahip. Bas edebilmek icin dogaya midahale eden el, medeniyet insa eden/yikan aletler
yapti. Tanriya yakardi, yurttaghk gorevi icin oy kullandi. Teslim olmak i¢in havaya
kalkti, kavgada yumruk oldu. Tanimak icin sikilan el, tutulan ele agki ifade etti...
Dolayisiyla el, beyinle diyalogunda bedenle iligkisini teyit ederken, deneyimin bedenin
disina tasan toplumsal bilgisini (soyut genellik) Gretir. Dlnya ile iligkimizin esasini
belirleyen el, geleneksel dl¢ct birimidir ayni zamanda. Maurizio Ferraris (2014: 30),
nesnelerin istikrarini belirleyen ekolojik sinirn “ele yatkinlik” ilkesine dayandigini
sOylerken, toplumsal geometrinin el tarafindan ve el etrafinda 6rgutlendigine isaret

eder.
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Bugun, kim oldugumuzdan nasil iligki kurdugumuza kadar pek cok toplumsal
sireci radikal bir sekilde etkileyen bir dijital ddnisiim yasaniyor. internet, akilli mobil
telefonlar, veri tabanlari, otomasyon teknolojileri, blylUk veri analitigi, yapay zeka,
kisisel bilgisayarlar, cografi bilgi sistemleri, sosyal medya, bulut tabanli bilisim vb. dijital
teknolojilerin etki ettigi toplumsallikta; glindelik kargilagsmalar yeniden kurulurken,
zaman ve mekanin geleneksel sinirlari alt-Gst oluyor. Dolayisiyla, dijitallesmeyle
dunyanin farkh bir yer haline geldigi, ginimuzin gincel tartismalarindandir. Tartisma
konusu olan bu diinyanin, benzeri gérilmemis bir élcekte tekilliklerin elbirligiyle ingasi
ise bu calismanin sorunsalidir. Asagidaki tartisma, sermaye birikim rejimi tarafindan
yonlendirilen dijitallesme sulreglerinin dinyayla iliskimizi anlamlandiran elin etkinligini
ve calismayi nasil dénUstlrdiglu sorusuna yanit ariyor.

Mobil telefonla her an temasta olan milyarlarca el, dinyanin dijitallesmesinde
genigletilmis bir faaliyet alanini ifade ediyor. Meta piyasasinin yén verdigi bu faaliyet,
el ile beyin arasindaki diyalogu sekteye ugratiyor. Dijital ekran tarafindan kolonize
edilen el, maniplle edilmis etkinligiyle zihinsel surecler hilafina bir performans
sergiliyor. Mobil telefonla temasinda, gindelik somut kargilagsmalari ve materyal
deneyimleri giderek minimize eden el; dijitallestirdikce ilgisini kaybettigi dinyayla bagi
cbzulen bir 6znellik insa ediyor. S6z konusu 6znelligin aldigr géruntimleri ele alan bu
calismada, ilk olarak, birérnek kitapla ortaya ciktigi savunulan elde tutulan diinya
deneyimi inceleniyor. Devaminda, seri Uretim kitabin o6nculuk ettigi turdeslik
paradigmasinin piyasasini kurdugu elde tutulan dinya deneyiminin, mobil telefonun
ortaya cikmasiyla birlikte aldigi hegemonik géruntmler tartisiliyor. Ardindan, gelisen
iletisim ve kaltir teknolojilerinin, konum ve bigimleriyle calismaya etkileri ve dijital emek
sureclerinin sosyo-ekonomik dinamikleri analiz ediliyor. Bu kavramsal gerceveden
hareketle; kullanici emeginin genisleyen piyasalardaki muisaderesi, davranigsal

verilere indirgenen deneyim tartigmasi Gzerinden inceleniyor.

Elde Tutulan Dunya: Kitap

Pek cok sarsici toplumsal dénisim dinamigine kaynaklik eden matbaa, nesnelerle
kargilasma deneyimimizi radikal bir bicimde etkiledi. Matbaa, standardize edilmek

suretiyle kitlesel seri Uretimi yapilan ilk sanayi Grinu kitabi mamkan kildi (McLuhan,
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2014: 231). Birérnek kitap, her bir nesnenin essizligi bilgisinin ve her birinin bir mucidi
olduguna dair inancin altini oyan bir dénisim evresini temsil eder. Buradaki nesne,
Benedict Anderson’un ifade ettigi gibi (2015: 49), niceliksel élctden ibaret bir kilo seker
veya tuzdan farkh olarak kendi icinde ayrik ve kapali bir nesnedir. Bir kitabin (bu bir
masa da olabilir) mdnzevi bir kendine yeterliligi vardir ve biri digerine karismaz.
Standardize edilmig kitap, elde tasinabilme Ozelligiyle dnceki bicimlerinden ayrilir.
Walter Ong (1961: 167) kitabin bu formunu, dusincenin iletisimini saglayan
sbzcuklerin temsili olmaktan ziyade, s6zu seylestiren bir egya olarak tanimlar. Kitabin
populerlesmesinde 6nemli katkisi olan bu form, okuma eyleminin kisisellesmesine yol
acti. Sukunet icinde bas basa kalinan kitap, uzam ve zamanda ger¢ek ya da kurmaca
karsilasmalara imkan verir. Yerel kendiligi, baska kendilik veya kolektif oluslar
hakkinda ayrintili anlatimlarla dinyanin bilgi veya duygusuna muttali kilma iddiasi her
an ulasilabilir bir mesafededir artik.

Bilginin kaynagi olduguna inanilan el yazmasi, katip ile siradan insani ayirirken,
tasinabilir birdrnek kitap bu ayrima son verdi. Kisinin malumat devsirmek icin ne Orta
Cag katibinin, ne de kutuphane kurdu tutkulu filozofun egsiz deneyimine ihtiyaci vardi.
Elbette kitabin bu iglevi yerine getirebilmesi, kendiligi esas alan hakikat dustincesinin
yerini, dgrenme streclerinin nesnesi digsal bir diinya bilgisine terk etmesiyle mimkiin
oldu. Kitabin, diinyaya agilan ve hayatin farkl suretleriyle kargilagsmayi vaat eden kapi
imgesiyle anilmasi tesaduf degil bu yizden. Dinyanin siniri olan bu kapi okuryazara
ardina kadar aciktir artik. Kapali ve bitmis teknoloji olarak kapinin ardindaki diinyaya
kalcilik atfeden kitap, okura depolanmis deneyimi kesfetme istegi telkin eder. Her yeni
baskisindaki olasi degisiklikleri okura bildirdiginde bile, bitmisligine olan inanci
teknoloji-toplum (altyapi-tstyapi) iliskisi baglaminda yeniden onaylar.

Birérnek kitabin temsil ettigi simgesellige istikrarli bir strdlrebilirlik saglamasi,
Marshall McLuhan’in ifadesiyle (2014: 111), okuryazarin diinyayla kopus yasamasi
ama ayni zamanda tardes bir okuryazarlik deneyimi icat etmesiyle mimkuindur. Bu
acidan seri Uretim kitap, elin entelektiel evriminde dramatik bir gecisi temsil eder.
Dissal dinyayla karsilasmay1 populer siklik ve genislikte elde tutulan bir deneyim
bicimine donusturen ilk bilgi teknolojisidir kitap. Hegemomik elde tutulan diinya
deneyiminin gunumuzdeki baskin aracisi ise kuskusuz dijital bir makine olan mobil

telefondur. Ders verdigim kampusteki kitap¢inin gésterisli én duvarindaki panoda yer
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alan “Kitaplarin sarji hi¢ bitmiyor.” ifadesi; Sennett’in isaret ettigi gibi (2019),
dusincenin (kitap-mobil telefon analojisi) kavranan seyin (mobil telefon) dogasi
etrafinda ortaya ¢iktigi gercegine tekabl eder. Rekabeti kitabin bir niteligi degil, mobil
telefonun bir kusuru belirliyor. Kiyaslamanin rasyoneli ise ayni zamanda icatlar arasi
gecisi icsellestiren daha iyi bir deneyim vaadidir.

Ancak, s6z konusu vaatse yeni teknolojinin daha avantajii oldugu kusku
gotirmez. Kitabin bilgiye erisme vaadini dijital ortama tasiyan internet/bilgisayar
teknolojisiyle donatilan mobil telefon; kitap, ansiklopedi, s6zIik, harita gibi iceriklere
erismeyi saglarken, pusula ya da ucgak bileti olabilme, paso ya da kredi karti yerine
gecebilme, fatura ya da vergi borcu 6deyebilme, partner ya da park yeri bulabilme
Ozelliklerine de sahip. Yasamin kopuk dgelerinin genisletilmis bir dijital alanda verilere
déndstirdlmesini saglayan  teknoloji, rasyonel dinya iddiasini  kitapla
karsilastirimayacak Olcide ele sigan bir alette merkezilegtiriyor. Mekansal ve
zamansal sabitliklerin giderek asindigi dijital cagda, gundelik hayatimizin anlamsal
ugraklari da kdkten déntisime ugruyor. Kim oldugumuz veya nasil iliski kurdugumuz,

blyuk dl¢tde dijital teknoloji dolayimiyla karsilik bulan sorulardir artik.

Diyalogdan Bagimliliga

Bir icat cogu zaman onu kullanmanin becerisini de icat eder. “Kullanim talimatlari” bu
acidan yol gostericidir mesela. Diger taraftan, deneyim de kavranan aleti/nesneyi
dénustirecek bilgiyi Gretir. Mucit icat ettigi aleti tasarlarken, elin fiziksel ve anatomik
sinirlarini hesaba katmak zorundadir. Ancak icadinin son halini hayal ettigini séylemek
zordur. Tamh@i/bitmisligi dislayan bir iligki olarak icat, kullananin midahalesiyle her
seferinde yeni bir form kazanir. Keserin keskin yuzinin zamanla egim kazanmasinda
oldugu gibi deneyim, kullananin bilgi ve bedenini icada islemek maksadiyla mucit ile
giristigi bir mizakeredir.

Modern pazarlarin ve fiyat sisteminin olusumunu saglayan birérnek kitap
(McLuhan, 2014: 231), bireysel yaraticihgi sekteye ugratan ilk tirdes tuketim
nesnesiydi. icat ile deneyim arasindaki diyalektik iligkide bireysel etkinlige miidahale
eden turdeslesme, giinimuz toplum-teknoloji iliskisinin baskin ideolojisidir. Endustriyel

dretimin turdes nesneleriyle piyasa ideolojisinin genisleyen rekabet alanlarinda
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karsilasiriz. Pek cok nesneyle karsilasmamizin verileri ise, elimizden dusurmedigimiz
telefonla temasimizdan devsiriliyor. ilk olarak 1990’li yillarda yayginlasmaya baslayan,
konusma ve mesaj génderme islevi géren birinci nesil tuglu mobil telefonlar uzun sire
elde tutmasi zahmetli bir boyut ve agirliga sahipti. Kisa sire sonra avuca kolaylikla
sigan boyutlarda olanlan uretildi. Tek elle kullanilabilen bu telefonlari, Apple marka
dijital ekranli telefonlar takip etti. 2007°de piyasaya c¢ikan bu telefonlar, tuslu
telefonlarin aksine, elin kavrama agcisini giderek zorlayan oOlculerde uretiime
egiliminde. Ayrica bu egilimin, yas, cinsiyet, cografya gibi farklihklara gére degisen el
boyutlarini hesaba katan bir tasarim hassasiyeti gdsterdigine dair bir isaret de yok.
Mobil telefonlarn kavramada yasanan guglik ¢ogu durumda sakinimh bir tutus
gerektiriyor. Oyle ki, muhtemel elden diisiirmelere karsi gelistirilen koruyucu
aksesuarlar 6nemli bir endistriyi olugturuyor.’

Bilgisayar 6zelliklerine sahip mobil telefonlar, her acidan fiziksel kabiliyetleri
geligkin ve benzeri gérulmemis mesguliyette bir el talep eder. Ancak ekran tutan eller
—ki bu teknolojiler cogu zaman iki el kullanimini zorunlu kiliyor- keser tutan elin hilafina
bir ddnlisumu isaret ediyor. Yukarida s6zu edilen, alet ile el arasindaki diyalektik iligkiyi
sekteye ugratan mesgul el, onun egitimine odaklanan teknolojik innovasyon
ideolojisinin  baskisi altindadir. Yeni tasarimlar ve devamli surette indirilen
guncellemeler elleri, tutmak icin ¢caba sarf ettikleri dijital aletin yeni 6zelliklerine adapte
olmaya zorlamakta. Ote yandan, ekranlar icin dijital kalem kullanimina “zaten 10 tane
kalemle doguyoruz” diyerek karsi ¢ikan Steve Jobs’un kurucusu oldugu Apple firmasi
basta olmak lzere, pek ¢ok el hareketinin sirketler tarafindan patentlendigini biliyoruz
(Leader, 2016: 2). Dolayisiyla, her indirmede guncellenen ayni zamanda elin
hareketleridir. Elin, zaten tasarlanmig/tanimlanmis hareketleri yapmasi ve bunlari
ekranin neresinde kullanmasi gerektigini kesfetmesi beklenir. Belge kaydirma, tiklama,
yakinlastirma/uzaklastirma, coklu dokunma gibi her biri farkh veriye ulagsmay!i veya veri
girmeyi saglayan hareketlerdir bunlar.

Elektronik aletlerin disinme iglevlerine ve insanin modern ¢agda yasadigi
deneyim kaybina dikkat ceken Arendt (1998: 321-322), “benzeri gbérilmemis ve

gelecek vaat eden bir insani faaliyet patlamasiyla baslayan modern ¢agin simdiye

1 Koruyucu aparatlari da kapsayan mobil teknoloji aksesuar pazari verileri icin bkz. “Dinya mobil
aksesuar pazari trendleri” Mediatrend, https://bit.ly/33AsF40 Erigim tarihi: 10.11.2019
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kadar bilinen en 6limcul ve en steril edilgenlikle sona erme ihtimali’nden s6z ediyordu.
Arendt’in isaret ettigi edilgenligin bugiin ihtimalden 6te anlamlar icerdigini, telefon tutan
elimizle iligkimizden biliyoruz. Etkin elin yerini alan, iglevleri standartlara ve kurallara
bagh performatif el, zihinsel ve bedensel slrecleri manipulle eden sonuglar doguruyor.
Ornegin, her adimi dikte eden harita uygulamasi (Google, Yandex, Moovit vb.)
kullanimindaki gibi telefon; kullanici ile fiziki cevre arasinda mesafe kurmak kosuluyla
islevsellesir. Cevrenin cansiz ve minyatir bir modelinin kullanildigi harita
uygulamasinin tekraren takibi, kullaniclyi mekana kayitsizlastirir. Dijitallestikce ilgisini
kaybettigi materyal dunyayla bagi cozulen 6znellik, hakiki iliski ihtimalleri tasfiye
edilmis uzamda simulatif bir canlandirma i¢cinde yeniden kurulur. Bununla birlikte, elin
harita uygulamasiyla mesguliyeti, ayagin belli bir tekrardan sonra bir adresi beden
hafizasina igleyen etkinligini de yerinden eder. Bdylece, asiri mesguliyeti sadece elin
kendisini degil, ayni zamanda diger bedensel etkinlikleri de manipule eder.

Telefonla iliskimiz giderek artan bir frekansta “bagimhlik” kavramiyla ifade
ediliyor. Genigletilmis bir patolojik alana isaret eden “bagimlilik”, herhangi bir durum,
kisi veya nesneyi tekrar sikligi artan sekilde istemeyi anlatan bir saplanti halidir. Bu
hal, ilgili hedefe ulasilamadigindaysa yoksunluk belirtileri verir. Uzun sire telefon
kullanmaktan kaynakli el ve bileklerdeki ortopedik sikayet artisi, s6z konusu patolojik
temayi teyit eder (Ozkan, 2016). Konuya psikiyatrik yaklasiminda Darian Leader
(2016), elin bilingli bir sekilde kontrol altinda tutulamadigini séyler. Partnerimizin veya
arkadasimizin bize anlattiklarina odaklanacakken, mesaj génderen, e-posta kontrol
eden, sosyal medya sayfasi giincelleyen bir ele sahibiz. insanlarin, ellerini dijital
ekranlara dokunmaktan alikoyamiyorlarmig gibi, telefonlarina ve tabletlerine ¢ok fazla
bagl olmaktan gikayet ettiklerini belirten Leader, insan etkinliginin ve tasarrufunun
semboli elin, giderek bizden kacgan bir parcamiza dénistiguni soéyler.

Beyinle diyalogdan kagis, elin bedenle iligkisini tartisma konusu ediyor. George
Lukacs (1972: 100) yaklasik yiz yil énce su isabetli analizi yapiyordu: “insanin
nitelikleri ve yetenekleri artik kisiliginin organik bir parcasi degildir, dis diinyadaki ¢esitli
nesneler gibi ‘sahiplenebilecedi’ veya ‘feragat edebilecegi’ seylerdir’. Bu dénisimuin
insan bilincine damga vurdugunu sdyleyen Lukacs insanin, nesnellesmis ve seylesmis
yeteneklerinin goérdugu isler kargisinda distncelere dalan (contemplative) bir tutuma

distigund anlatir. Lukacs analizini, virtiéz analojisinden hareketle yapar. Buradaki,
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yetenekleri metalagsan piyanistin elleriyse; geri kalani i¢ine dusilen dalginhktir.
Odedikleri maliyeti, virtiéz elleri alkislamak suretiyle mahsuplasan yiizlerce elin
terbiye edici tanikhigini anlatan bir dalginlik. Ancak, ézne ile bilincin nesnesi arasindaki
“dalgin” (seyirci kalarak disiinme) iligki virti6z el ile beyin arasinda yine de bir diyalog
varsayar. Kaldi ki, Lukacs'in (1972: 177-178) diyalektik karsithk analizleri takip
edildiginde dalmanin, proleter “biling durumuna gelen celiski” durumunu, yani devrimci
eylemin hazirhk surecini kargiladigini gorariz.

Bizden kagan elin gérdugu igler karsisinda bugiin yasanilan, dalginhktan ziyade
bir ¢esit saskinliktir. Sasirmayi, “dogruyu, gercegi, gerekli olani ayiramayacak duruma
gelmek” seklinde acikliyor Turk Dil Kurumu (TDK) sézIGgu. Bir olayi/olguyu muzakere
edecek muhakeme kabiliyetinden mahrum kalma durumunu anlatan saskinliktan,
“dalginlik” halinde oldugu gibi, bir “bilin¢” devsirmenin olanagi yoktur bu ylzden.
Burada saskinhk, anlk refleks degil bir egilimdir. Bu egilim, mutemadiyen guncellenen
ekran (elde tutulan dinya) ile istikrarsiz temasinda tutulan ama kavranamayanin yol
actigi gerilimli kabulin yansimasidir. Dinyay! kavramak icin etkinligini artiran el,
musadere edilmis muhtemel hareketleriye tuttugu ekranin taleplerini karsilarken
dlnyayla iligkisini koparmak zorundadir. Mesgul el celiskisinin yol actigi bu saskin
durum, Kkisinin varligini teyit eden bir performans bigimidir ayni zamanda. Uguruma
yuvarlanan kadinin cep telefonu bulunmadan kurtarilmayi ret etmesi (Birgtin, 2019)
O0znenin mesgul ele indirgenmesinin varolugsal komplikasyonudur.

Bu noktada Ferraris (2014), telefonun ontolojik manada ne tir bir nesne
oldugunun felsefik ilgin¢ligini sorgular. Ferraris, mobil telefonlarin giindelik faaliyetleri
doénusturicu etkisinin étesinde, toplumsal gergekligi insa edici niteliklerini tartigir. Mobil
telefonun, ev telefonundan (kablolu ve sabit) farkl bir zuhur etme (dasein) bigimine yol
actigini soéyleyen Ferraris’e gbre, kimse kimsenin mobil telefonuna -ilkesel olarak-
cevap veremez. Cunki mobil telefon sadece kisinindir, tipki 6lim gibi hep onunladir
ve 6lim kadar sahsi bir nesnedir (2014: 18, 19). Hatta, erisimi sinirlandiran glvenlik
kodlari dasunuldiginde, mobil telefonun teknolojik varliginin sahibinin élimuyle son
buldugu sdylenebilir. Mobil telefonun sahsiligi, nerede olursaniz olun arandiginizda
sadece sizi bulmak isteyen katiksiz bir beklentiye dayanir. Telefonun kapali olmasi ya
da gelen cagriya cevap vermeme durumu da bir anlam ifade eder: Dustasiniz,

derstesiniz, kustinuz, kaza gecirdiniz daha da koétisu belki de 6ldindz. Her an
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ulagilabilme normunun ihlali “gegerli” bir nedene ihtiya¢ duyar. Mevcudiyetin spekulatif
anlamlarini Greten bu neden, fiziki ya da duygusal bir tikilip kalma ihtimaline dayanir.
Esnekligi yadsidigi icin tekinsiz olan bu hal, mobil telefonda mitemadiyen tekrarlanan
“Neredesin?” sorusuyla diglanir.

Mobil telefona ilisik benlikten devsirilen esneklik, kisisel veya sosyal bir
iliskilenme(me) halinin étesinde genis sosyo-ekonomik bir baglamin konusu esasen.
Esneklik, toplumsal ve ekonomik bir inga olarak; piyasa tabanh kurumsal degisimlerin
yon verdigi ginimuz post-endustriyel rejimin Uretim, tiketim, emek slrecleri ve isglcu
piyasalari dinamiklerini anlamaya doénuk tartismalarin merkezinde vyer aliyor
(Lazzarato, 1996; Hardt ve Negri, 2004; Castells, 2008; Virno, 2013; Fuchs ve
Chandler, 2019).

Sosyal Fabrika: Calismanin Dijitallesmesi

Marksist analizlerde somurl, kapitalistlerle iggilerin malkiyet rejimi duzenlemeleri
dogrultusundaki c¢ikar karsitigina odaklanarak, sinif iktidarini ve imtiyazlarini
aciklayan anahtar bir kavramdir. Geleneksel Marksist yaklagim, sémurinin Uretim
araclarinin  kapitalist sinifin - mulkiyetinde olmasindan kaynaklandigini  séyler.
Kapitalistle arasinda bir emek s6zlesmesi olsa da is¢i, Uretim aracglarina sahip
olmadigindan hayatta kalmak igin calismak zorundadir. Calismak, &rgutli bir
kamusallik gerektirir. Marx (1997: 320-322), bu 6rgutli kamusalligr “elbirligi” olarak
adlandirir. Fabrikadaki/igyerindeki elbirligi, tUcreti 6denmeyen artik emegin yarattigi
arti-degerin sermaye birikim rejimine aktariimasiyla sonuglanir. Kapitalist sémurinin
bu mantigi kolayca bir tarafa birakilamaz. Ancak, post-fordizmin esnekligi esas alan
yontemlerinin, fabrikanin ve geleneksel calisan sinifin altini oymasi, sémdurtye dair
geleneksel Marksist yaklagimi da tartisma konusu ediyor. Dijital ekonomilerin bagat
konuma geldigi giinimuizde, emek, kultdr, Gretim ve tiketimin belli sinirlara dayal
ayrimlarindan elde edilen analiz temalarinin mesruiyeti sorgulaniyor. Manuel Castells
(2008), gunumuz kapitalist birikim rejiminin isleyisinde; enerji kaynaklari bulma veya
sevk etme seklindeki endustriyel gelisme tarzindan, enformasyonel gelisme tarzina bir
gecis oldugunu séyler. Ozgil bir toplumsal érgitlenmeye dayali enformasyonel
gelisme tarzinin ana verimlilik kaynagi bilgi tretme, isleme ve iletisimdir. Dolayisiyla,

6zne/nesne, devlet/toplum, siyaset/ekonomi, kamu/6zel, tiketim/Gretim,
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zaman/mekan, zihin/beden, emek/bos zaman, kultir/doga, insan/insan sonrasi gibi
geleneksel modern ikilikleri sarsan ve politika olanaklarini kékten degistirdigi ifade
edilen bir “dijital donlisim”un (digital turn) ortaya c¢iktigi, ginimuz sosyal bilimlerin
guncel tartisma konularindandir (Fuchs ve Chandler, 2019).

“Dijital ekonomi” terimi, bir yandan medya, Universite ve sanat gibi post-modern
kaltir ekonomisi (medya, Universite ve sanat) diger yandan enformasyon endustrisiyle
(enformasyon ve iletisim kompleksi) kesisen bir olusumu tanimliyor (Terranova, 2000:
35). Bu olusum, Richard Barbrook’un ifadesiyle (2002: 135), yeni teknolojilerin ve yeni
isci tdrlerinin ortaya cikmasiyla karakterize edilir. Bu baglamda, otonomist
Marksistlerin calismalarindan elde edilen fikirler, dijital ekonominin dinamiklerini
aciklamada anlaml ugraklar sagliyor. Otonomistler, iletisim ve kultir teknolojilerinin
ortaya cikardigl yeni toplumsal durumu “sosyal fabrika” (social factory) kavrami
Uzerinden tartigsarak, geleneksel Marksist emek analizlerine sistemli bir elegtiri

)

getirirler. “Is siireclerinin fabrikadan topluma kaydigi” bir durumu anlatan sosyal fabrika
(Negri, 1989: 92) tartismasinda beseri iletisim, genel olarak uretimdeki el birliginin
temeli olarak goéralir. Otonomistler, tarihsel olarak piyasanin disinda oldugu disunulen
ilgili pratikleri sermaye hesaplamalarina dahil eder. Christian Marazzi’ye gére (2011:
94), post-fordist cagda, hem igyerinin icindeki hem de disindaki kolektif sosyal iligkiler
ve kisilerarasi iletisim “canli emekle birlesimi, canli emegi tUretken kilan sabit sermaye”
haline gelir. Fabrikadaki Ucretli emegin devami olarak iletisimsel davranisin egemen
dretici gu¢ oldugunu ifade eden Paolo Virno (2013: 67), dilbilimsel-bilissel yeteneklerin
enformasyon endustrisinde Uretim araclari olarak “toplam kalite” sdylemiyle isledigini
ve bunun geleneksel 6rgatli elbirliginin yerini aldigi gérastndedir. Bu noktada Maurizio
Lazzarato’nun (1996: 133) “gayri maddi emek” (immaterial labour) kavrami,
enformasyon ekonomilerinin yatay ama hiyerarsik emek konumlarini anlamak icin
yle
iligkili olarak, sibernetik ve bilgisayar kontrolinu iceren becerilerin igcilerin emek

ooy

anlaml bir ugraktir. Gayri maddi emek; bir taraftan metanin “enformasyonel icerigi

sureclerine etkilerine dogrudan atifta bulunurken, diger taraftan mallarin “kltarel
icerigi”ni Ureten etkinliklerle ilgili olarak, normalde “calisma” olarak gérilmeyen bir dizi
etkinligi iceriyor. Diger bir degisle; klltirel ve sanatsal standartlari, modayi, zevkleri,
tiketici normlarini ve kamuoyunu belirleme ve sabitlemeyi iceren etkinlikler gayri

maddi emek bicimleridir. Dolayisiyla, geligkin becerilere sahip c¢alisanlarla sinirli

152



Kiiltir ve iletisim, 2020, 23/1 0. Ozgiir Gliven

olmayan gayri maddi emek, Lazzarato’nun israrla altini ¢izdigi gibi (1996: 136),
glnumuz endustri sonrasi toplumda Uretken her 6znenin bir etkinlik bigimi olarak
ortaya cikar.

Otonomistlerin post-endistriyel Uretim slreglerini agiklamak igin bagvurduklari
temel kavramlarindan biri, Marx’in Grundrisse’deki otomasyon analizlerinden
devsirilen “genel zeka’dir. Marx Grundrisse’de (1993: 693), otomosyonun emegi
“mekanik sistemin sayisiz noktasindaki birbirinden ayri canli isciler arasina dagiimis
bilingli bir organa” nasil dénistirdiigani anlatir. iscilerin bilinglerinin toplaminin
makinelerde ve bu makinelerin c¢iktilarinda nesnellestirildigini anlatan Marx’a goére,
nesnellestiriimis emek canli emegi, sadece kendine mal ederek degil, gercek Uretim
surecinde aktif bir sekilde tiketerek ve iktidar guct olarak kargilar. Keza, “Sosyal
beynin genel Uretici glglerinin bilgi ve beceri birikimi, emegin aksine sermayeye emilir
ve dolayisiyla sermayenin bir niteligi olarak ortaya c¢ikar’ (1993: 694). Marx’in
analizlerini, “toplumsal Uretimin diregi haline gelmis soyut dislince” seklinde
karsilayan otonomistlere gére genel zeka;? is siireclerinin fabrikadan topluma kaydigi
gunimiz toplumunda bireylerin iletisimsel yetenegiyle ayni seydir (Virno, 2013: 72-
73). Soyle ki, isleyis mekanizmasi tekilliklerin iletisimsel yetenegine bagh olan internet
ag ve dijital platformlar ginimuzin en son makineleri olarak ele alinirsa, post-fordist
cagin canli iscisinin/kullanicisinin icraci potansiyeli genel zekadir. Metalagsmis kullanici
faaliyetiyle bir aga dénusebilen internet giderek bilingli bir organizma vasfi edinir. Bu
bir taraftan, Marx’in ifadesiyle (1993: 706) “genel sosyal bilginin ne él¢ciide dogrudan
bir dretim gtict haline geldigini” (vurgu orijinal) gosterirken, diger taraftan genel
zekanin canl emegin deqil, dijital teknolojinin bir niteligi olarak tecessiim etmesine yol
acar. Gundelik kargilagsmalarda siklikla “Google’a sor” dedigimizde teyit ettigimiz,
emegin nesnellestiriimesidir.

Marx, insan tarintn kendini gergeklestirmesinin, yalnizca uretim aracglarinin ve

drdnlerinin ortak mulkiyetinin gémult oldugu kolektif streclerle mimkin oldugunu

2 Otonomistler esasen “genel zeka”y1 eszamanli bir ikilik icinde kavrar. Genel zeka, kiiresel kapitalizmin
uretici organidir ama ayni zamanda bilginin serbest akisiyla direnisi ve dolayisiyla toplumsal yagsamin
yeniden icadinin olasi imkanlarini da mimkin kilar. Sinifsal iligkilerden tiretilen ancak politik bir
bitine veya tekillige indirgenemeyecek (sinif, kiltir, cins etnisite vb.) farkhlklarin dertlerinin
ortaklagsmasini ifade eden “cokluk” (multitude) fenomeni, potansiyel direnisin otonom zeminidir.
Teknolojik degisimden azade olmus otonom emek, toplumu déndsturtci bir etkinligi gergeklestirebilir
(Hardt ve Negri, 2004).
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soyler. Bu agidan, aga bagl bilgi kooperatif Gretim sureclerinin toplamidir ancak bilgi
ve kullanici verileri meta mantigini ickin malkiyet rejimine gémdaludir. Degisim-degeri
bilginin ilksel 6zelligi haline geldiginde, kullanicilar bilgi slreclerine ve urlnlerine
yabancilagirlar. Kullanici faaliyetinin metalastirilmasi, Marksist siyasete gore, bireyleri
kendi sosyal etkilesimlerinden, Urtnlerinden ve sureclerinden uzaklastirirken, ayni
zamanda onlarin alternatif, daha az sémuricu sosyal iligkilere dayanan alt etkinlikler
olusturup surdirmelerini de ételer (Jarrett, 2016: 94).

Ozetle, kapitalist birikimin genisletilmis miilksiizlestirme ve yabancilastirma alani
olarak sosyal fabrika tartismasinda vurgulanan; post-fordist esnek duzende
sémarinin dijital ekonomilerin bilgiye dayali endustriyel alanlarina dogru giderek
genisledigidir. Ayni zamanda, emek ile istihdamin ayni sey oldugu bilgisini diglayan bu
tartisma, istihdam disi emegi hakir géren dislayici baskin igsizlik sdylemini de
reddeder. Ucret formalitesinden tasan emek tartismasi, uyruklarin (retken
etkinliklerinin enformasyon endustrisi icin dnemini vurgularken; kullanicilarin dijital
medya endustrilerinin birikim sireglerine hangi yollarla ve nasil entegre olduklarinin

detayli analizini gerekli kiliyor.

Kullanici Emegi ve Deneyimin Miisaderesi

Medya calismalarinda, Uretken 6zne olarak kullanici/izleyici tartismasi yeni deqgil.
Dallas W. Smythe (1977), gbérece erken bir tarihte, “izleyici emegi” (audience labour)
kavramiyla sermaye birikim rejiminin televizyon reklamlari Gzerinden toplumsal
yeniden Uretimini tartisti. izlemenin (retken bir faaliyet oldugunu séyleyen Smythe’e
gobre, reklam destekli medya izleyicileri, meta yaratan ancak Ulcreti 6denmeyen
iscilerdir. Is disi zamanin en uzun kismi, izleyicilerin tek blok halinde reklam verenlere
satilan zamanidir. izleyici emegi, reklami yapilan mallara talebi yaratirken, medyay
tiketerek kendi emek gucinu yeniden Uretir. Gunimuz teknolojisinin televizyonun
6tesine gecgen gelisim hizi ve dijital ekonominin hacmi disunuldiginde ise, Uretken
Ozneler olarak medya kullanicilarinin gayri maddi emek piyasalarina katihmlarinin
daha cesitli ve hesaplanabilir yollarla gerceklestigini séylemek mimkdn.

Dijital medya endustrisinin gayri maddi emek piyasasini Tiziana Terranova (2000:
34), “Ucretsiz emek” (free labour) kavrami ekseninde tartisir. Terranova’ya gore

internetin genislemesi; isgucinun esnekliginin artmasi, surekli yetenek edinme ¢abasi,
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serbest calisma ve ofisten eve is getirme gibi cagdas egilimlere ideolojik ve materyal
dayanak saglar. Dijital ekonomiyi destekleyen kiiltlrel, teknik ve yaratici post-fordist
calisma surecleri, geleneksel calisan sinifin gecerliligini yitirmesine yol agmakla
kalmaz, ayni zamanda anlamli metalarin aktif tlketicileri olarak konumlandirilan
emekgi nesiller de Uretir. Ucretsiz emek; insa edilen bu “bilingli” tiketimin keyifle
benimsenen Uretim etkinliklerine dénltstlrildigli ama ayni zamanda “utanmazca
sO6mMUrdldigu” bir durumu anlatir (Terranova, 2000: 37). Beri taraftan Smythe ile paralel
bir hatta tartismay! sirdiren Christian Fucsh (2014), internet kullanicilarinin
reklamlardan elde edilen gelir kaynakh bir sektérin Uretici glgleri oldugunu soyler.
Fucsh (2014: 246), eger internet platformlari tarafindan tretilen mal kullanici verisiyse,
‘o zaman bu verilerin olusum sureci deger yaratan emek olarak gdrtlmeli”
gorusiundedir. Ucret almayan kullanicilar tarafindan platformlara girilen verilerden
devsirilen mallarin batanuyle artik deger oldugunu sdyleyen Fucsh, kullanicinin
emegini bu agidan kdéle emegine benzetir. Bos zamanin sosyal medya kullanimi
Uzerinden ticarilestiriime sureclerine odaklanan Yesim Akmeraner de (2018) her an
ulagilabilir olmanin her ani verimli bir faaliyete dénusturdigini vurgulamaktadir.
Akmeraner’e gbre, sosyal medyadaki yaratici etkinligi temellik eden sermaye, emegin
Oznelliklerini kendine tabi kilar.

“Tlketici emegi” (consumer labour) kavramiyla sosyal fabrika tartismasina
katilan Kylie Jarrett (2016; 2019) ise, meseleyi Marksist feminist bir yaklasimla inceler.
Mlsadere edilen ve yabancilagtirlan kdltarel Granlerin  dijital platformlara
yuklenmesinin sayisiz yoluna isaret eden Jarrett, bu verilerin ayni zamanda dijital
medya sirketleri icin arti-deger Uretiminin temel tasi oldugunu vurgular. Jarrett isabetli
calismasinda, tlketici emeginin Marksist feministler tarafindan kavramsallastirilan “ev
ici emek” (domestic labour) ile kesismesine dikkat ceker. Jarrett, Ureten ve yeniden
Ureten kapasitesiyle ev ici emegin, disinda géruldagu kapitalist dinamiklerle ayrilmaz
bir batiin oldugunun altini gizer. Ev ici emek, kultirel ve ekonomik olani birlestiren
emektir ve bir beden egitim basarisina dayanir. Tam da bu nedenle ev ici emek, ayni
bedensel egitim basarisi gdsteren dijital emek bicimlerini anlamak icin bir yontem
saglar (2019: 104). Ticari dijital medya sisteminin kullanici verilerini toplama
mekanizmalariyla doyuruldugunu belirten Jarrett (2016: 83), bu sistemin neredeyse

tamamen tlketici emegi alanlarindan olustugu gérisinu dile getirmektedir. Bu veriler;
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arama terimleri, durum guncellemeleri, “begenme” veya “takip etme” gibi
kisisellestirme seceneklerinden, kullanicinin belirli bir sitede kalis suresini 6lcen
tiklama akigi gibi girdilerden, Onbellekleri izleyen yazilim sistemlerinden veya
kullanicilarin cografi konumunu tespit eden IP adreslerinden vb. saglanir.

Yukaridaki tartismanin gdsterdigi gibi, dijital ekonominin kritik kavrami “veri"dir.
Kavram, sasirtici olmayan bir sekilde, bir el marifeti olan “vermek” fiilinden taretilmigtir.
Verinin “data” olan ingilizce karsiligi da benzer sekilde “verilen” (that is given) anlamina
gelen Latince “datum” kelimesinin coguludur.

Medya arastirmalarinda bir calisma alani olarak ortaya c¢ikan “blylk veri” (big
data) dijital dénusum analizlerinde bagvuru temalarindandir (Fuchs ve Chandler,
2019). Buyuk veriyle ilgili calismalar, algoritmik dijital ddndsim agamalarindan bilginin;
ekonomiyi, siyaseti, klltirl ve ¢evreyi nasil dénustirdiguna ele aliyor. The Economist,
Mayis 2017’deki 6n kapaginda “Diunyanin En Degerli Kaynagi” bashgiyla “bayuk veri’yi
(big data) petrole benzetiyordu. “20. ylzyil baslarinda diinya ekonomisi ve toplumsal
dénusum icin petrol ne ise 21. yuzyilda da veri odur” diyen The Economiste gbre
(2017), yenilik¢i ve yaratici olanaklara yol agan buyuk veri, bilgi Uretmede yeni yollar
sagliyor. Birlesmis Milletler de, buyuk veri analitiginin, gida sikintisindan ¢atismalara
ve cevresel krizlere kadar dinyanin en acil sorunlarini ¢ézmek i¢cin merkezi 6nemde
oldugunu (United Nations, 2014) bildiriyordu. Bu aciklamalar Evgeny Morozov’un
(2019), yeni bir diglince zincirinin, kiresel ekonominin dijital yenilikler etrafinda bir
cesit adalet modeli olusturarak nasil yeniden tasarlanabilecegini ele aldigina yénelik
uyarisina dikkati cekiyor.

Viktor Mayer-Schénberger ve Thomas Ramge’nin (2018) “veri kapitalizmi” (data
capitalism), Shoshana Zuboff’'un (2015) “gbzetim kapitalizmi” (surveillance capitalism)
dedigi “buyuk veri’nin net bir tanimi bulunmuyor. Ancak buyuk veri denince, hacim,
cesitlilik ve hiz anlasiimakta (Kitchin 2014: 68). Ornegin, Google, Facebook, Amazon,
gOzetim kameralar sistemi, fiyat ve ekonomik veri araglari, e-devlet uygulamalari blyuk
veri kimeleridir. Bunlar hacim olarak 6ylesine buyuktur ki, insanlar tarafindan iglenip
analiz edilmesi mimkan degildir. Gergcek zamanli ve c¢ok yuksek hizlarda Gretilen
blyuk veri ancak dijital makine gudumlu algoritmalar tarafindan iglenip analiz edilebilir.
Buyuk veriyi, teknolojik bir nesne, etki ya da yetenek olarak gérmemek gerektigine

dikkat ¢ceken Zuboff (2015: 75), buylk verinin toplumsal bir stre¢ oldugunun altini
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cizer. Ona gdbre blyuk veri, enformasyon kapitalizminin gelir ve piyasa kontrolina
saglama araci olarak insan davranisini tahmin etmeyi ve degistirmeyi amaclayan bir

birikim mantigidir.

Bir Siirgiin Deneyimi: Mobil “Ozerklik”

Teknik altyapisi ve elde tutulan dinya deneyimini ickin hegemonyasiyla mobil telefon,
iletisimsel yeteneklerin toptan kamusallik kazandigi bir toplumsal durumu anlatir.
Yazilim marifetiyle kisinin kredi karti, kimligi, ucak bileti, ev anahtari, parmak izi,
otomobil kontagi, imzasi, mahremiyeti, kamusal varlgi, isi yeri vb. olabilen mobil
telefon ayni zamanda tim bunlari envaicesit yontemle koruma altina aldigini iddia
eden benzersiz bir dijital makinadir. Belli talepler esliginde ihtiya¢ duyulan kimi
uzmanliklarin ve nesnelerin, etkinlik veya iglevlerini dijitallestirerek elimize aktaran bu
alet, insanlarla ve nesnelerle iliskimizde kompakt bir deneyimi 6rgutler. Kigiyi tanitan,
ayiran, dahil eden ya da temsil eden elin bu kompakt etkinligi, kendi kendimizin efendisi
olabilecegimiz yanilsamasini yeniden duretir. Bu deneyimin i¢sel tutarhhigi, eldeki
telefonun kugku gétirmez bireyselliginden devsirilir. “El koymak” degiminin altini
cizdigi gibi, sahiplik fikrinin temel gdsterenidir el (Leader, 2016). Teknolojik dolayimla
elde edilen yanilsamali 6zerklik, segmenin bir zorunluluk oldugu modern 6zgurlik
fikrinin paradoksudur. Leader’in “6zerklik bagimlihg1” dedigi yanilsamali toplumsal
inga, klresel markalarin da motivasyonudur. Sirketler pazarlama stratejileriyle,
icimizdeki “benzersiz”, “yaratici”, “kendine yeten” bireyi kesfetmemiz icin elinden geleni
yapar. Bu telkin, her yeni modelde veya guncellemede farkl firsatlarla tetiklenir. Dijital
telefonla birlikte benzersizlik ve yaraticilik, hic olmadigi kadar erisilebilir bir tedarike
dénusurken; Kisiye cesitli aglar izerinden bu talebini teyit ettirebilecegi bir gérinarlik
ve performans alani da saglanir. Ote yandan, dijital ekranla temasta kimligin teyidi
zorunludur. Her mobil telefon, kullanicinin kimlik verisini iceren bir numaraya baglidir
cunkd. Bu acidan mobil telefon, kullanicinin iradi anonimlesme taleplerine diger
bilgisayar veya bilgisayar 6zelligine sahip cihazlardan daha kapali bir sisteme sahiptir.
Harf ve rakamlardan olusan dijital varligimizin tirdes ciktilar Ureten tirdes temaslari,
paradoksal olarak, &zerklik talebinin yeniden Uretildigi “kisisellestirilmis” mobil

telefondan elde edilir. Her biri dijital bir numaraya bagli ve bu yizden her biri bir
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kullanici demek olan mobil telefonun bu sahsiligi; daha isabetli hedefler
belirlenmesinde piyasa arastirmalarina ideal veri toplama kosullari yaratir.

Guy Debord (2014) meta haline gelmis insan iletisimi olarak “gésteri’"den s6z
ettiinde, deneyimin seylesmesine vurgu yapiyordu. lletisim metasinin pek cok
endustriyel sektor icin kritik 6nemine isaret eden Castells de (2008: 25, 281), “ileri
ekonomilerin 6zelligi olan bilgisayar yazilimi, video Uretimi, mikro-elektronik tasarimi,
biyo-teknolojiye dayali tarim ve baska birgok kritik streg, bilgi i¢eriklerini Grinin somut
varligiyla éyle ayrilamaz derecede birlestirdiler ki, ‘mallar’ ve ‘hizmetler’ arasindaki
sinirlari segmek imkéansizlasti” der. Dijital platformlardaki memnuniyet puanlari, yorum,
begeni veya sikayet iletileri; kurutma makinasi, aksam yemegi, otomobil, sampuan,
bahce citi, yaz tatili veya keci peyniri hakkinda malumat edinilen iletisim metalaridir.
Metalarin nesnelerden gdéstergelere dénustigu dijital platformlardaki iceriklerde,
materyal varliklariyla temas edilmese de mallara dair bir karsilagsma sahnelenir. Bizleri
mallarin Ozelliklerine ve kullanim bilgisine muttali kilan bu sahne, piyasa tarafindan
anlamlandirilan gdéstergelerin enflasyonist istikrarsizligi nedeniyle devamli surette
yeniden kurulur. Tuketim aktivitelerini ara ylzler olusturarak bicimlendiren dijital ekran
bdylece, sadece enformasyon degil, Urtinlerin materyal gercekligine dair deneyim de
vaat eder. Farkh somut varliklari, elin ekran Gzerindeki tirdes hareketleriyle kavrayan
bu deneyimin gergeklik dizeyi, kisinin Urinle materyal karsilagsmasini “selfie” ya da
“kullanici  yorumu” yoluyla dijitallestirimesiyle de test edilir. Ozetle deneyim,
genigletilmis piyasalar sistemi icinde “6zgun” ugraklar olusturabiliyor. Gunumuzde
bunu ifade eden en uygun kullanim kuskusuz “beta strim”dir. Beta surim, “bitmemig”
yeni kultdr teknolojisinin “deneme” sureci sonunda nihai bicim almasini amaclayan bir
pazarlama stratejisine dayanir. Anonim kullanicilar, dijital ekrana temas etmek
suretiyle, s6z konusu icadin/Granun rekabet yeteneklerini gelistirecek bilgiyi Gretmek
icin elbirligi ederler. Kapitalist emek s6zlesmesine binaen fabrikada bir arada bulunan
ucretli iscilerinkinden farkl bir elbirligi deneyimidir bu. Burada s6z konusu olan, érgutlu
bir kamusallik degil, pazarin ihtiyaclarn dogrultusunda davranigsal veriye donustirulip
musadere edilen, anonim kullanim istatistikleridir.

Her gin milyarlarca el, hicbir emek s6zlesmesine dahil olmaksizin, dijital
makineyle temas ederek bilgi ekonomilerinin olugsmasini sagliyor. Biz telefonu

kullanirken burada birikmeye baglayan, sadece misadere edilen davranissal veriler
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degil, ayni zamanda haklardir. Glnlik uyku saatinden adim sayisina, icilen kahveden
izlenen filme kadar, pek cok gindelik karsilagsmayi ve faaliyeti gonulli bir sekilde
dijitallestiren igleviyle el, her an her yerde izlenebilmenin kosullarini da yaratiyor.
Zuboff (2019: 45), kendi davranislarimizin surganleri oldugumuzu séylediginde, dijital
etkinligimizden devsirilen ve bagkalari tarafindan el konulan bilgi tizerinde higbir erigsim
veya denetim hakkimiz olmadigini ifade ediyor. “Akill” veya “kigisellestirilmig”
sb6zcuguyle baslayan neredeyse her Uriin ve hizmetin veya internete bagl her cihazin
“gbzetim ekonomisi” igin veri tedarik zincirinde bir ara yiz oldugunu belirten Zuboff’a
gore, dijital teknoloji kendi bilgilestirme kapasitesi tUzerinden, dinyayi surekli verilere
doénusturerek yeni bilgi alanlar yaratiyor ve ardindan bunu siyasi ve ekonomik
rekabetin konusu haline getiriyor. Kullanicilarin davranig verilerine dayanan imdb.com
istatistikleri buna 6rnek goésterilebilir. Bu istatistikler, glindelik bir faaliyet olarak film
izleme talebine dair karar verici genel kabullerin olusmasinda belirleyici bir rol
oynarken, TV ve sinema endustrisinin Grlnlerini imdb.com listelerinin Ust siralarina
tasima rekabetini de tetikler.

Sonug olarak, politik, ekonomik ve gunlik yasamin yeni anlayiglarini olusturmayi
amagclayan dijitallesme; insan iletisiminin aktérlerini, yapilarini, sistemlerini, icerigini,
etkilerini, baglamlarini ve gic¢ yapilarini degistirmekte. Her an ulasilabilir mesafedeki
mobil telefon, dijital déntsimudn birikim paradigmasi dogrultusunda gerceklesmesine
imkan veren kilit Gnemde bir nesne/alettir. El ve beyin arasindaki iliskide kullanicinin
muzakereci yeteneklerini yerinden eden mobil telefon, birikim mantigini ickin meta
piyasasinin yénlendirdigi kompakt bir deneyimle, kullanici emegini tretim sureclerine
katmakta. Tuketicinin enformel calisana déndstigu bu s6émuarinin  dnceki
bicimlerinden farki, hi¢ olmadigi kadar genis kitleleri kapsamasi ve yukarida belirtildigi
gibi, bu kitlelerin hi¢cbir emek sdzlesmesine dahil olmamasidir. Yasam alanlarina
ybnelik 6znel ve nesnel verileri sermayelestirilen insanlar, kavramaya calistik¢a

surguna olduklari bir diinya deneyiminin icine digsmekte.

Sonuc¢

Elimiz, hem ¢ok ihtiya¢c duydugumuz, hem de hayati manipule ettigimiz bir parcamiz.

Kapasitesini etkiledigi 6znenin hareket etme ve etkilesime ge¢cme seklini degistiren
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mobil telefon; dldnyayla temasta kurallari piyasa tarafindan belirlenmis bir el
performansi varsayar. Devamh surette glncellenen ve elin mesguliyetine ragmen,
tutulan ama ele gecirilemeyen bu “dinya”; dijitallesen bilginin demokratik degerler
hilafina asimetrik yogunlasmasi gseklinde tecelli ediyor. Otoritenin risk haritalari
olusturmasini saglayan dijital hareketleriyle her an izlenebilen yurttaglar, sirketler
tarafindan tahmin edilebilir tiketim egilimleri gésteren varoluglar olarak gérulmekteler.
Piyasa gudumli dijitallesme, bireysel otonomiyi agindiran, karar alma hakkini yerinden
eden bir deneyim bigimini tetikliyor. Yurttaghgin veriye indirgenmesine ve boylece
esitsizligin derinlesmesine yol acan bu yénelimin genis 6lcekli bir anti-demokratik dalga
icinden okunmasi; gézetim ve deneyim iligkisinin otoritenin ve piyasanin birlesik ¢ikar
mantigi icinden analizini gerektiriyor.

Bu calismanin teknoloji kargithidi gibi bir fikirden hareket etmediginin altini ¢cizmek
isterim. Yukaridaki tartismadan da anlagilacagi Uzere, teknoloji her zaman insan
kapasitesini etkiledi. Benzersiz iligkilerle ortaya c¢ikan teknolojik nesne insan
O0znesinden ayrilamaz. Dolayisiyla buradaki tartisma, bir teori 6ne sirmekten ziyade,
iletisim/kultdr teknolojilerinin ortaya cikardigi yeni toplumsal duruma ickin bir egilimi
vurgulama gayretine dayaniyor. Bu egilim, hicbir aletle kiyaslanmayacak o&lcide
yaygin ve hi¢c olmadigi kadar elin mesguliyetine dayali mobil telefon kullaniminin esnek
birikim rejiminin sdmuaru sinirlarini genigletiyor olmasidir.

Bitirirken, dijitallesmeye ickin paradoksal ikilikler etrafinda strdirilen gérece
kamusallik arz eden tartigmalarin, dijital kullanimlarin baskin bicimlerine dair toplumsal
kabullerin yerlesmesinde etkili oldugu soylenebilir. “Anonimlik” ve “Gzerklik” dijital
temaslarda bir araya gelebilen paradoksal fenomenlerdir mesela. Bireysel endisenin
“guvenlik duvari” 6neren gindelik yeniden Uretimi ise tam olarak dijital evrenin “6zgar”
ortamlarinda gerceklesiyor. Demokrasi ve totalitarizm, dijitallesmeyle ilgili bir
tartismanin vazgecilmez kavram setidir. Akilli teknolojilerin nimetleri ile yapay zekanin
tehditleri kimi zaman cakisabiliyor. Ozetle dijitallesme, ag ve benlik arasinda karsithig
yapilandirmak suretiyle risk ugraklari icat ediyor. Piyasa tarafindan kosullanmig
“dunyalilik” bilgisinin sinirlari olan bu ugraklar, dijital deneyimin kozmopolitligi icinden
anlamlandiriliyor.

Mobil telefonun aracilik ettigi, meta tizerinden de olsa, kozmopolit bir deneyimdir.

Ancak bu kozmopolit deneyim, her zaman piyasalarin arzuladigi bir yénde ve
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sureklilikte gerceklesmeyebilir. Castells’in belirttigi gibi (2008: 6-8), kisisellestiriimis
aygitlara, interaktif iletisime, aglar olusturmaya, durup dinlenmeksizin yeni teknolojik
atihmlarin pesinden kosmaya yapilan vurgu, sirketler diinyasinin ihtiyat geleneginin
amaclamadigi toplumsal sonuglara da yol acabilmektedir. 2000’lerde Diinya Ticaret
Orgiiti protestolarinin ya da 2010’larda “Arap Bahari” isyanlarinin érgiitlemesinde ve
yayllmasinda enformasyon teknolojilerinin oynadigi rol yadsinamaz. Gunimuz
toplumsal hareketlerine yon veren dijital aglar, 6zellikle mobil telefonun kritik bir
6nemde oldugunu gbsteriyor. Mobil telefon, kullanici 6znenin itirazi dogrultusunda ag
olusturma/aga dahil olma girisimini ya da agin taktik/stratejik karar ve manevralarinin
parcasi olmasini temin edecek verilere ulagma talebini tam da o hareket halindeyken
gerceklestirmesini saglar. Bu noktada, protesto hareketlerini anlamlandirmaya ¢alisan
analizler, dijital aglar alternatif siyasi 6rgitlenme ve kontrol bicimleriyle iliskilendirme
egiliminde oldular. Ornegin, sémirilyi derinlestiren dijital kapitalizmin ayni zamanda
kapitalizmin mantigini agsan otonom alemler icin yeni alanlar yarattigi séyleyen Antonio
Negri'ye goére (2017: 25), dijitallesmeyle birlikte meta giderek daha seffaf bir hale
geliyor ve “sosyal igbirliginin 6zerkligine, proleter 6znelerin 6z-degerine giderek daha

duyarli is kollari ortaya ¢ikmaya bagliyor.”
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Bir Felaketin Gorsel Ekonomisine Dair:
Van Depremi’ne Ait Bir Fotografin izinde’

Funda Kaya”

Oz

Afetler dogal nedenlerden kaynaklansa da esas meseleler afet sonrasi alinan ekonomik ve
politik kararlar ve uygulamalar etrafinda sekillenmektedir. Tim bu uygulamalara yén veren
6nemli unsurlardan bir tanesi de afetin kulttrel temsillerdeki yolculugu olmaktadir. Bu yazi,
populer oldugu dénemde kulturel bir sembol haline gelen bir depremzedenin fotografinin ilk
cekim ve dagitim kosullarina gitmeyi hedeflemektedir. Fotografa maddi boyutuyla yaklasan bu
metinde, imgenin 6ncelikle bir haber fotografi olarak Uretim surecine odaklaniimaktadir. Tim
bu tartigsmalari agcabilmek adina 2011 yilinda Van’da gerceklesen depremin ardindan depremin
gbrsel simgesi haline gelen 13 yasindaki depremzede Yunus Geray’in fotografini ¢eken foto-
muhabir (Umit Bektas) ile yapilan yari yapilandiriimis derinlemesine gériisme notlari baz
alinmistir. Bu baglamda 6ncelikle, fotografinin cekim sureclerinde alinan kararlar ve surecleri
etkileyen sistemsel mekanizmalar tartigiimigtir. Yapilan gérisme i1siginda, felaketlerin ve
imgelerin kultdrel boyutlari, fotografin mimetik 6zellikleri, kurulan bakiglar, duygu politikalari,
ideal kurban olmak, cerceveleme ve acima politikalari gibi kavramsal meseleler etrafinda bir
tartisma 6rgltlenmisti.  Ayni zamanda fotograflarin  siniflandiriimalari, taksonomileri,
felaketler, kurbanlar ve fotograflar arasindaki hiyerarsiler ve is kultiru ile yerlesen zihinlerdeki
matematiksel kotalar gibi meseleler de gorismeyle iligkili olarak irdelenmigtir. Sonug¢ olarak
fotografa bakan ve bakilan arasindaki iligskinin ve buradan Uretilecek duygulanimlarin, en
bastan beri fotograf¢i tarafindan belli profesyonel kodlarla belirlendigi iddia edilmigtir. Ayrica
fotografa ickin estetiklik, gercekgilik, tarafsizlik gibi 6zelliklerin profesyonel séylemde buldugu
kaygan anlamlar ve karsiliklar da tartigiimigtir.

Anahtar Sézciikler: Afet, gérsel kiltur, ideal kurban, acimanin politikasi, cerceveleme
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On the Visual Economy of a Disaster:

Following a Photograph of the Van Earthquake’
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Abstract

Although caused by nature, the most significant issues regarding the natural disasters are
related to the economic / political decisions and practices in the aftermath. A disaster’s cultural
representation is one of the components that shape such decisions and practices. This article
aims to visit the moment of production and distribution of an earthquake victim’s photograph,
which is acknowledged as a cultural symbol at the time. In order to reveal the production
processes in journalism field, this text follows the material trajectory of the image that belongs
to a 13-year-old victim of the Van Earthquake (2011), and includes a semi structured in-depth
interview with the photojournalist (Umit Bektas) who took the photograph of Yunus Geray. In
this vein, the decisions made during the shooting processes and the dynamics of the
journalism field are briefly discussed. In line with the interview, concepts such as cultural
dimensions of the disasters and images, mimetic properties of the photographic medium,
established gazes, politics of affects, production of ideal victims, framing and politics of pity
are reviewed. In the meantime, issues related to taxonomy and classification of photographs;
hierarchies among the disasters, victims and photographs and numeric quotas set in work
culture are examined. As a result, it is argued that, the affects to be produced at the encounter
of the subject looking and the object being looked at is constructed professionally in the initial
moment of the shooting. Furthermore, the slippery meanings attached to the aesthetic, realist,
and objective qualities of photographic medium are located within a professional discourse.

Keywords: Disaster, visual culture, ideal victim, politics of pity, framing.
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Bir Felaketin Gorsel Ekonomisine Dair: Van Depremi’ne Ait

Bir Fotografin Izinde

23 Ekim ve 9 Kasim 2011 tarihlerinde Van’da meydana gelen iki deprem bdlgede genis
bir alani etkileyerek blyuk tahribat yaratti. 7,2 blyukligundeki ana sokun ardindan
180 civari irili ufakli artgi depremlerin meydana geldigi, resmi kaynaklara gére 644
kisinin hayatini kaybettigi ve 1966 kisinin yaralandigi aciklandi (AFAD, 2019).

Benzer dénemlerde meydana gelen ve ana akim medyada genis bir sekilde yer
almayan diger insan kaynakli felaketlerin aksine (bombali saldirilar, maden, tren
kazalari gibi), dogadan gelen bir afet olan deprem, medyada genis bir sekilde yer ald1.?
Deprem bélgesinin havadan c¢ekilen fotograflari, pek ¢ok depremzedenin sikintili ve
muskul imgeleri ve yikinti haline gelmis harap binalar gazetelerin 6n sayfalarini
kapladi, televizyonlarin ana haber bultenlerinde yer aldi. Gazeteler deprem 6&zel
sayilan c¢ikardi, bdlgenin yaralarinin sarilimasi icin seferberlik ilan edildigi duyuruldu,
diger afetlerde oldugu gibi a¢ goézlulikleri nedeniyle dogru malzemeyi gerekli yerde
gerekli kadar kullanmayan mdateahhitler suclandi, bélgeye Ulke capinda yardimlar
yagdi, “kardeslik fayi”nin kirlimadigi éne sirildi® ve afet kontrol altina alindi. Ayrica
fon toplama amach konserler, canli yayinda televizyon sovlari gibi aktiviteler organize
edilerek genis kapsamda bagislar toplandi. Depremi takip eden giinlerde gerek ana
akim televizyonlarda gerekse gazetelerde guindemi belirleyen haber Van Depremi oldu
diyebiliriz.

Diger taraftan, dogadan gelen bu talihsiz ve tarafsiz felaketin “doguda” meydana
gelmesinin hegemonik soylemleri ikircikli bir konumda biraktigi da sdylenebilir.

Depremi takip eden slrecgte yardimlagsma, aciy1 paylasma, yaralari sarma, kardeglik

Makale, Bogazici Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji programinda 2017 yilinda
tamamladigim “Visual Economies of a Disaster: The Circulation of an Image of the Van Earthquake”
baslikli tez calismasindan Uretilmigtir.

2 Felaket literattrtiinde “dogal afet” diye bir kavram olmadigini, felaketlerin verdigi hasarlarin katastrofik
olayla sinirli olmadigini ve felaketin boyutlarini esas yaratan kosullarin insan faktdriinden
kaynaklandigi gesitli arastirmalarda vurgulanmaktadir. Bkz. Davis, 1996; Rajan 2001; Hartman &
Squires, 2006; Smith, 2006; Lewitt & Whitaker, 2009. Yine de bu kategorik ayrim, felaketlerle afetleri
kavramsal olarak iki farkli ydne savurmakta ve bu da kiltirel temsillerde farkli sdylemlerle yan yana
durmayi dogurabilmektedir.

3 Ayrintili bilgi igin bkz. Star Gazetesi (25.10.2011).
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sbylemlerine nefret séylemleri de karisti. Deprem “doguda da olsa” Gzuldiguna
belirten ya da hadlerin bilinmesi gerektiginin altini ¢izen haber spikerlerine yardim
paketlerine bayrak veya tas koyan vatandaslar eklendi.# ilahi adaletin tecelli ettigi iddia
edildi ve hatta sosyal medyada depremin bu bélgede olmasina acik¢a sevinen bir kitle
dile geldi (Coban Kenes, 2011). 13 yasindaki depremzede Yunus’un fotografi béyle bir
ortam ve baglamda gazetelerin mansetlerini kapladi. Ayrimci dilin tirmandigi ve nefret
sOylemine evrildigi bir ortamda objektife bakan iki siyah gozun kitleleri acima, aciyi
paylasma, merhamet gibi duygulanim alanlarina davet eden bir islevi oldugu
soylenebilir. Yunus, Birgitta Héijer’in (2004) “ideal kurban/magdur” (ideal victim) tarifine
uyan,® fakir ve kalabalik bir ailede yasayan, gocik altinda canh olarak kurtariimayi
bekleyen ve yogun ¢abalar sonucu kurtarildiktan sonra ambulansta hayatini kaybeden
gen¢ bir depremzedeydi. Fotografta Yunus’un bakiglari objektif Gzerinden seyirciye
bakarken, omzunda bagka bir depremzedenin 6lii eli yer almaktaydi. imgenin Uretildigi
anda Yunus'un yuzl toprak igindeydi, hayattaydi ve gobzleri korku dolu bizlere
bakmaktaydi.

Bu yazi, fotografik imgenin temsil veya anlam baglamlarinda bir tartisma kurmak
yerine, yaklasim olarak fotografa éncelikle bir materyal olarak bakmakta ve Yunus’un
imgesinin bir haber fotografi olarak uretim sirecine odaklanmaktadir. Bu baglamda,
Yunus’'un fotografini ¢eken Reuters muhabiri ile yapilan yari-yapilandiriimis
derinlemesine gériisme notlari temel alinarak®, Van Depremi’nin semboll haline gelen
bir fotografinin ¢cekim sireclerinde alinan kararlar ve bu surecleri etkileyen sistemsel
mekanizmalar incelenecektir. Yapilan gérisme 1siginda, felaket fotografcihgi, felaket
haberciligi, acima politikalari, fotografin Urettigi bakig, objektiflik kriterleri gibi
kavramsal meselelerin yani sira fotograflarin siniflandiriimalar, taksonomiler,
felaketler, kurbanlar ve fotograflar arasindaki hiyerarsiler gibi konular da tartismaya

acilacaktir.

4 Ayrintili bilgi icin bkz. Ogiing (2011). https://www.ensonhaber.com/vana-giden-kolilerden-tas-cikiyor-
2011-10-28.html

5 Hoijer, merhamet (compassion) kavraminin ideal kurbanlarin kurulmasiyla baglantisini arastirir. ideal
kurban taniminda kadinlar, cocuklar ve vyaglilar daha masum ve yardima muhtag olarak
algilanmaktadir (2004: 517).

6 GOrtisme talebime hizlica dénen ve sorulan sorulara tim samimiyeti ve heyecaniyla yanit veren degerli
fotograf¢i ve muhabir Umit Bektas’a katkilarindan dolayi cok tesekkiir ederim. Yazida yer alan
kendisine ait tim alintilar, Subat 2016 yilinda yapilan yari-yapilandiriimis derinlemesine gériisme
desifrelerinden aktariimistir.
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Secilen érnek imge, sinifsal, tarihsel ve toplumsal pek c¢ok politik katmanin
icinden suzulen bir imge olmakla birlikte kamuoyunda kabul gérmus, sahiplenilmis,
populerlesmis ve giindemde kalan bir afetin adeta zihinlere kazinan karesi olmustur.
Barbie Zelizer’in de bahsettigi gibi éliden ¢cok “6lmek Gzere olanin” imgesi, yarattigi
O0zdesleme imkaniyla toplumsal olarak daha fazla kabulleniimekte, populerlesmekte,
toplumsal hafizada yer edebilmekte ve habercilik alani diginda da kullanilabilmektedir
(2010: 25-26). Van Depremi’nde de Yunus’un imgesi depremle ilgili haberler
sbnumlendikten sonra da dolagim alanlari bulmusg ve gdrsel kultirin bir pargasi haline
gelmistir. Takip eden yilda, yilin fotografi secilmis, dénemin yardim kampanyalarinda
billboardlarda kullaniimis, politik seremonilerde politikacilara armagan edilmigtir’. Bu
makale, tim bu yolculugun basladigi ana dénuyor, fotografin cekildigi ve servis edildigi

sureclerde isleyen mekanizmalari agmayi hedefliyor.

Dogal Afetlerin ve Felaketlerin Kiiltiirel Boyutu

Ozellikle dogal afetlerin kaynaklari rastlantisal, kaza sonucu, digsal hatta kaderle iligkili
algilansa da bugln tim afetlerin sosyal bir olgu olarak pek ¢ok politik, ekonomik ve
kulttrel stiregle baglanti icinde oldugu kabul géren bir fikirdir. Zararin kaynagi ne olursa
olsun, aslinda felaketler ve afetler bir boyutuyla kuilttrel olarak uretilir, icinden gectigi
soylemlerle birlikte bir felaket, kaza ya da ihmal olarak algilanir. Felaketlerin temsilinde
kullanilan dil, yaslanilan duygulanim alanlari ve séylemler o felaketin biyukligu veya
kacuklugu ile ilgili surecleri belirleyen unsurlardan birisi olup, bu durum afet sonrasinda
gecerli olacak politikalar da etkileyebilmektedir. Ornegin, 11 Eylil saldirilarindan
sonra kullanilan sdylemler ve imgeler, Katrina Firtinasi’ni temsil edenlere benzemez
ve bu farkliliklarin felaketler sonrasinda birbirinden ¢ok farkli ydnlere giden maddi
sonuglari olur.

Afet ya da felaket temsillerinde kurulan retorige yaslanilarak savaslar ¢ikarilabilir,
blylk toplumsal dénigsumler yasanabilir, yeni yasal dizenlemeler yapilabilir, hatta
dinyalar bile kurulabilir. Ornegin, Mike Davis (1996: 56) 19. ylizyilda gerceklesen
kuraklik ve kithk soylemleri ile bugin Gg¢incu dunya olarak kabul géren Ulkelerinin

kurulumu arasindaki baglantilari tartisir. Bugiin geri dénillemez bir sekilde arasi agilan

7 Yunus'un fotografinin tiim dolasim alanlarini igceren bir calisma icin bkz. Kaya, (2017).
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dinya sistemlerindeki ayrimin temellerinin aslinda dogal bir afet gibi algilanan
kurakliklarla baglantil bir retorikle kuruldugunu bize gésterir. Neil Smith de (2006: 1-
4) benzer bir sekilde, afetlerin dogadan gelen boyutlarinin “ideolojik bir kamuflaj” gérevi
gérdugunu, afet sonrasi yapilan uygulamalarin sinirli kaynaklari olan, daha yoksun
kesimler icin daha fazla zarar verici sonuclarn olabilecegini belirtir. Bu uygulamalar
Smith’in deyimiyle “sinifsal depremler” (classquakes) yaratabilmektedir. Isak W. Holm
(2012: 17-19) ise, felaketlerin toplumun kolektif metafor, imge ve anlati havuzundan
stzulerek geldiginin ve her felaketin bir Kkaltarel filtreleme ve cerceveleme
mekanizmasindan gectiginin altini ¢izer. Holm da benzer bir sekilde Kkdltlrel
mekanizmalarla kurulan retorik ve dilin afet siiresince ve sonrasinda afet bdlgesinde
yapilan uygulamalari etkiledigini, yani toplumsal olarak maddi etkileri ve somut
sonuglari oldugunu yineler (2012: 23).

Diger taraftan, her afetin capi ve verdigi zarar farkli boyutlarda olmakla birlikte,
bir felaketin boyutunun daha blyuik olmasi o felaketin giindemde fazlaca kalacagi ya
da mevcut gic-bilgi rejimlerinde bir yarik agacagr anlamina gelmemektedir.2 Bu
noktada afetlerin kulttrel temsillerinin ne sekilde, ne kadar zaman, hangi sdylemlerle
birlikte yer aldiklar oldukga 6nem kazanmakta olup afetin ya da felaketin boyutunu ve
degerini nihai olarak kamuoyunun gézunde belirler diyebiliriz.

Bu konuda kuresel 6lcekte bir arastirma yapan Stijn Joye (2009), felaket haberleri
arasindaki hiyerarsiler, global haber degeri tasiyan, gindemde kalan veya gindeme
dahi giremeyen afetlerin medya goérinurlikleri Gzerine bir caligma yuratmustar. Yazar,
bati medyasinin Avrupa-Amerika merkezli bir glindem hiyerarsisi yarattigini ve
dinyayi varsil-yoksul, tehlikeli alanlar- gtvenli bdlgeler ikili kargitliklar Gzerinden
hiyerarsik olarak ikiye bdldigini séyler. Joye’a gbre tim bunlarin sinirlar, felaket ve
afet haberciligi ile Uretilen kultirel metinler araciligiyla séylemsel alanda cizilmektedir
(2009: 57-58).

Yani afetler dogal nedenlerden kaynaklansa da esas meseleler afet sonrasi
alinan ekonomik ve politik kararlar ve uygulamalar etrafinda sekillenmektedir. Tim bu
uygulamalara yon veren dnemli unsurlardan bir tanesi de afetin kalttrel temsillerdeki

yolculugu olmaktadir. Ornegin Yunus’un imgesi gibi birimge, tirmanan nefret séylemini

8 Ornegin Ranciere 11 Eyliil olaylarinin bir sembolik yarik acamadigini, aksine hegemonik séylemlerin
daha da katilastigindan bahseder (Ranciere, 2010: 99).
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ya da ayrimci gerilimi ihml sulara gekebilecek bir islev gérebilmektedir. Ayrica isyankéar
addedilen bir cografyayi yardima muhtag¢ temsil etmek kimin iktidar, kimin korunmaya
muhta¢c ya da kimin aktér olacagina dair duygulari ve rolleri belirli bir yénde
dagitabilmektedir.

Elbette felaket ve afetlerin kiltirel temsillerinde hangi imgelerin segcildigi, kimlerin
cerceveye girebildigi, hangi imgelerin 6n plana ¢iktigr da dnemli bir meseledir. Judith
Butler toplumlarda bazi 6znelerin gérinebilir oldugunu, bazilarininsa 6zne olarak
taninmasinin, yani gérilmesinin ¢ok zor oldugunu vurgular. Bu baglamda, ¢ercevenin
kendisinin sorgulanmasi gerektigini tartisan yazar bazi 6znelerin ise ¢cerceveyi asarak
kaniksanmis gerceklik duygusuna zarar verdigini, yerlesmis anlam kaliplariyla
uyumsuzluk cikararak ¢ikip geldiklerini anlatir. Ornegin savas fotograflarinin kurdugu
gerceklige, Guantanamo’da iskence goéren insanlarin digsariya c¢ikma umudu
olmaksizin yazdiklar siirlerle cercevenin disindan gelip midahale ettigini belirtir. Bu
siirler gundelik hayatta kaniksanmig, kabul gérmuis, sorgulanmadan akan savas
anlatisinin icine sizip dolasima girerler (Butler, 2009: 8-9, 55-62). Butler, hangi
hayatlarin yasinin tutulabileceginin hangilerininse tutulamayacaginin ayrimina iste tam
da bu cercevelemenin Uzerinden bakilabilecegini syler. Cerceveye girebilenler, tipki
Yunus gibi, toplumsal olarak makbul kabul géren hayatlardir ve Butler'in bahsettigi
cerceve (2009: 12), taninan hayatlarla tanimayan hayatlar arasindaki hiyerarsiyi kuran
cercevedir.

National Geographic’i Dogru Okumak isimli taninmis kitaplarinda Catherine Lutz
ve Jane Lou Collins (1993), dergide yayimlanan fotograflari tarihsel olarak sistematik
bir sekilde inceler ve gbrundrde politik olmayan, objektif, bilimsel ve tarafsiz imge ve
baglklarin belirli bir bakig urettigini ortaya koyarlar. imgelerin secimleri, kontrol
edilmeleri, temin edilmeleri ve goérunurlik oranlarini inceleyen yazarlar Uretim
sureclerini ve alimlanma sureclerini inceleyerek “tarafsiz goérinen gercekgi bakisin”
nasil kuruldugunu sistematik olarak arastirirlar. Medeniyet séylemiyle birlesen bu
imgelerin, yillar icinde Ust Uste incelendiginde ortaya c¢ikan sonug; “tarihsizlestiriimis”,
“egzotik”, “uzakta bir yabanci” temsili kuruyor olmalaridir. Ustelik bu egzotik ve uzak
diyarda okuyucularin kaygilarini didikleyecek rahatsiz edici imgeler ya da ¢atismalar
gbsterilmez. Lutz ve Collins bu gercekgi, dogal, apolitik, egzotik bakisin her asamada

devrede olan karar mekanizmalariyla iligkisine bakarlar. Kisacasi yazarlar mimetik
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Ozellikleri nedeniyle gercekci ve tarafsiz olarak kabul géren fotograflarin, aslinda
sistematik olarak bir sdylem kurduklarini ve uzak diyarlara dair belirli bir bakig
urettiklerini ¢arpici bir sekilde gosterirler.

Benzer bir sekilde Zeynep Gursel (2016) haber fotograflarinin tretim, sunum ve
dolagsim iligkilerinde alinan kararlari inceler. Uluslararasi haber merkezlerinde
etnografik bir calisma yapan yazar, haber fotograflarinin diinyayi ve igindeki politik
imkanlari nasil tahayyul edecegimizi sekillendirdigini belirtir. Fotografin bu iglevi ile
sadece bir temsil mekanizmasi olmaktan cikip, tarih yazan, hatta dinya kuran
(worldmaking) bir mekanizma olarak ele alinmasi gerektiginin altini ¢izer (2016: 11-
13). Ayni dogrultuda, Gillan Rose ve Divya Tolia-Kelly (2012: 4) fotografin maddi
boyutuyla birlikte diistinilmesi gerektigini bildirerek, “gorsellik ekolojileri” (ecologies of
the visual) olarak adlandirdiklari alanin networkler, hiyerarsiler ve gu¢ sdylemlerinin
icinden gecen yapisinin 6nemini vurgularlar. Kisacasi imgeler temsil ettikleri ve
yarattiklari anlamlar dinyasina ek olarak, Uretilen, dolagsan hatta ticarilesen
nesnelerdir. Belirli ekonomilerden, ekolojilerden, karar mekanizmalarindan stzilerek
cercevelenirler, Uretilirler, dagitilirlar ve sonrasinda kultarin icindeki mevcut anlam
yaplilari icinde bir yere otururlar ve tekrar tekrar dolagima girebilirler. Bazen de mevcut
anlam yapilarini sallantiya sokabilirler veya yeniden sekillendirebilirler.

Tam bu tartismalar 1s1ginda, fotograflarin sosyal ve politik mekanizmalarin
icinden gecerek yaratilan imgeler olduklarini ve Ust Uste konulduklarinda kendi
soylemlerini kurduklarini ve beraberinde bir bakigi Urettiklerini hatirlamak gerekiyor.
Jacques Ranciere (2004) estetik olanin her zaman politik de oldugunu séyler. Clnk
muktedirler ve muhtaclar duygular ve roller Gzerinden estetik anlam diinyasinda surekli
olarak kurulur. Bu baglamda, gérsel kultirin bir parcasi olarak kabul géren bir
depremzede fotografinin cekilme asamasindaki tim kararlar, icerisinde ister istemez
cercevelemeye dair siddeti, cercevenin disinda birakilanlari, bir imgenin metalagmasi
ve ticari degerini belirleyen surecleri, imgelerin yarattiklari duygulanimlari, seyirciyi

davet ettikleri konumlari, yarattiklari bakislari ve yazdiklari tarihleri icinde barindirir.
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Cerceveye Giris: Once Kadinlar ve Cocuklar

Bu boélimde, habercilik ekonomisi igin Uretiimig, Van Depremi ile ilgili zihinlere
kazindan bir imge haline gelmis ve hatta daha sonrasinda yilin fotografi secilmis olan
Yunus’un fotografini ceken foto-muhabir Umit Bektas ile yapilan yari-yapilandiriimig
derinlemesine gorisme notlari baz alinarak bir tartigma yapilacaktir. Bu gérismenin
amaci, bu imgenin Uretim kosullarini, bu agsamada igleyen karar alma mekanizmalarini
ve dahil oldugu medya ekonomisindeki dinamikleri bir nebze agabilmektir.

Yunus’un fotografini ceken muhabir, depremin oldugu dénemde Reuters Haber
Ajansi icin kadrolu ¢alisan (staff) foto-muhabirlerinden bir tanesidir. Bektas’in belirttigi
haliyle, o dénemde Reuters icin diinyada ¢ yUz elli, TUrkiye’de ise toplam iki fotografci
staff olarak gbrev almaktaydi. Tam zamanl igse girme sureci dncesinde parca basi
fotografci (stringer) olarak Reuters igin ¢alistigini belirten fotografci, 2005 yili itibariyle
dinya capinda haber fotograflari servis eden bu ajansin staff fotograf¢isi olarak gérev
yapmaya baglamistir. Kariyeri boyunca elliden fazla Ulkede calisan Bektas’'in
fotograflari Time, Newsweek gibi 6nde gelen dergilere kapak olmus, fotografci iki kere
Foto Muhabirleri Dernegi tarafindan verilen Yilin Fotografi Oduli’niin sahibi olmustur.
Bektas, bu ddullerden bir tanesini Yunus’un fotografi ile almistir. Kariyerinde pek ¢ok
savas ve catisma bodlgesinde (Kosova, Arnavutluk, Belgrad, Suriye, Gurcistan,
Afganistan gibi Ulkelerde) calisan muhabir, ayni zamanda iki kere ilistirilmis gazeteci
(embedded journalist) olarak gazetecilik faaliyetlerinde bulundugunu belirtmigtir.

25 yili agkin bir stredir Turkiye’de gerceklesmis pek cok olayi izledigini belirten
muhabir, calisma alanini kendi deyimiyle “depremler, felaketler, secimler, blyUk siyasi
olaylar, patlamalar, catlamalar...” olarak ifade etmistir. Hayatta kalma kursu olarak
betimledigi “hostile environment’ kursuna katilmis olan muhabir, savas ve felaket
bélgelerinde gérev alabilmektedir ve diger calisma arkadaslarindan farkli olarak bu
sertifikaya sahip oldugu icin bu tip gbrevlerin kendisine verildigini iletmistir. Ancak bu
tip tehlikeli iglerin, yani savas ve felaket bolgelerinde gérev almanin génullulik esasina
gbre calistiginin da altini ¢izmistir. Kisacasi, Bektas felaket ve savas fotografciliginda
Tarkiye’nin 6nde gelen muhabirlerinden bir tanesi olup bu alanda uzmanlagmis, bu
alanin dinamiklerini ve bu pazarda hangi imgelerin kabul gérdigunu, éne ciktigini,
degerli atfedildigini aktarabilecek tecribede, taninmig, uzman bir fotograf¢i olarak

ulkemizde uzun yillardir hizmet vermektedir.
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Bugune kadarki kariyerinde deprem, felaket, savas, patlama gibi olaylari takip
etmekte tecribeli olan Bektas, yine de gbrev dagilimlarini belirleyen en 6nemli faktérin
cografi konum oldugunu iletmigtir. Mesafe olarak yakin olunmasa bile, olay bélgesine
en kisa zamanda ve en rahat ulasim kosullarinda gidebilecek habercilerin gorevlere
tayinde 6énemli oldugunu belirtmigtir. Van Depremi gecesi nasil ¢calismaya basladigi
soruldugunda Bektas, Yunus’un fotografinin c¢ekildigi enkaz alanina gidigini soyle

aktarmigtir:

Bagka bir haber izliyordum, deprem haberi geldi. 6 ucagiyla Erzurum’a
gittim, araba kiraladim Ercig’e gectim. Arabayi bir yere park ettim,
yuriyordum. Orayi tesadifen gérdim. Bir ekip vardi, enkaz c¢ektim,
kurtarma calismalari ¢ektim. Sonra dediler ki orada bir cocuk var. Ben de
orada bir sure kaldim.

Bektag’in ifadesine gore afet bdlgesine ulastiktan sonra enkaz bdlgesinde daha uzun
stre kalmasinin altinda, enkazin altinda bir ¢ocugun oldugu bilgisi yatmaktadir.
Gorusmemizin devaminda iyi bir fotografin “dramatik unsurlarinin” artirilabilecegini
aktaran muhabir, haber fotografciliginda ¢ocuklarin veya kadinlarin dramatik etkiyi
artirdiginin altini ¢izmigtir. Yunus’un fotografinin bu kadar én plana ¢ikmasinin
arkasinda cerceveye girenin cocuk olmasi, omzunda bir bagka 6lU insanin elinin
olmasi, bize bakiyor olmasi ve sonrasinda trajik bir sekilde dlmesinin etkisinin blyuk

oldugunu belirtmis ve eklemigtir:

Orda pos, kara biyikli bir adam olsaydi o kadar dikkat ¢eker miydi
bilmiyorum. Ama iste cocuk unsuru, omuzunda el var, kocaman goézleriyle
bakiyor, dikkat ceker. O kadar fotograf arasinda dikkat cekmis de ertesi giin
8-9 gazetede yayinlanmis. Ben c¢ekerken iyi bir fotograf oldugunu
dastndyordum, yani artik kestirebiliyorum, ne girer ne girmez. O yUzden
(ajansa) geciyorum, etkileyici oldugunu disinmesem gegmem.

Bir bagka deyisle, haberin zihinlerde kazinan imgesinin nesnesinin bir gocuk olmasi ve
karenin icinde dramatik bir hikaye barindirmasi belirleyici bir unsur olmusgtur. Depremi
takip eden haftada ana akim gazetelerde depremle ilgili haberlerin ve gorsellerin
olusturdugu ébekler incelendiginde cocuk, kadin ve aile vurgusu olan gérsellerin daha

fazla dolasimda olmasi dikkat g¢ekmistir. Deprem haberlerinde evlatlarini arayan
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aileler, kendi hayatini riske atarak bebegini emziren anneler, doguda yasamasa da o
bdlgede gérevdeyken hayatini kaybeden égretmenler gibi bireysel, dramatik unsuru
yuksek haberlerin gazetelerin deprem 6zel sayfalarinda genis bir sekilde yer aldigi
g6zlemlenmigstir. Evrensel olarak masum, politik olmayan ve yardima muhtag¢ kabul
edilen ¢ocuklar ve kadinlar afetlerin ideal kurbanlari olarak kabul gérmektedir.

Elbette ki deprem bdlgesinde haber degeri olan, yani ¢cerceveye girmeyi hak eden
Ozneler ya da fotografik nesneler sadece kadinlar ve cocuklar degildir. Ancak
yardimlasma, empati, birlik, merhamet, kardeslik gibi duygulanimlari mobilize
edebilmek adina bu tip politik olmayan ve masum kabul edilen kurbanlarin temsil
edilmesi, imge dunyasinda ve habercilik gobrsel kultirinde daha fazla kabul
gérmektedir. Bektas, kendi cektigi bagka bir fotograf olan ve “Turkiye’nin gdzleri”
manseti® ile giindeme gelen bir kadin imgesi hakkinda géruslerini; “gézyaslar tam
gdzinde durmugken, birikmigken gectim mesela, biraz akmigken ya da aglamamisken
degil” diye aktarmistir. Profesyonel olarak bakildiginda bu tip dramatik unsurlari olan
fotograflarin iyi fotograflar oldugunu ve haberlerde servis edilecegini bildigini
belirtmistir.

Bu durumda, muhabirin fotograf ekonomisinin dinamiklerine ve profesyonel bir
g6z olarak bu ekonominin tir beklentilerine gére hareket ettigi iddia edilebilir. insan
faktérinan ve dramatik unsurlarin farkinda olan muhabir, savas ya da afet bolgelerinde
kadin ve ¢ocuk imgelerinin sektérde daha fazla dolasim bulacagini bilerek hareket
etmekte ve buna hizmet eden eserler Gretmektedir. “Bogulmus bir adam mi, bogulmus
bir cocuk mu” (Aylan bebege'° referans vererek) ya da “mavi gozli bir adam mi, mavi
g6zIu bir kadin mi aglarken c¢ekilse” gibi sorularla konuyu tartisan fotografci, bu tip
dramatik imgelerin yaratacagi duygulanimlara duyarsiz kalinamayacagini bilmektedir.
Aci cekerken resmedilenlerin kadin veya cocuk olmasi, yardima muhta¢ olduklari
algisini guclendirmekte, koruma, sefkat gibi duygulanimlar Gretmekte ve bu da
fotografi kitlesel bir zeminde genis bir izleyici kitlesi ile bulusturmaktadir. Héijer ideal
kurbanlari tanimladigi ¢calismasinda, kadinlarin, gocuklarin ve yagl bireylerin yardima

muhta¢ ve masum algilandiklarini, ve bu sekilde izleyicilerin imgelerden daha fazla

9 Posta Gazetesi'nde 19 Subat 2016'da yer alan “Turkiye’nin Goézleri” mangeti MediaCat Dergisi
tarafindan Yilin En lyi Manseti segilmistir. Ayrintili bilgi icin bkz. https:/mediacat.com/2016nin-en-
carpici-mansetleri/

10 2015 yilinda batan bottan disen ve 614 bedeni sahile vuran Aylan Kurdi isimli kagak gé¢gmen bebegin
fotografi ddnemin ulusal medyasinda genis bir sekilde yer almigtir.
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etkilendiklerini tespit etmistir (2004: 517, 521). Kisacasi, felaketlerin imgelerinin belirli
dramatik kaliplarla verilmesi, uzakta bir yerde aci ¢eken insanlarin masum ve magdur
olmalari bu imgelerin kitleler Gzerinde etkilerini artirmaktadir ve habercilik gérsel kulttr
ekonomisinde kabul de gérmektedir. Ancak bu etkiler, fotografciya gore, kitlelerin kendi
vicdanlarini aklamalariyla sinirl kalmaktadir. Kendisine cektigi fotograflarin toplumsal

etkileri soruldugunda muhabir sdyle cevap vermistir;

Yunus’un fotografini ¢cekmenin veya Aylan bebegin fotografini ¢cekmenin
hicbir 6nemi yok. Zaten ondan sonra da depremlerde veya felaketlerde bir
surd ¢cocuk 6ldi, mesela Aylan bebegin fotografinin yayinlanmasindan énce
de cocuklar 6lmustl, simdi de su anda ¢ocuklar Ege’de bogulmaya devam
ediyor. Bu istatistiksel bir sey. 1500 tane filika gegiyorsa 20 tanesi batiyor....
Bu hi¢ degismiyor rakamsal olarak ... insanlar sadece vicdanini akliyor.

Bu noktada, Allen Feldman’in gorsel rejim kavramini agmak faydal olacaktir. Feldman
(2006), imgelerin hangi tekniklerle ve ajandalarla politik arenada dolagsima girdigi ve
fotografa bakanlarin énceden belirlenmis gérme bicimleriyle imgeleri algilamaya
yonlendirildigi gibi konulari ele aldigi makalesinde gérsel rejimi (scopic regime)
gerceklik iddiasini ve gérmenin politik olarak dogru bigimlerini tesis eden sdylemler ve
pratikler alaninin batinG olarak tanimlar. Kabaca goérsel rejim, toplumsal olarak
dretilmis, kabul gbéren imgelem alani olarak dustnulebilir (Feldman, 2006: 429).
Fotografin gercgeklik, objektif olmak, gercekligi taklit etmek (mimesis) gibi kaniksanmig
aracsal islevlerinin yani sira kanit, belge niteligi tagimasi gibi boyutlarini tartisan yazar,
goOrsel rejimlerin de tipki toplumsal cinsiyetin yapisal olarak Gretiimesi gibi
kurgulandigini iddia eder. Bu sekilde sahnenin nasil tasarlandigindan, oraya bakacak
kisinin yerlestirildigi konuma kadar gorsel rejimler araciligiyla Uretilen alanlar tartisan
yazar, bu kurgunun uzantisi olan bir bakisin (gaze) da beraberinde Uretildiginin altini
cizer (Feldman, 2006: 432-433).

Van Depremi durumunda da uzakta aci ¢ceken, magdur, yardima muhtag olarak
resmedilen kadin ve ¢ocuk imgelerinin kér noktasinda politik olarak dogru olan ve

iktidarin yaninda duran bir bakisinin kuruldugundan séz edilebilir''. Bu da ayni

" Hutchison, yardima muhtag ve pasif konumdaki kurban imgelerinin kurbanlarin spesifik ihtiyaglarindan
¢ok, yardim edebilecek konumda olanin giictine ve hayirseverlik duygusuna hizmet ettigini iddia eder
(2014: 8).
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zamanda Hannah Arendt’in ‘acima politikas!’ (politics of pity) kavramindan yararlanan
Luc Boltanski'nin belirttigi sekliyle, bakan ve bakilan arasinda hiyerarsik bir iligki
kurarak onlarin arasindaki mesafeyi garanti altina alan bir bakis tretmektedir'2. Emma
Hutchison, duygulanim olarak felaketler sonrasi Uretilen “aci paylagsma” duygusunun
genelde bagis (charity) olarak mobilize oldugunu ortaya koymustur (Hutchison, 2014
8). Bu kosullarda fotograflarin yarattigi etkiler ve duygulanimlar acima, yardimlasma
gibi alanlarla sinirli kalmakta, resmedilenler acinin nesnesi olmakta ve buna bakan
izleyici 6znelliginin bakigi belirli bir mesafeden vicdan aklamakla sinirli kalmaktadir.
Bektas da bu durumu “Bazisi Van’a yardim etti, kampanyaya iki SMS atti, Yunus’un
fotografina bakti cok Uzuldu ve bitti, normal hayatina devam etti” seklinde ifade etmigtir.

Tam bu sireclerin baglangicinin fotografin cekilme ani oldugu ileri sirulebilir.
Yunus’un bir ¢ocuk olmasinin 6énemli oldugunu, kadin ve c¢ocuk fotograflarinin
profesyonel olarak tercih edildiklerini, profesyonel olarak bu imgelere bakacak kisilerin
verecekleri tepkilerin 6n goérulebildigi, bunun fotograf Uretiminde énemli oldugunu ileri
surebiliriz. Deprem gibi bir felaketi temsil etme olanaklari icinde hem fotograf¢ci hem de
medya hizlica duygulanim alani yaratabilecek, dramatik etkiye sahip, ideal bir kurbanin
imgesini sahiplenmistir. Fotograf¢i, profesyonel kodlar icinde bu imgenin basarili
olacagini kestirebilmis ve onu servis etmigtir. Dolayisiyla, kér noktasinda hiyerarsik bir
bakigi tasiyan dramatik felaket fotograflarinin etkileri de merhamet ve acima

duygularini Gretmekle sinirli kalabilmektedir.

Fotograf Makinesinden Cikis: Elemeler, Rakamlar, Hiyerarsiler

Bu bélimde, temel olarak fotograflarin elenme siurecleri ve nasil servis edildikleri gibi
konular yine yapilan gérisme notlari baz alinarak kisaca tartisilacaktir. Fotograflarin
makineden c¢ikip haber odasina ulastigi ana kadarki sureclerde, haber degeri olan
olaylar arasindaki 6nem siralamalari kadar haber merkezlerindeki dinamikler ve teknik
meseleler de belirleyici olabilmektedir. Konumuz 6zelinde Yunus’un imgesinin icinden

gectigi iliskiler dinamiginin kapisini aralayabilmek adina fotografi ceken muhabire

12 Arendt’ten hareketle Boltanski “acima politikasi”nin (politics of pity) aci ¢eken ve cekmeyen arasinda
net bir mesafe gerektirdigini ifade eder. Ayrica, aci gekme eylemi talihsiz birinin basina gelmis olmali
ve de belli bir mesafeden izlenebilir bir halde sunulmahdir (Boltanski 1999: 3).
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temel olarak fotografi cektikten sonra agsama asama neler yaptigi sorulmustur. Calisma

dizenini Bektas sOyle 6zetlemisgtir:

Simdi mesela ben Van’a gitmeye karar verdim. Ben hemen toplanip
gidiyorum, ajanstan birisi, bana assign ediyorlar. ‘Umit bdyle bir olaya
gidiyor, dnemli, sen de bilgisayarin basina otur onun fotograflarini yap’
diyorlar. Ben sectigim fotografi kameradan direk olarak atiyorum,
dolayisiyla birinci eleme kamerada benim tarafimdan yapiliyor. Ben fotograf
makinesi ekraninda ¢ok kugik gérdigum icin ayni kareden 2-3 kare attigim
oluyor. Onlan eliyorlar, o kadar yani. Bizde staff fotograf¢ilarin fotograflar
cok fazla elenmez. Ama zaten biz ilk elemeyi yapiyoruz, elimizdeki her
kareyi gecmiyoruz. Soyle séyleyeyim; mesela AFP’nin 25 kare gectigi bir
isten Reuters 2 ya da 3 kare gecer.

Bu durumda ajans olarak dinya capinda servis edecekleri kare sayisi profesyonel
kodlarla ve ajans kultariinde kabaca da olsa rakamsal sinirlara konulmustur diyebiliriz.
Bu durum bize Lutz ve Collins’in (1993: 51) National Geographic’i Dogru Okumak
kitabinda aktardigi fotograf secim slrecinde goézetilen dergi kultirlyle oturmus
rakamsal “dengeyi” hatirlatir. Yazarlara goére, fotograf segme toplantisi sonucunda
farkli diinya cografyalarindan gelen imgeler birbiriyle kiyaslanir, bazi cografyalar bir
suredir gbrsellenmediyse onlar 6n plana alinir, ve zihinlerdeki belli rakamsal kotalar
gbzetilir. Bektag’in belirttigi haliyle bu durumda da ajans olarak belirli rakamsal sinirlar
ve kotalar gézetilmektedir.

Benzer bir gekilde, Allan Sekula (1986) fotograf arsivleri Gzerine yaptigi
calismasinda, arsivlenen imgelerin sanatsal ve estetik 6zellikleri 6n plana ¢ikarilarak
izole edildikten sonra nesneler olarak nasil homojen bir platformda siniflandirildiklarini,
farkl imgelerin belli 6zellikler Gzerinden ne sekilde kategorize edildiklerini anlatir (1986:
184-185). Sekula’ya gére fotografin artistik 6zelligi ve onun bir nesne oldugunu kargi
karsiya getiren iki farkh yaklasim surekli bir ¢celiski halindedir ve bu celiski fotograf

arsivlerinde billurlagsmaktadir. Sekula soyle der:

Fotografik kultirin gizli kanunlari bizi iki zit yoéne c¢ekiyor, bir tarafta
bilimsellik ve objektif gerceklik miti; diger tarafta sanat ve 6znel deneyim
kalta var. Bu ikilik fotografa musallat olmus durumda. Fotograf ne sanat ne
de bilimdir ama iki sdylemin arasinda askida kalmis vaziyettedir (Sekula,
1986: 190).
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Bektas’in calisma kosullarinda da objektiflik, rakamsallik ve sanatsal gerilimin
varligindan s6z edilebilir. Ayni zamanda, haber ajansi fotografcisina ve onun sanatsal
yetkinligine, profesyonel deneyimine (know-how), guvenmekte olup ajansin
beklentilerini kargilayabilecegine dair tam yetki vermigtir. Teknolojik gelismeler, hizli
erisim ve internet gibi unsurlar da bu sdreci hizlandirmaktadir. Bektas saniyeler icinde
sectigi fotografi abonelerine servis ettigini belirtmigtir.

Fotograf¢ci ayrica, sectigi fotograflarda oynama yapmadiklarini ve fotografin
mimetik 6zelliklerine sadik kalarak, teknolojik olarak icerige midahale etmeden servis

ettiklerinin altini gizmektedir:

Reuters’de ¢ok strict, net kurallar var. Sen fotografi manipiile edemezsin,
yani biz photoshop yapamayiz fotograflara, tozu bile silemeyiz. Bu mesela
diger ajanslarda farkli. Biz orijinalini geciyoruz fotograflarin.... Benim
fotograflarimin hepsi istisnasiz, Photoshopsuzdur.

Ayrica Bektas, fotograf¢inin kendisi bir politik gérise sahip olsa da olaylar arasinda
ayrim go6zetmeksizin yapilan isi deforme etmemesi gerektigini ifade etmigtir.
Portfolyosunda politikacilar kadar polis siddeti, bas 6rtisu eylemleri kadar aglik grevleri
de oldugunu ifade ederek, “bunlarin hepsi var bu ulkede, ve ben olani ¢ekiyorum”
demigtir. Bununla birlikte, her fotografinin estetik olmasina 6zen gosterdigini, kimseyi
g6zunin beyazi gérintrken oldugundan daha kéti gérinimli ¢ekmeyecegini ya da
politikacilar masaya otururken bir tanesi 6nce oturursa, digerinin 6ninde egiliyormus
gibi géstermeyecegini ifade etmistir. Gerek icerik, gerekse teknolojik olarak fotograflari
manipule etmedigini belirten muhabir, bunun profesyonel bir gereklilik oldugunu ve her
karenin bu “tarafsiz” gbzle profesyonel kodlar icinde “estetik” olarak Uretiimesi

gerektigini vurgulamigtir.

Bir diger taraftansa, haberler arasinda fotografin iceriginin tamamen disinda
kalan maddi, rakamsal kotalar ve dengeler gozetilmektedir. Fotograf¢ci gérismenin
baska bir noktasinda politikacilarin rutin gérisme fotograflarindan 2-3 kare gectiklerini
ifade etmigtir. Bu noktada asil 6nemli olan konunun olaylar arasindaki 6nem

hiyerarsileri oldugunun da altini cizmektedir. Bektas sdyle ilerliyor;
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Yani ise bagli, bin kare de gegcilebilir. Gircistan’da bes fotografciydik, ¢cok
6énemli bir olaydi, glinde ortalama 30-40 fotograftan toplam 300-400 fotograf
gectik. Toplama vurursak Reuters’in bitin diinyada ginde ortalama sekiz
yuzden iki bine kadar (fotograf) ¢iktigi gunler olabilir. Ama yani ortalama
binin altina pek dismuyor.

Van Depremi sirasinda bélgede ¢ gin kalabildigini belirten fotografci, deprem
6zelinde calistigi fotograf sayisinin yiz kareden az olmadigini iletmistir. Bu durumda
“top story” ya da “top news” olan olaylarda sayi kisiti gutmediklerini aktaran Bektas,

calisma duzenini sOyle aktariyor:

Her c¢ektigini gecmiyorsun. Mesela Yunus’un orijinal karelerine bakarsan
muhtemelen orada benim 200 karem vardir. Ama benim Yunus’tan
toplamda gectigim fotograf sayisi U¢ ya da doért tanedir, bir genis bir dar...
Bir de (kamera ekrani) kuguk gérdagun igin flu oldugunu gérmezsin, orada
heyecana kapilarak fotograflari gecebilirsin. Fotograflarrm benim
cocuklarimdir muhabbeti yaparsin, ben ona ¢ok gulerim ama, ¢ok gecme
egiliminde olursun. Bdyle kontrollinu kaybettiginde editér, ‘bu kadar yeter,
tekrarliyorsun’ der, demese de kendi kendine bu karara varir.

Bu durumda fotograflarin ana olarak fotografci tarafindan elendigini, sonrasinda editér
tarafindan Bektas’in deyimiyle “tamamen teknik gerekgelerle” yénlendirildigi ve
elendigini anhyoruz. Diger taraftan fotografcilarin zihninde ajans kulttri ve profesyonel
kodlara uygun bir rakamsal kotalar bulunmaktadir. Objektif gerceklik miti, yani olani
oldugu gibi ¢ektigine dair inan¢ ve sanatsal estetik kultl, yani estetik olarak beklenen
kareyi Urettigine dair inang, fotografciyi, Sekula’nin bahsettigi gibi (1986: 190), kendi
taraflarina gekmekte gibi gérinmektedir.

Ozetlemek gerekirse, Bektas profesyonel bir fotografci olarak tim ajans
abonelerine servis edilecek fotograflari éncelikle kendisi belirlemekte olup, teknik
olarak yine ajanstan bir calisma arkadasindan destek almaktadir. Sonrasinda yasanan
sureclerde ise haber yapan merkezlerin sayfa dizenleri, haber Oncelikleri ve
gundemleri belirleyici olmaktadir. Fotograflarla ile teknik oynamalar yapmayan Reuters

ajansi, ayni zamanda objektif ve gergekgi bir temsil gerceklestirme dusincesiyle
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fotograf servis etmektedir. Dolayisiyla, muhabirin lensinden ve elemelerinden gecerek
pek cok kritik olay ve felaket diinyaya ve Turkiye’ye yayllmaktadir. Ancak servis edilen
fotograf sayisi ve haberlerin 6nem siralamalarinda gecerli olan ve gértlmeyen kotalar
ve dengeler, profesyonel kodlarla belirlenmis olup, gbzetilmektedir. Gergekgi bir bakigi
icsellestiren fotograf¢i, Gursel'in de (2016) belirttigi gibi dahil ettigi kareler ile sadece

temsil Gretmemekte ayni zamanda tarih yazmaktadir.

Sonuc Yerine

Sadece bir fotografin ¢cekim kosullarini takip ederek genellemeler yapmak elbette
sakincall olmakla birlikte, bir fotograf¢i ve bir fotografin gectigi yollari izlemek, gérsel
kaltirde kabul gbren bir imgenin macerasini anlamamiza yardimci olabilmektedir.
Cunku sadece bir fotografin izini surerek de imgenin goérsel rejimde doldurdugu
bosluklar ve iginden gectigi sdylemlerle nasil bir anlam dinyasinin parcasi oldugu, bir
nesne olarak nasil metalastigi gibi konular hakkinda fikir sahibi olunabilir. Arjun
Appadurai (1986: 5) nesnelerin dolastigi yollarin izinden giderek seylere hayat veren
hesaplamalari ve insan iligkilerini ortaya koyabilecegimizi, metodolojik olarak “hareket-
halindeki-seylerin” (things-in-motion) sosyal olanla ilgili en degerli ipuglarini ortaya
cikaracagini sdyler. Ben de bu yazida bir imgenin parcasi oldugu ekolojiyi ve
ekonomiyi Uretim slrecinde gectigi yollara odaklanarak tartismaya agmak istedim.

Bu noktada, felaket ve savas fotografcihgi konvansiyonunun insani 6zellikle de
bakigi ve gozleri merkeze alarak, erigkin erkekler yerine ¢ocuk, yasli veya kadin gibi
dinyayi degistirmeye muktedir sayilmayan, masum ve makbul figirler se¢mesi
durumu Yunus’un fotografinin Uretiminde de tekrarlanmis gérinmektedir. Bu da
kurtarilmayi bekleyen cocuklar ve cocuksulastirilan bir cografya algisi Uzerinden
acima duygularini hizlica mobilize edebilmigtir.

Kisacasli, profesyonellik, olani oldugu gibi ¢cekme miti, objektiflik iddialariyla
rasyonellestirilen ve birlesen bir estetik anlayis tipki Feldman’in sdyledigi gibi kendine
kor bir bakis Uretmekte (2006: 445) ve glindemlerin yarattigi hiyerarsilerle birleserek
gorsel kulturde surekli ic ice gegmektedir. Ayrica, tim bu karmasay! ‘burada isler boyle
yarayor’ miti temize ¢ekiyor gibi gérinmektedir. Acinin nesnesi olacak bir 6znenin en

basindan bu etkiyi yaratmak amaclh secildigi, dramatik unsurlarin lzerine basarak,
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bakanla bakilan arasindaki karsilasmanin fotografci tarafindan kurgulandigi
g6zlemlenmistir. Bu da bir imgenin performansini ve kapasitesini yardim ve acima
alanina indirgemis, hem bakilani nesnelestirmis, hem de bakanin konumunu
belirlemistir diyebiliriz. Ustelik tim bunlar kdseleri belli bir matematik ile i¢ ice gecen
bir tarafsizlik ve estetik anlayigi ile strekli harmanlanmaktadir. Gérsel kiltirde tarih

yapan imgeler iste bdyle bizlere ulagmaktadir.
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“Cerceve”nin Otesi:

Miiltecinin Gérsel imgesinde Kaybin Yoklugu®
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Oz
insanlarin savagslar, siyasal, ekonomik, sosyal vb. nedenlerle zorunlu yer degistirmeleri veya gocu
gunimuzde kitleleri etkileyen bir soruna dénismustir. Hem niceligi hem de etkiledigi cografi alanin
blyulkligine isaret edilerek cogu zaman “multeci krizi” olarak adlandirilan insan hareketliligi, beden
politikalarini ve ayrimci pratikleri yeniden tartismaya agmayi gerekli kilmaktadir. Zira, yasam alanlarini
terk ederek tehlikeli yollardan daha gulvenli algilanan Ulkelere dogru hareket eden topluluklar, agir insan
haklari ihlallerine maruz birakilmaktadirlar. Gé¢ yolunda hayatta kalma micadelesini basarsalar bile
sonrasinda, mdalteci kimliginin getirdigi zorluklarla karsi karsiya kalmaktadirlar. Multecilerin cesitli
sekillerde maruz kaldiklar 6tekilestirici tutum ve davraniglarin beslendigi ortamin yaratiimasinda gérsel
imgelerin roli vardir. Bu metinde ilkin, miltecinin bedeninin medyada yaygin dolasima giren gorsel
imgeleri ile beden politikalari arasindaki baglar tartismaya aciimaktadir. Belli bir cerceve icinde
tekrarlanan ve miuiltecileri toplumsal soruna indirgeyen algilyi kuvvetlendiren gbérsel imgeler, bio-
politikaya dair kavramlar araciligiyla sorgulanmaktadir. Bdylece, gorsel imgelerdeki ortakliklarin
bedenlere ydnelik politikalarla iliskisi makro perspektifle ve kavramsal olarak ele alinmaktadir.
Ardindan metinde, g6¢ edenlerin yasadiklari siddetin, kaybin gérsel temsiline dair alternatif yaklagimlar
gelistirmenin dnemine isaret edilmektedir. Ginimiiz medyasinin aynilagan temsil bigimleri elestirilirken,
kars! temsilin mimkUnliga sorgulanmakta ve mevcut gorsel rejimin belirledigi ¢ercevenin étesinde
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**Research Article**

Beyond the “Frame”

Absence of Loss in the Visual Image of Refugees’

N. Gamze Toksoy, Deniz Zeybek and Berna Akdogan™

Abstract

Forced displacement and migration caused by wars, political, as well as economic or social
reasons have become a problem affecting a great number of people. This mobility which is
oftentimes called “the refugee crisis” due to its quantity and the large geographical area it
affects makes it necessary to discuss body politics and discriminatory practices. For, the
masses of people, that have left the places they lived to reach developed countries through
dangerous paths, have been facing serious human rights violations. Even when they survive
the migration path, they will have to suffer the consequences of being a refugee. Visual images
play an important role in creating the atmosphere that feeds the marginalization experienced
by refugees in various contexts. This paper examines, first, the widespread images of the
refugee body in the media alongside a discussion on body politics. These images, which are
replicated within a specific framework, reduce refugee lives to a societal problem that needs
to be solved. This framework will be discussed through notion of bio-politics. Thus, the
relationship between the common elements in these images and the political attitudes towards
these bodies will be conceptually examined from a macro-perspective. Later, this paper will
deal with the importance of developing alternative ways of representing the violence and loss
experienced by displaced people. It will discuss homogenous representation in media and
consider the possibility of a counter-representation method that can be thought beyond the
framework shaped by the current visual regime. Arpillera will be taken as an example of an
instance when people who have experienced loss, have been able to convey their own stories
and turn the visual regime into an area of reconciliation. Arpillera will be examined as an
instance that can open doors to a specific mode of representation that goes beyond the painful
lives narrative that is presented to audiences.
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“Cerceve”nin Otesi: Miiltecinin Gorsel imgesinde Kaybin

Yoklugu

GUnUimulz medyasinda yaygin dolagsimda olan ve tekrarlanan mdiltecilere dair goérsel
imgelerin niteligini sorgulamak, mdltecilerin yasadiklari zorluklari, onlara ydnelik
diglayici tutum ve davraniglari, Onyargilari anlamanin yollarindan biridir. Nitekim,
gorsel imgeler giinimuz iktidarlarinin yasamaya deger bedenlerle 6tekiler arasinda
koydugu sinirin belirginlestigi ve kaniksatildigi araglara dénismuglerdir. Savaslarin,
yoksullugun, géc¢lin goérsel temsili Gzerinde denetim kurmak, hangi acilarin, nasil
gOsterilecegini belirlemek bedenlere ybnelik ayrimci politikalarin devamidir. Modern
tekniklerle yeniden Uretilebilen fotograf gibi gérsel imgeler ilk dénemlerinden itibaren
toplumlari denetlemenin ve siniflandirmanin araci olmuslardir ve fotograf tarihi bunun
nasil mimkudn oldugunun ¢ok sayida érnegini barindirir (Toksoy, 2019: 491-505). Bu
baglamdaki tartismalarin temelini 6éren Susan Sontag (2004), bagkalarinin acisini
sergileyen savas fotograflarinin modern iktidarlar agisindan iglevlerini gosterir. Sontag
bize, seyirlik bakisa sunulan baskalarinin acisinin, siddet karsiti toplumsal hareketleri
beslemedigi gibi tersine toplumsal yargilari ve normlari giclendirdigine dair kapsamli
bir tartisma sunar. Dinyanin az gelismis olarak adlandirilan cografyalarinda yasanan
Olumlere, siddet olaylarina, savaglara ait gorintiler sistematik olarak yayginlastirilir.
Yasananlarin, kaybin sinirli bir bakigtan tanimlanmasina neden olan bu goéruntuler,
yoksullugun, siddetin olagan goérilmesine, caresizligin yeniden Uretiimesine yol
acabilirler (2004: 7-12).

Benzer bicimde mdultecileri konu edinen gbrsel imgeler, onlari 6znelesemeyen
kitleler olarak sunar, dugkunlestirir ve pasif kurbanlara dénustartr. Mevcut gorsel
rejimin, multecinin bedenini otekilestiren ve insanliktan ¢ikaran imgeleri ¢esitlidir. Bir
taraftan botlarla, teknelerle yaklasan tehlikeli kalabaliklar imgesi tekrarlanarak grup
kimligi vurgulanir 6te yandan kadin ve c¢ocuklarin yakin plan yuzlerindeki caresizlik
gOsterilerek glgstz ve bizim yardimimiza muhtag varliklar yaratilir. Kliselesmis bu
gbrsel imgeler ile mltecilik tanimi birbirine siki sikiya baghdir. Bdylece, bedenler
anonimlestirilir, gbcun insanlar Gzerinde yarattigi etkiler fiziksel kayiplara indirgenir,
kisisel deneyimler ve duygulanimlar gérinmezlestirilir (Malkki, 1997; Chouliaraki ve

Stolic, 2017). Yakin planda gdsterilen ve izleyicide empati duygusu yaratmasi
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beklenen “ideal kurbanlar”, ylzleri secilebilen, caresizce kameraya bakan kadinlar,
cocuklar, yasllardir. Yzleri secilmeyen, cogunlugu erkek, teknelerdeki kalabaliklar ise
medyada multecilere dair egemen gorsel temsildir ve bu yolla multeciler isimsiz
kitlelere donasturdlarler. Yasam mucadeleleri nesnelestirilir, genellestirilir ve Ulkelerin
sinir guvenligini tehdit eden tehlikeli unsurlar olarak ¢ercevelenirler (Bleiker vd., 2013:
408-412).

Elinizdeki metinde, medya arastirmalarinin ortaya koydugu bu s6zinu ettigimiz
multeci bedenini tanimlayan goérsel ¢cerceve, belli temalar etrafinda ve gorsel imgelerle
modern iktidarlarin igleyisi arasinda kavramsal baglar kurmaya izin verecek bir
yaklagimla ele aliniyor. Medya incelemelerinin ortaya koydugu gérsel imgelerdeki
tekrarlarin, ortakliklarin, bugiin multecilere dair surdirtlmekte olan beden politikalarini
nasil destekledigini gostermeyi hedefliyor. Dinyanin farkh cografyalarinda, farkl
sosyal, politik, ekonomik kosullara ragmen miltecilere yoénelik Otekilestirici algi
glclenmektedir. Medyada yabanci dismanliginin neden oldugu siddet olaylarina
siklikla rastlanir ve bu tur digsmanliklarin beslenmesinde gérsel imgelerin rolu ve etkisi
artmaktadir. Nitekim, gorselligin alaninda tanimlayici, damgalayici imgelemlerin belli
bir grup aleyhinde yargi olusturma gucu yuksektir. Ayrimcilik, kbkeninde tanimlama
olan bir digslama mekanizmasidir ve toplumlarin tektiplestiriimesine dayanir (Géregenli,
2013: 23). Otekinin, sirekli olarak grup kimligini yerlesiklestirecek sekilde
tanimlanmasini mimkun kilan mekanizmalari mercek altina almak, toplumsal alanda
diglama formlarinin nelerden beslendigini, nasil sistematiklestigini gérmemiz icin
elzemdir. Zira, ayrimciligin yayginlagsmasi ve surdurilmesi, ayrimci bakisin toplumun
genis kesimleri tarafindan onaylanmasiyla ve onun toplumsal alanda
mesrulastiriimasiyla mumkun olur. Gérsel imgeler, belli gruplari belli ¢cerceveler icine
sikigtirarak, kliseler yaratarak onlara dair total bir algi olusturarak bu mesrulastirma
araclarindan birine ddnusebilir, “yabanci” olarak tanimlanan kigilere ve gruplara
yonelik yerlesik ayrimci toplumsal normlari guclendirebilir. Bu nedenle metinde, yaygin
dolasimda olan imgelerdeki tekrarlarin toplumsal etkilerine isaret edilmektedir.
Dolayisiyla bedenlerin belli bir algiyr guglendirecek sekilde temsil edilmesini
sorunsallastiran bir tartisma oralmektedir.

Yasamlarimizi tehdit eden tekinsiz kalabaliklar olarak temsil edilen multeciler,

imgesel tekrarda, blylyen toplumsal soruna ve yardima muhtag¢ Kkitlelere
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donuasturaldikge, onlarin bireysel kimlikleri, gb¢ten 6nceki yasamlari gérinmezlesir.
Belki de hic dénemeyecekleri Ulkelerindeki kayiplari, geride biraktiklari, evleri,
egyalari, sevdikleri, bugtine kadar biriktirdikleri dykdleri silinir. Yerine, kitlesel gégun
gbstergeleri kalir, bazen icine sigilamamis dev bir gemide, bazen can yelekleriyle
botlarda, bazen cuvallariyla yollarda yiginlar olurlar. Gé¢menlerin medyada yaygin
dolasimda olan bu gérsel temsilleri bize onlarin deneyimleri hakkinda ne anlatir?
Bellekten yoksun, bir yere ait olma duygusundan kopariimig imgelerle hayatta kalma
cabasi, yeniden var olma arzusu anlasilabilir mi? Kayip, gorsel dilde nasil temsil
edilebilir? Gorsel imgelerle, hatirlamanin, ylGzlesmenin, kaybin ve yasin olanagi
yaratilabilir mi?

Bu gibi sorulari tartigmak, kaybi yasayanlarin kayiplarini, yaslarint mevcut gorsel
rejimin belirledigi cercevenin 6tesinde aktarmanin imkanlarini arastirmak Uzere,
elinizdeki metnin son béliumunde Silili kadinlarin yaptiklari yama isleri olarak bilinen
Arpilleralara yer veriliyor. Bu bdélimde, tekrarlanan temsil bigimlerinin cizdigi
cercevesinin 6tesine, 6znelerin kendi hikayelerini aktarabilecekleri alanlara dikkatleri
yoneltmek hedefleniyor. Arpillera gibi 6rnekler Gzerinden, elbette mevcut gorsel rejimin
batundyle dbénismesini beklemek mimkin degildir. Ancak seyirci konumumuzu
sorgulamanin, kendi kaybini aktarabilen 6znelerin temsil sahnesini kurmasi icin alanlar
yaratmanin yolu biraz da bu alternatif ¢abalari canh tutmaya, tartisilir hale getirmeye
baglidir. Temsil sahnesini sorgulayan farkli bicimleri hatirlamak, kaybini kendi dilinden
aktaramayanlarin, yasini duyuramayanlarin 6zne olma mucadeleleri icin fikir acici

yollardan biri olabilir.

Beden Politikalari ve Multecilik

Multecilere dair gorsellestirmelerin giinimiz medyasinda yayginhgini ve iglevini
anlamak icin, yasam ve 6lumun politikaya nasil dahil edildigini ve gérinim alaninin
nasil duzenlendigini hatirlamak gerekir. Zira, insan tirinin biyolojik varliginin tstin
olanlar ve altta konumlandirilanlar 6n kabullyle siniflandiriimasi hala gecerlidir ve
yasamaya deger bulunan bedenleri 6tekilerden ayristirmayi saglayan modern devletin
politikalarinin temelini olusturur. Bugun tekrarlanan multeci bedeninin gorsel temsilleri,
bu 6n kabullerin surdUrilmesine karsi argiman olusturmazlar. Tersine, multeciler,

sinirlarla bolinmus devletlerin kendi sinirlar iginde yasam hakki tanidiklarini, vatanin
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aslil sahiplerini, yani yagsamasi gereken bedenleri tehdit eden tekinsiz yabancilar olarak
imgesel alanda yerlesiklesir. Gérsel alanin dizenlenmesini saglayan politikalar bu
baglamda, egemenin bir bitin olarak insanin biyolojik varligina yonelik iceriye alma
ve disarida birakma pratikleriyle ortigur. Digarida birakilanlar, geri kalanlarin
yasamaya deger hayatlari icin vazgecilenlerdir.

Michel Foucault (2003; 2008), modern iktidarin isleyisini saglayan esasin, beden
uzerindeki denetim mekanizmalari oldugunu gdstermistir. Modern iktidari, geleneksel
hikimranliktan belirgin bir gekilde ayrigtiran, yasatmaya odakli nifusun biyo-
politikasidir. Biyo-politika, en genel anlamiyla, dogum ve 6lim oranlarinin, yasam
suresinin, saglk dizeyinin, nufus degisimlerinin, gé¢ ve barinmanin belirli
mudahalelerle dizenlenmesini yani insan bedeninin kontrolini ve denetlenmesini
ifade eder. Biyo-iktidar gliciinu, siyasetin 6znesi haline getirdigi insan yasamindan alir
ve bedenlerin disipline edici yontemlerle yeteneklerinin artiriimasi, giglendirilmesi s6z
konusudur (Foucault, 2008; Faucault, 2003). Ancak, “bireyleri 6zne yapan bu iktidar
bicimi” (Foucault, 2016: 63), belli sinirlarla, yasam hakki taninan bedenleri étekilerden
ayirir. Bedene yonelik dizenleyici midahaleler, glvenlik dizeneklerini tesis ederken
itaatkar ve toplumun yeniden Ureticisi olan 6zneleri var kilmayi hedefler. "Guvenligin
bir iktidar paradigmasi olarak ayirt edici 6zelligi hayati sadece dizenleyip korumak
degil, durumun gereklerine gére yok olmasina géz yummaktir’ (Gambetti, 2012: 30).
Yasamasi gerekenler toplumsal hiyerarsinin ist basamaginda gérilenlerdir. Otekilere
gore daha ileride gorulen topluluklarin yagsamini givence altina almak icin geride
konumlandirilanlarin “6lime birakilmasi” mesrulastirilir. Boylece, biyolojik bir irkgilik
bicimi olarak insan tartnin “asagi tarler yok olma egiliminde olduk¢a, anormal insanlar
ortadan kalktikca” daha gugli, daha saglikl, daha ¢ok yasamasi, biyolojik varligini
surdirmesi saglanir (Foucault, 2008: 260-261). Gunimuzlin ardi arkasi kesilmeyen
savaglari da, iyilestiriimesi gereken insan tirinin devaminin garantisidir. Foucault,
“Onca rejim, yasamin, yasami sirdirmenin, bedenlerin ve irkin yéneticisi olma sifatiyla
onca insani Oldirterek onca savasi surdurebilmisti” diyerek, devam eden savaslarin,
yasam hakki taninanlarin &tekilere ragmen varligini sirdirmesine nasil olanak
verdigine isaret eder (2003: 101). Biz ve onlar ayrimi bdylece, toplumsal hiyerarsinin
ust basamaginda konumlandirilanlarin yasamsal guvenligi icin sdrduraldr.

Foucault’'un, distinsel temellerini kurdugu nifusun biyo-politikasinin kimlerin yasamini
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disarida birakarak isledigi sorusu, cercevesi genigletilerek tartisiimaya devam
etmektedir.

Giorgio Agamben (2001), bu tartismayi “kutsal insan”la strduarir. Agamben,
kutsal yasami, egemenin élimle olan iligkisi baglaminda tartismaya acgar ve ona gére
bu iliski Foucault’da oldugu gibi belirli bir déneme ait degildir, Bati siyasetinde
egemenligin tesisinde surekli varligini sardurdr. Ciplak hayat (zoe) ile siyasallagsma
arasinda surekli bir iligki vardir. “Ciplak hayatin ‘siyasallastiriimasi’yla -bu essiz
metafizik gbrevle- yapilan sey, yasayan insanin insanligina karar vermektir” (Agamben
2001: 17). Bu karar, ¢iplak hayatla, siyasal varolug arasindaki ikiligin, dislama ile dahil
etme mekanizmalarinin egemenligin sinirlarini belirleyecek sekilde surdirilmesidir.
Siyasal diizenin temelini saglayan sey, ciplak hayati hem siyasal diizenden diglayan
hem de icine hapseden istisnai durumdur (Agamben, 2001: 18). “Kutsal hayat
uretiimeden egemen Uuretilmez. Bu nedenle de biyo-politika analizinin asli iglerinden
biri, kutsal hayatin imal edilmesi Uzerinden egemenin o6ldarebilir ile yasatilabilir
arasinda cektigi sinirin fas edilmesidir’ (Ozmakas, 2018: 197-198). Agamben, biyo-
politikanin mekénsal analizinin merkezine kampi yerlestirir. Kamp, modern iktidarin
yasay! askiya alarak, yasayi askiya alma gucu Uzerinden egemenligini kullandigi ve
buradan ciplak bedeni 6lime terk etme yetkisini aldigi, “istisna durumunun kurala
dénismeye basladigi zaman acgilan mekandir’ (2001: 201). Yasanin alaninin disinda
birakilan bedenler, egemenin kargisinda burada ciplak kalir. Agamben’de, modern
iktidarin 6zelligi, yasanin askiya alma halinin istisna olmaktan artik ¢cikmis olmasidir.
istisna hali hukugun 6zel bir bigimi degildir. Istisna, yasayi askiya alir ve onu iktidarin
keyfi kullanim alanina birakir. Istisna hali, hukuki bir boglukta siyasal olanin kamplarla
kendisini var etmesidir (Agamben, 2001: 33-41). Ciplak bedenlerin dislanmasi artik
iktidarin mekénsal sinirlari belirlemesinin politikasina dénismustir ve bu sadece
insanlarin élime terk edildigi, yasanin korumasindan uzaklastirilarak, insan olmadan
dasuruldugi toplama kaplarinda degil, egemenin egemenligini dislamaya dayali olarak

surdurdugu batin toplumsal mekénlarda gecerli olabilmektedir.

Gunumuz siyasetinin karsi karsiya kaldigi yeni gercek, dogum (ciplak
hayat) ile ulus-devletin giderek birbirinden ayrilmasidir ve iste bizim kamp
dedigimiz sey bu ayrismadir. Artik yerlestirmenin olmadigi bir dizenin (yani
hukukun askiya alindigi istisnai durumun) karsisinda buna tekabul eden
dizensiz bir yerlestirme (yani daimi bir istisna mekéani olarak kamp) vardir.
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Siyasal sistem artik hayat tarzlari ve hukuk kurallari vazetmiyor; bunun
yerine bunu asan ve bitlin hayat tarzlarini ve batin kurallari icine alabilen
yersizlestiren bir yerlestirmeye (dislocating localization) dayaniyor
(Agamben, 2001: 209).

Bu baglamda, mdlteci kamplarindan, kentin gettolarina, glvenli plazalardan,
hapishanelere kadar her yer, glcini mekéana mudahaleden alan biyo-politik
stratejilerin sinirlandirdigr ve bedenleri ¢iplak biraktigr alanlar olarak dusunulebilir.
“Yersizlestiren bir yerlestirme olarak kamp, bugln hala icinde yasadigimiz siyasetin
gizli kalibidir; havalimanlarimizdaki zones d’attentes ve sehirlerimizdeki varoslar
olarak kargsimiza cikan metamorfozlarini taniyabilmek icin kampin bu yapisini
bilmemiz gerekiyor” (Agamben, 2001: 210). Agamben’e (2001) gbre, miltecilerden bu
kadar rahatsizlik duyuluyor olmasinin nedeni tam da bu gizli kalibi aciga ¢ikarmig
olmalandir. Milteciler, modern egemenligin orijinal kurgusunu, insan ile vatandas,
dogum ile milliyet arasindaki surekliligi kopararak krize sokarlar. “Multeciler, dogum ile
ulus arasindaki farki ortaya ¢ikarmakla, siyasal alanin gizli 6nvarsayimini -yani giplak
hayati- gbzler 6nine serer” (Agamben, 2001: 158).

Bu noktada, multecilerin siyasal anlamda degerleri olmayan, 6znelesemeyecek
kitleler olarak veya yardima muhta¢ magdurlar olarak gdsterilmesi daha net anlasilir.
Bir tir dogal yasam icinde (bu tehlikeli denizler, yollar olsa da) otantik varliklar olarak
temsil edilirken, ulus-devletin kabul sinirlarindaki vatandas taniminin disina
dasuralurler ve “ciplak bedenler” olarak savunmasiz birakilirlar. Agamben’in tanimiyla
multecilerin haklari i¢in ¢alisan insani(yetgi) érgltler de “insan hayatini yalnizca ciplak
ya da kutsal hayat figurinde kavrayarak” (2001: 161) egemen gucleri desteklerler.
Ruandali miilteciler yararina yapilan reklam kampanyalari Gzerinden Agamben (2001),
multecinin hayatinin nasil “6ldurulebilen ama kurban edilemeyen” hayat olarak ve “sirf
yardim ve koruma nesnesi” olarak géruldagunu érnekler: “Para toplamak igin fotografi
sergilenen ama ‘artik canli olarak gértlmesi mucizelere kalmis olan’ Ruandali cocugun
‘yalvaran bakiglari’, herhalde tipki devlet iktidar gibi insani(yetci) érgutlerin de ihtiyac
duydugu ciplak hayati ginimuzde en fazla ele veren sifredir” (Agamben, 2001: 168).
Bdylece, tecrit edilen, bakiglardan uzaklasan ciplak hayat 6lim siyasetinin tertibine

birakilir.
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Mbembe (2014), nekro-politika tanimiyla élimin hangi siyasal, ekonomik ve
toplumsal kosullarda normallestirildigini ve mesrulastigini tartismaya acar. Gunimiz
modern toplumlarinda egemenin, yasaklama, diglama ve terk etme pratikleri ile 6lim
idaresini nasil kullandigini sorgular. Ona gére, ge¢ modern toplumlarda savaslar
bicimleri, amaclari, mekén kullanimlari ve kapsamlarn acgisindan oldukc¢a
karmasiklagsmistir. Artik savaglar, yuzyilin basinda sinirlandirildiklari alandan gittikce
digari tasarak savasa dahil olan aktorlerin ¢cogalmasini getirir. Savas formlarinin
degismesiyle beraber, devletlerin taraf oldugu belirli sinirlari asan, insan gruplarinin da
savasa dahil oldugu, “disiplinci glclerin, biyo-siyasal gliclerin ve nekro-siyasal glglerin
birlestigi” yeni bir smurgeci isgal dénemi yasanmaktadir (Mbembe, 2014).

Mbembe, “Yasama, 6lime ve insan bedenine (6zellikle de yarali ya da 6li
bedene) verilen yer neresidir? Bunlar iktidarin diizenine nasil kaydedilirler?” (Mbembe,
2014) diye sorarak, Foucault'un yasatmaya odakli biyo-politikasinin duasinsel
zemininin Uzerine 6lumu tesis eden nekro-politikay! gelistirir. Nekro-politik iktidarda,
bedenin disiplin altina alinmasinin yerini bedenin ortadan kaldiriimasi alir. Nekro-
siyasetin isleme alanlari tarihsel olarak sémdurgelestirme pratiklerinde, kélelikte oldugu
gibi bugliniin ¢agdas toplumlarinin savaslarinda da kusatma ve isgal pratikleriyle,
sokaga cikma yasaklariyla surer. Filistin 6rnegindeki gibi, “yerel sivil kurumlar
sistematik olarak tahrip edilir, kugsatma altindaki insanlar gelir araglarindan yoksun
birakilir’, egemenlik yasami abluka altina alarak, kusatmayi sureklilestirir ve “yagsam
6limin iktidarina tabi kilinir’ (Mbembe, 2014). insan (izerindeki biyo-politik diizenleme
mekanizmalari, insanin kusatilmis ve askerilestirilmis alanlarda, yasamsal
ihtiyaclarindan mahrum birakilarak kapatiimasina neden olur.

Mbembe’nin ifadeleriyle, “yasamin 6limin iktidarina tabi kihnmasinin (nekro-
siyaset) cagdas bicimlerinin direnis, kurban/feda ve terér arasindaki iligkileri kdklu bir
bicimde yeniden dizenledigi” (Mbembe, 2014) dénemde elbette gériinim alani da bu
politikalarn destekleyecek bicimde isler. Judith Butler (2005), gdérinim alanini
dizenlemenin, neyin gerceklik sayilip, neyin sayilamayacagini belirlemenin bir yolu
oldugunu sdyler. Bu ayni zamanda hangi yasamin yasam olarak kabul edildigini,
Kimlerin élimdndn &8lim olarak goérdldigini ve kimin yasinin tutulmaya deger
oldugunu da belirlemenin yoludur (Butler, 2005: 17). Oyleyse, kimin yasinin tutulabilir

oldugunu, kimin insan oldugunu ve kimin kaybinin kayip sayildigini belirleyen normlar,
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neyin goérinldp neyin gérinmeyecegini belirleyen egemen temsil bigimlerinden
beslenir. Savaslarin yarattigi yikimin, yoksullugun, gécin ve kaybin hangi bakis
acisindan goérllebilecegi Uzerinde denetim kurmak, bedene yoénelik ayrimci
politikalarin devamidir. Gérme alanina getirilen sinirlamalar ve kisitlamalar, “neyin algi
sahasi olup neyin olmayacagini, bu sahaya nasil girilecegini ve sinirlari icerisinde
neyin kayda dusllecegini énceden yorumlamanin bir yoludur” (Butler, 2005: 154).
Gorundrlik alaninin sinirlan, sadece kimlerin gérunurlestirilecegi Uzerinden degil,
gobrsel temsilin niteligi Gzerinden de belirlenir. Butler'a gére, normatif iktidar iki ayri
bicimde gorundrltk alanina muadahale eder: “biri ylizl insandigi olanla sembolik olarak
Ozdeglestirerek, sahnedeki insani idrak etmemizi dnleyerek igler; digeriyse radikal
silme Uzerinden igler, dyle ki, bir insan hi¢c olmamisg, bir hayat hi¢ olmamig, dolayisiyla

bir cinayet gerceklesmemistir’ (2005: 148-149).

“Cercevede” Miiltecilik

Miiltecilerin buglin yaygin dolagimdaki géruntuleri bir yaniyla Butler’'in, “sahnelenen
insani idrak etmemizi énleyen imgeler” (2005: 148-149) taniminin iginde digunulebilir.
Miiltecilerin aslinda toplumsal hiyerarsinin hangi basamaginda goéruldugu, biz ve onlar
ayriminin goérsel alanda nasil isletildigi hakkinda fikir verir. Egyalarini gogu zaman
cuvallarla veya sirt cantalariyla tagiyan, stleri baglari kir pas icinde, hareket halindeki
kalabaliklardir ¢ercevelenen. Botlar, tel drguller, turuncu yelekler, yakin plan coguk
yuzleri, bebekleri kucaginda caresiz anneler...” Olmak istemeyecegimiz, bizim
disimizda, varlik alanimizin uzaginda ve “insana yakismayacak kosullarda”
yasayanlara ait géruntuler. Onyargi, bireysel varolusu, bireye 6zgii olani, grup kimligi
icinde eriten, dnemsizlestiren, genellemeci, olumsuz tutum ve kanaatlerdir (Géregenli,
2013: 26). Burada gercek deneyimlere dayanmaz. Biz ve onlar ayrimina dayanir.
Oteki, ait oldugu dusiindlen grup kimliginden hareketle tanimlanir. Bir yerden bir yere
kotl kosullar icinde gb¢ eden kalabaliklar imgesi, yurirken, tel érguleri gecmeye

calisirken ya da botlara sikismigken tekrar tekrar kullanildiginda biz ve onlar ayrimi

1 Google arama motoruna, “mdilteciler” ya da “gé¢menler” yazilarak goérsellere ulasildiginda, burada
s6zU edildigi gibi birbirini tekrarlayan gdrsel imgelerle karsilasilir. Yaygin dolasimda olan bu imgeler,
sosyal medyada, gazetelerde kullanildigi kadar insani yardim érgutlerinin afiglerinde, blltenlerde,
raporlarda ve akademik arastirmalarda da kullaniliyor.
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glclenir. Bdylece, kalin cerceveyle cizilen multecinin gérsel imgesi, kimligi baskasinin
goruntusunden hareketle sekillendiren belleklere yerlesir.

Fotograf makinesini, “emperyalizmin gérme rejiminin rind” olarak tanimlayan
Ariella Azoulay, fotografcilarin her seyi gdsterme hakkini, konu edindigi insanlari
onlarin iradesi ve rizasi olmadan ¢ekme hakkini nereden aldiklarini sorgular (2018a).
Ona go6re bu sorunun yaniti, fotografin tarihsel olarak egemen guglerin, sémurgeci
bakisin hizmetine nasil sunuldugu tartismasinin igindedir. insanlarin; savaglarin,
yikimlarin, goéc¢lerin figlrine doénagsturilebilmesi tam da bu yikimin aktérlerinin
cercevenin diginda tutulmasiyla mimkin olmustur. Her seylerini, dolayisiyla
géstermeme haklarini dahi kaybetmis olanlarin fotograflar cekilebilir, “bagkalarinin
dinyasi incelenecek, taktir edilecek veya temellik edilecek malzemeler” olarak
gorulebilir (Azoulay, 2018b). Azoulay, bugin az gelismis bdlgeler olarak adlandirilan
yerlerden zorunlu nedenlerle Avrupa’ya ve ABD’ye gO0¢ etmeye caligsan milyonlarca
insanin, bir zamanlar yine zorla dogal ve kulttrel varliklarindan koparildigini hatirlatir.
Sémurge pratikleri altinda yillarca kendilerinin ve atalarinin yaptigi nesnelerden
mahrum edilen kisiler (eserleri mlzelerde, arsivlerde kitliphanelerde kapali tutulan
insanlar) “emperyalizmin Ulkelerinde yarattigi yikici kosullardan kagmaya calisirken
sinirlarda ¢ekilen fotograflarinda nesnesiz ve diinyasiz gé¢gmenler olarak gértnayorlar”
(Azoulay, 2018c). Bir zamanlar onlara ait kiltirel nesneleri kendi cografyalarindan
koparan ve muzelerinde sergileyen Ulkelerden siginma hakki arayan insanlar,
gecmislerinden, Oteden beri maruz kaldiklar yoksunlastirmadan, siddetten,

tarihlerinden kopariimis figurler olarak sunulurlar.
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Gorsel 1: Google Yardim Kampanyasi.
Kaynak: https.//www.campaigntr.com/googledan-multeci-ve-gocmen-krizi-icin-yardim-kampanyasi/
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Bu sadece carpici haberler yakalamaya calisan medyanin Urettigi bir séylemden ibaret
degildir. G6¢men ve multecilerin yararina ¢alistigini savunan érgutler de insani yardim
kuruluglar da multeci bedenine yakistirilan figirlestirmeleri destekler nitelikte séylem
ve goruntu uretirler. Kendi tarihlerinden koparilmig, zamansiz ve mekansiz gdsterilen
kalabaliklar, cogu zaman estetize edilmis bir doga parcasinin icinde, tehlike altinda
kurtarilmayi beklerken, goérsel yuzeyden kayip giden bircok soru yanitsiz kalir:
Gercekte bu insanlar kim? Nereden kaciyorlar? Neden bu kosullar altindalar? Onlarin
yasamlari, kimlikleri, aidiyetleri, cografyalari, kiltlrleri ve yasam deneyimleri hakkinda
ne biliyoruz? Bilmek istiyor muyuz?

Denizin maviliklerine sikismig, yuzlerini dahi secemedigimiz kisilere ait
goruntulerin totallestiriciligi, azinliklara karsi, kendilerini o azinlk diginda géren hakim
siniflarin 6nyargilarini besler. Kimlikleri belirsiz, isimleri olmayan, gdc¢un ikonuna
doénustarilmis “belgesiz” yabancilar, yardimin nesnesi olsalar da toplumda
gocmenlere iligkin yerlesik 6nyargilara kargi herhangi bir argiman olusturmazlar.
Tekrar tekrar Uretilen imgeler, gorsel dilde kodlanan bir tar diglama mekanizmasina
hizmet ederler ve bizden olmayanlar ayrimini guglendirirler. Gorsellerdeki kigilerin
kayiplarini, acilarini duyumsayabildigimiz herhangi bir alan birakmazlar. Theodor
Adorno (2011), Otoriteryen Kisilik'te dnyargilarin, yéneldigi nesnesinden neredeyse
bagimsiz veya ylUzeysel bir iligki icinde oldugunu yani imgesel oldugunu tespit eder.
Ona gobre 6nyargilar fantezilerden beslenir ve hi¢c temas kurulmamis imgesel digsmanin
sahip oldugu varsayilan asiri giic diisiincesiyle ilgilidir. “Ulkesini terk etmeye zorlanmig
gdcmen, davetsiz konuk olmayi isteyen ve butin dianyayi istila etmeye niyetli biri gibi
ortaya cikmaktadir” (Adorno, 2011: 36). Dis gruba yuklenen bu her seye kadirlik
fantezisi, yansitma mekanizmasidir ve dis tehdide, dis dismana (yabanci) karsi ‘biz’
duygusunu guclendirir. Toplumsal yabancilagsmayla bas etme becerisini artirma
islevine sahiptir (Adorno, 2011: 31-40).

Gorsel dilde tekrarlanan yiginlar imgesi, ¢ogu zaman yuzlerini dabhi
secemedigimiz insanlarin daha 6nce de yasamlari oldugunu dustinmemize izin
vermez. Onlar sanki go¢ etmeye basladiklarinda, kalabalik gruplar olduklarinda,
yollara dustuklerinde varlik edinmiglerdir. Strekli grup kimligi vurgulanarak totallestirici
bakisa hizmet eden multecilere dair gbrsel imgeler, onlarin kosullari hakkinda bilgi

vermekten ¢cok, uzaktan bakan g6z acgisindan siddetin belli bir tarind, oldukga sinirli
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bir cerceve icinden tanimlar. Gérseller gé¢ halindeki kalabaliklarin ait olduklari
yerlerden koparildiklarini imlese de failler hakkinda herhangi bir soru sordurmazlar.
Burada mesele, miltecilerin kosullarinin anlatiimasi, yasanan olaylarin kaydinin
tutulmasi, yasadiklari kayiplarin dinyanin geri kalanina aktariimasi, iglenmesi ve
yardim cagrisinda bulunulmasi meselesinden c¢ikar. Yurtlarindan kagcmak zorunda
kalanlarla, gé¢ halinde olanlarla bu goruntuler aracihgiyla tanisan milteci olmayanlarin
multecileri nasil algiladigi, onlara dair zihinlerindeki “hayali” bolgeleri nasil
tamamladiklari meselesine dénusur. Butler (2015) ‘cerceve’den sbz ederken,
medyada dolasima giren, belirli bir duygu politikasini hedefleyen, gerceklik tretim alani
olarak gorllebilecek savaslara veya siddet olaylarina dair fotograflara isaret eder. Bu
tar fotograflar ile egemenler, neyin gérinim alanina ¢ikacagini énceden belirlerler,
‘temsil edilebilirlik sahasi’ hangi hayatlarin insan ve canli hayati sayildigina dair bariz
veya zimmi normlarla diuzenlenir. Nihayetinde gérsel imge, konu edindigi insanlara ve
topluluklara yonelik belli bir yorum olusturur, algilarimizi ve digtncelerimizi yonlendirir
(Butler, 2015: 70-75).

Gorantiler empati talep ederken dahi irksal Ustlnlik paradigmasini desteklerler,
dglncu dinya ulkelerinden gelen kalabaliga, glgli olanlarin bakis acisindan bakmaya
davet ederler. Suriye’deki savastan kacarak Bodrum’dan Yunanistan’a ge¢meye
calisirken ailesiyle birlikte bindigi lastik botun devrilmesi sonucu hayatini kaybeden Ug¢
yasindaki Alan Kurdi’nin kiylya vuran ve ikonik hale gelmis fotografinin yarattigi etkiyi
arastiran Tugba Tas (2017), bu tur fotograflarin ilk bakista savasta yasananlara dair
empati kurma olanag! yarattigi dusinilse de fotografa gelen yorumlarin ayrintili
analizinin sonucu farkhlastirabilecegini gdsterir. Alan Kurdi haberlerine yapilan
okuyucu yorumlari, sosyal medya paylasimlari her zaman olumlu degildir, irk¢i ve
ayrimcidir da. Bu da izleyicilerin gérsel imgeleri yorumlarken gérintinun tekilliginden
ziyade gOruntilerin alimlandigi baglami énceleyen tepkiler verdiklerini gosterir. Alan
Kurdi ile ilgili yorumlarda, genel olarak multecileri hem kurban hem de suclu gésteren
normatif gerceve tekrarlanir. izleyicilerin zihninde medyada midiltecilerle ilgili egemen
sbylemin yarattigi kalip yargilar vardir. Bu vyargilar bir yandan “kagcak” yollari
deneyenlerin sonuclarindan kendilerinin sorumlu oldugu vurgusunu yayginlastirir te
yandan kurbanlastirma da insanliktan ¢ikarmanin yollarindan birine dénusur (Tas,
2017: 3-28).
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Bdylece, medyada yaygin dolasimda olan miultecilere dair gérsel imgeler, biyo-
politik alanin sinirlarini korurlar. Tehlikeli yolculuklari agmayi1 basarmis olanlarin nasil
yasadiklar, hayati yeniden nasil kurduklari egemen gdérsel temsilin konusu degildir.
ister miiltecilerin yerlestirildigi cadir kentler olsun, ister tel érgiilerle cercevelenmis
yurayusleri olsun, ister 6li bedenlerinin vurdugu sahil kenari olsun hep bu “sinirda
tutulma” haliyle kargilasilir.2  Bugiin milyonlarca insanin yerinden edildigi, yer
degistirdigi  dinyamizda, goérsel dilde bu sinirlar O6tesine gecebilecek, seyirci
konumumuzu sarsacak, Otekine etik sorumlulukla yaklagsmamizin kapisini aralayacak
gorsel imgelere ihtiyag vardir. Multecilere dair dnyargilarin gi¢lenmesine hizmet eden
egemen temsilin sorgulanmasiyla birlikte, kurban ya da tehlikeli yabanci ¢ergevesine
sikistinimig goérsellestirmelerin 6tesine gecgebilecek, kaybi, yoklugu anlatabilecek dilin
olanaklari nasil yaratilabilir. Bu soruya yaklasirken daha en basta kendi kaybini
anlatabilen, kendi acisini dile dokebilen “6znelerin” temsil sahnesini kurmasinin elzem
oldugunu vurgulamak gerekir. Kaybi yasayanlarin kayiplarini, yaslarini, acilarini kendi
Oykulerini anlatan failler olarak aktarmalarina izin verilmedikge bunun anlami, seyircisi
konumunda kaldigimiz kirilgan hayatlari, “glg¢sizligimuzin onlara armagan
edebilecegi yegane seyden, bellekten de yoksun birakmak” (Adorno, 1999: 124)
olacaktir. Kendi belleklerinin tagiyicisi olma hakki, kendi acisini, kaybini gésterme,
yasini tutma cabasi, milteciler de dahil yagsam hakki gasp edilmig dinyanin cesitli
yerlerinde yasayan milyonlarca insanin var olma mucadelesinden ayri disinuilemez.
Sili’de karsimiza cikan Arpillera, bu muicadelenin 6rneklerinden biridir. Butler’in
tanimiyla “insani zayifhgr ve kirilganhgi icinde gérindr kilan” (2015: 77), yasadigi
zulma, baskiyr yine kendi goérsel imgelerini yaratarak varolma mucadelesine
donistirebilen, buradan kendi hikayesini kuran érneklerden biri. ilerleyen tartismada
yer verilen Arpillera, yagsam hakki taninmayan bedenlere yonelik ayrimci gorsel rejimin
cercevesine sizan imgelerdir ve milteci bedeninin yerlegik temsilini agsmaya dair
sorgulamalara kaynak olur. Dikkatleri, gérinum alanina dahil edilmeyenlere, yok
sayilanlara yoneltir. Algi sahasini bu kez kendi iradeleriyle yonlendirenler, savaslarin,

siddet olaylarinin, géclerin getirdigi acilari temsil ettigi iddasinda olan gérsel imgelerin

2 Bu tur temsillere verilebilecek gtincel linkler igin bakiniz:

Turksam Gég Bulteni http://turksam.org/konu/goc-bulteni Erisim tarihi: 10 Aralik 2019

Hepimiz Gé¢meniz Grubu Brosuru https://gocmeniz.org/brosir Erisim tarihi: 10 Aralik 2019

BM Multeciler Yiksek Komiserligi Web Sayfasi https://www.unhcr.org/tr/ Erigim tarihi: 21 Kasim 2019.
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yuzeyde biraktiklarinin 6tesinde; siddeti, kaybi, yasi anlatmanin bagka yollarini
aralarlar. Bu her seyden O6nce gecmiste olan yikimlarin, acilarin, kaybedilenlerin,

toplumsal bellegin insasinda yok sayilarin lehine hatirlanmasi ve aktariimasi talebidir.

Kaybi Parca Parca islemek: Arpillera

Sili’nin sosyalist bagkani Allende ve hikimetinin 11 Eyltl 1973 tarihinde askeri darbe
sonucu devrilmesinin ardindan, 17 yil boyunca diktatérlik rejimi altinda Ulkeyi
ybnetecek olan Pinochet iktidara gelmistir. Bu suire boyunca binlerce kisi iskenceye ve
insanlik digi muameleye maruz birakilmig, iglerinden edilmis ve binlerce Kkisi
oldirulmus/kaybedilmistir (Freire vd., 2017).3 Arpilleralar, bilinen diger adiyla
Arpilleristas, 1974 yilinda kayip yakini kadinlarin bir araya gelerek Uretmeye
basladiklari, farkli renk ve dokudaki kumasglar kesip dikilerek bir araya getirdikleri,
gorsel imgeler yoluyla belirli olaylari anlattiklari yama isleridir (patchwork). Arpilleralar,
darbe slresince ve ardindaki diktatorlik vyillari boyunca kadinlarin seslerini
duyurabildikleri, yaslarini tutmakta israrci olduklari bir toplumsal hareket meydana
getirmistir. Uretilen iglerin satiimasiyla ekonomik alan da yaratiimis, béylece kayip
yakinlarinin ihtiyaclarn karsilanarak micadelenin fonlanmasina katki saglanmigtir.
Arpilleralar darbe sureci ve sonrasindaki uygulamalari, gece baskinlarini,
iskenceleri, eksik devam edilmek zorunda birakilan hayati, kayiplarini arayan kayip
yakinlarini, onlarin mucadelelerini, kaybedilen kisileri, yani sire¢ boyunca yasanmig
ve Uretildigi dénemde gerceklesmeye devam eden olaylari hikaye eder. Tal Morse
(2016), yasamlari hakkinda izleyiciye sunulanlar diginda bilgi sahibi olunmayan
Olumlerin yasi tutulabilir hayatlar olup olmadiklari Gzerine analiz yapar. Medya
dolayimiyla karsilagilan 6lumlerin yasi tutulabilir dolayisiyla hayat olarak
kavranabilmesinin imkanlarindan biri, izleyicinin tanikhgini saglayacak bir hikayenin
uretilmesidir (Morse, 2016: 11-12). Multeci élimlerinde isimsiz kurbanlar yaratilarak
6lumler aynilastirilir, bedenler anonimlestirilir. Oysa, bir hikdyeden yoksun birakilmisg

olsa dahi bitin o6limler biriciktir.

3 Sili'de darbe sonrasi yasanan siddetin boyutlariyla ilgili Birlesmis Milletler Baris Enstitistnan ayrintili
raporu icin bkz.
https://www.usip.org/sites/default/files/resources/collections/truth_commissions/Chile90Report/Chile
90-Report.pdf
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Arpilleralar her kaybin kendi biricik hikayesini, ortak deneyimin icinden kurarlar.
Kendi kisisel hikayelerini anlatmak, kayiplarini gdsterebilmek, yaslarini tutabilmek
adina bir araya gelen kadinlar, kolektif bir sekilde ilmek ilmek bu yamalari yaparlar.
Yasadiklari siddeti aktarmanin, acilarla dolu gecmigle yizlesmenin, yok sayilan
yasamlari gérandr kilmanin yolunu ararlar. Adorno (1999), toplumsal travmalarin,
soykinmlarin, savaglarin tzerinden zaman gectikten sonra nasil ele alindigini tartistigi
makalesinde, “ge¢misin islenmesi ne demektir?” sorusunun titizlikle degerlendiriimesi
gerektigini sdyler. Cunkl sucta ortakhdini gérmek istemeyenler icin, gecmisin
islenmesindeki kasit ge¢gmisin ciddi bicimde ele alinmasindan ziyade, gegmisten
kurtulmak, hatta yasananlar bellekten bile silmek anlamina gelebilir.# Oysa, ge¢cmisin
islenmesi, olup bitenlerden kurtulmak ya da ortak sugu savusturmak degildir. Ne kadar
kavranamaz olsa bile yasananlari kavramaya ¢alismak ve ylzlesmeye calismaktir. Bu
baglamda, toplumlarin gecmisle ne kadar yizlesebildigini sorgulamak, gecmiste
olanlari mumkin kilan kosullarin  hala toplum icerisinde varligini  strdurip
surdurmedigini tartismakla anlagilabilir. Ancak bu sekilde zorbaliklarin ge¢gmigin bir
yerinde meydana gelmis ve artik bitmis olmasinin 6tesinde, bugin hala yagsanmasinin
“nesnel potansiyeli” gérulebilir (Adorno, 1999: 121-137). O halde, yikimla dolu ge¢cmigi
anlatmanin yollarini aramak, simdiye ait bir mesele olarak kargimizda duruyor.
Karsilasma, ylzlesme, anlatma, isleme belki de birbirine degme meselesi. Arpillera
igleri, savaglar, siddet olaylari, gécler karsisinda en kirllgan olan gruplardan kadinlarin
kendi 6znelliklerini kurma ¢abasidir. Kadinlar onlari “ideal kurbanlar” olarak gbésteren
cerceveyi kirmig, siddet karsisinda, yokluk karsisinda kadin dayanismasinin gtcinu
temsil sahnesine tagimiglardir.

Burada her Arpillera Ureticisi kadin bir hikaye anlaticisi, tanik olarak karsimiza
cikar. Kullanilan kumaslarin bir kismi olduriimis olan, kaybedilmis olan kigilerin
kiyafetlerinden gelir ve kaybin sadece temsil bicimiyle degil dokusal olarak da

islenmesine olanak tanir. Renkli kumaglarla olusturulan bu goérsel imgeler, uzaktan

4 Adorno, Gecmisin islenmesi Ne Demektir? makalesine isleme kelimesinin Almanca’da kullanilan iki
ayri bicimine dikkat cekerek baslar. “Aufarbeifung" kelimesi birikmis islerin tamamlanmasi, tatsiz
yukumluluklerin yerine getirilmesi hatta bastan savilmasi gibi yan anlamlar tasir. Adorno, bu
kullanimdaki anlamin gecmisle yizlesmek, gecmiste olanlarin Ustesinden gelmek karsiliklari igin
yeterli olmayacagini vurgulayarak bunun yerine “Vergangenheitsbewéltigung” kelimesini seger.
Boylece gegmisin "islenmesini" (aufarbeitung) ge¢gmisin tizerinde ciddi bicimde ¢alisma, ge¢cmigle ciddi
bicimde hesaplasma (verarbeitung) fikrinden ayirir. (Adorno,1999: 137).
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bakildiginda icinde sevimli figlrler barindirdigi kolayca dugunilebilecek olana
yakindan bakmanin bir cagrisi gibidir. Bu gorsellestirmelerde, egemen medyada
yayginlastinlan dogrudan siddet temsillerinin aksine, bizzat olaylarin taniklar
yasadiklarinin hikayesine davet eder. Yaklastik¢a, anlatinin gercekligiyle yuzlesilir,
baktikca imge kendini acar, kayip bizzat kayip duygusunu yasayanlarin yarattigi gérsel
imgelerle bize ulagir.

Jacques Ranciere (2015: 64), mutabakati/uzlasiy1 (consensus) “duyumla anlam
arasinda, yani duyumsal bir sunum tarziyla bunun verilerinin yorumlanma rejimi
arasindaki uyumu ifade eder” seklinde aciklar. Bagka bir deyisle, mutabakat/uzlasi
duslnsel ve edimsel farklarimiza ragmen gésterilenitemsil edileni algilayis bigimimizin
ortaklasmasidir. Sanat ve siyasetin birbirleriyle temas halinde olduklari nokta
burasidir. Clnkl sanat ve siyaset duyulur hissedilir olanin paylasiima rejimidir.
Duyulur-paylasimi (partage du sensible) Ranciere tarafindan “yerlerin ve kimliklerin bu
dagilimi ve yeniden dagilimi; mekanlarin ve zamanlarin, gérandr ile gérinmezin,
gurulta ile s6ézin sekillenmesi” olarak aciklanir (2014: 29). Bu uzlasli zemininin
yikilmasi i¢in duyumsanabilir olanin paylasiima rejiminin degistiriimesi gerekir. Cesitli
duyusallik rejimleri arasinda ¢ikacak olan uyusmazlik, uzlasi (mutabakat) zemininin
kirlmasina neden olur. Uzlagi zeminini ortadan kaldirmak da duyulur-paylagimi
rejimini degistirerek ona yeni 6zneler ve nesneler dahil ederek, gérinir olmayani
gérinur kilarak mimkuin olur (Ranciere, 2014: 29). Ranciereci anlamda estetik,
duyulur-paylasimi rejimini degistirendir. Estetikle birlikte yeni bir deneyim alani
yaratiimakta, yeni bir gbrme, gérilme ve gdsterme pratigi olusmakta; zamanin ve
mekanin kullanimi degismekte, uzlagi zemini ortadan kalkmaktadir.

Darbe doneminde Uretilen Arpilleralar insanlarin goérmediklerinin, gdrmek
istemediklerinin, konusmak -bilmek- hissetmek istemediklerinin ylzeye c¢ikmis
halleridir. Yapilmaya baslandiklari andan itibaren darbe déneminin mutabakat zeminini
sarsmiglardir. Kayip yakinlari i¢in yeni bir kolektivitenin kurulabilmesini saglamislardir.
Yasi tutulamaz ilan edilenin yasinin tutulmasindaki politik 1srari Ranciereci bir
noktadan estetik bir deneyime doénustirmuglerdir. Pek ¢ok Arpillerada kullanilan ve
tekrarlanan basit soru “Neredeler?” (Donde Estan?) hem politik hem de estetik bir
gorsel imge olarak kargimiza c¢ikar. Bu soru hem bir adalet arayisinin ylzeye ¢cikmasi

hem de kamusal senaryoda gérsel imgelerle yasin sahiplenilmesinin yoludur.
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Yas tutma sureci, yas tutan kiginin/toplulugun/toplumun, yitirilen seyin zihinsel
temsilini hatirlamasi, gb6zden gecirmesi ve bu iligkiyi anlamlandirmak Uzere
gerceklestirilen zihinsel etkinliklerin tima olarak tanimlanabilir (Kaptanoglu, 2009:
214). Ancak, Butler'in vurguladigi gibi bu sure¢ kimlerin kaybinin kayip olarak
gdruldugu ve kimlerin yasinin kamusallasabildigine baghdir. “Yasamlar farkh sekillerde
desteklenir ve strdlrulir, insan yaralanabilirligi dinyaya radikal olarak farkli bicimlerde
dagiimistir. Kimi yasamlar had safhada korunacak ve kutsallik iddialarinin ilgasi savas
gliclerini harekete gecirmek icin yeterli olacaktir. Oteki yasamlar bdyle hizli ve hiddetli
bir destek gérmeyecek ve hatta ‘yasi tutulabilir’ olma niteligi bile kazanamayacaktir”
(Butler, 2005: 46). Bu noktada yas hiyerarsisinden séz edilebilir. Bu hiyerarsi, iktidarin
belirledigi normlar Gzerinden ayrimci bir sekilde kurulur. Bugln zor kosullarda hayatta
kalmaya calisan binlerce miulteci gibi iktidarin sinirlarini belirlemis oldugu normlar
diginda kalan hayatlar yagsanmamis ve yasi tutulabilir olmayan hayatlardir.

Tipki bugtin gé¢ yolunda binlerce insanin yasami gibi, Sili'deki darbe ve ardindan
devam eden dikta rejiminde muhalif konumda bulunan kisilerin yasamlar da
degersizlestirilmigtir. Darbe slrecinde yasanan pek cok hak ihlali, iskence, zorla ali
koyma ve ‘kaybetme’ vakalarina dair yasal bir iglem yapilamamasi, faillerin
cezalandirilamamasi bunun en biyuk o6rneklerinden biridir. Kayip yakinlarinin bir
araya gelerek anonim olarak yapmaya basladiklari Arpillera igleri ayni zamanda bir yas
tutma mucadelesidir. Kendi tanikliklarini, kayiplarini, acilarini paylasan kadinlar
toplumsal ve bireysel olarak yasadiklari travmayi ylzeye tasirlar. Sara Ahmed’in
sOyledigi gibi aci “ona taniklik eden kigilerle iliski icerisinde (...) ‘yizeye cikar’ ve
varligini dogrular (2014: 47). Ylizeye ¢ikan acinin bir ylizeye aktarilmasi, bu aktarimin
farkh kumas parcalarinin bir araya getirilerek anlatilan bir hikayeyle, bir anla olusu
travma ve yas tutma surecleri agisindan degerlidir. Hayatin kirilmis oldugu, bir kaybin
bosluk yaratmis oldugu anda, boslugun yerine gececek, doldurmaya calisacak bir
temsil yaratmanin olanaksizhgi, “Neredeler?” gibi basit ama bir o kadar da énemli bir
soruyla ve ayrintidan yoksun basit bir dikis iziyle vurgulanir. Boslugun yerini hicbir
temsil biciminin dolduramayacaginin alti cizilerek politik bir durus sergilenir.
“Arpilleralar, sadece bir tekstil parcasi gibi gorulebilir, oysa sanatcisi hikayeyi
anlattiginda sizi adeta kalbinizden vurur. Tekstil parcasi tamamen farkli bir anlam

tasimaya baglar, 6rnegin kravattan alinan bir parca, aslinda éldurtlen birinin boynunda
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bulunan bir giysi unsuruydu” (Oyman, 2019: 609). Temsil sahnesine bu sekilde taginan
isler gercegin yerini almaya ¢alismaz. Onun sadece estetik politik bir hatirlaticisi, israri
olurlar. Kadinlar, kimsenin olaylardan s6z edemedigi zamanlarda “sesli bir ifade
olmaksizin, hatiralarini tarihe kazimak icin geleneksel sanatlarindan yararlanmiglar”
(Caldwell, 2012) ve kayiplari etrafinda kolektif bir hafiza yaratabilmiglerdir. Caldwell,
bu yolla kadinlarin kendi bilgi ve deneyim alanlarinin icinden, geleneksel zanaatlarini
kullanarak politik s6z sdylemenin imkanini yarattiklarini vurgular. Bu hareketle
kadinlarin Sili'de siyasete ve topluma katilma bicimleri degismis, toplumsal cinsiyet
normlariyla, kadinlara geleneksel olarak verilen rollerle mucadele alanlari
geniglemistir. Kadinlar iglerini yapmak igin kurduklari gizli atdlyelerde sadece yama
yapmamiglar, sosyal ve politik olarak dayanismanin sayisiz yollarini bulmuslardir.
Atolyeler gittikce dayanisma merkezlerine donusmustar ve buradan kayiplarini bulma
talebinin yanisira igsizlik, gida eksikligi gibi gundelik yasam ihtiyaclan etrafinda

Orgutlenen bir hareket dogmustur (Caldwell, 2012).

Gorsel 2: Violeta Morales, La Cueca Sola (They Dance Alone), 1989. Kaynak: Marjorie Agosin,
Tapestries of Hope, Threads of Love: The Arpillera Movement in Chile, 2nd ed. (Lantham, MD:
Rowman & Littlefield Publishers, Inc., 2008), plate 23. Aktaran: (Cadwell, 2012).
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Gorsel 3: Mireya Rodriguez, El Encadenamiento (The Chaining), 989. Kaynak: Marjorie Agosin,
Tapestries of Hope, Threads of Love: The Arpillera Movement in Chile, 2nd ed. (Lantham, MD:
Rowman & Littlefield Publishers, Inc., 2008), plate 13. Aktaran: (Cadwell, 2012).

Judith Butler kirilganlik, yaralanabilirik ve tutulamayan yas kavramlarindan
bahsederken iktidar tarafindan belirlenmis normlar disinda kalan hayatlar icin “Yaslari
tutulamaz cunklt hep kayiptirlar, ya da daha =ziyade hi¢c olmamiglardir ve
éldurdlmelidirler, ¢iinkl 6laluk halinde inatla yasamay sirdirtyor gibidirler... Otekinin
gerceklikten cikarilmasinin anlami onun ne canli ne 6l0 oldugu, tikenmeksizin
hayaletimsi oldugudur” tanimlamasini yapar (2005: 48). Hi¢ temsil edilmemis olmanin
radikal silme araci olarak islemis oldugu sistemde, zaten daha énceden tasarlanmig
olan temsil sahnesine, sahnenin/cercevenin izin verdigi Olgide ¢ikmis olmak da
hayaletimsiligin sona ereceg@i anlami tasimaz. Bu noktada, cerceveyi gésteren ya da
kiran, temsil sahnesini degistiren yeni bicimlerin Uretilmesi, yasinin tutulmasina izin
verilmeyenlerin micadelesinde 6nemli bir yerde durur. Arpilleralar, kumas parcalarinin
O0zgun bir bicimde bir araya gelmesiyle yasami ve 6limu yok sayilan bedenlerin imgesi
haline gelirler ve kadinlarin yasadiklari kaybin etrafinda ortak hafizayr canl tutma

mucadelesinin “iz”leri olurlar.
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Gorsel 4: “Gosteri”, Flora Zarate, (Zarate, F. (2012), Art and Politics: Contemporary Arpilleras,
Textile Society of America Symposium Proceedings, Textile Society of America, 19-22 Eyll,
20125

Bugun tehlikeli gé¢ yollarinda yasamlarini kaybeden binlerce mdulteci gibi Arpillera
ureticisi kadinlar da iktidarin 6lime birakma ve Oldirme politikalarina maruz
kalmiglardir. Onlarin  mucadeleleri, buginin beden politikalarinin hapsettigi
cercevenin sinirlar dahilinde yagamlari sahnelenen multeciler icin fikir agicidir. Multeci
bedeni, yasam olarak kabul edilmeyen o6teki bedenler gibi, belirli kodlarin icine
sikigtirildikgca nesnelesir, insanliktan ¢ikarilir. Bu 6lim siyasetinin miulteci bedenini
hapsettigi ¢cercevenin kirilmasi igin, dogrudan yasam hakki taninmayan, yasamlari
tehdit altinda olanlarin perspektifinden temsil sahnesinin kuruldugu Arpillera gibi
Orneklere ihtiya¢c vardir. Her biri ayri ayri kayip yasamis olan kadinlar, Arpillera
dretimini kendi 6zgun yas tutma bigimlerine donuGstiridrken, savaglardan, siddet
olaylarindan toplumlarin en fazla etkilenen kesimlerinin, kadinlarin yasam

mucadelesini gorindr kilmig ve diri tutmuslardir.

5 Bu ¢calismada, farkli sehirlerde gé¢menlerin yasallastiriimasi igin yapilan gdsteriler anlatiimaktadir.
Flora Zarate gibi bir cok sanat¢i glinimiizde de farkh boyutlariyla toplumsal sorunlari islendigi
Arpilleralar Uretiyor. Bkz.
https://digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1759&context=tsaconf.
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Sonuc Yerine

Savaslardan veya kétl kosullardan kacarak daha giivenli bélgelerde yeniden yasam
kurmak zorunda birakilan topluluklarin yasadiklari travmalarin nasil temsil edildigi
sorusu, dikkatle ele alinmasi gereken bir mesele olarak dnemini koruyor. Basta
egemen medyanin Urettigi imgeler olmak Gzere, multecileri temsil eden gbrsel imgeler,
onlarin yasadiklari kosullara dair, kayiplarina dair bilgi vermekten ve farkindalik
yaratmaktan uzaktir. Multecilerin tehlikeli yolculuklarina odakh ve grup kimliklerine
isaret eden gorsellestirmeler, onlarin yolculuklar sirasinda ve ulastiklari yerlerde
yasadiklar insan haklari ihlalleri ve kayiplar hakkinda dasinmeye sevk etmezler.
Aksine, bir yaniyla magdur, caresiz, dugkin figurler sunarken o&teki yaniyla,
tekinsiz/tehlikeli kalabaliklar duygulanimini gaglendirirler. Multeci bedenini kurban
soylemiyle digkunlestirirken, istenmeyen yabancilar imgesini pekistirirler. Dolayisiyla,
multeci bedeninin tekrar eden temsilleri ile, bedene y6nelik bio-politik ve nekro-politik
stratejiler arasinda gucla baglar vardir.

Miilteciler egemen medya temsilinde, dinyanin az gelismis cografyalarindan
gelen ve gelismisg Ulkelerin huzurunu bozacak, istila edecek kitleler olarak gosterildikge
hak talepleri gbrinmez hale gelmektedir. Temel insani ihtiyaclar talebi, beden
politikalarinin yasam hakki tanidigi alanlar disinda yok sayilmaktadir. Bu baglamda,
mevcut temsil bicimlerinde multeci olanlarin kirilganliklari iglenmemekte, aksine bu
temsil bigcimleri biz ve onlar ayrimina dayali 6n yargilari giclendirebilmektedir. Gorsel
imgelerin toplumda yabanci dismanligini kértkleyen, ayrimciligi ve nefret séylemini
besleyen araclar olarak da ele alinmasi gerekmektedir. Sahip olduklar islevlerin
sorgulanmasi ve temsil bigimlerinin niteliginin bu dogrultuda yeniden tartismaya
acilmasi gerekmektedir.

Sili’de kayip yakinlarinin yapmis olduklari Arpilleralar, tam da kaybin dilinin
ahsiimis formlarda kurulamadigi bir ddnemde, duyulur olanin paylasim sisteminde
degisiklik yaratmistir. Arpilleralar gorsel imgelemde yeni bir duyumsama ve estetik
deneyim alani ag¢manin yollarindan biri olarak karsimiza cikmaktadir. Kaybi
yasayanlarin dogrudan kendi araclariyla, kendi dilleriyle kayiplarini aktardiklari bu
Ornek, onlarin Gretimleri yoluyla mevcut toplumsal yapi i¢cinde siyasal bir 6zne olarak
konum talep etmeleri ve hakim goérsel rejime muhalif bir alternatif sunmalari agisindan

oldukca 6nemlidir. Bu tur Orneklerin temsil alanina sizmasi, 6zgun anlaticilara yer
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acmasi, gorsel imgeler aracihgiyla kaybin, acinin ve yasin alternatif dilinin aranmasi
imkani yaratmaktadir. Arpilleralarin bir varolus mucadelesi olarak, bir direnis pratigi
olarak goérilmeleri mimkuinddr. Mevcut gérme rejimini donustiremeyecek olsalar da
yasadigimiz diunyada temsil etme ve edilme bicimlerinin yarattigi etkileri yeniden
sorgulamamizin yollarindan birini sunurlar. Bu makalede Arpilleralar, hakim gorsel
rejimi tartismaya acma ve ona muhalefet etme potansiyeli nedeniyle, multecilerin
goOrsel imgesiyle birlikte ele alinmistir. Multeciler bugin hakim temsil alaninda,
muktedirlerin hatlarini ¢izdigi cerceve iginde, yiginlar ya da kurbanlar olarak yer alsa
da, bunun mutlak ve degismez bir temsil bicimi olmadigini, temsil alaninin bir
mucadele alani oldugunu kabul etmek 6énemlidir. Buradan hareketle miltecilerin aktif
Ozneler olarak kendi deneyimlerini kendi araclariyla temsil etmelerinin 6nini agacak

yollar Gzerine tartismak gerekmektedir.
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Bir Muhalefet Alani Olarak Toplumsal Cinsiyet

Parodisi: Celeste Barber Taklitleri’
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Oz

Kultur tarafindan belirli cinsiyetlere iligtirilen normatif kurallar olarak tanimlayabilecegimiz
toplumsal cinsiyet, siklikla kurgusal bir yapi olarak tanimlanir. Toplumsal cinsiyetin normatif
kurallar olarak degil bir norm olarak kavranmasi gerektigini vurgulayan Judith Butler ise
toplumsal cinsiyetin oldugumuz bir sey degil; yaptigimiz bir sey oldugunu belirtir. Toplumsal
cinsiyetin performatifligine vurgu yapan Butler, ne bir olgu ne bir hakikat, yalnizca taklit olarak
g6rdigu bu yapinin yapayliginin ancak parodi ile ortaya c¢ikabilecegini sdyler. Bununla birlikte
parodinin bu baglamda bir muhalefet alani olmasi onun nasil alimlandigina baghdir. Bu
calismada Unlilerin fotograflarini parodik bir tutumla taklit eden Celeste Barber’in Instagram
paylasimlarinin, moda ve reklam endistrisi tarafindan desteklenen toplumsal cinsiyet
stereotiplerini tahrip edici bir nitelik tasiyip tagsimadiginin aciga cikariimasi amaglanmaktadir.
Bu amacla calismada ybéntem olarak dijital etnografi uygulanmis ve Celeste Barber’in
Instagram hesabinda yer alan parodik paylagimlarina yapilan takip¢i yorumlari nitel icerik
analizi ile ¢6zimlenmistir. Sonucta ise s6z konusu hesabin transgresif 6geler tasiyan bir alan
oldugu goérulmustir. Egemen ataerkil kiltir tarafindan kadinlara ¢izilen sinirlarin belirginlestigi
bir alan olan Instagramda Barber’in hesabi etrafinda bir araya gelen kullanicilar gundelik
hayatta kadin olmaya dair sikintilarini paylagsmakta ve kendilerine konulan sinirlari asarak
egemen olana muhalefet etmektedir. Dolayisiyla bu hesap ataerkil sinirlarin tartismaya
acildigi bir transgresyon alani olugsturmaktadir.
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Gender Parody As a Field of Opposition: Celeste

Barber Reenactments’
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Abstract

The gender that we can define as normative rules attached to certain genders by culture is
often defined as a fictional structure. Emphasizing that gender should be conceived as a norm
rather than normative rules, Judith Butler states that gender is not something we are, but
something we do. Butler claims that gender is performative. According to her gender is not a
fact or a truth, but it forms through imitation and repetition. Butler argues that gender parody
reveals the imitative structure of gender. However, the fact that the parody is a field of
opposition depends on how it is perceived. This study aims to reveal whether Celeste Barber's
Instagram posts, which imitate the photographs of the celebrities in a parodic way, subversive
for the gender stereotypes promoted by the fashion and advertising industry. For this purpose,
digital ethnography was applied as a method of study. The followers’ comments on Barber’s
posts were analyzed with qualitative content analysis. The analysis shows that this Instagram
account has transgressive elements. On Instagram, where the boundaries constructed by
dominant patriarchal culture become evident, users gathered around Barber’s account share
their troubles about being a woman in everyday life and overcome the boundaries set against
them and oppose the dominant culture. Therefore, this account creates a transgression area
where patriarchal boundaries are subject to discussion.
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Bir Muhalefet Alani Olarak Toplumsal Cinsiyet Parodisi:

Celeste Barber Taklitleri

Toplumsal cinsiyet, kadinin ve erkegin hem fiziksel hem davranigsal olarak nasil
olmasi gerektiginin kaltir tarafindan tarihsel olarak belirlendigi kurgusal bir yapiy! ifade
etmektedir. Kadinhk/erkeklik Gzerine inga edilmis ikili yapisiyla toplumsal cinsiyet
kurallari, diger cinsiyet kategorilerini diglayan bir alan olmasi sebebiyle
heteroseksuelligin de mesrulastinicisidir. Aile, okul, medya gibi kurumlar bedenlerin
cinsiyetlendiriimesinde aktif rol oynar; makul ve makbul olan tanimlanarak bireylere
icinde hareket edecegi sinirlar ¢izilir. Toplumsal cinsiyet normlarinin égrenilmesi ve
benimsenmesinde bu kurumlar ayni zamanda disiplin mekanizmasi olarak siklikla
gbérmezden gelme, asagilama, diglama, étekilestirme ve siddet pratiklerine bagvurur.

Kadinlik ve erkeklige iliskin normatif ilkelerle toplumsal cinsiyet, bireylere cesitli
roller Uzerinden beklentiler dayatir. Kadin olmak, aslinda bir dizi kaltirel olasilig
gerceklestirmektir ve bu surekli tekrar eden bir etkinliktir (Butler, 1989: 261).
Gunumuzde kadinhkla iligkili kaltirel olasihklarin tanimlandigi, bigimlendirildigi ve
yeniden Uretildigi kurumlarin basinda moda ve reklam endustrisi gelmektedir (Uncu,
2018: 404). “Bugun bireyleri yogun olarak etkilemekte olan moda ve reklam, tim
hatlariyla yumusak bir otoerotik géruntt olugturmaya ve bu gérintinin gelismesini
yénlendirmeye calismaktadir” (inceodlu ve Kar, 2010: 67-68). Boylelikle, kadin,
toplumsal onay kazanabilmek icin sunulan idollere éykiinmeye ve dig gérintisini bu
idole benzetmesi icin ¢caba gbstermeye cagrilmaktadir (Ginindi Ers6z, 2010: 46). Bu
baglamda, moda ve reklam araciligiyla, bedenin bir gdstergeye dénustiraldigini ve
bu gdstergenin makbul olanin tanimlanmasinda referans olarak isledigini sGylemek
mumkanddar.

Tlaketim toplumunda beden, bir yandan bireyin toplumsal normlara gore
sekillendirmesi gereken diger yandan da bireyin kimligini temsil eden bir aractir.
Toplumsal cinsiyet kimliginin kurucu &gesi olarak O6zellikle kadin bedeninin bir
gOstergeye donusmesi, bir disiplin mekanizmasi olarak estetik baskiyi da beraberinde
getirmistir. Referans alinan makbul bedenler gencligin, guzelligin, zayifligin ve saghgin

gOstergesi olarak iglerken bunun disinda kalan bedenler kusur ve eksiklik
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goOstergesine; kendine bakma, irade ve 0z disiplininden yoksun olmanin gostergesine
dénismustir (Yumul, 2012: 95). Jean Baudrillard Tiketim Toplumu (1997:160)
kitabinda guzelligin kadin igin artik dini bir buyruga dénustigunu belirterek, bu estetik
baskinin, bedenin kullanim degerini degisim degerine indirgeyen bir etik yaklasimin
sonucu oldugunu ifade eder; s6z konusu degisim degeri ise “soyut bicimde, gérkemli,
eksiksiz beden fikrini, arzu ve haz fikrini kendinde toplar.”

Moda ve reklam endustrisi tarafindan bedeni Uzerinden kadina dayatilan
“mukemmellik” projesi, gerceklestiriimesinin imkansizligi nedeniyle, bu projeyi guling
kilarak itibarsizlagstirmayr amaclayan toplumsal cinsiyet parodilerine de konu
olmaktadir. Bu ¢alismada toplumsal cinsiyet parodisine 6rnek olusturan Avustralyali
komedyen Celeste Barber'in Instagram paylasimlarinin, kadinliga iliskin egemen
algilara  bir muhalefet alani olusturup olusturmadiginin ortaya konulmasi
amaclanmaktadir. Celeste Barber’in Instagram sayfasinin secilme nedeni, yapmis
oldugu parodik paylasimlarla kiresel ¢capta ¢cok sayida takip¢i toplamasi ve kamusal
bir figlr olarak sayfasini feminist elestiri i¢cin kullanmasidir. Instagram hesabi 5 milyon
600 bin kullanici tarafindan takip edilen (Nisan, 2019) Celeste Barber “kendini
herkesten Ustin géren moda meraklilarina sinir oldugunu” belirterek bir réportajda
kendisiyle ilgili sdyle demigtir: “Kendimi tamamen feminist olarak tanimliyorum,
farkinda olmadan feministmisim. Birdenbire dedim ki ayaga kalkacagim ve
bagiracagim cunku sesim c¢ikiyor!” (The Guardian, 2017). Bu minvalde Barber, 2015
yilindan itibaren moda ve eglence endustrisinin populer figlrlerinin Instagram
paylasimlarinin parodisini #celestechallangeaccepted
(#celestemeydanokumayikabuletti) etiketiyle ve nukteli bagliklarla paylasmaya
baglamistir. Unlillerin paylagimlarinin  gercek disiigini  ve siirdirilemezligini
vurgulayarak absurdliguni (Slater, vd., 2019: 83) ortaya koymaya c¢alisan Barber,
kadinliga iligkin ataerkil kultirin dayattigi kurallarla cizilen sinirlar agsmaktadir. Bu
baglamda Barber’'in yaptigi parodik paylasimlarla yalnizca Unlulere degil, egemen
kultire de meydan okudugu ve muhalefet ettigi séylenebilir. Bu ¢alismada, Barber’in
paylasimlarinin takipgileri icin de bir muhalefet alani olusturup olusturmadiginin
belirlenmesi amacglanmaktadir. Bu amac¢ dogrultusunda c¢alismada, amagsal

Ornekleme teknigi ile 10 paylasim secilmis ve secilen paylasimlarin altina yapilan 38
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bin 534 kullanici yorumu UGzerinden dijital etnografi yontemi ile bir ¢ézimleme

gercgeklestirilmigtir.

Performativite Olarak Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet 1970’lerden itibaren feminist ¢alismalarin merkezinde yer alan
kavramlardan biridir. Toplumsal cinsiyet ekseninde yapilan calismalar, ataerkil
toplumsal duzen igerisinde bir kategori ve bir “6zne” olarak kadini anlamaya ¢alismig
ve 6zgirlesme olasiliklarini tartismistir. Simone de Beauvoir'in Kadin: ikinci Cins
(1949, 1970) adh eserindeki “kadin dogulmaz, kadin olunur”’ tespiti, toplumsal
cinsiyetin bir edinim olduguna vurgu yapmasi acisindan bu calismalarin da veciz
ifadesidir. Bu edinim bebegin cinsiyetinin ilk kez tespit edilmesiyle baglar. Bu tespitle
birlikte yasamlar “kiz” ya da “erkek”e gdre bicimlendirilir. Anthony Giddens (2008: 209)
bu bicimlendirme surecinin yetiskinler tarafindan farkinda olmadan isletildigini bir
arastirma Uzerinden anlatir. Buna gore; kendi ¢cocuklarina cinsiyetlerine bagh olarak
farkl davranmadiklarini ifade etmelerine ragmen arastirmaya katilan yetigkinlerin ayni
bebege kiz kiyafetleri giydirildiginde farkli, erkek kiyafetleri giydirildiginde farkh tepkiler
ve oyuncaklar verdigi géralmustar.

Toplumsal cinsiyetin bu denli i¢sellestiriimesi onun bir kurgu oldugunun
gizlenmesindeki basariy1 géstermektedir. Oyuncaklarin, renklerin, oyunlarin, sa¢ ve
kiyafet bicimlerinin, duygular ifade seklinin, mesleklerin, bedensel bi¢imlenisin,
hazzin, begenilerin vb., “disi” ya da “erkek” olmakla arasindaki iligki deterministik
degildir; kiltarel olarak kurulur ve 6grenilir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet, erilin ve
disilin ne oldugunun Kkdltirel olarak tanimlandigi ve bu tanimlamaya dayanan
duslinceler ve temsiller sistemiyle cinsel kimligin sekillendirildigi toplumsal roller
kimesidir (Thebaud, 2005: 16).

Bununla birlikte Judith Butler (2009), toplumsal cinsiyetin, kadinlk ve erkeklige
iligkin bir norm olarak kavranmasini 6nerir. Bu 6nerinin altinda yatan en 6nemli neden
toplumsal cinsiyetin mevcut tanimlaniginda kullanilan normatif kurallarin erkek/kadin,

eril/disil gibi ikiliklere indirgenmesi sebebiyle tam da itiraz ettigi seyi dogallastirmasidir:

Toplumsal cinsiyet, eril ve digil kavramlarin Uretildigi ve dogallastiriidigi
mekanizmadir; fakat pekala bdyle terimlerin yapisékimuinin yapildig ve
dogalliginin bozuldugu aygit olarak da kullanilabilir. Hakikaten de, normu
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inga etme cabasindaki aygitin ta kendisi, ayni zamanda o inganin altini
oymakta kullanilabilir, bir bakima o insanin tanimsal acidan noksan
oldugunu gdsterebilir (Butler, 2009: 75-76).

Bir norm olarak toplumsal cinsiyetin dogalhiginin bozulmasinda kullanish olan 6zelligi,
onun “oldugumuz” bir sey degil de “yaptigimiz” bir sey olmasidir. Yani toplumsal
cinsiyet kimligimiz, bizim icimizde var olan ve disa vurdugumuz, yansittigimiz bir sey
deqgildir. Aksine; eylemlerin stilize tekrari yoluyla zamanla edinilen bir kimliktir. Butler,
buna toplumsal cinsiyetin performatifligi der. Buna gére toplumsal cinsiyet, icte var olan
bir “kendi’ligi disa vuran ya da maskeleyen bir rol degil; insanin kendi psikolojik

icselliginin inga edilmis toplumsal kurgusuna dayanan performatif bir eylemdir.

(T)oplumsal cinsiyet ¢ogunlukla onu kullanan aktérlere hayat veren bir
senaryo olarak tekrar tekrar prova edilmis ancak yine de bir kez daha
gerceklik olarak gerceklesmesi ve yeniden Uretilmesi icin bireysel aktdrler
gerektiren eylemlerdir. (...) Bu tekrarlama, halihazirda toplumsal olarak
kurulmus olan bir dizi anlamin tekrar canlandiriimasi ve yeniden deneyime
sokulmasidir; mesrulastirmanin siradan ve ritiellestiriimis seklidir (Butler,
1988: 277).

Butler’'in performatiflik kavrami toplumsal cinsiyetin, onu gercek kilan edimlerden ayri
ontolojik bir statist olmadigini agikladigi icin dnemlidir. Butler’a gbre (2008: 224-229),
toplumsal cinsiyetin gercekligini olusturan edimler, ifade ve icra bicimleri, bu eylemlere
kaynaklik eden bir i¢ 6z etkisi Uretse de disa vuruyor gibi gérindigu 6z0 Gretmekte ve
yeniden Uretmektedir. Oz etkisi, toplumsal cinsiyeti treten ve disipline eden ideolojik
dlizenleme ve pratikleri gérinmez kilar; toplumsal cinsiyetin ortaya kondugu edimler
6z etkisi nedeniyle kavrama ickin, degismez ya da mutlakmis gibi sunulur. Bu
kavramsallastirmadan hareketle bir 6z olarak toplumsal cinsiyetin, gerceklikten ziyade
bir yanilsama oldugu onun performatifligini acik eden edimlerde gérilmektedir. Butler
bu noktada drag performansina bir 6nem atfeder. Drag, performansc¢inin anatomisi ile
performansi yapilan toplumsal cinsiyet arasindaki baglantisizhiga ragmen, neden
olarak gértinenin bir sonu¢ oldugunu ortaya koyarak toplumsal cinsiyetin taklide dayal
oldugunu gbézler &énine sermekte ve bedeni toplumsal cinsiyetin baskici

kategorilerinden 6zgurlestirmektedir.
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Parodi, Transgresyon ve Toplumsal Cinsiyet Muhalefeti

Butlera goére, heteroseksuel sistemin Urettigi cinsel konumlar, tam olarak
6zdeslesmenin ve gerceklestirmenin imkansiz olmasi nedeniyle bir komedidir (Butler,
2008: 206). Butler'in toplumsal cinsiyet parodisi' olarak adlandirdigi bu durum,
kendisini, heteroseksutel kimlik kurgularinin heteroseksiel olmayan cevrelerde
cogaltihsinda ve yeniden anlamlandinimasinda acgik¢a gdstermektedir. Yasak ve
siddet yoluyla igleyen baskici bir yapi olan toplumsal cinsiyete muhalefeti mimkuin
kilan da bu normatif yapiyi olusturan unsurlar arasindaki tutarsizligin parodisidir. Bu
baglamda parodi, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki iligkinin yapayhgini gézler

Onlne seren alt Ust edici bir performanstir. Toplumsal cinsiyet parodisiyle;

“(H)eteroseksuel tutarlilik yasasinin yerine, cinsiyet ile toplumsal cinsiyetin
birbirlerinden ayr olduklarini teslim eden ve Uretilmis birliklerin ardindaki
kaltarel mekanizmay1 dramatize eden bir performans géruriz ki béylece bu
iki terim dogalliktan ¢ikariimis olur” (Butler, 2008: 226).

Parodi, bir eserin bigcimi bozulmaksizin ona yeni bir igerik vererek 6z ve bigcim arasinda
ortaya cikan karsithktan komik ve elestirel bir etki yaratmaktir (Yamaner, 2007: 31).
Mihail Bahtin, isyankar &6zgurliguyle Orta Cag karnavah olarak gérdugu parodi
modelinin 6zglr konugsmanin tipik érnegi oldugunu belirterek parodinin devrimci ve
Ozgurlestirici ydonine vurgu yapmistir (Moss,1997: 22'den aktaran Brandist, 2011:
205). Ayni minvalde Barry Sanders da Kahkahanin Zafer’nde (2001: 179-184) kicuk
karnaval kutlamalarini andirdigini belirttigi esprilerin diinyanin sikici, enerjiyi yok edici
ve pasiflestirici rutin iglerinin kargisina hayal guclerini koyarak devrimci birer eylem
niteligi kazandiklarini belirtmektedir. Bahtin'e gére Orta Cag’da yasam ve ideolojinin
tim resmi alanlarindan yasaklarla kovulmus olan gulme, sahip oldugu itibarsizlastiric
sembolleriyle bir yenilik talebine isaret eder (Bahtin, 2005: 109).

Parodiyi politik kilan temel 6zelligi, konu edindigi degiskenler arasindaki

uyumsuzlugu mizahi ve alayci bir Gslupla gérandr kilmasidir; parodik uyumsuzluk yikici

* Butlerin drag queen oOrneginden yola cikarak tartistigi toplumsal cinsiyet parodisi anlayisi,
heterosekslel yasanin ve bu yasanin kurallarini temel alan beden-kimlik-politika tartismalarinin
yapis6kimini yapan derin bir teorik cerceve sunar (Bkz. Butler,1998; Butler, 2007; Butler, 2008;).
Bununla birlikte toplumsal cinsiyet parodisi kavrami bu yazida dar anlamda kullaniimistir.
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bir potansiyel tagiyan gulmeyi harekete gecirerek egemen olanin konumunu sarsar ve
iktidara meydan okur. Parodiyi politik kilan bir diger 6zelligi ise onun transgresif
dogasidir. Genellikle sinirlari asan ya da ihlal eden sdylemsel eylemleri tanimlayan
transgresyon, ayni zamanda normali ve anormali, saglikliyi ve hastalikhyi, yerliyi ve
yabanciyl ayiran ve bdylece tanimlayan sdylemsel ve maddi cizgileri vurgulayarak
sinirlari aydinlatmaktadir. Boylelikle transgresyon kimliklere ve toplumsal pratiklere
yeni anlamlar kazandirarak ayrim cizgilerini yeniden tanimlamakta ve askin derecede
boélinmus olan unsurlari melezlestirmeye ya da birlestirmeye, bélinmeleri yok etmeye
calisan ucucu bir gui¢ olarak ickinlikle derin bir kavramsal iligki paylasmaktadir (Foust,
2010: 3). Yontem acisindan transgresif bir eylem olan parodi de bu minvalde iligki
kurdugu metnin icerik sinirlarini agarak onun mesgrulastirdigi sinirlari inlal eder.

Transgresyon dinamik bir olgudur; sinir ve ihlal arasinda var olan diyalektik iligki
bir yandan siniri 6te yandan ihlali karsilikli olarak sirekli yeniler. ihlal, ancak sinirlarin
varligiyla mumkundudr. Sinirlarin dokunulmazhiginin arttigi élgtide ihlal olanaklar da
artar (Bataille, 2004: 21). Egemen olanin c¢izdigi sinirlarla gérmezden gelinen ve
sistemin disina itilenler transgresif eylemler araciligiyla goéranur olur. Boylelikle
transgresyon egemen olanin gicini ve sayginhgini dasuarirken igrenc (abject) ve
grotesk olani da “normal’lestirir (Langman ve Cangemi, 2010’den aktaran Glrses
Akbaykal, 2013: 30).

Kristeva’ya gbre (2004: 17), igren¢ ne bir Kirlilik ne bir hastaliktir; bir kimligi,
sistemi ya da duzeni belirlenen kurallara ve cizilen sinirlara saygi géstermeyerek
rahatsiz edendir. igrenc bedenin tanimlanmasi, ideal bedenin tanimlanmasiyla
mumkuandur; ideal beden icin cizilen sinirlarin 6tesine gecen ya da berisinde kalan tim
bedenler igrenc olarak tanimlanmaktadir. Bu nedenle igren¢ bedenler ideal beden
sinirlarini ihlal eden, bu sinirlar diginda kalan bedenlerin varligini gérunir kilan ve
bdylelikle ideal beden kodlarini ve sinirlar tartismaya acarak estetik degerleri yeniden
sorgulatan bedenlerdir (Girses Akbaykal, 2013: 61). Orta sinif kiltird ve kimliginin
olusum surecinden diglanan 6tekinin temsili olarak grotesk beden ise sigmanlatici
yiyecekler, sarhosluk veren ickiler gibi asiriliklarla kirliligin ve orantisizligin purazlerle
dolu maddi bedenidir (Stallybrass ve White 1986’dan aktaran Featherstone, 2013:

143). Bu baglamda grotesk ve igren¢ bedenler Aydinlanmanin tamamlanmis beden
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kavrayisina ve bu beden kavrayisindan hareket eden tiiketim toplumunun dogadan
uzaklastirilarak estetize edilmis bedenlerine meydan okur.

Jane Arthurs (1999: 137-164) Mihail Bahtin’e ve Norbert Elias’a referansla Orta
Cag’da ve feodal toplumlarda beden terbiyesinin toplumsal yasam, siniflar ve kaltir
acisindan anlamini tartisarak modern toplumlarda beden politikalarini ve bu
politikalara karsi kadinlarin mizah Uzerinden direnigini agiklamaya c¢alisir. Arthurs’a
gore; Elias’in toplumsal cinsiyete dayali olmayan agiklamalari, duygusal baskinin
erkeklerde ve kadinlarda nasil ¢alistigini ayirt etmede basarisiz kalmaktadir. Buna
gore erkekler bu baskiyi korku ya da hizun gibi "zayiflik" géstergesi olan duygularin
ifadesinde hissederken kadinlar cinsel ve saldirgan hareketlerini erkeklerinkinden
daha fazla bastirmak zorunda kalmislardir. Bu noktada Bahtin’e dénen Arthurs,
transgresyonun erkekler icin eylem ihlalleri anlamina gelirken kadinlar i¢in sinirlarla
sabitlenmis herhangi bir beden fikrine meydan okuyarak varliklarini agmak anlamina
geldiginin altini ¢izer. Buna gére modern toplumlarda bir toplumsal cinsiyet kategorisi
olarak “kadinliga” meydan okuyan asi kadin, kendisini sinirlamasi beklenen yemek ve
cinsellik gibi bedensel arzularini tatmin etme hakkini talep eder. Tim bu nedenlerle
komedi, kadinlara ¢izilen sinirlarin sorgulanmasinin ve hak taleplerinin araci olarak
kadinlar icin dGnemli bir mtcadele alanidir.

Toplumsal cinsiyet parodisi, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasinda deterministik
bir iliski olmadigini gézler 6nline sermek icin heteroseksuel yasanin “kadin”lara ve
“erkek’lere cizdigi sinirlar ihlal ederken gllmeye, kahkahaya ve hatta asirihga
basvurarak bu sinirlar itibarsizlastirmaktadir. Parodinin model oldugu bu transgresif
alanda temsil alaninin digina itilen “6tekiler”, “anormaller” ya da “sapkinlar” birbirleriyle
bir araya gelmekte, toplumsal cinsiyet normlarina meydan okumak Gzere birbirlerine
ilham olmakta ve bu normlarla dalga ge¢cmektedirler. Bu baglamda toplumsal cinsiyet
parodisi, hegemonik olana bir muhalefet girisimidir. Bununla birlikte, transgresif ve
performatif pratikler bir muicadele bi¢cimi olarak toplumsal cinsiyet normlarindan
6zgurlesmenin bir yolu olabildigi gibi iktidarin diglayici ve &tekilestirici séylemini
pekistirmenin bir araci da olabilmektedir. Ornegin Butler (1993: 126) edlence amaciyla
sergilenen drag performanslarinin bazi durumlarda heterosekstel sistemi alt Gst etmek

yerine pekistirdigini belirtmistir. Bu baglamda drag ancak hegemonik toplumsal
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cinsiyetin Uretildigi heteroseksuel yapinin bir taklit oldugunu dogallik ve aslilik
iddialariyla tartistigi élctde yikici bir edimdir (Butler, 1998: 128).

Bir Muhalefet Alani Olarak Instagram: Takip¢i Yorumlarinin Analizi
Avustralyali komedyen Celeste Barber’in Instagram hesabinda paylastigi, toplumsal
cinsiyet parodisine 6rnek olusturan fotograflarin, kadinhga iliskin egemen algilari ters
yluz ederek bir muhalefet alani olusturup olusturmadiginin tespitine yénelen bu
calismada yoOntem olarak dijital etnografi kullaniimisgtir. Bilgisayar ve iletisim
teknolojilerinin hizl bir sekilde gelismesi ve toplumsallagmanin bir alani haline gelmesi,
sosyolojik dustincenin de dolayimlanmis iletisime dair verinin nasil toplanacag! ve
cbzumlenecedi hakkinda dustnmesini gerektirmis ve sonucta dijital ortam,
toplumsallasmanin alani olurken etnografin da ¢éztiimlemekle yikimla oldugu bir alan
haline gelmigtir (Morva, 2017: 145).

Dijital alanin toplumsal bir alana dénustugi gunimuzde bu alanin arastiriimasi
icin antropolojik bir bakis gereklidir. Dijital etnografi, sosyal bilimlerde ve iletisim
alaninda kullanilan ve nitel bir ydntem olan etnografinin, dijital ortama uyarlanmasiyla
ortaya ¢ikmigtir. Etnografinin calisma sahasi toplum ve kultardur. Dolayisiyla dijital
etnografide de incelenen ortamin topluluk mekéani olarak géruldugl, etnografik saha
ve klltirel ortam olarak kabul edildigi sdylenebilir (Hine, 2000). Ama¢ bilgisayar
dolayimli sosyal topluluklarin nasil olustuguna ve etkilesimlerinin dogasina iligkin
cikarimlarda bulunmaktir.

Etnografide oldugu gibi, dijital ortamda gerceklestirilen etnografide de temel veri
toplama teknigi gbzlemdir. Bu calismada da Avustralyali komedyen Celeste Barber’in
Instagram hesabindan ilk paylasimini yaptigi 31.12.2012 ve bu calismanin bagladigi
15.01.2018 tarihleri arasinda yaptigi 919 paylasimi ve paylasimlarina yapilan yorumlar
gdzlemlenmigstir. 919 paylasimin 817’si fotograf, 102’si videodur. 919 paylagimin 191’i
daha cok Celeste Barber’in dagun, dogum gina ve tatil fotografi ya da videolarindan
olusmaktadir. 728 paylasim ise Barber’in bagkalarinin paylagimlarina ait gorselleri
taklit ederek alay ettigi parodi icerikli paylagsimlardir. Barber’in giindelik yasamina dair
kesitler sunmasi nedeniyle parodi icermeyen kategorisinde degerlendirilen 191
paylasim ise daha ¢ok Celeste Barber’in dugin, dogum gunu ve tatil fotografi ya da

videolarindan olusmaktadir. 728 paylasimda sunulan parodik i¢erigin nesnesi yani
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taklit edilenlerin 234’0 manken, 163’0 televizyon dinyasindan unlia isimler,145’
sarkici, 91’i oyuncu, 53’0 anonim kigiler, 18’i manken ve oyuncu gibi birden fazla kiginin
gOsterildigi icerikler, 16’s1 UnlG kisilerin ¢ocuklari, altisi modaci/moda ikonu ve ikKisi
sporcudur. Taklit edilen bu kisilerin, anonim kigiler hari¢ olmakla birlikte, pek cogu ‘Gnli’
kisilerdir. Anonim Kigiler de dahil olmak Uzere hepsinin ortak 6zelligi ise toplumsal
cinsiyet ve bedene iligkin kalip yargilarin vicut bulmus halleri olmalaridir.

Calismanin 6rnekleminin belirlenmesi iki asamada gerceklemis ve amagsal
Ornekleme teknigi kullaniimistir. Bilindigi Uzere amacgsal ya da yargisal érnekleme
arastirmacinin konuya iliskin derin bir kavrayis kazanmak amaciyla bir yargiya bagli
olarak belirli kriterlere uyan inceleme nesnesinin secilmesi surecini ifade eder
(Neuman, 2014: 321-324). Birinci adimda calismanin amaci dogrultusunda parodi
iceren 728 paylasim icinden en ¢ok etkilesim alan ve egemen ideolojinin bedenle,
annelikle, guzellikle, bakimla ve beslenmeyle ilgili olarak ve kadinlara dayattig
kurallara agik gbndermelerde bulunan on paylagim belirlenmistir. Belirlenen on
paylasima iliskin bilgiler Tablo1’de yer almaktadir. ikinci asamada ise 6ncelikle
belirlenen on paylasima yapilan 38 bin 534 takip¢i yorumu kaydedilmistir. Calismada
ataerkil kulturle iligkili olarak dijital ortamdaki takip¢i etkilesimlerinin ortaya konulmasi
amaglandigindan yine amagcsal érnekleme teknigi ile bu yorumlarin iginden 5725

yorum belirlenerek 6rneklem olusturulmustur.

Paylasim Paylasim Basligi, Linki ve Aciklamasi Yorum
Tarihi Sayisi

FINALLY, Not being able to fit into your clothes is fashionable. Praise
Jesus!

(NIHAYET! Sonunda kiyafetlerin igine girememek moda oldu. isa’ya
sukurler olsun!)

21.04.2018 | https://www.instagram.com/p/Bhz6MzOhEUs/ 1581

Barber bu paylagiminda Amerikali model ve Victoria’s Secret
meleklerinden biri olarak taninan Taylor Hil'in 21 Nisan 2018 tarihinde
kendi Instagram sayfasinda bir fotograf makinesi ikonu ve Manhattan,
New York yer bildirimi ile paylastigi fotografin parodisini yapmistir.

13.02.2018 You gotta hydrate and get naked to stay relevant in Hollywood.

(Hollywood’a kabul edileceksen islak ve ¢iplak olacaksin.)
https://www.instagram.com/p/BfJo0-6B_5p/ 3383

Barber’in bu paylagimda parodisini yaptigi orijinal paylasim daha ¢ok
duygusal ve komedi turi yapimlarda rol alan Hollywood aktristi Selma
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13.02.2018 Blair’a aittir. 10 Subat 2018 tarihinde kendi Instagram sayfasinda Blair bu
T fotografini New York Moda Haftasini ve unlii modaci Christian Siriano’yu
etiketleyerek “Jel g6z maskelerimle arama kimse giremez.
#fashionweeknyc @csiriano sizin i¢in hazirlaniyorum” notuyla
paylasmistir.
Quality time with my family really relaxes me
(Ailemle gecirdigim nitelikli zaman beni gercekten rahatlatiyor)
https://www.instagram.com/p/BfHHCGNhRIn/
Barber’in parodisini yaptigi bu paylasim nli Amerikali sarkici, dansgil,
12.02.2018 | aktris ve model olan Ciara’ya aittir. Ciara’nin Instagram sayfasina 2547
bakildiginda bu pozu Harper’s Bazaar Amerika dergisi icin verdigi
gbrulmektedir. Orijinal fotograf Ciara tarafindan kendi sayfasinda
paylasiimamakla birlikte ayni pozun karsi agidan gérintilendigi
versiyonunu Ciara sayfasinda “Ask Yenilmezdir #Family” notuyla
paylasmigtir.
Truth bombs
(Hakikat bombalart)
https://www.instagram.com/p/Be1EDNTB-fl/
05.02.2018 _ _ o 6686
Barber’in parodisini yaptigi fotograf Amerikali televizyon tnlisu ve
Victoria’s Secret mankeni olan Kendall Jenner’a aittir. Jenner 1 Subat
2017 tarihinde bu fotografi kendi Instagram sayfasinda “beyzbolda
aglamak yok” notuyla paylasmistir.
Weighing up my options for 2018
(2018 tercihlerimi dlgtip bigiyorum)
31.12.2017 | https://www.instagram.com/p/BdWKE_HhHo1/ 2585
Bu paylasimla ilgili Barber herhangi bir etiketleme yapmamigtir. Bu
nedenle parodisini yaptigi fotograftaki kisinin kim oldugu ve bu fotografin
hangi baglamda cekildigi ve paylasildigi tespit edilememistir.
BBQ Monthly, changing your perceptions of woman since 1982
(BBQ Monthly, 1982’den beri kadin algilarinizla oynuyor)
https://www.instagram.com/p/BaCgCSGF997/
Barber’in bu paylasiminda parodisini yaptigi fotograf Amerikali aktris,
sarkicl ve dansci Bella Thorne’un kendi Instagram sayfasinda 28 Eylul
09.10.2017 | 2017 tarihinde uzun bir agiklama ile paylasiimistir. Bu agiklamada 2347
Thorne elestiriime korkusuna ragmen fotografa rétis yapiimamasini
istedigini, mikemmel olmadigini, insan oldugunu ve bu tarz
paylasimlarin benzer kaygilar tagiyan insanlari cesaretlendirmek igin
6nemli oldugunu soylemektedir. Thorne bu pozu moda, cinsellik, saglik,
teknoloji ve kiltir konularinda erkekler icin yayinlanan GQ Meksika
dergisi icin vermigtir.
27.09.2017 | sisters by blood. Best friends because we are paid to.
(Kan kizkardesleri. En iyi arkadaslariz, zira bize bunun i¢in éduyorlar.)
https:/Awww.instagram.com/p/BZisImwFxLK/ 3565
Bu paylasima konu olan fotograftaki kisiler Amerika’nin populer kaltir ve
moda ikonlari olan Khole Kardashian ve tvey kizkardesi Kylie Jenner’dir.
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26 Mayis 2017 tarihinde hem Kardashian hem de Jenner tarafindan
kendi kisisel Instagram sayfalarinda paylastiklari fotografin orjinali bel
27.09.2017 | plandir. Kardashian fotografi “KHLOE X KYLIE 5.31.17” bashgiyla;
Jenner ise “¥» DOLL MATTE LIP yeni Koko Kollection Kit 5/31’in
lansmani” bashgiyla paylasmistir. Fotograf Jenner’a ait olan Kylie
Cosmetics firmasinin Khloé Kardashian makyaj koleksiyonunun tanitimi
icin cekilmigtir.

Nothing wrong with a bit of healthy competition
(Saghkl bir rekabette yanhs olan higbir sey yok.)
https://www.instagram.com/p/BXkAiaHIJBT/

09.08.2017 | Barber’in parodisini yaptigi fotograf Amerikali fotografci, yoga egitmeni 4054
ve ayni zamanda sosyal medya fenomeni Naya Rappaport’a aittir.
Rappaport, 16 Mart 2017 tarihinde kendi Instagram sayfasinda bu
fotografi yoganin kendi hayatindaki yeri ve énemine deginen uzun bir
aciklamayla paylagmistir.

There’s no greater feeling than holding life’s most precious gifts

(Yasamin en kiymetli hediyelerini elinizde tutmaktan daha biyuk bir
duygu olamaz.)
https://www.instagram.com/p/BWmW_LalhM5/

16.07.2017 2423
Amerikali inli sarkici Beyonce’nin kendi Instagram sayfasinda paylastigi

orijinal fotograf 14 Temmuz 2017 tarihlidir. Beyonce ikiz bebeklerinin ilk
kez goruntilendigi bu fotografini “Sir Carter ve Rumi bugiin 1 ayhk oldu.
A VO BASS notuyla paylasmistir.

Pancakes and a Sloppy Joe thanks.
(Krepler ve Sloppy Joe, hepinize mutesekkirim.)

https://www.instagram.com/p/BUtUjMwFdpl/
30.05.2017 o . ) ] 9363
Barber’in parodisini yaptigi fotograf Amerikali Gnli model Alexis Ren’e

aittir. Barber’in farkl tarihlerde kendi Instagram sayfasinda birden fazla
paylasiminin parodisini yaptigi Ren bu fotografi 15 Mayis 2017 tarihinde
“Krepler kenara” notuyla paylagmistir.

TOPLAM 38534

Tablo 1. Secilen Paylagimlarin tarihleri, basliklari ve yorum sayisi

Takipci yorumlarinin gbzlemlenmesi sonucunda ulasilan verilere, nitel igerik
cozimlemesi yapilmistir. icerik c¢dziimlemesinde amag, toplanan verileri
aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagsmak ve verilerin icinde sakli olabilecek
gercekleri ortaya cikarmaktir. Temelde yapilan iglem, birbirine benzeyen verileri belirli
kavramlar ve temalar cercevesinde bir araya getirmek ve yorumlamaktir (Yildirm ve
Simsek, 2016: 242). Nitel icerik ¢c6zumlemesinde kodlama cetveli olusturulurken

timevarimci ve veriye dayah bir yol izlenmelidir (Ackland, 2013: 38). Buna gére
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Orneklemde yer alan 5725 yorumun dokumu alinmistir. Bu yorumlar daha sonra iginde
yer alan kelimelere, isaretler e (noktalama isaretleri, emojiler ve etiketler) ve vurgulara
(onaylayici, alayci, asagilayici/kicimseyici, ironik) gbére kodlanarak iliskilendirilmis ve
aynistirilmigtir. Ardindan olusturulan kodlardan yola cikarak verileri genel dlizeyde
aciklayabilecek ve belirli kategoriler altinda toplayabilecek temalar olusturulmustur.
Calismanin amaci dogrultusunda olusturulan 6zgin ¢ézimleme temalari sunlardir:
sanal etkilesim, 6zdeslesme, ilham ve transgresyon.

Calismada elde edilen bulgular,? olusturulan temalarin bashgi altinda verilmistir.
Sanal Etkilesim baslikli temada yer alan veriler bagka kullanicilari etiketleyerek yapilan
ve onlari Celeste Barber’in sayfasini takip etmeye davet eden yorumlari icermektedir.
Ayrica kadinlara dayatilan kurallarin, iliskilerin ve populer kultirin yine bagkalarini
etiketleyerek karsilikli olarak tartisildigi yorumlar da bu temada yer almaktadir.
Kullanicilarin  kendilerini ya da arkadaglarini Celeste Barber'in parodik
paylagsimlarindaki durumuna benzeten ve bu paylasimlar kendi hayatlarinin
yansimasi olarak degerlendiren yorumlar Ozdeslesme temasinda yer almaktadir. Bir
diger tema olan ilham baghgi altinda ise Barber’in paylasimlarinin kullanicilarin kendi
bedenlerine ve ataerkil ideolojinin dayattigi kurallara kargi farkindaligina vurgu yapan
yorumlar yer almaktadir. Kullanicilarin escinsellik, sarhosluk, sismanlik, kufur etmek
gibi ataerkil heteroseksuel sistem tarafindan modernitenin 6rnek bireyine getirilen her
trld yasak davranigi benimsedigi, astigr ve yucelttigi yorumlar ise Transgresyon
temasi altinda yer almaktadir. Transgresyon temasinda yer alan yorumlari
digerlerinden ayiran &6zelligi bu yorumlarda egemen degerlerin ve cizilen sinirlarin
ihlalinin kutlanmasi ve bu sinirlarin bir yandan sorgulanarak 6te yandan kahkahalarla

ve asagllayici s6zclklerle dalga gecilerek itibarsizlastiriimasidir.

Sanal Etkilesim

Sanal cemaatler internet araciligiyla ortak ilgileri etrafinda bir araya gelen insanlarin
olusturdugu; duygu ve fikir aligverigi, ticaret, espri, bilimsel tartisma, vs. yapan sosyal
gruplardir (Rheingold, 2008). Bu baglamda degerlendirildiginde Celeste Barber

paylasimlarinin kendi sanal cemaatini olusturdugu séylenebilir. Celeste Barber’in

2 Bulgularda 6rnek olarak verilen paylagimlarda tim yazim yanlislari ve cimle dusukltkleri korunmustur.
Ayrica tim bireysel yorumlar yalnizca tirnak igcinde verilirken takipgilerin birbirlerine cevap verdigi ve
tartismaya girdikleri yorumlar tirnak isareti ile verilmistir.
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parodik paylasimlari etrafinda toplanan bu cemaatin Uyeleri birbirleriyle kadinhgi,
guzelligi, anneligi, asinhgi, iliskileri tartismakta, populer kultir ikonlarinin
dedikodusunu yaparak dalga gecmekte, gulmekte ve fikir aligverisinde bulunmaktadir.

Cahsmaya dahil edilen paylasimlara vyapilan kullanici  yorumlari
c6zumlendiginde Celeste Barber paylasimlarina getirilen yorumlarin neredeyse
tamaminin baska bir ya da birkag kisiyi etiketleyerek yapildigi ve hatta etiketlenen
kisilere kullanicilar tarafindan bir takip mesaji génderildigi bulgulanmistir. Bu durum,
sayfanin kullanicilar arasinda bir etkilesim alani oldugunu gostermektedir. Ayrica
sayfanin takipgisi olmayan Kkisilerin, arkadaslar tarafindan davet edilmesiyle bu
alaninin giderek genisledigi de gdrtulmektedir. Bu kullanicilar icin Celeste Barber’in
Instagram sayfasinin gindelik hayat konusmalarina da konu oldugu sdylenebilir.

Ornegin;

‘@......... @........ ikiniz de bu sayfaya bayilacaksiniz lol”
“@.... sana bahsettigim kadin bu”
‘@....... onunla arkadas olmalyiz”

Paylasimlara getirilen yorumlarda cogunlukla parodisi yapilan fotograftaki Unliler
etrafinda moda, toplumsal cinsiyet rolleri, gizellik kaliplari ve s6hret elestiriimekte ve
kullanicilar arasinda tartismalar yuratilmektedir. Bu baglamda kullanicilarin yorumlari
Uzerinden en c¢ok tartisma “Hollywood’a kabul edileceksen i1slak ve ¢iplak olacaksin”
ve “Yagsamin en kiymetli hediyelerini elinizde tutmaktan daha buyuk bir duygu olamaz”
baslikll paylagimlarin altinda yuratalmuastir. Bu baglamda incelenen fotograflarin altina

getirilen yorumlardan bazilari séyledir:

“Cidden Unlulerin kendilerini hazmetmesi ve gerceklikle baglantisini
koparmamasi lazim... kendilerinin yasamdan daha buyik olduklarini
saniyorlar... tesekkurler @celestebarber”
‘@...... Miithig! inaniyorum ki 6teki pilic sanki bu diinyada ¢ocugdu olan tek
kadin oymus gibi coktan 2 bebegiyle birlikte “ben tanricayim” pozunu
edinmigtir. Ohhhh... Ve Kralice ikiz dogurdu!”
“Selma iskelet gibi gértnuiyor.”

-@.....I0tfen burada kimseyi utandirmayin. Buray! oldugu gibi olumlu bir
alan olarak korumaya caligin”
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(Yorumu yapan kisiyi etiketleyen arkadasina yanit olarak) “-Bunu sevdim.
Taklit etmek icin dogru resmi segmigsin. Kadinlari toplumun istedigi belirli
bir kbseye koymak: Es-Anne-Seksicanavar”

Kullanicilar tarafindan yapilan yorumlara verilen yanitlar ¢cogu zaman yoruma
etiketledikleri kigilerden gelen onaylayici yanitlardir. Ancak bazi durumlarda bir
kullanicinin yapmis oldugu yorum diger kullanicilarin tepkisini cekmekte ve kullanicilar
arasinda bir tartisma baglatabilmektedir. Kullanicilar arasinda en ¢ok tartismaya yol
acan konu genellikle kullanilan yargilayici dilidir. Otekilestirici, yargilayici ve diglayici
ifadelerin tartismaya giren kullanicilari harekete geciren etken oldugu goérulmektedir.

Takipcilerin fotograflarin altina yaptig1 yorumlardan bazilari séyledir:

“manken kesinlikle beslenmemis ve hasta gorunuyor...cok cirkin ve
sagliksiz bir goranus.

-bu platformun amacinin zayif kizlari ezmek degil, herkesin guzel bir
bedene sahip oldugunu sdylemek oldugunu distintyorum. Herkes farklidir
ve evet en guzel beden saglikh olandir. Hakkinda hicbir sey bilmedigin
birine gllme aliskanligi cocukga ve yanlis. Sadece benim fikrim.

-hmmmm gevse

-eger fikrini s@ylersen o zaman ben de sdylerim, yanlis miyim?”

“-@selmablair genellikle @celestebarber 1 severim, ama evet paylasim
basligi kasithi. Daha énce onu hi¢ bu kadar rahatsiz edici sekilde elestirirken
gérmemigtim.

-gercekler acitir ve en ¢ok narsistler gerceklerden nefret eder.

-aslinda acitan zorbalik ve nefret dolu olmaktir. Cahil oldugunu 6grendigim
iyi oldu. Umarim bu cirkin tutumlarini aktaracagin ¢ocuklarin yoktur.”

Diglama pratikleriyle ilgili olarak paylagsimlara yapilan yorumlardan bazilarinda
dogrudan Celeste Barber’a elestiri getiriimektedir. Komedyenin yaptigi ¢alismada
mizah yoluyla getirilen elestirinin sistemden ziyade taklidi yapilan kisiye yonelik
oldugunu dusunen kullanicilar yorumlarini kisilerin 6tekilestiriimesine kargi duyduklari
rahatsizlik etrafinda sekillendirmigtir. Bazi kullanicilar ise paylagimlarda getirilen
elestirinin  kigiler Gzerinden yapilmasini “kas yaparken g0z c¢ikarmak” olarak

degerlendirmigtir.

“@celestebarber Oyunun ne oldugunu tam olarak anlamadim? Eger pozun
icine etmeseydin sen de esit derecede seksi gorunebilirdin. Bazi kadinlara
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karsi misin? Hepimiz sadece icinde oldugumuz tiim kadinsal bicimlerimizde
birbirimizi takdir edemez miyiz? Bilmiyorum, su an bir komedyen oldugunu
anliyorum ve begeni almak icin bu boka devam etmek zorundasin ama
zarar verici olmusg”

Paylagimlara yapilan yorumlarda kendine yer bulan bir diger konu da kadin-erkek
iligkileridir. Kullanicilarin yorumlari Gzerinden bu minvalde yurattaga tartismalarin cogu
“Hakikat Bombalari” baslikli paylasimi altinda yer almaktadir. Bu yorumlarda genellikle
erkeklerin ve erkeklerle olan iligkilerin sagladigi doyum yiyeceklerle, 6zellikle zayiflama
diyetlerinde kullanimi blyik 6l¢tide kisitlanmig olan karbonhidrat agirlikli yiyeceklerle
kiyaslanmakta ve cogunlukla karbonhidrat erkeklere tercih edilmektedir. Yapilan
erkek/karbonhidrat karsilastirmasinin élgutl ise yalan, hayal kirikhgi, aldatmak ve

anlamaktir.

@penis degil, pizza!

- @.... evet ama ikisiyle de sevgi nefret iliskimiz var”

“ve karbonhidratlar kesinlikle asla beni hayal kirikhgina ugratmadi!!
Sdyleyeyim dedim”

@.... "hayatimizda karbonhidrata intiyacimiz var, erkeklere degil

-hahahha aman tanrim evvetttttt!!

“eksi mayal soru sormaz. Eksi mayali anlar.

-Ayrica eksi mayali yalan sGylemez, aldatmaz, oyun oynamaz”

Bir Ozdeslesme Alani Olarak Celeste Barber Sayfasi

Kullanicilarin paylasimlara yaptigi yorumlar incelendiginde Celeste Barber’in dayatilan
standartlarin disarida biraktigi kadinlarin temsilcisi oldugu gérulmektedir. Bu
standartlar cogu zaman estetikle, genclikle ve guzellikle ilgilidir. Paylagimlardaki
parodik canlandirmay! kendileriyle ve iginde bulunduklari durumla 6zdeglestiren
kadinlar paylasimlar Uzerinden kendileriyle eglenmektedir. Kullanicilarin bu tip
yorumlari en ¢ok “Krepler ve Sloppy Joe, hepinize mutesekkirim”, “Saglkli bir
rekabette yanlis olan hicbir sey yok”, “NIHAYET! Sonunda kiyafetlerin icine girememek
moda oldu. isa’ya siikiirler olsun!” ve “Ailemle gegirdigim nitelikli zaman beni gergekten

rahatlatiyor” bashkli paylagsimlara yaptigi géralmektedir.

“Emziren bir anne oldugumdan beri tam olarak bdyle hissediyorum!!!
“Kaldirdigin” icin tesekkurler”
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“Tanrnim sukurler olsun! SONUNDA modaya uygunum!”
“Beklentiler vs. gercekler hahahaha @....”

Estetik ve glzellik konusunda makbul sayilan sinirlarin diginda kalan bazi kadinlarin
yorumlarda kendilerini “basarisiz” olarak algiladigi gérilmektedir. Burada basarinin
Olcutl ise bir pilates sporcusu kadar esnek ve fit olabilmek, ince ve diri olabilmek ve
annelik-eslik rolinG yerine getirirken ayni zamanda her daim bakimli kalabilmektir.
Asagida 6érnegi bulunan bu yorumlarda takipgiler daha iyi gérinmeye imrendiklerini,
Barber’i “yapamayanlar’in temsilcisi olarak gérduklerini, bununla birlikte bu durumla

dalga gectiklerini gbstermektedir.

‘@...... @...... @..... havuzdan cikarken nasil gérindigum.

“Keske gérandigunun yarisi kadar iyi gérinseydim Celeste!”

“Yapamayan biz hepimiz icin yap! Aferin sana”

“@..... fiziksel aktiviteleri denerken ben”

“Alttaki hayatimi temsil ediyor” Gegen yazdan kiyafetlerimin icine girmeye
calistiktan sonra bugunki ben”

Kadinlarin kendilerini paylasimlardaki canlandirmayla 6ézdeglestirdikleri bir diger konu
da anneliktir. Kullanicilar yorumlarinda c¢ogunlukla anne olmalariyla birlikte
hayatlarinin eslerinin ve ¢ocuklarinin beklentileri arasinda ¢ikmaza girdigine vurgu
yapmiglardir. Bu yorumlarda kullanicilar hayatlarinin parcalanmishgindan, kendilerine
ayiracak vakit bulamamaktan yakinmaktadir. Bu agidan annelik kullanicilar icin
kutsanan bir olgu olmaktan ziyade kadinlarin hayatlarindan ve guzelliklerinden g¢alan

bir olgu olarak degerlendiriimektedir.

“@..... Ben evde oldugunda ve Arlo yemek istediginde nasil hissettigim”
“Bunu daha 6nce gérmuistim ama begenme sansim olmamisti ¢lnk
benim gercek hayatim aynen bdyle gériniyor”

“Eglendirici sevdim. 4 cocugum var ve aynen resimdeki gibi hissediyorum”
“@.... emzirmeden 6ncesi ve sonrasl”

“Emzirme sonrasi memeler gercegi”

Ozdeslesme acisindan degerlendirildiginde kullanicilarin  paylasimlari  kendi
hayatlarinin yansimalar olarak gérdugu soylenebilir. Bu hayatlarda kadinlarin annelik
ve es rolu arasinda sikistigl, kendi hayatlarindan vazge¢cmek zorunda kaldigi, uymak

zorunda olduklari guzellik kaliplarinin disinda kaldiklar icin 6zglvenlerinin sarsildigi
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gbrulmektedir. Bu kadinlar icin Celeste Barber kendi seslerini duyuran, yasadiklari ve
hissettikleri konusunda yalniz olmadiklarini gésteren, idealize edilenin imkansizligina
vurgu yaparak icinde bulunduklari durumun “gercek”ligini gbsteren kisi olarak tim

gbrmezden gelinenleri temsil etmektedir.

Bir ilham Alani Olarak Celeste Barber Sayfasi

Kullanicilar tarafindan yapilan yorumlarin bazilari Celeste Barber paylasimlarinin
kendilerine verdigi ilham etrafinda birlesmekte; ilhamin konusu ise c¢esitlenmektedir.
Bu cesitlenmede 6ne c¢ikan ilk konunun kadinlarin bedenleriyle barismasi oldugu
gorulmektedir. Paylagsimlara yorum yapan kullanicilarin ¢cogu bedenlerinden memnun
degildir. Bu memnuniyetsizligin birincil sebebi ise sahip olduklar dl¢llerin moda
dinyasinin sundugu guzel kadinlarin &lguleriyle uyusmamasidir. Bu baglamda
paylasimlara yorum yapan kullanicilar ¢cogunlukla bu zamana kadar bedenlerinden
duyduklari memnuniyetsizlige vurgu yaparak paylasimlarin beden algilari Gzerindeki

olumlu etkisini dile getirmiglerdir.

“Ogret bana bilge kadin. Sayende kendim olmakta daha 6zgiir olabiliyorum.
Hahaha”

‘Evet muhtegsem. Kadinlarin fazla kilolu olmalariyla barigmasini
sagliyorsun”

“Mutlu yillar @celestebarber!!! Kahkahalar icin sana tesekkir ederim. Ve
kendim olmamda bir sorun olmadigini hissetmeme yardim ettigin icin
tesekkdrler. Sen en iyisisin”

“@celestebarber Hepimizin Hollywood yildizi olabilecegimizi fark ettirdigin
icin tesekkarler”

“Darust olarak s6ylemek gerekirse beni daima gulimsetiyor ve kendimle
ilgili daha iyi hissetmemi sagliyorsun”

“Seni seviyorum Celeste. icin de disin da ¢ok giizel ve sen bize en énemli
seyin 6z saygl oldugunu gésteriyorsun. Hepimiz i¢in ortalgi salla!!
“Meydan okumalarin icin sana tesekkur ederim, kendi bedenimle tatminkar
olmam gerektigini fark etmeme yardimci oluyorlar”

“Cok gulzelsin, bize kendi bedenlerimizi takdir etmeyi 6grettin. Devam et.”
“Harikasin! Gergekgi imajlarin Unlllerin ¢ekimleri kadar guzel oldugunu
gbsterdigin icin tesekkdrler.”

Paylagsimlara yorum vyapan Kkullanicilarin ¢ogu kendi bedenlerine ve guzellik

kavrayislarina iligkin farkindaliklarini arttirdigr yéninde Celeste Barber’a tesekkur
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etmektedir. Bu kullanicilar tarafindan Celeste Barber bir “rol model”, “erk hayvani®”,
‘kahraman” ve “idol” olarak nitelendiriimektedir. Ayni zamanda bu kullanicilar icin
Celeste Barber moda ve guzellik kurallariyla dalga gecen asi, isyankéar bir kadin olarak

da bir ilham kaynag olarak gérilmektedir.

“Aman tanrim, seni ¢ok seviyorum. Sen ne sasirtici bir rol modelsin”
“Etiket bu kadin bizim ruh rehberimiz”

“‘Kahramanim.... #bless”

“Kiz, bir ikonsun!!!”

‘@...... bunu gérmuis muydin? Bu bir isyan!”

“oh sen cidden bir bagkaldirisin.”

Celeste Barber’in, kapitalizmin ve ataerkil ideolojinin populer kilttr araciligiyla 6zellikle
kadinlara dayattigi kullar alt Ust ederek, kullanicilara yalnizca bireysel sikintilari
acisindan degil bu bireysel sikintilarin da nedeni olan toplumsal kurguyu fark etmeleri
acisindan ilham oldugu gérilmustir. Bu kullanicilarin yorumlarindaki memnuniyetsizlik
vurgusu kendi bedenleri Uzerine degil; icinde yasanilan dinyada hakim olan kurallar
ve standartlar Gzerinedir. Bu kullanicilar i¢cin paylagimlar, bir yandan igcinde yasamasi
dayanilmaz bir hal alan modern dlinyanin kadinlar icin dayattigi kurallarin akil digihgini
gbstermesi 6te yandan da bu dinyanin baskilarinin kadinlar Gizerinde yarattigi stresi

mizah yoluyla azaltmasi agisindan degerlidir.

“Paylagimlarina kesinlikle bayiliyorum!! Geng kizlarima gdstererek bir
noktaya dikkat ¢cektim bdylece Instagramda goérdikleri sahte vir zivirlarin
elde edilemez oldugunu biliyorlar, ne yazik ki Kardishian laneti gucli ama
care sensin!!”

“Bu yuzeysel dinyanin nasil bu kadar aptal oldugunu géstermene
bayiliyorum.”

“ah celeste dunya icin bana umut veriyorsun”

“Taze hava solumak gibisin!”

“Yaptigin her seyi seviyorum. Beni ¢ok guldurtyorsun! Ne zaman kendimi
stres altinda hissetsem sayfana gidiyorum. “

“Her zaman eglenceli bir yolla icinde yasadigimiz modern toplumda
gbzlerimizi agmamiza yardim ettigin icin tesekkurler”

“Hepimiz biliyoruz ki biri digerinden daima buayuktir. Seni ve mizah
duygunu seviyorum!!!”

‘@...... bu kadin benim akil saghgimi koruyor”

3 ingilizce “Spirit animal” kelimesinin karsili olarak kullanilmigtir. Spiritiiel gelisimde insana yasam boyu
rehberlik eden dgretici anlamina gelir.
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Her ne kadar kadinlara dayatilan moda kurallariyla ilgili cogunlukla kadin kullanicilarin
yorum yaptigi goérllse de konuyla ilgili feminist elestiri getiren erkek kullanicilarin
yorumlari da gb6ze carpmaktadir. Bu yorumlardan ilki, Butlerin (2008: 206)
heterosekslel sistemin Urettigi ve gerceklestirmenin imkansiz oldugu cinsel
konumlarla 6zdeslesme cabasinin komediye yol actigi tespitiyle oOrtustigu icin

Oonemlidir.

“Paylasimlarinla ilgili her seyi seviyorum. Kadinlarin eglenceli olmadigi
klisesini yiktin. Bunun Otesinde toplumun sagma sapan fotosoplu ve
gercekdisi glzellik standartlarina meydan okuyorsun ve “gercek” fotograflar
komediye dénlstyor. Ayrica bbq fetisini normalize etmemize yardim ettigin
icin tesekkurler. Lanet olsun, paylagimlarinin neden sasirtici oldugunu
erkekledim# mi? Ataerkillik bana da zarar verdi.”

“Bu en iyisi @celestebarber acgikca fantastiksin. Dinyadaki tim kizlar not
alin; sen hepimizin bayildigi kadin tipisin. Cesur, neseli, gercek ve tamamen
histerikce eglenceli. Senin gibi bas belasi kadinlar icin sukdrler olsun.
SAYGI”

“nemlen, soyun VE aptal bir yiz ifadesi takin, bagka hicbir seyin 6nemi yok”
“Bunu yapan yuzlerce kadin olmasini dilerdim! Yeterince géremiyorum”
“Devam et kizim! Gergek ol! Paylasimlarini seviyorum! Sahte hicbir sey
yok!”

Paylagimlarin ilham verdigi konulardan bir digeri de fotograflarin yeniden
canlandinimasidir. Paylagsimlara yaptiklari yorumlarda arkadaglarini etiketleyen
kullanicilar bazen paylagima konu olan orijinal fotografi bazen de Celeste Barber’in
parodik versiyonunu yeniden canlandirmak istemektedir. Bu baglamda Celeste
Barber’'in hem parodisini yapmak Uzere sectigi fotograflarla hem de kendi parodik
yorumuyla takipgileri icin paylasacaklari fotograflarin bicim ve icerigini belirleyen bir
ikon oldugu séylenebilir. Orijinal versiyonu canlandirmak isteyen kullanicilarin estetik
motivasyonunun, parodik versiyonu canlandirmak isteyen kullanicilarin ise eglence

motivasyonunun harekete gecirici oldugu gérilmustr.

“‘@..... yaptigimiz gebelik ¢ekimlerinde bana ilham veren fotograflardan
biriydi”

“hahahahahahahah @...... hala gébegin varken bodyle bir resim
cektirmelisin!!! Latfen”

4 ingilizce “mansplain” kelimesinin karsiigi olarak kullanilmistir. Man ve explain kelimelerinin
birlesiminden olusan ve feminist aktivistler tarafindan sosyal medyada oldukga sik kullanilan bu kelime
erkeklerin her konuda bilir kisi olarak agiklama yapmasi ve kendi aklini yliceltmesini ifade etmektedir.
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‘@...... aynisini yapalhm?”
“Hahahahahahaa bunu limonlarla denemeliyim”
“hahahahaha @..... bizimkini yapalim”

ilIham bashigi altinda degerlendirildiginde Celeste Barber paylasimlarinin ézellikle
kadinlar icin umut veren, 6z saygiyi arttiran, sorun ¢ézicu bir alan oldugu séylenebilir.
Bu baglamda degerlendirildiginde kullanicilar agisindan yorumlara yansiyan birbiriyle
iligkili iki Celeste Barber oldugu goértilmektedir. Bunlardan biri modern dinyanin ve
ataerkil ideolojinin ag¢mazlarini mizah vyoluyla gbsteren ve dayatilan kurallari
sorgulamalarini saglayan “yaramaz”, “basbelasi” ve “dahi” Celeste Barber’dir. ikincisi
ise bdylelikle “norm disi” kadinlarin &zglvenini yerine getiren ve eglenmelerini
saglayan bir rol model, rehber ya da kahraman olan Celeste Barberdir. Bu baglamda
Beyonce’un fotografinin parodik versiyonunda elinde hayatin en kiymetli hediyeleri
olarak tuttugu ekmek ve icki sisesiyle ya da bedeninin tim “kusurlarini” sergileyerek
toplumsal cinsiyet agisindan eril bir alan olarak tanimlanan barbekiiye ve GQ dergisine
gbnderme yapan dergi adi ve elindeki masayla, Celeste Barber paylagsimlarininin
Arthurs’'un (1999) tartistigi gibi bir toplumsal cinsiyet kategorisi olarak kadinhga
meydan okuyan, varligini asan ve bedensel arzularinin tatminini talep eden transgresif

bir eylem oldugu gérilmektedir.

Bir Transgresyon Alani Olarak Celeste Barber Sayfasi

Kullanicilarin paylagimlara yapmis oldugu yorumlar incelendiginde Celeste Barber
sayfasinin kadinhga iliskin normatif kurallar ile moda enduistrisinin guzellik kahlplari
tarafindan diglanan bireylerin seslerini duyurdugu ve bu kurallar tarafindan kadinlara
cizilen sinirlarin agildigi bir transgresyon alani oldugu gérilmektedir. Bu transgresyon
alaninda kullanicilar kadina ve kadinhga iliskin tim kaliplarla dalga ge¢mekte, sinirlari
asmakta ve “yasak” olan her seyi kucaklamaktadir. Yorumlar Uzerinden
degerlendirildiginde heterosekstel yasa, moda endustrisi ve normatif toplumsal
kurallar tarafindan yasaklanan escinsel iligki, karbonhidrat ve alkol tiketimi, kufar ve
nezaket kurallarinin ihlaline kullanicilar tarafindan vurgu yapildigi gérilmektedir. Bu

baglamda takipgiler tarafindan yapilan yorumlardan bazilari séyledir:
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“Erkekler yalan séyler. Kizlarla ¢ikin.”

“Lmaod!!! Karbonhidratlar ve sarap hayatin hazineleridir!!! #basardim”
“Evet!!l Karbonhidratlar ve alkol!”

“Her zaman dedigim gibi....hicbir pantolon en iyi pantolon degildir.
Giymedigin middetce hepsi daima uyar hahahah Simdi izninle egzersiz
yapmaya, kendime gulmeye ve evimin konforunda osurmaya gideyim
bdylelikle spor salonunda gulmem.”

Bu alanda kucaklanan diger unsurlar ise yasaklanmamakla birlikte kaciniimasi
gereken asgiriliklardir. Kullanici yorumlarinda asinliklarla ilgili fark edilen ilk durum
gulmeye iligkindir. Kullanicilarin yorumlarinda gulmeyi ifade etmek icin kullandigi
emojiler degerlendirildiginde iki emojinin éne ciktigi ve neredeyse tim kullanicilar

tarafindan yogun olarak kullanildigr gérilmektedir.

p - s
e =

Sekil 1: Sik Kullanilan Kahkaha Emojileri

Kullanicilarin yorumlarinda paylasimlara verdigi tepkiler agisindan kahkaha emojileri
ile birlikle “lol”, “Imao/Imfao”, “rofl” gibi kisaltmalar kullandiklari da belirtiimelidir. Bu
baglamda yorum yapanlarin paylasimlardaki parodiyi kahkahalarla cevaplayarak
“catlayana” kadar “yerlere yatarak” gulmeleri ve bdylelikle egemen olanin ¢izdigi
sinirlari itibarsizlagtirmalari nedeniyle sayfayi bir transgresyon alanina cevirdikleri

sOylenebilir.

“Neredeyse gulmekten altima isedim”
“Gergekten smoothiemi puskurttim”

Bu transgresyon alaninda kullanicilar basta ataerkil ideoloji ve onun simgeleri olmak
Uzere paylasimlarda moda endustrisinin guzellik kaliplarini temsil eden modellerini ve
yine bu kaliplarin egemen hale gelmesinin aracisi olan populer kultir ikonlarini

itibarsizlagtirmaktadir. Kullanicilarin itibarsizlagtirma stratejisi olarak gulmenin

5 “lol”, “Imao/Imfao”, “rofl” gibi kisaltmalar “gllmekten catladim”, “glimekten kaba etlerim agridr”,
“gllmekten yerlere yattim” olarak cevrilebilen Ingilizce ifadeleri olusturan kelimelerin ilk harfleridir.
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yaninda paylagimlardaki orijinal fotograflarda yer alan kisilerle dalga gectigi

gOrulmektedir.

“Arabanin motor kapagina cizilen fallik sembol! ROFL!”

“Bebekler B’nin kollarinda cipse donmus”

“Bunu sevdim!! Soldaki coook fotosoplu. Beli kafasindan kuguk!! Sen
guzelsin Celeste!!”

“Ananas dikenlerinin olmamasi gereken bazi yerler vardir. “Meme uglan” bu
listenin en basindadir’

Gulme disinda kullanicilarin yorumlarinda bagka asiriliklara da kucak actigi ve
bdylelikle transgresif anlamda kendilerine ¢izilen sinirlar ihlal ettikleri gérilmektedir.
Bu sinirlarin ihlal edildigi alan ise beden alanidir. Kullanicilar yorumlarinda moda
endustrisi tarafindan idealize edilmis bedenlere meydan okuyarak bu ideal bedenin
disinda kalani yulceltmektedir. Bu baglamda yorumlarda kullanicilarin grotesk ve
igreng bedenleri bu transgresyon alaninda gérinir ve mesru kilarak tliketim
toplumunun estetize edilmis beden kavrayisina meydan okudugu (Featherstone,
2013) soylenebilir. ideal bedenin karsiti olarak “kusurlu” bedenle birlikte yorumlarda
cirkin ya da ucube olarak nitelendirilen ve moda endustrisi kaliplarinin disinda kalan

diger 6gelerin de kabul edildigi gérulmektedir.

“ciplakhgi kucakliyoruz”

“Sayfa benim bedenimi gbésterecek kadar blyik degil @... hahahaha”
“Senin resmin ¢ok daha gizel. Kivrimlarla dolu!”

“Sen daha iyi gérindyorsun, o ¢cok siska”

“Seninkiler duvara ¢akilmis yumurtalar gibi gériintiyor hahahaha”

“Oh Celeste, éldurdin beni!!! Bu tur bir tisérte ihtiyacim var ama benimkinde
sag meme yerine 20 cm’lik bir yara izi olmali!!”

“Orantisiz kavunlardan utanmak yok”

“‘@... Sanirm bu benim favorilerimden biri olabilir-orantisiz kavunlar
hahahha”

“Ama ben hediyeleri gbéremiyorum, giydigin o igren¢c kiyafet g6z
kamastiriyor! Hahahaha”

“@... Ah o ucube i¢ camasirlari hahaha”

‘@........ Su barre sendromlu® bedendeki sen misin?

Kullanicilarin paylasimlara yaptigi yorumlarda transgresif 6geler acisindan dikkati

ceken bir husus da egemen degerlerin, kisitlamalarin, yasaklarin ve ataerkil iktidarin

6 Guillain-Barre sendromu (GBS) ilerleyici kas zayifligi veya felciyle seyreden otoimmin bir hastaliktir.

234



Kiltir ve iletisim, 2020, 23/1 Didem Narmanh ve Seyhan Aksoy

kahkahalarla ve agagilanarak itibarsizlastirildigi ve yasamin, sismanlatan ve sarhosluk
veren yiyecek ve iceceklerin ve tim asiriliklarin kutsandigi bu alanda karnavalesk
Ogelerle siyasal iktidara muhalefet etmeleridir. Kullanicilar yorumlarinda Bahtin’i
(2005) hatirlatarak, “resmi diinyaya karsi kendi dinyasini, resmi kiliseye karsi kendi
kilisesini, resmi iktidara karsi kendi iktidarini” kurmus ve bu iktidarin kralicesi olarak bir

komedyen olan Celeste Barber’i se¢gmisgtir.

“Harika! @celestebarber Bagkan olsun”
‘@....... Kralice C!!

“Kralice C!”

“@.....baskanlk icin Celeste hahahaha”

Kullanicilarin yaptigi yorumlarda heterosekstel ataerkil ideolojinin koydugu sinirlari
itibarsizlastirmasi, bu sinirlari agmasi ve boylelikle sinirlari gérundr kilarak tartismaya
acmasi sayfanin transgresif bir alan olduguna isaret etmektedir. Yorumlarda ayrica
igrenc ve grotesk olanin ylceltilerek resmi iktidara meydan okunmasi nedeniyle

sayfanin karnavalesk 6zellikler tasidigl da sdylenebilir.

Sonuc¢

Bu calismada moda ve populer kiltir ikonlarinin fotograf ve videolarini parodik bir
sekilde yeniden canlandiran Celeste Barber’in Instagram sayfasi incelenmis ve bu
paylagsimlara yapilan kullanici yorumlari sayfanin egemen kadinlik kurallarina bir
muhalefet alani olusturup olusturmadigi sorusu cercevesinde ¢ézimlenmigstir. Celeste
Barber'in paylasimlarini parodik kilan 6zelligi komedyenin yeniden canlandirma
performanslarinda beden ve davranis arasinda endustri tarafindan dogalmigs gibi
gosterilen iligkinin  yapayhgini  gbzler ©6nine sermesidir. Bu baglamda
degerlendirildiginde Barber, bir cinsiyet kategorisi olarak “kadin”in Butler'in (1988) da
belirttigi gibi olunan bir sey degil; yapilan bir sey oldugunu ve ayrica sahip olunan
bedenin baska bircok davranis secenegini de barindirdigini aciga cikartmaktadir.
Bunu yaparken kullandigi strateji ise “basarisizlik™ir. Celeste Barber’in bir “kadin”

bedenine sahip olmasi, parodisini yaptigi fotograflardaki ikonlarin zerafetine,
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seksapeline, inceligine de sahip olmasini ve anneligi kutsayip ylceltmesini
saglayamamistir.

Kapitalizm, kadinlara ataerkil ideoloji temelinde populer kultir ve tiketim
kaltarinan de aracihgiyla erkeklere her konuda hizmet etmek Uzere daima hazir
olmalari gerektigini sdylemektedir. Bu baglamda kadinlar kendi hayatlarini yasamak
ve yasamdan doyum almakla “kadin” olarak omuzlarina yiklenen goérevleri yerine
getirirken her daim geng, ince, fit ve din¢ olmak arasinda sikisip kalmistir. Bu imkénsiz
gbrevi basarmaya calisan kadinlar kendilerini yogun bir stres ve baski altinda
hissederken ayni zamanda higbir zaman tam olarak bagsaramamalari nedeniyle eksik,
kusurlu ve basarisiz hissetmektedir. Slater, vd., (2019: 86) de yapmis olduklar
calismada Celeste Barber’in parodik paylasimlarini takip eden kadinlarin, yalnizca
unlllerin kusursuz beden imajlarina ait paylagimlari takip eden kadinlara oranla kendi
bedenlerinden daha fazla memnuniyet duyduklarini ve daha mutlu olduklarini ortaya
koymustur.

Celeste Barber paylagimlari her seyden 6nce kadinlarin kendi hayatlarinin
yansimalarini gérdagu bir alan olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu anlamda kadinlarin
hayattan talep ve beklentilerinin yok sayilarak omuzlarina yiklenen imkansiz gérevleri
yerine getirmeye calismasinin parodisini yapan komedyen, paylasimlarinda surekli
“pasarisizlik” sergilemektedir. Gundelik hayat icerisinde yasadiklari baski ve stresi
anlayan ve surekli kendileri gibi basarisiz olan bir kadinin varligi etrafinda toplanan
diger kadinlar icin paylasimlar éncelikle bir rahatlama alanidir. Bu alanda sanal olarak
bir araya gelen kadinlar aslinda basarmaya calistiklarinin imkansizligina gulerek ve
yalniz olmadiklarini fark ederek Uzerlerindeki baskinin etkisinden biraz olsun
kurtulmaktadir.

Basta kadinlar olmak tGzere komedyenin paylasimlari etrafinda bir araya gelen
bireylerin paylasimlara verdigi ortak tepki kahkahadir. Emojiler ve kisaltmalarla ifade
edilen kahkaha Bahtin’in (2005: 38) de belirttigi gibi hem yenileyici ve yaratici bir
etkinlik hem de yikici bir arzu icermektedir. Ayrica takipcilerin hem alay hem zafer hem
Ovgu hem yergilerinin ifadesi olarak yorumlanabilen miphem kahkahalari tam da bu
minvalde politik bir eylemdir. Takipgilerin kahkahalari bir yandan moda ve reklam
endustrisi tarafindan dayatilan makbul kadin bedeni ve davraniglarini alay ederek

itibarsizlastirirken 6te yandan bu endustri tarafindan ¢izilen sinirin 6tesinde kalan tim
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diglanmiglarin zaferini kutlamakta ve yerlesik kurallarda bir yenilik talebinin ifadesi
olmaktadir.

Celeste Barber parodik paylasimlarinda sirekli olarak estetize edilmis ideal
bedenin karsisina kendi “igreng” (abject) bedenini konumlandirarak bedenin
tamamlanmamighgini ortaya koymaktadir. Bu anlamda Barber, anaakim alanin
sinirlari digina itilen grotesk ve igrenc olani temsil etmektedir. Takipgilerin paylagimlara
yapmis oldugu yorumlarda guzel ve cirkin, saglikli ve hastalikli, normal ve anormal
arasindaki sinirlar bir yandan yikilirken bir yandan gorinur kilinmakta ve asilmaktadir.
Bu baglamda Barber’in sayfasi Christina R. Foust'un (2010) tartistigi sekliyle bir
transgresyon alanidir. Tim bu bulgular 1siginda Celeste Barber'in Instagram
sayfasinda bir araya gelen kullanicilarin giindelik hayatta kadinhga ve egemen kadinlik
hallerine dair sikintilarini paylastigi ve kendilerine konulan sinirlari asarak egemen

olana muhalefet sergilediklerini séylemek mumkuindur.
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Hareketli gérunti olarak filmin “ne” oldugunu ve/veya ne anlama geldigini agiklamaya yonelik
arglimanlar genel olarak iki hat izerinden agmaza girerler. Bunlardan ilkinde, film, kendisini teknik olarak
Ureten sinematik aygita (apparatus) hapsedilir. Bu anlamiyla film, insanin zihinsel algi mekanizmasinin
“mimetik-mekanik tekrar1” olarak kavranir ve bu “taklit” iliskisini asamaz. Laura Mulvey’in formUle ettigi
ve izleyiciyi merkezine alan ikinci paradigmada ise, film ve film izleme deneyimi neredeyse bir patolojiye
isaret eden “voyeristik” iliskiye indirgenir. Ote yandan Gilles Deleuze yeni bir tir “film teorisi” insa
ederken s6z konusu iki yonelimi blttndyle diglayan ve filme yonelik ¢cok daha “lretken” bir okumaya
girigir. Boylece, “bir filmden neden keyif aldigimiz” sorusunun cevabini “olumsuz” olmayan bir bicimde
verme imkanina da sahip oluruz. Hareketli gértnti olarak film, hem iginde var oldugu -ya da “salindigi’-
hem de kendisinin Urettigi “zaman” baglaminda muamma bir entite olarak zihinlere sirayet etmeye
araliksiz olarak devam eder. Bu makalenin temel iddiasi ise, film fenomenini ve filme ickin bu tirden
essiz bir “zaman” kavramini veya “zamansalliyl” kavrama cabasinda, Immaunel Kant'in estetik
kuraminin okuyucuya yeni bir alan agabilecegine yéneliktir. Kant’in estetik teorisinin kendine miinhasir
dogasi, hareketli g6rinti olarak filmin ve onun ‘zaman’nin “ne” olduguna ydnelik
sinirlandirici/indirgemeci olmayan yeni ve Uretken bir okuma yapmamizin imkanini saglar. Bununla ilgili
olarak, Kant'in estetik teorisine “ickin” zaman anlayisinin, filmin Urettigi/icerdigi zaman’in disinda
konumlanamayacag! iddiasi makalede tartismaya acilacaktir. Boylece, “bir filmden neden keyif
aldigimiz” sorusuna, Deleuze ile paralel bir bicimde, “bakisi ya da gérmeyi kolonize eden” mekanizmayi
disarida birakarak cevap verme olanagina sahip oluruz. Bitin bu tartismalar isiginda bu makalede,

filme ybnelik daha dnceki agiklama modellerinin gérmezden geldigi “anomalilerin”, Kant’in epistemolojisi
ile estetik teorisi arasindaki sinirda ¢bzllebilecegini gdstermeye calisacagiz.
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Retrospective Re-readings in Media Studies: Kant
and Film (After Deleuze)
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Abstract

In general, any attempt to explain what the film as a moving image is and/or what it comes to
mean, arguments inevitably encounters with a deadlock that differs in two ways. In the first
case, the film is confined to the cinematic apparatus that produces it technically. In this context,
the film is conceived merely as the “mimetic-mechanical repetition” of the mechanism of
human’s mental perception and cannot overcome such a “mimetic relationship”. In the second
case centered on the audience, the film and the experience of watching a film is reduced to a
“voyeuristic” relationship that almost points to a pathology. Gilles Deleuze, on the other hand,
introduces a much more productive reading of the film, which completely excludes these two
paradigms while constructing a new kind of film theory. Thus, we have an opportunity to answer
the question of why we enjoy watching a film, in a non-negative way. Film as a moving image
continues to infiltrate the minds as an enigmatic entity both in the context of the time in which
it exists and in the time it produces itself. The main argument of this article is that Immanuel
Kant’s aesthetic theory can open up a new space for the reader in an effort to grasp the
phenomenon of film and such a unique concept of time or temporality inherent in the film. The
exclusive nature of Kant's aesthetic theory allows us to make a new and productive reading of
the film and the concept of time that it produces, without limiting or reducing it. Another
argument raised by the article is that Kant's conception of time which is immanent to his
aesthetic theory cannot be located outside the time produced/contained in the film. In this way,
we have another opportunity to answer the question of why we enjoy watching a film, in parallel
with Deleuze, by excluding the mechanism that colonizes seeing or the gaze. Under the light
of all these discussions, in this article, we will attempt to show that the “anomalies” that the
previous explanation models for the film ignore can be solved at the boundary between Kant's
epistemology and his aesthetic theory.

Keywords: Film Theory, Immanuel Kant, Gilles Deleuze, aesthetics, time.
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Medya Calismalarinda Geriye Déniik Yeniden Okumalar:
(Deleuze Sonrasi) Kant ve Film

“Diinya étede idi. Burada bir konsol, bir ayna, bir algidan gemici... soba, battaniye vardi.
Diinya étede idi.”

S. F. Abasiyanik

“Fotograf”’ ile “hareketli gérinti olarak film”i algilamamiz arasinda ne tir bir farkhlik
vardir? Bir fotografin ne anlama geldigini, belki de en isabetli bir bicimde, Joseph
Kosuth, Bir ve Ugc Sandalye (1965) isimli yapitiyla (iistelik bu yapitin kendisini de bir
fotografta goérirtz) ayni anda hem olduk¢ca yalin hem de sofistike bir bigcimde
“hissettirir’. Ote yandan, “hareketli gérintii” olarak “film” veya 6zel bir tiir deneyim
olarak “film ile karsilasma” ne anlama gelir? Film ile kurdugumuz iligki ne tur bir iligkidir?
Filmin “hareketli gériinti” olarak var olmasi bu iligkiyi nasil dogrudan etkiler? Gilles
Deleuze bu sorularin cevabini iki cilt halinde yayinladigi (Cinema 1: The Movement-
Image (2001a) [1983], Cinema 2: The Time-Image (2001b) [1985]) ve yeni bir tir
sinema teorisi kurguladigi yapitinda kurdugu son derece yogun ve grift argimanlarla
g6z alici bir bicimde tartismaya acar. Bu noktada bir diger soru, hali hazirda sinemay!
teorize ve sistematize eden cabalar dururken Deleuze’l sinemayi yeniden “okumaya”
ybnelten sebebin ne oldugu sorusu giindeme gelir. Deleuze bu sorunun yanitini
tartismaya yer birakmaksizin ikinci cildin sonunda verecektir. Onun agisindan sinema,
“yeni tur imgeler pratigi"dir ve sinemayi teorize etmeye ydnelik psikanalitik veya
dilbilimsel cabalar, teknik belirlenimler olarak, bu fenomeni agiklamakta yetersiz
kalrlar (Deleuze, 2001b: 280). Deleuze’in yukselttigi bu itiraz olduk¢ca hakhdir.
Psikanaliz baglaminda buradaki temel mesele, onun yalnizca “ana akim Hollywood
sinemasi’ni gbzeterek “film” deneyimini ele almasi ve timuyle “negatif” bir okumayla
sinemay! “ideolojik bir aygit” olarak mahkdm etmesidir. Ornegin Laura Mulvey (2008),
son derece yogun “teori-bagimli” bir konumdan hareket ederek, sinematik aygiti,
ideolojik bir aygita indirger. Psikanalizin kendi terminolojisini kullanarak séyleyecek
olursak, bu agiklama modelinde psikanalizin dolduramayacagi “bosluk”, “sanat olarak
sinema” deneyiminde daha da derinlesir. Sinema perdesi ile “voyeristik/skopofilik ve
O0zdeslesme” iligkisi disinda baska tirden bir “iligki” kurmamiz bizzat teorinin kendisi

tarafindan neredeyse imkansiz hale getirilir. Dolayisiyla, psikanaliz agisindan sinema
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deneyimi timdayle “negatif’ bir baglama oturtulur ve film pratiginin tretkenligi yadsinir.
Ancak bir film yalnizca voyeristik bir bicimde “haz aldigimiz” bir nesne midir? Bir “sanat
deneyimi” olarak film izleme pratigini “olumlu” olarak nasil yapilandiracagiz? Paul
Wollen’in terminolojisiyle “sinefil” (cinephilia) kimdir? Psikanaliz agisindan “sinefil”
(“sinema deneyiminden alinan haz/keyif’ anlaminda), yalnizca negatif bir deneyime
isaret ediyor gibi gérinmektedir. Quid facti olarak “endistriyel sinemadan nasil keyif
aliyorsak”, ayni sekilde ve daha da fazla, quid facti olarak sanat sinemasi
deneyiminden de keyif aliriz. Deleuze’in ¢abasi ve bu makalenin amaci, bir yonuyle
de, sanat sinemasi baglaminda quid juris olarak bu deneyimi olumsal bir zeminde

temellendirme girigimidir.

Kant ve Hareketli Goriinti Olarak Sinema

Paradoksal goriinse de bu makalenin tartismaya acmak istedigi ilk husus, psikanaliz
ile Immanuel Kant’in estetik teorisi arasinda var oldugunu disindigimuz kosutluktur.
S6z konusu kosutluk, Kant’in estetik yaklagimini film pratigine uygulamamizi mamkin
kilan olanak ile psikanalizi sinema deneyimini ¢c6zimlemede kullanigh bir arac¢ kilan
olanagin bir ve ayni oldugunun altini ¢izer. Diinyayi, nesneleri (ve dolayisiyla seylerin
deneyimini) kendileri olarak (thing-in-itself) deqil, simgeler-semboller olarak kabul eden
ve bu simgeleri “yorumlama” etkinligi olarak kendisini yapilandiran psikanaliz, s6z
konusu “yorumlama” kabiliyetini bagka alanlara da ydneltir: Edebiyat, resim, medya ve
kalturel cahigmalar vb. Dolayisiyla, psikanalizin sinema alanina uygulanmasiyla, onun
bu tirden “yorumlama” kapasitesine dayandigini sdylemek muimkundir. Benzer
sekilde, estetik ve sanat kuramini yapilandirdigi Uglincii Elestirisinde Kant, simge ve
semboller Uzerinden bir “yorumlama” ugrasina girer. Kant agisindan “estetik ya da
sanatsal deneyim” nihayetinde “epistemolojik” bir pratik degil, bir “yorumlama” isidir.
Diger yandan, Kant’'in psikanalizden farkhlastiran ve onu bu sapma hareketiyle tekrar
Deleuze’e yakinlastiran ana damar, onun estetik teorisinin merkezi temasi olan “haz
ya da keyif duygusunun” (6r. Kant, 1987: 191-192), psikanalizden tamamen farkh
olarak, “sahte” bir tatmin veya yikici bir deneyim degil, tam tersine uretkenligi,

cogullugu, farkhhiklari da iceren “yasam duygusu’na Kkarsilik gelmesidir. Haz
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duygusunun bizatihi kendisi uretkendir.! Bu anlamiyla estetik deneyim ya da estetik
haz, bir “eksikligin”/’noksanhigin” manipulatif bir tatmini degil, “yasam duygusunun”
yeniden uretimidir. Dolayisiyla, bir filmden alinan haz ya da keyif istismar edilen bir
durum degil, Uretken bir edime ddénlUsecektir. Estetik ya da sanat s6z konusu
oldugunda, Kant acgisindan deneyimledigimiz sey, Theodor W. Adorno’nun estetik
kuramina referansla sOyleyecek olursak, edimsel olanda ya da bilgi nesnesi olarak
yaklasilan, tahakkim kurulmus haliyle diinyada icerilmeyen ancak var olan “daha
fazlasi”dir (the More) (Adorno, 2006). Sinema izleyiciye gindelik pratiklerinde temas
edemedigi bu turden gayri-nizami bir ontolojik gercek olarak “daha fazlayi gosterir.
Bdylece bu makalede, psikanaliz acisindan bir anomali olarak kalan “sanat sinemasi
deneyiminden neden keyif alirnz?” sorunun olumlu yanitinin Kant’in estetik kurami ve
epistemolojisi arasindaki “sinirda” bulunabileceqi fikri tartismaya acilacaktir.

Genel olarak bakildiginda ise, Kant'in elestirel felsefesinin, yine psikanalizle
benzer sekilde, ama yayginlik acisindan ondan timuyle ayrilarak (Kant'i dahil eden
film calismalari nicelik olarak olduk¢ca azdir), sinema alaninda iki farkl izlek
dogrultusunda aragsallastinidigini vurgulamak gerekir. Bunlardan ilkine gére, Kant’in
argumanlan tek tek filmlerin iceriklerinin ¢6zimlenmesinde/yorumlanmasinda bir
enstriman olarak kullanilir. Ornegin, Slavoj Zizek, Lacan ile birlikte Kant'in
argimanlarini da film analizlerine dahil eder. Daha dogru bir bicimde séyleyecek
olursak, film analizi Zizek’'in temel odag: degildir. Tersine, filmin kendisi ya da film
analizi Zizek tarafindan kendi yorumunu desteklemek icin aragsallastirilir. Filmler, bu
anlamiyla, Zizek agisindan, kendi teorisini destekleyen kanitlar sunan “belgeler” olarak
kullanilir. Ornegin Zizek, “Kantgi dzne”yi film-noir sinemasinin temsillerini izah etmek
icin temel referans noktasi olarak kullanilir (Zizek, 2006: 84-116). Veya Catherine
Wheatley, Haneke sinemasini dogrudan Kant¢i etik ve “ylce” kavramlarini
tartismasina danhil ederek cézimler (Wheatley, 2009). Benzer sekilde Serdar Oztiirk,
Haneke’nin Amour (2012) filmi analizinde Kantci etik ézneye vurgu yapar (Oztiirk,
2017: 54-56). Ayrica Ozglr Yaren, “Sinemasal Yiice: Felaket Filmlerinde Yiice Arayis!”
baslikli makalesinde, Kantci “Yice” kavraminin sinemadaki 6rneklerini tartismaya acar
(Yaren, 2006).

1 Buradaki dretkenlik vurgusu, Kant'in Uglncu Elestirisi boyunca yuritmis oldugu tartismalara
referansla yapmis oldugumuz yorumdur.
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Kant’in icerildigi film calismalarinin ikinci ayaginda, Kant'in elegtirel felsefesi,
dogrudan mekanik bir aygit olarak gérulen “sinematik aygit”in kendisini agiklamak igin
kullanilir. Yukarida vurguladigimiz gibi, Kant’in film ¢alismalarina dahil edilmesi yaygin
bir strateji olmasa da ironik bir bicimde, tarihsel olarak bakildiginda film teorisini
kurmaya yonelik erken dénem girisimlerin 6nde gelen isimlerinden biri olan Hugo
Minsterberg, kendi film kuramini Kantg¢i paradigmayr merkeze alarak olusturmaya
caligir. Fakat bu caba yeterli olmaz ve ileriki yillarda itibarini blytk oranda kaybeder.
Oyle ki, 2000’li yillarda film calismalarina tekrar sirayet eden “Kant'a déniis”
cabalarinda Miinsterberg’in ismi cogunlukla zikredilmez.? Kant’in estetik kuramini takip
ederek sinemada “Formalist/Bicimci” yaklasimin ilk dénem temsilcisi olan
Minsterberg, 1916 yilinda yayinlanan The Photoplay: A Psychological Study adli
metninde, sinematik sureci, butindyle zihinsel sureclere indirger ve “sinematik tim
nitelikler aslinda zihinseldir” der (Andrew, 1976: 19). Bir baska ifadeyle, sinematik aygit
imge Uretirken zihnin algiyi Gretme sureclerini taklit etmektedir.3 Bu anlamiyla, nasil ki
muzik kulagin, resim g6zun sanati ise, sinemay! da “zihnin sanat’” olarak tanimlar
(Andrew, 1976: 18). Ote yandan, zihnin Urettigi hareket algisi ve sinematik aygitin
urettigi hareketli gérintd arasinda, acgiktir ki, bir fark vardir. Minsterberg acisindan
ilkinde Uretilen hareket, uzamda gerceklesen gercek bir hareket iken, ikincisinde
“iliskilendirilmig aksiyon fikri yoluyla hareketin farkli evrelerinin birlegtirildigi ‘zihnin icsel
etkinligi’ yoluyla Uretilen hareketin etkisidir” (Sinnerbrink, 2014: 22). Munsterberg,
Kant’in epistemolojisine dogrudan referansla, insan zihninde igerilen “bellek” ve
“‘imgelem” yetilerinin, hareketin sinematik yeniden-tretiminin ve dizenlenisinin dogal
kaynaklari oldugunu belirtir. Dolayisiyla sinemanin formu/bicimi yalnizca “zihinsel
icerikleri, olaylar” yansitir. Sonug olarak, bir film, Mlnsterberg agisindan, dinyanin
degil, ama zihnin kendisinin “medium”u olarak var olur (Andrew, 1976: 20). Lale
Kabadayi’'nin ifadesiyle, Minsterberg “photoplay” kavramini “filme kaydedilen oyun

kelimesinden hareketle sinemaya karsilik gelecek sekilde kullanir ve fotoplay’in

2 Ornegin, Melinda Szaloky “Mutual Images: Reflections of Kant in Deleuze Transcendental Cinema of
Time” (2010) ve Melissa Zinkin “Film and the Transcendental Imagination: Kant and Hitchcock’s The
Lady Vanishes” (2003) baslikh makalelerinde film teorisini Kanti merkeze alarak yeniden
yapilandirmaya calisirken Miinsterberg’i tartismanin timuyle diginda birakirlar.

3 Cok benzer sekilde, Bergson agisindan da “film” ya da “sinematik aygit”, zihnin algilama sirecini taklit
ederek “sinematografik yanilsama” yaratir. Deleuze, Bergson’un sinemayi bir “yanilsama” veya “taklit”
olarak géren bu yaklasimina itiraz eder. “Sinema bize hareketin kendisine sonradan eklendigi birimge
sunmaz. Aksine sinema, hareket-imgeyi dolaysiz bir bigimde bize verir.” (Deleuze, 2001a: 1-4).
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tamamiyla zihinsel hareketler tarafindan sekillendiren dramatik olay &rgulerini
seyirciye gosterdigini savunur” (Kabadayi, 2015: 101). Ancak, Minsterberg’in Kant
merkezli olusturdugu film teorisindeki en kritik hatalardan biri, Kant'in kuramini
“psikoloji”’nin bir uzantisi olarak ele almasidir. Adorno’nun da isabetle vurguladigi gibi,
Kant'in hem epistemolojik hem de estetik teorisi timuyle “anti-psikolojik”tir (Adorno,
2006: 11-13 ve 170). Munsterberg’in ilki ile de baglantil ikinci hatasi “zihin” ile
“‘danya’yi birbiriyle temas etmeyen iki ayri ontolojik kategori olarak ele almasidir.
Kant’in sadece epistemolojik teorisi gbz éniinde bulunduruldugunda bu ayrim anlaml
gbrunebilir. Fakat Kant’in diinyayi ve yasami kendi tekillikleri icerisinde, tretkenligi ve
cesitliligi ile deneyimlemenin olanagini acan estetik ve sanat teorisi géz 6ninde
bulunduruldugu zaman bu ayrim gecerliligini bluytk oranda kaybeder. Melissa Zinkin,
Kant’i tekrar film teorisine dahil etme girisiminde, Kant'in sanat-estetik kurami
uzerinden “biligssel bir film teorisi” kuramayacagimiz gergeginin altini ¢gizer (Zinkin,
2003: 253-254). Dolayisiyla, hareketli gérantu olarak film, dinyayi yalnizca bir bilgi
nesnesi olarak sunarsa bu ayrim Kant agisindan “mesru” bir ayrimdir. Sanat agisindan
bakildiginda ise bu ayrim, bir filmin ne anlama geldigini sorgularken c¢ikis yolu olarak
deqil, tersine bir engel olarak kargimiza ¢ikar. Tam da bu yuzden “bir film ile temasa
gectigimizde neden keyif aldigimiz” sorusunu yanitlarken, filmin “amacsiz amachligini”
aciklama c¢abasinda Munsterberg’in film kurami kaginilmaz olarak sessiz kalir. Kant
teorisinde, estetik deneyimi ve haz duygusunu ele alirken hem yasamdaki/dogadaki

» 11

hem de estetik nesnelerin kendilerindeki “amagsiz amacliigi” “simge/sembol”
kavramlari Gzerinden tartisir. Buna goére, yasami bilgi nesnesi olarak degil ama
“hissedilen”  bir  canlilik/Uretkenlik/gesitlilik olarak  “analoji” yoluyla, vyani
“sembol/simgeler” yoluyla yorumlariz ve béylelikle estetik deneyimin kendisini ve “haz
duygusu’nu anlamlandirmaya calisiriz (Kant, 1987: 342-361).

Estetik yargi, dogayi ya da yasami onu belirlemeksizin, yalnizca sanat ile analoji
yoluyla degerlendirir (Kant, 1987: 464).4 Bu iligkisel bir tanima bigimidir ve bu yéniyle

Kant agisindan, yasami ve dogay! analojik tanima/deneyimleme, sematize edilmis

4 ingilizce literatiirde genel kabul géren yaklagim, Kant'in ingilizceye cevrilen metinlerini hem birbirleri
ile hem de orijinal Almancasi ile karsilastirma amagli, bu cevirilerde sayfa numarasina ek olarak
Almanca orijinal baskilardaki paragraflara denk disen paragraf numaralari ile vermek seklindedir. Bu
makalede de s6z konusu yaklasim benimsenmis ve sayfa numarasi yerine paragraf numaralari
verilmigtir. Ek olarak, Critique of Pure Reasor’a yapilan atiflarda “A” (Metnin Aimanca ilk baskisi) ve
“B” (ikinci baskisi) harfleri yer alir.
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biligsel siregten veya tanimadan timuyle ayrilir. Yagsami estetik agidan deneyimlerken
yargl gucu, deneyim nesnesini onu bir anlama yetisinin kavrami altinda tahkim
etmeden, onu belirleyip sinirlandirmadan analojik olarak anlamlandirmaya caligir
(Kant, 1987: 352-353). Tam da bu yuzden Kant agisindan estetik deneyimde ortaya
cikan “haz duygusu” ayni zamanda “yasam duygusu’dur (Kant, 1987: 204-220).
Munsterberg’in vurgu yaptigi “zihnin algilama sureci” ile sinematik aygitin Gretimi
arasindaki paralellik, aslinda, genel olarak kabul géren bir egilime de isaret eder.
Ancak, Kant’in estetik teorisini icermeyen, yalnizca Kant¢i epitemolojide duran bir
aciklama girisimi, sinematik imgeyi “taklit etme yoluyla mekanik bir yeniden-tretim”
olarak kavramaktan éteye gidemeyecektir. Oyle gériinmektedir ki, Minsterberg kendi
film teorisinde, Laura Mulvey’in ve erken donem psikanalitik film teorisinin Lacanci
psikanalizi merkeze alarak olusturdugu sinema okumalarinin igine distikleri ihmali
tekrar eder. Mulvey’e “iceriden ydnelen” elestirilerde, teorisini olustururken Lacan’in
“‘imgesel” evresinde durdugu, “gercek” kategorisini ihmal ettigi sikhkla vurgulanir.®
Benzer sekilde Munsterberg, Kant'a referansla olusturdugu bicimci film teorisinde,
Kant’in epistemolojisinde durur ve estetik teoriyi anlatisinin timayle diginda birakir. Bu
makalede, film teorisi baglaminda Kant’i yeniden okuyarak ve onu Deleuze’in sinema
teorisi ile iligkilendirerek, sikismis oldugu formel-mekanik yorumlarinin digina
cikarmaya caligilacaktir. Hareketli gérintl olarak “film” fenomeni burada Kant’in
estetik teorisinin “aciklayicisi” olarak islev gdrmeyecektir, ya da karsit bicimde, Kant’in
teorisi “film” fenomenini agiklamak igin aragsallastiriimayacaktir. Cankl bu tirden
cabalarda, kacinilmaz olarak film, Kant'in estetik teorisinin “disinda konumlanan bir
arastirma nesnesi” olarak kavranir. Burada ise, hareketli goérinti olarak dusuince-
imgesi Ureten “film” pratiginin bizatihi kendisinin Kant'in estetik teorisinin “icinden”
konustugu, bu teorinin “gerceklesmesinin imkan1” olarak da kavranabilecegi
gOsteriimeye calisilacaktir. Dolayisiyla, burada &nerilen haliyle Kant’in estetik
kuraminin film kurami tartismalarina dahil edilmesi, eski olani muteber kilan nostaljik
bir restorasyon degil, tam tersi bir bicimde Kant’in kendi teorisini de dénlstiren, onun

cikmazlarina ¢6zum Ureten bir yeniden okumaya yoneliktir.

5 “iceriden yonelen” bu elestirilere 6rnek: Copjec, 1994: 15-38. McGowan & Kunkle, 2014: 9-20.
McGowan, 2012: 17-24.
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Kant’in Evreni, Deleuze ve Film

Makalenin sinirli alanini da gézeterek 6zetleyecek olursak, Bati dustnce tarihinin en
karanlik metinlerinin bir bélimunin Ureticisi konumunda olan Kant, yazdigi t¢ temel
metin ile (Saf Aklin Elestirisi, Pratik Aklin Elestirisi, Yarg: Glcintn Elestirisi)® kendi
“elestirel felsefesini” tutarh ve istikrarli bir blttn haline getirmeye calisir. Kant, Saf Aklin
Elestiris’nde epistemolojiyi, bilginin kaynagi ve sinirlari sorununu ele alirken, ikinci
Elestirisinde  “ahlak/etik” tartismasina, UcglncU Elestiris’nde ise estetik/sanat
kuramina ve organik doganin teleolojisine odaklanir. Boylelikle, birinci Elegtirrde “neyi
bilebiliriz?” sorusunun cevabini vermeye caligirken, ikinci Elegtirrde “nasil
davranmaliyiz?” sorusunu ve uguncu Elestiride ise “neyi umabiliriz?” sorusuna cevap
vermeye calisir. Buradaki kronolojik sira aslinda sistematik olarak kendisini dayatir:
Kant acisindan Uglncl Elestirrnin amaci, ilk iki proje arasinda olusan boslugu
kapamak, ikisi arasinda tutarli bir baglanti kurmak ve temas ettirmektir. Dolayisiyla,
“yargi yetisi” (ing. Judgment, Alm. Urteilskraff), “anlama yetisi” (ing. Understanding,
Alm. Verstand) ile “akil” (ing. Reason, Alm. Vernunff) arasinda olusan boslugu
doldurma iglevini yerine getirir. Burada sorunlu gérinen olan taraf, Kant’in
estetik/sanat teorisini de insanin “biligsel kapasiteleri” ile agiklama girigsimidir. Bir bagka
ifadeyle, Kant'in hem epistemolojisinde hem de estetik teorisinde kullandigi
enstrimanlar aynidir fakat bu enstrimanlarin fonksiyonlar farkhdir. Kant'in kurdugu
evrene bir meta-bakis ile gbz atacak olursak sunu fark ederiz: Aslinda hem
epistemolojik 6znenin, hem ahlaki 6znenin hem de estetik deneyim yasayan 6znenin
var oldugu dinya bir ve ayni dinyadir, ayni sekilde Gzerine konusulan epistemolojik
0zne, etik 6zne ve estetik 6zne de bir ve ayni 6znedir. Ancak sorun, birbirinden son
derece girift bir bicimde ayristirdigi bu ¢ konumu tekrar birbiriyle tutarh bir bicimde
birlestirme meselesidir.

Kant ilk defa, G¢lincl Elestiris’nde dinyadaki gesitlilikten, cogulluktan, canliliktan
ve yasamdan yola cikar ve evrensel/timel bir birlige indirgemeksizin biligssel bir
manevrayla tekrar bu cogulluga varir. Boylelikle, Kant'in ¢alismalarinda yasamda
icerilen “farklar” ve dolayisi ile “tekillik halleri” ilk kez gérunur olur. Benzer sekilde yine

ilk defa Uglncu Elestirisinde tikel 6znelerin ¢cogullugunu, organikligini ve canlihgini,

6 Alm. Kritik der reinen Vernunft (1781) (Bu makaledeki referans metin: 1965), Kritik der praktischen
Vernunft (1788), Kritik der Urteilskraft (1790) (Bu makaledeki referans metin: 1987).
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bilissel kapasitenin evrensel yasalarina indirgemeden saptar ve bu saptamayi
tartismanin sonuna tagir. Tam da bu yizden Kant “iletisim” kavramini ve bu kavramin
zorunlu olarak varsaydigi “6znelerarasilik” nosyonunu merkeze alarak estetik teorisine
dahil eder.

Saf Aklin Elestirisi ile birlikte, Kant agisindan “bilgi”, nesnenin timuyle kendisine
ait ve d6znenin pasif bir bicimde alimladigi verili bir gercek olmaktan ¢ikar ve 6znenin
bilissel kapasiteleri ile nesne arasinda 6zel bir tr iliski/sire¢ sonucu dretilen bir yapiya
dénusur. Dolayisiyla Kant acisindan “bilgi” daima “kosullu” olmak durumundadir. ilk
Elestirinin “Analitik” (1965: A 66 - B 91) béliminde Kant, doga yasalarinin (bilimsel
bilginin) nesnel gecerliligini de saglayan bilginin bu kosullarini saptar. S6z konusu
yapilandirma sureci ayni zamanda deneyimin sinirlarini da timuyle belirler ve bu
sinirlarin her tdrlt ihlali Kant tarafindan “dogmatik metafizik” olarak degerlendirilip
mahkdm edilir (Kant, 1965: A ix-A x). Bu kosulu gerceklestirmek Gizere Kant, -kendisi
bunu “Kopernik Devrimi” olarak adlandirir-,” epistemolojik alanda radikal bir hamle
yaparak, (bilinen) nesne ile (bilen) 6zne arasindaki iliskiyi kesintiye ugratarak tersine
cevirir. Boylelikle, “6zne” merkezi ve aktif (bilme ediminde artik pasif bir alici
konumunda ¢ikar) bir role kavusur. Crary, Kant’in “Kopernik Devrimi” ile birlikte, gérme
ediminde “6znenin yeniden 6rgltlendigi ve konumlandirildigi’ni, bunun sonucu olarak
goérmenin de artik “ayricalikli bir bilgi biciminden ¢ok, bilginin ve gdzlemin nesnesi”
haline geldiginin altini gizer (Crary, 2015: 83-84). Ancak bunun bir bedeli olacaktir.
Artik nesneler olduklari gibi bilinemez durumdadir, diinyanin ve nesnelerin ontolojik
anlami giindemden tamamiyla duser. Bir bagka ifadeyle, dinya artik 6znenin her
zaman icin 6tesinde konumlanir: Phenomenon ve Noumenon ayrimi. Bunun bir baska
sonucu da dig dinyayr “dolayimsiz” (kosulsuz) olarak bilmenin imkansizligidir.
Sinemayi bir “temsiller sistemi” olarak, yani “dolayim” olarak gérmenin ve onu
itibarsizlastirmanin énemsizlestigi Kantci bir vurgudur bu. Clanki en dolayimsiz haliyle
bile, dis dlinyay! algilamamiz zihnimizin Urettigi “temsiller” dolayimi ile gerceklesmek
zorundadir. Kant dis dinyayi “biling icerikleri’ne cevirerek onu “kesin” bir bigcimde
bilebilecegimize yonelik bir argimanlar batinu sunar. Kantgi epistemolojik evrende,

zihinsel igerikler, imgelerimiz ve dlunyaya dair tim algi igeriklerimiz birer “temsil’e

7 Rodowick, Deleuze’lin sinema teorisine yonelik ters-yliz etme girisimini “Kant¢i Kopernik devrimine”
benzetir (Rodowick, 1997: 83).
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doénusur. O halde, epistemolojik olarak 6znenin gerceklik deneyimi ile film arasinda ilki
lehine Uretilen ontolojik farkin ortadan kalktigi bdylesi bir durumda, sinema “6znenin
deneyiminden” cok daha avantajli bir konuma ulagir. ClUnki Dziga Vertov'un
kavramsallastirmasi ile “sine-g6z”, “beden bagimli konum olarak var olan g6z”i bu
sinirhhiktan (bedenden) kurtarir ve onu 6zgurlestirir. Bedensel olarak her zaman igin
“Otede olan dunyay1” ya da bedenin her zaman “6tesinde olan diinyay!” cogullastirarak
bedene geri tasir.

Kant’in argimanlarini film teorisi baglamina oturtmaya imkan taniyan bir diger
vurgu ise, Kant'in kendi sisteminde “imgelem” ve “zaman” kavramina sagladigi
ayricalikll konumlardir. “imgelem yetisi”, Kantci evrende “zaman”i yalnizca diizenleyen
degil ama ayni zamanda (ve oldukca tartismali bir bicimde) dreten ve nesneleri
zamansal konumlarina gére duzenleyen, metaforik olarak séyleyecek olursak hem bir
kamera hem de montaj cihazi iglevi gorur. Dahasi, Kant’in sisteminde “zaman”,
‘uzam”da ve “hareketin” kendisinde icerilen, dis dinyaya ait bir kavram olmaktan
batanuyle ¢ikar. Birinci Elegtirinin “Askinsal Estetik” béluminde Kant, “zaman” ve
“uzam”in 6zneye ait a priori duyu formlarn oldugu fikrini tartismaya acarak onaylar.
Onun agisindan zaman, deneyimden turetilen ampirik bir kavram degildir (Kant, 1965:
B 46). Tam tersine, dznelik konumunda algilamayi ve deneyimi mimkin kilan sey,
zihnin saf bir formu olarak zamandir. Deleuze, Kant’in bu stratejik hamlesinin sonucu
olarak zamanin, artik “dlctigu hareketten” bagimsiz olarak var oldugunu, hatta
hareketin kendisinin kosulu olan zamana bagintilanmis oldugunu vurgular (Deleuze,
1995: 25). Daha da 6énemlisi, yine Deleuze tarafindan, Kant’in “zaman”i ters-yuz edisi,
sinemanin basarmis oldugu sapmanin bir bagka bicimi olarak kabul gérar (Deleuze,
2001b: 39-40).

Kant acisindan, “dinya” ancak deneyimin birligi olarak vardir. Bu epistemolojik
esitleme, “deneyimin birliginin nasil mimkun oldugu” sorusu ile “deneyimin kendisinin
nasil mimkun oldugu” sorusunun bir ve ayni olduguna isaret eder. Bir bagka ifadeyle,
Kant’in sisteminde nasil ki bilgi verili degil, Gretilen bir yapi olarak mimkun ise, ayni
sekilde deneyim de insa edilen bir yapi olarak mumkin hale gelir. Kant 6znenin bilme
surecini agiklarken ayni zamanda deneyimi ya da deneyimin birligini mimkin kilan
kosullari da gostermis olur. Ayni sekilde, nesneler mumkin deneyimin nesneleri

olabilmek icin, O0znenin duyu formlarina ve anlama yetisinin
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kavramlarina/kategorilerine uymak ve onlara tabi olmak (onlar tarafindan belirlenmek)
zorundadirlar. Bu tarden bir “Kopernik Devrimi”’nin zorunlu ve mantiksal sonucu olarak,
doga yasalari, anlama yetisinin dogaya empoze ettigi yasalardan baska bir sey
olamazlar. Bdylece, anlama yetisinin sinirlari, diinyanin ve deneyimin de sinirlarina
donusur. Goérllecegi Uzere, Kant’in epistemolojisinde, farkh yetilerin bilme sirecine
dahil edilmesiyle, dig diinyaya ydnelik bilgimiz neredeyse bir “montaj” olarak ortaya
cikar, ancak bu imgelemin, anlama yetisinin sinirlandirici ve belirleyici kavramlari
altinda yaptigi/uyguladigi evrensel bir montajdir. Bir bagka acgidan degerlendirecek
olursak, Kant’a gbre 6znenin biligsel yetileri, dig dinyadaki duyu verilerini tipki bir
kamera gibi zamansal olarak ardigik bir bicimde alimlar ve bu daginik ¢ogul verileri
anlama yetisinin kavramlari yoluyla anlaml bir butiin haline gelecek sekilde montajlar.
Ornegin, imgelem yetisinin de son derece kritik bir islevi oldugu “nedensellik” (yasasi)
dis diunyada nesnelere ait bir kavram degil, tersine 6znenin anlama yetisinin bir
kategorisidir. Nesneler insan zihninin bu kategorisine tabi olduklari, onun tarafindan
belirlendikleri stirece bilinebilir olurlar. Deleuze’in vurgusuyla, “anlama yetisi” dis
dinyayi soyutlayarak ona kendi yasalarini dikte etmektedir (Deleuze, 1995: 53).
Bdylelikle Kant, “distncenin subjektif kogullarinin” “nesnel ve evrensel bir gecerlilige”
sahip oldugunu iddia eder (Kant, 1965: A 90). Burada vurgulanmasi gereken énemli
hususlardan bir tanesi, bilme ediminde “imgelem yetisi’nin “anlama yetisi’ne tabi
oldugu, onun kavramlari/kategorileri yoluyla “sentez” yapabildigidir. Bir baska ifadeyle,
alginin “agkinsal formlar” olarak “zaman” ve “uzam”, duyu verilerini ham bir materyal
olarak alimlarken, anlama yetisi ve imgelem bu ham veri cogullugunu isler ve anlamli
bir butin haline getirir. Yukarida vurguladigimiz gibi, “a priori duyu formu” olarak
“zaman” kavrami da Kant'in elestirel felsefesinden dis diinyaya ya da nesnelere ait bir
belirlenim olmaktan ¢ikar ve 6znenin biligsel kapasitesinin bir parcasina donugur.
Askinsal ya da a priori algi formu olmasinin anlami da deneyime 6nsel, onun kosulu
olmasindan dolayidir. Ancak bu sekilde, zamansal olarak ardisik sira ile meydana
gelen iki olay arasinda nedensel bir bagintiyi nesnel ve evrensel olarak
yapilandirabiliriz. Béylece imgelem yetisi, zaman ve uzam dolayimi ile elde edilen
icerikleri sentezleyerek, sematize ederek, “temsiller” Uretir. Yani, imgelem yetisi, dig
dinyaya ait coklu algi iceriklerini, anlama yetisinin kategorileri altinda birlestirerek

anlaml/bilinebilir bir batln haline getirir. Kant burada, imgelem yetisinin tesadifi veya

252



Kiiltir ve iletisim, 2020, 23/1 Guven Ozdoyran

6zgur bir bicimde ¢alismadigini, anlama yetisi tarafindan yénlendirildigini ve bu yolla
sistematik ancak sinirli bir bicimde temsiller Urettiginin altini gizer.

insanin zihinsel yetilerinin diinyayi ve nesneleri belirlemesine, anlama yetisinin
kendi  yasalarini dinyaya empoze  etmesine, imgelemin  “zamanin
dlzenini/siralamasini” “ardisikhk” bigiminde “evrensel bir montaj” olarak urettigine
yonelik en belirgin 6rnek “nedensellik yasasi”dir. Kant, “ikinci Analoji” (Kant “zaman”in
imgelem yoluyla dizenlenen ¢ durumunu -devamhlik, ardisiklik ve eszamanlilik- ¢
ayri Analoji bashgi altinda tartisir) béliminde “nedensellik yasasini” ele alir. Burada
zamansal ardisikhgin Gretilmesini nedensel iligki ile tanimlarken kritik bir hamle yapar
ve “nesne” ile “olay”1 birbirinden kesin bir bicimde ayirir. Kant’in bu hamlesi sinematik
aygitin neyi basardigini gérmemiz agisindan da son derece énemlidir. Buna gére, Kant
acisindan imgelem, zaman, sentez ve sema baglaminda bir nesne ile olayin algilanisi
radikal bir bicimde farkhdir. Kant, bir olayin gézlemlenigini, “algilarin birbirini takip ettigi
ardisiklik” olarak tanimlar (Kant, 1965: A 192). Olay ile nesnenin algilanmasi arasinda
yaptigi bu ayrim ile Kant'in asil amaci, “subjektif zamansal ardigiklik” ile “objektif
zamansal ardigikhk” arasindaki farki gosterebilmektir. Bu noktay: agiklayabilmek icin
Kant ev ve gemi 6rnegini verir. Ev 6rneginde, nesnenin gézlemlenmesi ardisiktir. Buna
gbre, bir eve bakarken algim giristen catiya dogru ya da catidan girise dogru
gerceklesebilir. Alginin istikametini tayin eden zorunlu bir parametre yoktur. Bir bagka
ifadeyle, burada g6zlemimi belirleyecek zamansal ardigikligin sirasi zorunlu degildir
ve temsillerin sirasi keyfi bir bicimde belirlenir (Kant, 1965: A 192, A 193, B 238). Yani,
zamansal ardisiklik nesnenin kendisine degil, 6zneye baglidir. Gemi érneginde ise,
zamansal ardigiklik zorunlu ve dolayisiyla evrensel ve objektiftir. Bir nehirde yol alan
gemiye baktigimizda ilk olarak gemiyi A noktasinda daha sonra ise B noktasinda
gdzlemleriz. Bu olayda temsillerin olusturulmasindaki zamansal sira gdézlemciye degil,
olayin kendisine goére belirlenir. A noktasi ile B noktasi arasindaki siralama zorunlu ve
objektiftir (Kant, 1965: A 198). Burada imgelem, sentez yoluyla temsilleri sematize
ederken zamanin ardisik olma ilkesine gore sentezler. Kant “gbringuler zamanda
ardisik bir bicimde konumlanmalarina goére belirlenir’ (Kant, 1965: A 200) diye belirtir.
Alginin ve temsillerin zamansal dizenlenisi ve sirasi imgelem ve anlama yetisinin
kavramlari tarafindan zorunlu, nesnel ve evrensel bir bicimde duretilir. BOylelikle,

makalenin girisinde verdigimiz 6rnege geri dénerek sdyleyecek olursak, 6rnegin bir
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“fotograf’l algilamak ile hareketli gorintu olarak bir filmi deneyimlemek iki ayri
dizenege isaret eder. O halde sinemanin yaratmis oldugu imkéana referansla
stylendiginde, sinemanin kamera, ¢cekim ve montaj yoluyla basardigi sey, “olay”in
kendisini ve olayl zorunlu ve nesnel bir ardisikhk ile dizenleyen “zaman”i bu
“zorunluluk” ydkinden kurtarmasi ve onu tekrar subjektiflestirmesi ve
dzglrlestirmesidir -Deleuze bu noktayr Hareket-Iimge kitabinda dekupaji Alfred
Hitchcock sinemasini dahil ederek tartisirken glindeme getirir- (Deleuze, 2001a: 19-
20). Sinemanin yarattigi olanak, algiyi, mekanik kayit ve montaj yoluyla, imgelem ve
anlama yetisinin tahakkim kurucu etkisinden kurtarip onu yeniden Gretme/dizenleme,
dinyayi bagka tirli gésterme imkénidir. Deneyimin aksine, sinemadaki kurgu veya
montaj zorunlu degil keyfidir, serbest bir bicimde “olaylar’ zamansal olarak yeniden
dizenlenir. Deleuzeyen vurgu ile formuile edildiginde, epistemolojik algilamada
parcalar arasindaki iliski (6rnegin Kant anlama yetisinin belirleyici kavrami olarak
“nedensellik”i iliski baglaminda tartisir) homojen iken, filmde hareketli gdrinta
kurgulanirken bu iligki heterojenlesir. Filmde, alginin bagimsizlagsmasiyla benzer
sekilde, parcalarin birbirleriyle iligkileri de rizomatiktir.

Ozetle, yukarida Miinsterberg baglaminda da vurguladigimiz gibi, sinematik
aygiti Kantci epistemolojiye yaklastiran kosul, “beden bagimh konum olarak géz” ile
mekanik gbz olarak kamera” ve “montaj” arasindaki bu tirden kosutluktur. Kant’in

v ey

epistemoloji baglaminda “filme ¢ektigi” haliyle diinyayi algilamamizi saglayan rutin-
mekanik dizenek, sinematik aygit ile paralellik tagir. Hareketli gérintu olarak film ve
montaj, nasil zamani ve uzami duzenliyor ise, ayni sekilde, Kant'in epistemolojik
dlzeneginde, imgelem zamani ve uzami duzenler ve siralar. Claire Colebrook, bu
imkéani yaratan sinemay “imgeleri sabit bir bakis agisindan ézgurlestirme gucl veya
potansiyeli” olarak tanimlar (Colebrook, 2004: 55). “Yalnizca sinema araciligiyla insan
gbéziyle kisith olmayan bir gérme tarzi dusunebiliriz” (Colebrook, 2004: 44-45).
Dolayisiyla, yukarida vurgulanan haliyle, kamera yoluyla “beden bagimh konum olarak
gdz”’den ayrisarak bagimsizlasan, gbégebelesen algi, bdylelikle yertsizyurtsuzlagir.
Ancak yersizyurtsuzlagsan yalnizca algi degildir. Maurizio Lazzarato, “sinemayla
birlikte, algi, gérme ve dusince mutasyonlari haline geldigimize” vurgu yapar.
“Bedenlerin olugunda, yersizyurtsuzlagmig bir diinyanin virtieligini yakalayan sinema,

yeni bir bedene ve yeni bir distinceye dogru acilir’ (Lazzarato, 2016: 223).
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Lazzarato’nun bu alintisini, Deleuze’lin (Pier Paolo Pasolini ve Michail Bakhtin
baglaminda sinemanin linguistik yoluyla kavranmasina itiraz ederken) John Dos
Passos’a referans vererek yapmis oldugu “anonimlik” wvurgusu ile beraber
distndugumuzde, “kameranin gézu” yoluyla alginin ya da gérmenin “anonimlestigini”
de (Deleuze, 2001a: 72-73) sOyleyebiliriz ve bdylece film izleme pratiginde bu alginin
deneyimi de anonimlegir. Colebrook’un ifadesiyle, sinema nihayetinde “gérmenin
gorulmesidir’, filmde “gérmeyi géririiz” (Colebrook, 2004: 49). Hareket-imgesi ve
Zaman-imgesi metni boyunca “anonim” kavramini olumsuz anlamda kullanan
Deleuze’in burada saptadigi olumsalligi, anonimlesme yoluyla “deneyimin virtlel
olarak cogullagmasi” olarak okumak mumkiin gériindyor. ilgili bélimde Deleuze kritik
bir serh duserek, film pratiginde sibjektif olarak dretilen alginin,
“objektiflestigine/nesnellestigine” yénelik “teorilere” itiraz eder. Bu son derece anlasilir
bir itirazdir, ¢inkl alginin anonimlesmesi, onun tum O6zneler tarafindan “evrensel,
nesnel ve zorunlu” bicimde, ayni sekilde “gértulmeleri” sonucunu ¢ikarmaz. Berger’in
“fotografik imge”yi tartisirken ortaya koydugu argimana (Berger, 2005) referansla
sOyleyecek olursak, sinematik aygit ile olusturulan hareketli gérinta “tek bir anlama
gelmez”, tekil bilingle her kargilasmasinda anlami yeniden Uretilir, cogullasir. O halde,
film, algiy1 ve gérmeyi anonimlestirerek dinyayi, diinyanin deneyimini ya da deneyimin
kendisini de virtiel olarak yersizyurtsuzlagtirir.

Ote yandan, Deleuze baglaminda séyleyecek olursak, yalnizca erken dénem
sinemanin belirleyici niteligi olan ve “anlati sinemasi’nin temelini olusturan “hareket-
imgesi”, Kant¢i epistemolojik algi pratigine benzer Uretim yapar. “Zaman”i harekete
indirgeyerek/hapsederek onun ancak dolayh bir temsilini sunan montaj, Deleuze
acisindan, zamanin dolayli temsilidir, hareket-imgesi sinema pratiginin otomatik
(Deleuze, 2001a: ix) ve teknik (dolayisiyla zorunlu) bir sonucudur. Anlati sinemasinda,
Deleuze’in “duyusal-motor semasi” olarak tarif ettigi (Kant¢i terminolojideki sema ile
benzerligi oldukca aciktir) dizenek ve “sinemanin ilkesel edimi olarak” montaj
(Deleuze, 2001b: 34), hareketi ve “zamanin akigini”, Kantgi epistemolojik strece ¢ok
benzer sekilde, yeniden Uretir ve olaylari mantiksal bir siralama ile yeniden duzenler
(Deleuze, 2001b: 272). Ancak bu filmi anlatan hik&yenin yalnizca bir kismidir. Diger
kismina yénelik Deleuze’in uyarisi metnin tamamina nifuz eder. Sinematik aygitin

otomatik olarak urettigi ve duyusal-motor baglantilar yoluyla birbirine mantiksal bir sira
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ile iligkilendirilerek olusturulan anlati sinemasi bu haliyle, siradan alginin urettigi
“aligkanliklan” ve dolayisiyla kliseleri ve banalligi yeniden Uretme riskini yalnizca
tasimaz onu gerceklestirir de. Deleuze, sinemada kliseyi (hareket-imgesinin G¢
formundan biri olan) “aksiyon-imgesi’nin “krizi” olarak saptar (Deleuze, 2001b: 4) ve
kliseyi “nesnelerin/seylerin duyusal-motor imgesi” olarak tanimlar (Deleuze, 2001b:
20). Devaminda ise hem kendi film teorisi hem de bu makalenin sorunu baglaminda

son derece kritik bir tartismaya girigir:

Klise, bir seyin duyusal-motor imgesidir. Bergson'un dedigi gibi, bir seyi
veya imgeyi batinuyle -kendi butinlugu icinde- degil, aksine her zaman
onun oldugundan daha azini algiliyoruz. Yalnizca ilgilendigimiz seyleri,
ekonomik ¢ikarlarimiz, ideolojik inanclarimiz veya psikolojik intiyaclarimizin
yoénlendirdigi ilgimiz dogrultusunda algiliyoruz. Bu nedenle normalde
sadece Kkligeleri algilanz. Duyusal-motor semalarimiz sikigirsa veya
cOkerse, ancak o zaman farkli bir imge ortaya cikabilir: Saf bir optik-ses
imge (Deleuze, 2001b: 20).

Deleuze, burada, endustriyel sinema ile sanat sinemasi arasina belirgin bir mesafe
koyar. Onun agisindan, “iyi” filmi, kéta filmden ayiran temel parametreler banallik, klise
ve standartlagsmadir. Ancak Henri Bergson’u tartismasinin merkezine -tekrar-
tasiyarak rutin-gtindelik algi ile sinematografik imgenin kliseligi arasinda dogrudan bir
iliski kurar. Bildigimiz Gzere Bergson, “akil” (intellect) ile “sezgi’yi (intuition) veya
“matematiksellestiriimis mekanik diinya” (bilgi nesnesine indirgenmis haliyle, bilinebilir
“dinya”) ile “yasam”i iki farkli ontolojik konum olarak birbirinden radikal bir bicimde
ayirir. Bu ayrimin izdisima olarak “zaman” kavrimini da “sire” (durée) ve
“‘matematiksellestiriimis, uzama tabi kilinmig zaman” olmak Uzere tasnif eder. Bergson
acisinda, yasam ya da “sey’ler, bilimin iddiasinin aksine, surekli ve kesintisiz bir “olug”
halindedir. Ancak uzamsallastiriimis ve matematiksellestiriimis (matematiksel olarak
Olculebilir olan) “zaman”, kendisini, yasami ve kendi igerisinde konumlandigini
varsaydigl “sey’leri homojen “ardigikliklar” olarak yapilandirir. Kesintiler yoluyla
olusturulan bu ardigik zaman, aslinda, bilimin ve zihnimizin/algimizin mekanik
isleyisinin dogal bir sonucu olarak “Uretilmistir”. Bergson, dinyanin ve seylerin bu
sekilde matematize edilerek, “akis”tan ve “olug”tan kopartilarak anlama c¢abasinin
bizatihi kendisini “yanilsama” olarak tanimlar. Bergson, “fotografik imge” ve

“sinematografik imge”yi bu turden bir “yanilsama®i ve matematiksellestiriimis-
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uzamsallastiriimig pseudo-zaman’t 6rneklendirmek igin kullanir. Birbirine digsal
zamansal birimler olarak “gecmis”, “simdi” ve “gelecek”, enstantane fotograflar gibi
birbirinden kopartilir, sabitlenir ve hareketli goriinti olarak sinemada bu tek tek
fotograflarin ardisik olarak siralanmasi yoluyla “zaman ve hareket” yapay bir bicimde
yeniden Uretilir. Bu anlamiyla, sinemanin gésterdigi “hareket” ve “zaman” da uretilmig
bir “yanilsama”dir. Yukaridaki Kant’'in epistemolojisi baglaminda yuriutmus oldugumuz
tartismay1 da gbz énuninde bulundurarak vurgulayacak olursak, Bergson agisindan
zihnimizin/algimizin bizatihi kendisi “sinematografiktir’ (Bergson, 1998: 347). Sinema,
zaten algimizin kendi dogasi gereg@i sahip oldugu bu tirden mekanik igleyisini taklit
ederek hareketi iretir. Ote yandan, yasamin ve seylerin gercek/mutlak varolus
bicimleri, sinematografik ve siradan algimizin kavrayisinin timuyle disinda, yalnizca
“sure” igerisinde kesintisiz bir akis ve olus olarak degisim/hareket icerisindedir.
Deleuze’den yapmis oldugumuz alintiyi, Bergson’un burada yuritmas oldugu tartisma
ile birlikte disindiguimuzde, rutinlesmis, siradan (edimsel) algimiz naturasi geregi
gerceqi iskalar ve dinyayi homojen bir yapi olarak tasnif edip kavramaya calisir. Her
algi, bu anlamiyla, algiladigi sey Uzerinde tahakkim kurar ve onu kolonilestirir. Tam
da bu yuzden, tahakkim araci olarak rutin algi, kendi gbérme big¢imini “nihai” kabul
ederek mutlaklastirir/normlagtirir. Bir ahgkanhklar butinine doénuserek, yasamin
uretkenligini, canliigini, icerdigi farkhliklari homojenlestirir, siradanlastirir ve
bilebilecegi bicime indirger. Bir baska ifadeyle, edimsel algi kendi rutini icerisinde
bilinmeyeni ancak daha &énceden bildigi bir seye indirgeyerek, ona benzeterek
anlamlandirir ve tasnif eder. Bu noktada, Deleuze’lin gindelik algi ile anlati
sinemasinin ve aksiyon-imgesinin Urettigi kliseleri arasinda 6ngérdagu bagintiyi
g6zlemleyebiliriz.

Sinemanin “meta-formu” olarak ticari-ana akim sinema da benzer sekilde,
gérmeyi tekrar standardize ederek, kliseleri, banalligi Uretir. Kendi gérme rejimini
merkezilestirerek/norm haline getirerek gbrmenin cogullugunu
homojenlestirir/teklestirir. Boylelikle, izleyicinin algisi 6zdeslesme iligkisi dolayimiyla
tahakkiim altina alinir: izleyicinin bakigi, kameranin “klise ve banal” bakisi tarafindan
asimile edilerek ve sdmurgelestirilir. Bu haliyle ticari sinema, anlatiyr olustururken
imgelerin siralanisini standardize ederek monotonlastirir ve “aliskanhgi” yeniden

uretir. Gdstergenin bizatihi kendisinin metalastigi ve siradanlastigi ticari sinema pratigi,
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Louis Althusser’in ideoloji baglaminda teorize ettigi haliyle “6znenin cagirilist”
(Althusser, 2006: 96-103) jestini “sinematik cagirilig’a tercime ederek o6zneleri
anonimlegtirir. Deleuze’in “anonim” kavramini negatif kullanimi burada, sinematik
aygitin kliselesmis imgeler Urettigi bu ugrakta gindeme gelir ve tekrar edilir. Sinematik
aygitin kendisine ickin tretken dogasina ragmen bdylesi bir “standartlasmayi” enfekte
edebilmesini, Deleuze’lin Kapitalizm ve Sizofreni (1999) metnini bagka bir baglamda
yurattiga tartisma ile beraber okudugumuzda anlamli hale getirebiliriz. Buna gore,
kapitalizmden énce merkantilistlerde zenginligin 6z, sabit, degismez ve monumental
bir objektite baglanmisti. Daha sonra, bu tirden bir sabit ortadan kalkti ve (Deleuze
buna “Kantci geri donls” diyor) 6znenin kendisine ilistirildi. Ancak bu degisimin sonucu
olarak 6znenin kendisi de degisime ugradi ve kapitalist Gretim iligkileri yoluyla
belirlenerek bir bagka ve daha bulylk bir sabit merkeze dénusti (Deleuze, 1999: 73-
75). Tipki buradaki cift yonlu iliski gibi, sinema aygiti 6nceleri deneyimi ve bakisi
cogullastiran bir Uretim iken, daha sonra kapitalist Gretim iligkilerine dahil olarak kendisi
de donulstl ve “standartlar, kliseler” Ureten bir aygit halini aldi.

Buraya kadar sinematik aygit ile Kantci epistemelojik algilama arasindaki iligkiyi
gostermeye calistik. Ote yandan, iki Elestiriyi kiyaslayarak yorumlayarak sdyleyecek
olursak, Kant acgisindan, dis diinyaya ait deneyimimiz yalnizca epistemolojik degildir,
bir baska ifadeyle, nesne ile kurdugumuz iliski bicimi sadece bilme kapasitesi
Uzerinden tanimlanamaz. Dlnya bizim i¢in yalnizca bilimsel belirlenimciligin arastirma
nesnesi degildir, diinyayi deneyimlerken ayni zamanda bir seyler “hissederiz”. Estetik
deneyim, duyusal bir icerikten alinan haz, bu tarden bir epistemolojik belirlenim
iliskisinin diginda konumlanir. Bu ybnuyle, érnegin, film izleme deneyimi, izleyici
acisindan bir bilgi edinme performansi degildir. Kant, Gguncu Elestirisinde bu turden
estetik deneyimi ve “haz” duygusunu ele alir. Sunu vurgulamaya galisiyoruz: iki yargi
tipi, “Su, 100 derecede kaynar” yargisi ile “Stalker iyi bir filmdir” yargisi, ayni dili
konusmazlar. Kant’in sistemini tutarli bir bicimde tamamlamak icin yaptigi hamle,
kacinilmaz olarak kendi sisteminde bir sapmaya yol acar. Bu sapmay! ortaya cikaran,
Edmund Husserl’in terminolojisi ile sdyleyecek olursak, “yasam-dinyasi” (Lebenswell)
(Husserl, 1970: 226) olarak estetik deneyimin mekani ile birlikte, hem “imgelem” hem
“zaman”, baska vecheleri ile ortaya cikarlar. imgelem ve zamanin bu yeni tlrden

konumlari, Kant’in estetik teorisini, “digtiince-imgeleri” Greten bir pratik olarak film ile
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tekrar temas ettirir. 1790 yilinda yayinlanan Yargi Gdcdnliin Elegtiris’nin amaci, “teorik
akil’in (anlama yetisi) dogaya kendi a priori yasalarini ve ilkelerini empoze ederek
bilgiyi yapilandirmasi gibi, yargi gict de kendisine 6zgl yasa koyucu karakteri ile
dinyaya degil ama kendisine yénelik a prori yasalar ve ilkeler Urettigini ve bdylelikle
kendi kendisini belirledigini gdsterebilmektir. Teorik aklin dinyayi bilgi nesnesine
indirgerken kullandigi “belirlenimci” yargi islevinden timdayle farkli bir bicimde, estetik
deneyimde iglevsel olan “yargl” bicimi “belirleyici/belirlenimci” degil ama
“‘dustunumsel/yanstici/reflektif’tir. Kant, “dusinimsel yargi gicu’nin bu tdrden,
dogaya degil ama kendisine askinsal yasalar ve ilkeler koyma kapasitesini
“heautonomi” (Heatonomie) olarak adlandirir (Kant, 1987: 180 ve 186). Benzer sekilde,
Deleuze de sinemada “zaman-imgesi’ni gorsel ve isitsel “heautonomi” olarak tanimlar
ve onu “irrasyonel kesinti” kavrami ile birlikte disunur (Deleuze, 2001b: 251-253).
Burada vurgulanmasi gereken O6nemli noktalardan biri, Kant'in “sanat/estetik”
deneyimini “imgelem ve anlama yetisi arasinda 6zgur uyum” iligkisi Uzerinden
yapilandirmasinin zorunlu sonucu olarak estetik haz veya duygu “kavramsal olmayan”
bir cerceveye oturtmasidir. Kant'in sistemi acisindan buradaki gugluk, biligsel
kapasitelerin boylesi bir “kavramsal olmayan” calisma prensibidir. Bu gugcligu
asabilmek icin Kant kendi metnini boydan boya kat ederken istikrarsiz ve ilk bakista
irrasyonel ve paradoksal gérinen kavramlar Uretir: “Yasasiz yasalilik”, “Amagsiz
amaclilk”, “belirlenimsiz belirlenim” vb. (6r. Kant, 1987: 241). Aslinda buradaki
kavramsallagtirmalar, Kant'in estetik teorisinin temel referans noktasina, yani
“kavramsiz olma” niteligine vurgu yapar. “Yasa”, “amac”, “belirlenim” gibi nosyonlar
anlama vyetisinin kavramlarini zorunlu olarak o©n-gerektirmektedir. Bu durumdan
kacinabilmek icin Kant, daha O6nceki metinlerinde bulunmayan ikircikli-geligkili
kavramlar Gretecektir. Ancak tam da bu c¢eligkili kavramlar yoluyla filmden alinan haz

tanimlanabilecektir.

Kant, Estetik ve Sanat

Kant genel olarak yargi gticini “tikeli genelin altina koyma kapasitesi” olarak tanimlar.
Burada “genel” derken Kant’in kasti “kavram, yasa veya kuraldir”. Bu anlamiyla
epistemolojisini estetik teorisinden farklilastirabilmek igin iki yargi bigimini birbirinden

ayirir:  “Belirleyici/Belirlenimci  Yargl” ve “Dusunumsel/Reflektif Yargl”. (Burada
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“pelirleyici” -Determinative- kavramini, “sinirlayici” olarak okumak, Kant’in baglami
acisindan mumkuan gérundr.) Yargi’'nin bu tirden iki farkh géranuma ilk defa tGguncu
Elestiri ile gundeme gelir. Belirleyici yargi bicimi -ki bu birinci Elestirrnin ana
temalarindan birisidir- Kant tarafindan “objektif/nesnel yargi ya da “biligsel yargi” olarak
tanimlanir ve simdiye kadar giindemimizde olan tek yargi bicimi yalnizca budur (Ote
yandan, bu tirden yargi bicimi icin Kant''in kullandigi haliyle “belirleyici yargi”
adlandirmasi yine Gglncl Elestiride ortaya cikar). O, Ucuncu Elestirfde belirlenimci
yarginin islevini “tmelin verili oldugu durumlarda, tikeli bu timelin altinda/timel
yoluyla kavramak” olarak tayin eder (Kant, 1987: 179), bu anlamiyla belirleyici yargi
anlama yetisinin kavramlarinin istisnasiz tahakkimu ile calisir (Kant, 1965: A 133-136,
B 170-175). Bdylece belirleyici yargi, anlama yetisinin kendine ait hegemonik gucu ile
deneyimin nesnelerini hem kurdugu/belirledigi hem de duzenledigi son derece
sinirlandirici bir stirecin (bilme sireci) rutin, tekdlize ve siradan pargasi olarak islev
gOrar. Biligsel surecte anlama yetisi, kendi askinsal yasalarini ve kurallarini yalnizca
bilinir dinyanin nesnelerine degil ama ayni zamanda yargi gicline ve imgeleme de
dayatir. Bu haliyle yargi ve imgelem, anlama yetisi ve onun yasalari/kavramlari
tarafindan kolonize edilir. Yargi gucundn biligsel kullanimi diginda, uguncu
Elestirisinde, yani sanat ve estetik deneyimde ise Kant, yargl glctine son derece
mustesna bir iglev atfeder ve ona kendi ilkelerini ve kurallarini sunar. Buna gore, tikelin
verili oldugu ve yargi gucunun bu tikel icin bir timel bulmak zorunda oldugu durumda,
bu yeti yalnizca distnimsel/reflektif olabilir, belirleyici degil. Burada reflektif yargi,
anlama yetisinin kavramlar (timel-genel) olmaksizin ¢aligir, tikel olani bilgi nesnesine
indirgemez/sinirlamaz veya belirlemez, yalnizca deneyimler. Bdylelikle doga/diinya ve
seyler, anlama yetisinin belirlenim iligskisinden kurtulur ve kendi canliligi, ¢ogullugu,
uretkenligi icerisinde, anlama yetisinin soyutlamasina indirgenmeksizin deneyimlenir
(Kant, 1987: 203-212). Cok aciktir ki bu yeni tlir deneyim bicimi, bilissel veya siradan
deqil, 6zel ve estetik bir performansa isaret eder. Kant, belirleyici yarginin, anlama
yetisinin yasalari/kavramlari altinda yalnizca sematik bir bigcimde calistigina,
dasunumsel/reflektif yarginin ise kendi yasasi uyarinca teknik bir sekilde calistigina
vurgu yaparken (Kant, 1987: 248), ilk durumda doga/dinya hakkindaki yarginin
anlama yetisinin belirleyici ve kurucu yasalari ve ilkeleri yoluyla ulasildigina, ikinci

durumda ise dogaya/diinyaya kendi heterojen ¢ogullugunu soyutlamaksizin dinamik
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ve Uretken bir cesitlilik olarak yaklasildigini teminat altina almak ister. Kant agisindan,
“distinimsel yargi”ya yénelik gereklilik, “yasam”-“doga” kendi bagina -bir bilgi nesnesi
olarak kavranmaksizin- sonsuz bir ¢esitlilik olarak tanimlandiginda kaginilmaz olarak
ortaya cikar. Bu haliyle yasam, bizim onu soyutlayarak/indirgeyerek kavramamizin
Otesindedir. Dolayisiyla, anlama yetisinin a priori ve evrensel yasalari/ilkeleri yasamin
bu sonsuz cesitliligini, onun tikel formlarini kapsamaktan/kavramaktan uzaktir. Kant’in
metin boyunca yuritmis oldugu argimanlarn genelleyerek ifade edecek olursak,
zihnimiz, yasamin cegitliligini, bir baska ifadeyle, yasamdaki farkliliklari, kavramak igin
yetersizdir.

O halde, bu tirden bir yasamsallik icerisinde estetik deneyim ve bu deneyimdeki
“haz duygusu” ve “begeni yargisi” nasil ortaya cikar? Kant estetik deneyimi biligsel-
rutin deneyimden ayristirmak icin, begeni yargisinda “bilissel kapasitelerin” farkli bir
bicimde calistigini belirtir (Or. Kant, 1987: 287). Estetik dusinimsel yargida,
‘imgelem”, anlama yetisinin belirleniminden ve sinirlamalarindan timuyle azadedir.
Kant bu durumu “6zgur uyum” kavrami ile tanimlar. Kant’in ifadesiyle, biligsel ve rutin
deneyimde “imgelem anlama yetisinin hizmetinde iken, estetik deneyimde anlama
yetisi imgelemin hizmetine girer (Kant, 1987: 242). Tam bu noktada, Deleuze’in
modern sinemaya referansla yapmis oldugu “zaman-imgesi” ve “hareket-imgesi”
arasindaki ayrim kristalize olur. Nasil ki Kant agisindan epistemolojik ve estetik
deneyimde imgelem ve anlama yetisinin konumlari altist oluyorsa, ayni sekilde
Deleuze agisindan da “hareket-imgesi’nde zaman harekete eklemlenir, yani hareketin
egemenligi altinda dolayh olarak var olur, 6te yandan “zaman-imgesi’nde ise zaman,
hareketin bu tahakkimuinden kurtulur ve hareketin kendisi zamana eklemlenir, onun
hizmetine girer (Deleuze, 2001b: 271). Ulus Baker, son derece isabetli analizinde,
Kant’in estetik teorisinde belirlenimci aklin imgelem tarafindan “asildigini” vurgular.
Baker acisindan, Kant'i Spinoza’ya yaklastiran imgelemin akli asan bu konumdur
(Baker, 2014: 163). Tekrar Kant’in estetik teorisine geri ddnersek, dolayisiyla estetik
deneyimde imgelem, duyu nesnesini alimlarken anlama yetisinin kavramlari yoluyla
onu sematize etmez/belirlemez, estetik hazzi ortaya ¢ikaran deneyimde, tam tersi bir
bicimde, imgelem ve anlama yetisi 6zglr bir uyum icerisine girer. Dieter Heinrich s6z

konusu 6zgur uyumu “hareketlerinde birbirlerini etkilemeden uyum saglayan ve ortak
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Buradaki guglik, estetik teorisinin neredeyse butin yukuna tagiyan boylesi merkezi bir
temayr Kant’'in ayri bir baglk altinda ve detayh bir bicimde ele almamasindan
kaynaklanir. ilgili literatiirde 6ne ¢ikan yorumlar agisindan, imgelem estetik deneyimde
hala “sema” olusturmakta ancak bunu anlama yetisinin kavramlarinin belirleyiciligi
olmaksizin gerceklestirmektedir (Hughes, 2006: 557-560). Begeni yargisini ortaya
citkaran nesnenin “ne” oldugu -ki bir tanimi ve dolayisiyla kavrami zorunlu kilar- 6zne
acisindan buatinuyle gindem disidir. “Bu bir fotograftir” yargisi, anlama yetisinin
kavraminin belirleyiciligi, tanimlamasini gerektirirken, “bu guzel bir fotograftir’
yargisinda bulunurken nesnenin “ne” oldugu, Kant agisindan, begeni yargisini
belirleyen bir moment olmamalidir. “Estetik distinimsel yargi’nin ortaya ¢ikabilmesi
icin “kavramsizlik” gerekli ama yeterli kosul degildir. Ek olarak veya daha dogru bir
ifadeyle, kavramsiz olmanin zorunlu ve mantiksal sonucu olarak, Kant cesitli
parametreler belirler. Buna gobre, estetik deneyim her turden kisisel c¢ikar/ilgiyi,
nedensel iligkiyi, belirlenimi diglar. Bu turden kendine muinhasir bir deneyim,
“cikarsizhgr”, “tefekkur’u, salt seyiri ve “amacsiz bir amaclihgi” zorunlu kilar (Kant,
1987: 205-231). Bir baska sekilde soylendiginde, Kant’in estetik teorisinin butin
agirhgini tasityan bu yapitaslarindan birinin noksanhgi batin bir sistemin kaginiimaz
olarak ¢cOkmesine sebebiyet verir. Aslinda, Kant tarafindan en basindan estetik teori
kavramsal belirlenimden azade bir bicimde kurgulandigindan butiun bu 6égeler birbirini
gerektirir ve her biri “kavramsal belirlenim” olmaksizin teorinin kendi i¢sel batinliguna
ve dayanagini saglar. Bu anlamiyla, Kant'in estetik teorisi kendi icinde tamamlanmig
bir sistem olarak ortaya cikar. Kant'in kendi terminolojisini 6diing alarak ifade edecek
olursak, butiin bu 6geler bir digerinin Ratio Essendrsi, bir digeri, geri kalan bitin
O6gelerin Ratio Cognoscendrisidir. Buradaki parametrelerden “ilgisizlik-cikarsizhk”
(disinterestedness) kosulu, Kojin Karatani tarafindan Kant estetik teorisi ile Marcel
Duchamp’in sanat anlayisini ortaklastiran kritik bir tema olarak degerlendirilir. Karatani
modern sanat tarihinde kabul géren bir saptamayi tekrar ederek, Duchamp’in “Cesme”
adini  verdigi hazir-yapitinda kullandigi  “pisuvar’in  sanat nesnesi niteligi
kazanabilmesinin ilksel kosulunun sz konusu objenin gindelik kullaniminin
“paranteze alinmasi” oldugunu belirtir. Tipki bunun gibi, Kant icin, “ilgisizlik” ya da
“cikarsizlik”, estetik-sanat nesnesinin gindelik ¢ikarlarinin paranteze alinmasi edimine

isaret etmektedir (Karatani, 2008: 150). Buradaki tartisma, Deleuze’in yukarida
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alintiladigimiz kritik pasajindaki vurguyu akillara getirir. Deleuze agisindan da algi,
ekonomik ya da gundelik cikarlar tarafindan asimile ediliyor ve ydnlendiriliyordu.
Sinematik aygiti klise Ureten makineye donustiren kosul yine bu turden ¢ikarlar idi. O
halde, film ile kurulan iligki, eger bu bir tir sanatsal-estetik iligki bigimi ise, kisisel ¢cikar
ya da ilgiyi iptal etmek zorundadir. Bdylece, eglence amaciyla, kisisel bir ¢ikar igin
deneyimlenen film izleme pratiginin nesnesi olan ve bu talebi kliseler Ureterek yerine
getiren filmler ile, deneyimi cogullastiran ve Ureten filmleri birbirinden ayiracak belirgin
bir referans noktasi elde etmis oluruz. Kant, daha &nceki metinlerde pek sik
karsilasmadigimiz bir bicimde, gindelik hayattan érnekler vererek estetik teorisindeki
arglimanlarini “yasam” lizerinden sinamaya tabi tutar. Ornegin, “mizik” tartismasini
yurGturken estetik deneyimin nesnesi olabilecek mizigi “partilerde eglence amach
calinan standart ve siradan miizik’ten kesin bir bigcimde ayirir. ilkinde miizik, kigisel
cikari ve ilgiyi tatmin ederken, ikincisinde muzik, bu tirden belirlenimlerin timuyle
diginda yalnizca estetik fikir yoluyla haz duygusu Ureten bir etkinlik olarak var olur
(Kant, 1987: 332). Kant bir bagka bolimde dogadaki kus sesi ile kulturel bir Gretim
olarak muzigi kiyaslarken, “doganin sonsuz c¢esitliligine ve kuralsiz guzelligi’ne vurgu
yaparak “cesitliligi, farki, kuralsizhgi, rutinsiziligi ve aliskanligi yaran standart disiligr”
estetik deneyimin ve haz duygusunun temel bilesenleri oldugunun altini gizer (Kant,
1987: 243). Devaminda seyir nesnesi olarak atesin hareketlerindeki rutin digi
degisiklikler Uzerinden anlik ve beklenmedik sapmalarin/degisimlerin estetik haz
duygusunu imgelemin 6zgur Gretimi ile iliskilendirerek nasil harekete gecirdigini anlatir.
Rutini, standart olani, kliseyi, tekdlzeligi yadsiyan ve bu rutin disiligi-kuralsizligi
anlama yetisinin tahakkimuanden kurtularak 6zgur bigimde algilayan imgelemi ylcelten
buradaki Kant¢i vurgu tam da Deleuze’in altini ¢izdigi rutinin, tekdlze olanin, standart
duyusal-motor baglantisinin irrasyonel kesintiler ile alt-Gst edilmesi ve bdylelikle
sinema tarafindan icerilen “disince”’nin Uretildigine yénelik iddiay1 neredeyse timuyle
onaylar.

Buraya kadar Kant’in estetik teorisinin, imgelem, standart olandan sapma, rutin
disilik baglaminda Deleuze’lin film teorisi ile olan guglu bagini gérdik. Ancak Kant’in
estetik teorisindeki “zaman” kavraminin “film” ile veya “film izleme pratiginde ortaya
cikan haz duygusu” ile olan miphem bagi dogru bir bicimde kurabilmek icin hala bir

miktar daha “zamana” ihtiyacimiz var. Kant, “begeni yargisi estetiktir’ der. Tanimi su
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sekilde tercime etmek de mimkuin gérunulyor: “Sadece begeni yargisi estetiktir’. Kant,
“begeniyi”, “6znenin guzel olan hakkinda haz duygusu yoluyla yargida bulunma
kapasitesi” olarak tanimlar. Estetik deneyimde bir nesne hakkinda guzel yargisinda
bulundugumuzda nesnenin formunun algisini, yani bizim haz duyumuzu yine
kendimizle, bir baska deyigle, bizdeki haz duygusuyla ilgkilendiririz, 0 nesnenin
kavramiyla degil. O halde, estetik deneyimde nesnenin formu/bicimi imgelem
tarafindan alimlanir, ancak nesnenin bu formu onu bilme nesnesi kilmak tzere anlama
yetisinin belirlenimci kavramiyla iligkilendiriimez. Bir bagka ifadeyle sdyleyecek
olursak, estetik deneyim ve buna bagl olarak Uretilen haz duygusunun ortaya ¢ikmasi
icin iki temel kosul Kant tarafindan zorunlu tutulmustur: 1. imgelem alimladigi duyu
verisini anlama yetisinin belirleyici ve sinirlayici kavramina tasiyamaz 2. Buna bagh
olarak epistemolojik anlamda “tanima/bilme gerceklesmez”. Kant'in burada neyi
kastettigi, buradaki mekanizmanin nasil calistigi yine Kant tarafindan butinayle
cevapsiz birakilir. Dolayisiyla literatirde buydk bir tartisma baglar. Bu tartismalarda
kendisine taraftar bulan hakim yorumlardan bir tanesine gére, estetik distunumsel
yargida da zihnin iki temel yetisi ile (yani imgelem ve anlama yetisi) standart islevleri
geregi “epistemolojik tanima amaglanir’ ancak bu gerceklesmez/kesintiye ugrar ve
estetik haz duygusu ortaya cikar. Beatrice Longuenesse bu durumu “tanima/bilme
basarisizligi” olarak tanimlar (Longuenesse, 2000: 162-168). Bu durumu ilk kosula
tercime ederek sbdyleyecek olursak, imgelem ve anlama yetisi arasindaki mantiksal ve
rutin iglev irrasyonel ve beklenmedik bir bicimde kesintiye ugrar. Bir baska ifadeyle,
imgelem, bilme/tanima sureci sirasinda, mekanik algilama sirasinda, rutin-standart bir
bicimde uyguladigi duyu verilerini anlama yetisinin kavramlarina tasirken “irrasyonel
bir bicimde kesintiye ugrar’. Buradaki tartisma, Kant'in estetik teorisinin ¢alisma
prensibini ve haz duygusunun ortaya ¢ikigl kosullarini dogrudan ve yorumlamaya yer
birakmaksizin Deleuze’iin ele aldigi bicimiyle film fenomenine baglar. Deleuze,
duyusal-motor semanin kurdugu standart baglantilarin “irrasyonel kesintilere”
ugramasini “zaman-imgesi ve hareket-imgesinde” ortaya cikan “disuncenin” temel
kosullarindan bir tanesi oldugunu tekraren vurgular. ikinci olarak, Bergson baglaminda
yurattigu tartismada, bu irrasyonel kesintiler, rutin disina cikislar yoluyla kliselerin ve
ahgkanligin kinldigini ve dolayisiyla “tanimanin basarisizliga ugrayarak” disince-

imgesinin Uretimini mumkun kildigini belirtir (Deleuze, 2001b: 55). Yani, sinema
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deneyiminde, bilincin film ile temasinda “tanima/bilme” gindem disidir, buradaki

deneyim epistemolojik bir amaci kaginilmaz olarak diglayacaktir.

Kant ve Sanat Olarak Sinema

Béylelikle Kant’in estetik teorisinde “zaman”in ayricalikli konumuna ve bunun film
teorisi ile olan iligkisine geliyoruz. Aslinda, Kant’in estetik teorisinde nesnenin “formu-
bigiminin” merkezi konumu, zamandan ziyade uzami temel mesele haline getirir. Ote
yandan, estetik deneyimde “amagsiz amaclihk’in icerildigini de yukarida belirtmistik.
Burada haz duygusunu ortaya cikaran kosul olarak “amagsiz amaglilik” nosyonu 6zel
tirden bir zaman kavramina yonelik ihtiyaci da gorunur kilar. Bir bagka ifadeyle estetik
deneyim sirasinda, zamanin ardisik ve dogrusal olma durumunda irrasyonel bir sapma
meydana gelir. Kant “glzellik” nosyonunu bir de su sekilde tanimlayacaktir: Guzellik,
amacin kendisi imgelem ve saf duyu verileri tarafindan sunulmaksizin, nesnede
algilandigi strece nesnenin formunun amacsalhigidir (Kant, 1987: 236). Burada
“amag” (Alm. Zweck, ing. Purpose), bu kavrami “nesnenin nedeni” olarak kavradigimiz
kosulda “bir kavramin nesnesidir’. “Amacsallik” (Alm. ZweckmaéBigkeit, ing.
Pursposiveness) ise nesnenin “nedenselligidir’ (Alm. Causalitat, ing. Causality).
Dolayisisyla Kant agisindan estetik yargida amagsallik bir neden, yani kavram,
olmaksizin, yani amacin kendisi olmaksizin amagsallik olmalidir ve bu durum
“nedensiz nedensellik” anlamina da gelmektedir. Aslinda Kant’in burada yuratmus
oldugu son derece yogun tartismada kurmak istedigi denklem, “amag¢”in “kavram”a ve
“‘neden”e (cause), “amagcsalligin” ise “kavramsiz bir nedensellige” denk dustugune
isaret eder. Bu denkleme gbre “amagsallik” ayni zamanda ve kacginilmaz olarak “bir
nedensellik iligkisinde ‘sonuc-etki'ye karsilik gelecektir. Bildigimiz Uzere estetik
deneyimde haz duygusu kesinlikle herhangi bir nedensel iligki icerisinde bulunamaz.
Ote yandan bir amag, “nihai neden” olarak nesnesini &n belirler. Burada da bir
belirleme iliskisi oldugu icin estetik deneyimde bir amagtan bahsedemeyiz. O halde,
“amacsiz amachlik” estetik deneyimde ne ifade etmektedir? Paul Guyer son derece
isabetli bir bicimde Kant’in estetik teorisinde “neden” ve “sonu¢” arasindaki zamansal
iliskinin bozuldugu tespitinde bulunur (Guyer, 1997: 191-198). Gercekten de, bu
tanimlardan hareketle yorumlandiginda, estetik deneyimde “neden ve sonug”

arasindaki zamansal (ardisik) belirlenim kacinilmaz olarak tersine cevirilir. Biligsel
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surecte, nedensellik iligkisi icerisinde imgelem ve zaman, neden ve sonucu zorunlu bir
bicimde ardisiklik, “Oncelik ve sonrasilik” olarak kavrarken, bir bagka ifadeyle,
epistemolojik ya da rutin deneyimde bir “neden” istisnasiz bir bicimde zamansal olarak
“sonuc¢’tan oOnce gelirken, estetik deneyimde “sonug¢”, yani “amacgsallik”, kendi
‘neden’inden 6nce gelir. Estetik dusinimsel yarginin temel kosulu olan “yetilerin
(imgelem ve anlama yetisi) 6zglr oyununda” zaman artik ardisik degildir. Dasince,
“sonuc¢’tan, yani “amacsalliktan”, “neden”e yani “amaca” dogru gider ve tekrar geri
gelir. Buradaki “gitme ve geri dénme” hareketinde artik “zaman” harekete tabi degildir.
Tam tersi bir bicimde, hareketin kendisi zamana tabidir. Bu noktada, Kant’in estetik
teorisinde ortaya cikan “zaman” ile ve Deleuze’in sinemada “gdrdugl” zaman
arasindaki kosutlugu tekrar fark ederiz. Hatirlayacagimiz Gzere Deleuze, zaman-
imgesini hareket-imgesinden ayirirken son derece kritik bir vurgu yapmis ve modern
sinemanin Urettigi imgelerde arttk zaman’in harekete eklemlenmedigini, hareket
yoluyla ortaya ¢ikmadigini, aksine ondan bagimsiz, dolayimsiz olarak ortaya ciktigini
vurgular. Kant baglaminda burada vurgulanmasi gereken bir diger énemli husus,
estetik deneyimde s6z konusu olan “zaman”in kesintiye ugramasi degil, tersine, icice
gectigine ydneliktir. Kant’in vurguladigi gibi estetik nesnenin sunumu ve estetik
deneyimin kendisi “simdi’de gerceklesir. Ancak bu deneyimi mumkin kilan zihinsel
surecler ve haz duygusunun kendisi ayni anda ve eszamanli olarak “simdi’yi, “ge¢gmis”i
ve “gelecek’i icerir. Yetilerin bu ézgur oyununda, amagsallikla karsilasildigr zaman,
amaca yOnelme gerceklesir, “ama¢” bu anlamiyla her zaman icin “gelecek™e asili
olarak kalir, gelecek bu hamlede “simdiyi” kapsar ancak “amacsalligin” sunulma ani
olarak “ge¢cmis” geri de birakiimis degildir. Kant bu tartismalar yarattaga ilgili bélimde

son derece girift ve kritik bir argiman ileri sirer (Kant, 1987: 222):

Estetik yargida biling, 6znenin hem biligsel yetilerinin canlandiriimasi hem
de genel olarak biligsel olanla ilgili 6zel bir tir nedensellik (Inner Causality,
ki bu ayni zamanda “amagsallik™tir) icin bir temel/zemin igerir.....Dolayisiyla
da, sunumun-veriginin (presentation) 6znel amaclihginin yalnizca bir
bicimini icerir. Oysa igerisinde, bizi sunumun-verilisinin kendisi durumunda
tutmasi ve bir bagska amag olmaksizin biligsel yetilerin bu durumda kalmasi,
bu durumu sirdlrmesi icin, bir nedensellik barindinr (Causalitat in sich).
Gulzeli deneyimlerken bu seyirde/tefekkir halinde kaliriz, bu halin
gecmesini geciktirir orada saliniriz, ¢tinki bu seyir kendi halini pekistirir ve
yeniden Uretir.
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Dolayisiyla tipki Deleuze’de oldugu gibi, Kant acisindan da hem estetik deneyimin
kendisi hem de haz duygusu istismar edilen bir konum degil, tersine, son derece
uretken bir edimdir. Nihai olarak, estetik deneyimde ortaya cikan “haz duygusu”,
“yasam duygusu”’nun karsihgidir. Dahasi, Kant, haz duygusunu Ureten seyin bu
deneyimde, yetilerin bu 6zgur oyununda kalma/salinma halinin bizatihi kendisi
oldugunu vurgular (Kant, 1987: 220). iste, yetilerin 6zgir oyunundaki buradaki
“salinma hareketi”, zamanin, Bergsoncu anlamiyla, matematiksellestiriimig-
uzamsallastiriimig formunda, Kantc¢i anlamiyla imgelemin anlama yetisinin tahakktimdci
altinda gerceklesen sematik iglevi yoluyla, ardigik olarak gerceklesmez. Burada, Ozel
bir tir “zaman” kavramiyla karsi karsiyayizdir. Literatirde fazla deginilmeyen, ancak
estetik deneyimde “zaman”in konumunu tespit etmek igin okuyucuya yol goésterici
olabilecek bir hamleyi Kant Antropology metninde yapar. Bu metinde Kant haz
duygusu ile iligkilendirerek zamanin bir bagka vecghesini “ic dunyanin zaman
formu”ndan (interior sense) bahseder. Burada artik zaman bilme faaliyetinin disinda,

“sezgisel” ve “duyarl” bir bicimde caligir (Kant, 1996: 153-154).

Sonuc¢

Kant Uglncu Elestir’sinde, film ya da bedende konumlanan edimsel-biligsel algi
baglaminda yukarida yOruttigimuiz tartismaya paralel olarak, algilamamizin
epistemolojik etkinlikte oldugu gibi tahakkim kurucu, standart ve rutin olmadigini,
dolayisiyla “bilinmeyeni” “bilinen’e indirgeyerek standardize
etmedigini/homojenlestirmedigini 1srarla vurgular. Kant, sanat ya da estetik
deneyimde, bir baska ifadeyle, yetilerin 6zgir oyununda ve haz duygusunda tim
rutinlerin kinlmaya ugradigi ve aligkanligin sekteye ugradigi siradisi ve epistemolojik
anlamda neredeyse irrasyonel bir momenti ima eder. Estetik nesne ile temas
ettigimizde, onu “bilinir’ kilmayiz, kendi tefekkirimuzde vyalnizca “hissederiz”.
Deleuze, “Duslince ve Sinema” baghgi altinda 6znenin film ile temas ettigi sinema
deneyimini tartisirken [bu boélimde “Yice” basligi altinda sinemadaki “sok” halini
dogrudan Kant'in ismini zikrederek ve Kantci terminoloji ile tarigir. Or. “Matematiksel

Yice” ve “Dinamik YUuce” (Bkz. Kant, 1987: 248-271)] bu deneyimin temel niteliginin,
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ampirik bir “Gériyorum” ya da “Duyuyorum” degil, aksine, “HISSEDIYORUM™
duygusu oldugunun altini dikkatler ¢izer. Bu tirden “Hissediyorum”un Kartezyen
baglamindan timuyle koparilmig karsihgini ise “Sinematografik
DUSUNUYORUM”dur® (Deleuze, 2001b: 158). Kant acisindan da, birinci Elestirisine
sirayet eden &zne-nesne iligkisi (yani nesne epistemolojik bilgi nesnesi olarak
yapilandirilirken ayni zamanda 6zne de biligssel 6zne olarak kurulur) t¢lncu Elegtiride
cbzulmeye ugrar ve dagilir. Diyebiliriz ki, artik estetik deneyimin éznesi, epistemik 6zne
gibi matematiksel-soyut-evrensel bir kategorik 6zne degil, deneyimi “o0 anda yasayan
ve hisseden” tekil, somut, yasayan, hisseden organik bir 6znedir. Deneyimin
cogullastigr film ile temas eden 6zne, anonimlikten kurtularak kendisini film ve
disunce-imgesi dolayimiyla yeniden Uretir ve tekillegir.

Goérdagumuz Uzere, “amagsiz amacghlik” ya da “haz duygusu’nun performe
edildigi “zamansallik” tartigilirken, “gecmis, simdi ve gelecegin” matematiksel bir
ardisiklik olarak kavranamayacagini vurguladik. Deleuze, hareketli gérinti olarak
filmde, zamanin birbirini diglayan birimler olarak “ardisiklik” (image after image) olarak
sunulmadigini tersine birbirini iceren bir akis olarak (image plus image) icerildigini
vurgular (Kant, 1987: 214). Bir bagka ifadeyle, hareketli gérintu olarak filmde, “ge¢cmis,
simdi ve gelecek” ayni anda, eszamanh olarak var olur (Deleuze, 2001b: 37).
Dolayisiyla Deleuze agisindan, Bergson’un “sinematografik imge”yi “matematiksel-
uzamsal zaman” ile esitleyerek olumsuz bir okuma yapmasina yol acan sebep,
Bergson’'un filmde icerilen “hareket-imgesi” ve “zaman-imgesi’ni dogru
degerlendirememesinden kaynaklanir. (Ote yandan, ikinci Dinya Savasi sonrasina
tarihlenen “zaman-imgesi’ni Bergson’un degerlendirmesi tarihsel olarak mumkin
deqgildi). Ulus Baker, Kant’in estetik teorisindeki argiimanlari ile Spinoza’ya yaklastigini
belirtmisti (Baker, 2014: 163). Burada bir adim daha ileri giderek, Kant'in estetik
teorisinin Bergson’a da yaklastigini, hatta onunla temas ettigini iddia etmek mimkin
gorinmektedir. Kant'in epistemeolojisinde ele alinan haliyle zaman, Bergson’un
sistemindeki “matematiksellestiriimis-uzamsallastiriimis” mekanik zaman’a kargilik
gelirken, estetik kuramindaki haliyle zaman, ge¢cmis, simdi ve gelecek icice gecmis bir

akis olarak “sire”ye denk duser. Benzer sekilde ama farkli bir baglamda Szaloky,

8 Blyuk harf yazimi, Deleuze’e aittir.
9 Blyuk harf yazimi, Deleuze’e aittir.
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Deleuze’in sinema teorisini tartigsirken Kant ile Bergson arasindaki kurulabilecek
baglantiya isaret eder. Buna gére Szaloky, Kant'in “epistemolojik yargi” ile “reflektif
yargl” arasinda 6ngdérdigl ayrimin Bergson’un duyusal-motor semasi tarafindan
uretilen “otomatik-aligkanliktan kaynakli tanima” ile “dikkatli tanima” arasinda yaptigi
ayrima denk distiguni 6ne surer. Bergson ile Kant arasinda kurulan bu tirden bir
kosutluk da Deleuze’in sinema teorisini Kant'in estetik teorisine bir adim daha
yaklastirir (Szaloky, 2010: 61-62). Bu makale boyunca tartismaya calistigimiz gibi,
Kant’in estetik teorisini kurarken merkezine aldigi “amacgsiz amaclihk”, “kavramsiz
nedensellik’, “semasiz sematizm” gibi paradoksal kavramlar, “irrasyonel kesinti’yi bu
teoriye digsaridan eklemlenen “ikincil bir tema” olmaktan cikartir ve onu Kantgi estetik
deneyime “ickin” bir zorunluluk olarak kayit altina alir. “irrayonel kesinti” nosyonu ayni
anda Deleuze’liin film teorisinin tamamina sirayet eder ve “zaman-imgesi’nin temel
niteliklerinden biri olarak konumlanir. Batin bu tartismalar 1siginda fark ederiz ki,
hareketli géruntl olarak film ve icerdigi essiz “zamansallik”, Kant’in estetik teorisinin
yalnizca ¢eperinde g6z ucuyla gériinmez. O, bu teorinin ayni zamanda muamma
kosuludur. Bir film izlerken izleyicide haz duygusunu olusturan sey, deneyimledigimiz

Bir ve Ug Sandalye’dir.
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Bilgisayar Rol Yapma Oyunlarinin Kurgusal Diinya
Yaratma Bilesenleri ve Transmedya Uzantilarr

Barbaros Bostan, Basak Tinli ve Giiven Catak™

Oz

Bilgisayar oyunlari diger iletisim mecralarindan kurgusal dinyalar 6ding alarak veya kendi
essiz dunyalarini yaratarak daha genis bir izleyici kitlesiyle bulusmayi hedefler ama bu sanal
dinyalarin nasil yaratildigi veya hangi bilesenler kullanilarak yaratildigi sorulari medya
calismalari icin cevabi verilmesi gereken sorulardir. Burada bir diger énemli husus da bir
medya turtinde basarili olan bir kurgusal dinyanin genelde diger medya turlerine de gecis
yapmasidir ve bu durum medya anlati yakinsamasi veya transmedya anlati olarak
isimlendiriimektedir. Bu ¢aligsma bilgisayar rol yapma oyunlarinin kurgusal ddnyalarinin
yaratiimasindaki desenleri ve trendleri analiz etmeyi amaglamaktadir. Sistematik icerik analizi
yaklasimi benimsenerek, 10 en basaril bilgisayar rol yapma oyunu incelenmis ve kurgusal
dinya yaratma bilesenleri ile transmedya uzantilari tanimlanmistir. incelenen oyunlarda
kurgusal diinya ile ilgili bilgiler (diinya tipi, diinya haritasi, elementler), bu dinyalarin ilgi ¢ekici
konumlari ve bu konumlarin temsilleri, kurgusal diinyalarda bulunan tirler (oynanabilir tlrler,
bitki, mantar, hayvan, akilli turler) ve kiltirin kurgusal dlinyalardaki bilesenleri (din, takvim,
dil, para birimi, hukimet sekilleri, sosyal organizasyonlar, buyu veya teknoloji kullanimi)
incelenmigtir. Bu baglamda, incelenen oyunlarda tekrarlanan dinya yaratma ydntemleri
sunulmus ve kurgusal bir diinya yaratmak icin mekan, tir ve kultir alt bilesenlerinden olusan
bir taslak ortaya cikartilmistir. Ayrica her bir kurgusal dinyanin diger medya turlerine ne
sekilde yakinsadigi incelenmigtir.
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transmedya anlati.
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Worldbuilding Components and Transmedial Extensions of

Computer Role Playing Games

Escalating popularity of video games are inviting players into remote fictional worlds
more then ever before. With the development of communication technologies, games
are becoming more engaging and immersive, giving the players the opportunity to
explore exciting new worlds and enabling them to do the things they cannot do in the
real world. Therefore the synthetic worlds of games are becoming an important aspect
since millions of people are playing together in these cyberspaces (Castronova, 2008:
2).

Fictional worlds of games mostly spread to other media or share worlds originated
in other types of media, so worldbuilding is everywhere with the transmedia use. The
global entertainment industry is becoming increasingly world-based (Wolf, 2016: 30),
and this change indicates the need for a new model of understanding for the design of
fictional worlds, making game worlds and their transmedial nature an important area
to study. Computer role-playing games in general are the genre where there are more
player and game setting interaction taking place and typically role-playing games have
more emphasis on worldbuilding. Therefore when a game is successful it is likely that
the game world will be explored in other media, increasing its cultural influence.

Defining the elements of fictional world design can also create a better
understanding of world building for the game industry and for the entertainment
industry as a whole. Therefore, this study is concerned with the building blocks of
fictional worlds. Analyzing the best examples from the game industry may ease the
way for defining these components. By focusing on computer role-playing games, this
study aims to reveal the trends and patterns in successful worldbuilding practices and

to analyze their transmedial extensions.

Recent Rise of Transmedia Projects

In recent years, audiences are exposed to various kinds of media and it has become
less likely for a story to stay within one type of media. The use of one type of medium

and traditional adaptations has given rise to media convergence and transmedia
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projects. Stories are being told across multiple media and audiences experience not
only single stories but also story-worlds. Henry Jenkins (2014: 244) defines transmedia
simply as “across media” and implies a structured or coordinated relationship among
multiple media platforms and practices. However, the stories are not only rehearsed
across media, but rather elaborated (Johnson, 2013). According to Tom Dowd (2015:
4), transmedia storytelling is more than just an adaptation of a story to different media
but a process in which each expression tells a piece of a larger story. Jenkins (2006:
96) in his book Convergence Culture states that “Each medium does what it does
best—so that a story might be introduced in a film, expanded through television,
novels, and comics; its world might be explored through gameplay or experienced as
an amusement park attraction”. All these products are not just what they are solely but
they act as gateways into transmedia worlds (Schell, 2019 337).

Stories, games, and events in a transmedia project share settings and characters
that are building a fictional universe (Dena, 2009). According to Jenkins (2006: 21),
transmedia storytelling is the art of worldmaking. A transmedia project is better
equipped with an imaginary world or a fictional universe to feed all media platforms,
with vast amounts of detail, such as backstories, mythology, history, and many
characters. Lisbeth Klastrup and Susana Tosca (2004) define transmedia worlds as
follows: “Transmedial worlds are abstract content systems from which a repertoire of
fictional stories and characters can be actualized or derived across a variety of media
forms.” A transmedia world has to be rich and deep to be able to sustain the demands
of different media. Jenkins (2003) points out to the need of world design for a
successful transmedia franchise by saying: “A good character can sustain multiple
narratives and thus lead to a successful movie franchise. A good ‘world’ can sustain
multiple characters (and their stories) and thus successfully launch a transmedia
franchise”. This is why the character-oriented entertainment industry of the past is now
focused on transmedia worlds.

The rise of transmedia worlds is substantially related to economic motives in the
entertainment industry today. “Transactions such as Disney’s purchase of the Star
Wars franchise (along with George Lucas’s companies) for just over $4 billion, and
Microsoft’s purchase of Minecraft franchise (along with parent company Mojang) for

$2.5 billion, demonstrate the value that can be placed on a popular world” (Wolf, 2016:
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26). When a franchise is successful the companies behind want to make sure they
make as much profit as they can from a storyworld and try to use all the media
platforms, especially the new ones. “New forms of media rarely cannibalize older ones,
but rather enhance them. Especially if you make them transmedia and they work
together” (Zeiser, 2015: 7). So if a transmedia project is managed successfully, we can
see different forms of media working together, embracing an imaginary world. Jenkins
(2006: 16) points out the shift in the entertainment industry where in the past
companies focused only on one media like film, such as Warner Bros, now produces
film, television, popular music, video games, websites, toys, amusement park rides,
books, newspapers, magazines, and comics.

Consumers are willing to invest in limited franchises choosing from variety of
media options (Jenkins, 2003). “A transmedia narrative tells altogether one big
pervasive story, attracting audience engagement” (Gambarato, 2013). And when there
is an audience engaged with a particular storyworld, then it is more likely that the sales
for products involving that storyworld will be higher compared to a newly created
storyworld (Elkington, 2009: 232). Every new product will attract fans of that transmedia
world and thus creating consumer loyalty has become the key focus of entertainment
franchises. Melanie Bourdaa (2014) states that fans are the faithful and active
audience who expand and spread the content on multiple media platforms; therefore
transmedia strategies are focused on creating a fanbase for the franchise. Fans create
more content, such as fan fiction and game mods or promote franchises on social

media and forums, so that they become a part of the marketing process themselves.

Video Games as Transmedia Projects

Video games may be a late addition compared to other media, however, the game
industry is already upstaging other media according to industry revenue. Each medium
has its strengths and weaknesses, like novels are strong in creating inner voices and
thoughts, while movies are better at conveying movement (Juul, 2011: 48). Games
present a number of opportunities compared to more traditional media while choosing
the right platforms for a transmedia project. Games are also played on different media
platforms which makes them transmedial by form (Juul, 2011: 7). As examples, some

card games are implementations and many sports games are adaptations (Juul, 2003).
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As media convergence has become the new trend, each media platform is
borrowing elements from the others. Improvements in computer technologies have led
to games being more narrative-oriented while film and television production has been
relying on computer-generated imagery (CGl) more heavily (Elkington, 2009: 213).
While the production processes are becoming more similar, first transmedia projects
were more like cross-media adaptations or implementations. There are many games,
which are just developed based on a television or film license. “Many publishers
commission games to exploit a license: a particular intellectual property such as a book
(The Lord of the Rings), movie (Die Hard), or sports trademark (NHL Hockey)” (Adams,
2014: 34). With a growing acceptance for games in culture, creating a new IP has
become non-objectionable for games too and successful game IPs also turned into
movie adaptations. But transmedia storytelling is not just an adaptation from one media
to another (Scolari, 2009). Transmedia projects shine only when right media is chosen
to engage the right audience. Early adaptations from games to movies were attempts,
which resulted in failures according to their critic reviews, as transmedia use
emphasizes elaborating a fictional world rather than retelling, enriching a game world
while introducing it for new audiences is a hard to achieve task.

In the era of video games, players are able to create virtual identities, take on
adventures and wander in new virtual worlds. With the use of transmedia game
companies can also end up having income from novels or toys. And games serve as
a great tool to create worlds and familiarize audiences with these worlds. Karin Fast
and Henrik Ornebring (2017) states that “Many transmedia ‘properties’ have in fact
grown organically over periods of several decades — and a transmedia world is not
necessarily ‘finished’ when the ‘original’ creator dies”. Since entertainment franchises
are usually building IPs that are not the creation of one artist or author, many creators
are working in the building of a fictional universe and with the use of multiple media
ensuring the coherence of a fictional universe is a very challenging task. As an
example, World of Warcraft is a fictional world which is a collaborated work of many
writers and artists, when the need of a movie came into existence due to economic
gains that can be achieved through millions of players, there have been many
inconsistencies of the lore of the game setting in the movie which have angered fans

of the game. One of the best examples of transmedia use in games is the Forgotten
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Realms game setting which has been created by Ed Greenwood (2001) as an official
campaign setting for Dungeons and Dragons (D&D). Though the setting is created
originally for a tabletop role-playing game, the most successful computer role-playing

games are also set in that world.

Worldbuilding Practices

Worldbuilding has become the center of attention in entertainment industry due to
character-based franchises growing into world-based franchises. Worldbuilding is an
important aspect of creative writing and many famous writers have started creating
imaginary worlds in their childhood (Wolf, 2014: 15). In “On Fairy Stories”, John Ronald
Reuel Tolkien (1947) introduces the terms “sub-creation”, “secondary world” and
“primary world”. He states that “story-maker” becomes a “sub-creator” and creates a
secondary world, which our minds can enter, and “primary world” is the world we are
actually living in. Many fictional stories are set in the primary world, which contains the
main social, geographical, and historical features of the actual world, although its
population, and laws of nature, might differ (Ekman, 2013: 10). Secondary worlds are
different than the primary world but according to Nelson Goodman (1978: 6)
worldmaking as we know it always starts from worlds already on hand, the making is
remaking and all other worlds are versions of the actual world. Therefore, when there
are gaps in the design of a secondary world, the audience can assume those parts are
similar to the primary world.

Immersion in a fictional world can be achieved through creating a consistent
universe. “World building is the act of designing and constructing believable fictional
universes.” (Dowd, 2015: 21). To be believable, the backstory of a universe should be
consistent. Tracy Fullerton (2014: 102) defines worldbuilding as “the deep and intricate
design of a fictional world, often beginning with maps and histories, but potentially
including complete cultural studies of inhabitants, languages, mythologies,
governments, politics, economies, etc.”. All of these elements of a world are a
challenge to create therefore constructed worlds are not complete. Still, a sense of
completeness can be achieved by creating a consistent logic of the fictional world. So
to be able to create consistent history, geography, technology, culture, politics, religion,

economy, sub-creators need to spend much time with the efforts of worldbuilding.
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Different sources on worldbuilding offer different methods and have different
frameworks.

From all these different approaches it is easy to see that there are different
methods on worldbuilding and each author has their preferred way of creating or
understanding worlds. Also, worldbuilding for different media differs with their
emphasis on world building components. For example, world building guides for role-
playing games have special sections just devoted to monsters or weapons and also
geophysical indications about a world in these guides are rarely seen. However, all
approaches are similar and cover nearly the same elements of worldbuilding. Elements
of geography, history, and culture are almost always a concern for worldbuilding.
Geography is the key component in creating a virtual environment; it is a building block,
roots of a setting (Gygax and Cross, 2004: 64). History helps players in suspending
disbelief by providing a realistic backdrop (Stypczynski, 2005). Cultures, languages,

names, and philosophy all help the world to be feel more realistic and believable.

Game Worlds and Computer Role-Playing Game Settings

“All [play-grounds] are temporary worlds within the ordinary world, dedicated to the
performance of an act apart” (Huizinga, 1949: 10). Therefore play is a way of building
a world that is temporary “in which an absolute and peculiar order reigns” (Huizinga,
1949: 10). However this is a world of make-believe, and players leave their activities
of reality and become performers in this new world. Ernest Adams (2014: 84) defines
the game world as “an artificial universe, an imaginary place in which the events of the
game occur. When the player enters the magic circle and pretends to be somewhere
else, the game world is the place she pretends to be”.

Not all game genres are the same and some game genres are better at conveying
coherent worlds. “Role-playing games allow players to interact with a game world in a
wider variety of ways than most other genres do, and to play a richer role than many
games allow” (Adams, 2014: 453). Therefore, CRPGs shine when compared to other
genres in terms of worldbuilding because they are the genre that focuses on story and
exploration and since better worldbuilding opportunities in CRPGs also come with
benefits of transmedia use, CRPGs are chosen to be the subject of this paper. Creating

fictional worlds is an essential characteristic of RPGs (Baker, 2016:139). Dowd (2015:
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186) states that “table-top role-playing games are all about world building”. RPG
rulebooks like D&D books are full of detail on fictional world infrastructures like races,
places, characters, gods, religion, magic, equipment, flora, and fauna. Especially
guides for game masters like Dungeon Master’s Guide offers, “explicit coaching could
itself be read as a type of conceptual infrastructure for world-builders” (Baker, 2016:
135).

When compared with other games RPGs require the player taking on the role of
the game character more deeply and interacting with the game world as that character,
this type of gameplay is much more slow-paced than of an action game and players
have the time to explore and enjoy the game setting more. RPGs as a part of their
nature require players to be more involved with the lore of the game setting. When a
player takes on a role, this role is often shaped by the game world. The fictional world
and its rules are the ones that limit the player activities. Tabletop RPGs have setting
books that elaborate every aspect of these imaginary worlds so that the players can
be free as they can be since role-playing games are based on leaving decision making
to the player. CRPGs setting is an important factor, since one of the major gameplay
modes of CRPGs is exploration (Adams, 2014: 459).

Creating a game setting for a RPG is different than creating a fictional world for
other media. A game master should add all kinds of tools, dangers, hooks, conflicts in
a game setting so that players have different interesting things to do (Baur, 2012: 9).
For example, RPG books and supplements always have monster manuals or
bestiaries to add enemies and conflicts. This is mostly the same with CRPGs; in some
games players encounter more monsters and enemies than they meet with Non-Player
Characters. Most RPG players like detail and with various kinds of characters,
monsters, and places they have reasons to delve into the game worlds. World building
for games does not have to be about the mechanics of the game it just needs vastness
and reasons for conflict. As Wolfgang Baur (2012: 12) exemplifies most settings have
been used for different games with different mechanics, like Star Wars or Forgotten
Realms.

The methodology of this article is qualitative video game content analysis, a
systematic analysis of selected video games with a special focus. Similar studies

analyzed Nintento and Sega games with a focus on violence (Dietz, 1998), 60 popular
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console games with a focus on violent activity (Smith et al., 2003), and 130 games with
a focus on cinematic representation techniques (Brand et al., 2003). The focus in this
article is the worldbuilding components and CRPGs are chosen using the Metacritic
website.! Metacritic is a website, where games are listed according to their metascore,
which is a weighted average of published critics. The site collects reviews from stable
game sites and compiles the results into statistics based on a 100-point scale, with
separate rankings for critic reviews which is metascore and fan reviews which is user
score, resulting in a meta-review that gives a broad sense of what people are saying
about a particular game. The games that have a metascore above 90 are universally
acclaimed games. These games are likely to be familiar to the largest number of people
due to their universal acclaim. The selected games are on personal computer (PC)
platform and listed under the RPG genre. Furthermore, to eliminate potentially biased
choices of games, the top ten games, which have the highest scores according to
metascore, are selected. The list of selected games and their corresponding IDs used

in the tables are given in the Table 1.

ID Game Name Developer Year
G1 Baldur’s Gate Il: Shadows of Amn Bioware 2000
G2 The Elder Scrolls V: Skyrim Bethesda Game Studios 2011
G3 Mass Effect 2 Bioware 2010
G4 The Elder Scrolls IV: Oblivion Bethesda Game Studios 2006
G5 Divinity: Original Sin Enhanced Edition Larian Studios Games Ltd 2015
G6 Diablo Blizzard Entertainment 1996
G7 The Witcher 3: Wild Hunt CD Projekt Red Studio 2015
G8 Divinity: Original Sin Il Larian Studios Games Ltd 2017
G9 Star Wars: Knights of the Old Republic Bioware 2003
G10 | Undertale Tobyfox 2015
Table 1: Game IDs used for selected games
Game World

Worlds can be defined with their relation to the primary world. The primary world is a

template for fictional worlds. DeMaria and Perry (2014) divided the game worlds into

' Metacritic-Movie Reviews, TV Reviews, Game Reviews, and Music Reviews. (n.d.).
http://www.metacritic.com/ [accessed 10 March 2018].
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different categories: our world, fantasy world, perspective world, futuristic world, sci-fi
world, past world, historical world, period world, mythological-supernatural world,
exploration of worlds and worlds based on fictional works.

The types of game worlds were separated according to David Perry’s (DeMaria
and Perry, 2014: 412) categorization of game worlds. While there were no other types
out of his categorization, it is given in the Table 2 that many games had more than one
world type. The most common world type was the fantasy world. Game world maps
mostly consisted of regional maps of where the game takes place in that world and no
game had a map of the whole fictional world. Sci-fi type of worlds had galaxy maps as
an exception. Another important finding was about the physical elements that make up
the game worlds, and out of ten games, eight games had unique distinct elements that

are not found in the primal world.

ID World Type World Map Distinct Elements
Based on Fictional Work , -
G1 Fantasy World Regional Map llithium
G2 Fantasy World Regional Map Ebony
Sci-fi World
G3 Futuristic World Galaxy Map Element Zero
Exploration of Worlds
G4 Fantasy World Regional Map Ebony
G5 Fantasy World “Rﬂgglonal HET Tenebrium
ini Map
G6 Fantasy World x x
Based on Fictional Work Regional Map L
v Fantasy World Mini Map U
G8 Fantasy World “Rﬂgglonal HET Tenebrium
ini Map
Based on Fictional Work Galaxv Ma
G9 Sci-fi World Mini I\Xa P Cortosis
Exploration of Worlds P
G10 Fantasy World x x

Table 2: Information about the game World
The games, which have regional world maps or galaxy maps, were also looked at to
analyze what kinds of landmarks were used in game maps. Types of map icons that
can be found in the maps of the game worlds are given in Table 3: Use of Map Icons
in CRPGs. Baldur's Gate Il: Shadows of Amn and Star Wars: Knights of the Old
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Republic use only text to mark places or planets. Mass Effect 2 also uses text to give
the names of places that the player can go to while nebulas are marked with same
icons on the Milky Way galaxy map. Divinity: Original Sin Enhanced Edition and
Divinity: Original Sin Il use the same kind of map icons and the icons that are used are
simply markings of locations, waypoints, quests, and secrets. The Elder Scrolls V:
Skyrim and The Elder Scrolls 1V: Oblivion use more detailed icons to show landmarks
like settlements, cities, caves, and forts. The Witcher 3: Wild Hunt has the most
detailed list of map icons marking many different places of interest like hidden

treasures, armorers, barbers, abandoned sites, harbors or herbalists.

1D Map Icon Icon Description 1D Map Icon Icon Description
G1 Namecs only No Icons | Landmark names are marked Landmark names are marked
m Cities have different icons \"-ﬁ" Abandoned Site
Camp Armorer
Cave Armorer Table
>£ Clearing _(é Bandit Camp
- Dock %k Barber
52 — B =
n Standing Stone Blacksmith
n Dragon Lair u Brothel
n Dwarven Ruin Entrance
Farm Grindstone
u Fort Guarded Treasure
= G7 G Plz
Giant Camp = IWentLIayer
2 % i > Harbor
G3 Names only No Icons Planets and space stations
i oL Herbalist
Nebula
a Rui \‘E’) Hidden Treasure
uimns
Innkeep
Camp
- Monster Nest
n Caves, Sewers
Monster Den
m Cities, Gates, Districts
= n El Notice Board
G4 Shrine =
B3 Person in Distress
E3 Door =
- Place of Power
m Fort p
E Point of Interest
g Inns, Stables <
Sign Post
u Hills, Peaks, Places of Interest 5
Shopkeeper
Mi
e Smugglers’ Cache
Oblivion Gate Spoils of War
) Smaz = sme: [
Small Settlement G8 ) Quest Marker
n Waypoint Shrines Focation
g Custom Marker Custom Marker
G5 . ~
n Location Waypoint Shrines
Quest Marker - Secret
- Secret G9 |Names only No Icons | Planets
Table 3: Points of Interest, Map Icons in CRPGs

Types of species that can be found in these game worlds were also analysed. Players
can play as a human character in most of these games while Baldur’s Gate Il: Shadows

of Amn, Divinity Series, and Elder Scrolls Series enabled players to play as different
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species. Fungi and flora were given importance in games with crafting mechanics that
include alchemy skill, so these games included some distinct flora and fungi that are
not from the primal world. Common flora and fungi from the primal world were also
given magical properties in these games. Many NPCs belonged to different species in
these games. While another important factor important in species in these worlds that
it was hard to distinguish between sentient and non-sentient species since many of
these come as enemy forces and attack the player without the opportunity to have a
conversation with these creatures. Most fauna type creatures were given sentient
attributes, for example, many creatures like dragons can speak or for example, in
Divinity Series many animals and critters commonly found in the primal world can

speak to the player character. Amount of distinctive species are given in Table 4.

ID Player Distinct Distinct | Distinct Fauna Sentient
Species Flora Fungi & Creatures Species
G1 7 4 x 6 73
G2 10 12 6 25 19
G3 1 x x 2 18
G4 10 7 3 3 19
G5 1 1 x x 14
G6 1 x x 4 12
G7 1 8 x 14 45
G8 5 6 1 13 14
G9 1 x x 21 19
G10 1 x 1 x 1

Table 4: Species Found in CRPGs

Culture

The culture in a game setting can be diverse and can include many layers. The
existence of different languages, religions, economies, politics, magic and technology
from the actual world were questioned. In every game, information about the history of
the world could be found. However, not all games had timelines and sense of time as
when the events in the game are taking place cannot be found in all games since the
years are not told in each game. Only in Elder Scrolls games, the player knows the
exact date in time and the game world has a distinct calendar system with different

month and day names. In Baldur's Gate Il: Shadows of Amn, The Witcher 3: Wild
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Hunt, Undertale and Star Wars: Knights of the Old Republic players can vaguely
understand when the game takes place in that world’s history, and distinct calendar
systems are only mentioned. Divinity Series and Diablo did not have any dates while
the history of these fictional worlds was given in these games without a calendar. Mass
Effect 2 was an exception since the game was using the primal world calendar in a
future time and had a timeline in the game codex.

The languages that can be found in the fictional worlds of these games were
mentioned or could be heard with a few lines talked by NPCs in games. Diablo and
Undertale did not mention any different languages. Religion took an important part in
these games with the exception of Star Wars and Undertale where no religion was
mentioned. Most of the games had multiple gods pointing at Polytheism. Many religious
cults and religious figures as NPC characters could be found in these games along
with many religious buildings such as churches, shrines, altars and temples. Mass
Effect as a fictional world, taking place in the future of the primal world mentioned
primal world religions and also had codex entries for alien species’ religious beliefs. All
fantasy worlds used gold as the currency with the exception of The Witcher 3: Wild
Hunt where crowns were used as main currency. Sci-fi type of worlds used credits as
the main currency.

Data gathered from these game worlds in terms of political information was hard
to distinguish. Apart from Mass Effect 2 where types of the political rule were given
with game codex entries, all games had only political figures mentioned or included as
NPCs. According to these political figures aristocracy, monarch and empires were
mostly seen as forms of government. In all fantasy types of worlds, magic existed while
in sci-fi type of worlds technology took its place. Undertale mentions both distinct
technology and magic as an exception. Cultural information gathered from the video

games are given in Table 5.

. . Magic or
ID Religion Currency Forms of Government Technology
Aristocracy, Empire,
G1 Polytheism Gold Monarchy, Tribalism, City Magic
State
. Aristocracy, Empire, .
G2 Polytheism Gold Monarchy Magic
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Primal World
Religions, . Aristocracy, Republic,
& Monotheism, e Meritocracy, Autocracy e
Ancestor Worship
G4 Polytheism Gold HTSEEHEE], SmIaTe, Magic
Monarchy
G5 Polytheism Gold SIEAIEE, UNEL, Magic
Monarchy
G6 Religious Cults Gold Monarchy Magic
. Crown, . .
Polytheism, Aristocracy, Empire, .
G7 o Floren, Magic
Religious Cults Oren Monarchy, Theocracy
. Aristocracy, Tyranny, .
G8 Polytheism Gold Monarchy Magic
. Empire, Republic, Tribalism,
G9 x Credit Martial Law Technology
Magic and
G10 x Gold Monarchy Technology

Table 5: Information about Culture

Another important cultural finding in these games was that every game world included
social organizations. Various social organizations included mostly military
organizations, religious cults, guilds, and mercenary bands. Elder Scrolls Series, which
had the broadest range of social organizations, has guilds, religious cults, military and
intelligence organizations, monastic orders, economical and political organizations to

different groups for magic users.

Transmedia Use in Games
Worldbuilding components are required for any type of worldbuilding in any media.
However, as discussed in the previous chapter traits like transmediality are not
required for creating fictional worlds but it is an increasing trend and many games and
movies are adopting transmedia use. Themes like these should not be overlooked
while looking at worldbuilding in CRPGs. These themes together with the worldbuilding
components will create solid ground towards the drawing of further conclusions and
the final attempt of categorizing worldbuilding in CRPGs.

Data collected about the transmediality and uses of different kinds of media
related to a game world are given in Table 6: Transmediality and types of different
media. Seven out of ten fictional worlds are originated in video games. Most of the

games use many different media and novels, comics, graphic novels, and analog
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games were the mostly used media. Only sci-fi type of worlds had amusement park
attractions. Divinity games and Undertale were exceptions since their worlds did not

spread into different media.

Origin Novels/ | Graphic / Comics | Amusement | Film | Analog | Tv Other
Media Short Interactive Park Games Shows | Media
Stories Novels Attractions
Baldur’s Magazine v 4 v x x v x x
Gate - Articles
Shadows
of Amn
The Elder | Video v x v x x v x x
Scrolls V: Game
Skyrim
Mass Video 72 v v v v 3 x Application
Effect 2 Game
The Elder | Video v x v x v x x
Scrolls Game
IvV:
Oblivion
Divinity: Video x x x x x x x x
Original Game
Sin
Enhanced
Edition
Diablo Video Ve v v x x v x x
Game
The Short 7 v v x v v v x
Witcher 3: Stostes
Wild Hunt
Divinity: Video x x x x x x x x
Original Game
Sin II
Star Wars: | Film v L2 v v v 4 4 Application,
Knights of Audio
= Drama,
the O1d Animation
Republic
Undertale Video x x x x x x x x
Game
Table 6: Transmediality and types of different media
Conclusion

The games analysed for this study are role-playing games and like other role-playing
games they provide very detailed and interactive virtual worlds, which aim to look and
feel alive. This aim is achieved by placing different player races, distinct flora and fungi,
and sentient creatures into a world divided by regions or galaxies. Almost each game
uses a distinct element, which has different properties than the elements or materials
of the real world and is usually used for crafting items for the player. Fictional worlds

are usually differentiated from the real world by either magic or technology, depending
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on the theme of the game. The believability of the fictional worlds are increased with
cultural aspects like religions, governments and social organizations which are again
shaped according to the theme and story of the game. One of the most interesting
findings of this study is that 7 of the 10 video games started their media journey as a
video game and four of them have transmedial extensions such as novels/short novels,
graphic/interactive novels, comics, physical games and even movies. This contradicts
with the common misconception that successful games are usually adaptations of
other media, such as novels and movies. Findings show that video games can also
build believable and rich fictional worlds, which are later adapted to other media.

All things considered, by organizing the worldbuilding components (as seen in
Figure 1) with an attempt to categorize fictional worlds in CRPGs, this study tried to
unearth the hidden patterns that appeared in successful CRPGs. As given in previous
sections, worldbuilding in games does not have a mathematical formula and fictional
worlds can be vast and approaching them to require a study in depth, so that this study
may just be top of an iceberg in terms of worldbuilding studies. Based on the material
presented in the analytical section only some aspects of worldbuilding were shed into
the light and this can lead to new types of analysis for future game research on
worldbuilding.

This study showcases the similarities between the fictional worlds of successful
CRPGs. When the findings on the information sources are analyzed it can be seen that
CRPGs use similar sources as cut-scenes, graphics interface, in-game text, NPC
conversations. Codexes or glossaries where lots of information can be given about
game lore were rare, only available in two of the games. The information about the
types of game worlds also shows that most CRPGs use fantasy worlds as a base for
their fictional worlds and only two of the games had sci-fi worlds. This led to the use of
magic or technology according to the type of world. There were no fictional worlds
without magic or science fiction technology. Similar patterns in cultural elements such
as religion, economic currency, and forms of government can also be seen from the

data gathered. In all games, existence of social organizations was observed.
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Worldbuilding components
about place

Type of fictional world
Fantasy world 8/10
Based on fictional world 3/10
Exploration of worlds 2/10

Worldbuilding components
about specics

Distinct Flora 7/10

Distinct Fungi 4/10

Distinct Fauna 8/10

Distinct Sentient Species 10/10
Distinct Player Character Species 4/10

Worldbuilding components
about culture

History 10/10

Calendar
Distinct Calendar 6/10
No Calendar 3/10

Primal World Calendar 1/10

Sci-fi world 2/10
Futuristic World 1/10

Maps and Geography

Language 8/10
Religion 8/10

Regional map 6/10 Currency 10/10
No map 2/10 Go»gmmem 10/10
Galaxy map 2/10 Magic 8/10

Technology 3/10
Social Organizations 10/10

Distinct Physical Elements 8/10

Figure 1: Worldbuilding components found in CRPGs

Species were another topic where the data gathered showcased similar patterns in
CRPGs. Games had many sentient and non-sentient species especially functioning as
enemies, creatures, and NPCs. Different fungi and flora species were especially seen
in games with detailed crafting systems such as alchemy.

For the use of transmedia, it can be seen that most of the game worlds can be
seen as expanded in different media, this pattern could not be observed in all the
chosen CRPGS. The applicability of this research may be limited by its method and
sample since only a handful of CRPGs were examined, but it is still important in a
variety of ways. For example, video games are becoming a mature medium every year
and a game world can spread to different media. This study showed that most of the
fictional worlds analyzed were originated as video games and spread to different media
and therefore they are affecting our culture even more. The different media that were

used by these franchises are listed in Figure 2.

290



Kltir ve iletisim, 2020, 23/1 Barbaros Bostan, Basak Tinli and Glven Catak

Transmedia use according to media
platforms

Novels / Short Stories 7/10
Graphic/ Interactive Novels 5/10
Comics 7/10

Amusement Park Attractions 2/10
Film 3/10

Analog Games 7/10

Tv Shows 2/10

Other Media 2/10

Figure 2: Usage of Different Media Platforms

The repetition of themes that emerge in same type of worlds like sci-fi and fantasy
worlds as shown with the data gathered can be an indication of the lack of attention on
design elements. To help the artistic vision and creativity that is needed for future
fictional worlds, and for staying away from overused setting and themes, looking at
patterns of worldbuilding in video games could be necessary. Other fictional world
types can be used or can even be added to the list of world types by looking at the
nature of the game worlds that already exist. This study showcases the elements of
the overused themes but more research is needed to understand the reasons behind
the decisions of the designers. Designers and artists' creativity are not the only factor
when we are talking about games that are created with a budget and a deadline at
hand. Worldbuilding is also mostly related to game writing and limits of game
production create many obstacles for game writers as well as designers and artists.
Examples from the findings such as repetition of elements like gold for coinage, fantasy
worlds stereotyped as monarchies with polytheist cultures can also mean that game
production has not yet shown enough effort for making extensive research for game
writing. On the other hand, simplifying game worlds by using medieval or futuristic
game settings has been a method in games, and is even advised for game designers

to streamline their storytelling practices (Schell, 2019 306).
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Another interesting field, this study could open is that investigating the areas in
the primal world that are not paid most attention in video games up until now can lead
to new world design or game design approaches. The elements that are seen in this
study are also pointing to the new areas in the primal world that can be explored by
game and world design. Creating more diverse worlds for video games can become

possible with the help of these kinds of research.
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beri takip ettigi jeo-politika ¢ercevesinden hareketle insanlarin, enformasyonun ve
metalarin dolagimi tzerinden agilimlar sunarak iletisim ve hareketlilik iligkisini analiz
ediyor. Okur yelpazesinin, genis bir bicimde iletisim, medya, kulltir, géc¢, kultirel
cografya, ulasim, bilim ve teknoloji tzerine okuyanlari, arastiranlari kapsayabilecegi
kitapta, medya kuramlarinin, zamansal ve uzamsal ac¢iklik ve c¢ogullugun farkina
vararak kavranmasi gerekliliginin alti giziliyor. iletisimi 6teden beri kurulagelen,
ekonomi politik mi yoksa kulturel galigmalar mi, mulkiyet ve denetim mekanizmalarinin
analizi mi yoksa izleyicilerin kultarel alimlamasi mi gibi, karsitlik iligkisinde kavramayan
arastirmacilardan birisi olan David Morley, bu konumunu bu kitapta da strdurayor.
Daha o6nceki izleyici arastirmalarinda da basitlestirme ve “kutlamaya” dismeyen,
“‘okuma” pratiklerinde sinifsal pozisyonlari da dikkate alan yazar, bu kitapta da elestirel
bir perspektifle, iletisim teknolojilerinin mekanin sinirlayiciligini sona erdirdigine
yonelik tartismalara supheyle yaklasiyor. Bu kez hareketlilik temasi ekseninde,
degisimi de hesaba katarak, maddi ve simgesel sinirlar, hareketlilikte kurulan
hiyerarsiler, hizin ve beklemenin siyaseti, icerme, digslama ve cesitlenen gbzetim
formlarina 6zel vurgular yaparak, iletisimin sembolik ve fiziksel boyutlarinin analizi
yapilirken kurulmayan baglari, mikro ve makro arasindaki etkilesimi dikkate alarak
kurmaya girigiyor.

Morley’in kitap kapaginda kullanilan etkileyici fotograf ile kitabin icerigi ¢ok
Ortaguyor ve gorsel kultir Gzerine bu 6zel sayi icin de ayrica 6nem tasiyor. Yazarin,
kitabin giris kisminda agikladigi gibi, gorsel, bir tekne tarafindan bir kiyiya birakilan bir
grup goécmenin fotografi. Birakildiklari anda gdc¢cmenler sinyal alma, geride
biraktiklariyla ya da onlari yolculuklarinin sonraki agsamasinda bekleyenlerle iletisim
kurma umuduyla sanki bir ritleli gerceklestirircesine telefonlarini gége dogru
uzatiyorlar. Yazar belirtmiyor, ancak fotografta cep telefonlarindan yayilan isikla ay
ISIginin ve yakamozlarin olusturdugu bu mavi, beyaz ve siyah renklerden olusan
kompozisyon da Gzerinde konusulmayi hak ediyor; National Geographic Creative’den
John Stanmeyer’in bu fotograf karesi, doga ve teknoloji, her yerde ve her zamanda
olan ile su an ve burada olani ayni anda igeriyor. Ayrica fotograftaki kisilerin el hareketi
ile selfie gcekme arasindaki bigcimsel benzerlik ve farkliliklar Uzerine de stphesiz
konusulabilir. Morley, buradaki “kisisel dramlarin mikro-siyasetinin” de O&tesinde

fotografin jeo-politik meselelerle iligkisini anlatiyor. Bu kiyinin oldugu yer, Djibouti, ayni

297



Kultar ve iIetigim, 2020, 23/1 Mine Gencel Bek

zamanda c¢ok sayida konteyner gemilerinin gectigi, kiresel ticaretin énemli
noktalarindan birisi. Kitaptan 6grendigimize gére, diinya ¢apindaki nakliye gemilerinin
yuzde 30’u buradan geciyor. Bu yaniyla bu yer, ABD, Cin, Japonya, Almanya, Fransa
gibi pek cok ulkenin ticari, askeri, ter6rizm ve korsanlikla ilgili stratejilerinin de
mucadeleye giristigi bir yer. Avrupa ve Avrupalilik temalari Gzerine daha 6nce de
calismalarini okudugumuz yazar, bu kitapta da teknoloji ve iletisim araciligiyla
Avrupa’nin ve Avrupa Birligi'nin insasina, duvarlarina ve sinirlarina bakarak, bir kez
daha savunmaci, sinirlayici ve diglayici 6zelliklerinin altini giziyor.

Kitabin en gugla tartismalarindan birisi de Morley’in, seyahat ve hareketlilige dair
var olan iki ana duzleme dair gelistirdigi elestiri. Birinci duzlemde hareketlilik, daha
geleneksel, muhafazakar ve “otantik” bakis agisindan “k6klenmisg” kaltira yuceltirken,
digerlerini toplumsal olarak iglevsiz, patolojik ve tehdit olarak kavriyor. Diger dizlem
ise resmi olana, sabit olana direnis olarak romantize edilen, kozmopolit, 6zgurlestirici
hareketlilik. Morley’e gbre sadece birincisi degil, ikincisi de sorunlu. Kendisi, hareketlilik
Uzerine sosyolojik tartismalara da dayanarak bunu sdyle savunur: Birilerinin
hareketliligi (sinifsal, irksal ve toplumsal cinsiyet diizlemlerinde de gecerli bu), siklikla
digerlerinin hareket edememesine bagli. Pek c¢ok kisi hareketlilik sansina
erisememekte, ya da “yolda” olsa bile kendisinin, hareketinin “patronu” olamamakia,
hareketliliklerinin denetimini saglayamamaktadir. Mesele sadece kimin seyahat ettigi
meselesi de degil, ne zaman, nasil ve hangi kosullarda bunu gerceklestirebildigidir (61-
62). Yasanan, eski iletisim ortamindan yenisine gecmek ve eskisini tamamen
arkamizda birakmak degildir. Yazara goére, degisen teknolojik kosullarda dahi eski ve
yeni, sembolik ve sembolik olmayan iletisimde suregidenleri, cakismalari, bir arada
yasananlari arastirmak zorundayiz.

Gergekten de, son yillarda medya ve finansal sistemin deregulasyonu, bilgisayar
temelli iletisimle uzaklara erismek gibi gelismeler yasanirken, bir yandan da sinirlar
boyunca insanlarin hareketinin giderek artan bicimde kontrole tabi oldugunu
gdzlemlemekteyiz. Paul Hirst ve Grahame Thompson’in Kiresellesme Sorgulaniyor
kitabinda 20 yil 6nce belirttigi gibi, Morley de ulus-6tesi cagda kisilerin para, mal ve
fikirlerden daha az hareketli oldugunu ve pasaportlar, vizeler, oturumlar ve emek
kalifikasyonlari gibi durumlara baglh olmaya devam ettigini belirtir. Eric Kluitenberg’in

2011 yihinda yayinlanan Extreme Displacement baglikh yazisindan alntilandigi gibi,
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sinirlar belirli sosyo-ekonomik kriterlerle ve sadece secici bicimde acilmaktadir ve
dinya ndfusunun cogunlugu igin kapalidir ve bu durum her gin daha da
kétllesmektedir. Cogunluk, ulus-6tesi hareketlilik ayricaligina sahip degildir. Hatta
Lebbe’nin Ban-Opticon seklinde kavramlastirdigi gibi, artik sinir rejiminde yasanan, bir
denetimden de Oteye, secim ve diglamadir. Bir kisim elit, giizel hayatlarinin bir pargasi
olarak egzotik Ulkelere seyahat ederken, cogunluk kendilerini koruyamadiklari yerel
kosullarin icine sikisip kalmigtir. Yurttaglarin, yabancilarin, dusuk butceli turistlerin ve
business yolcularin seyahatleri birbirinden farkhdir ve bu fark “mikro-6lcekteki
hareketliligin jeo-politikasi” olan havalimanlarindaki islemlerde de c¢ok acikca

ooy

gdzlemlenebilir. Aharon Kellerman’in “havalimani otoriterligi” kavramiyla da anlattigi
gibi, dogal hareketlilik bir fanteziden ibarettir ve onun yerine hareketliligin nasil verili
guc esitsizlikleriyle, bir toplumsal hiyerarsik insa Urettigine yakindan bakilmalidir.
Kitabin gucli yanlarindan birisi, bati merkezli olmayigi ve emperyalizm ve
sémdurgeciligin izlerini de, odaklandigi konu olan iletisim ve hareketlilik ekseninde
stirmesidir. Ornegin, cagr merkezleri, bagl bulunduklari “cografyanin” disinda ama o
cografyalarin emperyalizm ve sdmurgecilik tarihiyle iliskili yerlerde konumlanirlar.
Emek maliyetinin dasuklugl, o sdmurgenin dilini geliskin konusabilme gibi dinamikler,
bu yerlerin belirlenmesinde blyik rol oynar. Britanya cagri merkezleri o nedenle
Hindistan’da iken, Fransa ve ispanya’ninkiler Kuzey Afrika’dadir. Yer, sadece maddi
deqgil, sanal da olabilir elbette. Morley’e gére zaten bu ikisi arasinda gecislilikler vardir.
Fiziksel olarak bir yerde iken sanal olarak baska bir yerde olabiliriz. Daniel Miller ve
Mirca Madianou’nun cocuklarini ailelerine emanet ederek calismaya uzak Ulkelere
giden kadin gé¢cmenlerle ilgili calismasinin da ortaya koydugu gibi, tam anlamiyla
orada olmanin yerine asla gecemese de uzaktan ebeveynligimizi, iligkilerimizi
surdurmeyi denerken de bu teknolojiden yararlanabiliriz. Mobil teknolojileri bu anlamda
hem ticari gsirketler, hem de gbzetim icin devletler tarafindan yogun bicimde kullanilir.
Neredeyiz, nereye bakiyoruz, ne kadar hizli hareket ediyoruz sorularina yanit
saglayacak veriye erisimi olanakh kilar. Gé¢menler ve cep telefonu teknolojisinden
sonra Morley, en son boélimde nakliye konteynerlari Gzerinden nasil sadece metalarin
degil, ayni zamanda insan kacakg¢ilari tarafindan “yasadisi” (yazarin ifadesi) gé¢gmen

hareketliliginin de gerceklestirildigini tartisir. Kitaba getirilebilecek elestirilerden birisi,
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her ne kadar gé¢men kadin iscilerin uzaktan ebeveynlik ve teknoloji kullanimi gibi
konularda deginilse de toplumsal cinsiyetin roline detayli bakmamis olmasidir.
lletisim ve hareketliligin farkl disiplinlere konu olan karmasik yapisini ustalikla
isleyen bu kitap, dogaya ve insan hayatina mal olarak, yollarin, kdprtlerin, kanallarin,
havalimanlarinin inga edilmesiyle 6évunildigu ve bu yolla kalkinildigi sanilan, ama
kendi savundugundan bagka neredeyse her fikir sahibini suclu ilan eden ve pek ¢ok
hak ve 6zgurligin yaninda seyahat 6zgurligu gasp edilenlerin Glkesi olan, birilerinin
kacip kurtulmak, gb¢ etmek, birilerinin ise varmak, gécmek, ya da gecip go¢cmek
istedigi, yirmi yil dnce Avrupa Birligi Uyesi adayhgi onaylanan ve simdilerde yonu artik
Avrupa gbzikmeyen, siklikla “askeri harekat” gerceklestiren, hep yenilerini planlayan
ve ayni zamanda miultecilere Avrupa’ya giden siniri agmaktan s6z eden “yeni”

Tarkiye’de de kitap eminim ilgiyle okunacak ve tartigilacaktir.
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Anna Biller’in The Love Witch (2016) Filmi

Derya Ozkan™

Anna Biller'in ikinci uzun metrajli filmi The Love Witch (2016), kendisini heteroseksuel
erkeklerin bakigina uygun bir sekilde, basmakalip disil bir arzu nesnesi olarak
sekillendiren, ayni zamanda cadilik ve buytculik icra eden geng ve guzel bir kadinin,
Elaine’in hikayesini anlatiyor. Filmde Elaine, disil performansiyla erkekleri bastan
cikariyor, onlarin pasif ve itadtkar kadin fantazilerini tatmin ediyor. Sokakta tesadifen
karsilastigi bir Universite profeséru, bir arkadasinin sadik kocasli, sonra da bir polis
memuru sirayla Elaine’e &sik oluyorlar; agk onlari deliye déndirtyor ve sonunda hepsi
Oluyor.

Elaine, ilk bakista, kendini cinsel bir obje olarak kurarak ataerkil toplumun cinsiyet
normlarini yeniden Ureten bir karakter gibi gorunebilir. Ancak, Biller’in filmi, Elaine’i disil
cinsel kimligiyle barisik, bunun bir rol oldugunun farkinda oldugu halde onu oynayan,
kendi kendini bile isteye nesnelestiren, aktif ve 6zerk bir karakter olarak resmediyor.
Bu acidan bakildiginda The Love Witch'in ataerkil toplumun cinsiyet normlarina

meydan okudugunu sdyleyebiliriz.

* Bu metin, 22-24 Kasim 2019 tarihlerinde istanbul’da gergeklestirilen Sinefilozofi 2. Ulusal Sinema ve
Felsefe Sempozyumu’nda sunulan bildirinin elden gegirilmis halidir.

** izmir Ekonomi Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Sinema ve Dijital Medya Bélimui.
Orcid no: 0000-0002-1162-2150, derya.ozkan@ieu.edu.tr
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Bu yazida Anna Biller'in The Love Witch filmini ironik feminist bir proje olarak ele
alacagim. Filmde, erkeklerin kendisine asik olmasini arzulayan kadin karakterin “disil
utopya”sinin nasil eril bir distopyaya denk geldigini anlatacagim. Kadinin arzu nesnesi
olmasini da iceren bu digil Gtopyanin, disi karakter icin son tahlilde nasil bir tahribata
yol actigini savunacagim. Son olarak, Elaine’in cad pratiklerinin, erilligin hakim oldugu

toplumsal diizene tehdit olarak algilanmasi tzerinde duracagim.

* %k Kk

The Love Witch, Anna Biller'in kisa filmleri ve ilk uzun metrajli filmi Viva’dan (2007)
sonra ikinci uzun metrajli filmi. California’da yasayan bagimsiz yénetmen Anna
Biller'in, yeni kusak bir “auteur” veya The Love Witch'de beraber calistigi Gorantu
Yonetmeni David Mullen’in deyimiyle, zamanimizin “buttiincul yonetmen”lerinden biri
oldugunu séyleyebiliriz (Mullen, 2016). Biller, kadin odakli, feminist duyarlikli ve
gorselligi 6nem tasiyan filmler yapiyor. Filmlerini sadece y6netmekle kalmiyor, ayni
zamanda senaryosunu yaziyor, set ve kostimleri tasarliyor, filmin yapimcihgini,
kurgusunu, sanat direktorliguna Gstleniyor, hatta filmin muzigini de besteliyor.

Anna Biller, The Love Witch’i 35 mm filme ¢ekmis. Filmin Technicolor estetigini
andiran bir estetige sahip olmasini istemis ve gérinti ydonetmeni David Mullen’a Alfred
Hitchcock’un 1950’lerde — 60’larda yaptigi renkli filmleri andiran bir gérsel Uslup elde
etmek istedigini séylemis. Hitchcock’un The Birds (1963), Psycho (1960) ve Marnie
(1966) gibi filmlerindeki tirden, travma gecirmis, disil cazibesi yuksek fakat i¢ diinyasi
problemli, ge¢misinden gelen duygularla bogusan, onlardan kurtulmak icin care arayan
disi karakterleriyle Elaine arasinda bir benzerlikten s6z edebiliriz (Mullen, 2016).
Filmdeki bazi sahnelerden, Elaine’in hayatindaki erkeklerin, eski kocasi ve babasinin,
yeterince guzel olmadigdi, iyi yemek yapamadigi gibi, bir kadindan beklenenleri
beceremedigini sdyleyerek onu hor gérdigunu, kiigimsedigini anliyoruz.

Biller'in gorsel estetigi, rengi ve ihtisami seviyor ve vurguluyor. The Love Witch’'de
koyu kirmizilar, seker pembeler, yogun maviler var ve renklerin sembolizmi énemli.
Mesela Viktoryen dénem ingiliz stili lokantada gecen sahnede pembe ve seftali renkleri
hakim, ctnku Biller o mekani digilere ait bir alan olarak tasarlamis (Heron, 2017). Biller
pembeyi disil renk olarak kullanmaktan cekinmeyen, disilligin basmakalip

temsillerinden korkmayan bir yénetmen. Disilligin toplumsal cinsiyet normlarn
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tarafindan belirlenmis batin &6zelliklerini korkusuzca kucakhyor, hatta bu 6zellikleri
biraz da 6zellikle abartarak 6éne ¢ikarmayi tercih ediyor. Biller, bu normlarin belirledigi
“disil esittir pembe” gibi kliseleri, 6zir borcu hissetmeden kullaniyor ve elestirel birer
Ogeye donustarayor.

Biller, filmde klasik Hollywood filmlerinde kullanilan én cephe yani portre
aydinlatmasini yogun olarak kullaniyor, dahasi, 6zellikle Hollywood melodramlarinda
kadin yuzlerini aydinlatmakta kullanilan yumusak aydinlatmayi kullanmaktan da
cekinmiyor. Bu da ayni, pembeyi disilligi isaret etmek icin kullanmasi gibi bir yaklagim.
Biller'in bu yaklasimini t¢inci dalga feminizmle paralel olarak disinmek mumkun.
Pembe renk, makyaj, topuklu ayakkabi gibi disillik sembollerini sadece ataerkil
toplumda kadinlari tuzaga dustren negatif 6zellikler olarak gérmeyen Ucuncu dalga
feminizm, ikinci dalga feminizmin bunlari tabu haline getirmesinin elestirisini yapar. Bu
tabulagtirmanin O6tesine gegmeyi Oneren, yani kadinlarin istedikleri takdirde ve
istedikleri bicimlerde, zevk aldiklart middetce (ilk bakista basmakalip gibi gériinse
dahi) disillik performansi sergilemelerinin ayip bir tarafi olmadigini, bundan zevk
almalarinda bir beis olmadigini savunur (Gillis et al. 2007).

The Love Witch, kostumleri, renkleri, dokusu ve aydinlatma estetigiyle her ne
kadar klasik Hollywood filmlerini andiriyorsa da, donem filmi olarak tasarlanmis bir film
degil. ik bakista sanilacaginin aksine, salt seklen “retro” bir gérsellige yaslanan bir film
de degil. Biller sinema tarihinde sevdigi estetik yaklagimlardan ilham ahyor,
postmodern denebilecek bir yaklagimla, bunlari gayet bugtine dair bir filmin Gslubunu
sekillendirmekte kullaniyor. Sinema tarihinin toplumsal cinsiyet acisindan feministlerce
elestiriimis, eril bakisa hizmet ettigi tespit edilip yerin dibine batirilmis olan temsil
Ogelerini bagrina basiyor, onlara oyunbaz bir tarzda yaklasip sonra da onlari elestirel
araclara dénusturayor.

Bircok elestirmenin yorumladiginin aksine, The Love Witch popdler bir genre
filmi, ya da bir trash sinema 6rneg@i de degil. Biller'in kendisinin de sdyledigi gibi,
sexploitation genre’a atfen yapilmis entelektiiel olmayan bir film de degil. Biller, poptiler
form ve teknikleri yaratici bir sekilde kullandigi bir sanat filmi yaptigini séylyor (akt.
Heron, 2017). The Love Witch'in, ataerkil diizenin devam etmesinde énemli bir rol

oynayan erkek-kadin arasindaki iktidar iligkisini tersine geviren, kendini digil olarak
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kuran ve ayni anda kudretli de olan bir digil karakterle bizi yiz ylze getiren ve bunu
oyunbaz bir sekilde yapan postmodern bir parodi oldugunu sdyleyebiliriz.

Biller The Love Witch'de kugik bir butgeyle calismis, ama bu, hedeflerini
kiicliltmesi anlamina gelmemis. istedigi etkiyi yakalayana kadar filmi bitirmemis, bu
yuzden de The Love Witch'i yapmasi yedi yil sirmis. Mesela Rénesans Panayiri
sahnesinde kullandigi kostimleri énce tasarlamig, cizimlerini yapmig, sonra ikinci el
kiyafet satan diikkanlarda bunlara benzer kostiimler aramis. istedigi gibi kostiimler
bulamayinca, bir tasarimci arkadasindan kostimleri yapmasini istemis. Arkadasi cok
zamanini alacagini, yapamayacagini séyleyince de Biller kostimleri kendi dikmeye
karar vermis. Sirf o sahnenin kostimlerini dikmek Biller'in tam bir senesini almis.
Benzer bir bicimde, Biller filmde Elaine’in yasadigi evde duvarda asili olan resimleri
kendi yapmig, evin dekorasyonu igin gerekli prop’lari kendisi arayip bulmus. Ancak
Biller, filmlerinin sanat yénetimine vurgu yapan (6zellikle erkek) elestirmenlerin bdyle
yaparak cinsiyetcilik yaptiklarini, filmlerinin onlar rahatsiz eden igeriklerinden
kactiklarini digstnayor ve onlari elestiriyor. Film elestirisi alaninda da toplumsal cinsiyet
belasinin isbasinda oldugunu disinudyor. Bunun kadin yénetmenin bir fantazi diinyasi
olamayacagi, anlam Uretemeyecegine dair bir dnyargidan kaynaklandigini dasindyor
ve “Disil fantazinin aptalca ve degersiz oldugunun séylenmesinde politik bir yan var”
diyor! (akt. Heron, 2017). Bu, Ceylan Ozgiin Ozcelik’in bir konusmasinda?2 yer verdigi
anekdotu hatirlatiyor: “Bir film seti distnin, mola verilmig, yénetmen bir kenarda
oturmus, bagsini ellerinin arasina almig. Yonetmen erkekse, ona uzaktan bakan film
ekibindekiler, ‘ydnetmen dusinuyor’ diyor. Yonetmen kadinsa, ‘ybnetmen ne
yapacagini bilmiyor’ diyorlar.”

Anna Biller, filmdeki hikéyeyi arketipik bir bastan ¢ikarici veya femme fatale
karakterinin perspektifinden anlatiyor. Bilindigi gibi, bu tir disi karakterlere
rastladigimiz ¢cogu ana akim filmde, Biller''in deyimiyle, onlara “sadece disardan
bakilr;” (akt. Heron, 2017) yani bu disi karakterler eril bakis agisindan goéraldagu
sekilde, cinsel olarak nesnelestirilmis trtnler olarak temsil edilirler. The Love Witch’de
ise, Elaine, erkeklerin bakisindan degil, erkekler Elaine’in i¢ dulnyasinin

perspektifinden gosteriliyor. Bu da, filmi cinsiyete dayali iktidar iligkisini tersine gceviren

1 ingilizce_.kaynalg_lardan yapilan bu ve bundan sonraki alintilarin Turkge gevirileri yazara aittir.
2 Ceylan Ozgiin Ozgelik’'in 24 Mayis 2018’de Izmir Ekonomi Universitesi Sinema ve Dijital Medya
bélimanin konugu olarak yaptig konusmaya atiftir.
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feminist bir projeye dénustirlyor. Seyircinin gérdigl, kendini disil olarak kurgulayan,
bunu utanmadan sergileyen ve saplantili bir sekilde erkeklerin kendisine asik olmasi
icin ugrasan, arzulari, fantazileri olan bir kadin karakterin gézinden bakildiginda
gérunenler.

Filmde Elaine, eril bakisin nesnesi olarak degil, disil karakterin 6znelligi 6éne
cikarilarak anlatihyor. Bir ylzyil agkin sinema tarihinde kadinlarin temsiline toplumsal
cinsiyet acisindan bakarsak, 6ncelikle, erkeklerin annesi, karisi, kardesi, sevgilisi, kiz
arkadasi, igyerindeki yardimcisi gibi, erkeklerin uzantisi sayilabilecek ikincil rollerin
onlara daha uygun géruldagunu; ézerk, kendi ayaklari Gzerinde duran, aktif, fail ve
ézne olan kadin figiiriine az rastlandigini gérebiliriz. Ozellikle ana akim sinemada
kadinlar, varliklari hep erkege muhtag¢ ve bagimli olan, onsuz eksik-varlik olan / 6zne-
olmayan kisiler olarak temsil edilegeldi. Aktif ve fail kadin karakterlerin arttigi son
yillarda ise daha cok, aslinda erkek karakter hikayesi olabilecek rollere yapistiriimig,
disillikleriyle degil erillikleriyle éne ¢ikan kadin karakterler goriiyoruz (Ozkan ve Hardt,
2020). Basmakalip ve nesnelestiriimis disilligiyle 6ne c¢ikan karakterler hala
cogunlukla, eril bakistan goérildigl sekilde, onun arzu nesnesi, objesi olarak
resmediliyor. Eger fahise rolindeyseler cinsellikien ibaret sayiliyorlar, anne
roliindeyseler disillikleri yokmus gibi yapiliyor. Her hallkérda, disilligin olumlu bir 6zellik
olarak gosterildigi, karakter erkek olsa olmayacak tirden kadin rolleri bulmak olduk¢a
zor.

Elaine, filmde disil performansinin yanina, erkeklere hizmet eden, onlar igin
yemek pisiren, onlara bakan “anne performansini” da ekliyor. Sinema tarihinde kadin
karakterlerde pek az bir arada bulunan “mommy”/anne ve “whore”/fahise 6gelerinin
birlikte oldugu, kliselere meydan okuyan bir érnek var burada (Cicekoglu, 2007). Bunu
barindiran bir diger feminist film olarak Chantal Akerman’in 1975’de yaptigi Jeanne
Dielman, 23 Commerce Quay, 1080 Brussels’dan s6z etmek isabetli olabilir. Oradaki
ana kadin karakter, anneligi de iceren evici emek gerektiren iglerini neredeyse bir robot
gibi, duygusuz bir bicimde yerine getirirken, bir yandan da 6gleden sonralari ayni evin
icinde seks isciligi yapiyor, evinde musteri kabul ediyordu.

Anne ve fahigsenin tek kadin bedeninde toplanmasi, The Love Witch'in
hikdyesinde yer alan erkek karakterleri korunmasiz, kirilgan ve ¢ocuksu hale getiren

ége ayni zamanda. Ozenle ayri tuttuklari iki seyi, sehvet ve sevgiyi, ayni anda bir kadin
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bedeninde goérince, sanki erilliklerinden aldiklari butin gicu kaybediyorlar, eril
Oznellikleri ¢Okuyor. Anna Biller bir séylesisinde bunu soyle ifade ediyor: “Erkekler
sehvetten ask duygusuna gecince cogunlukla bu oluyor. Kadinlarla uzun iligkiler
yasayan erkekleri disinin, tamamen dagilip gidiyorlar. Sanki artik erkek degillermis
gibi hissediyorlar, hatta neredeyse digilesiyorlar diyebiliriz.” (akt. Rife, 2017)

The Love Witch filmi birka¢g acidan anaakim sinemadaki egilimleri ters késeye
yatiriyor diyebiliriz. Elaine, kendini erkeklerin bakisinin arzu ettigi nesne-beden olarak
tasarliyor ve sekillendiriyor, ancak bunu kendi fantazisinin pesinden giderek bile isteye
yapiyor ve ne yaptiginin farkinda. Daha énemlisi, filmdeki hakim bakis, disil bir bakis,
yani Elaine’in bakisi. Film ona bakan erkeklerin degil, Elaine’in kendi arzularini éne
cikariyor. Seyirci olarak biz de filmdeki erkekleri Elaine’in i¢ diinyasindan bakildiginda
goérundukleri gibi gbruyoruz. Bu sebeple, karikatlr erillikler diyebilecegimiz erkek
karakterler var filmde. Erillikleri onlari galing ve zayif kiliyor. Bunun baska 6rneklerini,
kadin deneyimini yansitan, kadin bakis acisindan c¢ekilen, Thelma and Louise gibi
bagka filmlerde de gbrmustik. Bakisin tersine gevrilmesi sayesinde, tarihsel olarak
normallestiriimis olan yerlesik eril bakis kirihyor; bastan cikarici veya oldiricu
derecede cekici disil figir, nesne olmaktan 6zne olmaya evriliyor. Bu sebeple, The
Love Witch'in ataerkil sosyal diizene bagkaldiran bir film oldugunu sdéyleyebiliriz.

Elaine kendi hayatini kendi elleriyle yéneten bir kadin (Heron, 2017). Disilligi
Uzerinden kendini var etmenin bir kadin ic¢in illa nesnelesmek demek olmadigini
gbsteriyor bize. Bu anlamda, yénetmen Biller, eril bakisin hadkim oldugu sinematik
temsil rejiminin tarihinden bir tiir intikam aliyor diyebiliriz. ilk bakista ataerkil diizenin
normlarini sanki tekrar ediyor gibi gériinip, aslinda disilligi kicimseyen, digil fantaziyi
degersizlestiren eril bakisa kargi duruyor. Daha 6nemlisi, disilligi onaylayan bir bakisi
6ne cikariyor. Billerla yapiimis bir soyleside Katie Rife’in sdyledigi gibi, Elaine
karakteri, erkeklere “buyrun, beyler, iste korkulu riiyaniz” demenin oyunbaz bir sekli®
(Rife 2017). Elaine her bastan ¢ikardigi adamla kendi disil Gtopyasini yagiyor; ona asik
olan ve deliye dénen erkeklerse, ona &sik olduklari anda kendilerini disilligin gugla

oldugu, erilliklerinin ¢céktagu bir distopyada buluyorlar.

3 Referans verdigim sdyleside Katie Rife’in Anna Biller’a sordugu su soruyu gevirerek alintiladim: “Is
Elaine a playful way of saying, ‘Here, fellas, here’s your worst nightmare’?”
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The Love Witch, digil karakterin intikamiyla sona erse de, bizi bir zafer duygusuyla
birakmiyor ve mutlu bir son vadetmiyor. Bdyle bakildiginda film, erkeklerin beklentisini
yerine getiren, onlarin istedigi gibi gériinerek ve davranarak, onlarin arzularini tatmin
etmek icin elinden geleni yapan bir kadinin bagina gelenlerin yikici hikayesi olarak da
okunabilir. Erkekleri elde etmek i¢in kendisini onlarin beklentilerine gbre sekillendiren
Elaine, bunu kendi arzusunu tatmin etmek icin yapiyor olsa da, sonunda bu ona
mutluluk getirmiyor. Film bize, kendini cinsel nesne olarak kuran bir kadinin hayatinin
nasil mahvoldugunu, tatmin edilmesi imkénsiz eril beklentinin bir kadin igin nasil
tahripkar oldugunu da gdsteriyor.

Son olarak, Ortacag sonlarinda Avrupa’daki cadi avlarina ve &zellikle Silvia
Federici’nin Caliban and the Witch. Women, the Body and Primitive Accumulation
(2004)# kitabina referansla, Elaine karakterinin bu filmde cadi olmasinin bize neler
anlatabileceginden bahsedecegim. Filmde anlatilan hikdyeye gére, Elaine, kocasinin
esrarengiz 6lumunden sonra depresyona yenik diismis ve San Francisco’da bir cadi
grubuna katilip cadilik pratikleri 6grenerek depresyonunun tstesinden gelmis. Filmde,
6grendigi buyuculugu kullanarak hazirladigi dogal iksirleri kendine asik etmek istedigi
erkeklere iciriyor. Filmde blyUculuk/cadilik icra ettigi 6grenildiginde, kendisine asik
ettigi ilk erkegi 6ldirduginden supheleniliyor ve hemen ardindan Ortacag cadilarina
karsi duyulana benzer bir nefretle karsilasiyor. “Burn the witch!/Cadiyi yakin!” diye
bagirarak kadin erkek herkesin Elaine’e saldirdigi, hatta erkeklerin Elaine’e tecaviuz
ettigi bar sahnesine bakinca, Federici’nin bahsettigi Ortacag cadi avlarini
animsamamak mudmkin degil. Elaine hem cadiligi hem disiligi sebebiyle
seytanlastiriliyor.

Federici cadi avlarina bakinca bir yanda ataerkil sosyal duzen ile ilkel sermaye
birikimi arasindaki iliskiyi, 6te yanda kadin dugsmanhginin kékenlerini gérur. Ruhen
dengesiz ve tehlikeli kadinlar olarak goérulen cadilar, bayuculer, ebeler, sifacilar gibi,
kurulmakta olan kapitalist dizene aykiri sayilan bitin kadinlardan bahseder. Federici,
Avrupa’daki cadi avlarinin, kadinlarin &zerkliklerine, onlarin kapitalist toplumsal

iligkilerin yayllmasina kargi direnigine bir saldir oldugunu savunur. Séyle der:

4 Kitabin Turkge cevirisi icin bkz. Federici, 2012.
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“Kapitalizmin dinyaya hikmedebilmesi icin dinyanin bulyUsinin bozulmasi
gerekiyordu.” (Federici, 2004: 174).

Federici 6te yandan, ilkel sermaye birikimi ddneminde doganin Uretken kudretinin
sbmurdlmesi ile kadin bedeninin sémartlmesi arasinda bir paralellik gorar. Kadin
bedeninin, kapitalist sistem tarafindan citlenmeye baslanan mugsterek varliklarla ayni
muameleyi gérdigund dusunir (Federici, 2004: 163-218). Sermaye birikimi ugruna,
doganin, sémirgelerin, sémirgelerde yasayan insanlarin gucunin, buna paralel
olarak kadin bedeninin ve onun Uretici kudretinin (dogurganhginin) aracsallastiriimasi
gerekiyordu. Kontrol altinda tutulmadigi takdirde bunlar potansiyel olarak kapitalizmi
tehdit edebilecek unsurlardi. Bu ylzden de bunlar, sermaye birikimini destekledigi
Olclde, ise yarar hale getirildiler, yani kapitalist dilde “kaynak”lara doénustartldiler.
Sémurgelerdeki doga hammadde oldu, kadin bedenleri nifusu yenilemeye yarayan
makineler. Bu baglamda cadilar seytanlastinidilar. Cunkl suclandiklarn seyler
arasinda, bedenlerini ve ruhlarini seytana satmak, ¢ocuklari oldirip kanlarini icmek
gibi seylerin yaninda, kirtaj icra etmeleri de vardi. Kirtaj, kadinin kendi bedeni
uzerinde karar verme Ozerkligine isaret ettigi ve kapitalizm icin Uretim yapacak yeni
nesilleri Gretmeye ters diistigu icin, seytani bir eylem sayiliyordu (Federici, 2004: 163-
218).

The Love Witch'de, Elaine’in blylciliginde, hazirladigi iksirlerde, erkekleri
kendine &sik etmesinde, sermaye birikimine hizmet etmeyen, kapitalizmin
surdurdlebilir olmasini saglayan ataerkil cinsiyet dizenine aykiri disen bir kudret
gorebiliriz. Bu da, az 6nce bahsettigim bar sahnesinde goéruldigu gibi, filmde toplumsal
dlzeni tehdit ediyor ve infiale yol agiyor. Elaine karakterinin, digilligini utanmadan
sahiplenen, kendini onun Gzerinden gucli bir 6zne olarak kuran, buytcu ve cadi bir
kadin olarak, ataerkil kapitalist sistemi tehdit eden isyanci digil 6zneyi temsil ettigi

sOylenebilir.

5 Kitabin ingilizce orijinalindeki “The world had to be ‘disenchanted’ in order to be dominated.” climlesi
yazar tarafindan Tlrkge’'ye ¢evrilmistir.
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