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Lale Dergisi

On {i¢ bin yillik insanlik tarihi boyunca kurulan kirk kadar medeniyetin neredeyse yaris1 Firat ve Dicle Havzasi
ile Anadolu topraklarinda kurulmustur. Bu cografyaya atfedilen ehemmiyeti vurgulamak icin diinyanin en
bityiik agik hava medeniyetler miizesine sahip oldugumuzu ifade edebiliriz. Ayrica ge¢misten giiniimiize pek
¢ok din, dil, 1rk ve kiiltiire ev sahipligi yapan Anadolu, bu birikimin neticesinde bugiin diinyanin en zengin
kiiltiirel cesitliligine sahip cografyasidir.

Boylesine zengin kiiltiir, sanat ve medeniyet birikimine sahip olmanin bilinciyle geleneksel sanatlar alaninda
bityiik bir ihtiya¢ oldugunu tespit ettigimiz Lale dergisini ¢ikarmaya karar verdik. Pek ¢ok sanatkirimiz
boyle bir derginin hasretini dillendirmisti fakat bu fikri hayata gegirecek ilk adim, Nakkas Tezyini Sanatlar
Merkezinde diizenledigimiz Geleneksel Sanatlar Dernegi Yonetim Kurulu Toplantisi sirasinda Semih
Irtes Hocanin teklifleri ve yonetim kurulu iiyelerimizin destekleriyle atildi. Dergiyi ¢ikarma kararimizi
paylastigimiz sanatkar ve akademisyenler biiyiik bir heyecanla derginin isabetli bir karar oldugunu ve bunu
desteleyeceklerini belirttiler.

Lale Organizasyon'un geleneksel sanatlar alaninda yirmi yila yaklasan birikiminin ilk meyvesi olan Lale
dergisinin birinci say1sini; kiiltiir, sanat ve medeniyet diinyamizda kiymetli ve uzun soluklu bir hizmet mecras:
olacagina inanarak hazirladik. Siz kiymetli sanatkarlarimizin uzun yillardir maddi - manevi destekleriyle
pek ¢ok projeye ve yayina imza attigimiz gibi Lale dergisinin bu ilk sayisini da yine sizlerin biiyiik emek ve
birikimleriyle ¢ikarmaktayiz. Bu ilk sayidan sonra sizlerden gelecek elestiriler ve onerilerle dergiyi daha iyi
yerlere tasiyacagimiza inaniyoruz. Her sayida kendimizi gelistirerek siz degerli okuyucularimiza daha iyi bir
kaynak eser birakma gayretindeyiz.

Lale dergisi, Geleneksel sanatlar ve somut olmayan kiiltiirel] mirasimiza dair her tiirlii teorik ve tatbiki
calismalar yapan sanat¢ilarin yahut bilim insanlarinin 6zgiin degeri olan aragtirma ve derleme makalelerini
nesrederek, ulusal ve uluslararasi diizeyde; bilgi, deneyim, degerlendirme, goriis ve 6nerilerini paylasmalarina
imkan saglayan bir zemin olusturma gayesini tasiyacaktir.

Derginin editorliigiinii kabul eden Prof. Dr. Selguk Miilayim Hocaya, ayrica dergimizin kurulusundaki
ozverili ¢alismalarindan dolay: editér yardimcimiz Dog. Dr. Koksal Bityiike, siz kiymetli sanatkarlarimiza,
akademisyenlerimize ve kiiltlir sanat camiamiz basta olmak tizere bu derginin hazirlik asamasindan
yayimlanma siirecine kadar emek veren, destekte bulunan ve bize inanan herkese i¢ten siikranlarimi sunarim.

Genel Yayin Yonetmeni
Ahmet Akcan




ELtondes.

Soy atalarimiz, eserlerini yaratirken tasarimlariyla ruh diinyalar: arasinda tam bir 6rtiisme vardi. Bugiin karsimizda
duran baglica sorun su: Bugiinkii sanat¢inin tasarimi yarmlara hangi kimlikle aktarilacak? Bu ve benzeri temel
problemleri de tartigacagimiz yeni bir ortamui belirlemek tizere Lale dergisini yayin hayatina kazandirdik.

“Geleneksel”in sanat alaninda neyi ifade ettigi tartisilmasa da bu alanin, gelenek dis1 sanatla baglantisi veya biisbiitiin
ayr1 bir kutupta durmasi gibi bir dizi yeni tartigma alanlar1 da acilacak.

Endiistri caginin seri tiretimi, moda ve her tiirlii hizli degisim icerisinde, tarihten gelenlerin yerini belirlemek giiclesiyor.
Bir bagka deyisle, tarihten gelen 6zgiin eserlerin restorasyonu disinda, nelerin yapilmas: gerektigi konusunda kafamiz
karigik. Bu yiizdendir ki geleneksel sanatin her giin daha ¢ok giindeme geldigi bir sirada, yeni goriis ve tartigmalara
da kapr agarken bilinen 6rneklerin disindaki uygulamalara ve yeni girisimlere de ulagsmak istiyoruz. Bu siireg,
uygulamacilar yaninda sanat kuramiyla ugrasanlarin birlikte {istlenebilecegi yeni denemeleri de gerektiriyor. Dergi
icin segmeye calistigimiz yazilar, yakin alanlarin birbirini daha yakindan tanimast i¢in pes pese konulmustur. Giderek
derinlesen uzmanlik alanlari, dergimizin “hakemli” olmasini bu yiizden gerekli kildu.

Suna inantyorum ki uygarligimn 6n kosullarindan biri “kurumlarda stireklilik’tir. Bugiine kadar bu 6n sart1 fazlaca
yerine getiremedik. Alanimizdaki bir¢cok dergi, birka¢ say1 sonra derin bir sessizlige gomiilerek yok oldu. Kurumlarda
ve yayin organlarinda “sil bastan” yapmak, ne tiir bir eksikligin sonucudur bilinmez. Bu sebeple, amacimiz biitiin
birikimleri toplayip siraya koyarak onlari siirdiirmektir.

Saygilarimizla.

Editor
Prof. Dr. Selguk Miilayim
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MEVLANA TURBESI

KUBBE-I HADRA
KALEMIS]

RESTORASYONU'NDA
YENI BULUNTULAR

M. Semih IRTES

OZET

Kubbe-i Hadra kalemiglerinin 2018 restorasyonu 1s18inda
500 yil oncesi yapilan 6zgiin nakislar giin 1s181na ¢ikaril-
mustir. Oncesindeki nakislarin orijinalinin bozuk kopyalari
oldugu ve 1758 tarihinde Mevlevi Dervig Osman tarafindan
yapildig1 imzasi ile belgelenmistir. 15. yiizyilda filpayeler
tizerine bolge ile ilgili yapilan minyatiir resimlerin 18. yiiz-
yilda kapatildig1 yapilan restorasyonda ortaya ¢ikarilmigtir.
Kubbe-i Hadranin 6zgiin nakiglarinin II. Bayezid devrinde
Mehmet oglu Abdurrahman Mevlevi tarafindan yapildig:
kible cephesinde yazilidir. Osmanli tezyinatinin énemli bir

bulgusu olan bu kalemisleri ¢agdas: yapilarla ayni tislupta-
dir.

Anahtar Kelimeler: kubbe-i hadra, kalemisi, restorasyon

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2020

ABSTRACT

New Foundings on The Restored Painted Decora-
tion of Kubbe-i Hadra (The Green Dome) in The
Tomb of Mawlana (2018-2019)

In the light of the restoration of Kubbe-i Hadra painted
decoration in 2018 the original embroideries made 500
years ago were discovered. It was documented with the sig-
nature of the Mawlavi Dervish Osman who made the em-
broideries in 1758 and that the previous embroideries were
the distorted copies of the original. It was revealed from the
restoration that the 15th century miniature paintings per-
taining to the region on the “filpayes” were covered in the
18th century. The original embroidery of Kubbe-i Hadra
(the green dome) was built by Abdurrahman Mawlavi, son
of Mehmet in the period of Bayezid II and it was written on
the Qibla front. These tombs, which are significant indica-
tors of the Ottoman decoration, are in the same style with
the contemporary buildings.

Key Words: The green dome, restoration, paint, decoration



Fotograf 1.
Mevlana Kiilliyesi

Fotograf 2.

Kible cephesi
miisenna besmele
ve imza kitabesi

Fotograf 3.
Kalemigleri i¢inde
Nakkas Dervis
Osman imzas1
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evlana Celaleddin Rumi, hayat1 boyunca ilahi

agkin sirr1 ile yagamustir. O'nun i¢in hayat Hz.

Allah’a duyulan 6zlem ile gegen bir gurbet yeri;
olim ise sevgiliye kavusma gecesidir. “Tiirk-Islam tefekkiir
ve tasavvuf tarihinin tinlii simalarindan olan Mevlana 1207
tarihinde Horasan'n Belh sehrinde dogmustur. Adi olan
Celaleddine babas ile gelip yerlestigi Diyar-1 Rum’a izafetle
Rumi iinvan1 da daha sonra eklenmigtir” (Ozonder, 2018,
s.16) 1273 yilinda Konyada vefat eden Mevlana Celéled-
din Rumi’nin kabri {izerine 1274 yilinda dért siitun tizeri-
ne oturan bir tiirbe yapilmistir. “Tarihi belgelere gore XIII.
yiizyilldan XX. yiizyila kadar bir¢ok degisiklikler gecirerek
gliniimiize ulagan bu yapilar toplulugunun ilk binast Hz.
Mevlan&nin tiirbesidir” (Onge, 1990, 5.319) (Fotograf 1.)

“Kubbe-i Hadra diye bilinen tiirbenin i¢ kisminimn biitiin
alanlar1 kalemisi nakiglarla kaplidir. Tirbenin kible cephe-
sinde yer alan kitabede bu nakislarin II. Bayezid devrinde
Mehmed oglu Abdurrahman Mevlevi tarafindan yapildig:
belgelidir” (Giiniig, 1987, 5.135) (Fotograf 2.)

Ancak 2018de yapilan onarimin o6ncesindeki tetkiklere
gore mevcut nakislarin 1758 yilinda yenilendigi ve 6zgiin
nakiglarin bozuk ve yetersiz kopyalar1 oldugu anlagilmakta-
dir. Yildiz tonozun tepesinde bulunan bagka nakkas imza-
sinda Mevlevi dervis Osman yazist bize bu belgeyi goster-
mistir. (Fotograf 3.)

Mevlevi dervis Osman tarafindan Kubbe-i Hadrada 6zgiin
nakiglar tizerine yapilan kalemisi alanlari: yildiz tonoz, ku-
sak yazisi, kemer icleri, aynalari, miisellesleri, giiney cephesi,
ahsap gergiler ve filpayelerin bazi béliimleridir. (Fotograf 4.)

Onarim Oncesi belgelendirmelerden sonra tiim alanlarda
¢ asamali kimyasal boya sokiicii malzemeler kullanildi.
Bu boya sokiicii malzemeler zemine siiriildiikten sonra ucu
pamuklu ¢ubuklarla dikkat ve sabirla agama agama temiz-
lendi. Bu temizlikler neticesinde alttan ¢tkan nakiglar hem
renk agisindan hem desen agisindan ¢ok daha sanatl ¢alig-
malardur. (Fotograf 5.)

Yapilan kimyasal ve mekanik aragtirmalar (raspa) neticesinde
mevcut nakiglarin altindan ¢ikan bu 6zgiin nakiglarm 1470-
15001i1 yillar arasmda Osmanli tezyinat iislubunun motif ve
tasarim Ozelliklerini gosterdigi benzer yapilardaki 6rneklerden

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2020

Fotograf 7.
Yildiz Tonoz
(Onarim oncesi)

.. Fotograf8.
_]" Yildiz Tonoz
(Onarim sonrasi)



Fotograf 4.
Kubbe-i Hadra
onarim oncesi
genel fotograf

Fotograf 6.
Nakkas Vedat
Imzast

Fotograf 5.
Yildiz tonoz iginde
raspa yapilan bolge

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2020 9
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anlagilmaktadir. Mevl4na tiirbesindeki boya altindan ¢ikarilan
kalemislerinin hem hiisn-i hat hem de desen benzerlikleri,
Bursada Fatil'in ogullar1 Sehzade Mustafa ve Cem tiirbesinde-
ki 6rneklerde mevcuttur. (irtes, 2018, 5.123-136)

2018 onariminda, yapilan arastirmalarda 6zgiin nakuslar tizeri-
ne tatbik edilen kalemislerinin ¢ogu alanlarda 6zgiin renklerin
daha koyulari ile uygulandig ara zemin badanasi ¢ekilmedigi
izlenmistir. Baz1 zemin renkleri {izerinde astar olarak siilyen
boya siiriiliip sonra iizerine mevcut renkler yapilmigtir. Ozellik-
le motif kenarlarinda bilingsizce ¢ekilen siyah kontiir (tahrir) ile
desenler ¢ok bozulmustur. Baz1 desen alanlarimni tamamen ka-
patip gelisi glizel bir bigimde kalemisi teknigi olan igneli kalip
kullamlmadan uygun olmayan benzetmeler yapilmistur.

1758deki onarimdan sonra bu béliimlerde farkl: araliklar-
da lokal bakimlar yapilmistir. 2018 onarimi sirasinda yildiz
tonozun kuzeybati eteginin kosesinde 1934 tarihli Nakkas
Vedat imzas1 bulunmustur. (Fotograf 6)

Bu kisimda Mevlana miizesinin kurucu midiirii Yusuf Ak-
yurt Bey’in yazilarinda bu bolgedeki nakiglar ve sivalarin
dokiilmesinden dolayr buradaki onarimlarin yapilmas: ile
ilgili bilgi vermektedir. (Erol Erdogan Dr., Mevlana Miizesi
Kurucu Midiri M. Yusuf Akyurt, s.135)

Ayrica kubbe etegindeki kusak yazisinin bir kisminin yeni-
lendigi ve yazilarin siirme yaldiz ile yapildig1 anlagilmakta-
dir. Ayni yaldiz boyanin yildiz tonoz i¢indeki alg1 profilleri-
ne ve 1758deki desenlerin, 6zellikle rumilerin de iizerinden
gectigi anlagilmaktadir. Yildiz tonozdaki raspalar sonucun-
da bu desenler tizerinde altin varak izleri sadece al¢1 profil-
ler tizerinde bulunmustur. Nakkas Vedat bu tarihte bagka
alanlarda ve kible cephesinin miisenna yazilarinda siirme
yaldiz boyalar kullanmgtir.

Kalemisi Alanlan

Dort kemer iizerine oturan tonozun iginde al¢1 profillerle
sekiz dilimli yildiz yapilmis ve bundan dolay: yildiz tonoz
ad1 altinda anilmaktadir. (Fotograf 7.)

Yildizlarin ve aralarindaki iiggen alanlarin 2 adetinin ha-

ricinde tiim temizlikleri yapilmigtir. Bazi bolgelerde enjek-
siyon gliclendirme ile kavlayan sivalar saglamlastirilmis,

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2020

Fotograf 9.

Yildiz Tonoz kusak
yazis1 temizlenen
boliim

Fotograf 10.
Kasnakta iki ayr1
bordiir detay:

Fotograf 11.
Kemer miisellesleri
(Onarim oncesi)

Fotograf 12.
Kemer miisellesleri
(Onarim sonrast)



Fotograf 13.
Kuzey ve giiney
cepheleri kemer igi
(Onarim sonrast)

Cizim 1.
Kemer dendanlar1

Fotograf 16. Fotograf 14.
Giiney cephesi Dogu ve bat1
hayat agaci cepheleri kemer ici

(Onarim 6ncesi) (Onarim 6ncesi)

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2020 | 11



g
s
(5]
= 8
iﬂ om
“ g £ g
Q =1
§8g83
W55 E g @
S & 9 g v g
S2Z28 2§
= O 8283 3

H.... L - A
S
L ...lr
1 S e
o vt n

| o

I

:
_

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2020

12



Fotograf 17.
Giiney cephesi
hayat agac1
(Onarim sonrasi)

Fotograf 18.
Minyatiir tarzi resimler (Onarim
oncesi ve sonrasi)
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Fotograf 19.

Giiney cephesi
filpayelerin onarim 6nsesi
ve temizlenmis hali

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2020

filpayenin onarim

i

swvalar1 dokiilen yerlere uygun sivalar yapilmistir. Rumi,
hatayi ve zencerek motiflerinin meydana getirdigi tasarim-
lar kendi alanlar1 iginde % simetrisindedir. Ozgiin zemin
renginde zencefre kirmizi, alternatif kapali alanlar ise laci-
vert renk ile naksedilmistir. (Fotograf 8.)

Ayrica motiflerin detaylarinda oksit sar1, yesil ve pembe
tonlar kullanilmigtir. Genel olarak, bulunan 6zgiin kalemis-
lerindeki renklerin bolgelerine gore farkli tonlarda seyret-
mesine dikkat edilerek restorasyon ilkeleri dogrultusunda
yeni bir renk ile nakiglarin tizerinden gegilmemistir. Kubbe
etegindeki celi siiliis kusak yazisi ve tizerindeki kifi yazi is-
tiflerinin zemininde helezoni rumi motifleri bulunmustur.
(Fotograf9.)

Zemin rengi koyu lacivert; rumiler siilyen kirmiz; tahrirle-
ri ise kirli beyazdir. Yazilar malakari teknigindedir ve iistle-
ri altin varak kaplidir.

Yazi kusaginin altindaki bordiir, sarilma rumiler ve hatayi-
lerle tasarlanmustir. Téim alanlardaki rumi ve hatayi motif
anlayisindan farkli 6zellik gosteren bu bordiirtin 16. yiizyil
orneklerine daha yakin oldugu distiniiliir. Kuzey cephesi-

Cizim 2.
Giiney cephesi
filpaye kalemisi
ulama detay1




Gizim3. — nin bir boliimiinde bulunan hendesi bordiiriin ise daha er-  uygulamasi yapilmistir. Ana zemin renkleri yildiz tonoz
*" " ken bir 6rnek oldugu sanilmaktadir. (Fotograf 10.) renklerinin paralelindedir. (Fotograf 11.)

Yildiz tonoz ve kemerler arasinda olan tiggenler (miiselles-  I¢ kemer aynalarinin tamami geometrik desenlerin kufi ya-
ler) yine % simetrisinde devrin 6zgiin motifleri ile tasar-  zilarla istiflenmis tekrar eden tasarimlaridir. Ayn1 benzeri
lanmigtir. Rumi, hatayi ve zencereklerden kurulu motiflerin ~ Sehzade Mustafa ve Cem tiirbesinde de mevcuttur. (Fotog-
bazi detaylarinda kismen kabartilmis alanlarda altin varak  raf 12.)
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Dort kemer icinde de dilimli rumilerle tasarlanmis tekrar
eden dairesel semseler, devrin birgok tezyini tasariminda
da kullanilmigstir. Kuzey ve giiney cephe kemer i¢lerinin ana
zemini lacivert, semselerin zemini kirmizidir. (Fotograf 13.)

Dogu ve bat1 cepheleri ise ayni desenin zeminleri bej,
semseler lacivert, rumiler siilyen kirmizi olarak ¢aligilmig-
tir. (Fotograf 14.)

Farkli goriintiiler elde edilen ayn: tasarimlarmn degisik
renkte yapilmalari bir zenginlik anlayis1 olmahdir. Kemer-
lerin disa bakan ylizeylerinde disli ve tigli bordiir 15. y.y.
tezhiplerinde ¢ok¢a kullanilmig bir tasarimdir. Dislarinin
cikintili yaprak ile yapilmis olmasi diger alanlardaki benzer
ornekleri agisindan tislup birligini isaret eder. (Cizim 1.)

Kubbe-i Hadrada en oncelikli tezyinat mekan, giiney cep-
hesinde bulunan girift miisenna muhakkak Besmeledir.
Onarim oncesi yesil boyali olan yazi zemininde yapilan
arastirmalar sirasinda 6zgiin devir 6zelligi gosteren nakiglar
bulunmustur. Miisenna Besmele iizerinde yine devir ozel-
ligi gosteren kifi yazi kusagi ve yazilar arasinda helezoni
hat tizerinde hatayi motifleri tiim zemini kaplar. Buradaki
yazilar malakari tekniginde kabartma ve istil altin kaplidir.
(Fotograf 15.)

Esasinda bu cephede oldugu gibi diger alanlardaki hiisn-i
hatlar da ayni tislupta tezyin edilmistir. Giiney cephesin-
deki tek kemerli tepe penceresi yanindaki alanlarda bulu-
nan hayat agaci tizerindeki hatayi motifleri 1470’li yillarda
Fatil’in nakkas1 Ozbek Baba Nakkays iislubunun benzerle-
ridir. (Fotograf 16.)

Bu cephedeki nakislarin goriiniimleri ne kadar stilize de
olsa, temelinde gercek bir doga tasavvurunun varligini
isaret etmektedir. Bu kompozisyonda kullanilan servi ve
hurma agaclar1 da sembolik anlatimlarr ile kible cephesini
zenginlestiren unsurlardir. Kalemisleri ¢alismalarinda en-
der goriilen bu doga tasviri olan kompozit tezyinat belki
de bir cennet bahgesinin diigiinii sembolize etmektedir.
Bu 15. yiizy1l cephe diizenlemesinin, ortadaki pencere-
ye yakin yerlerinde stimbiil, lale, haseki kiipesi ve mazi
bigimleri sonraki yillarda yapilan onarimlarin hatiralari
oldugunu soyleyebiliriz. Zira bu ¢igeklerin 16. yiizyilin
ikinci ¢eyreginden sonra Osmanli Nakkashane iislubuna
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Fotograf 21.
Kuzey cephesi
filpayelerin onarim
Oncesi ve sonrasi

Fotograf 22.
Kuzey cephesi
filpayesinin yan
ylizeyi

Fotograf 23.

9 Kuzey cephesi

filpayesinin bordiir

@ detaylar1



Fotograf 24.
Kuzey cephesi
filpayesinin
mihrapgikli ytizii
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Cizim 4.
Kalemiglerinde
goriilen rumi
cesitleri

Cizim 5.
Kalemiglerinde
goriilen hatayi
cesitleri

Cizim 6.

Yildiz tonozdaki
yaprak ¢ikintilt
desen

tnli Nakkas Kara Memi ile girdigi gercegi bilinmektedir.
Muhtemelen 16. Yiizyilda yapilan bir tamiratta bu gigekler
ilave edilmistir. (Fotograf 17.)

Bu arama raspalari i¢inde iistleri 1758de kapanan filpéayele-
rin ist yiizeylerinde minyatiir tarzi resimler bulunmustur.
Bu resimlerde mimari ve tabiat dokular1 gelisigiizel yapil-
mus anlatimlar degildir. Bu manzaralarin Konya Selguk Sa-
ray1 ve Kubbe-i Hadra betimlemeleri olarak yapildig1 dii-
stintilmektedir. Bu sembolik anlatimli minyatiir resimlere
kalemiglerinde ender rastlanir. (Fotograf 18.)

r;
At
n 7
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) \;'[r
Yo [
ﬁzj G

éf’“\

=

' Cizim 7.
Zencerek ve ice
doniik yapraklar

|

b

Onarim 6ncesi kalemisi desenlerinin en kotii olani, giiney
cephesindeki filpayelerdir. ( Fotograf 19.)

Bu béliimde ¢ok hassas yapilan temizliklerin 1s18inda giig-
li desenlerin varlig1 ortaya ¢ikmigtir. Oldukea detayl kare
ulama desenler farkli alanlardan parga parga alinarak kom-
pozisyon tamamlanmuistir. (Cizim 2.)
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Buranin hangi tarihte bozuldugu hakkinda yapilan aragtir-
malarda 19. ylizyil sonunda bozuldugu ve 1986da yapilan
tamiratta ayni bozuk desenlerin iizerinden gecildigi an-
lagilmistir. Ayni desenli iki filpayenin tasarim ve kalemisi
teknigi buradaki tezyinatlarin bir 6zeti gibidir. Ana zemin
renklerinde kirmizi ve lacivert paftalarla bolinmis alanlar-
da Rumilerin, cesitleri hatayi goncalar1 ve zencerek motifle-
rinin yer aldig1 tasarimdir. Bazi rumiler kabartma yapilmis
ve altin varak kullanilmistir. (Fotograf 20.)

Kuzey cephesindeki iki filpayede de birbirinin ayni olan de-
senler ¢alisilmistir. Hendesi bordiir ile ikiye boliinen filpa-
yeler iistte ve altta ayni tsluplu farkli bicimde iki desen ile
tasarlanmistir. (Fotograf 21.) (Cizim 3)

Bu filpayelerin ige bakan (giineye) ylizeylerinde yine kare ula-
ma desen ¥ diyagonal simetri olarak ¢aligilmistir. Kare kose-
lerinde zencerek desenleri ve diyagonal aksta semse bigimleri
bulunur. Bu ¢alismalar rumi ¢esitleri ve hatayi motifleri ile
6nemli bir kompozisyon meydana getirmistir. Filpayelerin
alt kismindaki kompozisyon iistekinin yakin benzer bi¢im-
lerinde ¢alisilmistir. Burada gegmelerin bazilarinda malakari
kabartma ve tistil altin varak kaplidir. Her iki tasarimda da
zeminler kirmizi, semse ve paftalarin zeminleri laciverttir.
Motiflerin ara renklerinde yesil, pembe ve agik kahve tonlar:
kullanilmistir. Bu filpayedeki desen tasarimlarinda bu devrin
en glizel caligmalar1 olarak digerleriyle aymi iisluptadr.

On yiizii yuvarlak filpayenin arka yiiziinde postnigin kub-
besinin kemerini tastyan ayag: diiz kesitlidir. (Fotograf 22.)

Koselerde yuvarlak siitunceler ve farkl silmeler bulunmak-
tadir. Diiz alanin bir boliimiinde kemer i¢i deseninin ve
renklerinin farkli bir versiyonu ile ¢aligilmig hali bulunur. O
ylizeyin altinda yine kare ulama % diyagonal simetrik rol-
yef rumilerle yapilmis farkli bir tasarim bulunur. Rumilerin
ustleri altin varak kaplidir. Ana zemin kirmizi, semselerin
i¢leri laciverttir. Hatayi goncalar1 yilizyilin {islubunu yansitir.
Siituncelerde zencerekli seritlerin meydana getirdigi paf-
talarda kabarik rumiler ve gonca hatayilerle tasarlanmig-
tir. Siituncenin yaninda zencerek seritler arasinda yapisik
rumilerle yapilmis ilging bagka bir bordur pah yiizeyinde
devam eder. (Fotograf 23.)
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Bu farkli dis ve pahlarda devam eden rumili hatayili bor-
diirde yine ilgin¢ bir sarilma rumi detay1 bulunmaktadir.
Hemen yan disinde negatif tisluplu goncalarla yapilmis bir
baska bordiir yer alir. Bu filpaye ylizeylerinde farkl girinti-
lerde birgok gesitli bordiirlerin yer aldig: ilging tasarimlar
mevcuttur. Bunlardan bir tanesi de genis bir yiizeyde pafta-
larla meydana gelmis yalniz hatayi goncalarinin kullanildi-
$1 bir calisma bulunmaktadir.

Kuzeybati filpayesinin kuzey cephesinin altinda i¢i mukar-
nash mihrapgik ve i¢ ylizeyinde ge¢ devir kalemisleri bu-
lunur. Mihrabin dendanli alinliginda, muhakkak miisenna
bir Allah yazisi, malakari tekniginde yapilmig Gstii altin
kaplidir. (Fotograf 24.)

Yazi i¢i hatayi motifleriyle tezyin edilmistir. Alinhigin s-
tiinde kare ulama yuvarlak semselerin birbirine zencerek ile
bagli rumi teyzinath bir tasarim yer alir. Malakari teknigin-
de yapilan farkli bicimli rumilerin distleri altin kapli, zemini
hatayi ve kii¢iik bulut motifi detaylari ile ilging bir tasarim
bulunmaktadir. (Fotograf 25.)

II. Bayezid devri nakiglar1 6rten 1758deki ¢alismalardan
bilim kurulunun istegi dogrultusunda ziyaretgilerin gore-
meyecegi bazi yerlerde "donem eki" ad1 altinda kalemigleri
birakilmigtir.

Aynntilann Céziumu

Kubbe-i Hadranin 6zgiin nakiglarindan rumi ve hatayi,
her devrin ortak motifleri olarak burada da yiizy1l iislubu-
na uygun cesitleri ile tasarlanmigtir. Bu motiflerin zengin
detaylari i¢inde 6zellikle rumi cesitliligi ve yogun detaylar1
yiizyilin erken 6rneklerinde goriiliir. (Cizim 4.)

Rumilerin hurdeli, dilimli ve miinhanili bigimlerinin yan1
sira tasarim alaninda yan yana yapisik uygulaniglar: Edirne
Muradiye Camii tezyinatin1 hatirlatmaktadir. (Irtes, 2018,
s.321) Hatayi motifleri gonca bigimlerinin iri boyutta uy-
gulanmig kivrilan, biikiilen yapraklar: Baba Nakkas tislubu-
nu yansitmaktadir. (Cizim 5.)

15. ylizyil nakis geleneginin vazgecilmez motifi olan zence-
rekler bazen paftalarin ¢evresinde bazen de rozet bi¢imleri
olarak Kubbe-i Hadra kalemislerinin her bolgesinde yerini



almigtir. Buradaki kalemisi tezyinati tim yiizeylerde yapi-
lan hassas arastirmalar ve bulgulari ile II. Bayezid devri mo-
tif ve desen arsivine 6nemli katkilar saglayacaktir.

Burada kullanilan motifler yiizyilin miisterek tezyinat Gislu-
bunu yansitan ¢aligmalardir. Kalemisi tezyinati i¢inde ta-
sarim alanindaki bazi paftalarin ¢evresinde yaprak ¢ikintilt
bigimler, Bursa Muradiye tiirbelerinin bazilarinda kullanil-
mugtir. (Irtes, 2018, 5.123-136) (Cizim 6.)

Ozellikle Sehzade Mustafa ve Cem tiirbesi kalemiglerinin
kubbe nakislar1 i¢inde ayrilan pafta ¢ergevelerinde yapilan
Ozel tasarimlardir. Bu 6zel yaprak tislubunun sadece pafta
disina degil bazi boliimlerde ice dogru birbiri ardina dénen
bicimleri ile ¢esitlilik gosterirler. (Cizim 7.)

Tasarimdaki yogun simetrik kurallar1 motif zenginligi se-
bebi ile katlanan akslarda gozii rahatsiz etmeyen goriintii-
ye sahiptir. Rumi, hatayi ve zencerek motiflerinin birlikte
kullanildig1 kompozisyonlarda rumi ve zencerek bigimleri
tasarim alanlarinda ayrilan pafta bi¢imleri ile 6n plandadir.
Hatayi motiflerinin helezonik sap kivrimlari rumi ve zen-
cereklere gore daha ince ve genel olarak alt planda dolgu
olarak kullanilmustir.

Kubbe-i Hadra kalemislerinin motif ve tasarim tislubu Seh-
zade Mustafa ve Cem tiirbesi nakislari ile yakin benzerlik-
leri bulunmaktadir. (Fotograf 26.)

Ozellikle Kubbe-i Hadranin kible cephesindeki yapisik ru-
mili bordiir, Mustafa ve Cem tiirbesinin kible cephesinde
de aynisi yapilmistir. (Fotograf 27.)

Bursa tiirbesinde bu bordiir benzer detaylari ile ti¢ ayr1 yer-
de kullanilmigtir. Bu bize iki tlirbenin nakkasinin ayni kisi
veya kisiler oldugunu ya da en azindan usta-¢irak oldugunu
diistindiirmektedir.

Kubbe-i Hadrada hiisn-i hatlarin gesitli miisenna yaz istifle-
rinin yani sira zeminlerinde helezoni rumi veya hatayi tasa-
rimlari ile de kalemislerinde devrinin en giizel 6rnekleridir.
Bu miisenna ve zemini nakish, yazilarin usta nakkas iislubu
oldugu 15. yiizyll tezyinatinin hem kitabi hem de mimari
tezyinat i¢in kullanildig1 bilinir. (Irtes, 2007, s.156) Bu da
bize bir nakkaghanenin varligini ve ¢aligmalarinin buradan
yonetildigi gercegini sunmaktadir. Osmanl devrinde bu tez-

yinat éislubunun erken 6rneklerinin baslangici, Bursa olarak
bilinir. “Mevlana tiirbesi nakislarinin da Bursa mektebinden
yetisen bir nakkas tarafindan yapildig, tezyinat ve yazi iislu-
bundan belli olmaktadir” (Fevzi Giintig, 1987, 5.50)

Sonug olarak Kubbe-i Hadra kalemisi desenlerinin 15. yiiz-
yil erken ornekleri olan Bursa ve Edirne mimari eserlerin-
deki tezyinat {islubunu meydana getiren nakkaslarin yolun-
da devam ettigini soyleyebiliriz.

Konya 1l Kiiltiir Miidiirliigii tarafindan 2018 Mayis ayinda
baglatilan restorasyon caligmalari, Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanlig1 tarafindan olusturulan bilim kurulunun O6nerileri
dogrultusunda ve koruma kurumunun katkilar: ile Nakkas
Tezyini Sanatlar Merkezi biinyesinde ¢aligan deneyimli res-
torator ve nakkag ekibinin yaklagik bir yil siiren emekleri
dogrultusunda tamamlanmistir.
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OZET

Gegmisi ylizyillar 6ncesine dayanan sanatlarimizin mihenk tas-
larmndan olan tezhip sanats, kiiltiiriimiiziin ve 6rf adetlerimizin
kesintiye ugramadan siire gelen kollarindan bir tanesidir. Sanat
ve kiiltiiriin stirdiiriilebilirligi, devletlerinde kurumsalhigin de-
vamhliginin saglanmasiyladir. Her konuda devamhlik esastir.
Sanat ve kiiltiirde ise gelisimin siirekliligi esastir. Yaradana sart
kosmamak admna dogayr yorumlayarak motifler gelistirmek,
bu motiflerden kompozisyonlar yapmak, genel begeniye hitap
etmek ve sanatimizi evrensel kilmak bize de bizi anlatmakla be-
raber diinyaya dogru taninmamizi saglayacaktir.

Klasik sanatlarimiz bir kurallar biitiiniidiir. Bu kurallar 6ztim-
senmeli ve bu 6ziimsemeden sonra yasanilan ¢agin getirileri
sonrasinda evrensel olabilmek icin evirilebilmeli, 6ze sadik
kalarak tiriinler verilmelidir. Orta Asyada kiiltiirel olarak mey-
dana gelen sanatimizin unsurlarim dini yapimizla da uyum
gdstermesi Islam dinin kabuliinden sonra biiyiik bir gelisim
gostermistir. Kurulan devletlerin yapisi ne olursa olsun kiiltiir
ve sanat anlayislar1 bu baglamda devamlilik gostermistir. Sel-
¢uklu, Osmanl gibi imparatorluk devletleri ile bu sanatlar en
yliksek seviyeye gelmistir. Yiizyillara gore farkliliklar gosterse
de sanatimiz bir biitiindiir ve her yiizyilda da zirve sanatlar ve
sanatgilar devamlilig1 saglamiglardir. Gelenek gelecektir ve de-
vamlihigin sigortasi da klasik sanatlarimizdir.

Anahtar Kelimeler: Tezhib, Geleneksel, Motif, Kiiltiir, Klasik .

ABSTRACT

THE ART OF ILLIMINIATION AS NON CONCRETE
HERITAGE ITEM

Illumination art, which is one of the touchstones of our arts
dating back centuries, is one of the branches of our culture that
has not been interrupted. The sustainability of art and culture
is the continuity of its institutionalization in the states. Conti-
nuity is essential in all matters. In art and culture, development
is the basis of continuity. Developing motifs by interpreting
nature in order not to stipulate the creator, making compo-
sitions from these motifs, appealing to general appreciation,
making our art universal, telling us to us, but also providing us
with recognition towards the world.

Our classical arts are a set of rules that must be assimilated
and evolved in order to become universal after the returns of
the era lived after it has been assimilated. The adaptation of
the cultural elements of our art in Central Asia to our religious
structure has shown a great improvement after the adoption of
Islamic religion. Regardless of the structure of the established
states, their understanding of culture and art has shown con-
tinuity in this context. With the imperial states such as Seljuk
and Ottoman, these arts reached the highest level. Our art is a
whole, although it differs according to centuries, and the peak
arts and artists ensured continuity in every century. Tradition
will come and continuity insurance is our classical arts.

Key words: Tezhib, Traditional, Motif, Culture, Classical.
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Gorsel 1
Uygur Prensi 8-9. yy.

“Her sanat yapitinin bir yaraticisi vardir; ama yetkin bir
sanat yapitiysa eger, oziinde anonim bir gey vardir.
*SimoneWeil

trk toplumunun; sosyal, kiiltiirel ve giinliik yasa-

minda belirleyici bir 6ge olan sanat, toplumu bir

arada tutan orf, adet, gelenek, gorenek ve kiiltiirel
yapt ile bir bitiindiir. Kiiltiirii olusturan, gelistiren ve gele-
cek nesillere aktaracak olan sanat, bu varolusla toplumun
yapisina has bir tarz da olusturur. Orta Asyadan Anadolu
cografyasina go¢ eden bu kiiltiir; tezhip, hat, minyatiir, cilt,
¢ini, kalemisi, hal1 ve dokumacilik gibi pek ¢ok cesit kadim
sanati da meydana getirmislerdir. Tlirklerin geleneklerine,
kiiltiiriine, yasam tarzina ve inanigma gore sekil alan bu
sanatlar, genis topraklara yayilarak gelismis ve yiizyillarca
varligini siirdiirmistiir. Gegmisi yiizyillar 6ncesine daya-
nan tezhip sanatinda bir¢ok sanatkér, ortaya koymus ol-
duklar1 nadide eserler ve ekoller ile bu sanatin yagamasini,
gelismesini ve giiniimiize gelmesini saglamiglardur.

3 SimoneWeil ; Kimilerince 20.yiizyilln en ilging filozoflarindan kabul
edilen SimoneWeil, 03 subat 1909 yilinda Fransada dogmus,1943 yilinin
Agustos ayinda 34 yasindayken kalp yetmezliginden diinyaya gozlerini
kapamistir André Gide igin Weil “Bu ylizylln en spiritiiel yazarr’,
Camus igin “zamanimuizin en biiyiik ruhu”, T.S.Eliot igin «bir azizin
sahip oldugu tiirden deha sahibi bir kadin» idi. Elestirmen LeslieFiedler
ise onu “yabancilasma ¢aginda Aziz olarak yabanci” biri olarak tasvir
etmisti. Gustave Thibon, Weil'in ilk basilan eseri”Yer¢ekimi ve Tanrrnin
Litfu”, adiyla Tiirkgeye ¢evrilen La Pesanteur et la Grace'in 6nsoziinden
alimustir.

Gorsel 2-3
Gelenegin kullanim ytizeyleri

El yazmasi kitaplarin, albiimlerin, fermanlarin ve hiisn-i
hat levhalarin altin ve boya ile yapilan kenar siislemeleri-
ne verilen isim olan tezhib, stilize ve yari stilize dogadan
yorumlanmis motiflerle yapilan siislemelerdir. Motifler,
renkler ve altin, tezhib sanatini olusturan desen ve kom-
pozisyonlar iizerine yiiklenen mana ve anlamlar simgesel
olarak pek ¢ok anlam igerir. Tezhipte kullanilan mavi renk
sonsuzlugu ve huzuru, altin giinesi, rumi motifi kuskanadi-
ni, hatai, peng bitkileri, yuvarlak kompozisyonlar diinyayi,
motiflerin kompozisyon i¢indeki devamli tekrari da diin-
yanin devamliligini ve ritmini temsil eder. Tezhib, yiizyillar
boyunca bir kitap siisleme sanat1 olarak itinayla yapilmistir.
Tezhibi yapan kisi erkek ise, “Miizehhib” kadin ise “Miizeh-
hibe” olarak adlandirilir (Gorsel 1).

Kabul ettigimiz ilk tezhib 6rnekleri, 8-9 yiizyilda Orta As-
yada Karahoga ve Bezeklik'teki Uygur Tiirklerine ait duvar
fresklerinde yer alir. Bu fresklerde bugiin kullandigimiz sti-
lize ve yart stilize gigekleri, bazen yazilarin kenarinda bazen
de bir rahibin elinde resmedilmis olarak gérmek miimkiin-

diir.

Orta Asyanin kurak steplerinden daha verimli topraklar
aramaya dogru go¢ eden Tiirkler, bir¢ok geleneklerini de
birlikte getirmis ve yasatmaya devam etmislerdir. Biiyiik
Selguklu imparatorlugundan sonra hikimiyetini siirdiiren
Anadolu Selguklulari tezhip sanatin1 Anadolu’ya tagimiglar-
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dir. Selguklular zamaninda yapilanmaya baglanan ve kendi
tarzini olusturan tezhib; hat, ¢ini gibi sanatlarda Sahib Ata
Fahreddin Alinin himayesindeki sanat¢ilar nakkaghane
geleneginde calisarak eserler tiretmiglerdir. Bu, nakkasha-
ne geleneginin temellerini olusturan bir olgudur. Osmanh
Imparatorlugu Istanbul’'un fethinden sonra sanat ve kiiltiir
alaninda biiyiik bir gelisme gostermis, Avrupa Ronesans'ini
yasarken Osmanli cografyasinda da klasik sanatin temelleri
atilmaya baglanmistir. El yazmas eserlerin itina ile hazir-
lanmasi, bu nadide eserlerin devrin 6nemli kisilerine su-
nulmak iizere yapilmasi, hiisn-i hat sanatiyla birlikte tezhib
sanatinin da gelismesini saglamistir. Bu durum, dénemin
ozelliklerini yansitacak sekilde cesitli tisluplarin ortaya ¢ik-
masina da yol agmustir (Gorsel 2-3).

Osmanl tezhib sanatinin giiniimiize ulasan ilk 6rnekleri,

Fatih Sultan Mehmet’in tahta gectigi 15.yiizyilin ikinci yar1-
sinda, bagkentin Bursadan Edirne’ye tasindig1 doneme aittir
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Gorsel 2-3
Gelenegin kullanim yiizeyleri

(Binark, 1978, 5.227). Fatih Sultan Mehmete kadar varligini
siirdiirmiis olan tezhib sanati, Istanbul’'un fethiyle Osman-
I'nin yiikselme devrine girmesi, iilkenin ekonomik, siya-
sal ve sosyal alanlarda ilerleme kaydetmesi ve Fatih Sultan
Mehmet'in sanata 6nem veren bir padisah olmasi nedeniyle
gelismeye baglamistir. Bu dénemde, saraya bagimli olarak
gelisen sanatin en énemli merkezi Istanbul olmustur. Sa-
natsever kisiligiyle taninan Fatih Sultan Mehmet, sarayinda
nakkashane kurmus ve basina Ozbek asilli Baba Nakkag’
getirmistir. Bu nakkaghinede Fatih Sultan Mehmetin Kii-
tiphanesi i¢in pek ¢ok nadide kitap tretilmistir. Hattatlar
tarafindan yazilmis, miizehhipler tarafindan tezhiplenmis,
nakkaslar tarafindan resimlendirilmis yazma eserler mii-
cellitler tarafindan ciltlenerek padisaha sunulmustur.

Tezhib sanati, varligini ve gelisimini II. Bayezid devrinde de
stirdiirmiis olup arsiv belgeleri bize, II. Bayezid’in 600'den
fazla el yazmasi kitap toplamis oldugunu belirtmektedir.



| Gorsel 4-5
| Motiflerin
. kullanim

ylizeyleri

Fatih Sultan Mehmet gibi Sultan II. Bayezidde “Hamilik”
gelenegini siirdiirerek sanatin ve sanatkirin dostu ve koru-
yucusu olmugtur. Fatih devrinin devami olan bu dénem,
Osmanli Imparatorlugunda tezhip sanatinin en olgun ve
en mitkemmel devrinin temellerinin atildig1 dénemdir.
II. Bayezid doneminde tezhip sanatinin gelismesindeki en
onemli nedenlerden biri, hat sanatinda ¢ok 6nemli bir yere
sahip olan “Seyh Hamdullah” tir. Seyh Hamdullah’in yaz-
mis oldugu Kur’an-1 Kerimlerin ¢ok ince tezhiplerle siislen-
mis olmast tezhip sanatinin gelismesini saglamstir.

I1. Bayezidden sonra tahta gecen Yavuz Sultan Selim’'in 1514
Tebriz seferinden sonra Istanbul’a son Timurlu Sultan: Be-
dii’z Zaman Mirza ve yanindaki Herat'li sanatkarlar1 Istan-
bul'a gondermesiyle Osmanli tezhib sanatinda yeni akimlar
baglamistir (Ucer, 2007, 5.39). Yavuz Sultan Selim'in sekiz
yillik kisa hitkiimranlig: stiresinde gelismeye ve giiclenme-
ye baslayan Osmanli Imparatorlugu’nun tahtina 1520 yilin-
da Kanuni Sultan Siilleyman gegmistir. “Muhibbi” mahlasi
ile siirler yazan Kanuni Sultan Silleyman, sanata ve sanatg1-
ya deger veren ve sanatla i¢ ige yagamus bir padisahtur.

Bu devirde sanatkarlar nakkaghinede toplanarak tegkilatlan-
dirilmig ve her tiirlil ihtiyaclar1 devlet tarafindan kargilan-
mistir. Saray nakkashanesinin Kanuni Sultan Siilleymanin
saltanat siiresinde ¢ok iyi bir orgiitlenmeyle faaliyet goster-
digi belgelerle kanitlanmaktadir (Tanind1,1996, s.139). Bu
belgeler sanatkérlarin isimleri, yaptiklari isler ve aldiklari
ticretler gibi birgok bilgilerin kaydedildigi ve adina Ehl-i Hi-
ref defteri denilen belgelerdir. Kanuni Sultan Siileyman, sa-
nata olan ilgisinden dolay1 sanat1 ve sanat¢iy1 destekleyen bir
devlet politikasi izlemistir. On altinci yiizyilda; hat, tezhip,
minyatiir ve diger sanatlarin tiimii en ince ve en zarif sekli-
ni almig giinlimiiz sanatgilar: ve sanat tarihgileri tarafindan
“Klasik Dénem” olarak adlandirilan bir devir yaganmustir.

Tiirk tezhip sanatinin on altinci yiizyilda ekol olmus sa-
nat¢ilarindan en 6nemlilerinden biri, 1514de Yavuz Sul-
tan Selim’in Tebriz’i fethinden sonra, Tebrizden Amasyaya
getirilen sanatgilardan olan Sahkuludur. Sahkulu ayni za-
manda Kanuni Sultan Siileyman’in da nakkasbag: olmustur.
Sahkulu saray nakkashénesinde, 16. yiizyilin ilk yarisinda
minyatiir tekniginden farkli “Saz iislubu” denilen ve kendi-
siyle 6zlestirilen eserler meydana getirmistir. Sahkulunun
genellikle agik zeminli kagitlar tizerine siyah renkle yaptig:
desen ve resimleri kapsayan bu ¢aligmalari, 13. yiizy1l Os-
manlt kaynaklarinda “Saz yazmak” adin1 alarak, Osmanlt
Nakkashanesinin miizehhibleri ve ressamlari tarafindan bir
ekol olarak uygulanmaya devam edilmistir.*

Sivri uglu, kivrik hanceri yapraklar, hatai denilen Cin tarzi
stilize gigekler, tomurcuklar, ejderha, ziimriidditanka kusu,
ch’i-lin (Uzak-Dogu’ya 6zgii efsanevi yaratik) gibi efsane-
vi hayvanlarin yani sira aslan, kaplan, fil, geyik ve tavsan
gibi orman hayvanlari, siiliin, turna gibi kuslar ve periler,
bu kolda calisan sanatcilarin severek isledikleri motiflerdir
(Gorsel 4-5).

Kanuni Sultan Siilleyman déneminde bahgelerde yetisti-
rilen cigekler, geleneksel sanatlarda stilize ve yari stilize
kullanimlariyla tezhip sanatinda yer almistir. Lale, giil,

4 Mustakimzade Siileyman Saadeddin Efendi, Tuhfe-i Hattatin, Istanbul
1928. s. 271'de. XVIIL. yiizyihn iinlii miizehhibi Ali Uskiidarinin saz
yazdig1 ve devrinin $ahkulu oldugu: Ayvansarayi Hafiz Hiseyin bin
Ismail, Mecmua-i Tevarih, TSMK, II 1565 y. 53 bde ayni yiizyilda eserler
vermis Musavvir Levni (Abdulcelil Celebinin) musavvirlige ge¢gmeden
6nce, Saz Kolu'nda ¢alistigi kaydedilir.
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Gorsel 6

karanfil ve simbiil gibi gigekler, 16.yiizyil tezhip sanatina
hakim olan ¢igek motifleri olmustur. Hasbahgede yetisen
gigekler, Kanuni Sultan Silleymanin yazdig: siirleri iceren
ve ii¢ niisha olarak kiitiiphanelerimizde yer alan “Muhib-
bi” divaninda, Karamemi® tarafindan tezhiplenen motif
ve kompozisyonlarda hayat bulmustur. Karamemi, sarayin
hasbahgesinde gordigii lale, siimbiil, karanfil gibi ¢icekleri
tezhiplerinde, stilize ve yari stilize kullanmaya baglayarak
tezhib sanatinda yeni bir tislubun olugmasini saglamgtir.
Bu iislup daha sonra, 18. ylizyilda tezhib sanatinda yer ala-
cak olan natiiralist tislubun habercisi olmustur (Gorsel 6).

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ok genis topraklarda hitkiim
stirdtigi 16. yiizyll sonu ve 17. ytizyilin ilk yillar1 tezhip
sanatinda duraklama devrinin bagladig1 yillardir. Osman-

5 Divanlarindan biri “SK, Nuru Osmaniye, 3873, digeri “ Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesi, Revan 838de ve imzali olani ise “Istanbul Universitesi
Kitiiphanesi, T 5467” bulunmaktadir.

6 Karamemi(1520-1556 yillar1 arasinda Topkap: Saray1 Nakkashanesinde
hocas1 Sahkulunun yaninda yetigmistir. Sahkulu'ndan sonra bag nakkas
olarak nakkashénenin bagina gegmistir. Karamemi’nin en 6nemli 6zelligi
tezhip sanatina ekledigi yar1 stilize gigeklerdir (Atasoy, Nurhan,15.
Yiizyildan 20. Yiizyila Osmanli Bahgeleri ve Hasbahgeler, Istanbul, 2005,
5:60).
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l1 sanaty, 17. yiizyila kadar dis tesirlerden uzak kalmasina
ragmen 17. ve 18. yiizyillarin siyasi olaylar1 devletin disa
acilmaya baglamasi ve Batr'ya yonelmeye zorlanmas: sebebi
ile sanatta ve toplumsal hayatta degisikler kendini goster-
meye baglamistir. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli
sanatlariin bazi dallarinda hissedilmeye baslanan Bat1 et-
kisi, tezhip sanatinda da goriiliir. Bu dénemde klasik mo-
tifler ile ¢igek buketleri de kompozisyonlar da yer almaya
baslamigtir. 7

Gliniimiiz sanat tarihi anlayist i¢inde on yedinci ylizyila
damgasini vuran bir 6nemli tarz ise “Siikafe”, yani, ¢igek
buketi anlamina gelen kelimeden iiretilen “Stiktifename”ler
olmustur. Bilinen ve giinlimiize gelen on niishasi ile
Siiktifenameler devrin 6nemli ¢igeklerini sayfalarinda ba-
rindirir. Bu SiikGfendme’lerin bilinen ve imzali olan en
onemlilerinden biri, Ali Celebinin, Nuru Osmaniye Kii-
tiiphanesinde bulunan 1667 tarihli 4077 envanter numarali
“Stuiktifendme’sidir. Bundan 6nceki donemde en sevilen ¢i-
cekler olan giil, lale, karanfil, stimbiil ve bahar dali ¢igek-

7 Miinevver Uger, Kémiirde Agan Cigekler, Tezhib Sanati Makalesi,
Zonguldak: 2018, 5.10

Gorsel 7 -8-9
Ali Uskiidari
(TUK 5650)




leri ile nergis giceginin de yogun bir sekilde kullanildig:
goriiliir. Cigege verilen bu énem, [IUK, T9366 ] bulunan
ve Osmanli sanatinda 6nemli bir yer tutan padisah port-
reciliginin geleneginin de siirdirtildigii ve farkli donem-
lerde ekler yapilmis [Silsilename-i Osmaniye] adli eserde
goriliir. Eserdeki bircok yalin natiiralist diizenlemeden biri
olan mor siisen ve ayn-1 sefa adi verilmis olan ¢igeklerdeki
yapraklarin golgeli boyamas: dikkat ¢eker.®

On sekizinci yiizyll, tezhib sanatinda 6nemli yeri olan Ali
Uskiidari, tezhip sanatinda kullanilan natiiralist cigekleri,
yeni bir anlayisla dogada gorildiigi gibi canli ve parlak
renkleriyle kurdele fiyonklarla baglanmus, ¢icek buketleri
olarak resmetmistir. Ayn1 zamanda cilt sanat1 ile ugrasan ve
lake ciltler yapan Ali Uskiidari’nin lake kitap kaplari, ahsap
tizerine lake yazi1 kutulari, kuburlar, kitap tezhipleri gibi ce-
sitli eserleri gliniimiize kadar gelmistir. Sultan III. Ahmed
zamaninda eserler vermis olan Ali Uskiidarinin, [IUK, T.
5650] envanter numarali, (1727) tarihli her biri tek bagina
bir sayfada yer alan otuz ¢igek resmi igeren bir siir kitabi
bulunmaktadir.’ Bu eser Osmanli gigek tasvirleri agisindan
yalnizca tslubu ile degil, ele aldig: cigeklerin ¢esitliligi aci-
sindan da son derece onemlidir. Ali Uskiidari, hafif bir gol-
gelendirme yaptig1 ciceklerini genellikle tek tek ele almuis,
ancak bazi hallerde buiyiik bir ¢igegin yaninda menekse gibi
kiiciik bir ¢igek koyarak bunlari birer kurdele ile baglanmis
bicimde tasvir etmistir'® (Gorsel 7-8-9).

On sekizinci ytizyilda baglayan “Tiirk Rokoko” tislubu 19.
yiizy1l boyunca da devam etmistir. Bu iislup bir asir boyu
etkili olmus, basta Kur’an-1 Kerim olmak tizere kita levha
ve hilye eserlerde yaygin olarak kullanilmigtir. Tezhib sana-
tinin klasik formlarinin disinda uygulanmis olan eserlerde,
desen kompozisyonlar1 yapraklar ve yapraklardan meydana
gelen paftalardan olusmustur. On sekizinci yiizyilda basla-
y1p siire gelen vazo, sepet gibi objelerin i¢inde, ¢igek buket-
lerini uygulama gelenegi on dokuzuncu ytizyilda da devam
etmistir. Bu vazolar, orta bag gibi motiflerin ¢ikis noktasi
olarak tasarlanmigtir. Stisleme unsurlarinin ¢ok kullanilan

8 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cigekler,
Istanbul: 1986, 5.319-327.

9 Yildiz Demiriz, Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cigekler,
Istanbul: 1986, 5.305-318.

10 Nurhan Atasoy, Hasbahge, Osmanl Kiiltiiriinde Bahge ve Cicek,
Istanbul: 2002, 5.170.

bir diger 6gesi olan kurdeleler ise Tiirk rokokosunda gigek
buketlerinin merkezinde bagla¢ olarak kargimiza ¢ikar. On
dokuzuncu yiizy1l tezhib sanatinin bilinen en 6nemli isim-
leri; Seyyid Mehmed, Hazergradizade Ahmed Ataulla’ dir."”

On dokuzuncu ylizyil sonlarindan yirminci yiizyil baglari-
na kadar stiren dénemde, tezhib sanatinda etkin olan sa-
natcilardan bir tanesi de Osman Yiimni Efendidir. Osman
Yiimni Efendi klasik tislubun yani sira natiiralist tarzda giil
ve ¢icek galismalar ile de taninir. Yirminci yiizyilda ise
Ord. Prof. Dr. Sitheyl Unver, yar stilize ve natiiralist tarzda
hazirladig ¢igek resimleriyle ve yaptig1 arastirmalarla kar-
simiza bir ressam, nakkas ve tezhib sanatcisi olarak ¢ikmak-
tadir.

Yirminci ylizyil baglarinda savaslar ve iilkenin yeniden ya-
pilanma siirecinde duraklayan klasik sanatlar, klasik donem
diye adlandirilan 16. yiizyilin kurallar: ve tarzinda uygulan-
maya baglanmustir. Bu yiizyilda tezhib sanatinda ise klasik
anlayisin kurallarinin benimsendigi farkl arayislar da etkili
olmustur. Tezhib sanatcilar1 klasik tezhib anlayisiyla islen-
mis kompozisyonlara ilaveten, natiiralist tarzda tasarlanmig
ve renklendirilmis lale ve giil agirlikli tezyinat tarzini da be-
nimsemislerdir. Kitap sayfalarindan ¢ikan tezhipli eserler,
levhalar geklinde sergilenerek sanatseverler ile direkt bulug-
mus ve farkli bir kullanim alanina sahip olmustur. Natii-
ralist tarzda islenmis ¢igekler gelenege bagli olarak devam
etmigtir. Ginimiiz sanat¢ilar1 icerisinde bu gelenege cagdas
yaklagimlar getirerek, gelenekle giiniimiiz ¢agdas yaklagim-
larini bir arada harmanlayip ¢agdas bir dil yakalayan tezhib
sanatcilar1 da ortaya ¢ikmistir.

Bugiine kadar agirlikli olarak, klasik formlarin tekrarlandi-
g1 tezhip caligmalarinin yapilmis olmasinin sebebi, bu sana-
tin kesintiye ugrayan bir egitim siireci gegirmis olmasidir.
Bu sanata goniil vermis hocalarimiz ve akademide verilen
egitimle bu gecis slirecini atlatan tezhib sanati, yeniden
varolusunu klasik donemin eserlerine bakarak giintimii-
ze tekrar uygulayan sanat¢ilarina borgludur. Son otuz yila
baktigimizda, klasik sanatlarin ve tezhip sanatinin ataga
gectigi, sanatcilar ve sanatseverler tarafindan sahiplenildigi
gorilmektedir. Teknoloji, hiz ve titketimin hikim oldugu

11 Miinevver Uger, Kémiirde Acan Cigekler, Tezhib Sanati makalesi,
Zonguldak: 2018,s.11-12
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cagimizda biiyiik sabir ve emek isteyen tezhip sanatinin

gelistigini yagayarak goren bu sanata goniil verenlerdeniz.

Giniimiz tezhip anlayis icinde yenilik¢i ve ¢agdas tasa-
rimlarla uygulama yapanlarin veya yapmak isteyenlerin
dikkat etmesi gereken en 6nemli husus, klasik tezhip sa-
natini tam anlamiyla bilmeleri, kurallarina vakif olmalari
gerekliligidir. Klasik tezhip sanat1 6grenilmeden yeni yo-
rumlarin yapilmasi miimkiin degildir. Bu konu sadece gele-
neksel sanatlarda degil, biitiin sanatlar i¢in s6z konusudur.
Bati ressamlardan biri olan, Picasso’ nun*? ilk dénem ve son

12 Picasso kimi i¢in bir bayrak, kimi iginse bir hedeftir; modern ¢agin
gergek semboliidiir. Picasso aramaz, bulur. Picasso gormez, diistiniir.
Tutkulari, arayislar1 ve hep geng kalan yapisi ile vefatina kadar eserler
tretmistir. Picassonun en iistiin yond, sade fakat sonsuz 6zlemleri,

hep duygu ve stilin dorugunda gergeklestirebilmesidir. Picasso sanatini
iki ayr1 ¢izgi tizerinde yiiriitebilen bir sanatgidir. Gergekgi bir tutumu
yegleyen «klasizm» ve mantiksal 6gelere yonelen «kiibizm» onun
kendini diinyaya yansitmasidir. Sanatindaki yaraticilik birgok alanda eser
vermesine de olanak saglamustir.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2020

doénem eserlerine bakildiginda, goriilen yorum farkliliklar:
bu durumu gozler 6niine sermektedir (Gorsel 10-11).

Yeni arayislar, beraberinde geleneksel sanatlarla ugrasanla-
r1 yeni birlikteliklere yonlendirmistir. Farkli kompozisyon
arayislari, tezhip ve hat sanatcilarini beraber tasarim ¢alis-
malar1 yapmaya sevk etmistir. Eserlerde, alisilagelmis olan
tasarlanmis hat ¢aligmasinin etrafina tezhip uygulanmasi-
nin yani sira nce tezhibi yapilan eserlere hat uygulamalar:
yapilmustir. Bu durum, tezhipte yenilik¢i formlarin ortaya
¢ikmasini saglamis ama hat sanat¢ilarina tasarim ve uy-
gulamada yeni zorluklar getirmistir. Bitmis tezhip tizerine
hat uygulamalar1 yapmak diiz kagida yazmaktan daha zor
olmaktadir. Fakat ortaya ¢ikan sonug, bash basina essiz sa-
nat eserleri olmaktadir ve genelde bir ikincisi yapilmayan
Orneklerdir (Gorsel 12).

Yenilik¢i tezhip tasarimlarinda karsimiza ¢ikan yeni bir uy-
gulama da minyatiir ve tezhip ¢aligmalarinin tek bir kompo-
zisyona yerlestirilmesidir. Geleneksel Minyatiir uygulama-

Gorsel 10-11
Picasso desenleri
klasik ve yorum
getirdigi donemler



Gorsel 12-13
Tezhib Sanatina
Cagdas Yaklagimlar,
Arayiglar Miinevver
Uger

larinda, sayfa i¢inde minyatiir uygulanmakta ve minyatiirii
tezhipli kenar bordiirden ayirmak igin araya renkli boya ya
da altin ile ince bordiirler yapilmaktaydi. Giintimiiz uygula-
malarinda ise tezhiple i¢ ige ge¢mis olan minyatiir tasarimla-
r1 yapimaktadir (Gorsel 13). Bu yenilik¢i uygulamalar ulus-
lararasi sanatsal platformlarda begeni kazanip yarigmalarda
odiille degerlendirilmektedir. Giintimiiz klasik sanatlari ige-
risinde yenilikgi arayislar icinde dikkat ¢eken diger bir un-
sur da tezhip i¢in kullanilan kagitlarda yapilan yeniliklerdir.
Dokulu, ebrulu, cesitli renklerde boyanmuis, renk gecisleri
uygulanmis kagitlarin kullanilmasi yenilik¢i tasarim arayis-
lar1 icinde olan tezhip sanatcilarinin kagittan uygulamaya
giden aligmalarinin zeminini olusturmaktadir. Sanatinizin
etik kurallarina, gelenegine sahipseniz ve bu noktalara saygi
ile yaklagtyorsaniz, kurallarindan 6diin vermeden ¢agdas bir
tin1 yakalayarak yenilikei bir anlays ile sanat eserleri tireti-
yorsaniz, “Gelecek” bu ¢alismalar1 da degerlendirecektir.
Tezhip sanatinda uygulama olarak ilklerden olan ve tara-
fimdan kullanilan degrade gegisli kagitlar, tezhip, zemin ve
renk uygulamalarinda degrade gecisler, kagit zeminde yar1

ve tam degerli tas kullanimlari, ebru olarak yapilip degrade

renk gecisleri ile boyanarak tezhib ile birlestirilen kagitlar,
rolyef etkisinde kéagittan koparilarak hacim kazandirilan bo-
yutlu tezhip uygulamalar: ve ii¢ boyuta taginan tezhib ve hat
uygulamalar sanatimizi gelecege tasimak adina arayislarin
denendigi uygulamalardir. Insan 6mriiniin altmus ila seksen
yil araliginda oldugu diinyamizda “Uzun yasamin sirr1” ge-
lecege birakacagimiz ve insanlarin bu eserlere bakinca bizi
adimizla zikredebilecegi, tarzimizi yansitan eserler olacaktir.

SONUC

Bugiin de begeniyle izledigimiz ge¢mis yiizyillarin ekol ol-
mus sanatcilari, Karamemi, Sahkulu, Ali Uskiidari gibi nemli
isimler, yasadiklar1 donemde yeni tasarimlariyla nasil ytizyilla-
ra damgalarini vurmuslarsa ve bunu yaparken de sanatimizin
Kklasik kurallarini koruyarak yapmuslarsa bizler de bu sanatin
ince bigak sirt1 olan kurallarini, niianslarini bozmadan, genis
kitlelere ulasacak yeni yorumlarimizi, yeni tasarimlarimizi ve
arayislarimizi sanatseverlerin begenisine sunmaliyiz.
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Gelecek nesillere bu sanati aktaracak olan giiniimiiz geng

sanat¢ilarina bu sanatin klasik tiim kurallarini aktarmali-
yiz. Bu sebepledir ki klasik sanatlarimiza katkida bulunan
her bireye sonsuz sitkran borcumuz vardir. Bizi biz yapan
gecmisten giiniimiize, giiniimiizden gelecege bizi anlatacak
olan kendi 6z kiiltirtimiiz ve 6zimiize ait olan sanatimizdir
(Gorsel 14-15).
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hakemli makale

SECILMIS HADAIKU'R-REYHAN
RESIMLERI UZERINDEN AHMED
NAKSI USLUBUNA DAIR
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OZET

Uslubuyla dikkat ¢eken Ahmed Naksi, XVIL yiizyil Os-
manl resim anlayiginin ge¢is déneminde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Doneminde de farkliligiyla dikkat g¢eken
sanat¢inin en belirgin ozelligi, farkli iisluplar: taklit ederek
kendine has bir uslup olusturmasidir. Resimlerinde Cin
minyatiirlerinden, Avrupa graviirlerine kadar ¢esitli mede-
niyetlerin esintilerini gormek miimkiindiir. Bugiine kadar
hakkinda yapilmis olan ¢aligmalar bize Ahmed Naksi {is-
lubunun karakteristik 6zelliklerini gostermis ve figiir-kom-
pozisyon diizenlerinde uygulamis oldugu metot, burada
onun tarzini farkl bir bakis agisiyla yeniden mercek altina

almamiza neden olmugtur.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Naksi, minyatiir, nakkas,
Sak&ikt’'n-nu‘maniye, Osmanli resim sanati

ABSTRACT

SOME NOTES ON THE SELECTED HADAIKU'R-
REYHAN PICTURES ON AHMED NAKSI STYLE

The well noticed style of Ahmed Nakshi during XVII cen-
tury has played very important role of understanding the
ottoman painting. The most distinctive feature of the artist,
who has attracted attention with his diversity in his period,
is that he creates a unique style by imitating different styles.
In his paintings it is possible to see the breezes of various
civilizations, from Chinese miniatures to European engrav-
ings. So far, the work that has been done about Ahmad
Nakshi’s style has shown us the characteristic features and
the method he has applied in Figure-composition schemes
has caused us to not revisit it as a different point of view.

Keywords: Ahmed Naksi, miniature, nakkas, Sak&ikd’n-
nu‘maniye, Ottoman painting

1 Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii ( Minyatiir), bbilgin@fsm.edu.tr
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Resim 1a, 1b, 1c
Ahmed Naksi,

Seyh Abdiirrahim
Merzifoni, Zenbilli
Alj,1619, Hadaiku'r-
Reyhan/ $akayik-1
Numaniye, [TSMK
H. 1263 54b, 159b,
50a ayrinti].

Resim 2a, 2b

Molla Alaeddin
el-Esved oglu Molla
Hasan Pagsa ile
ondan ders alan

bir talebesi, 1619,
Hadaiku’r-Reyhan/
Sakayik-1 Numaniye,
[TSMK H. 1263 30a
ayrinti].
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Cizim 1a -1b - 2b

Molla Hocazéde, Fatih Sultan Mehmet'in huzurunda Molla Zeyrek ile
miinazara ederken,1619, Hadaikur-Reyhan/ Es-$ek&ikt’n-N&'méniyye Fi
Ulemaid- Devleti’l Osmaniyeden alint1.

Cizim: Betiil Bilgin

- Ik olarak Siiheyl Unver tarafindan kaleme alinan ve XVI.
yiizyil sonu XVII. yiizy1l baglarinda yagamis olan Ahmed
Naksi, XVI. ylizyil Osmanl: iislup 6zelliklerinden fark-

I1 calismalar: sebebi ile yenilikgi bir sanat¢i olarak adlandi-
rilmaktadir. Hakkinda fazla bilgi bulunmamaktadir. Unver,
Hasan Celebi Tezkeresi [[UK, no. 516, s. 342], Beyati Tezke-
resi [TUK, no. 2868, s. 94], Asik Celebi Tezkeresi [ITUK, T. 171,
s. 194], Sicilli Osmani [cilt IV, s. 577], Kamusul-Alam [cilt VI,
s. 4598] ve Ali Tarihinde [[UK, y.242] adinin gegtigini tespit
etmis, lakin bahsi gecen eserlerde gecen ismin Ahmed Naksi
olup olmadig1 hususunda tereddiitlii davranilmigtir (Unver,
s. 24-26). Dogum tarihi belli olmayan sanat¢1 hakkinda farklt
ozelliklerinden bahseden bu kaynaklar, onu sair ve musavvir
olarak tanimlamaktadur. Istanbullu oldugu, Istanbulda yasa-
y1p 6nce nakkaglik yaptig1 ve sonra ilm-i heyete meylederek,
Siileymaniye Camisinde muvakkitlik vazifesinde bulundu-
gundan soz edilmektedir® (Soyyigit, 2013, 5.18).

2 Tezkerelerde bu zatin siir yazmaktan bagka, Astrolojiyle olan
mesguliyetinden  bahsedilmekte ve “Erbab-1 Fennin Cemsidi”
sayllmaktadir. Hatta Istanbulda miineccimler arasinda miimtaz
oldugundan Siileymaniye Cami muvakkitligine, yani saatgiligine secildigi
de belirtilmektedir.
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Kimden ders aldig1 bilinmemekle birlikte Saray Nakkasha-
nesinde ¢aligan Ehl-i Hiref’e d4hil sanat¢1 grubunda da ad:
gecmemektedir. Ahmed Naksi hakkinda en 6nemli bilgiyi,
burada analizini yapacagimiz resimleri aldigimiz eserde,
Terciime-i Sakayik-1 Numaniyede gormekteyiz. Eserin Ah-
med Celebi tarafindan yazilan hatime kisminda Naksiden
6vgiiyle bahsedilirken konunun igerigini bilerek anlayarak
resmettigini, saskinlik ve hayranlik ile farkli tarzi oldugu
dile getirilmistir (Soyyigit, 2013, s. 21).

II. Osmanin Hotin seferini konu alan Sehnime-i Nadiri
[TSMK, H. 1124], Firdevsi Sahnamesinin Tirk¢e cevirisi
Sehnéme-i Tiirki® yazmalarinda Naksi'ye ait oldugu diigiinii-
len minyatiirler bulunmaktadir®. Kendi tslubunu yansittigt
en 6nemli iki eserden biri Sakaiku'n-Nu‘maniyye Terclimesi
Hadaikur-Reyhan [TSMK, H. 1263], digeri ise Divan-1 Na-
dirfdir [TSMK, H.889]. Esin Atl tarafindan kaydedilen top-
lam 6 yazma ve 3 albiimde yiiz on {i¢ eseri tespit edilmistir.
Sadece iki yazmada bulunan resimler tamamen onun elin-
den ¢ikmus, digerleri ise bagka sanatkarlarla ortak ¢alisilarak
hazirlanmistir (Soyyigit, 2013, s. 21; Atil, 1978, s. 103).

3 Bahsi gegen $ehname-i Tiirki yazmalar1 [NYPL, Spencer Coll. Turk.
Mss.1, St. Petersburg, Devlet Un. Kiitiiphanesi, Ms. Or. 1378, PBN, Suppl.
Turc. 326]

4 Bu eserlerdeki resimlerde sanat¢i geleneksel kompozisyon kaliplar:
kullanmig, Avrupa graviirlerinden esinlendigi figiirlere yer vermistir.



Cizim 3a- 3b - 3¢

Gizim 3a, 3b Kara Alim ile Molla Abdurrahman b. Seyyid Yusuf b.
Hiiseyin el-Hiiseyni, 1619, Hadaiku'r-Reyhan/ Es-$ek&iki’'n-Nt'méniyye
Fi Ulemaid-Devleti’l Osmaniyeden alint1.

Cizim: Betiil Bilgin

Saray biirokrasisine yakinli1 ile bilinen sanat¢inin, farkli
geleneklere mensup ressamlarin eserlerini gordiigii ve yo-
rumladig1 disiintilmektedir. XVI. yiizyil Osmanl nakkas-
larindan ders aldig1 diisiiniilen Naksinin eserlerinde kop-
ya denebilecek figiir yapilar1 olmakla Osmanl tislubunu
yansitan renk ve kompozisyon diizeni goriilmekte, 6zgiin
tasarim ve teknigiyle farkliligini da ortaya koymaktadir®.

II. Osman doneminde (M 1618-22) en O6nemli eserlerini
veren sanatcinin resimlerinde kullandigi mimari detay-
lar, kapi, pencere kemer acikliklariyla, i¢ mekana dogru
olusturmus oldugu derinlikli perspektifli tasvirleri onun en
onemli ve karakteristik 6zelligidir (Mahir, 2005, 5.78), (Re-

sim 1a, 1b, 1¢).

Yiizlerde kullandig1 mimikler, doga ¢alismalarinda figiiratif
canlandirmalar ve hiyerarsik orantilanmadaki abart, espri-
li bir yapiya sahip oldugunu ve bunu tarzina yansittigini
gostermektedir (Resim 2a, 2b).

5 Bk. Esin Atil, “Ahmed Naksi, an Eclectic Painter of the Early 17th
Century”, Derya Soyyigit, Saka'ikunNu'Maniyye Terctimesi Hadaikur-
Reyhan Minyatiirlerinin Renk ve Kompozisyon A¢isindan Coziimlenmesi.

Safevi, Hint, Cin ve Avrupada yapilmis figiirlerden alin-
t1 yaparak bunlar1 kendi yorumuyla yeniden kullanmistir.
Figiirlerde baglar ve sariklar viicuda oranla -bazi padisah
ve 6nemli kisilerin figiirlerinde bu daha da abartilmistir-
iridir. Portrede dortte ii¢ kullanimlarin yani sira yan ve
arkadan goriiniislii aliymalar1 da vardir. Yiiz tanimlama-
larinda boyutlu, detayl: ve oldukga iscilikli firca hareketleri
kullanirken -padisah figiirleri hari¢- giysilerde daha sade
bir anlatim teknigi kullanmigtir.

Resimlerinin biitiinligiine baktigimizda hem minyatiir res-
minin soyut anlatimini hem de gergekei resim 6zelliklerini
bir arada gormekteyiz.

Biz burada sanat¢inin yukarida bahsettigimiz bilinen 6zel-
liklerinin disinda, Gislubunu en fazla gosterdigi Saka’iku’n-
Nu‘méniyye Terciimesi Hadaikur-Reyhan [TSMK H.
1263] minyatiirlerinden sectigimiz bazi resimler tizerinden
kompozisyon ozellikleri {izerine farkli bir degerlendirme
yapacagiz. Soyyigit tezinde eseri ayrintili bir sekilde ince-
lemis, renk ve kompozisyon agisindan degerlendirmistir.
Uzerinde duracagimiz hususiyet figiir ile kompozisyondaki
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Cizim 4a, 4b, 4c

Hadaiku’r-Reyhan/ Es-§ek&iki'n-N@’'maniyye Fi
Ulemaid- Devleti’l Osméniyeden alintilar.
Cizim: Betiil Bilgin

yatay, dikey ve diyagonal® (egik) formlar ve hareketlerdir.
Hem figiir yapilarinda hem de kompozisyon diizeninde
kullanilmis olan bu hareketlerin, 6zellikle ve bilingli olarak
kullanildigini diisiinmekteyiz.
Eserdeki kompozisyonlarin biitiinii, onu olusturan etki
elemanlar1 ve onlarin hareketi ile ifade bulmaktadir. Bu
hareketler dikey, yatay ve diyagonal olmak tizere ii¢ temel
grupta yer almaktadir. Bu yonler sagdan sola, soldan saga,
agagidan yukari, yukaridan asag1 ve ters kenarlara dogru
hareket halindedir. Bu da resme bakan kisinin bakiglari-
n1 adeta yonlendirmektedir. Minimalist ve yalin bigimler,
birbirini bu ti¢ diizende takip etmekte bu da simetrik bir
diizenlemeyle biitiinliigti saglamakta, gorsel algry1 hareket-
lendirmekte ve ana temaya dogru cekmektedir.

6 Bk. TDK. Egri bir bi¢gimde dokunmus kumas. Kosegen: Bir gokgende
ardisik olmayan veya bircok yiizliide ayn1 diizlem tizerinde bulunmayan
iki koge arasina gekilen cizgi, kutur. Bir ¢okgende ardisik olmayan iki
koseyi birlestiren ¢izgi. Almaglarin goriintiiliik boyunu belirtmekte temel
alinan dge.
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Kompozisyonda dikey hareket dikey, yatay hareket ya-
tay, diyagonal hareket ise; ¢apraz ya da egik yon ola-
rak ifade edilmektedir. Arnheim’in agiklamasina gore
“Kompozisyon icinde en giiclii yon dirtiilerini ortaya
¢ikaran diyagonallerdir. Bu durum, dengeli bir sekilde asilt
duran dikey ve yataya kars1 kararsiz egilimlerin yaratmig
oldugu dinamizmin sonucudur” (Cakmaklisoy, 2017, s.
2255).

Tasarim ilkelerinin baginda “Yon” gelmekte ve kompo-
zisyonunda yol haritasini belirlemektedir. Yukarida bah-
settigimiz dikey, yatay ve diyagonal hareketler bu yonleri
belirlemektedir. Izleyiciye dogrudan verilmeyen ve var
oldugu kabul edilen bu yénler, sanat¢inin oncelik sirasina
gore izleyiciye gostermek istedigi ya da kompozisyondaki
olay &rgiisiiniin ve bicimlerin okunma (Nakside bu husus
¢ogunlukla hiyerarsik olarak goériilmektedir) sirasini be-
lirleyen yerlestirilme diizenini isaret etmektedir. Ana yon
tizerinde bulunan bi¢im ya da bi¢imler, izleyicinin ilk 6nce
gbrmesi istenen objelerdir diyebiliriz. Ikinci, tigincii gibi
siralamalarla gortilmesi istenen diger bi¢im ya da bigimle-



Gizim 5a, 5b, 5¢

Sultan Celebi Mehmet Han, 1619, Hadaiku’r-Reyhan/ Eg-
Sek&iki’n-Ni'méniyye Fi Ulemaid-DevletilOsmaniyeden alint1.
Cizim: Betiil Bilgin

rin kompozisyonun dengesini saglayan ara yonler {izerinde
yer almaktadir. Bu baglamda sanatg, izleyicinin ilk olarak
gormesini istedigi bicimi ya da ona bagli olan bi¢imleri,
oncelikli olarak ana yon tizerine konumlandirir. Diger ele-
manlar ise ana yone bagl paralel ara yonler ve ana yonii
dengeleyen zit yonde yer alan diger ara yonlerdir (Sentiirk,
2012, 5.23).

Naksi resimlerinin temelini olusturan yon prensibi ile ha-
reket etmis ve temel tasarim prensiplerinin basinda gelen
bu unsuru oldukea bilingli bir bicimde kullanmistir. Konu
ile ilgili olarak inceleme altina aldigimiz ilk 6rnek, eserin
(90b) numarali sayfasinda yer alan “Molla Hocazade'nin
Fatih Sultan Mehmet'in huzurunda Molla Zeyrek ile miina-
zara etme sahnesinin tasviridir” Eserdeki birgok minyatiir
gibi bu kompozisyon da yazi kisminin ortasina yerlestiril-
migtir. Dig altin cetvel 6lgiisiiniin 9,5 x 17,9 ¢cm olan ala-
ninin igte ikilik kismini resim olusturmaktadir. Tasarimin
merkezinde Padigah figiirii bagdas kurmus bir pozisyonda
(Altin oran kurallarina uygun bir sekilde) oturtulmugtur.

Diger figiirler cetvelin digina tasmig bir sekilde helezonik’
bir sekilde yerlestirilmistir ki, bu ana yo6n ¢izgisini de olug-
turmaktadir. Arkasinda gokylizii ve yeryliziiniin birlestigi
kisim ise bu sekli takip etmektedir (Cizim 1a -1b). Birbirini
takip eden dikey ve yatay hareketler arasindaki bosluk ve
doluluk ise orantili bir bigimde devam etmektedir. Alt1boli
bir, ya da bes bolii bir 6l¢iisiine gore tasarlanan ve gercekei
oran yapisina uymayan insan figiirleri diyagonal hareketler
ile yapilandirilmistir (Cizim 1c). Resme hareket kazandiran
bu diizen ayn1 zamanda devam eden bir alg1 olugturmakta,
kadrajinin disinda devamliligini saglayarak kompozisyo-
nun izleyicinin zihninde tamamlamasina izin vermektedir.

Keramet ehli olan ve hastaliginda kendisine yardim eden
Kara Alim ile namaz kildiklar1 esnada Kabe-i Serifi karsi-
larinda goéren Tagkopriiliizadenin dayist Molla Abdurrah-
man b. Seyyid Yusuf b. Hiiseyin el-Hiiseyninin resmedildi-
gi (198a) numaral sayfadaki resimde de benzer diyagonal
hareketleri gormekteyiz. Kompozisyon ii¢ dikey, iki diyago-

7 Sarmal, kivriml bigim.
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Cizim 6a, 6b, 6¢

Seyh Abdiirrahim Merzifoni siir yazarken, (1619), Hadaiku'r-Reyhan/
Es-Sek@iki’'n-N'maniyye Fi Ulemaid Devleti’l Osmaniyeden alint1.
Cizim: Betiil Bilgin

nal hareketten olugsmaktadir. Sanat¢inin detaylarda kullan-
mig oldugu perspektif denemelerinin aksine zellikle Kébe
tasvirinde perspektifi kullanmadigini gorilmektedir (4c).
Opysaki eserin farkli resimlerinde Naksi gercekei bir bakis
acistyla mimariyi detaylandirmis ve perspektif kullanmstir
(4a, 4b). Kabe, kompozisyonda hem diyagonal hem de di-
key hareketlerin tamamlayicisi niteligindedir. Tam olmayan
bir bicimde tasvir edilmis ve cetvel kismina dayandirilmig-
tir. Bu da resmin devam ettigini hissettirmekte ve uzak bir

obje niteligi vermektedir.

Sultan Celebi Mehmet Han'in resmedildigi (47a) numarali
sayfadaki minyatiirde Padisah figiirii tam merkeze oturtul-
mustur. Portre niteliginde yapilan bu resimde i¢ mekan, dis
mekan ve doga bir arada kullanilmistir (Cizim 5a). Kompo-
zisyonun biitiiniinii kaplayan mimari, sanat¢cinin bu eserde

Sanat¢inin i¢ mekana dogru giden perspektifli, boyutlu ve
gercekei denemelerinin goriilldigii ve Seyh Abdiirrahim
Merzifontnin tasvir edildigi (54b) numarali resimde, altin
oran niteliginde bir kompozisyon kurgusu olusturulmustur
(Cizim 6a, 6b, 6¢). Yatay, dikey ve diyagonal hareketlerin
hepsinin kullanildig1 bu resimde temel yon ¢izgisi tizerinde
ana karakter olan Seyh Abdiirrahim Merzifoninin yerlesti-
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rildigini ve hemen arka kisminda konusturulan mimariyi
gormekteyiz. Detayli bir sekilde ¢aligilan mimari neredey-
se figiir boyutunda ve paraleldir. Hem dikey yonii hem de
diyagonal hareketi tamamlamaktadir. Yarim bir bicimde
cetvele dayandirilmistir. Suyun akis sekli “S” bi¢iminde
yapimis ve tam ziddinda bulunan mimarinin avlusu ayn
hareketi taklit eder niteliktedir (Cizim 6a, 6b).

Sonug olarak yapilan bu ¢alismada Ahmed Naksinin tespit
edilmis 6zelliklerinin yani sira tasarimin kurgulanmast aga-
masinda kullanmis oldugu dikey, yatay ve diyagonal hare-
ketler ve figiirlerin yerlestirilme bi¢imlerine dair bazi1 ipug-
larina deginilmistir. Bu da sanat¢inin rastgele degil, bilingli
bir bicimde eseri kurguladigini bize gostermistir. Osmanlt
minyatiiriniin klasik tislubundan, gergekg¢i resim anlayigi-
na, soyut ve somut yaklagimiyla kendine has bir tislup be-
lirleyen sanat¢inin ¢oklu bakis agisina sahip oldugunu da
soyleyebiliriz.

Yapilan bu ¢alisma, sanat¢1 hakkinda bize daha fazla bilgi
verirken minyatiir sanatindaki uygulamalara yardimci ola-
cak ve arastirmalar i¢in farkli bir bakis agis1 getirecektir.
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OSMANLI HATTATLARININ
MUREKKEBAT MESKLERINDE
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OZET

Osmanli déneminde hat sanati egitimi, usta-cirak iligkisi
icinde, “Mesk” usulii ile yiuritilmistir. Gintimiize ulagan
mesk murakkalari, hocalarin talebe ¢alismalarina yaptiklar:
¢ikartmalar, bu hususta takip edilen yontem ve izlenen yol
hakkinda yeteri kadar fikir vermektedir. Belli bir diizen ve
disiplin icinde devam eden bu egitimin “Mifredat” ve “Mii-
rekkebat” olmak {izere birbirini takip eden iki merhalede
yapildigr anlagilmaktadir. Miistakil harflerin ve ikili olarak
birbiri ile bitisik sekillerinin ¢aligildig1 miifredat asamasin-
dan sonra, daha uzun metinlerin yazildigi, satir kompozis-
yonu mabhiyetindeki ¢alismalar1 iceren miirekkebat kismi
gelir. Bu makalede, hattatlarin miirekkebat asamasinda
yazdiklar: metinler ele alinmistir. Bazi dué ve hadisler, yazi
hakkinda hikmetli sozler, Hz. Peygamber sevgisini isleyen
hilye ve kasideler bu metinleri olusturmaktadir.

Anahtar kelimeler: Hat sanati, hattat, megk, miirekkebat
megki.
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ABSTRACT

THE TEXTS WRITTEN BY OTTOMAN
CALLIGRAPHERS IN COMPOSITION EXERCISES

Calligraphy is an art, which is studied in a master-appren-
tice relation by using the way of meshk. The meshk albums
and corrections that masters made to the apprentices’
works give enough idea about the method and the way to be
followed in this matter. It is understood that this training,
which continues in a certain order and discipline, is carried
out in two successive stages, “component” and “composi-
tion”. After the component section in which the letters and
the forms of the bilateral combination are studied, in the
studies of composition, some longer texts are written in or-
der to learn the line arrangement. In this article, the texts
written by calligraphers in composition meshks are exam-
ined. Some prayers and hadiths, wise words about calligra-
phy, Hilye (texts describing the Prophet Muhammed) and
poetry about the love of the Prophet Muhammed constitute
these texts.

Keywords: Islamic calligraphy, calligrapher, calligraphy ex-
ercises, composition meshk.

A

Gorsel 1.

Hattat Halim
Ozyazicrnin,
talebesi Saim
Ozel'in galigmasina
yaptigi ¢ikartmalar.
(M. Memis
Fotograf Arsivi)



rapea bir kelime olan “Mesk” hat sanatinda bir ho-

canin, ¢alismasi i¢in talebesine verdigi drnekleri

ifade etmektedir. Model alinan bu 6rnekleri tak-
lit ederek yapilan aligtirmaya “Mesk etmek” denir. Bu tabir
ogrenmek ve ogretmek amaciyla yapilan dersi ve birlikte
calismay1 da kapsamakta olup “Mesk vermek” ders vermek,
“Mesk almak” ise ders almak anlaminda kullanilir (Pakalin,
1993, s. 492; Derman, 2002, s. 37; Serin. 2004, s. 372).

Osmanli déneminde gerek resmi kurumlarda gerekse va-
kif miiesseselerinde ve hattatlarin fahri olarak yirtttiikle-
ri derslerde hat sanatinin egitim ve 6gretiminin usta-girak

iligkisi i¢inde, megk usulityle yiriitildigii bilinmektedir.
Bir hocadan hiisn-i hat megkine baglayan talebe, verilen
dersi aynen taklide calisarak ders vaktinde yazisini hocasi-
na gosterir, hocasi da hatali buldugu harf veya kelimelerin
hemen altina dogru sekillerini yazarak nokta 6l¢iilerine ve
kaidelerine isaret eder. Bunlara “Cikartma” denir (Gor-
sel 1). Talebe hocasinin tarif ve tavsiyeleri dogrultusunda
ayn1 boliimii tekrar caligip yazarak bir sonraki derse getirir.
Caligilan ders istenilen seviyeye gelene kadar ayni sekilde
devam edilir. Bu ustilde yapilan dersler, miifredat ve miirek-
kebat olmak tizere iki asamada ylriitilmistiir.
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Gorsel 3.
Mehmet Sevki
Efendi’nin siiliis-

nesih mirekkebat
megkleri. Sevki
Efendinin Siiliis
Nesih Mesk
Murakkai. (2000).
Istanbul: Kubbealt:
Negsriyat. s. 18.

A. Mufredat Meskleri

Miifredat megki ayr1 ayr1 harflerin ve ikili olarak birbirleriy-
le bitisik sekillerinin ¢alisildig1 merhaledir. Siiliis-nesih dal-
larinda miifredat megskine harflerden 6nce “Rabbi yessir ve
la tuassir Rabbi temmim bi’l-hayr” dués: ile baglamak adet
olmugstur (Gorsel 1). Boylece uzun ve zahmetli bir ¢alisma-
ya “Rabbim kolaylastir, zorlastirma, hayirla ve yarduminla
tamam eyle!” niyazi ile Allah’tan yardim dileyerek baslan-
mis olur. Bu ibére hat 6gretiminde asilmasi gereken ilk ba-
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raj mahiyeti de tagir. Yani meske baglayan talebenin sabri,

istidat ve kabiliyeti miisait ise bu baraji gecip derse devam
edebilecek, degilse hem kendisinin hem de hocasinin eme-
gini zayi etmemek i¢in burada birakacaktir. Nesih megkle-
rinde “Rabbi yessir...” duasi yerine “Besmele” ile, bazen de
dogrudan harflerle baglanildig1 da gériilmektedir.

Siiliis ve nesih yazilar her ikisinden birer satir yazilmak su-
retiyle genellikle birlikte calisilmis ve ayni hoca tarafindan
gosterilmistir. Farkli zamanlarda ayr1 hocalardan megkedil-

Gorsel 2.

Siiliis ve nesih
“hurafat” megki.
Kazasker Mustafa
Izzet Efendinin
Siiliis ve Nesih
Mesk Murakka.
(1996). Kubbealt1
Nesriyatu. s. 5.

Gorsel 4. Mehmed
Es’ad Yesartnin ta’lik
mesk murakkai.
Derman, M. U. (2002).
Sakip Sabanci Miizesi
Hat Koleksiyonundan
Se¢meler, Istanbul:
Sabanci Universitesi
Sakip Sabanci Miizesi.
s. 125.



Gorsel 5. Siilis-nesih miirekkebat
meskleri. Kazasker Mustafa Izzet
Efendinin Stiliis ve Nesih Mesk Murakkat.
(1996). Kubbealt: Negriyatu. s. 19.

e e S Y

digi de olmustur. Bazen de 6nce biriyle baslayip daha sonra
ikincisi eklenerek devam edilir. “Rabbi yessir...” duasindan
sonra her iki yazi tiirtiyle de alt alta ayr1 satirlar halinde
elifba'daki harfler teker teker yazilir. Nokta ile degisen hart-
lerden birinin yazilmasi kafidir. Bir harfin bagka sekillerde
yazilislar: varsa o sekilleri de ayrica gosterilir (Gorsel 2).
Bundan sonra yine elifbadaki siraya gore her harfin diger
harflerle bitisik sekilleri ¢alisilir. Ancak elif, dal, re, vav gibi
basta bitismeyen bazi harfler yazilmadig: gibi sekilleri ayn:
olup nokta ile degisen harflerden de yalnizca ilk gelenle di-
ger harflerin bitisik sekilleri ¢alisilir.

Ta'lik hatti! cogunlukla bagka bir hocadan ders alarak ayri-
ca 6grenilir. Ciinki birgok dalda ayn1 kudrette yazmak ve
ders vermek miimkiin degildir. Nitekim meshur Osmanl
hattatlarinin kimi stiliis-nesihte, kimi ta’likte, kimi de celi

1 Iran mengeli talik hattindaki karigiklik ve diizensizliklerin giderilmesi
ile 14. yiizyilin ikinci yarisinda yine Iran'da gelisen nesta’lik hatti Osmanl
mubhitinde ta'lik adiyla kullanilagelmistir. Karigikligi 6nlemek igin eski
ta’lik yaz1 kadim ta'lik olarak anilmug, ta’lik ismiyle nesta’lik kastedilmistir
(Bkz. Memis, “Nesta’lik Hattr”, 2007, s. 30).

yazilarda ustiinlitk gostermiglerdir. Talik 6gretiminde de
miifredat asamasinda hemen hemen ayni yol takip edilmis-
tir. Yalniz megske harflerle baglanip beraberinde baska bir
yazi ¢esidi olmaksizin dersler yiirtitilmistiir.

Divani, celi divani ve tugra Divan-1 Hiiméaytnda 6gretilen
yazilardir. RiKa ise el yazist olarak 6nce mekteplerde, daha
sonra da resmi déirelerde daha kisa zamanda 6grenilmis-
tir (Derman, 2002, s. 38). Yetenekli ¢ocuklara giizel yazi
ogretmek maksadiyla sibyan mektepleri programlarinda
yazit meski derslerinin bulundugu bazi vakfiyelerden an-
lagilmaktadir. Tanzimat devrinde ibtidai, riisdi, idadi mek-
teplerinin programlarinda da hiisn-i hat meski mevcuttu
(Serin, 2004, s. 372). Divani, celi divani ve rika yazilarinin
miifredat megklerinde de 6nce harflerle baslayip ayni yolun
izlendigi gorilmektedir.
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B. Murekkebat Meskleri

Hat megki alanlar icinden sebat edemeyenler ve yeterli ka-
biliyeti bulunmayanlar, miifredat ¢alismalar: sirasinda elen-
mis olur. Bu merhaleyi asanlar ise miirekkebat meskleriyle
devam ederler. Miirekkebat kelimesi; birlestirilmis, terkip
edilmis anlamindaki “Miirekkep” kelimesinin ¢ogul halidir
(Devellioglu, 1992, s. 875). Yazi calismasi bakimindan harf-
lerin birlesmesi ile olusan kelime ve ctimleleri ifade eder.
Bu asamada satir diizeni, harf ve kelimelerin satir nizamina
gore aldig: sekiller, kompozisyon kurallari, harflerin hareke
ve tezyini isaretlerin satir icinde yerlestirilmeleri 6gretilir.
Stiltis-nesihte Arapca “Temmeti’l-hurif bi avni’llahi’l-meli-
kir-ratf” (Allahin yardimiyla harfler tamamlandi) ibaresi
(Gorsel 3), ta'likte ise Fars¢a “Ciin haldsi zi-miifredat amed
/ Vakt-i megk-i miirekkebdt amed” (Miifredat tamamlaninca
miirekkebat meskinin vakti geldi.) beyti (Gorsel 4) ilk mesk
olarak yazilir. Miirekkebat megki yazi 6greniminde zevkli
fakat en gii¢ sathadir. Ciinkii her harfin ve kelimenin ciimle
i¢inde ve satir nizaminda aldig1 ayr1 bir sekil, satira mahsus
bir biinyesi vardir (Serin, 2004, s. 374).

Bundan sonra ebced hurtifatr?, yazi hakkinda hikmetli soz-
ler, bazi dué ve hadisler meskedilir. Hz. Aliden (r.a.) nakle-
dilen “Yazi iistadin ogretisinde gizlidir. Kivama ermesi ¢ok
yazmakla, devami da Islam dini iizere olmakla saglanir”
(Gorsel 5). “Cocuklariniza yazi Ogretiniz, ¢tinkii yazi isle-
rin en onemlilerinden ve sevinglerin en biiyiiklerindendir”,
“Giizel yazi rizkin anahtarlarmdandir” gibi sozlerle, Yakut
Mustasumi'ye atfedilen: “Hat cismani aletlerle meydana
getirilen rithani bir hendesedir, devaml calismakla giiclenir,
terk etmekle zayiflar” anlamindaki ciimle, “Siibhaneke” dua-
s1ve “Eiizii-Besmele” yazilir. Bilahere bazi uzun kasideler ve
hilye-i serife gibi metinler de yazilarak hattat adayimnin satir
nizaminda yazi yazma becerisi gelistirilir. Bagka 6rnekleri
de bulunmakla Osmanli hattatlarinin miirekkebat megkle-
rinde en fazla tercih ettikleri metinler sunlardir:

2 Ebced, Arap harflerinin tagidig1 say1 degerlerine dayanan hesap
sistemini ifade etmektedir. Aslinda alfabedeki harflerin kolaylikla
hatirda tutulmasini saglamak amaciyla gelistirilmis bir formil
olup gergekte bir anlami bulunmayan kelimelerinin ilki “Ebced”
seklinde okundugu i¢in bu adla anilmaktadir. (Bkz. Uzun, Ebced,
1994, 5. 68).
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1. Kaside-i Burde (Ka'b bin Zuheyr)

Siiliis-nesih miirekkebat megklerinde segilen metinler-
den biri Ka’b bin Zitheyr'in “El-Kasidetir’l-Biirde” (Banet
Stad) adli eseridir. Rivayete gore Arap sairi Ka'b, kardesi
Biiceyr’in Miisliiman olmast iizerine onu ve Hz. Peygam-
beri hicveden bir siir nazmeder. Hz. Peygamber’in Ka’bin
kaninin helal oldugunu séylemesi iizerine Biiceyr kardesine
mektup gondererek Restl-i Ekren’in pisman olup huzura
gelenleri affettigini bildirir. Medine’ye giden Ka'b bir sabah
namazi vakti Mescidi Nebevi'ye girip yiizii ortiilti olarak
Hz. Peygamber’in huzuruna ¢ikar. Ka'b'in tévbe edip Islam’
kabul etmek tizere huzura gelmek istedigini, onu kabul edip
edemeyecegini sorar. Olumlu cevap alinca yiiziindeki 6r-
tityli agarak kendisinin Ka'b oldugunu soyler ve ona kars:
bizzat bir siir okur. Bundan memnun kalan Hz. Peygamber
de sirtindaki hirkasini ¢ikarip Ka'b bin Zitheyre hediye et-
mis (Omuzlarima koymus veya giydirmistir). (Ugur, 1999, s.
7; Demirayak, 2001, s. 567). Bu sebeple el-Kasidetii’l-Biirde
(Hirka kasidesi) adiyla taninan bu metin hattatlar tarafin-
dan kita ya da murakka’ seklinde bir¢ok defa yazilmistir
(Gorsel 6).

Gorsel 6. Kazasker
Mustafa Izzet'in
siiliis-nesih
hattiyla Ka'b bin
Zitheyr’in “Biirde”
Kasidesinin son
kismi1. Derman,
M. U. (2002).
Sakip Sabanct
Miizesi Hat
Koleksiyonundan
Se¢meler,
Istanbul: Sabanc1
Universitesi Sakip
Sabanci Miizesi.

s. 153.

Gorsel 7. “Kaside-i
Biirde” nin ilk
beyitleri. (M.
Memis Fotograf
Arsivi)



Gorsel 8.
Mehmet Sevki
Efendi’in

stltis hattiyla
‘Stibhaneke” duasi
ve nesih hattiyla
el-Bisiri’nin
‘Kaside-i Biirde’si.
Sevki Efendinin
Stiliis Nesih Mesk
Murakkai. (2000).

Istanbul: Kubbealt1 Efas

Nesriyat. s. 20.

Baslangi¢ ifadesinden dolay1 “Banet Suud” (Gorsel 7) adiyla
da anilan kasidenin 1-14 beyitleri (Nesib boliimii) Sudd’in
ayriligindan bahseder. Suad bir ceylandir. $air burada Suad’
soziinde durmayan, nasihat dinlemeyen vefasiz dost simge-
si olarak ele alir. Tasvir bolimiinde (15-35 beyitler) kaside
gelenegine uygun olarak memdiiha ulasmak tizere bindigi
deveyi tasvir eder. Kasidenin medih boliimii (43-53 beyit-
leri) 6ziir beyan1 ve Hz. Muhammed’le muhacirleri medih
olmak {iizere iki kisimdan olusur. Ka'b Hz. Peygamber’in
kendisini affetmesi hususunda kimseden yardim gérme-
digini, O’na kendisi hakkinda bir¢ok olumsuz sey séylen-
digini, ancak bunlar1 dedikoducularin uydurdugunu, Hz.
Peygamberden ceza degil, af umdugunu soyledikten sonra
onu 6vmeye baslar. Zamanimiza kadar Islam edebiyatinda
onemli bir yer isgal eden ve ¢esitli dillere cevirileri yapilan
kasidenin beyit sayis1 hakkinda da 55 ile 60 arasinda degi-
sen farkli rivayetler vardir. Edip ve sairler bu kaside tizerine
serh, nazire, tahmis ve tastir yapma konusunda adeta yaris-
muslardir (Demirayak, 2001, s. 567).

)
193

Kasideye konu olan Hirka-i Saadete gelince Muaviyenin
s6z konusu hirkayr Ka'bmn vefatindan sonra mirascilarin-
dan satin aldig1 ve halifeler tarafindan 6nemli térenlerde
giyildigi belirtilmektedir. Yavuz Sultan Selim 1517de Mi-
sir’1 fethedince Mekke Serifi II. Berekat tarafindan sultana
bagliliginin nisanesi olarak Kahire'ye gonderilen Mekke'nin
anahtarlar1 ve diger kutsal emanetlerle Istanbul’a getirilmis-
tir. Bugiin Topkap: Sarayrnda, Mukaddes Emanetler Daire-
sinde korunmaktadir (Atasoy, 1998, s. 375). Diger taraftan
Mogol istilasinda Hirka-i Serif’in yakildigina veya kaybol-
duguna dair iddialar da bulunmaktadir (Aydin, 2016, s. 8).

2. Kaside-i Bliirde (Muhammed b. Said el-Busiri)

Misirh sair Muhammed b. Said el-Basiri'nin (0.695/1296),
(?) Hz. Peygamber icin yazdig1 el-Kevakibiid-Diirriyye fi
Mehdi Hayril-Beriyye adli manztimesi de el-Kasidetii’l-Biir-
de ismiyle meshur olmustur (Gérsel 8). Ancak Ka'b bin Zii-
heyr’in kasidesi ile karistirilmamast icin Osmanl kiiltir mu-
hitinde Kaside-i Biire seklinde anilmistir (Kaya, 2001, s. 568).
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Busiriden altmis alt1 y1il sonra vefat eden biyografi yazar1 Ibn
Sékir el-Kitiibinin rivayetine gore bir aksam kendisine sifa
vermesi i¢in Allah'a dué eden felgli sir, rityasinda Hz. Pey-
gamber’i goriir. Restl-i Ekrem ondan kendisi igin yazdig
kasideyi okumasini ister. Bisiri, “Ey Allah'in Resulii ben se-
nin i¢in bir¢ok kaside yazdim hangisini okuyayim?” deyince
Hz. Peygamber kasidenin ilk beytini soyler. Bunun iizerine
sairin okudugu kasideyi sonuna kadar dinler. Bitince de hir-
kasini ¢ikarip sairin fizerine Orter ve eliyle viicudunun felcli
kismini sivazlar. Sair uyandiginda viicudunda felgten eser
kalmadigini fark eder. El-Kasidetii'l-Biirde ad1 bu rityaya da-
yanmaktadir (Aycicegi, 2015, s. 38; Kaya, 2001, s. 568).

Bu kasidenin se¢me beyitleri ve Tiirkge manzum terciime-
leri Osmanli hattatlarinin miirekkebat megklerinde siklik-
la yazdiklar1 metinler arasindadir. Hz. Peygamber’in (a.s.)
dogumunu, miracini, cihadini anlatan, asikane anlatimiyla
onu metheden bu nefis siirin 6yle beyitleri vardir ki sair
Bustirinin kerametine hamledilmistir (Ugur, 1999, s. 7).
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On béliimden olusan kaside, en eski niishalarinda 160 beyit
iken sonrakilerde 165 beyte kadar ulagmaktadur. §iir, sevgi-
liye 6zlem temasinin islendigi nesib boliimii ile baslar. Daha
sonra nefisten sikayet, Hz. Peygambere 6vgii, onun dogu-
mu, mucizeleri, Kuran'in fazileti, cihadin 6nemi, nedamet,
timit, dué ve niyaz boliimleriyle sona erer. Bu kaside asir-
lardir Islam cografyasinin her yerinde biiyiik ilgi gérmiis,
dini toplantilarda ve merasimlerde okuna gelmistir (Kaya,
2001, s. 568). O kadar meshur olmustur ki neredeyse tiim
Miisliiman milletlerin dillerine tercime edilmistir: Farsca,

Gorsel 10. Sevki
Efendi’nin siiliis-
nesih hattiyla ‘Elif
kasidesi. Mehmet
Sevki Efendinin
Siiliis-Nesih Hat
Megkleri. (1999).
Istanbul: IRCICA.
S.37.

Gorsel 9. Hattat

Sefik Bey’in nesih
hattiyla

el-Basirinin

‘Kaside-i
Muhammediyye’sinden
bir bolim.

(M. Memis

Fotograf Arsivi)



Gorsel 11.

Hultsi Efendi'nin
ta’lik hattiyla
‘Besmele Kasidesi’
Huliisi Efendinin
Ta’lik Mesk
Murakkai, (Nesre
Haz. Mubhittin
Serin). (1999).
Istanbul: Kubbealt:
Nesriyati. s. 19,29

1 iﬂ:il.
'l
!

Tiirkge, Urduca, Pestuca, Pencapga, Malayca vd. Biirde ayn1
zamanda Ingilizce, Almanca, italyanca, Fransizca ve Ispan-
yolca gibi bircok Avrupa diline de terciime edilmistir (Ya-
zar, 2018, s. 148).

3. Kaside-i Muhammediyye (Muhammed b. Said
el-Busiri)

Kaside-i Biirde sairi Basirinin diger siirleri yaninda, Hz.
Peygambere olan sevgisiyle yazdigi, ‘el-Kasideti’l- Mu-
hammediyye’ diye bilinen bir Mimiyyesi vardir. Basiri 16
beyitten olusan bu kiigiik siirinde yalnizca Rasulullah’t 6v-
miis basgka hi¢bir unsura deginmemistir (Yiicel, 2016, s. 96).
Onun en biiylik eseri Kaside-i Biirde'nin disiince kodlarini
gostermesi bakimindan giiglii bir 6rnek olan bu kasidenin
ilk ii¢ beytinin anlami soyledir:

Muhammed (a.s.) Araplarin ve onun digindaki milletlerin
en gereflisidir

Saglam basanlarin, dogru yolda gidenlerin de en hayirlist
Muhammed (a.s.) iyiligin her tiirlistinii yapandir

Muhammed (a.s.) ihsan ve kerem sahibidir hem de
Muhammed (a.s.) biitiin resullerin tacidir

Muhammed (a.s.)n hem goriisit dogrudur hem de sozii
(Mermer, 2018, s. 185,186). Her misra1 “Muhammed” is-
miyle baglayan bu kaside siiliis-nesih miirekkebat megkle-
rinde yazilan metinlerdendir (Gorsel 9).

4. Elif Kasidesi:

Siiliis-nesih mirekkebat ¢aligmalarinda yazilan metinlerden
biri de “Elif Kasidesi” olarak bilinen manztmedir. Kaynak-
larda sairi hakkinda bilgiye rastlayamadigimiz bu Arapca
kasidenin her misrar alfabedeki sirasiyla, “Elif ” ten baslayip
“Ye’ye kadar devam eden harflerle basglamaktadir. Hz Mu-
hammed (a.s.) sevgisini ve onun giizel vasiflarini ele alan
kaside; daha ¢ok bir satir siilis, iki satir nesih, tekrar bir satir
siiliis tertibiyle yazilmigtir. Milletlerarasi Islam Kiiltiir Mi-
rasin1 Koruma Komisyonu (ICPICH) tarafindan baskis1 da
yapilmis olan, Hattat Mehmet Sevki Efendinin bu tarzdaki
mesk murakkar gliniimiizde siiliis-nesih ¢aliganlarin temel
bagvuru kaynaklarindandir (Gérsel 10) (ICPICH, 1999).
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5. Besmele Kasidesi (Molla Cami Divani)

Iranli biiyiik mutasavvif ve sair Abdurrahman Molla
(817/1414-898/1492)
Osmanlt

Caminin divinindan  segilmis

beyitlerde, talik Gstadlarinin - miirekkebat

mesklerinde yazmayi adet edindikleri metinlerdendir.

Memleketi olan Horasan'in Cam sehrine nisbetle bu mah-
lasla anilan Molla Cadminin Osmanli ilim-irfan mubhiti ile
de siki miinasebeti olmugstur. Eserleri heniiz sagliginda iken
biitiin Tiirk 4lemine yayilmistir. Klasik Tiirk edebiyatina te-
siri sanilandan ¢ok daha fazla ve daimi olan Molla Cami,
ozellikle din ve tasavvuf konularinda gairlerimiz tarafindan
iistat kabul edilmis ve eserleri defalarca Tiirkgeye terctime
edilmistir (Okumus, 1993, s. 94-97; Sevgi, 2011, s. 2).

Farsca ve Arapca olarak kirk besin tizerinde manzum ve
mensur eseri oldugu belirtilmektedir. Ancak bunlarin bir
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kismi giintimiize ulasmamugtir. Siirlerini ti¢ divanda topla-
yan Molla Cami’nin Besmele Kasidesi, besmelenin her harfi
i¢in bir beyit olmak tizere 19 beyitten olusmustur (Derman,
2002, s. 217; Okumus, s. 1993, 94-97). Besmele ile baslayan
bu Fars¢a siir, Osmanli ta’lik-ntvisleri tarafindan talebele-
rine 6rnek olarak bir¢ok defa yazilmistir (Gorsel 11).

6. Hilye-i Hakani:

Sozliikte “Sis, ziynet, cevher, giizel sifat, giizel yiiz” manala-
rina gelen hilye, terim olarak Hz. Muhammed’in (a.s.) miiba-
rek vasiflarini, giizelliklerini anlatan manzum veya mensur
edebi eserleri (Semseddin Sami, 1989, s. 558; Devellioglu,
1992, s. 442) ve bu meyanda hiisn-i hatla yazilmis levhala-
r1 ifade eden bir kavramdir. Diger peygamberleri, Hulefa-i
Résidin'i, baz1 sahabe ve tarikat bitytiklerini vasfeden yazili
metinler anlaminda da kullanilmistir. Ancak “Hilye” denin-
ce “Na‘t” kelimesinde oldugu gibi daha ¢ok Hz. Peygamber’i

Gorsel 12.
Mehmet Sadullah
Efendinin

ta’lik hattryla
‘Hilye-i Hakan{’
kitasi. Derman,
M. U. (2002).
Sakip Sabanci
Miizesi Hat
Koleksiyonundan
Se¢meler,
Istanbul: Sabanc1
Universitesi Sakip
Sabanci Miizesi. s.
148,149.



Gorsel 13. Hafiz
Osman’in Siiliis-
Nesih Hilyesi.
Hilye-i Serife - Hz.
Muhammed’in
Ozellikleri. (Ed.

Tagkale, Giindiiz,).

(2011). Istanbul:
Antik A.S. s. 101.

tasvir eden eserler akla gelir (Subasi, 2011, s. 213). Edebi bir
tir olarak hilyeler aslinda seméillerden® dogmustur ve daha
sonra ayr1 bir edebiyat tiirii haline gelmistir. Hilyelerin ve
semaillerin kaynagini kiitiib-i sitte adiyla bilinen alt1 biiyiik
hadis kitab1 ve diger hadis kitaplarindaki Hadis-i Serifler
olusturmaktadir (Erdogan, 2007, s. 318).

Hakéni Mehmet Bey’in 1007/1598-99 yilinda yazdig:1 “Hil-
ye” adli eseri, Tiirk edebiyatinda hilye tiiriiniin ilk ve en
6nemli 6rnegidir. Hilye kelimesi bu eserden sonra ozellikle
Hz. Peygamber’in viicut yapist ve sifatlart hakkinda meyda-
na getirilen eserlerin genel adi olmustur. Besmele hakkinda
bir manzume ile baglayan eser, ardindan yirmi iki beyitte
soze besmele ile baglamanin gereginden ve besmelenin sir-
larindan bahseder. “Iftitah-1 kelam” baslikli béliimde Hakani
Mehmet Bey, eserin konusundan, giristigi isin zorlugundan
s0z ederek aczini dile getirmektedir. Daha sonra Hz. Alinin
hilye ile ilgili rivayetinden, hilyenin faziletlerinden bahseder.

3 Semail kelimesi sozlitkte “Karakter, kisilik, tabiat, huy, ahlak; iyi, hos
seckin ozellikler” gibi anlamlara gelir. Hz. Peygamber’in beseri yontinii,
yasama tarzini ve sahsi hayatini anlatan eserlere bu ad verilmistir (Bilgin,
2016, s. 84).

Gorsel 14. Siiliis-Nesih ‘Hilye-i Serife’ Kitasi.
Mehmet Sevki Efendi’nin Stiliis-Nesih Hat Megkleri.
I1. Basku. (2010). Istanbul: IRCICA. s. 46.

1_-.:_—- _—

L

eD

Istanbul kiitiiphanelerinde pek ¢ok yazma niishasi bulunan
eserde Hz. Peygamberin viicut yapisina dair 6zelliklerini
aciklayan beyitlere de yer verilmistir. Niishalara gore degis-
mekle 710 beyti agan bu mesnevinin se¢me beyitleri, Osman-
I1 ta'lik hattatlar: tarafindan miirekkebat megsklerinde ¢ogun-
lukla tercih edilmistir (Gorsel 12). 1015/1606 tarihinde vefat
eden Hakani Mehmet Bey’in kabri Edirnekaprda Mihrimah
Sultan Cami haziresindedir (Uzun, 1997, s.167).

7. Hilye-i Serife:

Islam Peygamberinin vasiflariyla ilgili olarak muteber kay-
naklardan nakledilen rivayetlerden biri XVII. asrin sonla-
rinda, Hafiz Osman (0. 1110/1698) tarafindan belirli bir
sekil verilerek duvara asilmak tizere levha haline getirilmis-
tir (Derman, 1992, s. 40). Hz. Peygambere duyulan sevgi ve
sayginin bir nisanesi olarak goriilen hilye levhalari, bilhas-
sa Osmanl: kiiltiiriinde biyiik bir 6nem ve itibar kazana-
rak yayginlagmus, tagidiklar: kutsi mana sebebiyle hilyeler
etrafinda birtakim inanglar da meydana gelmistir (Serin,
2011, s. 93). Dini bir dayanag: tespit edilememekle icinde
hilye bulunan evin felakete ugramayacagina, tizerinde hilye
tagtyan kisinin musibetlerden korunacagina (Uzun, 1998,
s. 44), Peygamberi riiyasinda gorecegine, hilyeyi ezberle-
yenlerin diinya ve ahirette ¢esitli nimetlere erecegine (Acar,
1999, s. 153), hilye bulunan evde huzur, mutluluk ve be-
reket olacagina (Yardim, 1997, s. 61) dair inaniglar hilyeye
tevecciith konusunda tesvik edici bir rol oynamigstir. Hilye
levhalarinda genellikle Hz. Ali (r.a.) rivayeti tercih edilmis
olup bu metnin Tiirk¢e anlami soyledir:

Hz. Ali (r.a.) Hz. Peygamberi (a.s.) vasfettigi zaman soyle bu-

yurdu: Hz. Peygamber’in boyu ne ¢ok kisa, ne de ¢ok uzun-
du. Kavminin orta boylusu idi. Saglar1 ne kivircik kisa, ne
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de diiz uzun idi, kivircikla diiz arasi idi. Dolgun etli degildi.
Cehresi de ¢ok yuvarlak degildi. Degirmi ytizlii, duru beyaz
tenli, iri ve siyah gozlii, uzun kirpikliydi. Iri kemikli ve genis
omuzluydu. Gégsii, ortadan karnina kadar kilsizds. ki avucu
ve tabanlar1 dolgundu. Yiirtidiigii zaman, sanki yokus asag1
iner gibi rahatlikla ilerlerdi. Sagina ve soluna baktiginda, bii-
tiin viicuduyla dénerdi. Iki omuzu arasinda “Niibiivvet miih-
rii” vardi ve bu onun sonuncu peygamber olusunun nisanesi
idi. O insanlarin en comert goniilliisii, en dogru sozliisii, en
yumusak huylusu ve en arkadas canlisi idi. Kendilerini ansi-
zin gorenler, heybeti karsisinda sarsint1 gegirirler; fakat tistiin
vasiflarini bilerek sohbetinde bulunanlar ise onu ¢ok sever-
lerdi. O'nun astiinliiklerini ve giizelliklerini tanitmaya cali-
san kimse: Ben, ne ondan 6nce ve ne de ondan sonra, onun
gibi birisini gormedim, demekten kendini alamazdi. Allahin
salat ve selam1 onun iizerine olsun.*

Hattatlar tarafindan bir¢ok farkli diizenlemeler yapilmis ol-
makla Hafiz Osman’n tertip ettigi klasik hilye formu her za-
man gecerliligini korumus, basta siiliis-nesih olmak iizere, di-
ger yazi gesitleri ile de gok basarili 6rnekleri verilmistir. Hilye
metni, hilye-i serife, hilye-i saddet, hilye-i nebevi gibi adlarla
anilan levhalar disinda, yaz1 6greniminin miirekkebat agama-
sinda da siiliis ve nesih satirlar halinde ¢alisilan metinlerdendir
(Gorsel 14). Bu yazilarda verilen icazetnamelerde, klasik form-
da yazilmus hilye levhalar1 6nemli bir yekiin olusturmaktadr.

Genellikle hat derslerinin haftada bir defa olmak tizere belirle-
nen giinde yapilmasi adettendir. Verilen megkler tek satir ola-
rak calisilir, hocanin yeterli gormesi halinde bir sonraki satira
gecilir. Talebeye verilen megklerde bu esasa gore hazirlanir.
Ancak siiliis ve nesih gogunlukla birlikte ¢alisildig i¢in her iki-
sinden birer satir yazilir. Satirlarin altina konulan ve “Calisma”
anlamina gelen tsluplastirilmig “Sa’y” isareti, yazan iistadlara
gore farklilik arz eder. Hatta bu isaretlerden meskin kime ait
oldugunu anlamak miimkiin olabilmektedir. Yukarida belir-
tildigi sekilde miifredat ve miirekkebat mesklerini basariyla
tamamlayan hattat adayina hocasi tarafindan icazet verilir.

4 Hilye levhalarinda en gok yazilan Hz. Ali rivayetinin Tiirk¢e anlamu i¢in
bkz: Derman, “Hat Sanatinda Osmanli Devri’, Islam Kiiltiir Mirasinda
Hat Sanaty, Istanbul (1992), s. 40; Yardim, Peygamberimizin Semdili, s. 65;
Subasi, “Yayginlagmis Sekil ve Muhtevasi Ile Hilye-i Serife ve Boliimleri”,
Hilye-i Serife - Hz. Muhammed’in Ozellikleri, (Ed. Faruk Taskale,
Hiiseyin Giindiiz), Istanbul, ( 2011), s. 43-45; Serin, “Hilye-i Serife”, s.
93., Pala, “Giilii Tarife Ne Hacet, Ne Cigektir Biliriz”, Hilye-i Serife - Hz.
Muhammed’in Ozellikleri, Istanbul, ( 2011), s. 51.
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Hat sanatinin Osmanli déneminde biiyiik ilgi gordiigi ve
bu alanda seckin eserler vermis bir¢ok inlii hattatin payi-
taht Istanbulda yetistigi malumdur. Bu basarida en biiyitk
pay, temelde usta- cirak iliskisine dayanan, diizen ve disip-
lin i¢inde asirlar boyu yiritilen egitim gelenegine aittir.
Klasik hat egitiminde hal4 gegerliligini koruyan bu sistem-
de caligmalar, “Miifredat” ve “Miirekkebat” olmak tizere iki
merhalede yapilir. Tkinci merhale olan miirekkebat ¢alig-
malarinda hat talebesine uzun metinler yazdirilarak kelime
ve climlelerin satira dizilisi ve kompozisyon kurallar1 6gre-
tilir. Bu hususta bilhassa Hz. Peygamber sevgisini ve onun
ornek hayatini konu alan metinlerin tercih edilmesi de tesa-
diifi degildir. Hattat adayinin bir taraftan Kur’an sanati olan
hatt1 6grenirken ayni1 zamanda defalarca yazdig1 bu se¢me
metinlerin manasini da idrak ederek Muhammedi ahlak:
benimsemesi gaye edinilmis olmalidir. Goniil bag: ve sa-
mimiyetle siirdiiriilen diizenli bir hat taliminin bu sanatla
ugrasan ince ruhlu sanatkarlara belli bir tevazu ve olgunluk
seviyesi kazandirmasi beklenir.
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hakemli makale

FOURTEEN-POINTED STAR
TECHNIQUES IN SUNGURBEY
MOSQUE, BAYEZID MOSQUE
AND A UNIQUE DESIGN IN
SULEYMANIYE MOSQUE

Serap EKIZLER SONMEZ!
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ABSTRACT

This article will be tackling two different fourteen-pointed
star patterns and the formation of a particular application
containing a fourteen-pointed star all of which are located
in Sungurbey Mosque, Bayezid Mosque and Siileymaniye
Mosque. First two designs are in accordance with the
production method introduced by Bonner and Pelletier.
However, the design on the interior ceiling of the shadirvan
in the Silleymaniye mosque seems to deviate this method.
In this article we will explain in detail the principles of
the formation of this design and the steps to be taken to
accommodate it to the methodology introduced in the
aforementioned article.

Keywords: Geometric Pattern, Islamic Geometric Design,
Fourteen-pointed star, Geometry and Art, Sungurbey
Mosque, Bayezid Mosque, Siilleymaniye Mosque.

OZET

SUNGURBEY CAMIi, BAYEZID CAMIi' NDE
ONDORT KOSELI YILDIZ TEKNIKLERI VE
SULEYMANIYE CAMIi* NDEN TEKIL BiR DESEN

Bumakalede, Sungurbey Camii, Bayezid Camiinde bulunan
iki farkll on dort koseli yildiz deseni ve Siileymaniye
Camii'nde bulunan on dort koseli bir yildiz iceren 6zel bir
uygulamanin olusturulmasi ele alinacaktir. Ilk iki tasarim
Bonner ve Pelletier tarafindan sunulan iiretim yontemine
uygundur. Ancak Silleymaniye Camii'ndeki sadirvanin i¢
tavanindaki tasarim bu yénteme uymuyor gibi goriiniiyor.
Bu makalede, bu tasarimin olusum ilkelerini ve makalede
anlatilan metodolojiye uyum saglamak icin atilacak
adimlari ayrintili olarak agiklayacagiz.

Anahtar kelimeler: Geometrik Desen, Islami Geometrik
Desen, Ondort koseli yildiz, Geometri ve Sanat, Sungurbey
Camii, Bayezid Camii, Silleymaniye Camii

1 Yeditepe Uni. SBE, Tarih béliimii, Doktora Ogrencisi, SPDO Architecture, serapekizler@hotmail.com
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Figure 2: The
fourteen-pointed
star on the wooden
door of Sungurbey
Mosque (Serap
Ekizler Sonmez)

Introduction

he making of a tetradecagon begins with a hepta-

gon. Two intertwined heptagons give us a tetra-

decagon. Seven is a prime number. Because its in-
terior and exterior angles are fractioned numbers, making
designs with heptagons can be considered to be difficult.
An approximate method to draw a heptagon within a cir-
cle by a ruler-compass construction was provided in one
of Abu’l-Wafa Al Buzjani's(d. 998) works which is listed
among the primary sources (Haddad, 2015).

This article does not focus on the heptagon or seven-point-
ed stars, which were thoroughly investigated in Bonner and
Pelletier’s (2012, pp.141-148) article. Rather, in a comparative
fashion, I will discuss the formation of fourteen-pointed found
in three examples present in Sungurbey Mosque, in Bayezid
Mosque and in Siileymaniye Mosque in Turkey, by making
references to the polygonal structures that are studied in the
aforementioned article. Throughout the article, I give detailed
descriptions for generating all of the sample patterns.

Two Kundekari Patterns From Anatolia

Kundekari is the art of making geometrical patterns by in-
terlocking many wooden pieces together without using a
glue or a nail. The two designs to which we will refer are
made with the kundekari technique. Constructed in the
transition period between Anatolian Salukis and Ottomans,
the wooden door of Sungurbey Mosque (14" century) in
Nigde contains a fourteen-pointed star at its center and %

Figure 1: The wooden
door in Sungurbey
Mosque (Serap Ekizler
Sénmez)

RN

<aP0-

of a fourteen-pointed star on the four corners of the door

=

wing (Figure 1). This layout is also in accordance with the
classic kundekari techniques that exist in the mosques of
Mimar Sinan. Similarly, in the classic polygonal applica-
tions, % of the fourteen-pointed star that is located in the
center is placed on the four corners of the door wing. Three
different sizes of a fourteen-pointed star, generated from
two interlocking seven-pointed stars within a tetradecagon
can be seen in Figure 2.
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Figure 4: Polygonal shape of the pattern
(Serap Ekizler S6nmez)

The pattern can infinitely be extended if we translate the
pattern on the door which we take as a unit cell. When we
connect the door corners with the center point of the central
star, half of the resulting triangular area will be the smallest
unit that we can use to extend the pattern to infinity. We
arrive at the rhombuses by applying mirror symmetry to
this triangular area. As it is seen in many Ottoman pentago-
nal kundekari examples, the pattern can be repeated by the
translation of the rhombus (Figure 3).
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Figure 3: Fourte-
en-pointed stars
coming together
forming rhombu-
ses and as a result
extending the pat-
tern (Serap Ekizler
Sonmez)

In all pentagonal wooden techniques if the entire surface of
the wooden wing is considered a unit cell, a surface can be
covered with a tessellation of that pattern. Or, it is also pos-
sible to cover the surface by applying glide reflection to the
triangular area between the corners and the center as seen
here. Both of them give us the same result (Castera, 2011).

There are many methods for creating Islamic tiling
with a given underlying structure. Polygonal tech-
nique helps us understanding geometric structure of
patterns. For this technique, every single part of a pat-
tern has a polygon that covers it as a shell does. Bon-
ner is a strong proponent of this technique and having
worked on it for years and in his soon to be published
book, he studies polygonal structures of hundreds of
patterns (2003, pp.1-12). As for the computer applica-
tion of this method, it is developed by Kaplan (2005,
pp-177-186). Polygons given here are; tetradecagon,
bow tie and rhombuses (Figure 4).

The stars that are located inside and at the corners of the
rhombus are as 2/14 and 5/14 But here, from the left and the
right corner, the line of the rhombus cuts the star straight
from the middle. In other words, there is a half corner piece
on one side and another half corner piece on the other side.
Another interesting thing about the system is, that the total
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a pattern with ro-
tational symmetry
(Serap Ekizler
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Figure 10:

New designs with § |

the rotational
symmetry of
the design from

the door of Sun-

gurbey Mosque
(Serap Ekizler
Sonmez)

Figure 11:
Beyazid Mosque,
wooden door
(Serap Ekizler
Sonmez)
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Figure 12:
Extension of the
rhombuses and
the polygonal
structure (Serap
Ekizler Sénmez)

Figure 13:

ined using rota-
tional symmetry
(Serap Ekizler
Sonmez)
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Figure 15 a-b:
Ceiling of the Sha-
dirvan of Suleyma-
niye Mosque (Serap
Ekizler Sonmez)
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Figure 14:
Expanded
desig
(Serap Ekizler
Sonmez)
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Figure 16:

Stepwise occurrence
of the star in the Sha-
dirvan (Serap Ekizler
Sonmez)
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Figure 19:
The problem
(Serap Ekizler
S6nmez)
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Figure 20: The pat-

. tern on the ceiling of

" the Shadirvan and its

| state after removing the
pentagons at the center
(Serap Ekizler Séonmez)
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Figure 21: Extension
of the pattern to infi-
nity with the help of
the rhombuses (Serap
Ekizler Sonmez)

of the parts in the wide and narrow corners of the interi-
or of the rhombus is: 3+4=7 and 2+5=7. Although not in-
cluded in the examples given in this article, there also exist
rhombus implementations with 3/14 and 4/14 star pieces.

A different way of forming a design from the main rhom-
bus is to employ rotational symmetry. Thus, an alternative
design, like the side surfaces of the Classical period minbar
can be developed. The mimbars of the mosques of Mimar
Sinan carry examples of such patterns. They are typically
polygonal motifs with rotational symmetry (Ekizler Son-
mez, 2016). We can create such a rotationally symmetric
polygonal motif using the pattern from the Sungurbey
Mosque door. Applying the rotational symmetry to the tri-
angular motif rather than the rhombus, the fourteen-point-
ed stars will be visible on every corner and at the center of
the heptagon (Figure 5). Of course, the design with rota-
tional symmetry can also be opened to infinity (Figure 6)

Although the design on the door of the Sungurbey Mosque is

applied with the kundekari technique, the geometrical con-
struct of the design is appropriate for the window grid sys-
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tem. In other words, designs with this type of geometry are
usually seen in applications in front of the windows where
lines are used as the main skeleton and the areas in between
these lines are left blank. These panels also serve as a screen in
front of the windows. The minber of Sehzade Mosque (16th
century) which exhibits a pentagon construct system placed
in a circle on its lateral face has one of the most beautiful
examples of these designs applied on marble and in a format
other than window unlike the usual area of application and
the material which is wood. (Ekizler, 2016). The foundation
which is used to derive the pattern is used as the pattern it-
self without continuity in the lines. We can understand this
better if we weave the lines. In such a mesh only two lines
are expected to intersect, however, for this pattern more than
two lines overlap which intrinsically makes it impossible to
flow the design in the shape of a weaving.

The circular array of tangent heptagons gives us a four-
teen-pointed star. When two of these forms are merged, the
heptagons that overlap in between them give us non regular
hexagon rhombus - non regular hexagon (Figure 7). This
makes up the basis of the design on the door of the Sungur-
bey Mosque (Figure 8).

What is more interesting is that by using this construction
as a polygonal structure three different designs can be made
(Figure 9, A,B,C). And by applying rotational symmetry to
these designs we can reach at other different designs (Figure
10, A,B,C)

The wooden door (Figure 11) of Beyazid Mosque (15% cen-
tury), which is currently in Amasya Museum, has 2/14 and
5/14 star pieces on the corners within the rhombuses. The
step-by-step formation process is given in Figure 12. The
polygonal structure of the pattern is very noticeable here
and it is the same as polygonal structure of the pattern in
Sungurbey Mosque.



Figure22a-b:

The polygonal
structure of the
pattern and the
removal of the
cut (Serap Ekizler
Sénmez)
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In order to extend the pattern to infinity, we translate the
rhombuses. We translate copies of the rhombus in two di-
rections in order to extend the pattern to tile the plane. The
part that is seen in the rhombus here, gives us the pattern
on the door. As seen in the previous examples, it is also
possible to apply rotational symmetry to the rhombuses to
obtain a different design pair (Figure 13). The design with
rotational symmetry can also be expanded to infinity (Fig-
ure 14).

A Singular Design on the Ceiling of Shadirvan of
Suleymaniye Mosque

Designed by Mimar Sinan the shadirvan of Suleymaniye
Mosque (16" century) has a pattern on its ceiling, shown in
Figure 15a-b, that consist of fourteen pointed stars. As this
design is quite different from the two previous patterns it is
also different from the other designs in history.

In order to create a star inside the tetradecagon, I drew
lines from both the median point and the corner point of
the tetradecagon and I singled out two seven pointed stars
amongst these lines. These stars are mirror images of each
other across a vertical axis. The gap in the center forms a
seven-pointed star (Figure 16). Seven irregular pentagons
that are in the center, necessitate realization of a trick to
reach at the pattern for the formation of the pattern. This

trick can be applying a mirror symmetry to the star on a
vertical axis. In this design both the star itself and its sym-
metry was used (Figure 17).

The sequencing is as follows; the first line is a-b-b, the sec-
ond line is; b-a, the third line is; a-b-b. We reach at the
design on the ceiling of the shadirvan by connecting the
centers of the stars on the corners in a rectangular way (Fig-
ure 18). However, one thing should be taken into considera-
tion; in the two previous examples it was possible to extend
the pattern to infinity by translating either the rhombuses
or the rectangular part that the pattern gives. But at this
point we face a problem. When I brought the pattern to-
gether, the part where the polygons in the center came side
by side became an incompatible part (Figure 19). The parts
that cause this problem are the seven pentagons that are
located at the center of the stars. Now I will remove them
(Figure 20).

Thus, expanding the pattern to infinity is possible with the
use of rhombuses. On the corners of the rhombus there are
4/14 and 3/14 star pieces (Figure 21).

The polygonal structure of the pattern is clear enough. The
parts that emerged on the gaps when the four rhombuses
come together, gives us the polygonal structure. Neverthe-
less, I do not think that I am done here. Because the most
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successful Islamic geometrical design is an uninterrupted
design. That is to say that which extends to infinity. This
can be also very much relevant to Islamic geometric pattern
philosophy. The particle goes to the cosmos and the cosmos
goes the particle.

I removed the uneven hexagons that serve as key points to
interlock the stars. Because these hexagons were detached
from the other lines. In other words, they were independent
to the main pattern. The space that emerged after I removed
these parts showed me how to proceed, how to intersect the
lines and connect the stars. Suddenly, the pattern opened
out and naturally extended to infinity (Figure 22a-b). This
design is similar to Bourgoin’s fourteen-pointed star which
was reanalyzed by Bodner (2010, 135-142). But their pro-
portions are rather different.

What is really intriguing is the question of why such a design
was not preferred to be presented directly to the beholders
by the person who wished it to be located in a monument
as such. People, after all, cannot enter and see the ceiling of
the Shadirvan. Moreover, due to the water that sprays from
the fountains placed on the ceiling, the complexity of the
design inside can barely attract anyone. The reason behind
this mystery deeply strikes me.

Conclusion

In this article, through three designs from Turkish and Is-
lamic art we examined fourteen-pointed star’s structure in
detail and found out that even though first two designs were
utterly different, because their identical polygonal struc-
ture were the same, their multiplying system was the same.
Unit cells that are compatible to be repeated by translation,
can be also used to produce different designs with rota-
tional symmetry. The last example we have given, namely
the implementation on the ceiling of the Shadirvan is not
only unique in the history of Ottoman architecture but it is
perhaps a unique design even within Islamic arts. Howev-
er, when I examined the pattern in detail and removed the
parts that were preventing the expansion to infinity, I saw
it unbend and have the most important trait of the Islamic
geometry which is the ability to expanse to infinity.
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OZET

“Arapga’da ismin ¢ogulu esmd, isimler, adlar anlamna gel-
mektedir’(Ayverdi, 2016, s. 353). “Arapca neb’, haber ver-
mekten nebi Tanr1 buyrugunu kullara bildiren kimse an-
lamindadir” (Ayverdi, 2016, s. 921). Esméi'n- Nebi ya da
Esma-i Nebi, Hz. Peygamber’in Kur’anda, diger mukaddes
kitaplarda ve hadislerde gegen isimlerine ilaveten ashabin
onun i¢in kullandigs, onu vasfetmek icin zikredilmis isim,
sifat ve kiinyeleri ihtiva etmektedir. Isimlerin ¢ogunun nes-
nel anlamlar1 vardir. Bityiik bir kismi da 6zellik ve sifatlar:
ihtiva eder.

Hat sanatinda Esméi'n Nebinin gorilldiigi alanlarin ba-
sinda Del?ili'l-Hayrat'lar, Endm-1 Serif ler, Hilye-i Serife-
ler ve miistakil levhalar gelir. Hz. Peygamber’in isimleri bu
eserlerde gesitli terkiplerde yazilmis ve bu eserlerin yazil-
diklar: donemlerin tezhip 6zelliklerine gore tezyin edilmis-
lerdir. Giiniimiizde ise Hz. Peygamber’in isimleri ¢cogun-
lukla miistakil ya da birgok ismin bir arada tasarlandig: hat
levhalari seklinde yazilip tezhiplenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Esmai’'n- Nebi, Hz. Muhammed, dela

hilye, del&ili'l-hayrét, tezhip, hat

ABSTRACT

ASMAU’'N-NABI IN THE ART OF CALLIGRAPHY
AND ILLUMINATION

In Arabic, esma, the plural of ism means names. Nebi that
comes from the Arabic word neb means “ the one who in-
forms the commands of God to the people”. Asmaii'n- Nabi
or Asma-i Nabi contains the names, adjectives and imprints
that ashab uses for the Prophet, in addition to the prophet’s
names in the Quran, other holy books and hadiths. Most
names have objective meanings. A large part of them con-
tain features and adjectives of the Prophet.

Del#iliv]-Hayrat’s, Enam-1 Sharifs, Hilye-i Sharifs and cal-
ligraphical plates are among the areas where Asméaii'n Nebi
is seen in calligraphy. The names of the Prophet were scri-
bed in various compositions in these works and illuminated
according to the features of illumination of the periods in
which these works were scribed. Today, the names of the
Prophet are often scribed and illuminated as calligraphical
plates, where many names are designed together or sepa-
rately.

Keywords: Asmai’n —Nabi, Mohammed, Del&1li']l-Hayrét,
Calligraphy Illumination
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( ( - sim; herhangi bir mana i¢in konulmus bir lafiz, bir
kavrami zihne tastyan soz, fiil veya nitelik tiiriinde
semboller olarak karsimiza ¢ikar. Ancak bu sem-

boller yalniz isaret ve lafiz boyutunda kalmazlar. O lafizla

miisemma olan, goriinen dlemdeki nesne veya kisilerin biz-

zat kendisi hitkmiinde olurlar” (Celebi, 1998, s. 105).

“Dilde kullandigimiz kelimelere baktigimizda, isimlerin
ayni zamanda temsil ettikleri methumun 6zelliklerini de
yansittigi gortliir” (Celik, 2005, s. 19).

“Isimlerin ayni zamanda sifat oldugunu séylemek de miim-
kiindiir. Bu ozellik Esmdii’l- Hiisna Esmaiitin- Nebi gibi
isimlerde agik¢a goriilmektedir. Bu sifatlar Allaha ve Pey-
gambere o kadar vasiflanmustir ki adeta Allah ve Peygam-
ber’in isimleri haline gelmislerdir”(Yildirim, 1987, s. 51).
Ayni zamanda Hz. Peygamber’in isimleri de sifat niteligi
tasiyan kelimelerdir ve Hz. Peygamber’in isimleri olarak
benimsenmislerdir.

Arapcada ism’in ¢ogulu esmd; isimler, adlar anlamina gel-
mektedir (Ayverdi, 2016, s. 353). Arapga neb’, haber ver-
mekten nebi “Tanr1 buyrugunu kullara bildiren kimse an-
lamindadir” (Ayverdi, 2016, s. 921).

Esméi’n- Nebi ya da Esma-i Nebi, Hz. Peygamber’in
Kuranda, diger mukaddes kitaplarda ve hadislerde gecen
isimlerine ilaveten ashabin onun i¢in kullandig1, onu vasfet-
mek i¢in zikredilmis isim, sifat ve kiinyeleri ihtiva etmekte-
dir. Hz. Peygamber’in isimlerini 6zellikle hadisgiler ayr1 bas-
lik halinde incelemislerdir. Hz. Peygamber’in bazi isimleri
Esmai’l-Hiisn4 ile ortaktir. Dolayisiyla Esmai’n Nebi'nin be-
lirlenmesinde diger bir kaynak da Esmaii’l-Hiisnadir. Edebi
eserlerde Hz. Peygamber’in isimleri, 6zellikleri dogrultusun-
da genisletilmis; yeni isim ve sifatlar ilave edilmistir.

Esmat’n-Nebinin saysi ile ilgili ¢ok farkli sayida rivayet
vardir. Bunun nedeni sifat gorevli kelimelerin de isim sayil-
masidir. Esmain-Nebi ve sayilar: hakkinda Kuran-1 Kerim
ve hadisleri temel alarak tabakat ve teracim eserlerde cesitli
bilgiler verilmistir. Bu kitaplardan Celaleddin Suytitinin
er-Riyaduw’l-Enika fi Serhi Esmdi-Hayri’l Halika isimli ese-
rinde Hz. Peygamber’in Kur'anda 79, tiiremis olarak da 44
ismi bulundugu belirtilir. Hadislerde ve semavi kitaplarda
235 isminin oldugu kiinye olarak da 4 kiinyesinin oldugu

soylenir ( Budak, 2010, s. 31). Kastallaninin Mevahibii’l-Le-
diinniye adli eserini Medlimii’l-Yakin adiyla terciime eden
16. asrin meshur sairi Baki ( 1526-1600)nin eserinde Hz.
Peygamber’in isimlerinin sayis1 536, kiinyelerinin sayis1 4’
tiir ( Tergip, 2010, s. 397-401).

Hz. Peygamber’in isimlerinin ele alindig1 en yaygin eser,
Sazeliye tarikatinin Cezliye kolunun kurucusu $eyh Eba
Abdullah Muhammed b. Siileyman el- Ceztli’ ye (6. 1465)
ait Deld’ilii’l- Hayrat ve Sevarikul-envar fi zikris- salat
ale’n-nebiyyi’l muhtar adli salavat kitabidir (ilhan, 2010, s.
16). Bu eser Kara Davut {zmiti tarafindan Tevfiku Muvak-
kifw’l- Hayrdt Li-Neyli’l-Berekat Fi Hidmeti Menbai’s-Saddet
adiyla serh edilmis ve halk arasinda Delail-i Hayrat Serhi
veya Kara Davut adiyla s6hret bulmustur. Eserde Hz. Pey-
gamber’in 201 ismi ele alinmistir (Yeniterzi, 1992, s. 89).

Divanlar ve naatlarda da Hz. Peygamberin sifat ve isimle-
rinden bahsedilmektedir. Hagmet'in divAninda Hz. Pey-
gamber’in isimleri 80 beyitlik bir siirde zikredilmektedir.
Hasib-i Uskiidari (1802'den sonra) Diirret’iil Esmd ve Nu-
ut-u Nebeviyye isimli eserlerinde Hz. Peygamber’in isim-
lerine yer vermistir. Sair Yahya Nazim (1727), Halimi (o.
1605), Hiiseyin b. Ahmed Sirozi (0.1591) Hz. Peygamber’in
isimlerini ele alan sairlerdendir. Mevlid-i Serif in yazar1 Su-
leyman Celebi (1422) de eserinin miinacaat bélimiinde Hz.
Peygamber’in 40 isminden bahseder ( Ozgelik, 2010, s. 24).

Gerek dini gerekse edebi metinlerde Hz. Peygambere ithaf
edilen tabir ve terkiplerin de birer isim olarak kullanildig
soylenebilir. Dolayisiyla Hz. Peygamber’in isimlerinin fark-
I rivayetlere gore 1000 hatta 2000’in tizerine ulastig1 sonu-

cuna varilabilir.

Hz. Peygamber’in isimlerinin yazilmasinin birgok sebebi
vardir. Hz. Peygamber’in isimlerinin yazilip okunmasinin
sefaat sebebi olacagi inanci, sairlerin Hz. Peygamber’in
isimlerini ihtiva eden ya da miistakil siirler yazmalarina
sebep olmustur. Kanuni Sultan Siileymanin “Muhibbi
mahlasiyla yazdig: siirleri iceren ve miizehhib Karamemi
tarafindan tezhiplenmis olan Muhibbi Divan’nda Hz. Pey-
gambere hitaben“Umarim her bir adin baska sefaat eyleye,

niir-1  dlemsin bugiin hem dahi Mahbtib-1 Hiidd, eyleme

A

asiklarin bir lahza kapinda ciidd” der. Hz. Aliden rivayet

olan bir hadiste Hz. Peygamber, isim ve sifatlarini okuyan
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ve evinde bulunduran kimselerin her tiirlii beladan, hasta-
lik ve sikintilardan uzak kalacagini belirtmektedir. Dolayi-
styla Esmat’'n Nebi, Esm&il-Hiisna ve Hilye-i Serifeler gibi
¢okea yazilip okunmus ve evlerde bulundurulmustur. Es-
mai’n Nebinin ¢oke¢a yazilmasinin diger bir sebebi de Hz.
Peygamber’in en giizel sifatlarla anlatilma istegidir.

Hz. Peygamber kendine has bes isminin oldugunu, bunla-
rin “Muhammed, Ahmed, Méahi, Hasir ve Akib” oldugunu,
bu isimlerin daha 6nce kullanilmadigini soyler (Kandemir,
2005, s. 423).

Hz. Peygamber’in en ¢ok bilinen ismi Muhammed olup
“Pek ¢ok sena edilen, oviilen, ovgiiye layik, biitiin giizellikleri
ve iyilikleri kendinde toplayan kisi” anlamindadir. Muham-
med ismi Hz. Peygamber’in annesinin ve dedesinin riiyas:
tizerine dedesi tarafindan verilmistir. Rivayetlere gére Hz.
Peygamberin annesi Hz. Amine€'ye, bu isim riiyasinda bil-
dirilmistir. Hz. Amine, Hz. Peygambere hamileyken riiya-
sinda kendisine “Sen insanlarin hayirlisina ve bu iimmetin
efendisine hamile oldun. Onu diinyaya getirdigin zaman ha-
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set¢inin serrinden korunmasi i¢in bir ve tek olana siginirim
de ve ona Ahmed veya Muhammed adini koy” denilmistir
(Ozcelik, 2010, s.13). Muhammed ismi Kur'An-1 Kerimde
dort yerde geger.

Hz. Muhammed’in en ¢ok kullanilan ikinci ismi Ahmeddir.
“Hamd” kokiinden gelen bu isim “Allah’ herkesten daha iyi
ve daha ¢ok oven; herkesten daha ¢ok oviilen” manalarina
gelmektedir. Ahmed ismi Kur’an- 1 Kerimde bir yerde geg-
mekte ve burada Hz. Is&'nin Israilogullarrna kendisinden
sonra gelecek Ahmed ismindeki peygamberi miijdeledigi
belirtilmektedir (Kandemir, 2005, s. 423). Yuhanna Inci-
linde gegen Parakletos kelimesiyle de bu adin kastedildigi
ifade edilmektedir (Kandemir,2005, s. 423).

Mahi ismi kiifriin onun eliyle yok edildigini, Hasir kiyamet
giiniinde insanlarin onun ardindan giderek hasrolacagini,
Akib da kendisinden sonra higbir peygamber gelmeyece-
gini ifade etmektedir. Hz. Muhammed’in en ¢ok bilinen
isimlerinden biri de “Segilmis” anlamina gelen Mustafadur.

Gorsel 1.
Abdiilfettah
Efendi’nin (
1814-1896) Celi
Siliis hatti, Ah
ya Muhammed
S.A.V, S.U. SSM.
130- 0090



Gorsel 2.

Salih Efendi,
Celi Siiltis hatt1
(1291H./1874
M) Muhammed,
Tezhip: Faruk
Tagskale, ET.
Koleksiyonu.

Mevlana, Mesnevisinde Hz. Peygamber’in Mustafa ismin-

den 83, Ahmed isminden 79, Muhammed isminden ise 34
tarkli beyitte bahseder ve dolayist ile bu ti¢ ismi 6ne ¢ikarir.

Allahin nimetlerine kars: siikiir ve minnetlerini bildirmek,
Allaht 6vmek” anlamina gelen Hamid, Hz. Peygamber’in
bilinen isimlerindendir. Diinyada ve ahirette farkli sekiller-
de oviilecek anlamina gelen Mahmtid da Hz Muhammed'in
isimlerindendir. Hz. Peygamber ayni zamanda Makam-1
Mahmudun da sahibidir.

Hz Peygamber’in isimlerini farkli bagliklar altinda siniflan-
dirmak gerekir. Hz. Peygamber’in Kur'an-1 Kerimde gecen
ve ona atfedilen isim ve sifatlari, Hadis-i Serifler’ de gegen
isim ve sifatlari, edebi metinlerde gegen isim ve sifatlari, Es-
mai'n-Nebi’ ile Esmair'l-Hiisndda gegen ortak isimler ve s1-
fatlar1 bulunmaktadir. Ancak bu isimlerin Hz. Allah ve Hz.
Peygamber i¢in farkli anlamlar: bulunmaktadir. $ehid ismi-
nin Allah i¢in “Kendisinden hicbir seyin gizli ve uzak kalma-
dig1” anlami varken, Hz. Muhammed i¢in “Bilen ve adaletli
olan” anlamini tagimasi gibi. Ortak isim ve sifatlar1 inceler-
ken bu ayirimi dikkate almak gerekmektedir (Belenkuyu,
2015, s. 174; Yeniterzi, 1993, s. 90; Ayverdi, 2016, 1-1395).

Hat Sanatinda Esmau'n Nebi

Hz. Peygamber, insan yaratilisinda mevcut giizellik duy-
gusunu Islim terbiyesiyle sekillendirerek yazinin sanat se-
viyesine yiikselmesinde etkili olmustur. Bu sebeple biitiin
hat tistatlar: yaziya aktardiklari dini heyecanlarii Hz. Mu-
hammed’in ads, sahsiyeti ve hadisleri etrafinda gostermis,
birbirinden giizel kitap, levha ve kitabeler meydana getir-
mislerdir (Serin, 2005, s.461).

Hz. Peygamber’in sosyal gelisme ve yiikselme i¢in gerek-
liligini 6nemle vurguladig konulardan biri yazi olmustur.
Biitiin islerinde ince bir zevke ve estetik anlayisa sahip
olan Hz. Peygamber katibine, “Hokkaya lika koy, kalemi
egri kes, besmelenin basint dik yaz, sin harfinin diglerini,
mim’in goziini agik, ism-i celdli giizel yazmaya gayret et,
‘rahménda kalemin miirekkebini yenile, nin'un ¢anagini
uzat, ‘rahim’i de giizel yaz” diyerek (Kadi Iyaz, I, 506)
besmelenin goéze hos gelecek bigimde yazilmasini tavsiye
ederken estetik degerleri ortaya koymus, boylece yazinin
sanat seviyesine yiikselmesini hedef olarak gostermistir.
“Bilgiyi yaziyla baglayin” (Darimi, Mukaddime, 43). “Gtizel
yazi gercege aciklik kazandirir” (M. Abdiilhay el-Kettéani, II,
314) sozleriyle de bilginin kaybolmamasi i¢in giizel yaziyla
kaydedilmesini istemis, bunun insanin akil ve his diinyasini
zenginlestirip mutluluk verecegini belirtmistir. Onun bu
sozleri yaninda okudugu 4henkli Kur’an ayetleri, misikiye
ve siire kars1 hassas olan devrin insanlarinin ruhundaki
sanat duygusunu uyandirmistir. Mescid-i Nebevinin Suffe
denilen boliimiinde ashabina bizzat ders vermis, ayrica
burada Kur'an1 ve okuma yazmay1 6greten kisiler gorev-
lendirilmistir. Suffedeki 6grenci sayisinin 400% yilikselmesi
tizerine Medine’nin diger mahallelerindeki dokuz mescidde
de yeni okullar agilarak okuma ve yazma yayginlastirilmis-
tir (Serin, 2005, 5.461-462).

Hat sanatinda Esméii'n Nebinin goriildiigii alanlarin ba-
sinda Del?ili’l-Hayrat'lar, Enam-1 Serif’ler, Hilye-i Serife-
ler ve miistakil levhalar gelir. Hz. Peygamber’in isimleri bu
eserlerde gesitli terkiplerde yazilir.
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- Gorsel 3.

Hiiseyin Giindiiz,

" Muhammed-

Mustafa, Tezhip:
Faruk Tagkale,
Ahmet Avlanmaz
Koleksiyonu.




Gorsel 4.
Mahmtd
Celaleddin Efendi,
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Gorsel 6.
Mehmed Fehmi
Efendi (1860-
1915), (1322
H./ 1904 M.)
Hilye-i Serife,
Yildiz Holding
Koleksiyonu.



Gorsel 7. Kazasker
Kazasker Mustafa
Izzet Efendi (1801-
1876) tarafindan

Celi Siiltis hatt ile
Ayasofya Camisi i¢in
yazilmis olan levhalar.

Deld'ilu'l-Hayrat ve En'am-1 Serif'ler

Kuran-1 Kerimden sonra en ¢ok yazilan ve okunan kitap
Delaili’]l- Hayratdir Hz. Muhammed i¢in okunan ve sa-
lavat denilen dualar1 iceren kitap, Tiirkler arasinda daha
¢ok “Deld’il-i Serif, Deld’il-i Hayrat ve Dedi’l” olarak bilinir.
Risalenin tam adi1 Deld’ilii’l-Hayrat ve Sevariku’l-envar fi
zikri’s-salat alen-nebiyyi'l-muhtardir. Deld’il, fikih ve ta-
savvuf 4limi Seyh Ebtt Abdullah Muhammed b. Siileyman
el-Cezili tarafindan derlenmistir. Binlercesi yazilmis olan
Del&il'in Tiirkge serhleri icerisinde en ¢ok bilinen ve genis
kapsamli olan1 Kara Davutzide Mehmed Efendinin (O.
1756) yazdig1 niishadir ve ¢ok¢a bastirlmistir (Uludag,

1994, s. 114).

Elyazmasiniishalarin gogunda Esmaiil- Hiisna ve Esmaii’tin
Nebi, Mekke-i Miikerreme ve Medine-i Miinevvere minya-
tirleri bulunur. Bazilarinda ise Mescid-iill Aksa, Hz. Pey-
gamber’in kullanim egyalary; nalin, legen, ibrik, giysi, tarak,
tesbih, misvak, el ve ayak izleri resimlerine rastlanir. Bazi-
larinda Hz. Muhammed’in kabrinin, Dort Halife'nin, Hz.
Alinin ogullar1 Hasan ve Hiiseyin'in hilyelerinin, Miihr-ii
Niibiivvet, Mithr-ii Silleyman, Taba agaci ve Ziilfikar re-
simlerinin bulundugu Del&iller de goriiliir. Ayrica gogunda
Hz. Peygamber’in sembolii olarak kabul edilen giil ¢icegi
siisleme 6gesi olarak sikga kullanilmistir. Islamiyet'te giiliin
6zel bir yeri vardir. Hz. Muhammed'in “Kirmuz: giil Allah’in
ihtisaminmin belirtisidir” dedigi sdylenir. Giil tasavvufta Hz.
Muhammed’i temsil eder. Giiliin o emsalsiz kokusunu Hz.
Muhammed’in terinin kokusundan aldigina inanilir.

Osmanlilarin giiliin kokusunun Hz. Muhammed'in yiizii-

niin terinden geldigine olan inanctan dolay: giil, dini bir
anlam tagimaktadir. Hz. Peygamber’in semboli, sevgilinin
ylizii ve endami olan giil, Osmanli sanatlarinda en yaygin ve
stirekli kullanilan ¢igek olmustur. Divan siirinde, Lale Dev-
rinde bile adina en ¢ok rastladigimiz giil, siimbiil, lale gibi
gigeklere halk arasinda verilen isimdir. Kur’an-1 Kerin’lerin
sayfa kenarlarindaki aser, hizib ve secde isaretlerinin ad1
glldir. Gill, tezhib sanatinda, 6zellikle Hz. Muhammed’in
kutsal 6zelliklerini anlatan Hilye-i Serifeler’in tezyinatinda

bolca kullaniligtir (Tagkale, 2010, s. 227).
Hilye-i Serife'ler

Arapga bir kelime olan hilye “Siis, ziynet, cevher, giizel si-
fatlar, giizel yiiz” gibi anlamlar tasimaktadir (Devellioglu,
1984, 5.442). Hilye-i Serif, Hilye-i Saadet ve Hilye-i Nebevi
gibi isimlerle de anilan hilye, Islim edebiyati ve hiisn-i hat
sanatinda Hz. Muhammed’in fiziksel 6zelliklerini, karakte-
rini, insani ve ahlaki niteliklerini, tavir ve hareketlerini an-
latan eserlere verilen genel isimdir. Ayrica kadrini yiicelt-
mek amaciyla Hilye-i Serife de denir (Pakalin, 1983,5.842).

Hilyeler, Hz. Peygamber’in vefatindan sonra onun nasil
biri oldugunu 6grenmek ve onu tanimak isteyenlerin go-
galmasi, onu taniyanlarin, ona yetisenlerin bildiklerini an-
latmasiyla olugmustur. Hz. Muhammed’in hilyesi hakkinda
bilgi sahibi olmanin saglayacag: faydalara dair tesvik edici
rivayetler nedeniyle, Miisliimanlar arasinda 6nce bir sayg1
gostergesi olarak gogiis cebinde taginmak tizere nesih hat-
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tryla yazildig: bilinen hilye metinlerinin, ilk defa 17. asrin
en meghur hattat1 Hafiz Osman (1642-1698) tarafindan lev-
ha seklinde yazildig1 kabul edilmektedir.

Klasik hilye formuna ilaveten yapilan béliimlere; 6zellikle
hilyenin sag ve soluna ilave edilen servi agaclari icerisine ya
da uygun goriilen boliimlere Esmdii’l- Hiisnd ve Esmd’iin-
Nebi yazmak gelenek haline gelmistir. Bu gelenek ozellikle
Mahmid Celaleddin (6. 1829) ve Esma Ibret Hanim'in (d.
1780) yazdig: servili hilyelerinin vazgecilmezi haline gel-
mistir. Mehmed Fehmi Efendi (1860-1915) gubéri hattini
bolca kullandig1 hilyelerinin ¢ogunda Esméi'iin- Nebi'yi
yazmay1 ihmal etmemistir.

SONUC

19. asirdan bu yana Osmanhlarda gerek siiliis yazisinin ge-
rekse ta'lik yazinin celi (Iri, biiyiik) sekli gelistirildigi icin,
bitytik mekanlarin duvarlarina giizel sozler, ayet ve hadisler-
den olusan levha asma gelenegi de yayilip gelismistir. Nadir
de olsa 18. asirdan itibaren lizerine yaz1 yazilan kagitlar diiz-
gtin ahgap plaka tizerine yapistirilip etrafi tezhip yapildiktan
sonra asilirdl. Celi yazilar dikdértgen, kare, daire ve tiggen
formlar icerisinde tasarlanmaktadir. Levhalar resim gibi du-
varlara asildig1 icin kompozisyonlar da uzaktan bakildiginda
anlagilir dlciilerde olmalidir. Matbaanin tilkemizde yaygin
bigimde kullanilmaya baslamasiyla kitap yazimi islevini kay-
betmis; yazi sanat1 ve dolayisiyla tezhip sanati levha yazimi ve
tezhiplenmesi seklinde gelisimini stirdiirmiistir.

Hz. Peygamber’in isimleri de genellikle celi siiliis ve ta’lik
yazilari ile levha seklinde yazilmis ve tezhiplenmistir. Hz.
Peygamber’in isminin yazildig1 levhalarda ¢ogunlukla “Mu-
hammed” ismi tercih edilmis ve klasik terkibi ile yaziya gel-
mistir. “Allah- Muhammed, Muhammed- Mustafa, Ahmed,
Muhammed, Mustafa” isimleri hattatlar tarafindan sikca
birlikte yazilan isimlerdendir. Tim camilerde ¢ogunlukla
daire, bazen de altigen formunda levhalar tizerine “Allah”
lafzinin yanina “Muhammed” isminin yazilip asilmasi ge-
lenek héline gelmistir. Bu levhalardan en mithimi Kazasker
Mustafa Izzet Efendi (1801-1876) tarafindan celi siiliis hatt1
ile nefti yesil zemin tizerine yazilan “Allah, Muhammed ve
Car- yar-1 giizin, Hasan, Hiiseyin” levhalaridir. Altin kulla-
nilarak, Ayasofya Camisi i¢in zer-endad tekniginde yazilan
daire formundaki levhalarin ¢ap1 7,5 m. Olup 35 cm. kalin-
ligindaki kalem ile yazilmistir. Allah lafzindaki “Elif ” harfi
5 m. 60 cm.dir. Kazasker’in imzas1 1,5 m. yiiksekligindedir.
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hakemli makale

ANADOLU SELCUKLU
TACKAPILARINDA KAVSARA

SISTEMLERI

Dr. Ogr. Uyesi Cigdem ONKOL ERTUNG!

orcid.org/0000-0003-3783-2778

OZET

Tagkapilar, mimarlik tarihinin ¢esitli donemlerinde dis kiit-
lenin en belirgin elemani olarak tasarlanmiglardir. Tackapi-
larda giris agiklig1 az veya ¢ok derin bir nis i¢ine yerlestiril-
mis, bu nis de dikdértgen bir ¢ergeve icine alinmigtir. Ana
nis olarak adlandirilan bu alan derinlestik¢e ta¢ kapinin mi-
mari etkisi artar. Tagkapi ana nisini 6rten alana kavsara de-
nilir ve genellikle sivri bir kemerle kusatilmiglardir. Ana ni-
sin derin tutulmasi, bu kismin derinliginin artmasini saglar
ve bu béliimler tonozlu veya mukarnaslh bir 6rtiiyle ortiiliir.
Kavsaralar, barindirdiklar: derinlik girisinin {i¢ boyutlu bir
sekle biiriinmesine vesile olan unsurlardir.

Anahtar: Kelimeler: Tackapi, kavsara, nis, mukarnas, mi-

mari.

ABSTRACT

KAVSARA SYSTEMS IN THE GATES OF ANATOLIAN
SELJUK

Portals were designed as the most prominent element of the
external mass in various periods of architectural history. In
the portals, the opening is located in a more or less deep
niche, which is enclosed in a rectangular frame. The deeper
the so-called main niche, the greater the architectural im-
pact of the portal. The area covering the main niche of por-
tal is called kavsara and is usually surrounded by a pointed
arch. Keeping the main niche deep increases the depth of
this part and these sections are covered with a vaulted or
mucarnassed cover. Kavsaralar are the elements that allow
the entrance totake on a three dimensional shape.

Key words: Portal, kavsara, niche, mukarnas, arthitecture

1 Necmettin Erbakan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiitlesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii, cigdemertunc@hotmail.com
Bu makale 2016 tarihli “Anadolu Sel¢uklu Dénemi Tag kapilarinda Tezyinat” isimli tezden giincellenerek tiretilmistir.
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Buhara Samanoglu
Ismail Tiirbesi
Kavsara
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Gorsel 2
Buhara Ribat-1 Melik Kavsara

Erisim: 10.12.2019. https://okuryazarim.com/wp-
content/uploads/2017/03/Ribat-%C4%B1-Melik-
Kervansaray%C4%B1-7.jpg

(g ¢

nadolu Selguklu ¢aginda tackap: kavrami bir-
birine paralel bir gelisim izlemistir. Boyut ve
islev farki gézetmeksizin cephenin odak nokta-
sin1 teskil eden tagkaps, bir heykel gibi diisiiniilerek biitiin
unsurlari ile ele alinmigtir. Artuklularin hitkiim siirdtigii
bolgeleri bunun diginda tutarsak cephe igerisinde ayr1 bir
konuma sahip olan kapilar, zamanla yan kanatlarla deger-
lendirilerek biitiinsel bir anlayisla ele alinmistir. Iginde ve
diger dis yiizeylerinde siisleme unsuru tagimayan yapilarda
bile tackapilarin siislendigi gozlenmektedir. Selguklularda-
ki bu ¢ok iglemeli kap1 anlayisina ragmen sonraki donem-
lerde bu gelenege pek rastlanilmamugtir. Ozellikle Osmanl
yapilarinda sade mimari anlayis1 ile uyumsuz bir goriiniim
tasiyacak olan tas stislemeli tackapilardan kaginilmigtir”
(Unver, 1988, s. 347). “Bunun yerine tagkapi yiizeyini pro-
filli silmeler ile belirleyen sade bir goriintii benimsenmistir.
Anitsal tagkapi anlayisinin terk edilmesi Osmanli camile-
rinde kullanilan son cemaat yeri revakindan dolay1 olmali-
dir” (Ogel, 1990, s. 25, Ozbek, 2002, s. 898).

“Selguklular pek ¢ok cografyada etki gosteren bir kiiltiir
ortamidir. Uzerinde gelistigi topraklarda cesitli eserler
vermis olan Sel¢uklularin, giiniimiize ulagmis Ornekle-
rinden mimari gelenekleri hakkinda temel bilgilere sahip
olabiliriz. Asya ve Iranda bulunan erken tarihli mimari
eserler ve tagkapilar ilerleyen donemlerde ortaya cikarti-
lan eserlerin 6nciiligiinii etmektedirler. Tagkapilarda uy-

Gorsel 3
Canbul Ayse Bibi
Kiimbeti Tag kapist

gulanan mukarnasli veya sivri kemer tonozlu kavsaralari,
kose stituncuklari, kavsara kusatma kemerleri, mihrabiye-
ler gibi tagkap unsurlarinin érneklerini Iran ve Suriyede-
ki Selguklu eserlerinde gérmek miimkiindiir” (Baybur-
toglu, 1976, s. 77). Ancak bu durum tamamen Anadolu
Sel¢uklu tagkapilarindakine benzer bir konum igerisinde
kullanildigini géstermez.

“Tlirk mimarisinde tagkapilarin gosterisli ve siisli sekilde
yapilmasi geleneginin Karahanlilarla bagladig: goériiliir. Bu
gelenek zaman icerisinde diger Tiirk devletlerini de etkile-
mis, hakimiyet tesis ettikleri bolgelere bu sistemi gotiirmiis-
lerdir. Bu etkilesim sonucunda Anadolu Selguklularinin 13.
yiizyilda, kendilerine 6zgii bir tagkap stili ortaya koydukla-
r1 goriilmektedir” (Baysal, 2014, s. 132).

907 tarihli Buhara Samanoglu ismail Tiirbesi tagkapisi, dik-
dortgen bir gergeve icerisinde, sivri kemerli tonozlu bir kav-
saraya sahiptir. Kapinin her iki tarafinda iki adet siislemesiz
kosge siituncugu bulunmaktadir (Gorsel 1). 1078 tarihli Bu-
hara Ribat-1 Melik tackapisinda dikdortgen cerceve genis
bir geometrik seritle belirlenmistir. Cerceve zemine kadar
inmemekle iki metre kadar yiiksekte kalmistir. Tipik kavsa-
ranin baslangi¢ kemeri sivri olup tizerinde kufi bir yaz1 seridi
bulunmaktadir. Ana nis i¢indeki giris kapis1 sivri kemerlidir
(Gorsel 2). 11. ylizyl sonuna tarihlenen Canbul Ayse Bibi
Kiimbeti tackapisi cephe ile bir biitiin olusturulmaktadir.
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Basik bir kemerle ortiilii olan giris kapist araligt sivri kemer
tonozlu bir kavsara ile 6rtiliidiir. Aysa Bibi Kiimbetinin tag-
kapisi iki tarafinda bulunan siitungeler ve siitunce bagliklar:
ile giintimiiz tagkapi gelenegine erken dénem eserleri arasin-
da benzeyen 6rneklerden biridir. 11. yiizyl sonlarina tarih-
lenen Talhatan Baba Cami tackapusi, tackap: geleneginin ana
hatlari ile yansitildig1 bir 6rnektir. Talhatan Baba Cami kapisi
oldukga biiyiiktiir ve tuglalarin gesitli sekillerde dizilmesi ile
elde edilmis stislemeleri vardir (Gorsel 3,4).

Bugiin ayakta duran eserlerin en 6nemlileri arasinda 1072 Is-
fahan, 1133 Ardistan, 1135 Zevvare Mescid-i Cumalar1 saya-
biliriz. Isfahan Mescid-i Cuma ve Zevvare Mescid-i Cuma tag-
kapilarinda dikkati ¢ceken 6nemli 6zellik dort kdseden kubbe
yuvarlagina gecisi saglayan tromplarla kavsara kisminin ipti-
dai mukarnas kimligi ile benzerlik gostermesidir (Gorsel 5,6).

Anadolu Selguklu mimarisinde 6nemli bir yer teskil eden
tagkapilar; kavsara, kusatma kemerleri, siisleme seritle-
ri, giilbezek ve madolyonlar gibi ¢ok sayida elemanin bir
arada kullanimiyla olusturulmus énemli unsurlardir. Islam
mimarisinde tagkapi ile giris kismini anitsal bir goriiniim
veren, i¢ biikey ortli kesimine kavsara adi verilmektedir.
Ozellikle Selguklu donemi yapilarinda goriilen kavsara
cephede, agirlik merkezini olusturan temel bir elemandir.
Tagkapinin cephede goze carpmasini saglayan 6zelliklerden
en Onemlisini teskil eden kavsara kismi cephe yiizeyinden
belirli bir ¢ikint1 gostermesi en dikkat ¢ekici unsurdur.

Anadolu Selguklu tagkapilarinda goriilen kavsara sistemi-
nin tarih sirasina gore gelisimlerini saptayabilmek, 6rnek-
lerin ¢ogunlukla ayni 6zellikleri tagimasi bakimindan pek
miimkiin degildir. Incelenen tagkapi kavsara sistemlerinde
farkliliklar gériillmektedir. Ornegin ¢ogu tackapida, konik
sekilli stalaktit olarak adlandirilan (Tuncer, 2001, s. 382)
mukarnas tarzi olusturulmus kavsaralar bulundugu gibi ba-
sit bir diizen igerisinde ele alinmis sade yapili kavsara 6rtii
sistemleri de bulunmaktadir. Ozellikle erken tarihli bazi ya-
pilarda sivri kemer tonozlu olarak adlandirabilecegimiz ko-
nik alanin bulunmadig bazi tackapilar bulunmaktadir. Bu
tip tagkapilarda ana nis, sivri kemerli bir tonoz pargasiyla
ortiilii olup tonoz bitiminde giris kapist kemeri arasinda ka-
lan kisim diiz satih olarak belirlenmis, cogu 6rnekte kitabe
levhasi bu satha yerlestirilmistir. Cogunun ana nis yiizeyin-
de sadece bu kitabe alani bulunmaktadir (Unal, 1982, s. 35).
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Gorsel 5

Isfahan Cuma Mescidi Kavsara

Erisim: 09.12.2019 https://cinore k.wordpress.
com/2013/06/29/iran-gezi-notlari-14-isfahan-part1/

Gorsel 4 Gorsel 6

Talhatan Baba Cami Tag kap1 Zevvare Cuma Mescidi Tag kap1

Erisim: 9.12.2019 https://www. Erisim: 09.12.2019 https://www.

sanatinyolculugu.com/talhatan-baba-camii sanatinyolculugu.com/zevvare-mescid-i-
cumasi/

Konya Afyon yolu iizerinde bulunan Dokuzun Han ve Ka-
din Han, Denizli Cardak Han, Antalya Burdur yolu {izerin-
deki Kirkg6z Han, Antalya Karatay Medresesi, Isparta Ge-
lendost Ertokus Kervansaray1 ve Egirdir Ertokus Medresesi,
Konya Ankara yolu {izerinde bulunan Horozlu Han, Akse-
hir Ulu Cami, Anitkaya Egret Han, Denizli Akhan, Konya
Sirali Medrese tagkapilarinda sade bir sekilde olugturul-
mus, sivri kemer tonozlu kavsara sistemleri bulunmaktadir.
Yiizeyde bulunan kitabelere ek olarak bazi sivri kemer to-
nozlu tagkapilarda kap tizeri kemer arasinda bulunan ki-



Gorsel 8
Dokuzun Han
Kavsara

Gorsel 7
Kadin Han Kavsara

simda bazen giilbezek veya farkli iisluplarda diizenlenmis
stislemeler yer almaktadir. Kadin Handa goriilen dortgen
cerceveli giilbezek tarzi bezemeler bu tip tackapilara 6rnek
teskil etmektedir (Gorsel 7-13).

Sivri kemer tonozlu kavsaralarda farkli bir grup olarak de-
gerlendirilmesi miimkiin olan kapimin daha derine alin-
mastyla bir eyvan izlenimi veren ornekler vardir. Amasya
Gokmedresede goriilen bu tip kavsara nisin diger 6rneklere
nazaran daha derinlemesine konumlandirilmasi agisindan
farklidir (Gorsel 14).

Gorsel 9 Gorsel 10
Cardak Han Kavsara Ertokus Kervansaray1
Kavsara

Gorsel 12
Atabey Ertokus
Medresesi Kavsara

Gorsel 11
Kirkg6z Han Kavsara

Sivri kemer tonozlu kavsaralardan farkli olarak ana nigin
cephe yiizeyinin tonoz baslangi¢ kemerinden farkli boyut-
larda planlanmis kavsara sistemleri de bulunmaktadir. Az
sayida Ornekte karsilagtigimiz bu grupta ana nis yiizeyi ve
tonoz kemeri arasindaki mesafenin kademelendirme ol-
madan kiigiilerek birlestigi goriilir. Alanya- Antalya yolu
tizerinde bulunan Sarapsa Han, Afyon Tas Han ve Burdur
Antalya yolunda bulunan Incir Han tagkapilarinin kavsara
sistemleri bu gruba dahildir (Gorsel 15-18).
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Gorsel 14
Amasya Gok Medrese Kavsara

Erigim: 12.12.2019 https://www.archnet.org/sites/1869/
media_contents/127761

Gorsel 13
Horozlu Han Kavsara

Sarapsa Han, Tas Han ve Incir Han kavsaralarina benzer
ozellikler tasiyan Konya Ince Minareli Medrese tagkapi
kavsarasi bahsi gecen iki mimari eser tagkapisindan farkli
olarak ytizeyinde bulunan yazi ve bezeme alanlari ile dik-
kati cekmektedir. Diger iki 6rnekte goriilen sadelik Ince
Minareli Medresede bulunan yogun bezemeli kavsarada
tamamen farklilasmis ylizeyin bezenmesi ile olusturulan
derinlik hissi iyice belirginlestirilmistir.

Kavsara sistemleri ingalar1 sirasinda birtakim gecis prob-
lemleri ile karsilagmas: muhtemel yap: elemanlaridir. Cey-
rek kiire planl kavsaradan yarim daire profile gegis sorunu
olarak degerlendirilmesi miimkiin olan bu problem bazi
eserlerde kose tromplarinin konumlandirilmasi ile ¢oziil-
miistiir. Antalya Sarapsahanda bu tarz gegis elemani olarak
kullanilmig kose tromplar: agik bir sekilde goriilmektedir
(Gorsel 15). Incir Handa ise ana nisin yan yiizlerindeki
konsollarin ana nis cephe yiiziine dogru genislemesi ile
yarim daire sekilli profile gecis saglanmugtir (Unal, 1982, s.
36). Kose tromplar ve genisleyen nis sistemi Ince Minareli
Medresede yiiksek kabartma tekniginde yapilmis bitkisel
bezemeli kose elemanlart ile saglanmigtar.

Selguklu dénemi tagkapilarinda daha ¢ok mukarnaslh kav-
saralara rastlanmaktadir. Ortagag Anadolu Tiirk mimarli-
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ginda yaygin bir bi¢cimde kullanilmis ve Osmanli mimar-
ligina degin belirli bir gelisme ¢izgisi olusturan (Odekan,
1997, s.1) mukarnas, belli bir sekil ve kural dizgisi olan ve
barindirdig: i¢ biikey oyuklarin kokeni ac¢isindan ortak bir
goriisiin saptanamadig1 6zel bir yapi elemanidir (Tuncer,
2001,5.361). Arapca Sad ve Sin (sB30u / aduou=) ile yazi-
lan mukarnas, Islami ti¢ boyutlu dekoratif veya yapisal bir
mimari 6ge olup kademeli petek goriintimlii hiicre (Nis)
katmanlarindan olusur (Daldal, 2019, 5.10). Metin S6zen ve
Ugur Tanyeli kavsaralarda siklikla karsimiza ¢ikan mukar-
nasin tanimini yaparken su ifadelerde bulunmuslardir:

Yan yana ve iist iiste yerlesen prizmatik 6gelerin disa dogru
derece derece tasarak, genellikle, simetrik bir diizen iginde
dizildigi ti¢ boyutlu bir mimari bezeme 68esi ve striiktiir.
Yalniz Islam iilkelerinde uygulanan mukarnasin érnekle-
rinde stitun bagliklarinda, tagkapilarda, gecis 6gelerinde,
serefelerde, kornislerde ve nislerde rastlanilir. Bir olasilikla
[randa 11. yy’in baginda ortaya ¢iktig1 sanilan mukarnasin
kokeni tartigmalidir (S6zen-Tanyeli, 2012, 5.216).

“Mukarnas, Iran yapilarinda kdse tromplarindan esinle-
nerek formunu bulmugtur. Isfahandaki camilerde bulunan
koése tromplarinin daha ufak tromplara boliinerek biitiin-
de mukarnas sistemini olusturmaya baslamis olmas: bunu

Sarapsa Han Kavsara



Gorsel 16
Incir Han
Kavsara

Gorsel 19
Ardistan
Mescid-i
Cuma

Gorsel 17
Tas Han Kavsara

gdstermektedir (Ogel, 1966, s. 99). Ozellikle 1105 tarihli
Giilpayegan Mescid-i Cumada bulunan dort pargali tromp

olusumu Sel¢uklu sanatinda goérillen mukarnasin temeli-
ni olusturmaktadir” (Gorsel 20). “Anadoluda mukarnasin
ilk olarak 1192 tarihli Nevsehir-Aksaray yolunda bulunan
Alay Handa yapildigi kabul edilmektedir” (Odekan, 1977,
s. 94). Her ornekte farkli gortintislerde karsimiza ¢ikabilen
kompleks bir unsur olan mukarnas bezemede siirekli degi-
sen dizilis tarzi sonsuz tezyini unsurlar barindirmasi baki-
mindan énemlidir” (Ogel, 1966, 5.100), (Gorsel 21).

Gorsel 18
Ince Minareli
Medrese Kavsarasi

“Anadoludaki mimari yapilarda tackap: siislemesi daha
zengin bezemeli bir tas isciligi barindirmaktadir. Tagkapt
merkezini olusturan kavsara kismi, tackapilarda bezenen
kisimlarin da merkezini olusturmasi bakimindan 6nemli-
dir. Olugturulan derinlik hissi siislemenin bu alan tizerin-
deki sonsuzlugunu perginlemektedir. Mukarnas, 6ziinde
bezeme nitelii tagimasina ragmen, mimaride dogrultusu
degisen yiizeyler arasinda gecis saglamasi yoniyle yapisal
oge olarak da degerlendirilmektedir’(Odekan, 1977, s. 446,
Miilayim, 1982, s. 192). “Genellikle mukarnasl bir kavsara
ile taglandirilan tackapilarda bu alanlarda bulunan beze-
meler, donem dénem degisiklikler gosterebilmektedir. Yine
Anadolu mukarnaslarinda “Tezyin edilme, tezyinat” anlayi-
st onemli 6l¢iide ilerlemistir”(Ogel, 1966, s. 43).

“Mukarnas sistemi kendine 6zgli geometrisi ve simetrisi ile
muhtesem bir yap: 6rglisiidiir. Yapidaki yerine gore ortii-
lendirme, gecis bolimi, silme veya cergeve olarak kullanil-
diklar: gibi 6zellikle tagckapr ana nis ekseni tizerinde belki de
taglandirma i¢giidiisii ile olusturulduklar gézlemlenmek-
tedir” (Durukan, 2002, s.261-274). “Her nerede kullanilir-
sa kullanilsin ortak y6n olarak zengin gériiniimii, mimari
bir kazanim olarak degerlendirilmektedir. Yontu sanatinin
farkli bir yorumu olarak esnekligi, cesitliligi ve ti¢lincii bo-
yut arayis1 dikkat ¢ekicidir” (Tuncer, 2001, s. 362).
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Gorsel 20
Giilpayegan Mescid-i Cuma
Erigim: 12.12.2019.https://www.asasara

Gorsel 22
Ishakli Han
Mukarnaslh

Gorsel 22 Kavsara

Aksaray

Sultan

Han (Kurt

Erdmann

tafel 36)

“Tezyinat, mukarnas: olugturan hiicre dilimlerinin tizer-
lerine yapildig: gibi yelpazevari tarzda ¢ok kanath bir go-
riintdl sergileyen mukarnaslar bazen bu 6zgiin karakterinin
katmerlenmesi ile diger tezyini karakterlerde siklikla bah-
settigimiz sonsuzluk hissini gostermektedir”(Ogel, 2006, s.
475). “Feracetli” olarak adlandirilan ¢ok yiizlii anlamina ge-
len bu sistem hiicrelerin derin yivlerle sekillendirilmesi ile
ortaya ¢ikmaktadir”(Ogel, 1966, s. 100).“Derin yivler mu-
karnas girintilerinin sayisindan ziyade katmanl gériintii-
stiniin goze ¢arpmasina vesile olmaktadir. Yivler sayesinde
goriintiide olusan derinlik hissi mukarnas sisteminin teme-
lindeki derinlik anlayisint perginlemektedir. Tek tek sira-
lar halinde olmalarina ramen mukarnas sisteminin farkl
farkl ele alinig sekilleri vardir.Genelde hiicre dilimlerinin
yiizeyinde yer alan yelpaze dilimleri tek hareket unsurunu
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Gorsel 21
Alay Han Kavsara

olusturmaktadirlar. Bunun disinda mukarnas nisi yiizeyi-

nin sade birakilmig sekilleri de vardir. Mukarnas dizinleri-
nin ug kisimlari, kavsara kisminda basamakli bir goriiniis
sergiler” (Arik, 2007, s. 118).

“Her tagkapida ayr1 bir kisilik kazandiran mukarnaslarda
kademelenme az sayida 6rnegin disginda sistemli bir di-
zen igerisinde olugturulmustur. Bu kademelenmeleri genel
olarak da olsa bazi kurallar 1s181nda agiklamak miimkiin-
diir”(Unal, 1982, s. 32).

Sistem olarak bir nis havasini tagtyan mukarnas, birbiri
tizerine siralanan katmanlarin kendinden once gelen sira-
dan disariya kiiciik bir tagma yapmasi ile olusmustur. Bu
sekilde yukarrya dogru konik bir diizen tagimaktadirlar.

Gorsel 22
Battal Gazi Ulu Cami
Mukarnash Kavsara



Gorsel 25
Alay Han
Mukarnasl
Kavsara

Gorsel 27
Tuzhisar Sultan
Han Tag kap
Erisim: 12.12.2019
https://www.se-
merkanddanbosna-
ya.com/portfolio/
sultanhani/

Gerekli kademelenmenin saglanmast i¢in yani tackap: mu-
karnas diizeninin olusturulmasi ve her bir siranin uygulan-
masi sirasinda geriye baglantilarin ve dolgular i¢in gerekli
islemlerin 1s1nsal bir diizen igerisinde olusturulmasi gerek-
mektedir.

Mukarnas oyuntulariim derinlesmesi, yivlerinin olusmasi
veya gruplanarak kazandiklar1 konsolvari sistemin devamin-
da olugan dirseklerin islenisi ve her bir grubun gosterdigi dii-
zen bu sistemin tagkap: tezyinati anlayisinda sade bir “Gol-
gelik” etkisi ile tezyini kapinin karakterine ayak uydurmaya
calisilmus, temel bir diizen oldugunu gostermektedir.

Mukarnas diizeninde her bir tackap: mukarnasinin bazen
sekil bazen kiitle olmak tizere degisik sistemlerde ele alin-

Gorsel 26

Sifaiye Medresesi
Mukarnasl
Kavsara

digin1 gérmekteyiz. Bazi 6rneklerde mukarnas oyuntulari-
nin yayvanlagarak derin ve daha biiyiik o6lgekli tutulurken,
bazi 6rneklerde ise daha kiigiik ve dik tutularak daha dik bir
kubbecigin olustugu goriiliir.

Sultandag: Ishakli Hani, Malatya Battal Gazi Ulu Cami,
Alay Han, Sarthan, Sultan Aleaddin Cami, Susuz Han, $ifa-
iye Medresesi ve Tuzhisar Sultan Handa kullanilan yayvan
ve biiyiik diizenli mukarnas oriintii daha iri bir nis oyun-
tusunun ortaya ¢tkmasina sebep olmustur (Gorsel 23-28).

Sivas Gok Medresede, Beysehir Esrefoglu mukarnas sis-
temlerinde oyuntularin dik ve kiigiik sistemi, nisin daha
fazla sivri ve ters kiilah veya konik bir sistemde ortaya ¢ik-
masina neden olmustur (Gorsel 29-32).
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Gorsel 28

Susuz Han
Mukarnasl
Kavsara
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Gorsel 29
Sivas GOk Medrese
Mukarnasli Kavsara

[}
.

+*

L

Kavsaralarda bulunan mukarnas sisteminde genel olarak
yedi ve dokuz sirali olan 6rnekler bulunmaktadir. Bu say1
bazen fazlalasmakta iken bazen daha az sayida siranin bu-
lundugu 6rneklere rastlanir. Sivri kemer tonozlu kavsara-
larda karsilagilan mukarnas dizisinde kargilagilan problem-
ler mukarnash kavsaralarda yiv sayisinin fazla olmasi ve
diizenin kalabaliklig1 bu problemin daha rahat asilmasina
sebep olmustur.

Mukarnaslarda tas oyma teknigi bulunmaktadir. Oyulmus
hiicrelerin yiizeylerinde yontma teknigiyle olusturulmus
tezyinat kullanilmistir. Bu tezyinat genel olarak tagkap: tez-
yinatinda bulunan bitkisel bezemeye orantili olarak kulla-
nilan rumi gruplarinin kullanildig: kompozisyonlardur.
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Anadolu Selcuklu donemi, yapilardaki tagkapilarin gérkemi-

nin 6n plana ¢iktig1 bir dénemdir. Bu dénemde inga edilen
hemen hemen her bir yapinin, kendi ¢apinda bityiik anitsal bir
tackapist bulunmaktadir. Yapinin tiirii ne olursa olsun tagkapi-
lar, giris cephelerinin genellikle ortasina yerlestirilmistir. Ozel-
likle camilerde tagkapilar daima mihrapla ayni eksen {izerine
gelecek sekilde kuzey duvarinin ortasina yapilmustir. Incele-
digimiz biitiin tagkapilar genellikle yapidan form olarak daha
bityiik planlanmislardir. Yani yap: boyutunda daha yiiksek
olarak planlanmis yan kanat ¢ikintilarina sahip kapilardir. Yan
kanatlar ortalama bir buguk metrelik bir alanda olup 6zellikle
stislemeli bordiir diizeneklerinin yogun bir sekilde kullanildig

Gorsel 30
Beysehir Esrefoglu Cami
Mukarnash Kavsara
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Gorsel 31 Gorsel 32

Agzikara Han (Kurt
Erdmann tafel 63)

Susuz Han (Kurt
Erdmann tafel 123)

alanlardir. Tagkapinin abidevi gértiniimiinii fazlalagtiran bu
kanatlar, ayn1 zamanda derinlemesine bir ana giris nisi elde
edilmesine de olanak saglamuslardir. Goriintiste tigiincii boyut
izlenimi veren ana nislerin cogu sivri kemer tonozlu bir kavsa-
ra veya mukarnas kavsara ile 6rtiilmiistir.

Yiizyilin ilk donemlerinde yapilmis olan Sultandag: Ishakli
Han, Malatya Battal Gazi Ulu Cami, Alay Han, Sarthan, Sul-
tan Aleaddin Cami, Susuz Han, Sifaiye Medresesi ve Tuzhi-
sar Sultan Handa oldukea genis ve tezyinatsiz birakilan mu-
karnas oyuntulari yer almaktadir. Sivas Gok Medrese, Sivas
Cifte Minareli Medrese, Buruciye Medresesi, Erzurum Cifte
Minareli Medrese gibi daha ge¢ donemde yapilmis mimari
eserlerde mukarnas nigleri daha kiigiik ve mukarnas siralar1
daha fazladir. Bunun yani sira Sivas Gok Medrese tagkapist
kavsarasindaki artan mukarnas sayilar1 ve olusan sarkitlar:
Osmanli dénemi yapilarindaki mukarnaslarin hazirlayicist
niteligini tasimaktadir. Az sayida 6rnekle bu oyuntularin
icerisinde basit rumi formlu simetrik bezemeler bulunmak-
tadir. Mukarnaslar genel olarak yedi ve dokuz sira olarak
olusturulmus, bu say1 az sayida 6rnekte on bir siraya kadar
ytikselmistir.
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hakemli makale

UKKASE'NIN DUASI*
BIR KITABIN ONARIM HIKAYESI

GURCAN MAVIL}2
orcid.org/0000-0001-8053-0340

OZET

Eski veya yeni eser onarimi iizerine ¢alisanlar i¢in patoloji;
bir eserde olusan yapisal ve fiziksel bozulmalari tanimlaya-
rak, olusum nedenlerini agiklamasidir. Bir¢ok eserde sik¢a
karsilagilan fiziksel, kimyasal ve biyolojik tahribatlarin ta-
nimlanmast patoloji kavrami i¢inde birlestirilmigtir.

Ukkase'nin Duasi olarak adlanlandirilan dua kitab1 6zel
bir koleksiyona ait yazma eserdir ve bu makalenin yazar
tarafindan onarilmistir. S6z konusu Kkitap ile el yazmasi
eserlerde kargilagilan farkl tahribatlar ve ¢oziimleri i¢in
kullanilan teknikler ele alinmis ve makale icerisinde, yazma
eserin restorasyon agamalar1 hakkinda bilgi verilmistir.

Ukkage'nin Duasi, giiniimiize ulagsan yazma eserlerin pek
¢ogu gibi saklanma sartlarmnin uygun olmamasi nedeniyle
restorasyon ve konservasyona ihtiya¢ duyan bir 6rnektir.
Yazma eserlerin gelecege aktarilabilmesi biinyelerinde bu-
lunduklar: miize ve kiitiiphanelerde restorasyon ve konser-
vasyonlarinin yapilmasinin yani sira, uygun sartlarda ko-
runmalari ile miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: El yazmasy, cilt, koruma, onarim, ahar,
kitap sanatlar1.

ABSTRACT

Pathology for those working on repairing old or new arti-
facts that is to describe the structural and physical distor-
tions that occur in a work and explain the reasons of for-
mation. The definition of physical, chemical and biological
damage frequently encountered in many works is united in
the concept of pathology.

The prayer book called Ukkage's Prayer is a manuscript that
belongs to a private collection and has been repaired by the
author of this work. With this book, the different damages
which are encountered and the techniques used for solu-
tions, and in the article, the information has been provided
for the restoration stages of the manuscript.

Ukkage's Prayer is an example that requires restoration and
conservation, as many of the manuscripts surviving have
not been suitable for their storage conditions. The transfer
of manuscripts to the future is possible with the restoration
and conservation in the museums and libraries as well as
their preservation under appropriate conditions

Keywords: Manuscript, binding, preservation, restoration
ahar, book arts

1 Bu makale metninin bir béliimii, May1s 2009, Atatiirk Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii, Geleneksel Sanatlar Sempozyumunda bildiri

olarak sunulmus ancak yaymlanmamustir.
2 Ogretim Gérevlisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
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Resim 1.
Yazma Eserin
Kumlu Battal
Ebrulu Cildi

ir Islam el yazmas, birgok sanat ve zanaatin uyum-

lu birlesimi igerisinde olusturulmustur. Igerisinde

olugturulmustur. islam el yazmalar1, kagit yapimin-
dan, yazinin yazilmasina, siislemesinden, kabinin yani cil-
dinin yapimina dek birgok sanatin ortak iiretiminden mey-
dana gelmektedir.

Islam el yazmasinda kullanilan kagut, dzellikle Osmanli Im-

paratorlugu zamaninda birgok farkli Islam topraklarindan

ve Avrupadaki kagit fabrikalarindan gelmekteydi. Kagit ya-
pim atélyelerinde tretilmis olan bu kagitlar, kullanilacak-
lar1 yerlere gore siniflandirilmugtir. Ozellikle degerli ve sa-

natli Giretimler i¢in ¢ogunlukla; Sam, Bagdat, Semerkant vb.
at6lyelerden gelen kagitlar tercih edilmis. Diger alanlarda
ise 6rnegin; devlet yazigmalarinda Avrupadan ithal, 6zellik-
le Italya, Fransa ve Ingiltere fabrika ve atélyelerde iiretilen
kagitlar kullanilmistir.

Cumhuriyetin ilanindan sonra, el yazmast eserlerin onari-
mi1 ve korunmast igin ilk olarak 1960 yilinda Siileymaniye
Kiitiiphanesinde Patoloji servisi kurulmustur. Pataloji ke-
limesi, o donemde konuyu en iyi agikladigindan ve iilke-
mizde restorasyon ve konservasyon terimi agirlikli olarak
yer alt1 ve yer istil eserler icin kullanilmaktaydi. 1990’l1
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yillardan sonra gelisen teknoloji ile yapilan yurtdis1 ortak
galigmalar1 sonucunda patoloji yerini (Konservasyon ve
restorasyon) koruma ve onarim ad1 yayginlagmistir.

Patoloji teriminin kullanim alani daha ¢ok, tip bilimi i¢in
gelistirilmis olmasina karsin, patoloji; miizelik ya da ar-
sivlik eserlerin bulunduklari1 durum ve hastaliklarinin
belirlenmesinde de kullanilan bir terim olarak yaygindir.
Patoloji terimi neden yazma eserlerde kullanilmistir? Yaz-
ma eser hastaliklarinin tanimi, koruma yoOntemlerinin
gelistirilmesi, hastalikli belgelerin hastaliklarinin belir-
lenmesi ve uygun tedavi yontemlerinin diinya normlari-
na uygun bicimde gerceklesmesi i¢in ge¢mis ylizyillardan
giiniimiize kadar gelmis veya giliniimiizde olusmus her
tiirlii belgenin durumunun belirlenmesinde, korumacilarin
yani konservatorlerin {ilkemizde kullandiklar: ifadedir.
Belgenin ya da eserin bulundugu ortamdan ya da iiretim
agamasindaki islem basamaklar: sirasinda olugsmus yapisal
sorunlardan kaynaklanan hastaliklar neticesinde belgeler,
once oldukea agir ancak farkina varilmadig: takdirde ol-
dukga hizli bir bicimde geri dondiirillemeyecek hasarlara
maruz kalir.

Onarim, yani restorasyon denildiginde ilk 6nce aklimiza
gecmis uygarliklardan giiniimiize kadar gelmis yazili bel-
geler, arkeolojik eserler ve anitlarin onarimi gelmektedir.
Ancak 20.yy’la sanat akimlarindaki ifade bi¢iminin treti-
minde kullanilan malzemeler c¢esitlenmistir. Gergeklesen
bir¢ok sanat faaliyetinde iiretilen eserlerin yapisinda, orga-
nik ve inorganik® malzemeler kullanilmis ve kullanilmakta-
dir. Bu eserler; galeri, miize veya koleksiyonlarda sergilen-
mekte veya arsivlenmektedir. Farkli malzemeler ile iiretilen
eserlerin, korunmasi ve onariminda zamanla ¢esitli sorun-
lar giindeme gelmektedir. Ornek vermek gerekirse sanatsal
islerde poliiiretan, nitroseliiloz gibi kimyasal bilesenlerden
tiretilen sanat driinleri iyi birer 6rnektir. Her ne sebeple
uretilirse tiretilsin her tiir belge ve sanat eseri kiiltiirel tari-
himizin birer tanig1 ve hazinesidir.

3 Organik malzeme: I¢inde karbon, hidrojen ve oksijen bulunduran, yani
hayvansal, bitkisel kokenli malzeme; ahsap, kagit, deri, fildisi gibi biitiin
maddelere denir. Bu elementleri bulundurmayan maddelere ise inorganik
madde denir. Yani; tas ve maden gibi. www.bilgioloji.com/pages/fen/
biyoloji/bilesik/organik-madde-nedir/
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Ulkemizde, konservasyon ve restorasyona duyulan ilgi ve
biling giderek artmaktadir. Ozellikle kurumlar diizeyinde
bakildiginda makine ve techizatlarin gilincellenmesi,
yetismis personel agiklarinin azalmasi sonucu, konu ile
ilgili arastirma faaliyetleri gelismektedir. Tirkiye Yazma
Eserler Bagkanliginda, personelini yetistirmek i¢in agtig
kurslar gibi bir¢ok kurulus, koruma ve onarim kurslar: dii-
zenleyerek meraklisini bilinglendirmektedir.

Konservasyon ve restorasyon bilimi; fizik, kimya, biyoloji
ve malzeme mithendisligi ile ilgilidir. Yazma eserlerin ko-
runmast ve onarimi alanindaki gelisim igin belgelerdeki
en kiigiik tahribatin detay1 bile 6nemlidir. Konservator ve
restoratorlerin, eser tizerindeki ¢aligmalari sirasinda gerekli
Ozeni gostermeleri bu nedenle oldukea elzemdir.

Yazma eserler diger kiiltiir iriinleri gibi sadece meslek er-
baplarin: degil, onlari biriktirenler i¢cinde 6nem arz etmek-
tedir. Sahip olunan yazmalar zaman icerisinde cesitli so-
runlar ile kargilagabilir. Bu sorunlar, kitabin ya da belgenin
omriintin kisalmasina ya da yok olmasina neden olabilir.
Eserlerde goriilen bozulma nedenlerini su gekilde agiklaya-
biliriz:

Yazma eserlerde kargilagilan bozulmalarin nedenlerini, ti¢
ana grupta toplamak miimkiindiir. Bu bozulma sebepleri
sirasiyla; a- Fiziksel etkenler, b- Kimyasal etkenler, c- Biyo-
lojik etkenler olarak siralanabilir. Bu hastalik yapicilar tiim
organik yapidaki belge ve eserlerde bozulma nedenidir.*Bo-
zulma etkenlerini kisaca agiklamak gerekirse:

Fiziksel Etkenler: Isik, 1s1 ve nem kaynakli fotokimyasal

bozulmalardir. Biyolojik ve kullanim hatalarindan
kaynaklanan bozulmalardan farklidir. Sararma, kolayca
kirilma baglica tahribatlardir. Ayrica kullanim hatalar1 ve

kotii onarimlar da bu alan i¢inde siniflandirilabilir.

Kimyasal Etkenler: Atmosferik kirlilik, zararli kimyasal
maddeler, miirekkebin etkisi ve tozun etkisi gibi sebepler
asitlenme, renk degisikligi ve kirilganlik en 6nemli tahri-
batlardur.

4 Saadet Gazi, “Kagit Konservasyonu”, 1.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Taginabilir Kiiltiir Varliklarini Koruma ve Onarim ABD. s.73, Istanbul-
1998,(Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi)
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Biyolojik Etkenler: Mantarlar ve boceklerin olusturduklar1
bozulmalardir.

Bu genel siniflandirma aslinda tiim organik eserler igin ge-
gerlidir. Bu makalenin yazar: tarafindan onarimini yapilan
eser, yukarida yazilan; fiziksel, kimyasal ve biyolojik bozul-
malara maruz kalmigtir.

Ukkagenin Duasi, isminden de anlagilacagi gibi bir dua
kitabidir. Bilindigi {izere, tiim kitapl ve semavi dinlerde dua
onemli bir yer tutmaktadir. Dua, sozlikklerde “Cagirmak”
anlamindadir. Dua; kulun Allah ‘tan yardim istemesi, iyilik
ve rahmet dilemesidir. Yaradanin ululugu bilinerek ondan
bir sey istenmektir. Kulun isteklerini iletmesi, O’nunla bir
¢esit konugmasidir. Duanin i¢inde Tanrr'y: yiicelten degerli
sozler bulunur. O’nun katinda gii¢siiz ve yardima muhtag
oldugunu belirten kul, isteklerde bulunulur.®

5 “Tiirk Ansiklopedisi”, c. X1V, 5.86, Istanbul: Milli Egitim Bakanhg:
Basimevi, 1968.

Makaleye konu olan Ukkage’nin Duasi ¢ isimli el yazmas,
ozel bir koleksiyona aittir. Ukkase Duasr'nda;” kul, daha gii-
nah islemeden isleyecegi giinahlardan dolay1 Yaradandan
af dilemektedir. Yazmanin 2 numaral sayfasinda bulunan
tanitim yazisi, 12 satir olup kirmizi rika hat ile yazilmig-
tir. Bu sayfada, Hz. Cebrail ile Hz. Peygamber arasinda,
Ukkagenin ibadeti iizerine konugulmaktadir. 3 numarali
sayfa ile dua bolimii baglar. Siyah miirekkebin kullanildig
bu boliimde, her sayfa ii¢ satir halinde reyhani® hat ile yazil-
mis olup harekeler® altin yaldizdur.

6 M. Esad Cosan, "Islami Tiirk Edebiyatinda Ukkase Hikayesi”, s. 275-286.
Ankara: A.ULE Dergisi, c.26, 1983.

7 Ey Allahim, imanima eger siiphe girerse ve ben bunun farkinda
olmazsam Ondan tovbe etmekteyim ve La ilahe illallah Muhammed'iin
Rasuliillah derim...

8 Ugur Derman, “Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Hat
Koleksiyonundan Se¢meler”, s.19, istanbul-2002., Ali Alpaslan; “Osmanhi
Hat Sanati Tarihi”, Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik Tic. A.S.
s.21, 1999

9 Ferit Devellioglu ; “Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat’, s:328, Anka-
ra: Aydin Kitabevi, 14. Baski, 1997
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Yazma Eser; 175 x 122 mm ol¢iilerinde olup tizerindeki ka-
pak yani cildi, kumlu battal ebrulu'® kagittir (Resim1).

Bu ebrulu kap eserin orijinal kab: olmayip daha geg bir do-
nemde esere baglanmistir. Kapak, kagitlarin iist iiste ya-
pistirilarak yani bir gesit murakka yapilarak elde edilmistir.
Eserin orijinal kab1, miklepli bir ciltt oldugu i¢ sayfalardaki
(1ve5 no'lu sayfa) izlerden anlagilmaktadir (Resim?2).

Eser, 10 varak'’tan ( 20 sayfa ) meydana gelmistir. Olduk-
¢a kaliteli siyah ve kirmizi miirekkep'? kullanilmis. Makale
yazariin uyguladigi su bazli testlerde en ufak bir renk kay-
b1 ya da degismesi gozlenmemistir. Bu da her iki miirek-
kebin kaliteli oldugunu gostermektedir. A¢ik bej renginde
ve aharli”® olan kagidin oldukea kaliteli bir yapisi vardir. Bu
tip kaliteli kagitlara, genel olarak Abadi'* ad1 verilmektedir.

10 Ugur Derman; “Tiirk Sanatinda Ebru”, s.17, Akbank Yaynlari,
Istanbul-1977.

11 Ferit Devellioglu, a.g.e., s.1136.

12 Ugur Derman, “Yazma Eserlerde Kullanilan Alet ve Malzemeye Dair’,
s.15-32, Firat Havzas1 Yazma Eserler Sempozyumu, Firat Universitesi, 5-6
Mayis 1986 Elazig-1987.

13 Ahar maddesi, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 1, 5.485, Istanbul - 1988
14 Abadi Kagit maddesi; https://tr.wikipedia.org/wiki/Abadi
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Resim 3.
Su ¢izgisi izleri

Kégidin ortalama kalinlig1 10u (mikron) dur ( en az 9u en
¢ok 11p 6l¢tilmiistiir). Teknik analizleri yapilmamis olma-
sina ragmen, yazma eserin kigidinin 15. ve 16. yy araligin-
da keten, pamuk veya pacavra karisimindan kagit tiretildigi
bilinmektedir'®. Kgidin yapimi sirasinda kullanilan kasnak
nedeniyle, su gizgilerinin siralanis1 yatayda 15 mm araliklt
¢ yatay ¢izgi ardindan 30 mm bosluk ve yeniden ti¢ ya-
tay ¢izgi olarak tekrarlardan olusmaktadir.’® Dikeyde ise 1
cm?”de, 10 adet inceli - kalinli dikey ¢izgiden olusmaktadir
(Resim3).

Su ¢izgi izleri, kdgit yapim teknikleri agisindan 6nemlidir.
Kég1din kasnak tipi hakkinda ve {iretim yeri konusunda bil-
gi vermektedir. Ozellikle yatay hatlar ¢ok diizgiin olmayip
sayfa diizenine gore asagiya dogru meyillidir. Su gizgileri

15 Abdulhalik Bakir, “Ortagag Islam Diinyasinda Deri, Tahta ve Kagit
Sanayii’, 5.75-160, Belleten c:LXV, sa:242 TTKB-Ankara-2001

16 Francis Richard Les Supports; Le Papier, Manuel De Codicologie Des
Manuscrits En Ecriture Arabe”, s.55-69 BNDFE,2000



Resim 4.
Nem ve mantar
lekeleri

olusumu kasnak tipleriyle alakali oldugunu disiiniiliirse!”
bu tip kasnagin at kili veya ipek iple oriilerek diizenlenmis
olma ihtimali yitksektir. Her ne kadar 16.yyda Avrupa, ka-
g1t yapumciliginda teknik anlamda oldukgea ilerlemis olsa
bile Orta Asya, Akdeniz kiyisi Islam Ulkeleri ve Hindistan

17 “Kégidin yapiminda ilk dénemlerinde kullanilan kaliplar, ince oriilmiig
kumas siizgeglerden olugmustur. Daha sonra kullanilan siizgegler ise
tahtadan parmaklikli cerceve, 1zgara veya kasnak tizerine oturtulan; ince
kiyilmig kamig veya kargi ¢ubuklarin yan yana konmasindan meydana
gelen ve at kili veya ipek iple birbirine tutusturulup oriilerek yapilan bir
stizgegten olusmaktadir. Sulu kagit hamuru siizgecin tizerine konulunca
hamurun siv1 haldeki bitki elyafi, kdgidin biinyesini meydana getirirken
ayn1 zamanda siizgecin izleri de kagida gegiyordu. Fakat bu izler sadece
1s18a tutuldugunda goriilebilmekteydi. Sonralar1 6zellikle Avrupali kagit
tireticileri 1zgaralar1 bakir veya piringten yapilmig kaliplar kullanmaya
basladiklarindan, olusan bu izleri istedikleri bigim ve sgekillerle
dontistiirebileceklerini fark ettiler. Ve boylece olusturmus olduklar:
bu sekilleri kendi markalar1 olarak kullanmaya basladilar. Bunun igin
metalden yaptiklar1 ve kendilerini simgeleyen sekil, yaz1 ve sembolleri her
kaliba iki tane olacak sekilde kaliba sabitleyerek olusturuyorlardi (Bunlar
filigran ya da su damlasi olarak adlandirilirlar). Arap diinyasinda tiretilen
kagitlarda bu filigranlar yoktur. Ciinkii ¢ok sik kullanilan ince kamig
kesikli stizgecler ¢abuk yiprandigindan kégit yiizeyinde iz kalmiyordu.
Buna kargin Miisliiman ké&git yapimcilarinin kagitlarini tomarin digina bir
tiir ticari marka yapistirarak belirliyorlardi” M. Jonathan Bloom,“Kdgida
islenen Uygarlik, Kagidin Tarihi ve Islam Diinyasina Etkisi”, Gev. Ziilal
KILIG, Istanbul: Kitap Yaymevi, Aralik 2003, s.34-35,5.125-126, Sinasi
Tekin, “Eski Tiirklerde Yazi, Kagit, Kitap ve Kagit Damgalart”, Istanbul:
Eren Yayincilik, 1993, 5.27, 67-68.

kokenli'® (Semerkand, Sam, Bagdat, Buhara vb.) kagitlar,
saglamliklari ile hem ragbet gérmiis hem de o oranda fiyat-
lar1 yiiksek kagitlar olmustur.

Bu tip yazma eserlerde kullanilan kégitlar metin yazilma-
dan oOnce, cesitli boyar maddeler ile boyanir, kagidin ku-
rumasindan sonra {izerine adina ahar adi verilen bir cesit
cila siirtilir."” Bu cila, kagit ylizeyinin gegirgenligini engel-
leyerek ylizeye yazilan yazinin yanlislar: diizeltilir. Bu islem
kitaba yapilan iglemlerin daha sanatli olmasini saglar.

Kitap sayfalari, pH degeri 6.08 dir. Bu deger, kagidin bazik
oldugunu ortaya koymaktadir. Ancak eserin kot bir argiv-
lenme macerasi vardir. Yogun bir nem ortaminda saklanan
eser, distan ice dogru yayilan yogun bir leke olusumuna
sahiptir (Resim 4).

Seliiloz, kagidin ana maddesidir ve seliiloz elyafinin ke-
celesmesi sonucu kagit meydana gelmektedir. Yazma da
kullanilan k&gidin seliloz ve miirekkep yapisinin kuvvetli
olmasi nedeniyle olumsuz kosullara uzun siire dayanabil-
migtir.

Nem, sadece leke ile sinirli bir tahribat yapmaz, yazma-
lardaki bir¢ok bozulmanin da bas aktérii konumundadir.
Belgenin nemli ortamda kalmasi sonucunda ¢esitli mantar
olusumlar1 gorillmiistiir (Resim 5). Bu olusumlar renk ve
gosterdikleri ireme sekillerine gore adlandirilir. Sayfanin
yiizeyinde olusturduklar1 kolonilerle yayilmaya baslayan
mantar sporlar1 kdgidin yapisini bozarak liflerini yumusatir
stingerimsi ve dayaniksiz bir duruma getirir. Eserde olusan
mantar tipleri, tireyen kiifiin rengi dikkate alindiginda As-
pergillus niger siyah renk, Aspergillus candidus beyaz renk,
Aspergillus wenti ise kahverengi renkli aspergillus tiirevle-
ridir.

18 Sitheyl Unver,“XV inci Yiizyilda Tiirkiyede Kullamlan Kagitlar ve Su
Damgalar1”s.739-762, Belleten, ¢ XXVI, Ankara-1962.

19 Ilhan Ovalioglu, “Osmanh Kagidi ve Miirekkebinin Sirri”, $.55-60,
Istanbul: Yedikita-Aylik Tarih ve Kiiltiir Dergisi, Agustos 2012

20 A.Selda Kantarcioglu- Ayhan Yiicel, “Miizelerdeki Eserlerin
Bozulmasinda Mikroplarin Rolii”, $.20-21, Ankara: Kiltiir Bakanlig:
Yayinevi, 2004
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Resim 5.
Renk Degisimleri

Resim 6.

Silver Fish ve kéagit
tizerinde sebep
~oldugu tahribat

920

Mantar ve bakteriler ¢evre kosullarina ve belge saklama or-
tamina gore gelisir ve yayilirlar. Yapilmis arastirmalara gore
kiitiiphane, miize ve arsivlerde olusturdugu zararin orant %30
dur.?' Kagit ylizeyindeki mantar sporlari cinslerine gore gesitli
renkler verir. Bu renkler kagit tizerinde genellikle sari, kahve-
rengi, siyah ve bunun gibi lekeler olusturur.* Mantar igin %65,
bakteriler i¢in %85 ve lizeri bagil nem olugmasi gereklidir. Ge-
nel bir ifadeyle mantar ve bakteri olusumunda, sicakligin 20°C
ve lizeri bagil nemin ise %65 ve tizeri olmasi gerekir.? 18°C alt1
sicaklik, %50 bagil nemin bulundugu ortamlar ise belgelerin
korunmasi icin ideali olugturur. Ancak bu oranlar bile mantar
olusumunu engellemez. Mantar olusumunun 6niine gegebil-
mek i¢in kiitiiphanelerin temizligine, nem ve sicaklik degerle-
rine, gorsel kontrollere 6nem verilmesi gerekmektedir.

21 Saadet Gazi, a.g.e., 5.81

22 Yash Pal Kathpalia, “Arsiv Malzemesinin Korunmas: ve Restorasyonu’,
Cev. Dr. Nihal Somer, s.18-19, Ankara-1990.

23 A. Selda Kantarcioglu- Ayhan Yiicel, a.g.e., s. 19-20-21.
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Belgedeki mantar sporlary; maske, eldiven ve gozliik kulla-
narak iyi havalandirilmis uygun bir ortamda yumusak bir
fir¢a ile temizlendi. Dikkat edilmelidir ki mantar tiirlerinin
tamamina yakini insan sagligina zararhdir yani patojendir.
Ozellikle bu islemin, uygun havadar alanlarda veya kuvoz
tipli ¢ceker ocaklarda yapilmasi ¢ok daha dogrudur. Mantar
olusumlarinin gozlendigi sayfalarda, ylizeysel dezenfek-
te icin  %98’lik etanol uygulanmustir. Bu islemdeki amacg,
yuzeydeki spor olusumlarini belgeden uzaklastirmak, geng
olusumlar etanoliin dldiirme etkisini kullanarak yok et-



Resim 7.
Eksik Boliim ve
Tiimleme

mektir. Mantar sporlarinin sayfa yapisinda olusturdugu
bolgesel bozulmalarda aharin kayboldugu goriilmis bu
alanlar tekrar ahar yapilarak (Muhallebi ahar1) giiclendiril-
migtir.

Biyolojik tahribatlar igerisinde yer alan mantar ve bakteriler
kadar bocekler de yazma eserlerimize zarar vermektedir.
Bu zararlar, kagit yiizeyinde tahribat, sayfa kenarlarinin ye-
nilmesi gibi ¢esitlilik gostermektedir.

Biyolojik tahribatlar sinifina giren boceklerden biri de, halk
arasinda gimiis baligy, gercek kilkuyruk ya da giimiis¢iin
ad1 verilen silver fish’tir (Resim 6). Latince ad1 Lepisma sac-
charma® 12mm. uzunlugundadir. Viicutlarinin 6n kismi
genis arkaya dogru daralir. Giimiig¢iin, nisastali maddeleri
sever. Ozellikle fotograf iizerindeki jelatini, duvar kagitlari-
n1 ve kitaplarin restorasyonunda kullanilan dogal, organik
tiriinleri de besin olarak kullanur. iri yapilar1 ve agiz yapisi-
nin uygun olmamasi nedeniyle larva, termit ve kitap bitle-
ri gibi sayfanin tamaminda tahribat yapamaz. Girebildigi
yerlerde yiizeysel tahribe neden olmaktadir. Tahrip olmus
bolgeler uygun renk ve kalinlikta genel tabir olarak kullani-

24 Hayrettin Selguk, “Miizelerde Bécek ve Kiif Kontrolii”, s.19-20, Istanbul:
Ege Basim, 2004
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lan el yapimi kagit* ile tamir edildi. Yapistiric1 olarak Tylo-
se tercih edildi.

Eserde biyolojik olarak iigiincii bir tahribat daha bulun-
maktadir. Bu da kemiriciler tarafindan yapilan (Resim 7)
tahribattir. Bu bozulma alani dezenfekte edilerek eksik
alanlar uygun renk ve kalinlikta el yapimi kagit ile timlendi
(Resim 8).

Belge onarimu biiyiik bir 6zen ve deneyim biitiintidiir. Her
bir agamasinda 6zellikle mantar sporlarinin uzaklastirilma-
sinda saghigr tehlikeye sokacak eylemlerden dikkatle kagi-
nilmalidir. Unutulmamalidir ki kullanilan bir¢ok kimyasal
driin hem ¢aliganin hem de belge sagligina zarar verebi-
lecek iirtinlerdir. Dolayisi ile restorasyonda kullanilacak
kimyasallarin son tercih olmasi gerektigini diisiiniilmelidir.
Eger bir tercih yapilacaksa miimkiin oldugunca basit ve do-
gal triinlerin kullanilmas: hem konservatér agisindan hem
de belge a¢isindan daha uygundur. Sonraki yillarda yagana-

cak sorunlara kolay miidahale edilebilir.

Dua kitabinin temizlenmesinden itibaren eserin yapisinda
bulunan nem giderilerek yeni mantar olusumunun 6niine
gecilmistir. Var olan mantar sporlar1 ve tahrip ettigi alan-

25 Kouzo For Restoration Hand Made Paper, 1 number catologu, K 35,
pH.8,6, 620x980mm, Seyrantepe mh. Nato cd. Dilek sk. n:31 Kagithane
/Istanbul
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lar giiglendirilmistir. Sayfalar tizerinde bulunan su lekeleri
kurutma kéagitlar ile alinmus, leke goriiniirliigt azaltilmig-
tir. Bocek ve kemirgenlerin bozdugu boliimler ise el yapimi
kagitlar ile timlenerek onarim tamamlanmigtir. El yazmasi
eserleri ile zengin arsiv, kiitiiphane ve miize koleksiyonla-
rimiz, son yilarda yapilan depo sartlarinin iyilestirilmesi
ve nitelikli uzman personel ¢alistirilmas: sayesinde emin
ellerde oldugunu diisiindiirmektedir. Ancak yapilan bu
yatirimlarin bosa ¢ikmamasi icin, nitelikli arastirmalar ile

desteklenmelidir.

Makale yazarinin bu ¢aligmasi, bir konservasyon ve resto-
rasyon Ornegi olarak sunulmustur. Eserin nemli ortamda
kalmasindan kaynaklanan cesitli mantar olusumlar1 eser-
den uzaklagtirilmistir. Eser biinyesindeki kayiplar gesitli el
yapim kagitlar ile tiimlenerek sayfalar onarilmistir. Yazma
eser konservasyon ve restorasyon c¢alismalar1 uluslararasi
camiada ¢ok sayidadir. Bu konular hakkinda yapilan ca-
ligmalarin yaymlanmasi konservatorlere 151k tutacak temel
kaynaklardir. Yazma eser ¢aligmalarinin bizde de artmasi ve
bunlarin yayinlanmasi sevindirici olup, bu alanda ¢alisanla-
ra yol gosterici olacaktir.
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UKKASE'NIN
DUASI

Makale yazarinin bu galismasi, bir kon-
servasyon ve restorasyon ornegi olarak su-
nulmustur. Yazma eser konservasyon ve
restorasyon c¢aligma Ornekleri uluslararas:
camiada ¢ok sayida dir. Bu konular hakkin-
da caligma yapanlara 11k tutacak temel kay-
naklardir. Yazma eser ¢alismalarinin bizde
de artmasi sevindirici olup bu alanda ¢ali-

sanlara yol gostericidir.

Rivayet olunur ki Cebrail aleyhisselam Hz.
Rabbi alemden peygamber aleyhisselamdan
Sela Hazretlerine yakin gelip dedi ki; “Ya
Resul Allah Ukkasenin (Ukkase) ibadeti
cemi (ciimle) yer ehlinin ibadetinden ziya-
dedir”. Dedi. Resul Allehiselam Ukkaseden
istifsar etti.. Ukkage etti (dedi); “Ya Resul Al-
lah ben taat (ibadet) bilmezim. illa (ancak)
Sabah ve aksam vaktinde bu duay1 okurum.
Yundan gayr1 nesne bilmezem” dedi.

Peygamber S.A.V. dedi ki; “Her kim bu du-
ay1 okuya Hak Taala Hazretinde (katinda)
onun taati, kadri ulu olup ve @nin (onun) di-
line Hak Taala hatadan saklaya ve seytanini
mahveyleye” ol dua budur; Ey Allahim,
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UKKASE DUASI

Alals

g | g

Ey Allahim,

Sana olan teslimiyetime

Eger kiifur girerse

Ve ben bunun farkinda olmazsam

Bundan t6vbe ederim,

ve La ilaha illallah Muhammed en Resul Allah derim.

- j-':"I!La.r_i.ir.:_:-;r !...- 'I.: a1
8 11555 7 R o3

:.“:' L L Inglegee
s, AN

Ey Allahim,

Seni olan bilisime (tegbih, beni etme) girerse

Ve ben de bunun farkinda degilsem,

Ondan sana tévbe ederim

ve La ilaha illallah Muhammed en Resul Allah derim.
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Ey Allahim,

Imanina eger siiphe girerse

Ve ben bunun farkinda olmazsam

Ondan tovbe etmekteyim

ve La ilaha illallah Muhammed en Resul Allah derim.

Ey Allahim,

Benim sana olan tevhidime eger sirk girerse

Ve ben de bunun farkinda degilsem

Ben ondan sana tévbe ederim,

ve La ilaha illallah Muhammed en Resul Allah derim.



Ey Allahim,

Eger kalbime biiyiik ve kiigitk giinahlar islemeden dolay1
nifak (iki yiizlilliik) girerse ve ben de bunun farkinda degil-
sem ondan sana tovbe ederim ve

La ilaha illallah Muhammed en Resul Allah derim.

e
| FERICE
I
e 4
Fo | et
| el

Ey rahmet edicilerin

En rahmet edicisi

Ef .Muhammede (S.A.V) ve ailesine ve tertemiz piril piril
olan tim ashabina Allahin salat1 olsun. (hepsinin tizerine
olsun)

Hamd Alemlerin Rabbi olan Allah'a mahsustur.

. 2
RS s

Ey Allahim,

Eger benim amelime riya (gosteris) ve ucub (kendi kendini
beyenme) girerse (girmigse) ve bunun farkinda degilsem
ondan sana tevbe ederim ve

La ilaha illallah Muhammed en Resul Allah derim.

Ey Rabbimiz

Bizi hidayete ulagtirdiktan sonra kalbimizi saytirma ve
kendi tarafindan bize bir rahmet bagisla. Muhakkak ki sen
cok bagislayicisin (¢ok bagis yapansin).

Ey kalpleri ve gozleri ¢evirip dondiiren, Dinin ve tdatin ve
giizel ibadetin iizerinde kalbimi sabit kil.
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hakemli makale

OSMANLI MINYATURLERINDE
PADISAH PORTRELERI

Ars. Gor. Husna KILIC!

OZET

Geleneksel Tirk resminin temellerinden biri olan minya-
tiir; tarihi ve giinliik olaylar1 betimleyen, anlattig1 zamanin
geleneklerini, kiiltiiriinii ve yasam tarzini ortaya koyan bel-
ge niteliginde 6nemli bir sanattir. El yazmalarina metni ay-
dinlatmak amaciyla yerlestirilen minyatiirlerin, ilk 6rnekle-
rine slam &ncesi donemlerde rastlanmaktadir. 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren tarihgilerin yaptig1 arastirmalar,
Orta Asyada Tirkler tarafindan yapilan minyatiirlerin geg-
misinin, 8. yiizyila kadar dayandigini ortaya ¢ikarmigtir.
Uygurlarin ilim merkezi olan Turfan, Buhara ve Semerkant
sehirleri, donemin minyatiir sanatinin en 6nemli merkez-
lerinden kabul edilmektedir.
sanatinin duvar fresklerindeki ilk 6rnekleri verilmis ve gii-

Bu merkezlerde minyatiir

niimiize kadar gelmeyi bagaran eserler hayata ge¢irilmis-
tir. Uygurlardan giiniimiize gelen bu eserlerde prenslerin,
prenseslerin ve rahiplerin tasvir edildigi goriilmektedir.
Bu ilk 6rneklerde figiirlerin ellerinde gigek tutma gelenegi,
Osmanli déneminde padisah portreleri ile devam etmis ve
sanateilar cizdikleri figiirleri ellerinde karanfil, giil goncasi
ve lale gibi cigekler ile betimlemiglerdir. Padisah portreleri
minyatiir sanati i¢in 6nemli bir yere ve 6nem sahip olmakla
belge niteligi tagimaktadir. Belge niteligi tasiyan Osmanli
doéneminde yapilan padisah portrelerinin incelenmesi ma-

kalenin amacini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, padisah, portre, figiir, renk

ABSTRACT

PADISHAH PORTRAITS IN OTTOMAN
MINIATURES

Miniature, which is one of the foundations of traditional
Turkish painting, is an important art document describing
the historical and daily events and revealing the traditions,
culture and lifestyle of the time. To change the text of man-
uscripts placed miniatures; the first examples are found in
pre-Islamic periods. Research on historians since the sec-
ond half of the 19th century; It revealed that the history of
miniatures made by the Turks in Central Asia dates back
to the 8th century. The cities of Turfan, Bukhara and Sa-
markand, which are the scientific centers of Uighurs, are
considered as the most important centers of miniature art
of the period. In these centers, the first examples of minia-
ture art on wall frescoes were given and the works that have
survived until today have been realized. When princes,
princesses and priests depict. In these early examples, the
tradition of holding flowers in the hands of the figures con-
tinued with the portraits of the sultan during the Ottoman
period and the artists depicted figures of the drawings with
flowers such as carnations, rosebuds and tulips. The por-
traits of padishah have an important place and importance
for the art of miniature, but they are documentary.

Key words: Miniature, padishah, portraits, figure, Ottoman

1 Arg. Gér. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Geleneksel Tiirk Sanatlari Béliimii, Tezhip Anasanat Daly, husna.kilic@msgsu.edu.tr
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lk olarak duvar resimlerinde goriilen minyatiirler, asir-

lar gectikge kagitlara, kagitlardan da kitaplarin igine

girerek gelisimini ve degisimini stirdtirmiistiir. Tiirkle-
rin yasam bi¢imleri ve dini inanglar1 dogrultusunda degi-
simler gosteren minyatiir sanati, en bityiik degisimini Islam
dinindeki tasvir yasaginin kabul edilmesi ile yasamustir.
“Kur’an-1 Kerimde resmi yasaklayan kesin bir buyruk ol-
mamasina ragmen, bazi hadisler kiyamet giinti geldiginde
canli varliklarin resimlerini yapanlardan hesap sorulacag:
ve onlarin cezalandirilacag: seklinde yorumlanmais, yarati-
lan varliklar: resmetmenin Allah taklit etmek olacag: sek-
linde kabul edilmistir. Bu yorumlar dogrultusunda, resim
yapmanin yasakligi kesinlesmis ve Miisliiman topluluklar
resim yapmay1 birakmiglardir” (Mahir, 2005, s. 16.) “Ki-
taplardaki metni aydinlatmak i¢in aciklayici nitelige sahip
olan ilk resimleri Abbasiler yapmigtir, fakat belli bir bilin-
cin yaratilmasina 6n ayak olsalar da, giiniimiize ulagan ve-
riler yok denecek kadar azdir”(Mabhir, 2005, s. 17) Bu yasak
dogrultusunda ortaya ¢ikan eserler, minyatiirii minyatiir
yapan Ozelliklerin bir kisminin olugmasini saglamistir. Re-
sim sanatindan minyatiirii ayiran 6zellikler ortaya ¢gtkmaya
baslamistir. Bilingli olarak perspektif, 1s1k- golge ve hacim
kullanimindan kaginilmis, insan ve hayvan tasvirleri stilize
olarak ele alinmustir.

Tiirk-Islam minyatiirlerinin bilinen ilk érnekleri, Anadolu
topraklarinda yasamus Selguklulara aittir. Selguklu donemi
minyatiirleri; 6nemli konulari ele alan edebi ve dini kitaplar
haricinde tibbi, felsefi ve bilimsel kitaplarda da kullanildi-
gindan oldukga 6nemlidir. Selguklular; Iran ve biitiin Me-
zopotamya’ya hakim olduktan sonra bu bolgelerin zengin
kiiltiirdi ile karsilasmiglardir. Béylece, Selguklu minyatiirle-
rinde yerel sanat anlayiginin yani sira, diger Anadolu mede-
niyetlerinin de binlerce yillik izlerinin minyatiir araciligryla
tasinmasina sebep olmuslardir (Binark, 1978, s. 276). Sel-
¢uklu déneminin en ¢arpici 6rneklerinden olan ve done-
min bagyapit olarak kabul edilen, Varka ve Giilsah [TSMK,
H. 841] minyatiirleri ddnem dénem ¢ok defa islenmistir. Bu
mesnevide sanat¢inin en 6nemli 6zelligi 6ykiiniin timiinii

resimlerle anlatmasidir.

Selguklularla i¢ ige bir ge¢is donemi olan Anadolu Beylikler
Dénemi ile ilgili olarak elde pek 6rnek kalmamis olsa da, bu
durum minyatiir sanatinin gelisimine engel olmamuistir. Bu
gelisme, Sel¢uklulardan beyliklere onlardan da Osmanlila-

ra kadar devam etmistir. Osmanli Dénemi'nin her alaninda
yasanan sosyal, ekonomik ve teknolojik gelismeler, sanat
alanina da yansimigtir. Osmanli dénemi minyatiirlerinde
genellikle padisah portreleri, saray hayati, resmi torenler,
bayramlar, festivaller, kent manzaralari, giinliik yagamdan
goriiniimler ve savas sahneleri gibi olaylar konu edilmistir.

Fatih Sultan Mehmet Dénemi (1451-1481)

Osmanli minyatiirlerinin giiniimiize ulagan ilk 6rnekleri
Fatih Sultan Mehmet Han'in tahta oturdugu, 15. yiizyilin
ikinci yarisinda bagkentin Bursadan Edirne’ye tasindigi do-
neme aittir. Fatih Sultan Mehmete kadar da varligin: siirdi-
ren, ancak belirgin érnekler vermeyen Osmanli minyatiir
sanati, Istanbul'un fethiyle Osmanlinin yiikselme devrine
girmesi, lilkenin ekonomik, siyasal-sosyal alanlarda ilerle-
me kaydetmesi ve Fatil'in sanata 6nem ve destek veren bir
padisah olmasi nedeniyle gelismeye baglamistir.

“Minyatiir sanatinin ana konularindan birini olusturan pa-
disah portreleri bu désnemde oldukga nemli bir yere gelmis
ve Fatih Sultan Mehmet’in de tegviki ile gelisim gostermistir.
Osmanli minyatiirlerinde padisah portreciligi gelenegi, fe-
tihten sonra Fatih Sultan Mehmet'in batili krallar gibi kendi
portresini yaptirmak istemesi ile baglamigtir. Osmanli min-
yatiir sanatinda padisah portreciligi gibi yeni bir gelenegin
dogmasini saglayan padisah, batili sanatcilar1 saraya davet
etmis kendi portresini yaptirmustir”(Mahir, 2004, s. 45). “Bu
sanat¢ilarin Gentile Bellini, Mastori Pavli, Veronali Matteo
de Pasti ve Costanzo da Ferrara oldugu bilinmektedir”(Ko-

Gorsel 1.

Giil Koklayan

Fatih Portresi TSMK H2153-10b
(Banu Mabhir, a.g.e., 2004,5.238)

Gorsel 1.

II. Mehmed Portresi, TSM.
H. 2153-145b (Banu Mabhir,
a.g.e., 2004,5.238)
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Gorsel 3: II. Mehmet
Portresi, Londra
National Gallery,
3099 Gentile Bellini
(Osmanl Padisahlari,
Tiirkiye Gazetesi
Yayinlari, Istanbul,
2006,.226.)

nak, 2003, s. 424). “Bu dénemde yapilmis ve giiniimiize
ulagmis ¢ adet Fatih Sultan Mehmet portresi mevcuttur.
Bunlardan ikisi Nakkas Sinan Beye, digeri de Gentile Bel-
lini’ye atfedilmektedir”(Raby, 2000, s. 90). Osmanli minya-
tiir sanatinin olusumu ve gelisiminde biiyiik katkilar1 olan
Nakkas Sinan Bey; Fatih Sultan Mehmet’i bagdas kurmus
sekilde ¢izmis ve sag elinde giil koklarken, sol elinde ise bir
mendil tutarken tasvir etmistir. Venedik'ten gelerek Fatih
Sultan Mehmet'in tablosunu yapan Bellini, tablonun sag alt
kosesine Latin harfleriyle 25 Kasim 1480 tarihini atmistir.

Sultan II. Bayezid Dénemi (1481-1512)

Fatih Sultan Mehmet gibi Sultan II. Bayezid de sanatin ve
sanatkirin dostu ve koruyucusu olan bir padisahtir. Ar-
siv belgeleri bize II. Bayezid'in 600den fazla el yazmasi
kitap toplamis oldugunu belirtmektedir”(Birol, 2008, s.
43). Sehzadelik doneminde sanata olan ilgisi ile bilenen
padisah, hocas1 Seyh Hamdullah ile hat megk etmis ve di-
ger bircok Osmanli padisahi gibi sanatla i¢ ice bir yagam
stirmustiir. “Fakat babasi Fatih Sultan Mehmed gibi genis
goriisli olamamigtir. Hatta dini bir hassasiyetle babasi
Fatib'in Bellini'ye yaptirdig1 saraydaki resimleri kalduirt-
t1g1 soylenir. (Kazan,2010,84). Bu dénemde Siraz ve Teb-
rizden sanatgilarin gelmesi ile minyatiirlerde bu sanatcila-
rin etkisi kendini gostermistir. Kelile ile Dimme [BPWM,
5134] Hisrev-ii Sirin [TSMK H. 686], Yusuf-u Ziileyha
[MBS, Cod.Turc.183] gibi olduk¢a 6nemli edebi konulu
yazmalarin minyatiirlii niishalari, Sultan II. Bayezid done-
minde hazirlanmig ve bu minyatiirlerde kullanilan insan
ve hayvan figiirlerinin tasvirinde, Akkoyunlu Tlirkmenle-
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rinin Siraz tislubunun etkileri ¢cok¢a goriilmektedir (Mahir,
2004,48).

Kanuni Sultan Stileyman Dénemi (1520-1566)

“Yavuz Sultan Selin’in kisa siiren hitkiimranliginin ardin-
dan tahta gecen Kanuni Sultan Siileyman, Yildirim Baye-
zid devrinden baglayarak gelismekte olan kiiltiir ve sanatin
yant sira ulema sinifi ile tasavvuf mensuplarinin 6nctiliigii-
nii yaptig1 entelektiiel bir gurubun olusturdugu yiiksek bir
kiltir mirasin1 devralmigtir”(Kazan, 2010, s. 96). Osmanli
Devletinin en parlak donemi kabul edilen Kanuni Sultan
Siileyman Dénemi, imparatorlugun en genis sinirlarina
ulastigi, bilim ve sanatta pek ¢ok gelismenin yasandigy,
buna bagli olarak da Osmanli minyatiir, tezhip ve hat sa-
natinin en basarili 6rneklerini verdigi bir dénemdir. Sanata
ve sanatciya ¢ok onem veren padisah Muhibbi mahlasi ile
yazmis oldugu divan siirlerini stilize ¢igeklerden olusan tez-
hip sanatina yar stilize gigekleri kazandiran Karamemi'ye
stisletmistir. Tezhip sanat1 kadar minyatiir sanatina da ol-
dukea 6nem verilen bu dénemde ¢ok nadide eserler ortaya
gtkmustir.

“Bu donemde padisah portreciligi alaninda 6nemli eserler
veren, Nakkas Nigari mahlasi ile bilinen ve bugiinkii resim
teknigine yakin bicimde ¢aligmalari ile taninmuis, aslen bir
denizci olan Haydar Reis’tir. Nigari'nin bilinen en taninmig
minyatiirleri Kanuni Sultan Siilleyman’in [TSMK, H. 2134,
y.8] IL. Selinvin [TSMK, H. 2134, y.3] ve Barbaros Hayrettin
Pasanin [TSMK, H. 2134, y.9] portreleridir’(Mahir, 2004, s.
57). “Kanuni Sultan Siileyman Dénemi’nin diger minyatiir
sanatcist da Matrake1l Nasuh adiyla bilinen Nasuh-el Silahi
al Sehribi Matrakidir. Padisaha yakinlig ile bilinen sanatc,
yapilan seferlerin bircoguna katilmis ve orada gordiikle-
rini resmetmistir. Sultan II. Bayezid déneminin sonlarina
dogru Enderunda egitim géren Bognak asilli sanatgi, ayni

Gorsel 4: Barbaros
Hayrettin Paga, TSMK,
H. 2134, y.9 Nakkas
Nigari. (Atasoy,Nurhan,
Hasbahge;Osmanl
Kiiltiiriinde Bahge ve
Cigek,Istanbul, 2011,
s.130.)



Gorsel 5: Kiyafetii’l-
ihsaniye Fi $email
@] Osmaniye
TSMK 1563,
Nakkas Osman
(David J.Roxburgh,
Turks a Journey of
a Thousand Years
600-1600, London,
2005,5.270.)
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zamanda Unli bir tarihgi, matematikgi, sair ve hattattir”
(Bloom, 2004, s. 49). “Matrake¢1 Nasuh; Kanuni Sultan Si-
leyman déneminde yapilmis olan seferlerdeki 6nemli gii-
zergahlary, yollari, kaleleri ve sehirleri konu almustir” (Yur-
daaydin 1963,47). Realist anlayisla cizilen eserlerde, savas
menzillerinin ve sehirlerin topografik 6zellikleri, sehircilik
sistemi, bitki ortiisti ve kaynaklar agik sekilde resmedilmis-
tir (Yurdaaydin, 2976, s. 23).

III. Murad Dénemi (1574-1595)

“1566 yilinda tahta gegen II. Selim, sekiz y1l padisah olarak
kalmis, babasi Kanuni Sultan Siilleyman gibi sairligi ve sa-
natsever kisiligi ile dikkat ¢ekmistir. Klasik donemin devam
ettigi bu siiregte, II. Selin’in 6limii ile tahta ITI. Murad ¢ik-
mustir. Bu dénemde Klasik Uslup tam manasi ile olusmus
minyatiir sanatinin en verimli dénemi yasanmustir. Sair
ve hattat olan III. Murad, hazirlanan eserler ile yakindan
ilgilenmis, sanata ve sanat¢ilara gerekli 6nemi vermigtir”
(Mabhir, 2005, s. 56). I11. Murat devrinin taninmis en 6nem-
li nakkas1 Nakkas Osmandir. “Hayat1 hakkinda ¢ok bilgi
sahibi olmadigimiz Nakkas Osman, II. Selim, III. Murad
ve III. Mehmed d6nemlerinde hizmet etmis, devrinde mu-
savvirlerin zeké ve feraset numunesi olarak gosterilmistir”
(Kazan, 2010, s. 179) En 6nemli eserlerinin baginda gelen
Kiyafetirl-ihsaniye Fi Semail @'l Osmaniye diger adu ile Se-
mailname-i Osmaniye adli, padisah portrelerinden olusan
eser, III. Murad’a kadar hitkkiim siirmiig tim padisahlarin
fiziksel 6zelliklerinin yani sira kiyafetlerinin de anlatildig:
bir eser olarak giiniimiize kadar gelmistir. Tam sayfa iizeri-
ne ¢aligilan minyatiirler genelde bagdas kurarak veya dizle-
rini biikerek tasvir edilmistir”(Mahir, 2005, s. 63). Sirasiyla;
I. Osman, Orhan Gazi, Sultan I. Murad, Sultan I. Beyazid,
Sultan I. Mehmet, Sultan II. Murad, Fatih Sultan Mehmet,
Sultan II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Sii-
leyman, Sultan II. Selim ve Sultan III. Murad’in portrele-
rinin bulundugu eserde padigahlarin kiyafetleri olduk¢a
detayli bigimde ele alinmistir. Padisahlarin kiminin elinde
¢igek, kiminin elinde mendil kimin elinde de kitap oldugu
gorilmektedir. “Bu eser, fizyonomi tiiriinde beden yapisi
ile karakter arasindaki iliskiyi vermektedir. Bunun yani sira
Osmanli padigsahlarinin dig goriiniislerinin 6zelliklerini,
beden alametlerini ve vasiflarini ihtiva eder”(Kazan, 2010,
s. 127) Nakkas Osman, Kiyafeti’l-Insaniyye fi Semaili’l-Os-
maniyye adli eseri ile padisah portreleri serilerinin, semail-
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nimelerin baglangicini olugturarak minyatiir sanatina yeni
bir tiir olarak padisah albiimlerini ilave etmistir” (Atasoy,
2001, s. 147).

“Nakkas Osman’n figiirleri, minyatiir sanatinda az rastlanan
bir cesitlilik gosterir. Onun yiiz ifadesi iceren figiirleri sahip
olduklar1 bakiglar1 ve tavirlariyla birbirleriyle adeta iletisim
halindedir. Figiirler arasindaki bu iletisim kompozisyondaki
devinimi de saglar. O, figiir ¢alismalarinda arka planda pas-
tel renkler kullanirken, figiir kiyafetlerinde zeminin aksine,
canli renkler kullanmugtir. Nakkag Osman’in aragtirmact yoni,
gdzlem giicii ve portrecilige verdigi onem Kiyafetii'l-Insaniyye
fi Semaili’l-Osmaniyye adli eser i¢in yapmis oldugu padisah
portrelerinde en doruk noktasina ermistir’(Renda, 1994, s.
158).

Bu minyatiirlerin yapim asamasidan Nurhan Atasoy ..
Nakkas Osman ve Sehnameci Seyyid Lokman’in bu minya-
tiirleri yaparken birlikte ciddi bir arastirmaya girdiklerini
ve bazi padisahlarin portrelerini bulduklarini, bazilarim
ise bulamadiklarini bilinmektedir. Bulamadiklari ilk padi-
sahlara ait portrelerin, Frenk sanat¢ilarda oldugunu tespit
ettikten sonra, bu durumu Sokullu Mehmet Pasa’ya arz et-
tiklerini ve bu portreleri Sokullu Mehmet Paganin yardimi
ile Frenk sanatcilardan temin ettiklerinden bahseder. Os-
manl arsivlerinde, resimlerin Istanbul’a geldigine dair bir
belgeye rastlanilmamis olmasina ragmen bu portrelerin Ve-
nedik’ten getirildigi, karsilastirilmalar yapildiktan sonra da
Semailname’nin tamamlandig1 kabul edilir” seklinde bah-
setmektedir (Atasoy, 1972, s.2). Bu bilgiler dogrultusunda,
Seyyid Lokman ve Nakkag Osman’n elde ettikleri bu port-
releri kendilerinde mevcut olan portrelerle karsilastirarak,
bunlarin bir kisminin gergege uygun olduklarini saptamis-
lardir. Daha sonra bu portreleri 6rnek olarak kullanmuiglar
ve gesitli kaynaklar1 aragtirip her padisahin elbisesini, go-
riiniigiinii ve hallerini eski eserlerden tespit ettikten sonra
eseri hazirlamaya baglamislardir (Cagman, Tanindi, 1979,
s. 60).

III. Mehmet (1595-1603) ve I. Ahmed (1603-1617)
Donemleri

“III. Mehmed’in tahta gegmesi ile klasik donem devam
etmis ve Nakkas Osman’in 6grencilerinden olan Nakkag
Hasan minyatiir ¢calismalarinda etkin rol oynamistir. Seh-



name-i Sultan Mehmet III veya Egri Fetihnamesi [TSMK,
H.1609] olarak adlandirilan eserin sonuna bu eseri Nakkag
Hasan'nin yaptig yazilmistir”(Mahir, 2005, s. 69). Padisah
portrelerine ¢ok fazla rastlamadigimiz bu donemde Nakkas
Hasan'in yapmis oldugu bir diger ¢alisma da Siyer-i Nebi
[TSMK, H.1221] adl1 eserdir.

“I. Ahmed donemine gelindiginde ise tek yaprak tizerine
minyatiir ve resim yapiminin arttif1 goriilmektedir. Yapil-
diktan sonra murakka seklini alan bu eserler, digerlerinden
farki olarak ele alinmis tek portre seklinde resmedilmis-
tir’(Inal, 1984, s. 96). Figiirlerin ellerinde ¢igekler, mey-
veler, kitaplar ve yelpazelerin oldugu bu minyatiirlerde ki-
yafetlerin Levninin yaptig1 kadar detayli olmasa da 6zenle
tasvir edildigi goriilmektedir.

Lale Devri (1718-1730)

“18. yiizyilda Osmanli Imparatorlugunun siyasal ve kiiltii-
rel alanda Batr'ya acgildigi, gerek saray cevresinde gerekse
saray disinda yeni begenilerin olustugu ve toplumun yonii-
niin Batr'ya donmesi ile ortaya ¢ikan bu dénem Lale Devri
olarak adlandirilmaktadir. ITII. Murad doneminde zirveye
¢ikan minyatiir sanatinda; bu donemden sonra klasik min-
yatir anlayisindan yavas yavas uzaklasimis ve 17.yiizyilin
baslarinda Osmanli Imparatorlugunun duraklama déne-
mine girmesi sebebiyle, ciddi bir gerileme goriilmiistir.
18. yiizyila gelindiginde Levni Abdiilcelil Celebi sayesinde
minyatiir sanatinda yeniden, ciddi bir hareketlenme olmus
tiretken ve en son yaratict zaman dilimi olarak tarihe ge¢-
mistir. Lale Devrinde minyatiir sanatinin sekillenmesin-
de Levni kadar etkin rol alan bir diger kisi ise, Nevsehirli
Damat Ibram Pasa tarafindan Fransa’ya Tiirk elgisi olarak
gonderilen Yirmisekiz Mehmet Celebi oldugu bilinmekte-
dir” (Uger, 2006, s. 35). Celebinin Paris déniisiinde orada
gordiiklerini anlattig1 yazilar1 minyatiir sanatini ciddi ma-
nada etkilemis ve Batililasma donemine tamamen giril-
mistir. Levninin minyatiirleri ve tislubunu bildigimiz ka-
dar hayatina dair fazla bilgimiz yoktur. Yazili belge olarak
Prof. Dr. Sitheyl Unver’in Topkap1 Saray1r Miizesi, Hazine
Kiitiiphanesi, 1565 envanter numarali V. 105’te bulunan;
Ayvansarayli Hafiz Hiiseyin Efendinin 1765-1787 yillarin-
da kaleme almis oldugu, Mecmua-1 Tevaril'inde, Levni
hakkinda buldugu bilgiden baska bir bilgi yoktur. Bu eserde
Levni’ den s6yle bahsedilmektedir; “..Levni Abdiilcelil Ce-

Gorsel 6:

Silsilename,
TSMK A.3109,
Levni (Detay)

IV. Mehmed

lebi; Edirneden gelip Istanbulda iptida nakkas sakirdi olup,
nakkashanede izinle sanatinda usta olup badehu saz koluna
yani tezhip ile saz islemek semtine mail olup bir miiddet
mururunda musavvirlige heveskir ve bu vadide fayiku’l
akran olup Sultan Mahmut Han1 Gazi culusuna dek mu-
cessem tasvirler zuhur etmezden evvel ciimleden serfiraz
musavvir bunlar idi. Vaktii'l hicre sene 1145 (1732) Otak-
¢ilar Cami kurbinde Ak Tiirbe hizasinda Sadirler Tekkesi
mukabilinde sed tizerinde medfundur. Esar1 ve sair asar1
vardir..” (Unver, 1995, s. 301)

Levninin Topkap: Saray1 Miizesinde bulunan ti¢ adet yaz-
ma eseri giinimiize kadar gelebilmistir. Bunlar; Padisah
Portreleri Silsilename, [TSMK A.3109] (Musavver silsi-
lename), Surneme-i Vehbi Minyatiirleri [TSMK, A3593],
Albiim Resimleridir (TSMK 2164) (Unver, 1995, 5.302).
“Sanatcinin silsilename adli eserindeki portrelerden sadece
II. Mustafanin portresi Levni imzasini tagimaktadir. Eser-
deki diger 23 portreye bakildiginda ise Levninin elinden
¢iktig1 anlagilmaktadir” (Cagman, Tanindi, 1979, s. 92).
Arka fonlarda daha pastel renk kullanan sanatci, padisah-
larin kiyafetlerini canli renklerde betimlemistir. Aligilmig
padisah portrelerinin disinda goze ¢arpan unsurlardan biri
de padigahlarin bir kisminin elinde kili¢ tutmasidir. Bir di-
ger unsur ise padisahlarin ten renklerinin birbirinden farklt
betimlenmesidir. Biiyiik ihtimalle Levni, padisahlarin ten
renkleri hakkinda bilgi edinmis ve bu detaylar1 atlamadan
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II.Mehmed 1. Murad

resmetmistir. Detayl1 bir bicimde ele alinan padisah kaftan-
larimin her biri digerinden farkli sekilde ¢aligilmis ve ince
iscilik barindirmaktadir. Arka duvar siislemelerinin bazi-
larinda dekoratif perdeler bulunurken bazilarin da ise tek
renk duvar tercih edilmistir.

Levninin yapmis oldugu diger bir eser olan Albiim Resim-

<

lerinden Fenerci; “..18. yiizyildan bir 6nceki yiizyilda ta-
mamen ayr1 bir kol héline gelen murakka-albiim yapiminda
uslupta yeni gelismeler, Bat1 etkisinin artigini gosterir. Konu
bakimindan, ayn1 konularin benzerine gene rastlanilsa da
bunlara yenileri de eklenmigtir. III. Ahmet dénemi iinli
nakkagi Levni de albiim hazirlamistir. 1710 ve 1720 tarihle-
rinde yaptig1 anlagilan albiimde 43 portre vardir. Bunlarda
figiirleri i yaparken gostermeyi tercih eden Levni sarayliy1
kahve tagirken, bir kadini bagina ¢igek takarken, bir adami
sarigini sararken, geng kizlari ¢alg: calarken, dans ederken
ve cicek tutarken tasvir etmistir...” diye bahsetmistir (Fe-
nerci, 1986, s. 19).

SONUC

Gegen asirlar boyunca kimi zaman gelisen, kimi zaman ge-
rileyen, kimi zaman da duragan bir periyotta varligini siir-
diiren minyatiir sanati, Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktiklar1
zamandan giiniimiize kadar varligini stirdirmiistiir.
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Gorsel 7: Silsilename, TSMK A.3109,
Levni (Giil Irepoglu, Levni, Nakis, Siir,
Renk, Istanbul, 1999,s81-83-88-89-92.)

II. Bayazid L. Selim

Minyatiir sanat1 i¢cinde 6nemli bir yere sahip olan padisah
portreciligi alaninda verilmis eserler, bizlere Osmanli padi-
sahlarinin fiziki gorintileri hakkinda fikir sahibi olmamiz
acisindan olduk¢a kapsamli bilgiler vermektedir. Bunun
yant sira icerisinde bulunulan dénemde padisahin kullan-
dig1 kiyafetler, esyalar ve mekanlar hakkinda da bilgi verici
bir 6zellige sahiptir. Bu baglamda minyatiir sanatinin hii-
kiimdar ve yakin ¢evresi hakkinda betimleyici bir 6zelligi
oldugu goriilmektedir. Uygurlarla baslayan ve Tiirklerin
sanli tarihine taniklik eden minyatiir sanati, giiniimiiz sa-
natgilari elinde yasamaya ve ortaya konulduklar: dénemin
hikayelerini anlatmaya devam etmektedir.

Gorsel 9-10:

Levni Albiimiinden
TSMK H2167
(Atasoy, Nurhan,
Hasbahge; Osmanlt
Kiiltiiriinde Bahge ve
Cigek, Istanbul, 2011,
s.98.)



Gorsel 8:
Silsilename,
TSMK
A.3109, Levni

(Giil Irepoglu,

Levni, Nakis,
Siir, Renk,
Istanbul,
1999, s90-97-
98-99-101.)

I. Siileyman

III. Osman
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DIN VE SAN'AT

Prof. Dr. Bekir KARLIGA

nsanoglu, bilinmeyen bir diinyadan geliyor, belirli-be-

lirsiz bir ortamda kisa bir yolculuk yapiyor, sonra da

bilinmeyen bir diinyaya dogru yollaniyor. Kur'an-1 Ke-
rinv’in ifadesiyle “li¢ karanhik” gecitten ibaret olan (ez-Zii-
mer, 39) bu diinyadaki yolculugumuzda, bizim bilinme-
yene dogru agilmamizi saglayan ¢ ayr1 kapimiz var: Din,
Felsefe ve Sanat.

Adeta bilinmezlikler okyanusunda yiizen insanoglunun
gercegi aramak lizere koyuldugu metafizik yolculukta, 6nii-
nii agan ve aydinlatan ilk ve en énemli kap: dindir. Din, ilk
insanla beraber dogmus ve -yer yiiziinde varlig1 devam etti-
gi miiddetge- son insana kadar da siiriip gidecektir.

Dinin kaynag1 bizzat insan oglunun varlik yapisidir. Bu ne-
denle de onun bu diinyadaki biitiin etkinliklerinin temel
kaynag1 dindir. Dinsiz bir toplumun ayakta durdugu ya da
uzun miiddet yasadig1 goriilmemistir. Boyle bir {itopya pe-
sinde kosanlar, bir miiddet sonra kendi hayallerini, tutkula-
riny, egoizmlerini ve buna benzer seyleri din yerine koymak
zorunda kalmiglardir. Hatta bazen de dinsizligi din haline
getirmiglerdir. Sonunda da tarihin karanlik sayfalari arasina
gomilip gitmislerdir.

Gayba dogru agilmamizi saglayan ikinci kapi, felsefedir.
Insanoglu, dinin éliimsiiz solugundan uzak diisiince, kendi
dogal yapisinin zorlamasiyla zihni melekelerini ¢alistirarak
gercegi bulmaya calisir. Aklini olmazlarin zoruyla bogus-
maya sokarak hakikati yakalamak ister.

Nihayet bizim gayb ile burun buruna gelmemizi saglayan
ti¢lincti kapimiz ise sanattir. Sezgi giiciimiiziin boy salip
gelistigi bu alanda, Siir, Musiki, Giizel sanatlar ve Mimari
bizi bilinmeyene dogru bir yolculuga ¢ikarir. Zihnimizden
gecirip de kelimelere dokemedigimiz gercekleri, sanatkar,
nazma, nagmeye, yaziya doker, mermere nakseder.

Dinin, felsefenin ve sanatin ortak bileskesi “Hikmet’tir.
Hikmet, insanin insan {istii ile irtibat saglayarak ruhunun

makale

derinliklerinde yer etmis olan ezeli hakikatleri bir sekilde
ifade etme cabasidir.

[slam inancina gore Allah, kendi “katinda bulunan yiice
“hikmet”i, diledigine verir”’. “Kime de “hikmet” verilmis-
se ona hayirdan pek ¢ok sey verilmistir™ Basta Hz. Mu-
hammed (sa) olmak iizere biitiin peygamberler “hikmet’i
getirmisler ve ogretmislerdir. “Bunlar arasinda ozellikle
Hz. Davtid’a’, Hz. Lukman’a* ve Hz. Muhammede “hikmet”
verildigi Kuran-1 Kerimde ismen zikredilmistir.’> Kuran-1
Kerinr'in kendisinin de biitiiniiyle “hikmet”i anlatmak tize-
re gonderildigi belirtilmektedir.®

“Hikmet” ise Islam literatiiriinde klasik felsefi iceriginin
otesinde kisaca: “ilim ve akilla gergegi yakalama™ olarak
tanimlanmustir. Bunlarin yani sira Kuran-1 Kerim; hem
Hz. Peygambere hem de biitiin inananlara “Allal’in yoluna
“hikmet” ve giizel 6giitle davet etmeyi” ve insanlarla “en
glizel bicimde tartigmayr” emretmistir.?

Boylece peygamberler aracilifiyla bize ulagan ilahi bilgi-
nin ifadesi olan vahiy ile insan aklinin ¢abalar1 sonucunda
elde edilen beseri bilginin bilesimi sonucunda ortaya ¢ikan
“hikmet”, Hz. Peygamber tarafindan “miiminin yitik malr”
olarak degerlendirilmis ve onunu “nerede bulunursa alina-
cagr” ifade edilmistir.’ Ayrica: “Hikmet”i aliniz, ¢iinki hik-
mette hayir vardir”’ “Hikmet”li s6zden daha degerli bir
hediye yoktur™' buyurulmustur. Kez4 hikmetin bir boli-

L Kur’an-1 Kerim, el-Bakara 2/269.

2 Kur’én-1 Kerim, el-Bakara 2/129, 2/151; Al-i Imran, 3/48, 3/164;
Cumu’a, 62/2.

3 Kur’an-1 Kerim, el-Bakara 2/251.

4 Kur’an-1 Kerim, Lukman, 31/12.

5 Kur’an-1 Kerim, en-Nisa, 3/113.

6 Kur’an-1 Kerim, el-sra, 17/29.

7 Ragib el-Isfahani, Mufreddtu Elfdzi’l-Kur’an (Nesr., Safvan Adnan
Davidi), 249, Dimask,1992.

8 Kur’an-1 Kerim, en-Nahl, 16/29.

9 Tirmizi, es-Sunen, Kitabu’l-ilm, 19; Ibn Maceh, es-Sunen, Kitabu’z-
Zuhd, 15.

10 ed-Daremi, es-Sunen, Mukaddime, 34.

11 ed-Daremi, Age., Mukaddime, 26.
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miini olugturan bilginin de “kadin-erkek her Mislimana

farz”1?

oldugu, “ilim elde etmekten daha degerli higbir is
bulunmadigr””, miiminlerin: “besikten mezara kadar” onu
elde etmeye ¢alismakla yiikiimli bulunduklar: ve: “Cinde

de olsa”* bilimin alinmasi gerektigi vurgulanmustir.

“Islam diisiincesi”, iste bu kapsamli hikmet telakkisinin
ifadesidir. Islam diigiincesi; kisaca, Islam’in Allah, kainat,
hayat, insan, 6liim ve &tesi hakkindaki telakkilerinin bir
biitiin olarak ifadesidir. Bu telakkiler; fikri, felsefi ve edebi
tirler halinde yazili olarak ifade edilebilecegi gibi; musiki
seklinde sozld, resim, hat, siisleme ve miméri gibi degisik
kaliplar icerisinde de yorumlanabilir. Bu nedenle Islami 61-
giiler esas alinarak tiretilen ve belirli bir sistematigi bulunan
her tiirden diigiince iiriinii eser, “Islam diisiincesi” cerceve-
sinde ele alinip degerlendirilir.

Islam diisiincesinin temel dayanag: ise Tevhid (Tanrrnin
birligi ve tekligi) inancidir. Tevhid kelime olarak, bir seyi
bagska seylerden ayirip bir olduguna karar vermek®, birle-
mek ve bir kilmak,'* anlamlarina gelmektedir. Islam ter-
minolojisinde Tevhid: “Allah’in zatinda, sifatlarinda ve fi-
illerinde bir oldugunu kabdl etmek™’, “O’ndan ortaklari,

benzerleri ve zitlar1 nefyetmek”™®

veya “Zat-1ilahtyi distin-
ce ve anlayista tasavvur, vehim ve zihinlerde tahayyil edile-

bilen her seyden tecrid”" etmektir.?’

12 fbn Maceh, es-Sunen, Mukaddime, 17.

13 ed-Daremi, es-Sunen, Mukaddime, 32.

14 Beyhaki, Suabu’l-iman, nakleden Gazzali, fhyau Uldmi’d-Din, 1, 15.
15 Seyyid Serif el-Ciircani, et-Ta’rifat, VHD mad.; Tehanev1i, Kessafu
Istilahati‘1-Fiintin, ayn1 mad.

16 Asim Efendi, Kamis Terciimesi, II, 48.

17 Abdiisselam el-Lekani, Serhu Cevheretu’t-Tevhid, 14-15.

18 Ebu’l-Mu’in en-Nesefi, Bahru’l-Kelam.

19 Seyyid Serif el-Ciircani, A.g.e., VHD. mad.

20 Tevhid kelimesi  Kur’an-1 Kerim’de; ne “Vahede” seklinde iiglii
fiil olarak, ne “Vahde”t geklinde ticlii masdar olarak, ne de “Tevhid”
seklinde dortlii masdar olarak yeralmaktadir. Daha ¢ok “Vahid”, “Ahad,”,
“Vahdehu” ve “Vahid” seklinde kullanildigin1 gériiyoruz. “Ehad” kelimesi
Kur’an-1 Kerim’de 74 ayette gecmekte ise de yalmiz birisinde Allah’1
tavsif icin kullanilmigtir. Buna karsilik 30 kerre tekrarlanan “Vahid”
kelimesi, bunlardan 22’sinde Allah’in giizel ismimlerinden (Esma-i
Hiizna) bir isim olarak vérid olmugtur. Bunlardan da 6 tanesinde “Kahhar”
ismiyle birlikte, geriye kalan 16 tanesinde ise “Ilah” lafziyla birlikte zikr
edilmistir. (Bkz., M. Fuad Abdiilbaki. el-Mu’cemu’l-Mufehres, VHD.
mad.) Lugat bakimindan her iki kelime de ayni anlama (bir ve tek)
gelmekte ise de filologlar “Ehad” kelimesinin daha ¢ok olumsuz, “Vahid’
kelimesinin ise olumlu anlamda kullanildigini belirtmektedirler. (Bkz. Ibn
Manzir, Lisanu’l-Arab, 111, 448 451)

Her tiirli antropomorfizme ve politeizme kapilari kapa-
mak isteyen Islam’in Tanr1 anlayigy; tenzih, tecrid ve tevhid
asamalarindan olusmaktadir: Tanrinin her tiirden maddi
nesnelerden soyutlanmasi (Tecrid) ve maddi unsurlardan
soyutlanmis olan bu inancin her tiirden benzeyislerden
uzaklastirilarak aklin kullanabilecegi temsil kaliplarinin
hepsinin diginda miitilaa edilmesi (Tenzih) ve biittiniiyle
soyutlanmuis, temsil ve tesbihten aritilmis bulunan Tanr1 te-
lakkisini, kaostan ve daginikliktan kurtararak tek bir nok-
tada yogunlastirmak tizere getirilmis olan Tanrr'nin birligi
(tevhid) inanci, Islam diisiincesinin iizerine dayandigi en
kuvvetli ve saglam temeli olusturur.

Gergekten son derece karmagik olan tlthiyet konusunu
insan idrakinin kavrayabilecegi berraklikta agiklayabilen,
hem akli zorlamadan onun ilkelerini alt-iist etmeyecek
(rasyonel) agiklamalar getiren, hem de Tanrr'y: insan id-
rakinin dar kaliplar i¢ine sikigtirmadan en yalin ve soyut
bicimde tasavvur etme imkéini saglayan yegine dusiince
sistemi, Islam diigiincesidir. Islam disiincesi; bir yandan
insanlarin yanlis bir Tanr1 inancina kapilmasina sebep olan
Tanrrnin maddilegmesi ve insanilesmesi ihtimélini, soyut
bir «tenzih» anlayisiyla ortadan kaldirirken, 6te yandan
karmakarisik, belirsiz ¢ok sayida tanrilarin kabdline im-
kén saglayan soyut ve her yana ¢ekilebilmesi miimkiin olan
Tanr1 anlayisini -tek bir Tanr1 inanci etrifinda- her tiirli
dagimikliktan ve ¢okluktan kurtarmistir.

Bu anlayis, hem insan tabiatinin sayisiz tanrilarin hege-
monyast altinda ezilip yok olmasini 6nlemis, hem de insani,
Tanr1 tanimazhigin sikintisindan kurtarmustir. Cesitli saik-
lerle bazi Hermetik-Gnostik aragtirmacilar, “Monoteizn’in
paradox”undan soz etseler de”, baz1 teologlar tesbih ve te-
csime (Atropomorfizm) varan spekiilasyonlara tevessiil et-
seler de, baz1 teo-soflar vahdeti biitiin varliga yayarak nes-
nel hale getirmeye ¢aligsalar da ve bazi filozoflar tltihiyeti
yucelestirmek adina ona her seyden el-etek ¢ektirerek ta'tile
kadar gétiirseler de, Kur'an, Kerim'in getirdigi tecrid, tenzth
ve tevhid merhalelerinden olusan bu mitkemmel anlays,
zihni soyutlamalarin en tist diizeyini temsil etmektedir.

21 Henry Corbin, Le Paradoxe du Monothéisme, 7 vd.
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Klasik Islam kaynaklar1 Tevhid konusunu daha da derinles-
tirerek Allah'in zatinda birlik “Tevhid-i Zat”, isim ve sifat-
larinda birlik “Tevhid-i esméa-Tevhid-i sifat” ve fiillerinde
birlik “Tevhid-i ef’al” olmak tizere ii¢ ya da dort birlik kate-
gorisi tespit etmektedirler.

Islam diisiincesinin {izerine oturdugu Tevhid inanci, Islam’a
girisin baglangi¢ noktas: olan Kelime-i Tevhid ile ifade edi-
lir. Klasik Islam diigiiniirlerinin sik sik belirttikleri gibi, Ke-
lime-i Tevhid, nefy (yadsima) ve ispati (olumlama) iceren
iki bolimden olusur.

Once (La-ilihe) denilerek higbir tanrinin olmadig1 belirtil-
mekte ve her tiirden Tanri tasavvurlar: reddedilmektedir.
Bunun ardindan gelen (illaAllah) ifadesiyle de yalniz ve
yalniz Allah’in gercek Tanr1 oldugu tasdik edilerek onaylan-
maktadir.

Bu ret ve tasdikin; Mislimanlarin hayatinda ¢ok 6nemli
ontolojik, entelektiiel, toplumsal, politik, psikolojik, ahlaki,
edebi ve estetik yansimalari vardur.

1- Bu inang; her seyden 6nce hayat1 bir biitiin olarak ele alip
her tiirden pargalanmay1 6nler. Varolus; bir ve tek olan Tan-
rrnin yaratigt sonucu meydana geldigi i¢in, varlikta birlik
esastir. Ayni varligin bir parcasi olan insanin diisiinceleri
ile davraniglari, imkéanlariyla istekleri arasinda birligin sag-
lanmasi Islam diisiincesinin gergeklestirmek istedigi temel
ilkedir. Varligin bir pargasinin &biir parcalariyla ¢ekisme ve
gelisme i¢inde olmamasi gerekir. Cekisme ve gelisme birligi
zedeler. Bu birlik Miisliman’in iirettigi fikirlerden bilime ve
sanata kadar varligin her alanina yansir. Varlikta pargalan-
ma, béliinme ayrigma birlige aykiridir. Varligin ve kendi va-
rolusunun farkinda olmak mecbtriyetinde bulunan Miis-
liman’in, ilk farkina vardigi gergek; kendisinin sonlu ve
sinurl oldugu, varligini icinde gecirdigi zaman ve mekanin
ise siirsizhigidir. Sinirsiz zaman ve mekan iginde varligini
slirdiiren insanin iirettikleri, elbette kendi varlik sartlarinin

uruni olarak sonlu ve sinirli olacaktir.

Sinirh varligin, sinirsiz varligr oldugu gibi algilayip kavra-
masl ve onu par¢alara, boliimlere ayirmadan bitiinliik i¢in-
de tasvir etmesi ¢ok zor oldugundan, tabiat1 geregi insan,
varlig1 parca ve boliimlere ayirma egilimindedir. Bu tabii

meylin gerceklesmesi ile insani varligin bir bolimi tamam-
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lanmaktadir, ama ayn1 zamanda ayirima tabi tutulmus olan
bu par¢a ve béliimlerin yeniden bir araya getirilerek varlik-
taki birlik ve biitiinliigiin saglanmasi zorunludur.

Bu, saglanmadig1 takdirde insanin misyonu yarim kalir.
Birligi saglayabilmenin yolu ise, varligin bir ciiz’ii olan in-
sanin, kendisiyle birlikte tiim varlig1 yaratan iradeye teslim
olmasidir. Ancak bdylece varliktaki birlik ve ahengi yakala-
yabilir. Varliktaki 4hengi yakalamak ve bu dhengi 6rnek ala-
rak varolustaki birligi gerceklestirme arzusu, insanoglunun
ilk giintinden beri aradig1 bir idealdir. Beser orijinli veya
beserlesmis diisiince sistemlerinin genellikle bagaramadig:
bu birligi Islam diisiincesi, getirmis oldugu Tevhid ilkesi sa-
yesinde kolayca saglayabilmistir.

2- Bu ontolojik birligin ardindan entelektiiel birlik gelir.
Saf Tevhid ilkesinin benimsenmesiyle, yetenekleri sinirli ve
kisith olan insan, hi¢bir zaman i¢in tdm olarak kavrayama-
yacag1 Mutlak gercegin mahiyetini arastirmak yerine, onun
tecellilerini yakalamaya caligir.

Boyle olunca da yaraticisinin, kendisine; iginde yasadig ev-
reni imér ederek kulluk gérevinin eksiksiz bi¢cimde yerine
getirilecegi bir ortam hazirlamak {izere verdigi akil glicii-
ni, asla erisemeyecegi amaglar ugrunda bosu bosuna heba
edip tiiketmesini 6nler. Akli, olmazlarin zoruyla ugrastir-
mak yerine, olabileceklerin mitkemmelini elde etmek {izere
kullanmasini saglar.

3- Fertlerin, tabiatlar1 geregi bir arada yasamak zorunda
bulunmalar1 toplumsal hayati gerekli kilmigtir. Toplumsal
hayatin temel &gesi ise birlikteliktir. Birlikte olmak i¢in bir-
ligin bilincine varmak gerekir. Bu bilincin olusumunda en
onemli faktor ise varliktaki birligin fark edilmesidir. Bu da
ancak toplumu tek bir hedef etrafinda bir araya getirmekle
miimkiin olur. Yalnizca ortak kaygilar, ortak hedefler veya
ortak menfaatler bu birligi saglamanin lokomotif giicii
olamazlar. Tevhid ilkesi, Allahin birligini her alana hakim
kilma istegini kendiliginden igerdigi icin, zorunlu olarak
fertleri ayni hedef ve gayeler etrafinda toplamakta, kurdu-
gu adaletli toplum diizeni ile toplumsal baris1 saglayarak
amagladig1 toplumsal birligi gerceklestirmektedir.

4- Bireyleri, ortak hedef ve gayeler etrifinda toplayarak,
adaletli bir diizenin kurulmasinin, birlik ve beraberligi sag-



layip insanlarin nihai gayesi olan mutlulugun gergeklesti-
rilmesinin en 6nemli amillerinden birisi, siiphesiz ki tercih
edilen politik sistemlerdir. Politik sistemlerin bagarisinda
kar4r mekanizmalar1 kadar, istikrar ve devAmliligin da 6ne-
mi vardir. Karar mevkiinde, arzu ve istekleri her 4n degisen
birden fazla giiciin bulunmasy, bir sistem tesisini 6nleyecegi
gibi, anarsi ve kargasanin egemenlik kazanmasia neden
olur. Ayn1 sekilde béyle bir karar mekanizmasinin siiriip
gitmesi de toplumun kemiklesip katilasmasina ve dolay1-
styla ¢iirimesine sebep olur.

Insanlarin degil, onlarin ve gevrelerinde bulunan her ge-
yin yaraticisi bir tek giiciin egemenligini esas alarak, onun
koydugu temel ilkeler dogrultusunda gergeklestirilecek bir
politik sistem; insanlari, kendi tiirdesleri karsisinda egilip
bitkillmekten kurtaracag: gibi, toplumu kemiklesip ¢iirii-
mekten al1 koyar.

5- Insanlari sekillendiren, uyguladiklari sistemlerdir. insan,
insana pek ¢ok konuda muhtég olmakla beraber, bu ihtiya¢
onu, bagkalarina bagimli ve mecbur hale getirecek olursa
kisilik zedelenmesi ve hatt4 kaybi kaginilmazdir. Bu neden-
le insani, insana kul ve kole eden sistemlerde sahsiyet zaaf1
yaygin bir hastalik halini almaktadir.

Bu ise sistemin kisa zamanda dejenere olup islemez hale
gelmesinin baslica sebeplerinden birisidir. Halbuki kisi
kendini, kendi tiirdeslerinin degil, icinde yagadig1 evreni
paylastig1 herhangi bir veya bir¢ok yaratigin degil, miicer-
red ve mutlak yetkinlige sahip bir tek yaraticinin kulu sayar
ve yalnizca onun huztrunda egilip, neticede ona kars: so-
rumlu ve bagimli oldugunu kabtil ederse, saglam ve kuvvet-
li bir kisilige sahip olur ve giristigi her eylemde de muhak-
kak bagariya ulagir.

6- Kisiliginde herhangi bir eksiklik bulunmayan fertler, ey-
lemlerinde tutarli olmaya ve kendi kendileriyle ters diigme-
meye dzen gosterirler.

Bir ve tek Tanrr'ya inanan kisi; bu inancini gergek bir olgu
haline doniistiirmek i¢in, diisiinceleri ile eylemleri arasinda
tam bir birlik saglayarak ahlaki erdemleri elde edip tiim in-
sanligin nihai amaci olan mutlulugun yollarini bulur.

Boylece Islam diisiincesinin dayandig1 temel ilkelerden bi-
risi olan Tevhid inancy; varligin bir biitiin olarak algilan-
masin1 saglayacak zihniyet birligini gerceklestirerek, bu
dogrultuda kuracagi Misliiman toplumu, parcalanip ze-
delenmis kisilik yapisindan uzak, ahlaki erdemlerin hakim
oldugu bir mutluluk ¢ag1 toplumuna (Asr-1 Saddet) doniis-
tiirmeye ¢alisir. Boyle bir toplumun iiyesi olarak evrensel
birlige katilan Miisliiman; sonugta biitiin varlig1 kusatan
sonsuz birligi ve ahengi yakalar ve bu kozmozun kii¢iik bir
pargasi haline gelir.

Geleneksel deyisle “insan kii¢iik bir alem, 4lem ise, biiyiik
bir insan” olur. Bu olusun mécerasini anlatmaya ¢alisan
Islami edebiyat; “yakici bir ates olan birlikten “kopusun,
firkatin hasretini dile getirerek, birlikte ¢oklugu, ¢oklukta
birligi terenniim etmek ister.

Onunla ayn1 vadilerde gezinen giizel sanatlarin oteki bo-
limleri de bu soyut ve metafizik birligi somut gercek haline
doniistirmeye ¢aligir.

Bu dontstimi gergeklestirip, bu birligi saglayabilen sanat
eserleri ancak mitkemmele dogru yol alabilirler. Sonlu ve
fani varligin, baki ve sonsuzun tecellilerini yakalama gayre-
tinden bagka bir sey olmayan sanat etkinligi, neticede yara-
tilisin mitkemmelligi karsisinda yaratilmigin aczinin izleri-
ni yansitacaktir. Biz, Islaim cografyasina il ¢il serpistirilmis
olan kubbelerde, mermere akseden oymalarda, kagida do-
kiilen hatlarda ve bosluga yayilan nagmelerde hep bu birlik
arayisinin izlerini gérmekte ve yankilarini duymaktayiz.

Boylece “Islam diisiincesi’nin ortaya koydugu bu genis kap-
saml1 Tevhid anlayis1, biitiin varlig1 kusatan temel itici gii¢
oldugu gibi, sanatin da, kiiltiiriin de, medeniyetin de ¢ekici
giliclinii olusturmustur.

Aristoteles’in soziinii ettigi Grek sanatlarinin hepsini ya-
kindan taniyan Miisliimanlarin, dram ve tragedyaya he-
men hemen hig itibar etmemis olmalarinin temelinde de

bu kokli Tevhid anlayis1 yatmaktadir.
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makale

BIR KAZASKER MUSTAFA

[ZZET EFENDI
SAHESERI

DELA'ILU'L-HAYRAT

Betul DEMIR

OZET

Kuran- Kerimden sonra en ¢ok yazilan ve okunan Kkita-
Del#iliv]-Hayrat gelmektedir. Hz. Mu-
hammed icin okunan ve salavat denilen dualar iceren
kitap, Tiirkler arasinda daha ¢ok Deld’il-i Serif, Deld’il-i
Hayrat ve Deld’il olarak bilinir. Risalenin tam ad1 Deld’ilii’l-

plarin baginda

Hayrat ve Sevariku’l-envir fi zikris-saldtalennebiyyi’l-mu-
htardir. Deld’il, fikih ve tasavvuf 4limi $eyh Ebti Abdullah
Muhammed b. Siilleyman el-Cezili tarafindan derlenmistir.
Bu eserlerden biri de Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-
1876) tarafindan 1835 M. tarihinde ta'lik hattiyla yazilip,
Esseyyid Mehmed Salih efendi tarafindan tezhiplenmis
olan Del¥ilirl-Hayratdir. Bir hat ve tezhip saheseri olan
bu eser A 5559 envanter numarasi ile Istanbul Universitesi
Kitiiphanesine kayithidir.

Anahtar kelimeler: Del#ili’l-Hayrat, Silleyman el-Cez(li,
Kazasker Mustafa [zzet Efendi, hat, tezhip.
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ABSTRACT

A MASTERPIECE OF KAZASKER MUSTAFA IZZET
EFENDI DELAILU'L-HAYRAT

After the Qur’an, Del&ilir]l-Hayrat is the most widely cop-
pied and read book. The book including prayers called sala-
vat said for the Prophet Muhammad. It is known by Turkish
people as Del&il-i Serif,, Del&’il-i Hayrat and Del#’il. The full
name of the epistle is Del&ili’l- Hayrat and Sevariku’l-envar
fi zikris-salatalennebiyyi’l-muhtir. Del&il was compiled
by a wise Sufi expert on Islamic law, Seyh Ebti Abdullah
Muhammed bin Siileyman el-Ceziili. One of these works
is Del&il, which is highly important along with its script
and illumination and now belongs to Istanbul Universi-
ty Library with the number of 5559. Delaili’']l Hayrat was
scribed by a 19th. Century calligrapher Kazasker Mustafa
[zzet Efendi (1801-1876) with ta'lik script in 1835 and illu-
minated by Esseyyid Mehmed Salih efendi.

Keywords: Illumination, Calligrapy



Resim 1.
Del#ilir'l-Hayrat,
Mekke ve Medine
minyatiirleri,
TUK, A 5559

utsal kitap Kur’an- Kerimden sonra en ¢ok yazi-

lan ve okunan kitap Del#ili’] Hayrat ve Endm-1

Serif’lerdir. Hz. Muhammed i¢in okunan ve sa-
lavéat denilen dualar: iceren Deldil, Tiirkler arasinda daha
¢ok Deld’il-i Serif, Deld’il-i Hayrdt ve Deld’il olarak bilinir.
Risélenin tam adi Deld’ili’l-Hayrdt ve Sevariku’l-envdr fi
zikri’s-saldt ale’n-nebiyyi’l-muhtdr’dir. Delil, fikih ve tasav-
vuf alimi Seyh Ebt Abdullah Muhammed b. Silleyman el-
Cezali tarafindan derlenmistir.

El- Cezili, Fasin glineyinde bulunan Sts vadisinin Ceztile
bolgesinin Simlal kéyiinde dogmus Berberi asilli bir stfi ve
alimdir (Uludag, 1994, s.113-114). Medrese egitiminden
sonra Mekke, Medine ve Kudiise giderek ilmini gelistirmis-
tir. Fas’a tekrar dondiigiinde Deld’ilii’l- Hayrdt adli eserini
Arapga olarak yazmustir (Acar, 1999, s.116).

Del?il, faziletine inanarak Misliimanlar tarafindan dii-
zenli ve ¢ok¢a okunan eserler arasinda gelir. Onséziinde,
onu diizenli bir sekilde okuyanlarin ¢ok sevap kazanacagi,
islerinin iyi gidecegi, giinahlarinin affedilecegi, koti huyla-
r1 terk edip iyi huylar kazanacaklari, maddi ihtiya¢larinin
karsilanacag1 ve ahirette Hz. Peygamber’in sefiatine nail
olacaklar1 inanci vardir. Del#’il, bir diizen igerisinde boliim
bolim okunur. Haftanin hangi giiniinde hangi boliimiin
okunacagi metin bagliklarinda yazilidir. Her giin, giin agiri,
dort giinde veya haftada bir defa okunur. Del?il'in Tirkce
serhleri icerisinde en ¢ok bilinen ve genis kapsamli olani
Kara Davutzade Mehmed Efendi’nin (6. 1756) yazdig: niis-
hadir ve ¢okga bastirilmistir (Uludag, 1994, s.114).

El yazmasi niishalarin gogunda Esméi’l- Hiisna ve Es-
maii'in Nebi, Mekke-i Miikerreme ve Medine-i Miinev-

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2020

111



Resim 3.
Del?’ili’']-Hayrat,
ara sayfa, [UK, A
5559
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Resim 2.
Deldilirl-Hayrat,
giil detay, IUK, A
5559

vere minyatiirleri bulunur. Bazilarinda ise Mescid-iil Aksa,
Hz. Peygamber’in kullanim egyalars; nalin, legen, ibrik, giy-
si, tarak, tesbih, misvak, el ve ayak izleri resimlerine rastla-
nir. Bazilarinda Hz. Muhammed’in kabrinin, Dért Halife-
nin, Hz. Ali'nin ogullar1 Hasan ve Hiiseyin'in hilyelerinin,
Miihr-i Nibiivvet, Miihr-ii Siileyman, Taba agaci ve ziilfi-
kar resimlerinin bulundugu Del&’iller de goriiliir.

Ayrica gogunda Hz. Peygamber’in sembolii olarak kabul
edilen giil cicegi siisleme 6gesi olarak sik¢a kullanilmistir.
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Islamiyette giiliin 6zel bir yeri vardir. Hz. Muhammed’in
“Kirmizi giil Allaln ihtisaminmn belirtisidir® dedigi soyle-
nir. Gill tasavvufta Hz. Muhammed’i temsil eder. Giiliin o
emsalsiz kokusunu Hz. Muhammed’in terinin kokusundan
aldigina inanilir.

Yunus Emre “Sordum Sar: Cigege” ismiyle bilinen ilahisinde
ciceklere “giil sizin neniiz olur” diye sorar ve su cevabr alir:
“Cigek eydiir ey dervis baba, giil Muhammed teridiir” Siley-
man Celebi 1409da yazdig1 Mevlidde Soyle der: “Terlerse
giiller olurdi her teri, Hos direrlerdi terinden giilleri”

Osmanlilarin giiliin kokusunun Hz. Muhammed’in yiizii-
niin terinden geldigine olan inangtan dolay1 giil, dini bir
anlam tagimaktadir. Hz. Peygamberin sembolii, sevgilinin
yuzii ve endami olan giil, Osmanli sanatlarinda en yaygin ve
stirekli kullanilan ¢icek olmustur. Divan siirinde, Lale Dev-
rinde bile adina en ¢ok rastladigimiz giil, stimbiil, lale gibi
ciceklere halk arasinda verilen isimdir. Kur’an-1 Kerim’lerin
sayfa kenarlarindaki ager, hizib ve secde isaretlerinin ad1
gtldiir. Gill, tezhip sanatinda, 6zellikle Hz. Muhammed’in



Resim 4. Del?’ilii’l-
Hayrat, eserin
serlevhasi, IUK,

A 5559

kutsal ozelliklerini anlatan hilye-i serifelerin tezyinatinda
bolca kullanilistir (Taskale, 2010, s. 227).

“Nola tdcim gibi bagimda gétiirsem daim
Kadem-i pakini ol Hazaret-i $4h-1 Restliin
Giil-i giilzar-1 niibiivvet o kadem sahibidir
Bahtiyd durma yiiziin siir kademine o Giiliin”
Bahti ( Sultan I. Ahmed 1603-1617)

Enam-1 Serif’ler, 165 4yetten olusan Enam stresi ve sik
stk okunan Kurin-1 Kerimden streleri iceren kiigiik
kitaplardir. Enam stiresinin fazileti hakkinda belirtilen ri-
vayetlere gore Hz. Muhammed Enam stresinin kendisine
bir defada nézil oldugunu belirtmistir. Stire Miisliimanlar
tarafindan en iyi sekilde yazilip, sik¢a okunmustur. Enam
stiresinin, Yasin ve Miilk stireleriyle beraber yazildig1 mec-

muaya Endm-1 Serif veya Endm adi verilir (Isik, 1995, 5.17).

Cogu Enam-1 Serif’lerde de Esméir’l- Hiisna ve Esmaii'iin
Nebi yazilmistir. Osmanli sanatkarlar: En'anr’lar: da en gii-
zel sekilde yazip, tezhiplemisler ve kitap kapaklari ile koru-
ma altina almiglardir.

Del#il'i yazan hattat ve miizehhipler cogu zaman tevazudan
olsa gerek ¢ogu zaman imzalarini eserlerine koymamiglar-
dir. Buna ragmen en 6nemli hattat ve miizehhiplerin yazip
tezhipledigi ve en giizel cilt kapaklariyla koruma altina ali-
nan Del?il'ler de Kur’an-1 Kerinrler gibi miize, kiitiiphane
ve Ozel koleksiyonlarin en 6nemli eserleri arasinda bulun-
maktadur.

Bu eserlerden biri de Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-
1876) tarafindan 1251 H. /1835 M. tarihinde talik hattiyla
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yazilip, Esseyyid Mehmed Salih efendi tarafindan tezhip-

lenmis olan Del&ilir]l-Hayratdir. Bir hat ve tezhip saheseri
olan bu eser A 5559 envanter numarasi ile Istanbul Uni-
versitesi Kiitiiphanesine kayithidir. Eser, ta’lik hatt ile siyah
miirekkep kullanilarak itina ile yazilmistir. Eserin tezyinati
Tiirk rokokosu tislubunda itina ile yapilmigtir. Tiirk roko-
kosunun vazgecilmez ¢icegi olan giil bu eserde de natiiralist
tarzda uygulanmis olarak sik¢a goriiliir. Ayrica sayfa kenar-
larinda natiiralist tarzda boyanan vazoda cigekler, tarzinin
en glizel 6rnekleri arasinda bulunmaktadir.

Kazasker Mustafa Izzet Efendi, Kastamonunun Tosya il-
¢esinde dogdu. Babasi Destan Agazdde Mustafa Agadir.
Babasinin 6liimiinden sonra egitimi i¢in annesi tarafin-
dan Istanbula gonderildi. Fatih Bagkursunlu Mederese-
sinde Arap¢a ve dini ilimler 6grendi. Komiirciizade Hafiz
Seydadan musiki dersleri aldi. Sultan II. Mahmud'un em-
riyle Silahtar Gazi Ahmed Pasazade Ali, Izzet Efendiyi sa-
ray igin yetistirdi. Daha sonra Galatasarayda ii¢ y1l kendini
gelistirdi. Bu arada kudretli bir hattat, hanende ve neyzen
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Resim 5.

5559

olarak tanindi. Endertin-u Hiiméyun'a alindi. Siiliis ve ne-
sih yazilarin1 Mustafa Vasif Efendiden (6. 1853), ta’lik yazi-
sin1 da Yesarizdde Mustafa izzet Efendiden(s. 1853) gren-
di. Sehzadelere hat hocalig1 ve kazaskerlik yapti. Kazasker
Mustafa Izzet Efendi bircok enam, kita, murakkaa, levha ve
hilye yazdi. Ayasofya Camiindeki 7.5 m. ¢apindaki Cehér-1
yar levhalar, kitabe ve kubbe yazilar1 da ona aittir. 1876 y1-
linda vefat eden sanatkar Istanbul Tophanedeki Kadiriha-
ne’nin haziresine defnedildi.

SONUC

19. yiizyilin en 6nemli hat sanatgilar1 arasinda olan Kazas-
ker Mustafa [zzet Efendi tarafindan 1251 H. /1835 M. ta-
rihinde tarihinde ta’lik hattiyla yazilip, Esseyyid Mehmed
Salih efendi tarafindan tezhiplenmis olan Del&ili’l-Hayrat,
L.UKde bulunan yazi ve tezhip agisindan énemli eserlerin
basinda gelmektedir. I.U.Kde tezhip ve hat sanatlar1 agisin-
dan son derece kiymetli sayisiz Deld’il incelenmeyi bekle-
mektedir.

Del?’iliv']-Hayrit,
detay, ITUK., A



Resim 6. Del?ili’l-

Hayrat, imza
sayfast, [UK, A
5559
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biyografi

MUSTAFA
DUZGUNMAN

Ugur TASATAN

tirk ebrusunun en biiyiik tistatlarindan olan Mus-

tafa Diizgiinman, 09.02.1920 tarihinde Uskiidar

Sultantepede Hace Hesnd Hatun Mahallesinde
dogmustur. Babasi, attarligin yaninda Sultantepedeki Ab-
diilbdki Camii imamligindan sonra Pasalimani Camii ha-
tipligi yapan sonrasinda ise Aziz Mahmud Hidayl Camii
imami olan Saim Efendi; annesi, Necmeddin Okyay’in kiz
kardesinin kizi olan Emine $iikriye Hanimdir. Ailenin ikin-
ci gocugudur. Ahmet adinda bir agabeyi ve Saime adinda
bir kiz kardesi vardir. Ayazma {lkokulunu bitirdikten sonra
baba meslegi olan aktarliga baglamustir (Fotograf 1).!

Aktar diikkdninda c¢aligtig1 siralarda Kur’an okuma, miiez-
zinlik ve dini mtsikiyi merak etmis, babasinin imam oldu-
gu Aziz Mahmud Hiidayi Camiinde cumhur miiezzinligi
ve terdvih miezzinligi yapmistir (Fotograf 2). Bununla
beraber evde kendi kendine ciltler de yapan Diizgiinman’
Necmeddin Okyay; kendisinin de hocalik yaptig1 Giizel Sa-
natlar Akademisi Tlirk Tezyinat Subesinin Kadim Cilt ve
Ebru boliimiine, 1938 yilinda, kayit ettirmistir. Burada 3
yil miidddetince klasik cilt ve ebru yapimini 6grenmis ancak
hayat sartlar1 nedeniyle okulu yarim birakarak baba mes-
legi olan aktarliga donmiistiir> Bu donii; onun sanattan
kopusu demek olmamis, sadece ge¢cimini saglama amacina
yonelik olmustur.

1 Sabri Mandiraci, “Halk I¢inde HakK'la”, Tekne Basinda Gegen Bir Omiir:
Mustafa Diizgiinman Retrospektifi, Kigiikgekmece Belediyesi Kultiir
Yaynlary, Istanbul 2015, s. 22.; M. Zeki Kusoglu, “Mustafa Diizgiinman’in
Kendi Kaleminden Hayat Hikayesi”, Gelenekten Gelecege Koprii Insanlar,
L&M Yayinlari, Istanbul 2006, s. 186.; Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidarda
Bir Astdr Diikkany, s. 15,; Ahmed Yiiksel Ozemre, “Uskiidarda Ebra
San’atr’, Uskiidar Sempozyumu II Bildiriler, C. 2 (2005), s. 296.

2 Mustafa Diizgtinman, “Ebru Nasil Yapilir”, Sanat Cevresi, S. 84

(1985), 5. 23.; M. Ugur Derman, “Mustafa Diizgiinman’, TDV Islam
Ansiklopedisi, C. 10, s. 62.
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1944 yilinda cigerlerinden hastalanmus ve ii¢ yil boyunca agir
bir tedavi gérmiistiir. Bu tedavi siireci, manevi degisiminin
de baslangici olmustur. Sanatoryumda yattig1 siralarda Aziz
Mahmid Hidayinin “Divan”in1 incelemis, Esref Edenin de
manevi sohbetleriyle tasavvufa yonelmistir (Fotograf 3).?

Stiheyla Hanim’la 15 Mayis 1952 tarihinde evlenmis; bu
evlilikten 1953’te Ali Haydar isimli bir oglu, 1962 yilinda
ise Yasemin isimli bir kiz1 diinyaya gelmistir. Mustafa Diiz-
glinman’in biiyiik bir ebrucu, usta bir sanatkar olusunda
dogustan gelen yetenegi, cevresinden edindigi birikim ya-
ninda hi¢ kuskusuz Siiheyla Diizglinmanin da biiyiik bir
pay1 vardir. 1950 yilindan beri Uskiidar Dogancilardaki
“Ebru Apartmani’nda tiim aile bir arada yagayan Diizgiin-
manlari ¢ekip ¢eviren isim Sitheyla Diizgiinmandir. Musta-
fa Diizgiinman’in sanatini icra edebilmesi i¢in lazim gelen
mutlu ve huzurlu aile ortamy; gerektiginde celalli gerek-
tiginde yufka yiirekli ama her zaman fedakar ve anlayish
olan, 2004 yilinda vefat eden Siiheyla Diizgiinman tarafin-
dan tesis edilmistir.* (Fotograf 4)

1953 Ocak’inda askere giden Diizgiinman, cilt ustas: olarak
6 ay askerlik yapmis ve Temmuz 1953’te terhis olmustur.

30 Ocak 1954’te, Diizgiinman’in tasavvufi yoniinii sekillen-
diren ve Aziz Mahmad Hiidayi tiirbedar: olan Egref Ede
vefat etmistir.’ Bunun {izerine, babasinin imam ve hatibi
olmast sebebiyle, kendisini madden ve ménen bagli saydig1
Aziz Mahmtd Hiidayf'ye, 12 $ubat 1954 tarihinde, Nec-
meddin Okyayyin vesilesiyle tiirbedar olmustur.® Turli
zorluklara ragmen bu vazifeyi 26 sene devam ettirmistir.

3 Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidarda Bir Attdr Diikkany, s. 49.

4 Alparslan Babaoglu, Tiirk Ebriisu, s. 82.

5 Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidar'in Ug Sirli31, s. 50.

6 M. Zeki Kusoglu, “Mustafa Diizgiinman'in Kendi Kaleminden Hayat
Hikayesi’, s. 188.



1959 yilinda Dogancilar Nastthi Camii imaminin yerine
teberriiken imamlik yapmistir. Hazirlayip okudugu coskulu
hutbeler, insanlarin camiyi doldurmasma sebep olmus;
bununla beraber pek ¢ok kisinin de ¢ekememesine yol
agmustir. Bu sebepten, iki ay sonra miiftilitkk¢e bu gorevi
geri alinmistir.”

70 senelik hayatina usta bir ebrucu, diiriist ve giivenilir bir
esnaf, manevi yonii oldukea gelismis tasavvuf ehli bir zét,
Mahmtid Hiidayi tiirbedari, klasik cilt ustasi, miiezzinlik
eden ve ilahiler okuyan bir bestekar, tespih sevdalist bir ko-
leksiyoner, amator fotografci ve sair olmay: sigdiran Diiz-
glinman 12 Eyliil 1990 Carsamba giinii vefat etmistir. Ertesi
giin Aziz Mahmad Hidayi Camiinde kilman 6gle nama-
zindan sonra Karacaahmet Kabristanr'na defnedilmistir.

Vasiyeti tizerine sahsi esyalarindan bir kismi, bazi ebru
malzemeleri ve 18 adet ebrusu vefatinin ardindan ailesi
ve ogrencileri tarafindan Galata Mevlevihanesi Miizesine
bagislanmistir (Fotograf 5 ve Fotograf 6).5

EBRUCULUGU

Akademideki talebeligi sirasinda 6grenmis oldugu ebrucu-
lugu, evinde tekne agarak devam ettirmistir. Diizgiinman,
akademiden sonra da ebru yaparken karsilastig1 problem-
leri ¢ozmekte zorlandiginda hocast Okyay'n bu konuda
kendisine yine yardimci oldugunu su sézlerle anlatmistir:

“Akademide calistik ebruyu, ogrendik, 6grendigimizi zannet-
tik. Ben kendim evde de kurayim da artik kendim yapayim
dedim. Her seyi hazirladim fakat basladigim zaman isler
ters gitmeye bagsladi. Bir tiirlii ugrastim, evet ebru ¢ikiyor
ama renkler kayboluyor, bir ahenksizlik var. En nihayet bi-
raktim, hocaya gittim haber verdim. Eve kadar geldi. Bakt:,
kusurlarimizi gordii. Halbuki biz o zaman ebruyu 6grendik
zannediyorduk. Od ve su ayarinda bozukluk varmis. Bunu
bana halletti, gitti.””

7 M. Ugur Derman, “Prof. Dr. Ugur Derman ve Mustafa Diizgiinman’,
Mustafa Esat Diizgiinman ve Ebru, (hzl.) Muin Nursen Eris, Kiltir A.S.
Yayinlary, Istanbul 2007, s. 158.

8 Yavuz Ozdemir, Galata Mevlevihanesi Miizesi, Turing Yayinlari, Istanbul
2018,s.242.

9 Sanatimizdan Portreler, TRT2de yayinlanan Mustafa Diizgiinman ge-
kimi.

Gorsel 1. Fotograf
1 Attar ditkkaninda
Mustafa
Diizgiinman
(Kugtikgekmece
Belediyesi Mustafa
Diizgiinman
Retrospektif Sergisi
Katalogu)

Gorsel 2. Akademi
Tirk Siisleme
Boliimii tarafindan
diizenlenen
mevlidin davetiyesi
(Ceyhun Oydem
Arsivi)

Gorsel 3. Mustafa
Diizgiinman,
Necmeddin Okyay
ve Esref Ede

(Tiirk Ebrusunda
Diizgiinman Ekolii
Sergisi Katalogu)

Gorsel 4. Mustafa
Diizgiinman

ve esi Sitheyla
Diizglinman
(Alparslan
Babaoglu Arsivi)

Gorsel 5. Mustafa
Diizgiinmana ait
sahsi esyalar ve
ebru malzemeleri
(Galata
Mevlevihanesi)
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Ebru usta-girak iliskisi igerisinde, mesk usuliiyle 6greni-
len bir sanat oldugu i¢in Diizgiinman bir miiddet hoca-
s1 Okyay’1 taklit ederek ebru yapmistir. Hocasinin ebruya
kazandirdig yari tisluplagtirilmis gigek sekillerini gelistire-
rek bunlara papatyay1 eklemistir. Ayrica papatyanin ¢igek-
lerini beyaz yerine renkli yaptigindan kasimpat1 gicegini
Okyaydan farkli olarak kendi anlayigina gére icra etmis,
simbiiliin de yapraklarini degistirerek leylak ebrusu yap-
mistir. Kasimpati, papatyanin renklisi olarak yapildig: i¢in
papatyanin gerisinde kalmuis; leylak da nadiren yapildig:
ve siimbiilden gelistirildigi i¢in 6ne ¢ikmamigtir. Mustafa
Diizgiinman, karsilastigi problemlere edindigi tecriibeler
neticesinde ¢oziimler iireten usta bir sanatkardir. Zeminde
olusan beyaz bosluklar1 kapatmak icin tekneye atilan ilk ya
da ilk birkag boyanin taranip diger boyalarin battal 6bekleri
halinde atilmasi suretiyle yapilan battal ¢esidi, kendi ismiy-
le Diizginman Battal1 olarak isimlendirilmistir.
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Ikinci Diinya Savagt sirasinda kagit bulunamadig
donemlerde gazete kagitlarina, rontgen filmi zarflarina,
siyah kartonlara ebru almis; senelerce herhangi bir taliplisi
ve takdir edeni olmamasina ragmen ebru yapmaktan
vazgegmemistir."” Ik defa, Ugur Derman’in vesilesiyle 1958
yilinda Beyazit Kiitiiphanesine 300den fazla ebrusu, kagit
ve malzeme fiyatina satilmistir. Hayat1 boyunca hep mali-
yetine satislar yapan Diizglinman’in tek gayesi, bu sanatin

unutulmamasi ve yayginlasmasi olmustur."

1967 yilinda Galatasaray Yap: Kredi Bankas1 Kazim Tas-
kent Galerisinde agilan ebru ve tespih sergisi, Diizgiinman
ve ebru i¢in bir dontim noktas: teskil eder (Fotograf 7).
Bu sergi vesilesiyle gekilen 15 dakikalik ebru filmi, sine-
malarda kiiltiir hizmeti olarak iki sene boyunca gosteril-
misg; bu sayede ebru ve Diizglinman taniir olmugtur.’? Bu
sergiyi Amerikan Kiiltiir Merkezi'nde ve Harbiye Akbank

10 Alparslan Babaoglu, Usta-Cirak miinasebetiyle edindigim bilgiler.

11 M. Ugur Derman, “Prof. Dr. Ugur Derman ve Mustafa Esat Diizgiin-
man’, s. 156.

12 Veysi Orhan, “Ebru ve Mustafa Diizgiinman, Turing, S. 77/356 (1988), s. 35.

Gorsel 6. Mustafa
Diizglinman’a ait
sahsi egyalar ve
ebru malzemeleri
(Alparslan
Babaoglu
Koleksiyonu)



Gorsel 8. Mustafa [
Diizglinman’in
6diil toreninde
¢ekilmis fotografi
(Alparslan
Babaoglu, Tirk
Ebriisuy, s. 75)

Gorsel 7.

1967 yilina ait
serginin brogiirii
(Ismaile ve Ugur

Tagatan Arsivi)
a4 2 Eaw
3 N
FEWJ}} s 1_-}'!.'5-_'!,. TR T
A MLkl i o
Gorsel 10.
Mustafa
Diizgiinman’in not
defteri
(Sedat Altin6z
Koleksiyonu)

Galerisinde agilan sergiler izlemistir. Sonrasinda Alman-
yada Azade Akar tarafindan acilan karma sergiye, Macka
Destek Sanat Galerisinde Ekim 1985’te acilan “Geleneksel
Tiirk Siisleme Sanatlar1 Sergisi” isimli karma sergiye', Aya-

13 Nezih Uzel, “Tiirk Stisleme Sanatlar1 Sergisi’, Antika, S. 9 (1985), s. 36.

Gorsel 9.
Jane Eastonin
Mustafa
Diizgiinmanl
ziyareti
(Alparslan
Babaoglu Arsivi)

sofyada Nisan 1986da agilan “Tiirk San’atinda Ebru” isimli
karma sergiye, Yildiz Saray: Silahhanede 7-13 Aralik 1987
tarihleri arasinda agilan “Tiirk Ebrucular’” konulu karma
sergiye eserleriyle katilmistir. Ayrica Yildiz Sarayrnda agi-
lan serginin 7 Aralik 1987 tarihinde gergeklestirilen agilis
toéreninde Tiirk Kiltiirine Hizmet Vakfi tarafindan “Ebru
samatina katkilar1” sebebiyle kendisine plaket verilmistir.*
TRT, gesitli vesilelerle kendisiyle ve ebruyla ilgili belgeseller
yaparak yayimlamis; Yesilay, Hayat, Sanat Diinyamiz, An-
tika, Tiirkiyemiz, Ilgi, Turing, Argos gibi zamanin nemli
dergilerinde kendisiyle yapilan roportajlara yer verilmistir
(Fotograf 8).

1967 yilinda Kéazim Tagkent Galerisinde acilan sergi, Bat1
diinyasinda da karsiik bulmustur. 1972 yilinda Robert
Arndt isimli bir gazeteci Diizglinman1 ziyaret etmis ve

14 Antika, “Giiniimiiz Ebru Sanatgilar1 Sergisi’, Antika, S. 32 (1987), s. 45.
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Gorsel 11.

Mustafa Diizgiinman'in cam
filme ¢ektigi cilt kabi fotografi
(Sabri Mandiraci arsivi)

Gorsel 12.
Mustafa
Diizgiinman'in
tesbih, cilt ve
kiymetli yazi
koleksiyonundan
bir fotograf
(M.Ugur Derman,
“Diizgiinman
Mustafa” Uskiidar’l
Meshurlar
Ansiklopedisi,
Uskiidar Belediyesi
Kiiltiir ve Sosyal
Isler Mudiirliigii
Kiltir Yayinlari,
Istanbul 2012, s.
146)

Gorsel 13.

Mustafa

Diizginman tekne

baginda galisirken

(Ismaile ve Ugur

Tasatan Arsivi)
Gorsel 14.
Mustafa
Diizgiinman
Alparslan
Babaoglunun
icazetini
imzalarken
(Alparslan
Babaoglu Arsivi)

Diizgiinmanin kendisi i¢in yaptig1 beyaz renkli siimbiil eb-
rusundan diger ebru cesitlerine, dis goriintigiinden ¢ocuk-
larinin ebruya olan ilgisine varana kadar detayl1 bir yaziy1
fotograflariyla birlikte Aramco World Magazine isimli der-
gide yayimlamistir.”® Yine 1972 yilinda Amerikali ebrucu

15 Robert Arndt, “Ebri the Cloud Art”, Aramcoworld, Volume 24,
Number 3 (1973). (https://archive.aramcoworld.com/issue/197303/ebru-
the.cloud.art.htm - 20.02.2019)
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Norma Rubowitz, Diizglinman ziyaret etmis ve ebrularini
incelemistir. Ayn1 yil Ziirib'te Tirk sanatkarlar tarafindan
agilan bir sergide ebruyla tanisan Isvigreli bir is adami ken-
disine yiiklii miktarda siparis vermistir.'* 1976 yilinda, Is-
tanbulda bulunan Amerikan Konsoloslugu i¢in ebruyu an-
latan ve ebrunun nasil yapildigini gésteren uzuncu bir film

16 Koray Giiney, “Tiirk Ebruculugunu Dirilten Adam’, Hayat, S. 47
(1972), s. 20.


https://archive.aramcoworld.com/issue/197303/ebru-the.cloud.art.htm
https://archive.aramcoworld.com/issue/197303/ebru-the.cloud.art.htm

¢ekmistir.'” “Marbling A History and A Bibliography” isim-
li eserinde Diizglinmana ve ebrularina yer veren Jane Pheo-
be Easton, 1982 yilinda Istanbul’a gelerek kendisi ile goriis-
miistiir.'® 24 Mayis 1986'da Harvard Universitesi tarafindan
diizenlenen “Islam Diinyasinda Ebru” konulu sempozyum
ve sergide eserleri sergilenmistir.”® 1 Ocak 1987 tarihinde
yayin hayatina baglayan Ink&Gall isimli, Amerika mengeli
ebru dergisi; ilk sayisinin kapaginda Diizgiinman’in 1976
yili yapimi bir menekse ebrusuna yer vermistir. Ayrica tinlii
Amerikali ebrucu Christopher Weimann da Diizglinman’in
ziyaretgileri arasindadir. Antes isimli Alman bir profesériin
150 tane ebrusunu satin almasindan duydugu mutlulugu da
hatiralarinda anlatmigtir (Fotograf 9).°

Mustafa Diizglinman; ebru konusunda klasik anlayisa ol-
dukga bagly, tavizsiz bir tutum izleyen ve modern uygula-
malara iltifat etmeyen bir sanatkardir® Yerine gore sert-
lesen mizaci sebebiyle uydurma isler yapanlara miisamaha
gostermemistir. Klasige uygun gelistirmelere a¢ik, mesned-
siz yeniliklere kapali bir ebru anlayisina sahiptir.> Ebrunun
teknigini zorlamayi, malzemesini degistirmeyi, kadim tarz
hazmetmeden yenilik pesinde kogmay1 bu sanatin kutsiye-
tini ihlal etmek olarak gérmiistiir.” Bir roportajinda ebru-

nun modernlestirilmesi konusunda sunlari sdylemistir:

“Biz bu gibi seylerin aleyhindeyiz. Sanatin tarihi karakteri-
ni bozmadan ¢alismak gereklidir. ... Bizim gayemiz, ebrunun
bozulmadan, dejenere edilmeden ileriki nesillere intikal et-
mesidir. Her gelen bir tarafini bozarsa ileriye ne kalacak?™*

Mustafa Diizgiinman, ebruda yeniligin dogal seyrinde ol-
mas1 gerektigini su sozlerle ifade etmistir:

17 M. Ugur Derman, Omriimiin Bereketi: 2, s. 515.

18 Alparslan Babaoglu, Tiirk Ebriisu, s. 58.

19 Antika, “Tiirk Ebrusu Amerikada”, Antika, S. 17 (1986), s. 56.

20 M. Zeki Kusoglu, “Mustafa Diizgiinmanin Kendi Kaleminden Hayat
Hikéayesi”, s. 191.

21 Alparslan Babaoglu, Tiirk Ebriisu, s. 64.

22 M. Ugur Derman, “Prof. Dr. Ugur Derman ve Mustafa Esat

Diizgiinman’, s. 158.

23 Besir Ayvazoglu, “Ebrunun ikinci Hayaty’, Tiirk Ebrusu’nda

Diizgiinman Ekolii, Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Ajanst

Yayinlari, Istanbul 2010, s. 17.

24 Ugur Goktas, “Son Ebru Ustast Mustafa Dizgiinman’, Tiirkiyemiz, S.

49 (1986), s. 29.

“Ebriy sanati renkleriyle, degisik sekilleriyle, giizellikleriyle
titkenmeyen bir hazine gibidir. Sonu yoktur. Kendi karakte-
rini bozmadan tekamiiliinti yapmaktadir™>

©..Simdi zamanimizda resme kayan bir ebru anlayisi
goriiyoruz. Onlara bakildigi zaman bir yagli boya manzarasi,
tablosu gibi bir his oluyor. Ebrtinun disina ¢ikiyor. Aslinda
onlar da ebrtidan yapryorlar ama bakildigi zaman artik
manzara hissini veriyor, yagliboya hissini veriyor. Biz buna
pek Tiirk ebriasu falan diyemeyiz. Cagdas ebra diyebilirler,
yoksa sanatli sey, takdir ederim ama Tiirk ebriisu denmez.
Onlar modernizasyon yahut ¢agdas ebrii ismiyle yiiriitebilir-

ler. Bizim ebriimuz karakterini bozmamalidir hi¢.”*

En bityiik ideali hocasi Okyaydan devraldig: bu sanati ashi-
na sadik kalarak, karakterini bozmadan, kendi i¢inde teka-
miil etmesini saglayarak siirdiirmek ve gelecek kusaklara
aktarmak olan Diizgiinman; her firsatta Tiirk ebrusunun
bir gelenegi oldugunu ve bunun muhafaza edilmesi gerek-
tigini dile getirmistir. Ona gore, yapilan ebrular gelenekle-
rine bagli isler yapan hattat ve miicellitler tarafindan kendi
islerinde kullaniliyorsa geleneklere bagli yapilmislar de-
mektir.” Gergekten de Diizgiinman’in ebrulari, Siileymani-
ye Kiitliphanesince satin alinarak, eski eser onarimlarinda
kullanilmigtir.?

MUSIKISINASLIGI

Babasinin imamhg1 sirasinda dini masiki ile ilgilenmeye
baglamustir. Aziz Mahmtd Hiidayi Camiinde yillar boyunca
cuma giinleri i¢ ezan ve teravih namazlarinda ilahi okumus-
tur. Bu alandaki ilk hocast Muzika-i Hiiméyunda yetistigi
i¢in “Mizikali” lakabiyla anilan Hiink4r Miiezzinbas1 Hafiz
Mubhittin Taniktir.?® Uskiidardaki Carsamba Rifai Derga-
hi1 seyhi Hayrullah Tacettin Yalim Efendiden klasik formda
eserler gegmistir ve Uskiidar Rifai Asitanesi seyhi Hiisnii Sa-

25 Mustafa Diizglinman, Sedat Altindz Arsivinden Ses Kaydi.

26 Mustafa Diizgiinman, TRT Belgeseli

27 Alparslan Babaoglu, “Alparslan Babaoglu Anlatiyor”, Mustafa Esat
Diizgiinman ve Ebri, (hzl.) Muin Nursen Eris, Kiiltiir A.$. Yayinlari,
Istanbul 2007, s. 175.

28 Alparslan Babaoglu, “Alparslan Babaoglu’, Tiirk Kitap Sanatlar:
Sempozyumu Bildirileri, Ismek Yaymlari, Istanbul 2007, s. 124.

29 Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidarda Bir Attdr Diikkany, s. 14.
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rierden istifade etmistir.** Nota egitimi olmamasina ragmen
eski usul diimtek metoduyla eserler icra etmis, bunlar1 kendi
imkanlarryla kayit altina almistir. Ayni metotla 24 ilahi ve 1
sarki bestelemistir. Bu ilahilerden 10 tanesinin giifteleri Aziz
Mahmud Hiidayf'ye, 5 tanesinin giifteleri $eyh Hayrullah
Taceddin Efendi’ye, 4 tanesinin giifteleri ise Mustafa Diiz-
glinmana aittir. “Derdimizin Dermanidir Hazret-i Pir Efen-
dimiz” ilahisi hem evg makaminda hem de rast makaminda
bestelenmistir. Asagida listesini verdigimiz 25 besteden ilk
20 tanesinin listesi Ahmed Yiiksel Ozemre’nin istegi iizerine
Niyazi Sayin tarafindan hazirlanmis®, son bes eser ise Mus-
tafa Diizglinman'in bant kayitlarinin Sedat Altindz tarafin-
dan ¢oztimlenmesiyle tespit edilmistir. Bu eserler sunlardir:

1. Evc, Diiyek, Pir Aziz Mahmtid Hidayl kutbi’l aktab-1
cihén, Seyh Hayrullah Taceddin Ef.

2. Hiiseyni, Diiyek, Hazret-i Mahmad Hiidayi veliler serve-
ri, Hiiseyin Vassaf Bey

3. Mahur, Diiyek, Ey zéhiri pinhan olan, Hz.Hiidayi

4. Hicazkar, Devr-i Hindi, Hultis-i kalb ile Kdmil ytiziin siir
héak-i payine, Kamil Efendi

5. Segéh, Diiyek, A'lada bir servi bitmis

6. Nihavend, Diiyek, Yine nar-i tecelliden dil @ cAnim ziya
ister, Hz.Hidayi

7. Diigah, Diiyek, Kadrim ola berter seref-i nad-i Aliden,
Kethtiddzade Arif Ef.

8. Muhayyer, Devr-i Hindi, Arz-1 didar eyledik¢e séhid-i
gtlzar Ha, Hz. Hiudayi

9. Rast, Diiyek, Bir padisdha kul ol kim, Hz.Hiidayi

10. Hicaz, Diiyek, Hizmet eyle pirine sidk ile sen, Hz.Hiidayi
11. Muhayyerkiirdi, Diiyek, Mazhar-1z4t oldugun anlar mi-
sin?, Hz. Hiidayi

12. Sab4, Diiyek, Tecelli-i cemal ister goniil eylenmez, Hz.
Hidayi

13. Hiizzam, Diiyek, Ey giizellerden giizel rihum Restl-i
Kibriya, Seyh Hayrullah Taceddin Ef.

14. Hicéz, Evsat, Dilin zikr eyler Allah nigin kalbin olur
gafil?, Hz. Hidayl

15. Acembkiirdi, Evsat, Ey goniil sol sah-14lisan1 gor, Hz. Hiidayi
16. Hiiseyni, Evsat, Mevlam senin agiklarin devran ederler
“HU” ile, Hz.Hidayi

30 Ugur Derman, “Mustafa Diizglinman’, s. 63.

M. Zeki Kusoglu, “Mustafa Diizgiinman'in Kendi Kaleminden Hayat
Hikayesi’, s. 186.

31 Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidarda Bir Attdr Diikkanyi, s. 47-48.
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17. Bestenigar, Diiyek, Seherde sem-i aski eyle
stizan, Hasim-i Uskiidari

18. Ussak, Evsat, Saldin 4tes rithuma kalbim
hazin ya Fatim4, Seyh Hayrullah Taceddin Ef.
19. Saba, Evsat, YA Muhammed o senin askina
kurban olayim, Yiisuf Fahir Baba

20. Hicazkar, Diiyek, Yanarim zevkine canan
(sarki), Seyh Hayrullah Taceddin Ef.

21. Acemasiran, Diiyek, Kible-i Mihrabimizdir
Hz. Pir Hiidayi, Mustafa Diizgiinman

22. Rast, Diiyek, Derdimizin Dermanidir Hz. Pir
Efendimiz, Mustafa Diizgiinman

23. Evg, Diiyek, Derdimizin Dermanidir Hz. Pir
Efendimiz, Mustafa Diizgiinman

24. Hicaz, Diiyek, Kubbe-i Dar-iil Amandir,
Mustafa Diizglinman

25. Segah, Diiyek, Vakia-y1 $ah-1 Sehid-i Kerbela-
y1, Seyh Hayrullah Taceddin Ef.



S6z konusu eserlerin ne yazik ki sadece dokuz tanesinin no-
tas1 elimizde mevcuttur. Bunlar; 4, 5, 7, 15, 21, 22, 23, 24 ve
25 numarali eserlerdir. Digerlerine dair ne yazili bir notaya
ne de herhangi bir kayda su ana kadar rastlanilmamustir.
Makam bilgisi son derece iyi olan Diizgiinman; 25 yasla-
11 civarindayken Uskiidarda bir musiki heyeti kurmus, bu
heyetle enderun usulii teravihlere, mevlitlere ve gesitli dini
ayinlere istirak etmistir.** Kendi evinde tertipledigi musiki
megklerinde bir¢ok ilahiler gecilmis, Tiirk musikisine Ney-
zen Niyazi Sayin gibi ¢ok 6nemli isimlerin kazandirilma-
sinda Diizgiinman’in 6nemli rolii olmugtur (Fotograf 10).%

MUCELLITLIGI VE FOTOGRAFCILIGI

[lkokulu bitirip babasinin yaninda aktarliga basladig
donemlerde evde kendi kendine cilt yapmaya baglamustir.
Egitim aldig1 Giizel Sanatlar Akademisinde, ayn1 zamanda
ebru hocasi da olan Okyaydan klasik ustl cilt yapimini 6g-
renmistir.>* 1942 yilinda Akademide acilan yil sonu sergi-
sinde yapmis oldugu ciltler bityiik 6vgii almistir. Donemin
Cumhurbagskani Ismet Inénii de sergiyi gezmis ve Diizgiin-
man’1 bagarisindan 6tiirii tebrik etmigtir. Ayni sergiyi gezen
donemin Milli Egitim Bakan1 Hasan Ali Yiicel de kendisini
takdir etmistir.” Bir siire sonra miicellitligi birakarak biitiin
mesaisini ebruya ayirmistir.

Mustafa bir
fotografeiliktir. Akademideki 6grenciligi sirasinda fotograf

Diizgiinmanin  ugrastig1 diger sanat
¢ekmeye baglamistir. Sanatkar bir ruha sahip oldugu igin
yapmak istedigi isi tim zorluklara ragmen biiyiik bir
basariyla gerceklestirebilmistir. Oyle ki dért koseli bir ku-
tuya monte edilmis hipermetrop objektiften ibaret fotograf
makinesiyle bile mitkemmel fotograflar ¢ekmistir.* Uskii-
darli fotografci Cemil Beyden hem fotograf cekmesini hem
de ¢ektigi fotograflari tab etmesini 6grenmistir. Istanbul ve
Bursa cami, medrese ve tiirbelerinde bulunan kiymetli ya-
zilarin fotograflarini, devrin makinelerinin yavaslhigina rag-

men, biiyiik bir sabir ve titizlikle ¢ekmistir. 1951 yilindan

33 Niyazi Sayn, “Niyazi Sayin ve M. Esat Diizgiinman’, Mustafa Esat
Diizgiinman ve Ebrii, (hzl.) Muin Nursen Eris, Kiiltiir A.§. Yayinlari,
Istanbul 2007, s. 150.

34 Mustafa Diizglinman, TRT Belgeseli

35 M. Zeki Kusoglu, “Mustafa Diizgiinman’in Kendi Kaleminden Hayat
Hikayesi”, s. 187-188.

36 Niyazi Sayn, “Niyazi Sayin ve M. Esat Diizgiinman’, s. 151.

itibaren ¢ektigi fotograflarin banyo ve tablarini da, kurdugu
karanlik odasinda, kendisi yapmaya baglamistir. O donem-
de fotograf filmi olmadigindan sase ad1 verilen emiilsiyonlu
camlara, kendi yaptig1 ilkel agrandizorle” fotograflar bas-
mustir. Fotograf camlarinin asillarini daha sonra Tiirkpet-
rol Vakfrna hediye etmistir. Basili fotograflar ise vefatin-
dan sonra varisleri tarafindan Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Aragtirmalar1 Merkezi Kiitiiphanesine bagislanmistir. Cek-
tigi fotograflardan bazilari, Kalem Giizeli ve islam Mirasin-
da Hat Sanati adli kitaplarda kullanilmistir (Fotograf 11).%

KOLEKSIYONCULUGU VE SAIRLIGI

Mustafa Diizgiinman; kiymetli tespihler, usta hattatlarin
elinden ¢ikma levhalar, kendi yapmis oldugu ebrular, semse
tarzi ciltler, kutular, cerceveler ve cesitli objelerden olusan
onemli bir koleksiyona sahip olmustur. Bu koleksiyonun en
nadide parcalari tespihlerdir. Bu baglamda tespihten ve tes-
pihgilikten bir tespihin hangi agagtan ya da madenden ya-
pilmis oldugunu bakar bakmaz soyleyecek kadar iyi anlar.
Koleksiyonunda Horoz Hasan Usta’nin, Tophaneli Ismet’in,
Halil Ustanin, Galip Ustanin ve bagka ustalarin nadide tes-
pihleri bulunmaktadir (Fotograf 12).*

Cesitli vesilelerle yazdig siirlerinden en inliisii ebrunun

tarihinden, kelime anlamina, ebruda kullanilan

malzemelerden, ebru cesitlerine varana kadar ebru
sanatinin her seyini anlattigi Ebrname isimli siiridir. Ta-
savvufi bir bakigin tiriinii olan Ebrindme’nin son iki kitast

soyledir:*

“Besmeleyle tezgdh agip ebru yapan kisiyiz,

Firga ile su iistiinde hiiner satan kisiyiz,

Ustadimiz Ozbek Seyhi hem Necmeddin hocadir,
Biiyiiklere boyun kesip Hakka tapan kisiyiz.

Ey Mustafa naks-1 sevda sana neler dgretti,
Deriinunda duran nakkas “Eynemd”y1 68retti,
Bab-1 ebrii rehniimadir vechi baki fehmine,
Arif olan bu ezhari bir noktadan seyretti.”

37 Biiyiiterek resim basmak igin fotografcilikta kullanilan bir alet.
38 Ahmed Yiiksel Ozemre, Portreler Hatiralar, Kubbealti Nesriyati,
Istanbul 2012, s. 303.; Alparslan Babaoglu, Tiirk Ebriisu, s. 60-61.
39 Alparslan Babaoglu, Tiirk Ebriisu, s. 61-62.

40 Ugur Goktas, “Ebruname’, Ebru Terimleri Sozliigii, s. 17-20.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2020

123



Bir diger 6nemli siiri 27 Subat 1958 tarihinde kaleme al-
dig1, tespih sanatinin biitiin 6zelliklerini anlattig1 siiridir.*!
Tespih¢i Halil Ustanin yapmis oldu tespihleri gérmek i¢in,
Sedad Erim Bey’in evine Ahmed Diizgiinman, Niyazi Sayin
ve Ugur Derman ile birlikte gitmesi iizerine yazdig1 bu sii-
rin tespih malzemeleriyle ilgili baz1 beyitleri soyledir:

“Kuka, sandal, demirhindi, zergerdan, bag hem koknar,
Sir¢a kuka zeytinagci, kehriibayla nargil var.

Uveydari, 6dagciyla maverd de var icinde,

Oltu tagi, giimiis kamg1 hepsi bagka bicimde.

Bordo renkli alacali sar1 baglar pek enfes,

Kuka tespih saheserdir oymalari bir kafes.

Imameler, duraklarla tepelikler halkal,

Ovyma nakis, sade giizel rengarenk hem dalgalr”

Aziz Mahmud Hiidayt'ye karst duydugu muhabbeti dile ge-
tirdigi, 60 kitadan olugan ve Mihrébiye adini verdigi eseri-
nin ilk ve son dortlagii de s6yledir:*

“Kible-i mihrabimizdir Hazret-i Pir Hiidai,
Sinede mehtabimizdir Hazret-i Pir Hudai,
Canda cananimizdir, hem dilde de imanimiz,
Gonliimiizde sultanimiz Hazret-i Pir Hiidai”
“Her tmidim destigirim kiblegahimsin benim,
Firdkatinle stizinakim ¢iregahimsin benim,
Tiirbeddrin Mustafayim mededhdhimsin benim,

Zahmi kalbin dermanidir Hazret-i Pir Hiidai”

Yukaridaki 6rneklerden de anlagilacagy {izere, tasavvuf te-
melli diinya goriisiniin etkileri onun siirlerine yansimistir.
Siirlerine konu tegkil eden ebru ve tespih sanatina bakis1 da
bu anlays iizere olmustur.

TURBEDARLIGI VE TASAVVUFi YONU

Uskiidarli olmasi dolayistyla muhabbet duydugu Aziz Mah-
mid Hiidayfye, kendisinde geng yasta belirmeye baglayan
tasavvuf zevkinin de etkisiyle hayran olmustur. Aziz Mah-

mud Hiidayi’nin divanini okumus, bunun iizerine kendisine
ask derecesinde baglanarak hizmet etme gayesiyle tiirbedar

41 Alparslan Babaoglu, Tiirk Ebriisu, s. 73-75.
42 Alparslan Babaoglu, Tiirk Ebriisu, s. 80.
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olmugstur.® 1925 yilinda tiirbelerin kapatilmasina ragmen
Aziz Mahmad Hiidayf'ye gosterilen saygi degismemis ve
disaridan da olsa tiirbesine ziyaretlere devam edilmistir.
Topkapr Sarayrnin miizeye doniistiirillmesinden sonra bu
tirbeye Ozel bir ilgi gosterilerek tiirbedarlik vazifesi géren
resmi bir bekei atanmigtir. 11 Subat 1954 tarihinde tiirbe-
nin bekgisi Selahaddin Ozan’n istifasiyla 12 Subat 1954 ta-
rihinde tiirbenin anahtarlar1 Diizgiinmana teslim edilmis
ve boylelikle kendisinin manevi tiirbedarlig1 baglamistir. Bu
stirecte Diizgiinman, goniil baginin da etkisiyle, her tirli
kiiciik onarimlari istlenmis, tiirbedarliktan aldigr aylig: da
yine tiirbenin ihtiyaglar1 i¢in harcamistir. 1972 yilinda Tiirk
Islam Eserleri Miizesi Tiirbeler Sefligi tarafindan Mustafa
Diizgiinmandan Uskiidardaki diger tiirbelere de bakma-
s1 istenmig, Diizglinmanin bunu kabul etmemesi tizerine
ise tirbe Karacaahmet Tiirbesi bekcisine devredilmistir.
Ancak bu durum sadece iki giin slirmiis ve goriilen liizum
tizerine 9 Eyliil 1972'de anahtarlar tekrar Diizgiinmana tes-
lim edilmigtir. 25,5 yil tiirbedarlik yapan Mustafa Diizgiin-
man, 1 Eylil 1979da istifa ederek gorevinden ayrilmigtir.*
Dergahin karsisinda bulunan Cennet Efendi tiirbesinin de
bakimini tistlenen Diizgiinman, tiirbedarligi boyunca kar-
silast1g1 hadiselerde tiirbenin tiim ihyiyaglarini kendi im-
kanlarryla karsilayarak manen bagh oldugu Aziz Mahmtd
Hudayi'ye hizmetini hakkiyla ifa etmigtir.**

Mustafa Diizgiinman’in manevi hayat1 {izerinde ve tasavvuf
anlayiginin sekillenmesinde Hafiz Esref Ede'nin son derece
6nemli bir rolii vardir.* Gengliginde gegirdigi akciger ra-
hatsizli81 sebebiyle, o giiniin tibbi imkéanlarimin elverissizli-
¢i yliztinden uzun siire hastanede yatmis; bu siirecte Esref
Ede’nin kendisiyle manevi olarak ilgilenmesi neticesinde
ciddi bir sekilde tasavvufa yonelmistir. Esref Edenin soh-
betleri neticesinde goriigleri olgunluga ulagmistir. Onun
vefatindan sonra karsilastig1 herkeste Esref Edenin 6zellik-
lerini aradig1 i¢in bagka bir miirside baglanamamugtir.*

43 Mustafa Diizgiinman, TRT Belgeseli

44 Seyfettin Unlii, “Idari Agidan 1925 - 1990 Arasinda Aziz Mahmud Hii-
dayi Tiirbesi”, Uskiidar Sempozyumu III Bildiriler, Cilt 2 (2005), s. 480-482.
45 M. Zeki Kusoglu, “Mustafa Diizgiinman'in Kendi Kaleminden Hayat
Hikayesi”, s. 188-189.

46 Egref Ede 1876-1954 yillar1 arasinda Uskiidarda yasamug, Uskiidar
Giilnts Valide Sultan (Yeni Valide) Camii  miiezzini, Aziz Mahmad
Hiidayi tirbedari, hangi tarfikate mensup oldugu bilinmeyen, Hamzavi-
Meldmi megreb bir zattir.

47 Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidar'n Ug Sirlist, s. 34, 53.



Haksizliga tahammiil edemeyen, ditkkkaninda bir ey sat-
tiginda paket kagidinin aymisini diger kefeye koyacak ka-
dar adalet sahibi,® fazla karabiber isteyen birine durdugu
yerde kokusunu kaybedeceginden daha azini satacak kadar
erdemli* bir esnaf olan Mustafa Diizgiinmanin yasayist
hep mana eksenli olmugtur. Arkadas cevresi, ilgi alanlari,
ugrastig1 sanatlar kendisini manevi olarak beslemistir. Ba-
basindan devralarak agabeyi ile beraber islettikleri attar
diikkéani, ilim ve sanat ehli pek gok kimsenin ugradig: bir
irfan meclisidir.®® Onun i¢in goriinen her seyin bir de go-
riinmeyen daha derin bir tarafi vardir. Bu sebeple ebruyu
mutlak giizelin tezahiirii olarak degerlendirmistir.

“Bil ki manzurun olan dest-i niitks-i Mustafa
Nusrat-1 Mahmud Hiidayi himmet-i Al-i Aba”

Yukaridaki bu beyit, Diizgiinman’in sanatina da bu mana
ekseninden baktiginin agik delilidir. Ona gore elinden ¢1-
kan her is Al-i Aba ve Mahmud Hiidayi'nin himmetleriyle
meydana gelmistir.>' Bu sebeple benlik iddiasinda olmamas,
kendisinden ziyade eserini 6n plana ¢ikarmayi tercih et-
mistir. Bunun neticesinde eserlerine uzun bir siire imza at-
mamis; ancak kendi ebrulariyla bagkalar: sergi aginca imza
atmaya baglamustir.”

TALEBELERI

Mustafa Diizgiinman talebe secerken ¢ok titiz davranmus;
yillarin birikimi neticesinde edinmis oldugu bilgi ve tecrii-
beyi, bu sanat1 layikiyla siirdiireceginden emin oldugu kisi-
lere aktarmustir.® Bu sebeple talebe yetistirmek istemedigi
yoniinde haksiz elestirilere maruz kalmigtir. Senede iki defa
olmak tizere ilkbahar ve sonbahar aylarinda tekne agip, bir

48 Niyazi Sayin, “Niyazi Sayin ve M. Esat Diizgiinman”, s. 152.

49 M. Ugur Derman, “Prof. Dr. Ugur Derman ve Mustafa Esat
Diizgiinman’, s. 157.

50 Bkz. Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidarda Bir Attdr Diikkani, Kubbealt:
Nesriyaty, Istanbul 2006, Ahmed Yiiksel Ozemre, Uskiidar, Ah Uskiidar!,
Kakniis Yayinlari, fstanbul 2002, s. 38-42.; Hasan Eren Uly, “Irfan Meclisi
Olarak Uskiidarda Bir Attar Diikkant’, 1453 Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, S. 26 (2016), s. 141-143.

51 Sabri Mandiraci, “Sabri Mandiracrnin Goziiyle Hocas1 Mustafa Esat
Diizgtinman”, Mustafa Esat Diizgiinman ve Ebri, (hzl.) Muin Nursen Eris,
Kiiltiir A.S. Yayinlari, Istanbul 2007, s. 185.

52 Hocam Alparslan Babaogludan naklen.

53 Alparslan Babaoglu, “Alparslan Babaoglu Anlatiyor”, s. 172.

senede alt1 ile sekiz bin arasinda ebru yapip, bunlar1 herkese
dagitan Diizglinman; tekne baginda kendisiyle ayni1 hisleri
paylasanlara ebrunun kapilarini agmus, yenilik pesinde ko-
sanlara hosgorii gostermemistir. Ogrencilerinden de iste-
digi bu sanat1 kendisinden 6grendikleri titizlikle gelecege
tasimalar1 olmustur (Fotograf 13 ve Fotograf 14).>* Tekne
basinda Diizglinman? izleyip kendisinden feyz alanlar ara-
sinda ii¢ talebesinin yeri miistesnadir. Alparslan Babaoglu,
Fuat Bagar ve Sabri Mandiraci bizzat Diizgiinman tarafin-
dan ebru icazetnamesine layik goriilmiisler ve hocalarinin
vefatindan sonra da ebru yapimin siirdiirerek talebe ye-
tistirmislerdir. Aydin Giilan ve Serhan Aytan ise Mustafa
Diizgiinman ile ebru ¢alismislar ancak ebruculugu meslek
edinmemislerdir.

Alparslan Babaoglu: 17 Ocak 1957 tarihinde Ankarada dog-
mugtur. Ankara ve Erzurumda tamamladig: ilkogretim ve
lise tahsilinin ardindan devlet bursuyla Ingiltere’'ye génde-
rilmistir. Manchester Universitesinde Elektronik Miihen-
disligi alanindaki lisans egitimini seref derecesi ile 1979
yilinda, ayn1 alanindaki yiiksek lisans egitimini 1980 yilin-
da tamamlayarak yurda dénmigtir. PTT, TELETAS gibi
haberlesme alaninda Tiirkiyenin 6ncii kurum ve kurulugla-
rinda caligtiktan sonra TUBITAK'ta caligmaya baglamis ve
Kasim 2011 tarihinde TUBITAK UEKAE Miidiirii olarak
gorev yaparken emekliye ayrilmistir. Emekliliginden son-
ra tim vaktini ebru yapimina ve talebe yetistirmeye ayiran
sanatkar halen ¢esitli kurumlarda ebru dersleri vermekte ve
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih boliimiinde
ebru tarihi ile ilgili aragtirma yapmak amaciyla doktora egi-
timine devam etmektedir.

1985 yilinda ustast Mustafa Diizgiinman ile tanigmis ve
1989 tarihinde Diizglinmandan ebru sanatinin 6gretilmesi
ve icrast konusunda icazetname almistir (Fotograf 15). Ilk
kisisel sergisini 1990 yilinda Topkap: Sarayinda agmis olup
sonrasinda bagkaca kigisel sergiler agmis ve bir¢ok karma
sergiye katilmistir. Agtig1 kisisel sergilerden bazilari, 1999
yilinda Yildiz Saray: Cit Kasrrndaki “Naks-1 ber ab’, 2011
yilinda Cemal Resit Rey Sergi Salonu'ndaki “Ebrunun Hat-

54 Ahmed Yiiksel Ozemre, “53 Senelik kadim Dost Ve Agabey Mustafa
Esat Diizgiinman’, Mustafa Esat Diizgiinman ve Ebrii, (hzl.) Muin Nursen
Eris, Kiltiir A.S. Yaymlari, Istanbul 2007, s. 144.; Besir Ayvazoglu,
“Ebrunun Ikinci Hayatr’, s. 16-17.

55 Alparslan Babaoglu, “Alparslan Babaoglu Anlatiyor”, s. 171.
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la Imtihan1”, 2015 yilinda Istanbul Milli Saraylar Sergi Salo-
nu'ndaki “I¢inde Cigek Olmayan Ebrular” ve 2016 yilinda
yine Istanbul Milli Saraylar Sergi Salonu'ndaki “Ebrunun
Hatla Imtihani 2” isimli sergilerdir.

T.C. Cumhurbagkanligi ve T.C. Basbakanlik koleksiyonlar:
da dahil olmak tizere cesitli yerli ve yabanci koleksiyonda ve
miizede eserleri bulunan sanatkarin 2008 yilinda yayinlanan
“Ebr1 Istanbul” ve 2017 yilinda yayinlanan “Tiirk Ebrasu”
isimli iki kitab1 bulunmaktadir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
2013 y1li Kiiltiir ve Sanat Bityiik Odiilii sahibi olan Babaoglu,
ebrunun Mustafa Diizglinman ile olgunluk noktasina eristigi
diisiincesindedir. Bu sebeple ¢aligmalarini ustas1 Diizgiin-
man’n gizgisinden taviz vermeden devam ettirmektedir.

Fuat Bagar: 7 Mart 1953 tarihinde Erzurumda dogmustur.
[lkégretim ve lise tahsilinin ardindan 1971 yilinda tip 6gre-
nimine baslamistir. Ogrencilik yillarinda okudugu “Kalem
Giizeli” isimli kitap sayesinde hat ve ebru ile tanigmustir.
Hamit Aytag ile mektuplasarak hat 6grenmeye, Ugur Der-
manin “Tirk Sanatinda Ebru” isimli kitabindan faydalana-
rak ve Mustafa Diizgiinman ile mektuplagarak kendi ken-
dine ebru yapmaya ¢aligmistir. 1980 yilinda tip egitimini
birakarak Istanbul’a yerlegmistir. Calismalarina Istanbulda
devam eden Basar, 1980 yilinda Hamit Ayta¢’tan hat ica-
zetnamesi, Diizgliinman’n atolyesine devam ederek de 1989
yilinda ebru icazetnamesi almistir (Fotograf 16). Hocalari-
nin vefatinin ardindan kendi at6lyesini kuran sanatkir hem
ebru hem de hat alaninda bir¢ok talebe yetistirmistir. Unes-
co Yagayan Insan Hazineleri listesinde yer alan ve gesitli ko-
leksiyonlarda eseri bulunan Basar, ilk sergisini 1984 yilinda
acmis, bugiine kadar sahsi ve karma 300’iin tizerinde sergi-

de eserlerini sergilemistir.>

56 Muin N. Eris, “Fuat Bagar: Hat ve Ebra Sanatkar1’, Mustafa Esat
Diizgtinman ve Ebru, (hzl.) Muin Nursen Eris, Kiiltiir A.§. Yaynlari,
Istanbul 2007, s. 161-162.
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Sabri Mandiraci: 1963 yilinda Yalova Armutluda dogmus-
tur. Ilk ve orta okulu Armutluda okuduktan sonra 1980
yilinda Bursa Erkek Lisesinden mezun olmugtur. 1984 y1-
linda Istanbul Universitesi Felsefe boliimiinden mezun ol-
mus ve yine ayni yil izmir Maltepe Askeri Lisesi felsefe gru-
bu 6gretmenligine atanmigtir. 2012 yilinda ise Kara Harp
Okulundan Albay riitbesiyle emekli olmustur. Universite
ogrenciligi sirasinda Prof. Dr. Ali Alparslan’in hat 6grencisi
olmus, sonrasinda ise hocasindan rika ve talik yazilardan
icazet almigtir. Hat sanatina olan ilgisi kendisini dnce cilt
sanatinda sonrasinda ise ebruya yoneltmistir. Siileymani-
ye Kiitiiphanesi'nde Islam Segen’in cilt derslerine devam
etmistir. Bu esnada ebrunun yazi ve cilt i¢in vazgecilmez
oldugunu farkederek Mustafa Diizgiinman’in 6grencisi
olmustur. Sahip oldugu birikim ve diinya goriisiinden 6tiirii
klasik kiiltiiriin son temsilcisi saydig1 Diizgiinmandan 1984
yilinda ebru icazetnamesi almistir (Fotograf 17). 1990 y1-
linda Dokuz Eyliil Universitesi Rektorliigiinde ebru sergisi
acmis, 1991-98 yillar1 arasinda ayni iniversitenin Glizel
Sanatlar Fakiiltesinde ebru dersleri vermistir. 2017 yilinda
ebru-hat-resim sergisi agan Mandiraci ¢alismalarina Istan-
bulda devam etmektedir.””

57 Sabri Mandiraci, Kirk Yilin Sonunda Esldfin Yolunda, Albaraka Sanat,
Istanbul 2017, . 48.



biyografi

KLASIK CILD SANATINA
ADANMIS BIR OMUR

ISLAM SECEN
(1936-2019)

Gurcan MAVILI

OZET

Gelenekli Sanatlarimizin  giiniimiize kadar ulagmasina
biiyiik katkilar saglayan pek ¢ok degerli sanatkar, cumhuri-
yetimizin son 97 yilina damgasini vurmugtur. Bu sanatkarlar
her tiirlii zorlu kogullar: agarak sanatini icra etme, 6gretme
ve gelismesine katki saglama ¢abalari ile yillarini, 6miirl-
erini agik olduklar1 sanat i¢cin harcamay: goze almislardur.
Bu sanatkarlardan birisi de Islam Segen hocamizdir. Is-
lam el yazmas: eserlerinin, onarimi, korumasi ve ozellikle
de klasik cilt sanatimizin en dogru sekilde, 6gretilmesi ve
icrasmin, son kirk yila damgasini vurmus en 6nemli tem-
silcisiydi. Siileymaniye El Yazmasi Eserler Kiitiiphanesi Cilt
servisinde gecen 27 yillik bir siire ve oradan emekli olduk-
tan sonra vefat edinceye kadar klasik cilt sanatimiza verdigi
biiyiik katkilar unutulamaz.

Anahtar Kelime; Gelenekli Sanatlar, Klasik Cilt, Islam
Segen, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Cilt Sanatu.

ABSTRACT

Many valuable artists, who have made great contributions
to the continuation of our Traditional Arts, have left their
mark on the last 97 years of our republic. These artists have
had been willing to dedicate their years and lives fort he art
they are in love with their efforts in overcoming all kinds of
challenging conditions to profess, teach and advance their
art. The teavher Islam Segen is one of these artists. He was
the most important representative of the restoration, pres-
ervation of Islamic manuscripts for the last forty years, in
particular spending a period of 27 years at the The Siiley-
maniye Manuscripts Library’s Binding service and after his
retirement until his death, the teaching and performance of
our classical binding art was his great contributions to this
art which is unforgettable.

Key Words; Traditional Arts, Classical Binding Art, Islam
Segen, Siileymaniye Manuscripts Library, Bookbinding.
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Merhum Sacit Okyay ve Emin Barmmin 6grencisi olan
merhum Islam Segen, 29 Kasim 2019 Cumartesi giinii
hakkin rahmetine, 30 Kasim 2019 Pazar giinii Fatih cami-
inde 6gle namazini miiteakip Topkap:r Kozlu mezarlig: aile
kabristanliginda ebedi istirahatgahina kavustu.

Kosova Pristine'de Ali ve Sevkinaz Segen ailesinin dort er-
kek ¢ocugunun ikincisi olarak 1936 yilinda diinyaya geldi.
1951 yilinda Pristine Lisesinden mezun oldu. Ayni yil bél-
genin (IPEC) Giizel Sanatlar Akademisine baslayan Secen,
burada {i¢ y1l okumustur. Segen ailesi ikinci diinya savasi
sonrast Avrupa iilkelerinin zor giinler gecirdigi bir zaman-
da yurtlarin1 birakip, Tiirkiye Cumhuriyeti topraklarina,
Balkan tilkelerinde yagayan bir ¢ok Tiirk ailesi gibi goctiiler.

1957 yilinda, simdiki adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi olan, Istanbul- Devlet Giizel Sanatlar Akade-
misine kayit yaptirmistir. Burada, dénemin 6nemli sanat-
¢ilarindan dersler aldi. Bunlar arasinda, Prof. Sacit Okyay
ve Prof. Emin Barin en 6nemlileri arasindadir. 06 Temmuz
1959 tarihinde Giizel Sanatlar Akademisi Orta Kisimdan
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mezun olmugtur. 17 Ekim 1961 yilinda da Istanbul-Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi, Yitksek Dekoratif Sanatlar sube-
sinden mezun olmustur.

30 Nisan 1961 yilindan itibaren Siilleymaniye Yazma Eserler
Kiitiiphanesi Cilt servisinde memuriyete baglamis 27 yil bu
kuruma hizmet etmistir.

1962 ile 1964 yillar1 arasinda vatani gorevini tamamladi.

1965 yilinda Siileymaniye Kiitiiphanesi calisanlarindan
Seyma Turna hanimefendi ile evlendi. Bu evlilikten 1969
yilinda Ebru Segen diinyaya geldi.

20 Nisan 1988 yilinda emekliye ayrilmis ancak bagini hig
koparmamis emekliliginden sonra da kiitiiphanenin ihtiya¢
duydugu zamanlarda da destegini eksik etmemistir.

15 Temmuz 1969 yilinda Prof. Emin Barin, Rikkat Kunt ve
Islam Secen, Portekiz'in baskenti Lizbonda bulunan Giil-
benkian Miizesi ( Fundagao Calouste Giilbenkian), 1964

Resim 3.

Deniz Kuvvetleri
Komutanligy,
Istanbul Deniz
Miizesi Midiir
Haluk Ozdeniz,
Islam Segen ve
Engin Ozdeniz
Siileymaniye
Kiitiiphanesi Cilt
Servisi



Resim 4.
Siileymaniye
Kiitiiphanesi
Calisanlari ile
beraber
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yilinda meydana gelen sel felaketinde, miize depolarinda
bulunan Islam El Yazmalari tahrip olmus bu eserlerin du-
rumunu tespit etmek ve ne yapilacagi konusunu goriismek
i¢in miize'ye gitmisler burada 2 ay miiddetle ¢aligmislardur.

Haziran 1970’te Lizbon- Giilbenkian miizesine ikinci kez
¢agirildi, bu ikinci ¢aligma dokuz ay siirdii.

[slam hoca bu ¢aligmalarini, memuriyetinin izin verdigi
olgiide, yaklasik otuz iki y1l devam etmistir.

Kiiltir Bakanlig, 1973’te, Stileymaniye Kiitiiphanesi Cilt ve
Patoloji servisinin Bas uzmanlik kadrosuna yiikseltilmistir.

Istanbul - Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Yiiksek De-
koratif Sanatlar Bolimii, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Kiir-
siisiinde, Tiirk Ciltciligi dersi igin, haftada 4 saat Ogretim
Gorevlisi olarak 1977 yilinda gorev verildi.

Resim 5.

Seyma Secen
lam Se en |
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1982 yilinda da Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisitnde ki Tiirk Ciltgiligi dersine devam etmistir.

11/08/1989 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanat-
lar Fakiiltesi, Geleneksel Tirk El Sanatlar1 Bolumi, Cilt Ana
Sanat Dalrna kadrolu 6gretim gorevlisi olarak atanmig bu,
2001 yilinda yas haddinden emekliye ayrildi ancak saat tic-
retli olarak Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimia Cilt
Ana sanat dalinda, 2012 yilina kadar klasik cilt¢ilik dersleri
vermeye devam etti.

2008 yilinda, Silleymaniye El Yazmalar: Kiitiphanesinde,
Islam Secen 45. Sanat Yil Etkinligi diizenlendi. Burada
hocay1 tantyanlar Islam hocay: kendi ifadeleri ile anlatt1.

2003 yilinda Serra Giinay Ozkanin cilt atdlyesinin kurul-
masinda énciiliik etti daha sonra ki yillarda da 2009 yilinda
da Funda Goker’in atdlyesinin olusumuna katk: verdi. 2011
yilinda hocasi Emin Barin'in atélyesini tekrardan canlan-
dird1 ve burada cilt kurslar1 verdi.
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Resim 6.

Nuri Arlasez, $aban Yildiz, Mehmet
Ali Kunduracioglu ve Islam Segen
Siileymaniye Kitiiphanesi Cilt
Servisi

2014 yilinda Fatih Sultan Mehmed Vakif Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimiinde kla-
sik cilt dali atSlyesini kurdu burada 2018 yilina kadar ders
vermeye devam etti. Ismek ve Kiigiiksekmece Belediyesi Ge-
leneksel Sanatlar Akademisinde de Cilt dersleri verdi.

2012 yilinda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Kiiltiir
Bakanlig1, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Lale Organizasyon
ve Geleneksel Sanatlar Derneginin diizenledigi, Uluslararasi
Cilt Bulusmasrnda Giimiis lale 6diilii aldi. Yine bu yil iceri-
sinde, Tiirk Kadinlar1 Kiiltiir Derneginin diizenledigi “DOST”
Islanva hizmet edenler temah 6diilii ald1. (Resim 13)

2012 yilinda Cumhurbagkanligi, Kiiltiir Sanat Biiyiik 6dii-
liini aldi. (Resim 12)

2016 yilinda Yagayan Insan Hazineleri édiiliinit Cumhur-
baskanimiz Sayin Recep Tayyip Erdogandan aldi.

Islam Secen hocamiz, sanatini en iyi icra eden sanatkar-
lardan birisiydi. Onarim i¢in gelmis bir kitap ne kadar
uzun siirerse siirsiin mutlaka eser en iyi sekilde onarilird.

Resim 7.

Rikkat Kunt, Emin
Barin ve Islam Segen
Lizbon



Resim 8.
Hiiseyin Giindiiz, Emin Barin,
Islam Segen

Goziilemeyen bir is oldugunda mutlaka Islam hocadan fikir
alinur kendisi bir iki giin diigiiniir ¢6ziimsiiz gibi diisiiniilen
isi ¢ozime kavustururdu. Gelenekli sanatlar camiasinda
¢ok taninan bir hocamizdi.

Islam hocay1 birde; 15 may1s 2008 yilinda “ Klasik Tiirk Cild
Sanati Duayeni, Islam Segen 45. Sanat Yili Etkinliginde”
onun birkag kitap dostu arkadasindan dinleyelim;

“Baba - Ogul Okyaylar'in Devlet Giizel Sanatlar Akade-
misinde 1936'da baglayan 6gretim faaliyetlerinde cild da-
lina devam edip de mezun olanlardan hi¢ kimse - devrin
sartlarindan dolay1- bunu meslek edinmemis, Necmed-
din Hoca ( Okyay) 1948de yas haddinden emekli olduk-
tan sonra da Sacid Okyay ekseriya Ogrencisiz kalmistir.
Bu hususta tek istisna ise Islam Secen dostumuzdur”
M. Ugur DERMAN

“Islam Segen, dogustan sanatkar ruhlu olarak diinyaya gel-
mis, herkesin ¢alisma ile erisemiyecegi bir seviye ve dereceye
yiikselmis, hakiki bir samatkardir. Bir ¢ocuk safiyetinde ve
temizliginde, samatkér rthu tasir. Nice eserler vermis, Yurt

disinda bile bityiik devlet adamlarina ait nice eserleri kur-
tarmis, degeri para ile 6lgiilemiyecek eserler restore ederek
yeniden hayat bulmalarini saglamistir. Bahtiyarim ki ben
bunlarin ¢oguna bizzat sahit oldum?” Muammer ULKER

“O daima giiler yiizlii, sakin ve espritiieldi. 1978den bu yana
dostlugumuza toz kondurmadik. Boyle bulunmas: az olan
bir sanatkar icin ne yapilsa deger. Sézlerimi bitirmeden 6nce
Islam Beyin en az kendisi kadar samimi ve candan olan sev-
gili arkadasim Seyma Hanimi da rahmetle anmak isterim.
Islam Bey igin de bize, iilkemize nice giizel, unutulmaz eser-
ler birakmasini dilerim. O benim igin eskilerin deyimi ile
“tistdd-1 mucellidan’dir” Prof. Dr. Giinay KUT

“Islam Beyin, benim gorebildigim en zevkli anlarindan biri,
sanatli fakat hasta bir cildi eline alip, hassas bir cerrah gibi
elindeki falgatasiyla, semse, salbek, kosebendler ve mikle-
bi ayr1 ayr1 yerlerinden alip kursun kalemle arkalarini nu-
maralandirdiktan sonra bir taraftan da anlatarak pargalari
birer birer zarfa koydugu andir. Ikincisi ise bu parcalarin
bakimi onarimi yapilip tamam olduktan sonra kapakta yer-
lerine yerlestirildigi zamandir” Dr.Nevzat KAYA
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“Sonunda kitabu bitirip gonderdin! Aman neydi o geri gelen!
Iste 0 zaman kafama dank etti ki, tanrilar insanlarin zaman
ol¢iileriyle is yapmazlar ve insanlar onlar1 kendi zaman ve
mekan olcekleriyle idraka kalkarlarsa ancak onlarin karika-
tiirlerini tahayyiil edebilirler, tanrilarin kendilerini ise asla.
Insanlarla iligkisini kestigini iddia eden Kaptan Nemoya Pro-
fesor Aronnax Nautilus igerisine monte edilmis org tizerinde
partitiirleri duran sanatkarlardan bahsettigi zaman ne der
alim ve sanatkar Kaptan? «Biiyiik sanatkarlarin yas: yoktur;
onlar Orfeos'un muasirlaridirlar». Plinius geri geldigi zaman
anladim ki, sen o cildi yapmak i¢in onyedinci yiizyil Avrupa-
sina geri dénmiistiin, nasil ki Ibn-iil Haytam'in konik kesitle-
rinin tipkibasiminin cildi igin de Orta Cag Islam diinyasina
gitmistin. Ben siradanligim icerisinde saniyordum ki, sana
bir kitap verlidigi zaman, sen tezgdhinin bagina oturup her
cilt¢i gibi onu yaparsin! Heyhat ne sifiyane, ne cdhilane, hat-
ta ne diipediiz salak¢a bir diisiince! Elinden ¢itkan o miicev-
herlerin igine sirf malzeme mi katilir? Ona katilan ruhu, o
ruhun diizeyinde olmadan anlamak miimkiin mii? Sen her
cildini yaparken o cildin kucakladig1 kitabin diinyasina gidi-
yorsun, bizden ayriliyorsun ve bizler buradaki basitligimiz
icerisinde saniyoruz ki o seyahat birkag¢ giinliik istir! Halbu-
ki yaratictyr anlamak i¢in onunla bir olmak gerekir. Bu ise
siradan fanilerin yapabilecegi bir is degildir. Bachl, Mozart},
Beethoven'i, Goethe'yi Goyay1 anlayabiliyor muyuz? Onlara
yalmzca kendi alg: kapasitemiz siurlari igerisinde hayran
olabiliyoruz”” Prof. Dr. Dr. h.c. A. M. Celal SENGOR

Bir ¢ok sanatkarin yetismesine vesile olmus kiymetli hocamiz
ruhun sad olsun.
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Resim 9.

Islam Segen, Hatice Karagdz,
Giircan Mavili, Saadet Gazi ve
Nevzat Kaya

Resim 11.
Islam Secen ve
Ali Alpaslan



Resim 10.

Bahattin Dogramaci, Kazim Hacimeylig,
Giircan Mavili, Sitare Turan, Islam Segen ve
Oprenci Ebru Senher

Resim 13.
5. Giimiig Lale Odiilii Cilt sanatgisi Islam
Secene takdim edildi.

Resim 12.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi 2012 Yih Kiiltiir ve

Sanat Biiyiik Odiiliindi ald1. LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGIS! | OCAK - HAZIRAN 2020 | 135
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MARMARA
UNIVERSITESI GUZEL
SANATLAR FAKULTESI
GELENEKSEL TURK

SANATLARI BOLUMU

Dr. Gulnur DURAN

TARIHCE

armara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi biinyesinde 1982 yilinda
Mkurulmasma karar verilen 1983'de hazirliklar: tamamlanan Geleneksel

Tiirk El Sanatlari Bolimil, iilkemizin tiniversite biinyesinde yer alan ve
geleneksel sanatlar alaninda egitim veren kurumlarin basinda gelmektedir. Ku-
rulus yilindan giiniimiize; Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimii ad altinda, Tezhip-
Minyatiir Anasanat Dal1 ve Hali-Kilim Eski Kumag Desenleri Anasanat Dali olmak
tzere iki Anasanat Dalinda lisans faaliyetleri kesintisiz olarak siirdiirilmektedir. 13
Ekim 2009 tarihinde Universitemiz Senato karari ile boliimiin kurulus ad1 “Gele-
neksel Tiirk Sanatlar1 Bolimi” olarak degistirilmistir. Boliim, ilk mezunlarini 1986-
87 tarihinde vermistir.

Kurulusundan bugiine kadar boliimiimiizde Boliim Baskanlig1 gorevinde bulunan
ogretim tiyeleri; Prof. Erol Eti (1983- 1991 ), Prof. Ayten SURUR ( 1991-1993 ), Prof.
Dr. Feryal IREZ(1993-1999), Prof. E. Cicek DERMAN(1999-2002 / 2008-2011),
Prof. Serife ATLIHAN, (2002-2008 ), Prof. Sibel ARIK ( 2011- ). Boliimiin egiti-
me bagladigi yillarda destek veren hocalarimiz ve énemli hizmetleri olan kadrolu
emekli 6gretim elemanlar1 arasinda; Yard. Dog. Dr. Inci A. BIROL Yard. Dog.Dr.
Gigdem GUVEN KAYNAR, Ogr. Gor. Salih BALAKBABALAR, Ogr.Gér.R.Sadri
Sayiogullari, merhum Dr. Can KERAMETLI, Prof.(hc.) Ugur DERMAN, Prof. Mu-
hiddin SERIN, Ogr. Gér. Alparslan BABAOGLU, Dr. Saadet GAZI, merhum Prof.
Dr. Hiisamettin AKSU’ yu sayabiliriz.

Mezunlarimizin pek ¢ogu bugiin Konya Selguk Unv., Siilleyman Demirel Unv., Sa-

karya Unv., Kocaeli Unv., Dokuz Eyliil Unv. gibi Devlet ve Ozel Universitelerde aka-
demisyen olarak gorev yapmaktadirlar.
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BOLUMUN AMACI VE EGITIM

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii, sanat formasyonu alarak
gorme ve algilama yetisi kazanan, geleneksel degerleri aragti-
ran, saptayan, koruyan ve sanatsal kimligi ile cagdas anlamda
ileri gotiirmeyi hedefleyen ve 6zgiin yaklagimlar getirebilen
yaratici bireyleri yetistirmeyi amagclar. Bolimde, egitim —
ogretime agik bulunan anasanat dallar1 adi altinda yer alan
lisans programlarinda sanat ve tasarim, kiiltiir ve teknoloji
bagliginda temel teorik ve uygulamali bilgiler, boliimiin ad:
altinda yer alan lisans iistii programlarinda kisinin uzlanim
alanini kendisinin belirleyecegi ileri mesleki bilgiler verilir.
Lisans egitimi siiresince yonetmelige uygun alarak farkl di-
siplinlerden yandal ve ¢ift anadal egitimi alabilen 6grenciler
daha donanimli olarak mezun olabilir ve egitimlerinin bir
kismimi yurt digt egitim kurumlarinda tamamlayabilirler.
Boliim, lisans egitiminin yani sira, 1992 yilinda kurulan Gii-
zel Sanatlar Enstitiisii biinyesinde Yiiksek Lisans ve Sanatta
Yeterlik egitimini de siirdiirmektedir. Her yil ortalama kon-
tenejan sayisi kadar lisans Ogrencisini mezun etmektedir.
Dort yillik lisans egitiminin ardindan yiiksek lisans ve sanat-
ta yeterlik yapan 6grenciler saglam bir sanat egitimi ve sanat
formasyonuna sahip olmaktadirlar. B6liim kuruldugundan
bu yana lisans ve lisansiistii egitiminde, birgok Japon, Iranli,
Kirgiz 6grenci mezun olmustur.

Tezhip-Minyatiir Anasanat Dah

Tezhip-Minyatiir Anasanat Dali egitim programinda; evrensel
kiiltiire mal olmus, milli degerlerimizin isiginda, kitap
sanatlarindan Tezhip, Minyatiir, Hat, Ebru, Restorasyon ve Kon-
servasyon, ic mimari sanatlarmdan Kalemisi, Tiirk I Mimari
Restorasyonu ile Ahsap Sedef Oyma Sanatlar: ve kiiltlir derslerin-
de uygulamali ve teorik egitim verilmektedir. Anasanat Dal'nin
amacg; kiltiiriimiiziin vazgegilmezleri olan bu sanatlari, gecmis-
teki en milkemmel haliyle ele alarak giintimiize tagimak, Tiirk
Sanatrnin klasik anlamda egitim kriterleri ve 6zelliklerini ¢cagin
estetik anlayist ile birlikte yeniden yorumlayabilen sanatcilarin
yetistirilmesidir. Mezunlar lisans diplomasina ve sanat¢1 unvani-
na hak kazandig: gibi, eski eserlerin bilimsel yontemlerle bakim
ve onarimini yapabilir, miize, kiitiiphane ve bu gibi kurumlar-
da gorev alabilir. Tezhip, Minyatiir, Hat, Kalemisi, Ahsap-Sedef
Isleri, Ebru sanatlarinda yeni ve cagdas eserler iirettikleri gibi
saglam desen bilgileri ile diger sanat alanlaryla ilgili sektdrlerin-
de desen tasarimi alanlarinda da gorev alabilirler.
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Hal Kilim Eski Kumas Desenleri Anasanat Dah

Geleneksel Turk Sanatlar1 Hali Kilim Eski Kumas Desenleri
Anasanat Dalynda verilen egitimde; Geleneksel Tekstil Sanat-
larr alanindaki bilimsel aragtirmalara, gittik¢e yok olan tekstil
sanat {irlinlerinin aragtirilmasina, saptanmasina ve arsivlen-
mesine, bu baglamda Tiirk kiiltiir miras ve birikiminin siste-
matik olarak degerlendirilmesine 6nem vermektedir. Ternel
tasarim, kirkitli dokumalar, dokuma kumasglar, bask: ve bo-
yama teknikleri teorik ve uygulamali olarak aktarilmaktadir.
Geleneksel tekstil sanatlarimizda 6nemli bir yeri olan dogal
boyar maddeler ve uygulamalari, restorasyon ve konservasyon
bilgileri verilmekte, egitim siiresi boyunca yapilmasi zorunlu
olan stajlar ve alan aragtirmalar: ile bu bilgiler pekistirilmek-
tedir. Kiiltiir ve sanat tasarim dersleri ile mesleki bilgilere
zenginlik katilabilinmektedir. Anasanat dalindan mezun
olan 6grencilerimiz ozellikle tekstil sanatlar1 alaninda s6z
sahibi olabilecek bilgi ve birikime sahiptir. Kendi atélyeleri-
ni kurup 6zel ¢aligmalar yapabildikleri gibi, tekstil kurum ve
kuruluglarinda tasarim ve iiretim alaninda ¢aligmakta, miize
ve koleksiyon ¢aligmalarinda gorev alabilmektedir.

Geleneksel Turk Sanatlan Bolumu Akademik Kadrosu

Bolim akademik kadrosu yurtdiginda da taninan, say-
gin sanat¢l ve tasarimcilardan olusmaktadir. Akademik
kadromuz yurti¢cinde ve yurtdisinda kazandigy odiiller,
actigr sergiler, uyguladigi tasarimlar ile fakiiltesini,
tiniversitesini ve iilkesini en st seviyede temsil etmekte-
dir. Ayrica, alanimizla ilgili uzmanlar, 6gretim eleman-
lar1 ve emekli 6gretim tiyelerimiz bolimiimiiziin lisans ve
lisansiistii egitim-6gretim programina degerli katkilarryla
destek vermeye devam etmektedirler.

Kadrolu Ogretim Elemanlan
Prof. Sibel ARIK (Boliim Bagkani)

Tezhip-Minyatir Anasanat Dah
Dog. Giilnur DURAN (ASD. Bagkani)
Dr.Ogr.Uyesi Seher ASICI
Dr.Ogr.Uyesi Sehnaz BICER
Dr.Ogr.Uyesi Metin Erkan KAFKAS
Dr.Ogr.Uyesi Giilnihal KUPELI
Dr.Ogr.Uyesi.Oya ATILA

Ars.Gor. A.Taylan URAN




Geleneksel
Tiirk
Sanatlar1
Bolumi'niin
30.YIL

SERGISI,
2013.

Béliim Emekli hocalarimiz Prof.Erol Eti, Prof.F.Cicek Derman, Yard.Dog.Dr. Inci A.Birol, Yard.Dog.Dr.Cigdem Giiven,
Boliim Bagkani Prof.Sibel Arik, Boliim hocalari ve mezunlardan bir grup.
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Hal Kilim Eski Kumas Desenleri Anasanat Dal
Prof. Sevim ARSLAN (ASD. Bagkani)
MEZUNLAR Dr.Ogr.Uyesi Ulkii TOKATLI AKCA

Dr.Ogr.Uyesi Hakan CILOGLU

Ogr.Goér. Giiray Ibrahim CIRAKMAN

Ogr.Gér. Nil SUNNETCILER

Boliim Egitimine Kadro Disi Destek Olan Ogretim Elemanlan

Prof. Erol ETI

Prof. E. Cicek DERMAN

Prof. Serife ATLIHAN

Prof. Dr. Nalan TURKMEN
Prof. Dr. Sacit ACIKGOZOGLU
Prof. Dr. Nevin ENEZ

Prof. Dr. Ayse UYGUR

Prof. Dr. Levent CINKO

Dr. Saadet GAZI

Dr. Ogr. Uyesi Emel ISLEYEN
Dr. Ogr. Uyesi Sevil GORUR
Ogr. Gor. Ata AKIN

Ogr. Gor. Giil BOLULU

Ogr. Gor. Ipek DAGLIOGLU
Ogr. Gor. Nuray ACIKGOZ
Ogr. Gor. Aydin ERGUN

Ogr. Gor. Omer Serkan BAKIR
Ogr. Gor. Nil BAYDAR

Ogr. Gor. Serkan CELIK

Ogr. Gér. Umut CELIK

Ogr. Gor. Hakan HALAG

d "I.".lh--d

www.marmara.edu.tr

gsf.marmara.edu.tr

Adres ve letisim Bilgileri :

Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar:

Bolimi Kigitkgamlica Acibadem

34660 Kadikdy / Istanbul

Tel: 0216 262667 (4 hat) F:+90 0216 326 91 29
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VAKIFLAR
HALI MUZESI

Dr. Zilbeyde Cihan OZSAYINER

[ ]
Ilk kez, 13 Nisan 1979 tarihinde Sultanahmet Camii

Hiinkar Kasrrnda ziyarete agilan Hali Miizesi, yeniden

yapilandiktan sonra, 15 Kasim 2013 tarihinde I. Mahmut
tarafindan Hicri 1152 (Miladi 1742-1743) tarihinde yaptiri-
lan Ayasofya Imaretin de ikinci kez ziyarete agilmistur.

Ayasofya Imareti 1777, 1871, 1884 ve 1893 yillarinda ona-
rim gérmis, 1920 yilindan sonra, Istanbul Vakiflar Bag
Miudirlagii tarafindan, Arsiv Saklama Deposu ve Kursun
Atolyesi olarak kullanilmistir. Yemekhane (me’kel), mutfak
(ashane), firin (fodlahane) olmak tizere ii¢ bolimden iba-
rettir. Imaretin kapilarinda yer alan kitabelerin iizerindeki
stiltis hatl yazilar “Morali” lakabiyla bilinen ve ad1 “Dariis-
saade agas1», «Hazinedar» Besir Aga, manzumeler ise sair
Nimetullah Efendi tarafindan yazilmstir.

Imaretin avlusu ile Ayasofya arasinda bir Bizans yapist olan
Skeuophylakion (Hazine Dairesi Kutsal Emanet Binasi) bu-
lunmaktadir.

Vakaflar Hali Miizesi Koleksiyonu'nda; 14. ylizyildan 20. yiiz-
yila kadar hali ve hali seccadeler, iran ve Kafkas halilar1 yer
almaktadir. Cok zengin bir koleksiyona sahip olan miizede
en erken tarihli hali, XIV. Yiizyil beylikler devri halisidir.

tanitim

Sergilenen halilar arasinda, XV. Yiizyll erken Osmanlt
Donemi halilari, XVI. Ve XVII. Yiizyil klasik devri halila-
r1 (Usak halilari, Bergama, Konya ve kula Halilarr) XVIIL
Yiizyil Kazak halisi, XV1. Yiizyil [ran halisi, Kafkas halilar,
Tiirkmen halilari, XIX. Yiizyil Yagcibedir seccadesi bulun-
maktadir. XIX. Yiizyila ait Kula, Gordes, Konya, Ladik ve
Milas gevrelerine ait seccadeleri en nadide 6rnekleri sergi-
lenmektedir.

Koleksiyonun en nadide eserlerinden segilen hali ve secca-
de ornekleri, kronolojik sirayla ve yoresel desen gruplarina

gore, miizenin her ii¢ galerisinde sergilenmektedir.

1.Birinci Galeri; Beylikler Donemi, Erken ve Klasik Os-
manlit Donemi Anadolu Halilar1.

2.Tkinci Galeri; Osmanli Dénemi Orta ve Dogu Anadolu
hali ve hali seccadeler.

3.Ugiincii Galeri; Osmanli Dénemi biiyiik boyutlu Usak
halilar1 ve saf hal1 seccadeler.

Miize, Pazartesi giinii haricinde her giin 9.00-16.00 saatleri
arasinda ziyaret edilebilir.
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Resim 2.
Hali Miizesi
i¢ Avlu

Resim 3.
ir Hali Miizesi
1. Galeri I¢ Mekan
3




Resim 4.
Hali Miizesi
2. Galeri
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TURKIYE'NIN USTALARI
MARMARA BOLGESI GELENEKSEL
SANATLAR VE ZANAATLAR

ENVANTERI

Eda DERECI

trkiyenin  Ustalari, Tiirkiyenin  genelinde
geleneksel sanatlar ve zanaatler alaninda ¢alisma
yapan sanatcl, zanaatkar ile atolyelerin envanterinin
¢ikarilmasi projesidir. Tiirkiyenin 7 bolgesini kapsayan
projenin ilk ayagr olan Marmaranin Ustalari, Kiiltiir ve
Turizm Bakanhigrnin maddi destekleriyle 2017 yilinda

tamamlanmis, ekleme ve giincellemeler devam etmektedir.

Tirkiyenin Ustalar1 Projesi Marmara Boélgesinde 11
farkli gsehirden toplam 2000’in tizerinde ustayr bir araya
getirmistir. Bu ustalarin 912’ Istanbulda, 75’i Bursada,
50’si Kocaelide, 34’ti Balikesirde, 30’u Sakaryada, 27si
Canakkalede, 26’s1 Yalovada, 16’s1 Edirnede, 8’i Bilecik'te,
7’si Tekirdagda, 6’s1da Kirklarelinde yer almaktadir. Projede
ahsap, cam, cilt, ¢ini — seramik — ¢émlek, ebru, hali - kilim
— dokuma, hat, isleme, kalemisi, kati, kece, kumas, kuyum,
minyatiir, tas, tezhip, baston, bez bebek, ¢alg1 yapimi, golge
oyunu, kasik, kispet, sepet, tespih ve kaligrafi olmak tizere
25 sanat dalindan usta yer almaktadir.

Tezhip branginda 265, ¢ini- seramik- ¢dmlek branslarinda
108, ebru branginda 181, hat bransinda 126, minyatiir
bransinda 105, ahsap bransinda 32, cam branginda 30, cilt
bransinda 13, kuyumculuk bransinda 30, katr’ branginda
29, isleme branginda 20, kumas branginda 18, kalemisi
bransinda 14, kece bransinda 13, hal kilim dokuma
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branginda 10, kaligrafi branginda 8, diger branslarda (sepet,
baston, golge oyunu, tespih, ¢alg1 yapimy, kispet, kasik, bez
bebek) 33 ustanin ismi envantere alindi.

2017 yilinda gergeklestirilen projenin sonunda Tiirkiyenin
Ustalart Marmara Bélgesi kitabi Tiirkge, Arapga ve Ingilizce
dil secenekleriyle yayimlandi. Ayrica Tirkee, Arapca ve
Ingilizce olmak iizere ii¢ dilde turkiyeninustalari.org web
sitesi hazirlandi ve giincellenmeye devam edilmektedir.

Marmara Bolgesindeki illerde yasayan ve iiretim yapan
geleneksel sanatlar ve zanaatlar alanindaki ustalarin
envanterleri ¢ikarilarak sahip oldugumuz kiiltiir mirasi ve
sanat birikimi goriiniir hale getirildi. Marmara Bolgesinin
geleneksel sanat ve zanaat alanlarinda kiltiir sanat
potansiyeli ortaya cikarildi. Bu projeyle geleneksel sanatlar
ve zanaatlara ilgi duyan gengler tesvik edildi, genglerin
kendilerini bu alanda gelistirmelerini saglayacak 6nemli bir
kaynak olusturuldu. Ingilizce ve Arapga hazirlanan proje,
Tiirkiyedeki geleneksel sanatlarin uluslararas: bilinirligine,
Tiirkiye'nin tanitimina ve pozitif imajina katki sagladi.

Tiirkiyenin Ustalari ile ilgili daha ayrintili bilgiye projenin
internet sitesi www.turkiyeninustalari.org adresinden
ulasabilirsiniz.
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GELENEKSEL SANATLAR i

DERNEGI

007 yihinda kurulan Geleneksel Sanatlar Dernegi,
2 30dan fazla iilkede 100’{in iizerinde ulusal ve ulusla-

raras! organizasyonlar diizenledi; 40’tan fazla yayina
imza att1. Ayn1 zamanda UNESCO akreditasyonu bulunan
Geleneksel Sanatlar Dernegi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig:
basta olmak tizere yerel yonetimler ve sanat alaniyla iligkili
bir¢ok kurum / kurulusla ortak projeler yiiriitmektedir.

Geleneksel Sanatlar Dernegi biinyesinde;

o Dernek faaliyetlerimize ve duyurularimiza yer verdigi-
miz gelenekselsanatlar.org

e 2006 yilindan bu yana geleneksel sanatlar alanin-
da verilen Giimiis Lale Odiillerine yer verdigimiz
gumuslale.org

o Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti kapsaminda
Istanbul'da yasayan ve iiretim yapan geleneksel sanat-
lar ve el sanatlari alanlarindaki ustalarin ve atélyelerin
envanterinin yer aldig1 istanbulunustalari.com

o Geleneksel sanatlarimiza bir 6miir hizmet etmis sanat-
¢1 ve akademisyenlere bir vefa borcu olarak diizenle-
nen anma programlarini iceren gelenegevefa.org web
sitelerini barindirmaktadur.

o Geleneksel sanatlar envanter caligmasi olan ve Marma-
ra Bolgesi tamamlanan www.turkiyeninustalari.org

Dernegimiz, 2018 - 2019 yillarinda Yap: Kredi Sanat ig birli-
giyle Gelenek Sanat Konusmalari, Pera Miizesi is birligiyle
de Geleneksel Sanatlarda Terminoloji Seminerleri dii-
zenledi. Seminerlerin icerikleri su sekildedir:

Yapi1 Kredi Sanat - Locada diizenlenen Gelenek Sanat Ko-
nusmalar1 kapsamindaki etkinlikler:

o  Hat Sanatinda Terminoloji - Prof. Ugur Derman, Dog.
Dr. Fatih Ozkafa (23.11.2018)

+  Geleneksel Sanatlarda Malzeme Bilgisi ve Teknoloji -
Prof. Dr. Zeki Kusoglu, Omer Faruk Dere (19.12.2018)

o Geleneksel Sanatlarda Akademik Egitim ve Usta Cirak
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: GELENEKSEL

United Nations .~ SANATLAR
Educational, Scientific and  « DERNEGI

Cultural Organization s  rabiTioNaL ARTs AssociATION

Miskisi (21.02.2019)
+ Islam Sanatinda Geometrik Desenler - Serap Ikizler
Sonmez (21.03.2019)
+  Koleksiyonerlik -
(18.04.2019)

Rafti Portakal, Murat Kilig

Pera Miizesi’'nde diizenlenen Geleneksel Sanatlarda Ter-
minoloji kapsamindaki etkinlikler:

o Tezhip Sanatinda Terminoloji - Prof. Dr. Cigek Der-
man, Prof. Dr. Faruk Tagkale (25.12.2018)

«  Kitap Sanati ve Minyatiirde Terminoloji - Dr. Lale Ulug
(15.01.2019)

o  Cilt Sanatinda Terminoloji - Prof. Dr. Sacit A¢ikg6zog-
lu, Giircan Mavili (19.02.2019)

o Ebru Sanatinda Terminoloji - Alparslan Babaoglu
(12.03.2019)

o Geleneksel Sanatlarda Telif Haklar1 - Av. Dr. Cahit Su-
luk (03.04.2019)

« Cini Sanatinda Terminoloji - Dr. Latife Aktan Ozel,
Nazan Ilgaz (16.04.2019)

Geleneksel Sanatlar Dernegi; 6miirlerini geleneksel sanat-
larimiza vakfetmis, bu sanatlarimizin yasatilmasi, gelisti-
rilmesi ve tanitilmasina katkida bulunmus, yeni arayislarla
zenginlestirmis sahsiyetlere 2006 yilindan itibaren Giimiis
Lale Odiilii vermektedir. Giimiis Lale Odiilii ilk kez 2006
yilinda diizenlenen Ebru Giinleri kapsaminda Hikmet
Barutgugile verildi. Daha sonra sirasiyla 2007'de diizenle-
nen Hiisn-i Hat Bulugmalar1 kapsaminda Hasan Celebi’ye,
2009da diizenlenen Tezhip Bulugsmasi kapsaminda Cahi-
de Keskinere, 2011de diizenlenen Minyatiir Bulusmasi
kapsaminda Nurhan Atasoya, 2012de diizenlenen Cilt
Bulusmasi kapsaminda Islam Segene, 2017'de diizenlenen
Tiirkiyenin Ustalari Marmara Bolgesi tanitim programi
kapsaminda Ulker Erke’ye ve 2019da Topkap: Sarayrnda
diizenlenen térenle Dr. Filiz Cagman’a Giimiis Lale Odiili
takdim edildi.



tanitim

TEZYINI KITAP SANATLARI

TURKCE YAYINLAR

BIBLIYOGRAFYASI

Dr. Giilnihal Kiipeli, ihmal edilen bilim dal-
larimizdan Tiirk - Islam kitap sanatlar: iize-
rine egildigi eserinde bes ana baslikta Bibli-
yografya, Dizin, Yazar dizini, Kavramlar ve
Ozel isimler dizini ile Zaman dizinine yer
vermekte. 300 sayfadan olusan eserde ayrica
Kitaplar, Kitap boliimii ve bildiriler, Makale-
ler ve ansiklopedi maddeleri ile Lisansiistii tez
¢alismalar: olmak tizere dort alt bashik da yer
almaktadir.

Geleneksel sanatlarimizdan tezhip, min-
yatiir, cild ve katr’ ile ilgili Tiirkge yayinlar
bibliyografyasina odaklanilan eserin hazirlik
asamasinda birgok matbu bibliyografya ca-
ligmalar1 incelenmistir.

Geleneksel Sanatlar Dernegi katkilarryla
Lale Yayincilik tarafindan yayimlanan Tez-
yini Kitap Sanatlari Tiirkce Yayinlar Bibliyog-
rafyas: adli eseri lalesanat.com adresinden
satin alabilirsiniz.

o ST

I,
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https://lalesanat.com/

Seckin yaywnlar
Lale Sanat'ta
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Sanat, sanat tariht ve medeniyet alanlarinda
bircok 6zel esere sahip olmak icin

lalesanat.com

}|. LALE SANAT
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