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“OZNEL KARSITLIK” FORMULASYONU VE ANIMASYON SINEMASINDA UYARLAMA®
”SUBJECTIVE CORRELATIVE” FORMULATION AND ADAPTATION IN ANIMATION CINEMA

Yahya Ozkan Akyiirek™, Cigdem Tas Alicenap™™”

Oz

Yaratici ve 6zgur yapisi ile hayali diinyalarin ve soyut anlatilarin gorsellestirilmesinde egsiz olanaklar sunan
animasyon sinemasli, edebi metinlerin uyarlanmasinda yiksek potansiyele sahiptir. Diinyada bu
potansiyelden faydalanarak, seyirci ve elestirmenlerden olumlu tepkiler alan edebi metinlerden uyarlanan
pek ¢ok animasyon film Uretilmistir ve Uretilmeye devam etmektedir. Ancak mevcut hayran kitlesi ile gise
basarisini kolaylastiran bu yontem ile animasyon Uretimine Tirkiye’de yeterince ilgi gosterilmedigi
gorulmektedir. Ayrica bu tiirdeki animasyon filmlerin, dinyadaki 6érnekleri ile kiyaslandiginda benzer
basarilari yakaladiklarini séylemek glictir.

Bu makalede, Paul Wells’in, uyarlama animasyon filmlerin elestiri ve analizi i¢cin olusturdugu “Oznel
Karsithk” formilasyonu temel alinarak Studio Ghibli, Disney ve AniBera Animasyon Stidyosu’na ait
uyarlama animasyon filmler analiz edilmistir. Boylelikle Uzakdogu’da, Bati’da ve Tirkiye’de dretilen bu
filmler arasindaki farkliliklar ortaya konularak, Tirkiye’de gelecekte iretilecek uyarlama animasyon
filmlere fayda saglayacak cikarimlar elde edilmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon, Sinema, Uyarlama, Oznel Karsitlik.

Abstract

Animation cinema has a high potential for adapting literary texts by offering unique opportunities to
visualize imaginary worlds and abstract narratives with its creative and independent structure. A good
number of animation movies, adapted from literary texts and appreciated both by the audience and by
the movie critics, have been produced all around the world by benefiting from this potential. Even though
this approach provides a box-office guarantee with literary texts’ existing fans; it’s seen that this approach
hasn’t received much interest in Turkey. Besides, when compared, the adapted animation movies
produced in Turkey don’t appear to be as successful as the ones produced around the world.

In this article, an adapted animation movie produced by Studio Ghibli, a movie produced by Disney and a
movie produced by Anibera Animation Studio are analyzed based on “subjective correlative” formulation
which is created by Paul Wells for criticizing and analyzing adapted animation movies. By putting forth the
differences between these movies produced in the Far East, in the West and in Turkey; it is aimed to gain
inference that would provide benefits for the production of adapted animation movies in Turkey in the
future.

Arastirma Makalesi // Basvuru tarihi: 08.08.2019 - Kabul tarihi: 18.05.2020

*Bu calisma, Yahya Ozkan Akyiirek’in “Animasyonda "Oznel Karsithk" Kurami Kapsaminda "Kocakari ile Tilki"
Uygulama Filmi” baslikh Dr. Ogr. Uyesi Cigdem Tas Alicenap danismanligindaki Yiiksek Lisans Tezinden (2017) cikisla
Uretilmistir.

**Ogr. Gor., Yahya Ozkan Akyiirek, Kitahya Dumlupinar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cizgi Film - Animasyon
Bo6lim, yahya.akyurek@dpu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-1076-6240.

**Dr. Ogr. Uyesi, Cigdem Tas Alicenap, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gizgi Film (Animasyon)
Bolim, ctas@anadolu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0001-9893-1070.
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1. Giris

Live-action® ve animasyon sinemanin hikaye anlatimi icin barindirdiklari potansiyelin fark
edilisinden bu yana, hareketli goriintiiniin bu iki ortami, edebi metinleri kendilerine kaynak
edinmigtir. Edebi eserler, anlati teknikleri ve 6yki zenginligi ile hareketli gbrinti icin zengin bir
miras olma 6zelligi tagimaktadir. Sinema yapimcilari, halihazirda kendini genis kitlelere sevdirmis
edebi eserlerin, gisede saglayacagi glivence ile uyarlama film yapimina yogun ilgi gostermistir.
Bunun karsiliginda ise uyarlama filmler de kaynak edindikleri eserlerin bilinirligini arttirmis, diinya
klasiklerinin yeni nesillere aktariimalarina katkida bulunmustur. iki sanat dalinin kurduklari bu ve
benzeri baglar sonucunda glinimize kadar pek cok uyarlama film Uretilerek seyirci ile

bulusturulmustur.

Yazil metinlerin filme aktariimasinda iki ortamin da benzer anlati diline sahip olmasi
onemli bir unsurdur. Bordwell’e gore anlati, zaman ve mekan icerisinde, neden- sonug iliskilerine
bagh olarak gelisen olaylar zincirine verilen ad’dir (Barut, 2007:5). Bu baglamda, hem edebiyat
anlatilari hem de film anlatilari benzer kaideler Gzerine kurulu oldugu igin bu iki farkli ortamin
kaynasmasi sasirtici bir durum degildir. Yine de uyarlama sinema, kaynagina sadikligi noktasinda
elestiriimektedir. Her ne kadar anlati yapilari yakin olsa da, sinemanin gorsellestirme slrecinin
getirdigi 6zgurlik/sinirhlik durumu nedeniyle uyarlama filmler edebi kaynaklarindan kopmak
durumundadir. Christopher Orr’a goére bu siirecte dnemli olan “elestiri kaidesinde, uyarlama
filmlerin, kaynaklarina sadik olup olamamalari degil, 6zellikle sectikleri kaynak ile bu kaynaga

yaklasimin filmin ideolojisine hizmet edip etmedigidir” (McFarlane, 1996:10).

Sinema gibi animasyon sinemasi da senaryolarinda edebiyat eserlerinden
faydalanmaktadir. Diinyada klasik haline gelmis metinler animasyon film Ureticilerine kaynak
olusturmus ve olusturmaya devam etmektedir. Animasyon sinemasi uyarlama noktasinda belirli
janralara sikismamaktadir. Animasyon yapisi geregi Ozellikle, gercekistl anlatilarin, peri

masallarinin, fantastik oykuler gibi hayal dianyalarinin Grinlerini barindiran edebi metinlerin

1 Live-action: Animasyon teknikleri kullanilmadan, gorintiniin kamera ile duraksiz bigcimde kayit edilmesiyle
olusturulan hareketli gériinti ortami (Samanci, 2004:xi).
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uyarlanmasinda éne ciksa da; ayni zamanda biling akisi tekniklerini barindiran?, dram ve cok
anlamliliklari tagiyan metinlerin goriintiye uyarlanmasi igin de elverisgli bir ortamdir. Animasyon
sinemanin en dnemli 6zelliklerinden biri gergek olandan yani nesneden bagimsiz olmasidir. Bu
durum peri masallarindaki tasvirlerin gorsellestirilmesinin yani sira soyut betimlemelerin de
hareketli goriintlye aktarilabilmesini saglar. Paul Wells “diger butiin film yapma bigimlerinden
Ustin bir bicimde animasyon, edebiyat eserlerini yiiceltir ve okuyucunun/seyircinin hayal
glcind, ilham aldig kelimelerden daha yiksek bir tonda gorintiye donistlriar” sozleri ile
animasyonun uyarlama film Uretimi noktasinda barindirdigl potansiyeli net bir bicimde
tanimlamistir (Wells, 2005:308). Dolayisiyla animasyonun sundugu sinirsiz imkanlar ile edebi
metinlerin zihinlerde olusturdugu goriintiileri ekrana yansitmakta ideal bir ortam oldugu
soylenebilir. Dlinyada da 6nde gelen stiidyolar ve yapimcilar animasyon ortaminin bu 6zelliklerini
degerlendirerek, Urettikleri animasyon filmlerde uyarlama senaryolarina sik¢a yer vermektedir.
Tirkiye’'de de ilk yillardaki animasyon film denemelerinden bu yana konu olarak edebi metinler,
halk hikayeleri, masallar vb. siklikla kullanilagelmistir. Ozellikle, Nasrettin Hoca Hikayeleri, Dede
Korkut Hikayeleri ve Keloglan Masallari siklikla kullanilan metinler olmustur. Bu metinler bugiin
de TRT Cocuk gibi kanallarda yayinlanan cizgi dizi projelerinde ve az da olsa uzun metraj
animasyon film Uretimlerinde kullanilmaya devam etmektedir. Ancak Uretilen projelerin
yurticinde ve yurtdisinda kayda deger basarilar elde ettiklerini sdylemek gligtlir. Bu durumu bir
problem olarak ele aldigimizda; sebep olarak animasyon sinemasinin Tirkiye’de yeni gelismekte
olmasini ve ekonomik imkanlari isaret etmek hatali olmasa bile ¢6ztim arayisinin tretim slirecine
odaklanmasinin daha yapici bir yaklasim olacagi séylenebilir. Bu noktada, bu ¢alismada Bati’'da
Disney Studyolari, Dogu’da Stiidyo Ghibli ve Tirkiye’den secilen birer uzun metraj uyarlama
animasyon filmin, Paul Wells’in animasyon film uyarlamalari icin gelistirdigi “Oznel Karsithk

Formilasyonu” yontemi kullanilarak incelenmesi amaglanmistir.

Paul Wells’e gore animasyon, live-action sinemadan ayrisan film yapisi ile uyarlama
slirecinde, live-action sinemanin sahip olamadigi kendine has bir kelime haznesi sunmaktadir

(Wells, 2005:308). Paul Wells, elestirmenlerin ve teorisyenlerin edebiyat eserlerinden uyarlanan

2 Biling akisi: Romanda figlrlerin i¢ diinyalarini aracisiz ve butiin karmasasiyla aktarmak amaciyla birbirini izleyen
ilintisiz cimleler seklinde uygulayan bir tekniktir (Sazyek, RTS, 2013:76).
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filmleri degerlendirirken animasyonu, hiyerarsik olarak live-action sinemanin altinda
konumlandirmalarinin ve sinemanin sahip oldugu 6zelliklere sikistirarak degerlendirmelerinin
hatali bir yaklasim oldugunu 6ne siirerek “Oznel Karsithk” formiilasyonunu énermistir. Bu
teorisini altt madde (izerinden gergeklestirmistir. Wells bu maddeleri; “Plazmatik potansiyeli”
olan yazili kaynaklari igsellestirmek ve yeniden yorumlamak; ciddi ve komedi igerigi olan oyun ya
da romanlarin icindeki catisma ve gerilimi acikca ifade etmek; gorsel bir cikti olarak
icsellik/dissallik strecini yaratmak; belirsizligi bir sureklilik ve agiga vurma yontemi olarak
kullanmak; ideografik mantigi uyarlamak; estetik bir ¢ikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir

bakis agisi yaratmak, olarak ifade etmektedir.

Bu formdl, hem uyarlanan animasyon filmlerin analizinde hem de Uretim siirecinde yol
haritasi olma potansiyeline sahiptir. Bu noktada Paul Wells’in animasyon filmlerde, edebiyat
uyarlamalari igin gelistirdigi altt maddeden olusan “Oznel Karsithk” formiilasyonu temel alinarak
Walt Disney yapimi (2013) “Karlar Ulkesi” (Frozen), Stiidyo Ghibli yapimi (2013) “Prenses Kaguya
Masali” (Kaguyahime No Monogatari) ve Tirkiye’den Anibera Animasyon Stidyosu’nun yapimini
tstlendigi “Evliya Celebi ve Olimsiizliik Suyu” (2014) filmleri analiz edilmistir. Béylelikle yabanci
ekollerin uyarlama animasyon film Uretimi sireclerindeki farkhliklari, Paul Wells’'in “Oznel
Karsithk” formilasyonu kapsaminda ortaya konulmaya calisiimistir. Bu galismanin; edebi
eserlerin, masallarin, halk hikayelerinin vb. metinlerin Turkiye’de animasyon film senaryosuna
uyarlanmasi  hususunda ve uygulamalarin zenginlesmesi adina fayda saglayacagl

distnilmektedir.
2. Edebiyattan Sinemaya Uyarlama

Uyarlama en temel tanimiyla “birbirine uydurma, adaptasyon” anlamina gelmektedir.
Edebiyat alaninda ise Bir eseri cevrildigi dilin, konusuldugu toplumun yasayisina, inancglarina
uydurma” olarak tanimlanmaktadir (Tlrk Dil Kurumu, 2016). Ahmet Bahadir Cansiz’in tanimina
gore ise, “Genel anlamda uyarlama, bir sanat dali icinde, o sanatin bicim ve icerigiyle yaratiimis
bir eseri, bir baska sanatin malzemeleriyle farkh formlara sokma” anlamina gelmektedir (Cansiz,
2011:39). Kendinden onceki sanat dallarini iginde barindiran sinema ilk yillarindan itibaren
uyarlama yontemlerini kullanarak o6zellikle edebiyat ile yakin bir bag kurmustur. John M.

Desmond ve Peter Hawkes, “Adaptation: Studying Film and Literature” isimli kitaplarinda
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sinemada uyarlamayi, edebi bir tlre ait yazil bir metnin, filme aktariimasi olarak

tanimlamaktadirlar (Desmond ve Hawkes, 2006:1).

icadinin ilk dénemlerinde kitlelere anlik eglence veya hareketli mizansenlerin gésterimi
olarak sunulan sinema, slreg icerisinde hikaye anlatiminda potansiyelinin kesfi ile glinimizdeki
yapisina kavusmustur. Sinema tarihinde ilk defa George Melies ile hikaye anlatan filmler
cekilmeye baslanmistir. Melies’in “Aya Yolculuk” (Le Voyage Dans la Lune, 1902) filmi, Jules
Verne’nin yazdigl “Ay’a Seyahat” (1865) ve Herbert George Wells’in yazdig “Aydaki ilk insanlar”
(1902) romanlarindan orijinallerine birebir bagli kalinmadan uyarlanmistir (Desmond ve Hawkes,
2006:11). Sonrasinda David Griffith ile yaratici kurgunun kesfedilmesiyle hikdaye anlatiminda
sinemanin essiz becerileri kullaniimaya baslanmistir. Modern film yapimi tekniklerinin mucidi
olarak nitelendirilen David Griffith, Eisenstein tarafindan Charles Dickens’in edebi dili ile
kiyaslanmistir. Eisenstein iki farkli ortamda Grlnler veren sanatgcilari tasarladiklar gercekgi
karakterler, olusturduklari gérsel mizansenler ve en 6nemlisi kullandiklari paralel anlati teknikleri
ile birbirlerine benzetmistir. Zaten Griffith de sinema dilinde olusturdugu teknikler icin kaynak
olarak edebiyat yazari Dickens’i isaret etmistir (McFarlane, 1996:5). 17. ylzyildan glinimuze
uzanan modern romanin, 6ykl anlatimina kazandirdigi teknik birikimin sinemanin anlati
ydontemlerine etki ettigi gorilmektedir. Oyle ki Dickens’in modern roman anlaticiligina
kazandirdig olay orgusi (serim, digum, ¢dziim), buglin sinemada da kullaniimaktadir. Hikaye
anlatiminda gelistirilen yontemler ile bir illizyon gdsterisinin dtesine gegen sinema, kisa siirede
popllaritesini arttirmis ve genis kitlelere hitap etmeye baslamistir. Sanatsal 6zelliklerinin yani
sira kitlesel alani sayesinde endustriyel degere de sahip olan sinema anlatacak éyki arayisinda
basindan itibaren edebi metinlere yonelerek liretim cesitliligini arttirmis, bu iliski dogrultusunda

anlati dilini hizla zenginlestirmistir.

Uyarlama sinemanin en sik karsilastigl elestiri ise, uyarlandigl edebi metin Gzerinden
gerceklesmektedir. Okunan metin ile izlenen goérintinin ayni etkiyi birakmamasi noktasinda
filmin kaynagina sadik olup olmamasi uyarlama sinema lizerine en gok tartisilan noktadir. Oyle ki
Walter Benjamin film teknolojisinin edebiyatin aurasini yani 6zglinlGglin(, orjinalligini, tekilligini
yok ettigini bir diger deyisle kiiltir mirasini sulandirdigini &ne siirer. Unlii yazar Virginia Woolf da

benzer sekilde edebiyatin talihsiz bir kurban gibi sinemaya yem oldugu ifadelerini kullanmistir
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(Aragay, 2005:11). Uyarlama filmin kaynak aldigi metne olan sadikhgi lizerinden gelistirilen
elestiriler ilk yillarindan bugtine yayginlhigini korumustur. Daha da 6nemlisi kaynak metne sadiklik,
pek cok teorisyen ve elestirmen tarafindan uyarlama filmlerin siniflandirilmasinda ¢ikis noktasi
olarak ele alinmistir. Bu siniflandirmalar arasinda en popiler olanlarindan birisi de Geoffery
Wagner’in yaklasimidir. Wagner uyarlama filmleri li¢ sinifta inceler; filmin metne tamamen sadik
kaldigi birebir uyarlama (transposition), metnin barindirdigi 6rgii ve karakterlerde bir nebze
degisikliklerin yapildig1 yorumlama (commentary) ve tamamen yeni bir eserin olusturuldugu
esinlenme (analogy) (Wagner’den akt. McFarlane, 1996:10). Dudeley Andrew’dn baska
kaynaklardan 6diing alma, kesisme, dénlistiirmenin aslina sadik kalmasi, Michael Klein ve Gillian
Parker’in 6nerdigi anlatinin éziine sadik kalma, anlatinin 6ziine sadik kalarak yeniden yorumlama
ve anlatlyr sadece bir hammadde olarak ele almak gibi siniflandirmalar da filmin

degerlendirilmesinde kaynak metne sadikhgi odaklarina alirlar.

Tabi ki uyarlama filmlerin kaynak metne gosterdikleri sadakat seviyesi, analiz
edilmelerinde kullanilan tek cikis noktasi degildir. Sarah Cardwell teorisyenlerin uyarlamaya
yaklasimlarini “ortam odakl yaklasim, gorelilik yaklasimi ve ¢ogulcu yaklasim” olmak Uzere (g
baslikta inceler (Cardwell’den akt. Balodis, 2012:24). Cardwell’in 6ne siirdigii bu (i¢ paradigma

Ozetle asagidaki gibidir;

e Ortam Odakli Yaklasim (Medium Specific): Uyarlama esnasinda, kaynak metin yapisal
olarak yadsinamaz bir degisime ugramaktadir. Dolayisiyla film ve uyarlandigi edebiyat eseri artik
bambaska birer eser konumundadir. Film ve edebi eser kiyaslanamayacaklari iki farkh diizlemde
konumlanmaktadirlar.

e Gorelilik Yaklasimi (Comperative): Kaynak alinan edebi metin ile uyarlanan film
arasindaki bag, filmin kaynagina sadiklik seviyesi Gzerinden degerlendirilir.

o Cogulcul Yaklasim (Pluralist): Edebiyat eseri ve bu eserden uyarlanan film arasindaki
analiz, iki yapitin icsel dinamikleri ve sosyo-kiltiirel konumlanmalari (izerinden, edebi sdylem ile

degil kiltlrel arastirma yontemi ile degerlendirilir.

icadindan bu yana edebiyati teknik ve hikaye noktasinda kendine kaynak edinen sinema

gliniimizde de kitlelere edebi metinlerden uyarlama eserler sunmaya devam etmektedir. Bu
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noktada sinemanin edebiyat ile olan bagi Uzerine teorisyenler tarafindan farkh yaklagimlar

olusturulmaya devam edilecegi 6ngorilebilir.
3. Animasyon Sinemada Uyarlama

Sinemanin ve animasyonun kesfinden itibaren gelisim slregleri de paralellik gdstermistir.
Ancak iki medyum arasinda olusan iliski elestirmenler tarafindan hiyerarsik bir noktadan ele
alinarak animasyon, sinemanin iginde bir janr konumunda degerlendirilmistir. Bu noktada edebi
metinlerin uyarlamalari Gzerine gelistirilen elestiriler de hiyerarsik bir yapida olusturulmustur.
Michael Klein’a gore sinema diger sanat dallarini icinde barindiran ve sentezleyen bir sanat
formudur (Klein ve Parker’dan akt. Wells, 2005:289). Oysa gerek teknik gerekse yapi itibari ile
animasyon, sinemadan farkhlasmaktadir. Bu noktada Paul Wells, animasyonun bir film formu
olarak kabul edilse bile sinemaya nazaran edebi metnin filme uyarlanmasinda daha 6zgiin, dogru
ve Ozglrlestirici glice sahip oldugunu ve edebiyat uyarlamalarinin ideal formuna animasyon ile

kavusturulabilecegini 6ne sirmistir (Wells, 2005:289).

George Melies’in “Ay’a Yolculuk” filmi edebiyattan uyarlanan ilk film olmasinin yani sira
animasyon 6geleri barindiran ilk 6rneklerden biri olma 6zelligini de tasimaktadir. “Ay’a Yolculuk”,
sinema, animasyon ve uyarlama basliklarinin tarihsel siirecinin basinda yer almakta ve bir
anlamda bu G¢ konunun da tanimlanma sirecine katkida bulunmaktadir. Her yonu ile tarihte
onemli bir yer tutan film igin sdyleyebilecegimiz en kesin yargilardan birisi ise, insanlastiriimis
Ay’in gozline roketin saplandigi sahnenin akillara kazinmis en dnemli sahnelerden birisi olmasidir.
Bu sahnenin durakli animasyon teknigi uygulanarak olusturulmasi animasyonun gorsellestirmede
sahip oldugu potansiyelin en 6nemli isaretidir. Devam eden dénemlerde sinemada “Ay’a
Yolculuk”taki bu sahne gibi dogaisti anlatilarin barindigi sahnelerde yine animasyon tekniklerine
basvurulmustur. Bu tip sahnelerin lretiminde sinema tarihinde belki de en 6nemli isimlerden
birisi de Ray Harryhausen’dir.  Harryhausen, “Sinbad’in 7. Yolculugu” (“The 7th Voyage of
Sinbad”, 1958), “Gulliver’in 3 Dinyasi” (“The 3 Worlds of Gulliver”, 1960), “Jason ve Argonatlar”
(“Jason and the Argonauts”, 1963), “Titanlarin Savasi” (“Clash of the Titans”, 1981) gibi uyarlama
filmlerdeki dogalstii varliklarin yer aldigi sahnelere stop-motion teknigini kullanarak hayat

vermistir (Gorsel 1).


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlXzd0aF9Wb3lhZ2Vfb2ZfU2luYmFk
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlXzd0aF9Wb3lhZ2Vfb2ZfU2luYmFk
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvVGhlXzNfV29ybGRzX29mX0d1bGxpdmVy
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSmFzb25fYW5kX3RoZV9BcmdvbmF1dHNfKDE5NjNfZmlsbSk
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly9lbi53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQ2xhc2hfb2ZfdGhlX1RpdGFuc18oMTk4MV9maWxtKQ
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Gorsel 1. “Sinbad’in 7. Yolculugu” filminden stop-motion teknigi ile olusturulan sahneden bir kare (1:23:45).

Dijital animasyon tekniklerinin gelismesi ile birlikte live-action sinemada dogalistd,
fantastik ve futuristik sahnelerin olusturulmasinda bilgisayar destekli animasyon teknikleri
kullanilmaya baslanmistir. Gisede biylk basarilar yakalamis olan “Yiziklerin Efendisi” (2001) ve
“Harry Potter” (2001) gibi uyarlama yapimlarin pek cogunda da bu teknikler siklikla kullaniimistir.
Oyle ki, bu tip sahnelerin yogunlugu sinema ve animasyon sinemanin hiyerarsik konumlanislarini
belirsizlestirmeye baslamistir. Goruldigu Gzere animasyon teknikleri, sinemada gercekisti
sahnelerin olusturulmasinda etkili bir medyumdur. Bu noktadan yola cikarak animasyon
sinemanin, ancak hayal glic ile sinirlanan ortami ile edebi metinlerin seyirciye gorsel bir dil ile
aktarilmasinda sinemaya nazaran ¢ok daha etkili bir anlatim araci oldugu goériilmektedir. Halk
hikayeleri, peri masallari, mitler, fantastik hikayeler, bilim kurgu gibi gercekistilik ve
soyutlamalar tasiyan edebi metinlerin uyarlanmasinda, animasyondan daha ideal bir ortam
bulunamayacagi soylenebilir. Nitekim animasyon filmlerin yogunlukla beslendigi kaynaklari bu
tir metinler olusturmaktadir. Karakterleri ve nesneleri hem bigimsel hem de anlamsal
degisimlere/dontsimlere ugratabilmesi bir diger deyisle “metamorfoz” potansiyeli,
gercekUstilik ve soyutlamalar barindiran edebiyat tirlerini, etkili bir bicimde yansitabilmesini
saglar. Marina Warner’in bu konuda kullandigi su sozler animasyonun bu noktadaki olanaklarini

ifade etmektedir;

Kesilen eller bulunup tekrar baglanabilir, bogazlari kesilerek olen bebekler tekrar hayata
dondiirilebilir, pash bir lamba ¢ok giigll bir tilsima donisebilir, mitevazi bir havan ve tokmagi
blylicli Baba Yaga'nin kanatli araci haline gelebilir, dilenci, glicli bir sihirbaza veya pasakli pis bir
esek, altin sacgli bir prenses haline gelebilir. Peri masallarini tanimlayan; periler, ahlaki etkenler,
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hayali gegcmis, anlatinin anonimligi veya mutlu sonlardan daha ¢ok “metamorfoz”dur
(Warner’dan akt. Wells, 2005:291).

Peri masallari ve halk hikayeleri gliniimiize ayak uydurmak ve bugliniin izleyicisini
yakalamak igin de giincellenmektedir. Giinimuzde Uretilen animasyon filmlere bakildiginda pek
cok filmin eski masallarin ve halk hikayelerinin yeniden yorumlanmasiyla farkli anlatilara
donistigl gorilmektedir. “Define Adasi”ndan uyarlanan “Treasure Planet” (2002), “Binbir Gece
Masallari”ndan uyarlanan “Sinbad” (2003), “Cizmeli Kedi”den uyarlanan “Puss in Boots” (2011),
“Rapunzel”den uyarlanan “Tangled” (2011) ve icinde pek ¢ok peri masalindan parcalar
bulunduran “Shrek” (2001) gibi pek cok yapim yeni nesillere bu miraslari glincel bir dil ile

aktarmaktadirlar.

Uyarlama film Gretiminde animasyonu peri masallari gibi dogalistl yapimlara sinirlamak
mimkun degildir. Aleksandr Petrov’un akademi 6dlli filmi “Yash Adam ve Deniz” (Old Man And
The Sea, 1999), Piotr Dumala’nin, Fyodor Dostoyevski’nin Gnli romanindan uyarladigi ayni ismi
tasiyan kisa metraj animasyon filmi “Sug¢ ve Ceza” (2000), Suzie Hanna ve Hayley Winter’in
Andrew Motion’un “The Lines” isimli siirlerini uyarladiklari “The Lines” (2001) gibi yapimlarda,
bilin¢ akisi yontemi kullanilan, mekansal ve zamansal belirsizliklerin yer aldigi anlar ve metinlerin
sahip olduklari psikolojik yapilanmalar, goriintiiye belki de herhangi bir ortamda mimkin
olmayacak bir basari ile yansitilmistir. Ornegin Ernest Hemmingway’in ayni isimli romanindan
uyarlanan “Yagh Adam ve Deniz”, romanin kendisine sadik kalmistir. Ancak gerek gorinti teknigi
gerekse olusturulan doéntsimler ile 6znel bir anlatiya kavusturulmustur. Film, Petrov'un diger
filmlerinde oldugu gibi “Romantik Gergekgilik” tarzinda uygulanmistir. insanlar, hayvanlar ve
peyzajlar gergekgi bir bicimde boyanmis ve canlandiriimistir. Ayrica Petrov'un karakterin i¢
distincelerini ve hayallerini yansitma girisiminde bulundugu bolimler de vardir. Karakterin i¢sel
diyaloglari esnasinda bir balik kilgiginin yildiz pariltisina donlisimi{ ve sonrasinda balikginin
avlamakta oldugu kili¢c baligi ile denizde ve gokyliziinde beraber ylzdiikleri anlar resmedilir. Bu
dontisimler ve anlatim bicimi hem Ernest Hemmingway’in okuyucusunda olusturduguna benzer
bir his olusturmakta hem de yonetmenin/animatériin 6znel yaklasimlarini gérsel unsur ile

yansitmaktadir.
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Dinyanin o6nde gelen animasyon sirketleri de wuzun metraj film Uretiminde
yoneldiklerinde sinemaya ayak uydurarak edebiyat eserlerine yonelmislerdir. Walt Disney
Studyolari’nin ilk uzun metraj uyarlama animasyon filmi, 1937 yilinda Grimm Kardesler’in “Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler” (Snow White and The Seven Dwarfs) isimli hikdyeleridir. “Pamuk
Prenses ve Yedi Cliceler”, o doneme kadar c¢ekilmis en basarili sinema filmi olma basarisini
yakalamistir. Bu filmden sonra sinema ve televizyon igin pek ¢ok uyarlama animasyonlar
Uretilmis, Uretilen bu filmlerin tamami uyarlama olmasa bile metinlerarasilik kullanilarak
edebiyat eserlerine gondermelerde bulunulmustur. Deborah Cartmell’e gore Disney o6ykiyi
olusturdugu etkileyici gorsellik ile calip, onu sahiplenir ve filmlerini birer uyarlamadan oteye
gecirerek 6ykinin kendisi haline getirir (Cartmell, 2007:171). Pek c¢ok izleyici icin, “Pamuk
Prenses”, “Klguk Deniz Kizi” (“The Little Mermaid”, 1989) ve “Karmakarisik” (“Tangled”, 2010)
gibi filmler kaynak edindikleri edebiyat eserlerinin yerine ge¢mistir. Bunda Disney’in izleyiciyi,
filmin kaynak aldigi metinden daha iyi oldugu fikrine ikna etmis olmasi yatar. Bu noktada Disney,
metinlerdeki belirsizlikleri filmlerde ¢oziimleyip basite indirgeyerek yeni nesillerin hayal gliglerini
ellerinden almakla suclanir. Kiltlirel mirasi aktarmak yerine onu donistirip sahiplenmesi
elestirmenler tarafindan hirsiz olarak nitelendirilmesine sebep olmustur. Richard Sgickel, Disney’i

su sozler ile elestirir:

..bir seyi kendisine ait kilabilir, ancak bunu metnin biricikligini, hatta ruhunu calarak
gerceklestirir. Oykiiniin ruhunu korumak yerine sarkilar, sakalar ve korku 6geleri yerlestirerek
dokundugu 6geyi hafifletir. Oykiiye hizmet etmek yerine onu fetheder. Her Amerikal’da
gbzlemlenen, bir maceraya iyi niyetle baslanmasina ragmen, sadece bilmislik taslama ve yabanci
geleneklere ne saygl ne de sempati gosterememe oOzelliklerine sahiptir (Schikel’den akt.
Cartmell, 2007:169).

Tum elestirilere ragmen Disney’in uyarlamalarinin izleyici lizerinde olusturdugu etki,
animasyonun edebiyat eserlerinin uyarlanmasinda etkili bir ortam oldugunun kaniti da olabilir.
GOrsel tarzi ve konu seg¢imi anlaminda belli kliselerin tekrari ile basarili olan formilasyonlari
filmlerine yansitarak gise basarilarini korumayi hedefleyen Disney, uyarlama asamasinda da bu
yontemleri gbz 6niinde bulundurarak kaynak metinde degisiklikler yapmaktadir. Disney’in gorsel

tarzini tanimlamak igin Steven Watts “duygusal modernizm” kavramini kullanmistir. Disney

filmlerinde bu kavrami tanimlayan baslica maddeler sunlardir:

11
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o Gergek ve gergekistlinii bir araya getirir.

e Mecazlar Viktoryen déneme gore tekrar bigimlendirilir, duygusallik ve sirinlik katilir.
e Resimler ve tecriibeler pargalanmis olsa bile, i¢ mantik her zaman korunur.

e Hareketsiz dlinya, canli hale getirilir.

o Yiiksek kiltiir 6geleri gorsel olarak hicvedilir (Watts’dan akt. Cartmell, 2007:170).

Disney’in filmlerinde kullandigl konu ve temalar ise Janet Wasko tarafindan su sekilde
maddelenir; “bireysellik ve iyimserlik, kacis, fantezi, bliylli hayalperestlik, nasumluluk,
romantizm ve mutluluk, iyinin kotilige karsi galip gelisi” (Wasko’dan akt. Cartmell, 2007:170).
Disney filmlerinin genel yapi ve 6zelliklerini tanimlayan bu maddeler, Disney’in uyarlama olarak
Urettigi filmler icin de gecerlidir. Disney’in filmlerinde, 6zellikle kaynaga sadiklik, animasyon
tasarimi ve tema basliklarini inceledigimizde, oykiilerin islenis bicimleri birbirlerine oldukca

benzemektedir.

Diinyanin 6nde gelen Japon animasyon sirketlerinden Stiidyo Ghibli kendine has hikaye
anlatim yontemleri ve gorsel tarzi ile ayrisarak, animasyon tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.
Studio Ghibli, Japon kiltliri ve mirasindan, giinimiize ulasan mitleri ve oyunlarn filmlerine
uyarlamis veya metinlerarasilik kullanarak yer vermistir. Ginlim{ize kadar yirminin izerinde uzun
metraj film liretmis olan Ghibli, filmlerinde edebi eserleri de siklikla konu edinmistir. Stlidyo
Ghibli yliksek gise hasilati yapan ve diinyaca taninip sevilen filmlerinde yerli ve yabanci edebiyat

eserlerini kaynak olarak kullanmistir. Bunlar asagida yer verilen tablodaki gibidir;

Tablo 1. Studio Ghibli’nin Uyarlama Filmleri.

yil Film Yonetmen Uyarlandig1 Kaynak Yazar
1988 Atesboceklerinin lsa0 Takahata Atesboceklerinin Akiyuki Nosaka
Mezari Mezari
1989 Kuglik Cadi Kiki Hayao Miyazaki Kiki’s Delivery Service Eiko Kadono
2004 Yirlyen Sato Hayao Miyazaki Howl’s Moving Castle Diana Wynne Jones
2006 Yerdeniz Oykiileri Goro Miyazaki Yerdeniz BlyUcusl Ursula K. LeGuin
2008 Asiricilar Hiromasa Yonebayashi The Borrowers Mary Norton
When Marnie W
2014 | Marnie Oradayken | Hiromasa Yonebayashi en Thae:réle as Joan G. Robinson

Studio Ghibli, Disney gibi kendine has gorsel ve anlati tarzina sahiptir. Ancak Disney’den

farkh olarak uyarladigi 6ykiyl sahiplenmek yerine kaynak aldigi metne saygi duyar ve 6ykiiye
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kendi degerlerini katarak uygulamaya dokmeye calisir. Bu noktada animasyon sinemasinin iki
blylk yapimcisi Disney ve Ghibli kiltirel miraslarinin getirdigi farkhliklari ortaya koymaktadir.
Ancak her iki stiidyonun da edebiyat eserlerinden animasyon sinemaya uyarlama filmlerde

gosterdigi basari, kaynak metne gosterdikleri yaklasimin 6nemini belirsizlestirmektedir.
4. Paul Wells’in “Oznel Karsithk” Formiilasyonu

Paul Wells uyarlama noktasinda animasyon sinemayr olusturmakta veya
degerlendirmekte kuramsal bir kriter olmayisini da eksiklik olarak nitelemis, temellerini yine
edebi kaynaklara dayandirdigi 6 maddeden olusan bir formilasyon 6ne slirmustir. Bu maddeler

sirastyla asagidaki gibi siralanir;
¢ “Plazmatik potansiyeli” olan yazili kaynaklari i¢sellestirmek ve yeniden yorumlanmasi:

Bu yontem yapimci ve teorisyen Sergei Eisenstein’in animasyon {izerine yaptigi ufuk agici tanima
dayanmaktadir. Bu tanima gore plazmatik potansiyel; “ilk ve son olarak belirlenen formlarin
reddedilmesi, katilasmis yapilardan o6zgirlige kavusulmasi, dinamik olarak her tirli forma
doniisebilme yetenegi” anlamina gelir (Wells, 2007:203).

Animasyon sinemayi tiir olarak tanimlayan 6zelliklerinden biri de, formlarin tanimh bir
duraganliktan bagimsiz olmalari ve akiskanlhk ozellikleri yuklenebilmeleri ve/veya bigimsel
donislimler ile tekrar ele alinabilmeleridir. Tabi ki bu durum sadece kati formlar ile sinirli degildir
ayni zamanda akiskanlar, ugucu madde ve bunlarin reaksiyonlari icin de gegerlidir. Kullanilan
teknigin sinirlar (gizgi, hamur, sayisal degiskenler, vb.) icinde tekrar yorumlanabilir ve
bigimlendirilebilirler. Plazmatik potansiyelin ana fikri maddelerin doénilsiimiinde yatsa da
formlarin kati sinirliliklardan bagimsiz olmasi tanimi, Frank Thomas ve Ollie Johnston’in “Disney

Animation: lllusion of Life” (1981) yer alan 12 temel animasyon prensibinden® “esneme ve

blzilme” ve “abartma” prensipleri ile 6rtismektedir.

Karakter animasyonunun temel prensiplerinde de yer tutan plazmatik potansiyelin
degerlendirilmesi, teknik kalitenin seviyesinin belirlenmesinde rol oynamaktadir. Bu noktada

kaynak alinan metinlerin barindirdigi esnek yapilar ve dénlstimlerin yonetmen/animator

3 “Animasyonun 12 Temel Prensibi” iki Disney animatorii olan Frank Thomas ve Ollie Johnston’in “Disney Animation:
Illusion of Life” (1981) isimli kitaplarinda tanimlanmistir. Bu prensiplerin animasyon lretiminde standart haline
geldigi soylenebilir.
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tarafindan icsellestirilerek goriintliye aktarilmasi gerek sanatsal gerek teknik anlamda 6nem arz

etmektedir.

¢ Ciddi ve komedi icerigi olan oyun ya da romanlarin icindeki ¢catisma ve gerilimi acikca

ifade edilmesi:

Arthur Koestler’in “siradanlik (bathos)”tan “duygulandirma yetenegi (pathos)”ne gegisi anlatan
kavrami, bir ifadenin “lslubunun bir konuyu ciddi ya da eglenceli ya da her ikisini birden
anlatacak sekilde yeniden yorumlanmasi”dir. Burada sozcuklerin, genellikle es zamanli olarak,
dogrudan anlamlari ile soyut olan arasindaki gerilimi ele alinir (Wells, 2007:203).

Arthur Koestler'e gore yaratma eylemi ve komik unsuru zihinin farkli disinme
katmanlarinin kesistigi anlarda ortaya cikmaktadir. Ayrica yaratim eyleminin 6zind “durumu
veya fikri, iclerinde tutarli ancak siradan bir uyumsuzluga sahip iki ayri kaynak cercevesinde
algilamak ” olarak tanimlar (Koestler, 1964:35). Gerek yaratici eylem, gerekse komik unsurunda
oldugu gibi cok katmanh dislince yapisinin analiz edilerek, animasyon ortaminda uygun

kesismelerin yansitilmasi, uyarlamanin yapisinda 6énemli bir rol oynar. Bir diger deyis ile metinin

barindingi gibi, yaratici ve komik unsurlar animasyon filmde de yer bulmalidir.
» Gorsel bir ¢ikti olarak icsellik/dissallik siirecini yaratmak:

Burada E.M. Forster'in “Micky ve Minnie” isimli elestirisi ile Virgina Woolf'un Dostoyevski
elestirileri kullanilarak olusturulan bu formilasyonda biling akisi yéntemi taniminda oldugu gibi
temel alinmistir. Ozetlenecek olursa animasyon ozellikle hayali durumlarin, diisiince
sureglerinin, hatiralarin, fantezilerin ve duygusal yasantinin resmedilmesi igin bigilmis kaftandir
(Wells, 2007:203).

Edebi kaynaktan uyarlanan karakterlerin zihinsel yapilari, uyarlayan animator igin dnemli
bir konu haline gelmektedir. Ayni zamanda bir oyuncu olarak ele alabilecegimiz animator,
karakterlerin i¢ diinyalarina da hakim olmak durumundadir. Karakterlerin i¢ diinyalarina ait
aktarimlar olusturulurken de sahneye tasinan ig¢sel yapinin, renk ve kullanilan gorsel tarz ile
vurgulanmasi gerekmektedir. Bu aktarimlarin yapilmasi siirecinde i¢sel metinlerin, kaynakta
barinmasa bile okunabilmesi 6nem arz eder. Bunun yani sira metnin barindirdigi hayal diinyasi
ve biling akisi gibi soyut yapilarin gorsellestirilmesi icin de animatoriin yazar ile yine metin

aracihgiyla kuracagi bag, belirsizliklerin olusturdugu ¢ogul anlamlarin yansitilmasini saglar.

e Belirsizligi bir streklilik ve agiga vurma yontemi olarak kullanmak:
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Bu maddede William Empson’in dil olarak ingilizce hakkinda séyledikleri temel alinmaktadir.
Empson, ingilizcenin derin belirsizlikler icerdigini ileri siirmistir ve bunu su sézlerle dile
getirmistir: “ingilizcede edatlar... Pek cok fiil ile pek gok kombinasyonda kullanilmasina ragmen,
yapisal anlamin farkli dizlemlerde sahip oldugu kadar anlam cesitliligine sahip degillerdir.”
Animasyon, bu noktada da belirsizligin ve metinde yer alan potansiyel anlamlarin
zenginlestirilmesi igin duygu tezatliklarinin kullaniimasi agisindan en uygun aragtir. Clinkl s6z
konusu olasiliklari gorsellerle yogunlastirabilecegi gibi minimize de edebilir (Wells, 2007:203).
“Belirsizligin Yedi Cesidi” adl kitapta William Empson “insanlar bu sair yasin ilerledikce
sana daha c¢ok sey ifade edecek diyerek; daha ¢ok bilgi edindikce ve bunlari 6ziimsedikge, dilin
inceliklerini anlamakta tecribelendikge, siiri okurken belki de daha fazla evinde hissedeceksin
veya daha fazla hayal edebilecek veya daha fazla tecriibe ¢ikartabileceksin demek isterler”
sozlerini dile getirir (Empson, 1949:3). Bu noktada dillerin gelisiminin, insanin bireysel ve
toplumsal gelisimi ile paralellik gésterdigi varsayilabilir. Tecriibe ve bilgiyle baglamlanan olay ve
tanimlar farkh dizlemlerde c¢agrisimlar ve anlamlar olusturabilmektedir. Paul Wells,
animasyonun formlari farklilagtirarak yeniden tanimlayabilme o6zelliginin edebi metnin
Empson’un dile getirdigi haliyle olusturdugu belirsizlikleri veya bir baska deyisle tasidigi ¢ok
anlamhliklari aktarmakta onemli birer estetik potansiyel sundugunu One sirmektedir. Bu

noktada uyarlanan metnin sundugu anlam zenginliginin animasyon filmde de kendi estetigi

icinde yer bulmasi gerekmektedir.
* ideografik mantigi uyarlamak:

Bazi animasyonlarda yazi dogrudan hareketlendirilse de, Apollinaire’in gérisi isin ruhunda
konumlanir “Psikolojik bakimdan, edebiyatin aksi bir bigimde, yansitilan gériintide kullanilan
yazinin bigimsiz kurgulanmasi énem tasimaz, pargalar halindeki kelimelerin aralarindaki bag
dilbilgisi ile degil ideografik mantik icindedir. Nihayetinde tutarsiz bir yerlestirme bicimi degildir,
aksine mekansal bir egilim barindirir.”. Kritik bir bicimde, hareketlendirilen yazi, siklikla icinde
animasyonun dinyasini yansitan bir mantik olusturur ve edebi yazidan uyarlanan mekéansal bir
egilime sahiptir. Dolayisiyla dogal bir bicimde kendi kendini yansitan bir st kurmacadir.
Animasyon olusturulurken énemli olan birincil kriter gorsel (ideogram), ve bunun igin de edebi
kaynagin metinsel detaylarinin 6ziiniin yakalanmasidir (Wells, 2007:203).

Paul Wells, lizerine arastirma yapiimasinin gerekliligini vurguladigi bu maddede, film
icinde kullanilan metin ve grafiksel 6gelerin filmin geri kalan yapisi ile uyumlu olmasi ve soyut

yapisinin bu 6geler icinde de barindiriimasi gerektigini 6ne surer.
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e Estetik bir ¢ikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis agisi yaratmak:

Animasyonun “kendi kendini yansitmasi”, esasinda Donald Crafton’in “kendi kendini temsil eden”
kavramiyla ilintilidir. Burada animasyoncu animasyon filmi ile kendi kendini temsil eder. T.S.
Elliot'un “nesnel karsitlik” kavramini kendi sézleri ile su sekilde agiklayabiliriz: “ifadenin sanatsal

)

bir forma dénusmesi icin “nesnel bir kargiliga” ihtiyag duyulur. Bagka bir deyisle bir dizi nesne, bir

durum, bir olaylar serisi birtakim duygulari temsil eder ve duyusal tecriibeleri tetikleyen digsal

gerceklikler resme eklendiginde insanlarin duygulari hemen uyanir.”. Animasyoncunun uyarlama
surecindeki varligi, duygulara “karsilik gelen” malzemeleri ve yazili kaynaklari etkin bir sekilde

“Oznellestirmek”dir. Animasyoncu “metamorfozun” en agik ve glincel temsilcisidir (Wells,

2007:204).

Paul Wells, T.S. Elliot’'un edebi metinler i¢in 6ne sirdigi “nesnel karsithk” kavraminin
animasyon sinemasinda karsilhiginin kendini temsil etme, yani “6znel karsithk” olarak niteler.
Formilasyonun bu maddesine gore, animatorlerin metni filme uyarlama noktasinda, metni
icsellestirmesi ve dogru yorumlamasi énemlidir. Yine de bu cikarim ve yorumlar animatoérin

subjektif yaklasimlari ile bicimlenir. Bu noktada animasyon dis etkenlerin degil bire bir

animatorin bireysel yorum ve katkilari ile bicimlenebilecektir.

Bu calismada Paul Wells’in animasyon filmlerde, edebiyat uyarlamalari i¢in gelistirdigi
“Oznel Karsithk” formiilasyonu temel alinarak Walt Disney yapimi “Karlar Ulkesi”, Stiidyo Ghibli
yapimi “Prenses Kaguya Masali” ve Tirkiye’den Anibera Animasyon Stidyosu’nun yapimini
tstlendigi “Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu” filmleri bu alti madde lizerinden analiz edilmistir.
Paul Wells’in animasyon filmlerde edebiyat uyarlamalari igin gelistirdigi alti maddelik “Oznel
Karsithk” yaklasimina gore, animasyon filmlerde uyarlamanin nasil formile edildigi ortaya

konulmaya calisiimistir.

5. Paul Wells’in “Oznel Karsitlik” Formiilasyonu ile Animasyon Film Analizleri

5.1. Karlar Ulkesi

Film Hans Christian Andersen’in “Karlar Kraligesi” (1844) isimli ¢ocuk masalindan
uyarlanmistir. Masal Kay ve Gerda adinda birbirlerini kardes gibi seven iki ¢ok yakin arkadasin
basindan gecen olaylari konu alir. Kay’in Karlar Kraligesi tarafindan kagirilmasi Gizerine, Gerda’nin
tek basina Kay’i kurtarmak icin gosterdigi caba ve bunun sonucunda karlar kraligesi tarafindan
dondurulan Kay’in Gerda’nin gozyaslariile kurutulup mutlu sona ulasilmasini konu alan hikayede,

arkadaslik, sevgi ve azim gibi unsurlar islenmistir.
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Disney’in masali ele alisi ise verilen ahlak mesajlari ve 6ykiideki bazi benzerlikler disinda
oldukga farkhdir. Bu noktada filmin esinlenme tiiriinde bir uyarlama oldugu soylenebilir. Filmde
genel olarak, 6zel gliclere sahip Elsa ve kiclk kardesi Anna’nin macerasi anlatilir. Ailelerini
kaybetmeleri lizerine Elsa’nin tag giyme toreninde gizlemeye calistigi gligleri agiga g¢ikar. Bunun
Uzerine Elsa digerlerini kendisinden korumak igin uzaklara kagar. Kardesi Anna da onu geri
getirmek i¢in pesine diser ama bunu yaparken tehlikeli bir maceraya atilmis olur. Sonunda

masala benzer bir bicimde mutlu sona erilir, Elsa donan kardesi Anna’yi sevgisi ile kurtarir.

Karakterler ve olaylar “Karlar Kralicesi” masalindan neredeyse tamamen farkli olmasina
karsin, masalda oldugu gibi filmde de sevgi, arkadashk ve azim temalari kuvvetli bir bicimde
islenmistir. Ayrica Disney’in filmlerinin tasidigi temalar ve 6zellikler de kullanilmistir. Yakin
zamana kadar Disney Stidyolari’nin basyapimcisi olan John Lesseter filmin uyarlanisi hakkinda su

sozleri sarf etmistir:

Hikaye, senaryolastirmada oldukga zordu. Orijinal peri masali, iki geng cocugun oldukga
parcalanmis bir macerasiydi. Ama Chris ve hikaye takimi filmin kahramanini, Karlar Kralicesi’nin
kardesi Anna’yl yapmaya karar verdiklerinde atiim gergeklestirmis oldular. Chris sonrasinda
“Wreck-It-Ralph”in de yazarlarindan olan Jennifer Lee ve beraberinde sarki yazarlari Bobby ve
Kristen Lopez’i bir araya getirdi. Bobby ve Kristen’in dahiyane sarkilari filmin modern ama igten
tonunu belirlememizde yardimci oldu. Ve Chris’e yardimci yénetmen olarak katilmayi kabul
eden Jenn bu byl ve gizemli troller ile dolu diinyayi ve karakterlerini harika bigimde ele ald.
Hep beraber, 6ykiyl “Frozen”a, Disney’in daha éncesinde yaptigl peri masallarindan cok farkl,
iki kiz kardesin 6ykistine evrimlestirdiler (Lassater, 2013:6).

Uyarlama noktasinda orjinal metinden esinlenen fakat neredeyse tamamen farklilasan

filmin “Oznel Karsitlik” formilasyonu iizerinden madde madde analizi asagidaki gibidir:

e “Plazmatik potansiyeli” olan yazili kaynaklari i¢csellestirmek ve yeniden yorumlamak:
Film kaynak metine sadiklik Gzerinden degerlendirildiginde, “esinlenme” sinifinda yer almaktadir.
Bu yiizden “Oznel Karsithk” formiilasyonunu metin (izerinden kiyaslayarak degerlendirmek
mimkiin olmasa da, formiilasyonun 6ngérdugi 6zellikleri tasidigini sdyleyebiliriz. Onceden de
belirtildigi Gzere animasyon tekniklerinin gelisimine bliylk katkida bulunmus olan Disney,
animasyon ortaminin sundugu olanaklari degerlendirerek, plazmatik potansiyele sahip bir
senaryo olusturmustur. Ozellikle, Elsa’nin ézel giiglerini kullanarak suya ve buza sekil verdigi

sahnelerde (Gorsel 2), G¢ boyutlu animasyon tekniginin kullaniimasiyla etkileyici dontusimler
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yakalanmistir. Bunun yani sira sihir ile canlandiriimis bir kardan adam olan Olaf’in, siirekli bigim
degistiren ve sabit kalmayan yapisi da plazmatik potansiyelin kullanilmasina 6rnek teskil
etmektedir. Animasyonun hareketlendirmede kullandigi 12 temel prensibi belirleyen Disney
ekoll, “esneme ve ezilme” ve “abartma” prensiplerini de animasyonlarina yansitarak formlarin
kati yapisini esnetmistir. Boylece gerek hareket dinamikleri gerekse duygu anlari animatoérin

yorumuyla gériintiiye kuvvetli bir bicimde yansitilmigtir.

Gorsel 2. “Karlar Ulkesi” filminde Elsa karakterinin buzu dénistiirdigii bir sahne (00:32:19).

o Ciddi ve komedi igerigi olan oyun ya da romanlarin igindeki ¢atisma ve gerilimi agik¢a
ifade etmek: Filmin komik ve yaratici unsuru yogunlukla Olaf karakterine yiklenmistir. Elsa ve
Anna’nin ¢ocukluk anilarinda cansiz bir sekilde yer alan Olaf, Elsa’nin bilyusi ile can bulmus ve
bir anlamda ayri dlsen iki kardes arasindaki bag haline gelmistir. Varliginin dogasindan bir haber,
yaza ve sicaga 6zlem duymasi ile saskin bir karakter olarak tanimlanan Olaf, film boyunca yaptigi
sakarlik ve sapsalliklar ile komik durumunu olusturmustur (Gorsel 3). Olaf'in yani sira diger yan
karakterlerle de beklenmedik mizansenler olusturularak komik unsuru filmin belirli anlarina

yerlestirilmistir.
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Gorsel 3. “Karlar Kraligesi” (2013) filminde Anna’nin Olaf’in havug burnunu taktigi anda yakalanan
komik unsuru (00:46:26).

e Gorsel bir c¢ikti olarak igsellik/dissallik surecini yaratmak: Olaf karakterinin yazin
gelmesini diledigi, muzikal bir bicimde olusturulan hayal sekansi, icsellik/dissallik stirecinin
yaratilmasi noktasinda basarili bir 6rnek teskil etmektedir. Filmin genel gorintii yapisinin ve
tekniginin kullanilmasi ile olusturulan bu sahneden daha etkileyici olan bir diger 6rnek ise
trollerin Elsa Uzerindeki laneti agikladiklar stilize sahnede gerceklesmistir. Zahiri silietlerin
donlisimlere maruz birakilarak huzur ve korkunun Elsa’nin glglerini ne sekilde etkiledigi soyut

ve stilize bir bicimde gorsellestirilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. “Karlar Ulkesi” filminden hayal ani sekansi (00:07:38).

o Belirsizligi bir suireklilik ve agiga vurma yontemi olarak kullanmak: Filmde belirsizlik yani
cok anlamlilik Elsa’nin sihirli gugleri yani kar ile kurdugu iliskide yatmaktadir. Kendi sarayindan
kacarak daglara siginan Elsa, bir lanet olarak gordigi giglerini ve yalnizhigini kabul ederek tek
basina yeni bir saray kurmaya baslar. Bu sahnelerde buz ve kar ile kurulan gorsel etkiler ve
Elsa’nin olusturdugu g6z kamastiran mimari yapilarla, 6ncesinde korku ve yalnizligl temsil eden
soguk, i¢ huzur ve dinginligin de semboll haline gelir (Gorsel 5). Benzer bicimde filmin
digim/c6zim surecinde buz once kasvet, yalnizlik, bolunmuslik gibi kavramlarin
cagristirimasinda kullanilirken, Elsa ve Anna’nin birbirleri ile baglarini tekrar kurmalari ile uyum
ve birlik kavramlarini temsil eder hale gelir. Boylelikle bir anlamda filmi tanimlayan buz ve kara
filmin duygusal ve kavramsal katmanlari ¢ogul olarak yiklenerek, filmin anlamsal derinligi

gorlintlye de aktariimistir.
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Gorsel 5. “Karlar Kraligesi” (2013) filminden kar ve buzun 6gelerinin farkli anlam ve duygular barindirdigi sahnelerden
kareler (01:25:44, 01:28:32).

e ideografik mantig uyarlamak: Soguk ve sicagin olusturdugu zitlik ile eslestirilen
korku/yalnizlik/6fke ve sevgi duygularinin zithklari filmin merkezine yerlestirilmistir. Bu noktada
buz ve kar ile olusturulan hareketli gorseller ve mimari yapilar yine bu duygu durumlari ile uyumlu
bir bicimde tasarlanmis ve hareketlendirilmistir. Gorsel 6’da goriilecegi Gizere Elsa’nin korku ve
ofke duygularina kapildigi anlarda olusturdugu sekil ve yapilar grotesk, sivri, keskin ve tehditkar
formlara birlnirken, i¢ huzuru ile bigimlendirdigi yapilar kendi icinde yalin bir giizelligi
barindirip, sakinligi ve huzuru cagristirirlar. Gorsellere ek olarak kullanilan mizik ve ses
efektlerinin de eklenmesi ile aktarilmak istenen fikir ve duygular, kelimeler kullaniimaksizin filme

yansitilmistir.

Gorsel 6. “Karlar Ulkesi” filminde Elsa’nin farkli ruh hallerinde olusturdugu yapilara érnekler (01:10:49, 01:28:58).

o Estetik bir cikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis acisi yaratmak: “Karlar
Ulkesi” filminde de Disney, uyarlama film iretiminde 6ykiiyii stiidyonun karakteristigi haline

gelmis temalara ve tasarim tarzina gére bicimlendirerek sahiplenmektedir. Elestirilere ragmen
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oykilerin islenis bicimleri ve sunumu animasyon ortaminda o kadar kuvvetlendirilir ki, orijinal
oykuyl okumayan izleyici igin film bir anlamda metinin asli haline biriinebilmektedir. Bu noktada
film en basindan itibaren kendi kendini temsil eden bir konuma yerlesmekte, bir diger deyisle

uyarlama siirecinde “Oznel Karsithigini” yaratmaktan dteye gecerek dykiiyii 6znellestirmektedir.

Bu dogrultuda “Karlar Ulkesi” filminin “Oznel Karsitlik” formiilasyonunun degerlendirme

kriterlerine yanit vererek animasyon ortaminin sundugu potansiyelden faydalandigi séylenebilir.
5.2. Prenses Kaguya Masali

Isao Takahata’nin yonettigi “Prenses Kaguya Masal”, Japon kdltliri mirasinin édnemli
orneklerinden biri olan ve 10. ylizyilin 6ncesinde yazildigi tahmin edilen “Bambu Kesici ve Ay’in
Cocugu” isimli peri masalindan uyarlanmistir. Masalda, cocuk sahibi olamayan iyi kalpli bir bambu
kesicisinin, bir bambunun icinde tanrisal 6zellikler tasiyan bebek Prenses Kaguya’yi bulmasi, onu
kendi evlatlari gibi severek buylUtmelerini fantastik bir 6ykii Gzerinden anlatmaktadir. Isao
Takahata masali animasyon sinemaya uyarlarken, masalin 6zline ve genel yapisina neredeyse
tamamen sadik kalmistir. Oykiiye ekledigi “Sutemaru” isimli kdyli geng ile Kaguya’nin diinya
yasamiile kurdugu bagi cesitlendirmis ve bu dogrultuda Kaguya’nin diinyadan ayrilisini da kaynak
metinden bir nebze farkllastirmistir. Yine de kaynak metinde islenen aile, sevgi ve dirustliik
temalari korunmustur. Bu noktada film kaynak metne sadikligi Gzerinden konumlandirldiginda,

“dolayli uyarlama” olarak degerlendirilebilir.

“Cel” animasyon teknigi kullanilarak dretilen filmin gorsel stili geleneksel Japon resim

”5,

sanatlari olan “Ukiyo-e”* ve “Sumi-e”>yi andiracak bicimde olusturulmustur. Ayrica karakter
tasarimi ve animasyonlarinda Studio Ghibli’nin kendine has tarzinin getirdigi akiskanlk ve estetik
unsurlar da filmin teknik ve sanatsal yapisina aktarilmistir. Gerek 6ykisu, gerek gorsel yapisi ile
etkileyicilik seviyesi yiksek olan film, Amerikan Akademi o6dlllerinde en iyi uzun metraj

animasyon alaninda aday gosterilmesinin yani sira, pek cok festival ve yarismada basaril

4 Ukiyo-E Japonya’da 17. ylizyilda Edo déneminde ortaya ¢ikan baski teknigiyle tretilen bir halk sanatidir (Kiran,
2008:149).

w, n

5 Sumi-e kelime olarak, Japonca da siyah ¢ini anlamina gelen “Sumi” ve boyama anlamina gelen “e” kelimelerinden
olusur. Siyah ¢ini ile yapilan bir resim teknigidir (Signoritti, 2019).
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olmustur. Uyarlama noktasinda orjinal metine neredeyse sadik kalan filmin “Oznel Karsitlik”

formilasyonu lzerinden analizi asagidaki gibidir;

e “Plazmatik potansiyeli” olan yazili kaynaklari i¢csellestirmek ve yeniden yorumlamak:
Bir peri masali uyarlamasi olan Prenses Kaguya Masali, icinde hem goérsel hem de anlamsal
donlisimler barindiran zengin bir anlatiya sahiptir. Donlsim bu o6ykinin de ana fikrini
olusturmaktadir ve bu noktada animasyon ortami bu fikrin aktarimini  dogrudan
kuvvetlendirmistir. Film de kaynak aldigi metin gibi her anlamda naif bir anlatiya sahiptir.
Gosterigli buydlerin, yaratik veya canavarlarin sekil degistirmesi gibi olaylarin bulunmadigi
oykiintin barindirdigi plazmatik potansiyel, sade bir bicimde basit olaylarda yakalanmistir. Yasli
adamin Kaguya’yi buldugu bambu filizinin bir soylu tahtina dénlismesi (Gorsel 7); Kaguya’nin bir
elin icine sigacak kicuklikteki bir prenses goriinimiinden, birkag aylik bir bebek boyutuna ve
sekline bir anda donisiimi; zamanin akisinin anlatildigi sahnelerde dogadaki cicek ve bocek gibi
varliklarin déntslmleri; ay halkinin diinyaya indigi sahnede askerlerin korkup firlattigi oklarin
ciceklere donismesi gibi anlarda donlisim animasyonlari filmin genel yapisiyla uyumlu bir
bicimde kullanilmistir. Ayrica “Karlar Ulkesi”nde oldugu gibi “Prense Kaguya Masali”’nda da
animasyonun “esneme ve ezilme” ve “abartma” prensipleri basarili sekilde kullaniimistir.
Boylelikle animasyon ortami teknik ve sanatsal anlamda yiliksek kalitede degerlendirilmis,

formlarin kati sinirlarin disina tagsmasi saglanmistir.

Gorsel 7. “Prenses Kaguya Masall” filminden déniisiim sahnesi (00:02:07).

o Ciddi ve komedi icerigi olan oyun ya da romanlarin igindeki catisma ve gerilimi agikca
ifade etmek: Filmde de, masalda oldugu gibi Prenses Kaguya geldigi yere yani aya geri doner.
Sirasiyla takip ettigimizde prenses olarak geldigi diinyada, kdyli bir cocuga, koyli bir cocuktan
sahte bir prensese ve sonunda gercekten oldugu seye yeniden ay prensesine donisir. Bu
noktada yonetmen Takahata, Kaguya’nin bu doénlsimiine odaklanarak o6ykinln vyaratici

unsurunu ortaya cikartmistir. Kirsalda ¢ocukluguna sahit oldugumuz Kaguya, Studio Ghibli’'nin
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diger filmlerinin kahramanlarinin da 6zelliklerine sahip bir karakter olarak karsimiza gikar. Enerjik,
merakli, tutkulu, sevecen bir yapiya sahip olan Kaguya, yash adamin buldugu altinlari kullanarak
onu sehirde prenses gibi yasatmaya calismasiyla farkl bir yasam déngiisiine girer. ikinci déngiide
karanhk ve duragan bir yapiya blriinen karakter, sahte bir prenses olmak yerine, geldigi yere yani
aya geri donerek donglsini tamamlayacaktir. Yasam ve oOlimin sembolli olarak
degerlendirebilecegimiz bu dongitler, filmde yonetmen Takahata tarafindan degerlendirilerek
kuvvetli bir bicimde vurgulanmistir. Metinde yer almamasina ragmen yonetmen tarafindan,
Kaguya’'nin kirsal yasamda Sutemaru ile olmus olabilecek birlikteligi bir hayal gibi oykiniln icine
yerlestirilmistir. Bu birliktelik bir anlamda Kaguya’nin dinya yasaminin sona ermesini temsil
edercesine, Ay Kralinin midahalesi ile Kaguya’nin agirlasarak diismesi ile sona erer (Gorsel 8).
Boylelikle dykinin yaratici unsurunu olusturan yasam doéngiisi, Takahata tarafinda animasyona

aktariimistir.

Gorsel 8.“Prenses Kaguya Masali” filminde Kaguya’nin distigi sahne (02:02:07).

e Gorsel bir ¢ikti olarak i¢sellik/dissallik stirecini yaratmak: Film siiresince Kaguya’nin ig
diinyasi ve duygulari kuvvetli bir bicimde gorsellestirilmistir. Ozellikle kendisinin onuruna verilen
yemekte misafirlerin tutunduklari tavir sonrasinda kapildigi 6fke krizi, animasyonun
potansiyelinin sonuna kadar kullaniimasiyla basaril bir bicimde gorsellestirilmistir. Cizgiler keskin
ve yogunlastirilarak gorsel tarz tamamen degistirilmis, formlarin sabit yapilari tamamen
kaybettirilerek hareket 6n plana ¢ikartilmistir (Gorsel 9). Bir baska deyisle hareket resmedilmistir.
Benzeri gorsellestirme, slrdglu hayatin sahteligi yilziinden kapildigi o6fke halinde de

kullanilmistir. Ayrica Sutemaru ile gergekten olup olmadigini bilemedigimiz ugus sahneleri de bir
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hayal sahnesi gibi gorsellestirilmistir. Ozellikle bu sahnelerden yola ¢ikarak filmde i¢sel anlarin

gorsellestiriimesinde oldukga basarili olundugu séylenebilir.

Gorsel 9. Solda “Prenses Kaguya Masali”nin geneline hakim olan gorsel tarz, sagda ise 6fke patlamasi yasanan bir
anda kullanilan gorsel tarz yer almaktadir (00:41:47, 00:52:21).

e Belirsizligi bir sureklilik ve agiga vurma yontemi olarak kullanmak: “Prenses Kaguya
Masali” filminde belirsizlik bir diger deyisle ¢cok anlamliliga, 6ykisel ve gorsel anlamda da
rastlanmaktadir. Ozellikle anlamsal olarak filmin geneline yayillmis olan belirsizlik durumu
gerceklik Gzerinden ele alinmistir. Yasanan/gorsellestirilen olaylarin hayal mi yoksa gercek mi
olduklari tam olarak bilinemez. Ornek olarak yine dnceki bélimde ele aldigimiz 6fke sahnesi ve
ucus sahneleri verilebilir. Ofke patlamasinin sonunda rastladigi yoksul ailenin yanindan geri
donerken bilincini yitiren Kaguya bir anda kendini yataginda bulurken, ugus sonrasinda Kaguya'yi
yitiren Sutemaru kendini otlarin ortasinda bulur. Bu iki sahnede de Ghibli’nin diger filmlerinde de
gosterdigi yaklasim yontemi olan “olmus olabilecek gergeklik”in ele alinisi, gérsel olarak basariyla
filme katilmistir. Gorsel belirsizlik/cok anlamlilik, Kaguya’nin soylu taliplerden birinin okyanusta
firtinanin icinde kaldigi sahnede de goriilmektedir. Deniz firtinanin etkisiyle, saldirgan, dalgali ve
girdapl bir bicimde resmedilip, hareketlendirilmistir. Bu sahnelerde dalgalar ve girdap ayni
zamanda bir ejderhaya da benzetilerek (Gorsel 10), oykanin barindirdigi cok anlamlilik ve
belirsizlik kullanilmistir. Oykiide de, filmde de aktarilanin hayal iiriinii mii yoksa gercek mi oldugu
kesin olarak bilinememektedir. Boylelikle gorsel ve oyklsel c¢ogul anlam katmanlanarak

kuvvetlendirilmistir.
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Gorsel 10.“Prenses Kaguya Masall” filminde denizin bir ejderhayi ¢agristirdigi sahneden bir kare (01:31:25).

e ideografik mantigi uyarlamak: Filmin pek cok aninda duygu ve metin diyalog
kurulmadan aktarilarak, hareketli gériintii bir anlamda ciimlelerin yerine koyulmustur. Ozellikle
Kaguya ve Sutemaru’nun ugtugu sahnenin sonunda Kaguya’'nin agirlasarak diistigi bir anlamda
oldugi/boguldugu sahnede kullanilan ses ve goérintl uyumu ile yakalanan atmosferde

Kaguya’'nin diinya hayatindan kopusu net bir bicimde goérsellestirilmistir.

o Estetik bir ¢ikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis agisi yaratmak: Animasyon
sinemasinda bi¢cim ve icerikte kullandigl tarzi ile Ghibli 6nemli bir konuma sahiptir. Hayao
Miyazaki ile Studio Ghibli'nin gorsel ve anlati tarzini belirleyen Isao Takahata, ekol olarak
degerlendirilebilecek yaklasimlarini filmin geneline yayarak, filme 6znel karsithgini aktarmistir.
Animasyonlarda ve oOykiilemede kullanilan yalin yaklasim, kendisinin ve stlidyonun 6nceki

filmlerinde oldugu gibi imza niteligi tasimaktadir.
5.3. Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu

Tirkiye’de yakin zamana kadar uzun metraj animasyon film Gretimi gerceklesmemistir.
2014 vyilinda goésterime giren “Evliya Celebi: Olimsizlik Suyu”, Evliya Celebi'nin
Seyahatnamesi’'nden (17. yy) uyarlanmistir. Uyarlama tirleri arasinda esinlenme tiriinde olan
film, “Seyahatname “deki “ab-1 hayat” mitinden yola ¢ikilarak sekillendirilmistir. Pertev Naili
Boratav (2012:29) “ab-1 hayat” mitini, “...efsaneye gore bu su kaynagi, Dogu Anadolu'da Bingéller

Daglari'nda bulunur; bir avci az 6nce vurdugu bir kusu sonra suyla temizlemek isterken, kusun
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suyla temasinda nasil tekrar canlandirdigini kesfeder ve su kaynagi da yerini “Bin Goller” olarak
degistirir” sozleriyle anlatir. Film, Evliya Celebi’nin 6liimsuzliik suyunu, bir harita araciligi ile Nil
Nehri’nin dibinde bulmasi ile baslar. Oliimsiizliik suyunu icen Evliya Celebi ve hayvan dostu Mingo
Olimsuzlige ve Ozel yeteneklere kavusurlar. Filmin kot karakteri olan kralicenin de 6ykiye
katilmasi ile aralarindaki gatisma filmin ana unsuru haline gelir. Uyarlama noktasinda esinlenme

tiirtinde olan filmin “Oznel Karsitlik” formilasyonu tizerinden analizi asagidaki gibidir:

e “Plazmatik potansiyeli” olan yazili kaynaklari igsellestirmek ve yeniden yorumlanmasi:
Film, “Karlar Kralicesi”nde oldugu gibi kaynak metne esinlenme seviyesinde sadik kalmistir.
Celebi’nin ve ab-1 hayatin sadece isimleri kullanilmistir. Tabiati geregi gercekistilik tasimasina
ragmen senaryoda bu alanin sundugu plazmatik potansiyel degerlendirilmemis, oliimsizlik ve
hayvanlarin insansilastirilmasi disinda gergekisti 6geler kullanilmamistir. Bu sebeple filmde
donlisim ile ilgi gorsellestirmeler yer almamaktadir. Ayrica “ezilme, esneme” ve “abarti”
prensipleri etkili bir bicimde kullanilmamistir. Bunun sonucu olarak karakterler ve nesneler

hareket olarak formlarina sikismislardir.

e Ciddi ve komedi igerigi olan oyun ya da romanlarin igindeki ¢atisma ve gerilimi agik¢a
ifade edilmesi: Filmin komik unsuru, “slap stick”® komedisi anlayisinda anlik kazalarda, absird
karsilasmalarda ve Evliya Celebi'nin 21. ylzyila ayak uydurmaya calistigi diyaloglarda ve
insansilastirilan kargalarin kullandiklari mahalle agzinda olusturulmaya calisilmistir. Ancak

olusturulan karakter ve olaylarin derinlikli ve ¢ok katmanli bir yapida tasarlanmadigi séylenebilir.

e Gorsel bir gikti olarak igsellik/dissallik siirecini yaratmak: Filmin senaryolastiriimasi
sirecinde, ani, rliya veya hayal dilinyasi gibi anlatilarin gorsellestirilebilecegi anlarin
olusturulmadig gorilmektedir. Dolayisiyla ic diinyalarin gorsellestirilmesine
rastlanamamaktadir. Yine de oyunculuk unsurunu da iginde barindiran bu madde baglaminda
filmi ele aldigimizda, gerek teknik gerekse sanatsal tercihlerin yeterlilikleri soru isaretleri
barindirmaktadir. Senaryo asamasinda karakterler icin yazilan diyalog metinlerinin dogrudan ve

derinliksiz olmalarinin yani sira karakter animasyonlarinin kalite olarak televizyon serilerinin de

6 Slapstick, sessiz sinema déneminde yogun olarak rastlanan, sanatgilarin sapsallik barindiran veya sakar hareketler
yaptigl komedi filmleri igin kullanilan bir tanimdir, http://www.filmreference.com/encyclopedia/Romantic-Comedy-
Yugoslavia/Slapstick-Comedy.html, Erisim tarihi: 18.04.2019.
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altinda kalmalari, oyunculuklarin inandiricihgini azaltmistir. Bu noktada filmin en etkili
oyunculugu, basrol Evliya Celebi yerine sinema aktorlii Clineyt Arkin’in karikatlrize edilmesi

sayesinde kendi icinde bir tutarhlik barindiran Komiser Kemal tiplemesinde gérilmektedir.

e Belirsizligi bir sureklilik ve agiga vurma yontemi olarak kullanmak: Karakterlerin ve
oykinin katmanlara ayrilmamis olmasi, olgularin ve olaylarin anlam zenginligini de kisitlamistir.
Benzeri bicimde yaratilan gorsellerin seyircide olusturdugu belirsiz/cogul anlamlardan soz

edilmesi de glictir.

e ideografik mantigi uyarlamak: Filmde, 4. madde ile paralel bigimde ideografik mantigin
gorinti ve sese yansitilmasi s6z konusu degildir. Anlatilmak istenenler yogunlukla dogrudan
diyaloglara yuklenerek, gorsellestirme yontemi yerine sozel bir bicimde aktariimasi tercih
edilmistir. Boylelikle animasyonun bu noktada sundugu potansiyel degerlendirilememistir.
Bunun yani sira filmin jenerik kisminda kullanilan grafik 6geler ile olusturulan gorsel stilde de
kendi icinde tutarlilik yakalanamamistir. Planlarda kullanilan ¢izgi teknigi farkliliklar gostermekte,
hatta ayni planin icinde gorsellerin bir kismi geleneksel minyatiir sanati tarzinda tasarlanmisken
bir kismi modern bir bicimde tasarlandigindan, jenerik genel itibari ile olusturulmak istenen
yapidan uzak kalmistir. Bu sebeple jenerik kisminda da ideografik mantigin gorsellestirilmesi

aksamistir.

e Estetik bir ¢ikti olarak “kendi kendini temsil eden” bir bakis agisi yaratmak: Filmde,
“Oznel Karsithk” formilasyonunun ilk bes maddesinde oldugu gibi “kendi kendini temsil etme”
durumu da tam olarak saglanamamistir. Animasyonlarin ve tasarimlarin 6zgin yanlarini,
animatorun/yonetmenin kritik veya karakteristik tercihlerini tespit etmekte glglik cekilmistir.
Tabi ki bu duruma en buyuk etkenlerden birinin animasyon sirketinin ve yénetmenin ilk uzun
metraj filmi oldugu distnitlmektedir. Walt Disney ve Stidyo Ghibli’'nin ait olduklari veya
olusturduklari ekole benzer bir ge¢cmise sahip olunmamasi bunun en temel nedenlerinden biri

olarak goriilmektedir.
6. Bulgular ve Sonug

Animasyon sinemasil, live-action sinemada oldugu gibi edebi metinleri yaygin olarak

kendine kaynak edinmektedir. Hatta uyarlama animasyon filmler kimi zaman seyirci icin kaynak
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metinin oniline gecerek, dykiniin ash haline gelebilmektedir. Tlirkiye’de de animasyon sinemasi
ilk zamanlarindan itibaren edebi metinleri kendisine kaynak edinmistir. 2000li yillardan itibaren
animasyon film Gretiminde yasanan artisla dogru orantili olarak uyarlama animasyon Uretimi de
artmistir. Ancak Uretilen uyarlama animasyonlarda belirli metinlere sikisildigi ve diinyadaki diger
orneklerle kiyaslandiginda gise hasilatinda yurticinde ve yurtdisinda yarattiklari etkinin zayif
oldugu soéylenebilir. Bu calismada da, gorilen bu eksikligin giderilmesinde katkida bulunabilecegi
diistiniilerek animasyon teorisyeni Paul Wells’in olusturdugu “Oznel Karsithk” formiilasyonu
kullanilarak Gg¢ farkli uzun metraj animasyon film analiz edilerek, uyarlama noktasinda
animasyonun potansiyalinden yararlanmak anlaminda nasil farkhlastiklari ortaya konmaya
calisilmistir. “Oznel Karsithk” formiilasyonu tek basina, bir filmi olusturan parcalari analiz etmeyi
hedefleyen bir formilasyon olmamasina karsilik, animasyon film tretiminde bu ortamin sundugu
potansiyelin film icinde degerlendirilip degerlendirilmediginin anlasiimasinda kapsamli bir rehber
gorevi gdrmektedir. incelenen “Karlar Ulkesi” ve “Prenses Kaguya Masali” filmleri birbirlerinden;
teknik, metne sadakat, tasarim ve anlati karakteristikleri yonlerinden farkhlassalar da, “6znel

karsithk” formilasyonunun 6nerdigi maddeleri kullandiklari gériilmektedir. Bunlar 6zetle;

ePlazmatik potansiyelin kullaniimasi: iki filmde de animasyon ortaminin déniisim ve
donisiim imkanlar degerlendirilmistir. “Prenses Kaguya Masali”nda karakter ve nesnelerin
dénusiimleri ve karakter animasyonlari tizerinden degerlendirilmis, “Karlar Ulkesi”nde ise su ve

buzun doniistimleri ve yine karakter animasyonlari Gizerinden degerlendirilmistir.

e Komik/Yaratici Unsur: “Prenses Kaguya Masali”’nda kaynak metnin barindirdig
katmanlarin iyi analiz edilmesi ve oyklye katilan pargalar ile gerilim anlar filme dogru
yansitilmistir. “Karlar Ulkesi”nde ise kaynak metinden faydalaniimayip tamamen farkli bir éykii
olusturulmasina ragmen, dyki katmanlandirilarak yaratici kirlmalar elde edilmistir. iki film de bu

kirilmalar ile uyumlu komik unsurlarini da olusturmayi basarmistir.

e Gorsel bir cikti olarak igsellik/dissallik stirecini yaratmak: “Prenses Kaguya Masali”
filminde karakterler dogru analiz edilerek inandirici oyunculuklar sergilenmistir. Ayrica fizik
kurallarinin kirildig1 belirsizligin de hakim oldugu duygu ve riya anlarl etkili bir bicimde
gorsellestirilmistir. “Karlar Ulkesi”nde ise yine kaynak metinde olmamasina ragmen ge¢mise

doniilen hatira anlarinin ve dis kurma anlarinin gorsellestirilmesi basariyla gergeklestirilmis
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ayrica karakterlerde kullanilan oyunculuk tercihleri de film boyunca inandiriciliklarini

korumustur.

e Belirsizlik/Cogul Anlam: iki filmde de yaratilan kimi anlarda, olusturulan mizansenler
seyircide birden fazla duygu ve durum olasiligi uyandirilarak, yasatilan tecriibe yazil

kaynaklarindaki gibi katmanlandiriimigtir.

eideografik mantigin aktarimi: iki filmin de belirli sahnelerinde, aciklanmak istenen
duygu durumu veya kavram diyaloglar yoluyla agiklanmak yerine yaratilan sahnelemeler ve

gorseller ile seyirciye aktarilmistir.

eKendi kendini temsil etme durumu: Birer ekole sahip iki stlidyonun uyarlama film
Uretimine gosterdikleri yaklasim pek ¢ok anlamda farkhlik gosterse de, iki filmde de

yapimcilarinin izleri net bir bicimde tanimlanip, ayirt edilebilmektedir.

Formilasyonun maddeleri ile yapilan analiz dogrultusunda, uyarlama animasyon filmi
retimine iki farkli yaklasim sergileyen bu 6nemli stiidyolarin, kendi yéntemleri ile “Oznel
Karsithk” formilasyonunun 6nerdigi maddeleri karsiladiklari ve animasyon ortaminin uyarlama
noktasinda sundugu potansiyesli degerlendirdikleri soylenebilir. Seyirciden gordikleri ilginin
kaynagini tamamen bu maddeler ve yapilan gikarimlar ile iliskilendirilmesi miimkiin olmasa bile,
bu kriterlerin uyarlama filmlerin degerlendirilmesinde gegerli bir yontem oldugu

distnulmektedir.

Olumlu ¢ikarimlar elde edilen iki filmin aksine “Evliya Celebi ve Oliimsiizliik Suyu”
filminden elde edilen ¢ikarimlar ise filmin formulasyonun 6nerdigi maddeler ile yeterli seviyede
ortismedigi yonlndedir. Filmin gisede aldigi sonug¢ ve elestirmenlerden aldigi olumsuz
yorumlarin sebebini, yapimci AniBera Stidyosunun bu alanda yaptigi ilk ¢alismasi olmasina
dayandirabiliriz. Yine de formilasyonun dnerdigi maddelerin filmde karsilik bulmasi durumunda,

daha basarili sonuglar elde edilebilecegi distintilmektedir.

Sonu¢ olarak formilasyonun ©6n gordiglu potansiyellerin  ve hususlarin
degerlendirilmesinin uyarlama animasyon filmlerin etkisine/basarisina katkida bulunabilecegi
kanisina varilmistir. Clinkl animasyon, sagladigi teknik ortam ve sinirsiz yaratim olanagi ile hayal

glcu ve gorselligin sinirlarini zorlayan bir uygulama potansiyaline sahiptir. Bu potansiyelin
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kullanilmasi uyarlama noktasinda animasyon sinemayi daha 6zgiir, yaratici ve basarili kilacaktir.
Uyarlanan animasyon filmin senaryolastiriimasi asamasinda goérsel olasiliklarin animatoér
tarafindan 6n gorilerek degerlendirilmesi, filmin yapisini sekillendirerek 6nemli katkilarda
bulunabilir. Hareketlendirme tarzi, olusturulacak dontisimler, ¢ogul anlamli gorsellerin
tahayyili ve soyut anlarin tasarimlari gibi gorsel 6gelerin bir bitin olarak calisabilmesi,
animasyon filmin sinematografisini dogrudan etkileyen unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Senaryo siirecinde animasyon ortaminin sundugu imkanlarin degerlendirilmesi ile verilecek
stratejik ve sanatsal kararlar sonucunda olusturulan sekanslar ve diyaloglar dogrudan animasyon
ortaminin sahip oldugu potansiyel ile bag kurabilecektir. Bu noktadan hareketle uyarlama
animasyon filmlerin senaryolastiriimasi sirecinde, animasyon ortamina hakim animatorlerin yer
almasinin, formilasyonun maddelerinden faydalaniilmasinda etkili olacagi duslnilmektedir.
Oyle ki Isao Takahata bu durumu dogrulayan bir sanatci olarak karsimiza gikmaktadir. “Prenses
Kaguya Masall” filminin yénetmenligini ve senaryo yazarhgini yapan Isao Takahata, ayni zamanda

geleneksel animasyon tekniklerinde uzman bir animator olarak taninmaktadir.

ilerleyen siirecte “Oznel Karsithik” formilasyonu ile yapilacak daha kapsamli teorik ve
uygulamali arastirmalarin, formilasyonun gerek analiz, gerekse uygulama kriteri olarak

degerlendirilmesi noktasinda faydali olacagi diistiniilmektedir.
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TOPLUMSAL BELLEK VE KiMLiK: AMERIKAN FIGURATIF RESMINE BiR BAKIS
SOCIAL MEMORY AND IDENTITY: A LOOK AT AMERICAN FIGURATIVE PAINTING
Engin Aslan”

(o}

Amerikan toplumsal yagam normlarinin, birey Gizerinde yarattigi etnik, kiltiirel ve sosyal etkinin, ilk bakista,
acitk gostergelerde goriinmeyen; ancak toplumsal yasaminin kodlarina inildiginde, “gbriinen” ile
“gerceklik” arasindaki bosluga odaklanarak, sanatlarini bu yénde bigimleyen Victor Arnautoff’dan Kara
Walker'a degin birgcok Amerikan figlratif resim sanatgisi vardir. S6z konusu sanatgilar, yasadiklari
toplumun, otekilestirdigi bireylerin, sosyal gruplarin ya da daha genis halk kitlelerinin, hem resmi
politikalarla hem de ekonomik temelli ayrismalari baglaminda, toplumsal bellege kazinmis stereotiplerin
“kimlik sorunsali” olarak, ozellikle 1930’lu yillardan giinimize degin Amerika’nin sosyo-politik kiltiir
gostergelerinde beliren, kronik bir olgu haline donismustir. Bu baglamda, Amerikan modern sanatinin,
Avrupa kokenli ana akim (Soyut Disavurumcu), sanat mecrasinin disinda hareket eden, kimi sanatgilar,
Amerikan figliratif sanatin tarihsel kosullari baglaminda, toplumsal bellek katmanlarini olusturan; irk (soy),

cinsiyet ve siddet gibi olgular Gzerinden giderek, sanat yaratimlarinin (Uretici etkinlik), disiinsel ve bigimsel
eylem alanlari olarak algilamaktadirlar.

Bu makalede, sanat yaratimlarinin, insani sarsan ve insan zihninin derinliklerinde, iz birakan imgelerin
bicimlendigi; dislince, politik sanat nosyonu, toplumsal bellek ve kimlik baglaminda, segilmis kimi 20.
ylzyll Amerikan figliratif resim sanati alaninda, yaratimlarda bulunan sanatgilarin, bazi yapitlari ele alinarak
tartistimistir.

Anahtar Kelimeler: Amerikan Figliratif Resmi, Siddet, Gergeklik, Toplumsal Bellek, Kimlik.

Abstract

The ethnic, cultural and social impact of American social living norms on the individual, at first glance, not
apparent in clear indicators; however, when the codes of his social life are analyzed, there are many
American figurative painting artists from Victor Arnautoff to Kara Walker, who shaped their art in this
direction, focusing on the gap between "visible" and "reality". The artists in question, as the “identity
problematic” of stereotypes engraved in social memory, in the context of the separation of the society in
which they live, the individuals, social groups or wider public masses, both with official policies and
economically, especially since the 1930s, have been -It turned into a chronic phenomenon that appeared
in the political culture indicators. In this context, American modern art, European origin mainstream
(Abstract Expressionist), acting outside the art media, some artists constitute layers of social memory in
the context of the historical conditions of American figurative art; They perceive art creations (productive
activity) as areas of intellectual and formal action by going through facts such as race (lineage), gender and
violence.

Arastirma Makalesi // Basvuru tarihi: 07.02.2020 - Kabul tarihi: 06.06.2020.
*Dr. Ogr. Uyesi, Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim B&limii, https://orcid.org/0000-
0001-7838-7151.
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In this article, the images of art creations, jarring people and leaving traces in the depths of the human
mind are shaped; In the context of the notion of thought, political art, social memory and identity, some
of the works of the artists who made creations in selected 20th century American figurative painting art
were discussed.

Keywords: American Figurative Painting, Violence, Reality, Social Memory, Identity.
1. Giris

1492'de Amerika'nin Kristof Kolomb tarafindan kesfiyle birlikte, Portekizliler ve
ispanyollar bu Yeni Kita’yi sémiirgelestirmislerdir. Kisa siire icerisinde, Portekiz ve ispanyol ticari
gemileri, kitanin yeralti kaynaklarini, Avrupa’ya taslyarak diger somiirge devletlerinin dikkatini
cekmisler ve nitekim 16. vyizyilin sonlarinda ispanyol deniz donanmasinin ingilizlere
kaybetmesinin ardindan, ingiltere en biiyiik sémiirge devletlerden biri haline gelmistir. Bunun
sonucunda Yeni Kita’da ilk koloni Virginia’ya kurulmustur. 17. ylizyilin ortalarindan itibaren ise
Hollanda ve Fransa kendi kolonilerini kurmusglardir. Kolonilesmenin hizla arttigi kitada, hem gesitli
bulasici hastaliklar yiiziinden, hem de atesli silahlara sahip olmadiklari icin Amerikan Yerlileri
(Kizilderili) kisa bir slirede, neredeyse butiin kitada yok olma noktasina kadar gelmislerdir. Daha
sonraki slirecte ise Avrupal koloniciler, topraklarinin ylizélciminiin artmasiyla birlikte, isglicline
duydugu ihtiyaci Afrika Kitasi’'nin siyahi insan glicliyle karsilamak icin Afrika’dan zorla kole
getirerek bu ihtiyaci karsilama yoluna gitmislerdir. Bu durum ayni zamanda, kéle ticaretinin en
kazanch faaliyetlerden biri haline getirmis ve nerdeyse bir yaris yasanmistir, uluslararasi ticari
gemilere sahip olan Avrupa llkelerinde. 16. ylzyil sonlarinda baslayan bu siirecte, Amerika’ya
zorla getirilen siyahiler, Beyaz Amerikalilarin kolesi olarak, butiin insani degerlerden yoksun

birakilmiglardir. Zinn, bu tarihsel slreci soyle anlatmaktadir:

Yillar ve yillar boyu kolelik kurumu yasallastirilmamis ve yasama gegirilmemis olsa bile Amerika'ya
sokulan zencilere kole goézlyle bakmak olagan sayildi. 1619 yilina kadar Afrika’dan Gliney
Amerika’ya, Karayip Adalari’na, Portekiz ve ispanyol sémiirgelerine bir milyon zenci kéle olarak
calistinimak tzere getirilmisti. Kolomb'dan elli yil kadar 6nce Portekizlilerin on Afrikali zenciyi
Lizbon’a getirmeleriyle birlikte kdle ticareti baslamis oldu. Afrikali zenciler bundan sonraki yizyil
boyunca koéle damgasi yediler (Zinn, 2005:32).

Tarihsel bir gerceklik olarak bu durum, yalnizca Amerika kitasinda yasayan halklarin degil,
uluslararasi toplumlarin zihinlerine de bu bicimde kazinmistir. Amerikan i¢ Savas’’na degin
topraga dayal ve feodal ekonomik toplum diizeni giicli ve baskici bir bicimde strmistur.

Afrika’dan zorla getirilen Siyahiler, bu ekonomik sosyal diizenin 6znesi olarak her anlamda
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somurilen taraf olmustur. Nitekim 1900°li yillarin basina degin gecen slirecte Avrupa’da yasanan

sanayi devriminin ekonomideki etkisi, gecikmeyle de olsa ciddi boyutlara ulagmistir:

Amerikan Devrimi ile i¢ Savas arasindaki siirede Amerikan toplumu biiyiik degisiklikler yasad;
nifus artti, batiya go¢ hareketi oldu, fabrika sistemi gelisti, ekonomik ihtiyaglar karsilamak igin
egitim sistemi de yayginlasti (Zinn, 2000:160-161).

20. yuizyilda Amerikali tarihgiler 6zellikle “ic Savasi” siyahilerin dzgiirlikleri igin verilmis
bir miicadele seklinde bir tarih yazimina kalkismis olsalar da, bu durum, biyik 6lclide ekonomik
sartlarini korumak isteyen; toprak sahipleri, uluslararasi ticaret ile ugrasan is adamlari ve
politikacilar tarafindan, savas sonlanana degin ister muhalif unsurlar olsun, ister destekgileri
tarafindan olsun, tam anlamiyla s6z konusu savasa karsi net bir tavir alinmamistir. Bu tarihsel

doénemi Zinn, soyle agiklamigtir:

Amerikan i¢ Savasi insanlk tarihinin o zamana kadar gérdiigii en kanli savaslardan biriydi; 30
milyon nifusu olan bir tlkede iki taraftan toplam 600 bin kisi Ilmisti. Bu oran, 1978 yilinda 250
milyon nifusu olan ABD'de 5 milyon kisinin 6lmesi anlamina geliyordu (Zinn, 2000:267).

Amerikan toplumundaki ayrismalar, 6zellikle siyahilere karsi olan tutumun gostergesi
olarak, ilk resmi kayitlardan birinde sunlar yer almaktadir: “Giiney Carolina ve Georgia’da buyiik
plantasyonlari olan biri 1862’de soyle yaziyordu: “Bu savas zencilere hi¢ glivenmememiz
gerektigini bize 6gretti. Sayisiz olayin gosterdigi gibi ilk terk eden onlar oldu” (Zinn, 2000:268).
Burada yazilanlara bakildiginda, Amerika’da bu tirden bir alginin, ginimiizde de devam ettigi,
hem kendi toplumlarinda hem de uluslararasi toplumlarca bilinmektedir. Nitekim yalnizca
Afroamerikan halka karsi degil, azinlikta olan ve su veya bu bicimde kdkeni Avrupa halklarinin
herhangi birine ya da s6z konusu kitaya yerlestirilen kolonilere dayanmayan halklar, bu algi ve
anlayistan bu giin bile paylarina diiseni almaktadirlar. Ozellikle 19. yiizyilin sonlari ile 20. yiizyilin

baslarinda:

Yeni sanayilesme, kalabalik kentler, fabrikalarda gecen uzun calisma saatleri, fiyatlarin
ylkselmesine ve insanlarin islerini kaybetmesine yol acan ani ekonomik krizler, yiyecek ve suyun
olmayisi, dondurucu kislar, kavuran yazlar, salgin hastaliklar, cocuk 6liimleri; tim bunlar zaman
zaman yoksullarin tepkisine neden oluyordu. Bazen zenginlere karsi kendiliginden, o6rgiitsiz
ayaklanmalar patlak veriyordu. Bazen kizginlik siyahlara karsi irk¢i 6fkede, Katoliklere karsi dinsel
catismalarda, gé¢menlere karsi yerlilerin tepkisinde ifadesini buluyordu. Bazen de orgiitli
protestolara ve grevlere dontsiyordu (Zinn, 2000:304-305).
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20. ylzyila bu tirden toplumsal ve ekonomik problemlerle giren Amerika, kendi tarihinin
derinliklerinden getirdigi bazi kirilmalari, bu ylizyillda da zaman zaman yasamis ve yasamaktadir.
Nitekim Amerika, belli 6lctilerde hem Amerikan yerlileriyle hem de Afroamerikan ve diger melez
vatandaslariyla tarih karsisinda kendisini, inandirici bir zemine yerlestirme ihtiyacini her
defasinda duymaktadir. Nasil ki birkac ylizyill dncesinde toprak sahiplerinin sliphe duydugu ve
otekilestirdigi insanlar, sahiplerinin ellerinden, kendilerini ispat etmek icin (kabullendirme
baglaminda), yaklasik beste dérdinin, firsatlari varken kagmamislarsa, bu giin de, Amerikan
iktidarlari, buna benzer bir durumu, vatandaslarindan (yasanan tarihsel sirecin son buldugu
arglimanini 6ne sirerek) su veya bu bicimde de olsa, kendisine gliven duyulmasi beklentisindedir
ve bu olgu; glinimizde bile, i¢ politikanin en hassas konulardan biri olarak gilincelligini

korumaktadir.

2. Toplumsal Bellek ve Kimlik Baglaminda Sanat

Toplumsal bellek, bir bakima bir arada yasayan ilkel topluluklardan uygar toplumlara
degin, icerisinden c¢iktigi kultirin kodlaridir. Bu kodlari olusturan yasamsal deneyimler,
toplumlarin ortak hafizasinda su veya bu bicimde yasayan bir organizma gibi nesilden nesile
aktarilarak ve buyik 6lctide de bicim degistirerek varliklarini siirdiirtrler. Bir 6zne olarak, insanin,
kisisel bellegi, icerisinde yasadigi toplumun normlarina gore bicimlenmektedir. Kendi bedenin
disinda, gevresel kosullarin onun zihninde yarattigi imgelem ile gergeklik arasindaki bosluk ise
kisiyi digerlerinden ayiran 6zgiinligu ve farklilasmayi saglayan kosullar olarak degerlendirmek

gerekmektedir. Nitekim Schudson, bu durumu soyle agiklamaktadir:

Bellek oncelikle toplumsaldir, ¢linkii bireysel insan zihinlerinden ¢ok, kurallar, kanunlar,
standartlastiriimis usuller ve kayitlar halinde kurumlara yerlesmis, yerlestirilmistir. Bu kalturel
uygulamalar serisi araciliglyla insanlar gegmise borglu olduklarini onaylar ya da gegmisin manevi
devamhhgini (gelenek, kimlik, kariyer, mufredat) ifade ederler (Schudson, 2007:179-180).

Schudson’un da belirttigi (izere, 6zne olarak insan ve bir arada bulundugu diger insanlarla
olusturdugu sosyal kiimeler ve daha biliyiik toplumsal yapilarla olusturdugu ulus kavrami, bireyin
davranis ve tutumlarindan, hayati kavrayisina degin, kendini konumlandirdigi butiinsellik
icerisinden bakildiginda; benzer sosyal c¢evrenin, benzer toplumsal olgulara fakh agilardan
yaklasma ve kavrama olanagi vardir. Tam da burada, Schudson (2007:179)’un su dizelerine yer

vermek gerekmektedir: “Amerika Birlesik Devletleri hilkiimeti ve Kizilderililer arasindaki savasin
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ulus kurma tarihinin bir pargasi olarak hatirlarsaniz baska bir hikayedir; irkgilik tarihinin pargasi
olarak hatirlarsaniz baska bir hikdaye.” Amerikan tarihinde yasanan s6z konusu kirilma ve
gectigimiz ylzyilin nerdeyse ortalarina kadar siiren, Giiney Amerikali melez ve Afroamerikan
insanlarin yasadiklari, birbirinden ayri dislinllemez; nitekim glnimuizde bile bu durumun
etkileri, Amerikan ulusunun en temel sorunsallarindan biri olarak, tim diinyanin gozi oniinde,
degisik formlarda da olsa devam etmektedir. Amerikan ulusunun igerisinde bu tlirden ayrimci
politikalari dislayan sanatgilar, aydinlar, biyik sosyal gruplar ve tipki 1960’larin sonlarina dogru,
New York merkezli, savas karsiti blyik 6grenci kolektifleri gibi genc kitleler, halen oldukca
etkilidir. Ancak ana akim medya ve Ust politikalar, “gériinen” ile “gercekte olan” arasindaki

boslugu, dizayn etme noktasinda, Hollywood endustrisi kadar basarili bir rol tGstlenmektedirler.

Toplumdan bireye, bellegin olusumunu Schudson (2007:182): “Toplumsal kosullar
aracihgiyla edinilmis bireysel anilar, toplumsal arabuluculuk icin kiltiirel bicimler ve kilttrel
bicimlerden edinilmis bireysel anilar” sekilde ifade etmektedir. Buradan hareketle esasen, gercek
tarihsel kosullarin yazili ve s6zel olarak aktarimi, olduk¢a 6nem tasimaktadir, nitekim gectigimiz
ylzyilin basinda hizla gelisen fotograf ve sinema sanati, kolektif bellegin yapisini ve igerigini
belirleyen iki gérsel alan olmustur. Amerikan Riyasi’nin disinda kendisini konumlandiran birgok
sanatgl, hem gectigimiz ylzyilda hem de yeni ylzyilda gergeklikle kurduklari iliski baglaminda
sanatlarini bicimlemektedirler. S6z konusu sanatgilardan biri olan Victor Arnautoff, Amerikan
mural (duvar resmi) sanatinin 6nemli isimlerinden biridir. Arnautoff, Rus asilli bir
sanatci/akademisyen olarak, déneminin “Toplumcu Gergek¢i” resim anlayisindan etkilenerek
yapilandirdigl resminde; Amerika’nin kanh tarihinin Kizilderililerle baslayan ve kéle tarihiyle
devam eden sirecin izlerini, sanatiyla tartismaya agan, muhalif bir sanatgi 6rnegi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Sanatgl, genel olarak duvar resimlerinde (mural), Sovyet gelenekgi resim anlayisinin
yani sira, 1920’li yillarda Kiibizm akimindan etkilenerek, 6ld(igii tarih olan 1979 yilina degin birgcok
eser (iretmistir; ancak sanatgi, 6zelikle “Amerikan tarihi” ile olan duvar resimlerinde, bilingli bir

tercih ile Klbist bicimden uzak durmustur.
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Gorsel 1. Victor Arnautoff, George Washington’un Hayati, 1936, George Washington Lisesi Duvar Resmi,
San Francisco.

Arnautoff’'un, s6z konu figliratif duvar resimleri, gectigimiz yil, Amerika’da tartismali bir
konuyla yeniden giindeme gelmistir. Sanatginin, “George Washington’un Hayati” (Gorsel 1) isimli
duvar resmi; ayrimci, 6tekilestirici ve irkgi imgeler kullanildig1 gerekgesiyle, bir kisim ana akim
medyanin da destegiyle, ulusal diizeydeki aktivistler tarafindan, bulundugu lisenin duvarindan
kaldirilmasi istenerek, ¢ocuklarin ve genglerin olumsuz etkilendikleri ileri strtlmustir. Oysaki
durum gercekte 6ne sirilen gerekge ile taban tabana zittir. Arnautoff’'un eserleri, Amerikan
kolonicilerle baslayan Amerika tarihinin, kokleriyle ilgili gergekleri unutturmamak ve gilincelligini
halen siirdiirmekte oldugu yoniindeki diisiincesiyle anlam kazanmaktadir. iddia edilen argiiman
ise bu durumun aksine, hem Kizilderilileri asagilandigi hem de siyahileri kigik duslrdigu
yoniindedir. Ancak, gercek neden, bu duvar resimlerinden biri olan, Gorsel 1'deki yapitin
iceriginde ve isminde gizlidir bir bakima. Resimde yer alan mavi elbiseli figlir, George
Washington’un kendisidir ve sol eliyle Kizilderili bélgesini isaret etmektedir. Oniindeki haritanin
basinda kolonicilerden olusan bir grup ile ele gecirilecek olan yeni yerleri belirlemektedirler.
Resmin orta béliminde renksiz olarak yapilandiriimis olan koloni askerleri yer almaktadir. Yine
resmin orta boliminde askerlerin ayaklarinin dibinde yatan, 6ldiiriilmas bir yerli bulunmaktadir.
Askerlerin hemen 6nlerinde, atesin basinda geleneksel kiyafetleriyle oturan iki yerli, onlara gére
sanki orada yoklarmis gibi davraniimaktadir, nitekim askerler, kendilerine verilen gérevleri yerine
getirerek, llkeleri igin iyi bir vatandas olmayi diislemektedirler. “Renkli olmayan tek yer soluk ve
sanki bir hayalet gibi gri boyanmis beyaz isgalci ve yayilmacilar. Ellerinde silahlarla 6nlerine geleni

ezerek, oldiirerek, yayiliyorlar. Resmin saginda, kirilmis dali olan bir agag var. Blyik bir ihtimalle
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yerlilere verilip de tutulmayan sozleri temsil ediyor olabilir” (Bayram, 2019). S6z konusu resmin,
anlamsal icerigi konusunda kuskusuz baska fikirler de ©ne surilebilir, ancak bu resmin
tartismalara konu olan, toplumun bazi unsurlarini 6tekilestiren bir yapit oldugu konusundaki
iddialar tamamen yersizdir, her ne kadar geleneksel resim formunu kullanmis olsa da, sanat¢inin
diisinme bigiminin bir sonucu olarak, Amerika’nin tarihiyle olan hesaplasma diisiincesi, onun,
sanata yaklasimini hem yontem acgisindan hem de imgelerin yapilandirilmasi bakimindan
etkilemistir. Arnautoff’'un eserleri, tam tersine irkgilik karsiti ve toplumsal bellegi diri tutmak
Gzerine kurgulanmis yapitlardir. S6z konusu resimlere karsi olusan tepki ise zaten bu tiirden
kirilmalari yaratan Ust yapi kurumlari ya da kendi tarihlerinin, derinlikleriyle hem diisiinsel hem
de eylemsel olarak bagini koparamamis, acik veya gizli destekgilerinden ibaret gibi

gorinmektedir.

1960’larda ise 20. yuzyll Amerikan figlratif resminin, 6nemli temsilcilerinden biri olan,
Romare Bearden, Afrika asilli Karayipli bir melez olarak Amerikan sanat tarihinde hem kokeni
hem de kiltiirel kimligiyle dikkat ¢eken bir sanatgl olarak karsimiza cikmaktadir. Bearden,
diisince yapisini sdyle aciklamaktadir: “insanoglunun imajini, en iyi bildigim Zenci deneyiminin
terimleriyle bir gereksinim ve bir yanit olarak yeniden tanimlamak igin calisiyorum” (Fineberg,
2014:365). Bearden, Arnautoff'un benimsedigi tarihsel bakisa benzer bir yaklasimla igerisinde
yasadigl toplumun, kolektif bellegini olusturan kodlari desifre etmeye dikkatini vermistir.
1930’larin sonlarinda, George Grosz’dan sanat dersleri aldi. Bearden’in almis oldugu bu egitimin,
ona katkisini Fineberg (2014:366), soyle aciklamaktadir: “Vatanindan sirgiin edilmis bu Alman’in
calismalari, Bearden’e yuksek sanatta dolaysiz toplumsal ve politik elestirinin bir 6rnegini
gosterdi ve en sonunda onu Afrikali-Amerikan konularinin olanaklarini gérmesi icin
cesaretlendirdi.” Grosz, Bearden’in sanata yaklasimini bliylk ol¢lide degistirmistir, ancak
bicimsel olarak daha ¢ok, Picasso’dan yararlanmistir. Ozellikle sentetik Kiibizmin, coklu malzeme
kullanim olanaklari onun konuya yaklasimina ve bicimsel 6gelerine oldukca katki saglamistir. Bir
diger deyisle, Bearden’in sanati icin, kuramsal anlamda Grosz, teknik (bicimsel) olarak ise Picasso,
onun modern bir bakis agisi gelistirmesine olanak saglamislardir denilebilir. Nitekim sanatgl,
kendisini Modernist bir sanat¢l olarak kabul etmektedir. Bu durumdan kaynakl olarak, sanata

yaklasimi ve sosyal/politik gorisleri modern akhn ilkeleri etrafinda bicimlenmektedir. Kendi
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yasamindan edindigi deneyimleriyle, tarihsel ve toplumsal kosullari kavrama ve bunu sanatina
yansitma bigimiyle, déneminin énemli sanatgilari arasina girmeyi basarmistir. 1964 yilindan
itibaren, figlratif kolaj calismalarina baslayan ve en c¢ok bu yonilyle taninan Bearden,
cocuklugunun gectigi Harlem sokaklarini, kolajlarinin ana mekani olarak kurgulamistir. Sanatci,
hemen her resminde, mekan olarak arka plan, uzami daraltilmis ve sikismislik hissi veren bir
¢ozimlemeyle yapilandirilarak, yari soyutlamaci bir yaklasim benimsemistir. 20. yizyilin ilk
yillarinda Almanya’da ortaya ¢ikan “disavurumcu” sanat akimi yine ayni ylzyilin ilk ceyreginde,
basta New York olmak Uzere, “Amerikan soyut disavurumcu” sanat olarak ortaya cikmistir
(Antmen, 2009:33). Tarihsel kosullar icerisinde gerceklesen ve Avrupa kokenli sanatgilar
tarafindan ilk ndveleri atilan, s6z konusu sanat akimi, Amerikan sanatinin en basat sanat
hareketlerinden biri olarak degerlendiriimektedir. Bearden, “[...] Resim konusunu ve formlari
ayni anda hem Afrikali-Karayipli, hem de post modern olan toplumsal bir tavirla kolajlar”
(Fineberg, 2014:367). Dolayisiyla, Bearden, gibi bircok sanatgi, s6z konusu akimin, disinda kalarak
figlratif resim anlayisinin tim olanaklarini, bilingli bir eylem alani olarak bu yonde

konumlamiglardir.

Gorsel 2. Romare Bearden, Ritiielin Egemenlidi: Vaftiz, 1964, 23.2 x 30.5 cm, Mukavva Uzerine Karisik Teknik.

Bearden, “Ritlelin Egemenligi: Vaftiz” (Gorsel 2) adl kolaj resminde, beyaz Amerika
kaltira ile Afrika asilli Amerikalilar arasindaki irk (soy), kaltdr, kimlik ve cinsiyet gibi karsitliklar

Uzerinden, modern hayatin icerisinde yer alan olgulari, tarihsel kosullar bitiininde
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egerlendirerek, resminin konusu haline getirmistir. Bearden’in s6z konusu resmi icin Fineberg,
d lend k k hal t tir. Bearden’ k Fineb

sunlari soylemistir:

Bati Afrika maskelerinden 6diing alinmis dért ylzde, bilingli olarak tarihsel sanat sitillerinden
alintilar yapar ve ayrica Sharon Patton’un isaret ettigi gibi Francisco de Zurbardn’in resimlerinden
ilham alan kompozisyon yapisinda da genel anlamda sanat tarihinden alintilar yapar (Fineberg,
2014:367).

Bearden’in resminde kullandigi masklar, tipki Picasso’nun 1907 tarihli Avignon’lu
Kadinlar resminde oldugu gibi, kokeni Afrika’nin kadim kiltirtne yapilan bir atif gibidir. Resimde
yer alan imgeler incelendiginde, Primitif kiltir ile modern kultlr arasindaki dolayl iliskileri, belli
bir diyalektik distinceyle yan yana getirerek, esasen, modern hayati sorgulayan imgeler batini
olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Bearden, kendi resimlerine iliskin, derinlikli anlam ¢ogalmalari
konusunda, soyle séylemistir: “Resimlerimin yalnizca temsil eder goriindiigii seyden ibaret
kalmamasi icin baglantilarin pesine diserim” (Fineberg, 2014:369). S6z konusu resmin sag
bolliinde, Afrika kultlirinde kabile blylcilerine benzeyen bir kadin imgesi bulunmaktadir,
dolayisiyla iyilestirici yetenegiyle bilinen bu kadin ile resmin sol st tarafinda yer alan kilise, iki
inancin modern dinyada karsilasmasi gibidir. Nitekim bu resimde yer alan diger imgelere
odaklanildiginda ise karsimiza, en temel anlamda karsithklar tGzerine kurulu bir yapit ortaya
ctkmaktadir. Kendi kitalarindan zorla getirilen siyahilerin, hem dini inancglari geregi kabile
biylcusine dogru bakmalari hem de kendi kadim kultirlerine ait masklari ylizlerine takmis
olmalari, koklerine bir bicimde 6zlemlerini ve baghliklarini isaret etmektedir; ancak parcalanmis
kiltarlerini ve eklektik hale gelen inang sistemlerinin, birey olarak modern yasamda, bu durumu

nasil karsiladiklari yéniinde de oldukga derin anlamlar barindan bir resim oldugu anlasiimaktadir.

41



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Say1:25
ISSN 1308-2698

L 8. 2.8 0 & & & 1
e ek ek sk ok ok

Gorsel 3. Faith Ringgold, Bayrak Kaniyor, 1967, Tuval Uzerine Yagliboya, 1.82 x 2.43 cm.

Amerikan sanatinda, 1960’ yillarin sonunda, bircok muhalif sanatcidan biri olan Faith
Ringgold ise Amerikan modern yasaminin goriinirdeki bicimi ile gerceklikler arasindaki geliskilere
odaklanmis bir diger sanatcidir. Ringgold, bir yandan Amerika’nin Vietnam’i isgali, diger yandan
Amerika’nin kendi i¢ politikalarin tartisilmaya acildigi bir dénemde, 1963 ve 1967 yillari arasinda
“Amerikan Halki” isimli bir dizi figliratif resim yapmustir (Clark, 2011:154). Ringgold, bu resim

dizisinde yer alan, “Bayrak Kaniyor” (Gorsel 3) adli eseri icin, sunlari sdylemistir:

Basit bir imgeyi rahatsiz edici bir belirsizlik icerisinde sunabilme basarisini géstermistir. Diiz ve
sade renklerin kullanildig ylizey, bayragin ardinda kol kola girerek beceriksizce poz veren beyaz
bir ¢ift ile siyah bir adamin ylzlerindeki anlamsiz ve bos ifadeleri ile uyusmaktadir. Siyah adam sag
elini sadakat yemini eder veya bir yarayi kapar gibi kalbinin tzerinde tutarken, sol elinde kiiglik
bir bigak tagimaktadir (Clark, 2011:154-155).

Hem ulusal hem de evrensel Olgekte, giderek artan siddet ortaminin, basta New York,
olmak (izere, aydinlar, sanatgilar ve Ogrencilerden olusan genis toplumsal hareketler, bu
durumun kaynagi olarak, ulusal vatandashk haklarina iliskin yeni dizenlemelerin toplumda
yarattigi endise ile militarizmin yukselisi olarak algilamislardir. Dolaysiyla Ringgold’'da tipki
toplumun 6nemli bir bolima gibi, bu durumun ortaya cikardigi sonuglar baglaminda
dislntldiginde, ulusal ve evrensel bir barisin; ancak Ulkelerinde ve tim diinyada, anti-
demokratik, sdmiirgeci ve militarist anlayislarin yok olmasina bagh oldugu konusunda, benzer

dislinceleri ¢cagdaslariyla paylasiyordu.

42



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

Vietnam savasinin Amerikan toplumunda giderek inandiriciligini yitirmesi ve medyanin
tarafl yayinlarina ragmen artan savas karsitligi dénemin Amerikan iktidari tarafindan bir tirli
Oonlenememistir. Toplumsal duyarliigin oldukca yliksek oldugu bir donemde Ringgold'un s6z
konusu resmi; ulusal kiiltdr, kimlik ve vatandashk hakki baglaminda yukarida saydigimiz kitlelerce
oldukga dikkate deger bir eser olarak algilanmakla birlikte, Amerikan medyasi ve iktidar agisindan
oldukga aykiri bulunmustur. Sanatgi, evrensel insan haklarina olan inanciyla, yasadigi tarihsel
slrecin bir pargasi olarak, en temel vatandaslk hakki, siddet, kiltiir ve kimlik gibi sorunsallara

iliskin yapmis oldugu, “Amerikan Halki” dizi resimleriyle, s6z konusu olgulari tartismistir.

Modern Amerikan resminin, 1990°’larda genc kusak sanatgilari arasinda yer alan Glenn
Ligon, Afroamerikan bir sanatci olarak, irk, dil, cinsiyet ve kimlik gibi olgulara odaklanarak,
kavramsal eserler vermektedir. Amartya Sen (2006:21)’e gore: Kimlik duygusu sadece onur ve
neseye degil, ayni zamanda giic ve glivene de kaynakhk edebilir. Kimlik fikrinin, insanin
komsusunu sevmesi gerektigi gibi siradan fikirlerden sosyal sermaye ve topluluklarin kendini

tanimlamasi gibi yiiksek teorilere kadar, bu kadar yaygin bir hayranlk toplamasi sasirtici degildir.

Ligon’un 1993 yilinda litografik baski teknigiyle Urettigi, Runaways/ Kagaklar (Gorsel 4)
adli figratif dizi resimleri, onun en g¢ok bilinen eserleri arasindadir. Ligon’un sanata yaklasiminin
en temel unsurlarindan biri olan kimlik sorunsali, esasen onun Afrika kdkenli bir Amerikali
olusundan ve igerisinde yetistigi toplumun maruz kaldigi, ayrimci politikalardir. Amerika’nin
kurulusundan bu yana, “siyahi” olanlarin da esit yurttas olma fikrinin, ulusun tamaminda, kendi
tarihselligi icerisinde bir tirli kabullenilememistir. Bu ayrismayi, kendinin de ¢ocuklugundan
yetiskinligine degin gegen slreg yasayarak, hissederek ve gozlemleyerek 6grenmis olmasi onun

sanatinin glicli ve samimi yanini olusturmaktadir bir bakima.

43



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

R : Rouos = Rosomrror Rioomr=roes
= s s - [T ST
—=T= Row s e
SILEIE S====Tt mo=m==c et g L P ey v
= = > : =
=== ==T=r= T ] U= TLLT
=o——=r==o == —— ======
s e s - = T Semnmns
SEa=es Se=m=nTE = e ey T
et ===IIi== = =SLasss
= === T S=esmTE
ST SOOI —— T — SRS IS
e & et . — -..—. —
s T

Gorsel 4. Glenn Ligon, Kagaklar, Her Biri 40.6 x 30.5 cm, 1993.
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Gorsel 5. Glenn Ligon, Kagaklar, Ayrinti, 40.6 x 30.5 cm, 1993.

Ligon, Amerika’nin kdleci bir toplum oldugu fikrinden ve tarihsel gercekliginden yola
cikarak Urettigi, Kagaklar (Gorsel 4- 5) adl resim dizisi, toplamda on adet litografik baskindan
olusmaktadir. S6z konusu resimler, bir tir afis calismasi gibidir. Bu ¢calismalarin her biri, 18. ve

19. ylizyillarda kole olarak galistiklari sahiplerinin evlerinden ya da ciftliklerden kagan kolelerin
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yakalanmasi icin, gazete ilanlarindan ya da halka acik yerlere asilan tekil afislerden yola ¢ikilarak
Uretilmistir. Amerika’nin ilk dizenli kolonisi, Virginia’da kurulmustur dolayisiyla bilinen, ilk
“kacak kole” ilani da Virginia Gazetesi’'nde 1761 yilinda yer almistir. Ligon, arkadaslari ve gcevresi
tarafindan kendisinin kaybolmasi durumunda, onu nasil “tanimlarlar” diistincesinden hareketle,
elde edilmis birka¢ ciimleden, kendisini tarif eden, yalin metin bir olusturarak bunu, kacak
kolelerin afislerindeki, “siyahi” insanlarin imgesiyle birlestirerek, 20. ylizyila ait yeni kagak kole
afisleri yaratir. Ligon, s6z konusu calismalariyla ilgili sunlari sdylemistir: “Bizler her zaman
koleligin gecmiste kaldigini ve toplum olarak bunu astigimizi diisiiniyoruz. Sanki kolelik bitmis
gibi. Ama hala etkilerini hissedebiliyoruz. iste bu da hala kimligin ge¢mis tarafindan
sekillendiginin bir géstergesi” (Ligon, 2017). Beyaz Amerikalilar tarafindan bu durumun, bilimin,
sanatin ve teknolojinin bu denli gelistigi bir tarihsel zaman diliminde bile icsellestirilememis
olmasi, Ligon’un sanatini bu yonde bicimlenmesinin kosullarini yaratmistir. Bu durum, sanatgi
icin, yalnizca bir bigim arayisi degil, bir birey olarak kendisini ve kendi gibi olanlar igin giristigi bir

anlamlandirma eylemi olarak gorilebilir. Bauman, bu durumu soyle agiklamaktadir:

“Kimlik” belirsizlikten kacisin adidir: Kisi, ne zaman kendisinin nereye ait oldugundan kusku
duyarsa, kimlik Gizerine o zaman dusindyor. Yani ortada, gériinen davranis bicimleri ve kaliplari
arasinda kendisinin nerede durdugundan ve etrafindaki insanlarin kendisinin bu durusunu/yerini
dogru ve uygun nasil kabul edeceklerinden nasil emin olacagindan emin olmadigi zaman. “Kimlik”,
iste bu belirsizlikten kagis arayisina verilen addir. Dolayisiyla da bir ad gibi gériinen “kimlik” bir
yuklem gibi davraniyor: yalnizca gelecek zamanda goriliyor (Bauman, 2001:112).

Ligon’un, kendi baski resimleriyle ilgili dislinceleri, esasen Bauman’in yukarida yapmis
oldugu tanimlamalarla dogrudan értiismektedir; ¢linki Ligon’un Amerika’nin esit vatandaslik ve
toplumsal degerlerine karsi duydugu givensizlik, O’nu, evrensel etik, ahlaki ve himanist
degerlere gore, 6tekilestirilmis olanlarin kendilerini bir bakima, tanimlama ve var olma eyleminin

zemininde konumlandirmaktadir her defasinda.

1990’lardan baslayarak giinimiize degin, Amerikan sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri
de, Kara Walker’dir. Sanata karsi, cocuklugundan itibaren her zaman ilgili olan Walker, toplumda
maruz kaldigl ayrimci ve otekilestirici tutumlari, ilk genglik yillarinda, almaya basladigl sanat
egitimi ile birlikte, bilingaltina ittigi olaylari, sanatiyla ifade edebilecegini kavramistir. Sanatgl,
Amerikan kolelik tarihinden aldig1 referanslarla, ginimiiz Amerikan toplumundaki

sonuglandirilamayan karsitliklar Gzerinden giderek, yalnizca kendi toplumunun degil tim
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toplumlarin bellegini canh tutma istenciyle hareket etmekte ve sanatini bu yodnde
bicimlemektedir. Dolayisiyla Walker, resim ve heykel gibi temel sanat alanlarinin diginda, sanatin
disiplinlerarasi mecralarini kullanarak, sanati ve hayati, kisisel kavrayis biciminden gelen
eylemsellikle, yaratimlarda bulunmaktadir. Fineberg (2014:500)'e gore: “XX. ylzyilin son
yarisinda Amerika’da irk, kimligin bir parcasi olarak kaginilmaz bicimde merkezi 5neme sahipti ve
Doksanlarin sanatinda irka dair stereotiplerin arastirilmasi daha 6nce olmadigi kadar siddetliydi”.
Fineberg’in belirttigi Gzere, 1950 sonrasi Amerikan sanat ortamini belirleyen, sorunsallarin
basinda gelen “kimlik” olgusu, toplumun kolektif tarihinde biraktigi derin izlerin bir gostergesi
olarak, ileriye donik her atilimda (demokrasi ve insan haklari baglaminda) kendisini cesitli
formlarda yeniden tartismaya agmaktadir. Zinn (2005:469)’in bu konudaki gorisleri ise soyledir:
“Birlesik Devletler‘deki siyahlarin belleginde de 6nce kolelik, daha sonra da sirasiyla ayrimcilik,
linc ve asagilanma bulunuyordu. Aslinda bu yalnizca bir bellek degil, bir yasam bicimiydi ve
zencilerin kusaktan kusaga gecen glinliik yasamlarinin bir parcasiydi”. Dolayisiyla, Walker da tipki
¢agdaslari gibi, sosyal normlari belirleyen (st yapi kurumlarina karsi, irk kavrami, kimlik ve siddet

olgusunun, politik t6zi geregi sanat ile hayat arasinda dolaysiz bir kurmustur.

Walker icin, 1990’larin baslarinda ortaya koydugu, figiiratif resimlerle baslayan sanatsal
Uslubu, esasen, Amerika’nin 1950 sonrasi yavas yavas artan muhalif seslerinin, patlama aninin
yakalanisidir. O'nun gibi bircok genc sanatgi, bu tarihsel donemde, daha ok ulusal sorunlari
tartismaya agmislardir. Bunun basinda ise toplumun bellegine kazinan, ancak bir tarli
uzlasilamayan ve etkisini giinimize kadar tasiyan “irk ve kimlik” kavramlari gelmektedir.

Benhabib, s6z konusu kavramlari soyle aciklamaktadir:

Kimlik tek basina benim secim yapma potansiyelime degil, segimlerimin edimselligine (actuality),
yani sonlu, somut, cisimlesmis bir birey olarak benim dogum ve aile kosullarim, dilsel, kiltiirel ve
toplumsal cinsiyet kimligimi, hayatimin 6ykiisiini temsil eden tutunumlu bir anlati halinde nasil
sekillendirdigime ve Uslup kazandirdigima gonderme yapar (Benhabib, 1999:220).

Walker, gibi gen¢ sanatgilar, Amerikan toplumunun ikiyGzli davranislarina karsi,
sanatlarini karsithklar Gzerine kuran ve gercegin lzerini kapatan popller yonelimler yerine,
sonuglarin degil nedenlerin anlasiimasi ve sorgulanmasi gerektigi gorisiinde birlesmislerdir. Bu
donemlerde, Adrian Piper’in politik portrelerinden oldukga etkilenen sanatgi, Amerikan tarihi

Uzerine erken yaslarindan itibaren 6zellikle, “Antebellum” dénemi olarak bilinen, tarihsel
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slirece odaklanarak arastirmalarinda, her tirli yazinsal ve gorsel belgelere ulasarak, genis bir
arsiv olusturmustur (Sterling, 2003). Amerikan tarihinde, “Antebellum” dénemi, mimari
alandaki kullaniminin disinda, “Amerikan i¢ Savasl” éncesini isaret etmektedir, Amerikali

siyahiler agisindan bakildiginda bu donem, kéle tarihinin en agir kayiplarinin yasandigi ve

24
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Walker, hem kisisel deneyimleri hem de tarihsel belgelerden olusturdugu gorsel ve

neredeyse siyahileri 6ldirmenin sug sayilmadigi bir slrectir.
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Gorsel 6. Kara Walker, Masumlarin Katliami (Bir Seyden Suglu Olabilirler), 2016,
Tuval Gzerine Karisik Teknik, 200,7 x 558,8 cm.

\

yazinsal bellekle, O’nun bir dlcilide, sanatini bicimledigi ve kuramsal alt yapisini olusturdugu bir
hareket ve diisiince alani yaratmistir bir bakima. Schudson (2007:181)’a gére: “Bellek yalnizca bir
bilgi kodlama, bilgi depolama ve bilgiyi stratejik bicimde bulup getirme siirecidir ve bu siirecin
her asamasinda toplumsal, psikolojik ve tarihi etkiler s6z konusudur. Walker, genis boyutlu
ylzeylere ¢alistigl resimlerinden biri olan, “Masumlarin Katliami- Bir Seyden Suglu Olabilirler”
(Gorsel 5) adli eseri, kendi ¢aginin ikonografik bir temsili gibidir. Sanat¢inin yapitinda, dini
ogelerin disinda matem, cinsiyetgilik ve siddet gibi olgular resminin konusunu olusturmustur.
Walker’in tarihsel referanslari dikkate alarak yapilandirdigi, s6z konusu eserinde ve esasen bu dizi
resimlerinin tamaminda ironi vardir. Ancak buradaki ironik yaklasim, resmi bicimleyen diisiinceye
yonelik degil, gecmiste yasanilan olay ve olgularin somutlandigi ve insan imgelemindeki yerini
aldigi ilk hareket noktasina ve sonucunadir. Dolayisiyla, Walker’in resimleri, izleyici ile karsi
karsiya geldigi anda, toplumsal bellegi olusturan tarihsel gerceklikler ile 6zne olarak insanda

yarattigi derin izleri hatirlatan imgeler bittnidir. Walker, resminde, diger eserlerinde de oldugu
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gibi, blylk boyutlu siyah figlirler kompozisyonun genelinde hakimdir. S6z konusu imgeler, hem
birbirleriyle iliskili hem de ayri ayri olarak ¢oklu resimlerin ici ice gectigi bir yapilandirma
yontemiyle kotariimislardir. Resmin sol alt bélimiinde yer alan gemi imgesi, kuskusuz, kitanin
kesfinden sonraki kolonilesme ile sonrasinda yasanan kole ticareti olgusunu hatirlatmaktadir.
Yine resmin sol alt kisminda yer alan figlr, 6ldirdtgu bir insani uzun sopali ¢engeliyle yukari
kaldirmaktadir, benzer siddet imgeleri resmin orta boliminde, bu kez Amerikan toprak
sahiplerinin klasik giyim tarzindaki bir kadinin bir elinde tuttugu bicak ile diger eliyle kestigi siyahi
bir bebek bulunmaktadir. Resmin sag Ust bolimiinde ise bir cambaza benzeyen, beyaz bir
Amerikali figlr, iki elinde birden cubuklarla birlikte tabaklari ¢cevirmektedir. Bu figir, glivenilmez
ve her tirld inandiriciliktan uzak, sanatginin, Amerikan politikalarina olan bakis agisini isaret
etmektedir bir bakima. S6z konusu resmin sag orta bélimiinde ise sapkali bir geng kiz, bedenin
On tarafinda buyilk bir yumurta tutmaktadir bu durum resmin sol boliminde kirik bir yumurta
olarak verilerek, yok olan bir hayatin karsisinda dogurganligi simgeleyerek hayatin bir sekilde
devam ettigini ve edecegine olan inancinin bir simgesi olarak dislinilebilir. Resmin geneline
hakim olan siddet olgusu ise Bati sanatinin, ikonografik resimlerindeki sahneleme anlayisina
benzer bir yapiyla ¢coziimlenmistir. Resimde, hem insanligin tarihsel gercekligi, hem de Hristiyan
inancinin yerlesik imgelemleri, ayni anda verilerek belli bir diyalektik karsithk kurulmustur. Bu
karsithk, yalnizca resmin yapilandiriima fikrinde degil, izleyicinin bagh bulundugu etnik ve kiltirel
kimliginin kosullarina gore degisebilen bir anlamlandirmanin, hareket alaninda kurgulanmustir.
Dolayisiyla, resim, izleyici ile bulustugu anda, onu, kiskirtan imgelerle yiiz ylize gelmekte ve ister
istemez yapitin 6zline iliskin anlam araliginda, disincelerini yogunlastirarak belli bir zihinsel

evrende, hareket etmeye zorlamaktadir izleyiciyi.

3. Sonug

Toplumsal bellek ve kimlik sorunsali baglaminda, Amerikan figtiratif resmini anlamak ve
anlamlandirmak icin oOncelikle, Amerikan tarihinin derinliklerine bakmak gerekmektedir.
Soémiirgeci bir devlet olarak Amerika’da, 20. yiizyilda yasanan iki biyik diinya savasinin disinda,
tipki tarihsel referanslarinda da oldugu gibi, Vietnam ve Kore gibi lilkelere goétirdigi savas ve
siddete karsi, basta kendi halkindan gelen tepkilerle sekillenen muhalif bir kiiltlir olusmustur. Bu

muhalif kiltlra olusturanlar ise; sanatgilar, aydinlar, 6grenciler ve gesitli sivil aktivist gruplardir.
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Ancak, bu durum, yalnizca yasanan tarihsel donemin 6zgilin niteliginden kaynaklanmamaktadir,
nitekim Amerikan toplumunu olusturan, ozellikle; Amerikan vyerlileri, Afroamerikanlar ve
melezler gibi cesitli etnik kokenler, Amerikan tarihinde kirilmalara sebep olan, ana fay hatlari
gibidir. GlUnlUmizde bile, Amerikan toplumundaki herhangi bir olay, zamanin silemedigi

travmalari, toplumsal bellekte halen, canl olarak tutmaktadir.

20. ylzyihn ikinci yarisinda, sosyo-ekonomik kosullarin iyilesmesi, esit vatandaslik haklari
ve bliyik Amerikan kentlerindeki niifus artislari gibi gorece olgularin getirdigi, belli dlcililerde
toplumsal uzlasi konusunda, 6nemli gelismeler de yasanmistir. Ancak, tim bunlarin karsisinda,
hizla gelisen, tim toplumlarda yasanan; bireyin giderek yalnizlasmasi, feminist hareketler, sosyo-
ekonomik esitsizlikler ve kimlik sorunsal gibi en temel olgular, yeni dénemin tartisma alanlari
olarak yerini almislardir. Toplumsal bellegi olusturan derin izler, yeni zamanin ruhuna kendisini
eklemleyerek degisik gértinim ve anlamlarda da olsa, belli bir bicimde varligini sezdirmektedir.
Bu bakis acisiyla, sanat alanina baktigimizda; bireysel sanatgilar, aktivistler ve gesitli sanatgi
topluluklari; resimden, beden sanatina ve enstalasyona degin, sanatin bircok mecrasini hareket

alani olarak kavramislardir.

Amerikan figliratif resminin 6nemli dlctide ivme kazandigi 1960’ yillarda, genel egilim
halen soyut disavurumcu, resim anlayisi olmasina karsin, bircok sanatgi, toplumsal bellegin
bilincaltina ittigi, bilimsel bilginin ve demokratik ahlak ilkelerinin gelistigi bir dénemde,
ginimizde de yine en temel ayrisma noktalarindan biri olarak, giincelligini koruyan kimlik
sorunsalina iliskin, sanat yaratimlarini, tim toplumlar nezdinde tartismaya ag¢mislardir.
Gegtigimiz ylzyildan gliniimiize degin, bircok Amerikan sanatgl, belli bir kusagin sanat anlayisini
ve bakis agisini takip ederek, hem kendi gercgekliklerinin hem de toplumsal gergekligin izlerini
sirdirmektedirler. Dolayisiyla, tarihsel gergekler etrafinda sekillenen kolektif bellek, sanatin
hemen alaninda ugras veren sanatgilarin, hem diisiinis hem de yasayis bigimini belirleyen
kosullari da beraberinde var etmistir. Bu kosullar, sanatgilarin igerisinde yasadiklari ulusun, en
temel geliskilerini olusturmaktadir. Bu geliskiler ise sanatgilari, (izerinde diisinmeye sevk eden,
nerede konumlanmalari gerektigi konusunda, kendisiyle yer yer celisen, sanatin, 6z ve bicimsel
sorunsallarini sorguladiklari bir alana dogru itmistir. TUm bu anlayisla, Amerikan figliratif resim

sanati, hem kendi koklerine bagh hem de giincele eklemlenerek, toplumsal bellek ve kimlik
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sorunsallari Gzerinden, yeni tartismalara olanak saglayarak, kendisini bicimlemeye devam

etmektedir.
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ESKi BiR SOVYET ANIT HEYKELININ DONUSUMU; LENIN DIED HEYKELI
TRANSFORMATION OF AN OLD SOVIET MONUMENT SCULPTURE; LENIN DIED SCULPTURE
Mert Tagkin Demir”

(o}
Sovyetler Birliginin dagilmasinin ardindan bagimsizigini ilan eden Ulkelerde, eski sistemin
propagandalarina dair kamusal alanlara vyerlestirilen heykellerin tasfiyesine ya da imhasina dair

uygulamalar baglamistir. Bu anitlardan bir tanesi Danimarkali is adami ve koleksiyoner Aage Damgaard
tarafindan Letonya’dan satin alinarak Danimarka’ya getirilmistir.

Bu calisma, Otto Kalejs’e ait olan Lenin’e adanmis anit heykelin, bir nesne olarak el degistirmesi ve
donlisimi Gzerine odaklanmistir. Eser, Damgaard ailesinin istegiyle baska bir sanat¢i Sven Dalsgaard
tarafindan farkli bir uygulamaya eklemlendirilmistir. Ortaya c¢ikan yeni eserin bigcimsel ve politik
mesajindaki donisim makalenin inceleme konusudur.

Makalede, Sovyet anitlarindaki iktidari ve Devrimin mutlakiyetini isaret eden kati bigcim diline kontrast
olarak Sven’in kullandigi soyut organik bigimler ile yaratilan dengeli ama bir o kadar zit yapinin
¢6zimlenmesi ve agiga cikan yeni iletisinin yorumlanmasi hedeflenmistir. Yeni kimligiile ortaya ¢ikan Lenin
Died heykeline dair eser ¢oziimlemesi yapilmis ve ikonolojik agidan yorumlanmasi yoluyla ele alinmistir.
Bir anitin iletisinin nasil tersine cevrildigi ve nasil sivillesebildigi gérilmis, anma kavraminin kamuyla iliskisi
ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Lenin Aniti, Lenin Died, Otto Kalejs, Sven Dalsgaard, ironi.

Abstract

In the countries that have declared their independencies after Soviet Union’s disintegration,
implementations of liquidation and destruction of the sculptures that were located in public spaces for the
purpose of old system propaganda has began. One of these monuments was purchased from Latvia and
brought to Denmark by a Danish businessman and collector Aage Damgaard.

This work focuses on the transition and the transmission of ownership as an object of the monument that
belongs to Otto Kalej and which is dedicated to Lenin. Art work has been adapted to a different
implementation by another artist Sven Dalsgaard with the request of Damgaard family. The transmission
in the formal and political message in the nascent new art work is the study subject of the article.

In the article, interpretation of the emerging new message and analyzation of the stable but as much
opposite formation that is created by abstract organic shapes used by Sven in contrast to the sharp shape
that signs the absolutism of the Revolution and power of the Soviet monuments has been targeted.
Analyzation of the sculpture relating to the Lenin Died that appears with its new identity has been realized
and it has been taken in hand in terms of iconologic Interpretation. The way how the message of a
monument has been inverted and how it become civilian has been observed, citation concept relation with
the public has been presented.

Keywords: Lenin Monument, Lenin Died, Otto Kalejs, Sven Dalsgaard, Irony.
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1. Giris

Ekim devriminin ardindan Lenin, devrimin kalicihgl adina farkli propaganda yontemleri
uygulamistir. Oncelikle, devrimin yiikselisini ve heyecanini yaymayi amaclayan propagandist
sozll iletilere ardindan ikinci asamada da kamusal alanlarda stirekli dikteyi saglayan plastik
etkilere basvurmustur. Rus devriminin mimari olarak Lenin betimlemelerini kullandirmamistir.
Devrimin coskusunu okuma yazma orani c¢ok distk olan halki maniplle etme amagh
propagandalarla tarif ettirmis ve toplumun gelisimi adina kamusal alanlardaki ¢arlik heykellerini

kaldirtarak yerine 6nemli Rus dustndrlerinin heykellerini tercih etmistir (Clark, 2017:94-108).

Yeni toplumsal dizenin ilk vyillarinda saghgini kaybeden ve hayal ettiklerini
gerceklestiremeden yonetimden ¢ekilmek zorunda kalan Lenin, basa gecen Stalin tarafindan
slrekli Devrimin yiz( olarak kullanilmigtir. Tim slire¢ boyunca ve gliniimizde dahi, Sovyet
Devrimi, sistemi diktatorliige tasiyan Stalin ile degil, Stalin’in propaganda nesnesi olarak
kullandigi Lenin ile anilmistir. Bu strateji nedeniyle Stalin’in bellekte kalan tim despotluklarindan
Lenin sorumlu tutulmustur. Oysaki Lenin, Devrim propagandasinin kendi imgeleri Uzerinden

gerceklestiriimesinde hep isteksizdir (Buck-Morss, 2004:84).

1989 yilindaki Sovyetler Birligi'nde yasanan demokratik degisimlerin hemen ardindan bu
idealin (Sosyalist Rusya/Bolsevik Devrimi) yaraticisi olan Lenin’e adanmis olan heykeller,
Sovyetler Birligi’'ne dahil edilen ve bagimsizligini ilan eden (lkelerde yerlerinden sokilerek imha
edilmeye baslamistir. Partizanlari ve Sovyet ordusunu anan ve Oven anitlardan farkh olarak
kamusal alanlardaki ilk Lenin betimlemelerinin tasfiyesi dikkat cekicidir. O zamana kadar pozitif
bir toplumsal cikar yol olarak kabul géren Leninizm’i dikte eden bu imgelerin g6z 6niinden
kaldirilmasi ile yasanilan acili stirecin hafizalardan silinmesi hedeflenmistir. Halk eliyle
gerceklesen devrimin hayalleri (6zgirlik, iyi-esit bir yasam hakki) cok gecmeden despotlasan
sistem tarafindan halkin elinden alindigindan, yaratilan devrim glicliniin altinda neredeyse ezilen
Sovyet toplumunun baslardaki heyecani ve inanci 6fkeyi barindiran bir kitle hissiyatina

donismistiir (Goldman, 2008:24-31).

Zamaninda heyecan yaratan bir toplumsal sistemi tiim inanci ile kabul eden Sovyet

halkinin eskiye dair 6fkesini heykellerden aliyor olmasini, heykel vandalizmi olarak tarif etmek

53



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

mimkiin olsa da toplumca yok edilmeye galisilan Lenin imgesi, Lenin ile anilan devrimin blylk
hayal kirikhigini ve ardindan gelen zorlu bir surecin hatiralarini/bilingaltini kapsar. Lenin
betimlemeleri, tim slirecte o kadar ¢ok kullanilmistir ki hafizalara kaydedilen kominist sistemin
kot hatiralarinin hesabinin yine Lenin’den sorulmasi kabul edilebilir bir tepki olarak agiga
citkmaktadir. Artik bu anitlar, birer sanat nesnesi olmaktan ziyade, artistik verileri goz ardi edilmis

ve kisisellesmis birer uyaran konumunda degerlendirilmektedir.

Dénemin anitlari tasidiklar plastik degerler dikkate alinmadan, 6nce hurdaliklara ya da
depolara kaldirilmis ardindan tekrar kullanilmak {izere ergitilerek bronzu kullanilmis ve sonsuza
kadar kaybolmustur. Gorsel propaganda amaci ile neredeyse her sehirde, her kasabada, her
kurumda mevcut olan Lenin resimleri ve heykelleri tasfiye edilirken eserlerin bir kismi da 6zel
koleksiyonerler, galeriler ve bazi belediyeler tarafindan koruma altina alinarak varliklarini
stirdirmdislerdir. 1990 yilinda Letonya Jelgava’da bulundugu meydandan sokilerek depoya

kaldirilan Lenin anitlarindan bir tanesi de Otto Kalejs’in heykelidir.

Bu ¢alismada, Otto Kalejs’e ait olan Lenin’e adanmis anit heykelin, Sovyetler birliginin
dagilmasinin ardindan bir nesne olarak el degistirmesi ve ardindan sanatc¢i Sven Dalsgaard

tarafindan bir baska uygulamanin pargasi olarak kullanimi incelenmistir.

Sovyetler birliginin kurucusu Lenin’e atfedilmis anitlarin, sistemin yikilisinin ardindan
karsilastiklari muameleye 6rnek olarak “Lenin Died” isimli heykel irdelenmistir. Calismanin
temelini olusturan eser, ilk olmasa da heykel yapitlarina dair gercgeklestirilen saldirilardan ya da
imhalardan farkli olarak yeniden ortaya konulusundaki miidahale hassasiyeti bakimindan dikkat
cekicidir ve bu nedenle 6rnek olarak tercih edilmistir. Eser, kamusalligin ve kamusal alana olan
aidiyetinin dénisimu ile iyi bir 6rnek niteligi tasimaktadir. Yaratilmis Lenin imgesinin, bahsi
gecen anittaki donistlralis yontemi, anitin artik neyi ifade ettigi ve nasil bir sonuca ulasildig
incelenmistir. Veri toplama araci olarak; sanat eseri inceleme, literatlir tarama yontemlerinin
kullanildig1 bu ¢alismada eskiyi anlatan ve hatirlattiklarindan dolayi rahatsizlik hissettiren bir

yapitin, yeni bir sdylemle Ustelik politik diktesinin de yeniden tarif edilebilmesi vurgulanmistir.

Uygulamaya dair ¢ozimleme, kompozisyon, heykelin konumlandiriimasi ve ikonolojik

yorumlama kapsaminda ayri ayri degerlendirilerek gergeklestirilmistir. Esere dair yapilan
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¢ozimlemeler sayesinde iki farkl tavirda/amacta olan sanatginin yarattigi plastigin yeni bir anlam

ve algi ile varlik bulusu incelenmis, elde edilen bulgulara da sonug kisminda yer verilmistir.

Yapilan literatir taramasi esnasinda s6z konusu heykelin bu ¢alismada gelistirilen bakig
acisiyla daha once irdelenmedigi sonucuna varilmistir. Bu sebepten, lzerinde calisilan konu

Ozglinlik tasimaktadir.
2. Sovyetlerin Dagilmasinin Ardindan Lenin Anitlarina Miidahaleler

Dogu blogu llkelerinde, demokratik degisimlerle birlikte aciga ¢cikan Sovyet sembollerine
karsi miicadele hareketi ile baslayan heykel imhasinin yaninda, heykellere mevcut yerlerinde
miidahaleler veya ironik mekan degisiklikleri ilk degildir. ister sanatsal olsun ister éfkeli bir imha
olsun, 1990 yilindan sonra Lenin betimlemeleri tzerinde yapilan degisikliklerle yeni toplumsal
sistemin dondstligliniin vurgulanmasi hedeflenmistir. Eski sisteme karsi en biylk tepkisel
hareketlerin Ukrayna’dan aciga ciktig1 soylenebilir. Gerek halk gerek hiikimet cephesinde karsit
faaliyetler gozlemlenmistir. Midahaleler, genellikle ylizeysel (boyama vs.) ya da tim

kitlenin/bigiminin kontrolstizce pargalanisi ile sinirl kalmistur.

Sosyalizme dair bellegin silinmesine yonelik miidahaleler Ukrayna hikiimetinin, 2015
yilinda yirirlige koydugu “de-communization” yasalari ile anit tasfiyesini resmi hale getirmistir.
Bu kararlarin bir sonucu olarak Hanna Bondar eserlerin tasfiyesi i¢cin Ukrayna Cumhurbaskani
tarafindan gorevlendirilmistir. Hanna Bondar’a gére kamusal alanlar tarihi kisilikleri sergileyen
mekanlar degildir. O’'na gbére kamusal alanlar yasayan insanlara hizmet etmesi gereken
mekanlardir. Bahsi gecen kanun cercevesindeki ilk projesi Kiev'deki Bessarabska Meydani'nin
tekrardan diizenlenmesi olmustur. Daha evvel biyik bir Lenin heykelinin yer aldigi meydanin
sivillestirilmesi amaci ile tasarim yarismasi diizenlemistir. En sevdigi fikirlerden biri (Gorsel 1),
kaidenin bos birakilmasi ve bir merdiven eklenmesidir. “Tirmanmak, etrafa bakmak ve bir anit

gibi hissetmek isteyen herkes igin...” (Wollan, 2017:32).
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Gorsel 1. Kiev'deki Bessarabska Meydani'ndaki Lenin Anitinin Yerine Onerilen Proje.

Calismanin temelini olusturan Lenin Died heykeli yukarida bahsi gecen siradan vandallik
hareketlerinden veya ylzeysel artistik miidahalelerden farkl olarak bicimsel bir bozulma-
eksiltme gerceklesmeksizin yeniden Gretimle tekrar varlik bulmustur. Diger girisimler ya eski
etkisini azaltmaya yetemeyen zayif kitsch muidahaleler boyutunda kalmis ya da mekan
degisimleri yapilmis olsa da kamusal bir sireklilik arz eden tarife ulasamamistir (Gorsel

2,3,4,5,6,7,8).

Gorsel 3. Hurdaliga terkedilmis ve Boya ile Miidahale edilmis Lenin Heykeli, Ukrayna.
Gorsel 4. Ukrayna’nin Ulusal Renklerine Boyanmig Lenin Aniti, Kaidede Ukrayna’ya Zafer-Kahramanlara
Zafer Slogani eklenmis, Ukrayna.
Gorsel 5. Lenin Anit’'nin Kaidesinde yer alan ve boya ile miidahale edilmis Sovyet Askerleri Rolyefi.
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Gorsel 6. Boya ile midahale edilmis ve plastik eklentiler yapilmis Lenin Aniti, Ukrayna.
Gorsel 7. Ukrayna’nin ulusal renklerine boyanmis ve pargalanmis Lenin Aniti, Ukrayna.
Gorsel 8. Krakov, Polonya Grolsch Artboom Festivali'nde idrar yapan Lenin heykeli.

3. Riga Lenin Anit’’nin Danimarka’ya Gelisi

Stalin, Lenin imgesini 6liminin ardindan propagandalarinda sikg¢a kullanmis, sehrin bazi
caddelerine onun adini vermis, neredeyse tim koy, kasaba meydanlarina ve tim resmi
kurumlara Lenin Anitlari yerlestirmistir (Thompsen ve Gershkovich 1987:51-64). Bahsi gegen
heykeller zamanla, Lenin’in organize ettigi yeni toplum olusturma c¢abalarindaki sade
samimiyetin aksine devasa, yaratilan toplumu asagida birakip onlara tepeden bakan ve sahsi
yliceltmeyi abarti derecesinde vurgulayan anitlara déniismustiir. Istisnasiz tim caddelerde,
sokaklarda, okullarda, meydanlarda, parklarda ve resmi binalarda Lenin anitlari dikilmistir.
Okullarda da Lenin imgesi her sekilde egitimin temel unsuru olarak yeni toplumun en kiguk

bireylerine dikte edilmistir (Kelly, 2004:102-122).

Bu anitlardan bir tanesi Otto Kaléjs 'in (1920-1977) eseridir (Gorsel 9). Anitilk olarak 1974
yilinda Letonya’da Jelgava/Riga’ya yerlestirilmistir. Sovyetler birliginin dagilmasi ile birlikte 1990
yiinda Lenin’e adanan heykel, yerel yonetim tarafindan bulundugu meydandan soékilerek

depoya kaldiriimstir.
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Gorsel 9. Otto Kaléjs (1920-1977), Lenin Aniti, 1974, 10m, Bronz, Letonya Jelgava/ Riga.

Danimarkali is adami, Aage Damgaard Berlin Duvarinin yikilmasini ve hemen ardindan
Dogu Avrupa’da ki Sovyet anitlarinin yikildigini televizyonda izlerken kaldirilmis olan Lenin
heykelini gormis ve koleksiyonunda yer almasinin enteresan olacagi kararina varmistir (Aaes,
2000:1).

Anitin yalnizca politik bir unsur olmadigi, sanat eseri de oldugu fikrinde olan Aage
Damgaard’in istegi ile ogullari Lars Damgaard ve Sgren Damgaard’in ¢abalari sayesinde, 1994
yihinda babalarinin élimiinden Ug yil sonra satin alinarak Danimarka’ya getirilebilmistir. Aile,
Aage Damgaard’in hayatta olmayisindan da kaynakli, vasiyet niteligi tasiyan heykelin getirildigi
ilk birkag yil boyunca nasil ve nerede sergileyeceklerine dair bir fikir gelistirememistir. Tivoli Parki
cevresinde yer alan restoranlarinda konumlandirma plani yapilmis fakat ne sekilde olacagi

konusunda basarili olamamislardir (Gaidamovica, 2014:1).

Heykelin (izerinde proje Uretmesi igin aileye yakinlig ile taninan Danimarkali ressam,
heykeltiras ve Dadaist sair Sven Dalsgaard (1914-1999) gorevlendirilmistir. Satin alinan heykel ilk
once Aage Damgaard’a ait tekstil fabrikasina getirilmistir. 10 metre yiiksekliginde ve 8 ton
agirhgindaki heykel daha sonra Sven Dalsgaard’a verilen yetki ile yeniden dizenlenmistir.
Sanatginin tasarladigi yeni form/kaide lizerine, Herning sehri Lund kasabasindaki ciftlik bahcesine
yerlestirilmistir. Heykelin orijinalligine hi¢cbir miidahale yapilmamis, sokildiagi hali ile Sven’in
tasarladigi catali andiran dort metre yiksekliginde iki celik formun (izerinde yatay yerlestirilmistir

(Gorsel 10,11,12).

Sanatcl, heykeli bir kompozisyonun malzemesi/parcasi olarak ele almis ve sonuca
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vardirmistir. Lenin’e adanmis olan anitin dénistiirilmis haline de “Lenin er dod” (Lenin Died)

ismini vermistir (Zakharov, 2018:1).

Sven’ in heykel teshirini kurgularken ki tavri incelendiginde, siparis edilmis olmasina
ragmen kendi Uretim dili ve aciga cikan calismadaki genel etkiye olan hakimiyeti dikkat ¢ekicidir.
Sanatc¢inin karsilasabilecegi isveren taleplerinin karsisindaki artistik tercih bakimindan sinirlihk
olasihgindan uzak 6zglir/6zglin bir ifade tarzi gézlenmektedir. Abne Samlinger, Dalsgaard’in
calismayla ilgili tavrini “Dalsgaard, kendi hayatini sanatsal slirecin temeli olarak kullanmis, tim
Uretimini samimiyet ve soyutlama arasinda bir kutuplasma olarak gormdistiir. Stbjektif ve
evrensel insan, yakin ve mesafeli bakis, gercek ve hayali arasindaki ¢ift bakis ile- diyalektik, aktif
bir sanatgi olarak altmis yil boyunca tiim malzemelerle ifade bicimleri gerceklestirmistir” seklinde

aciklamaktadir (Samlinger,2014).

Gorsel 10. Sven Dalsgaard, Lenin Died (Lenin Er Dod), 2000, Bronz-paslanmaz gelik, 10x4 m,
A Hereford Beefstouw, Danimarka.

Gorsel 11. Lenin Died (Lenin Er Dod), Farkh Agilardan Gorinta.

Gorsel 12. Lenin Died (Lenin Er Dod) , Farkli Agilardan Goriintu.
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4. Anitin Yeni Kompozisyonu ve Politik Diktesinin Donlisiimii

Lenin Died heykeli, yeni kurgusunda butlncil bicimde dondstiiriilmis bir artistik
yalinhga ve olgunluga sahiptir. Kompoze edilirken kullanilan ve anitin Gizerinde durdugu kaide
gorevi de goren iki formun plastik etkisi, bilingli bir sekilde figiratif heykelde kullanilan form
etkisinin 6niine gecmeyecek sekilde kurgulanmistir. iki ayri sanat¢inin iki ayri plastik tavrinin ayni
iste bulusmasi blylik bir ustalikla dengelenmistir. Bilylik donlisim cok kigik hareketlerle
gerceklestirilmistir. Heykelin yapilisinda oncelikle amaclanan artistik tavirdan daha 6nemli
gorilen islevsel dikte gorevi, farkli bir boyuta tasindigi gibi bir de artistik yeni bir biitline
dondstlridlmistir. Anitin (monument) yeni kompozisyonu ile tam tersine gevrilmis olan politik

iletisindeki yeni dil postmodern bir tarifi isaret etmektedir.

Postmodernizm bildik imgeleri yeniden birlestirmek, 6diing alip kendine uyarlamak ve yeniden
ortaya koymak suretiyle o isaret sistemlerinin kiskirtici, genellikle elestirel bakisi sergiler...
Temelliik (kendine mal etme) bildik imgelerin 6zglin anlamlarini degistirmek veya altlist etmek
Gzere onlari yeni bir baglamda tekrar ortaya koyma yontemidir (Fortenberry, 2015:28).

Lenin Died, kitsch bir etkiden uzak yeni tarifiyle eskiyi tartisarak cevap veren yeni bir anit
olarak degerlendirilebilir. Artik bir sistemi, politik gorisi veya bir lideri anlatmayan yalnizca

hikayesini tarihten alan artistik amaci daha 6n planda bir esere dénlismustdr.

Anit heykeller, sistemin diktesini stirekli kilmasi amacina vekalet eden nesnelerdir. Lenin
aniti bir iktidarin soylediklerini meydanlarda tekrarlarken simdi baska bir yerde yeni bir kurgu ile
baska bir fikri hatta eskiye muhalif olarak dikte etmeye devam etmektedir. Anit heykelin
degismez vazifesini ya da kaderi olan anma/6vme/dikte etme goérevini her ne olursa olsun kilik
degistirerek slirdlirmektedir. Heykel (Lenin Died) artik ezici dikey yiksekligi ile sert ve ezici anitsal
etkisini yitirmis, yatay kullanimi ile de bir hikayenin anisina adanan heykele donustiridlmuastar.
GUnUmuiz kamusal alan heykellerinde kullanilan insana yakin, sosyal yasam siirecinde varliginin
nedeni olan izleyicisinin ebatlarina uygun olarak tasarlandigindan sakin bir etkiye kavusturularak
sivillesmistir. Daha ©6nceki resmi aidiyetinden farkli olarak 6zel bir miulkiyete donlsmesi ve
ardindan acik alanda arz edilmesi ile asil simdi kamuya mal olmustur. Gegmisi unutmamasi
gerekenin de zaten kamunun olmasi gerektigi diisinildiiglinde, bir aniyi canl tutan heykele

evrilmesi ile sonuca ulasmis ve bu yolla da basarili bir sekilde yerel kimliginden kurtularak
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evrensellesmistir. Lenin’e adanmis bir Sovyet anitindan kopmus Danimarka’da konumlandiriimis
sanat eseri niteligi ile varlik gdsteren ve bir heykele dontsmustiir. Artik iktidarin propagandasi
icin kullanilarak kamusallasan anit, sistemin dislsi veya baglamindan koparilisi ile gercek

anlamda kamuya arz edilmis ve tim insanliga dair evrensel bir ifade kazanmustir.

Lenin anitinin farkli bir Gretimin parcasi amacgh kullanimi, heykelin enstalasyonda
kullanilan hazir nesne olarak adlandiriimasi seklinde de distintlebilir. Bahsi gecen heykel figliratif
Uslubuna ragmen, yeni tarifi ile soyut bir kompozisyonun figiiratif bir modili halinde varlik
bulmasi yeni artistik sorgulamalar yaratmaktadir. Heykelin 1980 sonrasina tekabil eden
postmodern tavirla dekoratif bir nesnenin 6tesine gegmesi ve bir anitin nesnel vazifesinden 6te

sosyal iceriginin tartisildigl bir bulusma seklinde tarif edilebilir.

Yeni heykelin biitlini artik ne figliratif ne de soyuttur. Lenin Died, Sven Dalsgaard’in kendi
plastik diliyle, bulunan bir hazir nesnenin yeni diizenlemesiyle yapilan bir 6nermedir. Her sekilde
heykelin genelinde bir diialite s6z konusudur. iki sanatcinin katkisiyla bugiin buradadir, diinii

anlatir ve yarina dair de soyleyecekleri vardir.

Hazir nesne kullaniminda siradan giinlilk yasam nesnelerinin kimlikleri, donustirilmek
adina silinmeye c¢alisilir ya da sonugta amacinin disina ¢ikan nesne yeni bir sey haline gelir.
Anittaki Lenin imgesinin degismemis (tahrip/tahrifata ugramamis) olmasi ile anitsallik 6zelliginin
devam ettigi sdylenebilir fakat kompoze edilerek gerceklestirilen donilstiirme islemi ile tersten

bir dikte yaratilmis olmasi disiinildigiinde metamorfoz (baskalasma) basarili olmustur.

Yeni heykelde, yasayani temsil eden dik durus artik 6lim ve bitmisligi temsil eden yatar
pozisyonla donistirilmistir. Eski Lenin anitinin nesne olarak kimligi silinmemis donlisim iki
farkl plastik tavrin dengede tutulmasi ile notrlestirilmistir. Bu tavir, tarifte bulunmaya galisacak
olan alimlayan 6zneyi iki farkh Gsluba karsi tarafsiz kilmakta ve acgiga cikan ikili kompozisyonu
aslinda biitln algilamasi gerekliligine ikna etmektedir. Ayri ayri sergilendiginde dahi tek baslarina
farkh seyler tarif eden (farkh plastik olgunluga sahip) iki heykelin amalgam hali sayesinde, anitin

eski eziciliginin tersine bitiinde yeni ve farkh bir eklektik ifadeye ulasilmistir.

Otto Kalejs’e ait Lenin Heykeli, insa edildigi donemin 6zelliklerini tasimaktadir. Neredeyse

geometrik bir ¢oziimleme ile sert ve ezici formlarin hakim oldugu, iktidarin ve diktelerinin
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mutlakiyetini vurgulayan bir form etkisi gozlemlenmektedir. Uretildigi yilarda Rusya’nin
genelinde goriilen sanat ortaminin (soyut sanatin tartisildigi) geride biraktigi bir plastik dile sahip
olan figlratif propaganda heykellerinin neredeyse tamaminda ayni keskin hatlar izlenmektedir.
Buna karsin Sven Dalsgaard’a ait kaide vazifesi de goren diger heykelde (plastik kissimda), Gstteki
figire uygun dekupe edilmis yumusak soyut formlar mevcuttur. Ustiindeki figiir olmadan
diisindldiginde Sven’e ait kisim suskun, alttaki kisim olmadan Lenin Aniti ise kimligi geregi cok
mesaj ileten ezici bir etkiye sahiptir. Dengeyi saglayan unsur Sven’e ait kismin organik yalinhgi ve
bicimle bir seyi iletmeyisidir ya da ileti derdinin olmayisidir. Bahsi gecen celik formlar (izerine
Lenin heykeli konuldugunda, bakisin/cephenin gokyuzine yoneltilisi ile kendiliginden agiga ¢ikan

bir dikteye hizmet eden yeni bitlinin bir pargasi haline gelmistir.

“Lenin Lived, Lenin Lives, Lenin Will Always Live” (Varoli, 1997) sdylemleri ile var edilmis
olan Leninizm’i éven anitlardan birisi olan bu heykele, Sven Dalsgaard tarafindan Lenin Died
adinin konulmasi dikkat cekicidir. Anitin bir hazir nesne olarak kullanildigi diizenlemenin
etrafindaki modiler parcalar Lenin’i ayakta tutan Sven’e ait metal parcalarin devami
niteligindedir (Gorsell3). Biitlin alandaki (sergilendigi mekan) kompozisyon satrang tahtasini
andiran iki piyon ve devrilmis/ mat olmus bir erki temsil eder. Heykelin yatirilmasi, 6nceki anit
kimligini islevsiz kilmistir ve gékylziine dikey yukselisi ile hakimiyet kurdugu ezici algisal gliciinii

artik yitirmistir.

“Lenin daima havada yatmak zorunda, onlarin istedigi gibi uzaniyor. Tim diinyadaki gelismeler
adina sonunda iflas eden giiclii bir insanin semboli olarak 6nemli bir bigim... Birisi bana, simdi
orada onun yatarken demokrasinin nasil isledigini seyrettigini soyledi”...diyor Bitten Damgaard

(Aaes,2000:1).
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Gorsel 13. Lenin Died Heykeli'nin Konumlandirildigi Alan.

Lenin’in yeni pozu artik yeryliziine dair bir yoni vektoérel olarak tarif etmemektedir. Anit
heykelde etkiyi ylkselten bir unsur olarak kullanilan bakisin ve bedensel yonelisin, ideolojinin bir
zamanlar hakim oldugu nesnel yeryilziinden bosluga, sonsuzluga yani gokyliziine yoneltilmesi ile

de muhafazakar/ikonolojik bir okumayla tanri ile hesaplasmasi gerekliligi olarak yorumlanabilir.

Sanatc¢inin, anitin donemindeki plastik dile karsi kendi kurgusunda modern bigimler
kullanisi, iki parga arasinda eklektik bir farklihgi aciga cikarirken eski bir sisteme vekalet eden eski
bicim dilini sanat¢inin modern formlari ayakta tutmaktadir. Lenin, artik hatirlanmasi gerekli olsa
bile bunu dikte edecek olan heykeli, ironik olarak mevcut kendi kaidesi ile birlikte modernizmin
kucaginda Sven’in mozoleyi andiran soyut formlari izerinde varligini siirdiirmektedir. Heykelin

bltinidnde nostaljik bir yenilik s6z konusudur. Bahsi ge¢en nostalji,

ille de reel sosyalizme yahut Stalinizmin enkaz olmus diger bicimlerine duyulan nostalji demek
degildir. Kaybedilen nesne bir rejim ya da ideolojidense, bitin kirilganligina, istikrarsizligina ve
gegciciligine ragmen hatirlanmaya deger tarihsel bir deneyim mahiyetindeki bir 6zgiirlesme
micadelesi de olabilir. Bu agidan, ge¢mis ihtimallerin anisi ve farkindaligi demektir melankoli;
devrimin neticelerine degil, 6zgurliik¢l vaatlerine duyulan sadakattir. Bu durumda melankoli,
Slavoj Zizek’in konuya iliskin dedigi gibi, bir kayiptan ziyade, eksiklik ile 6zdeslesmedir.
Kominizmde gergeklestigi haliyle degil (devlet sosyalizmi), hayal edildigi ve beklenildigi haliyle
O6zdeslesmedir. Bu tir bir sadakat, gecmisi islemeye yonelik her tirli gabanin 6ziidir (Traverso,
2018:89).

Heykelin yol kenarinda yerlestiriimesiyle, bdlgenin tarimsal Gretim merkezi olmasi
gercegi ile de gelip gecen ciftcilere dekoratif ve fetislestirilmis tarihsel bir ani nesnesi gibi teshir
edilmistir. Artik kendi gblgesi lizerinde yatan ve yalnizca bosluga hakim bir pozisyonda teshire
sunulmustur. Ayakta kurgulanmis olan figiratif heykelin yatay bir sekilde kompoze edilmesi ile
algisi alt st olan izleyenin lizerinde sok etkisi yaratmaktadir. Bu etki, anitlarin ortak kaderi olan
ve gelip gecerken alisildigindan/siradanlastigindan dolayi agiga gikan psikolojik korlukten kurtarip
sijeyi mevzu Uzerinde dislinmeye davet etmektedir, hatta alikoymaktadir. Yol kenarinda
yerlestirilmis olan heykelin 6niinden gegcilirken tecriibe edilen siireg ile su an etkisini yitirmis olan
sistemin bellekte kalan kéti anilarin geride birakilarak silinmesi fikrini uyandirmak da alegorik bir

hedeftir.

Lenin anitinin Letonya’daki meydandan kaldirildiktan sonra Aage Damgaard’in ¢ocuklari
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tarafindan Danimarka ya getirilmesi ve 1995 yilinda bahgeye konulmasi, kendiliginden agiga
ctkmis (bir anit kimliginin gecersiz kiinmasi) ironik bir durumdur. Daha sonrasinda Sven Dalsgaard
tarafindan yeniden kompoze edilisi ve ¢iftligin yol cephesinde sergilenisi ise bilingli bir kurgu s6z

konusu oldugundan yarattigi alt okumalar sebebiyle sarkastik bir tavirdir.

Yaratilmis ironi, belirli bir fikri veya hissi dil ile ifade etmek yerine, Lenin’i baglamindan
kopararak dekoratiflestirmis, yine artistik bir kod ile uluslararasi bir ifade aciga ¢ikariimistir.
Sehirde geleneksel olarak diizenlenen festivallerde (Smukfest) teshir amacgh gecici olarak
tasinmaslyla hem yeni dikte edis hali hem de dekoratif nesnelligi vurgulanmaktadir (Soren, 2017).
Dekoratif olan, bir seye hizmet eder ve kaldirildiginda ya da yeri degistirildiginde enflasyonik

kimligini de tekrar varlik bulmak Uzere yeni yerine tasimaktadir (Gorsel 14,15).

Gorsel 14. Smukfest Festival Alanina ‘Ask’ kampina tasinan Lenin Died Heykeli.
Gorsel 15. Smukfest Festival Alani’'nda Lenin Died Heykeli, 2017.

Sirtlistl yatan heykelin bu okumasinin yaninda, Lenin heykelinin yeni pozisyonu ile Kizil
Meydan’daki Lenin’in mozolesi ikonolojik agidan benzerlik gostermektedir. Sven Dalsgaard’in
kompoze edisiyle tekrar kamusal alanda boy gosteren heykeldeki yatay Lenin; devrilmeyi, 6lim,
sonsuz uykuyu ve bir sonu anlatir. Kizil meydandaki mumyalanmis bedeni ile benzer sekilde

levhalar Gzerinde sirt Gsti yatirilmis Lenin temsili arasinda algisal bir bag kurulabilir.

Gorsel 16. Kizil Meydan’da yer alan Lenin Mozolesi, Moskova-Rusya.
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Gorsel 17. Andrea Mantegna (1431-1506), Olii isa’ya Adit (Lamentation Over The Dead Christ),1480,
Tuval Gzerine tempera, Pinacoteca di Brera, Milan.

Gorsel 18. Lenin Mozolesi (Detay).

Stalin sayesinde yaratilmis olan neredeyse Mesih haline dénistiirilmis Lenin imgesi
ister Kizil Meydan’daki mozolede ister Danimarka’nin Lund Kasabasi’'ndaki ciftlik bahcesinde yer
alan heykelin kompozisyonunda olsun, carmihtan indirilmis isa imgesiyle de &rtiismektedir
(Gérsel16,17,18). Hristiyan inancindaki isa’nin bedeninin ¢iiriimedigi gibi Stalin’e gére ne bronz

ne de komiinist beden clriimeyecektir.

“24 Ocak 1924 tarihinde Stalin ikinci Sovyetler Kongresinde bir yas konusmasi yaparak
Lenin’in mirasini gerceklestirme ve proletarya diktatorlGgiinii saglamlastirma sozd verdi.
Sozlerine soyle basladi: Biz koministler 6zel kumasi olan insanlariz. Bizler 6zel malzemeden

yapilmisiz. Kominist beden ¢lirimez” (Buck-Morss, 2004:85).

Kizil Meydan’daki amag ile Lund kasabasindaki amag¢ Lenin’in unutulmamasi adina
benzerlik tasisa da diktelerdeki hedeflenenler farklidir. Stalin’in Lenin’i 6limsiiz kilma ¢abasinin
tam tersini vurgulayan bir ifade yaratilmistir. Su an dikte edilen Lenin’in ve ideallerinin 6limi
hatta bu 6limiu de icine alan komiinizmin basindan glinimize serliveni yani 6liminden
sonrasidir. “gegcmisle ilgili bilgi edinme girisimi ayni zamanda 6linun diinyasina yolculuktur”

(Kerrigan, 2018:7).

Heykel artik Sovyet iktidarinin kaybetme korkusundan kaynakh kaygilarinin sona ermesi
gerektigini ima etmektedir. “Lenin Died” da kullanilan Lenin de komiinizm ideali de 6lmistir ve

oluler kaygilanamaz.

“Prusevski! Bilim cesedi ¢lrtiyen insanlari diriltmeye muktedir mi? “Hayir” dedi Prusevski. Zacev
gozlerini agmadan “Yalan Séyltyorsun” diye sugladi onu. Marksizm her seyi yapabilir. O zaman nasil oluyor

da Lenin Moskova’da bozulmadan yatabiliyor? Bilimi bekliyor-diriltilmek istiyor.”(Buck-Morss, 2004:91).
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5. Sonug

Erki dikte eden anit heykeller boyutlariile ezici ve kodlarla donatildiklarindan hikayecidir.
Tarihsel bir aniya adanan heykeller ya da farkh uygulamalar ise Gzerinde durulan meselenin
hafizalarda surekliligi hedefleyen uygulamalardir ve genellikle alimlayanin hikayeyi anlamasi
adina bir plaket (kitabe) barindirir. Anitsal heykellerden farkh, bu kiiclk boyutlu bir kitabe
olabilecegi gibi kitabesi olan temsili bir form veya mimari bir unsur da olabilir. Kamuya ait olan
anilarin canli kalmasini saglar. Otto Kalejs’in Lenin aniti ile Sven Dalsgaard’in Lenin Died heykeli,
Tirkcenin “monument” ve “memorial” kavramlarini agiklamaktaki yetersizligine cevap veren ve

alan terminolojisinin gelisimi adina 6rnek teskil edebilecek bir ¢calismadir.

Lenin Died, gliniimizde hala gilinceligini korumakta olan kamusallik tartismalarina da
farkli cevap verir nitelikte bir uygulamaya donlismdstir. Bahsi gecen tartismalarin alandaki
yansimasi olan kamusal heykellerin resmi kurumlari temsilinin disinda sivil bir kimlik ile de halka
acik alanlarda var olabilecegini vurgulayan uygulamalardan biridir. Ustelik bu érnekte bir iktidar
temisili sivil bir girisim icin malzeme olarak kullaniimistir.

Bu heykel Lenin’in yani sira kominizm kalintilarinin da yeniden kurgulanmasidir. Yapilan
miidahalede bigim bozma yerine konvansiyonel anit tarifinin 6tesine gecilmistir ve yogun bir ironi
tercih edilmistir. Gegmiste komiinizmin ve onu yicelterek yayginlagsmasini/kaliciigini hedefleyen
sembollerinin agiga ¢ikardigi bellegi tersine donistirmek amagli Lenin heykeli dekoratif bir unsur
olarak sunulmus, yeniden yorumlanmistir. Bir sanatcinin formunun, baska bir sanatginin
formunu, yeninin eskiyi, baslayanin bitmisi, bugliniin diini ayakta tutan catal bicimler “monttr”
gbrevi goren yeni bir teshir nesnesi olarak tasarlanmistir. Her devirde Leninlerin olabilecegine
dair alt okumalar iceren yeni dizenleme, postmodern bir tavirla tekrarlarin daimiligini isaret
eden bir derse/sonuca dair salik vermektedir. Yeni yaratilan bicimde tekrar agiga cikan farkli
anitsalliginin altinda yatan yeni dikte bu sekilde yorumlanabilir.

Heykelin yeni olusumun bir parcasi olarak tekrardan kurgulanmis yeni politik séylemi ise
Lenin’in baslangicta kullandigi ajitatif propagandanin yani hayatin tiyatrolastirilmasi ile de
bltlnlik kazanmistir. Eski bir hayatin, idealin ve erkin bugiin canlandiriimasinda dekor olarak

kullanilmistir. Bir heykelin hikdyeden uzak durarak yalnizca kurgu (bigimsel) ile soylem
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yaratmasina, ironi ve sarkazm kavramlarinin plastik sanatlardaki tarifini karsilamasi adina iyi bir
orneklemdir.

Lenin anitinin gegcmisteki yeni toplum diizenine dair olan politik ileti gbrevi sona ermistir.
Heykelin baska bir sanat¢i tarafindan dengeli bir midahale ile eski kimligine zarar verilmeden
konservasyonu saglanarak yorumlanmistir. Bu yorumlayis tarihsel ve plastik tavir bakimindan da
bir eski-yeni hesaplasmasi yaratmistir. Tarihe bagiml st kismi figliratif ve ona destek alt kisim
ise glincele aittir. Yeni kurgulama siirecinde yapilan miidahalelerde, o donem dagilan eski Sovyet
Ulkelerindeki tavirdan farkli olarak hakaret icermeyen ve asagilamaya miisaade etmeyen bir tavir
gbzlemlenmektedir.

Lenin de O’nun ideal toplum dizeni de 6Imustir. Fakat iletinin devam etmesini saglayan
fiziksel varhgi korundugundan sonsuzluga erisen Lenin imgesi, “Lenin Died” heykelinde farkh bir
soyleme donustirulirken gegmisi hayatta/akilda tutmayi da basarmaktadir.

Kendi zamani iginde Lenin heykeli minnettarlik, tesekkiir ve bunun sonsuzlukla
odillendirilmesini imlemistir. Oysa bugiin Lenin Died heykeli o anlamin disina tasmistir.
Postmodern diinyanin, tarih olgusuna, nostalji yoluyla saldirmanin somut gostergesidir. Lenin

artik yatay/devrik pozisyondadir ve sanatci tarihle seviyeli bir tGslupla dalga gecmistir.
Kaynakga
Buck-Morss, S. (2004). Riiya Alemi ve Felaket, cev. Tuncay Birkan, istanbul: Metis Yayinlari.

Clark, T. (2017). Sanat ve Propaganda, cev. Esin Hossucu, istanbul: Ayrinti Yayinlari, s:94-108.

Fortenberry, D. (2015). Art in Time/A World History of Arts and Movements, London: Phaidon
Press Limited.

Goldman, E. (2008). Rus Devriminin Cokilis Nedenleri, cev. Yakup Cosar, Ankara: Dipnot Yayinlari.
Kelly. C. (2004). “The Leader Cult in Communist Dictatorships”. The Functions of the Leader Cult:
Grandpa Lenin and Uncle Stalin: Soviet Leader Cult for Little Children, ed. Balazs Aporlan C.
BehrendsPolly JonesE. A. Rees, London: Palgrave Macmillan, s.102-122.

Kerrigan, M. (2018). Oliimiin Tarihi, cev. Sibel Erduman, istanbul Paris Yayinlari.

Thompsen, O. H. , Gershkovich, A. (1987). “Russia’s Official Religion”, Profesors World Peace
Academy, International Journal on World Peace, Vol. IV, Oct-Dec1987, 4, s.51-64.

67



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

Traverso, E. (2018). Solun Melankolisi, cev. Elif Ersavci, istanbul: iletisim Yayincilik.
internet Kaynaklari

Aaes, J. (2000). “Lenins Midtjyske Lit De Parade” Jyllands- Posten Indland, 24 Mart, s.1.
https://jyllands-posten.dk/indland/ECE3284106/Lenins-midtjyske-lit-de-parade/, Erisim
tarihi:12.11.2018.

Gaidamovica, R. (2014). “Muzejnieki Danija «satiek» Jelgavas Leninu” Jelgavas Vestnesis, 03
Temmuz, s.1. http://www.jelgavasvestnesis.lv/kultura/muzejnieki-danija-satiek-jelgavas-leninu,
Erisim tarihi: 13.12.2018.

Lilmoes, S. P. (2017), TV2 @stjylland, “Smukfest Rejser Ttatue af Diktator Ved Motorvej”.
https://www.tv2ostjylland.dk/artikel/smukfest-rejser-statue-af-diktator-ved-motorvej,  Erisim
tarihi: 22.09.2018.

Samlinger, A. (2014). Fuglsang Kunstmuseum “Sven Dalsgaard 100 AR”, http://www.aabne-
samlinger.dk/fuglsangkunstmuseum/udstillinger/tidligere-udstillinger/sven-dalsgaard-2014/,
Erisim tarihi: 06.07.2018.

Wollan, M. (2017), The New York Times Magazine, “How to Pull Down a Statue” ,
https://www.nytimes.com/2017/09/15/magazine/how-to-pull-down-a-statue.html,17
September p.32, Erisim tarihi: 11.04.2019.

Varoli, J. (1997), Radio Free Europe/Radio Liberty, “Russia: Lenin Lived, Lenin Lives, and Lenin
Will Always Live”, https://www.rferl.org/a/1087158.html, Erisim tarihi: 01.08.2019.

Zakharov, A. (2018). “Lenin was killed: in Denmark showed the right decommunization”,
Vgorode. UA, 31 Ekim, s.1. https://kiev.vgorode.ua/news/sobytyia/378296-v-danyy-pokazaly-
pravylnuui-dekommunyzatsyui, Erisim tarihi: 29.05.2019.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. “Kiev'deki Bessarabska Meydani'ndaki Lenin Anitinin Yerine Onerilen Proje”.
https://www.nytimes.com/2017/09/15/magazine/how-to-pull-down-a-statue.html, Erisim
tarihi: 22.06.2019.

Gorsel 2. Yuri Gerasimov, “Lenin”, 1990, Bronz, Red Square Apartmani gatisi, Amerika.
https://www.6sqft.com/why-does-this-east-village-building-have-a-statue-of-vladimir-lenin-on-
top/, Erisim tarihi: 03.09.2019.

Gorsel 3. Hurdaliga terkedilmis ve Boya ile Miidahale edilmis “Lenin Heykeli”, Ukrayna.

https://www.vice.com/en_ca/article/nejpwx/decapitating-lenin-statues-is-the-hottest-new-
trend-in-ukraine, Erisim tarihi: 22.01.2019.

68



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

Gorsel 4. Ukrayna’nin Ulusal Renklerine Boyanmis “Lenin Anit1”, Kaidede Ukrayna’ya Zafer-
Kahramanlara Zafer Slogani eklenmis, Ukrayna.
https://www.reddit.com/r/pics/comments/2u2v7s/a_statue_of_lenin_gets_an_interesting_pai
ntjob_in/, Erisim tarihi: 12.09.2018.

Gorsel 5. “Lenin Aniti’'nin Kaidesinde yer alan ve boya ile miidahale edilmis Sovyet Askerleri
Rolyefi”. https://444.hu/2014/08/21/oroszorszag-megunta-hogy-szofiaban-allandoan-atfestik-
a-szovjet-katonai-emlekmuvet, Erisim tarihi: 22.01.2019.

Gorsel 6. Boya ile miidahale edilmis ve plastik eklentiler yapilmis “Lenin Aniti”, Ukrayna.
https://www.artrabbit.com/events/looking-for-lenin, Erisim tarihi: 22.01.2019.

Gorsel 7. Ukrayna’nin ulusal renklerine boyanmis ve parcalanmis “Lenin Aniti”, Ukrayna.
https://www.vice.com/en_ca/article/nejpwx/decapitating-lenin-statues-is-the-hottest-new-
trend-in-ukraine, Erisim tarihi: 20.11.2019.

Gorsel 8. Krakov, Polonya Grolsch Artboom Festivali'nde “idrar yapan Lenin heykeli”.
https://www.independent.co.uk/news/world/europe/polish-town-erects-fluorescent-statue-
of-lenin-urinating-called-fountain-of-the-future-9534076.html, Erisim tarihi: 22.01.2019.

Gorsel 9. Otto Kaléjs (1920-1977), “Lenin Anit1”, 1974, 10m, Bronz, Letonya Jelgava/ Riga.
http://leninstatues.ru/photo/6246/herning, Erisim tarihi: 12.03.2019.

Gorsel 10. Sven Dalsgaard, “Lenin Died (Lenin Er Dod)”, 2000, Bronz-paslanmaz gelik, 10x4 m, A
Hereford Beefstouw, Danimarka. https://jauns.lv/raksts/zinas/259962-savdabigs-liktenis-
piemeklejis-jelgavas-leninekli Erisim tarihi: 07.04.2019.

Gorsel 11. “Lenin Died (Lenin Er Dod)”, Farkli Agilardan Goruntd.
https://starcom68.livejournal.com/1609595.html Erisim tarihi:18.05.2019.

Gorsel 12. “Lenin Died (Lenin Er Dod)”, Farkh Agilardan Gorintd.
https://jyllands-posten.dk/livsstil/rejser/danmark/ECE8752005/lenin-paa-langs/ (Fotograf:
ARNE RUDI JENSEN 2016), Erisim tarihi: 11.04.2019.

Gorsel 13. “Lenin Died” Heykeli’'nin Konumlandirildigi Alan.
https://virtualglobetrotting.com/map/the-lenin-statue-in-the-danish-village-of-
lund/view/google/, Erisim tarihi: 15.18.2019.

Gorsel 14. Smukfest Festival Alanina “Ask kampina tasinan Lenin Died Heykeli”.
https://stiften.dk/artikel/se-video-d%C3%B8d-russisk-diktator-kommer-liggende-til-smukfest-
2017-6-294#slide0, Erisim tarihi: 13.12.2018.

Gorsel 15. Smukfest Festival Alani’nda “Lenin Died Heykeli”, 2017.

69



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

https://www.smukfest.dk/nyheder/oplevelser/streetart-paa-skovtur,
Erisim tarihi: 15.08.2019.

Gorsel 16. Kizil Meydan’da yer alan “Lenin Mozolesi”, Moskova-Rusya.
http://www.gezilecekyerler.biz/lenin-mozolesi/, Erisim tarihi: 08.10.2019.

Gorsel 17. Andrea Mantegna (1431-1506), “Olii isa’ya Agit (Lamentation Over The Dead
Christ)”,1480, Tuval lzerine tempera, Pinacoteca di Brera, Milan.
https://www.arteworld.it/wp-content/uploads/2017/12/Cristo-morto-Andrea-Mantegna.jpg,
Erisim tarihi: 17.09.2019.

Gorsel 18. “Lenin Mozolesi” (Detay).

https://www.wikisosyalizm.org/images/2/28/Lenin_naa%C5%9F.jpg, Erisim tarihi: 13.12.2018.

70



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Say1:25
ISSN 1308-2698

TARIiHi CEVREDE YENi YAPI TASARIMININ MUZE iSLEVi OZELINDE DEGERLENDIRILMESi

EVALUATION OF NEW BUILDING DESIGNS WITH MUSEUM FUNCTIONS IN HISTORIC
ENVIRONMENTS

H. Derya Arslan®, $. Biisra Orhan™, Giilsen Disli***

(o}

Sosyal, ekonomik ve kulttrel degisimler, degisen ihtiyaglar, nifus artisi gibi etkenler tarihi gevrede yeni
yapilarin yapilmasini zorunlu kilmig, korumacilik olgusunun ortaya cikisindan bu yana tartisilan bir konu
olmustur. Ozellikle mevcut dokuyla uygunsuz yeni yapi tasarimi tarihi cevreyi fazlaca tahrip etmis,
mevcut degerler yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Bu nedenle tarihi cevrede yeni yapi
konusunda uluslararasi tiztiikler, bildirgeler, ilkeler standartlar yayinlanmistir. Bu ¢calismada, Tiirkiye, ABD
ve Avrupa’dan toplam bes adet tarihi cevrede yapilan yeni mize yapisi; tarihi ¢cevrede yeni yapi tasarim
yontemi belirlenerek uluslararasi tuzik, bildirge, ilke ve standartlar dogrultusunda belirlenen kriterlere
gore degerlendirilmistir. Bahse konu standartlarda tarihi g¢evrede yeni yapi ilkeleri arastiriimis ve ilgili
maddeler Gzerinden belirlenen kriterlerin degerlendirilmesiyle farkl bolgelerden segilen tarihi cevrelerde
bulunan miizelerin bu kriterlere uygunlugunun tespiti amaglanmistir. incelenen miize yapilarinda tarihi
cevrede yeni yap! tasarim yaklasimi olarak geleneksele dykiinme, saygili yaklasim ve aykiri yaklasim
yontemlerinin kullanildig belirlenmistir. Her (¢ yaklasimla da yeni tasarimlarin kesin ve agik bir sekilde
ifade edilebildigi ve tarihi ¢cevrenin strdirilebilirliginin basari ile saglandigi gézlenmistir. Ayrica, koruma
ilkelerinin yol gostericiliginde tarihi ¢cevrenin degerini destekleyen 6zgiin tasarimlarin ortaya ¢iktigi ve
farkh bolgelerden segilen yapilarin degerlendirilmesi ile tarihi koruma agisindan evrensel bir ortak dilin
var oldugu da ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tarihi Cevre, Yeni Yapi Tasarimi, Koruma ilkeleri, Miize.

Abstract

Social, economic, and cultural changes, changing necessities, population growth and such various factors
necessitated the construction of new buildings in historic environments and became a constantly
discussed subject since the appearance of conservation issue. Especially, construction of new buildings
inappropriate to existing historic fabric destroyed those environments to a great extent, causing the
existing values to be in danger of disappearance. As a result, international charters, declarations,
principles and standards were published related to new buildings in historic environments. This research,
evaluated in total five museums constructed in historic environments from Turkey, USA, and Europe
according to the criteria determined by means of those international charters, declarations, principles
and standards by designating the design methods of new buildings in historic environments. In those
standards, new design principles in historic fabric have been investigated and by evaluating the criteria
determined with their related articles, it is aimed to determine the consistency of new museum buildings
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to those criteria, all constructed in historic fabric, and selected from different regions. In analyzed
museums, it is determined that emulation of traditional, respectful and contrasting approaches has been
used as new building design methods in historic environments. In all three approaches, it is observed
that, new designs could be reflected accurately and precisely, and the sustainability of the historic fabric
could be provided successfully. In addition, it is revealed that original designs have emerged supporting
the values of historic fabric guided by preservation principles, and by evaluating the case studies,
selected from different regions, it is also revealed that a universal language exists in terms of historic
preservation.

Keywords: Historic Environment, New Building Design, Conservation Principles, Museum.

1. Giris

Tarihi degerlerin surdirilmesi gelecek nesillere bilgi akisinin saglanabilmesi agisindan
onemlidir. Tarihi cevreler ise yogun tarihi icerikleri ile korunmasi ve sirdaridlmesi gerekli
degerleri icinde barindirir. Kentsel, kirsal, tarihi ve arkeolojik sitleri kapsayan “tarihi cevre”
gecmis uygarlklardan geriye kalan dogal ve insan yapisi yerlesme ve kalintilardan olusan ginlik
yasamin parcasi mekansal olusumlar olup, bir toplumun ve onun kiltirel kimliginin evrimini
anlatir (Ahunbay, 2009:116). Bu nedenle tarihi kent ve kentsel alanlarin yasal koruma altina
alinmalari, bakim ve restorasyonlari ile cagdas toplumla bitinleserek, kent katihimi

desteklenerek, gelistirilerek ve cagdas yasama katilarak korunmalari 6nemlidir.

17. ICOMOS Genel kurulunda kabul edilen 2011 tarihli Valetta ilkelerinde, tarihi kentler
ve kentsel alanlar, somut ve somut olmayan 6gelerden olusan alanlar olarak tanimlanmistir.
Bunlardan somut ogeler; “kent striktirl, mimari ogeler, kentin ici ve ¢evresindeki peyzaj,
arkeolojik kalintilar, panoramalar, siluetler, baki noktalari ve anitsal sitler olarak; soyut 6geler
ise tarihi degerin 6zini olusturan etkinlikler, simgesel ve tarihi islevler, gérenekler, gelenekler,
anilar ve kilturel kaynaklar” olarak siralanmistir (Tarihi Kentlerin ve Kentsel Alanlarin
Korunmasi ve Yonetimiyle ilgili Valetta ilkeleri, 2011). 2013 tarihli ICOMOS Tiirkiye Mimari
Mirasi Koruma Bildirgesinde ise somut ve somut olmayan kiltlirel mirasin “tarihsel-belgesel,
estetik-sanatsal, simgesel, sosyal, ekonomik, dini ve politik degerler icerdigi ve toplumlarin
kimliginin ve sirekliliginin simgesi ve kaniti oldugu” vurgulanmistir ICOMOS Tiirkiye Mimari
Mirasi Koruma Bildirgesi, (2013). Avrupa’da tarihi kent koruma diistincesi 19. ylizyilda baslamis,
20. ylzyil basinda Gustavo Giovannoni (1873-1947) tarafindan tarihi anitlarin, ¢evrelerindeki

tarihi dokuyla birlikte biitinlGgl ve mimari dizeni bozulmadan korunmasi gerektigi fikri ileri
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sirdlmastlir (Dedehayir, 2010:18,23). Uluslararasi dizeyde ilk kez 1931'de Atina
Konferansi’nda; anitin kendisine oldugu kadar ¢evresine de saygili olunmasi gerektigi, anitin
cevresindeki yapilarin yikilarak yalniz birakilmasinin ya da kitle, renk, Gslup bakimindan
uygunsuz yapilarla sarilmasinin engellenmesi tavsiye edilmistir. Avrupa’da ikinci Diinya
Savasi’nin yikici etkisiyle birlikte kentsel ve kirsal koruma cabalari bu tarihten sonra hiz
kazanmis; konu ile ilgili disiinsel zeminin olusmasi ve somut adimlarin atilmasi 1964 yilinda
Venedik Tzugu ile olmustur (Ahunbay, 2009:119). TiizGgln 1. maddesinde ‘tarihi anit’ kavrami
kentsel ve kirsal yerlesmeleri kapsayacak bicimde genisletilmis, 6. maddesinde anitin,
cevresinin de bakimini icerecek sekilde korunmasi gerektigi vurgulanmistir (Venedik Tizuga,
1964). Boylece, 20. ylzyilin ikinci yarisinda sekillenen ¢agdas koruma yaklasimi ve sehircilik
anlayisi, tarihi yapi ve dokuyla yeni yapilasmanin bagdastiriimasi ve koruma sorununun yasam
ve gelenegin bir pargasi olmasi gerektigini temel ilke edinmistir (Dedehayir, 2010:12). Benzer
sekilde Erder (2018), koruma uzmaninin gecmis ve gelecek arasinda sirekliligi saglamasi ve
aldigi kararlarda yapili gevre ve insanlar Uzerindeki etkileri dikkate almasi gerektigini
vurgulamaktadir. 2013 tarihli ICOMOS Tirkiye Mimari Mirasi Koruma Bildirgesinde, kiiltlrel ve
cevresel gelismenin bir parcasi olan mimari korumada, mirasin bitinligine ve icinde
bulundugu sosyal ve kiltlrel baglama dikkat edilmesi 6nerilmistir (ICOMOS Tirkiye Mimari

Mirasi Koruma Bildirgesi, 2013).

Kentsel korumayla ilgili Tirkiye'deki gelismelere bakildiginda 20. yizyihn basinda,
kentlerdeki geleneksel dokunun korunmasindan ¢ok yok olmasina dair dizenlemeler oldugu
anlasiimaktadir. Ornegin, 1948 yilinda Kiitahya sehri icin hazirlanan imar planinda yeni
yapilasma ve ulasim agi, baglamdan kopuk olarak dusinilmis, eski doku yok sayilmis, yikima
dair kararlar yer almistir (Alsag, 1992:28). Osmanlinin son donemlerinde de durum farksiz
degildir, oyle ki, o dénemdeki imar hareketleri anitlari ve arkeolojik alanlari korurken sivil
mimarlk érnekleri ve kentsel dokuyu géz ardi etmektedir (Dedehayir, 2010:32). Oysaki Osmanli
Klasik Doneminde 6zellikle Mimar Sinan tarafindan yapilan tek yapi ve kent 6l¢cegindeki koruma
ve onarim calismalarinda; kentsel dokunun korunmasina olanak verilmis, bahse konu
¢alismalar, o donemde vyeni yapilacak vyapilarin tarihi yapilara yaklasma sinirlarinin

belirlenmesinde 6ncli olmustur (Bozdogan vd., 2006:144-145). 1951 yilinda Gayrimenkul Eski
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Eserler ve Anitlar Yiksek Kurulu’nun (GEEAYK) kurulmasi ile tarihi yapilarin gevreleriyle bir
bitlin halinde disiliniilmesi geregi ve sit koruma calismalari 6nem kazanmis, 1958 yilinda
Amasya Yaliboyu evlerinin bir bltiin olarak korunmasi karari, bu alandaki ilk girisimlerden
olmustur. 1973 tarihli ve 1710 sayili Eski Eserler Kanunu ile ¢evre korumaya ve tarihsel kent
dokusunu bozmayi 6nlemeye dair yasal diizenlemeler getirilmis, tarihi anitlarin gevreleriyle
birlikte ele alinmasi gerektigi benimsenmistir (Alsag, 1992:30-31; Dedehayir, 2010:35).
26.07.2005 tarihinde yayinlanan Koruma Amagli imar Planlari ve Cevre Diizenleme Projelerine
dair yénetmelik ile de bitincul bir koruma anlayisi yasalastirilmistir.! Guniimiizde tarihi
dokularda restorasyon calismalari yapilmakla birlikte yeni yapilara da ihtiya¢ duyulmaktadir.
Gegmisi koruyarak surekliligini saglarken ihtiyaglar dogrultusunda yeni islevlere ve binalara
gereksinim duyulabilmektedir. Bunlarin karsilanmasinda eski ile yeninin batiinlesmesinin nasil
saglandigl 6nem arz etmektedir. Literatlirde sinirli sayida tarihi ¢evrede farkli yapi tirleri
Uzerine arastirma bulunmaktadir (Lardinois, 2015; Misirlisoy, 2017:207-214; Tanac¢ Zeren,
2010).

Bu calismada ise tarihi cevrede yeni yapi uygulamalari; Tiirkiye, ABD ve Avrupa’dan
toplam bes farkl tlkeden belirlenen miize yapilari 6zelinde, 6ncelikle tarihi cevrede yeni yapi
tasarim yontemi belirlenmis, sonrasinda literatiirden derlenen koruma ilkelerine gore
degerlendirilmistir. Boylece birbirinden farklh bolgelerden secilen bu miize yapilarinda, tarihi
cevrede yeni yapi tasarimina yonelik tarihi cevre koruma acisindan evrensel bir ortak dilin
mevcudiyetinin arastirilmasi amaclanmistir. Degerlendirmelerde tarihi ¢evrede yeni yapi igin
koruma ilkeleri, yeni yapi tasarimini etkileyen faktorler ve tarihi ¢evrede yeni yapi tasarim

yaklasimlari detayh olarak incelenmistir.
2. Materyal ve Yontem

Bu calismada, arastirma modeli olarak, bes farkli 6rneklem miize yapisinda niteliksel
durum analizi benimsenmistir. Ornek miize yapilari, Louvre Miizesi (Paris, Fransa, 1989),

Nelson-Atkins Sanat Muizesi (Kansas, ABD, 1933), Barselona Cagdas Sanat Mizesi (Barselona,

1 Koruma Amacgli imar Planlari ve Cevre Diizenleme Projelerinin Hazirlanmasi, Gdsterimi, Uygulamasi, Denetimi,
Miielliflerine iliskin Usul ve Esaslara Ait Yonetmelik Resmi Gazete Tarihi: 26.07.2005 Resmi Gazete Sayisi: 25887,
(2005). http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR-14430/koruma-amacli-imar-planlari-ve-cevre-duzenleme-projeler-.html,
Erigim tarihi: 22.01.2019.
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ispanya, 1995), Enzo Ferrari Miizesi (Modena, italya, 2012) ve Eskisehir Modern Sanat
Miizesi/Odunpazari Modern Miizesi (Eskisehir, Tirkiye, 2019) olarak belirlenmistir. Orneklem
mize yapilarinin belirlenmesinde; tarihi cevrede yeni yapi olarak yapilmis olmalarina, tamamen
yeni tasarim riini olmalarina ve (inlii mimarlarin eserleri olmalarina dikkat edilmistir. Unli
mimarlar tarafindan farkli Glke, baglam ve kiiltirlerde tasarlanan bu yeni mize yapilari
Uzerinden, tarihi cevrede yeni yapi tasarimi konusunda benzer/farkli yonlerin, yaklasimlarim
arastirilmasi amaclanmistir.  Misirlisoy (2017:213) arastirmasinda Avrupa’da star-mimarlar
tarafindan tasarlanan farkli yapi tiirlerinde tarihi cevrede yeni tasarimin uyumunu arastirmis ve
standartlar dogrultusunda ilkeler belirlemistir. Bu arastirmada ise yapi tird olarak mize
secilmis ve arastirmanin evreni Tilrkiye, ABD ve Avrupa olarak cesitlendirilmistir, boylece

tasarimin farkli bolgelere gore degisiminin tespit edilmesi amaglanmistir.

Literatiir taramasi arastirmada kullanilan diger bir ydntemdir. Oncelikle, farkl
arastirmacilar tarafindan belirlenen tarihi ¢evrede yeni yapi tasarimini etkileyen faktorler ve
tasarim yontemleri ile ilgili olusturulan kuramsal yaklasimlar arastiriimistir (Tablo 1). Ayrica,
konuyla ilgili 1931 yilindan gliniimiize kadar tartisilan uluslararasi standartlar, ilkeler ve
thzuklerin ilgili maddeleri derlenmis, bu kapsamda, tarihi ¢cevrede yeni yapi tasarimina dair
uluslararasi diizeyde on bes adet yénlendirici ilke belirlenmistir (Tablo 2).2 Orneklem miize
yapilarinin degerlendirilmesi icin kullanilan kriterler, bu uluslararasi standartlar dogrultusunda
olusturulmustur (Tablo 3). Ardindan, tarihi cevrede yapilan yeni mize yapilari, olusturulan bu
kriterler ve literatlir taramasi sonucu belirlenen tasarim yontemlerine dair kuramsal

yaklasimlara gore degerlendirilmistir (Tablo 4).
3. Tarihi Cevrede Yeni Yapi

Tarihi cevrelerde tarihi yapilarin yikilmasi ile bosalan parsellerde ya da hig¢ yapilasmamis
alanlarda gevrenin ve toplumun ihtiyaglari dogrultusunda yeni yasam ve kamusal alanlarin
yapilmasi s6z konusu olabilmektedir (Ahunbay, 2009:132). Ahunbay (2009:132), tarihi ¢evrede
yeni yapilasmanin gerektigi hallerde; dokunun 6lgegine saygili olunmasi ve infill tasarimlarda

bolgedeki arsa kullanim oranlari, kiitle boyutlari ile cephelerdeki doluluk bosluk oranlari, renk,

2 Tarihi cevrede yeni yapi tasarimina dair uluslararasi standartlarin tespitinde ICOMOS ve UNESCO resmi
web siteleri ile Lardinois (2015:7-16) ve Misirlisoy’un (2017:210) arastirmalarindan yararlaniimistir.
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malzeme, c¢atl bigimlerinin yoéreye uygun olmasina dikkat edilmesi gerektigini belirtmekte,
yogun programli, iri kitleli yeni yapilardan kaginilmasini vurgulamaktadir. Benzer sekilde Tanag
Zeren (2010:65), tarihi cevrede yeni yapi tasariminda Uslup ve proporsiyonun énemine dikkat
cekmekte, olgek ve oran baglaminda tarihi doku ile saygili bir bag kurulmasi gerektigini
belirtmektedir. Turhan-Kut (2017:91), tarihi cevrede yeni yapi tasarimini etkileyen faktorleri ve
tasarim yontemlerine dair gesitli yazarlarin goruslerini 6zetlemistir. Groat (1988), tarihi cevrede
yeni yapi tasarimini etkileyen faktorleri; cevresel konum (giris akslari, peyzaj degerleri, geri
cekilmeler ve ileri ¢itkma sekilleri vb.), kiitlesel devinim (gabari, yukseklik, bicimler/cesitlilik, ¢ati
cizgisi, disey cikmalar vb.), cephe 6rgi sistemi (yapi ylzeyindeki doluluk — bosluk oranlari, renk
ve doku ozellikleri, stisleme vb.) olarak belirlemistir. Aydin (1998), bunlar kitlesel (ylikseklik,
genislik) ve cephesel (oran, malzeme) faktorler olarak iki bélimde incelerken,-Giler (2004) ise
Uslup, kitlesel olgek-oran, doluluk-bosluk oranlari, cephe hareketleri, yatay ve disey cizgiler,
gabari, cati bitisleri, cephe malzemesi, ylizey 6zellikleri (renk, doku vb.) olarak detaylandirarak
incelemistir. Kanat Durali (2007), benzer sekilde kiitle (ylikseklik, genislik), cephe (oran,
malzeme, renk, cephe stirekliligi) ve cevresel konumu (yerlesme dokusu, parsel blyuklikleri,
parsel icindeki konum), yeni yap! tasariminda baslica faktorler olarak ele alirken, Duzglin
(2010); bu faktorleri bigcim, oran, 6lgl, doku, renk olmak Uzere dort baslik Uzerinden

degerlendirmistir.

Tarihi cevrede yeni yapi tasarim yéntemleri ile ilgili kuramsal yaklasimlar da benzerlik
gostermektedir (Turhan-Kut, 2017:91). Farkh arastirmacilar tarafindan ortaya konulan baslica

kuramsal yaklasimlar Tablo 1'de verilmistir.

Tablo 1. Tarihi gevrede yeni yapi tasarimi ile ilgili kuramsal yaklagimlar

Arastirmaci Tarihi Cevrede Yeni Yapi Tasarimina Dair Kuramsal yaklasimlar

Velioglu (1992) Tarihi gevreye uyum/benzer yaklagim (tarihsel bigimlerin yorumu, tarihsel
bicimlerin taklit edilmesi), tarihi cevreye karsit (kontrast) yaklasim / zit yaklagim
ve tarihi ¢cevreye serbest yaklasim

Eng (2009) Tarihi cevreye uyum/benzer yaklasim (tarihsel bigcimlerin yorumu, tarihsel
bicimlerin taklit edilmesi), tarihi cevreye karsit (kontrast) yaklasim / zit yaklagim
ve tarihi gcevreye serbest yaklagim

Dogrusoz (1994) taklit etme, kontrast/zitlik olusturma, yorumlama

Giler (2004) taklit etme, kontrast/zitlik olusturma, yorumlama

Baydarlioglu (1994) taklit etme, kontrast/zitlik olusturma, yorumlama, notr etki

Aydin (1998) aynisini yapma/taklit, uyumlu yapma/uygunluk (benzetme, etkisizlestirme/
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notrlik, yorumlama) ve zittini yapma

Dizgiin (2010) aynisini yapma/taklit, uyumlu yapma/uygunluk (benzetme, etkisizlestirme/
notrlik, yorumlama) ve zittini yapma
Kanat Durali (2007) uyumlu yapma (benzetme yontemi, etkisizlestirme (notrlestirme) yontemi,

yorumlama yontemi) ve karsithk/zithk

Tanag Zeren, (2010) Uslup taklidi, geleneksele 6ykiinme, saygili yaklasim ve aykiri yaklagim

Anlasilacag lizere yazarlar, tarihi ¢cevrede yeni yapi tasariminda baslica yontemleri;
taklit, uyum/uygunluk/yorum, zit/aykiri yaklasim olarak belirlemistir. Tanag¢ Zeren, (2010:65-
67), Gslup taklidi, geleneksele 6ykiinme, saygili ve aykiri yaklasim olarak dort bashk altinda

topladigi bu yontemleri detayli olarak anlatmistir.

a. Uslup taklidi: Bu yontemde, yeni yapi yapilacak tarihi cevrede yogun olarak kullanilan
“mekan orgltlenmesi, cephe kurgusu, tasiyici sistem ve malzeme 6zellikleri” degerlendirilerek
bu unsurlarin aynen kullanilmasi hedeflenir. Bu yontem ile infill yapilan tarihi dokuda eski ile

yeni yapiyi ayrit etmek glictiir.

b. Geleneksele dykiinme: Bu yontemde, Gslup taklidinden farkli olarak yeni yapi yapilacak tarihi
cevrede gecmiste var olan izler (mekan o6rgitlenmesi, cephe kurgusu, tasiyici sistem ve
malzeme 6zellikleri) yorumlanarak onlara Oykinen yaklasimlar yeni yapida kullanilir. Bu

yaklasimda basarili bir sonug riin igin ykiinmenin orani 6nemlidir.

c. Saygih yaklasim: Bu yontemle yapilan yeni yapi, tarihi dokuya saygili, modern ve yalin
bicimlenis sergileyen tarihi yapinin 6éniine gegmeyen ayni zamanda kendi déneminin Gslubunu

tasiyan prensiplerle uretilir.

d. Aykin yaklasim: Bu yodntemde, tarihi cevrede yapilan yeni yapi, mevcut dokunun
baglamindan, verilerinden, oran ve proporsiyon kavramlarindan bagimsiz kurgulanir. Eskinin

online gecme ve eski ile kontrast olusturma fikri s6z konusudur.

Tarihi gevrede yeni yapi tasariminda ister Uslup taklidi, ister geleneksele éykiinme veya
saygih ya da aykiri yaklasim yoéntemi kullanilmis olsun, sonug (riiniin, tarihi ¢evre ile uyum
icinde olmasi 6nemlidir. Bu nedenle yeni tasarimlarda; yakin c¢evre iyi analiz edilmeli,
yorumlanmali ve mevut degerlerin sirdurilebilirligi 6nemsenmelidir. Ayni zamanda, tarihi

cevrede vyeni vyapl tasarimlarinda, tarihi c¢evrenin mevcut kalitesinin korunmasi ve
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slirdirilebilmesi icin bu yaklasimlarla birlikte Tablo 2’de 6zetlenen uluslararasi standartlar,

ilkeler ve tiiziiklerin de dikkate alinmasi yerinde olacaktir.

Tablo 2. Tarihi gcevrede yeni yapi tasariminda uluslararasi yonlendirici ilkeler

TARIiHi CEVREDE YENi YAPI TASARIMI iCiN ULUSLARARASI KORUMA iLKELERI

VENEDIK TUZUGU, 19643

Anitlarin gevreleriyle birlikte korunmalari, geleneksel ortamin bozulmamasi ve yeni
Madde 6 eklerde, kitle ve renk iliskisinin degistirilmemesine/yok edilmemesine dikkat edilmesi
gerektigi vurgulanmistir.

Tarihi Kent ve Kentsel Alanlarin Korunmasi ve Yonetimi icin Valetta ilkeleri, 2011*

Tarihi cevrelerde yapilacak ¢agdas yapi, bulundugu baglamla uyum iginde olmali,
alanin olgegine, perspektif, goriinis, odak noktalari ve gorsel koridorlarina saygi
gostermeli, mevcut mimari ve gevreyle net bir iliski kurmalidir.

Madde 2/b
Madde 4/c

ICOMOS TURKIYE MiMARi MiRASI KORUMA BiLDIiRGESI, 2013°

Mimari kaliti koruma, kiltirel ve gevresel gelisimin bir pargasi olup, 6zgunligu
Madde Il ve | olusturan konum, tasarim, malzeme ve iscilik 6zellikleri dikkate alinmadan, yeni bir
Madde 1lI-2 cevre icinde insa edilen yapilarin ya da ¢evresel baglami degismis bir yapinin yeniden
insa edilmesi durumunda korunmus oldugundan bahsedilemez.

TARiHI KENTLERIN VE KENTSEL ALANLARIN KORUNMASI TUZUGU
(Washington Tiiziigii), 1987°

Tarihi cevreye uyumlu yeni yapi tasarimi engellenmemeli, tasarimlarda 6zellikle 6lgek

Madde 10 ve parsel boyutuna dikkat edilmelidir.

Kiiltiirel ®neme Sahip Yerlerin Korunmasi Amaglh Avustralya Burra Tiiziigii, 20137

Kiltirel neme sahip bir yere yapilacak yeni ek ve degisimler o yerin kiltirel
6nemine, konum, kitle, form, 6lcek, karakter, renk, doku ve malzemesine saygili

M 22
adde olmali, taklitten kaginilmali, kolayca ayirt edilebilir olmalidir.

Madde 8 . . . . s
Konum/gevre ve bagintiyi olumsuz yénde etkileyecek yeni yapilanma, yikim, izinsiz
miidahale ve diger degisiklikler uygun degildir.

FOZ DO IGUAGU Deklerasyonu, 20082
Madde 4b b) Dogal ve insan yapimi c¢evredeki; kentsel mevzuat, planlama ve yeni gelisim

projelerinin, yerin ruhuna olan olasi etkileri gz 6niinde bulundurmalidir.

Atina Tiiziigii, Carta del Restauro, 1931°

3 Venedik TizGgu, (1964). http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0243603001536681730.pdf, Erisim
tarihi: 22.01.2019.

4 Tarihi Kentlerin Ve Kentsel Alanlarin Korunmasi Ve Yénetimiyle ilgili Valetta ilkeleri, (2011).
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0592931001536912260.pdf, Erisim tarihi: 20.02.2019.

5 |COMOS Turkiye Mimari Mirasi Koruma Bildirgesi, (2013).
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0784192001542192602.pdf, Erisim tarihi: 12.01.2019.

6 Tarihi Kentlerin Ve Kentsel Alanlarin Korunmasi Tuzigu (Washington TiizUgu — 1987), (1987).
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0627604001536681570.pdf, Erisim tarihi: 26.12.2018.

"The Australia ICOMOS Charter for Places of Cultural Significance (The Burra Charter — 2013), (2013).
https://australia.icomos.org/wp-content/uploads/The-Burra-Charter-2013-Adopted-31.10.2013.pdf, Erisim tarihi:
22.01.2019.

8 Declaration of Foz do Iguagu, (2008). https://www.icomos.org/centre_documentation/declaration-igua%C3%A7u-
eng.pdf, Erisim tarihi: 04.01.2019.
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Restorasyon isleminde anitin farklh donemleri yok edilmemeli ¢evresine de saygih
Madde 6 olunmali, gevresindeki yapilar yikilarak yalniz birakilmamali veya gevresinin niteligi,
katlesi, rengi, Gslubu ile uyumsuz yapilarla sariimamahdir.

AMSTERDAM BIiLDIRGESI, 1975

Avrupa mimarlik mirasi halklarin ortak mirasi oldugundan, ihmal, kasitli yikim,
b dizensiz yeni yapilasma ve asiri trafik gibi tehlikelere karsi, ortak bir sorumluluk
bilinciyle korunmalidirlar.

GlnUmuz ¢agdas yapilari gelecegin mirasi olacagindan, yliksek kaliteli olmasina 6nem

k . .
verilmelidir.
ATINA ANLASMASI, 19331

Tarihi cevrede yapilan yeni yapilarda, estetik, kaygisiyla ge¢mis donemlere ait
Madde 70 . e - -

Usluplarin kullanilmasi kotl sonuglar verdiginden-desteklenmemelidir.

ICOMOS GELENEKSEL MiMARi MiRAS TUZUGU, 1999*?

Madde 2 Geleneksel yerlesmelere uygulanacak cagdas miidahaleler ancak kiiltiirel degerlere ve

geleneksel karakterlere saygil oldugu 6l¢tide kabul edilebilir.

UNESCO NAIROBI BiLDIRGESI, 1976, TARiHi ALANLARIN KORUNMASI VE CAGDAS ROLLERI
KONUSUNDA TAVSIYELER*®

Tarihi alanlar ve gevreleri, 6zgiinliklerine aykiri kullanimlar, gereksiz, yanlis veya

Madde 4 duyarsiz ek ve degisikliklere karsi korunabilmelidirler.

Renk, malzeme, bicim, cephe ve gati formlar kiitle, parsel igindeki konum ve parsel
Madde 28 biyuklGglne dair kentsel ¢evre analizi yapiimalidir.

Paris Declerasyonu Gelismenin itici Giicii Olarak Miras, 2011

Madde 1 Tarihi alanlarin korunmasi, restorasyonu ve yeniden canlandirilmasi ve kentsel

gelisimin sokak, parsel, baki, kiitle, gabarisi ile dengeli bir yaklasim ile gelistirilmesi

desteklemelidir.

ICOMOS Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi Tiiziigii 1990%°

Arkeolojik alanlarda deneysel arastirma ve yorum amaciyla yapilan yeniden yapimlar,

MADDE 7 mevcut arkeolojik verilere zarar vermemeli, dogrudan arkeolojik kalintilar Gstlinde

yapilmamali, ciddi 6n arastirmalara dayanmali ve kolayca eskiden ayirt edilebilir
olmalidir.

1985, Avrupa Mimari Mirasinin Korunmasi Sézlesmesi/Granada Sézlesmesi'®

9 Carta del Restauro, (1931). http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0660878001536681682.pdf , Erisim
tarihi: 04.01.2019.

10 Amsterdam Bildirgesi, (1975). http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0458320001536681780.pdf,
Erisim tarihi: 04.01.2019.

11 Charter of Athens, (1933). http://www.getty.edu/conservation/publications_resources/research_resources
/charters/charter04.html, Erisim tarihi: 14.01.2019.

12 |COMOS Geleneksel Mimari Miras Tuzugu, (1999).
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0464062001536913566.pdf, Erisim tarihi: 14.01.2019.

13 UNESCO. General Conference, Nairobi, 1976, 19th, (1976). https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223
/pf0000114038, Erisim tarihi: 30.01.2019.

14 The Paris Declaration On Heritage As A Driver Of Development, (2011).
https://www.icomos.org/Paris2011/GA2011_Declaration_de_Paris_EN_20120109.pdf, Erisim tarihi: 03.01.2019.
15 |COMOS Arkeolojik Mirasin Korunmasi ve Yonetimi Ttzugu, (1990).
http://www.icomos.org.tr/Dosyalar/ICOMOSTR_tr0574229001536913919.pdf, Erisim tarihi: 03.01.2019.

16 Avrupa Mimari Mirasinin Korunmasi S6zlesmesi, (1989). http://teftis.kulturturizm.gov.tr/TR-14268/avrupa-
mimari-mirasinin-korunmasi-sozlesmesi.html, Erisim tarihi: 05.02.2019.
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Tarihi yapilarin yikim veya onarim projeleri ile cevrelerini etkileyecek projelerinin ilgili

Madde 4-2a .

makamlara sunulmasi saglanmalidir.

Tarihi yapi/yapi grubu veya 6ren yerini kismen veya tamamen etkileyen, o6zelliklerini
Mdde 4-2b bozacak tadilat isleri, binalarin yikimi, yenilerinin insasi ile ilgili projeler ilgili

makamlara sunulmalidir.

Avrupa’da Siirdiiriilebilir Topluluklar Uzerine Bristol Mutabakati, 20057

Surdurulebilir toplulugun yedi 6zelliginden biri olan iyi tasarim ve insaatin yapili
cevrede olmasi halinde, gevrenin 6zgiin yerel 6zelligini tamamlayacak uygun boyut,
olgcek, yogunluk, tasarim ve plana sahip olmasi beklenir.

Yukarida belirtilen standartlar dogrultusunda segilen miize yapilarinin degerlendirilmesi

icin kullanilacak kriterler 10 madde halinde asagidaki tabloda belirlenmistir (Tablo 3).

Tablo 3: Uluslararasi standartlara gore belirlenen tarihi gevrede yeni yapi degerlendirme kriterleri

Madde 1 | Yeni tasarim gevresiyle kitle, renk, bigim, oran ve 6lgek agisindan uyumlu olmalidir.

Yeni tasarimin farki kesin ve agik bir sekilde fark edilebilir olmaldir; yapi ve/veya yapilarin

Madde 2 belge niteligine, sonraki arastirmalari yaniltacak sekilde zarar verilmemelidir.

Madde 3 Yeni tasarim mevcut ¢evrenin kiltlrel degerlerinin ve geleneksel karakterinin degerini
disurecek bir yaklasim sergilememelidir.

Madde 4 Yeni yapinin tasarim ve uygulamasinda ¢aginin teknolojileri kullaniimali, ge¢mis devir
Usluplarinin taklit edilmesi yoluna gidilmemelidir.

Madde 5 Yeni yapi yakin ¢cevresindeki mevcut fiziksel, sosyal ve kiilturel iliskilerin devamini
saglayacak nitelikte olmahdir.

Madde 6 Yeni yapl mevcut gevresinin mekansal organizasyon diizenine ve kompozisyonuna zarar
vermemeli; var olan islev, iliski ve diizen korunmalidir.

Madde 7 Yeni yapi, gabarisi ile mevcut tarihi dokuya saygili bir yaklagim sergilemelidir; kitlesi ve

yuksekligi ile cevresini baskilamamalidir.

Madde 8 | Yeni yapi, tasarimi ile ¢cevresinin striktlrel ve estetik degerini disirmemelidir.

Degisimler bltunln genel ifadesine uyumlu, gorinds, doku ve bigcim yoniinden aykiri
Madde 9 olmayan malzemelerle yapilmali; yapi malzemelerinin birbiriyle uyumuna 6zen
gosterilmelidir.

Yapi gruplarini ve onlarin kendine 6zgi karakterini olusturan farkli boltimlerin birbirlerine
Madde 10 | baglanmalari veya karsitliklarinin yarattigi estetik duygular ve uyuma 6zellikle dikkat
edilmelidir.

4. Calisma Kapsaminda incelenen Miize Yapilari

Tarihi cevrede surdirtlebilirligin saglanmasi amaci ile tarihi yapilarin restorasyonunun

yaninda gincel ihtiyaclara cevap verebilecek dogrultuda farkli fonksiyon onerileri ile yeni

17 Avrupa’da Siirdiiriilebilir Topluluklar Uzerine Bristol Mutabakati, (2005).
http://www.ceidizleme.org/ekutuphaneGaorsel/dosya/122_1.pdf, Erisim tarihi: 05.02.2019.
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yapilar yapilmaktadir. Bu Oneriler miize ve kiltir merkezi gibi islevlerde yogunluk

gosterdiginden ¢alisma kapsaminda miize yapilari incelenmistir.
4.1. Kiltir Yapisi Olarak Miize

Mdizelerin ¢cok genis bir zamana yayilan ve belirli basamaklarla yiikselen bir gelisim
slreci vardir. Modern anlamda ilk kez 18. ylzyilda kurulan mizelerin bu donemde temel islevi
sergilemek olmustur. 19. yizyilin geleneksel mizecilik anlayisinda ise mizelerin islevleri;
toplama, koruma, belgeleme, depolama ve sergilemedir. 20. ylizyilda bu islevlere egitim de
eklenmistir (Kurtay vd., 2003 ve Oztekin, 2014). Giiniimizde ise mizeler, kiltir varlklarini
tespit eden, ilmi yontemler ile aciga cikaran, inceleyen, degerlendiren, koruyan, tanitan, sirekli
ve gecici olarak sergileyen, halkin kiltir ve tabiat varliklar konusundaki egitimini ve diinya
goristnt gelistirmede etkili olan sirekli kuruluslar olarak tanimlanmaktadir (Vakiflar Genel

Madurligia, 2007).

Mdizeler, temel olarak, koleksiyonlarina, bagh olduklari yonetim birimine, hizmet
ettikleri bolgeye, hedef kitlelerine ve sergileme mekanlarina gore farklilasmaktadir; fakat mize
tirlerinde en dnemli gruplandirma koleksiyonlarina gore yapilmaktadir (Oztekin 2014; Yazgan
2011). Koleksiyon nesnelerinin kdken ve tiriine gore ortaya ¢ikan gruplar ise temel olarak;

sanat muizesi, sanat tarihi miizesi, etnografya miizesi, bilim mizesidir (Neufert, 2015).8

Bir miizede sergilenecek koleksiyon nesnelerinin belirlenmesi, miize tasarim siirecinin
ilk asamasini olusturur. Sergilenecek nesneler, mizelerdeki mekan kurgusu ve mekanlar igin
gerekli fiziksel ve teknik Olgitleri belirleyen unsurdur (Yazgan, 2011). Bir kismi halka acik, bir
kismi kapali olmak lizere farklh hizmet alanlarindan olusan mize mekanlari; tanitim alani, giris,
kiltir-egitim ve sosyal hizmet alanlari, sergileme alanlari, yénetim ve programlama alanlari,
bilgi-belge ve koruma-restorasyon alanlari, depolar ve teknik alanlar olarak gruplandirilabilir

(Oztekin, 2014).

18 UNESCO’nun 1958 tarihli Brezilya Bolgesel Semineri'nde belirlenen gruplamaya gére ise miuzeler soyle
siniflandinilmistir: (1) Sanat Muzeleri, (2) Modern Sanat Muzeleri, (3) Arkeoloji, Tarih ve Kiiltirel Miras Muzeleri, (4)
Etnografya ve Folklor Miizeleri, (5) Doga Tarihi Migzeleri, (6) Bilim ve Teknoloji Muzeleri, (7) Bolge Muzeleri, (8)
Uzmanlik Miizeleri, (9) Universite Mizeleri (UNESCO, 1958’den akt. Oztekin 2014).
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Tasarimsal agidan bakildiginda ise, tarihi ¢evrede miize tasarimini etkileyen cesitli
unsurlar bulunmaktadir. Bina ihtiyac programi, mevcut parsel ve kiitle yerlesim diizeni, 6lcegi
ve gabarisi, isveren istekleri, 6ngorilen ziyaretci potansiyeli, bolgenin yerel kiiltiri bunlardan
bazilaridir. Bunun yani sira, ziyaretgi deneyimini etkileyen fiziki yakin ¢evre; caddeler, sokaklar,

meydanlar ve diger kamusal alanlar da mize tasarim siirecinde 6nemlidir (Yazgan, 2011).

Schubert (2004:97), son yirmi yildaki miize mimarisine bakildiginda kaba bir tipoloji
¢itkarmanin bile ¢ok zor oldugunu dile getirmektedir. Koleksiyonlarin igerigi, miizelerin altinda
yatan politik niyetler, kiirator ve mimarlarin amagclari, mizelerin karakterlerinin ve
vurguladiklar noktalarin hi¢ olmadigi kadar farklilasmasina yol acmistir (Schubert, 2004’ten
aktaran Kandemir ve Ugar, 2015). Belirli bir tipolojilerinin olmayisi ve sergilenecek eserler
acisindan da goz ardi edilemeyecek bir cesitlilik gostermesi, diger yapi tirlerine oranla, mize
tasarimlarinda tasarimciya daha serbest bir alan saglamaktadir. Bu ¢erceveden bakildiginda,
tasarimsal sinirlayicilarinin bulundugu géz ardi edilmeden, miize yapilarinin tasarimsal acgidan

daha fazla veri verecegi distnulerek calisma kapsaminda muze islevi ele alinmistir.

Calisma kapsaminda incelenen miize yapilari tarihi ¢evrede yeni yapi olarak yapiimis
olmalarina, tamamen yeni tasarim Grind olmalarina ve Unli mimarlarin eserleri olmalarina
dikkat edilerek secilmistir. Tlrkiye, ABD ve Avrupa’dan toplam bes farkh tlkeden secilen mize
yapilarinin 6ncelikle tarihi cevrede yeni yapi tasarim yodntemi belirlenmis, sonrasinda
literatlirden derlenen koruma ilkelerine gore degerlendirilmistir. Projelerin birbirinden farkli
bolgelerden segilmesinin amaci; tarihi koruma acgisindan evrensel bir ortak dil varliginin

arastirilmasidir.
4.2. Louvre Miizesi

12. ylzyildan bu yana yaklasik 800 vyillik bir tarihi olan Louvre Miizesi'ne farkli
donemlerde cesitli eklemeler yapilmistir. 1202 yilinda kale olarak Seine nehri kiyisinda insa
edilen Louvre Kalesi 1546 yilinda yikilarak yerine mimar Pierre Lescot tarafindan tasarlanan
Louvre Sarayi insa edilmeye baslanmistir. Saray olarak insa edilen bu ilk bélim Cour Carrée’nin
glineybati kismini olusturmaktadir. 17. ylizyilda mevcut binaya, glinimiizde Colonnade olarak

bilinen btk bir ek yapilmistir. 1682 yilinda kraliyet ailesinin Versay Sarayina tasinmasi ile

82



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Say1:25
ISSN 1308-2698

Louvre’un saray olarak kullanilmasi son bulmustur. Louvre’un miize olarak islevlendirilmesi fikri
ise 18. ylizyila dayanmaktadir; 1793 yilinda Grand Galeri, “Merkez Sanat Muzesi”’ olarak halka
aciimistir. 19. ylzyilda, kuzeydeki Rivoli caddesi boyunca devam eden ve mevcut yapi stogunun
batisina dogru genisleyen yeni bir ek yapilmistir (Gérsel 1). 1980-90°li yillarda eski miizenin
daha kullanisli olmasi amaciyla Louvre yapi kompleksinde énemli bir degisiklik yapilma karari
alinmistir. Bu kararin sonucu olarak mimar |. M. Pei tarafindan tasarlanan biyik bir yeralti
kompleksi insa edilmistir. Yeni yapi kompleksinin zemin katta bulunan girisi ise Cour
Napoleon’un merkezinde konumlandirilan gelik-cam piramitten saglanmistir. Pei’'nin modern
tasarimi 1989 vyilinda ziyaretgilere acilmistir The Editors of Encyclopaedia Britannica (2018),
(Gorsel 2). Sarayin bu bolimi, cesitli donemlerde eklenerek gelismis saraylar butlinlnin giris-
cikislarini dizenlemek ve konferans salonu, restoran, teknik hacimler, gibi fonksiyonlar

barindirmak igin tasarlanmistir (Tanag Zeren, 2010).

Yeni yapi
Mevcut yapilar stoku
Mevcut gevre yapilar

Havuz, nehir

Peyzaj

Gorsel 1. Louvre Muzesi ve yakin gevre haritasi.

Gorsel 2. Louvre Miizesi.
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e Louvre Miizesi’'nde Tarihi Cevrede Yeni Yapi Degerlendirmesi

Tasarim Yaklasimi: Projedeki asil amacg tarihi ¢evreden 6din vermeden binalari modernize
etmek, genisletmek bunun yaninda Louvre’un kentle daha iyi bitinlesmesini saglamaktir. Avlu
ortasinda merkezi olarak konumlandirilan cam piramit form, yeni ana girisi tanimlamakta ve
miizenin U¢ kanadinda bulunan galerilere de direkt erisimi saglamaktadir (Goérsel 3). Cam
piramit belirgin bir modern tamamlayici olarak tarihi Louvre Sarayr Kompleksi ile malzeme ve
form agisindan tarihi cevrede yeni yapi ilkelerinden aykiri yaklasim ile batinlesmistir. Kitle
havuzun ortasindan yiikselen bir piramit formundadir. Piramit ile sarayin birbirleri ile olan oran
ve Olcek iliskileri estetik acidan olumludur. Piramit ne fark edilmeyecek kadar kiiciik ne de eski
yaplyl bastiracak kadar baylktiir (Cambaz, 2009). Piramidin ylzeyinde cam kaplama

kullaniimistir. Mevcut tarihi yapilarda ise tas kullanilmistir.

Gorsel 3. Eskiz galismasi.

4.3. Nelson-Atkins Sanat Miizesi

Nelson-Atkins Sanat Muzesi ilk olarak “William Rockhill Nelson Sanat Galerisi ve Mary
Atkins Guzel Sanatlar Miizesi” olarak 1933 yilinda Kansas sehrinde agilmistir. Steven Holl
Architects tarafindan tasarimi yapilan ve “Bloch Binalari”’ olarak adlandirilan yeni ek binalar ise
2007 yihinda tamamlanarak miizenin giderek genisleyen koleksiyonu icin galeriler ve depolama
alanlari saglamistir (The Nelson-Atkins Museum of Art, 2019), (Gorsel 4). Yapinin 6zgin islevi de
mize olup, 20. ylzyilda Beaux-Arts ve Neo-klasik mimari Gslubunda yapilmis 21. ylzyildaki yeni

yapilar ise modernizm Gslubunda insa edilmistir (Gorsel 5).
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Yeni yapi

Mevcut yapi

Mevcut ¢cevre yapilar
Havuz

Peyzaj

Gorsel 4. Nelson-Atkins Sanat Mizesi ve yakin gevre haritasi.

Gorsel 5. Nelson-Atkins Sanat Mizesi.

¢ Nelson-Atkins Sanat Miizesi’nde Tarihi Cevrede Yeni Yapi Degerlendirmesi

Tasarim Yaklasimi: Mizeye gerekli olan alan ihtiyacinin karsilanmasi amaciyla tasarlanan yeni
binalar, masif tek bir kitle yerine birbiri ile baglantili bes adet yapidan olusmaktadir (The
Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City, 2019). Bloch Binalari, miize parselinin dogu
kenarina; arazi egimine uygun olacak sekilde; dogrusal, uzun bir hat (zerinde
konumlandiriimistir. Ek miize igin gerekli olan programin bilylk bir kismi yeraltinda
¢Ozulmustir. Kademeli olarak yilikselen lensler araciligiyla yeralti galerileri ve lobi dogal isikla
aydinlatiimaktadir (Reid, 2009:40-49), (Goérsel 6). Bloch Binalari aykiri tasarim yaklasim yontemi

ile tasarlanmistir. Neo-klasik binanin egimli dogu kenarinda dogrusal, uzun bir hat boyunca
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konumlanan Bloch Binalarinin timi ¢ok yilzeyli (polihedral) formdadir (Stephens, 2007:92-
101).*® 1933 yilinda “Wight and Wight Architects” tarafindan tasarlanan neo-klasik binanin
kalker tagsi ile kaplanmis agir cephesine karsin Bloch Binalarinin dis duvarlarinda U sekilli yari
saydam cam kanallar (channel glass) kullanilmistir (Stephens, 2007:92-101). Goldberger
(2007:86-87), Bloch Binalarini “yari saydam camdan yapilmis diizensiz sekilli kutular’” olarak

tanimlamaktadir.

Gorsel 6. Nelson Atkins Miizesi Boyuna Kesiti.

4.4. Barselona Cagdas Sanat Miizesi (Museu d'Art Contemporani de Barcelona,

MACBA)

Barselona Cagdas Sanat Miuzesi (MACBA), gecmisi 13. ylzyila kadar uzanan tarihi bir
bolgede Diiskiinler evi, imarethane 6zgiin islevinde hayirseverlik kurumu olarak 1802 yilinda
Barok, Neo-klasik Uslupta insa edilen Casa de la Caritat ile birlikte ayni tarihi dokuda yer
almaktadir. Yapi biitiinii ispanya’nin Barselona sehrinde eski bir gotik bdlge olan Raval semti
sinirlari icerisindedir (Centre de Cultura Contemporania de Barcelona (CCCB), History, 2019),
(Gorsel 7). Olgegi ve cevresine uyumu agisindan baglamina duyarli olan miize, Barselona’nin
gotik bolgesinin yeniden yapilandirilmasi konusunda anahtar rol Gstlenmektedir. Casa de la
Caritat kultir merkezi ve onun heykel avlusunun kuzeyindeki yeni Universite binasi ile birlikte
mize, yeni sanatsal alanlari genis kentsel doku ile bltiinlestirmeye yardimci olmaktadir (Gorsel
8). 20. yizylda tamamlanan yapi bltinig (MACBA) rasyonalizm, modernizm Uslubunu

tasimaktadir.

19 Steven Holl, yuzeyde konumlandirdigi yari saydam cam binalara, yeraltindaki mekanlara isik sagladigi i¢in “lensler”
olarak hitap etmektedir.
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Yeni yapi

Mevcut yapi

Mevcut cevre yaplilar
Havuz, nehir

Peyzaj

Gorsel 7 . Barselona GCagdas Sanat Miizesi ve yakin gevre haritasl.

Gorsel 8. Barselona Cagdas Sanat Muzesi.

e Barselona Gagdas Sanat Miizesi’nde Tarihi Cevrede Yeni Yapi Degerlendirmesi

Tasarim Yaklasimi: Meier’in mimarligi, rasyonalizm ve modernizmin bicimsel yeniden yorumu
olarak karsimiza cikmaktadir. Arastirmacilar Meier’in eserlerini karakterde “neo-corbusian”

olarak nitelendirmektedir (Al-Assaf and Dahabreh, 2014:361-378).

Mizenin beyaz rengi ve seffaf ylizeyleri, glineyindeki meydanin (Placa dels Angels) koyu
renkli granit zemin kaplamasi ve cevresindeki binalarin koyu rengiyle zit bir birliktelik
olusturmaktadir (Dahabreh, 2006). Bu cercevelerden bakildiginda MACBA aykiri yaklasim
yontemi ile tasarlanmis ve tarihi ¢evreye farkhlasarak eklemlenmistir. Miize farkli geometrik
ogelerle kombine edilmis soyut, beyaz, dikdortgen prizmayla tarihi ¢evreyle butiinlesmektedir
(Goérsel 9) (Al-Assaf and Dahabreh, 2014:361-378). Olcegi ve gabarisi ile cevresindeki tarihi
binalarla uyum igindedir. Ana kitleyi olusturan dikdoértgen prizma beyaz emay kaph celik

panellerle kaplanirken diger geometrik eklemeler: diizlemsel elemanlar, silindirler ve serbest
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form beyaz betonla bitirilmistir (Gorsel 10), (Al-Assaf and Dahabreh, 2014:361-378). Cephelerde
cam kullanimi da gorilmekle birlikte; gliney cephesinde cam malzemenin daha fazla kullanildigi

gozlenmektedir.

Gorsel 9. Kitle-Hacim olarak gevresi ile uyumu.

Gorsel 10. MACBA giiney cephesi.

4.5. Enzo Ferrari Miizesi (Enzo Ferrari Museum, EFM)

Enzo Ferrari'nin dogdugu, erken 19. yizyll evi ve mimar Jan Kaplicky tarafindan
tasarlanan yeni inovatif bina olmak Uzere iki ayri binadan olusan miize, Vernakiler mimari
tslubu ile yapilmis, italya’nin Modena sehrinde tarihi bir baglamda yer almaktadir (Gérsel 11).
Mevcut tarihi yapi aslina uygun restore edilerek kalici sergilere ev sahipligi yapmak Uzere
degerlendirilmistir. Ayni zamanda sinema, restoran ve magaza bolimleri de icerir. Yiiksek
Teknoloji mimarisi (High-Tech), Neo-Fitirizm tUslubunda insa edilen yeni yapi, sirekli degisecek
yaris arabalari koleksiyonunu sergileyecek galerilerin yani sira ihtiya¢ duyulacak servis
mekanlarini da icermektedir. 2004 yilinda uluslararasi bir yarismayla elde edilen proje 2012

yilinda tamamlanarak ziyaretgilere agilmistir (Riccobono and Scala, 2014).
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Yeni yapi
Mevcut yapi
‘;_’(‘f '\:;'.";r-.
N ‘a‘ . Mevcut cevre yapilar
! -
v, \f
- Havuz, nehir
Peyzaj

Gorsel 11. Enzo Ferrari Miizesi ve yakin gevre haritasi.

Gorsel 12. Enzo Ferrari Mizesi.

e Enzo Ferrari Miizesi’nde Tarihi Cevrede Yeni Yapi Degerlendirmesi

Tasarim Yaklasimi: Miize, icerisinde bulundugu tarihi dokuya tamamen aykiri bir formda insa
edilmistir; ancak baglamini ve mevcut binayl 6nemseyen tasarim girdileri ve yumusak formuyla
cevresine karsi duyarh ve saygilidir. Cevresindeki peyzajla da uyumlu bir sekilde bitinlesen
yapinin kavisli giris cephesi insani yonlendiren bir etkiye sahip olmakla birlikte mevcut yapiyla

da saygih bir diyalog kurmaktadir (Akbiyik, 2013), (Goérsel 13).

En yeni yapi teknolojileriyle birlikte enerji tasarruflu ¢oziimleri birlestirerek blinyesinde
barindiran miize; ruh, malzeme ve tasarim dili acgilarindan da sergileyecegi otomobillerle

rezonans halindedir. Ferrari Mizesi bu agilardan incelendiginde, yapinin tarihi ¢evrede yeni yapi
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ilkelerinden aykiri yaklasim ilkesini temel alarak tasarlandigi anlagilmaktadir. Olgek olarak
gosterissiz ve sade olan evin yiksekligi, mizenin yuksekligini belirlemistir. Kavisli genis duvarlar
ve egimli cam, insani mekanin icine alir (Akbiyik, 2013). Sari renkli st ortlide, 1950°li yillarin
yaris arabalarinin kaputlarindan esinlenilerek tasarlanmis, ayni zamanda hava sirkiilasyonuna
izin veren ve dogal 1s18in iceri girmesini saglayan kavisli yariklar bulunur. Arabalarin estetik
degerlerine de boylece gonderme yapilmistir (Frearson, 2012). Binanin Uzeri, markanin
kurumsal rengi olan ve araglarda da kullanilan sari renkli, (g boyutlu, kavisli, aliminyum cati ile
ortilmastir. Egimli ve cift kavisli genis giris cephesinde ise striktirel cam malzeme

kullanilmistir (Gorsel 13), (Riccobono and Scala, 2014).

Gorsel 13. Genis cam ylizeyli giris cephesinin mevcut yapiyi vurgular sekilde ice kavisli tasarimi ve gati 6rtistiindeki
kavisli yariklar ve giris cephesinde cam malzeme kullanimi.

4.6. Eskisehir Modern Sanat Miizesi (Odunpazari Modern Miize, OMM)

Eskisehir'in Tirk donemi kentsel siti olan ve glinUimizde “Odunpazarl” diye anilan
bolge, kentin gliney kesimindeki tepeler lzerine kurulmustur (S6nmez, 1983). Odunpazari
bolgesi 19. yizyila ait geleneksel dokuyu barindirmaktadir (Atici, 2017). Bdlge ismini koylllerin
cevredeki ormanlardan kestikleri odunlari satmak igin simdiki Atatirk Lisesi ¢evresinde kurulan

ve Odunpazari olarak adlandirilan bolgeden almaktadir.?°

Odunpazari Kentsel Sit Alani icindeki fiziksel mekanin temel bileseni olan konutlarin
blylk cogunlugu, geleneksel Anadolu-Tiurk kentinin tipik dokusunu olusturan kentsel tasarim
ve mekan diizenleme ilkelerine gbre bicimlenmislerdir (S6nmez, 1983), (Goérsel 14, Gorsel 15).
Dar sokaklari, tarihi konutlari, cesmeleri ve meydanlariyla, geleneksel dokusunu biiytk dlclide
koruyan nadir yerlesimlerden biridir. Bolge, bu geleneksel dokusu sebebiyle, 1986 yilinda

Kentsel Sit Alani ilan edilerek koruma altina alinmistir (Ozden, 2009). Odunpazar tarihi kent

20 Bkz. Odunpazari Belediyesi, 2015-2019 Stratejik Plani, Durum Analizi/Tarihi Gelisim, s.13.
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merkezi, UNESCO Diinya Miras Gegici listesinde de 2012 yili itibari ile yer almaktadir (Kaltur
Varlhklari ve Mizeler Genel Mudurlaga, 2019). Eskisehir Blyiksehir Belediyesi’nin Odunpazari
Tarih Kiltlr ve Sanat Bolgesi calismalari kapsaminda 2018 yilinda insasina baslanan ve tasarimi
Kengo Kuma & Associates’e ait olan mize, 2019 yilinda tamamlanmistir (Odunpazari Modern

Museum, 2019), (Gorsel 14, Gorsel 15).

Yeni yapl

Mevcut yapi

Mevcut cevre yaplilar

Havuz, nehir

Peyzaj

Gorsel 14. Eskisehir Modern Sanat Muzesi ve yakin gevre haritasi.

Gorsel 15. Odunpazari, Kursunlu Camii Sokak ve Odunpazari Modern Miizesi (OMM).
e Eskisehir Modern Sanat Miizesi’nde Tarihi Cevrede Yeni Yapi Degerlendirmesi

Tasarim Yaklasimi: Sirdurilebilir ve gevreci tasarim yaklasimlari ile 2016 yilinda Kiresel
Surdirilebilir Mimari Odiilii (Global Award for Sustainable Architecture) alan Kengo Kuma,
mevcut oldugu baglamin fiziksel yapili cevresi ve kiltiriyle dogal bir sekilde kaynasan insan
Olgeginde binalarla uysal bir mimarlik anlayisini benimsemistir. Yapilarinda ahsap, cam, tas gibi
dogal malzemeleri siklikla ve yogun bir sekilde kullanan Kengo Kuma, ofisi ile birlikte beton ve
celigin yerine kullanilabilecek yeni malzeme arayislarini siirdiirmektedir (KKAA, 2019), (Gorsel

16).
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Gorsel 16. Kengo Kuma tasarimlarinda ahsap kullanimi, Asakusa Kiiltir ve Turizm Merkezi,
Starbucks Coffee, Yusuhara Ahsap Kopri Mizesi.

Kengo Kuma ofisi tarafindan tasarlanan ve olgek ve malzeme olarak Osmanli’'nin
geleneksel evlerinden esinlenen miize, kitlesi ile 6n plana ¢ikip bulundugu mevcut sokak
dokusu ile biitlinleserek yeni bir kiltiirel bulusma alani olmayi hedeflemektedir. Odunpazari’nin
dar sokaklari, evlerin birbiri ile yakin konumlari, geleneksel evlerin yapisal Ogeleri ve
malzemeleri, mizenin tasariminda birer girdi olarak kullanilmistir (Archdaily, 2019). Bitin bu
acilardan bakildiginda miuze, kitlesi ile bulundugu cevrede anitsallik o6zelligi gostermesi
acisindan “aykiri yaklasimi”, tasariminda yorumlayarak kullandigi geleneksel oOgeler ve
malzemeler agisindan ise “geleneksele 6ykiinme” tasarim yaklasimini benimsemistir (Gorsel

17).

Gorsel 17. Odunpazari Modern Mizenin geleneksel doku igerisindeki konumu ve ana caddeden gériinimi.

Odunpazari Kentsel Sit Alanindaki geleneksel konutlarda en ¢ok yinelenen kat adedi
ikidir. Yalin bigimiyle giris kati ve onun Uzerindeki asil yasam katindan olusan iki kath konutlar,
%50’nin Gzerinde bir ¢cogunlukla bolgenin egemen yapi yiksekligini belirlemektedir. Geleneksel
konutlar igcinde %25’e yakin bir orana ulasan ikinci tiir yikseklik tasarimi ise, iki katli konutlarin
subasmanl c¢esitlemelerinde uygulanmistir. Bu o6rneklerde zemin kat ddsemesi kaldirim
kotundan 1.20 m. kadar yikseltilerek, genellikle yakacak depolanmasinda kullanilan yarim bir

bodrum dizenlenmektedir (S6nmez, 1983). Eskisehir kenti, Anadolu’nun Tirk doneminde
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gelistirdigi konut kilturinin gercek temsilcisi olarak kabul edilen “himis” yapim teknigindeki
konut mimarisinin yayilma alani icinde yer almaktadir (Kuban, 1975:192-212). Gerek geleneksel
Osmanl konut mimarisinin malzemelerinden gerekse de Odunpazari boélgesinin eskiden odun
ticareti yapilan bir yer olmasindan alinan referanslarla varlik bulan miize yapisinin dig
cephesinde ahsap malzeme kullaniimistir. ‘Kentsel 6lcekte mimari yaratmak icin kiiclik kutulari
Ust Uste istifleyip bir araya toplayarak bir hacim olusturmak’ seklinde bir tasarim stratejisi ile
tasarlanan miize yapisi, ayni zamanda kendi merkezine dogru yikselerek anitsal bir olusum
gostermektedir. Bu yoniyle, cesitli boyutlardaki istiflenmis kutular mizeyi cevreleyen

geleneksel evlerin olusturdugu dokuyu yansitmaktadir (KKAA, 2019).
5. Degerlendirme ve Sonug

Calisma kapsaminda, Tirkiye’den ve ABD’den birer adet ve Avrupa’dan (i¢ adet olmak
Uzere tarihi cevrede insa edilen yeni miize yapilari Tablo 2’de 6zetlenen uluslararasi standartlar
dogrultusunda Tablo 3’te belirlenen kriterlere gére degerlendirilmis ve degerlendirme sonuglari

Tablo 4’te verilmistir.

Tablo 4. Segilen projelerin yapi tasarim yontemlerinin tanimlanmasi ve belirlenen kriterlere gore degerlendirilmesi.

Segilen Projeler /
Yapi Tasarim Yontemi

~

5. s3e |55 |55 | =%
Uluslararasi standartlara gére belirlenen = 85| 588l £3e| 858 ¢
tarihi ¢evrede yeni yapi tasarimi S 3 5 s 2 2 & S % = G %E 25
degerlendirme kriterleri £ c SE2  ZHYS BES '§ 333

iz | %378z 85 080
Madde 1 (Yeni tasarim gevresiyle kiitle, renk, . / / . ‘/
bigcim, oran ve élgek agisindan uyumlu olmalidir)
Madde 2 (Yeni tasarimin farki kesin ve agik bir
sekilde fark edilebilir olmalidir; yapi ve/veya / / / / /

yapilarin belge niteligine sonraki arastirmalari
yaniltacak sekilde zarar verilmemelidir)

Madde 3 (Yeni tasarim mevcut ¢evrenin kiiltiirel
degerlerinin ve geleneksel karakterinin degerini ‘/
diisiirecek bir yaklasim sergilememelidir.)

N
N
N
N

Madde 4 (Yeni yapinin tasarim ve uygulamasinda

caginin teknolojileri kullaniimali, ge¢mis devir

tsluplarinin taklit edilmesi yoluna / / / / ‘/
gidilmemelidir.)

Madde 5 (Yeni yapi yakin gevresindeki mevcut ‘/ / / / '/

fiziksel, sosyal ve Kkiiltiirel iliskilerin devamini
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saglayacak nitelikte olmalidir.)

Madde 6 (Yeni yapi mevcut gevresinin mekdnsal
organizasyon dlizenine ve kompozisyonuna zarar ‘/ / / /
vermemeli; var olan islev, iliski ve diizen
korunmalidir.)

Madde 7 (Yeni yapi, gabarisi ile mevcut tarihi
dokuya saygili bir yaklasim sergilemelidir; kiitlesi ‘/ / / -— -—
ve yliksekligi ile gevresini baskilamamalidir.)

Madde 8 (Yeni yapi, tasarimi ile gevresinin / / /
striiktiirel ve estetik degerini diisiirmemelidir)

Madde 9 (Degisimler biitiiniin genel ifadesine
uyumlu, gériiniis, doku ve bicim yéniinden aykiri
olmayan malzemelerle yapiimali; yapi -— / -— -— ‘/
malzemelerinin  birbiriyle  uyumuna  ézen
gosterilmelidir.)

Madde 10 (Yap: gruplarini ve onlarin kendine
6zgli  karakterini olusturan farkli béliimlerin

birbirlerine baglanmalari veya karsitliklarinin ‘/ / / / ‘/
yarattigr estetik duygular ve uyuma ézellikle

dikkat edilmelidir.)

Belirlenin kriterlerin saglanma orani %80 %100 %90 %60 %70
Projelerin Ortalama Kriterleri Saglama Orani %80

Tablo 3’te detayli olarak belirtilen kriterlere gore incelenen arastirma kapsaminda
belirlenen miize yapilarinin %80 oraninda standartlara uygun oldugu degerlendirilmistir.
Belirlenen degerlendirme kriterleri dogrultusunda en basarili proje, Nelson Atkins Mizesi
olarak saptanmistir. Degerlendirmede kriterleri en az saglayan proje ise %60 orani ile Enzo

Ferrari Mizesi olmustur (Tablo 4).

Koruma ilkeleri agisindan degerlendirilen 6rnek projelerin tamaminda ¢agdas yapim
teknikleri ve malzemeler kullanilmistir. Tasarimcilarin projelerdeki ortak kaygilarinin ise yogun
talebe karsilik verebilmek ve tarihi dokuya uyum saglayabilmek oldugu goérilmdistir; fakat
yogun talebe cevap verilmis olsa da farkli tasarim yaklasimlari sebebi ile tarihi ¢evreye uyum
saglamak konusunda her proje ayni basariyr gosterememistir. Bu konudaki ana etkenlerden biri
mevcut bina ile 6lgek, oran, malzeme, dolu-bos dengesi, renk agisindan bir uyum elde

edilememis olmasidir.

Tarihi ¢evrede tasarim yaklasimlari agisindan bakildiginda Uslup taklidinin basarili bir
tasarim yaklasimi olarak nitelendiriimedigi ve bu ylzden hicbir projede boyle bir yaklasimin
izlenmedigi gorilmustlr. Bununla birlikte Eskisehir Odunpazari Miizesi 6rneginde oldugu gibi

tarihi cevreden alinan referanslar yorumlanarak cagdas bir sekilde kullanilmis, Louvre ve Enzo
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Ferrari Mizesi’'nde ise mevcut yapiya zitlik olusturacak bir arka plan olusturulmustur. Barselona
Cagdas Sanat Mizesi ve Nelson-Atkins Sanat Miizesi 6érneklerinde ise tasarim yaklasimi olarak

saygili yaklasimin izlendigi anlasilmaktadir.

Her G¢ durumda da yeni tasarimin farki kesin ve acgik bir sekilde ifade edilebilmis,
mevcut cevrenin kiltiirel degerleri korunarak fiziksel, sosyal ve kiltirel iliskilerin devamina
onem verilmis ve cagdas teknolojiler kullanilarak Uslup taklidi reddedilmistir. Bu kapsamda,
orneklem mize yapilarinda gerek tasarim yaklasimi ve gerekse uluslararasi standartlara
uygunluk baglaminda basarili sonuglarin ortaya ciktigi degerlendirilmektedir. Béylece, koruma
ilkelerinin tasarimi sinirlar bir etken olarak goriilmesinin aksine, ilkelerin yol gostericiliginde
gidilerek tarihi cevrenin degerini destekleyerek artiracak 6zgiin tasarimlar meydana gelmistir.
Tarihi cevrede basari yakalayan tasarimlar kisa sirede bulundugu kentin ve hatta Ulkenin

ayrilmaz bir pargasi olmustur.

Yapilan calisma ile tarihi miras cevrelerin sahip oldugu degerlerin siirdurilebilirliginin
veni yapilarin yapilmasi ile basaril bir sekilde saglandigi gézlenmistir. Farklh bolgelerden segilen
orneklem miize yapilarinin degerlendirilmesi ile tarihi koruma acisindan evrensel bir ortak dilin
var oldugu da ortaya konulmustur. Ayrica, mize islevli yapilar 6zelinde yapilan bu arastirma
kapsaminda belirlenen degerlendirme kriterlerinin tarihi g¢evrede farkli islevli yeni yapi

tasarimlarinin degerlendirilmesinde kullanilabilecegi 6nerilmektedir.
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TiIiPOGRAFININ GAZETELERIN GORSEL KiMLiGi VE GUVENILIRLiGi UZERINE ETKiSi:
KARSILASTIRMALI BiR ANALIZ

THE EFFECT OF TYPOGRAPHY ON THE VISUAL IDENTITY AND CREDIBILITY OF
NEWSPAPERS: A COMPARATIVE ANALYSIS

Bekir Kiriscan®*, Babacan Tagdemir**, Giinnar Yagcilar Tongug¢***,

(o}

Calisma, tipografik 6gelerin gazetelerin taninirlik ve glvenilirligine etkisine dair bulgular sunmaktadir.
Arastirma, Ingilizce ve Tiirkge, segilen bir dizi gazetenin karsilastirmali analizine dayalidir. Amag,
tipografik tasarimin gazetenin mesaji Uzerindeki etkisi ile ilgili bilgi edinmektir. Analizin birinci
bélimiinde, secili gazeteler temel tasarim ilkeleri (izerinden degerlendirilmistir. ikinci asamada ise

bir grup katilimcinin secili gazetelerin basili ve ¢evrimici edisyonlarinin kapak/indeks sayfalarini
guvenilirlik ve taninirhk agisindan degerlendirmeleri istenmistir.

Bulgular tipografik tasarim ile gazetelere iliskin glvenilirlik ya da ciddiyet algisi arasinda kuvvetli bir
bag oldugu yonindeki distinceyi desteklemektedir. Ancak bu bag, gazetenin kimligi icerik Gizerinden
anlasilamaz ise, daha giiclii ve belirgin hale gelmektedir. ingilizce gazeteler igerikleriyle daha uyumlu
bir gorsel kimlik olusturmakta ve bunu gevrimici edisyonlarina aktarmakta daha basariliyken, Tirkce
gazetelerin ciddi olmayan gazetelere 6zgii bir gorsel diizende anonimlestikleri gérilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Kimlik, Tipografi, Gazete, Sayfa Diizeni, Guvenilirlik.

Abstract

Paper presents findings about the effects of typography over the recognizability and credibility of
newspapers. The study is based on a comparison between a group of selected English and Turkish
newspapers. Purpose is to get information on influence of typographical design on the message of
newspaper. The former step of analysis includes an evaluation on the design identity of newspapers
concerning fundamental principles of design. In the latter one, a group of participants are asked to
evaluate front/index pages of selected newspapers’ printed and online editions in regard to their
credibility and recognizability.

Findings endorse that there is a strong relation between typographic design and the perception of
reliability or seriousness as to the newspapers. Yet, this link becomes more obvious and potent if
only the identity of the newspaper cannot be recognized from the content. Whereas English
newspapers are more successful in forming coherence between their content and visual identity,
and in carrying this to their online editions, Turkish newspapers are observed to become
“anonymous” in a visual manner closer to “soft news” newspapers.

Keywords: Visual Identity, Typography, Newspaper, Page Layout, Credibility.
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1. Kati Olan Her Sey Sayisallasirken Kimlikli Gazete Tasarlamak

Haber medyasi genel olarak ama ozellikle (basili) gazeteler, bir biylik doniisim
gecirmektedirler. Sosyal, siyasal, ekonomik ve teknolojik pek ¢ok etken gazetelerin yerlesik
konumlarini sarsarken, okur ile olan iligkilerini eskisi gibi sirdlirmek gazeteler agisindan
gittikce daha zor hale gelmektedir. Bu agidan gazetelerin glivenilirlik ve taninirliklarini
devam ettirmeleri her zamankinden daha 6énemli hale gelmistir denilebilir. Glvenilirlik ve
taninirlik dogrudan dogruya gazetelerin yayin kimligi ile baglantili bir konudur. Gazete
yayinciliginda yayin kimliginin olusmasini saglayan iki temel 6genin bulundugu soylenebilir:

Bunlardan ilki editéryal kimlik, digeri ise gérsel kimliktir.

Editoryal kimlik kuskusuz bir gazetenin yayin politikasi, haber dizilimi ve icerigi ile
ilgilidir. Gorsel kimlik ise gazetenin gériinimine dair karakteristik grafik 6gelere dayanir.
Gazetelerin haberciligine iliskin gtvenilirlik algisinin gazetenin icerigiyle, yani editoryal
kimlikle, daha baglantil oldugu soylenebilir. Gazetelerin taninirhgl ise daha ¢ok gorsel
kimlikleri ile baglantili goriilebilir. Ote yandan, gérsel kimligi olusturan aracin (medium)
dnemli bir bileseni olan tipografik diizenin (makro ve mikro tipografik unsurlar)! sadece
taninirlikhk degil, okurun givenilirlik algisini da etkileyebilecek bir boyutu olabilir. Fakat
gazetelere yonelik bilimsel arastirmalarda tipografik diizen gogunlukla gazete boyutu, gorsel
ve yazi dengesine iliskin bir takim genelleyici ifadeler disinda, 0Ozellikle de gorgil
arastirmalarla desteklenerek yeteri kadar ele alinmamaktadir. Hele hele gazete tipografisi

ve gazeteye donik algi arasindaki iliski gérgul arastirmalara hemen hig¢ konu olmamaktadir.

Smith (2005)’in belirttigi gibi tarihlerinin biyik kismi boyunca gazetelerin
tasarimlari algiyla pek baglantilandiriimamistir. Esasen, tasarim, baski yontemlerinden
kaynakh teknik kisitliliklar ve haberlerin dogasiyla alakal gorilmdistir. Ancak 20. ylzyilin
ilerleyen doénemlerindeki teknolojik gelismeler gazetelerin daha fazla renk ve grafik
kullanmasina izin verirken, baski siiresini de azaltmistir. Bylece son haberleri yetistirmek
gibi aslinda zamanla yarismak anlamina gelen bir acelecilige gitgide daha az gerek kalmistir.
Ortaya yeni bir gazete gorinimu ¢ikmis ve okurlar yeni tasarim elemanlarinin kullanimini

memnuniyetle karsilamislardir. Bununla birlikte, degisikliklerin okurlar tarafindan uygun

IHochuli (2008:7), ele aldigi konular bakimindan tipografiyi mikro tipografi (detay tipografisi) ve makro tipografi
(sayfa tipografisi) olarak ikiye ayirmaktadir. Mikro tipografi harfler, harf espaslari, kelimeler, kelime espaslari,
satir ve satir espaslari gibi tipografinin minferit bilesenleri ile ilgilidir. Makro tipografi ise basili malzemenin
boyutu/formati, yazi ve illistrasyonlarin situnlardaki boyut ve yerleri, baslik alt baslik ve mansetlerin (caption)
organizasyonu ve heyerarsisi ile ilgilenmektedir. Bu ¢alismadaki analizlerde ¢ogunlukla makro tipografik cgeler
dikkate alinmistir.
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bulunma sireci arastirmalara konu olurken, bu degisikliklerin okurlarin algisal sirecleriyle
bagi arastirilmamistir. Smith (2005:81)’in Sissors’tan (1965) aktararak belirttigi Gzere uzunca

sUredir artik grafik uzmanlarinin galistig1 gazetelerde tasarim hala nesnel kanitlardan ziyade

hissiyata dayali yapiimaktadir.

Ustelik glinimiizde gazete tasarimi daha zorlu ve kaygan bir zemine tasinmis
durumdadir. Teknolojik gelismeler mecranin dogasini tamamen degistirmektedir.
Sayisallasmanin artmasiyla birlikte icerik daha cok Web ortaminda tiketilmekte, gazeteler
acisindan artik ¢evrimici ortam basili ortamdan daha 6nemli hale gelmektedir. Dolayisiyla
gazetelere iliskin kimlik algisinin basili ortam igin oldugu kadar g¢evrimigi ortam igin de

incelenmesi 6nem arz etmektedir.

Ote yandan modern zamanlarda gazete diinyasinda kati olanin hal degistirmesi,
Smith (2005)'in de imledigi lzere tasarimdan c¢ok editéryal kimlikle, yani icerikle
baglantilandirilarak ele alinmistir. Bu silirecte gazete iceriginde hafiflesme 6nemli bir odak
noktasi haline gelmistir. Bu donislime siklikla, 1980’lerden beri habercilikte ve genel olarak

medyada siddetini artirarak hissettiren bir egilim olarak “tabloidlesme”?! adi verilmektedir.

“Tabloid” terimi ilgi cekici ama ayni zamanda 6nemsiz ve dikkat dagitici haberlere
gbnderme vyapar; ancak bu terim, karsisinda “quality” (nitelikli) haberciligin
konumlandiriimasiyla esas anlamini kazanir. “Tabloid” olan “soft” (yumusak, 6nemsiz, gayri-
ciddi) haberle 6zdeslestirilirken, “quailty” olan “hard” (sert, 6nemli, ciddi) haberle
Ozdegslestirilir. Bu gazete formatinda daha biylk basliklar, daha ¢ok resim, grafik,
illistrasyon ve daha kisa haber metinleri yer alir. Dolayisiyla tabloidlesme egilimi hem

icerikte hem de formatta ortaya ¢ikan bir degisime génderme yapar.?

IChandler ve Munday (2011) tabloidlesmeyi gazetecilikte ciddi ve olgulara dayali enformasyonel haberlerden
hafif haberlerin 6ne gikmasi ve eglence yoniinde g¢agdas bir donlisim olarak tanimlamislardir. Bu baglamda
sozclik sozlikte bir baska moda ve kilit terim olan “infotainment” ile isabetli bicimde baglantilandirilir.
Infotainment, information (enformasyon) ve entertainment (eglence) sézciklerinin bir araya gelmesi ile olusur
ve olgusal enformasyonel haberlerin eglendirici bir tarzda sunumu anlamina kullanilir ve bu sézcik de seviyenin
distrialmesi (dumbing down) gibi kavramlarla baglantili sayilir. Seviyenin disirilmesi ya da banallesme 6nemli
kavram veya meselelerin daha genis bir izler gruba sevdirilmesi igin cilalanmasi ve asiri basitlestiriimesi yoniinde
gozlemlenen bir kiltirel egilim igin kullanilan yerici bir terimdir. Daha talepkar ylksek kiiltiir icerigi yerine
popduler kiltir eglence degerlerine dayali bir medya ciktisinin gittikge daha fazla tretilmesi anlaminda kullanilir.
2 Gazetelerde degisik basim formatlari/boyutlari vardir: Broadsheet, berliner ve tabloid formatlar bunlardan
lgldir. Yapilan c¢alismalarda tabloid formatlarin karsisina konumlandirilan broadsheet ya da tabloid ile
broadsheet arasi olan Berliner formatlar, buyuklikleriyle orantili olarak gérece daha ciddi gazeteler olarak
gorilme egilimi igindedirler (bkz. Rowe, 2005:280 ve Rowe, 2011).
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Rowe’un (2011) belirttigi Gzere her ne kadar “tabloid” terimi gazete formatina ve
blyukligine iliskin bir terim olarak neredeyse bir yiizyildir bilinse de bir siirece génderme
yapar sekilde “tabloidlesme” terimi ancak 1990’larin basindan beri kullaniimaktadir.
Bununla ilgili alanyazin da zaten bu doneme isaret etmekte ve yakin zamana kadar da bu
konuda calismalarin strdigl goézlemlenmektedir (Fiske, 1992; Langer, 1998; Turner 1999;
Winston, 2002; Andersson, 2013; Lefkowitz, 2018). Tabloidlesme Tiirkiye’de de
arastirmalara konu olmustur. Gencel Bek (2004) Turkiye’deki calismalarda bu genel egilimi
adlandirmak i¢in daha ¢ok magazinlesme teriminin tercih edildigini belirtir. Bu egilimin
kokleri Tirkiye’de popller kiltirin éneminin arttigi 1950-70 yillari arasinda aranmalidir.
Televizyonun popdler kiltiirde hakim hale geldigi, sanatin metalastigi, tiketim kaltiriinin
gazete ve dergiler araciligiyla iyiden iyiye tesvik edildigi 1970-90 doneminde de bu egilim
glclenerek devam etmistir. Gazetelere odaklanan bir arastirma 6rnegi olarak, Gencel Bek
(2004:14) 1960, 1980 ve 2000 vyillarinda yayinlanan Hirriyet ve Milliyet gazeteleri
ndshalarini konu alan bir arastirmaya iliskin bilgi verirken soyle yazar: “1960 yilinda 6n
sayfadan sonra ikinci en biylk alan spora ayrilirken, 1980 ve 2000 yillarinda reklamin en
fazla yer kaplayan konu oldugunu ortaya koymustur (Reklamin kapladigi alan 1960’da

%1,44,1980'de % 9,75 ve 2000’de % 26,75)".

Tabloidlesme aslinda gorildigi gibi daha ¢ok icerikte “zayiflamaya” yonelik bir
egilime gonderme yapar ancak bir yandan da adinin imledigi Gzere bir form (ya da format)
degisimine isaret etmek icin de kullanilir. Yine de alanyazindaki ilgili arastirmalara
bakildiginda tabloid ve “quality” habercilik, ya da “soft news” ve “hard news” habercilik
arasindaki ayrimlara odaklanan analizlerin daha ¢ok icerige yoneldigini sdylemek yanls

olmaz. Bunu yaparken icerik analizinin bir parcasi olarak yukarida Gencel Bek'in verdigi

3Bingham ve Conboy’un (2015) anlatimiyla, 1 Ocak 1901 yilinda New York World okurlari gazetelerini kiigtilmus
bir halde buldular. Kimileri bunun bir saka oldugunu dustindiler fakat aslinda bu gelecegin isareti niteliginde bir
deneydi. Gazetenin sahibi Joseph Pulitzer (iniinii bes yil kadar énce ingiltere’de ¢ikarmaya basladigi Daily Mail
gazetesine borglu olan Alfred Harmsworth’i davet etmis ve gazetesinin kontroliini devralmasini istemisti.
Harmsworth de bu firsati modern ¢agda gazetecilige iliskin fikirlerini uygulamak icin degerlendirmeye karar verdi
ve derhal gazetenin boyutunu normal “broadsheet” formatin yarisina indirdi ve de gazetecilere haberleri sdzclk
sayisi 250’yi gegmeyecek sekilde diizenlemelerini istedi. Kapak sayfasinda gazete “Giinliik Zaman Tasarrufgusu”
ve “Altmis Saniyede Tim Haberler!” seklindeki ifadelerle tanitildi. Harmsworth okurlara “sistemim sayesinde
yogunlastirilmis veya tabloid gazetecilik her yil ylzlerce saatlik ¢alisma tasarrufu saglayacak” diyordu. Aslinda
“tabloid” terimi “tablet” ve “alkoloid” terimlerinden tiretilmisti ve telif hakki kiigik tablet seklindeki sikistirilmig
ilaglarinin reklamini yapmak amaciyla, bir ilag sirketi olan Burroughs Wellcome and Co. adli sirket tarafindan
1884’te alinmisti. Ancak artik bu terim Harmsworth’un gazetesi i¢in bulunmaz bir metafor niteligi tasiyordu (s.
1).
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ornek gibi, en fazla gorsel ve metin arasindaki sayfada kaplanan alanlar agisindan oransal

karsilastirmalar yapilir.

Ustelik tabloidlesmenin getirdigi degisimlere ek olarak Web ortami da sayisal ve
internet tabanl iletisimin karakteristiklerinden dolayi haber sunumunun gérsel boyutuna
ciddi bir degisim getirmektedir.* Tabloidlesme ve yeni medyadaki déniisiim, bu baglamda,
gorsel acidan daha okur-dostu ya da “kompakt”, etkilesimci vb. 6zellikler kazanmaya belki
yardimci olmaktadir, ancak bunun tipografik bir takim sonugclari vardir. Bu durumun ilgili
alanyazinda yeterli diizeyde ele alinmadigi gozlemlenmektedir. Bu yondeki galismalar
kendilerini daha ¢ok icerige yonelik analizler olarak sinirlamaktadirlar (Gencel Bek, 2004;
Rowe, 2011). Ayni durum, Web’in gazetecilige etkisini sorguluyan calismalar icin de
gecerlidir denilebilir. Bu tirli ¢alismalarin baslangicini 1990’larin sonu ile 2000’lerin basina
gotirmek miumkinse de, bunlarin da daha cok icerik, islev ve Web’e yonelik artan okur
tercihi gibi konularla kendilerini sinirladiklari gériliir (Peng, Tham ve Xiaoming, 1999; Waal,

Schénbach, ve Lauf, 2005; van der Wurff, 2005).

Sonuc olarak, gazetelerin okurlar nezdinde nitelikli veya ciddi goruliip gorilmedigi,
baska bir deyisle givenilirliginde gorsel kimlik boyutuna yeterli bilimsel ilginin
gosterilmedigi gorilmektedir. Bu c¢alismada boyle bir boslugu doldurma amaci
gudilmektedir. Bu amaca ulasabilmek igin asagida 6nce gazetelerin gorsel kimligine iliskin
¢alismalarin olusturdugu alanyazindan o6rneklere deginilecek, ardindan tipografi, algl ve
gazete okunurlugu (legibility) ya da okunabilirligi (readability) arasindaki iliskiye dair
orneklere yer verilecek, yontem ve bulgular sunulduktan sonra ¢alisma sonug tartisma

bolimd ile son bulacaktir.

4 Sayisal iletisimin bir takim temel ozellikleri vardir ki icerik olarak analog iletisimden radikal bigimde
farklilasmasina yol agmaktadir. Martin Lister ve digerleri (2003) “yeni medya”nin (sayisal medyanin) dretim,
dagitim ve kullanimda genis ¢apl degisimlere gondermede bulundugunun altini gizerler. Yeni medya en azindan
bes acidan “eski medya”dan farkhdir. Bunlar, sayisallik, etkilesimlilik, hipermetinsellik, ¢6zilim ve sanalliktir.
Sayisal olmasi sayesinde iletisimin icerigi bilgisayar diline (0 ve 1’ler) gevrilmistir. BOylece analog medyaya gore
¢ok daha verimli bir bigcimde Uretilip aktarilabilir ve de belli siireglerden gegirilerek tizerinde oynama yapmak ¢ok
daha kolay hale gelir. Sayisallik sayesinde bilgisayarlar arasi ag lizerinden iletilen iletisim igerigi, icerigin alicisini
etkilesim glicli olan bir potansiyel gondericiye gevirir. Cevrimici ortamda farkli metinler arasi gecisler son derece
kolay hale gelir. Hatta metinler arasi gegis bir temel kullanim sekli olur. Sayisallasma ve internetin yayginlagsmasi
da hayatin her alanina sizmig, merkezsizlesmis bir iletisim ortami ortaya cikarir. Tiiketim ve tiketici gruplar
pargalanir, izleme bireysellesme egilimine girer. Bu “erime” sireci giindelik deneyimlerin gittikge artan bigcimde
teknolojik olarak simiile edilmesi ile iyice pekisir. Kimlik ve kultir gibi “gerceklikler” belirsizlesir.
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2. Gazetelerde Gorsel Tasarim ve (Cevrimigi) Kimlik Sorunu

Haber kurumlari diger haberci organizasyonlardan ayrilmak ve okur géziinde ayri bir
yer edinebilmek icin kendilerine ait bir kimlik gelistirmeye calisirlar. Ornegin cok sayida
gazetenin oldugu bir ortamda kurumsal kimlik gelistirmek (ticari) basari igin olmazsa
olmazdir. Caldwell ve Zappaterra’nin belirttigi Gzere “yeni bir yayimda olusturulmasi gerekli
ilk diislince marka iletisi ya da kimligidir”(2014:42). Bu kimligin icerik (editdryal tercihler) ve
bicim (goérsel kimlik ya da tasarim) acisindan iki boyutu oldugu sdylenebilir. icerik acisindan
haber kurumlarinin yayin politikalari, politik yaklasimlari ve igerigin kendi iginde
dizenlenmesi, siralanmasi gibi konular ele alinabilir; bicim acisindan ise gorsel diizen ve

buna bagl 6zellikler sayilabilir.

Bu konuda, Turkiye’de, basina yonelik incelemeler yapan calismalara az da olsa
rastlanmaktadir (Tiryakioglu ve Top, 2010; Akdag, 2009; isliyen, 2014; Somuncu, 2016). Bu
calismalar da incelendiginde daha once vurgulandigl Uzere gazetelerin gorsel dizen ve
kimliklerine iliskin arastirmalarda eksiklik oldugu (6zellikle Tirkce alanyazin agisindan),
gorilmektedir. Bu durum bilhassa sayisal medyanin ve internetin yayginlasmasi ile ortaya
cikan yeni durum icin gecerlidir. internet gazeteciligi s6z konusu oldugunda da yine basili
gazetecilik icin oldugu gibi az sayida c¢alisma oldugu gorilmektedir. Bu c¢alismalar da
internet ortamindaki gazetelerin tasarimindaki temel ilkeler Gizerinde durmakta (Pelvan,
2010) ya da internet haberlerinin grafiksel okunurlugu ve alimlamasi c¢alismalari

yapmaktadirlar (Oncel, 2010).

Bilgisayarlarin gazete tasariminda kullaniimasiyla birlikte tasarim agisindan
zenginlesme oldugu, hatta gazetelerin son yillardaki gelismelerle birlikte neredeyse sadece
tasarimlariyla ayirt edilir hale geldigi de séylenebilir (Akdag, 2009). Yeni medyanin gelisi,
gazete Uretim sireglerini derinden etkilemistir. Bu sadece gazete tasarim ve basimi
acisindan olmamistir. Gazeteler mecra acisindan da bastan beri tasindiklar kagit yizeylerin
disinda yeni yayim olanaklari bulmustur. Bu durum tasarim sorununu ¢evrimigi ortamlara

da tasimistir.®

5Cevrimigi ortamin basat iletisim alani haline gelmesinin tiim iletisim ortamlari igin diger acilardan oldugu gibi
tasarimsal agidan da sonuglari oldugu gorilmektedir. Yeni medya interaktif ve melez bir anlati ortami sunarak
diger mecralari birlestirir. Cooke (2005) 1960-2002 yillari arasini kapsayan calismasinda bircok gazete,
televizyon, haber programlari ve haber Web sitelerini inceler. Calismasinda “taranabilir” enformasyon sunumu
trendine katki saglayan tasarim 6gelerinin yapisal ve grafiksel donisimiini ele alir. Buna gore, zaman iginde
internet, video ve farkh gérsel imgelemelerin (rollover images vb.) bulustugu bir alan olarak kendi dzgillGginii
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Cevrimici ortamin artan baskinligi ise basili gazete icin bir sorun haline gelmistir.
Web 2.0 donemi daha kolay kullanilir, etkilesimci, islevsel ve icerik agisindan zengin bir
internet caginin kapilarini aralamistir. Basili gazetelerin tirajlar gittikce dismektedir.
2010’lu yillara dogru, bu sorun, konuyla ilgilenenler icin son derece sicak bir glindem
maddesi haline gelmistir. De Vries 2008 yilinda yayimladigi ¢alismasinda yazinin yazildigi
dénemde pek cok tartisma grubunun, web sitesinin, toplantinin, uluslararasi konferansin
konusunun gazetelerin gelecegi oldugunu vyazar. Gazetelerin geleceginin ise icinde
yasadigimiz daha gorsel bir kdltirin anlasilmasinda yattigini ifade eder. Ona gore, gorsel
boyut gazeteciler icin icerigin yaninda bir dekorasyondan pek de 6te bir sey degildir. Fakat
gazete tasarimcilarinin kagit seciminden, yazi karakteri secimine, kullanilan fotograflara ve
grafik stillerine kadar tim o6gelerin bir anlam ilettiginin farkinda olduklarinin altini gizer.
Ancak bu farkindaligin gorgiil calismalardan elde edilen bulgulara mi yoksa Smith (2015)’in

belirttigi Gzere sezgilere mi dayali oldugu sorusuna aciklik getirmez.
3. Giivenilirligi Goziinden Tanimak

Marshall McLuhan’in “The Medium is the Message” (Ara¢ Mesajdir) adli eseri 1967
yilinda yayinlandi.® One ¢ikan ve bu ydniiyle de ¢okca elestirilen bir teknolojik belirlenimci
olarak McLuhan, aracin (mesajin ortaminin, tasiyicisinin) tasidigi mesajdan 6nce ve onu
etkileyecek sekilde bir form sundugunu iddia ediyordu.” Tabii ki burada kendi basina iradesi
olan bir teknolojiden bahsetmek yerine daha “subtle” bir iddiaydi onunki. Toronto
Universitesinde McLuhan ismiyle kurulan programin ydneticilerinden Mark Federman
benzer bir vurguyla insanlarin “mesaji” daha ¢ok icerik veya enformasyonla bir tutma
egiliminde olduklarini, bu nedenle McLuhan’in ifadelerinin sanki mecra/kanal icerikten

onde geliyormus seklinde okumak gibi yanlis bir sonuca ulastiklarina isaret eder. Buna gore,

de beraberinde getirmistir. Ote yandan modiiler sayfa diizeni, tabloidlesmenin ve yeni gérsel kiiltiiriin bir tabi
sonucu olarak gorselin yaziya agir basmasi (en azindan indeks/kapak sayfalari igin) gibi bir durum da kendini
gdstermektedir. Bu anlamda internetin basili gazete pratiklerinin ve gérsel-isitsel medyanin icinde eridigi bir
nihai pota oldugu bir yéndesme sireci ortaya ¢gikmistir.

6 Kitap aslinda “The Medium is the Massage: An Inventory of Effects” (Ara¢ Masajdir: Bir Etkiler Dokimi)
basligini tasiyordu. “Message” degil de basghkda “Massage” sdzclgiuniin olmasi bir basim hatasiydi. Ancak
McLuhan bu hatayi dizelttirmemis, tam da aracin anlam Uzerindeki etkisini (beyne yapilan masaj) tanitlamasi
acgisindan boyle kalmasini istemisti.

71977 yilinda TV’de yayinlanan bir seminerde, kendisine alayci bir bicimde bir izleyenin yonelttigi, “madem arag
mesajdir ve TV'de soylediklerimizin bir 6nemi yoktur, o zaman neden bugiin hepimiz buradayiz ve ben bu
soruyu soruyorum” seklindeki sorusuna karsilik McLuhan, “Ben TV’de ne sordugunuzun bir dnemi yoktur
demedim, dedim ki TV’nin etkisi, TV'nin mesaji TV programinin kendisinden oldukg¢a bagimsiz bir sekilde varolur.
Sizi de sarip sarmalayan buylk bir TV teknoloji altyapisi var, fiziksel olarak; bunun tzerinizdeki etkisi o kadar
biyuk ki, programin etkisi arizidir (incidental)” diye cevap verir.

Programin ilgili kisminin kaydi igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=ImaH51F4HBw.
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McLuhan bizim her zaman asikdr ve acikta olana odaklanma egiliminde oldugumuzu
gbzlemlemistir. Bunu yaparken blylik oranda zaman icinde iletisim siireclerindeki yapisal
degisiklikleri gbzden kagiririz. Bir inovasyon hayatimiza girdiginde onun getirdigi farkhliklarin
farkinda oluruz ama zaman iginde asina hale geldikge bu etkileri gbrmeyiz.
Mecranin/kanalin (medium) “icerigi” tipik bir bicimde kanalin karakterinin iletisime etkisini
gbzden kacirmamiza neden olur ki iste McLuhan aslinda bunu vurgulamak istemistir. Burada
McLuhan’in iddialarinda ne denli isabetli oldugu veya ne denli kafa karistirici oldugu ya da
ne denli teknolojik belirlenimci distindlGgl sorularina cevap aranmayacaktir ancak

vurgulanmasi gereken “igerigin” taslyicisinin da anlama etki etme potansiyeli oldugu

vurgusu 6nemli gérilmektedir.

Nitekim aslinda McLuhan’in isaret ettigi noktay! hatirlatir sekilde, anlamin tasiyicisi
olan sembollerle olusturulan anlam arasinda bag kuran goérgll arastirmalar yapilmistir.
Ornegin, psikoloji alaninda yazili mesajin tastyicisi konumundaki tipografik sembollerin okur
tercihleri, fikirler ve duygularla bagina iliskin ¢calismalarin tarihi oldukga eskiye kadar gider.
Morrison (1986), her ikisi de Journal of Applied Psychology’de yayinlanmis biri Poffenberger
ve Franken’in (1923 tarihli), digeri Davis ve Smith’in (1933 tarihli) olan iki makaleyi yazi
karakterlerinin (typeface) (ki bunlar mikro-tipografik unsurlardir) mesajin igerigine iliskin
duygu olusturma anlaminda etkilerini sorgulayan oncii ¢alismalar olarak anar. Morrison’un
calismasinin referanslarina bakildiginda 6ncii bu iki galismadan sonra konuyla alakali
ingilizce alan-yazinda ilginin 1960’larda canlandigi gériilmektedir. Bu gibi calismalar genelde
sonug olarak farkli yazi karakterlerinin insanlarda farkh duygular uyandirdigini bulgular. Yani
yazi karakterleri kendilerini kullananlarin, onlarla olusturdugu mesaj ya da icerikten farkh ya

da bagimsiz olarak ¢cagrisimsal anlamlar ortaya ¢ikarirlar ya da tasirlar.?

ilgili alanyazinda arastirmalar devam etmektedir. Gérece yakin tarihte yayinlanan
bir calisma metnimizin bu bolimiyle de yakindan baglantili olacak sekilde Doyle ve
Bottomley’in (2009) “The massage in the medium” basligini tasimaktadir ve kullanilan yazi

karakterlerinden isimlere ve Urlinlere aktarilan ¢agrisimsal anlamlari sorgular. Buna gore,

8Ornegin, Morrison’un ¢alismasina bakildiginda kimi dnceki galismalarda tirnakli yazi karakterleri giiclii ve
enerjik bulunurken, tirnaksizlar ise nazik ve hos bulunmustur (Kast ve Child, 1968’dan akt. Morrison, 1986). Bu
calismalarda, yazi karakterlerinin gizgi kontrastlar (stroke kontrast), vurgulari (stress), formlari, egimleri,
agirliklari ve genislikleri gibi pek ¢ok 6zelliklerinin gézlemlenen kisilerde belli duygular uyandirdigi gézlemlenmis
ve bu duygularin neler oldugu bulgulanmaya c¢alisiimistir. Hangi 6zellikteki hangi yazi karakterinin ne gibi
duygular uyandirdigi tartismali olmaya devam etse de yazi karakterlerinin gagrisimsal anlamlar tasidigi kusku
g6tirmez bir ortak bulgu gibi gériinmektedir.
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tipografi notr degildir, mesaja masaj yapar ve insanlarin sozcikle ilgili algisini degistirir.
Calismada, farkh fontlarla ayni sozciikler yazildiginda insanlar tarafindan farkh algilar
olusturuldugu varsayimindan hareket edilir. Alan-yazinda 6ne ¢ikan 6nceki calismalar bu
varsayima kaynaklik eder (bkz. dipnot 8). Buna gore, cesitli duygular ve bunlara uygun gelen
sifatlarla belli yazi karakterleri baglantilandirilabilir. Ornegin, Biiyiik Harfler (A, B, C...) Kiigiik
Harflerle (a, b, c...) kiyaslandiginda daha “glicli” (potent) olarak algilanir. Bu sekilde belli
yazi karakterlerinin belli duygularla eslendigi c¢alismalardan faydalanarak vyapilan
deneylerde, Doyle ve Bottomley verilen so6zcliklerin pozitif bir fontla yazilmalari durumunda

negatif bir fontla yazilmalarindan daha pozitif bir duygu uyandirdigi sonucuna varirlar.®

Doyle ve Bottemley’in (2009) yaptigi tirden ¢alismalar belli bir kuramsal ve gorgdil
pozisyonu aciga kavusturmaktadir ancak bizim g¢alismamiz agisindan mikro tipografiden
(yazi karakterlerine odaklanan) ziyade makro tipografiye odaklanan calismalara da bakmak
gerekir. Bu bakimdan ilgili alanyazin zayif olmakla birlikte kimi makro-tipografik (sayfa
diizenine odaklanan) deneysel calismalara da rastlanmaktadir. Ornegin, Wright (2000)
¢alismasinda sayfa diizeninin hangi acilardan 6énemli oldugu sorusu Uzerinde durur. Buna
gore, birincisi insanlar sayfa diizeninden metin icerigini gérmeden ne tir bir metin ile karsi
karsiya olduklarini anlayabilirler. Mesela, bir ¢alisma takvimi ile mektup birbirlerinden farkli
diizene sahiptirler. Wright, sayfa diizeninin en az alti agidan daha énemli oldugunun altini
gizer; okuyucunun okuma edimi igin harcadigl ¢aba, bununla dogru orantili olarak okuma
istegi duyma ya da duymama, okurlarin sayfa diizenine bakarak gelistirdikleri yazinin kendi
enformasyon ihtiyaglarina cevap verecegi veya vermeyecegine yonelik varsayimlari, metnin
okurlara biligsel maliyeti, okuma stratejileri ve yazi alaninin ekonomik kullanimi. Dolayisiyla
ekonomik sebeplerden psikolojik sebeplere sayfa diizeni yani makro-tipografik diizenleme

onemlidir.

Wright'in (2000) yaptigi tirden calismalar da makro-tipografik unsurlarin Gnemini

gostermekle birlikte, gazetecilik 0Ozelinde bu acgidan vyapilan c¢alismalar sinirlidir.

® Doyle ve Bottemley’in (2009) c¢alismalarinda daha 6nceden hazir olan (bkz. Osgood, Suci ve Tannenbaum,
1957) bir “anlam o6l¢im” skalasina gore, yazi karakterleri Gg¢ ayri kategoride pozitif (+) ve negatif (-) olarak
ayrilmis durumdadirlar. Ug ayri kategorinin + ve — iki kutbu bulunmaktadir. Bu kategoriler P (potent) + ugta
‘gliclt’, ‘siki’, ‘saglam’ vb. sifatlari igerirken, - ugta ‘yumusak’, ‘hassas’, ‘kirilgan’ gibi sifatlari igerir. Bir diger
kategori olan E (evaluation) + ugta ‘iyi’, ‘memnun edici’, ‘guzel’ gibi sifatlari igerirken, - ugta ‘kotll’, ‘rahatsiz
edici’, ‘cirkin’ gibi sifatlari icerir. Son olarak A (activity) + ugta ‘aktif’, ‘canlr’, ‘geng’ gibi sifatlari, - ugta ise ‘pasif’,
‘duragan’, ‘eski’ gibi sifatlari icerir. 101 6grenci gruplara ayrilir, onlara bu kategorilerin + ve - ucunda deger almis
karakterlerle yazili sozciikler gosterilerek bunlari degerlendirmeleri istenir. Buna gore de sonuglar alinir. Yazi
karakterlerinin anlamlara etki edip etmedigini sorgulayan daha giincel bir baska ¢alisma igin bkz. Kaspar vd.,
2015.
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Barnhurst’'un (1993) belirttigi izere gazeteler genellikle s6zel (verbal) icerikleri agisindan
tanimlanir; ancak ¢ok az sayida ¢alisma mikro ya da makro tipografik 6zellikleri 6n plana
alarak analiz yapar. Aslinda tasarim ve gazeteler iliskisine odaklanan g¢alismalarin tarihi
okunurluk ve okur tercihleri (readability ve reader preferences) ile ilgili olarak 1930’larin
sonlarina kadar gider (Siskind, 1979'% Bain and Weaver, 1979). Bu arastirmalar aslinda,
kisilerin bir haberi okumasini ya da tam/yarim okumasini ya da geleneksel tasarima karsi
modern tasarimlari nasil buldugunu anlamaya dontk bir takim pratik ihtiyaglardan dogmus;
tasarimin kisilerin politik igerikli de olabilecek sekilde algisina etkisini sorgulamayan
calismalardir. Benzer calismalar sonraki yillarda da yapilmistir. Ornegin, Schoenbach ve Lauf

(2002) sayfa diizenlerinin gazete tiraji lizerinde etkisi olup olmadigini anlamaya calisir.

Ote yandan daha yakin tarihli kimi calismalar tercihlerden ziyade tasarimin okurda
olusan anlama etkisini incelemeye odaklanir: Yani formun icerik Uzerindeki etkisine
bakarlar. Barnhurst ve Ellis (1992) postmodern ve modern gazete tasarimlarini
karsilastirarak okurlarin neden birini digerine tercih ettigini anlamaya odaklanirken
Barnhurst (1993) okurlarin sayfa dizenleri Uzerinden politik algilamalarini inceler.
Middluestadt ve Barnhurst (1999) ise haber makalelerinin tasarimsal 6zellikleri izerinden
nasil algilandigini anlamaya calisir. Schindler ve Miller’in (2018) ¢alismalari bu alanyazin
icinde degerlendirilebilecek ve vyakin yayin tarihi agisindan incelenmeye deger bir
calismadir. Tasarimin gazeteler ve okurlarinin siyasi egilimleri ile baginin sorgulandig
calismada, sol ve sag siyasi egilimli gazetelerin sayfa tasarimlarinda belirgin farklar
bulgularlar. Bu ¢alismada gazetelerin sayfa tasarimlari ile alakali etkenler listelenir. Listenin
en basinda gazetelerin habercilik tarzlari yani tabloid mi yoksa nitelikli basin 6rnegi mi
olduklari sorusuna verilecek cevap vardir. Bunu teknolojik gelismelerin yarattigl tasarim ve
baski ile ilgili kisithliklar, ilgili sektorde rekabetin seviyesi, gazete oOrgltinin yapisi ve
blylkltgu, profesyonelligin seviyesi, tarihsel estetik degisimler ve estetikte kilttirler arasi
farklar gibi etkenler izlemektedir. Bu etkenler kendi iclerinde de baglantilidir. Ornegin
ylksek rekabet artan bir profesyonellesmeyi beraberinde getirir. Son yillarda hemen her

yerde gazeteler daha fazla renk, daha iyi fotograf, grafik 6ge, basitlestiriimis manset

10 Siskind’in 1979 tarihli galismasi aslinda asagida anilacak olan Pasternack ve Utt (1986), Barnhurts ve Ellis
(1992) ve Middlestadt ve Barnhurst’un (1999) calismalari i¢in 6ncll olarak kabul edilebilir. Kullandigi ve o da
kendisinden 6nceki ¢alismalardan esinlenerek uyguladigi “semantic-differential” sormaca ogelerinin yontem

acisindan yol gosterici oldugu gérilmektedir.

111



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’20 Cilt:13 Say1:25
ISSN 1308-2698

tipografisi, daha kiiclik formatlar, modiler bir dizen gibi daha “modern” bir tasarimda

birlesmeye baslasalar da s6z konusu etmenler agisindan farkhhklar sirmektedir.!

Gazeteler kuskusuz belli tiirde tipografik yapilar benimserken okurlarinin beklenen
tutumlarina gore hareket etmektedirler. Okurun gazete ile ilgili beklentileri ve kanaatleri bu
acidan énemli bir etmen olarak karsimiza cikar. Ozellikle tabloid gazete, nitelikli (quality)
gazete ile ciddi haberler (hard news) ve gayriciddi haberler (soft news) tartismasina iliskin
olarak okur beklentisi dGnemlidir (Fichter ve Jonas, 2008). Fakat bu beklentinin gazetenin
tipografisi s6z konusu oldugunda nasil isledigi alanyazinda net olarak cevabi verilen bir soru
degildir. Bu konuda yapilacak calismalarda sadece gazetecilik ya da tasarim alani icin degil,

Schindler ve Miiller’in (2018) de belirttigi gibi siyasal iletisim arastirmalari icin de 6nemlidir.

Tabloid gazetecilige iliskin tasarimsal agidan yapilan calismalarin 6z itibariyle
glvenilirlik ve taninirhk konulariyla baglantili oldugu goriilmektedir. Aslinda habercilik ve
medyanin givenilirligine iliskin arastirmalarin tarihi 1930’lara kadar geri gider; bununla
birlikte, alanda 1960’larda bir canlanma gorilmistir (Gaizano ve McGrath, 1986).
Gazeteler agisindan ise givenilirlik konusu Meyer’in (1988) belirttigi lGzere, evlere giren
gazetelerin sayisinda dizenli bir distsiin yasanmaya baslandigi 1970’lerden sonra 6nemli
bir konu olmustur. Bu konudaki akademik ¢alismalarin éniindeki sorun, glivenilirligi “makul
gerekcelere dayanan inandiricilik” (Meyer, 1988:567) gibi bir sozlik anlaminin 6tesine

tasimak, operasyonel hale getirmek ve anlamak 6ne gikan bir amag olmustur.

Gazetelerin ya da haberlerin giivenilirligini ve bu anlamda taninirligini sorgulayan
calismalar ¢ogunlukla glvenilirligi, haberin dogrulugundan (accuracy) olgusalligina (factual-
based), olaylarin iyi raporlanmis olmasindan (well-reported) yansizligina (unbiasedness)
uzanan ve cesitli odak grup, anket gibi yontemlerle okurlara yoneltilen 6lgeklerle anlamaya
calismistir. Bu turlt calismalar icerikle/mesajla (yani kodifike enformasyonla) ilgili olmustur

(Gaizano ve McGrath, 1986; Meyer, 1988; Balci ve Bekiroglu, 2014; Yilmaz, 2016).

11Schindler ve Miller’in (2018) galismasi niceliksel (gazete sayfalarindaki renkler ve renkli alanlarin kapladigi
alan, baslik ve alt bashk bluyukltgu vb.) ve niteliksel (logolarda kullanilan typeface’in geleneksel mi modern mi
bir gizgide oldugunun degerlendirilmesi vb.) yontemler igerir. Sonugta, kirmizi ve yesil renklerin daha ¢ok sol
egilimli gazetelerde kullanildigi, basliklarda biyik harflerin daha ¢ok sag egilimli gazetelerde kullanildigl, daha
genis basliklarin sag egilimli gazetelerde oldugu veya bunlarin siyasal asirilikla ilgili oldugu gibi sonuglara
ulagirlar. Buradan gikan bir sonug, sag popllist bir gazete olan Die Welt'in tabloid sayfa formatinda olmasa bile
daha ¢ok resim, daha genis basliklar ve alt basliklarin kullanimi gibi tabloidlesmeyi imleyen bir makro-tipografik
karakterde olmasi, ancak sol gazete taz'in tabloid formattan biraz blylk Berliner format kullanmasina ragmen
¢ok daha az tabloid icerige sahip olmasidir.
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Bununla birlikte, gazetecilik alaninda gtvenilirlik ve/veya taninirlik konusuna
tasarim elemanlari agisindan yaklasan calismalar da vardir. Bu konuda gorece erken
donemde yayinlanan ve ¢okca atif yapilan bir calismada Pasternack ve Utt (1986) ABD’de
vayinlanan 20 gazetenin kapak sayfalarina Universite 6grencilerinin verdikleri tepkileri
sorgularlar. Degerli/degersiz, dnemli/6nemsiz, ilging/sikici, iyi/k6ti ve ciddi haber/gayri-
ciddi haber gibi degiskenleri iceren 19 degiskene 7’li bir oOlgcekte puanlama yaptirilr.
Gazeteler geleneksel, modiiler ve modern olmak lzere (¢ tasarim kategorisine ayrilr.
Modern tasarima sahip gazetelerin geleneksel veya modiiler olanlara gére daha ilgi cekici,
bilgilendirici, ciddi vb. goriildigi bulgulanir.’? Bununla birlikte, geleneksel tasarima sahip
Los Angeles Times gazetesinin tim diger gazetelere nazaran daha dogru ve bilgilendirici
olarak algilandigi gorilir. Daha sonra yayinlanan Smith’in 1989 tarihli ¢calismasi Pasternack
ve Utt’'un ¢alismasini yineler. Bazi agilardan farkl sonuglara ulasan Smith, okurlarin haber
fotograflar gibi tasarim disi 6gelere de, 6rnegin ciddi/gayri-ciddi habercilik ayrimi gibi
degiskenler agisindan, dikkat ettiklerini bulgularlar. Bu iki calismada da belli bir sayidaki
ogrenciye anket doldurtulur ancak 6grencilerle ayrica ylz ylize gorisme yapiimamistir.

Bunlar ayni zamanda llkeler arasi bir karsilastirma da icermezler.

Tirkiye’de de gazete tasarimi ve okur algisi ile gazetelerin taninirhgina deginen
calismalar bulunmaktadir. Bu ¢alismalar ulusal veya vyerel diizeydeki gazetelere
yogunlasmakta ve birkagi disinda (Tiryakioglu ve Top, 2010 ve isliyen, 2014) gazetelerin
secili sayfalari Uzerinden vyapilan metin odakl, betimleyici (icerik analizine dayah)
degerlendirmeler disina ¢ikmamaktadir: Onursoy (2005) gazetelerin yanhhginin tespitinde
sozel igeriklerinden ziyade gorsel tasarimlarinin énemine deginirken, Seker (2006) farkli
sayfa dizeni ekollerini tercih eden ulusal gazetelerin yazi ve gbrsel dengesi, yazi karakteri
secimi ve gorsel secimi konusunda farkli estetik egilimlere sahip olduklarini bulgular,
Somuncu (2016) yerel gazetelerin temel tasarim ilkelerine 6nem vermedigini tespit eder.
Tiryakioglu ve Top’un (2010) calismalarinda ise 18 ulusal gazetenin kapak sayfalari
gosterilerek bu gazetelerin taninirligini, estetik agidan okunur ve glizel bulunup bulunmadigi
gibi hususlari 50 kadar katilimciya bir laboratuvar ortaminda sorulur. Buna goére, 6rnegin
taninirlik agisindan Cumhuriyet gazetesi ilk sirada cikarken, arastirmada incelenen 18

gazeteden 15’inin birbirleriyle karistinldigi ve kurumsal kimliklerini okur nezdinde

1291 ogrencinin katildigi ¢calismada, 6grencilere cinsiyet, yas, gazete okuma sikliklari, incelenen 20 gazetenin
secili nishalarinin kapaklarina bakarak bunlarin iyi/kéti, modern tasarimli veya degil, ciddi haberler yapan veya
gayri-ciddi haberler yapan gazeteler olup olmadiklarini séylemeleri istenir.
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oturtamadiklari tespit edilir. Taninirlik yanindan iyi tasarim vb. gibi konularda da okurlarin

gazeteleri degerlendirmeleri istenir.

isliyen’in (2014) calismasi ise kapsamli ve Tiirkce alanyazinda bu konudaki az
sayidaki calismalardan biridir. Bu calismada haberin algilanmasi ve anlamlandirilmasinda
tasarimin roli anlasilmaya calisilir. Kimi medya profesyonelleriyle yapilan goriismeler
yaninda 30 kadar lise ve Universite 6grencisinin katildigl odak grup goriismeleri yapilmistir.
Odak gruplarda secili ulusal gazetelerin kapak sayfalarini 6grencilerin degerlendirmesi
istenmistir. Katihmcilara belli gruplarda sorular yoneltilmistir. Gazete tercihlerinin nedenleri
sorulan katilimcilar, gazetenin tarafsizligi ve glivenilirligi basta olmak lizere bu kosula deggin
olarak gazete sahipligi, kose yazarlari, ilgi alanlarina yonelik verilen ekler gibi cogu esasen
tasarim disi 6gelerin yaninda birinci sayfada kullanilan gorseller, kagit kalitesi, renkli olmasi,
parlak olmasi ve bu anlamda dikkat cekici olmasi gibi ozellikler sayilmistir. Calismanin
yontemi geregi bolca 6grencilerin ilgili sorulara verdikleri secili tepkiler alintilanmustir.
Ogrencilerin gazete tercihlerinde tasarima énem verdikleri anlasilmistir. Yine de ne tiir bir
tasarimin gazete givenilirligi ile baglantili olarak algilandigl bu ¢alismadan net bir sekilde
anlasilamamaktadir. Fakat okunurluk (legibility) ya da okunabilirlik (readability) ile ilgili
bélimde sadece tasarima odaklanilmasi icin katihmci 6grencilere (yazi ve gorsel dengesi
farkh) 6 farkli yabanci gazetenin gosterilmesi 6nemli bir noktadir. Gazetelerden hangisini
ogrencilerin tercih edecegi sorulmus ve renkli ve gorsel yogunlugu cok olanlarin olacagi
cevabi alinmistir. Renkli sayfalarin tercih edilme orani sayi verilmese de lise 6grencilerinde
daha ¢ok bulunmustur. Bu da egitim orani arttikga daha fazla yazinin tercih edilecegi gibi bir
izlenim uyandirmaktadir ancak glvenilirlik meselesi degil dikkat ¢ekicilik burada sorgulanan
husustur. Bunun disinda calismada konuya gore okurlarin nasil bir sayfa tercihinde
bulunacaklari (6rnegin, elim bir hadiseye iliskin koyu tonlarda renklere sahip bir sayfa gibi)
ve haberlerin ¢cercevelenme bicimlerinin icerige de bagl olarak okur algisindaki etkileri gibi
sorgulamalar yapilmistir. Sonug olarak, gazete sayfa tasarimina yonelik calismalarin oldukca
sinirli oldugu isliyen (2014) tarafindan da vurgulanmis, son yillara kadar 6zellikle iilkemizde

icerigin daha ziyade 6ne cikarildiginin alti ¢izilmistir.
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4. Yontem, Kapsam ve Bulgular

Calismamizin ilk bélimiinde®® gazeteler temel tasarim ilkeleri ve grid yapilarina gére
incelenmis ve tasarimsal agidan “hard news” ve “soft news” gazeteler arasindaki farklar,
basili ve cevrimigi edisyonlari karsilastirarak netlestirilmeye cahsiimistir. ilk béliimde yapilan
analizde kurumsal (gorsel) kimlik sorunsalina iliskin iki soru izerinden inceleme yapilmaya
cahsilmigtir. Birinci olarak, “basili edisyonlarda etkili bir gérsel kimlik insa edilebilmis mi?”
sorusu sorulurken, ikinci olarak ise “basili edisyonlarda belli diizeyde tespit edilebilen gorsel
kimlik karakteristikleri ¢evrimici edisyona basarili sekilde tasinabilmis mi?” sorusu
sorulmustur. Arastirmada gazete tasariminda kullanilan, temel bazi grafik tasarim
elemanlari belirlenmis, birebir gézlem yontemi ile bu 6geler araciligiyla gorsel kimligin
dogru bicimde aktarilip aktariimadigl saptanmaya calisiimistir. Gazetelerin gorsel kimligini
olusturan temel tasarim elemanlari olarak logo kullanimi, sayfa/grid yapisi, manset ve

metinlerde kullanilan yazi karakterleri ve kullanilan renk paleti sayilabilir.

Calismanin ilk bélimiinde gazetelerin basili edisyonlari ile ¢evrimici edisyonlarinin
sayfa yapilari (grid analizleri) ve logo kullanimlarinin sablonlari ¢ikartiimistir (Gorsel 1-10).
Logolarin bulundugu boélimler turuncu ile sayfaya ait grid yapisi ise actk mavi ile
belirtilmistir. Cikartilan bu sablonlarin amaci hangi gazetelerin daha tutarli, yalin ve diizenli
olarak tasarlandigini analiz etmektir. Bu sablon hem basili edisyon hem de gevrimigi edisyon
icin ayri ayri yapiimistir. Ardindan gazetelerin basili ve ¢evrimigi edisyonlarina ait sablonlar
st Uste getirilerek iki edisyon arasindaki tasarim tutarhliklar sayfa yapisi ve logo kullanimi
acisindan analiz edilmistir. Bunun yaninda gazetelerin yazi karakterleri ve editoryal renk

tercihleri birebir gozlem yontemi kullanilarak analize dahil edilmistir.

BCalismanin bu boliminde kullanilan yontemin bir 6ncil versiyonu 25-28 Nisan 2018 tarihinde Eskisehir
Anadolu Universitesi'nde diizenlenen 16th Internatiomal Symposium Communication in the Millennium
Sempozyumu’nda sunulan sézIi bildirinin hazirlanmasinda kullaniimistir.
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Gorsel 3. Hirriyet gazetesinin basili ve gevrimigi edisyonlari ve gorsel tutarhlk analizi.
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Gorsel 5. Posta gazetesinin basili ve gcevrimici edisyonlari ve gorsel tutarllik analizi.

Tirkiye’de yayimlanan Sabah (Gorsel 1), Sozcii (Gorsel 2), Hurriyet (Gorsel 3),
Cumbhuriyet (Gérsel 4) ve Posta (Gorsel 5) gazeteleri analiz edildiginde!* tim gazete
logolarinin kirmizi agirlikh oldugu gérilmektedir. Ayrica Cumhuriyet haricinde tiim gazeteler
logolarini sayfanin sol st kdsesine kullanmaktadirlar. Cumhuriyet gazetesi ise yalniz basil

edisyonunda logosunu sayfanin (istiinde tam ortada konumlandirmistir.

Turkiye’de yayimlanan gazeteler sayfa yapilari ve grid sistemleri agisindan analiz

edildiginde ise hemen hemen hicbir gazetenin tutarl bir grid sistemi ile tasarlanmadigi

1Turk basininda “magazinlesmenin” (bu anlamda tabloid ya da “soft news” igeriklerin) yayginlasmasi bilinen ve
¢alismalara konu olmus bir durumdur (bkz. Blyukbaykal ve Blyukbaykal, 2007). Bu sebeple Turkiye’de basinda
one ¢ikan ornekler arasinda ciddi ve gayri-ciddi habercilik agisindan net gizgiler ¢izmek glctiir. Gazete segiminde
mumkiin oldugunca tiraj ve ciddi/gayri-ciddi haber ikilikleri dikkate alinarak bir segim yapilmaya c¢alisiimistir.
Bununla birlikte, Tokgoz’iin de (2010) yaptig1 gibi yerlesik bir ayrim olan ciddi igerikli haberleriyle insanlari
disinmeye yonelten fikir gazeteciligi ile bilgilendirmekten ¢ok hos¢a vakit gegirtmeye yogunlasan magazin
gazeticiligi arasinda ayrim yapmak da mumkindir. Ayni zamanda, belli bir politik yelpazeyi temsil edecek bir
ormeklem belirlemek de 6nemlidir. Tim bunlar disiintldigiinde Tirkiye’de ulusal basini temsil edecegi
dislindlen s6z konusu drnekler segilmistir.

Gazete seciminde Daily News New York ve The Sun haricindeki gazetelerin 2018 Kasim ayindaki farkli glinlerdeki
edisyonlari kullaniimis. Bunun sebebi, icerikteki amaca uygun olmayan karakteristikler ve istenilen tarihlerdeki
edisyonlarin yiksek ¢ozunirlikli gorsellerine erisilememesidir. Gazetelerin g¢evrimici edisyonlar ile basili
edisyonlarinda ayni haberin bulunmamasi igin ay igerisindeki farkh gtinlere ait edisyonlar tercih edilmistir.
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gorilmektedir. Basili edisyonlarda yukaridan asaglya dogru indikce degisen olgiilerde
sUtunlar ve her bolim igin farkli buylkliklerde mansetler yer almaktadir. Cevrimigi
edisyonlara bakildiginda ise tiim gazetelerin benzer sayfa yapilarina sahip oldugu ve tutarl
bir grid yapisina sahip olmadiklari gorilmektedir. Web sitelerinde genellikle Ustte son
dakika haberlerinin yer aldigi iki ya da Ug¢ haber (sirmanset), altinda kayan men icerisine
yerlestirilmis ana haberler ve altinda Ugli sttun icerisine yerlestirilmis diger haberlerin yer

aldigi birbirine son derece benzeyen sayfa tasarimlari gbzlemlenmistir.

Tipografik kararlar ve yazi karakteri secimi acgisindan incelendiginde ise gazetelerin
basili edisyonlarinda mansetlerde tirnaksiz (sans) metinlerde ise tirnakli yazi karakterleri
kullandiklari gortlmektedir. Tarkiye’den secilen hicbir gazetenin kendine 6zel olarak
tasarlattigl veya kullandigi bir yazi karakteri bulunmamaktadir. Cumbhuriyet gazetesi
haricinde tim gazeteler mansetlerde birbirine benzeyen dar (condensed) ve kalin (bold)
yazi karakterlerini tercih etmislerdir. Cumhuriyet gazetesi ise daha genis anatomik yapiya
sahip bir yazi karakterini kullanmay! tercih etmistir. Manset ve baslik yazi karakterlerinde
tercih edilen bu farklilik Cumhuriyet gazetesinin diger gazetelerden tasarim acisindan ayirt
edilmesini kolaylastirmaktadir. Daha 6nce bu gazeteyi okuyan bir okurun, henliz logoyu
gormeden vyalniz mansette kullanilan yazi karakteri ile bile gazeteyi taniyabilmesi
muhtemeldir. Gazetelerin ¢evrimigi edisyonlari incelendiginde ise hicbir gazete basili
edisyonu ile ayni yazi karakterlerini kullanmamaktadir. Cevrimigi edisyonlarinda tim
gazetelerin benzer sistem fontlarini tercih ettigi gorGlmektedir. Bunlarin yaninda
arastirmaya dahil edilen higbir Tirk gazetesi, yalniz kendisinin kullandigi kurumsal bir yazi
karakterine sahip degildir. Bu durum yurt disinda 6nemli gazetelerde gorsel kimligin

olmazsa olmaz 6gelerinden bir tanesidir.

Turkiye’den secilen gazeteler renk kullanimi agisindan incelendiginde ise timinin
logolarinda bayrak kirmizisini tercih ettigi gozlemlenmektedir. Sabah, S6zcli ve Hirriyet’'in
Ust ve ana mansetlerinde cogunlukla mavi zemin rengi kullandiklari Cumhuriyet’in ana
sayfasinda daha az renk kullanmayi tercih ettigi, Posta’nin ise her farkh konu ve manset icin
farkl renkler kullanarak daha renkli bir ana sayfa olusturmaya calistig1 gérilmektedir. Renk
kullanimi agisindan bakildiginda Cumhuriyet gazetesinin az renkli yapisi ile daha ¢ok “hard
news” kategorisinde yer almak istedigi, Posta gazetesinin ise ¢cok renkli yapisi ile “soft news”
kategorisinde yer almak istedigi anlasiimaktadir. Ancak bu gazeteler de dahil olmak lizere

basili edisyonlarda gorilen renk kararlarini higbir gazetenin c¢evrimigi edisyonuna
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aktaramadigl veya aktarma niyetinde olmadigi gorilmektedir. Basili edisyonlarda kolayca

gorilen renk kullanim kararlari web sitelerinde tamamen buharlasmaktadir.

Sabah, Sozcli, Hirriyet, Cumhuriyet ve Posta gazetelerinin basili edisyonlari
incelendiginde sayfa yapisi ve logo kullanimi agisindan tiiminin birbirine bezedigini, renk
kullanimi agisindan Cumhuriyet’in az renk kullanarak, Posta’nin ise ¢ok renk kullanarak diger
gazetelerden ayristigini, tipografik kararlar acisindan ise yalniz Cumhuriyet’in farkhlastigini
diger gazetelerin tasarimlarinin birbirlerine olduk¢a benzedigi sdylenebilir. Dolayisi ile
gazetelerin logolarini gérmeyen bir okuyucunun Sabah, S6zcli ve Hirriyet gazetelerini
birbirlerinden ayirt etmesi oldukca giic olacaktir. Posta tercih ettigi cok renk kullanimiyla,
Cumhuriyet ise az renk kullanimi ve sectigi farkh yazi karakteri ile Tlirk gazeteleri arasinda
en kolay ayirt edilebilen gazete konumundadir; digerlerine gore daha kolay ayirt edilebilir.
Gazetelerin cevrimici edisyonlari incelendiginde ise tim gazetelerin birbirine benzer
tasarima sahip olduklari séylenebilir. Tlrk gazetelerinin basili edisyonlarda bir nebze de olsa
gorilebilen gorsel kimlik farkliigi cevrimici edisyonlarda tamamen buharlasmis ve
gazetelerin web siteleri tasarim acisindan tamamen aynilasmis, bir diger deyisle

“anonimlesmistir”.

Gorsel 6. The Sun gazetesinin basili ve ¢evrimigi edisyonlari ve gorsel tutarhlik analizi.
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Gorsel 8.Daily News New York gazetesinin basili ve ¢evrimigi edisyonlari ve gorsel tutarhhk analizi.

Gorsel 9. The Washington Post gazetesinin basili ve gevrimigi edisyonlari ve gorsel tutarhhk analizi.
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Gorsel 10. The Guardian gazetesinin basili ve gevrimigi edisyonlari ve gorsel tutarhlk analizi.

Amerika ve ingiltere’de yayimlanan The Sun (Gérsel 6), The New York Times
(Gorsel 7), Daily News New York (Gorsel 8), The Washington Post (Goérsel 9) ve The
Guardian (Gorsel 10) gazeteleri incelendiginde The Guardian haricinde kalan tiim
gazetelerin logolarini Ustte ve ortada kullanmayi tercih ettikleri goriilmektedir. Yalniz The
Guardian, pek alisilmadik bir bicimde, logosunu Ustteki kiiclik bir haberin hemen altinda
saga dayall olarak yerlestirmistir. The Sun haricinde tiim gazeteler logonun vyerlestirildigi
yeri ¢evrimici edisyonuna da ayni sekilde tasimislardir. Secilen ingilizce gazetelerde ciddi
habercilik yapan ve tabloid habercilik yapan gazete ayrimi oldukca nettir. The Sun ve Daily
News New York hem fiziki olarak tabloid boyutundadir hem de icerik olarak daha
magazinsel haberlere “soft news” yer verdikleri bilinmektedir. The New York Times, The
Washington Post ve The Guardian ise uzun yillar boyunca ciddi icerikli haber yapan

gazeteler olarak alanda taninmaktadirlar.

Secilen gazetelerin sayfa yapilari incelendiginde, The Sun ve Daily News New
York’un kiiclk (tabloid) boyuttaki ana sayfalarinda carpici fotograflar, biylik mansetler
bulundugu gorilmektedir. Her iki gazetenin ana sayfalarinda da grid sistemi kullanmayi
gerektirecek bilgi yogunlugu olmadigi icin ¢ok az sayida, iki ya da Ug¢ sltunlu basit sayfa
tasarimlarina sahiptirler. Her iki gazetenin g¢evrimici edisyonundaki sayfa yapilari basih
edisyonlari ile uyumlu degildir. Ciddi habercilik yapan The New York Times'in basili edisyonu
ise alti stitundan olusan tutarli bir grid sistemi Uzerine tasarlanmistir. Gazete ayni grid
sistemini daha da ayrintili bicimde ¢evrimigi edisyonuna aktarmistir. The New York Times
Web sitesi de 12 slitundan olusan bir grid sistemi Gzerinde tasarlanmistir. Basili ve ¢evrimigi
edisyonlara ait sayfa taslaklari Ust Uste getirildiginde iki edisyonun birbiri ile oldukca yakin
bir tasarim sistemi izerinde kurgulandig gérilebilir. The Washington Post gazetesinin basili

edisyonu da temelde alti siitunlu bir sistem (zerine kurgulanmistir. Ancak The New York
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Times kadar tutarli tasarlanmadigi soylenebilir. Basili gazetenin bazi bolimlerinde sekiz
stunlu sistem de kullaniimistir. The Washington Post cevrimici edisyonu tutarli bir grid
sistemi (zerinde kurgulanmamistir. Gazetenin basili edisyonu ile c¢evrimici edisyonu
arasinda sayfa yapisi tutarhligit The New York Times ve The Guardian gazeteleri ile
kiyaslandiginda daha az seviyededir. Secilen gazeteler icerisinde sayfa yapisi agisindan en
tutarl ve iyi tasarlanmis 6rnek olarak The Guardian gazetesi gosterilebilir. The Guardian’in
hem basili hem de ¢evrimici edisyonunda beser stitunluk tutarli bir grid sistemi kullanilmis
ve tlim sayfalar bu sistem Uzerinde tasarlanmistir. Dolayisi ile incelenen gazeteler arasinda

sayfa tasarimi acgisindan basili ve cevrimici edisyonu en tutarli gazete de The Guardian’dir.

ingilizce gazeteler yazi karakteri kullanimi ve mikro tipografik tercihler agisindan
incelendiginde, “soft news” sinifina giren The Sun ve Daily News New York gazeteleri diger
gazetelerden yine ayrilmaktadirlar. Ayni Tlrkiye’deki ana akim bircok gazetede oldugu gibi
bu iki gazete de mansetlerinde dar (condenced) ve kalin (bold) yazi karakterlerini
secmislerdir. Blyiik boyutlu bu mansetler ve yazi karakteri tercihleri bu gazetelerin internet
sitelerine uyarlanamamistir. Bu nedenle The Sun ve Daily News New York gazeteleri yazi
karakteri kullanimi agisindan da yeterli tutarlilkta degillerdir. The New York Times, The
Washington Post ve The Guardian gazetelerinin yalniz kendilerinin kullanimi igin
tasarlattiklari yazi karakterleri bulunmaktadir. Bu gazeteler igin tasarlanan bu vyaz
karakterleri hem gazetelerin gorsel kimligi agisindan énemli birer 6ge, hem de kendi gorsel
kimliklerini web sitesine tasirken dnemli birer tasiyici durumundadirlar. Her (¢ gazete de
kendileri igin tasarlattiklari bu yazi karakterlerini hem basili hem de ¢evrimici edisyonlarinda
tutarli bir bigimde kullanmaktadirlar. Yalniz The Washington Post gazetesi govde
metinlerinde basili edisyonunda tirnakli, cevrimici edisyonunda ise tirnaksiz bir yazi
karakteri tercih etmistir. Bu ¢ gazete yazi karakteri kullanimi agisindan son derece tutarli

olarak degerlendirilmistir.

Renk kullanimi agisindan bakildiginda The Sun ve Daily News New York
gazetelerinin daha renkli olarak tasarlandigi, diger (¢ gazetede ise daha az renk tercih
edildigi gorilebilir. The New York Times ve The Washington Post’un fotograflar haricinde
neredeyse hi¢ renk kullanmadigi ve bunu ciddi habercilik (hard news) kimliklerinin bir
parcasi olarak kurguladiklari séylenebilir. The Guardian ise sayfa lizerinde kurumsal mavi
haricinde az renk kullanmayi tercih etse de The New York Times ve The Washington Post ile

kiyaslandiginda daha renkli bir tasarima sahip oldugu soylenebilir. The Guardian siyaset,
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spor, magazin gibi haber basliklarini belirledigi renkler ile tasarlamaktadir. Bir baska deyisle
konu iceriklerine gore farkli renkte haber bashklar kullanmaktadir. The Guardian basili

edisyonda kullandigi renkleri ve haber baslklarindaki renk kodlarini ayni sekilde g¢evrimigi

edisyonuna da tasimaktadir.

The Sun, The New York Times, Daily News New York, The Washington Post ve The
Guardian gazeteleri makro tipografik 6geler baglaminda incelendiginde The Sun ve Daily
News New York'un boyut olarak c¢ok farkl olsalar da, tasarim prensipleri ve cevrimigi
edisyon tutarhliklari acisindan Tirk gazetelerine daha yakin olduklari gorilmektedir. The
New York Times, The Washington Post ve The Guardian’in ise hem sayfa tasarimi acgisindan,
hem de yazi karakteri ve mikro tipografik tercihler acisindan oldukg¢a 6zenli tasarlandigi
gozlemlenmektedir. Ayrica bu Ug¢ gazetenin basili edisyonlarinda bulunan gorsel kimliklerini

oldukga basarili bicimde cevrimici edisyonlarina da tasiyabildikleri gorilmistir.

Gazetelerin tamami ele alindiginda ise The New Yok Times, The Washington Post ve
The Guardian’in hem tasarim acisindan en nitelikli gazeteler oldugu hem de basili
edisyondaki gorsel kimligi cevrimici edisyonuna en iyi tasiyan gazeteler olduklari
soylenebilir. Cumhuriyet gazetesinin basili edisyonu ise Tirkiye’deki gazeteler arasinda
gorsel kimlik agisindan en ayirt edilebilir tasarima sahip gazetedir. Ancak Cumbhuriyet
gazetesi bu kimligini gevrimici edisyonuna tasiyamamistir. The Sun, Daily News New York ve
Posta gazetelerinin ise ¢ok renkli yapilari, biyik boyutlu mansetleri gibi tasarim tgeleri
nedeniyle gorsel kimlik agisindan kolay ayirt edilebilir yapidadirlar. Adi gegen bu gazeteler
de gorsel kimliklerini ¢cevrimici edisyonlarina tasimakta basarisizdirlar. Sabah, Hirriyet ve
Sozcu gazetelerinin basili edisyonlari ise kullanilan yazi karakterleri, renk tercihleri gibi
bircok nedenle birbirleri ile ¢ok benzeyen, “anonim” denilebilecek bir tasarim dili ile
tasarlanmislardir. Dolayisi ile bu gazetelerin logolarini gérmeyen ve mansetin icerigini
okumayan bir kisinin bu gazeteleri ayirt etmesi olduk¢a zordur. Bu li¢ gazete de basil

edisyonlarinda bulunan gorsel kimliklerini cevrimici edisyonlarina tasiyamamistir.

Nitelikli bulunan gazeteler derinlemesine analiz edildiginde belirli tasarim
prensiplerinin oldukca tutarli bicimde uygulandigi goriilmektedir. Ornegin, The Guardian’in
basili edisyonu incelendiginde bes sttunlu gridal yapisi oldukga net olarak gorilmektedir.
Bunun yaninda lacivert ve sari kurumsal renk agirhgr hemen dikkati cekmektedir. Kapak

sayfasinda ana fotograf ve kurumsal renkler disinda renk kullaniimamistir. Bu az renkli
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durum The New York Times ve The Washington Post’da daha da baskin sekilde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu iki gazete kapak sayfasinda fotograflar disinda hicbir renkli 6geye yer
vermemislerdir ve grid yapilari da ayni The Guardian gibi net bicimde goérilebilmektedir. Bu
gazetelerin kapak sayfalari hiyerarsik olarak incelendiginde de belirli bir diizen hemen
karsimiza gikmaktadir. Farkli konularda kullanilan fotograflar belirli bir blylklik kigtklik
dengesi ile yerlestirilmistir ve aralarinda bariz boyut farklari bulunmaktadir. Bu kullanim
tercihi okuyucunun haberler arasinda bir 6ncelik sonralik iliskisini algilamasina yardimci
olmakta ve haberler arasinda belirli bir hiyerarsiyi tanimlamaktadir. Nitelikli gazetelerde
kullanildigini goézlemledigimiz az renkli tasarim, rahatlikla algilanan gridal yapi ve hiyerarsik
duzenleme gazete okuyucularinin gazeteyi daha acik/net, 6zenle tasarlanmis, dizenli ve

givenli olarak algilama hislerine katkida bulunacaktir.

Temel tasarim ilkeleri agisindan yapilan bu analiz secili gazetelerin makro-tipografik
karakteristiklerine iliskin bize bilgi vermistir. Calismanin ikinci asamasinda okurlarin
gazetelere iliskin glvenilirlik algisina odaklanilmis ve hangi tasarimlarin nasil bir alg
yarattigl anlasilmaya c¢alisilmistir. Calismamizin ikinci asamasi 7, 10 ve 11 Mart 2019 tarihleri
arasinda Akdeniz Universitesi'nde gerceklesmistir.’> Arastirmaya cesitli bolimlerden 50
ogrenci katilmistir. Bunlardan okul-6ncesi, fen bilgisi 6gretmenligi, iktisat, grafik tasarim,
halkla iliskiler ve tanitim ve arkeoloji bélimlerinden sirasiyla 3, 5, 9, 4, 18 ve 6 6grenci ve ilk
kisim igcin toplamda 45 &grencinin anketi gecerli olmustur (24 Erkek, 21 Kadin).
Katilimcilardan yine géniilli olan 33’ ile de anket asamasinin ardindan yiiz yiize gériisme
yapilmistir (18’i Erkek, 15’i Kadin). ilk kisma katilan tiim bélimlerden, yas gruplarindan ve

siniflardan 6grenciler kimi eksiklerle bu bélime de katiimistir.

ilk bélimde, ogrenciler gruplar halinde arastirmanin yapildigi odaya alinmis,
karsilarindaki duvara yaklasik 3 metre uzakliktan'’ bakmalari saglanmistir. Bakilan duvara
Ust siraya gazetelerin basili edisyonlarinin kapak sayfalari 1/1 boyutunda, alt siraya ise yine

ayni gazetelerin internet edisyonlarinin indeks sayfalari, sirasi karisik bicimde sol tarafta

15 Calisma Akdeniz Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Komisyonu’nun 14.01.2019 tarihli onayi ile pek ¢ok
fakdltenin 6grencilerinin ders aldig Enformatik Bolim{’nde gergeklestirilmistir.

16 Toplam sayi 36 olmasina ragmen, katilimcilardan 3’U ¢gesitli sebeplerden anket kisminda yer almadiklarindan
bu asamada da verileri kullanilmamistir.

17 5 Aralik 2018 tarihinde Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde bir grup égrenci ile bu arastirma igin
bir pilot calisma gergeklestirilmis ve 3 metrelik mesafenin eldeki 1/1 boyutundaki gazete ana sayfa giktilarindaki
yazilarin okunamamasi igin yeterli bir mesafe oldugu gorilmustir. Bu sebeple arastirmanin ikinci safhasinin
verilerinin toplandigi Enformatik Béliminde belirlenen odanin fiziki sartlari da géz oniline alinarak boyle bir
mesafede katimcilarin durmasi uygun gorilmustir.
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Tirk gazeteleri (5 gazete), sag tarafta ingilizce gazeteler (5 gazete) olmak (izere
yerlestirilmistir (Gorsel 11). Gazetelerin logolari kapatilarak 6grencilerin gazetelerin
isimlerini gormeleri engellenmistir. Rastgele secilmis giinlerden ve Bu duvara belirlenen
mesafelerden bakan katilimcilara bir dizi soruyu iceren bir anket formu verilmistir. Bu anket
formunda katilimcilara iliskin temel demografik bilgiler yaninda, gazetelere iliskin
gazetelerin taninirlik, glvenirligine ve basili ve web edisyonlarinin gorsel devamliligina
iliskin sorular yéneltilmistir. Anketin tamamlanmasindan hemen sonra ayni katimcilarla?®
tek tek yliz ylize gortismeler yapilarak yari yapilandiriimis bir sormaca formuna yanitlar
alinmaya calisilmistir. Yari yapilandiriimis gériismede esas olarak katilimcilarin ilk bélimde
anket formunda verdikleri cevaplari neden verdikleri sorgulanmistir. Her bir katilimci icin
birinci grup calisma (anket formunun doldurulmasi) ortalama 32 dakika stirmustdr, ikinci

grup gorisme ortalama 3 dakika 22 saniye stirmdastar.

s fozzs]
B‘iﬁ‘;’? oy
R
-‘,@- .
1 1 SO?CU HORRIYET 6 7 8 9 10

THE SUN THE NEW YORK DAILY NEWS THE THE
IMES NEW YORK WASHINGTON GUARDIAN

i N
= =% |
w1y me EY 4

E
1ORRI CUMHURIYET SABAH POS s0zC0 DAILY NEWS THE SUN ' NEW YC
NEW WASHINGTON GUARDIAN TIMES
POST

Gorsel 11. Katiimcilarin Gordukleri Sirayla Gazete Gorselleri 1°

Calismanin ilk asamasinda gazetelerin 6n sayfalarindan hareketle doldurulan anket
formunun ilgili kisminda 6ne ¢ikan bulgulara bakmak gerekirse 6grencilerin yas araliklari 18-
24 arasindadir. Ogrencilerin ancak kiigiik bir bdlimi ailesi ile birlikte yasamakta (%17, 8)
geri kalan yurt, 6grenci evi ve diger ikamet tlrlerine sahiptir. Calismamizin agisindan 6nemli

bir bilgi olarak 6grencilerin dnemli bir bélimiinin zayif (%46,7), yine yaklasik bir oranda da

18 Cesitli sebeplerle kimi katilimcilar ikinci asamaya katil(a)mamistir.
19 Katihmcilar, Gorsel 11’'deki sirayla ve gazete isimleri kapali olarak belirtilen mesafeden gazete kapak/indeks

sayfalarini gormuslerdir. Katiimcilara Ustteki 10 gazetenin gevrimigi edisyonlarinin karisik bir bicimde alttaki
sirada oldugu belirtilmistir.
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(%42,2) orta diizey ingilizce bilgisine sahip olduklarini beyan etmislerdir.?° Ogrencilerin anne
ve babalarinin ortaokul ve alti egitim dizeyi sirasiyla %52,3 ve %54,5 iken, Gniversite ve
Ustl egitim diizeyi sirasiyla %13,3 ve %20 olmustur. Anne ve babalarin beyaz yakali islerde
calisma oranlari ise yine sirasiyla %17,8 ve %24,4 olmustur. Ogrencilerin hane geliri
acisindan gruplanmalarina bakmak gerekirse %62,2’sinin 3500 TL ve alti, %31,1'nin ise 7000
TL ve alti aylik hane geliri beyan ettigini gorebiliriz. Hal bdyle olunca basili gazetelerin

diizenli olarak haneye alinmasi, hele hele yabanci gazetelerin basili edisyonlarina erisimin

disuk olmasi gereken bir katilimci grupla karsi karsiya oldugumuzu soyleyebiliriz.

Guvenilirlikte katilimcilara yukaridaki listedeki gazetelerin (st sirada yer alan basili
versiyonlarina bakarak hangilerini daha glvenilir bulduklari sorulmustur. Besli bir likert

III

Olcegi uygulanmistir (“Kesinlikle glivenilir degil” ile “kesinlikle givenilir” arasinda degisen).
Buna gore, “kesinlikle givenilmez”, “glvenilmez” ile “kesinlikle glvenilir’, “gtvenilir”
kategorilerinde gazeteler su ylzdeleri elde etmislerdir (Bu degerlendirme vyapilirken

gazetelerin logo ve kimlik elemanlarinin kapal oldugu hatirlatilmalidir):

Tablo 1. (Guvenilirlik)

Gazete adi** Kesinlikle Giivenilmez Kararsiz (%) | Giivenilir Kesinlikle Ortalama
Giivenilmez (%) (%) Giivenilir deger
(%) (%) (mean)?
Sabah 1(2,3) 14 (31,8) 15 (34,1) 14 (31,8) 0 2,9545
SézcU? 0 12 (26,7) 14 (31,1) 16 (35,6) 3(6,7) 3,2222
Hirriyet 2(4,4) 8(17,8) 17 (37,8) 18 (40) 0 3,1333
Cumhuriyet 1(2,2) 5(11,1) 11 (24,4) 23 (51,1) 5(11,1) 3,5778
Posta 4(8,9) 11 (24,4) 18 (40) 11 (24,4) 0 2,8667
The Sun 6(13,3) 15 (46,7) 17 (37,8) 7 (15,6) 0 2,5556
The New York Times 1(2,3) 8(18,2) 10 (22,7) 20 (44,4) 5(11,4) 3,3778
Daily News New York 3(6,7) 7 (15,6) 18 (40) 15(33,3) 2(4,4) 3,1333
The Washington Post 1(2,2) 7 (15,6) 18 (40) 14 (31,1) 5(11,1) 3,3333
The Guardian 0 4(8,9) 17 (37,8) 22 (48,9) 2(4,4) 3,4889

20 Ancak kiiglik bir bdlimi yaklasik %10 ingilizce bilgisinin iyi diizeyde oldugunu belirten dgrencilerin aslinda
orta dizeyde bulundugunu belirtenlerin de ginlik gazeteleri okuyup anlayacak seviyede olmadiklarini
disinmek hayatin dogal akisina uygundur. Ayrica gbzlem yapilan grup icin varyans analizleri (ANOVA)
sonucunda ingilizce seviye farklihklarinin anlaml bir bicimde ne gazetelerin giivenilirliklerine iliskin
degerlendirmelerde ne de basili ve gevrimigi edisyonlarin dogru eslestiriimesinde bir etkisi oldugu gorilmustir.
21 Sabah, Hirriyet ve The New York Times gazeteleri igin birer “missing value” var.

22 Aslinda bu tabloda ytizdeler gerekli netlikte bir agiklama sunuyor. Ancak, her ne kadar, likert tipi 6lgeklerde
“mean” degeri kendi basina anlamli olmasa da, bu galismada glvenilirlik 6lgegi agisindan katihmcilardan bir tir
puanlama yapmalari istendiginden 45 katimcinin ortalamalarina bakmak faydali olabilir. Buna goére, deger 1'e
yaklastiginda “kesinlikle glvenilmez”, 5’e yaklastiginda ise “kesinlikle glivenilir” seklinde bir sonug ortaya
¢ikmaktadir.

23 “Kesinlikle glivenilmez” segenegini isaretleyen kimse yok.
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Gazetelerin glvenilirliklerine iliskin bulgular (Tablo 1) sdyle yorumlanabilir:
Ogrencilerin 6nemli bir bélimi disiik gelir gruplarinda yasamalarina (yaklasik % 62), diisiik
ve orta dil diizeyine sahip olmalarina (yaklasik % 89’u yetersiz ve orta diizey), arastirmada
secilen yabanci gazeteleri Tlrk gazetelerine oranla ¢cok daha az taniyabilmelerine ve aslinda
cok diisiik bir yiizdeyle taniyabilmelerine ragmen? yabanci gazeteleri genel olarak daha
glvenilir bulmuslardir. Tasarimiyla tam bir soft news tabloid gazete olan The Sun gazetesi
hari¢ tim yabanci gazeteler ortalamalarina (mean degeri) bakildiginda Tirkce gazetelere
oranla daha, yine ortalama olarak, glivenilir gorlinmektedir. The Guardian baski formati
olarak tabloid formata yakin olmasina ragmen kimse onu “kesinlikle glivenilmez” olarak
isaretlememis ve belki ancak kararsizlarin orani nedeniyle ortalamada Cumbhuriyet’'in
givenilirlik ortalamasinin gerisinde kalmistir. Ustelik taninma orani diger yabanci
gazetelerden farklh da degildir (bkz. dipnot 26). Takip etme, satin alma veya en azindan bir
kez gbrmis olma acisindan verilen cevaplara gére Cumhuriyet gazetesi ayirt edici bir

konumda degilken, kimliginin tespit edilmesi agisindan %44 ile ilk siradadir.

Dahas! yabanci gazetelerin basili edisyonlar ile ¢evrimigi edisyonlarini basariyla
eslestirme acgisindan ortalamalara bakildiginda (Tablo 2) Tlrkge gazeteler toplamda % 14,66
ortalama ile dogru eslestirilirken, yabanci gazeteler % 23,08 ortalama ile eslestirilmistir (bkz.
Tablo 2). Fakat bu konuda dogru eslestirme agisindan The Sun ortalamasi en yiiksek dogru
cevaplama oranina sahiptir (%40). Bunu, sirasiyla Cumhuriyet (%28,9)?® Guardian ve New

York Times (%24,4) takip etmistir.?’

Tablo 2. Basili ve cevrimici esleme

Gazete adi Dogru (%) Yanhs (%)

Sabah 6(13,3) 39 (86,7)

24 “Kesinlikle glivenilmez” segenegini isaretleyen kimse yok.

25 By oranlar ashnda sasirtici degil ¢linkii en az bir kez gériilmiis olmasina iliskin soruda ingilizce gazeteler igin
yalnizca The New York Times gazetesinin basili ve ¢evrimici edisyonu katilimcilar dikkate alinmaya deger bir
oranla gordiklerini beyan ediyorlar. The New York Times igin oranlar basili igin yaklasik % 24, ¢evrimigi igin
yaklasik % 50. Diger ingilizce gazeteler en azindan bir kez gérdiiniiz mii sorusuna evet cevabi basili icin yaklasik
% 3, cevrimigi icin yaklasik % 9 olmus. Hal bdyle olunca aslinda The New York Times disinda diger ingilizce
gazetelerin katihmcilar tarafindan hemen hig bilinmedigi sonucuna varilabilir. Tlrkce gazeteler igin ise bu oranlar
ortalama olarak basilida yaklasik % 40,5 ve gevrimigi icin ise yaklasik % 32 olarak gergeklesmis. Burada da basili
da So6zcii yaklasik % 46 ve en disik Cumhuriyet yaklasik %31 olurken; gevrimiginde en yiksek Hirriyet %48,9 ve
en diisik Cumhuriyet %17,8 olmus.

26 Tlrkge gazetelerin dizenli takibine iliskin soruda segili gazetelerden Cumhuriyet’i katilimci 45 kisiden yalnizca
biri (oran %2,2) dlzenli takip ettigini belirtir. Katihmcilardan 13’0 Hurriyet, 13’0 S6zcli gazetesini, yediser kisi de
Sabah ve Postayi takip ettigini belirtmistir.

27 The Guardian, New York Times ve 6zellikle Washington Post gazetelerini birbirleri arasinda yaniltici
olmalarindan dolayi bunlarin disiik ¢iktigini tahmin ediyoruz.
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Sézci 3(6,7) 42 (93,3)

Hirriyet 5(11,1) 40 (88,9)

Cumhuriyet 13 (28,9) 32 (71,1)

Posta 6(13,3) 39 (86,7) Ort. 14,6628
The Sun 18 (40) 27 (60)

The New York Times 11 (24,4) 34 (75,6)

Daily News New York 6(13,3) 39 (86,7)

The Washington Post 6(13,3) 39 (86,7)

The Guardian 11 (24,4) 34 (75,6) Ort. 23,829

Basil edisyonlarin kimliklerini tiim gazetelerin adlari verilince dogru tahmin etmeye
gelince (Tablo 3) Tiirkce ve ingilizce gazeteleri kendi iclerinde esleme gibi bir gorev
oldugundan nispeten dogru sayisi yiksek goriinmekte ancak genel egilimlere bakildiginda
tim calisma boyunca, ikinci asamada da adi daha 6nce bir sekilde katilimci grubun biyik
cogunlugunca duyuldugu tahmin edilen The New York Times ve asagidaki tabloya
bakildiginda The Sun gazetesi de buna eklenebilir diger gazetelerin rastgele ve cogunlukla
yanlis tahmin edildigi gorilmekte. Tiirkce gazetelerin de beklendigi gibi yine basili
edisyonlari biiyiik bir isabetle olmasa bile ingilizce gazetelerin ortalamasina gére daha iyi

tahmin edildigi goriilmektedir.

Tablo 3. Basili gazetenin kimligini dogru tespit

Gazete adi Dogru (%) Yanhs (%)
Sabah 21 (46,7) 24 (53,3)
Sézci 11 (24,4) 34 (75,6)
Hurriyet 18 (40) 27 (60)
Cumhuriyet 20 (44,4) 25 (55,6)
Posta 18 (40) 27 (60)
The Sun 19 (42,2) 26 (57,8)
The New York Times 1730(37,8) 28 (62,2)
Daily News New York 5(11,1) 40 (88,9)
The Washington Post 11 (24,4) 34 (75,6)
The Guardian 7 (15,6) 38 (84,4)

28 TUrkge gazetelerin basili edisyonlari ile gevrimici edisyonlarinin dogru eslestirilme orani.

29 [ngilizce gazetelerin basili edisyonlari ile cevrimigi edisyonlarinin dogru eslestirilme orani.

30 En azindan bir kez olsun yabanci gazetelerin daha 6nce gorilip gérilmedigi sorusuna katiimcilardan 11’i New
York Times’t daha 6nce gordugini beyan etmis. Diger yabanci gazeteler ise yalniz 1-3 arasi kisi gordigiinG
belirtmis. Bu durum New York Times'in belli sayidaki kisi tarafindan bir referans olarak alinip dogru tespit
edildigini bize digundurayor.
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Cevrimici edisyonlarin kimliklerini dogru tespit etmeye gelince (Tablo 4) gazetelerin
kimliklerini ¢evrimici versiyonlara tasiyamadiklari ya da bu versiyonlarin katilimci grupca
basililara gére daha az bilindigi gériilmekte. Katimcilar Tiirkce ve ingilizce gruplar icinde
referans noktasi olarak alip dogru bir sekilde esleyebilecekleri bir gazete bulamayinca tiim
sonugclar (S6zcl gazetesi kismen harig) birbirine benzemis. Tiim arastirmada yerli ve yabanci

gazeteler bir tek bu agidan ayni diizlemde goriindyor.

Tablo 4. Cevrimigi gazetenin kimligini dogru tespit

Gazete adi Dogru (%) Yanlis (%)
Sabah 4(8,9) 41 (91,1)
Sézci 12 (26,7) 33(73,3)
Hiirriyet 5(11,1) 40 (88,9)
Cumhuriyet 8(17,8) 37 (82,2)
Posta 6(13,3) 39 (86,7)
The Sun 8(17,8) 37(82,2)
The New York Times 5(11,1) 40 (88,9)
Daily News New York 3(6,7) 42 (93,3)
The Washington Post 3(6,7) 42 (93,3)
The Guardian 2(4,4) 43 (95,6)

Aslinda tim bu nicel veriler kendi basina biyiik bir anlam ihtiva etmiyor; ancak nitel
verilerle siireg birlestirildiginde sonug daha anlasilir hale geliyor. Katilimcilara esas itibariyle
neye ve ne sirayla dikkat ederek anketi doldurduklari ve sorulara cevap verdikleri soruldu.
Sorular sorulurken giivenilirlik ve taninirlik sorularindaki élgitleri anlasiimaya calisildi. Buna
gore, gorisme metinlerinden net bir sekilde anlasildigi kadariyla 10 katilimci anket
doldurma 6ncesinde tasarim disinda bir 6geye yogunlasilmamasi yonindeki tim uyarilara
ragmen once icerige bakarak karar verdiklerini soylediler. Buna karsin, yalniz 5 6grenci net
bir bicimde 6nce tasarima baktigini belirtti. Kalan 18 katilimci bu konuda net bir beyanda
bulunmadi. Yani net bir bicimde 6nce makro-tipografik 6zelliklere bakarak karar verenler az
sayida. Ancak ingilizce metinlere gelince hemen tiim katihmcilarin bulunduklari mesafeden
yazilari okumalarinin giigliigl, yabanci gazetelere asinaliklarinin yetersizlig§inden bu noktada

tasarima bakmak zorunda kaldiklari diisiinilmektedir.

Katihmcilarin 6zellikle glvenilirlikte karar verirken genellikle yazi, gorsel ve renk
yogunluklarina baktiklari goriilmistir. Katihmcilardan 16°si net bir bicimde yazinin ¢ok

olmasini ve tasarimin az renkli ve sade olmasini glivenilirlik agisindan 6ne ¢ikarmaktadir.
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Bliyik manset, az yazI ve ¢ok renk bu gruptakilere glvenilmez gelirken, sadelikte bu
gruptakilerin kimileri icin glivenilir ama sikici bulunmus. Yine bu gruptakilerin dnemli bir
bollimi yabanci gazeteleri daha ¢ok yazi ve sadelikleri nedeniyle Tirkce gazetelere kiyasla
daha guvenilir bulmuslar. Katiimcilardan 4’G ise yazi ve gorsel/renk arasinda glivenilirlik
acisindan gorsel ve renk ¢oklugunu tercih etmis goriintiyorlar. Bunlardan bir tanesi gorselin
(fotografin) kanitlayici bir unsur oldugunu disindigini soylerken bir digeri “yazi ne kadar
¢oksa inancim o kadar azaliyor” diyor. Tabii bu yondeki fikir sahibi katilimcilarin sayisi
toplama gore olduk¢a az. Burada katilimcilarin glivenirlikle, ilgi cekiciligi birbirinden
ayirdiklari goraliayor. Bir katihmcer “cok yaziy1” hos bulmadigini ancak bunlarin da glivenilir

gorindlgini soyluyor.

Calisma acisindan 6nemli bir bulgu aslinda igerik ile tasarim arasindaki gazete
kimligi ve glivenilirligine iliskin algi olusken dncelik sonralik iliskisinin anlasiimasina yardimci
olacak bulgular bulunmasi. Yukarida belirtildigi gibi katihmcilara hem onam formunda hem
de anket formunda yazili olarak, ayrica anket doldurulmadan énce s6zll olarak icerige degil,
tasarima odaklanmalari gerektigi soylendigi halde, yliz ylze gortismelerde anlasiliyor ki

katilimcilarin 6nemli bir bélim dnce igerige bakiyorlar.

Oncelikle icerige bakarak karar verdigini séyleyen ingilizce diizeyinin orta oldugunu
ve diizenli olarak yabanci gazetelerin higbirini takip etmedigini belirten bir katilimc (25
nolu) séyle demektedir: “Mansetlere gore karar vermeye calistim. icerigine baktim. Dis
gorinise bakmam... Tlrk gazeteleri daha renkli, daha ¢ok dikkat ¢ekiyor. Yabanci gazeteler

daha cok giivenilir, daha cok detaya yer veriyorlar. icerigi daha 6n plana cikartiyorlar.”

Yine éncelikle icerige bakan ve ingilizce diizeyinin az oldugunu belirten bir katilimci
ise (42 nolu) sunlar sdylemektedir: “Gorsellerin yer alislari ve blylklGgu dikkatimi cekti.

icerige gore karar verdim. Yabanci gazetelerde ise yazi coksa daha giivenilir geldi.”

Buna benzer baska katilimcilardan da alinti yapilabilir ancak gorildigi kadariyla
katihmcilar icerigi anlayamiyorlarsa tasarima yoneliyorlar. Bu durumda yazilarin ¢oklugu,
dizenliligi ve renk ve tasarimda sadelik okurlarda glvenilirlik hissini artiriyor. Taninirlik
acisindan ise kesin olarak icerige yoneliyorlar. Tasarim agisindan da muhakkak Tirkge
gazeteler agisindan asinalik rol oynuyor olabilir ancak arastirmamizin kapsami iginde bu

konuda daha derin bir bilgi edinmek ne yazik ki mimkiin degil.
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Eslestirme acisindan katilimcilarin Web sitelerini daha zor ayirt ettikleri, basih
gazeteleri gorece kolay ayirt ettikleri goriiliyor. Bunda Ozellikle Tirkce gazetelerin Web

sitelerinin birbirlerine olduk¢a benziyor olmalarinin bir rol oynadigi ortak bir vurgu olarak

ortaya cikiyor.

Bir katilimci (20 nolu) séyle diyor: “Turk web sitelerinin tasarimlari neredeyse ayni.
Basili versiyonlari web sitelerine gore daha farkl. Yabanci Web siteleri daha iyi ve farkh
tasarlanmis, Tlrk web siteleri ise nerdeyse ayni.” Bir baskasi (16 nolu) ise soyle diyor:
“Eslestirmelerde daha dnce asina oldugum gazeteleri daha kolay yaptim. Ama Web siteleri

birbirine benziyordu.”

Nitekim yabanci gazetelerin glvenilirlik ortalamalarn daha yiliksek; ancak, basil
edisyonlarda kimligin tespitinde (taninirhkta) daha dlsik bir ortalamaya sahip olduklari
goraluyor. Benzer sekilde basili gazetelerin kimliginin tespiti cevrimici gazetelerin kimliginin
tespitinden hem Tiirk hem yabanci gazeteler icin daha disiik ¢ikiyor. Ote yandan yabanci
gazetelerin kimliklerinin tespiti hem basili hem ¢evrimici edisyonlar icin Tlirkce gazetelerden
daha duslk ciksa da basili ve ¢evrimici edisyonlarin eslestiriimesinde yabanci gazetelerin
dogru eslestiriime ortalamalari daha yiksek gorintyor (bkz. sekil 4). Bu durum tasarimin

onemini de ortaya koyuyor.

Sonug olarak, 6grencilerin 6nce eski asinaliklarini ve sayfa iceriklerini okumaya
calistiklarini ki bu ingilizce gazetelerde ise yaramiyor, sonra fotograflara bakarak, ardindan
ancak tasarima baktiklarini gériiyoruz. Bu ingilizce ve Tiirkce gazeteleri toplam ortalamalar
acisindan karsilastirdigimizda gériliyor. Ogrencilerin hemen tamami ikinci asamada
ingilizce gazetelerin genel olarak daha giivenilir oldugunu séyliyor. Ancak The Sun’in ilk
bélimde son derece diisiik bir giivenilirlik notu aldigini ve diger ingilizce gazeteler gibi
aslinda taninamadigini ve haliyle katilimcilar tarafindan okunamadigini da goériyoruz. Yine
taninmamalarina ve okunamamasina ragmen The Guardian gazetesinin tabloid formatta
yayinlaniyor olmasina ragmen oldukga givenilir bulunmasinin salt tasarimsal bir etki oldugu

da iddia edilebilir.
5. Sonug

Middlestadt ve Barnhurst’'un (1999) da belirttigi lGzere medya s6z konusu
oldugunda form aslinda igeriktir. Dolayisiyla gazetelerin kimliklerini sadece igerik lizerinden

degil ama tasarim Uzerinden de kurduklar tartismasiz bir olgudur. Ancak (gazetelerin)
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gorsel tasarimin(in) kimi temel acilardan, okurlar tarafindan nasil algilandigina iliskin gorgul
arastirmalar yeterli degildir. Bu eksigi doldurma cabasina bir katki olarak disinilmis
¢alismamizda, tasarimin yayin kimliginin givenilirlik ve taninirlik boyutlari Gzerindeki
etkisine iliskin bilimsel bulgular elde etmeye ¢alistik. Hem tasarim ilkeleri agisindan hem de
bir grup UGniversite 6grencisinin katilimcisi oldugu bir gérgll arastirma ile gazetelerin yayin

kimliginin bu 6nemli boyutlarina iliskin bilgi edindik.

Arastirmanin ilk asamasinda segili Tirkce gazeteler ile belli tasarim ozellikleri
acisindan belli habercilik anlayislari ile zdeslestirilen (soft news ve hard news) kimi ingilizce
gazeteleri tasarim ilkeleri acisindan karsilastirdik. Soft news gazeteler ile gazete boyutu ne
olursa olsun “ciddi/nitelikli” gazetelerin temel tasarimsal farkliliklarini ve bunlarin ¢evrimigi
versiyonlarina bu kimligi tasiyip tasiyamadiklarina baktik. Bu sonuglari ve daha fazlasini ise
arastirmanin ikinci asamasinda test ettik. Arastirmanin bu asamasi da kendi icin de ikiye

ayrildi.

Oz itibariyle, secili gazetelerin tipografik ilkeler acisindan analizi ile okur grubu ile
gerceklestirilen calismanin sonuglari arasinda 6nemli oranda paralellik goérilmektedir.
Oncelikle “form” ile gazeteye iliskin (6ncelikle giivenilirlik acisindan) algi arasinda giiclii bir
bag vardir. Gazetelerin giivenilirlik ve bununla baglantili kimlik insa etmede gorsel kimliginin
olmasi dnemlidir. Bununla birlikte, ¢alisma gostermistir ki okurlar gazetelere iliskin yargida
bulunurken igerigi anlama ve gazeteye iliskin dncel bilgilerine basvurma egilimindedirler.
Ancak gazeteye iliskin ge¢cmisten kaynaklanan bir asinalik olmadigi durumlarda, “saf” bir
bicimde makro tipografik yapinin alginin olusmasinda devreye girdigi gérilmektedir. Buna
gore; cok renkli, sansasyonel ve bol fotograflarin yer aldigi, sayfa yapisi anlaminda daha az
ayrintili ve daha diizensiz grid yapilarina, daha biyik mansetlere sahip tasarimsal 6zellikler
glvenilmez; daha az renkli, daha kapsamh ve tutarl grid sistemine sahip, kiclk ve ciddi
mansetler gibi tasarimsal 6zellikler ise daha glivenilir olarak gortlmistir. Turkce gazeteler
ortalama olarak yabanci gazetelere oranla daha glivenilmez bulunmustur. Okur grubunun
bilmedigi, asina olmadigl yabanci gazeteler ise hem daha glivenilir hem de gorsel
kimliklerini ¢evrimicine tasimada Tirkce gazetelere oranla ortalama olarak daha basarili
gorilmustir. Turkce gazeteler igin 6ne ¢ikan bir sonug tasarim agisindan gilivenilirlik algisini
yaratmada basarisiz olmalarina ek olarak tasarimlarinin 6zellikle cevrimici edisyonlarda

“magazin/tabloid” icerige daha yakin bir hal almis olmasidir.
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Tasarim analizi ve okur grubu ile gergeklestirilen c¢alisma birlikte
degerlendirildiginde, 6zellikle katihmcilarin Tirk gazetelerinde icerige bakma ihtiyaci veya
istegi, Tlrkiye'de gazeteciligin icinde bulundugu ve gazetecilik acisindan tasarimdan daha
onde gelen bazi temel sorunlari da bizlere gostermistir. Calismanin ylzylize gorlisme
kisminda gazete icerikleri arasindaki yogun politik ayrismanin, okuyucular agisindan tasarim
nedeniyle ve tasarim ile ilgili olan veya olusmasi beklenen bazi olumsuzluklarin

gériilememesine veya gérmezden gelinmesine neden oldugu iddia edilebilir®.

Galismamizin ikinci kismi yalnizca Gniversite 6grencilerinin bulundugu bir grupla
yapilmistir. Bu calismanin sonuglarinin daha genis bir temsil giici tasimasi icin farkli
demografik gruplarla da yapilmasi yerinde olur. ikinci kisimda yapilan yiz yiize
gorismelerde arastirma yapilan mekanin ve katiimcilarin kisitlari nedeniyle goérisme
slreleri gorece kisa tutulmustur. Gortsmeler anket formuna verilen kimi cevaplarin
nedenlerinin sorulmasiyla sinirli kalmistir. Ayrica, gazetenin gorsel kimliginin algi Gzerindeki
degisik acilardan etkilerine de bakmak yine calismanin glivenilirligini artiracak bir unsur
olabilirdi. Buna ek olarak, gorsel kimlikle ilgili olarak sadece makro tipografik unsurlar
yaninda mikro tipografik unsurlara da bakilmasi da mutlaka sonraki ¢alismalar igin goz
onlinde bulundurulmasi gereken bir husustur. Sayisallasma gazete alaninda 6zellikle gorsel
tasarim agisindan hizli degisimin bir norm haline geldigi yeni bir dénemi beraberinde
getirmistir. Bu sebeple bu tir c¢alismalarin belli zaman araliklariyla tekrar edilerek
donlisimiin tasarimsal agidan kaydedilmesi ve bunun algi Uzerindeki etkilerinin de tespit

edilmesi gerekir.
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ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE KENTLILESME VE SEREF AKDIK
RESIMLERINDEKi YANSIMASI

URBANIZATION IN THE EARLY REPUBLICAN ERA AND ITS REFLECTION ON
SEREF AKDIK’S PAINTINGS

ilkay Canan Okkalr*, ilona Baytar**

Oz

Tirkiye’de Cumbhuriyetin ilani ile siyasi ve toplumsal yapida goérilen degisimler, devlet tarafindan
belirlenen modernlesme c¢izgisinde gelisir. Ozellikle kentlilesme ve kentsel yasamin getirdigi yasam
pratikleri, 20. yiizyil Tirkiye’sini gelenekselden farkli bir yere tasir. icinde gelistigi toplumun
dinamikleriyle sekillenecek olan Cumhuriyet Dénemi Turkiye’si igin inkilaplar cok énemlidir. Devletgilik
altinda gergeklesecek olan inkilaplar, salt siyasi yapiyla sinirl kalmayacak ulusal bilincin altinda kulturel
milliyetciligi de gelistirecektir. Oyle ki tek partili ddnemde devlet destekli Halkevleri agilacak, sanatgilar
Anadolu’ya gonderilerek, kirsal bolge yasayani da yeni sanat ortamiyla tanismis olacaktir. Erken
Cumhuriyet D&nemi sanatcilari arasinda yer alan Seref Akdik de inkilapgi ressamlardan biridir.

Kentlilesme c¢izgisinde gelisen modern hayati, yeni yasam mekanlarini, yeni imgesiyle Turk kadinini,
gelisen sanayi kollarini ve isci sinifini betimler.

Bu calismada ressam Seref Akdik’in 1930’lardan 1960’lara uzanan siregteki resimleri baglaminda erken
Cumhuriyet Dénemi’nin kentlilesme olgusu, yeni ¢alisma mekanlari ile bu mekanlarin kullanicilari ve
degisen yasamlarindaki kesitler Gizerinden ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Seref Akdik, Kentlilik Resimleri, Kentlilesme Olgusu, Sanayilesme Resimleri.

Abstract

After the declaration of the Republic, changes in the political and social structure advances in the
direction of the course of modernisation determined by the state. The lifestyles brought about
particularly by urbanisation and urban life carries the 20" century Turkey towards a non-traditional
place. Reforms are fundamental for the Republican-period Turkey, which will be shaped by the dynamics
of the society where it flourishes. The reforms that will materialise under etatism will not only be limited
to the political structure but will also reinforce cultural nationalism under the national conscience. So
much so that Community Houses sponsored by the state will be established during the single-party
period and artists will be sent to Anatolia, to acquaint the residents of rural areas with the new ways of
art. Seref Akdik, an artist of the early Republican period, is one of the Revolutionary painters. He depicts
the modern life flourishing in the course of urbanisation, new living spaces, Turkish woman with her new
image, developing areas of industry and working class.

This study discusses the urbanisation phenomenon of the early republican period, in terms of new
workspaces and the users of these workspaces, as well as a slice of their changing lives, within the
context of the paintings of the artist Seref Akdik, from the 1930s to the 1960s.

Keywords: Seref Akdik, Urbanism Paintings, Urbanisation Phenomenon, Industrialisation Paintings.
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1. Girig

18. ylizyilda Osmanh Devleti ile baslayan modernlesme olgusu, Cumhuriyetin ilani
sonrasl hiz kazanarak devletin birincil projeleri arasinda yer alir. Etkin olarak nasil isleyeceginin
devlet tarafindan belirlendigi modernlesme, aslinda kamusal mekanlarda ve toplumsal diizende
de donistmleri gerekli kilar. Dolayisiyla Erken Cumhuriyet Donemi’nde ¢ok sayida yeni kamusal
mekanlar olusmaya baslayacak, kadinlarin kamusal yasama katiimi 6nemle vurgulanacak ve
ayni zamanda da Bati modernlesmesinde 6nemli bir yer edinen ve bizde heniiz olusmamis olan
burjuva ve isci sinifinin varligi tizerinde 6nemle durulacaktir. Yeni modern devletin toplumsal
yapida Urettigi aslinda, modernist bir kent planlama pratigi olsa gerektir ki bunu Cumhuriyet
Tlrkiye’si ancak 1930°lu yillarda hayata gecirmeye baslar. Geleneksel bicimi biylk 6lclide
tasfiye ederek baslayan yeni 6lcekli modernist kent planlamasi, toplum yapisinin getirdigi
ihtiyaglar dogrultusunda yeni kamusal alanlari da beraberinde getirecektir. Kuskusuz modern
kentlerin vazgecilmezi bulvarlar, meydanlar ve bunlarin etrafinda kurgulanan kamu yapilardir.
Kent imgesinin olusturuldugu bu dénemde yapilandirilan ulasim agi, sanayilesme ile birlikte
kurulan fabrikalar ve fabrika galisanlarinin nefes alacagi parklar yeni olusan mekanlardaki
modern kentliligin gostergeleri arasinda yer alirken, fabrika ¢alisanlari da kent yasaminin yeni
toplumsal sinifi olarak yer almaya baslar. Yavas yavas eskinin tasfiye edilmesi ile goriinirlak
kazanan yeni kentsel diizen ve icinde gelistigi toplumsal yapi, sanat eserlerine de yansir ve
¢aginin tanigl olan sanatgilarin icinde yasadigl toplumu, o toplumun sorunlarini, degisimlerini

yansittigi birer belge niteligine dontsdr.

Bu arastirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Arastirmada literatir
taramasi yapilmis ve veri toplanmistir. Temel nitelikli sanat tarihi kitaplari ve konuyla ilgili
makale ve tezler incelenmistir. 1930’lardan 1960’lara uzanan siirecte Tirkiye’deki sanayilesme
ve gelisim gizgisi icerisinde Seref Akdik’in sanatsal gelisimi, sanayi, teknolojik gelisimler, egitim

reformlarinin vurgusu ile kentli ve galisan insanlarin betimleri Gizerinden incelenmistir.
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1. Erken Cumbhuriyet Yillarinda Sanayilesme ve Kentsel Planlama

1923 yilinda Cumhuriyet kuruldugunda degisen sadece devletin yonetim sistemi
degildir, ayni zamanda toplumsal yapida da degisimler s6z konusudur. Eskiler tasfiye edilerek
yerini yeni olana birakirken Yeni Tirkiye Cumhuriyeti’'nin baskenti de degismistir, artik yeni
baskent Ankara’dir. Donemin resmi ve popller yayinlarinda buradan “ulusun kalbi” olarak
bahsedilecektir (Bozdogan’dan akt. Okkali, 2017:359). Modernlesme ve nasil isleyecegi de
devlet tarafindan belirlenecektir. Modernist kent planlama pratigi en temel yapilanmalar icinde
yer alirken, ayni zamanda kent disi yasam alanlarinin da ilerlemesine iliskin ulasim ve peyzaj
¢alismalari 6nem kazanir (Aritan, 2008:49-56). Klasik Osmanli’'nin yapilanmasinda gorilen carsi,
cami, hamam (glemesi yeni kentsel olusumda bulvar, meydan, kamu vyapilari ile yer
degistirmeye baslar (Bozdogan, 2008:83). Yeni kentsel olusumlar hizla uygulanmaya girisilir ve
ilk 6rnekleme modeli, baskent Ankara’da goérilir. Aslinda sinirl da olsa Osmanli’dan devralinan

kentsel planlama 1930’lu yillarda hiz kazanmaya baslayacaktir (Tekeli, 1998:3).

Kentsel planlamanin ve rasyonel yasam biciminin pratikleri arasinda ulasim aglari ve
kamusal mekanin yeni ortaya cikardigi parklar yer alir. Ozellikle demiryollari, 1930’larin
Tirkiye’sinde énemli bir yere sahiptir. Oyle ki hem ticaret hem de sivil tasimacilik adina atilan
dnemli adimlar arasinda yer alir. istasyonlarin bulundugu caddeler ise kent igerisinde merkezi
yere konumlandirilirlar. Dolayisiyla bulvar, meydan, kamu yapilari dizgisinde yer alan istasyon
caddeleri de yeni kentsel yasamin vurgusunu tasir. Tabii kent planlamasinin en yeni ve belki de
en onemli paylasim alanini parklar olusturur. Yeni kurulan kamusal alanlarin ve sanayi
yapilarinin ¢calisanlari icin hem paylasimci hem de nefes alinacak yerler olan parklar icin Tanyeli
onemli bir baska vurgu yaparak buralarin kadinli erkekli paylasim alani olmasi ile aslinda sekuler

ve kolektif 6zellik gosteren, kentsel modelleme 6rneginden soz eder (Tanyeli, 1998:101-102).

Kentsel Olcekte yeni kent planlama pratikleri ile oldugu kadar 1930’lar ekonomik
anlamda yeni Cumhuriyet devleti icin bir doniim noktasi olur. Amerika Birlesik Devletleri’'nde
baslayan ve tim diinyaya yayilan ekonomik krizin etkileri Tiirkiye'yi de etkileyecek ve devleti
ekonomik anlamda devletci politikaya yakinlastiracak (Yiicel, 2015:17), yeni sanayi alanlari ve

yeni is kollarini da glindeme taslyacaktir.
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Aslinda devletci politikanin yani sira 1930’lara hakim olan ulusculuk kavraminin altinda
Ulkeyi Turk kultlrtine bagh bir bitlin olarak gorme istegi yer alir. Bir tir “kaltir milliyetciligi”
olarak nitelenebilecek olan gelisme, Tirklerin ulusal ve tarihi 6zelliklerine uygun bir politikayi
ongorirken, bu dislince Atatirk tarafindan da ele alinir ve bilimsel kurumlarca gelisimi saglanir
(Yasa Yaman, 1996:29). Bu donemde benimsenen sanatin toplumlar arasinda etkin bir iletisim
aract oldugudur. 1940°h wyillarin ortalarina kadar kiltlir ve egitim (zerine odaklanilan
kurumlasmalarda sanatin donistirici etkisinden yararlanmak amaclanir. Sanattaki degisimin
kaynaginda toplum yer alirken, programlanmasi da devletin politikalari dogrultusunda olur
(Yasa Yaman, 1996:31). 1938 yilinin Temmuz ayi gazeteleri, resim sanati ve ressamlari dogrudan
ilgilendiren bir haberi yayimlar (Giray, 1995:34). Bu “mihim mevzu” ve “misbet karar”; Yurt
Gezileri ve Sergileri’'ne atilan ilk adimi haber verir. Aslinda 1932’de Halkevleri agilir, 1933-1937
yillari arasinda da inkildp Sergileri dizenlenir. 1940’lara gelindiginde ise K&y Enstitileri
kurulmaya baslar. Amac hep kirsal bolgeyi kalkindirmaya yoneliktir; ancak s6z konusu cabalar
koyliyl kentteki halkevine cekmeyi basaramaz. Dolayisiyla ortaya yeni goriis olarak Yurt
Gezileri cikar. Amac halka resim, heykel gibi plastik sanatlari tanitmak, sevdirmek ve
ogretmektir (Berk ve Ozsezgin, 1983:69-74). Devlet tarafindan secilen sanatcilar yine devletce
belirlenmis olan Anadolu sehirlerine gidecekler 6nce eskizler ¢alisacak sonra da bu
¢alismalardan resim lireteceklerdir. 1938-1943 yillari arasina tarihlenen Yurt Gezilerine toplam
48 sanatgi katilir (Ondin, 2003:108-109). 64 sehir ve 1 ilceye gdnderilen ressamlarca 675 adet

resim uretilirt.

Aslinda devlet destekli sanat programlari, Yurt Gezilerinde oldugu gibi devletin ya da
dénemin kiltiir politikasinin sanata yaptig yatirimlarinin somut verilerini icerir (iskender,
1996:44). S6z konusu etkinlik kendilerini blylk kentlerle sinirlandirmis olan sanatgilarin hem
yeni yerler gormesini sagladigi gibi hem de devlet destekli yapilan eserlerin sanatgilara belirli bir
maddi kazang saglamasi acisindan da énemlidir (Ondin, 2003:109). Bu baglamda ilk Devlet
Resim ve Heykel Sergisi 29 Ekim 1939'da baslatilir (Tansug, 1986:217), ressamlar da

! Bkz. http://www.millireasuranssanatgalerisi.com/sergiler/-cumhuriyetin-romansi-yurt-gezileri-1938-1943, Erisim
tarihi: 06.03.2020.
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Anadolu’nun gesitli yerlerine génderilmeye devam eder. Bu esnada Seref Akdik de Uglinci

dénemde 1940’da icel’e, 1943’te Erzincan’a gidecektir (Elibal, 1974:28, 29).
3. Seref Akdik ve Resimlerine Yansiyan Kentlilesme Olgusu

Erken Cumhuriyet Donemi’nin 6nemli isimlerinden olan Seref Kamil (Akdik), 1899’da
istanbul’da dogar. Mesrutiyet dénemi istanbul’'unda yetisir. icinde dogdugu ortamin ve sahip
oldugu sosyal cevrenin sagladigi imkanlar sayesinde iyi bir egitim alir. Babasi Reislilhattatin
payesini tasiyan blyik hattat Ahmed Kamil (Akdik)’in tesvikiyle resim sanatina yonelir. 1911'de
Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nce cocuklar icin dizenlenen miisabakaya katir ve ikincilik
odiland alir. Artik 6nlinde agilan yol, resim sanatinda egitim almasina tesvik edecektir. 1915te
Sanayi-i Nefise Mektebi’ne girer 6nce Varnia Zarzecki’nin daha sonra da ibrahim Call’nin
ogrencisi olur. Ogrencilik yillari Birinci Diinya Savas’nin yasandigi istanbul’da gecer (Elibal,
1974:11). Oyle ki bir dénem resim egitimine ara verecek ve savasa katilacaktir. 1918’de savasin

bitisi ile resim egitimine kaldig1 yerden devam eder.

1924’te Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun oldugunda Ulkede de yonetim sekli
degismis, Cumhuriyet rejimine gegcilmistir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyet’inde kurulusundan itibaren
ilk on yillik siireg, pozitivist temele dayandirilir. Halkgilik, ulusculuk bilim kavramlari bu temelin
0zlnl olusturur (Yasa Yaman, 1996:29). Artik Tirk sanati icin yeni bir kiltir dénemi
baslayacaktir. Cumhuriyetin sanat ve egitim alaninda ilk kalkinma programlarindan biri de
o0grenim ilkeleri olur. Dolayisiyla Maarif Vekaletince bir konkur diizenlenecek ve basarili olanlar
Avrupa’ya egitime gonderileceklerdir. Aslinda 19. yizyilda baslayan ve gelenek haline gelen
egitim anlayisinin devami niteligindeki bu uygulama ile Seref Kamil (Akdik), Mahmut (CGda),
Mubhittin (Sebati), Refik (Epikman), Cevat (Dereli), jiri tarafindan secilerek, Cumhuriyet

Donemi’nin Paris’e giden ilk ressam grubunu olusturur (Giray, 2004:18).

Paris'te Académie Julian’da Albert Laurens’in atblyesine devam eder. Akademi
donemini iyi degerlendirir ve tatillerinde Paris’in disina ¢ikar; Almanya’ya gider. Burada Ali Avni
(Celebi) ve Zeki (Kocamemi) ile birlikte zaman gecirir, mlzeleri gezer. Sonra Briiksel’e oradan
italya’ya gecer (Elibal, 1974:16). Déneminin sanat adina yasanan bir diger 6nemli gelismesi de,

sonradan Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi adini alacak olan Yeni Resim Cemiyeti’nin
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kurulmasidir. Cemiyetin ilk sergisi, 15 Mayis 1924’te istanbul Matbuat Cemiyeti binasinda
gerceklesir. Sergiye Seref Kamil (Akdik), Elif (Naci), Refik Fazil (Epikman), Mahmut (CGda), Ali
Avni (Celebi) gibi sanatcilar katilir. 16 Temmuz 1928'de yurda doéndiikten sonra Ankara Gazi
Terbiye Enstitlsii’nde resim hocaligi yapar. 15 Temmuz 1929’da kurulan Mistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’'nin kuruculari arasinda yer alir. Bu donem resimleri somut bir bakisa
sahiptir. insan ve cevresi ile olan iliskilerini inceleyen Akdik icin, yapi saglamligi énemlidir
(Goren 2003a:125; Goren 2003b:27). 1939’da California/San Francisko’da 79 Unlu ressamin

sergisinde Pazar’dan Déniis tablosu ile madalya alir.

Paris’ten dondiginde Cumhuriyet ile birlikte toplumsal donlisimlerin yasandigi bir
diizenin i¢ine gelir. Kamusal mekanlar degisir ve donlsirken, beraberinde sanayilesmeyi, kent
olgusunu ve kentlilesmeyi de birlikte getirir. Kent imgesi olusurken ulasim agi, yeni park
alanlari, kentli insanlara uyumlanmaya calisan fabrika calisanlari da artik gorinir olmaya
baslayacaklardir. Ressam Seref Akdik de s6z konusu ortamda daha ok yeni kent merkezlerini,
fabrikalari, fabrika iscilerini doneminin toplumsal gercekligi icinde ele alarak resimlerine
yansitir.  Onun calismalari  kuskusuz Tirkiye modernlesmesinde o6nemli bir yerdedir.
Betimlerinde fabrikalari diizen ve uyum iginde 1sikla kaplanmis, keyifli Gretim yerleri olarak
gosterirken, ayni zamanda da fabrikalasmanin llkenin ekonomik gelisimine olumlu oldugu
diisiincesini yansitir (ileri, 2007:167). Calismalarinda karsimiza cikan isciler, kentte yeni
olusmaya baslayan bir sinifin varligina da isaret eder (Gérsel 1-2). Ustelik kadinlar da bu yeni is
glclnin icerisinde 6nemli bir yer edinecek, ilerleyen donemlerde bagimsiz, giicli isgliciiniin de
temsilcisi olacaklardir. Nitekim Tiitiin isleyen Kadinlar' da bir atélyede calisan, tireten kadinlari
betimler. 1940’h yillarin degisen toplumsal dizenini ve fabrikada calisan kadinlarin Uretime
katkilarina isaret ederken, bir baska ¢alismasinda metalurji fabrikasinda calisanlari konu olarak

alr (Gorsel 2).
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Gorsel 1. Seref Akdik, Tiitiin isleyen Kadinlar, yaklasik 1940, tuval lizerine yagliboya, 55x86 cm,
istanbul Modern Sanat Miizesi.

Gorsel 2. Seref Akdik, Metalurji Atélyesi, 1945, tuval Gzerine yaghboya, 54x65 cm,
istanbul Modern Sanat Miizesi.

Donemin politikasi ile uyumlu devletgi bir bakisin hakim oldugu calismalar yapar ve
kendisini soyle tanimlar: “Eserlerim kendi gériis ve duyusumun mahsuliidiir” (Ozden’den akt.
Ondin, 2003:256). 1946 yilina tarihlenen Eskisehir ve Sivas’taki Cer Atdlyelerini calisan Akdik,
Uretime ve gelismeye odaklanan Cumhuriyet’in politikasini da birebir yansitmayi basarir (Gorsel
3,4). Eskisehir Cer Atodlyesinde blylk bir atdlyeyi ve dev lokomotif tekerleklerinin yaninda
calisanlari betimler. iscileri tekil olarak tamamen kendi isine odaklanmis, giiclerini birlikte var
etme duygusundan alan bireyler olarak gosterir. Seref Akdik, Kurtulus Savasi’ndan bir harabe
olarak ¢ikmis Eskisehir'e sadece ekonomik degil, ayni zamanda sosyal ve kiltirel bir dontsiim

de yasatan bu blyiik atdlyeyi ve var glicliyle koprii, makas, buharli lokomotiflere kazan treten,
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lokomotif montajinda calisan iscileri resmederken, dénemin ruhuna da vurgu yapar (Okkali,
2014:464). Erken Cumhuriyet’in politikalarindan biri olan ulasim agi ve demiryollari belki de en
onemli 6rneklemesini Eskisehir'de verir. Cumhuriyet’in ilk ve uzun soluklu tek agir sanayi
kurulusu olan Cer Atolyesi; ray déseme, vagon, lokomotif onariminin yaninda Cumhuriyet’in

gelisiminde 6nemli bir paya da sahiptir (Okkali, 2014:464).

Gorsel 3. Seref Akdik, Eskisehir Cer Atélyesi, 1946, mukavva lizerine yagliboya, 55x65 cm., Akbank Koleksiyonu.
Eskisehir’le birlikte Sivas’taki Cer Atélyesini de betimler (Gorsel 4). Calismasinda ray
doseme, vagon, lokomotif onarimi i¢in kurulmus atdlyeyi ve dev lokomotifin yaninda

calisanlariyla birlikte konu alir.

Gorsel 4. Seref Akdik, Sivas Cer Atdlyesi, 1946, tuval lzerine yagliboya, 55x65 cm, Akbank Koleksiyonu.

145



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

Cer Atolyeleri kuskusuz yeni Cumhuriyet Turkiye’si igcin 6nemli adimlardan biridir. Akdik
de konu olarak bu atolyeleri ¢alismayi tercih eden, inkilapgi bir ressam olarak gikar karsimiza.
Onun resimleri mekansal olarak incelendiginde yasayan ve lreten insanlarin vurgulandig
gorllir. Genis acidan ve yukardan betimledigi calismalarinda atolyelerde ¢alisan insanlara ve
teknolojinin varhigina dikkat ¢ceker (Okkali, 2014:465-466). Aslinda Akdik, inkilapgi olmanin yani
sira teknolojiye de merakldir. Ressam Osman Altintas Paris’e gittikten sonra Seref Akdik’in

teknolojiye olan ilgisinin arttigindan s6z eder ve soyle aktarir:

Burada (Paris’te) sanatgl endustri ve teknolojik gelismeleri yakindan izleme firsati buldu.
Bunlarin fert izerinde ne gibi etkiler yarattigini inceledi. Firsat buldukga Fransa disindaki diger
bazi Avrupa llkelerinde gelisen diger sanat hareketlerini de tanima firsatini da elde eden
Akdik, sanatin hakiki kilttrin ayrilmaz bir parcasi oldugu fikriyle o yillarda gercek bir sanat
inkilabi sayilan, icinden geldigi toplumun, kolayca anlayabilecegi bir sanat anlayisini benimsedi
ve hi¢bir zamanda bu inandig1 yoldan taviz vermedi (Altintas, 1988:23).

1930’lardan 1950’lere uzanan slirecte sanayilesme girisimlerinin yani sira kentsel
Olcllerde ve yasam pratiklerindeki gelisim ve degisimler de Akdik'in resimlerinde islenen
konular arasinda yer alir. 1933’de Kadikdy Erkek Lisesi Ogretmenligi, 1934’den itibaren de ek
olarak Haydarpasa Lisesi Ogretmenligi yapan sanatc, yasamini sirdirdigi Kadikéy ve
Moda’dan Sarayburnu ve Marmara Denizi'ne bakarak istanbul’'un degisen kent yasamini
betimler. Kadikdy’den bakisla Haydarpasa Gari'ni ve Galata Koprisi’'ni betimledigi
calismalarinda 1945 ve 1955’li yillarin istanbul’unda otomobiller, kamyonlar, vapurlar, kdpriide
insan kalabaligi, hava kirliligi gibi degisen yasami gozler oniine serer (Gorsel 5, 6). Haydarpasa
Gar’'ni betimledigi calismanin literatiirde ismi belirtiimemis olsa da bu c¢alisma, istanbul
Haydarpasa Gari olarak nitelenebilir (Gorsel 5). S6z konusu ¢alismalar, kentsel dlgekte meydan
ve meydanlari birbirine baglayan képri gibi kamusal alana vurgu yapan galismalar arasinda yer

alir.
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Gorsel 6. Seref Akdik, Galata Képriisi, 1961, tuval Gzeri yagliboya, 51 x 61 cm.

Cumbhuriyet’in getirdigi kentsel Modernist pratikleri arasinda park ve bahceler de
onemli Olclde rol oynar. Parklar, cay bahgeleri yeni olusan mekanlardaki modern kentliligin
gostergeleri olarak Seref Akdik’in resimlerinde de karsimiza cikar (Gorsel 7, 8, 9). Akdik’in
resimlerine Moda ve ¢ay bahgesi siklikla konu olur. Resimlerinde 1sik dnemli bir 6gedir. Isigl

adeta formun (bigimin) kaynagi olarak kullanir.
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Gorsel 7. Seref Akdik, Moda Cay Bahgesi, 1945, tuval Uzeri yagliboya, 38x47 cm.

Ayrica parklar ve bahgeler kadinlarla erkekleri bir araya getiren sekiler sistemin en
dnemli temsilcisi olarak da ayri bir dneme sahiptirler. Ozellikle idealize edilmis yeni kadin
imgesi, Akdik’in resimlerinde betimlenen konular arasinda yer alir. Modern giyimli entelektiel
Cumhuriyet kadini, eskinin kadinlarina karsi gururla kiyaslanabilir niteliktedir (Bozdogan,
2008:98). Nitekim Seref Akdik’in 1950 sonrasina tarihlenen kalabalik sahneli betimlerinde
parklar ve cay bahcelerinde kadin-erkek birlikte oturup sohbet ederken cikar karsimiza. Bu

doéneme ait bol figiirlii galismalarinda yizleri soluk ve belirsiz ¢alisir.

Gorsel 8. Seref Akdik, Cay Bahgesi, 1961, tuval-sunta lizerine yagliboya, 27x34 cm.
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Gorsel 9. Seref Akdik, Moda Cay Bahgesi, 1952, Yagliboya.

Cumhuriyet ilan edildiginde devlet bir modernlesme olgusu icindedir. Kurtulus
Savasi’nin getirdigi ekonomik yikimdan sonra endistrilesme, Tirkiye modernizasyonunun
onemli bir pargasini olustururken, ayni zamanda siyasi olarak da yeni bir ulus devletin insasi s6z
konusudur. Milli birligin amaglandigi bu yillarda devrimler gerceklesir ve devrimlerin getirdigi
degisimleri halka gésterme diisiincesi 5nem kazanir. Ozellikle resim sanati bu anlamda biiyiik
bir rol Gstlenir. Devlet tarafindan programli diizenlenen Yurt Gezileri ile Glkenin farkh yerlerine
giden sanatgilar, modernlesen Turkiye'yi resmederler. Devletin resmi politikasi ¢ercevesinde
resimler yapilir. Dbneme hakim olan genel disiince yeni fabrikalari, fabrikalarin diizen icindeki
ortamlarini, gelisen ulasim agini ve yeni kamusal binalari ile meydanlari betimlemektir. Amag
tilkenin ekonomik gelisimine olan olumlu bakisi yansitmaktir (ileri, 2007:167). Bedri Rahmi
Eyiboglu'nun ilk Gegen Treni Seyreden Kéyliiler (1935), ile Kémiir Ocaklari (t.y.), Cemal
Tollw'nun Antalya’da yaptigi Akképrii Ziraat Istasyonunda Kéyliler (1938), Liman ve Un
Fabrikasi (1938), Sabiha Ristli Bozcal’nin Zonguldak’'ta yaptigi Kozlu Elektrik Santrali (1939),
Skip Tesisati (1939), Karabiik Demir Celik Fabrikasi (1939), Asansér Makinasi (1939), S6mikok
Makinasi (1939), Demir Celik Fabrikasi (1939) gibi makineleri, sanayilesmeyi ve retimi konu
alan resimleri ile ayni milli duygularla, ancak s6z konusu gezi kapsaminda olmayan Nurullah
Berk’in Tayyareciler’i (yak. 1933), endistrilesmeyi 6rnekleyen calismalar arasinda yer alirken
(Berk, 2010:38, 39, 53, 57); Akdik’ten daha erken déneme tarihlenen Sevket Dag’in istanbul
Limani (1930), Haydarpasa Gari (1930), izmir Limani-Alsancak Gari (1924) ve Demiryolu (1936)
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¢alismalari, gelisen ulasim agini betimleyen 6rneklerdir. Refik Epikman’in Ankara’dan Gériiniim
(1942), Nazmi Ziya Giran’in Taksim Meydani (1935), Mahmut CGda’nin Trabzon Parki (1938) ve
Esref Uren’in Taksim (1950) resimleri ddénemin degisen kent siluetine, modern kiyafetli

insanlara, degisen ulasim araclarina vurgu yapan ¢alismalardir.

Devletcilik ve ulusculuk ilkesi baglaminda betimlenen Berk’in Tayyareciler resmi bir
havacilik sahnesidir. Sibel Bozdogan’a gore ucak ve ugus, modern alginin 6nemli bir metaforu
olup, yeni Turkiye’nin bakis acisinda yer alir (Bozdogan, 2008:415). Dolayisiyla Berk'in resmi,
Tirkiye’de gelisen teknolojinin goklerdeki yansimasi olarak 6nemli calismalar arasinda yer
alirken Ressam Aydin Ayan, Eyiiboglu’nun Treni izleyen Kéyliiler ¢alismasinda islenen benzer
modernlesme olgusunun var olani degil, daha ¢ok 6ykiinilen bir durumu betimlediginden s6z
eder (Ayan’dan akt. Dellaloglu Dastarl, 2018:415, 423). Bu baglamda ayni donemin sanatgilari
ile birlikte ayni konulari, ayni tlkiisel yorumu calisan Seref Akdik’in resimleri icin bir farklilasma
s6z konusu mudur? Aslinda Akdik’in calismalari resimsel bir yorumdan cok, icinden geldigi
toplumu ifade eder. Dénemin diger sanatcilari ile birlikte kiltlir politikasina paralel resimler
yapar; ancak onun calismalari sadece yurt gezileri ile sinirh kalmaz. Devletgilik ilkesini bitiinsel
olarak benimser ve ¢alismalarinda toplumun her katmaninda yasanan degisimleri vurgular.

Dolayisiyla her bir resmi, Erken Cumhuriyet Donemi’nin yansimasini tasir.

Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren 1950°li yillara kadar hem siyasi hem de toplumsal
anlamda yasanan degisimler, devletgilik ilkesi altinda tek partili dénemde gergeklesir.
1950’lilere gelindiginde ise ¢ok partili donemin baslamasi ile donemin iktidar partisi Glkeye
farkl bir yaklasim getirir. Bu donemde devletcilik anlayisi yerine liberal serbest pazar ekonomisi
desteklenecek, Batili sistemin kosullarina uyum saglamak lizere yeni arayislar icine girilecektir.
Bu cercevede koyleri disari acan yollarla birlikte baslayan koyden kente gocg, kentteki nifus
artisini desteklerken (Yasa Yaman, 2012:323), sanayilesme ile ortadan kalkmaya yiz tutan halk
sanatina ilgi de artmaya baslayacaktir (Tansug, 1986:233). Giicli ve idealize edilmis kadin
betimlerinin yani sira kadin giclniin vurgulandigi geleneksel sanat calismalarina da yer
verilmeye baslanir. Akdik de 1950’li yillara tarihlenen, kadinlari ¢ini boyarken betimledigi bir

seri resim yapar. (Gorsel 10, 11, 12). Canli tonlarin hakim oldugu Cini Yapanlar adl resimde
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soguk ve sicak renkleri bir arada kullanir. Calismasinda es-pas kullanarak ondeki figirleri 6n

plana gikarir. Geleneksel bir konu olan ciniyi ¢alisan kadinlar, yerel kiyafetler icindedirler.

Gorsel 11. Seref Akdik, Cini Atélyesi, detay, 1955, tuval lizerine yagliboya, 60x71 cm.
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Gorsel 12. Seref Akdik, Cinici Kizlar, 1955, Tuval Uzeri Yagliboya, 56x66cm.

1951’de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 6gretmenligine atanan (Elibal, 1974:73,74),
Akdik, 1958’lerde Moda’da 6zel bir at6lye kurar. 1964’te Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nden
emekli olur. 1972’de vefat eder. Yasadigl topluma duyarli bir sanatgi olan Akdik, ¢alismalarini
toplumsal gergeklik icerisinde gerceklestirir. izlenimci bir ressamdir aslinda ve resimlerinde 151k
ve goblgeyi donemin cizgileri icinde igsellestirerek kullanir. Sert konturlarin kullaniimadig
betimlerinde kompozisyonlari renk, 1sik ve nesneleri ile eksiksizdir. Kompozisyon kurgusunda
bitlnlik s6z konusudur. Renk ve tonlamalarinin, glicli desen anlayisla birlestirdigi ¢calismalari
biyik bir titizligin Grini olsa gerektir. Nitekim Seref Akdik hakkinda yazan ismail Hakki

Baltacioglu, sanatginin resimlerini soyle anlatir:

“Seref, teknigi, estetik akimlari her ne olursa olsun zamanini, zamanin sosyal
zaruretlerini anlamis bir insandir. Gorillyor ki memlekette bir degisme, olgunlasma hareketi
vardir ve bu yalniz politika alaninda degil, kdyde, sehirde, teknikte, terbiyede, her yerde ve her
iste. Onun icin Seref’in resimlerinin ilk karakteri sosyal ve inkilapg¢i olmasidir” (Baltacioglu’'ndan

akt. Giray, 1997:155).

Modernlesme olgusunda yer alan 6nemli gostergelerden biri de egitim vurgusu ve
acilan okullardir. Toplumsal gergeklik icinde donemin degisimlerini resimlerine aktaran Akdik,
Okuma Yazma Kursu/Millet Mektebi (1933) (Gorsel 13), Koyliiler Resim Elisi Dersinde/Koy

Enstitlisiinde Ders (1935) ve Mektebe Kayit (1935) adl ¢alismalarinda devrimin olusum
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siirecinde Atatiirk’iin egitime verdigi &nem konusuna deginir (Ondin’den akt. Okkali, 2014:446).
Yeni Latin alfabesiyle lke ¢apinda bir okuma-yazma kampanyasi diizenlemek, Tevhid-i Tedrisat
Kanunu’'nu ¢ikartmak, Cumhuriyet Dénemi’nin ilk eylemleri arasinda yer alir. O déneme ait
fotograf ve resimler, egitim temasinin kiltiirel 6nemine tanikhk eder. Bu resimlerde
Uniformalari icinde saglikli okul ¢cocuklari, okuma-yazma dersi alan kadinlar ve oglanlarla kizlarin
bilimsel bir egitim ve Cumhuriyet idealleriyle tanistiklari karma 6gretim yapilan kdy okullari
tasvir edilir (Bozdogan, 2008:104). Modern egitimin geregi, kiz ve erkek ¢ocuklarinin egitimden
esit bir sekilde yararlanmasini hedefleyen karma okullar, ayni mekan ve sistem icinde egitim
ilkesinden hareketle, yalnizca 6grencilerin degil, 6gretmenlerin de cinsiyet fark etmeksizin ayni

ortam icinde ¢alismasina olanak saglar (Ondin, 2003:211).

Gorsel 13. Seref Akdik, Okuma Yazma Kursu/Millet Mektebi, 1933,Tuval Uzeri Yagliboya, 180x150 cm, MSGSU-IRHM.

Seref Akdik ¢ogu resimlerinde geleneksel teknige baghdir. Ancak geleneksel teknigi,
Usluplastirmadan kullandigini ya da gordiigiini resmettigini sdylemek dogru bir yaklasim
degildir. Dogadaki dis nesneleri kopya eder gibi goriindiigii halde gercekte onlari bambaska
kahplarla ve Usluplastirmalarla isler. Dis goriiniimlere bagli kalmakla beraber 6zellikle tek figtr
ve portrelerinde, erken Cumhuriyet Dénemi ressamlari arasinda saygin bir yer alir (Ulker ve
digerleri, 2014:48-50). Malik Aksel, Akdik’in figlr ve manzaralarinda buyik bir sadelik ve
siuklnet bularak olgun bir pentiir anlayisindan bahseder (Aksel, 1942:3).
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4. Sonug

1923’te Cumbhuriyetin ilani ile baslayan Modernist yasam pratikleri icerisinde yer alan
kentlilesme, kentli olma olgusu ve beraberinde getirdigi yeni sosyal yasam, 1950’lere kadar
geliserek devam eder. Ozellikle tek partili ddnemin devletci politikasi altinda gelisen Modernist
¢alismalar icinde yeni sanayi, yeni is kollari ile olusan yeni isci sinifi, hem ticari hem de sivil
tasimaciligi gergeklestiren ulasim agi yer alirken ayni zamanda sanat ve sanatgilarda ulusallasma
altinda olusan kiiltirel milliyetciligin gelisiminde 6nemli rol oynarlar. Bu donemde devlet
destekli Halkevleri agilacak, sanatcilar Anadolu’ya génderilerek kirsal bolge yasayani da yeni
sanat ortamiyla tanismis olacaktir. Bu ¢alismanin konusu olan Cumhuriyet Donemi sanatgilari
arasinda yer alan Seref Akdik de inkildpgi ve devletci bir ressamdir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birliginin Gyesidir. 1940’larda Yeniler Grubu gibi cagdasi olan diger sanatgilar
farkli temalari ¢alismayi denerken, Akdik, yeni kurulan Cumbhuriyet’in kiltir politikalari ile
paralel eserler Uretir. Kentlilesme cizgisinde gelisen modern hayati, yeni yasam mekanlarini,
veni imgesiyle Tirk kadinini, gelisen sanayi kollarini ve isci sinifini betimler. 1930 ve 1960l
yillari, kentlilesme olgusu icinde inceledigimiz resimlerinde calisan isciler, kadin veya erkekler
idealize edilmis figlirlerden olusur. Yoksullugun olmadigi, son derece diizgiin ve bakimli giysileri
ile calisanlar mutlu, neseli bir profil gizerler. 1940’li yillarin Tiitiin isleyen Kadinlar resmindeki
kadin galisanlarinin etek ve elbise kombinleri, 1960’li yillarda yaptigi Cini Atélyesi resimlerinde
yerel kiyafetlere yerini birakmistir. Kuskusuz bunda degisen iktidarin bakis agisinin ve sanata
yansiyan yerellik temasinin etkisi olmalidir. Sanatg¢i parklar ve cay bahgesi gibi halka acik kamu
alanlarinda kadin-erkek birlikte oturup sohbet ederken betimler. Yalniz bu resimlerde figlrlerin
ylzlerini soluk ve belirsiz yapmayi tercih eder. Kentsel 6lgekte meydan ve meydanlari birbirine
baglayan kopri gibi kamusal alana vurgu yapan calismalar olarak Haydarpasa Gari ve Galata
Kopriisii calismalar artan nifusu, degisen yasami, hava kirliligi gibi kentin getirdigi yeni
problemleri resmin konusu yapar. Modernlesme de kentlilik kadar dnemli olan egitim vurgusu

da Akdik’in Millet Mektebi, Okula Kayit gibi resimlerinde yer bulur.

Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi sanatcilari ile balikgilar, vitrinler, berber
diikkanlari, koy yasami Tirk resminde konu olmaya baslamistir. Akdik de dénemin diger

sanatgcilariyla birlikte benzer toplumsal degisimleri resmeder. Sanayilesme, kentlilesme vurgusu
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resimlerinde 6ne ¢ikan temalar olarak belirir. Devletin kiltlr politikasina paralel resimler Uretir.
Resimlerinde toplumun her katmaninda yasanan degisimleri vurgular. Konu olarak kendisini
sinirlamaz. Portrelerinde gercekci, manzaralarinda ise daha c¢ok izlenimci anlayisla cahsir.
Toplumsal gerceklik icindeki betimleri, kompozisyon kurgusunda buttnlik, 1sik ve rengin uyumu
Akdik resimlerinin Gslupsal 6zellikleri olarak gorilir. 1940 ve 1950°li yillarda sanatgi dostlari ve
esi ile Fransa, italya, Suriye, Beyrut, ispanya, ingiltere gibi yurtdisindaki sehirleri gezer; Atina,
Amsterdam, New lJersey gibi sehirlerde davetli olarak sergilere katilir. Hat sanati Uzerine
konferanslar veren Akdik, sanat hayati boyunca geleneksel konulardan kopmadan kendini
gelistirir, Gretim, kent hayati ve teknolojinin yansimalarini betimlerine aktarmaya devam eder,

oyle ki her bir resmi, modernlesme olgusunun belgesel ifadesini veren ¢alismalardan olusur.

Kaynakga
Aksel, M. (1942). “Uclincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Giizel Sanatlar Dergisi, Sayi 4, s.23.

Altintas, O. (1988). Seref Akdik, Tirk Biyikleri Dizini 77, Sayi: 928.1-1674, Ankara: Kiltir ve
Turizm Bakanhgi Yayinlari: 910.

Anitan, O. (2008). “Cumhuriyet Dénemi Mimarligi Modernlesme ve Cumhuriyetin Kamusal
Mekan Modelleri”, Mimarlik, Say1 342, Temmuz-Agustos, s.49-56.

Ayan, A. (2014). Bati Anlayisina Déniik Tiirk Resim Sanati’nda Gériinii (Manzara), istanbul:
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari.

Baltacioglu, I. H. (1937). “Bir inkilap Ressam1”, Yeni Adam Dergisi, Sayi 161, istanbul, s.10-11.

Berk, M. (2010). (1938- 43) Yurt Gezileri ve Resim Sanatina Yansimalari, Yayimlanmamis Yiksek
Lisans Tezi, istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anabilim Dall.

Berk, N. ve Ozsezgin, K. (1983), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, Ankara: is Bankasi Kiltiir
Yayinlari.

Bozdogan, S. (2008). Modernizm ve Ulusun Insasi: Erken Cumhuriyet Tirkiyesi’'nde Mimari
Kiiltir, istanbul: Metis Yayinlari.

Dellaloglu Dastarli, E. (2018). Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Resminde Modernlesme: imgeler

ve Batili Kimlik, Yayimlanmamis Doktora Tezi, istanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlsi, Sanat Tarihi Anabilim Dali.

155



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

Elibal, G. (1974). Seref Akdik, Hayati, Sanati, Eserleri, istanbul: Diizen: Ar Ajans Resim.

Giray, K. (1995). “Yurdu Gezen Turk Ressamlari-1/1939-1944 Yurt Sergileri", Tiirkiye'de Sanat
Plastik Sanatlar Dergisi, Mart/Nisan, istanbul, Sayi 18, 5.34-45.

Giray, K. (1997). Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat
Kitaplari: 64.

Giray, K. (2004). Cumhuriyet’in ilk Ressamlari, istanbul: Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Goren, A. K. (2003a). “Cumhuriyet Ruhunun Temisilcisi: Seref Akdik (1899-1972)", Antik&Dekor,
istanbul, Sayi 76, 5.124-129.

Goren, A. K. (2003b). “Mdstakillerin Bir Mustakili Seref Akdik”, Artist Sanat Dergisi, Say! 10,
s.26-31.

ileri C. (ed.), (2007). Modern Deneyimler, 2007-2008 Siirekli Sergi, istanbul: istanbul Modern
Sanat Vakfi Yayinlari.

iskender, K. (1996). “Cumhuriyet’in ilk Yillarindaki Tiirk Resmi ve Siyaset iliskileri”, Tiirkiye’de
Sanat Plastik Sanatlar Dergisi, Mart/Nisan, istanbul, Sayi 23, 5.42-45.

Okkali, i. C. (2014). Tiirk Resminde i¢ Mekén Resimleri (1880-1950’li Yillar), Yayimlanmamis
Doktora Tezi, istanbul: istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali.

Okkali, i. C. (2017). Kiyafetlerin ve Mekéanlarin izinde: Seref Akdik’in Resimlerinde Moda Ve
Mekan Coéziimlemesi, Art- Sanat, istanbul, Sayi 8, s.357-376.

Ondin, N. (2003). Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat (1923-1950), istanbul: insancil
Yayinlari.

Ozden, S. (1945). Ressamlar Konusuyor Il, Yeni Sanat, Birincikanun Aralik, Sayi 25, 5.8-9.
Tansug, S. (1986). Cagdas Tiirk Sanati, istanbul: Remzi Kitabevi.
Tanyeli, U. (ed.). (1998). U¢ Kusak Cumhuriyet, istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari.

Tekeli, i. (1998). “Atatiirk Tirkiyesinde Kentsel Gelisme ve Kent Planlamasi”, Arredamento
Mimarlik, Sayi 10, s.61-63.

Ulker, T., Kazanci, S., Yilmaz, N., Dogru, E. (2014). Ressam Seref Akdik Hayati-Sanati-Eserleri,
GUmushane: T.C. Gimushane Valiligi Yayinlari:16.

156



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

Yaman, Z. Y. (2012). Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Ankara: T.C. Kiltlr ve Turizm Bakanlig
Yayinlari Sanat Eserleri Dizisi:486.

Yaman, Z. Y. (1996). “Modernizmin Siyasal/ideolojik Séylemi Olarak Resimde Koylii/Ciftci izlegi”,
Tiirkiye’de Sanat, istanbul: Sayi 22, Ocak-Subat, 5.29-37.

Yiicel, T. F. (2015). Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin Sanayilesme Oykiisii, Ankara: TTGV.
internet Kaynaklari

,(1998). http://www.millireasuranssanatgalerisi.com/sergiler/-cumhuriyetin-romansi-
yurt-gezileri-1938-1943, Erisim tarihi: 06.03.2020.

Gorsel Kaynaklar

Gorsel 1. Akdik, “Tutin isleyen Kadinlar”, yaklasik 1940, Tuval Uzeri Yagliboya, 55x86 cm,
istanbul Modern Sanat Miizesi. ileri C.(ed.), (2007). Modern Deneyimler, 2007-2008 Siirekli
Sergi, istanbul Modern Sanat Vakfi Yayinlari, s.127.

Gorsel 2. Akdik, “Metalurji Atdlyesi”, 1945, Tuval Uzeri Yagliboya, 54x65 cm, istanbul Modern
Sanat Miizesi. ileri C. (ed.), (2007). Modern Deneyimler, 2007-2008 Siirekli Sergi, istanbul
Modern Sanat Vakfi Yayinlari, s.126.

Gorsel 3. Akdik, “Eskisehir Cer Atélyesi”, 1946, Mukavva Uzeri Yagliboya, 55x65 cm, Akbank
Koleksiyonu, http://www.rportakal.com/Article.aspx?PagelD=173&Artld=2000, Erisim tarihi:
06.03.2020.

Gorsel 4. Akdik, “Sivas Cer Atodlyesi”, 1946, Tuval Uzeri Yagliboya, 55x65 cm, Akbank
Koleksiyonu. Goren A. K., (1998). 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiltlir ve Sanat
Kitaplari: 66, istanbul, s.79.

Gorsel 5. Akdik, “Haydarpasa Gari”, 1955, Tuval Uzeri Yaghboya. Ulker, T., Kazanci, S. Yilmaz, N.,
Dogru, E. (2014). Ressam Seref Akdik Hayati-Sanati-Eserleri, Gimishane: T.C. Guimishane
Valiligi Yayinlari:16, s.76.

Gorsel 6. Akdik, “Galata Képriisii”, 1961, Tuval Uzeri Yagliboya, 51 x 61 cm, Ozel Koleksiyon.
http://www.artnet.com/artists/seref-akdik/galata-k%C3%B6pr%C3%BCs%C3%BCpbMPPpNJV
QWYq3toUTJyRw2, Erisim tarihi: 06.03.2020.

Gorsel 7. Akdik, “Moda Cay Bahgesi”, 1945, Tuval Uzeri Yagliboya, 38x47 cm.

http://www.ozbilenlermuzayede.com/muzayedeler-detay.aspx?ID=10&SanatcilD=175, Erisim
tarihi: 06.03.2020.

157


http://www.rportakal.com/Article.aspx?PageID=173&ArtId=2000
http://www.ozbilenlermuzayede.com/muzayedeler-detay.aspx?ID=10&SanatciID=175

SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

Gorsel 8. Akdik, “Cay Bahgesi”, 1961, Tuval-Sunta Uzeri Yaglboya, 27x34 cm.
http://www.artnet.com/artists/seref-akdik/%C3%A7ay-bah%C3%A7esiHOIOMEZOBmMF8ewGiD
Or-Yg2, Erisim tarihi: 06.03.2020.

Gorsel 9. Akdik, “Moda Cay Bahcesi”, 1952, Yagliboya. https://www.alifart.com/moda-cay-
bahcesi_85654/, Erisim tarihi: 06.03.2020.

Gorsel 10. Akdik, “Cini Yapanlar”, 1956, Duralit Uzeri Yaghboya, 115 x 88,5 cm, TCMB
Koleksiyonu.  http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_  artist
DetaillD=326, Erisim tarihi: 30.02.2020.

Gorsel 11. Akdik, “Cini Atolyesi”, 1955, Tuval Uzeri VYaghboya, 60x71 cm.
http://www.artnet.com/artists/seref-akdik/%C3%A7ini-at%C3%B6lyesi-CTfdB3PFn1_myhdh8
MSxQ2, Erisim tarihi: 03.03.2020.

Gorsel 12. Akdik, “Cinici Kizlar”, 1955, Tuval Uzeri Yaglboya, 56x66cm. Elibal, G. (1974). Seref
Akdik, Hayati, Sanati, Eserleri, istanbul: Diizen: Ar Ajans Resim, s.123.

Gorsel 13. Akdik, “Okuma Yazma Kursu/Millet Mektebi”, 1933, Tuval Uzerine Yagliboya,

180x150 cm, MSGSU-IRHM. Ulker, T., Kazanci, S. Yilmaz, N., Dogru, E. (2014). Ressam Seref
Akdik Hayati-Sanati-Eserleri, Gimushane: T.C. Gimishane Valiligi Yayinlari:16, s.95.

158


https://www.alifart.com/moda-cay-bahcesi_85654/
https://www.alifart.com/moda-cay-bahcesi_85654/

SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Say1:25
ISSN 1308-2698

AMERIKA BIiRLESIK DEVLETLERI’NDEKi OKUL ONCESi VE iLKOGRETIM MUZiK
STANDARTLARININ iNCELENMESi®

EXAMINING PK-8 GENERAL MUSIC STANDARDS IN THE UNITED STATES
Caglar Baykal™

(o}

Aragtirmanin amaci, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki okul oOncesi ve ilkdgretim diizeyindeki
ogrenciler icin hazirlanmis, bircok eyalet tarafindan kullanilan ve birgok eyalet tarafindan da temel
alinan Ulusal Temel Mizik Standartlarinin incelenmesidir. Arastirma verileri, arastirma konusuna
iliskin dokiiman incelemesi yoluyla toplanmistir. Arastirma sonucunda felsefi temeller ve yasam boyu
hedeflerle hizalanmis 4 sanatsal sire¢ (“yaratma”, “performans gosterme”, “yanitlama” ve
“baglama”) altinda organize edilmis siireg bilesenlerine, 11 temel standarda, kalici anlayislara, temel
sorulara ve 183 muzik performans standardina ulasilmistir. Arastirmadan elde edilen sonuglarin
ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim programlarinin gelistiriimesi, miizik 6gretmeni yetistirme
programlarinin hazirlanmasi, mizik 6gretmenlerinin segimi icin gerekli olan dlgitlerin tanimlanmasi

ve mesleki gelisim planlarinin hazirlanmasi sireglerinde kaynak olarak kullanilmasi ve dikkate
alinmasi énerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Miizik Egitimi, icerik Standartlari.

Abstract

The aim of the research is to examine the National Core Music Standards provided for each grade
level from Pre-kindergarten through grade eight in the United States, used by many states. Research
data was collected through document analysis on the subject of research. The research resulted in
artistic processes ("creating", "performing", "responding" and '"connecting") aligned with
philosophical foundations and lifelong goals. Also, these processes are revealed to embody the
process components,11 anchor standards, enduring understandings and essential questions and 183
music performance standards. It is suggested that the results obtained from the research should be
used as reference and taken into consideration in the development of primary school music lesson
curriculum, preparing music teacher training programs, defining the criteria required for the
selection of music teachers and preparing professional development plans.
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1. Girig

Amerika Birlesik Devletleri’ndeki standartlara dayali egitim reform sistemlerinin
kokenleri 1980 ve 1990’lardaki eyalet ve federal girisimler ile mesleki kuruluslar tarafindan
ylriatilen faaliyetlere dayanmaktadir (Hamilton, Stecher and Yuan, 2008:2). Standartlara
dayali egitim reformu sistemleri, ilkdgretim ve Ortadgretim Kanunu’nun (ESEA), 1994 tarihli
Hedefler 2000: Amerika’yi Egitme Yasasi'ni (The Goals 2000: Educate America Act) ardindan
2001 tarihli Hicbir Cocuk Geride Kalmasin Yasasi’'ni (NCLB) ve son olarak 2015 tarihli Her
Ogrenci Basarir Yasasi’ni (ESSA) yeniden yetkilendirmesi ile gonilliilik esasina dayali olarak

devam etmektedir.

Bu stirec icerisinde 2000’lerin baslarina kadar her eyalet ilkogretim ve ortadgretim
ogrencilerinin ne vyapabilecegini belirten kendi 6grenme standartlarini gelistirmis ve
benimsemistir ve Ustelik her eyalet kendi vyeterlilik tanimini  kullanmistir. Bu
standardizasyon eksikligi, eyaletlerin 2009’da Ortak Temel Eyalet Standartlarini gelistirmeye
karar vermelerinin nedeni olmustur ve bunun sonucunda 2010 yilinda ingiliz Dil Sanatlari ve
Matematik icin Ortak Temel Eyalet Standartlari yayinlanmistir (Common Core State

Standards Initiative, 2019).

2010 yihinda Ortak Temel Eyalet Standartlarinin yayinlanmasi ile mesleki kuruluslar
eyalet 6grenme standartlarini gézden gecirme slrecine baslamistir. Bu baglamda 2011
yilinda yeni olusturulan ve lyeleri sanat kuruluslari olan Temel Sanat Standartlari Ulusal
Koalisyonu (NCCAS) rehberliginde de 1994 Sanat Egitimi icin Ulusal Standartlarini revize

etme c¢alismalari baslamistir (National Coalition for Core Arts Standards, 2019a).

2014 yilinda Temel Sanat Standartlari Ulusal Koalisyonu (NCCAS), kamuoyunun ve
mesleki sanat kuruluslarinin gérisleri dogrultusunda Dans, Medya Sanatlari, Miizik, Tiyatro
ve Gorsel Sanatlar disiplinlerini igeren ve okul dncesi egitimden ortadgretime kadar ki siireci
kapsayan Ulusal Temel Sanat Standartlarini yayinlamistir. 2014’te Ulusal Temel Sanat
Standartlarinin yayinlanmasindan sonra 2018’e kadar 50 eyalet igerisinden 28 eyalet bir
veya daha fazla sanat dalinda ulusal sanat standartlarini benimsemistir. 1 eyalet sanat
yeterliliklerini revize etmistir ve 2 eyalet birden fazla sanat dalinda revize yapmistir. 10
eyalet revizyon siirecindedir ve 9 eyaletin glincel revizyon plani bulunmamaktadir (National

Coalition for Core Arts Standards, 2019a, 2019b).
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Bu baglamda 2014 yilinda Temel Sanat Standartlari Ulusal Koalisyonu (NCCAS)
tarafindan sunulan, ABD’ deki bircok eyalet tarafindan okul Oncesi egitimden 8. sinif
derecesine kadar ki egitim siirecinde kullanilan ve bir¢ok eyalet tarafindan da temel alinan
Ulusal Temel Sanat Standartlari tasarimi icerisindeki Ulusal Temel Miuzik Standartlarinin

incelenmesi bu arastirmada amag edinilmistir.
2. Kavramsal Cergeve
2.1. Amerika Birlesik Devletleri’nde Egitim Sistemi

Amerika Birlesik Devletleri, federal anayasaya dayanan merkezi olmayan bir egitim
sistemine sahiptir. ABD federal hikiimetinin egitim konusunda dogrudan bir yetkisi yoktur
ve ABD’de ulusal bir egitim bakanhgi ve egitim sistemi kanunu bulunmamaktadir. Bunun
yerine, ¢ok cesitli federal, eyalet ve yerel yasalarin yani sira mahkeme kararlari ve

yonetmelikleri vardir.

ABD Egitim Baskanhg, egitimde dncil federal kurumdur. Rolleri, egitim icin federal
finansal yardim politikalari olusturmak ve programlari ve fonlari yonetmek; Amerika’nin
okullari hakkinda veri toplamak ve arastirmalari yaymak; énemli egitim konularinda ulusal
dikkate odaklanmak; ayrimciligi yasaklamak ve egitime esit erisim saglamak ile sinirhidir
(U.S. Department of Education, 2019). ABD’deki federal kurumlarin aksine egitim ile ilgili

konularda liderlik ve faaliyetlerin cogunu sivil toplum kuruluslari saglamaktadir.

ABD eyalet ve bolge hiikiimetleri, her diizeyde egitimin ¢ogu yénini dogrudan
denetler, politik, idari ve mali islevleri yerine getirirler. Bélge hikimetleri, okullari yonetir,
eyalet yasalarini ve politikalarini yurirliige koyar ve uygular, kendi egitim politikalarini
gelistirir ve uygular, profesyonel 6gretim kadrosunu ise alir ve denetler, okul 6demeleri icin

para toplarlar.

Amerika Birlesik Devletleri’'nde egitim bircok sistemdekine benzer bir 6rinti izler.
Erken gocukluk egitimini ilkokul, ortaokul, lise ve daha sonra ortadgretim sonrasi egitim
takip eder. ilkdgretim, eyalet ve okul bdlge politikasina bagl olarak 1. siniftan 4. ve 7.
siniflara kadar degisir. Ortaokullar, en ¢ok 5. ve 9. siniflar arasindaki ergenlik dncesi ve geng
ergenlere hizmet vermektedir. Ust sinif araligindaki ortaokullara (7-9) eyalet ve okul bolge
politikasina bagl olarak bazen “junior high schools” denmektedir. Liseler, genellikle 9-12
arasinda varyasyonlarla Ust siniftaki 6grencileri kabul eder. Ayrica, ABD egitim sisteminde

ilkogretim ve ortadgretim diizeyinde egitim veren devlet okulu ve 6zel okullarin yani sira
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yasal olarak taninan ve alternatif egitim sekilleri sunan sézlesmeli okullar, ev okulu ve
magnet okullar bulunmaktadir. Okuldan mezuniyeti veya ileri ¢galismalara erisimi belirlemek
icin yazili veya sozI( ulusal sinavlar yoktur ve bu sinavlara dayandirilacak ulusal bir 6gretim
programi bulunmamaktadir. Okul 6gretim programlari, eyalet akademik standartlarina ve
ortadgretim sonrasi gerekliliklere gore okul bolgeleri, 6zel okullar ve evde egitim veren
aileler tarafindan belirlenir. Okul egitimi, 1. yildan 12. yila kadar olan sireci kapsar ve lise
diplomasi 12 yillik resmi egitimden sonra liseden mezun olan 6grencilere verilen temel ABD
yeterliligidir. Bu uygulamanin tek onemli istisnasi, bazi 6zel egitim Ogrencileri icin lise
diplomasindan farkh bir standardi temsil eden tamamlama sertifikalariyla sonuglanabilen

Bireysel Egitim Planlaridir.

Ortadgretim sonrasi egitim ise sadece sertifika ve diploma programlarini yoneten
lisans programlarini degil Ustelik alti derecedeki (6n lisans, lisans, 6n mesleki, yiksek lisans,
ara lisansustli ve doktora) programlari icerir. Yetiskin ve sirekli egitim, ayrica 6zel egitim,

tim egitim seviyelerinde bulunmaktadir.
2.2. Amerika Birlesik Devletleri’ndeki Sanat Egitimi Gériiniimii

Sanat egitimi, 1800’lerin basindan beri Amerikan okullarinda resmi bir yere sahiptir.
GUnUmuzde ABD’deki cocuklarin temel egitimlerinin bir parcasi olarak sanat egitimine
erisimi, Glkedeki yaklasik 14.000 okul bélgesinde esit bir sekilde sirmemektedir. Bazi yerel
egitim kurumlari, 6grencileri icin zengin ve cesitli sanat firsatlarini iceren tam ve dengeli bir
egitim sunmaktadir. Bununla birlikte, c¢ok fazla okul, finansman zorluklarina yenik
diismektedir veya Matematik ve ingiliz Dili Sanatlari gibi test edilen derslere odaklanmayi
benimsemektedir ve minimum sanat deneyimi sunmaktadir (National Coalition for Core

Arts Standards, 2012).

ABD Egitim Bagkanhg’nin Ulusal Egitim istatistikleri Merkezi (National Center For
Education Statistics, NCES, 2012:5) raporuna gore, kisaca tlkedeki ilkogretim ve ortadgretim

diizeyindeki sanat egitiminin gorinim su sekildedir:

o ilkdgretim diizeyinde devlet okullarinin %94’ muzik, %83’(i gbrsel sanatlar, %3l
dans ve %4’ tiyatro egitimi vermektedir.
o Ortadgretim diizeyinde devlet okullarinin % 91’i mizik, % 89’u goérsel sanatlar,

%12’si dans ve % 45'i tiyatro egitimi vermektedir.
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2.3. Standartlar

ABD’de ulusal bir 6gretim programi olmasa da, federal yasalar, eyaletler, okul
bolgeleri ve ulusal kuruluslar okul egitimine rehberlik etmek icin belirli standartlarin
kullanilmasini gerektirir veya onerir. Ayrica, eyaletler her zaman kullandiklari standartlar ve

degerlendirmeler hakkinda karar verme esnekligine ve gilicline sahiptirler.

Standartlar, ABD Egitim Baskanligi ilk ve Orta Ogretim Ofisi’ne (Office of Elementary

and Secondary Education, 2018:23) gore su sekillerde agiklanmaktadir:

e Akademik icerik standartlari, okullarin 6gretmesi ve 0Ogrencilerin 6grenmesi
beklenen bilgi ve becerilerin ifadesidir. Tutarli ve titiz bir sekilde hazirlanmis
icerikler icermeli ve ileri diizey becerilerin 6gretilmesini tesvik etmelidirler.
Eyaletteki kamusal ylUksekogretim sistemi icerisindeki kredili dersler icin giris
kosullari ve ilgili eyalet kariyer ve teknik egitim standartlar ile uyumlu
olmahdirlar. Etkili akademik icerik standartlari acik ve spesifiktir ve
o0gretmenlere, 6grencilere ve velilere 6gretme ve 6grenmeye rehberlik etmek
icin yeterli yon verir. Bu nedenle, akademik icerik standartlari acik, net,
jargonsuz ve genis bir kitle i¢in anlasihr bir diizyazi ile yazilmahdir.

o Akademik basari standartlari, 6grencilerin icerik standartlarina yansiyan bilgi ve
becerilere nasil ulastiklarini  gdstermelerinin  agik  tanimlandir. igerik
standartlariyla uyumlu bir testten alinan puan, bir basari standardini
tanimlamanin bir yéntemidir. Akademik basari standartlari basari seviyelerini,

tanimlayicilari ve puanlariigerir.
2.4. Mizik Standartlari Temeli

1994’te standart gelistirme sireci i¢in 3 hedef bulunmaktadir: (1) standartlarin
uluslararasi diizeyde rekabetgi olmasini saglamak, (2) 6gretme ve 6grenme ile ilgili en iyi
bilgiyi yansitmalarini saglamak ve (3) genis tabanli, serbest benimseme siireciyle
gelistirilmelerini saglamak. Bu genel hedefler dogrultusunda Ulusal Sanat Egitim Kuruluslari
Konsorsiyumu, 1994 yilinda dort sanat disiplini, dans, muzik, tiyatro ve gorsel sanatlari
iceren sanat egitimi icin ulusal standartlari yayinlamistir. 1994 yilinda yayinlanan bu
standartlar 6grencilerin ortadgretimi bitirene kadar asagidakileri bilmesini ve yapabilmesini

istemektedir (Consortium of National Arts Education Associations, 1994:3):
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e DOrt sanat disiplini, dans, muzik, tiyatro ve gorsel sanatlarda temel diizeyde
iletisim kurabilme,

e Sanatsal problemleri, kavrama, sebep ve teknik yeterlilikle tanimlama ve ¢6zme
becerisi de dahil olmak lzere en az bir sanat formunda yetkin bir sekilde iletisim
kurabilme,

e Yapisal, tarihsel ve kiltlrel perspektiflerden sanat eserlerinin temel analizlerini
gelistirebilme ve sunabilme,

o (Cesitli kilturlerden ve tarihsel donemlerden 6rnek sanat eserleri bilgisine sahip
olabilme,

e Sanat disiplinleri icinde ve arasinda c¢esitli sanat bilgi ve becerilerini

iliskilendirebilme.

Sanat egitimi icin ulusal standartlar (Consortium of National Arts Education
Associations, 1994:30) icerisinde dans, muzik, tiyatro ve gorsel sanatlar disiplinleri icin icerik

ve kazanim standartlari bulunmaktadir. Mizik disiplini icerik standartlari sunlardir:

e (Cesitli mlzik repertuarlarinda tek basina ve baskalariyla birlikte sarki séyleme,

e Cesitli muzik repertuarlarinda tek basina ve baskalariyla birlikte enstriimanlari ile
performans sergileme,

e Melodileri, varyasyonlari ve eslikleri dogaclama,

e Belirli ilkeler dogrultusunda miizik besteleme ve diizenleme,

o Mizikal okuma ve yazma,

e Mizik dinleme, analiz etme ve acgiklama,

e Mizik ve muzik performanslarini degerlendirme,

e Muzik, diger sanatlar ve sanat disindaki disiplinler arasindaki iliskileri anlama,

e Tarih ve kiiltir boyutunda mizigi anlama.

ABD’de sanat 6gretim programlar icin temel olusturan 1994 Sanat Egitimi icin
Ulusal Standartlari, daha sonra Temel Sanat Standartlari Ulusal Koalisyonu’ nun (NCCAS)
yaptigi calismalarla (Sanat Egitimi icin Uluslararasi Standartlar 2013 vd.) Ulusal Temel Sanat
Standartlari seklinde revize edilerek Dans, Medya Sanatlari, Mizik, Tiyatro ve Gorsel
Sanatlar disiplinleri igin 2014 yilinda sanat 6gretim programi, egitimi ve degerlendirmesine

rehberlik etmek i¢in yayinlanmistir.
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3. Yontem

Bu arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden olan dokiiman inceleme ydntemi
kullanilmistir. Dokiman incelemesi, basili ve elektronik belgeleri incelemek veya
degerlendirmek icin kullanilan sistematik bir yontemdir. Dokiiman incelemesi, gdzden
gecirme (ylzeysel inceleme), okuma (ayrintili inceleme) ve yorumlamay: icerir (Bowen,

2009).

Arastirmadaki veriler, amaca uygun olarak amacli 6rneklem dogrultusunda ilgili
web sitelerinden toplanmistir. ilk olarak ABD’deki egitim sistemi yapisi incelenmistir.
ABD’deki egitim sisteminin federal anayasaya dayanan merkezi olmayan bir yapiya sahip
olmasi, ABD federal hikiimetinin egitim konusunda sinirli rollerinin olmasi ve eyalet ve
bolge hiikiimetlerinin kendi egitim politikalarini gelistirmesi ve uygulamasi ayrica egitim ile
ilgili konularda liderlik ve faaliyetlerin ¢ogunu sivil toplum kuruluslarinin saglamasindan
dolayi (U.S. Department of Education, 2019) eyalet ve bolge topluluklari ile sivil toplum
kuruluslarinin okul 6ncesi ve ilkdgretim diizeyi muzik icerik standartlari ile ilgili calismalar
arastirilmistir. ABD’deki 50 eyaletin egitim bolimi (Department of Education ya da State
Education Department) resmi web sitelerine girilerek 42 eyaletin okul 6ncesi ve ilkdgretim
diizeyindeki muzik icerik standartlarina ulasiimistir (ulasilamayan eyaletler sunlardir:
Alabama, Colorado, Georgia, Louisiana, Missouri, Ohio, South Carolina, Virginia). Muzik
icerik standartlari ile ilgili olarak sivil toplum kuruluslari incelendiginde (the National
Association for Music Education vd.) bircok sanat egitimi kurulusunun ve eyaletlerin
ortakhgl olan Temel Sanat Standartlari Ulusal Koalisyonu (NCCAS) tarafindan 2014 yilinda
yayinlanan Dans, Medya Sanatlari, Mizik, Tiyatro ve Gorsel Sanatlar disiplinlerini iceren

Ulusal Temel Sanat Standartlarina ulagiimistir.

Temel Sanat Standartlari Ulusal Koalisyonu’nun (NCCAS) 2014 yilinda yayinladigl
Ulusal Temel Sanat Standartlari tasarimi icerisinde bulunan ulusal temel muzik standartlari

ile eyaletlerin muzik igerik standartlari incelendiginde sunlara ulasiimistir (2019):

e 25 eyalet (NCCAS) ulusal temel miizik standartlari kullanmaktadir,
e 5 eyalet (NCCAS) ulusal temel muizik standartlarini rehber alarak kendi
olusturduklari muzik standartlarini kullanmaktadir (Indiana, Minnesota, New

Jersey, Utah, Wisconsin),
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e 10 eyalet kendi olusturduklari miizik standartlarini kullanmaktadir (Florida,
Hawai, Maine, Michigan, Nebraska, North Carolina, Oklahoma, Pennsylvania,
Texas, Wyoming),

e 1 eyalet sanat model yeterliliklerini kullanmaktadir (New Hampshire),

o 1 eyalet 1994 sanat egitimi icin ulusal standartlarini kullanmaktadir (West
Virginia),

e 8 eyalete ulasilamamistir (Alabama, Colorado, Georgia, Louisiana, Missouri,

Ohio, South Carolina, Virginia).

Bu bilgiler dogrultusunda ilk olarak Temel Sanat Standartlari Ulusal Koalisyonu
(NCCAS) tarafindan 2014 yilinda sunulan Ulusal Temel Sanat Standartlari tasarimi bir biitiin
olarak incelenmistir. Ulusal Temel Sanat Standartlari tasarimi, sanatsal slrecleri,
standartlari, o6rnek model degerlendirmeleri tek bir organize sistem igerisinde
birlestirmektedir. Fakat bu calisma icerisinde 06rnek model degerlendirmeleri
detaylandiriimamistir. Daha sonra Ulusal Temel Sanat Standartlari tasarimi icerisindeki
ulusal temel miuzik standartlari kendi temalari (sanatsal siirecler) ve alt temalari (sireg

bilesenleri ve temel standartlar) dogrultusunda incelenmistir.
4. Bulgular
4.1. Ulusal Temel Sanat Standartlari Temeline iligkin Bulgular

Temel Sanat Standartlari Ulusal Koalisyonu (NCCAS) tarafindan 2014 vyilinda
yayinlanan Ulusal Temel Sanat Standartlarinin, Amerikan okullarinda sanatin 6gretilmesini
ve Ogrenilmesini gelistirmek ve sanat egitimcilerine 6grencilerinin bagimsiz sanat
okuryazarligi hedefine ulasmalarina yardimci olmak igin rehberlik etmek Uzere tasarlandigl
belirtilmektedir. Ayrica, 21. ylzyilda blyliksehir, kirsal, banliyd ve bagimsiz okul bélgelerinin
karsilastig1 gerceklere dikkat edilerek kamuoyunun ve mesleki sanat kuruluslarinin gérusleri
ve yapilan g¢alismalar (Sanat Egitimi icin Uluslararasi Standartlar 2013 vd.) dogrultusunda

yazildigi belirtilmektedir.

Ulusal Temel Sanat Standartlari, sanatsal sirecleri, standartlari, model
degerlendirmeleri ve olgitleri tek bir organize sistem icerisinde birlestirmektedir. Felsefi
temellerle ve yasam boyu hedeflerle hizalanmistir ve okul 6ncesinden ortadgretime kadar ki

slireci kapsamaktadir.
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Ulusal Temel Sanat Standartlari tasariminin felsefi temelleri ve yasam boyu

hedefleri 5 paradigmada agiklanmaktadir. Bunlar:

e letisim olarak sanat - Sanat, yasam deneyimini ileten ve bildiren benzersiz
sembol sistemleri ve metaforlar saglar. Sanatsal okur-yazar vatandaslar, eser
olusturmak ve performans sergilemek icin cesitli sanatsal medya, semboller ve
metaforlar kullanirlar.

e Yaratici kisisel gerceklesme olarak sanat - Sanatin her birine yaratici, icraci ve
izleyici olarak katilim, bireylerin kendi yaratici kapasitelerini kesfetmelerini ve
gelistirmelerini saglayarak yasam boyu memnuniyet kaynagi saglar. Sanatsal
okur-yazar vatandaslar, yetiskin olarak sanatta yaratmayi, icra etmeyi ve karsilik
vermeyi stirdlirmek igin yeterliklerini gelistirdikleri en az bir sanat disiplini bulur.

e Kiiltiir, tarih ve baglayici olarak sanat - Sanat eserini anlamak, bireylerin
kendisine, baskalarinin kiltirlerine ve toplumlarina yonelik bakis acisi saglarken,
cesitli icerik alanlarinda anlamlara erisme, bunlari ifade etme ve bitinlestirme
firsatlari da saglar. Sanatsal okur-yazar vatandaslar, cesitli tarihsel donemlerden
ve kiltlrlerden eserleri bilir ve sanatlar arasindaki iliskileri anlamak igin arastirir.

e Refah araci olarak sanat - Sanatin her birine yaratici, icraci ve izleyici olarak
katilim, zihinsel, fiziksel ve duygusal refahi arttirir. Sanatsal okur-yazar
vatandaslar, sanatlara katilim yoluyla seving, ilham, baris, entelektiel uyarim,
anlam ve yasami gelistirici nitelikler bulur.

e Topluluk baglayici olarak sanat - Sanat, bireylerin keyifli ve kapsayici bir ortamda
baskalariyla isbirligi yapmalari ve baglanti kurmalari i¢in ara¢ saglar. Sanatsal
okur-yazar vatandaslar sanatsal deneyimler arar ve yerel, eyalet, ulusal ve

kiiresel topluluklarinda sanati destekler.

Ulusal Temel Sanat Standartlari tasariminin yapisi sanatsal sireclerle organize
edilmektedir. Sanatsal siiregler, sanat 6grenme ve icra etmenin gergeklestirildigi bilissel ve
fiziksel eylemlerdir. Sirali egitimi kolaylastirirken, icracilarin disiince ve ¢alisma sekillerini de

otantik bir sekilde yansittigi belirtilmektedir.

1997 Ulusal Egitim Gelisme Degerlendirmesinin (NAEP) Sanat Egitimi Degerlendirme

Cergevesinden esinlenerek yapildigi belirtilen sanatsal stregler sunlardir:
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e Yaratma (Creating) — Yeni sanat fikirleri ve calismalari tasarlama ve gelistirme.

e Performans Gosterme/Uretme/Sunma (Performing/Producing/Presenting) —
Performans gésterme (dans, muzik, tiyatro): Yorumlama ve sahneleme yoluyla
sanatsal fikirleri ve c¢alismalari gerceklestirme. Uretme (medya sanatlari):
Sanatsal fikirleri ve c¢alismalari gerceklestirme ve sunma. Sunma (gorsel
sanatlar): Sanat eserlerini yorumlama ve paylasma.

e Yanitlama (Responding) — Sanatin anlami nasil aktardigini anlama ve
degerlendirme.

e Baglama (Connecting) — Kisisel anlam ve dis baglam ile sanatsal fikirleri ve

calismalariiliskilendirme.

Sanat disiplinlerinin her biri bu sanatsal siiregleri bazi bigimlerde birlestirmektedir.
Bu stiregler sanat ve 6grenci arasindaki bagi tanimlamaktadir ve organize etmektedir. Her
sanatsal slirec iki veya U¢ temel standarda ayrilmaktadir. Temel standartlar, 6gretmenlerin
ogrencilerinden sanat egitimi boyunca gostermelerini bekledikleri genel bilgi ve becerileri
tanimlamaktadir. Temel standartlarin, sanat disiplinleri ve sinif seviyeleri arasinda paralel
oldugu ve sanatsal okuryazarhgin somut egitimsel ifadesi oldugu belirtiimektedir. Temel
standartlarin altinda da disiplinlere 6zgli (dans, medya sanatlari, mizik, gorsel sanatlar,
tiyatro) performans standartlari bulunmaktadir. Bu sekilde, performans standartlari, temel
standartlari belirli ve dlgilebilir 6grenme hedeflerine donistiirmektedir. Bagh ve hizalanmis
bir sistemi yansitan tasarimin, disiplinler arasinda ortakliga ve her disiplindeki 6zgiilliige izin
verdigi boylece ulusal standartlar igin uygun genislik ve derinlik seviyesini belirledigi

distnulmektedir. Asagidaki model tim tasarimin bir b6limini temsil etmektedir:

Disiplinlere Ozgii
Sanatsal Siirecler | Temel Standartlar Performans

Standartlar1

Gorsel 1. Ulusal Temel Sanat Standartlari Tasarim Yapisi.

Tasarim icerisinde 6gretmenlerin yeni standartlar hakkinda anlayis gelistirmelerini
ve siniflarinda standartlari uygulamak icin cesitli yollar diisinmelerini desteklemek icin
modelin tasarim ozelliklerini tamamlayan 6gretim kaynaklari bulunmaktadir. Ogretim

kaynaklari, her disiplinde 6gretme ve 6grenmeye yonelik gesitli yaklasimlara dayal olarak
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farklh vurgulara sahiptir. Ogretim kaynaklari sunlari icermektedir: kalici anlayislari ve temel

sorulari, stireg bilesenlerini, s6zllikleri ve model degerlendirmesini.

Kalici Anlayislar ve Temel Sorular: Ulusal Temel Sanat Standartlari, hem egitimcilere
hem de 6grencilere sanatsal siirecler icinde bilgi, beceri ve deneyimleri diizenlemelerine
yardimci olmak icin kalici anlayislar ve temel sorular kullanilarak yazildig belirtiimektedir.
Kalicl anlayislarin ve temel sorularin genellikle “blyiik fikirler” denilen seye odaklandig
belirtilmektedir. Kalici anlayislarin, disiplinin merkezinde yer alan ve sinifin 6tesinde kalic
bir degere sahip olan 6nemli fikirleri ve temel silrecleri 6zetleyen ifadeler oldugu
belirtiimektedir. Ogrencilerin belirli bir igerik alanini incelemesi sonucunda neleri anlamalari
gerektigini sentezlemektedir. Dahasi, 6grencilerin yasamlari boyunca igerik alani hakkinda

neye deger vermeleri gerektigini ifade etmektedir.

Her bir sanat disiplinin ele aldigi kalici anlayislar ve temel sorular biraz farklidir.
Ornegin, “yaratma” sanatsal siireci icin mizik standartlarinda kalici bir anlayis sudur:
“Mizisyenlerin calismalarini etkileyen vyaratici fikirler, kavramlar ve duygular cesitli
kaynaklardan ortaya ¢ikar”. Temel sorusu ise sudur: “Muzisyenler yaratici fikirleri nasil
Uretir?”. Bu anlayis ve temel soru, biraz farkli dilde, diger sanat disiplinlerinde de
onerilmektedir. “Yanitlama” sanatsal sireci icin gorsel sanatlar standartlarinda kalici bir
anlayis sudur: “insanlar sanat elestirisi siirecine katilarak sanat eserlerinin anlamlarini
kavrarlar”. Temel sorusu ise sudur: “Sanat elestirisi slirecine katilmanin degeri nedir?
izleyici bir sanat eserini metin olarak nasil okuyabilir? Gorsel sanat sézciiklerini bilmek ve
kullanmak sanat eserlerini anlamamiza ve yorumlamamiza nasil yardimci olur?”. Yine, bu
anlayis ve temel soru, ifadede kiiglik bir cesitlilikle diger sanatlarda ¢ok benzer bir anlamla

ortaya ¢ikan bir fikirdir.

Model Degerlendirme: Egitimde, degerlendirme igin secilenler neyin degerli
olduguna isaret eder. istenilen 6grenmeyi elde etmek igin gerekli kanit tiriini géstermek
amaciyla standartlar dahilinde 2., 5. ve 8. siniflar ve her lise yeterlilik seviyesi igin 6rnek
model degerlendirmeleri sunulmaktadir. Ornegin, miizik degerlendirme cercevelerindeki
ornek model degerlendirmeleri, Ulusal Temel Mizik Standartlarindaki performans
standartlari tarafindan tanimlanan sire¢ bilesenlerine yonelik 06grencinin  kazanim
durumunu o6lgmek icin okullarin 6gretim programlari dahilinde muizik 6gretmenleri
tarafindan kullanilabilir. Ornek model degerlendirmeleri, bir veya daha fazla sanatsal siirece

odaklanir ve her biri 6grencilerin bir veya daha fazla sire¢ bilesenini gerceklestirme
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yetenegini Olcen Ogretim programina gdémduli bir dizi degerlendirme gorevi olarak
tasarlanmistir. Ornek model degerlendirmeleri, dgrenmenin bicimlendirici ve 6zetleyici
gostergeleri olarak kullanilabilir, ancak 6gretimin kalitesini veya bir okulun muzik
programinin gecerliligini gostermez (Model degerlendirme icin

https://www.nationalartsstandards.org/mca/music web sayfasina bakiniz).
4.2. Ulusal Temel Miizik Standartlarina iliskin Bulgular

Ulusal Temel Mizik Standartlari, Amerikan okullarinda sanatin 6gretilmesini ve
ogrenilmesini gelistirmek ve miuizik egitimcilerine 0Ogrencilerinin  bagimsiz  mizik
okuryazarligi hedefine ulasmalarina yardimci olmalari icin rehberlik etmek (izere

tasarlanmistir.
Ulusal Temel Miizik Standartlari asagidaki gibi organize edilmis ve sunulmustur:

e Mizik performans standartlari yaratma, performans goésterme ve yanitlama
sanatsal stiregleri altinda gruplandiriimistir.

e Mizik baglantilari her sanatsal strecin 6nemli bir parcasi oldugu icin, acik uclu
Baglama sanatsal sureci performans standartlari, yaratma, performans gosterme
ve vyanitlama performans standartlari icin capraz referans kullanicilarini
olusturur.

e Mizik performans standartlari, sanatsal sireglerin siire¢ bilesenlerine veya
adimlarina gore organize edilmistir ve kodlanmistir. Her bir sanatsal siireg igin
slreg bilesenleri asagidaki gibidir:

Yaratma: Hayal etme; Planlama ve Yapma; Degerlendirme ve Aritma;
Sunma.

Performans Gdsterme: Se¢me; Analiz Etme; Yorumlama; Prova Yapma,
Degerlendirme ve Aritma; Sunma.

Yanitlama: Se¢me; Analiz Etme; Yorumlama; Degerlendirme.

e Miuzik performans standartlari okul 6ncesinden ilkdgretime kadarki her sinif
seviyesi icin sunulur.

e Amerikan ortadgretim okullarinda sunulan gesitli miizik derslerini yansitan lise
performans standartlarinin doért ayri dali bulunmaktadir. Bunlar, Topluluk,
Armonik  Enstriman (gitar, klavye vb.), Besteleme/Teori ve Miuzik

Teknolojileridir. Bu dort ayri dal i¢in performans standartlari “yeterli”, “basarili”
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ve “ileri” olmak (zere (¢ seviyede sunulur. Ayrica, bircok 6grenci liseye
baslamadan 6nce Topluluk ve Armonik Enstriiman derslerine dahil oldugu icin,
bu dallar igin performans standartlari da iki hazirlik seviyesi igerir: Acemi ve Orta.
Sanat disiplinlerindeki benzerlikler, bes disipline 6zgii performans standartlarinin

tim{ tarafindan paylasilan on bir temel standartta vurgulanmistir.

Asagidaki tablolarda sunulan mizik performans standartlari, sanatsal siireglere,

sanatsal

sireclerin slrec¢ bilesenlerine, temel standartlara ve sinif dizeyine gore

tasarimdaki gibi numaralandiriimistir. Numaralandirma su sekildedir:

MU: Cr. 1. 1. 1

/

Miizik  Sanatsal Stire¢  Temel Standart ~ Siire¢ Bileseni ~ Sinif Diizeyi

Gorsel 2. Ulusal Temel Miizik Standartlari Numaralandirmasi.

Muzik performans standartlarinin daha iyi anlasiimasi adina gerekli gériilen tanimlar

sunlardir (Glossary For National Core Arts: Music Standards, 2014):

ifade nitelikleri: Giirlik, tempo, artikiilasyon gibi muzigin diger ogeleriyle
birlestiginde bir kompozisyona miizik kimligini veren nitelikler.

ifade niyeti: Sanatgi veya bestecinin miizik 6gelerini kullanarak iletmeye calistigi
duygu, disince ve fikir.

Melodik kontur: Seslerin asagi yukari hareket etmesi ve tekrarlamasi ile
olusturulan melodinin sekli.

Miuzik 6geleri: Miizik olusturmak icin kullanilan sesin karakteristik 6zellikleri (ses
perdesi, ritim, armoni, giirlik, tini, yapi, form ve stil/artikilasyon).

Muzikal fikir: Muzikteki en kiiclik anlamli seviyeden (motif veya kisa kalip) cimle,
b6lim veya tiim esere kadar degisebilen fikir.

Simgesel notasyon: Cizgi, cizim, resim kullanilarak sesin sunulmasi.

Ulusal Temel Miizik Standartlari asagidaki tablolarda sunulmustur.
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YARATMA

Temel Standart 1: Sanatsal fikirler ve galismalar tiretme ve kavramsallagtirma.
Kalici Anlayis: Muzisyenlerin ¢alismalarini etkileyen yaratici fikirler, kavramlar ve duygular gesitli kaynaklardan ortaya

cikar.

Temel Soru: Muzisyenler yaratici fikirleri nasil Gretir?
Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
(MU:Cr1.1.PK) (MU:Cr1.1.K) (MU:Cr1.1.1) (MU:Cr1.1.2) (MU:Cr1.1.3)
a. Onemli a. Yonlendirmeyle a. Sinirli a. Belirli bir amag a. Ritmik ve melodik
yonlendirmeyle mizik kavramlarini yonlendirmeyle icin ritmik ve fikirleri dogaglama

Hayal Etme

muzigin gesitliligini
kesfetme ve

(vurus ve melodik
kontur gibi)

belirli bir amag igin
mdzikal fikirler

melodik kaliplari ve
muzikal fikirleri

ve belirli amag ve
baglamla (kisisel ve

deneyimleme. kesfetme ve (muzikal bir soruya dogaglama. sosyal gibi)
deneyimleme. cevap vermek gibi) baglantiyi
yaratma. tanimlama.
b. Yonlendirmeyle b. Sinirh b. Belirli bir tonalite | b. Belirli bir tonalite
muzikal fikirler yonlendirmeyle (major ve mindr ve / veya 6l¢l icinde
tretme (hareketler birden fazla gibi) ve 6lgu (cift ve muzikal fikirler
veya motifler gibi). tonalitede (major ve | Ugll gibi) (ritimler ve
minor gibi) ve baglaminda muzik melodiler gibi)
Olgulerde (cift ve kaliplari ve fikirleri Gretme.
gl gibi) muzikal liretme.
fikirler Gretme.
4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
(MU:Cr1.1.4) (MU:Cr1.1.5) (MU:Cr1.1.6) (MU:Cr1.1.7) (MU:Cr1.1.8)
a. Ritmik, melodik a. Ritmik, melodik a. ifade niyeti a. ifade niyeti a. ifade niyeti
ve armonik fikirleri ve armonik fikirleri taslyan AB ve ABA taslyan AB, ABA ya tasiyan genisletilmis
dogaclama ve belirli | dogaglama ve belirli | formlarinda basit da temave formlarda (girisler,

amag ve baglamla
(sosyal ve kiiltirel
gibi) baglantiyi
aciklama.

amag ve baglamla
(sosyal, kaltarel ve
tarihsel gibi)
baglantiyr agiklama.

ritmik, melodik ve
armonik ciimleler
Uretme.

varyasyon formlari
dahilinde armonik
eslikler Gizerinde
ritmik, melodik ve
armonik ciimleler ve
varyasyonlar
Uretme.

gecisler ve kodalar
dabhil) ritmik,
melodik ve armonik
climleler ve armonik
eslikler Gretme.

b. ilgili tonaliteler
(major ve minér
gibi) ve olgller
dahilinde muzikal
fikirler (ritimler,
melodiler ve basit
eslik kahplari gibi)
Uretme.

b. ilgili tonaliteler,
Olgiler ve basit akor
degisiklikleri
dahilinde mazikal
fikirler (ritimler,
melodiler ve eslik
kaliplari gibi)
Uretme.
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YARATMA

Temel Standart 2: Sanatsal fikirleri ve gcalismalari organize etme ve gelistirme.
Kalici Anlayis: Mizisyenlerin yaratici segimleri uzmanliklarindan, baglamlarindan ve ifade niyetlerinden etkilenir.

Temel Soru: Miizisyenler yaratici kararlari nasil alir?

Planlama ve Yapma

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
(MU:Cr2.1.PK) (MU:Cr2.1.K) (MU:Cr2.1.1) (MU:Cr2.1.2) (MU:Cr2.1.3)
a. Onemli a. Yonlendirmeyle a. Sinirli a. ifade niyeti sunan | a. ifade niyeti sunan

yonlendirmeyle
favori muzikal
fikirlerini
(hareketler,

muzikal fikirlerini
gOsterme ve segme.

yonlendirmeyle
ifade niyeti sunan
muzikal fikirleri
se¢mek igin kisisel

muzik kaliplarini ve
fikirlerini segmenin
kisisel nedenlerini
gOsterme ve

basit bir dogaglama
veya kompozisyon

icin secilmis mizikal
fikirleri gosterme ve

seslendirme veya nedenleri gosterme actklama. belirli bir amag ve
enstriimantal ve tartisma. baglamla baglantiyi
eslikler gibi) tanimlama.
kesfetme.

b. Onemli b. Yonlendirmeyle b. Sinirh b. Kisisel muzik b. Kisisel ritmik ve

yonlendirmeyle
simgesel notasyon
ve / veya kayit
teknolojisini
kullanarak orijinal
mdzik fikirlerini

simgesel notasyon
ve / veya kayit
teknolojisini
kullanarak kisisel
mdzik fikirlerini
organize etme.

yonlendirmeyle
kisisel muzikal
fikirleri belgelemek
ve organize etmek
icin simgesel veya
standart notasyon

fikirlerini
birlestirmek,
siralamak ve
belgelemek igin
simgesel veya
standart notasyon

melodik miizik
fikirlerini
belgelemek igin
standart veya
simgesel notasyon
ve / veya kayit

sergilemek igin ve / veya kayit ve / veya kayit teknolojisini
sirayl se¢me ve takip teknolojisini teknolojisini kullanma.
etme. kullanma. kullanma.
4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
(MU:Cr2.1.4) (MU:Cr2.1.5) (MU:Cr2.1.6) (MU:Cr2.1.7) (MU:Cr2.1.8)
a. ifade niyeti a. ifade niyeti a. Etkili bir giris, a. Birlik ve gesitlilik a. Gerilme ve

taslyan dogacglama,
diizenleme veya
kompozisyon igin
secilmis ve organize
edilmis muzik
fikirlerini gosterme
ve amag ve
baglamla baglantiyi
aciklama.

taslyan dogacglama,
diizenleme veya
kompozisyon igin
secilmis ve
gelistirilmis muzik
fikirlerini gdsterme
ve amag ve
baglamla baglantiyi
aciklama.

gelisme ve bitis
gosteren ve ifade
niyeti tasiyan AB
veya ABA
formundaki
dizenlemeler ve
kompozisyonlar igin
kisisel muzikal
fikirleri segme,
organize etme,
olusturma ve
belgelendirme.

gosteren ve ifade
niyeti tasiyan AB,
ABA veya tema ve
varyasyon
formlarindaki
dizenlemeler,
sarkilar ve besteler
icin kisisel mizikal
fikirleri segme,
organize etme,
gelistirme ve
belgeleme.

¢6zilme, birlik ve
cesitlilik, denge
gosteren ve ifade
niyeti tagiyan
genigletilmis
formlardaki
dizenlemeler,
sarkilar ve besteler
icin kisisel muzikal
fikirleri segme,
organize etme ve
belgeleme.

b. Kisisel ritmik,
melodik ve basit
armonik muzikal
fikirleri belgelemek
icin standart veya
simgesel notasyon
ve / veya kayit
teknolojisini
kullanma.

b. Kisisel ritmik,
melodik ve iki akorlu
armonik muzikal
fikirleri belgelemek
i¢in standart veya
simgesel notasyon
ve / veya kayit
teknolojisini
kullanma.

b. Kisisel basit ritmik
ctimleleri, melodik
climleleri ve iki
akorlu armonik
mizikal fikirleri
belgelemek igin
standart veya
simgesel notasyon
ve / veya ses/video
kaydini kullanma.

b. Kisisel basit ritmik
cumleleri, melodik
ctiimleleri ve
armonik dizileri
belgelemek igin
standart veya
simgesel notasyon
ve / veya ses/video
kaydini kullanma.

b. Kisisel basit ritmik
ctmleleri, melodik
climlelerive
armonik dizileri
belgelemek igin
standart veya
simgesel notasyon
ve / veya ses/video
kaydini kullanma.
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YARATMA

Temel Standart 3: Sanatsal calismalari aritma ve tamamlama.
Kalici Anlayis: Mizisyenler yeni fikirlere agikhk, kalicilik ve uygun 6lgitleri uygulama yoluyla galismalarini degerlendirir ve

aritir.

Temel Soru: Miizisyenler yaratici ¢galismalarinin kalitesini nasil gelistirir?
Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
(MU:Cr3.1.PK) (MU:Cr3.1.K) (MU:Cr3.1.1) (MU:Cr3.1.2) (MU:Cr3.1.3)
a. Onemli a. Yonlendirmeyle a. Sinirl a. Kendi mizigini a. Ogretmen
yonlendirmeyle kisisel muzik yonlendirmeyle revize etmek igin tarafindan saglanan

kisisel muzikal
fikirleri gosterirken

fikirlerini aritmada
kisisel, akran ve

kisisel muzikal
fikirleri aritmak igin

kisisel, akran ve
6gretmen geri

ve isbirligi icinde
gelistirilen olgutleri

Degerlendirme ve Aritma

ve aritirken kisisel, Ogretmen kisisel, akran ve bildirimlerini ve geri bildirimleri

akran ve 6gretmen geribildirimlerini Ogretmen geri yorumlama ve kullanarak, kisisel

geri bildirimlerini kullanma. bildirimlerini kullanma. mizik fikirlerindeki

distiinme. tartisma ve revizyonlari

kullanma. degerlendirme,
aritma ve
belgeleme.
4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
(MU:Cr3.1.4) (MU:Cr3.1.5) (MU:Cr3.1.6) (MU:Cr3.1.7) (MU:Cr3.1.8)

a. Geligimi a. Ogretmen a. Segilen muzik a. Stil, form igeren a. Besteleme

gostermek igin tarafindan saglanan Ogelerinin muzik 6gelerinin teknikleri, stil, form

O0gretmen ve isbirligi icinde uygulanmasi ve ses uygun uygulamasi uygulamasini ve ses

tarafindan saglanan
ve isbirligi icinde
gelistirilen olgltleri
ve geri bildirimleri
kullanarak, kisisel
muzik revizyonlarini
degerlendirme,
aritma ve
belgeleme.

gelistirilen olgutleri
ve geri bildirimleri
kullanarak, kisisel
muzik revizyonlarini
degerlendirme,
aritma ve belgeleme
ve degisikliklerin
gerekgesini
aciklama.

kaynaklarinin
kullanimi gibi
O0gretmen
tarafindan saglanan
oOlgutleri kullanarak
kendi ¢alismalarini
degerlendirme.

ve ses kaynaklarinin
kullanimi gibi segili
olgitleri kullanarak
kendi galismalarini
degerlendirme.

kaynaklarinin
kullanimini igeren
oOlgutleri secip
kullanarak kendi
calismalarini
degerlendirme.

b. Degerlendirme
Olgltlerine ve
O0gretmenlerinin geri
bildirimlerine dayali
muzikte revizyon
yapma gerekgesini
tanimlama.

b. Degerlendirme
Olgutlerine ve
digerlerinin
(6gretmen ve
akranlar) geri
bildirimlerine dayali
muzikte revizyon
yapma gerekgesini
tanimlama.

b. Degerlendirme
Olgltlerine gore
secenekleri
aciklayarak eserleri
aritmak igin
gerekeeyi
tanimlama.
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YARATMA

Kalici Anlayis: Muzisyenlerin yaratici galismasini sahnelemesi, bir yaratim ve iletisim slirecinin son noktasidir.
Temel Soru: Yaratici galisma ne zaman paylasiimaya hazirdir?

Sunma

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.5inif
(MU:Cr3.2.PK) (MU:Cr3.2.K) (MU:Cr3.2.1) (MU:Cr3.2.2) (MU:Cr3.2.3)
a. Onemli a. Yonlendirmeyle a. Sinirh a. Akranlara veya a. Kisisel olusturulan
yonlendirmeyle kisisel muzikal yonlendirmeyle gayri resmi mizigin son halini

revize edilmis kisisel
muzik fikirlerini

fikirlerin son halini
akranlara gosterme.

akranlara veya gayri
resmi izleyicilere

izleyicilere kisisel
muzik fikirlerinin

baskalarina sunma
ve ifade niyetiyle

akranlar ile kisisel mizik son halini sunarak baglantiy
paylasma. fikirlerinin son halini | belirli bir amaca tanimlama.
sunarak belirli bir yonelik ifade
amaca yonelik ifade | niyetiniiletme.
niyetini iletme.
4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
(MU:Cr3.2.4) (MU:Cr3.2.5) (MU:Cr3.2.6) (MU:Cr3.2.7) (MU:Cr3.2.8)

a. Kisisel olusturulan
mizigin son halini
baskalarina sunma
ve ifade niyetiyle
baglantiyr agiklama.

a. Kisisel olusturulan
mizigin son halini
baskalarina
sanatgiligini
gostererek sunma
ve ifade niyetiyle
baglantiyr agiklama.

a. Etkili bir giris,
gelisme ve bitis
gostermek ve ifade
niyeti gostermek
icin sanatgilik ve
0zglnlik kullanarak
belgelenmis kisisel
kompozisyonlarin

a. Birlik ve gesitliligi
gostermek ve ifade
niyeti gostermek
icin sanatgihk ve
6zglinlik kullanarak
belgelenmis kisisel
kompozisyonlarin,
sarkilarin veya

a. Birlik ve gesitlilik,
gerilim ve ¢oziilme
iceren ve ifade
niyetini iletmek igin
denge olusturan
besteleme teknikleri
uygulamasini
gostermek igin

veya dizenlemelerin son belgelenmis kisisel
dizenlemelerin son halini sunma. kompozisyonlarin,
halini sunma. sarkilarin veya
dizenlemelerin son
halini sunma.
Tablo 5. Temel Standart 4 / Se¢me.
PERFORMANS GOSTERME

Temel Standart 4: Sahneleme igin sanatsal ¢calismalari segme, analiz etme ve yorumlama.
Kalici Anlayis: Sanatgilarin muzikal galisma ilgisi ve bilgisi, kendi teknik beceri anlayisi ve performans baglami repertuar
secimini etkiler.
Temel Soru: Sanatgilar repertuarini nasil seger?

Se¢me

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
(MU:Pr4.1.PK) (MU:Pr4.1.K) (MU:Pr4.1.1) (MU:Pr4.1.2) (MU:Pr4.1.3)
a. Onemli a. Yonlendirmeyle a. Sinirlh a. Gesitli mazikal a. Performans igin
yénlendirmeyle cesitli mizikal yénlendirmeyle cesitli | segimlere yonelik muzik secimi kisisel
cesitli muzikal segimlere kisisel ilgi | muzikal secimlere kisisel ilgi, bilgi ve ilgi, bilgi, amag ve

secimler igin 6ncelik

gosterme ve

yonelik kisisel ilgi, bilgi
ve amaci gésterme ve

amaci gésterme ve

baglamdan nasil
etkilendigini gbsterme

gbsterme ve belirtme. aciklama.
belirtme tartisma. ve agiklama.
4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
(MU:Pr4.1.4) (MU:Pr4.1.5) (MU:Pr4.1.6) (MU:Pr4.1.7) (MU:Pr4.1.8)

a. Performans igin
mizik segimi kisisel
ilgi, bilgi, baglam ve
teknik beceriden
nasil etkilendigini
gosterme ve
aciklama.

a. Performans igin
muzik secimi kisisel
ilgi, bilgi ve baglamin
yani sira kisisel ve
digerlerinin teknik
becerilerinden nasil
etkilendigini gdsterme
ve agiklama.

a. Belirli bir amag
ve/veya baglamda
performans
gosterilecek muzigi
secmek igin 6gretmen
tarafindan saglanan
olgutleri kullanma ve
her birinin neden
secildigini agiklama.

a. Belirli bir amag
ve/veya baglamla
program igin zit
tarzlardaki mazigi
seg¢mek igin isbirligine
dayali olarak
gelistirilen olgltleri
kullanma ve tartisma
sonrasinda ifade
niteliklerini, teknik
zorluklari ve tercih
nedenlerini belirleme.

a. Belirli bir amag
ve/veya baglamla
program igin zit
tarzlardaki mazigi
secmek igin kisisel
olarak gelistirilen
olgutleri kullanma ve
tartisma sonrasinda
ifade niteliklerini,
teknik zorluklari ve
tercih nedenlerini
belirleme.
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PERFORMANS GOSTERME

Kalici Anlayis: Bestecilerin baglamini ve muzik 6gelerini nasil kullandiklarini analiz etmek, niyetleri hakkinda fikir verir ve
performansi etkiler.
Temel Soru: Miizikal galismalarin yapisini ve baglamini anlamak performansi nasil etkiler?

Analiz Etme

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
(MU:Pr4.2.PK) (MU:Pr4.2.K) (MU:Pr4.2.1) (MU:Pr4.2.2) (MU:Pr4.2.3)
a. Onemli bir a. Yonlendirmeyle a. Sinirh a. Performans igin a. Performans igin
yénlendirmeyle performans icin secilen | yonlendirmeyle segilen farkli secilen muzikteki

mizikal zitliklarin
farkindaligini
kesfetme ve

cesitli muziklerde
muzikal zitliklarin
(yUksek/dusuk, yuksek
sesli/ yumusak,

performans igin segilen
farkli kiilturlerdeki
muzikte muzik
kavramlarinin (vurus

kiltirlerdeki
mizikte mizik
kavramlarinin

yapiyi anladigini
gosterme.

gosterme. ayni/farkli gibi) ve ezgi gibi) bilgisini (tonalite ve 6lci
farkindahgini kesfetme | gosterme. gibi) bilgisini
ve gosterme. gosterme.
b. Segilen muzigi b. Segilen muzigi b. Segilen muzigi
analiz ederken analiz ederken analiz ederken
simgesel veya simgesel veya simgesel veya
standart notasyon standart notasyon standart notasyon
kullanarak ritmik kullanarak ritmik ve | kullanarak ritmik
kaliplari okuma ve melodik kaliplari kahplari ve melodik
performans okuma ve climleleri okuma ve
gosterme. performans performans
gosterme. gosterme.
c. Baglamin (kisisel
ve sosyal gibi)
performansi nasil
etkiledigini
actklama.
4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
(MU:Pr4.2.4) (MU:Pr4.2.5) (MU:Pr4.2.6) (MU:Pr4.2.7) (MU:Pr4.2.8)

a. Performans igin
secilen muzikte
mizigin yapisini ve
ogelerini (ritim, ses
perdesi ve form gibi)
anladigini gosterme.

a. Performans igin
secilen miizikte
mizigin yapisini ve
Ogelerini (ritim, ses
perdesi, form ve
armoni gibi)
anladigini gbsterme.

a. Performans igin
secgilen miizikte
mizigin yapisinin ve
unsurlarinin nasil
kullanildigini
actklama.

a. Performans igin
secilen zit mizik
eserlerinin yapisini
ve muzik 6gelerinin
nasil kullanildigini
aciklama ve
gosterme.

a. Performans igin
segilen zit muzik
eserlerinin yapisini
mizik 6gelerinin
nasil kullanildigini
aciklayarak
karsilagtirma.

b. Segilen mizigi
analiz ederken
simgesel veya
standart notasyon
kullanarak okuma ve
performans
gosterme.

b. Segilen mizigi
analiz ederken
standart notasyon
kullanarak okuma ve
performans
gosterme.

b. Segilen mizigi
analiz ederken ritim,
ses perdesi,
artikiilasyon ve
gurluk igin standart
sembollerin ismiyle
veya isleviyle okuma
ve tanimlama.

b. Segilen mizigi
analiz ederken ritim,
ses perdesi
artikiilasyonu,
gurlik, tempo ve
form igin standart
sembollerin ismiyle
veya isleviyle okuma
ve tanimlama.

b. Segilen muzigi
analiz ederken basit
ritmik, melodik
ve/veya armonik
notasyonu sol veya
fa anahtarinda
degsifre etme.

c. Baglamin (sosyal
ve kiltirel gibi)
performansi nasil
etkiledigini
aciklama.

c. Baglamin (sosyal,
kiltarel ve tarihsel
gibi) performansi
nasil etkiledigini
aciklama.

c. Kalturel ve
tarihsel baglamin
performanslari nasil
etkiledigini
belirleme.

c. Kilturel ve
tarihsel baglamin
performanslari nasil
etkiledigini ve farkli
mizik yorumlarina
yol agtigini
belirleme.

c. Kilturel ve
tarihsel baglamin
performanslari nasil
etkiledigini ve farkli
mizikal etkilere yol
actigini belirleme.
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PERFORMANS GOSTERME

Kalici Anlayis: Sanatgilar, baglam anlayislari ve ifade niyetleri temelinde yorumsal kararlar alir.
Temel Soru: Sanatgilar mizikal ¢alismalari nasil yorumlar?

Yorumlama

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.5inif
(MU:Pr4.3.PK) (MU:Pr4.3.K) (MU:Pr4.3.1) (MU:Pr4.3.2) (MU:Pr4.3.3)
a. Onemli a. Yonlendirmeyle a. Mzigin ifade a. Ifade nitelikleri a. Niyetin ifade

yonlendirmeyle
mizigin ifade

bestecilerin ifade
niyetini destekleyen

niteliklerini (glrltk
ve tempo gibi)

anlayigini (gurlik ve
tempo gibi) ve

nitelikleriyle (gurlik
ve tempo gibi) nasil

niteliklerini (ses ifade niteliklerinin gbsterme ve bestecilerin bunlari aktanldigini
kalitesi, guirluk ve (ses kalitesi, glrlik tanimlama. ifade niyetini gosterme ve
tempo gibi) ve tempo gibi) iletmek igin nasil actklama.
kesfetme. farkindaligini kullandiklarini
gosterme. gosterme.
4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
(MU:Pr4.3.4) (MU:Pr4.3.5) (MU:Pr4.3.6) (MU:Pr4.3.7) (MU:Pr4.3.8)

a. Niyetin yorumsal
kararlarla ve ifade
nitelikleriyle (glrluk,
tempo ve ses rengi
gibi) nasil
aktarildigini
gosterme ve
aciklama.

a. Niyetin yorumsal
kararlarla ve ifade
nitelikleriyle (gtrluk,
tempo, ses rengi ve
artiktlasyon/stil
gibi) nasil
aktanldigini
gosterme ve
aciklama.

a. Muizik 6gelerinin ve
ifade niteliklerinin
(gurltk, tempo, ses
rengi, artiklasyon/stil
ve ctimle gibi)
yorumlanmasinin
niyeti nasil aktardigini
gostererek segili bir
muzik eserinde
performans gosterme.

a. Mizik 6gelerinin ve
ifade niteliklerinin
(gurluk, tempo, ses
rengi, artikiilasyon/stil
ve cimle gibi)
yorumlanmasinin
niyeti nasil aktardigini
gostererek zit muzik
eserlerinde
performans gosterme.

a. Muzigin 6gelerinin
ve ifade niteliklerinin
(gurluk, tempo, ses
rengi, artiklasyon/stil
ve ctimle gibi)
yorumlanmasiyla
mizigin amacinin nasil
aktarildigini
agiklamanin yani sira
gostererek zit muzik
eserlerinde
performans gosterme.

Tablo 8. Temel Standart 5 / Prova Yapma, Degerlendirme ve Aritma.

PERFORMANS GOSTERME

Temel Standart 5: Sahneleme igin sanatsal teknikleri ve ¢alismalari gelistirme ve aritma.
Kalici Anlayis: Muzisyenler, muzikal fikirlerini ifade etmek icin yeni fikirlere agiklik, stireklilik ve uygun o6lgltleri uygulama
yoluyla performanslarini analiz eder, degerlendirir ve aritir.

Temel Soru: Mizisyenler performanslarinin kalitesini nasil artirir?

Prova Yapma, Degerlendirme ve Artima

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
(MU:Pr5.1.PK) (MU:Pr5.1.K) (MU:Pr5.1.1) (MU:Pr5.1.2) (MU:Pr5.1.3)
a. Onemli a. Yonlendirmeyle a. Sinirh a. Performanslarin a. Topluluk

yonlendirmeyle
kendi
performanslari
hakkinda neyi
sevdigini ¢alisma ve

performanslarini
aritmak igin kisisel,
O0gretmen ve akran
geribildirimlerini
kullanma.

ybnlendirmeyle
performanslarini
aritmak igin kisisel,
O0gretmen ve akran
geribildirimlerini

dogrulugunu,
anlamliligini ve
etkililigini
degerlendirmek icin
belirli olgutleri

performanslarinin
dogrulugunu
degerlendirmek igin
O0gretmen
tarafindan saglanan

gbsterme. kullanma. kullanma. ve isbirligi iginde
gelistirilen olgttleri
ve geri bildirimleri
kullanma.

b. Onemli b. Yonlendirmeyle b. Sinirh b. Miizigin b. Teknik dogrulugu,

ybnlendirmeyle mizigin ifade ybénlendirmeyle yorumsal, ifade niteliklerini ve

performanslarini
aritmak igin kisisel,
akran ve 6gretmen
geribildirimlerini
kullanma.

niteliklerini
gelistirmek igin
provada Onerilen
stratejileri kullanma.

mizigin yorumsal
zorluklarini ele
almak igin provada
Onerilen stratejileri
kullanma.

performans ve
teknik zorluklarina
yonelik stratejileri
prova etme,
belirleme ve
uygulama.

belirli performans
zorluklarini aritmak
icin prova yapma.
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4. Sinif
(MU:Pr5.1.4)

5. Sinif
(MU:Pr5.1.5)

6. Sinif
(MU:Pr5.1.6)

7. Sinif
(MU:Pr5.1.7)

8. Sinif
(MU:Pr5.1.8)

a. Topluluk ve kisisel
performanslarin
dogrulugunu ve
anlamlihgini
degerlendirmek igin
O6gretmen
tarafindan saglanan
ve isbirligi icinde
gelistirilen olgutleri
ve geri bildirimleri

a. Topluluk ve kisisel
performanslarin
dogrulugunu ve
anlamhihgini
degerlendirmek igin
Ogretmen
tarafindan saglanan
ve isbirligi iginde
gelistirilen olgutleri
ve geri bildirimleri

a. Mizik performans
icin hazirken prova
yapmak, aritmak ve
gostermek igin
o0gretmen
tarafindan saglanan
Olgutleri
(notasyonun dogru
yorumu, teknik
dogruluk, 6zgtinliik

a. Muzik performans
icin hazirken prova
yapmak, aritmak ve
gostermek igin isbirligi
icinde gelistirilen
Olgutleri (notasyonun
dogru yorumunu
gosterme, sanatginin
teknik becerisi,
6zgunligl, duygusal
etkisi ve ilgi gibi)

a. Muzik performans
icin hazirken prova
yapmak, aritmak ve
gostermek igin kisi
tarafindan gelistirilen
Olgutleri (notasyonun
dogru yorumunu
gOsterme, sanatginin
teknik becerisi,
ozgunliigl, duygusal
etkisi, gesitlilik ve ilgi

kullanma. kullanma. ve ilgi gibi) tanima belirleme ve gibi) belirleme ve
ve uygulama. uygulama. uygulama.
b. Teknik dogrulugu b. Zorluklari ele
ve ifade niteliklerini almak ve zaman
aritmak ve icinde gelisme
performans gostermek igin
zorluklarini ele teknik dogrulugu ve
almak igin prova ifade niteliklerini
yapma. aritmak amaciyla
prova yapma.
Tablo 9. Temel Standart 6 / Sunma.
PERFORMANS GOSTERME

Temel Standart 6: Sanatsal ¢calismanin sahnelenmesi yoluyla anlami iletme.

Kalici Anlayis: Mizisyenler performansi zaman, mekan ve kiltirlere gore degisen olglitlere gore degerlendirir. Baglam ve
bir galismanin nasil sunuldugu izleyici tepkisini etkiler.
Temel Soru: Bir performans ne zaman sahnelenmeye hazirdir? Baglam ve muzikal ¢gahismanin sunulma tarzi izleyici

tepkisini nasil etkiler?

baskalariyla ifade,
teknik dogruluk ve
uygun yorumlama
ile muzik
performansi
gosterme.

baskalariyla ifade,
teknik dogruluk ve
uygun yorumlama
ile mizik
performansi
gosterme.

amacini iletmek icin
teknik dogrulukla
mizik performansi
gosterme.

amacini iletmek igin
teknik dogruluk ve
stilistik ifadeyle
mizik performansi
gosterme.

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
(MU:Pr6.1.PK) MU:Pr6.1.K) MU:Pr6.1.1) MU:Pr6.1.2) MU:Pr6.1.3)
a. Onemli a. Yénlendirmeyle a. Sinirli a. ifade ve teknik a. ifade ve teknik
yonlendirmeyle ifadeli muzik yonlendirmeyle ifadeli | dogrulukla belirli bir | dogrulukla muzik
ifadeli muzik performansi bir sekilde belirli bir amag igin muzik performansi
performansi gdsterme. amag igin muzik performansi gdsterme.
gésterme. performansi gosterme. gsterme.
b. izleyiciye uygun b. izleyiciye ve b. izleyiciye ve b. Baglama ve
performans amaca uygun amaca uygun mekana uygun
gosterme. performans performans performans edebi
© gbsterme. gbsterme. ve gorgu kurallari
% gosterme.
v 4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
MU:Pr6.1.4) MU:Pr6.1.5) MU:Pr6.1.6) MU:Pr6.1.7) MU:Pr6.1.8)
a. Tek basina veya a. Tek basina veya a. Bestecinin a. Bestecinin a. Bestecinin

amacini iletmek icin
teknik dogruluk,
stilistik ifade ve
kaltarel olarak
otantik
uygulamalarla muzik
performansi
gosterme.

178




SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’20 Cilt:13 Say1:25

ISSN 1308-2698

b. Baglama, mekana
ve miizik tarzina
uygun performans
edebi ve gorgi
kurallari gosterme.

b. Baglama,
mekana, mizik
tarzina ve stiline
uygun performans
edebi ve gorgi
kurallari gosterme.

b. Mekan ve amaca
uygun performans
edebi (sahne
durusu, kiyafet ve
davranis gibi) ve
gorgl kurallar
gosterme.

b. Mekan, amag ve
baglama uygun
performans edebi
(sahne durusu,
kiyafet ve davranis
gibi) ve gorgi
kurallari gosterme.

b. Mekan, amag,
baglam ve stile
uygun performans
edebi (sahne
durusu, kiyafet ve
davranis gibi) ve
gorgl kurallan
goOsterme.

Tablo 10. Temel Standart 7 / Se¢me.

YANITLAMA

Temel Standart 7: Sanatsal calismayi algilama ve analiz etme.
Kalici Anlayis: Bireylerin muzikal eser segimi ilgi alanlarindan, deneyimlerinden, anlayislarindan ve amaglarindan etkilenir.
Temel Soru: Bireyler deneyimlemek igin muzigi nasil seger?

Se¢me

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
(MU:Re7.1.PK) (MU:Re7.1.K) (MU:Re7.1.1) (MU:Re7.1.2) (MU:Re7.1.3)
a. Onemli a. Yonlendirmeyle a. Sinirh a. Kisisel ilgilerin ve a. Secilen mazigin
yonlendirmeyle kisisel ilgileri ve yonlendirmeyle deneyimlerin belirli belirli ilgilere,
kisisel ilgileri deneyimleri kisisel ilgilerin ve amaglar icin miizikal | deneyimlere veya
belirtme ve neden listeleme ve neden deneyimlerin belirli sec¢imi nasil amaglara nasil
bazi mazik bazi mazik amaglar icin mizikal | etkiledigini agiklama | baglandigini ve
segimlerini segimlerini segimi nasil ve gosterme. bunlardan nasil
digerlerine tercih digerlerine gore etkiledigini etkilendigini
ettiklerini gosterme. | tercih ettiklerini belirleme ve gosterme ve ifade
gosterme. gosterme. etme.
4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
(MU:Re7.1.4) (MU:Re7.1.5) (MU:Re7.1.6) (MU:Re7.1.7) (MU:Re7.1.8)
a. Segilen muzigin a. Segilen muzigin a. Dinlemek ve a. Dinlemek ve a. Muzik
belirli ilgilere, belirli ilgilere, belirli bir amag igin belirli bir amag icin programlarini (CD

deneyimlere,
amaglara veya
baglamlara nasil
baglandigini ve
bunlardan nasil
etkilendigini
gosterme ve
aciklama.

deneyimlere,
amaglara veya
baglamlara nasil
baglandigini ve
bunlardan nasil
etkilendigini
kanitlayarak
gosterme ve
aciklama.

belirli ilgilere veya
deneyimlere olan
baglantilarini
aciklamak igin muzik
secme ya da tercih
etme.

belirli ilgilere veya
deneyimlere olan
baglantilarini
karsilagtirmak igin
zit muzik tarzlarini
se¢me ya da tercih
etme.

mix veya canli
performanslar gibi)
se¢me ve belirli bir
amag igin ilgi veya
deneyime olan
baglantilarini
gosterme.
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YANITLAMA

Kalici Anlayis: Mizigi yanitlama, besteciler ile sanatgilarin muzik 6gelerini nasil kullandiginin ve baglamin (sosyal, kilturel
ve tarihi) analiz edilmesinden etkilenir.
Temel Soru: Miizigin yapisini ve igerigini anlama yanitlamayi nasil etkiler?

Analiz Etme

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
(MU:Re7.2.PK) (MU:Re7.2.K) (MU:Re7.2.1) (MU:Re7.2.2) (MU:Re7.2.3)
a. Onemli a. Yonlendirmeyle a. Sinirh a. Muzikte belirli bir | a. Mazigi
yonlendirmeyle belirli bir miizik yonlendirmeyle amaci desteklemek yanitlamanin, yapi,
muzikteki mizikal kavraminin (vurug belirli miizik icin belirli mizik mizik 6gelerinin

zitliklar kesfetme.

veya melodik

kavraminin (vurus

kavramlarinin nasil

kullanimi ve baglam

talimat gibi) mizikte | veya ses perdesi kullanildigini (kisisel ve sosyal

nasil kullanildigini gibi) cesitli miizik tanimlama. gibi) tarafindan nasil

gosterme. stillerinde amag igin etkilenebilecegini
nasil kullanildigini gosterme ve
gosterme ve actklama.
belirleme.

4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
(MU:Re7.2.4) (MU:Re7.2.5) (MU:Re7.2.6) (MU:Re7.2.7) (MU:Re7.2.8)
a. Mizigi a. Mizigi a. Mizik 6gelerinin a. Muzik 6gelerinin a. Muzik 6gelerinin

yanitlamanin, yapi,
muzik 6gelerinin
kullanimi ve baglam
(sosyal ve kltirel
gibi) tarafindan nasil
etkilendigini
gosterme ve
aciklama.

yanitlamanin, yapi,
mizik 6gelerinin
kullanimi ve baglam
(sosyal, kultiirel ve
tarihsel gibi)
tarafindan nasil
etkilendigini
kanitlarla gosterme
ve aglklama.

ve ifade niteliklerin
eserlerin yapisi ile
nasil iligkili oldugunu
aciklama.

ve ifade niteliklerin
zit eserlerin
yapisiyla iliskisini
siniflandirma ve
actklama.

ve ifade niteliklerin
miizik
programlarindaki
yapit ile iligkisini
karsilastirma.

b. Cesitli tarzlardan,
kiltarlerden ve
tarihsel
donemlerden
mizigin baglamini
tanima.

b. Cesitli tarzlardan,
kilturlerden ve
tarihsel
dénemlerden
muzigin baglamini
tanima ve
karsilagtirma.

b. Cesitli tarzlardan,
kaltlrlerden ve
tarihsel
dénemlerden muzik
programlarinin
baglamini tanima ve
karsilastirma.

Tablo 12. Temel Standart 8 / Yorumlama.

YANITLAMA

Temel Standart 8: Sanatsal calismadaki niyeti ve anlami yorumlama.
Kalici Anlayis: Besteciler ve sanatgilar, mizik 6gelerini ve yapilarini kullanmalariyla ifade niyetlerine dair ipuglari verir.
Temel Soru: Bestecilerin ve sanatgilarin ifade niyetini nasil ayirt ederiz?

Yorumlama

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
(MU:Re8.1.PK) (MU:Re8.1.K) (MU:Re8.1.1) (MU:Re8.1.2) (MU:Re8.1.3)
a. Onemli bir a. Yonlendirmeyle a. Sinirh a. Miizik kavramlari | a. ifade niteliklerinin
ybnlendirmeyle bestecilerin / ybénlendirmeyle bilgisi ve bu (gurlik ve tempo
muzigin ifade sanatgilarin ifade bestecilerin / bilgilerin gibi) ifade niyetini

niteliklerini (gurliik
ve tempo gibi)
kesfetme.

niyetini yansitan
ifade niteliklerinin
(gurlik ve tempo
gibi) farkindahgini
gosterme.

sanatgilarin ifade
niyetini yansitan
ifade niteliklerinin
(gurlik ve tempo
gibi) farkindahgini
gosterme ve
belirleme.

bestecilerin /
sanatgclilarin ifade
niyetini nasil
destekledigini
gosterme.

yansitmak igin
sanatgilarin
yorumlarinda nasil
kullanildigini
gosterme ve
tanimlama.

180




SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’20 Cilt:13 Say1:25

ISSN 1308-2698

4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
(MU:Re8.1.4) (MU:Re8.1.5) (MU:Re8.1.6) (MU:Re8.1.7) (MU:Re8.1.8)
a. ifade niteliklerini a. ifade niteliklerini a. Bestecilerin ve a. Zit galismalarin a. Zit mizik

(gurluk, tempo ve
ses rengi gibi) ifade
niyetini yansitmak
icin sanatgilarin ve
kisilerin
yorumlarinda nasil
kullanildigini
gOsterme ve
aciklama.

(gurlik, tempo, ses
rengi ve
artikiilasyon gibi)
ifade niyetini
yansitmak igin
sanatgilarin ve
kisilerin
yorumlarinda nasil
kullanildigini
gosterme ve
aciklama.

sanatgilarin muzik
Ogeleri ve ifade
niteligi uygulamalari
tarz, kultarel ve
tarihsel baglamlar
icinde ifade niyetini
nasil aktardigina
dair kisisel bir
yorum yapma.

kisisel bir yorumunu
yapma ve
bestecilerin ve
sanatgilarin mizik
Ogeleri ve ifade
niteligi uygulamalar
tarz, kiltlrel ve
tarihsel donemlerde
ifade niyetini nasil
aktardigini agiklama.

programlarinin
kisisel yorumunu
destekleme ve
bestecilerin ve
sanatgilarin ifade
niyetini iletmek igin
mizik 6gelerini ve
ifade niteligini tarz,
kiltirel ve tarihsel
donemlerde nasil
uyguladigini
actklama.

Tablo 13. Temel Standart 9 / Degerlendirme.

YANITLAMA

Temel Standart 9: Sanatsal calismalari degerlendirmek igin dlgitleri uygulama.
Kalici Anlayis: Muzikal ¢galismalarin ve performanslarin kisisel degerlendirmesi, analizden, yorumdan ve belirli dlgitlerden
etkilenir.
Temel Soru: Miizikal galismalarin ve performanslarin kalitesini nasil degerlendiririz?

Degerlendirme

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
(MU:Re9.1.PK) (MU:Re9.1.K) (MU:Re9.1.1) (MU:Re9.1.2) (MU:Re9.1.3)
a. Onemli a. Yonlendirmeyle a. Sinirh a. Belirliamaglarigin | a. Muzikal
yonlendirmeyle muzigin yonlendirmeyle mazigin calismalari ve

muzikteki kisisel
tercihler ve ifade
tercihleri hakkinda

degerlendirilmesind
e kisisel tercihleri ve
ifade tercihlerini

belirli amaglar igin
muzigin
degerlendirilmesind

degerlendirilmesind
e kisisel tercihleri ve
ifade tercihlerini

performanslari
belirli 6lgutleri
uygulayarak

konusma. uygulama. e kisisel tercihleri ve | uygulama. degerlendirme ve
ifade tercihlerini baglama
uygulama. uygunlugunu ifade
etme.
4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
(MU:Re9.1.4) (MU:Re9.1.5) (MU:Re9.1.6) (MU:Re9.1.7) (MU:Re9.1.8)
a. Mizikal a. Mizikal a. Miizikal a. Muzikal a. Muzikal

galismalari ve
performanslari
belirli 6lgutleri
uygulayarak
degerlendirme ve
baglama
uygunlugunu
aciklama.

galismalari ve
performanslari
belirli 6lgutleri
uygulayarak
degerlendirme ve
muzik 6gelerinden
kanitlar gostererek
baglama
uygunlugunu
aciklama.

galismalari veya
performanslari
degerlendirmek igin
Ogretmen
tarafindan saglanan
Olgitleri uygulama.

¢alismalari veya
performanslari
degerlendirmek icin
Ogretmen
tarafindan saglanan
Olgutleri segme.

galismalari veya
performanslari
degerlendirmek igin
kisi tarafindan
gelistirilen uygun
olgitleri uygulama.
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Tablo 14. Temel Standart 10.

BAGLAMA

Temel Standart 10: Sanat yapmak igin bilgi ve kisisel deneyimleri sentezleme ve iliskilendirme.
Kalici Anlayis: Mazisyenler ilgilerini, deneyimlerini, fikirlerini ve bilgilerini “yaratma”, “performans gbsterme” ve
“yanitlama” ile iligkilendirir.

Temel Soru: Mizisyenler “yaratma”, “performans gésterme” ve “yanitlama” ile nasil anlamli baglantilar kurar?

Okul Oncesi Ana Sinifi 1. Sinif 2. Sinif 3.Sinif
a. Mizik yaratma, a. Mizik yaratma, a. Mizik yaratma, a. Mizik yaratma, a. Mizik yaratma,
performans performans performans performans performans

gosterme ve
yanitlama siirecinde
ilgilerin, bilginin ve
becerilerin kisisel
secgimlerle ve niyetle
nasil iliskili oldugunu

gosterme ve
yanitlama siirecinde
ilgilerin, bilginin ve
becerilerin kisisel
secgimlerle ve niyetle
nasil iliskili oldugunu

gosterme ve
yanitlama siirecinde
ilgilerin, bilginin ve
becerilerin kisisel
secgimlerle ve niyetle
nasil iliskili oldugunu

gosterme ve
yanitlama siirecinde
ilgilerin, bilginin ve
becerilerin kisisel
se¢imlerle ve niyetle
nasil iliskili oldugunu

gOsterme ve
yanitlama siirecinde
ilgilerin, bilginin ve
becerilerin kisisel
segimlerle ve niyetle
nasil iliskili oldugunu

gosterme. gosterme. gosterme. gOsterme. gosterme.
MU: Cr3.2.PKa MU: Cr3.2.Ka MU: Cr2.1.1a MU: Cr2.1.2a MU: Cr2.1.3a
Onemli Yénlendirmeyle Sinirli ifade niyeti sunan ifade niyeti sunan basit

yonlendirmeyle
revize edilmis
muzikal fikirleri

kisisel muzikal
fikirlerin son halini
akranlara gosterme.

yonlendirmeyle
ifade niyeti sunan
muzikal fikirleri

muzik kaliplarini ve
fikirlerini segmenin
kisisel nedenlerini

bir dogaglama veya
kompozisyon igin
segilmis muzikal
fikirleri gosterme ve

akranlar ile se¢mek igin kisisel gosterme ve belirli bir amag ve

paylagma. nedenleri gésterme | aciklama. baglamla baglantiyi
ve tartisma. tanimlama.

MU: Pr4.1.PKa MU: Pr4.1.Ka MU: Cr3.2.1a MU: Cr3.2.2a MU: Cr3.2.3a

Onemli Yoénlendirmeyle Sinirl yénlendirmeyle Akranlara veya gayri | Kisisel olusturulan

yonlendirmeyle gesitli mizikal akranlara veya gayri resmi izleyicilere mizigin son halini

cesitli mizikal secimlere kisisel ilgi | resmiizleyicilere kisisel | \;cice| miizik baskalarina sunma

secimler igin 6ncelik

gosterme ve

muzik fikirlerinin son
halini sunarak belirli

fikirlerinin son halini

ve ifade niyetiyle

gosterme ve belirtme. bir amaca yonelik ifade sunarak belirli bir baglantiyi

belirtme. niyetini iletme. amaca yonelik ifade | tanimlama.
niyetini iletme.

MU: Pr4.3.PKa MU: Pr4.3.Ka MU: Pr4.3.1a MU: Pr4.3.2a MU: Pr4.1.3a

Onemli Yoénlendirmeyle Miuzigin ifade ifade nitelikleri Performans igin

ybnlendirmeyle
mizigin ifade
niteliklerini (ses

bestecilerin ifade
niyetini destekleyen
ifade niteliklerinin

niteliklerini (grluk
ve tempo gibi)
gosterme ve

anlayigini (gurlik ve
tempo gibi) ve
bestecilerin bunlari

mizik segimi kisisel
ilgi, bilgi, amac ve
baglamdan nasil

kalitesi, guirlik ve (ses kalitesi, gtirliik tanimlama. ifade niyetini etkilendigini
tempo gibi) ve tempo gibi) iletmek igin nasil gbsterme ve
kesfetme. farkindaligini kullandiklarini aciklama.
gosterme. gosterme.
MU:Re7.1.1a MU:Re7.1.2a MU:Pr4.3.3a
Sinirly6nlendirmeyle | kisisel ilgilerin ve Niyetin ifade

kisisel ilgilerin ve
deneyimlerin belirli
amaglar igin muzikal

deneyimlerin belirli
amaglar icin muzikal

nitelikleriyle (gurluk
ve tempo gibi) nasil

secimi nasil etkiledigini Se(;.'ml _”f“,' alftarlldlglnl
belirleme ve gésterme. etkiledigini agiklama | gosterme ve
ve gosterme. aciklama.
MU:Re7.1.3a

Secilen mizigin
belirli ilgilere,
deneyimlere veya
amaglara nasil
baglandigini ve
bunlardan nasil
etkilendigini
gbsterme ve ifade
etme.
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4. Sinif 5. Sinif 6. Sinif 7. Sinif 8. Sinif
a. Mizik yaratma, a. Mizik yaratma, a. Mizik yaratma, a. Mizik yaratma, a. Mizik yaratma,
performans performans performans performans performans

gOsterme ve
yanitlama siirecinde
ilgilerin, bilginin ve
becerilerin kisisel
secgimlerle ve niyetle
nasil iliskili oldugunu
gosterme.

gosterme ve
yanitlama siirecinde
ilgilerin, bilginin ve
becerilerin kisisel
secgimlerle ve niyetle
nasil iliskili oldugunu
gosterme.

gosterme ve
yanitlama siirecinde
ilgilerin, bilginin ve
becerilerin kisisel
secgimlerle ve niyetle
nasil iliskili oldugunu
gosterme.

gOsterme ve
yanitlama siirecinde
ilgilerin, bilginin ve
becerilerin kisisel
segimlerle ve niyetle
nasil iliskili oldugunu
gosterme.

gosterme ve
yanitlama siirecinde
ilgilerin, bilginin ve
becerilerin kisisel
secimlerle ve niyetle
nasil iliskili oldugunu
gosterme.

MU: Cr2.1.4a

ifade niyeti tasiyan
dogaclama,
diizenleme veya
kompozisyon igin
secilmis ve organize
edilmis muzik
fikirlerini gosterme
ve amag ve
baglamla baglantiyi

MU: Cr2.1.5a

ifade niyeti tasiyan
dogaclama,
diizenleme veya
kompozisyon igin
segilmis ve
gelistirilmis mizik
fikirlerini gosterme
ve amag ve
baglamla baglantiyi

MU: Cr2.1.6a

Etkili bir giris, gelisme
ve bitis gosteren ve
ifade niyeti tagiyan AB
veya ABA formundaki
diizenlemeler ve
kompozisyonlar igin
kisisel muzikal fikirleri
segme, organize etme,
olusturma ve
belgelendirme.

MU:Cr2.1.7a

Birlik ve gesitlilik
gosteren ve ifade
niyeti tasiyan AB, ABA
veya tema ve
varyasyon
formlarindaki
dizenlemeler, sarkilar
ve besteler igin kisisel
miizikal fikirleri segme,
organize etme,

MU:Cr2.1.8a

Gerilme ve ¢ozillme,
birlik ve gesitlilik,
denge gosteren ve
ifade niyeti tagiyan
genigsletilmis
formlardaki
duzenlemeler, sarkilar
ve besteler igin kisisel
muizikal fikirleri segme,
organize etme ve

aciklama. aciklama. gelistirme ve belgeleme.
belgeleme.
MU: Cr3.2.4a MU: Cr3.2.5a MU:Cr3.2.6a MU:Cr3.2.7a MU:Cr3.2.8a

Kisisel olusturulan
muzigin son halini
baskalarina sunma
ve ifade niyetiyle
baglantiyr agiklama.

Kisisel olusturulan
muzigin son halini
baskalarina
sanatgihigini
gostererek sunma
ve ifade niyetiyle
baglantiyi agiklama.

Etkili bir giris, gelisme
ve bitis gostermek ve
ifade niyeti gostermek
icin sanatcilk ve
ozgunlik kullanarak
belgelenmis kisisel
kompozisyonlarin veya
diizenlemelerin son

Birlik ve gesitliligi
gostermek ve ifade
niyeti gostermek
icin sanatgilik ve
6zglinlik kullanarak
belgelenmis kisisel
kompozisyonlarin,

Birlik ve gesitlilik,
gerilim ve ¢ozilme
iceren ve ifade niyetini
iletmek icin denge
olusturan besteleme
teknikleri uygulamasini
gostermek igin
belgelenmis kisisel

halini sunma. sarkilarin veya kompozisyonlarin,
diizenlemelerin son | sarkilarinveya
halini sunma. diizenlemelerin son
halini sunma.
MU: Pr4.1.4a MU: Pr4.1.5a MU:Prd.1.6a MU:Pr4.1.7a MU:Pr4.1.8a

Performans igin
mizik segimi kisisel
ilgi, bilgi, baglam ve
teknik beceriden
nasil etkilendigini
gosterme ve

Performans igin
mizik segimi kisisel
ilgi, bilgi ve
baglamin yani sira
kisisel ve
digerlerinin teknik

Belirli bir amag
ve/veya baglamda
performans
gosterilecek muzigi
secmek igin
Ogretmen

Belirli bir amag
ve/veya baglamla
program igin zit
tarzlardaki muzigi
seg¢mek igin isbirligine
dayali olarak
gelistirilen olgutleri

Belirli bir amag
ve/veya baglamla
program igin zit
tarzlardaki muzigi
segcmek igin kisisel
olarak gelistirilen
olgltleri kullanma ve

aciklama. becerilerinden nasil | tarafindan saglanan | kullanma ve tartisma tartigma sonrasinda
etkilendigini Olgltleri kullanma sonrasinda ifade ifade niteliklerini,
gdsterme ve ve her birinin neden | niteliklerini, teknik teknik zorluklari ve
aciklama. secildigini agiklama. zorluklari ve tercih tercih nedenlerini
nedenlerini belirleme. belirleme.
MU:Pr4.3.4a MU:Pr4.3.5a MU:Pr4.3.6a MU:Pr4.3.7a MU:Pr4.3.8a

Niyetin yorumsal
kararlarla ve ifade
nitelikleriyle (gurluk,
tempo ve ses rengi
gibi) nasil
aktarildigini
gosterme ve
aciklama.

Niyetin yorumsal
kararlarla ve ifade
nitelikleriyle (gurluk,
tempo, ses rengi ve
artiklasyon/stil
gibi) nasil
aktanldigini
gOsterme ve
aciklama.

Mizik 6gelerinin ve
ifade niteliklerinin
(gurluk, tempo, ses
rengi,
artiktlasyon/stil ve
climle gibi)
yorumlanmasinin
niyeti nasil
aktardigini
gostererek segili bir
mizik eserinde
performans
gosterme.

Miizik 6gelerinin ve
ifade niteliklerinin
(gurluk, tempo, ses
rengi,
artiklasyon/stil ve
clmle gibi)
yorumlanmasinin
niyeti nasil
aktardigini
gostererek zit mizik
eserlerinde
performans
gosterme.

Mduzigin 6gelerinin ve
ifade niteliklerinin
(gurlik, tempo, ses
rengi, artikilasyon/stil
ve climle gibi)
yorumlanmasiyla
m{izigin amacinin nasil
aktarildigini
aciklamanin yani sira
gostererek zit mizik
eserlerinde
performans gosterme.
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MU:Re7.1.4a
Segilen miizigin
belirli ilgilere,
deneyimlere,
amaglara veya
baglamlara nasil
baglandigini ve
bunlardan nasil

MU:Re7.1.5a
Secilen mizigin
belirli ilgilere,
deneyimlere,
amaglara veya
baglamlara nasil
baglandigini ve
bunlardan nasil

MU:Re7.1.6a
Dinlemek ve belirli
bir amag igin belirli
ilgilere veya
deneyimlere olan
baglantilarini
aciklamak icin muizik
se¢me ya da tercih

MU:Re7.1.7a
Dinlemek ve belirli
bir amag icin belirli
ilgilere veya
deneyimlere olan
baglantilarini
karsilastirmak igin
zit miizik tarzlarini

MU:Re7.1.8a

Miuzik programlarini
(CD mix veya canh
performanslar gibi)
segme ve belirli bir
amag igin ilgi veya
deneyime olan
baglantilarini

etkilendigini etkilendigini etme. se¢cme ya da tercih gosterme.
gosterme ve kanitlayarak etme.
aciklama. gosterme ve
aciklama.
Tablo 15. Temel Standart 11.
BAGLAMA
Temel Standart 11: Anlayisi derinlestirmek icin sanatsal fikirleri ve ¢alismalari toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglamla

iliskilendirme.

Kalicr Anlayis: Cesitli baglamlar ve gilinliik yasam igin baglantilarin anlagilmasi, muzisyenlerin yaratma, performans
gbsterme ve yanitlama sireglerini gelistirir.

Temel Soru: Diger sanatlar, diger disiplinler, baglamlar ve glinlik yasam mizik yaratma, performans gosterme ve
yanitlama sireglerini nasil etkiler?

Okul Oncesi

Ana Sinifi

1. Sinif

2. Sinif

3.Sinif

a. Miizik ve diger
sanatlar, diger
disiplinler, gesitli
baglamlar ve giinlik
yasam arasindaki
iliskiyi gbsterme.

a. Miizik ve diger
sanatlar, diger
disiplinler, gesitli
baglamlar ve giinlik
yasam arasindaki
iliskiyi gosterme.

a. Miizik ve diger
sanatlar, diger
disiplinler, gesitli
baglamlar ve giinlik
yasam arasindaki
iliskiyi gdsterme.

a. Muzik ve diger
sanatlar, diger
disiplinler, gesitli
baglamlar ve glinlik
yasam arasindaki
iliskiyi gbsterme.

a. Muzik ve diger
sanatlar, diger
disiplinler, gesitli
baglamlar ve giinlik
yasam arasindaki
iliskiyi gbsterme.

MU:Pr4.2.PKa
Onemli bir
yonlendirmeyle
mdzikal zitliklarin

MU:Pr4.2.Ka
Yonlendirmeyle
performans icgin
secilen gesitli

MU:Crl.1.1a
Sinirli
yonlendirmeyle
belirli bir amag igin

MU:Crl.1.2a
Belirli bir amag igin
ritmik ve melodik
kaliplari ve miizikal

MU:Crl1.1.3a
Ritmik ve melodik
fikirleri dogaglama
ve belirli amag ve

farkindaligini miziklerde mizikal mdzikal fikirler fikirleri dogaglama. baglamla (kisisel ve
kesfetme ve zithklarin (muzikal bir soruya sosyal gibi)
gbsterme. (yuksek/dustk, cevap vermek gibi) baglantiyi

yuksek sesli/ yaratma. tanimlama.

yumusak, ayni/farkli

gibi) farkindahgini

kesfetme ve

goOsterme.
MU:Re7.2.PKa MU:Re7.2.Ka MU:Prd.2.1a MU:Pr4.2.2a MU:Pr4.2.3c.
Onemli Yoénlendirmeyle Sinirli Performans igin Baglamin (kisisel ve
ybnlendirmeyle belirli bir mizik ybénlendirmeyle segilen farkh sosyal gibi)
muzikteki muzikal kavraminin (vurug performans igin kiltarlerdeki performansi nasil
zithklari kesfetme. veya melodik secilen farkh muzikte muzik etkiledigini

talimat gibi) muizikte | kalturlerdeki kavramlarinin actklama.

nasil kullanildigini mizikte mazik (tonalite ve olgu

gbsterme. kavramlarinin (vurus | gibi) bilgisini

ve ezgi gibi) bilgisini | gdsterme.
gosterme.

MU:Re9.1.PKa MU:Re9.1.Ka MU:Pr6.1.1a Sinirh MU:Pr6.1.2a MU:Pr6.1.3b
Onemli Yoénlendirmeyle ybénlendirmeyle ifade ve teknik Baglama ve mekana
ybnlendirmeyle mizigin ifadeli bir sekilde dogrulukla belirli bir | uygun performans

muzikteki kisisel
tercihler ve ifade
tercihleri hakkinda
konusma.

degerlendirilmesind
e kisisel tercihleri ve
ifade tercihlerini
uygulama.

belirli bir amag igin
muzik performansi
gosterme.

amag igin mizik
performansi
gosterme.

edebi ve gorgi
kurallari gosterme.
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MU:Re7.2.1a

Sinirli yonlendirmeyle
belirli muzik
kavraminin (vurus veya
ses perdesi gibi) gesitli
muzik stillerinde amag

MU:Re7.2.2a
Mizikte belirli bir
amaci desteklemek
icin belirli mizik
kavramlarinin nasil

MU:Re7.2.3a
Muzigi
yanitlamanin, yapi,
mizik 6gelerinin
kullanimi ve baglam

icin nasil kullanildigini kullanildigini (lfi,c{isel ve sosyal

gbsterme ve belirleme. | tanimlama. gibi) tarafindan nasil
etkilenebilecegini
gosterme ve
actklama.

MU:Re9.1.1a MU:Re9.1.2a MU:Re9.1.3a

Sinirli yonlendirmeyle Belirli amacglar igin Muzikal galismalari ve

belirli amaglar igin muzigin performanslari belirli

muzigin
degerlendirilmesinde
kisisel tercihleri ve
ifade tercihlerini
uygulama.

degerlendirilmesind
e kisisel tercihleri ve
ifade tercihlerini
uygulama.

oOlgltleri uygulayarak
degerlendirme ve
baglama uygunlugunu
ifade etme.

4. Sinif

5. Sinif

6. Sinif

7. Sinif

8. Sinif

a. Muzik ve diger
sanatlar, diger
disiplinler, gesitli
baglamlar ve giinlik
yasam arasindaki
iliskiyi gbsterme.

a. Mizik ve diger
sanatlar, diger
disiplinler, gesitli
baglamlar ve giinlik
yasam arasindaki
iliskiyi gosterme.

a. Mizik ve diger
sanatlar, diger
disiplinler, gesitli
baglamlar ve giinlik
yasam arasindaki
iliskiyi gosterme.

a. Muzik ve diger
sanatlar, diger
disiplinler, gesitli
baglamlar ve glinlik
yasam arasindaki
iliskiyi gosterme.

a. Mzik ve diger
sanatlar, diger
disiplinler, gesitli
baglamlar ve giinlik
yasam arasindaki
iliskiyi gosterme.

MU:Cr1.1.4a Ritmik,
melodik ve armonik
fikirleri dogaglama
ve belirliamacg ve
baglamla (sosyal ve
kulttrel gibi)
baglantiyr agiklama.

MU:Cr1.1.5a Ritmik,
melodik ve armonik
fikirleri dogaglama
ve belirliamag ve
baglamla (sosyal,
kiiltirel ve tarihsel
gibi) baglantiyi

MU:Cr1.1.6a ifade
niyeti tagilyan AB ve
ABA formlarinda
basit ritmik, melodik
ve armonik cimleler
Uretme.

MU:Cr1.1.7a ifade
niyeti tasiyan AB, ABA
ya da tema ve
varyasyon formlari
dahilinde armonik
eslikler Gzerinde
ritmik, melodik ve
armonik cimleler ve

MU:Cr1.1.8a ifade
niyeti tagiyan
genisletilmis formlarda
(girisler, gegisler ve
kodalar dahil) ritmik,
melodik ve armonik
climleler ve armonik
eslikler Gretme.

aciklama. varyasyonlar iiretme.

MU:Pr4.2.4c MU:Pr4.2.5¢c MU:Pr4.2.6¢c MU:Pr4.2.7c MU:Pr4.2.8c

Baglamin (sosyal ve Baglamin (sosyal, Kultarel ve tarihsel Kulturel ve tarihsel Kultirel ve tarihsel

kiltarel gibi) kiiltirel ve tarihsel baglamin baglamin baglamin

performansi nasil gibi) performansi performanslari nasil | performanslari nasil | performanslari nasil

etkiledigini nasil etkiledigini etkiledigini etkiledigini ve farkl etkiledigini ve farkh

aciklama. aciklama. belirleme. muzik yorumlarina mizikal etkilere yol
yol agtigini actigini belirleme.
belirleme.

MU:Pr6.1.4b MU:Pr6.1.5b MU:Pr6.1.6b MU:Pr6.1.7b MU:Pr6.1.8b

Baglama, mekana ve
muzik tarzina uygun
performans edebi
ve gorgl kurallar

Baglama, mekana,
muzik tarzina ve
stiline uygun
performans edebi

Mekan ve amaca
uygun performans
edebi (sahne
durusu, kiyafet ve

Mekan, amag ve
baglama uygun
performans edebi
(sahne durusu,

Mekan, amag, baglam
ve stile uygun
performans edebi
(sahne durusu, kiyafet
ve davranis gibi) ve

gbsterme. ve gorgl kurallar davranis gibi) ve kiyafet ve davranis gorgi kurallan
gbsterme. gorgu kurallari gibi) ve gorgi gbsterme.
gbsterme. kurallari gésterme.
MU:Re7.2.4a MU:Re7.2.5a MU:Re7.2.6b MU:Re7.2.7b MU:Re7.2.8b
Mizigi Miuzigi Cesitli tarzlardan, Cesitli tarzlardan, Cesitli tarzlardan,

yanitlamanin, yapi,
mizik 6gelerinin
kullanimi ve baglam
(sosyal ve kltirel
gibi) tarafindan nasil
etkilendigini
gosterme ve
aciklama.

yanitlamanin, yapi,
mizik 6gelerinin
kullanimi ve baglam
(sosyal, kulturel ve
tarihsel gibi)
tarafindan nasil
etkilendigini
kanitlarla gésterme
ve aglklama.

kiltirlerden ve
tarihsel
donemlerden
muzigin baglamini
tanima.

kaltirlerden ve
tarihsel
donemlerden
mizigin baglamini
tanima ve
karsilagtirma.

kaltlrlerden ve
tarihsel
dénemlerden mizik
programlarinin
baglamini tanima ve
karsilagtirma.
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MU:Re9.1.4a
Mizikal galismalari
ve performanslari
belirli 6lgutleri
uygulayarak
degerlendirme ve
baglama
uygunlugunu
aciklama.

MU:Re9.1.5a
Mizikal galismalari
ve performanslari
belirli olgutleri
uygulayarak
degerlendirme ve
muzik 6gelerinden
kanitlar gostererek
baglama

MU:Re9.1.6a
Mizikal galismalari
veya performanslari
degerlendirmek igin
O0gretmen
tarafindan saglanan
olgutleri uygulama.

MU:Re9.1.7a
Mizikal galismalari
veya performanslari
degerlendirmek igin
6gretmen
tarafindan saglanan
oOlgltleri se¢me.

MU:Re9.1.8a
Mizikal galismalari
veya performanslari
degerlendirmek igin
kisi tarafindan
gelistirilen uygun
oOlgutleri uygulama.

uygunlugunu
aciklama.

5. Sonug ve Oneriler

Temel Sanat Standartlari Ulusal Koalisyonu (NCCAS) tarafindan 2014 yilinda sunulan

Ulusal Temel Miizik Standartlarinin incelenmesi amaciyla yapilan arastirmada su sonugclara

ulasiimistir:

Ulusal Temel Sanat Standartlari tasarimi igerisindeki, felsefi temeller ve yasam
boyu hedeflerle birlikte sanatsal siireclere, temel standartlara ve model
degerlendirmelere iliskin bilgilere,

Ulusal Temel Mdizik Standartlarinin “yaratma”, “performans gosterme”,
“yanitlama” ve “baglama” sanatsal slrecleri altinda organize edildigine,

183 mizik performans standardinin 11 temel standart altinda gruplandigina ve
“yaratma”, “performans gosterme” ve “yanitlama” sanatsal sireglerinin slreg

bilesenlerine gore organize edildigine.

Arastirmadan elde edilen sonuglarin asagidaki sireclere kaynak olusturmasi ve

asagidaki slireclerde dikkate alinmasi 6nerilmektedir:

ilkokul ve ortaokul miizik dersi 6gretim programinin hazirlanmasi,

Mizik 6gretmeni yetistirme politikalarinin gelistiriimesi ve hizmet 6ncesi muzik
O0gretmeni yetistirme programlarinin hazirlanmasi,

Mizik 6gretmenlerinin secimi icin gerekli olan olgiltlerin tanimlanmasi,

Mizik 6gretmenlerinin mesleki gelisim planlamasi.
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ANADOLU SELCUKLU SANATINDA AB-l HAYAT SEMBOLiZMi
THE LIFE OF WATER SYMBOLISM IN ANATOLIAN SELJUK ART
Basak Gorakli”

Oz
En eski caglardan baglayarak 6lumliligiini bilen ve 6lim acisini tadan insanli§in en buyik arzusu ebedi
hayata kavugsmak olmustur. Bu nedenle gesitli kiltir ve inang sistemlerinde, mitler ve efsanelerde
dlimsiizliik ya da genglik veren ab-1 hayat temali anlatilar olusmustur. iceni ebedi hayata kavusturduguna
inanilan bu efsanevi su, hayat suyu, bengisu, genclik ¢cesmesi, hayat kaynagi gibi cesitli isimlerle
anilmistir. Hayat suyunun mitler, efsaneler, edebi eserler ve hadis kaynaklarindaki anlatilarina kisaca
deginilecegi bu makalenin ana noktasini, Anadolu Selcuklu sanatinda karsimiza c¢ikan ab-1 hayat
sembolizmi iceren temalarin kompozisyon ve ikonografik acidan incelenmesi olusturmaktadir. Ab-1 hayat
iceren kadeh, vazo veya kantharos tipi kaplarin yer aldigi farkh ikonografi ve kompozisyonlarda rastlanan

az sayidaki ¢ini ornekleri donemin tas eserlerindeki ornekleri ile birlikte ele alinarak temanin kiltlrel
etkilesimleri ve ikonografik seyri agisindan degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Ab-1 Hayat, Anadolu Selguklu, Cini.

Abstract

Having been aware of its mortality and experienced the pain of death since the oldest times, the greatest
desire of mankind has been to achieve eternal life. For this reason, in various cultures and belief systems,
myths and legends, the narratives of the life of water- themed, which gives immortality or youthfulness,
have been formed. This legendary water, which is believed to bring those who drink it to the eternal life,
is known by various names such as the life of water, the elixir of life, the fountain of youth, and the
source of life. The main point of this article through which we will mention briefly on narratives of the
life of water in myths, legends, literary works and hadith sources, is the composition and iconographic
examination of the themes that contain the life of water symbolism in Anatolian Seljuk art. The small
number of tile example in various iconography and compositions with goblet, vase or kantharos type
vessels containing the life of water will be handled together with examples from the stone works of the
period and evaluated in terms of the cultural interactions and iconographic course of the theme.

Keywords: The Life of Water, Anatolian Seljuk, Tile.
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1. Giris

insanlik var oldugundan beri ortak riiyasi ebedi hayata kavusmak olmus ve bu arayisla
pek c¢ok kiltiir ve inang sisteminde, mit ve efsanelerde 6limsuzlik veya genglik veren hayat
suyu motifli anlatilar olusmustur. iceni ebedi hayata kavusturduguna inanilan hayat suyu islam
ve Osmanli kaynaklarinda ab- 1 hayat, ab- 1 beka, sonsuzluk veren anlaminda ab- 1 cavidan,
canlilk suyu anlaminda ab- 1 zindegani, Hizir suyu anlaminda ab- 1 Hizir, iskender suyu

anlaminda ab- 1 iskender gibi gesitli deyimlerle karsimiza ¢cikmaktadir (Devellioglu, 2006:1).

Tum varolusun kaynagi olan su ilk 6zl simgeler. Her seyin 6zl, yasamin ve blylimenin
kaynagi olan su hayat veren olarak kutsal sayilir (Bilgin,1997:117). Yeniden dogusu, yenilenmeyi
ve uzun omri sembolize eder. Hayatin yaratici glicii ve sifasi olan suyun ilk 6rnegi hayat
suyudur. Hayat suyu sifa verir, iyilestirir, genclestirir ve yasami 6limsiz kilar. Bu nedenle
O0lumsuzlik veren hayat suyu diinya mitlerinde yaygin olarak rastlanan 6nemli bir anlati

olmustur (Eliade, 2009:200,201).
2. Ab-1 Hayat Temali Mit, Destan ve Anlatilar

Ab-1 hayat temas! antikcag ozani Homeros'un basyapiti ilyada Destani’nda, annesi
Thetis tarafindan ayak topugundan tutularak Styks irmagina batirilan Akhilleus’un 6limsuzlige
kavusmasi seklinde karsimiza gikar. Ancak Akhilleus’u 6limsuz kilan bu irmakta suya degmeyen
tek yeri ayak topugudur ve buradan vurularak 6ldirtlecektir. Yunan mitolojisinde ab-1 hayat
motifi ebedi hayat veren pinardan su igince 6limsiiz olan Glaukos anlatisinda da yer almaktadir

(Hangerlioglu, 2004:26,171).

Roma mitolojisinde Jupiter bir su perisi olan sevgilisi Juventa’yl suyunda yikananlari
genclestiren bir cesmeye donistlirmis ve Juventa bir genclik tanrigasi olarak anilmistir. Bu
mitten dolayl Fransa’da ab-1 hayat c¢esmesine Fontaine de Jouvance denilmektedir
(Hangerlioglu, 2004:8). Hint mitolojisinde Veda donemi kutsal sivi tanrisinin adi Soma’dir ve dini
ritiellerde kullanilan bitkilerden yapilmis bir icki icin de ayni isim kullanilmistir. iran’da Mazdek
dini ritiiellerinde de kullanilan ve Haoma olarak bilinen bu kutsal bitkinin suyunun olimsuzlik

verdigine inanilmistir (Hancerlioglu, 2004:39,467; And, 1998:38). Ote yandan biyik Hint
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destani Mahabharata’nin kahramani Yudhisthira kutsal Ganj nehrinde yikandiktan sonra

olumsuzlige kavusmustur (Mackenzie, 1996:109).

Kahramaninin ebedi hayata kavusmak ve onu bulmak igin zorlu miicadeleler verdigi
efsanelerin basinda Gilgamis Destani ve iskender Efsanesi gelmektedir. Mezopotamya
kiltirinin M.O. 3000’de yarattigl edebi eser Gilgamis Destani’nda, can dostu Enkidu’yu
kaybederek oliim acisini tadan efsanevi Stimer krali Gilgamis’in 6limsizlGgla arama yolculugu
anlatilir. Tufandan kurtulan atasi Utnapistim’den denizin dibinde yetisen blylli otu yerse
olimsuzlige kavusacagini 6grenen Gilgamis, tiirli miicadelelerden gegtikten sonra 6limsiizlik
vaat eden otu bulur. Ne var ki 6limstzlige bu kadar yaklasmisken otu yilana kaptirarak

olimsuzlik umudunu kaybedecektir (Bottéro, 2006:207-209; Corakli, 2013:17).

Makedonya krali Biiyiik iskender efsanesi ise M.S. 300 dolaylarinda tamamlanan Grekge
bir efsane olup, Siiryanice versiyonunda iskender’e Arapcada Zii'l-Karneyn olarak bilinen “iki
boynuzlu” lakabi eklenmistir. Bu efsaneye gore alimlerden ebedi hayat veren bir cesmenin
varligini 6grenerek ordusuyla yola cikan iskender, zorlu bir yolculugun ardindan ordusundan
ayri diserek ascisiyla yalniz kalir. Ascisi yemek igin hazirladig tuzlu bahgr yikamak igin gittigi
¢esmede, balik suya degince canlanarak icine atlayip kaybolur. Bu suyun aradiklari ab-1 hayat
oldugunu anlayan as¢i sudan icer ve olup biteni iskender’e anlatir. Tiim aramalarina ragmen
cesmeyi bulamayan iskender biyiik bir 6fkeye kapilarak ascisini dldiirmeye calissa da
basaramaz; zira as¢l 6limsiz hayata kavusmustur. Her iki destanda da ebedi hayati arayan
kahramanin zorlu miicadelesi, bulmaya ¢ok yaklasmisken kaybetmesi ve 6limsizlik kavraminin

su ile olan baglantisi bakimindan benzer égeler icermekte olup, Gilgamis Destani’nin iskender

efsanesine 6ncillik ve kaynaklk ettigi disinilmektedir (Ocak, 2012:55).

Biyiik iskender etrafinda olusan bu efsaneye Ortacag islam kaynaklarinda iskender-i
Zi’l-Karneyn adiyla yaygin olarak rastlanmaktadir. Nuh peygamberin soyundan gelen iskender-i
ZU'l-Karneyn ebedi hayat veren bir hayat ¢esmesi oldugunu 6grenince, Hizir olarak bilinen
Elyesa ve askerleriyle beraber yola ¢ikar. Ancak karanliklar diyarinda bulunan hayat ¢esmesini
ararken oncili anlatilarda oldugu gibi zorlu miicadelelerden gececek fakat sadece Hizir hayat
¢esmesini bulup suyundan icerek ebedi hayata kavusacaktir. Zi'l-Karneyn ise ¢esmeyi ne kadar

arasa da bulamayip kaderine riza gosterecektir (Ocak, 2012:54, 56).

191



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

islam hadis kaynaklarinda ab-1 hayat kavraminin ilk rastlandigi yer Buhar?dir. Hz. Musa
ve arkadasinin yanlarina azik olarak aldiklari kurutulmus tuzlu baligin canlanmasi anlatisi Buhari
disindaki hadis kaynaklarinda ve Kur’an’da yer almaz. Kur’an’da El- Kehf (Magara) Suresinin 18/
60- 82 ayetlerinde “Kullarimizdan bir kul” olarak bahsi gegen kisi hadis kitaplarinda Hizir olarak
ele alinmigtir. Buhari’de “Hizir’la bulusacaklari o kayanin dibinde bir kaynak (ayn) vardir ki, buna
“hayat kaynagl” (aynu’l-hayat) deniyordu; hicbir sey yoktu ki, suyundan isabet etsin de
dirilmesin. Baliga da bu sudan isabet etmisti” seklinde rivayet edilmistir (Ocak, 2012:48;
Buhari,115). Kur’an’da baligin canlanmasi ile ilgili detayh bir anlatim olmadigi icin Buhari’nin
rivayeti 6nem kazanmis ve hayat kaynagl kavrami Hizirdan bahseden tiim kaynaklarda yer

almistir.

Gorsel 1. Ab-1 Hayat Basinda Hizir ve Gorsel 2. Hz. Hizir ve Hz. ilyas’in Ab-1 Hayat
Tahtinda Biiyiik iskender, 1321, Minyatiir, Pinarinda Olii Baligi Diriltmeleri, 1703,
Zubdetl’t Tevarih, TSM Hazine. Minyatir, Falname, TSM Hazine.

Ote yandan islam edebiyatinda ab-1 hayat motifi Makedonya kral Biiyiik iskender’in
yasam oykusiniin yazildigi iskendernamelerde Hizir ve iskender anlatisinda karsimiza gikar.
Osmanl edebiyatinda Ahmedi ve Figani gibi sairler iskendername yazmis olup, 14. yiizyll sairi
AhmedT'nin iskenderndme’si énde gelmektedir. Bir bilgeden karanliklar diyari Dogu’da adi hayat
pinari olan bir gesmenin suyunu icen kisinin 6liimsizlige erecegini 6grenen iskender’in Hizir'i
kendine yoldas edip hayat cesmesini arama hikayesi bu eserde 6nemli bir yer tutmaktadir

(Ahmedi, 2018:626-639). islam edebiyatinda cok ilgi géren Ab-1 hayat temasinin minyatir
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sanatinda Hizir- ilyas ya da Hizir - Biiyiik iskender anlatilarindan yola cikilarak tasvir edildigi

cesitli 6rnekleri bulunmaktadir (Gorsel 1-2).

3. Anadolu Selguklu Sanatinda Ab-1 Hayat Sembolizmi

Cesitli kiltiir ve inanc sistemlerinde yaygin olarak rastlanan ve islam kaynaklarinda
o6nemli bir yer tutan ab-1 hayat sembolizmi, Anadolu Selcuklu sanatinda kantharos ve tavus kusu
cifti, elinde kadeh tutan hikiimdar ve vazodan yikselen hayat agaci gibi ¢ farkh ikonografik
tasvirde karsimiza ¢cikmaktadir. Ebedi hayat suyu iceren gesitli formlardaki kaplarin yer aldigi bu
ikonografik tasvirler az sayidaki ¢ini 6rneklerine karsin, tas kabartmada daha siklkla goérilmis

olup, seramik, sikke, vb. diger sanat dallarinda da 6rneklerine rastlanmaktadir.

3.1. Ab-1 Hayat igeren Kantharos ve Tavus Kusu Gifti

Ab-1 hayat iceren kantharos ve tavus kusu cifti ikonografisi Roma ve Bizans sanatinda
sikhkla tekrar eden bir temadir. Roma’nin gosterisli bahgelerinin en gilizel kusu olarak tasvir
edilen tavus kusu, mezar anitlarinin duvar fresklerini soyluluk simgesi olarak stslemistir. Antik
cag gelenegini slirdliren Hiristiyan sanati ikonografisinde ise tavus kusu tasviri kantharos tipi bir

kaptan ebedi hayat suyu icen tavus kusu ciftine déntdsmustir (Gorsel 3-4).

Gorsel 3. Lahit, Bizans, 5. yy. Gorsel 4. Kolon Bagsl, Bizans, 5. yy.
San Vitale Bazilikasi, Ravenna. San Vitale Bazilikasi, Ravenna.

Boylece Roma bahgeleri de cennet bahgelerine doniliserek, cennet bahgesinde ruhun
6lliims0zIGgint sembolize eden tavus kusu ikonografisi olusmustur (Parman, 1993:387-389).
Bizans sanatinin Roma sanatindan devraldigi ab-1 hayat iceren bir kabin ya da hayat agacinin iki

yaninda yer alan tavus kusu cifti ikonografisi 4. ylizyildan 15. yizyila dek siklikla tekrar ederek
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giizellik, asalet, 6limsizliik, yeniden dogus ve giinahlardan arinmayi sembolize etmistir (Ozbek,

1999:541), (Gorsel 5-6).

Antikcagda etinin clrimedigine iliskin yaygin inan¢ nedeniyle o6limsizlik semboli
sayilan (Parman, 1993:387), Hiristiyan geleneginden beri cennet semboli olarak bulundugu yeri
cennete cevirecegine inanilan tavus kusu iran sanatinda c¢ok sevilen bir figiir olmus; hiikkimdar
tahtinda kullanilan tayleri iktidari ve kudreti simgelemistir (Stsli, 1989:195). Anadolu Selguklu
sanatinda ise tavus kusu ve ebedi hayat suyu iceren kap ikonografisi Bizans ve iran kiiltiiriinden
aldigi etkilerle strdirilerek ebedi hayat ve 6limsiizlik semboli sayilmis (Arik, 2000:94); maden

sanati, tas kabartma, sikke, ahsap, cini vb. sanat dallarinda gesitli 6rneklerine rastlanmistir.

Gorsel 5.Tas Kabartma, 11-12. yy. Gorsel 6.Korkuluk Levhasi, Orta Bizans,11-13. yy.
Sofya Arkeoloji Muzesi. iznik Miizesi, env. no: 758.

Anadolu Selguklu gini sanatinda tavus kusu figlirliniin tek basina kullanildigi tasvirlerin
yayginhgina karsilik ab-1 hayat iceren kantharos ve tavus kusu ikonografisi érnekleri daha
sinirlidir. Kubad Abad Sarayi buluntularindan sir alti teknigindeki bir ¢inide, kantharos benzeri
kulpsuz ve ayakl bir kaptan ebedi hayat suyu icmek lzere egilmis tavus kusu cifti essiz bir 6rnek
olarak yer almaktadir. Bu cinide tavus kusunun cennet sembolizmi ile kantharosun temsil ettigi
ab-1 hayat sembolizminin birlikte kullanimi ebedi hayata vurgu yapmakta ve Bizans tas

kabartma orneklerindeki ikonografiyi tekrar etmektedir (Arik, 2000:100), (Gorsel 7-8).
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Gorsel 7. Mermer Levha, Bizans, 11-13. yy. Gorsel 8. Sir Alti Teknigi Cini, 13. yy.
Bandirma Arkeoloji Mizesi, env. no: 922/2003. Kubad Abad, Konya Karatay Miizesi.

Turkuvaz sir altina siyah dekorlu bir ¢inide boyunlari birbirine dolanmis tavus kusu
¢iftinin ayaklari arasinda, sir alti tekniginde bir diger ¢inide ise aralarindaki dala karsilikli
tiinemis tavus kuslarinin boyunlari arasinda benzer stilizasyon 6zelliklerine sahip yarim ay
seklinde govdesi ile ayakl ve kulplu bir form géze ¢arpmaktadir (Gérsel 9-10). Her iki ginide de
ilk bakista dikkati cekmeyen bu formlarin ab-1 hayat iceren kantharos kaplari oldugu ve ayni

ikonografinin farkl kompozisyonlari oldugu anlasilmaktadir (Corakli, 2012:7).

Gorsel 9. Seffaf Turkuvaz Sirh Cini, 13. yy. Gorsel 10. Sir Alti Teknigi Cini, 13. yy.
Kubad Abad, Konya Karatay Mzesi. Kubad Abad, Konya Karatay Mdzesi.

Bizans tas eserlerinde siklikla rastlanan bu ikonografide tavus kusu cifti genellikle liggen
kaideli, uzun ayakh, kulplu bir kantharos ve iginden ¢ikan hayat agaci olmasi muhtemel bir
kozalak motifi ile tasvir edilmistir. Cagdasi Anadolu Selcuklu cinilerinde de ayni ikonografi
benzer kompozisyonlarla sirdiridlmustir. Ancak Bizans oOrneklerinde ab-1 hayat iceren

kantharos tipi kap formlari daha realist bir anlayisla tasvir edilirken, Anadolu Selguklu
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cinilerinde yarim ay seklindeki ¢canak kismi ve dip kismina dogru genisleyen ayagi ile kap
formlari oldukca stilize ve sade bir anlayisla resmedilmistir. incelenen érnekler arasinda sadece
Bandirma Arkeoloji Muzesi’'nde bulunan Bizans mermer levhasindaki ab-1 hayat iceren kap
formu, Kubad Abad cinilerindeki stilize kap formlari ile stilizasyon agisindan benzerlik

gostermektedir (Gorsel 7).
3.2. Hiikiimdar Elinde Ab-1 Hayat igeren Kadeh

Hiikiimdar tasviri genellikle kompozisyonun merkezinde tahtinda ya da yerde bagdas
kurarak oturan ve bir elinde kadeh, mendil vb. sembolik bir nesne tutan hikiimdar esasina
dayanir. Saray hayatini yansitan bu oturus sekli yabanc literatirde “Turk taht oturusu” olarak
da adlandiriimistir (Yetkin, 1986:166), (Gorsel 11-12). Emevi donemi sanatinda Sasani, Roma ve
Bizans etkisi goriilen hikiimdar ikonografisinde, Abbasi dénemi ile birlikte iran ve Orta Asya

etkisi hakim olmustur (Kaya, 2005:157).

Gorsel 11. Stuko Rolyef, Tugrul ll, Rey, Gorsel 12. Seramik Kiip Pargasi, Bliyiik Selguklu,
12. yuzyil sonu, Museum of Art, Pennsylvania. Tiirk ve islam Eserleri Miizesi.

Orta Asya kiltirlinde Samanist, Budist ve Maniheist Tirk topluluklarinin inang
sistemlerinde bagdas kurarak oturma ibadet sekliyle yakindan iliskili olup kutsal sayilir. Uygur ve
Goktiurk hikimdarlarinin kutlama ve kabul térenlerinde bagdas kurarak oturdugu ve bu oturus
geleneginin Tlrkmenler araciligiyla Anadolu’ya geldigi bilinmektedir (Sentirk, 2009:49). Bu
tasvirin bilinen en erken 6rnegi, bagdas kurmus ve bir elinde kadeh tutan Bilge Kagan ile
maiyetinin yer aldigi Goktirk donemine ait ve 8. yizyila tarihli bir kabartmada goéralir (Susli,

1989:175). Bagdas kurma hiikiimdara 6zglu bir oturus sekli olarak Anadolu Selguklu sanatinin

196



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

sonuna dek maden sanati, sikke, tas kabartma, ¢ini, seramik, minyatiir vb. pek ¢cok sanat dalinda

sematik bir kalip olarak tekrarlanan bir ikonografidir (Gorsel 13-14).

Gorsel 13. Tas Kabartma, 13. yy. Gorsel 14. Altin Sikke, Tugrul Bey,
Konya ince Minareli Medrese Miizesi. 11. yy., Blyik Selguklu.

islam seramiklerinde bagdas kurarak oturan hiikiimdar tasviri ilk kez 9. yiizyil Abbasi
lister seramiklerinden itibaren goérilmeye baslar (Gorsel 15). Daha sonra minai teknigi
seramiklerde (Gérsel 16), zellikle de 12- 13. yizyilda iran’da iretilmis elinde ebedi hayat
semboll kadeh tutan hikimdar-taht sahneli bir grup seramikte rastlanir (Goérsel 17-18). Bu
seramiklerdeki ab-1 hayat iceren genis agizli kadeh tasvirlerinin 13. yiizyilda Halep’te Uretilen

cam kadehlerin formu ile benzerlik gésterdigi tespit edilmistir (Oney, 2004:62,64).

Gorsel 15: Luster Teknigi Tabak,10. yy. Samarra, Gorsel 16: Minai Teknigi Tabak,13. yy. Suriye,
Metropolitan Museum of Art, New York, Freer Gallery of Art, Washington,
env. no: 1977.126. env. no: F1925.7.
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Bagdas kurarak oturan hikimdar tasvirleri Anadolu Selguklu déneminde Kubad Abad
Sarayi cinilerinde de en sik rastlanan figlrli tasvir grubu olup, ikonografik olarak Goktirk

geleneginin devami niteligindedir (Arik, 2000:132).

Gorsel 17. Minai Teknigi Tabak, 12.-13. yy. iran, Gorsel 18. Minai Teknigi Tabak, 12.-13. yy. iran,
Metropolitan Museum of Art, New York, Metropolitan Museum of Art, New York,
env. no:17.120.42. env. no:17.120.41.

Sir alti ve lister teknigindeki ginilerde karsimiza ¢ikan bagdas kurmus hiikiimdar figiri
genellikle cepheden, bazen de yan otururken gorilir. Orta Asya Uygur tipi portre ozelligi,
donemini yansitan bezemeli kaftani, Orta Asya Budist sanatinda ruhani makam, Selguklu
doneminde ise Ust dizey mevki sembolli kolundaki tirazi ve semavi parlakligr simgeleyen
basindaki halesi ile tasvir edilmistir (Stsld, 1989:150,171). Sultani temsil eden bu figir elinde
¢ogu kez nar, hashas dali, kiire, balik, ¢cicek, mendil ve kadeh gibi simgesel bir nesne tutar. Elde
tutulan nar ya da hashas dali, bereket ve cennet, kire hilkimdarhk, balk figlri ise gezegen ve
bur¢ sembolii olup sayisiz yumurtasi ile bolluk ve bereketi de simgelemektedir (Oney,

1968b:157-159).

Gorsel 19. Sir Alti Teknigi Cini Pargasi. Gorsel 20. Sir Alti Teknigi Cini Pargasi.
13. yy. Kubad Abad, Konya Karatay Muzesi. 13. yy. Kubad Abad, Konya Karatay Miizesi.
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Hikimdar ikonografisinin en énemli sembolik 6gelerinden biri olan kadeh ise diinya
egemenligini, glici ve kudreti sembolize eder. Saray hayatinin 6nemli bir parcasi olan av
ziyafetleri ve kutsal icki torenlerinin hiikiimdar elindeki kadeh sembolizmi ile betimlenmis
olabilecegi de disiiniilmektedir (Oney, 1976:43). Ote yandan kadeh tasviri, ebedi hayat suyunu
icermesi bakimindan 6limsizIigin ve cennetin sembolidir (Arik, 2007b:315). Dolayisiyla
tanrisal gilcilin yerylzindeki temsilcisi ya da golgesi sayilarak kutsallik atfedilen hiikiimdar,
elinde ebedi ab-1 hayat iceren kadeh sembolizmi ile 6limsiiz ve cennet maliki olarak tasvir
edilmistir. Abbasi, iran Selcuklu ve Fatimi sanatlarinda da ab-1 hayat suyu iceren kadeh cok

yaygin bir tema olarak kullaniimistir.

Gorsel 21. Sir alti Teknigi Cini Pargasi, Gorsel 22. Genis Agizli Bliyik Cam Bardak, 13. yy.
13. yy. Kubad Abad, Konya Karatay Miizesi. Suriye, Victoria & Albert Museum, env. no: C.1-1959.

Kubad Abad cinilerindeki ab-1 hayat iceren genis agizli uzun kadeh tasvirleri (Gérsel 19-
20), iran’da iretilen hiikiimdar- taht sahneli seramiklerdeki kadeh tasvirleriyle dolayisiyla
dénemin Suriye lretimi biyik cam bardaklarin formu ile ¢cok benzerlik gdstermektedir (Gorsel
21-22). Bu kadehler islam sanatinda karsimiza cikan hiikiimdar tasvirlerinin genelinde rastlanan

dar ve uzun kadeh formlarinin tekrari niteligindedir.
3.3.Ab-1 Hayat iceren Vazodan Yiikselen Hayat Agaci

Kozmik agag, diinya agaci ve evrenin diregi (axis mundi) olarak da adlandirilan hayat
agaci, diinya mitleri ve inang sitemlerinin timiinde yaygin olarak rastlanan evrensel bir motiftir.

Evrenin merkezinde bulunan hayat agaci yeri ve gogu birbirine baglayarak evren ile yasam
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arasinda bir gecit gorevi gorir. Yaradilis, sirra erme ve 6limsizliik ile dogrudan iliskilidir. Bu
nedenle diinya agaci, hayat ve 6liimsizlik agaci olur; 6limsuzIGgu, cenneti ve bereketi simgeler

(Eliade, 1999:304).

Hayat agaci Misir’da insan ya da kus- insan seklindeki ana tanriganin, kralin ruhunun
ellerine bir kaptan su doktiigli palmiye ya da incir agaci olarak tasvir edilmistir. Misirli ruhlar
suyu, agac tanricadan 6lumsizlik elde etmek icin kullanmislardir (Mackenzie, 1996:119). Orta
Asya inang sisteminde 6zellikle Altay ve Cermenlerde 6nemli bir yer tutan hayat agaci mitinin
Mezopotamya kokenli oldugu sanilmaktadir (Eliade, 2009:296). Mezopotamya Babil kiltlrinde
hayat agaci palmiye ile sembolize edilmis (Lecher, 1937:381), Suriye Hitit damgalarinda giinese
dogru uzayarak buyldigi ve Tanri'ya ulasan bir hayat simgesi oldugu icin tepesinde giines
¢emberi ile birlikte tasvir edilmistir. Zerdist inancinda hayat agacinin meyvelerinin cennetteki
kutsal ruhlari besledigine inanilmistir. Tevrat'ta cennetin merkezinde olan bir asma dali,
Kuran’da gogin yedinci katinda cennetin girisinde Sidre Agaci (Sidret’iil Miinteha) olarak s6z
edilmistir (Kuban, 1999:85,87). Hintliler hayat agaci ya da direk ile sembolize edilen ve evrenin
ortasinda bulunan kozmik bir eksene inanmislardir. Cin mitolojisinde hayat agaci evrenin

merkezinde olup devletin merkezini de temsil etmistir (Eliade, 2009:297).

Anadolu Selguklu dénemi hayat agaci sembolizminde ise Orta Asya ve Samanizm’in
onemli bir etkisi bulunmaktadir. Samanizm’e gére diinyanin merkezinde yer alan hayat agaci,
koprii, merdiven ve yol vazifesi gorerek yer ile gok arasindaki iletisimi saglar. Samanin bu
diinyadan o6te diinyaya gecis yolculuguna araci olur. Hayat agaci ikonografisinde agacin iki
yaninda bulunan kuslar samana bu yolculukta refakat eden ruhlari ya da samanin kendisini yani
samanin ruhunu sembolize eder (Oney, 1976:45). islam geleneginde ise hayat agacinin
yanindaki bu kuslar cennet kuslari olarak yorumlanmistir (Arik, 2007b:89). Sfenks, ejder, aslan
gibi fantastik yaratiklar ve hayvan figlirleri hayat agacini kotli ruhlardan koruyan tilsimh bekgi
figlirlerdir. Agacin etrafinda ya da zirvesinde yer alan rozetler ise gokyizl yolculugunun
sonunda varilan giines, ay ve gezegenleri simgeleyerek ikonografik anlatimi tamamlar (Oney,
1968a:35). Ote yandan hayat agacinin yedi ya da dokuz dalli tasvirleri gdgiin katlarini sembolize
etmektedir (Eliade, 2017:56). Mimaride hayat agacinin dallarinin bu sayi sembolizmi ile iliskili

oldugu bazi drneklerine rastlanmaktadir. Mimaride cami, saray ya da medreselerde gorilen
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hayat agaci tasvirleri yapinin 6nemliligini, mezar tasi ve tirbelerde ise 6liiniin ruhunun kus gibi

goge ylkselerek cennete ucusunu sembolize etmektedir.

Kubad Abad Sarayi cinilerinde nar, hashas dali, palmiye ya da kozalak benzeri stilize
hayat agaci motifleri, evrenin diregi sembolizmine paralel olarak kompozisyonun merkezinde
yer alir. iki yaninda karsilikli ya da sirtlari birbirine déniik kus figiirleri ile tasvir edilen hayat
agaci 6limslzligu ve cenneti sembolize eder. Cinilerde hayat agaci motifi sadece kus figlirleri
ile yalin bir sembolizm sergilerken, mimaride tas kabartmada ejder, aslan ve siren gibi bekgi
figlirleri, dallarinda kuslar, tepesinde gezegen, gilines, ¢ift basli kartal ve icinden yiikseldigi vazo

gibi sembolik 6gelerle tamamlanan yogun bir ikonografik anlatim s6z konusudur.

Bu sembolik 6geler arasinda hayat agacinin icinden ylkseldigi vazo formlari ebedi hayat
suyu icermesi bakiminda énemli bir sembol olup (Oney, 1968a:26), Yakutlara ait bir efsanedeki
sembolizmi hatirlatmaktadir. Bu efsaneye gore kokleri 6luler diyari Hades’e, tepesi ise gogiin
dokuz katina dek uzanan yizyillarca yasamis bir hayat agacinin koklerinden ebedi hayat suyu
koplirmekte, dallari ve kozalaklarindan damlayan 6zsuyu ya da reginesini igcen canlilar
gengliklerini yeniden kazanmaktadir (Holmberg, 1927:353). Dolayisiyla hayat agacinin iginden
ciktigl ve ebedi hayat suyu iceren bu vazolar hayat agaci ikonografisinin olimsizlik

sembolizmini gliclendirmektedir.

Gorsel 23. Divrigi Ulu Cami Portali,1228. Gorsel 24. Divrigi Ulu Cami Portali ve Vazo Detaylari.
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Anadolu Selguklu ¢ini sanatinda hayat agaci motifinin, stilize dal, kozalak, palmiye vb.
gibi stilizasyonlarda simetrik kus figirleri ile gesitli tasvirlerine karsin ab-1 hayat iceren kaptan
ylkselen hayat agaci tasvirine rastlanmamaktadir. Mimaride ise tas kabartma olarak ebedi

hayat sembolii kaplardan yiikselen cesitli hayat agaci 6rnegi bulunmaktadir.

Divrigi Ulu Cami kuzey portalinde ince, uzun bir dal olarak tasvir edilen hayat agaci, ab-i
hayat iceren kicik ve bezemesiz bir vazodan yikselmektedir (Gorsel 23). Ayni portalde
birbirlerine baglantili olarak Ust Uste iki vazodan ¢ikan hayat agaci tasviri ise benzersiz bir 6rnek
olarak yer almaktadir. iri palmetler seklinde simetrik olarak yiikselen hayat agaci dilimli karni
olan bir vazodan, glines kursu kismi ise siskin gévdeli, dilimli agizli ve bezemeli bir diger vazodan

ylkselir (Gorsel 24).

Erzurum Cifte Minareli Medrese portalinde ebedi hayat suyu iceren bir vazodan
ylkselen hayat agacinin iki yanindan asagiya sarkan simetrik kozalaklar ile tasviri edilisi, Yakut

efsanesindeki anlatimla paralel bir ikonografi sergilemektedir.

?[K’ SvaEY T
55 ra.\ 4 y
.‘ [ AR i
-4 -S-C‘ ‘\ |
Sl SN
[ A .
= N \;
g \
LR /3
£ }/‘ » \
ot o 7 o
Goe e, g ¢ SN 7
[V i
’ 5 -’ »
| -~ 'S;J'
[ 47 - - o~
R s Uy
3 »
T
F |
Gorsel 25. Erzurum Cifte Minareli Medresesi Gorsel 26. Erzurum Yakutiye Medresesi
Portali Detay, 1253. Portali Detay, 1310.

Erzurum Yakutiye Medresesi portalinde simetrik aslan figlirleri arasinda yer alan hayat
agacinin icinden vyikseldigi ab-1 hayat sembolli vazo, Erzurum Cifte Minareli Medrese
portalindeki siskin gévdeli, uzun boyunlu ve genis agizli vazo formu ile benzerlik gostermektedir
(Gorsel 25-26). Her iki 6rnekte de vazo gévdesinin merkezinden yayilan geometrik yildiz gecmeli

bezeme paralel 6zellikler sergilemektedir (Gorsel 27-28).

202



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Sayi:25
ISSN 1308-2698

! ‘; —
Gorsel 27. Ab-1 Hayat iceren Vazo, Detay. Gorsel 28. Ab-1 Hayat iceren Vazo, Detay.

Kayseri Doner Kiimbet'de simetrik aslan figlrlerinin bekgilik ettigi palmiye seklindeki
hayat agaci, yarim ay seklindeki ayakl bir formun iginden yiikselmektedir (Gorsel 29). Bu form
vazodan ziyade ayakli bir canaga benzemekte olup, Konya ince Minareli Medrese portalindeki

hayat agacinin yiikseldigi kap formu ile benzer stilizasyon 6zelligi gostermektedir (Gorsel 30).

~
o

o

~7 3‘:’ j

®
o

Gorsel 29. Kayseri Doner Kiimbet. Gorsel 30. Konya ince Minareli. Gorsel 31. Divrigi Ulu Cami,
1228 13.vyy. 2. yarisi.
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Yarim ay govdeli ve ayakli kap formuna sahip ilging bir 6rnek de Divrigi Ulu Cami yan
portalindeki ¢ift bash kartal figliriniin kanatlarinin iki yaninda yer almaktadir (Goérsel 31). Bu
ornekte zemin bezemesi gibi algilanmasina karsin dikkatle incelendiginde rumi bezemeli bir

hayat agacinin ayakh ve yarim ay seklindeki bir kabin iginden ¢iktigi fark edilmektedir (Gorsel

32c¢).

a. b. c. d. e. f.

Gorsel 32.Ab-1 Hayat iceren Kap Formlari a.Kayseri Déner Kiimbet b.Konya ince Minareli Medrese c.Divrigi Ulu Cami
d.Kubad Abad Sarayi Cini e. Bizans Tas Levha f.Kubad Abad Sarayi Cini.

Yarim ay seklindeki bu kap formlari, Kubad Abad cinileri ve bazi Bizans tas
orneklerindeki tavus kusu tasvirlerinde tespit ettigimiz ab-1 hayat iceren kantharos tipi kaplarin

form ve stilizasyon 6zellikleriyle de paralellik gostermektedir (Gorsel 32a-f).
4, Sonug

ilk ginahla birlikte cennetten diinyevi hayata gegerek 8limliligiini bilen insanin ebedi
hayata tekrar kavusma arzusu tiim insanligin ortak hayali olmustur. insanin giiclii yasam
arzusuna karsin 6lumlGlGginG bilisi, icene oOlumsizlik veren ab-1 hayat temali mitlerin

dogmasina neden olmustur.

Cesitli kiiltiir ve inang sistemlerinde siklikla goriilen ve islam kaynaklarinda énemli bir
yer tutan ab-1 hayat temasi, kantharos ve tavus kusu cifti, elinde kadeh tutan hikiimdar ve
vazodan yikselen hayat agaci gibi tg¢ farkl ikonografik tasvirde sembolik olarak tespit edilmistir.
incelenen érneklerde ebedi hayat suyu iceren cesitli kaplarin yer aldigi bu ikonografik tasvirlerin
sinirll sayidaki ¢ini orneklerine karsin, tas kabartmada daha siklikla betimlenmis oldugu

goralmastir.

Anadolu Selgcuklu donemi cinilerinde kantharostan ebedi yasam suyu icen tavus kusu
tasviri Bizans tas eserlerinde siklikla karsilastigimiz ikonografinin devami niteliginde olup, kap

formlari da ¢ogu Bizans kantharos formlarinin stilize edilmis hali olarak dikkati ¢cekmektedir.
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Keza Bizans orneklerinde daha realist kap tasvirlerine karsilik cinilerdeki kap formlari yarim ay
seklindeki canak kismi ve dip kismina dogru genisleyen ayagi ile oldukga stilize bir anlayisla
resmedilmistir. Kubad Abad ¢inilerindeki bu stilize kap tasvirlerinin ¢ok benzerine sadece

Bandirma Arkeoloji Mizesi’'ndeki 11.-13. ylizyila tarihli Bizans mermer levhasinda rastlanmistir.

Ote yandan Kubad Abad Sarayl cinilerindeki yarim ay goévdeli bu kaplarin tas
kabartmadaki cok benzer tasvirleri ile Divrigi Ulu Cami, Konya ince Minareli Medrese ve Kayseri
Doner Kiimbet'deki hayat agaci ikonografilerinde karsilasiimistir. Ab-1 hayat iceren kaplardan
ylikselen hayat agaci tasvirlerinde ayakli ve yarim ay govdeli bu kaplarin yanisira vazo
formlarinin da kullanildigi gérilmistar. Erzurum Cifte Minareli Medrese ve Erzurum Yakutiye
Medresesi portallerinde hayat agacinin icinden ¢iktigi bu vazolar siskin gdévdesi ve uzun boyunlu
formlari bakimindan oldukga benzerdir. Benzerlik sadece vazolarin formlariyla sinirh olmayip,

vazo govdelerindeki geometrik yildiz gegmeli bezemede de kendini gostermektedir.

Anadolu Selguklu cini sanatinda hayat agaci motifi, stilize dal, kozalak, palmiye vb. gibi
cesitli stilizasyonlarda tasvir edilmesine karsin ab-1 hayat iceren bir kaptan yiikselen hayat agaci

ornegine rastlanmamis, mimaride tas kabartma orneklerde ise cesitli 6rnekleri ile yer almistir.

Elinde kadeh tutan hiukimdar tasvirlerinde ise, Kubad Abad cinilerindeki ab- 1 hayat
suyu iceren genis agizh uzun kadeh formlarinin iran’da iretilen hiikkiimdar- taht sahneli
seramiklerde gériilen kadeh formlari ile paralel 6zellikler sergiledigi gériilmektedir. Ote yandan
bu kadeh formlarinin dénemin Suriye lretimi cam bardaklari ile ok benzer oldugu, dolayisiyla
da islam sanatinda karsimiza c¢ikan hikiimdar tasvirlerinin genelinde rastlanan kadeh

tasvirlerinin bu uzun ve genis agizli cam bardak formlarini tekrar ettigi anlasiilmaktadir.

Sonuc olarak, her bir ikonografi cesitli motif ve figirlerle farkli tematik oOzellikler
sergilemesine karsin, o6limsizlik sembolil ab-1 hayat iceren kantharos, kadeh ya da vazo gibi

cesitli formlarda kaplar bulundurmalari nedeniyle sembolik acidan birlesmektedir.
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DiJITAL CAGDA KOMPOZIT PORTRELER"
THE COMPOSITE PORTRAITS IN DIGITAL AGE
Elif Aval

Oz

Yaklagik elli yildir dijital teknolojilerin sanat ortamina midahalesi ile sanatginin kendisi, izleyici, malzeme,
ortam ve anlayislar déniismekte, sinirlar ortadan kalkmakta ve bu siregte portre sanati da yeniden
¢6zlimlenmektedir. Tarihin her déneminde oldugu gibi, bugiin de portreler, dijital kimlikleri ve yeniden
tanimlanan bedenleri ile bireylerin ve deneyimlerin 6yklsinu aktarmaya devam etmektedir. Dijital
teknolojiler, insan yuziinln bir yansimasi olarak portrelerin tretim ve tiketimine iliskin bircok olasilik
sunmaktadir. Cok sayida goriintiden tek bir imaj tretimi baglaminda kompozit portreler, bircok farkli
kimligin ve gercekligin bir arada sunuldugu sanal varoluslar olarak 6limsizlige kavusmaktadir. Bu
calismada literatlir tarama modeli kullanilarak, Nancy Burson, Orlan ve Eva-Franco Mattes ciftinin dijital

kompozit portrelerine iliskin yazili ve g¢evrimigi kaynaklar, dijital ¢agda portrenin doénisimini
yorumlamak Uzere incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Sanat, Dijital Portre, Kompozit Portre.

Abstract

Through the interventions of digital technologies in the art environment for almost fifty years, the artist
him/herself, the audience, the materials, the environment and the insights are transformed, the
boundaries disappear and the portraiture is also resolved again in this process. As in every period of
history, today portraits continue to convey the story of individuals with their digital identities and
redefined bodies, and their experiences. Digital technologies offer many possibilities for the production
and consumption of portraits as a reflection of the human face. Composite portraits are immortalized as
virtual beings in which many different identities and realities are presented together in the context of a
single image production from multiple images. In this study, which was conducted within the literature
review, written and online sources related to the digital composite portraits of Nancy Burson, Orlan and
Eva-Franco Mattes’ were examined in order to interpret the transformation of the portrait in the digital
age.

Keywords: Digital Art, Digital Portrait, Composite Portrait.

Derleme Makale // Basvuru tarihi: 01.10.2019 - Kabul tarihi: 25.06.2020.

* Bu calisma, Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin 20-25 Ekim 2014 tarihleri arasinda diizenlemis
oldugu “Déniisiim” Temali Uluslararasi Sanat ve Tasarim Kongresi'nde “Bellek Teknoloji kimlik Uggeninde Dijital
Portreler” basligi ile s6zIi olarak sunulmus ve 6zet olarak basilimig bildirinin genisletilmis halidir.

** Dr. Ogr. Uyesi, Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Gérsel Sanatlar Bélimii,
elifavci.ogu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0003-4909-1495.
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1. Dijital Cagin Uretim ve Tiiketim iliskilerinde Portre

Akademik bir makaleye baslarken, 6zellikle de calisma alani sanat oldugunda, kati
sozliik tanimlari vermekten ¢ogu zaman kaginmak gerektigi distinllebilir. Ancak sanatin iginde
dijitali ve portreyi konu edinen bu makalede kasten sozliik tanimlarindan baslanan tersine bir
yol izlenerek “dijital kompozit portre” kavrami, degisim ve doniisimiine devam eden bir olgu
olarak ele alinacaktir. Gorsel sanatlar igindeki en eski ifade bigimlerinden biri olan portre, Tirk
Dil Kurumu Giincel Tirkge sozliikte bir kimsenin yagliboya, suluboya, karakalem vb. bir yolla
yapilmis resmi olarak, edebiyatta ise bir kimsenin, bir seyin s6zlii veya yazili tasviri ifadesi ile
tanimlanmaktadir. Sozliklerde portre sanatinin genellikle teknik agirlikhi bir yaklasimla
tanimlandigi gorilebilir; hangi malzeme ile plastik sanatlarin hangi alaninda dretildiginden
bagimsiz olarak bir portre icin, “gercek ya da dissel bir kisinin bireysel 0Ozelliklerinin
betimlenmesi” ifadesi, anlami biraz daha genisletmekte ancak yine de eksik yonleri kalmaktadir
(iskender, 1997:1504). Kelimenin edebiyattaki kullanimindan da yola ¢ikilarak gercek ya da
diissel bir kisinin, yerin, olayin, durumun gérsel tasviri tanimina ulasilabilir. Metin icinde zaman
zaman birbirinin yerine kullanilan portre ve suret kelimeleri ile gogunlukla kisinin gorsel tasviri
olarak ylizi kastedilmekle beraber, deginilecek drneklerin kisi tasvirinden ¢ok daha fazlasini
ortaya koydugunu belirtmek de yerinde olacaktir. Bu durum, ¢alisma kapsaminda portre
kelimesinin oniline eklenen dijital sifati ile kompozit kavraminin da ele alinmasini
gerektirmektedir. Yine sifat olarak kullanilan ve karma, degisik tarzlari bir arada tasiyan (TDK)
anlamlarina gelen kompozit kelimesi, bu makalede ele alinacak portrelerdeki melez kimlikleri ve
melez gerceklikleri acgiklayabilecek gilincel bir terimdir. 19. yiizyilin sonlarindan itibaren birden
fazla fotografin bir araya getirilerek yeni fotograflar olusturuldugu bilinmektedir (Sezer, 2014).
Dijital kompozit portreler kapsaminda yalnizca fotografik goriintt Gretiminde bir teknik olarak
kompozitlestirme islemi degil, aksine bircok farkh dijital teknigin, kavramin, imajin, glindelik ve
sanatsal deneyimin, gerceklik olgusunun karma bir yapi hale getirildigi bir kompozitlestirmeden

soz edilmektedir.

Malzeme ya da teknigin 6zellikle ayri tutulmasinin nedeni ise, 6nline dijital kelimesini
sifat olarak ekledigimiz bircok baslikta oldugu gibi, degisim ve donisiimiin yalnizca teknolojik

gelismelerden etkilenen malzeme, arag, teknik ya da ortam ile agiklanmasinin bir kisir déngi
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riski tasimasindan kaynaklanmaktadir. Cizim ya da boyama gibi daha geleneksel tekniklerle
Uretilen ve galeri ya da mize duvarlarinda asili tuvallerden izleyicilerine bakan suretler, 6nce
fotograf ile alblimlerden, sonrasinda sinema ve video ile beyaz perdeden ya da cesitli
ekranlardan izleyicilerine bakmaya devam etmektedir. Bugiin gelinen noktada dijital
teknolojiler insan yizine iliskin imajlari gesitlendirmenin birgok farkli yolunu sunarken,
portrenin (retimini de sanat¢inin hakimiyetinden almaktadir. Ozellikle sosyal paylasim
sitelerinde glinlik hayatin iginden firlayan suret topluluklarini, kullanicilarini izleyen, hem
Ureten/uretilen hem de ayni anda tuketen/tiketilen imajlara donustirmektedir. Sanatginin
oldugu kadar portresi yapilan/kaydedilen/sunulan kisilerin de gorsel hakimiyeti yikilmistir. Bu
ylzden insan yiziniln bir yansimasi olarak imaj tiretiminde gézlenen malzeme, ortam ve teknik
degisimlerin yani sira insanin kendini nasil gérdigi, kendisi ve diger insanlarla iliskilerini nasil

anlamlandirdigi Gizerine diisiince ve algilama bicimlerinin de donistiigl géz ardi edilmemelidir.

2. Gergekligin Farkh Katmanlarindaki Suretler

Portreler konusur; bazen sessizce, bazen de ¢iglk atarak, bu yiizden onlari dinlemek ve
anlamak zaman gerektiren bir 6grenmedir. Karsimizdakini bize tanitan ilk karakteristigi yazudur;
kisi 6nce yuzinin fiziksel 6zellikleri ile sonra kendisi hakkinda daha fazla bilgi veren mimikleri,
konusmasi, sesi, kullandig dil ve dusinceleri ile kimligi hakkinda fikir verir. Bu ylizden portre,
tarih boyunca kimlige dair bir belge niteliginde gorsellestirilmistir (Leppert, 2009). Daha da
o6nemlisi portre, kendisini yaratan(lar) ve ele aldigi konu(lar) hakkinda konusur. Misirli fayyum
portre ressami, ¢izdigi zengin soylularin 6limden sonraki yasamlarini garantilemistir. Avrupal
ressamlar ise hem kendilerinin hem de 6limsuzliiklerini sagladiklari modellerinin statilerindeki

kirilmalari da belgelemistir:

Ronesans doneminde, yeni gelisen bir resim tird olan portre, sinifsal kimliklerin ifade aracina
doéniusmustir. Sanatgilar, isverenlerini betimlerken, bu portrelerin yansittigi kimlikler,
Rénesans toplumunun ikilemini géstermektedir. iktidari ellerinde tutan soylular ve st diizey
din adamlarinin portreleri, mevcut toplumsal yapiyi ve bu yapinin gelistirdigi kimlikleri
onaylama gorevini yerine getirirken, burjuvalarin portreleri, bu yapiya baskaldiran yeni bir
sinifsal kimligi haber vermektedir. Ronesans déneminin toplumsal yapisinda kabul géren Direr
gibi sanatcilar da bireysel kimliklerini kendi portrelerini yaparak disa vurmuslardir (Papila,
2007:180-181).

19. ylzyilin ortasindan itibaren gelisen fotograf teknolojisi ile portrelere yeni bir

gerceklik duygusu eklenmis ve bireyin imaji yakalanarak korunabilmistir. Bu gerceklik etkisi cok
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gecmeden, bireylerin ve toplumlarin belgelenmesi, analizi ve kategorizasyonu baglaminda
birokratlar, bilim insanlari ve kriminologlar tarafindan benimsenmistir (Cleland, 2008). Ozellikle
cinayet ve kayip vakalarinda yaygin olarak kullanilan morphing tekniginin gelisiminde sanatgl
Nancy Burson’un dnemli katkilari bulunmaktadir (Paul, 2008:29). 1980’lerin basinda gelistirdigi
karmasik bilgisayar programlari ile insan vyizlerini donistliren Burson’un en ({nld
calismalarindan biri, 1979’da 6 yasindayken Manhattan’da kaybolan Etan Patz’'in, yillar sonra
nasil gorinebilecegini ortaya ¢ikarmak icin ylzinin yaslandirilmasini kapsayan c¢alismasidir
(Gorsel 1). Bu calisma kayip ¢ocugu geri getirmemisse de FBI'iIn o yazilimi baska kayip ¢ocuk

vakalarinda kullanmasini saglamistir (Heartney, 2008:187).

; Gany
Gorsel 1. Nancy Burson, Etan Patz Update (Age 6 to Age 13), 1984, Kompozit Gums Baski, 11 x 14 ing.

Tarihte 17 yil geri gittigimizde Charles A. Csuri'nin de, Aging Process (1967) adli
calismasinda yaslanma siirecini ele aldigini gorebiliriz (Gorsel 2). Csuri, 1960’li yillarin basinda
bilgisayar teknolojisini sanatsal baglamda degerlendirmeye basladiginda, bu yeni ortamin
sunabilecegi yaratici olasiliklari kesfetmek Gzere genellikle portre kullanmayi tercih etmistir.
Dijital portrelerin ilk 6rneklerini yaratan Csuri’'nin calismalarinda formlar ve yizler, bazen
tarihsel referanslara dayanir, bazen de sakalli bir adami ya da bir kadinin yaslanma siirecini

gosteren hayali temsillerdir (Glowski, 2006; Aceti, 2011).
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Gorsel 2. Charles A. Csuri, Aging Process, 1967, Kagit Gzerine miirekkep, IBM 7094 ve cizici, 38 x 94 cm.

Ressam, arastirmaci ve egitimci kimlikleriyle Csuri, erken tarihli calismalarinda bilgisayar
teknolojisinin olanaklari ile sanatini nasil daha ileri tasiyabilecegini rastlantisallik, belirsizlik ve
sonsuz olasiliklar Gzerinden arastirirken (Aceti, 2011), Burson ise idealize edilmis guzellik, irk,
cinsiyet gibi konulara yogunlasmistir. Burson, 1982 tarihli First and Second Beauty Composites
adli calismasinda kadin film yildizlarinin yizlerini her birinde 5 aktristin yizi bulunan iki seri
halinde harmanlamistir. Bu yolla toplumsal ve kiiltirel olarak belirlenen ideal gizellik
Olcltlerinin yani sira bireysel ozellikler, estetik anlayisi, kimlik temsilleri gibi konular da
sorgulamistir (Paul, 2008:29). Bu kompozit portrelerle, idealize bir fiziksel kusursuzluk
yakalamanin tersine, genelleyici ve hatta korkutucu bir goérinime varilmistir (Heartney,
2008:187). Morphing teknigi ile iki ya da daha fazla fotografin birlestirilerek kompozit hale
getirilmesi gibi, teknik ve estetigin kompozitlestiriimesi de sanat¢inin belirgin 6zelliklerindendir.
1980'li yillarin hakim gizellik anlayisini yapi sékiime ugratan sanatci, gilizellikten bozulmaya
yonelmis, boylece zitliklari bir arada kullandigi farkh serilerinde insanlarin i¢ micadelelerini ve

kendilerini kabullenislerini de yakalamistir (Shanken, 2012:87).

Burson, ayni teknik ve anlayis ile 1982 tarihli Androgyny adl g¢alismasinda erkeklerle
kadinlar arasindaki farkhlik algisini sorgulamak amaciyla 6 erkek ve 6 kadinin gérintilerinden
olusan androjen portreler elde etmistir (Shanken, 2012:87). 1983 tarihli Big Brother adh
calismasinda ise politik farkhliklarinin Otesinde, davranis ve karakterlerindeki benzerlikleri
yorumladigi Hitler, Mussolini, Humeyni, Stalin ve Mao’nun yuzlerini bir diktator portresi

olusturmak tizere bir araya getirmistir (Heartney, 2008:187; Contemporary Art, 2011). Burson,
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son olarak 2015-2018 vyillari arasinda Urettigi Trump Images baslkli serisi ile (Gorsel 3)
insanlarin daha 6nce géremediklerini gdstermenin bir yolu olarak farkh portreleri hem bigimsel

hem de elestirel anlamda birlestirmeye (Burson, 2018) devam etmektedir.

Gorsel 3. Nancy Burson, Trump Images Serisi, Time dergisi kapagi (19 Temmuz 2018), 2018.

Trump Images serisinde, iki liderin gorintlsiniin birlestirildigi kompozit imaj,
okuyuculara tek bir ylzi paylasacak kadar birbirine bagl iki kisinin goriintlsini sunmaktadir
(Quaid, 2018). Bu imaj, iki tlke arasindaki anlasmazhk iddialari ve Rusya'nin 2016 baskanhk
secimlerindeki etkisi arasindaki ¢atismayi temsil etmektedir. Morphing teknigi ile GIF dosyasi
halinde ve Trumputin ismiyle sunulan, iki liderin sirekli birbirine donlsttigl imaj, Trump’in s6zi
edilen iki durum arasinda ayrim yapamadigi ya da bu ayrimi yapmaya isteksiz oldugu seklinde

yorumlanmaktadir (Burson, 2018).

Orlan da kimligin cogullugu ile oynamis, feminist bir bakis acisiyla yerlesik glizellik
anlayisina karsi ¢cikmis ve bunu yaparken son teknolojik gelismelerden yararlanmistir. Sanatginin
1998-2014 vyillari arasinda gergeklestirdigi Self-Hybridization serisi, farkli kilttrlerin glzellik
algisindan yola cikilarak Gretilen dijital melez portrelerden olusmaktadir. Self-Hybridization
serisi 4 baslikta incelenebilir;

e 1998 Pre-Columbian (Kolomb Oncesi)

e 2000-2003 African (Afrikal)

e 2005-2008 American-Indian (Amerikali Yerli)
® 2014 Beijing Opera (Pekin Operasi)

Bu sanal seri, Orlan’in cerrahi operasyonlar ile gerceklestirebileceginden ¢ok daha
karmasik bir melezlesme saglamaktadir (Cala-Lesina, 2011:177). Yasamin devamliligini saglayan

Uremenin 6zl olarak melezlesme, iki varligin birleserek tglincii bir bagimsiz varligin olusumunu
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saglamasi baglaminda ilerici ve Gtopiktir (Cala-Lesina, 2011:180). Melezlestirme ise tanimlanmis
bir alan degil bir slirectir, bir gecis bicimi ya da bir hareket pratigidir (Veneciano ve Garelick,
2010:36). Antik medeniyetlerin mitoslarindan, orta ¢ag yazmalarina, Max Ernst’lin kolajlarindan
Orlan’in performanslarina melez yaratiklarin gekici varligi bahsedilen Gtopik ve gegisken
dogalarina baglanabilir. Burson’un farkli portreleri bir araya getirerek benzerlikler ve karsitliklar
Uzerine disundirmesi gibi, Orlan da farkli kiltlrlerin gorintileri ile farkli zamanlan tek bir
gorintide birlestirmektedir. Her bakista gecmise ve bugline, burada ve orada olana ait unsurlar
tekrar yapilandiriimakta ve bu nedenle dinamik imajlar ortaya konulmaktadir. Orlan, kendi
ylzinin fotograflarini farkli medeniyetlerin yerlesik unsurlari ile birlestirerek, kiltlrin ve
gercekligin sinirlarini degistirmekte, sanal bir gerceklik sunmaktadir. Donna Haraway’in siborg
politikasinin bir 6rnegi olan Orlan, cagdas kavramlar olarak daginik kimlikleri 6zetleyen, gec
kapitalist toplumun ve bilgi ¢caginin Grind, kurgusal, postmodernist bir yaratiktir (Cala-Lesina,

2011:180).

Self-Hybridization serisinin fotograflari Orlan tarafindan Paris’te tasarlanmis,
Montreal’deki tasarimcisina modifikasyon talimatlariyla birlikte gonderilmis ve e-posta
Uzerinden gergeklestirilen yazismalar yoluyla gerekli degisiklikler yapilarak tamamlanmistir.
Serideki imajlarda iki farkli gortintii ve iki farkli kimlik birleserek her ikisinin toplamindan daha
fazlasi olan bir tglnct kimlik Gretilmektedir (Veneciano ve Garelick, 2010:93). Unutulmamasi
gereken, slrecte dordincii bir kimlik olarak g¢alisan tasarimcinin varligidir; her ne kadar
sanatcinin talimatlari ile ¢alissa da tasarimcinin kimliginin ve hayal glicinin ne kadarinin
serideki portrelere yansidigini dlgmek giictiir. Onemli olan bu sanal gergeklik icinde birbirinden
ayri parcgalarin birlikte var olabilmesidir. Kendisini primitivizm ve siber kiltlir baglaminda,
melezlik kavraminda konumlandiran Orlan, birlestirdigi belirli kiltir ve geleneklere ait
sanallastirilmis parcalar yoluyla “Oteki” ile “Sahiplenilen” arasindaki farki kaldirdig
iddiasindadir (Cala-Lesina, 2011:177). 1998 tarihli Pre-Columbian (Kolomb-6ncesi) isimli ilk
seride (Gorsel 4a) Orlan, ylizini Maya, Aztek ve Olmek gibi uygarliklara ait heykeller, maskeler

ve dinsel deformasyonlar ile birlestirmistir (Cala-Lesina, 2011:178).
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(a) (b)
Gorsel 4. Orlan, Self-Hybridization Serisinden portreler, 1998-2008.

Kolomb 6ncesi heykellerin tas ylzlerini, Batili yiiz hatlariyla bir araya getiren Orlan,
grotesk ile giizel arasindaki ayrimin kayboldugu bir melezlestirme ile (Holmes a Court Gallery,
2012), yuzlerce yil oOncesinin belirleyici gizellik unsurlarini teknoloji araciligiyla bugiline
tasimistir. Farkli kilturlerin farkli gizellik anlayislari bireylerin kimlik algisini da etkilemektedir.
Neyin gilizel oldugu ve neyin olmadigl sorusunun belirsizlesen alaninda olusturulan 2000-2003
tarihli African (Afrikali) isimli ikinci serideki (Gorsel 4b) dijital kompozit portreler, toplum(lar)a
gizel olarak neyin dayatildigi ve birey(ler)in neyi giizel olarak segip kabul ettigi konusundaki
sorgulamalarimiza katkida bulunabilir. Sanatgi bu seride etnografik fotograflardan ve kabile

maskelerinden esinlenmistir (Cala-Lesina, 2011:178; Michel Rein Gallery, 2008).

Orlan, 2005-2008 tarihli American Indian (Amerikah Yerli) serisinde (Gorsel 4c) ise kendi
portrelerini 19. ylizyilin sonlarinda Amerikan yerlilerini resimleyen George Catlin’in portreleri ile
melezlemistir. Melezlik, goéclin ve yerinden olmanin, somirgecilik donemindeki etkileriyle
baglantilidir (Cala-Lesina, 2011:180). Amerika ve Amerikan sanatini animsatacak sekilde
cinsiyetleri, kalturleri, donemleri ve sanatsal pratikleri melezlestiren Orlan, sémiirgeci mi, yoksa
sémiirge mi? sorusunu akla getirmektedir. Bu seri, teknik olarak dijital rétuslar ile fotografik
resimlemenin mimkiin olabilecegini gostermektedir (Michel Rein Gallery, 2008). icerik
acisindan ise Orlan, kompozit portrelerinin, sémirgeci otoriteye karsi bir sdylem icinden

okunmasi gerektigini belirtmektedir (Veneciano ve Garelick, 2010:23). Ancak, Cala-Lesina
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(2011:182), bu seride iki temel problematik olabilecegine dikkat ceker. ilki, Orlan’in referans
olarak kullandigi portrelerdeki kultlirel belirleyicilerin ve anlamlarinin tahrip edilmesiyle
yerlilerin maruz birakildiklarina benzer bir durumun ortaya ¢ikmasidir. Orlan’in kompozit
portreleri, portrelerin kiiresel dolasimi ve tanitimi ile referans resimlerdeki gercek kisilerin, bir
zamanlar Londra ve Paris’de soylular icin geleneksel dans gosterilerine cikarildigi géz dnline
alinarak degerlendirilse, tim susli ifadelerin altinda asil problemin halen strdigi sonucuna
ulasilabilir. ikincisi ise, bu seride sanatcinin kadin kimligini erkek portreleri altinda yok etmesi,
Amerikan yerlilerinin oldugu gibi, kadinin da otekilestirilmesi anlamina gelebileceginden bu

dijital kompozit imajlarin, sanatc¢inin feminist durusu ile celismesidir.

2014 yilinda gergeklestirdigi Beijing Opera (Gorsel 5) serisinde ise Orlan, Japon
tiyatrosunun N6 maskelerinden esinlenmistir. Bu maskeler, dogrudan oyuncularin yiziine
boyanarak, duygu ve dislincelerini yizlerine yansitabilmeleri saglanmaktadir (Augment, 2014).
Tiyatroda oyuncular daha agizlarini agmadan ylzlerindeki maske ile izleyicilerle konusmaya
baslar. Orlan’in portrelerinde de sanat¢i daha niyetini belli etmeden renkler ve formlar
konusmaya baslamaktadir. Maskeler bir yandan yiziini gizlemekte ama sanatg¢inin alnindaki iki

kicuk boynuz kimligini derhal agiga ¢cikarmaktadir (Pernet, 2014).

(b)
Gorsel 5. Orlan, Beijing Opera Self-Hybridation serisinden portreler, 2014.

Orlan’in asil niyeti, kendi deyimiyle maskelerle yaptig hokkabazligi, seyirciyi de isin
icine katarak sergilemektir. Galeri duvarina asili portreler yalnizca maskelerin ardinda bir
gorunip bir kaybolan yizlerden ibaret degildir. Bu portreler, Artirilmis Gergeklik (AR) teknolojisi

ile cahismaktadir. Katihmcilarin yapmasi gereken, Apple Store’dan Augmente adl uygulamayi
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indirmek, oniinde durdugu portreyi taratmak ve Orlan’in sergiledigi performansi iPad, iPhone
ya da android telefonlarindan izlemektir (Gorsel 6). Béylece Orlan, daha 6nceki serilerinde
olusturdugu sanal kimligine bir yenisini daha eklemekte ve maskeli portresinden firlayip gercek

diinyada viicut bulan sanal bir beden haline gelmektedir.

Gorsel 6. Orlan, Masques, Opéra de Pékin, Facing Designs & Réalité augmentée 2014, video gorintisi.

AR gibi Sanal gergeklik (VR) teknolojisi de sanatgilarin yeni olasiliklar kesfetmesine firsat
tanimaktadir. Biri gercek diinyadaki varliklarin yanina sanal varoluslari getiren, digeri ise cesitli
aparatlar yoluyla gercek kisileri sanal ortama goétiren bu iki farkli ortami kullanan eserler, giin
gectikce sanat diinyasinda kendilerine daha fazla yer bulmaktadir. Bu iki gergeklik ile karistirilan
bir diger ortam ise Second Life (SL)'dir. SL, ¢cogu zaman bir oyun olarak adlandirilsa da
yaraticilarinin Ozellikle vurguladigi gibi aslinda sanal bir diinyadir. Gergek kisiler sanal bir
diinyaya dahil olurlar ancak VR ile arasindaki teknik fark baslik, gozlik gibi aparatlara gerek
duyulmamasidir. Bilgisayari ve interneti olan, SL programini bilgisayarina yikleyen ve bir avatar

olusturan herkes bu diinyada yasamaya baslayabilir.

Yeni bir 6z-temsil bicimi olarak avatarlar, sanatsal deneyim icin verimli bir zemin
olmaktadir. SL avatarlari, gercek kisilerin bu diinyaya baglanmak icin olusturduklari ve
kullandiklari  alternatif karakterlerdir. Avatarin her tirli 6zelligi istenildigi zaman
degistirilebilecek sekilde kullanicisi tarafindan belirlenebilir. 2006 yilindan itibaren SL diinyasini
deneyimleyen Eva ve Franco Mattes cifti, sanal diinyada gorintileyerek tuval Uzerine yliksek
kaliteli dijital baskilar halinde sergiledikleri avatar portreleri yaratmislardir (Paul, 2008:239-

241). Eva ve Franco Mattes, 2007 yilinda dncelikle SL ortaminda Ars Virtua adli galeride (Gorsel
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7), ardindan Columbia Universitesi, Italian Academy ve New York’da Postmasters Galeri’de
gercek mekanlarda (Gorsel 8) bir seri portreden olusan 13 Most Beautiful Avatars adli
sergilerini agmuglardir. Seri, simile edilmis bir dinyada alternatif kompozit kimlikler

yaratilmasina izin veren teknolojik gelismelere dayanmaktadir.

Gorsel 8. Eva ve Franco Méttes, 13 Most Beautiful Avatars, Sergi Goriintiisti, Postmasters Gallery, NY, 2007.

Eva ve Franco Mattes, Andy Warhol’un yakin ¢evresindeki yildizlari konu edindigi 1964
tarihli 13 Most Beautiful Woman ve 13 Most Beautiful Boys adli galismalarina dogrudan
gonderme yapmakta fakat Warhol'un aksine hi¢ tanimadiklari kisileri yildiz haline
getirmektedir. Sanatgilarin 13 En Glzel Avatari, Second Life'in gorsel olarak en dinamik ve en
popdiler yildizlarini yakalamistir (Postmasters Gallery, 2007). Béylece portre serisi, Gnlii olmanin
siradanhgini ve insan arzularini iki boyutlu avatar gorintilerine aktarmaktadir (Shindler, 2010).

Sergide avatarlarin gorselleri kullanildigindan kendine mal etme anlamina gelen
temelliik (appropriation) s6z konusudur. Eva ve Franco Mattes, baskalarinin yarattigi avatarlari,

bir baska ifadeyle baskalarinin otoportrelerini alip kullandiklari streci yeniden-temellik (re-
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appropriation) olarak tanimlamaktadir (Dinnen, 2012). Calismalarini portreler degil,
otoportrelerin resimleri olarak nitelendiren Mattes cifti orijinallik iddiasinda da degildir ¢tinki
yalnizca sanat degil, neredeyse bu diinyadaki her sey daha 6nce ortaya ¢ikan baska bir seyin

karisimi ya da yeniden Uretimidir.

Mattes cifti, SL gibi sanal diinyalarda ve video oyunlarinda, bedeni olmayan beyinlerle
ugrasildigindan bahsetmektedir; bir insanin, yas, cilt, ses, kiyafet gibi belirleyici 6zelliklerinden
olusan “gercek” imajini géremediginiz bir diinyada, onu yargilamak i¢in geriye kalan yalnizca
beynimizin Uretebilecekleridir (Shindler, 2010). Sergi, disinsel altyapisi baglaminda bir bitin
olarak, baskalarina ait otoportrelerin kompozit bir portresidir. Gergek vyizleri, imajlari
gorinmeyen kullanicilara ait avatarlarin isleyisine son derece uygun bir kavram olarak yeniden-
temelliik, gercek ve sanal kimlik sorunsalini akla getirmektedir. ister sanal ortamda ister gercek
mekanda sergiyi gezen izleyicilerden hicbiri otoportrenin portresi olarak sunulan bu imajlarin
arkasindaki gercek kimlikleri bilemeyecektir. Mattes ciftinin cizdigi cerceve ile, imajlarla
karsilasan izleyiciler, hicbir zaman bu avatarlarin arkasindaki kullanicilarin, avatarlari ne 6lglide
kendi portreleri olarak gordiklerini de bilemeyecektir (Dinnen, 2012). Bu imajlarin, izleyicinin
karsilastigl avatarlarin mi, avatarlarin arkasindaki kisilerin mi, Mattes ciftinin segimlerinin mi,
yoksa SL diinyasinin kodlarini yazan programcilarin gorintiisiini mi sundugu sorunsal zihin
acici bir soru yumagi olarak karsimizda beklemektedir. Cala-Leina (2011:180-181)’in de belirttigi
gibi dijital cagda gergek ve sanal, beden ve makine arasindaki sinirlar kaybolarak ti¢linci hatta
dordiincli alanlar agilmistir. Bu alanlarda kendilerine yer edinen sanal varoluslar, gercek ve

sanal dlinyalarin parcaciklarindan olusmalarina ragmen her ikisine de tam olarak ait degildirler.

Avatar portreleri, parlak renkleri, yapay isiklandirmalari, genis ve diz alanlari,
gercekistl perspektifleri ile SL dinyasinin karakteristik estetik anlayisini yansitmaktadir.
Kullanilan teknolojinin goéreceli yeniligine ragmen avatarlar, portrenin gecmis evrelerinde de
gecerli olan, goruntindn kiltirel ve psikolojik baglami, ylksek sanat ve alt kiltir arasindaki,
geleneksel ve cagdas sanat formlari arasindaki ya da sanat ve yasam arasindaki iliskileri konu
edinmektedir (Postmasters Gallery, 2007). Dijital ortamin dogasi geregi bu otoportrelerde bir

“benzerlik” dikkati cekmektedir (Gorsel 9).
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(a) (b) (c)
Gorsel 9. Eva ve Franco Mattes, 13 Most Beautiful Avatars, 2006-2007.

S6z konusu benzerlik, dijitalizasyon isleminin bir sonucudur ve otoportreler
farkhliklarina ragmen birbiriyle benzesmektedir. Bu bakis agisiyla, kendilerini yaratan kisilerin
kimlikleri kadar, icinde bulunduklari dijital ortamin gorsellesmis hali olan bu portrelerin, SL
diinyasini programlayan yazilimcilarin otoportrelerini yansitiyor olabilme olasiliklari agirhk
kazanmaktadir. Yaratildiklari ortam icinde kompozit portreler haline donlisen bu imajlar,
manipilasyonlar ile kitlelere sunulan ve birbirine benzer yiizlerden ibaret hale gelen glinimiiz
guzellik algisina gdnderme yapmaktadir. Mattes ciftinin belirttigi gibi bu portreler, oldugunuz

kisiyi dedil olmak istedidiniz kisiyi agiga ¢cikarmaya niyetlenmektedir (Dinnen, 2012).

insanlarin olmak istedikleri kisileri en cok aciga cikardiklari yerin sosyal medya oldugu
soylenebilir. 2019 yilinda FaceApp gibi uygulamalar araciligiyla neredeyse herkesin deneyip
paylastigl, yaslandiriimis ya da cinsiyeti degistirilmis suretler, sosyal medyay! glinlerce mesgul
etmistir. Bu imajlar, aslinda Csuri ve Burson gibi sanatgilarin gelismesine katki sagladigi, Orlan
ve Mattes cifti gibi sanatcilarin yaygin olarak kullandigi teknikler ile gerceklestiriimekte ancak
sanatcilarin odaklandig vyas, irk, gizellik, deformasyon, cinsiyet gibi konularin higbirine
deginmeden, fikirsel anlamda bos ve eglence unsuru goérinti yiginlari halinde kirliligi
arttirmaktadir. Herhangi biri, dnce bilgisayari, telefonu ya da tableti ile kendi goriintiisiini alip,
sonra da Adobe Photoshop gibi yazilimlar araciligiyla dizenleyerek portresini olusturabilir,
saklayabilir ya da isterse paylasabilir. Snapchat gibi uygulamalar ile bilmeden de olsa sanal ve
artinlmis gergekliklere adim atabilir. Ancak tim bu sirecte arka planda isleyen karmasik

verilerin kimliklerimizin insasi ve ifsasinda 6nem ve tehlike barindirdigi gbz ardi edilmemelidir.
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Sanal ortamda her hareketimiz yeni bir varolus bicimlendirmektedir; anahtar kelimeleri
girdigimiz arama motorlari, kimlik ve kredi karti bilgilerimizi verdigimiz alisveris siteleri, sosyal
paylasim ortamlarindaki begeni ve yorumlarimiz, IP numaralarimiz dijital ortamda kimligimizi
ifsa ederken, yarattigimiz avatarlar yoluyla olusturdugumuz bilgi ve goruntiler yeni kimlikler
yaratmaktadir (Paul, 2008:165).

Paul (2008)’in de belirttigi gibi sanal ortamlardaki eylemlerimiz, dijital bilgi ve gorseller
yoluyla yeni kimlikler yaratmaktadir. Sanal yasam kavrami insanlara bircok varolus bicimini ayni
anda farkh ortamlarda, farkh bakis acilari ile saglayabilmektedir. Portre, bu bakis agilarindan
yalnizca birisidir. Bu makale kapsaminda ele alinan dijital kompozit portre 6rnekleri, ait
olduklari, genis dijital portre alaninin yalnizca bir parcasidir. Dijital portreleri biitlin yonleriyle
ele almak yerine bircok dijital portre 6rnegi ve yaraticilari, bu portrelere ve sanatcilarina
duslinsel olarak kaynaklik eden kavram ve olgularin da bir kismi 6telenerek, yalnizca dijital
yollarla deneyimlenen kompozit portreler ele alinmistir. Bu anlamda, (i¢ boyutlu modellemeler
yoluyla elde edilen gercekgi portreler, insan, makine ya da her ikisi olma durumu ve bu duruma
iliskin felsefi arayislar konuya bir sinirlama getirme amaciyla icerige dahil edilmemis, dijital
teknolojiler ile farkli gerceklik katmanlarinda olusan karma kimlikler, deneyimler ve sanatsal
duruslar baglaminda dijital portreler incelenmistir. Kompozit kavrami icinde ise 19. ylzyilin
sonlarina dayandirilan kompozit fotograflar degil, 6zelikle 1980'li yillarda hiz kazanan, teknik ve
estetik acidan da melez yapilariyla giinimizde 6rnekleri ¢cogalan dijital kompozit portreler ele

alinmistir.

Dijital c¢agda kompozit portreler, gercek zamanl, etiketlenebilir, depolanabilir,
paylasilabilir veri setlerine dontusmustur. Bu veriler like/dislike islemlerine maruz kalarak birey
Uzerinde hakimiyet kurabilir ve denetim saglayabilir. En dnemlisi de bu veriler bilingli ya da
bilingsiz olarak yaraticilari/kullanicilar tarafindan ya da sanal diinya korsanlari (hackerlar)
araciligiyla degistirilebilir ama asla silinmez. internet ortamina verilen her bilgi kirintisi gibi
portreler de temelleri olan sayisal kodlar ile 6limsizliige ulasmaktadir. Hangi dislnsel,
tarihsel, sosyolojik ya da psikolojik pencereden bakilirsa bakilsin, insanlarin suretlerini sunma
arzularinin tarihin hicbir doneminde olmadig kadar hizli bir ivmeyle devam edecegi inkar

edilemeyecek gibi gdriinmektedir.
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WEB SITELERINDE ALT BiLGi ALANININ ONEMI VE TASARIMI iCIN ONERILER
IMPORTANCE OF FOOTER AREA IN WEBSITES AND SUGGESTIONS FOR ITS DESIGN

Deniz Kiirsad*

Oz

GUnumiizde bilgiye daha hizli ulasma istegine bagh olarak kurum/kurulus ya da kisisel markalarin sosyal
medya hesaplarina ulagmanin kolayligi sonucunda web sitelerine gorsel ve islevsel anlamda daha fazla
sorumluluk diismektedir. Web sitelerinde bilgiye daha hizli ulasmak ve yararh linklere yonlendirilmek
isteyen site ziyaretgileri ihtiyaglarina daha hizli cevap veren alanlara ihtiya¢g duymaktadir. Bu ihtiyaglara
en iyi cevap verebilen alan ise eylem ¢agrilari, kayit formlari, sosyal medya hesabi baglantilar gibi sitenin
daha ayrintili igeriklerini kapsayan alt bilgi (footer) alanlaridir.

islevsel ve etkili bir sekilde tasarlanan bir alt bilgi alani, ziyaretciye site sahibi kurum/kurulus ya da kisinin,
isini “basindan sonuna” 6zenli ve profesyonel bir sekilde yaptigi mesajini da vermektedir. Bu ylizden web
siteleri tasarlanirken bu alanin tasariminin géz ardi edilmemesi gerekmektedir. Bu ¢alismanin, web ara
yuzlerindeki alt bilgi alanlarinin énemi ile birlikte iceriklerinin daha etkili sunumu igcin web ara yiz
tasarimcilarina bir rehber olmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Alt Bilgi Tasarimi, Bilesik Alt Bilgi, Site Haritasi, Dolagim.

Abstract

Abstract: Today, websites have more responsibility in terms of visuality and functionality as a result of
the social media accounts of institutions/organizations or personal brands being easily accessible based
on the desire to access information faster. Website visitors who want to access information faster and be
redirected to useful links require areas that fulfill their needs faster. Footer areas, which include the
more detailed contents of websites such as calls to action, registration forms and links to social media
accounts, are the areas that can best fulfill these needs.

A footer area that is designed to be functional and effective also gives visitors the message that the
institution/organization or person owning the website does their job professionally and meticulously
"from beginning to end". For this reason, the design of this area should not be overlooked when
designing websites. This study is intended to be a guide to the importance of footer areas in web
interfaces and the more effective presentation of their contents for web interface designers.

Keywords: Footer Design, Compound Footer, Sitemap, Navigation.
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1. Giris

Web siteleri, basili gérsel materyallere gére maliyetinin disiik olmasi, hedef kitlesinin
¢ok daha genis olmasi, iceriklerinin ¢cok daha kolay glincellenebilmesi, online satis ve interaktif
kullanim icin uygunlugu acisindan yaygin kullanima sahiptir. Ozellikle kurum ve kuruluslarin
markalagma yolunda sahip olmak istedikleri gligli kurumsal kimlik arayisinin devami olarak,
hedef kitlelerine hizmetleri tanitma ve yayginlastirma adina web sayfalari da blylik 6nem
tasimaktadir. “Rekabet arttikca web siteleri daha da gelismekte ve yoneticiler markalarini web-
tabanl faaliyetlerle rakiplerinden farklilastirmaya ve boylece tiketici odakli marka degerini,

web ortaminda gelistirmeye calismaktadir” (Karaosmanoglu, Acar ve Uray, 2016:161).

GUnlUmuzde kurum ve kuruluslar gibi artik sahislar da markalasma yoluna
gidebilmektedirler. Tasarimci ya da girisimciler de artik markalasma yolunda calismalar
yapmakta, Urlin ve hizmetlerini kitlelere daha iyi anlatabilmek adina pazara ilk basta bir web

sayfasi ile giris yapmaktadirlar.

Son yillarda sosyal medya kullanimindaki artis ise yogun bilgi akisi igerisinde sabirsiz
bir kullanici kitlesi yaratmaktadir. Bunun yaninda interaktif kullanimi, Griin ve icerik paylasim
kolayhgi, her an giincelleyebilme gibi 6zellikleri nedeniyle sosyal medya hesaplarinin glinden
gliine web sitelerine rakip olma ihtimali ortaya ¢ikmaktadir. Fakat sosyal medya hesaplari,
bildirim alma gibi interaktif avantajlara, istenilen her an bilgiyi glincelleyebilme imkanina, yogun
bir sekilde gorsel imaj ve fotograf kullanimi gibi avantajlari ile kullanici Gzerinde olumlu bir
algiya sahip olsa da icerikleri daha ayrintili ve belirli bir diizen icerisinde, yonlendirici butonlarla
ayni ekranda sunma gibi 6zellikleri sayesinde web sitelerinin her zaman gecerli bir elektronik

ortam olmaya devam edecegi aciktir.

Kurumlarin dis diinyaya agilan pencereleri olarak da nitelendirilebilecek kurum web
siteleri, hedef kitlelere sirketin kim oldugunu, tarihini, kurumun misyon, vizyon, amag ve
hedeflerini, tiiketicilere sundugu urtn/hizmetlerin neler oldugunu ve o6zelliklerini, kurumun
iletisim adresleri ve telefonlarini, sanal ortamda Urin/hizmetlerin satisini, hatta satis sonrasi
hizmetleri sunmaya imkan veren ortamlar olarak kurumu anlatan, tanitan bir yapiya sahiptir;

kisaca kurum kimliginin bir tastyicisidir (Yeygel, 2005:79).
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Bununla birlikte sahis ya da kurum sosyal medya hesaplarinin, web sitelerinin oldugu
kadar genis icerige yer vermeye elverisli olmamasi gercegi var olsa da, web sitelerinin
gliniimizde hala korunmasi gereken gecerliliginin slrdurilebilir olmasi adina, web ara yiiz
tasarimlarina verilen 6nemin her zamankinden daha fazla olmasi gerekliligi ortaya ¢itkmaktadir.
Bu dogrultuda web ara yiizlerinin alt bilgi alanlari gibi daha dnce g6z ardi edilen alanlari yeniden

tanimlanmali ve bu alanlarin tasarimina yeni 6neri ve uygulamalar gelistirilmelidir.
2. Web Sitelerinde Alt Bilgi Alaninin Tanimi ve Onemi

Kullanicilarin bir web sitesini ilk ziyaretlerinde, aradiklari bilgiye kolayca erisememeleri
ve olumsuz bir deneyim yasamalari durumunda o siteyi yeniden ziyaret etme olasiliklarinin %40
oraninda azaldig bilinmektedir. Bunun i¢in web sitelerini daha etkili ve islevsel kilan 6zellikleri
Gzerinde yeniden diisinme durumu so6z konusudur. Temelde bu 6zellikler; ara yiz tasarimi,
kullanilabilirlik, gezinmedeki kolaylik ve erisilebilirliktir. Bununla birlikte ilk defa ziyaret edilen
bir web sitesinin iyi bir izlenim birakmasi ve tekrar ziyaret edilebilmesi icin izleyicide bir
gudilenme yaratmak, web sitesinin dogru bir anatomi Uzerine oturtulmus basarili bir bilgi

mimarisinin olmasi ile mmkunddr.

Bir web sayfasinin anatomik yapisi ise, temelde Ust baslik (header), men, icerik ve alt

basliktan olusmaktadir (Gorsel 1).

Ust Baslik
Menii

icerik

Alt Basghk

Gorsel 1. Bir web sayfasinin anatomisi.
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Bir web terimi olarak “gezinme” eylemi ise, kullanicilara bu alanlar ile dogru bir
etkilesim kurmalari dogrultusunda gerceklesir, dolayisiyla bir kullanici deneyimi yaratmada
etkilidir. Eger sayfa kaydirmali ise gezinmeye kaydirma cubugu eslik eder. Kaydirmali sayfalarda

icerigin, goriinen ekranin altina tagsmasi durumu gergeklesir.

“icerik, bu durumda bir anlamda kagidin katlanmasi gibi, elektronik ortamda katlanir.
Elektronik katlama, igerigin ekranin altinda, imgenin kayboldugu noktada olur. Genel olarak en
onemli bilgiler ekrandaki katlama noktasinin st kisminda gorintilenir ve ikinci derecede

onemli bilgi, alt kisma yerlestirilir” (Ambrose ve Harris, 2013a:22).

Burada alt kisim diye ifade edilen yer, sitelerin anatomisi itibariyle, gezinilen en son
bolima olan alt bilgi alanlaridir. Tam olarak web sayfalarinin gévde kisminda yer alan goérsel ya

da tipografik iceriklerin misyonuna sahip olmasa da kendi icerisinde belirli bir isleve sahiptir.

Altbilgi, web ara ylzl tasarimindaki bitis ¢izgisidir. Yalnizca web sayfasinin sonuna gelme
izlenimi vermekle kalmaz, ayni zamanda ziyaretgilerin ilk bakista gormemesi gereken bilgileri
icerir, ancak arandiginda hizlica bulmasini saglar. Sosyal medya hesaplari, iletisim bilgileri, bazi
ana icerik gruplarinin bashgi ve baglanti baglantilari altbilgi alaninin igerigidir. Ayni zamanda,
ekrani asagl kaydiran ziyaretgilerin web sayfasinin sonuna gelmesini, web sayfasina gitmeden
sitede gezinmelerini saglamak igin kolaylastirici bir isleve sahiptir (ipek, 2016:757).

Bu alan, ziyaretcilerin aradiklarini bulamadiklari durumda da yonelecekleri bir yerdir.
Standart ogelerden daha fazlasini icerir ve Ust baslik (header) dolasiminda bulunan mega
menildeki hemen tim baglantilari icerir. Bilgilendirici, cekici bir alt bilgi, insanlari amagsizca

dolasmak yerine sitede daha fazla bilgiye yonlendirmek icin dogal bir yerdir (Gremillion, 2010).

Web sitelerinde alt bilgi alanlarinda bulunabilecek olan igerikler, basta telif hakki satiri
olmak lizere, site haritasi, gizlilik politikasi, kullanim kosullari, adres ve iletisim bilgileri, harita,

|”

sosyal medya ikonlari, “liye ol” ve “giris yap” butonu, basin haberleri, insan kaynaklari, gorsel
imajlar, fotograf galerisi, degerler ve misyon, 6duller / sertifikalar, haberler, etkinlikler, son

yayinlanan makaleler, gelecek etkinliklerdir.

Alt bilgi alanlari sayfanin en altinda yer aldigindan, ziyaretgilerin bu bélimdeki icerikleri
gormeden sayfadan ayrilma ihtimali bulunmaktadir. Halbuki ziyaretcilerin sitede daha fazla

gezinmesi ve farkli bélimleri de incelemesi icin 6nem derecesi yiiksek olabilecek bir alandir.
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istanbul Universitesi insan Bilgisayar Etkilesimi Laboratuvar’nda goz izleme ve gdzlemleme
yontemleri kullanilarak gergeklestirilen “Bir Web Sayfasi Bilesenlerinin Yerlesiminin Kisa Sureli
Hafiza Kapasitesi Uzerine Etkisi” isimli calismada, TUBITAK’In web sitesi ele alinmis, 15 gérev 6

kullanici kullaniimistir.

Calisma sirasinda alt bolimde (footer) yer alan bilgilerin geri planda kaldigi ve alt menilerde
yer alan bilgilerin hatirlanma oraninin azaldigi gorilmektedir. Bu nedenle igerik yerlesimi
sirasinda ¢ok aranan, énemli goriilen bilginin, mimkiinse Ustte ve ana menii 6gesi olarak yer
almasi faydali olacaktir. Ancak ihtiyag duyulursa ¢ok aranan 6geyi alt meniye ya da alt (footer)
kismina ekleyerek site iginde ziyaretginin daha ¢ok gezinmesi ve farkh kisimlari ziyaret etmesi
de saglanabilir (Alsadi, Akadal, Celik, Erol ve Gllsecen, 2017).

Bu arastirma, alt bilgi alanlarinin akilda kalma gibi kaygilar olmadan, genel igerikten
arda kalan bilgileri sunma gibi bir islevi oldugu izlenimi yaratmaktadir. Clinki 6zellikle cok fazla
icerige sahip olmayan web sitelerinin de alt bilgi alanlari genellikle kisa bir metinden olusan,
telif haklari, insan kaynaklari ve iletisim bilgileri gibi ¢cok da 6nem arz etmeyen bilgilerin
paylasildigi, dolayisiyla izleyicinin dikkatini cekmeyecek bicimde tasarlanan alanlar olmustur.

Estetik bir bicimde sunulmadiklarinda da islevsellik adina interaktiflik hissi de uyandirmamistir.

“Content Chemistry: An lllustrated Handbook for Content Marketing” kitabinin yazari
Crestodina’ya gore (2015) medya sirketlerine masaisti, sosyal ve mobil platformlarda izleyici
olusturma Uzerine ¢alisan bir yazilim sirketi olan Chartbeat tarafindan web sitelerindeki “sayfayi
kaydirma” aliskanliklari izerine yapilan bir arastirma da alt bilgi alanlarinin 6nemine vurgu

yapmistir.

Arastirma kapsaminda 25 milyon web sitesi ziyareti Uzerinden degerlendirme

yapilmistir (Gorsel 2).
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4

Fraction of visitors who see this far down the page

Pixels from top of page

7 Chartbeat

Gorsel 2. Arastirma sonuglari.

Arastirma sonucuna gore “bir web sayfasinin en ¢ok goriintilenen alani, hemen hemen
%80'in Uzerinde izleyici ile yaklasik 550 pikseldedir” (Schwartz, 2015). Sayfa yiikleninceye kadar
ziyaretgilerin yaklasik %75’i, sayfayi asagi kadar kaydirma egilimindedir. Ayni zamanda “galisma,
sayfanin en Ustlindeki piksellerin en kisa slire igin gorlntilendigi- yaklasik 4 saniye - ve
gorinimdeki siirenin, asagl dogru yaklasik 1200 piksel arasinda bir tepe noktasina ilerlerken
surekli olarak arttigini, dolayisiyla sayfanin bu kisminin, sayfanin lst kismina goére yaklasik (g
kez gorintiilendigini gdstermektedir” (Schwartz, 2015). icerikler genelde sayfanin altina dogru
arttigindan, sayfaylr kaydirma egiliminde olan ziyaretgiler, asagida daha fazla zaman
harcamaktadir. Bu alanlar, yeni misteriler olusturmak icin kayit formlarina, Ust bilgi alaninda
yer almayan ve ziyaretgilere rehberlik edecek iceriklere sahiptir. Tim bunlar alt bilgi alanlarinin

g0z ardi edilemeyecek olan 6nemine isaret etmektedir.
3. Bilesik/Bilesik Olmayan Alt Bilgi Alanlarinda Kullanilan Tasarim Yéntemleri

Bazi markalar web sitelerinin alt bilgi tasarimlarini belirli hedefleri g6z 6niinde
bulundurarak optimize ettiklerinde déniisimlerde %50'ye varan bir artis gozlemlemislerdir

(Can, 2019).

Ust bilgi alaninda oldugu gibi, bu alanda da icerigin dogru bir sekilde organize edilmesi

onemlidir. Cogunlukla st bilgi alaninda oldugu kadar glicli bir gérsel tasarima sahip olmadiklari
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icin ziyaretginin bu alanda yer alan bazi igerikleri incelemeden sayfadan ayrilmasina sebep
olabilmektedir. Halbuki bu alanlar kimi zaman alisilagelenin disinda web sitenin baska hicbir
bolgesinde bulunmayan icerikleri sunma, ziyaretcilere bilgi verici, ikna edici ve ayni zamanda
yonlendirici olma gibi 6nemli bir gorev Ustlenmektedir. Bu nedenle bu alana daha fazla dikkat

cekmek icin de tasarim, baglayici bir etken hale gelmektedir.

Etkili bir web ara yiz tasarimini bu alanda da devam ettiren site sahibi kurum/kurulus
ya da sahislar, bir bakima isini “basindan sonuna” kadar en iyi sekilde yaptigini ve ilgi cekme
kaygisini sonuna kadar devam ettirdigi mesaji vermis olmaktadir. Bunun yaninda altbilgi
alanlari, ziyaretgilerin neden bu alani ziyaret etmeleri gerektigi konusunda ikna edici bir Gsluba
sahip olmalidir. Bu alanlarin tasarlanmasi, bilginin kullanici beklenti ve 6zelliklerine, hedef
kitlenin sayfayr kaydirma desenlerine gore degiskenlik gosterebilir. Ziyaretgilerin yapmasi

istenilen seyler de tasarimciya ipucu verecektir.

Alt bilgi alanlari, bilesik alt bilgiler ve bilesik olmayan alt bilgiler olmak Uzere iki
kategoriye ayrilmaktadir (Gorsel 3-4). Bu iki tlrdeki alt bilgi alanlar tasarimda degiskenlik
yaratabilmektedir. Web sayfalarinin cogunlugunda bilesik olmayan altbilgi alanlari kullanilirken,
bilesik olanlari ana sayfadan keskin olmayan bir sinir ile ayirmada biyik oranda tipografi,

illistrasyon ve fotograftan yararlaniimaktadir (Gorsel 5).

Galleon&Caravan story mission expertise contactus REGISTER  LOG IN

We are
Galleon &
Caravan

Gorsel 3. Bilesik alt bilgi alanlarina bir 6rnek.

234



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’20 Cilt:13 Say1:25
ISSN 1308-2698

duolingo STE LaNGUAGE: ENGLISH m

Duolingo for Schools
a 9

Learn a language with Duolingo. -

About Us Products. Help & Support Privacy & Terms.

Gorsel 4. Bilesik olamayan alt bilgi alanlarina bir 6rnek.

What will you discover?

Start your journey

enquiries@asaro.co.uk

Gorsel 5. Ayristirici bir 6ge olarak fotograftan yararlanilan bir bilesik alt bilgi alani.

Web ve etkilesim tasarimcisi Zeldman (2015), "tasarimin %90" tipografidir, diger %90’i
ise bosluktur” ifadesini kullanarak, tipografinin web tasarimlarindaki 6nemine vurgu
yapmaktadir. Alt bilgi alanlarinda tipografi, hiyerarsiyi saglamada ve farkli punto ve fontlarla bu

sinirl yaratmada etkili bir isleve sahip olabilmektedir (Gorsel 6). Hiyerarsi, dizenlemelere gorsel
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bir kilavuz saglayarak, farkli metin pargalarinin birbirine gére dnem derecesini belirtmek igin

kullanilan mantikh ve gérsel bir yontemdir (Ambrose ve Harris, 2012:128).

S

#nycbxShantellMartin

HOME WORK NEWS INFO SHOP / -~ - ™/

Gorsel 6. Tipografinin ayirici etkisi.

illistrasyon kullanimi da ana sayfa ile alt bilgi alanini kesin bir sinir ile ayirmak yerine
daha organik bir ayrim yaratmak adina olumlu bir tercih olacaktir. Hem bu alana daha fazla
dikkat cekilmesini saglayacak hem de akilda kaliciligi ve verdigi samimi his ile sayfanin yeniden

ziyaret edilme ihtimalini artiracaktir (Gorsel 7).

o

SR 1Y

Contact Us | Terms & Conditions

©2015 take It.

Gorsel 7. illiistrasyonun ayirici etkisi.

Bilesik olmayan alt bilgi alanlarin etkili sunumu icin ise 6nerilerden biri infografikler
olacaktir. Ozellikle istatistiksel iceriklere sahip olan ve karmasik sayisal verilerini eglenceli ve
anlasilir sekilde aktaran 6zelligi ile infografikler, web sitelerinin alt bilgi alanlarinda kullanmak

icin uygun tasarim égelerinden biridir (Gorsel 8).
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Hi My Name is John...

n which | share my addition to analytics and show you how to get your fix

More Bloggy Goodness Please »

Site Links Recent L dsbord Quick Links

Copyright © 2008 - 2019 John Nunemaker

Gorsel 8. infografik ile gévde ile altbilginin ayriimasi.

Animasyon, nadiren de olsa bu alanlarda kendine yer bulmaktadir. Bilginin ve
gorsellerin hareketli sunumu bircok tasarim alaninda oldugu gibi bu alanlarda da dikkat cekici
bir etkisi vardir. Animasyonlar altbilgi alanlarinin etkili ve akilda kalici olmasini saglamaktadir

(Gorsel 9).

Let's make something beautiful
together

”

Gorsel 9. Altbilgi alaninda gorsel bir imaj olarak logonun hareketli ve interaktif kullanimi.

Sade ve glincel tasarim egilimlerini yansitan altbilgi alanlar tasarlamak igin kullanilan
yontemlerden biri de ikon kullanimidir. Sosyal medya ikonlari bunlardan biridir. Crestodina

, “en iyi pazarlama sitesinin analizinde, altbilgilerin % 72'sinin sosyal ag diigmeleri
(2015), “en iyi 50 I itesini lizinde, altbilgilerin % 72'sini | ag digmeleri
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icerdigini, arastirma sonugclari ile birlikte sunmustur. Ginimizde sosyal medya ikonlari

neredeyse her farkl web sitesi icin yeniden uyarlanabilir ikon setleri haline gelmistir.

Bilesik olmayan altbilgi alanlarinda ise, fotograf, video, pattern, yogun renklerin kullanimi bu

alanin gorsel etkisini artirmaktadir.
4. AltBilgi Alanlarinin Etkili Sunumu igin Oneriler
4.1- Genel Tasarim Prensipleri

Web sitelerinin ara yiz tasariminda, basili sayfa tasarimindaki yaklasim biyilik oranda
uygulanabilir, temelde ayni prensiplerle gerceklestirilir. Tasarimin, belli bir karsilik almak,
bilgilendirmek, eglendirmek veya okuyucuya kilavuzluk etmek icin yapilandiriimasi gerekir
(Ambrose ve Harris, 2013b:174). Alt bilgi alanlarn da, c¢ogunlukla dahil olduklari web ara
ylazinin geneline hakim bir yaklasimla ve marka kimligine sadik kalinarak tasarlanmaktadir.
Ozellikle bilesik alt bilgi alanlarinda, web sayfasinin genelinde uygulanan tasarim prensipleri, alt
bilgide de devam ettirilebilir. ister bilesik ister bilesik olmayan altbilgi alanlari olsun, cogunlukla
kendi igerisinde farkh bir diizene ve gorsel etkiye sahiptir ve birgok grafik ylzeyde kullanilan
prensipler burada da gegerli olabilmektedir. Tipografi, renk ve beyaz alanin etkili kullanimi bu

prensiplerdendir ve bu kii¢lik alanin daha anlasilir ve akilda kalmasina etki etmektedir.

Alt bilgi alanlari, tipografinin, grafik tasarimin tim uygulama alanlarinda okunakhlik,
hiyerarsi kurma ya da dolasim olusturma gibi misyonlara cevap veren bir tasarim elemani
olarak, kimi zaman bu misyonlarin timinin elverigli bir sekilde uygulanilmasinin olanakli
kilinabilecegi bir alandir. Gerek bir stopaj etkisi gerekse yogunlugu ile verilebilecek tipografik
renk etkisiyle kullanicinin bircok yonden cogunlukla karmasik bilgiye sahip bu alanin, hem web
sayfasinin ana gévdesinden ayrilmasinda hem de kendi icerisindeki icerikleri kategorize etmede
glcli bir goreve sahiptir. Grafik tasarim yizeylerinde kullanilan genel prensiplerden biri olan

yazl tipi sayisi bu alanlar da g6zl karmasadan arindirmaya yaramaktadir.

Yazi aileleri tasarimciya birbiriyle temiz ve uyumlu bir sekilde calisan dolayisiyla kullanigh
tasarim araglari olan bir dizi ¢esitleme sunar. Net ve tek bicemli hissi veren bir is yapabilmek
icin pek cok tasarimci kendisini, projenin gerektirdigi beklentileri karsilayabilecek, tipografik
hiyerarsi kurmaya elverisli yazi varyasyonlarindan sadece iki yazi ailesiyle sinirlandirir
(Ambrose ve Harrris, 2012:68).
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Basili ya da dijital materyal tasarimlarinda oldugu gibi altbilgi alanlarinda da bir ya da iki
yazi tipi kullanmak ideal olanidir. Ayni yazitipinin ailesine ait farkli Uyeler de hiyerarsiyi
saglamada kullanilabilir. “Cok fazla yazi tipi kullanmak, web sitenin veya uygulamanin yogun,
parcalanmis ve karmasik gériinmesine neden olabilir” (Douglas, 2017). Tipografi ayni zamanda,
bilgiyi gridal bir yapida kategorize etmede kullaniimaktadir. Ornegin telefon numarasi gibi
onemli bir bilgi en gorlinlr yerde olmali ve telif hakki gibi dipnot konumundaki bilgiler daha
kiicik punto kullanilarak gosterilmelidir. Genel olarak tipografik iceriklerin kolay taranabilir ve
temiz bir bicimde yerlestirilmis olmasi 6nemlidir. Bunu saglamada yararlanilan yéntemlerden
en 6nemlisi de kuskusuz beyaz alan kullanimidir. Beyaz alan kullanimi tasarim igerisinde,
hiyerarsi yaratmak (zere kullanilabilecek sakin bosluklar yaratir (Ambrose ve Harris, 2010:42).
Beyaz alanlar tasarimda temizligi, anlasilrligi, okunurlugu ve iceriklerin nefes almasini saglar,
tasarimin seckin ve profesyonel goziikmesine yardimci olur. Kimi zaman yonlendirmeye de

yarar ve altbilgi alanlarinda bu, tercih edilen yontemlerden biridir.

Tim bu tasarim 6gelerinin sunumlarini etkili kilan en 6nemli unsurlardan birinin renk
oldugu ifade edilmelidir. Birgok grafik ylizeyde oldugu gibi web sayfalarinin ara yizlerinde
tipografi ve rengin hiyerarsi yaratmada ve bilgiyi organize etmede rolii ¢ok buyiktir. Renk,
bilesik/bilesik olmayan alt bilgi alanlarinda ayristirici ya da birlestirici bir gorev tstlenmektedir.
Ozellikle bilesik alt bilgi alanlarindaki renk kullanimi web sitesinin genel temasini destekler
nitelikte olmalidir. Hedef kitle gz dniinde bulundurulmalidir. Burada kullanilacak olan renkler,
sitenin ara ylzindeki tim renklerle homojen olarak etkilesime girmeli, tim sayfanin
tasarimindan bagimsiz olarak dusiinilmemelidir. Bilesik olmayan alt bilgi alanlarinda ise sitenin
kurumsal renk anlayisina kontrast bir renk secimi yapilmalidir. Bunun yaninda vurgu yapilmak
istenen bir bolgede de renkten yararlanilabilir. Boylelikle, akilda kalmasi istenen iceriklerin daha
etkili sunularak, kullanicinin duraksayarak ekrandaki bilgilere daha iyi konsantre olmasi
saglanabilir. Beyazin ya da renk 6gesinin genis kullanimi bilgiler arasi bir es vermede tercih
edilmelidir. Baglantilar ve kelimeler arasinda yeterli bos alan varsa bilgiyi algilamak daha kolay
olacaktir. Rengin islevi tipografinin zeminden ayrismasinda da kendini géstermektedir. Alt bilgi

alanlarindaki tipografik ogeler genelde ana sayfaya gore daha kiiclik oldugundan, zeminle
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yazilarin rengi arasindaki kontrast farkinin yiiksek olmasi, klgilik puntodaki yazilarin okunmasi

icin daha uygun olacaktir.
4.2. Oneriler

Site haritalari web sitelerinde ¢ogunlukla altbilgi alanlarinda yer alir. Bir bakima sitedeki
iceriklerin 6zet bir sunumu gibidir ve bir gezinme araci olarak ziyaretcilerin bilgiye daha hizl
ulasmasina yardimc olmaktadir. Kisisel web siteleri hari¢ bircok kurum/kurulusun site
haritalarinin oldukca karmasik bir icerige sahip oldugu goérilmektedir. Kolonlar halinde belirli
basliklar altinda sunulan icerikler, bircok ziyaretcinin dikkatini dagitacak niteliktedir. Bilginin
sunumunda sadelik arayisinda oldugumuz glinimizde, alt bilgi alanlarinda da sadelige gidilmesi
bu alanlarin daha etkili ve akilda kalici olmasinda baglayici olmaktadir (Gorsel 10). Lewis (2018),
asiri yiklenmis bir altbilginin her zaman bilgilendirici olmadigini, bir veya li¢c 6geye odaklanmaya
calisarak minimal bir tasarima bagl kalinmasini 6nermektedir.

«-c e |=
st M SGA R b S

‘The White House

Gorsel 10. Beyaz Saray’in resmi web sitesinin 2010 ve 2019 yillarina ait alt bilgi tasarimlari.

icerikleri ekonomik bir sekilde sunmada, bu iceriklerin éncelik sirasina gére kategorize

ettikten sonra uygun bir yonlendirme kullanicilar igin zaman kaybini dnleyecektir.

Alt bilgi alanlarinin daha yalin ve etkili sunumu igin gbzden gegirilmesi gereken diger bir
konu da 6nem sirasina gore yerlestirilen iceriklerinden segilen bir ya da ikisinin bir tasarim ogesi
olarak sunma duslincesi olmalidir. Buradaki bilesenler kendi icerisinde tasarlanabilecek alan ya
da imajlar yaratmaktadir. Ornegin, basin haberleri, sitenin kurulma amaci, insan kaynaklari,
yasal bilgiler, sirket bilgileri ve reklam icin irtibat, misteri hizmetleri gibi kullanicilar icin faydali
iceriklere sahip olduklari gibi, ayni zamanda uyelik formu, mesaj génderim butonu, iletisim
formu, sosyal medya ikonlari, “basa don” butonu gibi islevi yliksek ve 6ne cikarilmak istenen ve

gliniimizde artik basli basina tasarim ogesi olarak tasarlanabilme potansiyeli olan iceriklere
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sahip olduklari gorilmektedir. Ziyaretgileri sitenin belirli bir kismina, baska bir siteye ya da
Uyelik gibi islemleri gerceklestirmeye yonlendiren bazi buton ya da linklerin bu alanda olmasi
bir avantajdir. Bir web sitesi 6zellikle bir Griin, hizmet ya da Uyelik satiyor ise alt bilgi alani
ziyaretgileri ataga gecirmek igin ikinci bir sans verir (Gremillion, 2010). Alt bilgi-tabanl
navigasyon kullanimi alt bilgiyi daha farkl kilarak, illistrasyonlara ve iyi organize edilmis bilgiye
sahip alt bilgi alanlar etkili bir yonlendirme saglayabilmektedir. Basarili bir sekilde uygulanan
navigasyon sistemi, ziyaretgilerin siteyi ortalama ziyaret etme stlresini artiracak, ayrica onlari

sitenin diger boélumlerini kesfetmeye tesvik edecektir.

Ziyaretcilere bir bakima belirli bir islem yapmalarini séyleyen Eylem Cagrisi islemi (CTA-
Call to Action), kimi zaman altbilgi alanlarinda “Satin Al” ya da “Kayit Ol” gibi butonlar ile ifade
edilir. Bu butonlar da sitenin genel cergevesine ve kimligine uygun olarak tasarlanabilecek
elemanlardandir. Buton tasarimlarinin eger bir video oyunu sitesinden s6z edilmedigi sirece,
piksel yogunlugu da gbz 6niinde bulundurularak glinimiz tasarim egilimlerine uygun olarak

diiz tasarim ile ¢oziimlenmesi dogru bir tercih olacaktir.

Alt bilginin tasarimi web sitesinde amaglanan sonuglara gore degiskenlik gosterse de
iletisim ya da basvuru formlari, mail adreslerini agikga sunmak istemeyen web sitelerinin tercihi
olmaktadir. Bu formlar, zarf ya da butonlarin da tasarima agik olmasi nedeniyle ¢ogu web sitesi

icin bir alan olarak tasarlanabilecek iceriklerdir (Gorsel 11).

CONTACT US ENGAGE &
EXPERIENCE

IDED FROM OUR [BL

Gorsel 11. Bir tasarim alani olarak iletisim formlarina 6rnek.

Bunun yaninda, web tasarim standartlari (ortak kullanici deneyimine dayanarak),

iletisim bilgilerinin basligin sag tist kisminda ve altbilgi alaninin sag alt kisminda veya ortasinda
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bulunmasi gerektigini gosterir (Can, 2019). Clinkii bu kisim ayni zamanda sayfadan ayrilmak
Uzere olunan bir yere isaret eder ve firma ile iletisimin devaminin saglanabilecegi mesajinin

verilmesi icin de uygundur.

Ayni sekilde haber biltenlerine kayit formlari da, tasarlanabilir bir 6ge olarak yer

alabilir. Bu tlr formlar, ziyaretgileri misteriye ¢evirme adina olduk¢a 6nemlidir.

Altbilgi alanlari iletisimi devam ettirme, kayit olma, arama, yikleme ya da 6deme gibi
islevlere sahip formlara ev sahipligi yapmak icin ideal yerlerdir. Bu formlar interaktif bir hizmet
sundugu icin de olduk¢a 6nemlidir. Bu alanlarin kendi icerisinde tasarlanmasi bu dogrultuda
oldukca ®nem kazanmaktadir. Oyle ki bu formlarin nasil tasarlanmasi gerektigi ile ilgili,
etkilesim tasarimcisi Adam Silver, “Form Design Patterns” isimli bir kitap yazmistir.
Kullanilabilirlik hatalarini 6nlemek, karmasik sistemleri islevsel hale getirme yolunda rehber
olma niteligine sahip bu kitap, bundan sonra, 6nceleri 6nemsiz gibi gérinen formlarin bile
kullanici deneyiminin 6nemsenerek etkili tasarimlarina dair baska kaynaklarin da tasarimcilara

ulasacaginin habercisi gibidir.

Altbilgi tasarimlarina islevsellik kazandiran ve tasarlanabilir tipografik bir tasarim dgesi
olarak degerlendirilebilecek bir diger 6ge de “basa don” butonudur. Cogunlukla web sitelerinde
“Back to top” ya da “Back to menu” olarak yer alir. Ziyaretgiler, bir sayfanin 1200 piksel degil
de 700 piksel uzunlugunda olmasi durumunda sayfayi iki ekran asagiya kaydirma egiminde
olmaktadir. Bu gibi durumlarda bu digme ile tekrar hizli bir sekilde web sitesinin en Ust

noktasina geri donme saglanabilmektedir.

Alt bilgi alani, ziyaretgcileri sitenin sahibi kurum/kisinin Facebook, Twitter, Instagram,
Linkedin gibi sosyal medya sayfalarina yonlendirmek icin olduk¢a ideal bir yerdir. Son yillarda
mobil uygulamalarda gormeye aliskin oldugumuz ikon setlerinin yani sira sosyal medya ikonlari
da tasarlanabilir, kurumsal temaya uyarlanabilir birer tasarim nesneleri haline gelmislerdir. Bu
alanlarda yer alan sosyal medya ikonlarinin web sitesi ara yiziinin genel kimligine uygun olacak
sekilde ve gorsel devamhligin bir parcasi olarak distnilerek tasarlanmasi gerekmektedir.
Ozellikle tasarimcilarin kisisel portfolyo siteleri en fazla sosyal medya hesap ikonu iceren

sitelerdir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Odiilli dijital tasarimei ve gelistirici David Hellman’a ait web site alt bilgi alani.

Semboller, yazilardan daha hizli taninirlar (Galitz, 2007). Uluslararasi taninirliga sahip
sembol ya da ikonlardan yararlanmak, igerigin ekonomik kullanimini gerektiren alanlar igin
oldukga uygundur. Mdizik iceren web sitelerinde de bu uygulanabilir ve ¢ogunlukla yaz
biciminde ifade edilen “sesi a¢” ya da “sesi kapat” ibareleri de ikonlarla ifade edilerek yer
kazanilmasi saglanabilir. Bu uygulama “Back to top” ifadesi icin de uygulanabilir bir yontemdir.

Son bir 6neri olarak ziyaret edilen web sitesi ister bir girisimciye, ister profesyonel bir
firmaya ait olsun, kullanici eger bir is arayisinda ise alt bilgi alanlari insan kaynaklart ile ilgili linki
vurgulamak icin en ideal yerdir. Clinki kariyer linki cogunlukla yalnizca bu alanda bulunurlar ve
eger alan coklu bir icerige sahipse gozden kagcmaya meyilli olabilirler. Bu nedenle “insan
kaynaklar” ya da “kariyer” baglantisina yonelik bir buton tasarimi, Ozellikle freelance
calisanlara surekli acik bir firma ise, isveren ve is arayani daha hizli bulusturmak igin islevsel bir

gbreve hizmet edecektir.
5. Sonug

Gerek sosyal medya hesaplarinin kullanim kolayligi, gerekse bu uygulamalarin bildirim
alma gibi etkilesim imkanlari gibi nedenlerle web site ziyaretlerinin eskiye oranla daha da
azalmasi ihtimali ile karsilasiimaktadir. Fakat bununla birlikte, interaktif oyunlar, mobil
uygulamalar, landing page (varis sayfasi) gibi yeni kullanim alanlarinin da ortaya ¢ikmasi ile web
sitelerine ilginin artan bir hizla devam edecegi 6ngorilmektedir. Bu durum, sosyal medya
karsisinda web sitelerinin kullaniminin azalmasi yonlindeki duslinceleri degistirebilecek
gelismelerdir. Bununla birlikte, grafik tasarimin bircok alaninda oldugu gibi web tasarim ara
ylizii alaninda da, gelisen egilimlerle ziyaretci cekmede giicii yiiksektir. Ozellikle Behance ve

Dribbble gibi diinyanin her yerinden web ara ylz tasarimcilarinin paylastiklari calismalara da
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bakildiginda, yalnizca alt bilgi alanlarina yonelik yapmis olduklari tasarimlarin gérilmesi, bir
web sitesinin her bir boliminin kendi iginde belirli bir estetik ve islevsellik iginde
tasarlanmasinin 6nemine vurgu yapmaktadir. Bu durum, tasarimcilar icin daha basarili web

siteleri dolayisiyla alt bilgi alanlari da tasarlamalari konusunda bir itici gli¢ olugturmaktadir.

Gilnlmiuiizde masaustl araclarda gorintilenebilen web sitelerinin yerlerini daha cok
mobil web tasarimina birakmis olmasina ragmen bile alt bilgi tasarim hala islevsellik ve
gincelligini korumaktadir, 6yle ki 6zellikle web tasarimi, yazihm gibi alanlarda sektorde aktif
¢alisan bir juriden olusan awwwards.com sitesinde 6dil alan tasarimlar arasinda “Footer Design

Best Practices” kategorisi yer almaktadir.

Son yillarda, eylem cagrisi, kayit formlari ve sosyal medya baglantilari gibi artan altbilgi
icerikleri nedeniyle, dikkatin bu alana daha ¢ok verilebilmesi adina daha deneysel, fonksiyonel
ve comert tasarimlara rastlanmaktadir. Belirli ilkeler g6z 6niinde bulundurularak tasarlanan alt
bilgi alanlari, sitenin st bilgi alani kadar incelenir duruma gelmeye baslamistir. Oyle ki bazi web

sitelerinde hareketli altbilgi alanlari mevcuttur.

Bu calisma ile web sitelerinde yer alan alt bilgi alanlarinin 6nemi ve g6z ardi edilen
konumu dahilinde etkili sunumunun ziyaretgileri Gzerindeki olasi etkileri gdsterilmis, tasarimi ile
ilgili 6nerilere yer verilmistir. Boylece konu ile ilgili bu alanda galisan tasarimcilara rehber olmasi

amaclanmistir.
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DiJiITAL CAGDA GUNCEL BiR ANLAM URETiM MECRASI OLARAK REKLAMCILIKTA
KULLANILAN FOTOGRAFLAR

PHOTOGRAPHS USED IN ADVERTISING AS A CONTEMPORARY MEDIUM OF GENERATING MEANING
IN THE DIGITAL AGE
ismail Erim Giilagti”
0z
Bu calisma iginde bulundugumuz dijital ¢cagda fotograf ve reklam iliskisini temel almaktadir. Bu kapsamda
reklamlarda fotografin markalarin gergeklestirmek istedigi satis ve olumlu imaja hizmet etmek igin nasil
kullanildigi incelenmektedir. Reklam ve fotograf iliskisinin kavramsal temelleri tartisildiktan sonra bu iliskinin
dijital cag 6ncesi donemde ne gibi bir sekil aldigi ve dijital cagin etkisiyle nasil donlstiga tartisiimistir. Her iki
kisimda da tartisma konuyu aydinlatacak ilgili 6rnek fotograflar Gzerinden yiritilmustir. Fotografin dijital
¢agda reklamcilik baglaminda kullanildigi 6rneklerle derinlestirilen tartisma, reklam ve fotograf iliskisinin
psikolojik boyutu ve bu boyutun hem gorsel algi hem de tiketici psikolojisi Gizerindeki etkilerine deginilen 6rnek
fotograflarla daha genis bir perspektife oturulmustur. Sonuglar ise fotografin reklamda markalarin amacladigi
yonde ve etkili kullanimi icin sadece fotograf tasariminin degil ayni zamanda tiketici davranisina yénelik temel
gorsel ve psikolojik ilkelerin de dikkate alinmasinin 6nemine isaret etmektedir. Salt belgeleyici amagla veya

estetik kaygilarla tasarlanan fotograflar ise c¢ogunlukla tiketici Uzerinde istenenin tersi yonde etki
yaratmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Reklamcilik, Dijitallesme.

Abstract

This study explores the relationship between photography and advertising in today’ digital age. In this context,
it investigates how photographs are used in adverts by the firms to reach their sales and image goals. After the
analysis of the conceptual foundation of the relationship between photography, the form of this relationship in
pre-digital era is discussed along with how it evolved under the influence of the digital era. In both sections,
discussion is done via samples to enlighten the issue. The discussion, which is further developed with the
samples in which photography is used in advertising context in the digital era, is based on a wider perspective
with more samples that touch upon the psychological aspect of the relationship between photography and
advertising and the effects of this aspect on both visual perception and consumer psychology. Results point out
that, for the effective use of photographs towards the goals intended by the firms, not only the photographic
design but also fundamental visual and psychological tenets should be considered. Photographs designed with
purely documentary aims or aesthetic concerns frequently tend to have counter effects on the consumer.

Keywords: Photography, Advertising, Digitalization.
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1. Giris

Reklam ve pazarlama, Griin ve hizmet satisinin 6nemli bir parcasidir. Bu sadece is diinyasinda
degil, ayni zamanda yerel yonetim yetkilileri, hayir kurumlari ve egitim kurumlari icin de gecerlidir. Bu
slrecte gorintdiler, potansiyel bir mlsterinin dikkatini cekmek, kavramlari basitlestirmek, Griin veya
hizmetin cazibesini artirmak veya sadece fikir ve kavramlari bir potada eritmek gibi bircok isleve

sahiptir.

Fotografin etkili kullanilmasi, bir reklam kampanyasinin bitin 6gelerini birbirine baglar.
GuUnimuzde hazir fotograflarin reklam ve pazarlamada 6nemli bir yeri vardir ancak bu tir fotograflar
ayni zamanda Urlin veya hizmetin 6zginligini de olumsuz etkileyebilir. Diger yandan fotograflarin
yanlis kullanimi, fotograflarin istenen etkiyi yaratmasini engelleyecegi icin kampanyayi zayiflatabilir

veya timiuyle basarisizliga ugratabilir.

GuUnUmiuzde her giin ylizlerce pazarlama mesaji ya da reklamla karsi karsiya kalmaktayiz.
1970'lerde giinde yaklasik 500 reklamla karsilasirken bugiin ise buglin ise bu rakam gilinde 5.000’i
asmaktadir. (Boynton, 2020:2). Bu reklam bombardimani nedeniyle, tiketiciler brosirlere ve diger
reklam materyallerine sadece kisa bir siire dikkat edip birka¢ saniye sonra diger bir reklama
gecmektedir. Fotograf tam da bu noktada devreye girmektedir. Etkili ve amaca hizmet eden
fotograflar izleyicinin ya da tiiketicinin dikkatini ¢cekerek s6z konusu saniyeleri daha uzun ve kalici

kilabilir.

Bu calisma icinde bulundugumuz dijital ¢agda reklam ve fotograf iliskisini reklamlarda
kullanilan fotograflar baglaminda incelemektedir. Aydinlatilmasi amaglanan problem fotograflarin,
kullanildiklari reklamlarda gorsel bakimdan hangi amaca hizmet ettigi ve fotograflarin reklam
verenler adina etkili olabilmesi igin nasil bir ydntem izlenmesi gerektigidir. Kaynak taramasi ve 6rnek
durum incelemesi ile yapilan bu ¢alisma, reklamlarda kullanilan fotografin dijital cagda dikkat ¢eken

ornekleri Gzerinden tiketici psikolojisinde yarattigi etkileri tartismaktadir.
2. Reklam ve Fotograf: Ne, Ne Zaman, Neden, Nasil?

Fotograf finansal olarak, sanatgilar, gazeteciler ve pazarlamacilar igin bir aractir. Dijital ¢agin
hayatlarimizda etkili olmaya baslamasi, dijital kameralarin, akilli telefonlarin, sosyal medya paylasim
platformlarinin ortaya cikmasi ve bu ekosisteme erisimin hi¢ olmadigi kadar kolaylasmasiyla
fotografin kullanimi gectigimiz ylzyilin sonlarindan itibaren tim endistrilerde 6énemli bir artis ve
degisim gostermistir. Fotograf sanatcilarinin gegmise oranla artik daha ok rekabetgisi vardir. Bu

nedenle calismalarinin digerlerininkilerden ayirt edilmesi her zamankinden daha fazla 6nem
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tasimaktadir. Basili medyanin elinde yayinlanabilecek ¢ok sayida fotograf varken bunlari inceleyecek

zaman ise bir o kadar kisithdir.

Rosenblum (2007:32)’'a goére, fotograf makinesi modern toplumlarda (reticiler igin
vazgecilmez bir ara¢ olmustur. Bunu nedeni aslinda oldukga basittir. Fotograf makinesi kurgusal
gerceklikleri daha az kurgusal yapabilmekte ve izleyicilerin gérdikleri sahne planlanmis da olsa o
sahneye inanmalarini kolaylastirmaktadir. Bu baglamda ise en blylk zorluklarla karsilasanlar
pazarlamacilar ve reklamcilardir. Ekosistemin bu paydaslari karmasik ve ¢ok fazla secenegin oldugu
boyle bir ortamda rekabet edebilmek, gorsele doymus bir pazarda 6ne ¢ikmak ve cesitli gorsel

beklentilere hitap etmek zorundadir.

Diger yandan sanatsal sergilere gidenler ve okuyucular ise bir fotografi ya da gorseli
incelemek icin hemen hemen ayni miktarda zaman harcarken (Neeves, 2015:1) tlketiciler ekrana
dokunarak ve ekrandaki gorselleri kaydirarak reklamlar arasinda hi¢ olmadig kadar hizh
ilerlemektedir. Yeni dijital ¢ag izleyicisine ve tiketicisine seslenmek isteyen sirketler icin dergilerde,
gazetelerde, reklam panolarinda ve en Onemlisi cevrimi¢i ortamda bulunan fotograf tabanh

reklamlari hazirlarken birtakim ilkelere dikkat etmek bir zorunluluk haline gelmistir.
3. Dijital Oncesi D6neme Dair Kisa Bir Tarihge

Reklamda fotografin kullanimi, gorsellerin c¢esitli boyutlardaki aralikli siyah noktalar
aracihgiyla dretildigi baski yonteminin ortaya ciktigi 1800'lerin sonlarina kadar gotirilebilir. Bu
yontem dergi ve gazete yayincilarinin metinle birlikte fotograf da basmalarina olanak saglamistir.
Ancak stiidyo fotografciliginin yiksek maliyetli olmasi nedeniyle fotograf reklamlarda yaygin olarak
kullanilamamistir. Cizim ya da illistrasyon daha ¢ok tercih edilen yontem olmustur. Rekabetgi
pazarlarda 6ne gikan drinler Gretmek igin yeni yontemlerin kesfini saglayan esas dnemli olgu ise
1920'lerden itibaren etkisini hissettiren endustriyel ilerleme ve gelismedir (Pinney, 2012:83;
Dahlgren, 2007:138). Bu gelismelerle birlikte pazarlamacilar, tilketim psikolojisini daha iyi anlamaya
ve fotografi istenen mesajlari verebilmek icin etkili bir arag olarak kullanmaya baslamislardir. Bunun
altinda ise “insanlarin fotograf makinesinin gosterdiklerine baska higbir sey gercegi oyle iyi
gosteremeyecegi icin” (Marchland, 1985:9) inanmalari yatmaktadir. Béylece fotograf son derece ikna

edici bir satis araci olarak ortaya ¢ikmistir.

Fotografin reklamcilikta kullanimi, baslarda GrlinG ve Griinlin sagladig faydalari acik¢a anlatan
olduk¢a dogrudan bir yaklasim izlemistir (Brown, 2015:726). Fakat fotograf zaman icinde tiiketim

psikolojisine dair bilimsel bilgi ve yaratici sanatsal 6gelerle birlestiginde c¢agrisimlara acik yeni bir
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reklam bicimi ortaya c¢ikmistir. Bu yaklasim, sinirh alan derinligi, dramatik aydinlatma, rotus,
sahneleme, yakin plan ¢ekim, geometrik kompozisyonlar, capraz ¢ekim acilari, kontrast renkler, vb.
sanatsal etki yaratan yaratici tekniklerle kendini gdsteren resimsel fotografciligi dogurmustur. Bu da
fotografin nesne ya da konuyu dogrudan belgelemesi yerine kisisel deneyimlere dayanarak
tlketicinin zihninde yeniden yaratmasini saglamistir (Yochelson, 1996:78). Boylece pazarlamacilar ve
reklam verenler, fotografi bir Grlinin siradan bir belgesi olarak degil de cazibe, giizellik, 6zgirlik ve
zarafet gibi kavramlari, idealleri, Ozlemleri ve fantezileri yansitma araci olarak kullanmaya

basglamislardir.

Bati diinyasi icin konusmak gerekirse 2. Diinya Savasi sonrasi reklamlarin cogu ev kadinlarina
ve bu ev kadinlarinin temsil ettigi orta sinif aile ideallerini tasvir etmeye yonelmistir (Johnson,
1997:123). 1945-1960 arasini kapsayan donemdeki reklamlar kadinlari genellikle daha baskin bir
erkek figlirine bagiml olarak gostermekteydi. 1960’lar ve 70’lerde ise bu donemde yasanan
toplumsal hareketler, degisim dalgasi, havali fikirler, bireysellik ve cinsiyet imgeleriyle 6ne ¢ikmistir.

Buna bir 6rnek olarak Marlboro reklamlari verilebilir. Bu markanin Amerikan miikemmelligi, riiyasi ve

erkeklik duygusu yansitan reklam kampanyasindan bir gérsel asagida gorilebilir (Gorsel 1).

aMariboro

Gorsel 1. Marlboro reklam posteri, 1978, Fotograf, 50 cm x 70 cm, Vintage Ad Browser.
Bu fotograf tiliketicileri sigara icmenin erkeksilik, 6zglirlik ve bir Amerikan sembolii olan
kovboylukla 6zdes olduguna inandirmaya ¢alismaktadir. Tiketicilerin belli bir sigara markasini tercih
etmesini de ters isikta ve altin saatlerde fotografin 6znesine gore daha algak bir konumdan at

Gzerinde fotograflanan bir siluet ile saglamaktadir.
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Ayni tarihlerde ise kadinlarin cinsiyet esitligi hareketinin baslangicini olusturan Virginia Slims
reklam kampanyasi gerceklesmistir. Bu reklamlardaki kadinlar, fotograflarda toplumun kendinden
emin, glcli ve bagimsiz bireyleri olarak tasvir edilmistir. Asagidaki gorseller bu kavramlara 6rnek

olarak gosterilebilir.

Gorsel 3. Virgina Slims reklam posteri, 1978, Fotograf, 50 cm x 70 cm, Flashba.
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Gorsel 4. Virgina Slims reklam posteri, 1978, Fotograf, 50 cm x 70 cm, Flashbak.

Kolaj teknigiyle olusturulan illistrasyonlarla birlikte kullanilan bu fotograflarda,
donemin modern kadininin son ylzyilda aldigi toplumsal mesafe, kazandigi 6zglrlik ve
erkeklere karsi sagladigi esitlige hatta bazi alanlarda onlardan Ustiinligline vurgu yapiimaktadir.
Virgina Slims sigara markasi bu vurgulamada kadinin yeni ve saygin statlisiinin tacglandirilmasi
olarak ©6ne c¢ikarilmaktadir. Gorsellerde bulunan metinler de fotograflarin bu amagla
kullanimina yardim etmektedir. Ornegin Gérsel 2’'nin sag lst kdsesinde yer alan O zamanlar
egitim erkeklere diinyayi, kadinlara evi yénetmeyi Gg