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Editorden;

Aydin Sanat, onuncu sayisina ulasti. 2015te basladigi yayin hayatina kalitesinden 6diin vermeden
sirdlirdGgl yayin hayatinin son sayisi olan onuncu sayisinda da dergimiz zengin igerigini korudu.
Bu sayida oncekilerden biraz fazla, toplam yedi makale yer aliyor. Aydin Sanata Katkilar bélimd
ise gectigimiz glinlerde yitirdigimiz Tlrk tiyatrosunun kilometre taslarindan Yildiz Kenter’e ayrildi.

Cogunlukla deneysel ve rastlantisalliga acik, vandalist egilimler gbsteren sanatsal ifade gesitlerinin
orneklendigi, “Sanatsal Bir ifade Dili Olarak ‘Eylem’ ve ‘Tahribat’” baslkli Safiye Basar’in
makalesiyle onuncu saylya basliyoruz. ikinci makale ise, “Halk Tiirkiilerinin Piyano Diizenlemeleri
Baglaminda “Piyano igin 9 Tiirkii” Kitabinin Analizi” baslkli, secilmis dokuz halk tiirkiisiiniin
piyano dizenlemeleri, ezgisel, makamsal ve ¢cok seslendirme teknigi boyutlariyla analiz edilerek
ezgilerin 6zelliklerine uygun, ¢ok seslendirme yonteminin insasini arastiran Naci Madanoglu’na
ait bir makale. Ugiincii sirada ise, Giiney Rénesans déneminde dinlerden etkilenmis olan italyan
resim sanatindaki kompozisyon yapilarinin ve gecirdigi evrelerin incelendigi “Giiney Ronesans
Déneminde Dinsel Konulu Resimde Kompozisyon” baslikli Nedret Yasar'in makalesi yer aliyor.

Aydin Sanat’in bu son sayisindaki dordiincii makalemiz, “Gum Bikromat Fotograf Baskisi’'nda
Pigment Olarak Zerdegal Kullanimi” adli, Biilent Erutku’'nun eski bir fotografik baski yontemi
olan gum bikromatta yagli boya ya da benzeri hazir boyalar yerine zerdecalin boyar madde
olarak kullanilabilmesi konusundaki makalesi. Besinci sirada ise, Ozellikle 1945-55 yillari
arasinda, Amerikan sanat kamuoyunun en ¢ok konusulan isimlerinden biri olan Jackson Pollock
hakkindaki Zafer KALFA'ya ait, “Amerika’da Son Bohem: Jackson Pollock” adli makale yer
aliyor. Onuncu sayimizin altinci makalesi, Sadi Kerim Diindar’a ait, dijital tasarim teknolojisinin
tasarimcilara sagladigl yeni ve devrimsel olanaklar hakkindaki “Dijital Tasarim Egitimi igin
Etnomatematik Yontemi” baslikli makale. Yedinci makale ise, Refik Yalur'un Sirrealizmin 6nde
gelen sanatcilarindan, sanata ve afis tasarimina disiinsel bir bakis kazandiran René Magritte
hakkindaki “René Magritte’in Siirrealist Tavrinin Afis Tasarimina Etkisi” baslkli makalesi.

Dergimizin her sayisinda serbest bir alan olarak yer alan “Aydin Sanat’a Katkilar” boélimiinde
ise Turk Tiyatrosuna bliyliik emek vermis, cok énemli tiyatro insanlarinin yetismesine katkida
bulunmus Yildiz Kenter’in ardindan anisina saygl amacl Siindiiz Hasar tarafindan derlenmis bir
dosya yer aliyor.

Aydin Sanat’in onuncu sayisini hazirlarken yaptigimiz degisiklikle yayin kurulunda goérev alan
Sinem Budun Giilas ve Mesut Batuhan Cankir'in yaptigi katkilari unutmamak gerek. Gerek
kendilerine gerekse yayin kurulunda goérevini siirdiiren Melih Korukgu ve Yayin koordinatori
Siieda Satir Toruk’a da tesekkiir ederim. On birinci sayida gorismek dilegiyle.

Prof. M. Resat Basar
istanbul Aydin Universitesi
Guzel Sanatlar Fakdltesi






Sanatsal Bir ifade Dili Olarak “Eylem” ve “Tahribat”

Safiye Basar

0z

20.ylzyilda sanat, doganin temsiline dayal binlerce yillik gelenekle baglarini koparmis; sanat
nesnesini reddederek eyleme dogru evrilmistir. Schiller ve Nietzsche ogretilerinin etkin oldugu
sUrecte sanat ve hayat arasindaki sinirlar eriyerek, geciskenlik kazanmistir. Bir durumu bilingli
bir sekilde degistirme cabasi olarak tanimlanabilecek eylem, iste boyle bir atmosferde sanatin
icine dahil olmustur. ilk érneklerinin Fitirist ve Dadaist etkinliklerde gerceklestirildigi eylemler
glinimuzde de bir ifade dili olarak kullanilmaktadir. Cogunlukla deneysel ve rastlantisalliga acik
eylemler zaman zaman vandalist egilimler gostermektedir. Vandalist pek ¢ok eylem ardinda
siyasal, ideolojik, psikolojik gerekgeler barindirmaktadir. Ancak, gectigimiz ylizyildan bugiine sanat
vandalist eylemlerin bir gerekcesi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tahribat, Eylem, Sanat, Vandalizm, Yikicilik
“Action” and “Destruction” as an Artistic Language of Expression olacaktir.

ABSTRACT

In the 20th century, art broke off existed connections since thousands of years which were based
on representation of nature. It has evolved into action by rejecting the art object. In this process
which Schiller and Nietzsche's doctrines were effective, the boundaries between art and life melted
and became flexible. Action can be defined as an attempt to consciously change. It is included in
the art under this atmosphere. The first examples of the action displayed in Futurist and Dadaist
activities. Today, many artists used them as language of expression. It is often observed that these
experimental and improvisation actions tend to show vandalistic tendencies. Vandalism is defined
as destruction of art works or historical and cultural objects. Several vandalistic actions are based
on political, ideological and psychological reasons. However, in the last century, vandalist actions
can be orginated from also artistic reasons.

Keywords: Destruction, Action, Art, Vandalism, Vandalization

' Dogent, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Orcid ID 0000-0003-1958-714X safiyebasar@yahoo.com
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Sanatsal Bir ifade Dili Olarak “Eylem” ve “Tahribat”

GIRIS

19. yuzyll basinda romantizmle baslayan
sanatin O6zerklesme sireci, 20. yuzyihn ilk
ceyreginde formdan, eylemlere dogru evrilmis;
doga ve nesnenin temsiline dayali yulzlerce
yillik gelenekle baglarini koparan sanat, hayatla
arasindaki sinirlari  asindirmaya bagslamistir.
insanin bilincli ve amacli olarak var olan durumu
degistirme cabasi olarak tanimlayabilecegimiz
eylem, iste bu slrecte hayatin icinden sizarak
sanat alanina girmistir.

Glnlmizde de, pek ¢ok sanatci eylemi bir
ifade dili olarak kullanmaktadir. Rastlanti ve
deneyselligin 6ne ciktigi eylemlerde tahribat,
hatta zaman zaman vandalizme varan egilimler
oldukca dikkat cekmektedir. Sanat yapitlarinin
bilingli bir bicimde tahrip edilmesi olarak
tanimlanan vandalizmin geg¢misi, hristiyanlk
caginin baslarinda antik tapinaklara yapilan
saldirilara kadar dayanmaktadir (So6zen ve
Tanyeli, 1992:248). Vandalizm bugln kriminal
bir olgu olmakla birlikte, ayni zamanda yaratici
stirece eklemlenen donustiricil bir glictar.

Bu arastirma su soru etrafinda gelisir: Tahribat
ve yikim, hatta zaman zaman vandalizme varan
eylemler sanatsal bir anlam Uretme istenci

olarak degerlendirilebilir mi? Bu sorunun
cevaplar aranirken 6ncelikle sanat ve tahribat
kavramlarinin ne zaman ve hangi durumlarda
kesistigi ortaya konmaya calisilacaktir. Daha
sonrasinda sanatsal bir form olarak eylemlerin
tarihsel stirecleri tizerinde durularak, tahribatin
sanatsal eyleme donistugu ornekler analiz
edilecektir.

Tahribat ve Sanat

Sanat tarihinde zaman zaman sanat ve
tahribatin birlikte kullanildigini gorilmektedir.
Bu iki kavramin kesisim noktasinda ise,
ikonoklazm, vandalizm ve vyaraticihk ile
karsilasmak mimkdnddr. Kriminal bir olgu
olarak ikonoklazm ve vandalizm (yikicilik), 20.
ylzyil sanatinda yaratici stirecin bir parcasi
olmaya evrilmistir. ilk algida, yaratici bir edim
olarak sanatin yikimla, tahribatla birlikte
anilmasi celiskili gortnebilir. Ancak, sanat
tarihinde kinlma noktasi olusturan pekcok
ornegin bu celisik durum Gzerine kuruldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir.

Sanat ve tahribatin kesisim noktasindaki en
eski kavram ikonoklazmdir. Yunanca eikon ve
klastos kelimelerinden tiireyen ikonoklazm,
dini acidan kutsal kabul edilen resim, heykel
gibi nesnelerin tahrip edilmesi, kutsal mekan

Resim 1: Mary Richardson’nin Saldirisi Sonrasi Velasques'in ‘Venus'lin Tuvaleti’ Tablosu, 1914
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ve dogal olusumlara saldiriyi ifade etmektedir.
Eikon ikon olarak ifade edilmekte ve gériinti,
imaj anlamina gelmektedir. Kirk, kirilmis
anlami iceren klast ise klastos kelimesinden
tlremistir. Dolayisiyla, ikonoklast (Iconoclast)
imaj kiric  anlami  tasimaktadir.  “Oxford
ingilizce Sézliginde, Dogunun Hristiyan
kiliselerinde, dini ibadetlerde gorintilerin
veya resimlerin kullanimini azaltmak icin
sekizinci ve dokuzuncu ylzyildaki harekete
katilan ya da destek veren kisi” (Noyes,
2013:3) olarak da tanimlanmaktadir. Ancak
bu tanimi diger dinlere 6zgli imaj ve nesneleri
kiranlar icin kullanmak mimkin degildir.
Ornegin islami resimleri tahrip edenler icin
kullanilamaz. Dolayisiyla daha genis kapsamli
bir tanimin gerekliligi tGzerinden giden Alain
Besancon idol kelimesini kullanarak daha
tutarli bir tanim ortaya koymaya calismistir.
idol: Tanrinin sahte bir imgesi, heykeli veya
semboludiir. Dolayisiyla, ikonoklazm, dini
acidan kutsal kabul edilen resim, heykel gibi
nesnelerin tahrip edilmesi, kutsal mekan ve
dogal olusumlara saldiryr ifade etmektedir.
(Akt. Noyes, 2013: 3).

Resim 2: Robert Rauschenberg, Erased de
Kooning Drawing, 1953.
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Safiye Basar

ikonoklazm iizerine yapilan arastirmalarda, pek
cok farkli tanimla ve gorisle karsilasilir. Bunlar
temelde ayni olmakla birlikte, tarihsel siirecte
kavramin anlaminin nasil genisledigini ortaya
koymaktadir. Ornegin, Dario Gamboni, fiziksel
bir zarardan ziyade bir nesnenin tasidigi 5neme
yonelen zarar verici saldinlar icin metaforik
Ikonoklazm ifadesini kullanmaktadir. Reinder ve
Ramberliisedininesnelerezararvermekamaciyla
yapilan fiziksel saldinlarin, onlarin
gostergebilimsel anlaminin degismesine neden
olabililecegini ileri sirmektedir (Gray, 2013:11).

ikonoklazm ile benzerlikler tasiyan bir diger
kavram vandalizmdir. Vadalizm, dini imaj ve
sembollerin disinda kapsami genisletilmis bir
tahribati imler. Daha ¢ok sanat tarihgilerinin
Uzerinde durdugu bu tanimda vandalizm,
sanat eserlerine, tarihi ve kiltiirel 6neme
sahip calismalara zarar verme, tahrip ve yok
etme eylemi olarak tanimlanabilir (Goldstein,
1992:19).

Sanat  yapitlarinin  tahrip  edilmesininin
ardindaki savlar ¢cogunlukla sosyal, siyasal ve
psikolojik nedenlere dayanmaktadir. Farkli
sosyal yapilar icindeki kisiler, dini inaglarina
ters dustuguni ileri stirerek sanat yapitlarina
saldirabilir. Toplumsal ve siyasal gelismeler,
donlisimler ge¢mis  ddnemin  sanatsal
Uretimlerine ve onlarin simgesel degerlerine
saldinyr  tetikleyebilir, hatta mesrulastirir.
Bunun en bilinen 6rnekleri Hitler Almanyasinda
yasanmistir. Naziler, basta expresyonistler
olmak tizere modernist sanat eserlerinin biyuk
bir bolimiini dejenere sanat olmasini gerekce
gostererek yakip yok etmistir.

Bazen tahrip edici saldirlar bir ideolojinin
gorunurligunit artirmaya yonelik de olabilir.
Tipki 1914 yilinda Mary Richardson’'un Diego
Velazquez'in Unll Ventiis'iin Tuvaleti tablosuna
saldinsinda oldugu gibi. Richardson, Ulusal
Mize'de sergilenen ask ve glzellik tanricasi
venls tablosunun 6niindeki koruma camini
baltayla kirarak, tuvali parcalamistir. O yillarda
bir sanat o6grencisi olan Mary Richardson,
ayni zamanda kadin hareketi icerisinde yer
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almaktadir (Baker, 2015). Kadinlarin Sosyal ve
Politik Haklari Birligi'nin yurittigu kampanya
ve eylemler bu haklarin kazaniminda oldukga
etkiliydi. Ancak elde edilen ilerleme yavas ve
yetersizdi. Kadinlar 20. ylzyilin baslarinda heniiz
secme ve secilme hakkini elde edememislerdi.
Bu nedenle 1914 baharinda birlik, kamunun
dikkatini ¢ekmeye yonelik siddet iceren bir
dizi eylem karari aldi. Bu kararin ardindan
gelen Richardson'in bilylk bir sansasyon
yaratan saldinsi, Helen Scott'un ifadesiyle yeni
bir micadele formunu, ikonolastik Saldiri’yi
dogurmustur  (2016:1). Richarson’nin  bu
ikonastik saldirisi sanata degil, veniis imgesine
yoneliktir. Saldir, adeta yizlerce yildir kadin
bedeninde sembolize edilen ask ve guzellik
mitini parcalama girisimidir (Baker, 2015, Scott,
2016).

ister siyasal, isterse psikolojik gerekcelerle
olsun, yukarida s6z edilen 6rnekler vandalizmin

kriminal bir olgu olarak degerlendirildigi
eylemlerdir. Sanat tarihinde boylesi tahrip edici
eylemlerin yanisira, sanat yapitlarinin yikilip yok
edilmesini savunan goruslerle de karsilasmak
muimkindir. Eyleme donismemekle birlikte
ornedin Jacques-Louis David’in 6grencilerinin
gecmisi reddettikleri, gegmis donem eserlerinin
yok edilmesini ileri strdikleri bilinmektedir.
Davidin  6grencilerinden Maurice Quay'in
(1777-1802) Louvre Miizesi'nin yozlasmis sanat
eserleri ihtiva etmesi nedeniyle yakilmasini
talep ettigi iddia edilmektedir (Scott, 2013:79).
Louvre’un dolayisiyla Bati kultliriinii muhafaza
eden muzenin yikimini yiiksek sesle dillendiren
birbaskasanatciCezanne'dir. Miistehcenoldugu
gerekgesiyle eserinin miizede sergilenmesinin
reddedilmesi  Uzerine  Cezanne, Louvre
Yakilmali (il faut briler le Louvre) diyerek, sanat
kurumlarinin sanatcinin yaraticiigr tGzerindeki
tahahkimiini reddeder. Bir anlamda, yeni
bir sanat anlayisi icin, ge¢cmis donem tim

Resim 3: Jean Tinquely, New York’a Saygi/Homeage to New York, 1960.
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sanat yapitlarinin ve sanat kurumlarinin
tahribatini yikicr degil, yapici bir eylem olarak
savunur. Onun bu yaklasimi yeni bir donemin
habercisidir (Kolokytha, 2016:200). Gerekgeleri
Cezanne'dan fakl olmakla birlikte Marinetti
Futlrist manifestoda; sanat kurumlarinin
yonetimini ele geciren avangard sanatcilar Rus
proleter devrim silirecinde (Artun, 2015:12);
Malevic Miizeler Uzerine makalesinde sanat
ve sanat kurumlarina karsi yikici eylemlerin
gerekliliginine vurgu yapmaktadir (Artun,
2015:113).

20. yuzyll baslarinda, sanat yapiti ve sanat
kurumlarinin  yok edilmesine, yikilmasina
yonelik bu distnceler Fitlrist ve Dadaist
hareket icinde hayata gecirilmistir. Yizyilhn
ortalarina gelindiginde Robert Rauschenberg,
Jean Tinguely, Ivor Davis, Gustav Metzger, John
Baldessari'nin calismalarinda tahribat yaratic
stirece eklemlenerek, sanatsal bir eyleme
donusmustar.

Bir Sanat Formu Olarak Eylem

insanoglunun bilingli ve bir amaca uygun
olarak var olan durumu degistirme cabasi
olarak tanimlayabilecegimiz eylem, 20. ylzyilin
baslarinda sanatsal bir form olarak karsimiza
cikmaktadir. ilk érneklerini Fitiirist ve Dada
hareketi icinde izledigimiz eylemler, yuzyilin
ortalarinda olusum (happening) ve performans
olarak adlandirilan avangard sanat formlarina
donlismistir. 1970’li yillarla birlikte performans
kendi basina sanatsal bir form olarak kabul
gormeye basladiginda bu konuda ilk teorik
calismalardan birini yiirliten Rose Lee Goldberg
performans sanatini sanatcilarin canl sanati
gibi basit bir tanimlamanin icine sigmayacadini,
onun kesin ve kolay tanimlara meydan
okudugunu ileri stirmustir (Carlson, 2013:122).
Goldberg'e gore “performans sanatinin yirminci
yuzyildaki tarihi, yerlesik sanat bicimlerine
tahammili  olmayan sanatgilar tarafindan
misamahakar, acik uclu araglarin  sonsuz
saylda degiskenle, icra edilmesinin tarihidir”
(Carlson, 2013:122). Onun i¢in performans
sanati yirminci ylzyll sanati icinde adeta bir
put kiricidir. Dolayisiyla performans sanatinin
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Resim 4: Ivor Davis, Anatomik Patlamalar /
Anatomic Explosions, 1966.

tarihsel kokeninde yer alan Fiturist ve Dadaist
eylemleri, yirminci ylzyllda geleneksel form
dilini parcalayan, ilk avangard yaklasimlardan
biri olarak ifade etmek yanhs olmayacaktir.
Geleneksel sanat malzemesini ve formlarini
reddeden bu avangard yaklasim icinde
deneyselcilik 6ne ¢ikmaktadir. Sanat yapitinin
metalagsmasina ve sanat nesnesine muhalif
tavrin izlendigi calismalarda beden, sanatginin
bedeni, bir ara¢ olarak belirginlesmektedir.

Sanatsal bir form olarak eylem, kaynadini
deneysel tiyatrodan degil, dogrudan hayatin
icinden alir. Sliphesiz bunda bilgi ve hakikat
rejiminin ¢oklsl karsisinda, sanati bir ¢ikis
yolu olarak goren Friedrich Schiller gibi
romantik dislndrler ile Nietszche 6gretilerinin
payl yadsinamaz. Schiller, Insanin Estetik
Egitimi adh calismasinda guizeli 6zgurlikle
Ozdeslestirmektedir. Ona go6re 0zgulrligin
kaynagi guzelliktir. Bir baska ifadeyle sanattir.
“Guzellik ise, ©6zgur bir estetik deneyimin
eseridir. Derin derin temasaya dalmanin
ve tefekkiiriin eseridir.. Ozgir bir estetik
deneyimi canlandiran ise formdur” (Artun,
2018:5). Schiller’e gore, “glizellik muhakkak ki
formdur... Ancak form ayni zamanda hayattir
¢inkid onu duyumsariz. Tek kelimeyle: hem
varolusumuzun bir hali, hem de icra ettigimiz
bir etkinliktir, [eylemdir]” (Akt. Artun, 2018:5).
Dolayisiyla, hayatla sanati bagdastiran Schiller,
sadece birtakim nesnelerin degil, eylemlerin de
sanat olarak algilanabilmesinin 6nlnd agmistir.
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Resim 5: John Baldessari, Kremasyon/Cremation, 1970.

Schiller'in estetik 6gretilerine ek olarak, yirminci
yuzyil basindaki avangard sanatin kaynaginda
Nietszche 0Ogretilerinin, nihilizmin izlerini de
sirmek mimkiinddr.”NietzscheTanri 61d U’ diye
haykirirken, Platon'dan ve Hiristiyan ahlakindan
kaynaklandigini belirttigi Bati metafiziginin,
Bati felsefesinin ¢oktiglni kasteder. Ona gore,
bu ¢okis karsisinda yegane kurtulus sanattir.
En hakiki metafizik sanattir. Nietzsche'ye
gore Platondan beri metafizigi yonlendiren
“hakikat iradesidir”; simdi onun yerini ‘hayat
iradesi’ almalidir. Bu da ‘form vermedir; sanattir,
estetiktir. Sanat hakikatten daha degerlidir”
(Artun, 2018, 2. paragraf ).

Nietszche ve Schiller’in 6gretilerinden beslenen
sanatsal eylemlerin ilk o6rnekleri Ftirist ve
Dada hareketi icerisinde izlenmektedir. Bir
gelecek disi olarak Fitlrizm, hiz, hareket
ve dinamizm gibi yeni c¢agdin kavramlari
Uzerine temellenmistir. Fltdristler, hareket,
hiz ve degisime kayan ilgileriyle duragan
sanat vyapitlarindan uzaklastirarak, sanatsal
bir Grinden ziyade sirece yodnelmistir. Bu
yonelim ressamlarin, heykeltraslarin bile birer
performans sanatcisina dontismesinde itici gli¢
olusturmustur (Carlson, 2013:139). Fitirizm
hem sanatsal, hem de politik bir dil icermektedir.
Hiz, hareket ve dinamizim {zerinden
kurgulanan sanatsal dilin yaninda politik
olarak asin milliyetci anarsist, yikici sdylemler
one cikmaktadir. Fituristler, hayat ve sanat
arasindaki dogrudan iliskiye dikkat cekerken
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akademik egitime karsidirlar. Ornegin, hareketin
oncllerinden sair, yazar ve sanat¢i Tomasso
Marinetti, 1909 yilinda yayimladigr manifestoda
yeni cagda, miizeleri, kiitiphaneleri yikmayi ve
her tiirli akademik bilgiyi yok etmeyi savunarak,
savasl  kutsamaktadir.  Savas, dlinyanin
arindiriilmasinda tek temizlik aracidir (Antmen,
2008:78). Marinetti onciiliginde dlzenlenen
Futlrist gecelerde, Politik Eylem Tiyatrosu’'nun
performanslarinda siddet iceren ve siddeti oven
tavrin izleri agik¢ca gorilmektedir (Loy, 2018:1).

Oyle ki, I. Diinya savasinin patlak vermesinin
ardindan italya tarafsizigini ilan ettiginde
Futlristler Glkenin savasa mudahil olmasinda
1srar ederek, bu diistincelerini duyurabilmekicin
bir dizi eylem gerceklestirdiler. 15 Eyll 1914'de
Puccini'nin‘Bati Kizi Operasini’'nin promiyerinde
“Operanin ilk yarisinin ardindan Marinetti
Ust galeriden buiyldk bir italyan bayragini
acarken diger galeriden Boccioni Avusturya
bayragini parcalara ayirarak oditoryuma firlatti.
Eylemlerini ertesi glin sehir merkezindeki baska
bir galeride Vittorio Emanuelle galerisinde
tekrarlayarak Futirist Savas Sentezi brosurlerini
daditirlar” (Berghaus, 1996:74).

Fltlrist gecelerin  politik eylemleri Dada
hareketi icerisinde de izlenmektedir. Birinci
diinya savasinin patlak verdigi yillarda hareket,
isvicre'nin Ziirih kentine gé¢ eden bir grup genc
sanatcinin girisimiyle, savas karsiti uluslararasi
sanatsal dayanisma ortaminda filizlenmistir.



Safiye Basar

Resim 6: Tony Shafrazi, Tim Yalanlara Olim/ Kill Lies All, 1974, Sanatcinin Guernica tablosuna karsi
diizenledigi eylem sonrasinda miize gorevlilerinin miidahalesi.

“Sosyal ve kiiltirel anlamda kurulu dizeni
yikmak, sorgulanmaksizin kabul goren bos
degerleri yadsimak arzusunda olan dada
sanatcilar, bu yikict ve yadsiyici duygulari
ifade edebilmek adina raslantisalliga ve
dogacglamaya yonelik tekniklere, yontemlere
agirlik vermislerdir. Dlinyayl sagma bir savasa
surlikleyen insan aklinin gercekte ne kadar
akilsiz oldugunu gozler oniine sermek ve aklin
tikenmisligini ifade etmek adina rasyonel aklin
tam karsitina, denetimsiz bir akil-disina 6ncelik
veren Dadacilar, kendi absiird eylemlerinde
akhn tukenmisligini gostermek istemislerdir”
(Antmen, 2008:123).

Hayatin icinden koparak sanata eklemlenen
eylemlerin ilk 6rnekleri Futirist hareket icinde
ortaya c¢iksa da, Dada hareketinin bir kirilma
noktasi oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.
Dada oncesinde butliin midahaleler sanatin
epistomolojisine ve fenomenolojisine
yonelirken Dada, sanatin ontolojik yapisina
miidahale etmistir. Dadaistler “Sanat nesnesini
imha ederek onun yerine eylemi gecirdi.
Sanatin ne oldugunu degil, varligini hedef
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aldi. Kant'in tanimladigi anlamda, evrensel,
rasyonel, muspet bir kategori olarak sanati
reddetti” (Altinyildiz ve Artun, 2018: 22). Yerine,
Tanrinin 8limandn ilaniyla birlikte anlamini
yitiren, hayatin, varligin ve hakikatin yerini
alan hicligi koymustur. Hicligin kaynaginda
ise sanati orgutleyen sergi, miize, ve piyasa
gibi kurumlara bir baskaldir yatmaktadir.
Yakip yikmaktan, intihara kadar uzanan
eylemler iceren Dada, bu o0zelligiyle diger
avangard sanatlardan ayrilmaktadir. Dadaist
Raoul Hausmann bir yazisinda, iclerindeki
yeni diinyayi ortaya ¢ikarabilmek icin, her seyi
yikmayi, paramparca etmeyi amacladiklarini
belirtmektedir (Akt: Artun, 2018: 8). Kdln'de
diizenlenen Dada Erken llkbahar Sergisi bir
anlamda bu duslnceyi desteklemektedir.
Hans Arp, Marx Ernst ve Johannes Baargeld'in
katilimiyla gerceklesen etkinlikte seyirciler
baltalarla yapitlari parcalamistir. “Ernst, bir
heykelinin yanina kicuk bir balta ilistirmisti
ve gelenlerin heykelini bununla kirmalarini
bekliyordu. Heykel parcalandik¢a Ernst bir
yenisini yapiyordu. Galeyana gelen izleyiciler
baska eserleri de tahrip ettiler. Yok edilenlerin
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yerine yenileri kondu. Heykel kirmanin disinda,
izleyicilerin, Uzerlerine yazi yazarak resimleri
bozmalari da tesvik edildi” (Altinyildiz ve Artun,
2018:473). Dada hareketi icindeki bu vandalist
yaklasim, yasamin ve sanatin sinirlarini zorlayan,
hatta yasami sonlandiran eylemlere kadar
uzanmaktaydi. Sanat tarih¢i Gavin Gridon'un
ifadesiyle Dadacilareylemisanatinicine sokarak,
yuzlerce yildir nesnede ifade bulan sanati estetik
bir olaya donustirmeyi basarmisti (Altinyildiz ve
Artun,2018:26).Bunun izleriylzyilin ortalarinda
daha da belirginlesmisti.

Sanatsal Bir Eylem Olarak Tahribat
Gectigimiz ylzyllda doga ve nesne temsiline
dayali yuzlerce vyillik gelenekle badglarini
koparan sanat, formu reddederek eyleme dogru
evrilmistir. Bu stre¢ 1918 yilina degin sliren
Dadaist etkinliklerle 6rgttlenmistir. Fiziksel
zararin yaninda intihara kadar uzanan Dadaist
etkinlikler, sanatin sinirlarini  genisletirken,
tahribatin yaratici slirece eklemlenmesinin de
onlinu acmistir. Aradan gecgen ylizyillik stirede,
bugin tahribat sanatsal ifade dilinin bir parcasi
olmaya devam etmektedir.
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Dada sonrasi, sanatsal bir eylem olarak tahribati
merkeze alan en erken O&rneklerden biri
Robert Rauschenberg'e aittir. Calismalarinda
ici doldurulmus hayvanlar, coca cola siseleri
ve vyorganlar kullanan, gercekligin temsili
yerine, gercekligi eserlerine dogrudan dahil
etmeyi secen Rauschenberg, 1953 tarihli Erased
de Kooning Drawing adli calismasiyla sanat
diinyasini sarsmistir. Sanatgl, soyut disavurumcu
Uslubun en 6nemli temsilcilerinden biri olan
William De Kooning'e ait bir desenin cizgileri
Uzerinden silgi ile gecerek, deseni silmis.
Daha sonra bu silinmis desen kagidini Erased
de Kooning Drawing ismiyle sergilemistir
(Mundy, 2009). Gergekligin temsilinin bir forma
indirgendigi formalist egilimleri reddeden
bu calisma, tahribatin yaratici slirece dahil
edilmesinin ondnd agmistir. Rauschenberg’in
ardindan, Asger Jorn'nun ki¢ resimleri; Lucio
Fontana'nin kesik tuvalleri ve Jean Tinguely'nin
kinetik heykelleri izler.

Yeni bir gerceklik algisininin pesinden giden
Jean Tinguely'nin 1960 tarihli New York’a Saygi
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Resim 7: Fernandez Arman, Bilingli Vandalizm/ Conscious Vandalism 1975.
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calismasinda tahribat, yaratici stirecin bir pargasi
olarak karsimiza c¢ikar. Calismalarinda Futirist
ve Dadaist gelenegin izlerini sirdiiren Tinguely,
kinetiksanatinendnemlitemsilcilerinden biridir.
ilkel, islevsiz makinalarlarla gerceklestirdigi
mekanik-performanslari tekrar ve sonsuzluk
fikrine dayanmaktadir (Hulten, 2019: 10).

New York'a Saygi, tiketim  kaltGrinin
artiklarindan Uretilmis islevsiz bir makinadir.
New Jersey>deki sehir ¢copliklerinden toplanan
bisiklet ve bebek arabasi tekerlekleri, eski motor
parcalari, metal davullar, piyano, emaye kivet
ve zamanlayicilar ile motorlardan olusuyordu.
Tinguely’nin  New York Modern Sanatlar
Muzesi'nin bahcesine insa ettigi bu devasa
makina/heykel izleyicilerin g6zl 6niinde, ses
ve dumanin birbirine karistigi bir atmosferde
kendi kendini imha ederek, kil ve toz bulutuna
donlsmistirYukandaki 6rnekte de gorildigi
gibi, Tinguely eserlerinde makinayi islevsiz,
icraci bir yapiya indirgemektedir. Teknolojinin
hizla  gelistigi, sibernetik  dislincenin
yayginlastigi 1960°li yillardaki bu c¢alismasi,
teknolojinin simgesi olan makinalara degil,
onlari ydnetenlere isaret etmektedir. “..
makinalarin  bizim yasamimizi nasil kontrol
ettigini anlamamamiz c¢ok korkun¢” (Hanor,
2003:177) diyen Tinguely’'nin makina heykelleri
gizli politik bir glindem tagimaktadir.

Safiye Basar

Rauschenberg ve Tinguely’nin Amerika'daki
eylemlerini 1966 yilinda Londra'da
gerceklestirilen Sanatta Tahribat Sempozyumu
(DIAS) izler. Aralarinda Ivor Davies, Gustav
Metzger, Yoko Ono, Ralph Ortiz and the
Viennese Actionists gibi bir grup radikal sanatci
ve dusinlr sempozyuma katki vermistir.
Farkli uluslardan sanatgilari biraraya getiren
agin kilit noktasi sanatci Ivor Davies'in arsiv
calismasidir. Davies 1950°li yillarla birlikte
tahribati dontstlrtci ve yaratict bir unsur
olarak calismalarinda kullanmaya baslamistir.
ilk olarak tuval yiizeyinde deneyimledigi
yirtiklarda savas donemindeki  cocukluk
anilariyla, savas sonrasi Avrupali avangard
sanatcilarin etkileri izlenmektedir. 1960'h yillarin
ortalarina gelindiginde kinetik sanat ve Gdrsel
Sanatlar Arastirma Grubu'nun (GRAV) 6zellikle
Jean Tinguely’nin calismalarindan etkilenmistir.
Havayi fisek kullandigi patlamalarda tahribat ve
yikim sanatsal calismalarinin merkezine oturur.
infilak Gésterisi  (Detonation Demonstration)
(1966),  Anatomik  Patlamalar  (Anatomic
Explosions) Ivor Davies'in patlayic kullanarak
gerceklestirdigi ilk sanatsal eylemleri arasinda
yer almaktadir (Bodor, 2016:2, Lowe, 2015).

Sanatsal Uretim slirecinde tahribati merkeze
alan bir baska eylem John Baldessari'ye

Resim 8: Ai Weiwei, Han Hanedanligi Donemine Ait Vazoyu Diistirmek /
Dropping a Han Dynasty Urn, 1995.
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aittir. Baldessari, sanat nesnesini sorgulayan
Kremasyon (Cremation) adl calismasinda 1953-
1966 vyillari arasinda yaptigr tim resimlerini
bir krematoryumda vyakarak kdllerinin bir
kismini kap icinde saklamis, bir kismini ise
kurabiyelerin icine koyarak pisirmistir. Sanatgl,
1970 tarihli bu eylemini o giine kadar yaptigi
en iyi parca olarak nitelendirmektedir. Bu yok
edici vandalist eylem, sanatsal pratik ve yasam
dongusu arasindaki iliskiyi yakalamaya yonelik
bir alt metin icermektedir (Mundy, 2009).

John Baldessari ve Jean Tinguely vandalist
yaklasimlar iceren eylemlerinde kendilerine ait
yapitlan tahrip ederken, Robert Rauschenberg’
sanat¢l De Kooning'in izniyle ona ait bir eseri
tahrip etmistir. Bu U¢ eylemde, tahribat yaratici
surecte bir potansiyel olarak kabul edilirken,
tahribatin yaraticilik ile kriminal tutum arasinda
gezindigi eylemlerle de karsilasiriz.

Tony Shafrazi'nin ‘tim yalanlara 6lim’ eylemi
yaraticilik ile kriminal tutum arasinda, bigak
sirtt bir cizgide gezinmektedir. Shafrazi, New
York modern Sanatlar Mizesi'nde sergilenen
Pablo Picasso'nun savas karsiti Unli tablosu
Guernica uzerine kirmizi sprey boyayla Kill Lies
All (tiim yalanlara 6liim) ifadesini yazmistir.

Resim. 9: Ai Weiwei, Renklendirilmis Vazolar/
Coloured Vases, 2006.
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izleyicilerin saskin bakislari karsisinda ben bir
sanat¢lyim  diyen  Safrazi, tutuklandiginda,
“Ben bir sanat¢lyim ve gercekleri sdylemek
istiyorum” (Temporaryart, 1974, 2.paragraf)
diyerek, miidahalesini sanatsal bir eylem
olarak savunmustur. Sanat¢i bu eylemiyle ¢ok
acik bicimde Guernica tablosunun hakettigi
ovglye layik olmadigini ileri stirmektedir. Bir
sanat yapitini degerli kilan onun hasar almadan
korunmus olmasi mi, yoksa olusturdugu mit
midir? Tony Shafrazi vandalist eyleminde
bu sorularin cevaplarini ararken, muzelerin
basyapitlar ilan ederek sanat tarihinini
nasil maniplle ettigi Uzerine birkez daha
disiinmemize neden olmaktadir.

Shafrazi'nin bu vandalist girisiminin ardindan
1975'te Fernandez Arman’nin bir galeri ig
mekanini yikip parcalayan eylemi dikkat ceker.
Arman, John Gibson Galeride olusturulan
bir ev ici sahnesinde, mobilyalari ve duvarda
asili bulunan Dali'ye ait bir tabloyu baltayla
parcalayarak tahrip etmistir. Arman’in  bu
vandalist tavrinin Shafrazi'den farki Dali'nin,
Carmiha Gerilig'in tablosunun reprodiiksiyon
olmasidir. Arman’nin Bilin¢li Vandalizm olarak
adlandirdigr bu eylemi, tahribatin sanatsal
Uretim surecinde kabul gdrmesinin yanisira,
vandalizmin bir esin kaynag oldugunun da
gostergesidir.

Vandalizmi sanatsal eylemlerinin merkezine
tasiyan bir baska sanatgi Ai Weiwei'dir. Aktivist
kimligi ve muhalif tavriyla bilinen Weiwei,
sanatsal Uretimlerini performanstan heykele
ve videoya degdin genis bir ifade alani icerisinde
gerceklestirmektedir.  Calismalarinda  tarih
ve bellek Uzerine odaklanan sanatci, “Tarih
yaptigimiz  seylerin  butiiniinden  olusan
bulmacanin bir parcasidir” der (Akt. Kataoka,
2012:17). Calismalarinda odaklandigi her bir
parca, tarih, zaman ve toplumsal farkindaliga
dair bir manifestodur adeta. Weiwei'in,
Cin'in tarih ve kiltiri Uzerine odaklanan
calismalari, egitim icin  gittigi Amerika
Birlesik Devletlerinden 1993'de (ilkesine
geri dondiginde baslar (Kataoka, 2012:17).
Bu yillar, ayni zamanda Cin'in politik ve



kiltirel dontdsiminin de basladigi yillardir.
Ai Weiwei ilk vandalist eylemini o yillarda
gerceklestirmistir (Basar, 2012:43). Weiwei, M.O
206- M.S 220 yillari arasinda hikiim stren Han
Hanedanligi dénemine ait yaklasik 2000 yilhk
bir seramik kabi yere birakarak kirmis, tahrip
etmistir. Bu seramik kap sadece arkeolojik bir
nesne degil, kiiltiirel bir semboldir. Cin uygarlik
tarihinde 6nemli bir donem olarak kabul edilen
Han Hanedanhgina ait bir kabin kasitli olarak
kirlimasi, ilk algida Cin'in gecmisiyle baglarini
koparma, kiltirel mirasini yok etmeye yonelik
bir girisim olarak okunabilir. Ancak Ai, bu
eylemiyle yok etmeyi degil, tam tersine yeniden
insa etmenin  mimkin oldugunu isaret
etmektedir. Weiwei'nin kdlturel hazir nesne
olarak niteledigi antik seramik kap, sanatsal
eylemin 6znesidir. Gercekte konteyner islevi
goren bu kap, Ai'nin calismasinda tarihsel ve
kilturel baglamlariyla ele alinmistir. Ai'nin
firlatip, kirip, parcaladigi aslinda sadece seramik
kap degil, onun tasidigi tarihsel ve kultirel
kodlardir. Sanatgi bu eyleminin ardindan aldigi
tepkilere, eyleminin Cin kiltlr devrimi 6nderi
Mao Zedong'un yeni bir diinyayr ancak eskileri
yikarak kurabiliriz s6ziine dayandigini belirterek
cevap vermistir.

Ai'nin bir baska vandalist eylemi, elli bir parca
neolitik donem seramik kabi renkli endustriyel
boyalarla kaplamasidir. ilkinden yaklasik on
yil sonra gerceklestirdigi bu eylem, kiltar
devriminin yikici olarak niteledigi politikalarina
génderme icermektedir. ironik bir yaklasimin
izlendigi bu calismada Ai, tarihsel ve kulturel

verilerin  Uzerini  kapatarak  goriinmez
kilar, boyalarin altina gizler. Ama gerceklik
boyanin altinda varh@ini  strdirir.  Tipki

Usti ne kadar ortllurse ortulstin, hakikatin,
tarihin  koridorlarinda varligini  sirdirecegi
gibi. Ai Weiwei, “sanatin ister yikarak ister
olumsuzlayarak, temsil ettigi her nasil olursa
olsun insanhgin kendini ve diinyayr anlamanin
bir yolu oldugunu soyler” (Akt. Brougher,
2012:42). Dolayisiyla, Ai'nin eylemindeki yikim,
tahribat, anlamin yeniden insasinda siradisi bir
yontem olarak sanat tarihindeki yerini almistir.
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Safiye Basar

Resim: 10 Kris Martin, Vazo/Vase, 2005, Qing
Hanedanligi Donemi Midahale Edilmis Vazo.

Kultirel verileri vandalist eylemlerinde kullanan
bir baska sanatci Kris Martindir. Sanatcinin
Vazo adli eyleminin merkezinde antik kirk
porselen bir form yer almaktadir. Kris Martin,
‘kultirel hazir nesne’ olarak nitelendirdigi Qing
Hanedanligi dénemine (1644-1911) ait kink
bir antik vazoyu sanat galerisinin ortasinda
devirerek parcalamis. Daha sonra her bir kirik
parcayl formu yeniden olusturacak bicimde
yapistirarak sergilemistir. Sanatci, iki ylz yirmi
bes santimetre yuksekligindeki mavi beyaz
porselen vazoyu Belcika'nin Ghent sehrinden
satin  almistir.  Avrupal  koleksiyonerler
tarafindan yogunilgi géren antik Cin vazolarinin
degeri oldukga yiiksektir. Martin'in satin aldig
ornek gibi pek cok kirik antik form, piyasa
degerini yitirmeden Avrupa'da dolasimda
kalmaya devam etmektedir. Hatta bu durum
zaman icinde cok iyi taklit edilmis Grinlerin
piyasada dolasimina da neden olmaktadir (Yap,
2010, 2. paragraf).
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Resim 11: Kris Martin, Vazo/Vase, 2005.

Bir zamanlar Avrupa ve Cin arasindaki ticari
iliskiler yoluyla Belcika'ya gelmis olan bu vazo,
gercekte islevsel bir kap, degerli ticari bir
Urdnddr. Ayni zamanda porselen zenginlik,
ihtisam gli¢ ve prestij semboliidir. Ne zaman
ve nerede oldugu belli olmayan ilk kirnlisinda,
porselen nesnenin badlami degismezken,
Martin’nin ona midahalesiyle, yasamin icinde
kiltlrel, tarihsel, estetik izler barindiran
bir disinsel onermeye dontsmektedir. Bir
nesnenin/sanatsal ¢alismanin degerini belirleyen
nedir? Martinin eylemi bu sorunun cevaplarini
bulmaya yonelik distinsel bir dnermedir. Bir
baska sergi icin yeniden kiriip yapistirilan
vazonun degeri degisecek midir? Kris Martin'in
kirma islemini tekrarlamasi, her defasinda
formun detayda degisiklige ugramasi, bir
anlamda sona dair gicli bir merak duygusu
uyandirmaktadir. Martin, oldukga yikici, tahrip
edici bu duyguyu yaratmanin 6n kosullarindan
biri olarak gérmekte, bu duslincesini ‘bir sey
bozuldugunda bagska bir seyin kosulu olabilir’
diyerek savunmaktadir (Jongh, 2008, 16.
paragraf).

SONUC

Sanat tarihi sanat yapitlarinin tahrip edilip
yok edildigi pek cok ornekle doludur. Ancak
20. ylzyil sanatcisi tahribati sanatsal bir forma
donlstlirmenin sinirlarini denemistir. Hayatin
icine dair bu iki kavram, yikim ve tahribat, var
olanin bicimsel butunligunu parcalarken,
sanatsal bir eylem olarak kabul gormustiir.
Sanatsal gerekcelerle yikilan, parcalanan aslinda
nesnenin fiziksel gercekligi degil, onun tarihsel
sureg icerisinde yiuklendigi kollektif baglamidir.
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Dolayisiyla, yikim ve tahribat ¢agdas sanatta
bir anlam Uretme girisimi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Sanat ve tahribat iliskisinin eylemler (izerinden
irdelendigi arastirmada sinirli sayida sanat¢inin
calismasina yer verilmistir. Slphesiz  bu
arastirma sanat ve hayat arasindaki duvarlari
asindiran Raphael Montafez Ortiz, Gustav
Metzger, Niki de Saint Phalle, Yves Klein, Orlan,
Stelarc''n da aralarinda oldugu sanatcilarin
islerinini ele alan analizlerle genisletilebilir.
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Halk Turkiilerinin Piyano Diizenlemeleri Baglaminda
“Piyano icin 9 Tiirkii” Kitabinin Analizi

Naci Madanoglu’

0z

Turk miziginin ¢ok seslendirilmesi calismalari, teknik olarak Mizika-i Himayun ile baslasa da, kokli
bir mizik gelenegi ve birikimine sahip olan Tiirk miziginin, cogunlukla Turk halk muzigi, bazen
de Tirk sanat mizigi ezgilerinden, makam ve usiillerinden yararlanilarak ‘tampere’ dizi ¢cercevesi
icinde cok seslendirilmesi Tiirk Besleri ile baslar. Tampere bir calgi olan ve Bati miiziginin gelisimine
onemli katkilar saglayan piyano, Cumhuriyet donemiTiirk bestecileri icin de sahip oldugu ozellikler
sebebiyle tercih edilmis, cok sayida halk tiirklist piyano icin ¢ok seslendirilmis ve diizenlenmistir.
Bu calismada, secilmis dokuz halk tiirkiisiiniin piyano dizenlemeleri, ezgisel, makamsal ve
cok seslendirme teknidi boyutlariyla analiz edilerek diizenleme sirasinda kullanilan ezgilerin
Ozelliklerine uygun, ¢ok seslendirme yonteminin nasil insa edilebilecegi arastiriimistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk(i, Makam, Diizenleme, Piyano

Analysis of “9 Folk Tunes for the Piano” in the Context of the Piano
Arrangements of Folk Tunes

ABSTRACT

Although the endeavor of making polyphonic arrangements of Turkish Music has been technically
started with Mizika-i Humayun, the arrangements in the context of tempare scale has begun with
the Turkish Five by benefiting from methods tunes and magams of mostly Turkish Folk Music and
partially Ottoman-Turkish Music. Piano as a tempared instrument that contributes a lot to the
development of Western music has also been preferred by Turkish composers. Hence, wide range
of Turkish folk music has been arranged for piano. In this study, it is investigated how to establish
methods which is relevant to the characteristics of melodies used in the arrangements. Piano
arrangements of nine selected Turkish folk music has been analyzed in the context of techniques
based on melody magam and polyphonic arrangement.

Keywords: Turkish Folk Tunes, Arrangement, Magam, Piano
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Giris

Birbirinden farkh seslerin bir arada, yani ayni
zamanda isitilmesi haline armoni adi verilir
(Saygun, 1971: 47). Muzik sanatinin temel
unsurlarindan biri olan armoni, ister yatay olsun
(polifonik) ister dikey olsun (homofonik) birden
fazla sesin ayni anda isitilmesi durumu, Bati
muzigi tarihine gore yiizlerce yil nceye dayansa
da bir disiplin olarak ilk defa J.P. Romeau'nun
kaleme aldigi kavramsal acgiklamalarla birlikte
yeni bir boyut kazanmistir (Cangal, 1999: 13).
Turkiye'de cok seslilik kavraminin ortaya ¢ikisi,
batililasma hareketiyle birlikte 1826'da kurulan
Mizika-i Himayun ile s6z konusu olsa da, ulusal
kiltir ve dinyamizi yansitan eserler, 1900°'IU
yillarin baslarinda yani yiiz yil kadar énce ismail
Z(hti'nln piyano parcalari sonat ve senfonileri,
hemen sonrasinda Cemal Resit Rey’'in 1926'da
besteledigi ve Paris'te seslendirilen “iki Anadolu
Turklsi” ile 6zglin bir yaplya donlisme sireci
baslar (Say, 1998: 32).

Bugtin iki tiirlii milli musikiye malik bulunuyoruz:
1. Anadolu musikisi 2. Sehirlere mahsus olan eski
havas musikinin devami olan (incesaz musikisi)
dir... Her ikisi de millidir ¢linkti milli hayatlarimizin
ihtiyaclari ve neViilerinin eserleridirler, bizim
ruhumuzdan dogmuglardir. (Gazimihal, 1922:
156)

Turkiye Cumbhuriyeti'nin  kurucular, muzik
sanatinin anlam ve 6nemini ¢ok iyi kavramis
olsalargerek,bualandakikurumsalyapilanmalar
neredeyse cumhuriyetin ilaniyla baslar. Musiki
Muallim Mektebi, 1924 yilinda Ankarada
kurulmustur. Okul, 1934'te Milli Musiki ve Temsil
Akademisine donlismus, 1936'da blinyesinden
Ankara Devlet Konservatuvarini ¢ikararak yeni
bir olusumu gerceklestirmis (Say, 1998: 278),
1937 yilindan itibaren Gazi Orta Ogretmen ve
Terbiye Enstitlisi Mizik Subesi adini almistir.
Zaman icinde buglinki mizik egitim kurumlar;
glizel sanatlar liseleri, egitim fakiilteleri ve gtizel
sanatlarfakultelerimuzik bolimleri, 1975 yilinda
kurulan istanbul Teknik Universitesi Tiirk Mazigi
Konservatuvari, vakif Gniversitelerinin kurdugu
konservatuarlar ile belli bir bliytUklige erismis
olmakla beraber, ulusal 6lcekte bir mizik ve
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muzik egitimi politikamiz oldugu sdylenemez.
Bu durumun 6nemli nedenlerinden biri hatta
baslica olani geleneksel miziklerimizin kendi
baglamlarinda dogru anlasiimasi, tasnifi,
egitimi, evrimlesme siireci ve mikrotonal ses
sisteminin 6zgunlugu ile diinyasal dlcekte yeri
ve 6nemi tartisilmaz olan Bati miizigi arasindaki
iliskidir. Bu iliski strecinde olasi gelisme ve
ilerlemeler ¢odu zaman politik gelismelere
kurban edilmis, kilturel zenginlikler neredeyse
toplumsal ayrismalara yol acar hale getirilmistir.

Bugiin Turkiye Cumbhuriyeti, kurumsal olarak
muzik alaninda belli bir olgunlasmaya,
sorunlar karsisinda ¢6ziim yollari 6nerebilecek,
bu onerileri hayata gecirebilecek birikime
sahiptir. Bilimsel distince ve vyaklasimla,
uzlasmaci, ¢o6ziime odakli ve etik degerlere
baglh bir tutumla ciddi mesafeler kat edilebilir,
sinirlarimiz disinda kayda gecebilecek eserler
uretilebilir.

Halkin ya da halk
cesitli  olaylar karsisindaki  etkilenis  ve
duygulanimlarinin  ezgiyle anlatimi olarak
kisaca tanimlayabilecegimiz Tirk Halk Muzigi:
Kendine 0zgu calgilari ¢alis ve soyleyis
tavirlan, bicimleri ve genis dagariyla ulusal
nitelikleri blinyesinde tasiyan halk biliminin
diger dallariyla i¢ ice olusan yoresel muziklerin
birlesimiyle ortaya c¢ikan bir muzik cesididir
(Emnalar, 1998: 27). Turk halk miiziginin 6nemli
bir kismini olusturan ‘tlrkid’ler Saris6zen'e
gore soyle siniflandiriimaktadir: Tiirkiilerle ilgili
baslica siniflandirma; 6I¢ii ve ritim bakimindan
serbest oldugu halde, dizisi bilinen ve dizi icindeki
seyri belli kaliplara bagli bulunan ezgilere “Uzun
Hava” denir. Tiirkiiler ve oyun havalan gibi, 6l¢iisti
ve ritmi belli olan parcalara “Kirik Hava” denir.
(Sarisdzen, 1962: 4).

sanatcilarinin

Bu calismada dlzenlemeler igin kullaniimis
piyano calgisi 1711 yilinda Kristofori'nin icadiyla
muzik sanatinin her acidan gelisimine biyik
katki saglamistir (Dolge, 1972: 41-46). Artik
tampere sistemin yani siraicra sirasinda kuvvetli
ve hafif calisin gerceklestirilmesi, armoni
calismalarinda, beste calismalarinda kullanilisi



ve olumlu sonuclar alinmasi piyanoyu giderek
mizik egitimi ve calismalarinin vazgecilmez
unsurlarindan biri haline  getirmistir.
Cumbhuriyetin ilani  ve mduzik alanindaki
ilerlemelerle birlikte, muzik egitimi veren
kurumlarimizda da piyano ¢algisi; solo, eslik ve
oda miuizigi calhismalari, solfej armoni ve teori
calisma ve egzersizlerinde adeta laboratuvar
islevini stirdirmas, bugiin de strdirmektedir.

Tiirk Miiziginde Cok Sesli Calismalar
Geleneksel muziklerimiz, catisini “Tark mizigi”
olarak belirleyebilecegimiz Gazimihal'in de,
Anadolu ve incesaz musikisi diye belirttigi ve
buglin yaygin olarak Tirk halk mizigi (THM)
ve Turk sanat mizigi (TSM) olarak adlandirilan,
oncelikle usiil ve makamsal yapilariyla 6ne
¢ikan muziklerimizdir. Mikrotonal ses sistemine,
tek sesli kendine 6zgl bir Usluba sahip bu
muziklerin  ¢ok seslendirilmesine  yonelik
calismalarin  yirminci  ylzyillin  baslarinda
gerceklestigini belirtmistik (Say, 1998: 59).

Basta Turk besleri olmak Uizere onlari izleyen
Kemal filerici, ilhan Usmanbas, Ferit Tiiziin,
Muammer Sun, Cenan Akin, Cengiz Tang, Yalgin
Tura gibi bestecilerimiz, eserlerinde hem ulusal
kiltir ve gelenekleri yansitan, hem de cagdas
mizik tekniklerine yakinhk gostererek yaptiklari
bestelerle bu alanda bir derinlik olusmasini
sagladilar.

Bestecilerimizin Uzerinde daha ¢ok durdugu
ve calistigr kaynagin, Turk halk mizigi eserleri,
blytk ¢cogunlukla tirkiler oldugunu séylemek
yanlis olmaz. Ayrica tlrkillerin piyano icin ¢cok
seslendirilmeleri, Cemal Resit Rey'in Anadolu
Tiirkiileri Uzerine 6 Parca, Piyano Icin 10 Halk
Tiirkdisd, Ulvi Cemal Erkin'in 5 Damla adl piyano
eseri, Ahmet Adnan Saygun’un Anadoludan
piyano eseri, Faik Canselen’in piyano icin
Rumeli'nin Daglan ve Gelin Ayse Tiirkiist, Cenan
Akinin Bir Halk Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler,
Muammer Sun’un Yurt Renkleri gibi esin kaynadi
halk tlrkuleriolan piyano eserleri daha sonra bu
alanda calismak isteyen besteci ve muzikcilere
model olmustur.
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Bu calismalarda tirkilerin ¢ok seslendirilmesi
yontemi olarak gordigimiiz uygulamalardan
iki yaklasim 6ne cikar. Birincisi Gedikli'nin 1988
yilinda gerceklestirilen 1. Mizik Kongresi'nde
kaleme aldigi siniflandirma,

1. Ucliisel uyum dizgesi ve genelde izlenimci
bicimde yapilan ¢alismalar,

2. Geleneksel sanat musikimizin perde
sistemine bagli kalinarak yapilan denemeler,

3. Kemal ilerici'nin gelistirdigi “dortliisel uyum
dizgesi”ile yapilan calismalar,

4. Batinin cesitli besteleme tekniklerinden
yararlanarak belirli bir dizgeye bagl kalmaksizin
yapilan 6zgiin denemeler (Gedikli, 1988: 261).
Ikinciyaklasim, Tura’nin “Ttirk Musikisive Armoni’,
“Turk Musikisinin  Mes'eleleri” kitaplarinda
degindigi, geleneksel miziklerimizin ¢ok
seslendirilmesi konusundaki dislinceleri soyle
siralanabilir.

1. Mizika-i Himayun'da yetisen 6grencilerin
Turk makamlariyla Bati muzigi tonaliteleri
arasinda iliski kurma ve fonksiyonel armoni
Uzerine Turk ezgilerini yerlestirme calismalari.
2. Cagdas Turk muzigi bicemini yaratan Tirk
besleri ve takipgilerinin cogunlukla halk, bazen
de sanat mizigi ezgilerinden ve Turk miiziginin
makam ve ustllerinden yararlanilarak“tampere”
dizi cercevesi icinde fakat cagdas tekniklerle
gerceklestirdikleri cok seslendirmeler ve 6zglin
eserler.

3. Turk mizigi ses sistemi icinde kalinarak
yapilan ¢ok seslendirmeler.

4. Yalgin Tura’nin bizim calismalarimiz diye
adlandirdigi 6zgiin ¢ok seslendirme calismalari
(Saglam, 2001: 26).

Aciklamalar

Piyano lcin 9 Tiirkii kitabinin ezgisel, makamsal ve
armonik agidan incelendigi bu ¢alismada, Yalcin
Tura’nin Turk miziginin ¢ok seslendirilmesine
yonelik altini ¢izdigi; Tiirk Besleri ve takipgilerinin
Turk halk ve Tiirk sanat muzigi ezgilerinden, Turk
muzigi makam ve uslllerinden yararlanarak,
tampere dizi cercevesiicinde, cagdas tekniklerle
insa edilmesi tasarlanan diizenleme ve cok
seslendirmeler yer alir.
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Tirkilerin Kiinyeleri
Asagida diizenlemeleri yapilan tirkilerin kiinyeleri tablo seklinde yer almaktadir.

Tablo 1: Turkl kinyeleri (TRT Tiirk Halk Mzigi Nota Arsivi)

Derleyen Kaynak Nota Yazisi Yore
Muzaffer . . Muzaffer
Kaleden Kaleye B Abdulkadir B Adiyaman
Saris6zen Sarisézen
Agri Dagindan Muzaffer ismail Ersoy-Celal | Muzaffer 5
A ; Agri
Ugtum Sarisdzen Baser Sarisdzen
Ay Aksamdan .
i Muharrem Akkus | Ali Atici Muharrem Akkus | Erzurum-Agkale
sigdir
L Muzaffer Muzaffer Kastamonu-
Birini B Sari Recep . .
Sarisdzen Sarisdzen Inebolu
Halay Mustafa Ozgdil Ali Bastug Mustafa Ozglil Sivas
Muzaffer ) Muzaffer
Daldalan B Zurnaci Ramiz - Erzurum
Sarisdzen Sarisdzen
o Muzaffer o ) Muzaffer
Yemen Turkdsa . Diriye Keskin . Mus
Sarisdzen Sarisdzen
i Muzaffer Ferhat Muzaffer .
Yavuz Geliyor . .. 5 . Karadeniz
Sarisdzen Ozyakupoglu Sarisdzen
o Muzaffer o Muzaffer
Ben Yemenimi . H.Bedii Yonetken . Bursa0
Sarisézen Sarisézen

Aktarim

Turkulerin - -makam  dizileri, Birini tirkusu
hari¢ gerek TSM nazariyatinda gerekse THM
nazariyatinda la karar sesinden baslayarak
olusturulur. Diizenlemelerde ise re karar sesine
aktarilarak cahsilmistir. Birini turklsi do karar
olup aktarim yapilmadan kullanilimistir. Notalar,
A. Adnan Saygun’un Liseler icin Miizik ve
Muammer Sun’un Kir Cicekleri adli kitaplarindan
alinmustir.

Cok Seslendirme

Tek sesli yazilmis bir ezgiyi, ezginin dogasi,
tonal ya da makamsal yapisina uygun baska
sesleri ekleyerek, yeni bir boyuta tasimak,
seklinde tanimlanabilir. Temel olarak polifonik
ve homofonik stil olmak (izere 6ne c¢ikan
iki cok seslendirme yontemi kullanilir. Cok
seslendirilecek ezgi tonal, donemsel 6zellikleri
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olan bir ezgi ise Bati mizigi egitiminin bir
parcasi olan armoni bilgisi baglaminda
nispeten daha kolay cok seslendirilebilir. Ote
yandan ¢ok seslendirecegimiz ezgi, zaman
icinde bu dogrultuda belirlenmis baz kural
ve uygulamalari olmayan, dahasi geleneksel,
makamsal ozellikler tasiyan bir ezgi ise ok
seslendirme daha karmasik olup farkli bakis
acilarina sahip olmayi gerektirir.

Uclii Armoni Sistemi

Tonal armonide akorlar, Gclu araliklarin Gst
Uste konmasiyla olusur. (Say, 2001: 98) Bu
noktadan hareketle, Bati mizigi armonisinin
adlandinimasinda Uc¢li armoni ya da Ucli
armoni sistemi gibi ifadeler kullanilmistir. Bu
calismada biz Bati mizigi armonisi icin, Gcli
armoni sistemi ifadesini kullanacagiz.



Dortlii Armoni Sistemi

Birinci kusak Tirk bestecilerinden Kemal
ilerici'min Tiirk miizigi konusundaki genis bilgi ve
arastirmalara dayanarak ortaya koydugu 6zgiin
cok seslilik kurami. Makamlarin yapilarinin
farklihgr ve ses iliskilerinin baska bir bakisla
yeniden yorumlanmasi Kemal ilerici'nin ézgiin
cok seslilik dizgesinin ¢ikis noktasini olusturur
(Say, 1998: 51). Bu armoni sisteminde ana
makam hiiseyni makami olup Bati muziginin
tonalite kavrami icinde kuvvetli ve yan
dereceleri arasindaki iliskiden hareketle akorlar,
durucu, yliriyici akorlar gibi nitelendirilerek
siniflandinihr. Ancak dortli armoni sisteminin
en vurucu noktasi, akorlarin kurulusundaki
Ust Uste dortliler ve cevrilmelerinden olusan
0zgun tinisal yapidir.

f

lLonic

ASE T T2y

wlefe

ANV

Y]
Tonik akor
(I. derece)

Sekil 1: 4'lG Armoni Akor Kurulusu (Ahmet Say,
1998: 52).

Diizenleme

Turk Dil Kurumu'na gore; belirli sesler, calgilar
veya topluluklar icin yazilmis bir eserin, baska
sesler, calgilar veya topluluklar tarafindan
soylenip calinabilmesi icin o eserde yapilan
degisiklik, aranjman.

Muzikgiler olarak Gzerinde uzlasma konusunda

glclik ¢ektigimiz tanim, kavram ya da muzik
terimlerinin ifadesi gibi bazi konular gézden
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gecirmek durumundayiz. Burada da diizenleme
sOzclgunilin icerigi hakkinda bazi agiklamalar
yapmak konuyu daha dogru ve anlasilir bir
noktaya tasiyacaktir.

Yukaridaki tanimin icinde eksik olan baslica
nokta; ayni anlami tasidigi disutinilen, kimi
muzikcilerimizin  de  kullandi§i  uyarlama
sOzclgudur. Yani 6rnedin bir calgi icin yazilan
ezgiyi fakh ozellikleri olan baska bir calginin
calabilmesi icin uygun hale dénistiirme. Ote
yandan c¢ok seslendirme deyimi de cogu zaman
diizenleme sozcliginin es anlamhsi olarak
kullantlir.  Halbuki dizenleme s6zciglnin
icerisinde  cogunlukla ¢ok  seslendirme,
ezgiye bazi ilaveler yapma, hatta ezgide kimi
degisiklikler yapabilme gibi uygulamalar séz
konusu olabilir.

Bu calismada piyano diizenlemeleri deyimi, cok
seslendirme, kliclik giris climleleri, kopriler,
bitis climlecikleri, ifadeyi gulgclendirmek icin
kullanilan hiz, nlians ve ifade terimlerinin ve
calisa yonelik belirtiimemis, bagl cahs, kesik
calis gibi tekniklerin eklenerek kullanildig
cercevede ele alinmistir.

Piyano icin 9 Tiirkii Kitabinin Ezgisel
Makamsal Armonik Analizi

Bu incelemede piyano dilzenlemeleri icin
secilmis dokuz halk tlrkustnin yer aldigi
Piyano Icin 9 Halk Tiirkiisii adl kitap, ezgisel
makamsal ve armonik agidan, hazirlanan iki
tablo ve aciklamalar ile analiz edilmistir.
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Tablo 2: Ezgisel makamsal analiz

Usil | Cesni Gikici/ | Makam | Makam Giris Képrii Bitis \I;ielzifl::zns
g inici | (TSM) | (THM) Ciimlesi | P | Ciimlesi | Y€ %€
Terimleri
Kaleden i .. | Neva- La Kararli 2.
Kaleye 241 Inici Tahir Makam? var ) ) var
Agn Dar Ses Alaninda
Dagindan |2/4 | Ussak lCnlf(cI/CI/ - Hareket Eden La | - - - Var
Uctum Kararli Makamlar
Ay Cikicy/ Dar Ses Alaninda
Aksamdan | 2/4 | Ussak R Hareket Eden La | Var Var Var Var
o Inici
Isigdir Kararli Makamlar
— . Cikici/ . Do Kararh 1. i
Birini 2/4 | Cargdh inici Cargdh Makam Var Var Var
Huseyni- | Cikici/ La Kararli 2.
Halay 2/4 Ussak inici Makam Var Var Var
Daldalan | 5/8 Huseyni- -C’{(I.C’/ - La Kararh 2. Var Var Var Var
Ussak Inici Makam
Yemen Huseyni- | Cikici/ | Hiseyni- | La Kararli 2.
Turkasii |8 |Ussak  [inici |Ussak | Makam var var | Var
Yavuz Huseyni- | Cikici/ | |, .. .| LaKararl 2.
Geliyor 78 Ussak Inici Hiiseyni Makam var var var
. .| Cikici/ | .
Ben Huseyni- |~ | Hiseyni- | La Kararh 2.
Yemenimi 9/8 Ussak Inici Ussak Makam Var Var Var Var
Ezgisel Analiz .
. . . . Cesni
Piyano icin  duzenlenmis dokuz halk L . . T
Turkulerin sekiz tanesinde cesni Ozelligi one

tlrkusinun sirasiyla usull, c¢esnisi, ezginin
cikici-inici olma durumu, makami, giris, kdpri
ve bitis climleciklerinin eklenip eklenmedigi
ve turkulerin hiz ve nilans isaretlerinin olup
olmamasi durumu incelendi. Tablolarin baz
sutunlarinda analiz terimi olarak var ve — isareti
kullanilmistir.

Usiil

Kitapta yer alan dokuz tirkiiniin besi 2/4'lik,
ikisi 5/8'lik, biri 7/8'lik ve biri 9/8'lik 0lci
bicimindedir.

cikar.

Ezginin Cikici-inici Olma Durumu

Bir turkd inici, sekiz turkl cikicr-inici
karakterdedir.
Makam TSM
Turkilerden besi TSM  makam tasnifine

uygun olmakla birlikte dort adeti uygunluk
gostermez.

2Melih Duygulu'nun Tirkiye'nin Halk Mizigi Makamlari 2018 kitabindaki tasnife gore kullandigi makam adi. Tabloda
Makam (THM) siitununda yer alan makam adlari, yazarin tasnifinde bulunan makam adlardir
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Makam THM

TSM nazariyatina gore makam tanimi yapilirken
iki cesninin birlesiminden olusan bir dizinin
olmasi kosulu aranir. Oysa halk turkilerinin
bir kismi, Agri Dagindan Ug¢tum ya da Ay
Aksamdan Isigdir 6rneklerinde oldugu gibi
dort sesten olusur. Bu 6rneklerin tanimlanmasi
ve detayli siniflandirnlmasi nedeniyle kitapta
bulunan turkilerin tamami Melih Duygulu'nun
‘Tarkiye’nin  Halk Muzigi Makamlar’ kitabi
referans alinarak adlandirimistir  (Duygulu,
2018).

Girig Climlesi
Turkillerden yedisine giris cimlesi eklenmistir.

Koprii
Turkllerden dort tanesinde climleler arasinda
kopru niteliginde ezgiler yer almaktadir.

Bitis Cilimlesi
Turkdlerin yedisinde bitis hissini
kuvvetlendirmek icin eklemeler yapilmistir.

Hiz ve Niians Terimleri
Dokuz tlirkiide de hiz ve nlans terimlerine
yer verilerek anlatimin daha etkili olabilmesi

Naci Madanoglu

seslendirildigi, kromatik hareketin kullaniima
durumu ve yatay ya da dikey cok seslendirme
durumlari incelendi. Tablolarin situnlarinda
analiz terimi olarak x isareti kullanilmistir.

Uclii Armoni:
Turkllerden bir tanesi U¢li armonik sisteme
gore ¢ok seslendirilmistir.

Dértlii Armoni:
Uc adet tiirkii dortlt armoni sistemine gére cok
seslendirilmistir.

Karma Armoni:
Dort adet turki her iki sistemin birlikte
kullanildigi karma armoni sistemine gore cok
seslendirilmistir.

Kromatik Hareket
Yedi tlirkiide kromatik hareket kullanilmistir

Yatay-Dikey Cok Seslendirme

Turkllerden dordiinde yatay ¢ok seslendirme,
Ucuinde dikey cok seslendirme ve ikisinde, iki
¢ok seslendirme yontemi birlikte kullaniimistir.

planlanmistir. Sonug ve Oneriler
1. Piyano icin yapilacak diizenlemelerde usdl
Armonik Analiz bakimindan cesitlilik gosteren tirkiilerin
Piyano igiT d'i.jzen'l.en[ni§ dokuz haIktUr.k(‘stnUn secilmesinde yarar vardrr.
sirastyla Ugll, dortli, karma armoni ile ¢ok
Tablo 3: Armonik analiz
Ucli Dortlu Karma Kromatik Yatay Cok. | Dikey Cok.
Armoni [ Armoni Armoni Hareket Ses Ses
Kaleden Kaleye X X X
AgrlUDg:SQdan X X X
Ay Aksamdan Isigdir X X
Birini X X X
Halay X X X X
Daldalan X X X
Yemen Turkisu X X X
Yavuz Geliyor X X X
Ben Yemenimi X X
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Yemen Tirkiisii
Andante 4=65
9 | ] ] ] ] ]
y 2 7] I b | | : ¥ J 7] I T’J\-—/.L.:
PY) \__/I
S b
Sekil 2: Yemen Tuirkisii 1- 4. Olciler (5/8'lik Olcti)
Ay Aksamdan Is1gdir
Andante
)
SGE= = = St
.J [ 4 L J L 4
mp —_— ———
r—r——r——+ ——F* —
\ I ‘ T I \ ' T
Sekil 3: Ay Aksamdan Isigdir 1- 4. Olciiler (Dért Sesten Olusan Ezgiler)
Yavuz Geliyor
Allegro
o @ O ore : e
e e e e e s e e = =
= T —— = >
Clla- ; | T i f y :
B —a—r e
- be ! - = s

Sekil 4: Yavuz Geliyor 1- 4. Olgiler (7/8'lik Olgti )

2, Duizenleme igin ses alani sinirli, 6rnegin dort sesten olusan turkulerin segimi; akilda kalicihigi,
cesniyi tanimayi kolaylastirici, gelenek algisini kuvvetlendirici etkiler yaratmasi bakimindan tercih

sebebi olabilir.
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Sekil 5: Ben Yemenimi 1-2. Olciiler (9/8'lik Olci)

Ben Yemenimi
0 e e -
dog £ e £ o o 5 - £ 5 5
[ fan W) | P | | i | | | I I 1| |
\QJJJ (@] T | 4 | I— — ‘r
>
> = . N > | )
09— : e | e = !
7R . | ~ 2e -
[ > YU > [ > >
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3. Turkdlerin ezgi yapilarinda inici, ¢ikict ve cikici-inici olma durumlarini vurgulayan ezgilerin
(Kaleden Kaleye gibi) secimi isabetlidir.

Kaleden Kaleye

Risoluto
) o &
B e — } : ! 1
o @ e * (0o = = =
Piano B N
o—1 e —
‘ . o e %‘ — b
* . ¢« T 5 ="
o/
[0} | p— ;
AN VA T I; 1 1 T j‘ ilj 3[[ J ]}
' = - v
Pno.
S — . J — J
O = == ~ =
T i = T

Sekil 6: Kaleden Kaleye 1-8. Olciiler (inici Ezgi)

4. Makamin hissedilebilmesi icin ayni makamdan ya da benzer 6zellikler gosteren makamlardan
olusan ezgilerin diizenlenmesi akilci bir yaklasim olabilir.

5. Halk ezgileri cok genis bir cografya tizerinde bulundugundan, farkli cografyalarin karakteristik
ozelliklerinin taninmasinda énemli rol oynayabilir. Dolayisiyla diizenleme icin farkli bolgelere ait
tirkilerin secilmeleri anlamli olacaktir.

6. Diizenlemelerde ezginin disindaki, giris climleleri, kopriler ve bitis cimlecikleri gibi eklemelerin
tirkiiniin dokusuna uygun yapilmasina dikkat edilmelidir.

Ay Aksamdan Is1§dir

Andante
o)
AN a— 3
I —
mp —_—

i Bl e 0 B v o Bl e

Sekil 7: Ay Aksamdan Isigidir 1- 2. Olciiler (Giris)

Ay Aksamdan Isigdir

Andante
L e e——— e e
wjﬁ—‘—b’—ﬂ—‘—dij—i—‘—d—ﬁ | —
oJ
f; > > >
. . £ £
)2 I 1 I

Sekil 8: Ay Aksamdan Isigidir 17- 18. Olciiler (Képrii)

Aydin Sanat Yil 5 Say1 10 - Aralik 2079 (85-96) 93



Halk Tiirkiilerinin Piyano Diizenlemeleri Baglaminda “Piyano icin 9 Tiirkii” Kitabinin Analizi

Daldalan
T
g — v ? = ==
&) (o) I ——* t:‘—h:h P\_/P
— o 4 72 I I
. f—

3 - ;e el
+ 5 = == e I
L~ o

Sekil 9: Daldalan 21- 24. Olciiler (Bitis Ciimlesi)

7. Anlatimi kuvvetlendirebilecek her tirli hiz, nGans ve ifade terimleri, bazi cals teknikleri,
belirtilerek kullaniimalidir.

8. Halk turkdlerinin diizenlemelerinde gl armoni sisteminin uygulanisi nadir olarak ve 6zel
durumlarda izlenecek bir yol olabilir.

a tempo Birini
5 . -
e : et e —a r
\\UJ]' . ' . 1 1
£
N | | |
— 1 ‘ I
(E—— . # ——3 ——
¢ ‘\_/ ‘\___/l i\_./ ‘\/
Sekil 10: Birini 4 - 8.0lctiler (Uclii Armoni Sistemi)
Ay Aksamdan Isi1gdir
o)
&5 . = %
o ~2 ot o
> = 5 =
v \—/
P =
|
[

Sekil 11: Ay Aksamdan Isigdir 11 - 12. Olciiler (Dértlii Armoni Sistemi)

9. Dortli armoni sistemi, halk tirkilerinin diizenlenmelerinde kullanilabilecek ¢ok seslendirme
yontemlerinin basinda gelir.

10. Uclii ve dértli armoni sisteminin birlikte kullanilabilecegi karma armoni sistemi, piyanoda
yapilmasi daslinllen tirkd diizenlemeleri icin uygun olmakla beraber, bestecinin (¢l armoni
sistemini kullanirken c¢ogunlukla akorlarin Gglistnin atildigi, yedili ve dokuzlu akorlarin ve
cevrilmelerinin, yani mimkin oldugu kadar major-mindr tinilardan kaginilan bir tini arayisinin
daha dogru bir yaklasim oldugu unutulmamalidir.
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|

% >_\\\-____/— ~
f (2avoltap )

¥y - %

Ld Ld

Sekil 12: Halay 1- 2. Olciiler (Karma Armoni)

11. Kromatik hareket, dortlii armoni sistemi gibi, tlirkii diizenleme ve ¢ok seslendirmelerinde
en sik kullanilan ve isin dogasina en uygun yontemlerden biridir. Hemen her tirklye kolaylikla
uygulanabilir.

Agri Dagindan Uctum
> >/"_‘\ —_
— I I | I E. \-
f\éJ)}ﬂ'\ L— 4_‘\ | — 1 — =

Sekil 13: Agri Dagindan Uctum 20 - 21.0lciiler (Kromatik Hareket)

12. Yatay ¢ok seslendirmenin piyano diizenlemelerinde tirkilerin dogasina daha uygun oldugu
distnllse de hemyatay hem de dikey ¢ok seslendirmenin birarada kullanilabilecegi dogrultusunda
yaklagsmak, hareket imkanini arttirabilir.

13. Sonug olarak halk tirkllerimizin piyano diizenlemeleri, yukarida siraladigimiz yontemler,
bestecinin yaraticiligi ve Gslubu ile birlestiginde; ulusal kiiltlirimzl yansitan nitelikli, zglin sanat
eserleri Gretmek mimkun olabilir.

14. Tirk mizigi kurami muzik egitimi veren kurumlarin bilimsel ¢alismalari dogrultusunda, ulusal
Olcekte Gzerinde mutabik kalinan bir noktaya tasinmalidir. Bu siirecte turkulerimizin geleneksel
yapilarinin korunmasi ile onlardan yararlanilarak yapilan diizenleme ve cok seslendirme gibi
calismalarin ayri degerlendirilmelerinde fayda vardir.

15. Tlrkulerimizin kaynak olarak kullanildigi yeni cok seslendirme ve diizenlemelerin sayisinin
arttirilmasi icin calismalar yapilmahdir.
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Gliney Ronesans Doneminde Dinsel Konulu Resimde
Kompozisyon

Nedret Yasar’

o0z
Bu arastirmada, italya Giiney Rénesans dénemi (yaklasik olarak M.S. 1250-1530) dinlerce etkilenmis
olan resim sanatindaki kompozisyon yapilarin gecirdigi evreler ve 6zellikler incelenmistir.

Resim sanatinin dinsel konularla olan badglantisi, resim sanati tarihi boyunca gorilmektedir.
Resimlerde dinsel konular, dinsel 6gretileri yiliceltmek ve ifadelendirmek amaciyla da kullaniimistir.
Resimle din arasindaki iliski bitiin boélgesel inang cevrelerinde kendine 6zgl bicimler ortaya
koymustur. Din ve sanat tarihsel stireg icinde birbirinden buyik 6lctide etkilenmis ve birbiri icerisinde
yayllma ve gelisme gostermistir. Dinler kabul edildikleri cografyada sanatin yonelimini biiylk 6l¢tide
sekillendirmistir. Hristiyanlik dini de Ronesans donemi resim sanatinin gelisiminde son derece
onemli bir rol oynamistir.

Ronesans doneminde yapilan dinsel konulu resimlerde kompozisyon konulu arastirma kapsaminda,
oncelikle Giliney Ronesans donemi ozellikleri, sanatcilari ve eserleri kapsaminda incelenmistir.
Bu calismada, Giliney Ronesans Donemi Erken ve Yilksek Ronesans devirleri olarak iki kisimda
arastirllmistir.

Anahtar Kelimeler: Hristiyanlik, incil, din, Rénesans, kompozisyon
Composition in Religious Painting in Southern Renaissance

ABSTRACT
In this study, the phases and characteristics of the composition structures in the art of painting
which were influenced by religions of Italy during the Southern Renaissance period (approximately
M. S. 1250-1530) were examined.

The connection of painting with religious issues is seen throughout the history of painting. In the
paintings, religious subjects were also used to glorify and express religious teachings. The relationship
between painting and religion has manifested itself in all regional belief circles. Religion and art
have been greatly influenced by each other in the historical process and have spread and developed
within each other. Religions have largely shaped the orientation of art in the geography where they
are accepted. Christianity also played a very important role in the development of Renaissance
painting.

In the context of the research on the composition of religious paintings made during the Renaissance,
the features, artists and works of the Southern Renaissance were first examined. In this study, the

Southern Renaissance Period was investigated in two parts as Early and High Renaissance periods.

Keywords: Christianity, Bible, Religion, Renaissance, Composition
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Gliney Rénesans Déneminde Dinsel Konulu Resimde Kompozisyon

Giris

Ronesansin baslangicina kadar din, Hristiyan
toplumlarinda yasam tarzini sekillendirmesinin
yaninda, resim sanatini da yonlendiren bir etken
olmu,stur. Ronesans doneminde ressamlar,
Antik Yunan ve Roma sanat anlayisini perspektif
bilgileri ile takviye ederek, Katolik Kilisesi 6nde
gelenlerinin  sanat anlayisini benimsemisler
ve Katolisizm'in Tanri inancini resimlerinde
islemis ve yuceltmislerdir. Boylelikle, Ronesans

déneminde dinsel temalar gelismis ve
cogalmistir. Tevrat ve incil &ykilerinden
esinlenerek  yapilan  resimler, ROnesans

resimlerinin bircogunun 6ziinG olusturmustur.

Bu gelismelerin neticesinde, sanatin kilisenin
kontroliinde varhgini sutrdiirmesi kaginilmaz
olmus, Hristiyanhgin kabul edildigi bir toplumda
din, dinya gorislerinin sekillenmesinde en
onemli unsur haline gelmistir. Ancak Katolik
kilisesinin amaci, 6zlem duyulan muhtesem
Roma Sanat anlayisinin tekrar yasatilmasidir.
Bu donemde din ile biitlinlesen sanat, merkezi
perspektifin  kurallarini  gelistirerek gorme
aliskanliklarimizi giinimuize kadar belirleyecek
olan yeni bir sanat anlayisinin dogmasina
neden olmustur.

Kutsal metinleri blyuk kitlelere ulastirmak ve
anlatmak amacini tasiyan Kilisenin cabalari
neticesinde dinsel resim anlayisi gelismistir.
Okuryazar oranin o doénemde c¢ok dusik
olmasindan dolayr dinsel resmin 6nemi
artmis, hatta Kilise, resimleri ayinlerinin
tamamlayici unsuru olarak gérmiis ve “laicorum
scriptura- munevver olmayanlar icin yazit”
olarak adlandirmistir. Kilise, dini konulu resim
goriinimlerine blylik 6nem vermis ve dogal
olarak dini anlayislarini korumak adina dinsel
konularin Kilisenin 6ngordiigu Kanonik anlayisa
gore resmedilmesi zorunlulugunu aramistir.

italyada dogan ve yeniden dogus anlamina
gelen  Ronesans  doneminde, resimde
“merkezi kompozisyon” uygulanmis, insan
merkezli ve isa merkezli bir anlayis gelismistir.
Boylece insanin ve dodganin yeniden kesfi
denenmistir. Ronesans doneminde de Kilise
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ve Engizisyon'nun kontroliinde olan sanat,
dinsel konulu kompozisyonlara daha ¢ok 6nem
vermistir.

Bu calismanin amaci, Diinya resim tarihinde
dnemli bir yer tutan italya Rénesans resminde
kullanilan kompozisyon yapisini irdeleyerek,
Ronesans donemine kadar dinin kontroliinde
olusan ve gelisen resim anlayisini, bu dénemde
kurallara, dengeye, oranti ve perspektif kurallara
paralel olarak, gegirdigi evreleri ve Uirettigi sanat
anlayislarini incelemektir.

Ronesans Doénemi Oncesi Bati Resim
Sanatinda Dinsel Kompozisyon

M.S. 313'te Bizans imparatoru Konstantin'in
Milano Fermani ile Hristiyanhgi serbest
birakmasi ve daha sonra resmi din olarak
kabul etmesiyle Hristiyanlik inanci yayilmistir.
M.S. 325'de imparator Konstantin zamaninda
birinci iznik Ruhani Meclisi toplantisinda alinan
karara gore “isa ile babasi ayni dzdendir” gériisi
benimsenerek ayni toplantida Hristiyanligin
sembolleri  kanunlastinlmistir.  387'de ise
imparator|.Teodosiuszamanindagerceklestiren
ikinci istanbul Ruhani konseyinde tiim
Hristiyanlaricin gecerliolan Hristiyan sembolleri
ve dogmalari kesin olarak kanunlastirmistir. Tim
bu gelismelerle 6nce Dogu (Bizans) ve zamanla
Bati Roma imaparatorlugu toplumunun diinya
gorist  yeniden sekillenmeye baslamistir.
Ozellikle Dogu ve Bati kiliselerin 1054 yilinda
ayrilmalarindan sonra dogmalarinda ve estetik
anlayislarinda farklilik daha belirginlesmistir.

Dogu (Bizans) resim sanatinda kompozisyon
yapisi, su Ozellikleri gostermektedir: Dinsel
dogmalarin  dayattigi ifade bicimlerinden
otlrl rasyonel perspektif ele alinmamistir.
Bu anlayisinin en onemli 0Ozelligi merkezi
perspektif kullanmamak ve yerine, “Gnem
perspektifi” ve “tersten perspektif” anlayisi
uygulamak olmustur. Bu anlamda hacimsiz
figlirler ve mimari olarak karsimiza ¢ikan tersten
perspektif, resim sanatinin en 6nemli 6zellikleri
halini almistir. Espas anlayisi  olusmayan
kompozisyonlarda dogal olarak figirler tek
diizlemde ve 6nemlerine gore resimsel alanda



kurgulanmiglardir. Derinlik hissini yok eden ve
resimselmekaningelisiminekatkisaglayamayan
arka planda kullanilan, resimsel ifadenin iki
boyutlu olarak degerlendirilmesine neden olan
altin yaldiz, Ortacagd ve Ronesans sanatini ayiran
en buytk 6zelliktir. Dinin hiikmeden glic(, Erken
Hristiyanlik ddneminden baslayarak, Gotik
ve Roman doénemlerinde cok etkili olmustur.
Bu donemlerde perspektif, boyutlandirma ve
mekansal espas baglaminda ¢ok biyiik gelisme
ve yenilikler gorilmustir. Dolayisiyla Orta Cag
sanatindaki mekan ve kurgu, bicimsel anlamda
Ozlinde yatan dini duslinceyle olusturulmustur.
Orta Cag doneminde Hristiyan resim anlayisi,
mimari ile paralel olarak gelismistir. Kiliselerdeki
devasa boyutlardaki duvarlar icin dini temal
resimlere gereksinim duyulmaya baslanmistir.
Bu gelismeler yeni bir sanat formu dogmasina
neden olmustur: Dinsel resim.

italya Ronesans Doneminde Dinsel Konulu
Resimde Kompozisyon

Jtalyan sanatinin XIll. ve XIV. yizyillardaki
gelisimi Ronesans sanatina giris olarak kabul
edilir. Rénesans, XV. yiizyilda italyanin en
gelismis sehri olan Floransa'da sekillenmistir.
Sehrin mutlak hakimi olan Medici ailesinin
kontroli altinda buylk kapitalin gelisimi
saglanmistir. Bu paralelde Kilise varligini ve
glctnid strdUrdyor ve sanatin yikselisinde
onemli rol oynuyordu.

XHI. yuzyll Erken Ronesans doéneminden
baslayarak Avrupada kilisenin yani sira,
ekonomik refahin yiikselmesi ile varlikh

kentsoylular cogu zaman kilise adina sanata
destek vermislerdir. Dini icerikli resimler, siparis
eden kisiyi glinahlardan arindiran bir hayir isi ve
onun toplum igerisindeki sayginligini arttiran
bir belge olarak 6nem tasimaktadir.

Orta Cag ve Ronesans doénemi Avrupa
topluluklarinin ortak noktasi Katolik Kilise'dir.
Katolik Kilise" nin kokleri antik Roma'ya
uzanmaktadir. XV. ylzyllda degisen sey
yalnizca Antik Roma’nin kalintilarina karsi olan
tutumdur. Roma, ¢ok sayida ziyaretgi tarafindan
gezilmektedir. Bu ziyaretlerle, siyasal liderler
papaya saygiligini sunmak istiyorlar, hacilar
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kutsal emanetleri ziyaret ediyorlar, sanatcilar
ise sarayda calismak amaciyla papalik sarayina
geliyorlardi. 1450'ye kadar antikitenin gorsel
mirasina yonelik ortaya konan cok az kanit
vardir. Ancak bu durum, kisa bir slre icinde
degisecektir. Papa IV. Sixtus, Roma ziyaretine
gelen Lorenzo de’Medicive Bernardo Rucellai’ye
mimar Leon Batista Alberti eslik etmistir. Alberti,
olasilikla antik anitlarin olclilmesi Gzerine
hazirlanmis bir kitabin yazaridir ve mimari
Uzerine kuramlarinda tasarimcilari dogrudan
klasik kalintilar (izerinde c¢alismaya tesvik
etmektedir (Hollingsworth, 2009: 2006).

Daha 6nce de belirtildigi gibi, bu gelismelerin
1siginda Hristiyan dininin ve Katolik Kilisesinin
etkisiyle yuzyillar boyu siregelen dinsel temali
kompozisyonlar sayesinde, resimde gorme
aliskanliklari da degismistir. Artik altin yaldizli
fon yerine mavi renkte arka planin 6niinde
doga ve mimariyi tanimlayan unsurlar yer
almaya baslamistir.

Erken Ronesans Donemi Resimde Dinsel
Kompozisyon

Baslangici ve bitisi konusunda sanat tarihgilerin
anlasamamalarina ragmen, yaklasik olarak
1300-1490 yillar Erken Ronesans olarak kabul
edilir. Bu donem ustalarinin yapitlarinda yeni
bir yol arama cabasi, gercege daha yakin igerik
ve bicim arayislari olmasina ragmen Bizans
sanatinin etkisi hala hissediliyordu. Safligi ile
gbze carpan bu sanat anlayisi, ilk Floransada
dogmus ve gelismistir (Kolev, 1983: 73).

XIV.yiizyilitalya’sinda zanaatkar statiisiine sahip
bir ressam, kendisine siparis edilen bir resimsel
gorinimu kendi dusilincesi ile sekillendirme
6zglrligune sahip degildi. Resimsel gorinim,
Eski ve Yeni Ahit'te adi gecen her sahsiyetin
nasil gorinecedini ve hangi Ozelliklerden
taninacaklarini, belirleyen bir kurallar silsilesi
bulunuyordu. Buna gore Onemli olay ve
konu biylk, 6nemsiz olan ise daha kiicik
betimleniyordu. Resimsel goriintimlerde hakim
tema, Tanrisal alem ve bu alem diinyamizdan ne
denli muhtesem ve yiice oldugunu gostermek
icin resmin tim zemini siklikla altin sarisi bir
yuzeyle kaplanirdi (Krausse, 2005: 6).

929



Gliney Rénesans Déneminde Dinsel Konulu Resimde Kompozisyon

Resim 1: Giotto, Olii isa’ya Agit, 1304-1306.

Erken Ronesans doneminde Orta ¢cagd sanatinda
oldugu gibi dinsel bilinci yansitan gortinimler
iyi ve ahlakli olarak gorilir ve tesvik edilirdi.
Etkin ve hegemon bilin¢le uyum icinde olmayan
kotl olarak kabul gértiyordu ve yargilaniyordu.
iyi olarak kabul edilen ise Hristiyan dinini en
iyi temsil eden ve tanitan gorinimler kabul
buluyordu. Fakat bu resimsel anlayis XIV.
yuzyll Bati dinyasinda perspektif oraniyla
bitlinlesecekti (ipsiroglu ve Eyiiboglu, 1946:
41).

Erken Ronesans donemi bilylk bir degisim

donemidir.  Bizans  doneminin  resimsel
anlayisini  tasimakla beraber, bu doénemin
resimsel anlayisindan  kopusun da ilk

asamasidir. Bu donemde sanatcinin ilgisi yavas
yavas kutsal oykiiniin anlatimindan doganin
gorinimiini en iyi sekilde yansitabilecek
bir  betimleme  ybntemine  ydnelmeye
baslamistir. Ayni zamanda resimlerde yeni
perspektif kurallarinin kullanilmasiyla Gggen
ve dikdortgen kompozisyon sekiller, diagonal
cizgilerle hareketlenerek mekanin gecekgi
sunumu konusunda ilk adimlar atilmistir.
Boylelikle kompozisyonlarda mekan fikri yer
almaya baslamistir.

Buraya kadar (zerinde durulan Gliney
R6nesans Doneminde Dinsel Konulu Resimde
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Resim 2: Giotto, Olii isa’ya Agit, 1304-1306,
(Kompozisyon semasi).

kompozisyonyapilari,ayrintiliolarakitalya Erken
Renesans donemi Onde gelen isimlerinden
Giotto de Bandone (12667-1337), Pietro
Perugino (1446-1523), Domenico Ghirlandaio
(1449-1494), Sandro Botticelli (1444/5-1510)
ve Yiksek Ronesans donemi Leonardo da
Vinci (1452-1519), Michelangelo Buanorroti
(1475-1564), Raffaello Sanzio (1483-1520) gibi
sanatcilarin calismalari adim adim izlenerek bu
anlayisin etkisi ortaya cikarilmaya cahsilacaktir.

Giotto (12667 -1337)

Giotto, Bizans geleneginden ve orta c¢ag
simgeciliginden uzaklasarak gercekci ve
anlatimar resimler yapmaya baglamistir. Bircok
resimde antik mimari kalintilar ve antik mekanin
kullanildigr da gorilmektedir. Dinsel konular
bu diinyanin atmosferi icinde gecer ve Isa, bu
diinyadan bir insan olarak betimlenir.

Giotto 1304-1306 arasinda Padova Arena
Sapel'de gerceklestirdigi “Oli isa'ya Agit”
kompozisyonunda, arka planda mavi zemin,
onun oniinde doga ve en 6énde de isanin
cansiz bedenini cevreleyen figlr grubunu
betimlemistir. isa carmihtan indirilirken,
kendisine adlayan yakinlari ve sevdikleri
arasindadir. Meryem oglunun cansiz bedenine
sariimistir, Maria Magdalena isa’nin ayakucunda
aghyor goriilmektedir. Bu iki Meryem arasinda,



yuzliini ve govdesini yandan gordigimiiz
Uclncl Meryem yer ahr. Basi kompozisyon'un
tam merkezinden ve vyandan gosterilen
Vaftizci Yahya Uzlntlyle ellerini iki yana
agmistir. izleyiciye sirti déntik olan iki figir,
goriniime dairesel bir kompozisyon niteligi
kazandirmaktadir.

“Olayin  Gzlculigini pozlar, jest ve yiz
ifadeleriyla vurgulayan Giotto, ayni zamanda
meleklerin isa'ya karsi duyduklan aciyi
betimleyerek  duyguyu  yodunlastirmistir”
(Hollingsworth, 2009: 210).

incilde hikaye soyledir: Aksam olunca, isa’nin
ogrencilerinden olup, Yahudilerden korktugu
icin bunu gizleyen Aramatyal Yusuf, Pilatus’la
isa'nin cesedini carmihtan indirdiler. Yahudi
geleneklerine goére, onu bezlere sarip kayaya
oyulan mezara yatirdilar (Yuhanna, 19: 38-40).
Matta ve Luka'ya gore, zengin bir kimse olan
Aramatyali Yusuf, bir carsaf satin aldi, cesedi,
carmihtan indirerek, bu temiz keten beze sardi
(Matta, 27: 59-60; Luka, 23: 53).

Gokylziinde her biri farkli hareket ve jestler
icerisinde gozyasi doken meleklerin elleriyle
doviinerek, aglayarak ve deli gibi kanat ¢irparak
gOkylzini matem sesleriyle doldurduklarini
isitir gibi oluruz. Giotto yaptigi resimlerle sanata
yepyeni bir ifade tarzi sokmustur; Orta Cag’dan
kalan yiizeysel ve “6nem perspektifi’ne dayali
resim yapisini altetmistir.

Resimlerinde
kurallanyla,

ima ettigi
figlrlerinin

yeni perspektif
bedenselligi  ve

Resim 3: Pietro Perugino, isa Aziz Petrus’a
cennetin anahtarlarini teslim ediyor, 1481.
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bireysellikleriyle Ronesans’in Uzerinde
yukselecedi temeli olusturmustur (Krausse,
2005: 7). Giotto, simgeciligin yerine, gerceklere
dayali ayrintilari koyarak, imgelerini siradan
insanlaricin vetemel olarak daokumasiolmayan
insanlar icin daha okunur hale getirmistir.
Belki de en bulylik basarisi, dinsel inanisin
gizemlerine anlam katan ve gdzlemciye insani
duygularin hepsini acidan ve Uzlintliden nese
ve heyecana kadar iletmek icin gercekgi jestlere
ve ylz ifadelerine dayali olan, tamamen yeni
bir dili insanlarin hizmetine sunmasi olmustur
(Hollingsworth, 2009: 186).

Pietro Perugino (1446-1523)

Roénesans'in en blyik ustalarindan Rafaello'nun
hocasi olan Perugino, Sistina Sapelinde 1481
yilinda “Isa Aziz Petrus’a cennetin anahtarlarini
teslim ediyor” frekosunu resmetmistir. Bu
freskosu Perugino’nun en énemli ve dénemin
dinsel kompozisyonlarini gosteren en tipik
yorumudur. Freskoda anahtarlarin “Aziz Petrus’a
mistik, gizemli ve diinyevi olmayan herhangi
bir yerde degil Floransa'nin meydaninda isa
tarafindan teslim edildigi gorilmektedir.
Kompozisyonun ~ 6n  planina  havariler
yerlestirilmis, ortalarinda merkezi konumda
isa, diz cokmiis olan Petrus’a anahtarlari teslim
etmektedir. Figurlerin arkasinda Floransa’nin
bliyluk bir meydaninda yiriyen Floransa'l
vatandaslar gorilmektedir. Meydanin  tam

ortasina yerlestirilmis olan binanin sag ve
sol tarafinda simetrik olarak iki
gorilmektedir” (Kolev, 1983: 98).

bina daha

Resim 4: Pietro Perugino, isa Aziz Petrus’a
cennetin anahtarlarini teslim ediyor, 1481-
1482, (Kompozisyon semasi).
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“Orta nefin her iki yaninda karsilikli olarak yer
alan isa ve Musanin yasamlarindan alinma
sahnelerden olusan resim dizisi, papaligin
gliciinU ortaya koyan olaylara odaklanmistir”
(Hollingsworth, 2009: 238).

Perugino’nun  kompozisyonunun  simetrik
ve figlrlerin anitsal yapisi konunun Onemini
artirmakla beraber, kompozisyon matematiksel
niteligi ile éne cikmaktadir. Ornegin isa ve
Petrus’'un yerlerini ve arka plandaki binanin
genisligi belirlemektedir. Ust diagonal cizgiler
Aziz Petrus ve isa'nin el hareketleri lizerinde,
diger taraftan yatay ve dikey cizgiler ise arka
plandaki binanin tzerinden gecen ufuk ¢izgisi
Uzerinde kesismektedir. Boylelikle 6n ve arka
plan vurgulanarak bir derinlik olusturulmustur.

Domenico Ghirlandaio (1449- 1494)
Floransa, San Marco Manastiri yemekhanesinde
bulunan 1480 tarihli “Son Aksam Yemegi” freski,
Ghirlandaio'nun en 6nemli c¢alismalarindan
birisidir. XIV. ve XV. yuzyilin popliler konulardan
biri olan “Son Aksam Yemedi”, genelde bir masa
etrafinda oturan isa ve on iki havarisiyle birlikte
tasvir edilmistir.

Hikaye soyle gecer: Ogrencileri isa’ya son aksam
yemegini nerede hazirlayacaklarini sorarlar. isa
ogrencilerden ikisini gorevlendirerek kente

Resim 5: Domenico Ghirlandaio, Son Aksam
Yemegi, 1480.
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gittiginizde size genis bir oda gosterilecek,
yemedi orada hazirlayin der. Bu arada on iki
havariden biri olan Yahuda iskariot adindaki
havari, basrahiplerle anlasmis ve otuz gimis
karsihginda isa'y1 ele vermeye séz vermistir.
Bunun icin uygun zamani kollamaktadir.

Aksam olunca isa ve on iki havarisi bir arada
yemek yerken isa, “Dogrusu size derim ki,
icimizden biri beni ele verecek, benimle birlikte
yemek yiyen biri” der. Cok Uiziilen dgrencileri
birbiri ardina isa’ya sorarlar “yoksa ben miyim?”
isa,“On ikiler'den biri”“Benimle birlikte ekmegini
sahana banan” der. “insanoglu kararlastirilan
yola gidiyor, tipki kendisine iliskin yazilmis
oldugu gibi. Ama insanoglu kimin aracihdiyla
ele veriliyorsa, vay o adamin basina! O kisi
hi¢ dogmasaydi kendisi i¢cin daha iyi olurdu”
(Markos 14: 12-21, Luka 22: 7-14, Yuhanna 13:
21-30, Matta 26: 17-25).

Onlar yemek yerken isa ekmegi alip kutsadi
ve bolip ogrencilerine “Alin, bedenimdir
bu” deyip verdi. Hepsi ictiler. isa, “bu
bircoklari i¢cin akitilan antlasma kanimdir”
dedi, “iste size sdyliyorum bundan bdyle
bagin bu Urininden i¢cmeyecegim, Tanr
hikimdarliginda tazesinden icecegim gline
dek” (Markos 14: 22-26).

Resim 6: Domenico Ghirlandaio, Son Aksam
Yemedi, 1480, (Kompozisyon semasi).



Son Aksam Yemegi adl feskosunu tonozlu
holden olusan yemekhanenin mimari yapisina
uyumlu bir sekilde yapar. Sanki gercek tonoz
resmin icinde devam eder. Freskonun arka
planinda gosterilen iki pencere, hem resmi hem
de holu aydinlatiyormus gibi algilanir. Soldaki
pencereden, saga gore daha cok 151k, aydinlik
girer. Bu gercekte de boyledir. Clinkli sagdaki
pencerenin yaninda revakli avlunun ¢atisi vardir
(Quermann, 1998: 32).

Kompozisyon'da, U bicimli bir masanin etrafinda
dizili isa ve havarilerin arka planinda yatay
bir sekilde resimsel gorinimu ikiye ayiran
paravan yer almaktadir. Zemin karolarinin
dizilisi, figurlerin konumlanisi ve masanin
yerlestirilisi disinda paravanin Gst kisminda
tasvir edilen agaglar ve onlarin lizerinde ucan
kuslarin yer aldigi gokyuzi mekansal derinligi
saglamaktadir.

Sandro Botticelli (1444/5- 1510)

Botticelli,  erken  Ronesanstan  yuksek
Ronesans’a gegisi simgeleyen bir sanatcidir ve
resimlerini ton karsithklari yerine cizgi guizelligi
Uzerine kurmustur. Resimlerinde yatay, dikey
ve kivrimli cizgiler uyum icinde bir arada
kullanilmistir. En  taninmis resimleri portre

ve mitoloji gibi konularda olmasina ragmen,
patronlugu Kilise’'nin tekelinde olan sanat
ve Ozellikle Dominiken rahibi olan Girolamo
Savonarolla’nin dini 6gretileri dogrultusunda
Dinsel konulu resimlere de 6nem vermistir.

Nedret Yasar

Bu donemin en carpici resimlerinden birisi
Medici ailesi icin 1476-1477 yillarinda yaptig
“Kahin Krallarin Secdesi” adl resimdir. Sag
tarafinda ressamin kendi otoportesine de yer
vermis oldugu resimde Medici ailesinin Uyeleri
yer almaktadir. Resimde sol tarafta yer alan
antik mimari kalinti, kalabalik figurlerin dizilisi
ve ayrintill doga tasvirleri, konunun dinsel
nitelidi ile butlinlesmektedir.

1490 yilindan itibaren Botticelli'nin sanat
anlayisi Savonarolla’nin fikirlerinden
etkilendigi gorulmektedir. Asiri Hristiyanhk
dusuincelerin etkisi ile sanat anlayisinda guiglu
dini mistitizim ile butinlesmis dokunakl
anlatim anlayisi hakim olmustur. Humanizim
fikirlerine ve Antik sanat anlayisina daha 6nce
var olan inancini kaybetmesi ile yapitlarinin
lirizim anlayisini da kaybetmistir. Yapitlarin
dramatik ifadesinde zamanla kotlmser
dusiincenin ilave oldugu gorilmektedir
(Kovacevski, 1971:112).

Botticelli'nin son calismalarinda dini mistisizm
ve trajedinin son derece ©6nem kazandigi
gorilmektedir. Bu anlamda, o6zellikle 1490
sonrasina tarihlenen ve Milano Poldi-Petsolli
muzesinde bulunan “Pieta” carpici bir 6rnektir.
isa’nin cansiz bedeni 6n planda ve sinirl arka
plani ile dikkat ceker. Bu arka plani koyu renkte
bir bosluk delmektedir.

Resim 7: Sandro Botticelli, Kahin Krallarin
Secdesi, 1475-76.
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Resim 8: Sandro Botticelli, Kdhin Krallarin
Secdesi, 1475-76, (Kompozisyon semasi).
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Botticelli'nin hayatinin son bes yili ile ilgili
hicbir arsiv yoktur ve bu donemde uretilmis
herhangi bir yapit da bulunmamaktadir. Blyuk
bir ihtimalle Dini distincenin etkisi ile yalnizlik
icerisinde, dinyadan kopmus ve Yiksek
Ronesans donemine gegisin olgunlastigi
bir zamanda sanata karsi kayitsiz kalmistir
(Kovacevski, 1971: 114).

Yiiksek Ronesans Donemi Resimde Dinsel
Kompozisyon

Ronesans, sanat tarihgilerinin  tarihsel
baslangici ve bitisi hakkinda anlasamadiklari
bir donemdir, ama yaklasik olarak 1490-1530
yillari arasi Yiksek Ronesans olarak kabul edilir.
Bu dénemde cografi, askeri, iktisadi, diistinsel,
dinsel ve siyasal alanlarda degisiklikler hiz
kazanir.

Erken Ronesans'in  goreli siyasal istikrarla
belirlenen on besinci ylzyildaki kilturel ve
sanatsal kazanimlarindan sonra, XVI. yuzyili
belirleyen genis kitlelere yayilan huzursuzluk
ve Bati uygarliginin her alanini etkileyen hizli
degisimler olmustur. Dinsel catismalar, Reform
ve Karsi-Reform bu degisikliliklerden en
onemlileridir (Hollingsworth, 2009: 250).

Yiksek Ronesans da insan duslncesi dinin
baskilarindan  kurtulup goreceli  6zgurlik
kazanmistir. Hristiyan dini ve Katolik Kkilisesi
sorgulanmaya baslanmis ve dinde reform
yapilmasi gerekliligi ortaya c¢ikmis, felsefe
ve bilim kiliseden ayrilmistir. Martin Luther,
Reform’u baslatan 95 tezini 31 Ekim 1517

o
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Resim 9: Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemedi,
1498.
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tarihinde  Wittenberg kilisesinin  kapisina
asmistir. Bu tezinde, kilisenin diinyevi islerden
ve politikadan elini cekip, sadece tanrn ve
insan arasinda bir araci olmasi gerektigini ve
papanin kendisini insanlsti bir varlik gibi
goOstermesinin dine aykin oldugunu, kutsal
dilin olmadigini ve her insanin ibadetini kendi
dilinde yapabilecegini sdyler. incili kendi
dilinde okuma ve anlama firsati bulanlar, dinin
kilisenin anlattigindan farkli oldugunu goriince
kiliseye ve papaya guvenleri sarsilmis ve bati
kilisesinin bolliinmesi ile Protestanlik adi altinda
toplanan mezhepler olusmustur.

Yuksek Ronesans Ronesans’in zirveye ulastigi
bir donemdir; Orta Cag ile Klasik anlayisin
aralarindaki farkhlklar netlesmis ve belirsizlikler
geride birakilmistir.

Yiiksek Ronesans donemi resimsel anlayisinin
en dnemli 6zelligi merkezi perspektifi uygulamis
olmasidir. Bu anlamda merkezi perspektifin
Yiksek Ronesans donemi resminin en dnemli
ozelliklerinden  biri  oldugu  gorilmustir.
Yalin, anitsal, hacimli figtrler, yizler, elbiseler,
geometrik ve simetrik mimari kompozisyon
yapilan  dikkat c¢cekmektedir. Mekan ve
hacmin resimsel ylizeyde derinlik kazanmasi
Yiksek Ronenesans ikonografisinin  genel
bir 6zelligi olmustur. Espasin arttigi olusan
kompozisyonlarda dogal olarak figiirler sadece
onemlerine gore degil licgen, dikdortgen gibi
geometrik sekiller olarak kompozisyonlarda
kurgulanarak derinlik kazanmiglardir.

Resim 10: Leonardo da Vinci, Son Aksam
Yemegi, 1498, (Kompozisyon Semasi).



Leonardo da Vinci (1452- 1519)
Leonardo’nun en 6nemli ¢alismalardan birisi
olan “Son Aksam Yemedi” adl fresko, yaklasik
olarak 1495-98 yillarina tarihlenen Milano,
Santa Maria Delle Grazie manastirinin papazlar
yemekhanesinin yan duvariigin kilise tarafindan
yaptiriimistir. Leonardo resmin bitirme siiresini
uzattigi icin, donemin kilise heyeti tarafindan
dinden c¢ikarilmakla tehdit edilmistir.

Leonardo da Vinci'nin “Son Aksam Yemegi”
freskinde, havarilerin  arkasindaki  koyu
kapilarin dikeyligi ile ylzeye yerlestirilen acik
renkli masanin yatayliginin dengelenmesi ve
perspektif cizgilerinin isa'da birlestirilmesi ile
yaratilan geometrik ve zihinsel bir kurgu so6z
konusudur. Arkasindaki dikdértgen pencerenin
cercevesiyle havarilerden ayirt edilen, son
derece sakin ve kendinden emin olan isa'nin
kollarini iki yana acarak “icinizden biri beni
ele verecek” demesi lizerine saskinlik geciren
havariler Ucerli gruplar halinde geometrik
diizen icinde ele alinmistir. Yahuda'yi isa ve
diger havarilerle birlikte masanin ayni tarafina
yerlestirerek geleneksel ikonografik ilkeleri ihlal
eden Leonardo da Vinci, her bir havariyi ayr
bir duyguyu ifade edecek sekilde tasvir etmis,
hepsine roller vermistir. Hareketi engelleyen
geometrik diizen ile geometrik dizeni
engelleyen hareket bu resimde uyum ve denge
icinde bir araya getirilmistir (Brovn, 1976: 4).

Leonardo’nun, kompozisyon ve sunumdaki
yenilikleri Yiiksek Ronesans olarak bilinen ve
yaklasik bin begytiz'lu yillarda gelisen sanattaki
genis caph degisikliklerinin bir parcasidir.
Leonardo’nun derinlik kullanarak yemekhanede
genis alan yanilsamasi yaratmasi XV. yuzyildaki
basarilarin bir sonucudur. “Son Aksam Yemegi”
sahnelerinin daha onceki ornekleri diizlemsel
bir kurguyla yatayligi vurgulamistir.

“Ronesans’in uzlastigi bltin zit ve kudret
degerleri burada bir araya toplanmis olarak
buluyoruz: Tanri ile insan, gercekle hayal,
miicerretle misahhas, yasama gtici ile diizen
kaygisi, akilla tabiat, mantik ile his, beden ile
fikir, zarafet ile sihhat, kusursuz ve ifratsiz, 6l¢tlu
bir sekil diizeni icinde kaynasiyor” (ipsiroglu ve
Eylboglu, 1946: 65).
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Resim 11: Michelangelo, Adem'in Yaratilisi,
1509-1510.

Michelangelo Buanorroti (1475- 1564)
Michelangelo’nun heykel alanindaki basarisinin
yani sira, 1508-1512 vyillari arasinda Vatikan
Sistina Sapeli'de gerceklestirdigi freskler sanat
tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Kompozisyon'da yer alan baslica konular Adem
ile Havva'nin Cennetten Kovulusu, Nuh Tufani,
Gunes ve Ayin Yaradilisi, Adem’in Yaratilisi
¢ok genis bir alani kaplayan tavan kismina
yapilmistir. Sahnelerin arasinda kadin kahinler
ve peygamberlerin portreleri yer almaktadir.
Genel etkisiyle tavandaki kompozisyonlar guclii
bir dinamizmi yansitmaktadir. Ayrica gucli
desen anlayisi tim figirlerde kendisini belli
etmektedir.

Bunlardan Adem'’in Yaratilisi sahnesi en dnlii
gorinimlerinden birisidir. Hikaye incil'de
soyledir. Altinci glin Tanr dedi ki: “Kendi
suretimizde, bize benzeyen insani yapalim.
Denizlerdeki baliklara, gokteki kuslara, evdeki
evcil hayvanlara, butin canavarlara, bitin
surlingenlere egemen olsun!” Ve Tanri, kendi
suretinde insani yarattl. Onu erkek ve disi
olarak yaratti. Tanri, insani topraktan yaratti ve
burnuna yasam solugu ifledi. Boylece insan
canli bir varlik oldu. (1: 26-31; 2:7)

Tann figlird yash dinamik ve enerjik bir erkek
olarak tasvir edilmistir. Bitiin dinamizmiyle
karsisinda duran Adem’e dokunarak onun
cansiz bedenine gii¢ verecektir. Olayin tam
doruk ani aktarilmistir ve parmaklar birbirine
degmek (zeredir. “Tann tarafindan Adem’e
yasam verilmeden o©nceki dramatik an,
hareket ve durgunluk arasindaki karsitlikla
vurgulanmaktadir” (ipsiroglu ve Eyiiboglu,
1946: 255).
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Resim 12: Raffaello, Meryem'in Evlenmesi, 1504.

Raffaello Sanzio (1483- 1520)

Rafaello’nun ilk ©nemli eserlerinden birisi
“Meryem’in Evlenmesi” resmidir. Hikaye soyledir.
“Meryem, on yildir tapinmakta ve Tanri’ya hizmet
etmektedir. Yaklasik olarak on dort yasindayken,
rahipler, kendisine evlenme caginin geldigini
bildirirler. Ama Meryem, bdyle bir seyin imkansiz
oldugunu, hayatini Tanr’'ya adadigini soyler.
Basrahip, bir melekten vahiy aldigini, butiin
isteklerini cagiracagini, bunlarin tapinakta bir
gece kalacaklarini, kimin degnegdi yeserirse
onun Meryem'le evlenecegini haber verir”.

Meryem’le evlenmek isteyenler hepsi tapinaga
gelirler. Degneklerinin yesermesini beklerler.
Sonunda, Nasirali bir marangoz olan Yusuf'un
degnegi yeserir yalnizca. Bu olayr konu alan
resimlerde, rahip ortada durur ve gelinle
guiveyin ellerini birlestirir durumdadir. Meryem,
genellikle rahibin sagindadir, ama solunda da
yer alabilir. Meryem'in arkasinda bir kiime kiz
bulunur. Yusuf'un arkasinda ise, degnekleri
yesermedigi icin reddedilen istekliler yer alir.
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Resim 13): Raffaello, Meryem'in Evlenmesi,
1504, (Kompozisyon semasi).

Arka dlzlemde tapinagi, 6n dizlemde ise
evlenme sahnesini goriyoruz. Ortada, basrahip,
saginda duran Meryem'le, solunda duran geng
gorinusli  Yusuf'un arkasinda, Meryem’le
evlenmek isteyen Oteki istekliler, ellerinde
yesermeyen degneklerini tutuyorlar. Yusuf'un
elindeki degnedin ucunda c¢icek ag¢mis.
Meryem’in ardinda, arkadaslarindan olusan bir
kiime bulunuyor (Comert, 2006: 1859).

Kompozisyonun 6n planda ice dogru kivrilan
bir figlir grubu yer alir. Buna karsilik, arka planda
yer alan merkezi planli, dairevi mimari 6genin
etrafinda bigimlenen doga, figlr grubunun
olusturdugu ice kivrilan daireyi karsilayan bir
yarim daire olusturur. Resmin Ust kisminin bir
yarim daire formunda olmasi bu kompozisyon
dengesini desteklemektedir. Ondeki figiir grubu
ile arka plandaki mimari 6ge arasindaki genis
meydanin zemin karolar ¢izgisel perspektifi
tanimlar ve kagis noktasi yapinin ortasindaki
yuvarlak kemerli acikliktir. Genis meydanin



icerisine yerlestirilmis cok sayida kiiguk figur ve
meydanin karolari mekani tanimlayan 6nemli
unsurlar olarak da kaydedilmektedir.

Sonu¢

“Guney Ronesans Donemi Dinsel Resimde
Kompozisyon” konulu arastirmada oOncelikle
italyada dinsel konulu resimde kompozisyon
yapilarin tarihsel siire¢ ve donemin 6zellikleri

ile irdelenmis, dinsel konulu resimlerde
kompozisyonu  nasil  kurguladiklari  ve
kullandiklari,  eserleri  (izerinde  yapilan
analizlerle ortaya konulmustur.

Arastirma  sonucunda;  Hristiyan  dinini
kabulinden ve ilk wyillarindan itibaren
Bati Avrupa'daki sanatsal Uretimin baslica

kaynaginin kilise oldugu, Ronesans déneminde
de dinin ve kilisenin bu anlamdaki 6neminin
gliclii bir sekilde devam ettigi gortlmustir.

Amaci  kutsal metinleri buyitk kitlelere
ulastirmak ve anlatmak olan Hristiyan kilisesi
yuzylllar boyunca kendi sistemini ayakta
tutabilmistir. Neticesinde dinsel resim anlayisi
gelismistir.  Bati  Katolik kiliselerinin  dini
yorumlamalarindaki anlam farkhhklari, resimsel
anlayislarina da kesin bir sekilde yansimistir.
Bu donemin en onemli 6zelligi olan “merkezi
perspektifin, Bati Katolik anlayisiyla uyumlu
oldugu gorilmdastir. Katolik kilisesi, 6zlem
duyulan muhtesem Roma sanat anlayisini
tekrar canlandirmis, din ile bitiinlesmis sanat
anlayisini  merkezi perspektifin  kurallarini
da  gelistirerek,  glnumuizdeki  gdérme
aliskanliklarimizi bile belirleyecek olan yeni bir
sanat anlayisinin dogmasina neden olmustur.

ideal  guzelligi  yansitabilme,  gdriineni
gozlemleme giindeme geldiginden Rénesans
sanatinin dis diinyaya acilan bir pencere oldugu
gOrilmastir. Gorlinen dinyanin li¢ boyutlu
olmasi, resim sanatinda kullanilan hacim
ve derinlige de aciklik getirmistir. Derinligi
verebilmek icin perspektife, hacmi vermek icin
oranlara basvuran Ronesans, evrenin kendisini
oranh ve gorsel uyum icinde ifade etmesi gibi,
oranin sagladigi uyumu ortaya koyarak glizele
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Nedret Yasar

ulasmaya calismistir. “Guzellik tim parcalarin
armonisidir, parcalar birbirilerine dyle bir oranla
baglanmalidir ki ne bir sey eklenmeye ne de
cikarilmayagerekkalsin’Leon Batista Alberti'nin
ifade ettigi gibi, glzellik tim parcalarin bitlni
ve uyumu olarak ele alinmistir. Tim bunlar oran
ve perspektif kullanimi sanatclyr matematik
ve geometriyle ilgilenmeye itmis ve bdylece,
formlara geometrik diizen ve simetri hakim
olmustur.

Resimde 15tk ve golgenin etkili bir sekilde
kullanimi bu dénemde gorilmustir. Erken
Ronesans'ta isik, resimlere her tarafindan ayni
oranda yayilirken, Yiksek Ronesans’ta isik ve
gOlge arasinda yumusak gecisler yapilmaya
baslanmistir. Dénemin sonuna dogru kapali
kompozisyondan acgik kompozisyona dogru
gecildigi ve kontlrin de yavas yavas eriyerek,
yumusadigi goruldr.

Goruldiigl gibi “geometrik diizenin, simetrinin
ve zihinsel kurgunun s6z konusu oldugu
Ronesans resim sanatinda formlar net konturlari
ile dikkati cekmektedir. Guzelligin konturlarda
arandigi bu doénemde, nesne, her tarafina
surekli bir gizgi cizilerek, digerinden kesin olarak
ayrilmistir. Dogal nesnelerin gorsel ifadesi
onlarin yapisinin ve seklinin anlasiimasina
ihtiyac gosterdiginden, RoOnesans sanatgisi
dogal gorinusi yakalayabilmek icin nesne
Uzerinde analizler yapmak zorunda kalmistir.
Resimdeki gortinti tek tek calisiimis parcalarin
bir araya getirilmesi ile olustugundan, formun
temel karakteri Gzerine yogunlasma, kesintisiz
konturlar ortaya ¢ikarmistir” (Rothshild, 1960:
79).

Bu dénemde Hiristiyan kiltariniin etkinligini
suirdirmesi  Ronesans’'in  sonucunda birey,
kendi bilincine varmis ve Ortacad’a 0zgi
dini diisiinceyi betimleme ve her seyi tanriya
baglama, yerini; insan merkezli bir anlayisa
birakmistir. Ronesans’in yaratmis oldugu bu
hareket, Bizans ve Ortacad’a hakim olan tanri
merkezli anlayis yerine, resimde “merkezi
perspektif”’i ortaya cikarmis, dolayisiyla insan
merkezli bir anlayis gelismis; boylece insanin ve
doganin yeniden kesfi saglanmistir.
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Dinsel  kompozisyonun dislinsel  olarak
¢o6ziimlenmesiyle elde edilen sentezin belirli
bir bilimsel tasarimi ile ortaya konulmasi,
somutlastirimasiyenibirform ve estetikaracihig
ile olmustur. Ronesans’ta ortaya konulan sanat
yapitinin yeni formu, 6zne-nesne iliskisini ve dis
dinya ile kurulan iliskiyi vurgulamistir.
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Gum Bikromat Fotograf Baskisi'nda Pigment Olarak
Zerdecal Kullanimi

Biilent ERUTKU'

0z

Bu calismada eski bir fotografik baski yontemi olan gum bikromatta yagli boya ya da benzeri hazir
boyalar yerine zerdecalin boyar madde olarak kullanilabilirligi arastiriimistir. Literatiir taramasinda
zerdecalin bu fotograf baski yonteminde pigment amacli kullanimina rastlanamamistir. Zerdecalin
farkll form ve miktarda kullanilarak elde edilen fotograflarin densitometrik dlctimleri ile makro
ve mikroskobik goruntileri Gzerinden c¢ikarimlarda bulunulmustur. Fotografin icadinin ilk
yillarinda bulunan, unutulmaya ytiz tutmus olan diger eski baski yontemleri gibi gum bikromat
yontemi de gilinimizde fotografcilar, sanatcilar tarafindan sanat ifade bicimi olarak yeniden
kullanilmaktadir. insanligin ¢ok eski zamanlardan bu yana bildigi, térenlerde, tekstil, kozmetik ve
gida alaninda kullanilan zerdecal, gum bikromat fotograf kagidini sarimtirak kahverengi tonlarinda
renklendirmistir.

Anahtar Kelimeler: Zerdecal, Gum Bikromat Fotograf Baskisi, Alternatif Fotograf, Pigment.
Use of Turmeric as Pigment in Gum Bikromat Printing

ABSTRACT

In this study, the usability of turmeric as a dyestuff was investigated instead of oil paint or
similar made-ready dyes in gum bichromate which is an old photographic printing method. In
literature reviews, the use of turmeric for pigment purposes in this photo printing method was
not found. Densitometric measurements and macro and microscopic images of turmeric were
obtained using different forms and amounts. Gum bichromate method, like the other old printing
methods that were found in the early years of the invention of photography, is now being re-
used by photographers and artists as a form of art expression. Turmeric, gum bichromate, used in
ceremonies, textiles, cosmetics and food fields, known to mankind since ancient times, colored the
photo paper in yellowish brown tones.

Keywords: Turmeric, Gum Bichromate Photographic Print, Alternative Photography, Pigment.

' Dr. Ogr. Uyesi, Marmara Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Bélimi, berutku@marmara.edu.tr

Aydin Sanat Yil 5 Sayi 10 - Aralik 2019 (109-114) 109



Gum Bikromat Fotograf Baskisi'nda Pigment Olarak Zerdecal Kullanimi

GiRis

Eski fotograf baski yontemlerinden biri olan
gum bikromatfotograf baskisiniilk kullananlarin
doneminde sanatta, empresnonizm akimi
hakimdi. Sanatsal kaygiyla Uretim yapan
fotografcilar da empresyonist ressamlarin
calismalarindan oykinerek gum bikromatin
resimsel etkisini tercih etmislerdi.

Gum bikromat fotograf baskisinda; duyarkatta
gOriuntlyu olusturan kimyasal olarak potasyum
ya da amonyum bikromat, baglayici olarak
gum (Arap zamki) ve bulundugu tarihten bu
yana pigment olarak da buyuk bir cogunlukla
ressamlarin kullandigi yagh boya kullaniimistir.
Bu calismada zerdecalin pigment olarak
kullanilabilirligi arastirilmistir.

Yontemin Tarihcesi

1839 yilinda Scotsman Mungo Ponton,
potasyum bikromat soliisyonu ile kapl kagidi
negatif altinda pozlandirip goriintl elde etmeyi
basardi. 1855 yilinda ise Alphonse Louis Poitevin
ve John Pouncy, bikromat sollisyonuna renkli
pigmentler ekleyerek fotografik goriinti elde
ettiler (King,2000:163).

Empresyonist sanatin hakimiyeti ile ondan
etkilenen fotografcilar, resimsel sonuclar
almak icin cesitli teknikleri denemislerdir. Bu
tekniklerden en yaygin tercih edilenler Van
Dyke, Cyanoype, Kallitype, Platinotype ve Gum
Bikromat baski yontemleridir.

1903-1917 yillari arasinda Alfred Stieglitz
onderliginde yayinlanan Camera Work dergisi,
Joseph T. Keiley’'in Robert Demachy’in bikromat
fotograflari hakkinda yazdigi yaziya, Norman
W.Carkhuff'un Gum bikromat baskinin Japon
kagidina uygulanisi hakkindaki yazisina, Bernard
Shaw’un Alvin Langdon Coburn’nun gum
fotograf baskilari tizerine kritiklerine yer vermistir
(Stieglitz, 1997: 158, 159, 198, 199, 313, 314, 315).

Gum bikromat yontemiyle ismi en ¢ok anilan
fotograf¢i  Robert  Demachy'dir.  Cektigi
fotograflari bu teknikle basarak calismalarini
London Salon of Photography'de 1894 yilinda
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sergilemis ve boylelikle yonteme olan ilginin
artmasini saglamistir (King, 2000:164). 1898
yilinda Robert Demachy, Alfred Maskell ile
beraber “Le Procédé a la gomme bichromatée
ou Photo-aquateinte” adinda ydntemi anlatan
kitabi yayinlamistir (Demachy ve Maskell, 1898).
Demachy c¢ok sayida fotograf galerisinde bu
yontemle Urettigi fotograflarini sergileyerek
yontemin yayilmasina vesile olmustur. Londra
Fotograf Salonu 1895 yilinda Demach’in
calismalarini orijinalligini ve yiksek kalitesini
ovmustl (Conorton, 2015: 8). Resimsel etkiye
sahip olmasi, farkh renklerin kullanilabilir
olmasi ve Ust Uste pozlama imkani nedeniyle
donemin Unli fotografcilari Alvin Langdon
Coburn, Alfred Stieglitz gibi isimler de bu baski
yontemini kullanmislardir.

S6z konusu olan yodntem, fotografin teknik
gelisim tarihi icinde; Demachy gum yontemi,
Photo aquatint (Demachy), Coklu gum baski,
Uc renk gum baski, Albumin-gum dikromat
yontemi (Renger-Patzet 1904), Gum Yontemi
(Sawyer 1933), Gum Dikromat (Richard 1896)
gibi bircok isim altinda anilmistir (Kaplan ve
Stulik, 2013: 192).

Savaslarla beraber unutulmaya yliz tutmus
olan diger eski baski yontemleri gibi bu
yontem de giinimuzde fotografcilar, sanatcilar
tarafindan sanat ifade bicimi olarak yeniden
kullanilmaktadir.

Deneysel Calisma

Kullanilan Malzemelerin Ozellikleri:
Geleneksel fotografik malzemeler ister negatif
ister pozitif olsun temelde (i¢ ana katmandan
olusur. Bunlar; en ustte yer alan isiga duyarli
maddenin yer aldigi ve goriintiiniin olustugu
tabaka, 1siga duyarlh kimyasallari tabana
baglayan baglayici tabaka ve tabandir. Bu
calismada kullanilan fotografin katmanlarina
dair bilgiler soyledir:

Yonteme adini veren Gum, badlayici olarak
kullantlir. Gum Arabic, Arap zamki, Akasya
zamki olarak da adlandirilan bu madde bitkisel
sakizdir ve bir polisakkarittir. (Kaplan ve Stulik,
2013:198).



Acik sarimsi bir tlr recine olan Arap zamki
kozmetik, ilag ve yapistirici sektortinde kullanilir
(http://www.properkimya.com/makaleler/
detaylar/arabic-gum-nedir-fiziksel-ozellikleri-
kullanim-alanlari.html). Ayrica; gida sektoriinde
kivam arttirici ve jellestirici olarak da kullanilir
(Kandil, vd., 2017:24). Soguk suda zor ¢oziindr,
sicak suda daha cabuk c¢oziindr. Yogunluk 1.4
g/cm?, Cozanurlik 500 g/I'dir (https://www.
labor.com.tr/MERCK-104228-Gum-Arabic-
spray-dried-EMPROVE-ESSENTIAL-Ph-Eur-BP-1-
Kg,PR-1410.html).

Isiga duyarl tabakada yer alan potasyum
dikromat  (K.Cr,0))  turuncu-turuncumsu
kirmizi renkli kristal triklinik katidir. Alkolde
¢6zlinmez. 20 C"de 100 gr suda 12,3 gr ¢ozlindr.
Isiga duyarlidir, boya bileseni olarak sanayide
kullanilir. (https://www.potasyum.gen.tr/
potasyum-dikromat.html).

Potasyum  dikromatin  yani  sira  1s1ga
duyarli tabakada pigment olarak zerdecal
kullaniimigtir. Curcuma Longa L., Turmeric,
Hint Safrani olarak da adlandirilir. Boyar madde
ozelliginden zerdecal gida, kozmetik alaninda
yaygin kullanilir. Kumas boyamada ve resim
boyasi olarak da kullanilir (Ravindran, 2007).
Rizomlarindan elde edilen toz zerdecal ve
ekstrakti bu calismada kullanilmistir.

Taban malzemesi olarak Fabriano %50 pamuk
300 gr kagit kullanilmistir.

Baskinin Uygulamasi:
Kullanilan filmin yogunlugu (en acik bolgede)
0,97 kirmizi, 1,12 sar, 1,23 mavidir.

Isik kaynadi ve poz suresi: Osram / Ultra-vitalux
300W 60 cm. mesafeden 60 dak.

Duyarlastirici: 500 ml. suya 50 gr. potasyum
dikromat.

Baglayici: 1 It. suya 350 gr. Arap zamki.

Pigment: Toz zerdecal (10 gr/a 10 ml. suile kivam
verilerek), zerdecal ekstrati (piyasada satilan sivi
takviye gida) 5 ml.
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Duyarlastirici, baglayici ve pigment karistirilip
firca yardimiyla kagida strdlmustir. (20 ml.
Arap zamki+10 ml. Duyarlastirici ile yapilan
sollisyona pigment ilave edilmistir.)

Isiga duyarli hale gelen kagit, oda sicakhginda
uv 1s1ginin olmadigi ortamda kurutulmustur.
Kuruyan kagit film ile beraber 60 dakika uv
1sig1 altinda pozlandiriimistir. Pozlandirilmanin
ardindan devir daim olan kivette su ile 10
dakika yikanmis ve ardindan oda sicakliginda
kurutulmustur.

Bulgular ve Tartisma

Densitometrik, Makro ve Mikroskobik
Goriintii Analizi:

Mikroskopik goéruntdler icin; AMScope M200
Mikroskop Lomo 3,7X, 35 mm. sayisal fotograf
makinesi, 65 mm. uzatma tipl ve 5200
Kelvin led 151k kaynadi; makro goriintuler icin;
65 mm. uzatma tlpl ve 2 adet stlidyo flasi
(1000W), yogunluk 6l¢limi icin de Kodak (T/R)
densitometre kullaniimistir.

Ayni tip kagida yapilan farkli miktar ve
formdaki zerdecalli baskilarin densitometrik
olctimleri, makro ve mikro fotograflari yakin
noktalardan alinmistir. Tablo 1 desitometrik
veri tablosunda ve makro- mikroskobik
gorintilerde Ornek 1'den salt potasyum
dikromat ile yapilan dlcimde 0,01 kirmizi -
0,08 sar1 ve 0,22 mavi yogunlugunda Resim
1 ve Resim 2'de gorildigu gibi silik ve
renksiz gibi sonug¢ alinmistir. 3 ml. su ile 1,5
gr. toz zerdecgalin karistirihp kagit ylizeyine
striilmesiyle elde edilen Ornek 2'deki
duyarkatta ise 0,05 kirmizi - 0,18 sari -0,56
mavi yogunluguyla renk degisimi saglanmis
ancak ylizey Uzerinde zerdecalin kalintilari
gorilmustiir (Resim 3 ve Resim 4). Ornek 2
ile elde edilen tonun koyulastiriimasi igin
zerdecal miktari 3 gria cikartilmis Ornek
3'deki 0,10 kirmizi - 0,23 sar1 - 0,61 mavi baski
tonu koyulasmis ancak yiizeydeki zerdecal
kalintilari daha belirgin gortlmustir (Resim
5 ve Resim 6). 1,5 gr. toz zerdecal kullanilan
Ornek 2'de daha az kalinti olmustur.



Gum Bikromat Fotograf Baskisi'nda Pigment Olarak Zerdegal Kullanimi

Tablo 1: Densitometrik veri tablosu.

Ornek 1/ zerdecalsiz /0,01 Kirmizi / 0,08 Sari / 0,22 Mavi

Ornek2/1,5 gr toz zerdecal, 3 ml su /0,05 Kirmizi / 0,18 Sari / 0,56 Mavi

Ornek 3/ 3 gr toz zerdecal, 6 ml su /0,10 Kirmiz1 / 0,23 Sari / 0,61 Mavi

Ornek 4/5ml zerdecal ekstrakti / 0,03 Kirmizi / 0,04 Sari /0,12 Mavi

Ornek 5/ 10 ml zerdecal ekstrakti / 0,02 Kirmizi /0,13 Sari / 0,37 Mavi

Resim 1: Ornek 1'in makro gériintiisi.

Resim 2: Ornek 1'in mikroskopik goriintiisi.

Resim 3: Ornek 2'nin makro gériintiisii.

Resim 4: Ornek 2'nin mikroskopik gériintiisii.

Yiizey Uzerinde olusan partikillerin olmamasi
amaciyla piyasadan satin alinan ve iceriginde
askorbik asit bulunan zerdecal ekstrakti
kullanilmistir.  Ornek 4'de 5 ml. ekstrakt
kullaniimis 0,03 kirmizi - 0,04 sari- 0,12 mavi
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dederleri Olctlmis, ylzey Uzerinde partikdl
gorilmemistir. Ancak; 5 ml. ile zerdecalsiz salt
gorintl arasinda ¢ok az bir fark olusmustur
(Resim 7 ve Resim 8).



Blilent Erutku

Resim 5: Ornek 3'tin makro gériintiisii. Resim 6: Ornek 3'tin mikroskopik goriintiisu.

Resim 7: Ornek 4’iin makro gériintiisi. Resim 8: Ornek 4'iin mikroskopik géruintiisu.

20ml Arap zamki + 10 ml. Duyarlastirici ile sarn - 0,37 mavi sonucuyla hem makul ton
yapilan sollsyona 5 ml. duyarlastirici ilavesiyle  alinmis hem de yiizey tizerinde herhangi kalinti
beraber zerdecal ekstrakt miktari 10 mllye olmamistir (Resim 9 ve Resim 10).
cikartilmistir. Ornek 5'deki 0,02 kirmizi - 0,13

Resim 9: Ornek 5'in makro gériintisii. Resim 10: Ornek 5in Mikroskopik goriintiisi.
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Tablo 2: Gérsel karsilastirma tablosu

Zerdecalsiz Ornek 1

Zerdecalli Ornek 5

SONUC

Bu calismada gum bikromat baskida yagli
boya ya da benzeri hazir boyalar yerine
zerdecalin boyar madde olarak kullanilabilirligi
denenmistir. Tablo 1'de yer alan densitometrik
veriler ve Tablo 2'deki gorsel karsilastirmalarda
gorildugl Uzere zerdecalin her iki formu da
(toz ve ekstrat) boyar madde olarak kagida
renk vermistir. Toz zerdecal kullaniminda baski
Uzerinde kalintilar olmustur. Sivi  zerdegal
ekstratikullanimindaise baski tizerinde kalintilar
olmamistir.  Hazirlanan  fotograf  kagidini
sarimtirak kahverengi tonlarinda renklendirdigi
icinzerdecalinboyarmaddeolarakbuydntemde
kullanilabilecegi sdylenebilir. Ayrica; zerdegalin
miktarina bagl olarak farkl tonlar alinabilir. Bu
durumdan hareketle, gum bikromat baskinin
yani sira diger fotograf baski yontemlerinde de
boyar madde olarak zerdecalin kullanilabilirligi
bundan sonraki calismalarda arastirilabilir.
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Amerika’da Son Bohem: Jackson Pollock

Zafer KALFA'

0oz
Jackson Pollock, 6zellikle 1945-55 yillari arasinda, Amerikan sanat kamuoyunun en ¢ok konusulan
isimlerinden biri olmustur. New York Okulu sanatcilarinin estetik yaraticilik konusunda ¢ikmaza
dustuikleri bir sirada, sonradan damlatma (dripping) / dékme (pouring) olarak isimlendirilecek sira
disi resim Uslubuyla o donemin bilindik pek ¢ok kalibini yikmis ve hem kendine hem de Amerikan
modern resmine esik atlatmistir. Ote yandan sanatcl, sadece estetik yaraticih@iyla degil ama
ayrica hirgin, duygusal ve hastalikh kisiligi nedeniyle de dikkat ¢cekmis; sanata olan tutkusu kadar
alkol duskinligl sebebiyle de siklikla tartisma konusu olmustur. 1956 yilinda; sohreti Avrupa
Ulkelerine yayllmaya basladigi sirada, derin bir bunalima siiriiklenmis, asiri alkolli oldugu bir aksam
otomobiliyle yaptigi kazada hayatini kaybetmistir.

Anahtar Kelimeler: New York, Sanat, Pollock
Last Bohemian in America: Jackson Pollock

ABSTRACT

Jackson Pollock, particularly between the years of 1945-55, became one of most talked names
in American art-circle. During that New York School artists were in a dilemma about aesthetic
creativity by way of his extraordinary painting style, which later it would have been termed as
dripping / pouring, shattered very much common art forms of that time and made both himself
and American modern painting surpass threshold. On the other hand, he drew attention not only
by means of artistic genius but also his irascible, emotional and unhealthy personality and he
frequently became contention because of his fondness for alcohol as well as passion for art. In 1956,
during just time that he was apporoved in Europe countries, he gave rein to a deep depression and
one evening in which he was excessive drunk, passed away on accident with his own car.

Keywords: New York, Art, Pollock
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Resim 1: Pollock ve esi Krasner, East
Hampton'daki atolyede, 1949. Foto: Wilfred
Zogbaum

Zaman Dizin

Jackson Pollock, Wyoming eyaletine bagli kiiglik
bir kasabada, Stella May - LeRoy Pollock ciftinin
besinci cocugu olarak, 1912 yilinda dogdu.
Aile, baba LeRoy’un isi nedeniyle Arizona'ya
tasindiginda ise Jackson heniiz bir yagindaydi.
Dort yil burada kaldiktan sonra California'nin
kuzeyinde bir tarla satin aldilar. Meyve Uretimi
yapacaklardi ama olmadi. iki sene sonra isler
daha da kotuye gidince LeRoy ani bir sekilde
aileyi terk etti ve uzun siire ortalikta goriinmedi;
muhtemelen bir dikis tutturabilmek icin yeni
is kapilari ariyordu. Bu sirada c¢ocuklarnyla
mektuplagsmayi ihmal etmese de bes odglan
babasiz biyimek zorunda kaldi. 1922'nin
basinda, ailenin en bulylk cocugu Charles,
Los Angeles'ta bir gazetede kendine is buldu.
Ayni zamanda resim dersleri de almaya
baslayan Charles, eve yolladigi mektuplarin
arasina sikistirdigi cizimlerle Jackson'da sanat
meraki uyandiran ilk insandir. Jackson, Los
Angeles'a 1928 yilinda annesi ile birlikte
geldi, bir sanat okuluna kayit yaptirdi ama
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disiplinsiz davranislari nedeniyle kisa stire sonra
okuldan uzaklastirildi. 1930'da New York’a gitti.
Charles'in yardimiyla Art Students League'deki
sanat egitimine basladi. 1934'ten itibaren ise
yeniden avare hayata ve alkole dondi. 1937'de
yardimina diger adabeyi Sande yetisti ve
onu tedavi almaya ikna etti. Pollock, 1939da
Pablo Picasso’'nun Guernica’sini gordl ve yapit
karsisinda onlarca eskiz ¢izgi. Hemen ardindan
da Joan Miro'yu kesfetti. Bir siire sirrealizm
ile kiibizmin etkisinde, tutarsiz denilebilecek
derecede karmasik ama bir o kadar da heyecan
verici resimler yapti. 1942'de, evlenecegdi kadin
olan ressam Lee Krasner, 1943 yilinda ise Unli
sanat taciri Peggy Guggenheim ile tanisti. Bu
iki kadinin yardimiyla actigi ilk kisisel sergi
biraz para ve umut kazandirdiysa da 1945 yilina
gelindiginde Pollock yine barlarda sabahliyordu.
Krasner onu evlilige zorladi ve nikahin hemen
ardindan Manhattan’dan uzaklastirdi. Jackson ve
Lee, 1945 yilinin Kasim ayinda East Hampton'da
mdustakil bir eve vyerlestiler. Bahgedeki ahir
atolyeye donustiren Pollock, orada yaptigi yeni
resimlerle tim Amerikada en ¢ok konusulan
ressam oldu. 1948 yilinda, Life Magazine'de adi
Miro, Matisse ve Picasso ile birlikte anildi. 1949
yilinda ise ayni dergide sanatciya iki tam sayfa
ayrildi. 1950'deki Venedik Bienali'nde ABD'yi
Jackson Pollock temsil etti ve s6hreti yayilmaya
devam etti. Fakat sanatc¢inin ruhundaki firtina
asla dinmedi. Asabi davranislar ve tekrar
basladigi alkol nedeniyle nihayet evliligi de
bozuldu. Pollock, 1955 yilinin sonunda tanistigi
genc¢ bir kadin ile ask yasayinca Krasner evi
terk etti. Sanatci, karsi konulamaz bir bunalima
striklendi ve haftalarca icti. 11 Agustos 1956
tarihinde, asiri alkolli oldugu halde, kendi
arabasiyla yaptigi kazada hayatini kaybetti.

Kokler

Modern soyut resmin en o6nemli temisilcileri
arasinda gosterilen Jackson Pollock, sanilanin
aksine, sanat hayatinin ilk yarisini figlratif
resimler yaparak tamamladi. Hatta o6limiine
yakin, yaptigi son resimlerde figlr, Pollock
resminde yeniden gorinlrlik kazanmaya
baslamisti. Soyut resmin en carpici 6rneklerini
vermis bir ressamin figlr ile bu 6rtiili ama daimi
minasebetinin kaynagini dncelikli olarak cografi
kosullarda aramak gerek.



Resim 2: Jackson Pollock, Naked Man with Knife
(1938:40).

Jackson Pollock, ilk genclik yillarinin cogunu
California'da gecirmistir. California, bugiin
oldugu gibi o gin de Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki figuratif resmin merkeziydi. Hig
kusku yok ki bunun nedeni Meksika'dan gelen
dalgadir; yizyillin baslarinda figuratif resim,
Meksika’'nin devrimci ressamlarinca harikulade
bir sekilde elden gecirilmisti ve bu yakici enerji,
volkan gibi patlayarak sinirin 6tesine dek etkili
olmustu. Jacksonin, Los Angeles'ta, 1928
yilinda basladigi sanat okulu Meksika sinirina
yalnizca iki saat uzaklktaydi. Kaldi ki o sirada,
Rivera, Siqueiros ve Orozco'nun figlratif duvar
resimleri Meksika'da oldugu kadar Amerika'da
da meshurdu. Sinir bolgesi, bu iki devrimci
ressami Oyle samimi bir hosgoriyle karsilamisti
ki 1930'da Orozco, bir kolejin (Pomona College)
duvarini resimlemesi icin California’ya davet
edilmisti. Bu resim (Prometheus), Jackson
Pollock’'un c¢iplak gb6zle gorip yakindan
inceledigi ilk buylk duvar resmi oldu. Jackson,
1936'da ise Siqueiros’nun New York'taki resim
calistayina katilmisti (Rose, 1980:11).
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Pollock’'un figlir resmine ilgisi ddnemin
en meshur sanat okulu olan Art Students
League'deki? dersleri sirasinda daha da artti
clinkii 6gretmeni Thomas Hart Benton (1889-
1975) tam bir toplumcu - gercekgi ressamdi.
New York'ta bir okulun (New School for Social
Research) duvarina, yaptigi America Today isimli
resim ders niteligindeydi®. 1933'te ise Diego
Rivera, Rockefeller Merkez Binasi'nin duvarlarini
devralmisti; kapitalizmin efendilerinden olan
Rockefeller ailesi dahi bu devrimci ressama
hayrandi®. Devrimci-figuratif gelenek New
York’a kadar ulasmisti ve Pollock, bu gelenegi
cok yakindan takip ediyordu (Resim 2).

Benton, America Today Uzerinde calisirken
Pollock her firsatta onu izlemeye gitti. Hatta
ara sira, kisa sureli pozlar vererek 6gretmenine
modellik ettigi de oldu. Benton, hevesli
ogrencisini  kiicik bahsislerle  odullendirse
de Pollock icin bu devasa resmin yapilisina
tanik olmak zaten yeterli bir 6dil manasina
geliyordu. Bu nedenle, Benton'un modele
ihtiyac duymadigi siralarda Pollock, fircalari
yikamak, boya karisimlari hazirlamak veya
yerleri stiplirmek gibi islerle ugrasmaktan geri
kalmadi (Solomon, 2001:51).

21875 yilinda kurulan okul bugiin hala Manhattan'da
faaldir.

* O tarihte Ulkede, etkileri uzun siire devam edecek
olan bir ekonomik azap baslamis olsa da dokuz parcalik
bu calismada gelisen, giiclenen ve halkgi bir Amerika
Birlesik Devletleri tasvir ediliyordu Deborah Solomon,
bu duvar resmi icin America Yesterday adinin daha
uygun olacagini yazarak kinayeli bir géndermede
bulunur.

4 Rivera'dan sirket binasina bir resim yapmasini isteyen
Nelson Rockefeller, ABD tarihin en zengin ailelerinden
birine mensup olmasinin yaninda sanat ve siyaset
diinyasiyla da yakin iliskiler gelistirme konusunda
basarili bir insandi. Sahsen hayranlk duydugu Diego
Rivera'ya, duvar resmi karsiliginda 21.000 dolar da para
Onermisti. Ne var ki Rivera, devasa boyutlardaki resmine
Ekim Devrimi'nin lideri Lenin’i de eklemek isteyince
Rockefeller, sanatclyr 6nce bir mektup ile uyardi.
Kendisine buyiik saygi duydugunu ama sirket binasinin,
komunist bir liderin resmiicin uygun olmadigini belirtti.
Rivera alding etmeyip resme Lenin portresi ekleyince
Rockefeller, calismanin durdurulmasi talimatini verdi.
Anlasmada belirtilen paranin yarisi sanatciya teslim
edildi. Ardindan resmin tizeri 6rtaldi.
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Resim 3: Albert Pinkham Ryder, 1885 ve Jackson Pollock, (1933).

1932 yilinda babasina yazdigi bir mektupta,
sanat aleminde 6grenmeye deder ne varsa
ogrenmeye calistigindan bahsetti. Henliz
yirmi yasina gelmisti ama sanati simdiden
bir yasam bicimi olarak kabul etmeye
hazirlaniyordu: “Sanat¢i kelimesini dar anlamda
kullanmiyorum; bir seyleri insa eden, yaratan;
Bati'nin duzliklerinde veya Pennsylvania'da
bir demir madeninde fark etmez, dinyayi
bicimlendiren insandan bahsediyorum. Bu
bir kurgu meselesi; birisi fircayla, birisi klrekle
yapar, bir baskasi kalemi secer” (1932'den akt.
Harrison, 2000: 11-13).

1933 yilinda Benton, bir duvar resmi siparisi
icin Chicago'ya gittiginde Pollock, yeni arayislar
icinde girdi. Fransiz asilli heykeltiras Robert
Laurent'ten heykel dersleri aldi. Fakat ne
Benton ne de Laurent, Albert Pinkham Ryder
(1847- 1917) kadar etkilemedi Pollock'u.
1913 yilindaki Armory Show’da resimleri Van
Gogh, Cezanne ve Gauguin ile ayni galeride
sergilenen tek Amerikan ressam olmasinin
yaninda Ryder, minzevi kisiligiyle de dikkat
¢ekmis bir insandi. Solomon’a gore Pollock,
Ryder’in yalnizca resimlerine degil bu gizemli
yanina da hayranlik besledi (2001: 56).
Muhtemelen onunla ilgili anlatilar (eski puski
giyinmesi, cati katinda yasamasi gibi) gencg
Jackson'u bohem bir sanat¢i tasavvuruna
sarilmaya itti. Bununla birlikte Ryder’in resimsel
dili de Pollock’un ilgisini ¢ekmisti; insan ve
tabiat betimlemelerindeki melankolik renk
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tonlariyaninda bicimleri, soyut kompozisyonlar
olusturacak sarmallar halinde kullandig
gorulir Ryder'in. Benzer Uslup, ASL yillarinda
Pollock’un resimlerinde de belirgindir (Resim
3).

Solomon'a gore Pollock’'un Ryder’e
yonelmesinin bir diger nedeni Benton'un ve
otuzlardaki diger sanatcilarin politik yanlarinda
beslenmek istemeyisidir. Pollock, Benton'a
ve Rivera'ya elbette ki hayrandir. Fakat ote
yandan hicbir tarza veya gelenege goniilden
bir baghligi yoktur geng¢ ressamin (Solomon,
2001: 56). Bu neden ile sol siyasi goriislere ilgi
duyuyor olsa da Pollock, kendi kusaginin bircok
sanatcisi gibi, sanatini herhangi bir ideolojiye
baglamaktan ¢ekinmistir.

O doénemdeki cekinceler, yalnizca Pollock igin
gecerli degildi; 1950°li yillara kadar modern
Amerikan sanatinin esash sorunlarindan biri
olarak ¢6ziim bekledi bu konu. Guilbaut’nun
ifadesiyle, yeni Amerikan avangardina mensup
olansanatcilar biryandan yiiksek sanat 6l¢ttiin
korumayi ve bicimsel deneylerini strdiirmeyi
istemisler ama oOte yandan da toplumsal
vicdana bagl kalmak icin gayret gostermislerdi.
Ne var ki bu sirada, Sovyet gercekgiliginin
estetik zorbaligi, pek c¢odgunu bunaltti. Sol
kanattan sanatgilar, plastik degerler s6z konusu
oldugunda badimsiz davranabilmek ugruna
dénemin Marksist yazar ve dustnurleriyle



esasli bir kavgaya tutustular, anlagiimadiklarini
goriince de kendi iclerine kapanip sanatsal
meselelere  modernist bir ¢6zim aramaya
basladilar (Guilbaut, 2009:31-33).

Benton'un New York'tan ayrildigi sene, uzun
suredir ortalarda goérinmeyen LeRoy Pollock
da hayatini kaybetti. LeRoy, hastalaninca
esinin yanina donmustld. Mart ayinda durumu
kotulesti ve karisinin kollarinda hayata veda etti.
Jackson, cenazeye yetisemedi; bu aciolaylailgisi
var mi bilinmez ama Nisan ayinda Art Students
League'den ayrildi. Muhtemelen biriktirdigi
paraya glivenerek agabeyi Charles'tan da uzak
olmak istedi ve badimsiz bir oda kiraladr.
Fakat tutunmasi mimkiin degildi zira Amerika
Birlesik Devletleri tarihinin en biiyik ekonomik
buhranini yasiyordu. Ekim 1929'da baslayan
ekonomik buhran butin Ulkeyi etkisi altina
almisti.

Ticari firmalar kapilarini kapadi, fabrikalar
calismayr durdurdu, bankalar iflas etti.
Milyonlarca issiz sokaklarda bos yere is
arayarak dolasiyordu (...) 1932'ye kadar
issizlerin sayisi on iki milyonun Ustlne cikti
(...) Butlin Ulke ekonomisi boliinme halinde
goriniyordu ve halk kotd bir ruh hali
icerisindeydi (Nevins ve Commager, 2015:
481-483).

New York ise son otuz yil icerisinde hem
diger eyaletlerden hem de Avrupa'dan aldig
gocler nedeniyle ekonomik buhrana direnme
konusunda en zor durumdaki yerlesim olarak
can cekisiyordu. Eyaletteki her Ug¢ kisiden biri
issizdi. Sehir, hazirliksiz yakalanmistié.

1933 yihinin Mart ayinda ABD baskanhgina
secilen Franklin Delano Roosevelt, kapsamli
bir kalkinma programi hazirladi. 1935 yilinda

®Pollock 1930-31 ve 32 yillarinda Greenwich Village'da
U¢ kere ev degistirdi. Helen Harrison'un anlattiklarina
gore bu siire boyunca mecbur kalmadik¢a Charles'in
yanina gitmedi.

¢ https://allthatsinteresting.com/great-depressi-
on-new-york-city
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uygulamaya konulan program’ dahilinde
sanatcilarin - da  para  kazanabilmelerini
saglayacak bazi projeler tertip edildi. Ornegin
kamusal alanlarin tasarimi icin sanatcilardan
duvar resimleri ve heykeller yapmalari istendi.
Proje basladiktan sonra kamu binalari, halk
meydanlari, parklar ve okullar ABD’nin parlak
bir gelecege sahip olduguna inandiran,
yurttaslari daha cok calismaya tesvik eden
duvar resimleri ve anitlarla dolduruldu. Ayrica
pek cok okulda cocuklar icin 6zel sanat kurslari
duzenlendi ve bu kurslari yonetmeleri icin
ressamlar gorevlendirildi. WPA kapsamindaki
dev proje, pek ¢ok sanatciya -kisa siirelerle
de olsa- para kazanma olanag saglarken
devletin propaganda gereksinimi de bu sayede
giderilmis oldu.

1935 yilinin Agustos ayinda Federal Arts
Project’e kabul edilen Jackson, bu sire
boyunca diger agabeyi Sande® ile birlikte
Manhattan'da eski bir binanin besinci katinda
kaliyordu. Daha sonra Sande evlenecek ve
tek basina kalmaya giici yetmeyen Pollock
bu yeni evli cifte yik olmanin istirabiyla uzun
suire kahrolacakti. Bir slre sonra siparisleri
aksatmaya basladi ve projeden cikarildi.
Muhtemelen eline gecen parayr barlarda
harciyor ve sabahlari uyanamiyordu. Sande,
artik sinirlenmis olacak ki birka¢ glin sonra
New York’un otuz bes mil kuzeyindeki bir
bakimevine géniillii hasta olarak teslim
etti kardesini. Pollock, burada kaldig t¢ ay
boyunca metal atolyesinde calisti ve bakir
heykeller yapti. O sirada New York disinda
bulunan Benton, sevgili 6grencisine su
satirlari yazdi: “Seni lanet olasi! Dalavereyi®
birak ve ise koyul." (akt. O’Connor, 1967: 23).
Pollock, bakimevinden cikar ¢ikmaz talebini
yeniledi ve FAP'a tekrar atandi.

” The Works Progress Administration (Work Projects
Administration): 1935 yiinda ABD'de baglatilan
ekonomik kalkinma hareketi. Kisaltilmis hali; WPA.

8 WPA kapsaminda ayni aileden iki kisiye 6deme
yapilmiyordu. Bu neden ile Sande (Sanford) Pollock, ise
basvurabilmek icin soyadini McCoy (babasinin ilk soy
ismi) olarak degistirmistir.

® Asil metindeki monkey business deyiminin yerine.
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Resim 4: Jackson Pollock, Mask, (1941).

New York’ta Yeni Hareketler ve Oykiinme
Evresi

1930’lar ayni zamanda, New York’un Paris'ten
sanatithal ettigi yillardir. Eyaletin bircok yerinde
(en cok da MoMA ve The MET'e yakin oldugu
icin Central Park civarinda) ardi ardina acilan
galerilerde Picasso’nun kiibizmi, Miro’nun
surrealizmi ve Mondrianin  soyut resimleri
Amerikan sanatseverlere sunulmaktadir. New
York ile Paris arasindaki etkilesim ikinci Diinya
Savasi'nin patlak vermesiyle 6nlenemez bir
hiz kazanir. Baskin taraf elbette Paris olacaktir;
New York heniiz kendine has bir sanat kimligine
sahip degildir. Dolayisiyla basta kiibizm ve
surrealizm olmak Uzere Avrupa menseili
akimlarin New York’ta moda halini almasi uzun
sirmez. William Baziotes, Stuart Davis, Mark
Rothko gibi sonradan meshur olacak pek cok
sanatcl o yillarda, kibist ve surrealist akimlara
ayak uydurmaya calismistir. Oykiinmecilige
kapilanlar arasinda Picasso ve Miro'yu mercek
altina almis olan Pollock da vardir. Etkilesim,
iki yil sonra Pollock’un, Guernica'yr gérmesiyle
zirveye cikar.'

Bununla birlikte Pollock, kiibizme, Arshile Gorky
yadaStuartDavisgibikoriukoriinebaglanmaz.Bu
akim, Pollock’un resimlerindeki Meksika etkisini
ezmemis ama ona Yyalnizca eklemlenmistir.

19 Picasso, Ispanya'daki savasi protesto etmek ve savas
magdurlari adina yardim kampanyasi baslatmak icin
Guernica'y1 1939'da New York’ta da sergilemistir.
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Dogrusunu soylemek gerekirse Pollock, bir
akim olarak kiibizmden ziyade Picasso’nun
kisisel Uslubundan etkilenmistir. Picasso'nun
kiibizmindeki anti-estetik tavir ile Pollock’un
da Uzerinde durdugu ilkel sanat arasinda
bir bag olduguna siphe yoktur (Resim 4).

1939 yilinin Eylil ayinda ikinci Diinya Savasi
basladi. Avrupa kitasini saran yangin nedeniyle
binlerce sanat ve diisiince adami Atlantik’in
Oteki yakasina gog etti. Kisa siire icinde New
York, Avrupa'nin entelektliel birikimine ev
sahipligi yapma gorevini Ustlenecekti. Ayni
yil, Museum of Modern Art'in Manhattan'daki
binasi acildi; Anson Goodyear ile Ulkenin bir
diger zengini Nelson Rockefeller arasindaki
devir teslim téreni 8 Mayis'taki bir aksam yemedi
sirasinda geceklesti''. Yeni binanin kutlanmasi
icin dlizenlenen Art in Our Time baslkh
sergi yalnizca Rockefelller''n gbévde gosterisi
degildi; adindan da anlasilacagi lizere, New
York'un ¢agdas sanata kucak agmakta gonulli
olacaginin deliliydi. Ote yandan bu géc¢, genc
Amerikan ressamlarin yeni ve zorlu bir rekabete
hazir olmasi gerektigini de g0steriyordu.
Pollock, hazir degildi; ciddi bir alkol sorunu
vardi. Sande, kardesini Dr. Joseph Henderson
(1903-2007)'a gonderdi. Henderson, geng ama
ruhbilimde iddiali bir adamdi. Bir yildan fazla
suren tedavi Sande’ye gore ise yaramisti. 1940
yilinin Mayis ayinda en bliyuk kardesleri olan
Charles’a sunlarn yazdi: “Jack iyi gidiyor. Kendi
dogasina tamamen aykiri ¢calismalarla gecirdigi
yilllardan sonra nihayet Benton zirvaligindan
vazgecti ve samimi, yaratici bir sanat ¢ikardi
ortaya” (akt. O'Connor, 1967: 24).

Pollock’u, Sande’nin bahsettigi “samimi ve
yaraticl” sanata yonlendiren bir diger etkenin
adini  koymak gerek: Sirrealizm. Pollock,
kendini slirrealist bir ressam olarak tanimlamadi
belki ama bu sanat akiminin hem igeriginden
hem de bicimsel estetiginden cok etkilendigi
asikardi. O kadar ki 1944 yilinda New York'ta
acillan Amerikada Soyut ve Slirrealist Sanat
karma sergisinde adi surrealistler grubunda
geciyordu',

" MoMA Archives Department, Belge No: 39508-17.
1229 Kasim 1944, Mortimer Brant Gallery, New York.
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Resim 5: Jackson Pollock, Blue-Moby Dick, (1943).

Gergekustuculik, o donemin dikkat cekici
akimlarindan bir digeri olmasinin yaninda
Pollock gibi kafasi karisik sanatcilara cazip
gelebilecek bir manifestoya da sahipti. Fransiz
sair Andre Breton tarafindan 1920lerin
sonlarinda dile getirildiginde epey gurilti
kopmustu. Ozellikle toplumcu gercekcileri cok
kizdirmisti bu asilik. isyan, ABD'de yasayan sanat
tarihgisi Meyer Schapiro'nun 1937'de yazdig bir
makale ile daha da blylmsti. “Eger bugiin bir
ressam, bir cocuk ya da deli gibi resim yapiyorsa
bunu gercekten bir cocuk ya da deli oldugu
icin yapmiyor”, diyordu Scharpio. Cocuklara
ve delilere 06zgl hayalperestligi “yalnizca
kendi icin, yetiskin sorumlulugu ve gelir gecer
yargilarin baskisi olmadan yaratma” istenciyle
acikliyordu (Scharpio, 1978: 199).
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Cocuklara ve delilere 6zgl hayalperestlik
Pollock’'un son derece renkli, hareketli ve ilkel
mirastan alintilanmis bir takim gostergelerle
dolu resimlerinde giin ylzine ciktl. Bu sirada
Pollock, muhtemelen Miro'dan esinleniyordu.
1940 ve sonrasindaki resimleri, stirrealizmin pek
cok belirgin 6zelligine sahip olmakla beraber
sanat¢inin icine hapsoldugu karmasayl da
gOzler 6niine seriyordu. Hunter'in de belirttigi
gibi Pollock tabloyu, “bir kavga ve catisma
sahasiolarak”kullaniyordu (...) Her resim, icinde
“birbiriyle ¢ekisen guiclerin oyunundaki riskli
dengenin bir temsiline” dontstyordu (1956:9).
Stenographic Figure, The Moon Woman, The
Moon-Woman Cuts the Circle ve Blue (Moby
Dick) bu karmasanin carpici ornekleri olarak
sayllabilir. Figlratif doneme ait izlerin hala
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secilebildigi bu resimler hi¢ stphe yok ki
acelecilik, dalginlik ama en ¢ok da sanatciy
akim ve Usluplardan birini secmeye zorlayan
kararsizlikla yapilmistir (Resim 5).

Soyut resim ile gercekistlculigin sentezi
denilebilecek bir sanat 1940’larin ortalarindan
itibaren disavurumcu hirginlikla  birleserek
filizlendi Amerika’nin dogusunda. Pollock yalniz
degildi; Mark Tobey (1890 - 1976), Clyfford
Still (1904 - 1980) ve Robert Motherwell (1915
- 1991) gibi baska ressamlar da resim sanatini
herhangi bir mantikli gerekceye dayandiriimak
zorunda olmayan duygularin disavurumu
Uzerine temellendirdiler. Bu ayni zamanda
bireye 6zgu durtilerin, korkularin, hazlarin
yansitildigi bir sanat olacakti.

ABD, savasl bir firsata ¢evirme yolunda
ilerliyor ve Ulkenin ekonomik kalkinmasini
hizlandiracak yollar ariyordu. New York'un
payina, sanat ticareti dusti. 1870 yilinda
kurulmus olan Metropolitan Museum of Art’a
1929'da MoMA eklenmisti ki bu miizenin, ABD
ekonomisinin en kotli ddneminde ayakta
kalmayi basarmis olmasi gercekten hayret
vericidir. Central Park'in kuytu koseleri issiz
insan yiginlarina siginak olan gecekondularla
doluyken bu iki blylk mizenin etrafinda
pes pese acilan sanat galerileri New York'taki
kilturel ¢itayr bir anda yukseltti. Bu sirada,
Avrupa'dan sanat eseri ithaline devam eden
Museum of Modern Art (MOMA), Alfred
Barr'in Ozel cabalariyla dizenlenen Cubism
and Absract Art (1936), Fantastic Art, Dada,
and Surrealism (1936) ve Picasso: Forty Years
of His Art (1939) gibi sergiler ile modern eser
ve fikirlere asinalik kazanilmasini sagladi.
Salvador Dali, ilk retrospektif sergisini 1941
yilinda MoMAda a¢misti 6rnegin; Dali gibi
g6z oOniunde olan Avrupali bir ressamin
retrospektif tercihini New York'tan yana
kullanmasi bosuna degildi. Bunca miize ve
galerinin bu kadar kisa stirede acilmasi Bati
diinyasinin yeni sanat merkezinin Amerika
Birlesik Devletlerinde dogacagini pek ala
gostermisti.
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Doniim Noktalar

Pollock, omriinin geri kalanini  birlikte
gecirecegi Lenore (Lee) Krasner (1908-1984)
ile 1942 yilinda tanisti. ikisi de birkac ay sonra
acilacak olan bir sergiye dahil edilmislerdi ve
Lee, adini daha 6nce duymadidi bu ressami
merak edip onun atdlyesine gitmisti. Daha
sonra, Lee'nin birka¢ blok 6tedeki atdlyesinde
bulustuklarinda, uzun sire 6nce (1936'da),
bir dans gecesinde karsilasmis olduklarini
hatirladilar. O geceden sonra ilk kez ylz ylze
geliyorlardi.  Lee’nin  ziyaretleri  siklaginca
Sande’nin karisi surat asmaya basladi; berdus
Jackson ile ilgilenmek yeterince zordu ve bir de
onun sevgilisiyle ugrasmak istemiyordu. Sande,
muhtemel bir kavgayl onlemek icin esini ve
heniiz bir yasinda olan ¢cocugunu alip baska bir
eve tasindi. Lee vakit kaybetmeden Pollock’un
dairesine yerlesti. On doért yil slirecek olan
birliktelik boylece baslamis oldu.

Bir yil sonra Pollock’'un hayatini degistiren
bir baska olay yasandi. Londra ve Paris'te
biriktirdigi resimlerle New York'a dénen Peggy
Guggenheim, 1942 yilinin Ekim ayinda Art
of This Century adinda muhtesem bir galeri
acmistl. Krasner, Guggenheim’a danismanlik
yapan James Johnson Sweeney'e ulasti ve
ondan, Pollock’'un resimlerine bakmasini rica
etti. Sweeney, gordugu resimlerden etkilenince
Guggenheim’a Pollock’tan bahsetti. Art of This
Century'de heniiz bir Amerikan ressamina
sans taninmamisti; Avrupali inli modernlere
oncelik veriliyordu. Eger kabul edilirse Pollock,
ilk olacakti. Unli sanat taciri, Pollock’'un
bir karmaya dahil edilmesini uygun buldu.
Pollock’'un gdnderdigi resim™ Guggenheim'i
tatmin etmedi ama Piet Mondrian -ki esere
tam not vermisti- ve Marcel Duchamp’in da yer
aldigi jiri tablonun Mayis 1943'teki karmada
sergilenmesi yoniinde karar aldi.

Ardindan {inlu tacir, Pollock’un atdlyesini bizzat
ziyaret etmek istedi. 26 Haziran Cumartesi
glnl o6glen saatlerinde Pollock’'un yasadig
binanin  6nline geldiginde kapiyr acan
olmayinca sinirden deliye doéndu. Jackson

13Stenographic Figure.



ve Lee, bir arkadaslarinin nikdhina katilmak
icin evden ¢ikmislar ama Pollock yine ¢ok icip
sizinca goriismeye ge¢ kalmislardi. Evin 6niline
vardiklarinda Guggenheim o6fkeli bir sekilde
onlari bekliyordu. Lee, sarhos Jackson'u ayakta
tutmaya c¢alisirken Sweeney de patronunu
sakinlestirme telasi icindeydi. Ust kata
cikarlarken Peggy Guggenheim sdylenmeyi
surdiriyordu. Oturma odasinda ilk gordigi
sey LK. imzal resimler oldu. Simdi tamamen
deliye donmiustl; cighk atmaya basladi: “LK?
LK da kim? Buraya L.K'nin islerini gérmeye
gelmedim!” (Solomon, 2001: 133-134).

Guggenheim topu danismanlarina  att.
Sweeney gibi diger danismani Howard Putzel
de bu geng, cilgin ve fakir' adamin bir sans
hak ettigini dustnliyordu. Mijdeli haber bir
ay icerisinde Pollock’a ulasti. ilk kisisel sergisini
Kasim 1943'te, Art of This Century'de acgacakti.
Sergi icin olduk¢a uygun bir tarihti bu; Pollock,
sonbahar sezonunun ikinci sergisi olacakti.
Birinci sirada Chiriconun Basyapitlart vardi.
Boyle olunca Pollock’'un 6nemi artmisti.

Guggenheim, ressamla bir de sbdzlesme
imzaladi. Sergiye hazirlanirken ona her ay
150 dolar para gonderecekti. Ayrica kendi
evi icin buyuk bir tablo yapmasini da istedi
Pollock’tan. Bir slire sonra basina bela aldigini
fark etti; Pollock ¢ok icki iciyor, memnuniyetsiz
davranislariyla cevresini sikiyor, siirekli sorun
¢ikartiyordu. Yine de Guggenhemin, onun &teki
yanina odaklandi ve sozlesmeyi feshetmedi:
“Bu kosullarda sOylenebilecek sey, Pollock’'un
berbat durumda olduguydu. Bununla birlikte,
-sikayetci oldugumda Krasner'in de isaret ettigi
gibi- bir de melek yanivardi. Dogdugu topraklari
hi¢ terk etmemesi gereken kapana kisilmig
bir hayvan gibiydi” (Guggenheim, 1980: 73).

Guggenheim, alkol sorunu nedeniyle kendisini
her an yar yolda birakabilecek bir ressamla
el sikistiginin  bilincinde olmasina ragmen
aylik 6demeyi baslatmisti. Dolayisiyla hemen
misteri aramaya koyuldu. Resimler mutlaka

*Pollock o siralarda yine parasiz kalmisti ve Museum of
Non-Objective Painting'de kapicilik yapiyordu.
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satilmaliyd. ilk énce gésterisli bir sergi metni
hazirlandi; James J. Sweeney, Pollock’un
“volkanik” bir yetenegi oldugunu yazdi;
“yakici, 6ngoriilemez ve zapt edilemez” olarak
tanimlamisti sanatciyi (akt. O'Connor, 1967:30).
Cabalar pekfazlasonuc vermedi; sergi kapanana
dek hicbir resim satilmadi. Fakat sergiyi gezen
Clement Greenberg isimli otuz dort yasinda
bir elestirmenin Notion dergisinde™ Pollock
hakkinda 6vgu dolu sézler yazmasi MoMA'nin
mudira Alfred Barr'i etkilemis olacak ki miize,
She Wolfu satin aldi. Pollock, simdi New York'un
g6zbebegi olmustu.

Gelismeleri yakinda takip eden Krasner'in bagka
bir plani daha vardi; Pollock'u cilekeslikten
kurtarmak gerekiyordu. Sakin, sessiz ve temiz bir
yer Pollock’un daha ¢ok calismasini ve bu sirada
alkolden uzak durmasini saglayabilirdi. Long
Island’'da kiclk bir kasabayl goziine kestiren
Krasner, Pollock'u oraya tasimaya karar verdi.
Ne yazik ki bunun icin yeterli bltce yoktu. 1945
yazinin sonuna dogru Guggenheim'i ziyaret etti
ve kendisinden iki bin dolar para istedi. Ricasi
kabul goriince Krasner ve Jackson, Manhattan'a
yiz on mil mesafedeki Springs kasabasina
tasindilar. Bu sevimli kasaba, sanatcinin
hayatindaki bir diger doénim noktasi oldu.
Pollock, hem kendisi hem de modern resim
sanati agisindan mihenk tasi kabul edilebilecek
soyutlama Uslubunu buradaki, ahirdan dénme
atolyesinde kesfetti.

1948 yilinda Life Magazine, A Life Round Table
on Modern Art baslikli bir dosya hazirladi.
Clement Greenberg ve Meyer Schapiro gibi
onemli elestirmenlerin yani sira The MET'in
mudirt Francis Henry Taylor'un da yer aldigi
on bes kisilik bir toplanti masasinda giincel
sanatin sorun ve kavramlan tartisildi. Picasso,
Miro, Matisse ve Rouault gibi tinli sanatcilarla
birlikte Adolph Gottlieb, Willem de Kooning
ve Jackson Pollock’un da birer eseri incelendi.
Amerika'nin  toy'®* modernistlerini Matisse,

> Kasim sayisi tam da serginin son giiniine denk
gelmisti ve bu durum Pollock icin blyik bir sans oldu.
® Calvin Tomkins kitabinda, 45 kusagi Amerikan
ressamlarini germinal ifadesiyle tanimlar. Kelimenin
dilimizde tohum, tohum halinde, yetismekte olan gibi
karsihklari vardir.
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Picasso ve Rauault gibi devrin en olgun
sanatgilariyla yaristirmak yalnizca Greenberg ve
Taylor'un sahnede bir Amerika figiiriine de yer
verme c¢abasiyla aciklanamazdi elbette. Bunlar,
modern sanata kendi mduhdrlerini  vurmak
Uzere olan isimlerdi ve Pollock, aralarindaki
en dikkat cekici ressamdi. Cathedral isimli
tablosu icin Clement Greenberg, “birinci sinif”
yorumunu yapti. Greenberg ayrica, Cathedral’in,
“Amerika Birlesik Devletleri'nde uretilmis en iyi
resimlerden biri” oldugunu da yazdi. Pollock
hayrani olmadigini 6zellikle vurgulayan Alfred
Frankfurter dahi bu resmin diger bircok soyut
eser ile karsilastirildiginda basarili  kabul
edilebilecegini not dismusti. ilk andan beri
Pollock’a hayran olan James Johnson Sweeney
ise resimde “ictenlik, disavurum ve 6zgurlik”
buldugunu yazdi (Life, 1948: 62).

Ayni dergi bir sonraki sene Pollock icin iki sayfa
ayirdi. Life, yaniti havada birakilmis bir soru
sorarak ressami zirveye biraz daha yaklastird::
JACKSON POLLOCK: Yasayan en iyi Amerikan
sanatgisi mi?

8 Agustos 1949'da yayinlanan yazi, Pollock’un
sohretiniartirsadaresimsatislariniolumluyénde
etkilemedi. Bir ay sonra Betty Parsons Gallery'de
acilan sergisinde ancak dort eseri satilabildi ve
galeri komisyonundan sonra Pollock'a 533.34
dolar kaldi. Ote yandan MoMA, bu genc ressami
takip etmeyi slrdiriiyordu; sergi kapandiktan
sonra, Afred Barr, miize yonetimine, Number
1In satin alinmasi talimatini verdi ve eser
-kesintilerle birlikte- 2.350 dolar karsiliginda
MoMA koleksiyonuna girdi. Satistan, sanatcinin
eline 1.566 dolar gecti ki diger eserlerden gelen
hasilat da eklenince ortaya Pollock’'un o gline
dek bir arada gérmedigi bir para ¢ikti (Harrison,
2016).

Lee ile Yasamak

iliskideki sorunlar hicbir zaman giderilemedi.
Pollock’'un alkol sorunu yaninda parasizlik
da ciftin canini sikiyordu. Birka¢ tablosunun
satin alinmasi  Pollock’'u umutlandirdi ve
otuz bir yasindaki ressam, butlin yasamini
resimlerinden elde edecedi para ile
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surdirebilecegdi fikrine kapildi. Bunun o kadar
kolay olmadigini fark ettiginde derin bir hiisran
yasadi. Life'in 1949'daki iddiali ¢ikisi satislarin
artmasini saglamisti ama yeterli degildi; cift
hala kit kanaat geciniyordu. Pollock, durumu
gercek bir sorun haline getirdi; kara kara
distinmeden edemiyordu.

Bu acigi Krasner, farkli sekillerde kapatmayi
denedi ki basarisiz oldugu da sdylenemezdi.

Krasner, kocasina annelik edebilmek
icin kendi tutkularini ihmal etti. Temizlik
yaptl, yemek pisirdi, Manhattan'daki sanat
cevresiyle siki bir iliski kurdu. Pollock’un
bir dahi olduguna dair sarsilmaz bir inanci
vardi. Bu inanci, kocasini bar yerine atolyeye
yonlendirmesini -gegici bir stire icin de olsa-
kolaylastirmisti (Maguire, 2006).

Lee Krasner'in Pollock’a olan diiskinligini
en iyi anlayanlardan bir tanesi Bayan
Guggenheimdir. Belki de hemcinsi olmasi
nedeniyle bir erkege kendini adamanin ne
demek oldugu konusunda Krasner'e hak veren
ender kisilerden biridir o: “Pollock, karisindan
dolayi ¢ok sansh bir insandi. Karisi da benim
gibi kendini ona adamis hatta bir ressam
olmasina ragmen bir siire resim yapmaktan
bile vazgecmisti Pollock ile ilgilenebilmek icin”
(Guggenheim, 1980: 73).

Pollock'u, inlii sanat taciri Peggy Guggenheim
ile tanistirdigi icin Lee’'nin hakki 6denemezdi
elbette.  Sanat¢cinin  alkol  bagimhiligini
yenebilmesi icin de hayli miicadele etti
Krasner. Pollock kimi zaman bunaliyordu fakat
ciftin evine sik sik misafir olan fotografci Hans
Namuth'un ifadesiyle biitiin bunlar Pollock’a
yardim edebilmek icindi. O kadar ki Krasner,
Springs'teki atolye olanaklarindan kendisi
icin asla faydalanmamisti “Krasner, Pollock’u
hayatta tutmak icin oradaydi; kendi resimleri
ikinci siradaydi” (Namuth, 1979: 263).

Ne var ki bir yaris ati yerine konulmak Pollock’un
hic de hosuna gitmiyordu. Sohretinin ve
sanatinin zirvesindeyken icki sisesini yeniden



eline aldi, Pollock. Manhattan ve aylaklig
Ozlemisti. Greenwich Village mahallesindeki
ugrak yeri olan Cedar Tavern'de kendisinden
on sekiz yas kiiclik Ruth Kligman adli bir kadin
ile tanisti, onu kendine metres edindi. Krasner
bu sirada Pollock’'un ilgisinden mahrum
kaldi. Kligman gercek bir kadindi; yosma,
cekici ve sevecen'. Lee’nin -bu anlamdaki-
hatasi, Pollock’a bir anne ya da danisman gibi
davranmis olmasiydi. Bu nedenle Pollock'taki
erkeklik egosunu tatmin edemedi hi¢cbir zaman.
Bu boslugu Klingman doldurdu.

Pollock, tedavi boyunca uzak durdugu
alkole yeniden baslayinca ciftin arasindaki
kavgalar cogaldi. Pollock’'un eve bir baska
kadin ile gelmesi de bardadi tasiran son
damla oldu. 1956 yilinda Krasner, kisa bir
sure icin Amerikadan ayrilmaya karar verdi.
Grace Glueckin tabiriyle bu Avrupa seyahati
“bir mola” olacakti Krasner icin. Karisinin
yoklugunda bisbiitiin duygusallasan Pollock,
zivanadan ¢kt 11 Adustos'ta, Alfonso
Ossorio’nun'® diizenledigi bir yemege katilmak
icin Kligman ile bulustu. Bu sirada Klingman'in
yaninda, Edith Metzger isimli arkadasi da vardi.
Pollock’taki huzursuzlugu fark eden Kligman,
onu neselendirmek icin yanina sokuldu ve
Edith'ten onlara sirin bir fotograf cekmesini
istedi. Bahcedeki kayanin Uzerine Pollock ile
birlikte oturdular ve objektife gilimsediler.
Bu, sanatcinin 6lmeden once cekilmis son
fotografi olacakti. Biraz sonra Pollock arabasini
cahstirdi, Ossorio’nun  koskiine dogru yola
ciktilar. Pollock yine sarhostu. Edith ve Ruth'un
1srari yliziinden mi yoksa Pollock, her zamanki
gibi tuhaf hislere kapilip partide yer almaktan
vazgectidi icin mi bilinmez, eve donmeye karar
verdiler. Hava kararmisti, Pollock siiratlenince
Ruth ve Edith ona yavaslamasi icin yalvarmaya
basladilar. Springs Fireplace yolu (zerinde,

171999 yilinda, Elle Magazine icin verdigi demecte, en
cok ve en son Pollock’a asik oldugunu séyledi Kligman
ama Pollock o6ldikten ¢ok kisa slre sonra Willem
de Kooning (ki Pollock'un en o6nemli rakibi kabul
ediliyordu) ile iliskiye baslamisti.

'® Alfonso Ossorio hem bir ressam hem de sanat
eseri koleksiyoncusuydu ve Pollock’'un sayili dostlari
arasindaydi.
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evine ve atodlyesine varmasina sadece bir mil
kala Pollock arabasinin kontrolliinii kaybetti.
Ruth Kligman, yarali olarak kurtulmustu.
Edithin cesedi ters donen arabanin altinda
kalmisti. Pollock’un cansiz bedeni de arabadan
birka¢ metre uzakta bulundu. O sirada
misafirleriyle yemekte olan (ve muhtemelen
Pollock’'un ne zaman gelecegini merak eden)
Ossorio haberi alinca yola ¢ikti. Kazanin oldugu
yere vardiginda Pollock’un kanlar icinde kalmis
yuzline kendi mendilini orttli (Rogue, 2014).

ilginctir; yillar énce Jeffrey Potter ile yaptigi
sOylesilerden  birinde Pollock, oliminde
kadinlarin  payr olacagindan s6z etmisti.
“Resimlerimde; evet bir sekilde ama olimimde
kadinlarin yeri olacagi muhakkak” demisti (akt.
Potter, 1949-56 / 2000: 91).

Mucizenin adi: Springs, East Hampton

Krasner, Springs'e tasinma fikrinden
bahsettiginde aldigi ilk tepki sert olmustu:
“Deli misin sen?”. Neden sonra Pollock,
bir hafta icinde yumusadi ve bavulunu
hazirlamaya basladi. Springs, Long Island’a
bagh sirin bir kasabaydi. ABD'nin Kuzey
Atlantik’e sokulmus en glizel burunlarindan
bir oldugu icin balik¢ aileler cogunluktaydi.
Lee ve Jackson'in satin aldi§i ev de zaten eski
bir balik¢gidan kalmaydi. Oldukca bakimsiz,
her odasinda birka¢ parca kirik dokiik esyasi
olan iki kath bu evin insana sonsuz 6zgiirlik
duygusu kazandiran buylk bir bahcesi de
vardi. Okyanusa ¢ok yakindi; Jackson'i en
¢ok heyecanlandiran kismi da kumsaliydi.
Burasi, yasamin basladigi yer, diyordu.
Sahili hayat kaynagr gibi gortiyordu (Potter,
1949-56/2000: 86). Pollock ciftinin komsusu
olan ressam Audrey Flack’a gore de East
Hampton tam bir sifa merkeziydi ve sadece
Pollock'un degil Lee'nin de bu sifaya dnemli
olclide ihtiyaci vardi (akt. Maguire, 2006).
Pollock, yillardir siiren bunalimindan burada
kurtulabilirdi. Lee ise kocasini alkolden
ve ayyaslktan kurtararak evliligini yoluna
koyabilirdi. En azindan beklenti bu sekildeydi.
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Resim 6: Jackson Pollock, Shimmering Substance, (1946).

5000 dolarlik evin iki bin dolarini Guggenheim
karsiladi. Ama bu bir hibe degildi; Guggenheim,
Pollock’a 6dedigi 300 dolar ayliktan 50 dolar
kesinti yapmisti ki bu durumda yeni evli ciftin
eline gecen aylik para 250 dolardan ibaret
olacakti. Gegimlerini slrdirebilmeleri igin
Pollock’'un daha ¢ok resim yapmasi, insanlari
sasirtmasi ve bu sirada ne olursa olsun alkolden
uzak kalmasi gerekiyordu. Krasner de bos
durmuyor gazetecilere, galeri sahiplerine
ve New York sanat camiasinin onde gelen
isimlerine ulasmaya calisiyordu.

Uzun siire komiir sobasi ile idare ettiler. Ayrica
evin sicak suyu da yoktu; bir yil boyunca da
olmayacaktl. Jackson, resim malzemelerini
yatak odalarindan bir tanesine yerlestirdi
ama oda ona kugcuk geldi. Bahcedeki ahiri
atolyeye donusturebileceklerini distnddler.
Yorucu bir temizlikten sonra Pollock, burada
resim yapmaya basladi (Bu sirada Krasner,
Pollock’un bosalttigi odaya yerlesti). Art of This
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Century’'deki yeni sergi icin calismaya baslayan
Pollock, East Hampton'un temiz havasindan
ve aydinligindan bolca faydalaniyordu.
Resimlerindeki degisim ilk bakista fark
edilebiliyordu (Resim 6).

ilerleyen yillarda New York sanat camiasi icin
adeta bir huzurevine doniisecek olan East
Hampton'da'™ Pollock, icki ile arasina mesafe
koymay! basardi. Bos vakitlerinde sahilde
yurlyor, sahiplendigi kbpediyle oynuyor ve ev
islerinde karisina yardim ediyordu.

1947'de, Art of This Century’deki G¢linci kisisel
sergisini acti. Bir yil sonra da New York’'un bir
baska Unli sanat taciri olan Betty Parsons
ile anlasti®. 1950'ye kadar hem biraz para
' East Hampton'a daha sonra yerlesenler arasinda
italyan sanat simsari Leo Castelli, ressam Willem de
Kooning ve sanat yazari Harold Rosenberg de yer
almaktadir.

2 Peggy Guggenheim galerisini kapatip Amerika'dan
ayriimisti o tarihte.




kazandi hem de sagligini diizeltti. O yil, Jackson
Pollock’'un adini tim Amerika'ya duyuracak
iki hadise gerceklesti. Long Island’in yerel bir
radyo kanali icin muhabirlik yapan William
Wright, sanatci ile bir soylesi gerceklestirdi.
Pollock’un sesi bir Amerikan radyosunda ilk kez
duyuluyordu Soyleside ayrica Pollock, modern
sanat hakkindaki fikirlerini ifade etme olanagi
buldu. Diger 6nemli hadise ise Springs'deki
atolyesinin Alman kokenli bir foto muhabiri
tarafindan ziyaret edilmesi oldu. Burada
cekilen fotograflar, Jackson Pollock’'u efsanevi
bir adama dontistiirecekti. Siyah beyaz kareler
ayrica Pollock’'un merak uyandiran resim yapma
Uslubu hakkinda da cok carpici deliller olarak
tarihe gecti.

William Wright ile yaptigi soyleside sovale
kullanmadigi, tuval bezini yere serip boyayi

Uzerine  damlattigini  anlatmisti.  Merak
uyandiran bu teknigin detaylarini Hans
Namuth'un cektigi fotograflarda gormek

mimkin oldu. Namuth, o siralarda, Gnli moda
dergisiHarper’sBazaaricinfotograflar cekiyordu
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ve Krasner'den sonra sanatglyi resim yaparken
goren ilk insan oldu. Fakat glinlerce siiren
cekimlerin asil dnemi, Glkenin blytk kismi icin
bir sir olan damlatma tekniginin ayrintilaryla
belgelenmesiydi. Pollock, resim yaparken bir
saman buyulcutsinl andiran hareketlerle yerde
duran tuvalin etrafinda doniiyordu. Boyle bir
sahne, sanat tarihinin belki de hi¢bir evresinde
gorilmemisti. Insanlar, sovalede duran bir
tuvalin karsisinda elindeki paletten renkler
secen ressam tipine alismisti; Jackson Pollock,
asirlardir degismeyen imgeyi bir anda tuzla buz
etti (Resim 7).

Namuth, yaklasik yarim saat uzaklikta bir
ev kiraladi ve o yaz boyunca her hafta sonu
Pollock’un atdlyesine gitti. Pollock’un ruh hali
uygun oldukca ¢ekimler devam etti ve bu siire
boyunca Namuth'un parmagi yaklasik bes yiiz
kere deklansore gitti. Cok fazla konusmadilar;
Pollock resimleriyle, Namuth da fotograflarla
mesgul oldu. Kareler ise ikisi arasindaki bu is
birliginin, o dilsiz gtivenin birer delili oldular
(Namuth, 1979: 263).

Resim 7: Pollock atdlyesinde resim yaparken, 1950, Foto: Hans Namuth
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Ne var ki Namuth, bir sure sonra Pollock’u
kariyerinin gelisimine katki saglayacak bir figlr
gibi gorme hatasina distii. Kisa dogru, yeni
cekimler icin sanatclyl poz vermeye zorladi.
Ustelik sanatciya adeta bir fotomodelmis gibi
davranarak onu soguk bir havada, saatlerce
disarda tuttu. Kullanildigr hissine kapilan
Pollock, c¢ekimle gecen o soguk ginin
aksaminda misafirlerin de bulundugu bir sirada
sinir ndbeti gecirdi. iki yihn ardindan ilk kez o
aksam icki icti ve Namuth'a saldirmaya kalkti.

Alkolizm ve Ruhsal Sorunlar

1937 yilinda alkol tedavisi baslamisti. O tarihte
Detroit'te yasayan Charles, Jackson'u bir
sureligineyaninacagirdiama buteklif, Sande’nin
endisesi nedeniyle kabul gérmedi. Sande, eger
orada da bir sorun yasanirsa Pollock’un kimsesiz
kalacagindan endise etti ve Pollock’u yanindan
ayirmadi. 27 Temmuz'da yazdigi bir mektupta
Charles'a durumu su climlelerle izah etti:

Jack ¢cok zor bir zamandan geciyor. Duygusal
acidan istikrarsizliklarla -ve elbette ickiyle-
dolu gegen su son yillda hem bize hem
kendine karsi tam bir sorumsuzluk icindeydi.
Acikca yardima ihtiya¢ duyan bir insan
noktasina geldi. Ruhsal olarak hastaydi. Bu
ylzden onu iyi bilinen bir ruh hekimine
gotiurdiim; kendini bulmasina yardim etmeye
calisiyor. Bildigin gibi bu tip kaygilarin koki
cok derinlere, genellikle cocukluga uzanir
ve sorunu ¢6zmek uzun zaman alir. Simdiye
kadar alti ay oldu ve az bir ilerleme kaydettik.
Eger yalniz birakilirsa, icki karsiti bir hemsire
gibi  gorinmeden, onu samimiyetle
denetleyecek  kimsenin  olmamasindan
korkuyorum. Alarm vermeden takip edilmeli
ve ona akillica rehberlik edilmeli... (akt.
O’Connor, 1967:22)

Pollock ile bir siire ilgilenen Joseph Henderson,
New York'tan ayrilmadan evvel hastasini
meslektasi Violet Staub de Laszlo’ya emanet etti.
Laszlo, Pollock’'un kendini ifade etme sorunu
yasadigini ve icine kapanik biri oldugunu
dustndyordu. Duygusal degiskenlikler
yasiyordu ve bu durum iliskilerinin stirekli hale
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gelmesini zorlastinyordu. Laszlo'ya gore sorun,
oldukgca derinlere demir atmisti. 3 Mayis tarihli
raporu su tespiti iceriyordu: “Bu siire boyunca
herhangi bir belirti géstermemesine ragmen,
bazi ruhsal bozukluklara egilimli oldugu
gorismeler esnasinda kesinlik kazanmistir.
Bu sebeple, Pollock’un ruhsal bir incelemeye
yonlendirilmesini uygun buluyorum” (1941'den
akt. Harrison, 2000: 18-19).

Manhattan'da yasadigi siire boyunca sergiledigi
dengesiz  davranislar nedeniyle arkadas
edinmekte zorlandi§i gibi mevcut arkadaslariyla
da iliskileri bozuldu. New York'taki en eski
arkadaslarindan biri olan Manuel Tolegian,
1940 yilinin Haziran ayinda yasanan bir olaydan
sonra Pollock ile bir daha goriismedi. Pollock,
sarhos oldugu bir aksam Tolegian'nin evinin
oniline gelmis ve firlattigi taslarla bitiin pencere
camlarini kirmisti. Tolegian, asagi inip eski
dostunu biraz pataklamak zorunda kalmisti.
Pollock’'un siniri  asan davranislari  séhret
kazanmaya basladigi 1947-50 arasi yillarda da
devam etti. Greenwich Village mahallesindeki
meshur Cedar Tavern'de Franz Kline ve Willem
de Kooning ile giristigi sert tartismalardan
bazilar yumruklagmayla son bulmustu. Ne var
ki Pollock, arkadaslarina karsi asla diismanca
tavirlar icine girmedi. Cedar Tavern'de Kline'dan
midesine sert bir yumruk yediginde nefesi
kesilen Pollock, siritarak soyle dedi: “O kadar da
sert degildi!”. Yine de bu tartismalar ve kavgalar
o kadar sikici bir hal almisti ki ahbaplari,
Pollock’'un Cedar Tavern’e girisini bir streligine
yasaklamak zorunda kaldi (akt. Tomkins, 1980:
91).

Zamanla icki, onun kendini ifade etmesine
yarayan bir maddeye donistt. Bagimlilik bu
noktada ortaya cikti. icmedigi zamanlarda
Pollock, neredeyse hi¢c  konusmuyordu.
Greenberg, Springs'e misafir oldugu baz
gecelerde, sayet icki icmemisse Pollock’'un, geg
saatlerekadartekkelimekonusmadiginivesonra
uyumaya gittigini anlatir. East Hampton'daki
son vyillarinda kendisiyle arkadaslik kuran
Japon ressam Matsumi Kanemitsu de
anlattiklariyla Greenberg'i onaylar; sanatciyla



ara sira tren istasyonunun yakinindaki bir
barda bulustugunu, alkollli bir icki icmiyorsa
Pollock'un, sessiz ve c¢ekingen davrandigini
vurgular: “Az sonra, bira ya da scotch icmeye
baslayinca butiin kisiligi degisirdi. Yavas yavas
canli bir insana dontstrdi” (akt. Harrison, 2000:
259).

Pollock, alkolizmin kendi kimyasiyla ilgili
oldugunu dustintyordu (yani kabul ediyordu)
ama sarhosluk baska bir durumdu ona
gore. Ayrica eger idare edilebilirse alkollin
bilingdisini 6zgur biraktigina da inaniyordu.
“... En azindan ilk baslarda boyle. Sonra
bi'seyleri daha da zorlastiriyor” diyordu (akt.
Potter, 2000:90). Gercekten de Oyle oldu.
Pollock’'un alkol noébetleri evliliginin de en
karanlik yanina donistd. Karisi bu durumdan
hic memnun degildi ve nefsini egitmeye
calisan sanat¢inin harcadigi ¢abayi Uzilerek
izliyordu: “Tartistigimiz zaman ve artik idare
edemedigimi soyledigimde Pollock, soyle
derdi: ‘Bunu bir firtina gibi disin; gececek!
Onu tanidigim kadariyla alkolizmi yenmek
icin disini, tirnagina takti” (Krasner'den
akt. Glueck, 1981: 81). Fakat sorun su ki
Krasner, Pollock’u artik bir hasta olarak kabul
ediyor tek ¢6zimin psikoterapi olduguna
inaniyordu.  Sanatcglyr yakindan taniyan
psikolog Henderson ise Pollock’un bir sizofren
oldugunu asla dislinmedi. “Sanatcinin bu
yonde baz egilimleri olduguna stiphe yoktu;
bunu gormek sokaktaki herhangi bir adam
icin bile cok kolaydi ama Pollock bir sizofren
degildi” Bununla birlikte, sinira yakin bir
yerlerdeydi ve Henderson'a gore, kendini
sanata adamasi Pollock’'un siniri asmasini
onlemisti (Henderson, 1982: 84).

Sanati Hakkinda

ASLyilllan boyunca Jackson, ozellikle canli
modelden ¢izim konusunda caliskan ama
basarisiz bir 6grenci olmustur. Sinif arkadasi
Yvonne Penu de Bois, onu, ¢izim tahtasinin
Gzerinde kamburlasarak miicadele ederken
hatirlar: “Cizemiyordu ve cizemeyecegini de
biliyordu. Bu manzara onu zavalli gosteriyordu”.
Diger pek c¢ok sinif arkadasi da cizim
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odevlerinin Jackson't endiselendirdiginden sz
etmistir; Joe Delenay, ¢izmeye yeltendiginde
Jackson'un ellerinin titredigini, kabiliyetinin
ta o gunlerden, asgari diizeyde kalacak gibi
goriindiguni anlatir (akt. Solomon, 2001: 52).

Yeteneksizlik, sanat tarihi boyunca sadece
Pollock icin bir marifet olmamistir. Van Gogh
da en az Pollock kadar yeteneksiz bir ressamdi.
Fikret Mualla’nin da asadi kalir yani yoktu bu
konuda. Yetenekten mahrum olmanin marifete
nasil donistigini gérmekicin bu li¢ sanatginin
cizimlerine bakmak yeterlidir. Degas'dan
Monet'ye, Picasso'dan, Dali'ye kadar pek cok
blylk sanat¢l ayni zamanda ustaliklariyla g6z
kamastirirlar. Fakat ne Van Gogh'un ne Pollock,
ne Mualla'nin béyle bir vasfi yoktur. Ugiiniin de
tarihe ustaliklariyla degil ama taklit edilemeyen,
benzersiz  Gsluplarlyla  ge¢cmis  olmasina
sasmamak gerek; yetenek bir standarttir
yaraticilik ise bireye 6zgudiir.

Soyut disavurumcularin blyuk kismi icin taslak
yadakrokigibikabiliyetdesanatsalbasarinincok
kicuk bir kismidir; esas olan anlk disavurumun
aracisiz olabilmesidir. 1945-55 yillar arasinda
New York sanatgilari arasinda bir ilke gibi
benimsenen bu gorisu yuzyillin bagindaki
Alman  disavurumculugunun  bir  devami
(figtirden arinmis hali) olarak gdérmekte sakinca
yok. Bayl'in ifadeleriyle sdylersek, Almanlar icin
disavurumculuk gecici bir Gsluptan ¢ok “ben’e
olasi en kisa stirede anlatim olanagini saglayan
yol, ara¢ hatta icerik” olmustu (2015:324).
Amerikan disavurumcular da ayni amagla 6n
hazirliktan (taslaktan) sakinmiglar, duyguyu hizli
ve aracisiz yansitabilmek icin dogrudan tuval
Uzerinde calismislardir. Pollock, bu ortak ilkeyi
en iyi temsil eden isimlerden biridir.

1950 yilindaki o Unli radyo konusmasinda,
aklinda onceden belirledigi bir imge olup
olmadigi soruldugunda buna gereksinim
duymadigini ama en fazla, ne yapacagina, nasil
bir sonugla karsilasacagina dair genel bir hissi
oldugunu soylemistir (akt. Harrison, 2000:27).
Soylesi soyle devam eder:
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Amerika'da Son Bohem: Jackson Pollock

W.W:  Baslangi¢ta taslaklarin

tamamen étesinde?

hazirlanmis

J.P: Evet. Eskize ne sekilde yaklasiyorsam resme
de o sekilde yaklasiyorum; dogrudan. Cizimden
calismiyorum. Nihai resme gecis icin bir 6n taslak
ya da renkli bir kroki hazirlamiyorum (...)

W.W: Sahiden de resimlerinizin her biri; bitmis
tuvalleriniz, tamamen orijinaller.

J.P: Evet, dogrudan dogruya yapilmislar. Hepsi
tek.

Pollock, tek®' kelimesiyle ayni resmin tekrar
yapilamayacak olmasini, baska bir ifadeyle
soylersek, dnceki bir tasarimin tekrari olmadigini
kast eder. Bu sayisal bir ifade degildir. Bir resmin
tek seferde yapilmis olmasi anlik duygulari yani
tamamen kisiye 6zg, taklit edilemez ruh halini
yansittigina isarettir. Pollock, resim malzemesini,
aklindaki kompozisyonu parca parca insa etmek
icin kullanmaz. Resmi, o malzemelerle ve o anda
olusturur. Bu neden ile de bir baslangici ve bitisi
yoktur resimlerinin. Bir elestirmen, Pollock’un
resimlerini bu bakimdan elestirince sanatci, bunu
bir iltifat olarak kabul eder. Pollock’un yaptig
zaten tam olarak budur; Lee Krasner'in deyimiyle
“cercevelenmemis bir alan” yaratir Pollock (akt.
Stuckey,2013:6). Resim, bu alan icinde sonsuza
dek devam etme, genisleme olanagina sahiptir.
Pollock’un resmi bir cesit big-bang hadisesidir.

Hans Namuth, resim yaparken fotograflarini
¢cekmek istediginde Pollock, bulustuklarinda bir
resme baslayacagina séz vermistir. Bu sayede
Namuth, istedigi sahneyi yakalayabilecektir.
Randevu saatinde atdlyeye vardiginda Pollock’u
bitkin vaziyette gérir. “Uzgiiniim, Hans.
Fotograflanacak bir sey yok ¢linkii resim bitti"
Hans, en azindan atdlyeye girip ne yapmis
oldugunu gormek ister. Damlatma teknigiyle
yapilmis bir resim yerde durmaktadir. Henliz
kurumadidi icin guines 151§1 boyanin Uzerinde
parlamaktadir. Yerdeki boya kutularinin ve birkag
dakika 6nce bitmis (en azindan birakilmig) olan
resmin fotografini cekmek icin kamerasini eline
aldiginda Pollock’un da hareketlendigini fark
eder.

21 Asil metinde: only one.
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Pollock, yerde duran resme bakti. Birden bire
boya kutusunu eline aldi ve tuvalin etrafinda
gezinmeye basladl. Sanki resmin aslinda
bitmemis oldugunu fark etmisti. Hareketleri
Once yavasti; sonra hizlandi. Boyayr dans
eder gibi firlatmaya basladi. Lee’nin ve benim
orada oldugumu tamamen unutmustu.
Kameranin deklansor sesini duymuyor gibi
goruniyordu (Namuth, 1979: 262).

Onunla 6zdeslestirilen ve action painting olarak
adlandirilan resim tGslubunun énemli iki tozuyle
karsilasilir bu noktada; akimin 6nde gelen diger
sanatcilarindan onu ayiran yani, disavurumu
-aslinda tam da Bayl'in dedigi gibi- en kisa stirede
gerceklestirmesidir. icinden geleni, geldigi
anda aktarmak ister. Pollock, duyguyu prova
etmez. Diger 6nemli nokta, resmin, asamalar
halinde tamamlanabilecek bir is degil ama bir
cesit ic-tepi oldugu gercegidir. Bitmis bir resim
diizeltilemez. Boyle bir girisim, dncekinden ne
kadar iz tasirsa tasisin, ortaya yeni bir resmin
¢ikmasiyla sonuglanir. Hans, az once bitirilmis
olan resmin fotograflarini cekerken Pollock
aslinda, ayni tuval (zerinde yeni bir resme
baslamistir.

Rosenberg, eylem resminde, ressamin artik
tuvaline zihnindeki bir imge ile yaklasmadigini;
ona, elindeki malzemeyle dogrudan daldigini
sOyler. Malzemenin geri kalani ise 6nlindedir;
resim, bu karsilasmanin  sonucudur. Bu
durumda eskizin bir anlami kalmaz. “Eger’,
diyor Rosenberg, “resim bir eylem ise eskiz de
eylemdir. ikincisi, ilkinden daha iyi ya da daha
eksiksiz olamaz” (1960 / 1994: 25-26). Amag, i¢
enerjiyi ham haliyle disa vurmak oldugunda
bu ya eskizde gerceklesir ya da resimde. Tablo,
on cizimin tekrari (veya devami) olursa, ilk
anda (eskizde) aktarilmis olan duygunun ancak
taklidi yapilabilir. Duygu, tek seferde, sanat¢inin
icinden geldigi anda ifade edilirse gercektir.
Sayet bir taslak varsa dahi tuvalde ortaya ¢ikan
goruntl onunla ayni olmayacaktir ¢linki resim,
her seferinde kendini yenileyen bir siirecin
neticesidir?>.

2 Modern sanat, tekrar edilemezlik ilkesi Uzerinden
sanat eserinin biricikligine sarilirken, Pollock ve



Pollock, boyay! kiiciik cubuklar ile damlatiyor;
bu suretle enerji ve hareketin gortnir kilinisi
diye tanimladigi dolambag¢ benzeri imgelerle
calisiyordu. Bu onun 1950de uygulamaya
koydugu kokli yeniligiydi (Dempsey, 2002 /
2007:190). Boyayl -1940’larin sonlarina dek
yaptigi gibi- firca ile siirmek yerine akitmasi
veya damlatmasi, aracityir devre disi birakma
¢abasinin yaninda Dempsey’in de vurguladigi
gibi enerjiyi gortnir kilma girisimidir ayni
zamanda. Kendine resmin etrafinda hareket
edebilmesini saglayacak bir alan yaratmasi ise
denetimden kurtulmak, enerjisini kisitlamadan
aktarabilmek icindir. O halde Pollock, dogrudan
dogruya eyleme giriserek aracilik eden bitiin
unsurlari yani taslagi, 6n-tasavvuru ve de fircayi
aradan c¢ikarma pesindedir. Pollock, varligini bir
bitun olarak stirece dahil etmek ister.

Damlatma ve akitma, kacinilmaz olarak
sanatcinin - tesadflerden ne  oranda
faydalandigi sorusunu akla getirmektedir.

Nihayetinde bu resimlerde, boyanin altinda
hazir bulunan bir sablon yoktur. Ustelik
boya, titiz bilek hareketleriyle, 6nceden ve
kesin olarak belirlenmis bir hat takip edilerek
surilmemis, onun yerine damlatiimis ya
da serpilmistir?®. Hi¢ kusku yok ki akmalar,
sicramalar, silme sirasinda olusan dokular diger
pek cok disavurumcu gibi Pollock’'un resmine
de heyecan verici bir yén kazandirmistir. Ote
yandan Pollock, “sans faktériinden, boyanin
tuval ile karsilagmasi sirasinda damlamasi veya

arkadaslarindan yaklasik yirmi yil sonra sanat diinyasina
egemen olan Pop Art, tam tersi sekilde, yeniden
Uretilebilir nesnelerin de sanat eseri olarak deger
gorebilecedini savunmustur. Robert Rauschenberg
ve Andy Warhol, ipek baski teknigiyle cogalttiklan
gorintileri  resmin  elemani  haline  getirerek
disavurumcu gelenegin plastik dilinde sakh olan
muhtevaya acikca meydan okumuslardir.

ZEkrem Kahraman, damlatma yerine serme kelimesinin
daha uygun olacagini diisinmektedir. Kahraman'a gore
Pollock, bu esnada ilhamini, cocuklugunu gecirdigi Bati
kirsallarindaki tarim iscilerinin hareketlerinden almistir.
Kahraman'in iddiasi akla yatkindir zira sanat¢inin annesi,
bir donem Arizona'da tarla ekmistir. Pollock o sirada
annesiyle birlikte yasamaktadir. Ote yandan Jackson
Pollock’un bu yénde bir agiklamasi, Kahraman’a ait
iddianin onaylanmasi anlamina gelecek bir demeci
bulunmamaktadir.
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akmasina izin vererek yararlanmis olsa da tim
streci kazaya teslim etmemistir (Tomkins,
1980:69). 1950 yilindaki sdyleside bu noktanin
altini 6zellikle ¢izmistir Pollock. William Wright,
damlatma yonteminin boyayr denetleme
sorunu yaratip yaratmadigini sordugunda,
tesadiflerin, sanildigi gibi resminin temelini
olusturmadigini hatirlatmistir:

W.W: Bu, bir fircayr kontrol etmekten daha zor
olmuyor mu? Yani, cok boyanin akmasi, sicrama
ya da buna benzer bir seyin olma ihtimali daha
yliksek degil mi? Bir fir¢a kullandiginizda boyayi
tam olmasini istediginiz yere koyabilirsiniz ve tam
olarak neye benzeyecegini bilirsiniz.

JP: Ben 0Oyle dusinmiyorum. Boyanin
akisini kontrol etmek -tabi deneyimle- biyuk
bir dereceye kadar olanakh gorinuyor. Ve
ben kazayr kullanmiyorum, tesadift kabul
etmiyorum.

Pollock, resmini tesadiflere teslim etmedigi
gibi tarihe ge¢mesini saglayan damlatma /
serpme yontemini de -sanildidi gibi- tesadlifen

bulmamistir.  Sayet figiratif ddnemden
itibaren resimleri sirali olarak incelenirse
ritmik tekrarlarin  ve kivimli  hareketin

aslinda en basindan beri resmine hakim
oldugu anlasilir. 1938 yilinda, muhtemelen
Orozco'nun etkisinde kalarak yaptigi Flame'de
gorilen buklimli hareketlilik, 1950 imzali
Number 31'de en yetkin ve g6z alici sekline
kavusmustur. Pollock, ne soyut resme birden
bire gecmistir ne de damlatma ydntemini
bir gecede kesfetmistir. Aslinda hadise,
fiziksel alan (atolye) ile birlikte bilek ve omuz
hareketlerinin de genislik kazanmasi, sonra
tipki evrende oldugu gibi sonsuzlagmasidir.
Bu ayni zamanda action painting olarak

adlandinlan sanatin da temel felsefesidir.
Bonfand'in ifadesiyle “soyutlamayi sovale
tablosunun  icinde  dondurmus”  olan

Avrupa'nin karsisinda tablonun sinirlarina
meydan okuyan bir Amerika vardir artik (1994
/ 2015: 107). Sanatgl, surece (resim yapma
eylemine) dislinsel, duygusal ve fiziksel olmak
Uzere bitun varhgiyla katilir (Resim 8).
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Resim 8: Flame (1938), Mural (1943), Number 31
(1950).

SONUC

Amerikan 6nci sanati denildiginde akla gelen
ilk isimlerden bir tanesi hi¢ siiphe yok ki Jackson
Pollock’tur.  Kimileri, sanatsal basarisinin
abartildigikanisindadir; boyle diistinenlere gore
calkantilarla dolu hayat serliveni, sanat¢inin
efsanelesmesine sebep olmustur. Pollock
hakkinda gercedi yansitmayan ya da abartili
bazi sdylenceler oldugu dogrudur. Bununla
birlikte sanatcinin, kendi dénemi icin pek de
alisikolunmayan resim yapma tarziyla Amerikan
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modernizmine katki sunma gayreti icindeki
diger sanatcilara liderlik ettigini inkar etmek
acimasizlik olacaktir. Ustelik bu katkiyi yalnizca
plastik dilde bir yenilik olarak sinirlandirmak da
dogru olmaz; Pollock, 1945-55 yillar arasinda
modern resme birincil derecede katki sunma
iddiasindaki Amerikan ressamini ciddi manada
rahatsiz eden kafa karisikligina da son vermistir
aslinda. ikinci Diinya Savas’nin ardindan
Bati diinyasinin en onemli glctine donlsen
Amerika Birlesik Devletleri’'nin sanatsal anlamda
da ayni Ustunlige erisme cabasi New York'ta
bazi kimildanmalara yol actiginda, Avrupa
merkezli sanat akimlarini takip edip heniz
yabancisi olunan modernizmi 6ziimsemek
isteyen sanatcilarin en buyik sorunu bu
akimlarin  golgesinde kalmak, yani taklitci
durumuna dismekti. Coziime yonelik en etkili
adim Jackson Pollock’tan geldi. Pollock, icinde
hem ilkel kabilelerin estetik duyumsayisini
barindiran hem de modern toplumun savas
sonrasi buhranini yansitan resimleriyle sadece
kendini degil Amerikan resmini de buyik bir
acmazdan kurtardi.

Jackson Pollock’a modern sanat tarihinde
ayricalikh  bir yer kazandiran diger etken
uyumsuz kisiligi ve ruhsal sarsintilarla dolu
gecen yasamiydi. Her ne kadar bazi gercek
disi hikayelerle sonradan siislenmis olsa da
sanatcinin yasantisi da eserleri kadar dikkat
cekici ve dlsundurtcidir. Pollock, daha ilk
genclik yillarindan itibaren kavgaci, uyumsuz
ve sinirli bir insandir. Bu 6zellikleri onu, dncileri
arasina girdigi disavurumcu sanata ister istemez
yOneltirken sanatinin  sagladigr  6zgurliik
duygusu da ondaki isyankarligin artmasinda
etkili olmustur. Kaldi ki asla son bulmayan
mali ve ailevi sorunlari da eklenince ortaya,
modernist toplum felsefesinin kurguladigi
asi ve bohem sanatgi tipine uygun bir 6rnek
cikmistir.

Kominist donemdeki Sovyet ideolojisinin
memur sanat¢r mantigina karsit olarak, bu
model, Amerika Birlesik Devletleri'nin 1945
sonrasinda uygulamaya koydugu Soguk Savas
stratejisiyle uyum teskil ettigi icin Jackson
Pollock’un aynizamanda kullanilan / sémurdlen
bir kimlik oldugu gercegi unutulmamalidir



elbette (sanatcinin bunalimini séhretiyle ayni
oranda artiran bir unsurdur bu kuskusuz). Yine
de modernizme katkisinin estetik degil politik
bir icerik ile ilgili oldugunun dulstinilmesine
zemin hazirlayacak varsayimlardan sakiniimasi
elzemdir. Zira onun farki ve basarisi, simdilerde
¢ok basit goriinen bir tarzi kimsenin aklina
gelmedigi bir sirada uygulamaya koymaktaki
cesaretidir. Bugin bir Pollock resmine
bakildiginda, Bunu ben de yaparim hissinin
olusmamasi belki de imkansizdir. Fakat
1947 yilindan sonra yapilmis (ve yapilacak)
damlatmalarin  akla  Jackson  Pollock’u
getirmemesi de ayni derecede olanaksizdir.
Pollock modern sanatclya, kendi olabilmeyi,
icsel ifadenin 6zgurlik kazanabilmesi icin
bicimden malzemeye kadar butiin sanatsal
unsurlari  altist edebilmeyi 6gretmis bir
ornektir. Bir usta degildir belki ama en buyik
rakibinin?* dedigi gibi, buzu o kirmistir.
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Dijital Tasarim Egitimi icin Etnomatematik Yontemi

Sadi Kerim Diindar’

0oz

Dijital tasarim teknolojisi, tasarimcilara yeni ve devrimsel olanaklar sunmustur. Fakat dijital tasarimin
dogasinianlayip ona hiikmedebilmek, tasarimcilar igin kolay olmamistir. Dijital tasarim olanaklarindan
yalnizca donemin 6ncesine ait tasarim fikirlerinin gerceklestirilmesi icin yararlanmak, bu muazzam
gliclin ¢ok kisith kullaniimis olmasi demektir. Dijital tasarimin sagladiklari; geleneksel yontemleri
kolaylastirma, hizlandirma ve kusursuzlastirma ile kisith kalmamalidir. Dijital tasarim olgusu
tasarimcinin sonug-odakli degil stire¢c-odakli calismasini gerektirir ve sonug olarak da hayal sinirlarinin
otesinde sonuclara ulasabilmeyi saglar. Bu makalede, tasarimcilarin yeni cagin katlanarak artan hizina
uyum saglayabilmeleri ve dijital tasarim olanaklarina hilkkmedebilmeleri icin bir egitim stratejisi
onerilmektedir. Glinliimiizdeki Endistri 4.0 ¢caginin ham maddesi veri, teknik dili ise algoritmadir.
Tasarimcinin dijital tasarimin sundugu olanaklarin sinirlarini genisletebilmesi ve bu olanaklardan
azami derecede yararlanabilmesiicin yeni cagin ham maddesi olan veriyi degerlendirebilmesi ve yeni
cagin teknik dili olan algoritmayi konusabilmesi gerekmektedir. Bu yetkinligin saglanabilmesi icin
ise tasarimcilarin ve tasarimci adaylarinin yeni egitim seriivenlerine matematik, olasilik, istatistik ve
kod dili bilimlerinin temellerini 6grenerek baslamalar énemli bir basamak olarak 6ngorilmektedir.
Cozlm olarak tasarim egitiminin 6zline matematik, olasilik, istatistik ve kod dili boyutu kazandirilmasi
onerilmektedir. Yontem olarak ise etnomatematik kavrami degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel iletisim Tasarimi, Dijital Tasarim, Tasarim Egitimi, Etnomatematik

Ethnomathematics Method for Digital Design Education

ABSTRACT

Digital design technology has provided designers with novel and revolutionary possibilities.
However, it is not easy for designers to understand and dominate the nature of the digital design.
Utilizing digital design opportunities only to realize pre-era design ideas means very limited use
this enormous power. What digital design provides should not be limited to facilitating, accelerating
and perfecting traditional methods. The phenomenon of digital design requires the designer to be
process-oriented rather than result-oriented, and as a result, creates products beyond the limits of
imagination. This article proposes an education strategy for designers to adapt to the exponentially
increasing speed of the new age and to dominate digital design opportunities. The new raw material
of today’s Industry 4.0 era is data, and the new technical language is the algorithm. In order to expand
the limits of the possibilities offered by digital design and make the most of these opportunities, the
designer should be able to evaluate the data and speak the language of the algorithm. In order to
achieve this competence, it is foreseen as an important step for designers and design students to
begin their new educational adventures by learning the basics of mathematics, probability, statistics,
and code language sciences. As a solution, it is suggested that the mathematics, probability,
statistics, and code language sciences should embed into the core of design education. The concept
of ethnomathematics is evaluated as a method.

Keywords: Visual Communication Design, Digital Design, Design Education, Ethnomathematics
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Dijital Tasarim Egitimi icin Etnomatematik Yontemi

Giris

Sanatgilar ve tasarimcilar Urdnlerini
tasarlayabilmek icin tarih boyunca en ileri
malzeme ve teknikleri  kullanmislardir.
Hayallerini gerceklestirebilmek icin gereken
araclan ve yontemleri icat etmislerdir. Yeni
bir teknoloji var oldugunda ise hemen
benimsenmis ve kisa siire icerisinde cagin bir
yontemi olarak kabul edilmistir; 15. ylzyilda
gelistirilen yaglhboya veya 19. ylizyilda bulunan
fotograf gibi. Sanatcilar ve tasarimcilar her
donem, mevcut olan teknolojinin sunduklarini
sonuna kadar kullanmis ve sinirlari daima
zorlamislardir. 20. ylzyilin son on yillarinda
baslamis olan masalstu yayinclik ile dogan
dijital tasarim kavrami, tasarimcilara yeni ve
devrimsel olanaklar sunmustur. Fakat dijital
tasarimin dogasini anlayip ona hiikmedebilmek
tasarimailar icin kolay olmamustir.

Tasarimcilar  ve tasarim egitimi  sistemi
degismeden siliregelen  degisime uyum
saglamakta yUzyillardir zorlanmamisken, neden
glinimulzde uyum saglamada ve yenilenmede
zorluk yasanmaktadir? Bu sorunun cevabi
dinyanin karsilastigi Ustel biylimenin etkisi,
yani“katlanarak artan hiza uyum saglayamama”
tanimi ile aciklanabilir. Ginimuzdeki Endistri
4.0 caginda, teknoloji ve dogrudan etkiledigi
glinlik yasam Ustel blylme, yani katlanarak
blyime hizi ile degismektedir.

20. yuzyillin son ceyreginde baslayan ve
21. yuzyil ile olgunlasan bilgi ¢cagina kadar,
glnlik yasamin ve ona hizmet eden tasarim
araclarinin degisim hizi, tasarimcilarin kolay
hazmedebilecegi  seviyedeydi. Tasarimdan
beklenen gereksinimler ve tasarimin bu
gereksinimler igin Urettigi ¢ozlimler genis
zaman dilimi icerisinde evriliyordu. Tasarimcilar
da elleri altindaki araclarda ustalasacak zamana
sahipti. Glnimiizde ise, glinlik yasam 21.
yuzyil ile dogan katlanarak blyime egiliminin
etkisiyle hic karsilasilmamis bir hizda degismeye
baslamis ve beraberinde c¢ok sayida yeni
gereksinim aciga cikmistir. Bunun karsisinda
ise Uzerinde ustalasilmasi ve tiim kapasitesi ile
kullanilmasi hi¢ kolay olmayan dijital tasarim
araclari vardir. Gereksinimleri anlamak ve onlara
¢O6zUm Uretecek araglar Uzerinde hakimiyet
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gelistirmek cok zorlasmistir. Zamanin sundugu
evrimslrecige¢miste oldugugibigereksinimleri
karsilayamamakta ve vyavas kalmaktadir.
insanoglu o kadar hizli déniismektedir ki; yeni
teknolojileri icat etmedeki hizi, o teknolojiler
Uzerinde uygarlasabilmesinin hizini  geride
birakmistir (Kelly, 2016). Yasam denilen olgu
su anda insanoglundan daha onceleri birkag
ylzyilda hazmedebildigi ve lizerinde hakimiyet
kurdugu gelismeye esdeger yeni gelismelere
bir yil kadar kisa bir stirede uyum saglamasini
beklemektedir. iste, insanoglu giiniimiizde bu
denli bliylik bir hiz Uzerinde ayakta durmaya
calismaktadir.

Gorsel iletisim tasarimi disiplininin teknoloji
ile gobekten baglh oldugu gercegdi géz 6niinde
bulunduruldugunda,  meslegin  rotasinin
da dinya ile eszamanh olarak radikal bir
degisime ugradidi asikardir. Dijital tasarim
platformuna gecis kokll bir degisim olmustur.
Dahasi tasarimcinin  konuya yaklasimini ve
yontemlerini sorgulamasini ve guincellemesini
zorunlu kilmistir. Bu yeni hiz ¢agina uyum
saglayabilmek ve bocalama dénemini hizlica
gecmek icin yeni stratejiler gerekmektedir.

Bu makale, tasarimcilarin Endustri 4.0 ¢caginin
katlanarak artan hizina uyum saglayabilmesi
ve dijital tasarim olanaklarina hiikmedebilmesi
icin bir egitim ve yodnetim stratejisi plani
onermektedir. Bu yonetim stratejisi planinda,
tasarimcilarin ve tasarimci adaylarinin  yeni
egitim  serlivenlerine matematik, olasilik,
istatistik ve kod dili bilimlerinin temellerini
ogrenerek baslamalarini ¢6zimin 6nemli bir
basamagi olarak 6ngérmektedir.

Dijital Tasarimin Giiciinii Anlamak

Dijital glc, 6zlinde islem glicii demektir. Hatta
insanoglunun aklindan veya kagit-kalem
yardimi ile hesaplayarak asla ulasamayacadi
kadar muazzam bir islem guici demektir.
Tasarimci kendinde olmayan bu glici nasil
Uriine  donustlrebileceginin  yontemlerini
kesfetmek ve yonetmek durumundadir. Dijital
tasarim olanaklarindan yalnizca dijital donemin
oncesineaittasarimfikirleriningerceklestirilmesi
icin yararlanmak, bu muazzam gliciin cok
kisith  kullanilmis  olmasi  demektir. Dijital



tasarimin sagladiklari; geleneksel yontemleri
kolaylastirma, hizlandirma ve kusursuzlastirma
ile kisith kalmamalidir.

Dijital Tasarimin “Hayal Etme” ve “ilham
Alma” Siireglerine Etkisi

Tasarimcinin hayallerinin sinirlarini dizginleyen
etken farkinda oldugu yetkinligidir. Tasarimci
basarabilecegine inandigi sinirlar igerisinde
hayal eder. Tasarimcinin bir sonucu hayal
ederek tasarlamasi alisiimis olan bir surectir.
Dijital tasarim olgusu ise bu ahlsilmis olandan
farkli bir yaklasimi olasi kilmaktadir. Dijital
tasarimin yonetimi sonug-odakli degil siirec-
odakli olarak, hayalleri sinirsiz kilar ve onlari
gerceklestirmekte 6zgiir olmayi saglar. Dijital
tasarima hikmetmek, sonucu degil stireci hayal
ederek hayal sinirlarinin 6tesinde sonugclara
ulasabilmektir.  Dijital tasarim, tasarimciyi
sonu¢ Urlinle beraber sonuca giden sireci
de yonetmesi gerektigi yeni bir pozisyonda
konumlandirmistir  (Goneng Sorgug, 2015).
Dijital tasarimda sure¢-odakh yaklasimin
mimari alandaki temsilcilerinden olan Michael
Hansmeyer, siirec-odakli elde edilen sonuclarin
hicbir  gelisiglizellik olmamasina ragmen
ongorilebilir olmadigini ve hayalin &tesinde
oldugunu ifade etmektedir (Hansmeyer,
2012). Tasarimci dijital tasarimin gliclini
kullanmaya hakim olabilmek icin 0Oncelikle
disiinme ve hayal etme yontemlerini siirec-
odakl olarak glincellestirmelidir. Bilinenin ve
alisiimis olanin otesinde ve siire¢ analizine
sahip bir is akisi gelistirmelidir. Stre¢-odakh
tasarimin glinimuzdeki oncilerden olan Neri
Oxman, dijital tasarimin insanogluna sundugu
bu olanaklarin bes yil 6nce dahi mimkin
olmadigini ve tarihin cok 6zel ve nadir bir
zamanina tanik oldugumuzu sdylemektedir
(Oxman, 2015).
Tasarimcinin  icinde Yeni
Kosullari Tanimlamak
Dlnyanin yasadigi bu
saglama stratejilerinin gelistirilebilmesi icin
oncelikle yeni beliren kosullari tanimlamak
ve degerlendirmek gerekmektedir. Endistri
4.0 caginin etkilerinin yasamin hemen hemen

Bulundugu

hizh degisime uyum
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her bileseninde hissedildigi gliniimizde,
hicbir meslegin kayitsiz kalamayacagi koklu
degisimler olmustur. Bu makalede, gorsel
iletisim tasarimi mesleginin gtincellenebilmek
icin mutlaka dikkate almasi gerektiginin
savunuldugu iki temel etken vardir.

I. Veri: Diinyanin Yeni Ham Maddesi:

Veri, 21. ylzyllin yeni ham maddesi haline
gelmistir(HM Government,2012).insanoglunun
dijital atmosferde gecen yasantisi akil almaz
miktarlarda veri dogurmaktadir. Veri, yeni
diinya yasantisinin bir ¢esit atigi olarak ortaya
cikmaktadir. insanoglunun dijital teknoloji
ile attigi her bir adimin arkasinda biraktig
izdir. Aciga cikan bu veri degerlendirilerek
kullanilabilir bilgiye donustuirilebildiginde ise
cok gliclii ve ¢cok zengin oldugu fark edilmistir.
Saglik sektoriinden eglence sektoriine hemen
her kurulus, yapilarini bu ham maddeyi
kullanabilmek Uzere glincellemektedir.
2010'lu yillar ile dinyanin bir veri devrimi
yasadigi sdylenebilir. internetin ve gelisen
dijital saklama olanaklarinin birlikte sundugu
zemin sayesinde diinyayi saran veri seli dijital
atmosferin bir fenomeni olarak kabul edilmistir.
Bu fenomen, 2005 yilinda O'Reilly Media
blnyesindeki Roger Mougalas tarafindan
“Bliylik Veri” (Big Data) olarak adlandiriimistir
(Sageetha & Sreega, 2015). IBM'in 2011 yilinda
yaptigi aciklama o zaman icin diinyadaki kayitli
verinin ylzde 90'inin son iki yilda olustugunu
sOylemektedir (IBM, 2011). Sosyal medya
araciligi ile yapilan her bir paylasim; fotograflar,
begeniler, duslinceler, alinan her bir ucak bileti;
ne kadar erken alindigi, yolculugun hangi
saatte tercih edildigi, yapilan her bir alisveris;
tercih edilen Urinler, tiketilen miktarlar, her
bir banka islemi; hesap hareketleri, ziyaret
edilen web siteleri; ziyaret edilme sikhklari,
hangi icerikte ne kadar zaman harcandig, trafik
kayitlari, hastane kayitlari, kargo firmalarinin
kayitlari, guvenlik kameralari, kurumlarin giris-
cikis kayitlar ve bu verilerin ayrica demografik
ve cografik nitelikleri vb. Bliylik Veri fenomenini
her an besleyerek blylten 0Orneklerden
sadece bir kacidir. insanoglu bu devasa veri
yidinlarinin olusturdugu orintilerden anlam
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¢ikarmaya, insan davranislarini ve egilimlerini
okumaya, yani kendi tiiriini daha derinden
tanimaya ve evriminin gittigi yoni gorebilmeye
calismaktadir. The Human Face of Big Data’nin
yazarlarinin acikladigi lzere, glinimuzdeki
ortalama bir insan tek bir giin icerisinde, 16.
ylzyillda yasamis bir insanin bitin yasam
surecinde degerlendirebildiginden daha fazla
veriyi degerlendirmektedir (Smolan & Erwill,
2012). Duinya artik veri gudiimltidur. Nesnelerin
interneti (Internet of Things) olgusunun yasama
nifuz etmesi verinin 6ngorilebilir gelecekteki
daha da artacak Onemini garanti altina
almaktadir (McKinsey Global Institute, 2011).

Gorsel iletisim tasarimda verinin bir ham madde
olarak kullanilmasinin “veri gorsellestirme” veya
“infografik tasarimi” olarak diistiniilmemesi
gerekliligi, bu makalenin bir 6n uyarisidir.
Tasarim sirecinde verinin kullanim alani “veri
gorsellestirmenin” ve “infografik tasarlamanin”
Otesine ulasmistir. Veri, bu ¢agin tasarimcisinin
temel araglari arasinda yerini almistir.

Etkilesim kavrami, insanoglunun 21. yizyll ile
gelenakilliteknolojilerihizlicabenimsemesinde
onemli bir rol oynamaktadir. Bliylik bir hiz
ile gelisen yapay zeka ve zenginlestirilmis
gerceklik seviyeleri, kullanicilarin tercihlerine

karsi duygusal cevaplar verebilmektedir.
iletisimin ~ yeni mecrasi  haline  gelmis
akill  teknolojilerin  aligveris  mekanizmasi

etkilesimdir. insanoglu etkilesim mekanizmasi
sayesinde akilli teknolojiler ile kisisel bir
bag kurmus ve onlan bir dost olarak kabul

etme yolunda ilk adimi atmistir. Veri ise
bu aligveristeki geceli para birimidir. Fark
edilebilecegi lzere, veri yeni ¢cadin iletisiminin
ham maddesidir. Sekil 1'deki yalinlastiriimig
akis semasinda goriilebilecegi Gizere, bireylerin
teknolojiyi kullanarak gecirdikleri yasantidan
elde edilen veri ¢c6ziimleme ve degerlendirme
sonucunda urln ve hizmetlere donuserek yine
kullanicilara geri donmektedir. Glnim{iziin
iletisim platformu bu akis semasinin temeli
Uzerinde gelismektedir.

Gorsel iletisimi tasarlamaya aday olan bireyin,
yeni iletisim platformunun ¢ok katmanl ve
cok yonli yapisinda fikir gelistirebilmesi
ve ¢6zim Uretebilmesi icin bu platformun
temel maddesi olan veriyi degerlendirebilme
konusunda 6zgliven, rahatlik ve cesaret sahibi
olmasi gerekmektedir. Veriyi bir ham madde
olarak degerlendirebilmek icin gereken bu
yetkinlik ise olasilik, istatistik ve veri yonetimi
bilimlerinin ~ temelleri  ile  mumkundir.
Calismalan ile dinyaca taninmis matematik
profesorli  Arthur Benjamin'in ifade ettigi
Uzere, olasilik ve istatistik insanlarin giinlik
yasam icerisinde bilin¢li ve anlamli bir sekilde
kullanabilecegi ve kullanmasi gerektigi bir bilim
dahdir: risk yonetimidir, 6dildur, rastgeleliktir,
verileri anlamaktir, egilimleri analiz etmektir,
gelecegi 6ngormektedir. Analogdan dijitale
donlisen diinyada, glinliik yasama niifuz eden
matematigin dijital dilidir (Benjamin, 2009).
Glnlik yasamin iletisim mozaigini tasarlamak
ile sorumlu tasarimcinin bu dili konusabilmesi
artik bir gereksinim olarak géziikmektedir.

Kullanici .

/ Tercihleri ) Veri
Kullanici

‘ Uriin .

ve Hizmet ‘ Bilgi

Coziimleme
Degerlendirme

Etkilesim Mekanizmasi

Sekil 1: Etkilesim mekanizmasi
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Il. Algoritma: Diinyanin Yeni Teknik Dili:

Dijital tasarim platformunda, tasarimcilarin
araclan bilgisayarlar ve akilli teknolojilerdir.
Yapay zekanin blyik bir hizla gelistigi bu
cagda, bilgisayarlar iletisim kurulmasi gereken
bir muhatap haline gelmistir. Dijital glcten,
yani islem giiclinden bir ¢6ziim ve bir tretim
araci olarak yararlanabilmek icin, ona istenilen
eylemi, kisitlamalari, kosullari ve sorunsal
tanimlamak gereklidir. Bilgisayarlari baska
tirde bir varlik olarak kabul edersek, onlar ile
anlasabilecegimiz bilinen ve ortak tek evrensel
dil vardir; o da matematiktir. Matematik aracilig
ile kosul ve sorun tanimlamanin, yani bir nevi
“dert anlatmanin” yolu algoritma insa etmektir.
Bu nedenle icinde bulundugumuz cagin teknik
dili algoritmadir; kod dilidir. Algoritma insa
etmek ginimizde kod dilinin kullanimi ile
mimkindir. Sanatcilar ve tasarimcilar tarih
boyunca bulunduklari ¢agin teknik diline
hakim olmuslardir. Tasarimcinin  bulundugu
¢agin teknik dilini 6grenmesi bir 6n kosul olarak
belirmektedir.

e Yasadigimiz hiz ¢aginda, bir is akisindaki
asamalari  otomatiklestirmek  bir zaman
yonetimi gereksinimi olarak belirmektedir. Bu
denetim kod ile olasidir.

e Duruma 6zglitasarimaraclari gelistirebilmek
kod ile olasidir.

o Veri yiginlarini ¢o6zimleyebilmek,
degerlendirebilmek ve anlamlandirmak kod ile
olasidir.

e Etkilesimin cok yonli ve c¢ok katmanl
yapisini tasarlayabilmek de kod ile olasidir.

Kod kullanimi gerektiren bu o6rnekler gorsel
tasarim mesleginin sorumluluklar arasindadir.
Etkilesim tasarimi ve kullanici deneyimi tasarimi
gibi alanlar multidisipliner ve interdisipiliner
ekip calismasini zorunlu kilmaktadir (Dlndar,
2014). Bu ekip calismasinda gorsel iletisim
tasarimaisinin diger disiplinler ile ortak bir
teknik dil konusabilmesi i¢cin matematik,
olasilik, istatistik ve kod dili bilimlerinin okur-
yazarhg gerekmektedir (Akarun & Ozcan,
2002). Algoritmik disiince gelistirebilmek
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glinimuzin dijital atmosferi icerisinde elzem
ve hayati bir gereksinim olarak belirmistir.
insanoglu basarabilecegine inandigi sinirlar
icerisinde hayal etmeye cesaret edebildiginden
dolayi, algoritmik duslince gelistirmek hayal
glclnin ve yaraticih@in sinirlarini genisletir.

Tasarim Miifredatinda Matematik Egitimi
Bircok bilim insani matematiksel dislincenin
yaraticiliktaki ~ temel  unsur  olduguna
inanmaktadir. Bu fikrin kokd, Platon dénemine
kadar uzanmaktadir. Estetigin mantik ve
matematik kurallarina dayali oldugunu savunan
Plato, ileri yasantisinda geometrik formlarin
ayni zamanda “glizelligin formlan” oldugunu
fark etmistir. Dogrular, daireler, diizlemler ve
kipler gibi geometrik formlar ile kurulacak
bir kompozisyonun estetigi bicimlendirmek
icin gerekli oldugunu vurgulamistir. Platon’'un
rasyonel bicimleri ve geometri kurallar antik
Yunan sanatinin ve mimarisinin temelidir
ve tarih boyunca da sanat ve tasarimi cesitli
derecelerde etkilemistir. Glinimizde boya,
firca ve kalemin yerine gecmis olan dijital
tasarim araglarinin ¢calisma ilkesinde matematik,
Ozellikle de geometri vardir. Sanatgilar ve
tasarimcilar bu yeni araclarin ¢calismailkelerinde
ustalasmazlarsa yaraticiliklarini  gelistirmekte
ve ifade etmekte yoksun kalacaklardir (Akarun
& Ozcan, 2001). Ayrica multidisipliner ve
interdisiplineris akisinin artik kacinilmaz oldugu
gliniimulzde, butiin disiplinlerin ortak olarak
paylastigi evrensel ve saf olan dil matematiktir
(Gonen¢ Sorgug, 2005).

Toplumda matematik bilimi ve egitimine karsi
olumsuzveyanlisbiralgigelismistir (D’Ambrosio,
2006). ilk, orta ve lise dgrenimi boyunca
verilen islevsiz matematik egitimi, bireylerin
matematikten korkmasina, sikilmasina, “ben
matematikten anlamiyorum” diyen bir 6n yargi
gelistirmesine ve “ne isime yarayacak? Bunu
hayatin neresinde kullanacagim?” gibi sorulari
sormasina neden olmaktadir. Glinimuzdeki
matematik miufredati ve onun asiladigi
matematik temeli, bilgi cadinin taleplerini
karsilamaya yeterli degildir (D’Ambrosio,
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2010). Bu gercek, matematik egitiminin gorsel
iletisim tasarimi mifredatinin temeline dahil
olmasi duslincesini zorlastirmaktadir. Tasarim
mufredatinin temeline matematigi dahil etmek
adina baska disiplinlerden eklenecek dersler
yeterli ¢c6zim olmayacaktir. Tasarim egitiminin
Ozline matematik, olasilik, istatistik ve kod dili
boyutu kazandiriimahdir.

Gorseliletisim tasariminin kiltiriine ait“tasarim
icin matematik” ve “tasarim icin olasilk ve
istatistik” temali ders icerikleri gelistirilmelidir.
Meslege ait ntanslarile 6zdeslesmelive kendine
ait bir mesleki ortak dili olmalidir. Meslege dair
sorunlarin ¢6zUldigu gercek-diinya Ornekleri
sunmalidir. Matematik egitimindeki bu kdilttrel
ayrismayl  ve Ozellesmeyi saglayabilmek,
tasarim ogrencilerinin bu 6zgil bilim dalini
benimsemesini ve ona bir yetenek olarak sahip
citkmasini kolaylastiracaktir.

Tasarim  6grencilerinin ~ matematik  dersi
distincesine yaklasimi onu lise konularinin
tekran niteliginde olan monoton ve sikici
bir ders olarak addedip 6nemsememeleri
ve yaratici gelisimlerinin bir parcasi olarak

distinmemeleridir. Bu genel 6n yargl ile
micadele  edebilmek icin,  matematik
programinda  sunulacak  her  konunun

gorsel tasarim ile iligkisi 6n planda olmalidir.
Boylelikle 6grenciler 6grendikleri matematik
konularini  tasarimin  hangi  asamasinda
kullanabileceklerini zihinlerine yerlestirebilirler.
Bu yerlestirme ayni zamanda matematik icin
bir heves asilayacak nitelikte basarili olmalidir.
Ogrenciler matematiksel bicimlerin ve tasarimin
barindiklan  glzellik ve estetik arasindaki
benzesmeyi gorebilmeli ve matematigin
icindeki glizellige karsi bir idrak gelistirmelidir.
En onemlisi, bu ders ile kazanilacak bilgi
yaraticihga karsi yeni ufuklar agmalidir (Akarun
& Ozcan, 2001).

Mimarlik 6grencilerine benzer bir yaklasimla
uygulanmis  bir  projede;  6grencilerin
matematige karsi olan 6n yargisini yikabilmek
icin ders icerigi matematigin mizik, origami,
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edebiyat ve oyunlar ile olan iliskisi Gzerinden
anlatiimig ve matematigin karmasik
terminolojisinden  kaginilmistir.  Baslangicta
ogrencilerin matematige endise ile yaklastiklari
gorilmis, ama egitimin sonunda matematigi
cok yararli bir ara¢ olarak algiladiklarn ve
yaraticilhklarinin -~ gelistigi  g6zlemlenmistir.
Ogrencilerin matematik Uzerine kazandiklari
Ozguven ile tasarim surecini cok daha genis bir
bakis acisiyla sorguladiklar deneyimlenmistir.
Bu nedenle bu projenin 6grencilerin tasarimsal
niteliklerini  ve  ¢evresel farkindaliklarini
gelistirdigi sdylenebilir (Goneng Sorgug, 2005).

Tasarim egitimi icin Onerilen bu uygulamanin

benzerleri  diinyanin  cesitli  yerlerinde
“etnomatematik” c¢alismalan adi  altinda
yurltilmekte ve basariya ulagmaktadir.

Kuresellesmis, arinmis ve soyutlasmis Bati
matematiginin ulasamadigi etnik toplumlara,
onlarin kilturlerini ve yasantilarini dikkate alan
ve onlar icin guinlik yasamda kullanilabilir olan
bir matematik egitimi verilmektedir (Orey &
Rosa, 2006).

Etnomatematik kelimesinin kdkeni
incelendiginde asagidaki anlamlar elde
edilmektedir (Orey & Rosa, 2006):

Etno (ethnos) - kiilturel bir cevre dahilinde.

Matema (mathema) — Gstlin olmak icin anlamak
ve ifade etmek, hayatta kalmak, gelismek ve
basarili olmak icin gerceklik ile basa ¢ikmak ve
onu yonetmek.

Tik (tics) — saymak, duzenlemek, siralamak,
Olgcmek, tartmak, hesaplamak, siniflandirmak,
anlam ¢ikarmak ve modellemek gibi teknikler.

Matematik tim insanlar ve tum kiltirler
tarafindan hayatta kalma ve sorunlari
¢6zebilme gereksinimi karsisinda gelistirilmistir.
Kulturlerin  kendine 6zgli sorunlari vardir.
Kulturlere ait bireyler bu sorunlar ¢6zmek icin
de konuya yine kulturlerine 6zgl yontemler
ile yaklasirlar. Matematik caglar boyunca bu
yaklasimin cabasi igerisinde gelismistir. Bu
¢aba sadece maddi kaygi ve gereksinimleri



degil sanat ve maneviyati da kapsamaktadir.
Kiresellesmis olan modern matematik egitimi
arinarak ve soyutlasarak s6zl edilen bu islevini
kaybetmistir. Etnomatematik, matematigin
glinlik yasam icerisinde kullanilabilir olan
bu islevini toplumlara kazandirabilmek {izere
calismaktadir. Etnomatematik egitimi, klasik
matematik mifredatini temsil eden “tik” ekini
degil, beseri faaliyetleri temsil eden “matema”
ekini  merkez alarak  dlizenlenmektedir
(Kellermeier, 2010).

Etnomatematik egitiminin bireye asagida
belirtilen nitelikleri kazandirmakta klasik
matematik egitimine goére cok basarili oldugu
bircok calismada g6zlenmistir (D’Ambrosio,
2010; Kellermeier, 2010).

e Matematigin degiskenlerden, rakamlardan,
formillerden ve denklemlerden cok daha
fazlasi oldugunu fark etmelerini saglamak;

e Matematik ile gercek dlinya arasindaki
iliskiyi gortnur kilmak;

e Matematik alaninda okur-yazar ve 6zgiiven
sahibi olmalarini saglamak;

e Matematiksel fikirlerin mesleki ve glinlik
etkinliklerin, zanaatin, folklorun, oyunun,
eglencenin ve baska nice beseri etkinliklerin
icinde barindigini fark eden ve analiz eden bir
gldu gelistirmek; ve

e Matematigin aslinda daha 6nce hig farkina
varmadiklari bir sekilde onlari cevreledigine
ve bazi yontemlere aslinda ¢oktandir yetkin
olduklarina dair bir farkindalik kazandirmaktir.

Gorsel iletisim tasarimin mesleki kiltirine ait
olan bir matematik egitimi modeli ile tasarim
ogrencilerine bu niteliklerin  kazandiriimasi
ongorilmektedir. Etnomatematik yonteminin
kiiresellesmis Bati  matematigi  egitimine
uyum saglayamayan etnik kulturlerde basarili
oldugu gorulmistir. Gorsel iletisim tasarimi da
kendine 6zgi bir kilttrddr. Dijital atmosfer ise
tasarimcinin icerisinde hayatta kalmayi ve sorun
¢Ozebilmeyi 6grenmesi gerektigi yeni diinyadir.
Bu benzerliklerden dolayi, etnomatematiksel
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yaklasimin  tasarim  egitimi mdufredatinin
temeline matematik boyutu kazandirmak
hedefi icin izlenmesi uygulanabilecek bir

yontem olarak belirmektedir. Tasarimcinin
dijital atmosferde hayatta kalma ve gelisme
gayreti ve miucadelesi karsisinda acgiga
ctkan mesleki ve kiiltiirel olgunun icerisinde
matematigin yani “sayisal gerekcelendirme
ve anlamlandirmanin” kullanimina yonelik bir
egitim modeli gelistirilmelidir.

Siirdiiriilebilir Niteliklerin Egitimi

Diinya yasantisi katlanarak artan bir hiz ile
donlismektedir. Uyum saglamak icin gelistirilen
¢6zUmlerin yakin zamanda yine c¢ag disi
kalmamasi icin surdirdlebilir olmalar  cok
onemlidir. Egitmenler ise, tasarimci olabilmenin
glinimulzde gerektirdigi niteliklerin dort yillik
lisans egitiminde kazanilmasinin  muimkin
olmadigini ve egitimin yasam boyu devam
etmesi gerektigini vurgulamaktadir (Heller,
2005; Sarikavak, 2015). Bu gercedin isiginda,
tasarim egitiminin  temelinde matematik,
olasilik, istatistik ve kod dili bilimlerinin
ogretilmesi, “balik vermek yerine balik tutmayi
ogretmek” deyimine benzetilebilir. Matematik,
olasilik, istatistik ve kod dili bilimleri Gizerine olan
yetkinlik, teknolojinin ve tasarim diinyasinin son
sUratte degisen kosullarina gelecekte de uyum
saglayabilmeninanahtariolarak géziikmektedir.
Bu bilimler tasarimcinin degisen dinyayi
daima okuyabilmesini ve yorumlayabilmesini
saglayacaktir. Bu  bilimlerin  6gretilmesi,
uzun vadede yeni mecralari, egilimleri ve
uygulamalari  6gretmekten daha verimli
olacaktir. Mecralar, egilimler ve uygulamalar
muhakkak degisecektir, ama teknolojinin dilini
okumaya yarayacak bu bilimler baki kalacaktir.
Bu makale, gorsel iletisim tasarimi egitiminin
temelinde matematik, olasilik, istatistik ve kod
dili bilimlerinin 6gretilmesinin strdurdlebilir bir
¢Ozlm icin gerekli oldugunu savunmaktadir.
SONUC

Bu makalenin akademik arastirma ve incelemesi

sayesinde asagida sunulan saptamalari yapmak
muimkundur:
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e Tasarimcinin, dijital tasarimin  glicini
yonetebilmesi, bu giicl Urline donistirebilmenin
yontemlerini kesfedebilmesi ve  dijital
atmosferdeki yasamda kimlik kazanabilmesi
icin dijital atmosfer icerisinde hayatta kalma
ve sorun ¢ozebilme becerilerine sahip olmasi
gerekmektedir.

e Tasarimcinin, dijital tasarimin  sundugu
olanaklarin sinirlarini genisletebilmesi ve bu
olanaklardan azami derecede yararlanabilmesi
icin, yeni ¢agin ham maddesi olan veriyi
degerlendirerek  kullanilabilir ~ olan  bilgiye
ulasabilmesi ve yeni cagin teknik dili olan
algoritmayi konusabilmesi gerekmektedir.

e Etkilesim tasarimi ve kullanici deneyimi
tasarimi gibi multidisipliner ve interdisipiliner
ekip calismasini gerektiren alanlarda, gorsel
iletisim tasarimaisinin diger disiplinler ile ortak
bir dil konusabilmesi icin matematik, olasilik,
istatistik ve kod dili bilimlerinin okur-yazarhgi
gerekmektedir.

e Tasarim egitimi miufredatinda Odgretilen
beceri ve yeteneklerin, katlanarak artan bir hiz
ile evrim geciren teknolojinin ve yasantinin
gelecekteki kosullarinda da hayatta kalabilmesi
icin stirdurebilir nitelikte olmalari gerekmektedir.

Bu nitelikler gorsel iletisim tasarimi meslegi icin
hayati 6nem tasimaktadir. Bu niteliklerin tasarim
Ogrencilerine kazandirilabilmesi icin  gorsel
iletisim tasarimi egitimi mifredatinda matematik,
olasilik, istatistik ve kod dili bilimlerinin temelleri
ogretilmelidir. Bu hedefe ulasabilmek icgin
tasarim egitiminin 6ziine matematik, olasilik,
istatistik ve kod dili boyutu kazandiriimalidir. Bu
asamada etnomatematik calismalari gergekgi ve
uygulanabilir bir yontem olarak belirmektedir.

KAYNAKCA
Akarun, L., & Ozcan, O. (2001). Mathematics and
Design Education. Design Issues, 17(3), 26-34.

Akarun, L, & Ozcan, O. (2002). Teaching
Interactive Media Design. International Journal of
Technology and Design Education(19), 161-171.

142

Benjamin, A. (2009, 02). Teach statistics before
calculus! Retrieved from TED: http://www.ted.
com/talks/arthur_benjamin_s_formula_for_
changing_math_education

Dindar, S. K. (2014). The Redefined
Responsibilities of A Designerinthe Information
Age, and It's Impact on the Design Education
Process. The Anadolu International Symposium
on Arts Education: ‘Transformations in Arts
Education’. Eskisehir: Anadolu Universitesi.

D'Ambrosio, U. (2006, 05). The Program
Ethnomathematics: A Theoretical Basis of the
Dynamics of Intra — Cultural Encounters. The
Journal of Mathematics and Culture, 1(1).

D’Ambrosio, U. (2010). An Ethnomathematics
View of Space Occupation and Urban Culture.
The Journal of Mathematics and Culture, ICEM
4 Focus Issue, 6(1).

D’Ambrosio, U. (2010). An Ethnomathematics
View of Space Occupation and Urban Culture.
The Journal of Mathematics and Culture, ICEM
4 Focus Issue, 6(1).

Gonen¢  Sorgug, A.  (2005). Teaching
Mathematics in Architecture. Nexus Network
Journal, 7(1), 119-124.

Goneng Sorgug, A. (2015). Dancing with
Isometries in Architecture. Nexus Network
Journal, 17(2), 641-654pu.

Hansmeyer,M.(2012,06).Buildingunimaginable
shapes. Retrieved from TED: http://www.ted.
com/talks/michael_hansmeyer_building_
unimaginable_shapes

Heller, S. (2005). The Education of a Graphic
Designer. New York: Allworth Press.

HM Government. (2012). Open Data White
Paper: Unleashing the Potential. Minister of
State for the Cabinet Office and Paymaster
General. London: TSO. Retrieved from data.
gov.uk: https://data.gov.uk/sites/default/files/
Open_data_White_Paper.pdf IBM. (2011, 10).



Big Data Success Stories. Retrieved 02 09,
2016, from IBM: http://public.dhe.ibm.com/
software/data/sw-library/big-data/ibm-big-
data-success.pdf

Kellermeier, J. (2010). From Menstruation to
Triathlons: Teaching Ethnomathematics at a
Community College. Tacoma, Washington, USA:
Tacoma Community Collage. Retrieved from
http://www.tacomacc.edu/home/jkellermeier/
index.htm

Kelly, K. (2016). The Inevitable: Understanding
the 12 Technological Forces That Will Shape Our
Future. New York: Viking.

McKinsey Global Institute. (2011). Big data:
The next frontier for innovation, competition,
and productivity. McKinsey Global Institute.
McKinsey & Company.

Orey, D. C, & Rosa, M. (2006, 05).
Ethnomathematics: Cultural Assertions and
Challenges Towards Pedagogical Action. The
Journal of Mathematics and Culture, 1(1).

Aydin Sanat il 5 Say1 10 - Aralik 2019 (135-143)

Sadi Kerim Diindar

Orey, D.C., &Rosa, M. (2006). Ethnomathematics:
Cultural Assertions and Challenges Towards
Pedagogical Action.The Journal of Mathematics
and Culture, 1(1).

Oxman, N. (2015, 03). Design at the intersection
of technology and biology. Retrieved from TED:

http://www.ted.com/talks/neri_oxman_
design_at_the_intersection_of_technology_
and_biology

Sageetha, S., & Sreega, A. (2015). No Science No
Humans, No New Technologies No changes“Big
Data a Great Revolution”. (IJCSIT) International
Journal of Computer Science and Information
Technologies, 6(4), 3269-3274.

Sarikavak, N. K. (2015). Grafik Tasarim Egitiminin
Gelecegine Bir Bakis. Grafik Tasarim (54), 56-63.

Smolan, R, & Erwill, J. (2012). The Human
Face of Big Data. California: Against All Odds
Productions.

143






René Magritte'in Siirrealist Tavrinin Afis Tasarimina
Etkisi

Refik Yalur’

0oz
Tarih boyunca akimlar, icinde bulundugumuz ¢aga yenilik getirebilmek icin bizlere yol gostererek
sanatin tim dallarini etkilemistir. Afis tasarimi, grafik tasarimin énemli bir dal olmakla birlikte, bazi
afisler tek basina birer sanat eseri olarak adlandirlabilir. Afis tasarimina Kiibizm, Fiittirizm, Dadaizm,
De Stijl, Konstriiktivizm, Bauhaus, ve Surrrealizm gibi akimlarin katkilari olmustur.

Surrealizm; resimden heykele, fotograftan edebiyata bircok alanda goriilmektedir. 20. ylizyilin en
onemli ve etkili sanat hareketlerindendir. 1920’lerin ortasinda André Breton tarafindan ‘Stirrealizm
Manifesto’ile duyurulmustur. Akilcilida ve geleneksel dislince bicimine karsi ¢ikarak, gercegin dis,
riiya ve hayal gliciiniin bagimsiz ifade edilmesi oldugunu savunmustur.

Surrealizmin 6nde gelen sanatcilarindan René Magritte, sanata ve afis tasarimina disiinsel bir
bakis kazandirmistir. Afis izerindeki unsurlardan ziyade izleyiciye verilen mesajin disiince gticlinii
zorlamasi 6n plana ¢ikmaktadir.

Magritte’in eserlerinde zitlik, illizyon, ve sirrealist sanatgilardan ayiran, Sirrealizm'e de katki
saglayan felsefi anlayisi da mevcuttur. Ginimuzde cogu sanat dallarinin yaninda afis tasariminda
da bu anlayisin ¢ok bliylik katkisi goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Tasarim, Gergekusticilik, René Magritte.
The Effect of René Magritte’s Surrealist Attitude on Poster Design

ABSTRACT
Throughout history, trends have influenced all branches of art by guiding us to bring innovation
to our era. Poster design is an important branch of graphic design, also some posters can be called
as works of art alone. Cubism, Futurism, Dadaism, De Stijl, Constructivism, Bauhaus and Surrealism
have contributed to poster design.

Surrealism; can be seen at painting to sculpture, photography to literature. One of the most
important and influential art movement of the 20th century. It was announced in the middle of
1920s by André Breton with the ‘Surrealism Manifesto’ He opposed rationality and the traditional
way of thinking, arguing that reality is the independent expression of dream, fantasy and
imagination.

René Magritte, one of the leading artists of surrealism, gave an intellectual perspective to art and
poster design. Rather than the elements on the poster, the message given to the audience is forcing
the thought power.

' Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Aydin Universitesi GlizelSanatlar Fakiiltesi Grafik Béliimi, refikyalur@gmail.com
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René Magritte’in Siirrealist Tavrinin Afis Tasarimina Etkisi

Magritte’s artistic works also include contrast, illusion, and with philosophical mentality that
distinguishes him from other surrealist artists also contributes to Surrealism. Nowadays, in addition
to most art branches, this mentality has a great contribution in poster design.

Anahtar Kelimeler: Poster, Design, Stirrealizm, René Magritte.

Siirrealizm Kavrami ve Ortaya Cikisi
Surrealizm (isim), kisinin, dislincenin gercek
isleyisini sozel, yazih ya da baska herhangi
bir sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz ruhsal
otomatizm. (Felsefe, 6zdevim). Estetik veya
ahlaki kaygilardan arinmis olarak, mantik
tarafindan uygulanan hicbir kontroliin gecerli
olmadigi, disiincenin kendini ortaya koydugu
bir diizlem (Breton, 2009).

Surrealist sanat hareketinin ilk tohumlarn
fantastik sanatta yer almaktadir. Fantastik
sanatin kokenleri ise, romantik akima, barok
déneme, aydinlanma doénemi ve cennet
cehennem tasvirlerinin yer aldigi Ronesans’a
kadar uzanmaktadir. Fantastik sembollerin
sanatta kullaniminin izlerine tarihin ilk
caglarinda yer alan en eski mitoloji olan
Misir mitolojisinde de rastlanmaktadir. Bu
ifade stili her cagda farkli bir form ve role
birlnerek, sanat akimlari icinde baskin bir
faktor olmustur ve yazi araciligiyla anlatiimaya,
resim araciligiyla gorsellestiriimeye devam
etmistir. ‘Duslerin resimle anlatilmasi, ylzyillar
boyunca tekrarlanagelmis ve zaman zaman
her birine mitolojiler ya da dinler sahip ¢cikmis
olsa da, giiclinden hicbir sey yitirmeyen fantezi,
simgecilik, ima, blyl ve clginliklar sayica
zenginlesmeyi, bollasmayi
(Passeron, 1996: 23).

Sirrealizm, sair Guillaume Apollinaire tarafindan
1917'de bir terim olarak adlandiriimistir.
Gergekustlculik olarak da bilinen Sirrealizm,
Avrupa'da Birinci Diinya Savas’'ndan sonra,
1920’lerin  ortasinda Fransiz sair André
Breton tarafindan ‘Sirrealizm Manifesto’ ile
duyurulmustur. Boylece sergi ve galeri duvarlari
gibi kisitlayici alanlardan ¢ok daha genis
kitlelere ulagmasi saglanmistir. Akiminin resim
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surdirmaslerdir!

alanindaki temsilcileri; René Magritte, Salvador
Dali, Giorgio de Chirico, Joan Miré, Yves Tanguy,
Max Ernst gibi sanatcilardir. Heykelde, Jargen
Haugen Serensen, Fotografta; Man Ray, Dora
Maar, Maurice Tabard, Edebiyatta; André Breton,
Louis Aragon, Robert Desnos, Paul Eluard;
sinemada ise yazar ve yonetmen Luis Bufuel
gosterilebilir. Kuralciliga karsi olan, gelenekleri
yitkan ve surekli yenilenmeyi amaclayan
Dadaizm, Sirrealizm akiminin olusmasinda
ilham kaynagi olmustur.

Dada ve Gergekusticulik, sosyal ve politik
koktenciligin sanatsal yenilikle sinirlanmasi
gerektigini soyleyen avangart  inanc
paylasiyordu. Sanatginin gorevi estetik hazzin
Otesine gec¢mekti, insanlarin  yasamlarini
etkilemek ve onlarin nesneleri farkh sekillerde
gormelerini ve deneyimlemelerini saglamakti
(Hopkins, 2004: 19). Sirrealizm ayni zamanda
Sigmund Freud'un psikanaliz fikirlerinden de
etkilenmistir. Sigmund Freud’un bilim tarihine
yaptigi blylk katkilar, Srrealizm akimina da
yol gostermistir.

LCeci nest nos une fufee.

Resim 1: René Magritte, imgelerin ihaneti, 1929
(https://bit.ly/2U3mtks).



Bilincalti, Gergekdiistiictler’in temel ilgi alaniydi.
Onlara gore bilingalti, simdiye kadar baski altina
alinmis, saskinhk verici bir sanatsal yaraticilikla
dolu genis bir depoydu. Psikanalizci Sigmund
Freud'dan blyik olclide etkilenerek mantigi, bu
depoya girisi engelleyen bir depo gibi gorddler.
Bilincaltinin  kilidini acacak cesitli teknikleri
uyguladilar. Otomatik yazi (otomatizm de
deniyordu) belki de sanatsal yarati siirecinin
biling tarafindan denetiminden kaginmak
icin kullandiklan en nliu teknikti. En kabul
goérmis gercekleri ve aliskanliklari esasen
yaratici olmadiklari gerekcesiyle reddederek
zayiflatmaya calistilar. Gergekisticuler
Dogalalk’  ve  Gergekcilik’i,  gercekleri
nesnelerle karistirmakla ve hem sanati hem
de vyasami belki birer eski mobilyaymis
gibi kati, cirkin ve tozlu bir yontemle ele
almakla suclayarak her iki akimi da kokten
burjuva olarak nitelediler (Little, 2016: 118).

Freud'un bilingdisi  kavramina yaklasimindan
etkilenen  siirrealist  sanatcilar,  bilingdisi
kavramina eserlerinde genis yer vererek, gériinen
gercedi degil, bilinglerinde yer alan gercege
yonelmislerdir (Altug, 2008: 188-189). Goriilen
diinyanin yani sira bilingaltina ittigimiz bircok
deneyimin varoldugu ve bunlarin dislerde ve
hallisinasyonlarda ortaya ciktigi gibi, resimlerde
de ifade edilebilecedi inanci gerek ressam,
gerekse yazarlardan olusan uluslararasi camiayi
ayni noktada birlestirdi (Krausse, 2005: 102). 20.
yuzyilin en 6nemli ve etkili sanat hareketlerinden
biri olan akim, toplumsal geleneklere karsi ¢cikarak
gercegdin sadece bilgi ve deneyimler olmadigini
asil gercegin dis, riiya ve hayal gliciiniin bagimsiz
olarak ifade edilmesi oldugunu savunmustur.

Birbirleriyle ilgisiz goriinen, bicim ve nesneleri
bir araya getirmek, butiin icinde sunmak,
bazen perspektif icine yerlestirmek ya da diz
bir ylizeyde toplamak, surrealistlerin belli basli
egilimleridir. Yapitlarinda nesneleri alisilmamis
bicimlerde betimleyen Gercekiistlicii sanatgcilar,
cogunlukla duslerin  gizli dinyasini  dile
getirmeye calismislardir. Bazen de nesneleri
kendi dogal ortamlarindan cikartarak sasirtici,
dussel bir ortama tasimislardir. Sanatcilar hig
bir estetik kaygiya yer vermeden calismislar ve
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eserlerinde kontrast (zit) renkler kullanarak,
anlatimi carpict boyuta  ulastirmislardir.
Ressamlar, ilkel toplumlarin sanatlarindan da
etkilenmislerdir (Arican, 2012: 67). Sdrrealist
eserlerde, unsurlar alisiimis ifade bicimlerinin
disinda betimlenir. Sanatcilar, genel olarak
duslerin gizemli diinyasini betimlerler. Siradan
nesneleri nesne olma o6zelliginden cikartarak
metaforik yaklasimlarda bulunurlar. Bu da artik
her seyin sinirsiz sayida metaforunun hayal
edebileceginin yolunu acar. Riya ve bilincalti
sayesinde, eserler farkl yorumlanarak mizansel,
garip vb. anlayislarin kullanilmasi; illizyon,
algi ve bilinenin yeniden yorumlanmasi gibi
kavramlarin dogmasina imkan saglamistir.

Resim 2: René Magritte, insanin Yazgisi-1, 1933
(https://bit.ly/2WF1elW).
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René Magritte ve Siirrealist Tavri
Surrealizm'in 6nde gelen sanatgisi ve Belgika'nin
en 6nemli temsilcilerinden olan René Magritte
1898'de Lessines'de dogmus, 12 gibi ¢cok erken
bir yasta resimle ilgilenmeye baslayarak 1919-
1922 yillari arasinda cesitli Gsluplar denemistir.
Fakat 1922'de Giorgio de Chirico'nun
eserlerinden ciddi anlamda etkilenmis ve
aradigi tslubu bulmustur.

Sanat egitimine erken baglayan Magritte,
1910'da ders vermeye basladi. ilk resimlerini
ergen olarak yapti ve Brikseldeki Académie
Royale des Beaux-Arts'a 1916da baslad.
1922'de Antwerp Modern Sanat Kongresi
sergisinde alti resim sergiledi. Giorgio de
Chirico'nun calsmalarini inceledi ve ressamin
1ssiz, golgeli, sembol ylkliu sahneleri Magritte'i
kendi psikolojik manzaralarini  yaratmaya
yonlendirdi (Cohen, 2018).

Resim 3: René Magritte, Kavrayis, 1936
(https://bit.ly/2jStglo).

148

ik kez italyan ressam Chirico'nun ‘Ask Ezgisi’ adli
calismasinin  réprodiksiyonunu goérdigiinde
ise kendisinden oldukga etkilenmistir. Yenilikgi
hareket, Kiibizm ve Futlrim'e yonelimi olduysa
da bu durum ancak gercek esin kaynagi
olan Giergio'de Chirico ve onun gercekiisti
eserleriyle karsilasana dek strmustur. Bu biylik
etkinin ardindan onun eserlerinde siirin resim
Uzerindeki Ustinligini kavradigini ileri stiren
Magritte, Chirico'nun eserlerinden elde ettigi
kaliteyi, kendi sanatina siirsel gorlntilerle
tasimaya baglamistir. ‘siirin  resim Uzerindeki
Ustunltgl;, Magritte icin her zaman c¢ok
onemlidir (Yurdayuksel, 2006: 55).

Magritte ayrica reklamcilikta calisty,
otomobillerden  modaya  endustrilerdeki
mdusteriler icin reklamlar tasarladi. Ticari

tasariminda oldugu gibi, Magritte de sanatinda
diizglin ve diz bir ylizey kullandi. Sadece on
yillar sonra, Andy Warhol benzer bir yériingeyi
takip eder, baskilarini, resimlerini ve heykellerini
ticari taslak olarak gecirdigi giinlerin kanitlariyla
daha acik bir sekilde asilardi. Magritte ayrica
mesleki becerilerini politik amaclar icin kullandi
ve Belcika Komiunist Partisi icin grafik ve
posterler hazirladi (Cohen, 2018).

Diger Sirrealist sanatcilarin tersine, René
Magritte'in eserlerinde Felsefi yaklasiminin
yaninda sade, net ve minimal bir anlayis
hakimdir. Fakat bununla birlikte rahatsiz edici
disuncelere sokan ve kafa karistiran anlayisi
da icermektedir. Magritte, eserlerini ‘hicbir sey
gizlemeyen ama gizemi uyandiran goruntr
gorintiler’ olarak tanimlar. ‘Gergeklik duygusu
yaratan ipuclarini bilerek yanhs kullanip,
goriinen dinyanin gizeminden kaynaklanan
sok ve slrprizleriyle bizi geleneksel gorme
aliskanliklarindan 6zgirlestirip, us ve mantik
disini anlamaya zorlamaktadir. (Halici, 2002).

Kimi zaman metin ve gorseldeki zithklari birlikte
kullanarak kabul edileni yeniden disiinmeye
zorlar. Kimi zaman bilinen bir unsura bakip
farkli bir unsuru anlatmasi distinsel algimizi
heyecanlandirir. Kimi zaman da illiizyonist



tavriyla gorsel algimizi harekete gecirir. Kendine
0zgu bir anlayis benimseyerek Sirrealizm'e
de katki saglayan Magritte, Bunlardan dolayi
Surrealizm’e farkli pencereler agan ve farkh
pencerelerden bakan bir sanatgidir.

René Magritte'in eserleri, Stirrealizm’in disinda
minimalizm ve kavramsal sanat gibi akimlari
da etkilemistir. Magritte’in 1929 yilinda yapmis
oldugu ‘imgelerin ihaneti’ eserinde, ‘Pipo
sadece temsili bir gorsel, bir pipo oldugunu kim
iddia edebilir? Resmimdeki pipoyu kim icebilir?
Hic kimse. Bu nedenle pipo degildir’ der. Pipo
illistrasyonunun altinda kullandigir ‘Bu  bir
pipo degildir’ metniyle, gorselin ve kelimenin
birbirine olan paradoksunu  kullanmistir.
Buradaki kafa karistirici ve felsefi yaklagimi
ile kabul edileni yeniden disliniip yeniden
bakmaya zorlamaktadir.

‘Soézciikler ile nesneler arasinda yeni bagintilar
yaratilabilir ve dilde ve nesnelerde bulunan
ama gunlik yasamda bilinmeyen bazi temel
ozellikler belirtilebilir. Magritte sdyle diyor:‘Kimi
zaman, bir nesnenin adi, bir imgenin yerine
gecer. Bir sozcuk, gercekte, bir nesnenin yerini
alabilir. Bir imge, bir onermedeki s6zciglin
yerini de alabilir’ Celiski tasimayan, ama hem de
onlar taslyacak bir ortak alanin bulunmayisini
Magritte: ‘bir tablodaki sézcikler, gorintileri
ve sozcukleri farkli bir bicimde goririz’ der
(Foucault, 2008: 36).

‘Magritte yapitlarini glinliik, basit nesnelerden
olusturmus ve belli kullanimi olan objeleri
bambaska bicimlerde kullanarak islevlerini
degistirmistir.. Cok  siradan  nesnelerin
goruntulerini kendi dogal goriintslerinin disina
¢ikartip, mantiga ve akla ters diisecek bicimde,
sasirtici ve diissel bir ortam icinde gozler 6niline
sermis ve zamansiz bir yasamin katilimcilarinin

boylece boyutlarini  degistirmistir. Bunun
sonucunda da izleyenlerin  alisilagelmis
vizyonlarini hep sorgular hale getirmistir

(Yurdayiiksel, 2006: 55)!
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Magritte'in 1933 yilinda yapmis oldugu ‘The
Human Condition’ (insanin Yazgisi-1) eserine
bakildiginda ise eserde illlizyonist bir bakis
acisi gorilmektedir. Pencere 6niinde duran
sovalenin  (izerindeki  tuvalde; manzara
camdan goriinen mi, yoksa camin Onlnde
sOvale uzerindeki resim mi, ya da her ikisi de
ayni goriinti mi? diye distndirmektedir.
Magritte'in calismalarindaki dnemli unsurlardan
biri olan bu tavir, gerceklik ve algi arasindaki
ince ¢izgiyi gostermekedir. Pencere ile resme
bakildiginda gorilmesi  gereken  tuvalin,
mekanin ya da manzaranin devami olmasidir.
Sanatci izleyicinin ne gdrmesini istiyorsa ona
izin veriyor. iste burada bakmak ve gérmek ya
da kisilerin birbirlerinden farkli gorebilmesini
ve farkli disinebilmesini saglayan algi devreye

giriyor.

Cafs

Resim 4: Journal Entry, Coca Cola Light, 2015
(https://goe.gl/MVe1Z).
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Magritte, sanatin geleneksel 6zlinl, sanatin
bir iletisim araci oldugu gergegini yakalamistir.
O’nun benimsedigdi bu anlayisa gore resmedilen
herhangi bir gorlntl, nesnenin kendisiyle
O0zdes olarak karsimiza cikar (Lynton, 1982:
185). Magritte ‘Algi 6n plana dogru hareket
ederken zaman ve mesafe ilgisini kaybeder’
der. Magritte'in resminde sozciiklerle nesneler
arasinda anlam bitinligd ve benzerligi
kurulamadigi gibi, ele aldigi gorintilerin
ve imgelerin gercek hayattaki nesnelerle bir
benzerlik kurmasi da beklenemez. imgeler
insanlara her zaman ayni anlami tasimazlar
saptamasina John Berger, ‘Her imgede bir
gOrme bicimi yatsa da bir imgeyi algilayisimiz
ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gérme
bicimimize de baglidir' demektedir (Berger,
2003:10).

BOLOGNA

FESTIVAL
2012

XXXI EDIZIONE

.-jff

www bologaatestival it

Resim 5: Jordan Semar in Graphic Design,
Bologna Festival, 2012 (https://goe.gl/05DvB).
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Magritte, ginlik yasamin en yaygin ve
siradan unsurlarini sorgulamasini ve yeniden
yapilandirmasini saglayan bir yontem olan,
farkh nesneler tarafindan ortaya konan
‘sorunlara’’coziimler’ bulmaya calisti... Bu felsefi
yontem, 1932'deki bir riyadan uyandiktan
sonra ona gelmisti. Yar bilingli durumunda,
odasinda bulunan bir kus kafesine bakti ama
kafesinde yasayan bir kus goérmedi, bunun
yerine bir yumurta gordi. Bu ‘gorkemli yanlis
anlama; ‘yeni ve sasirtici bir siirsel sirri’ kendi
sOzleriyle kavramasina izin verdi (10 Things to
Know About René Magritte, 2019)

1936 yilinda yapmis oldugu ‘Kavrayis' eseri,
masanin Ustline duran bir yumurtaya bakarak
ucan kusu cizdigini resmeden Magritte’in dis
ve hayal glciiniin Sirrealizm’e getirdigi felsefi
yaklasimin en glzel 6rnegidir. Dil, Gslup ve akla
karsi gelerek yeni bir bakis agisi ile diinyaya
farkh pencereler actigi gibi tasarima da yeni bir
bakis agisi getirmistir. Eserlerindeki, duygu ve
disunce gibi anlayisi, soyut kavramlari somut
unsurlarla zenginlestirmesi, kullandigi Uslup
zenginligi, hayal giicl, dus, sezgi disinda felsefi
anlam kazandirmasi afis tasarimina buyuk
katki ve yenilikler getirmistir. Magritte, siradan
nesneleri siradisi anlatarak, gercek mi, degil mi
gibi disltnduren ve kafa karistiran eserleriyle
sanatin tum dallarina yeni anlayislar getirmistir.
izleyicinin farkli diisinmesini ve yorumlamasini
saglamasina izin vermesiyle afis sanati da bu
tir yeniliklerden etkilenmistir. Afis sanatinda
Magritte etkisinin incelenmesi adina bir kag
ornege yer verilebilir.

Afis tasarimina baktigimizda, Coca Cola’nin
bardaga dokiilmesi gerekirken yukariya dogru
aktigi gorilmektedir. Burada Coca Cola Light'in
hafifligini, kafa karistirici ve absiirt yaklasimla
anlatmaktadir. Ayni zamanda sade ve yalin bir
tavirla sunulmaktadir. Sagda ve solda keman
fotograflari yarim olarak gosterilmistir. Hemen
altina papyon ve metinler girilmistir. Fakat
bunlarin disinda baska bir unsur olmadig
halde bosluga bakildiginda insan silUeti
gortlmektedir. Mesaj izleyiciye illizyonist



bir tavirla aktarilmistir. On planda sakizlarin
bulundugu tasarimda, sakizlara golgesi ile
birlikte bitin olarak bakildiginda dis fircasi
olustugu gorilmektedir. Buradaki metafor
ile dis fircasinin beyazlatan etkisinin sakizda
oldugu vurgulanmaktadir. Soyut ve somut
unsurun  beraber  kullanimindan  olusan
metaforik anlatim, afise hayal gticu ile felsefi
anlam katmistir.

SONUC

Surrealizm'de ger¢ek sadece bilgi ve deneyimler
degildir. Gercek; dus, riiya, sezgi ve hayal gticl
gibi ifadeleri 6zglirce kullanmaktir. Stirrealizm,
sanattaki estetigi ve inceligi zirveye c¢ikarmak
icinhayal gliclinlin 6nemine vurguyapmaktadir.
ilk modern afis tasarminin 19. yiizyilin
sonlarinda yapildigi bilinmektedir. O donemde
afis tasanimlari estetik kaygi tasimamaktaydi.
illistrasyon agirlikl olup, tipografi ve bosluk

Refik Yalur

kavrami geri planda kalarak yapilirdi. Felsefi
ya da dusunsel bir anlayis gorilmemekteydi.
Fakat 20. ylzyilin ortalarina dogru daha yalin ve
dusunsel isler yapilmaya baslandi. Glinimuzde
cok daha yalin olarak devam etmektedir. Burada
René Magritte'in eserlerine bakildiginda 1920li
yillarda goriilen bu anlayigsin afis tasarimina
farkli pencereler agtigini gérmekteyiz.

Magritte, soyut kavramlari somut unsurlarla
cesitlendirerek, hayal glcu, dis ve sezgi gibi
kavramlardan farkh olarak kullandigi Uslup
cesitliligi ve kazandirdigi felsefi anlam ile afis
tasarimina yeni bakis acilari kazandirmistir.
Birbirleriyle ilgili olmayan siradan unsurlari
birlikte kullanarak siradisi bir anlam elde
etmektedir. Gliniimiz afislerinde de gorilen
bu metaforik yaklagim ayni zamanda afis
tasariminin - minimal bir hal almasini da
saglamistir.

y Vianiesscnrz [ )
WRIGLEY'S

Extra

ZAHNPFLEGEKAUGUMMI - OHNE ZUCKER
PEPPERMINT

Dental care to go.

Resim 6: Extra gum, Dental care to go (https://goe.gl/Wpt7s).
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René Magritte'in eserlerinde hayal giici gibi
unsurlarin yaninda metin ve c¢izimlerindeki
zithiklari, gunlik siradan nesneleri ¢ok daha
farkl anlamlarda vermesiile felsefi yaklagiminin
yaninda dislindiren ayni zamanda hayrete
dislren anlatimlari da mevcuttur. Magritte
eserlerinde dussel, dislnsel ya da gercek
imgeler kullanmistir. Ayni zamanda illlstrasyon
ve yazinsal anlatimlarin zithgiyla sasirtici ve
distndirict anlatimlanyla da etkilemistir.
Sanat¢inin  gorsel ve sozel anlatimlariyla
gelistirdigi bircok yenilik, afis tasariminda
mesajin izleyiciye en etkili sekilde ge¢mesini
saglamaktadir.
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Yildiz KENTER'i Kaybettik

Siindiiz Hasar'

Turkiye'de tiyatro deyince akla gelenilkisimdi...
Ona Amerika'dan dénmeseydiniz, ¢cok daha
Unli, cok daha zengin olabilirdiniz denirdi sik
sik... Soyle cevap verdigini hatirlarim: Tirkiye'de
tiyatro yapmak bana itibar kazandird. itibarin
hepsinden kiymetli oldugunu ekleyerek...

Sanati bir itibar alani olarak goren, glindelik
yasamin icinde sanati bir dogal gerec gibi
bulunduran bir aileden geliyordu. Kardesi,
Musfik Kenter, “babam evde Rigoletto'dan
aryalar soyleyerek dolanirdi” diye anlatirdi.

Yildiz Kenter, tek basina bir tiyatro oyuncusu
olarak degil, kardesi ve arkadaslariyla birlikte
kurdugu tiyatroyla, bu tiyatronun cevresinde
olusturdugu gucli ve zengin entelektiel

etkiyle, secilen repertuar, bu repertuari hayata
gecirme ilkeleriyle, Turkiyeli tiyatrocular igin
bir model olusturarak derin izler birakti... Site
Tiyatrosu adiyla baslayan Kenter Tiyatrosu
Ulkemizin en uzun 6murli ozel tiyatrosu olarak
belleklerimizde yerini ald.

Bu sayimizda, Arastirma Gorevlisi Burak Cicek,
Uzman Gokay Akgor ve 6grencimiz Batuhan
Bayginin calismalaryla, bu kompozisyonu
aktarma amacini  tasiyan  bir  toplama
yaptik. Yildiz Kenterin 6zgec¢misine Kenter
Tiyatrosu'nun  tarihcesini  ve  tiyatronun
degistirdigi adlan dikkate almaksizin, Kent
Oyunculari’nin 1960-1961 sezonunda baslayan
54 yilini kapsayan bir arsiv calismasini ekledik.

' Dr. Ogr. Uyesi, istanbul Aydin Universitesi. Glizel Sanatlar Fakiiltesi Drama ve Oyunculuk B&limdj,

sunduzhasar@aydin.edu.tr
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Alanda c¢alisma yapan akademisyen ve
ogrencilerimiz icin de bir kaynak olacagini
umuyoruz.

Egitim
Yildiz Kenter, 11 Ekim 1928 tarihinde
istanbulda  dogddu. 1944 yilinda Ankara

Devlet Konservatuvari'na parasiz yatili olarak
kabul edildi. Sinavda gosterdigi basaridan
dolayr Ankara Devlet Konservatuvari Yiksek
BoIUmU'nG sinif atlayarak bitirdi.

1955 yilinda Rockefeller bursu kazanarak
American Theatre Wing, Neighbourhood Play
House, Yale Drama School ve Actor’s Studio'da
oyunculuk ve oyunculuk 0Ogretiminde yeni
teknikler Gizerine ¢alismalar yapti. Daha sonraki
yillarda stirekli olarak Amerika Birlesik Devletleri
ve ingilterede “Degisen Egitim Metotlar” ve
“Oyunculuk Metotlan” Uzerine c¢alismalarini
surdurdi.

Egitimci
1956 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari'na
egitimci olarak atandi.

1961 yilinda istanbul Belediye
Konservatuvar’nda ders vermeye basladi.
Egitmenligi sirasinda profesoér unvanini alan
Yildiz Kenter, istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvari kadrosundaki gorevini,
1961'den 2007 yilina kadar, Tiyatro Bolimi'nde
bolim baskanhdi ve hocalik yaparak, kesintisiz
strdurdu.

Oyunculuk  kadar Onemsedigi  oyuncu
yetistirme gorevini 2007 yilindan sonra, Kog
Universitesi’nde verdigi derslerle devam ettirdi.

Kenter Tiyatrosu
1959 vyilinda Muhsin Ertugrul’'un Devlet
Tiyatrosu'ndan ayrilmasiyla  birlikte  Yildiz

Kenter ve Miusfik Kenter de Ankara Devlet
Tiyatrosu'ndan istifa ederek istanbul’a geldiler.
Kardesi Musfik Kenter ve esi Stikran Glngor ile
Kent Oyuncularn toplulugunu kurdu.

1968'de, istanbul'da, Kenter Tiyatrosu'nun
binasininingaatinitamamlandi. KenterTiyatrosu
perdelerini 11 Kasim'da Shakespeare'in Hamlet'i
ile actl.
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Yildiz Kenter ilk defa 1987 yilinda oynadig
Ben Anadolu oyununu 20 yil sonra Kent
Oyunculari’nin 45. yilinda Londra'da Arcola
Tiyatrosu'nda bu defa ingilizce olarak seyirciyle
bulusturdu.

1994 yilinda Kent Oyunculari  Kulttr
Bakanligi'ndan “En Basarili Tiyatro Toplulugu”
odulind aldi.

Oyuncu/Yonetmen Olarak Yildiz Kenter ve
Odiiller

1948 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu'na girdi
ve Tatbikat Sahnesinde Renato Mordo’nun
yonettigi Shakespeare’in “Onikinci Gece”sinde
Olivia roliiyle profesyonel olarak sahneye cikti.

On bir yil Ankara Devlet Tiyatrosu'nda calisti.

1956 yilinda Richard Nash'in Yagmurcu’sunda
Yildiz ve Misfik Kenter ilk kez profesyonel
olarak ayni sahneyi paylastilar.

1959 yilinda istanbul’a geldikten sonra bir yil
Muhsin Ertugrul ile ¢ahsti.

1960 yilinda ilhan iskender Odili'nii“Salincakta
iki Kisi” oyunundaki rolleriyle Miisfik Kenter’le
birlikte aldilar.

1962'de tiyatroya hizmetlerinden otiirli “Yilin
Kadini” secildi.

1981'de “Devlet Sanatgisi” olarak 6dullendirildi.
1984'de Roma'daki italyan Kiltir Birligi
tarafindan “Adelaide Ristori” oduliine layik
gorilda.

1984'te Arzu Tramvayi'nda Blanche roliyle
Avni Dilligil Tiyatro Odiilleri'nde “En lyi Kadin
Oyuncu” odilind aldi.

1984 yilinda Giingér Dilmen'in tek kisilik oyunu
Ben Anadolu'da Anadolu’'nun tim kadinlarini
canlandirdi. Talat Halman'in 6nculiguyle Ben
Anadolu oyunu Londra, New York, Amsterdam,
Atina, Berlin, Moskova gibi kentlerde oynandi,
diinyayi dolasti.

Talat Halman'in derledigi Mevlana ve Tiirk
Ask Siirleri Yildiz Kenter tarafindan ingilizce
ve Tirkce olarak, yillarca cesitli yerlerde
yorumlandi.



1986'da Ulvi Uraz Odiillerinde “En lyi Kadin
Oyuncu” odulind aldi. 1988de Kiltir ve
Turizm Bakanhigi 1987 Tiyatro Odili'nii Kent
Oyunculari Uzaklar ve Kbkler oyunuyla aldi.

1991 yilinda tiyatro sanatina hizmetlerinden
oturd Uluslararasi Lions Kulibi’'niin“The Melvin
Jones"uyla odullendirildi.

1993'te Konken Partisi oyunundaki Fonsia roli
ile Avni Dilligil “Olaganisti Yorum” odultini
aldi. Konken Partisi ve Cok Uzak Fazla Yakin
oyunlarindaki performansiyla “Nisa Serezli
Tiyatroda Yilin Kadini” 6dalinG aldi.

1994 yilinda Finlandiya Dlinya Kadin Kurulusu
tarafindan yiz yilin en basarili yliz kadinindan
biri olarak onurlandirldi.

1995'te tiyatro sanatina katkilarindan o&tari
Kiltir Bakanligr Kiltiir ve Sanat Basari Odilleri
“)iri Onur Odiili"ne layik goriildii. ProfesérYildiz
Kenter'e ayni yil tiyatro sanatina katkilarindan
dolayl “Mevlana Kardeslik ve Barig” oduli
verildi. 1996'da Magazin Gazetecileri Dernegi
tarafindan Ramiz ile Jiilide'deki Jilide roli icin
“En iyi Kadin Oyuncu” 8diiliind ald.

19 Mayis 1997'de Uluslararasi istanbul Festivali
tarafindan verilen Onur Odiili, Yildiz Kenter'e
Dame Diana Rigg tarafindan takdim edildi.

Ankara Sanat Kurumu tarafindan, Maria Callas
Master Class oyunundaki roliiyle, 1998'de “Yilin
Kadin Sanatcisi” secildi.

Sahnede 50. yilini 12 Aralik'ta Cehov'un
Marti'sinda  Arkadina'yl oynayarak kutladi.
Bu roliyle 1999 Afife Yilin En Basarili Kadin
Oyuncusu odiliine layik gorildi. Afife Tiyatro
Odiilleri kapsaminda “Muhsin Ertugrul Yasam
Boyu Basari Odiili"nii ve Cumhurbaskanhg:
“Kiltir ve Sanat Odili'ni aldi. Gazeteciler
Cemiyeti tarafindan “Yilin Sanatcisi”” 6diline
layik gérildi. 50. Sanat Yili nedeniyle ODTU
tarafindan “Onur Oduli” verildi.

2000 yilinda Afife Yilin En Basanh Kadin
Oyuncusu 6diliint bu kez Niikte adli oyundaki
rollyle yeniden kazandi.
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2000 yihnda yasamini anlattigi Hep Ask
Vardi adli oyunu yazarak sahneye koydu.
12. Uluslararasi Tiyatro Festivaline katildigi
oyunda annesi Olga Cynthia'yi, Ayse Yildiz'i ve
kizi Fatma Leyla’y1 canlandirdi. Bu oyunla ismet
Kiintay “En lyi Yazar ve Oyun” édiiltind ald.

2002'de IKSV 13.Uluslarasi istanbul Tiyatro
Festivali kapsaminda Genco Erkal'in sahneye
koydugu Nazim'a Armagan’'da rol ald1.

2004'te Oscar ve Pembeli Meledini sahneye
koyarak oynadi ve bu oyunla 6. ODTU Sanat
Festivali’ne katildI.

2006'da Gece Mevsimi adli oyundaki Lilly rollyle,
Sanat Kurumu En iyi Kadin Oyuncu éddliniin
de sahibi oldu.

2007'de ilk sahnelenisinden 20 yil sonra
Londra'da Arcola Tiyatrosu'nda Ben Anadolu'yu
ingilizce oynadi.

Kent Oyunculari’nin kurulusunun 45.yilinda Ben
Anadolu'yu yeniden seyirciyle bulusturan Yildiz
Kenter UNICEF Turkiye Milli Komitesi tarafindan
UNICEF Turkiye iyi Niyet Elcisi secildi.

2008de Charles Fariala’nin yazdigi oykiden
Dulcinea Langfelder'in oyunlastirdigi Defne
Halman'in oynadigi Victoria (Zafer)'i cevirip
sahneye koyarak 60. sanat yilini kutlad.

60. Sanat yilinda Sabanci Uluslararasi Tiyatro
Festivali'nde “Omiir Boyu Sanat Odili” verildi.

2009 sezonunda Eugene Stickland'in Kralice Lear
adli oyununu yonetti ve basrollinii oynadi. Bu
oyunla 2010 yili Sadri Ahsik En Iyi Kadin Oyuncu
odulind aldi. Ayni yil Tiyatro Elestirmenleri
Birligi Onur Odulini aldi.

Sovyetler Birligi, Amerika Birlesik Devletleri,
ingiltere, Almanya, Hollanda, Danimarka,
Kanada, Yugoslavya ve Kibris'ta ingilizce ve
Turkce oyunlar sergiledi.

Shakespeare, Cehov, Brecht, lonesco, John
Steinbeck, John Osborne, Neil Simon, Eugene
O’Neill, Harold Pinter, Albee, Tenessee Williams,
Alan Ayckbourn, Arthur Miller, Brian Freil,
Athol Fugard, Sergey Kokovkin, Cevat Fehmi
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Baskut, Hidayet Sayin, Melih Cevdet Anday,
Necati Cumali, Gliner Simer, Adalet Agaoglu,
Zeki Ozturanli, Giingdr Dilmen, Muzaffer izgi;
gibi bircok yerli ve yabanci yazarin oyununu
sahneye tasidi.

Yildiz Kenter, tiyatro disinda beyaz perdede de
bircok basariya imza att.

Sinema oyuncusu olarak; 1964 yilinda Adaglar
Ayakta Olir filmiyle “En lyi Yardima Kadin
Oyuncu’, 1966 yilinda isyancilar filmiyle “En lyi
Yardimcr Kadin Oyuncu” ve 1974 yilinda Kizim
Ayse filmiyle “En lyi Yardima Kadin Oyuncu”
odilleri olmak Uzere ug¢ kez Altin Portakal
oduline layik gorald.

1989 yilinda, Korsika - Bastia Film Festivali'nde,
Halit Refig'in yonettigi Hanim filmindeki roltyle
“En lyi Kadin Oyuncu” édiiliine layik gorild.

17 Kasim 2019'da hayata gozlerini yumdu.
19 Kasim Sali gunii Kenter Tiyatrosu'nda
diizenlenentérende 6grencileriveizleyicilerinin
olusturdugu genis bir kalabalk tarafindan
ugurlandi. Asiyan mezarliginda topraga verildi.

Kent Oyunculan

1962 - 2014:

Yildiz ve Misfik Kenter Ankara Devlet
Konservatuvari’'ni basariyla bitirmis, Devlet
Tiyatrolari'nin gesitli oyunlarinda Ankarallari
kendilerine hayran birakirken, bir giin sevgili
hocalari Muhsin Ertugrul Devlet Tiyatrolari'nin
basindaki goérevinden ayrildi. Ardindan da
onlar...

Mubhsin Ertugrul, Kenterler'in Devlet
Tiyatrolari'ndan ayrilip, istanbul’a geleceklerini
O0grenince Muammer Karaca'ya soyle yazmisti:
“Hele Yildiz'la Miisfik'e gelince, onlarin yapmak
istedikleri tamamiyla deliliktir. ~ Tirkiye'de
bir sanatciya saglanan en yiiksek mevki ve
parayi, uUstelik garantili bir istikbali birakip da
boyle akibeti mechul bir ise atilmak, sirf sanat
yapmak icin de olsa, aklin kabul edemeyecegi
bir harekettir”

istanbul'a gelip, M. Ertugrul’la birlikte onun
yonetimindeki Kiicik Sahne'de oynamaya
basladilar.  1951'de acilan Kicuk Sahne,
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kurucularindan Vedat Nedim Tor'iin sonradan
kullandigr  bir deyimle, verimli bir fidelik
olmustu. Oradan yetisenler daha sonra pek
cok tiyatronun basina gectiler. Yildiz ve Miisfik
Kenter, Siikran GuUngor ve Kamuran Yice o
yillarda bir araya geldiler ve ayrilmaz bir dortlu
olarak uzun yillar birlikte tiyatro yaptilar.

Kadroda, Cahit Irgat, Genco Erkal gibi
oyuncular da vardi. “Salincakta iki Kisi” ilk
oyunlariydi. Onu “Col Faresi’, “Tahta Canaklar”
gibi eserler takip etti. Kenter kardesler, iki
yakin arkadaslariyla sonra “Site Tiyatrosu’nu
kurdular, ardindan “Birlesmis Oyuncular”. Her
gittikleri tiyatroda yeni bir isimle oynamaktan
vazgecip, tiyatrolarinin adini 1962'de hem
istanbul kentini temsilen, hem de soyadlarina
atfen “Kent Oyunculan” koydular. Once
Karaca Tiyatrosu'nda, sonra da Dormen
Tiyatrosu'nda konuk oyuncu olarak perde
actilar. ilk oyunlarindan baslayarak, seyircinin
ve odiil jurilerinin g6z bebegi oldular. Birlikte
defalarca o yillarin en prestijli 6dilii olan “ilhan
iskender Armagani” kazandilar. ionesco'nun
yazdigi, “Sandalyeler” gibi seyircinin pek de

kolay anlamayacagl duslinilen oyunlari,
kolaylikla sahneleyip, aylarca kapali gise
oynadilar. Haldun Dormen’in  tiyatrocu

kisiligi, bu genc ve zarif iki kardesle uyusmus,
basarili calismalar yillarca birlikte devam
etmisti. Oyle ki, kendi tiyatrolarini yaptirip,
Harbiye'deki “Kenter Tiyatrosu”na tasinirken,
Haldun Dormen’in verdigi kokteylde ardinda
biraktigi anilarin, daracik soyunma odalarinin,
teknik imkansizliklarin ve dolu dolu salonun
ve alkislarin iziyle, Yildiz Kenterin gozleri
dolmustu.

1968'de  Harbiye'deki Halaskargazi Cad.
No:35'deki yuvalarina tasindilar. O yillara gore,
cok zarif, cok ince zevkle désenmis, 6rnek bir
tiyatroydu Kenter Tiyatrosu. O yillarin degerli
seramik kurulusu Gorbon Isil tarafindan 6zel
olarak tasarlanan girisindeki seramik pano,
tiyatroya hem farkli bir siklik katmisti, hem
de blylk yenilikti. Titizlikle tasarlanmis ve
istklandirilmis salon ve balkonda toplamda 450
koltuk yer aliyordu.



Ama bu tiyatroyu yapmak hi¢ de kolay
olmamisti. Anadolu’yu karis karis dolasarak
turne yaptilar. Bltln paralarini bu tiyatroya
yatirdilar. Pes ettikleri ginler olmadi degil. Ama
sonunda, tiyatroyu agmadan koltuklari satmaya
basladilar. Bu kampanya onlari tiyatrolarina
kavusturdu.

Yeni binalarini acarken c¢ikarllan “Kent
Oyunculari”dergisinin ilk sayisinda Yildiz Kenter
sunlari yaziyordu:

“Tiyatromuz acilincaya kadar satilan koltuk
sayisi 278'i buldu. istanbul disina tasarak Ankara,
izmir, hatta Soke'den karsihginda tanidigimiz
haklardan ¢cogu zaman faydalanamayacaklarini
bile bile kampanyamiza katilanlar oldu.
Tuccardan emekliye, 6gretmenine, bankasindan
koy okullari  yardimlasma  derneklerine,
havalandirmacisindan istklandirmacisina,
halicisindan marangozuna kadar binamizla
uzaktan yakindan ilgili cesitli miesseseler ve
kisiler davamiza ortak ciktilar.

Seyircilerse  bu salonu doldurmak igin
birbirleriyle yaristi. Kent Oyunculari burada,
basladiklari  yillarda nasil cesur oyunlar
seciyorlarsa gene oyle davrandilar. Kolayciliga
dismeden, “seyirciye inelim’, “seyirci ancak
bunu anlar’, “hayat zaten agir, seyirci tiyatroda
gllmekistiyor"demeden,”bizbir 6zel tiyatroyuz,
blyluk prodiiksiyonlari 6denekli kurumlar
yapsin” diye disiinmeden, Shakespeare’ler,
Cehov'lar oynadilar. Musfik Kenter unutulmaz
bir “Hamlet” oldu, Yildiz Kenter seyircinin
belleklerinden ¢cikmayan enerjik bir “Arkadina”..
Ve “U¢ Kiz Kardes'ten “Marti"ya, sahnede
Cehov'un kendisi kadar ince bir“Doktor”, Stkran
Glingor. Ama yerli yazarlar hi¢ ihmal etmediler.
O yillarda pek fazla taninmamis bir yazar olan
Hidayet Sayin'in “Pembe Kadin"ini yillarca kapali
gise oynadilar. Bu basarlyl sinemaya tasiyip,
seyircinin bellegine kazinan, o Unli filmin
yapilmasini sagladilar. Bu topraklara tiyatro
yaptiklarinin bilerek, tiyatronun bitiin diinyada
biriktirdigi zenginligi hi¢ g6z ardi etmeden,
seyirciyi surekli daha cok disiinmeye, daha
akilli se¢imler yapmaya zorlayarak calistilar; asik
suratli olmadan, guler yizli tiyatroyu, nitelikli

Aydin Sanat Yil 5 Sayi 10 - Aralik 2019 (155-163)

Siindliz Hasar

gllmeceyi eksik etmeden, titiz bir repertuar
ornegini hep gostererek...

Ve o sahneden kimler gecti, kimler...

Genco Erkal, Tuncel Kurtiz, Sema Ozcan, Colpan
ilhan, Pekcan Kosar, Giiler Okten, Mehmet
Birkiye, Gul Onat, Gilstim Kamu, Gllsen Tuncer,
Kadriye Kenter, Suzan Aksoy, Erol Glinaydin,
Ergun Kéknar, Goksel Kortay, Erdal Ozyagcilar,
Cigdem Seligik, Ayla Algan, Kemal Sunal,
Clineyt Tirel, Yilmaz Koksal, Meral Taygun,
Mustafa Alabora, Mijdat Gezen, Savas Dingel,
Mdubeccel Vardar, Ayhan Kavas, Koksal Engr,
Selgcuk Yontem...

Yildiz ve Musfik Kenter, Rockfeller bursuyla
yurtdisinda Amerika'da da tiyatro egitimlerini
surdirmislerdi. Meslek yasamlarinin
baslangicindan bu yana tiyatroyu, oyunculugu
Ogretmeyi bir gorev edinerek, bitin bu
birikimlerini aktarmaya, tiyatroya katkilarini
arttirmaya calistilar. Yillara sigmayan bu engin
deneyimi 6grencileriyle paylastilar, tiyatro
hayatimiza yeni, piril piril isimler eklemeyi
surdirdiler ve onlara Kenter Tiyatrosu'nun
sahnesini actilar. Tilbe Saran, Demet Akbag,
Berna Lagin, Ugur Yiicel, Hande Ataizi, Sebnem
Sonmez, Glines Berberoglu, Esra Kizildogan.
ilk kez profesyonel olarak o sahnede seyirciyle
bulusan Hakan Gercek, Yesim Kocak, Engin
Hepileri, Okan Yalabik, Biilent Sakrak, Bartu
Ku¢lkcaglayan, Demet Evgar ve niceleri...

Yalnizca oyun, oyuncu ve ydnetmen secimleriyle
degil, bir oyunu olusturan butiin unsurlarda
etkili, secici, yenilik¢i, onct oldular. Mengii
Ertel, Yurdaer Altintas en unutulmaz tiyatro
afislerini onlar icin cizdiler. Duygu Sagiroglu,
Metin Deniz en gtizel dekorlarini onlar igin
tasarladilar. Osman Sengezer, Kent Oyuncular
icin tasarladigi neredeyse her kostiimle 6dil
kazandi. Buyuk yayin kuruluglarinin bile cesaret
edemedigi yillarda, “Kent Oyuncular” dergisini
yillarca yayinladilar. Kamuran Yilice’'nin 6zenle
hazirladigi bu dergi, kimi sayilarinda sadece
Shakespeare'ye adandi, kimi zaman da bir
Turkiyeli tiyatro oncustine, 6rnegin 60. sanat
yilinda hocalart Muhsin Ertugrul‘a...
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Kent Oyuncular’ni  kuranlar Yildiz Kenter,
Musfik Kenter, Stikran Glingor ve Kamuran Yiice
simdi, tiyatroyu baska bir diinyadan izliyorlar.
Ama arkalarinda emek vererek vyetistirdikleri
oyuncular, yonetmenler ve tasarimcilarla
yoluna kararlilikla devam eden bir tiyatro mirasi
biraktilar.

Kent Oyuncular, 2014 yilinda temsillerini
sona erdirdi. Ancak Kenter Tiyatrosu, farkl

topluluklara, farkh oyunlara ev sahipligi
yapmaya devam ediyor.
(Kent Oyuncular’nin  10. yili icin Zahir

Guvemli’'nin yazdigi yazidan ve Kent Oyunculari
dergilerinden yararlanilmistir.)

Kent Oyunculari (Kenter Tiyatrosu)
Sezonluk Oyun Cizelgesi (1960 - 2020):

1960 — 1961 Sezonu
Evdeki Yabanci
Yarin Cumartesi

Claude Magnier

Guner Stimer

Kapici Harold Pinter

Ofke John Osborne
Antigone Jean Anouilh
Baharin Sesi John Von Drutten
1961 - 1962 Sezonu

Rasomon Fay Michael Kanin
Aptal Kiz Marcel Achard

Biiyiik Sebastiyanlar Hovard Lindsay-Russeli

Crouse
Ask Efsanesi Jean Anouilh

Nalinlar Necati Cumali

1962 - 1963 Sezonu
Sandalyeler - Ders Jean lonesco

Mary-Mary Jean Kerr
Nalinlar Necati Cumal
Marti Anton Cehov

1963 — 1964 Sezonu
Derya Giilii

Kim Korkar Hain Kurttan Edvard Albee
Giilerek Giriniz

Necati Cumali

Joseph Stein
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Peter Shaffer
Ruth ve Augustus Goetz

Kalbin Sesi- Halkin Gozii

Miras

1964 - 1965 Sezonu
U¢ Kurusluk Opera Bertolt Brecht

Tasrali
Pembe Kadin

Chales Dyer
Hidayet Sayin

1965 - 1966 Sezonu
Pembe Kadin
Karakolda

Ver Elini Yeni Diinya Brian Friel

Hidayet Sayin
Sidney Kingsley

1966 - 1967 Sezonu
Ver Elini Yeni Diinya Brian Friel

Fadik Kiz Orhan Asena
Deli ibrahim A.Turhan Oflazoglu
Bir Garip Cift Neil Simon

1967 - 1968 Sezonu
Mikadonun Copleri Melih Cevdet Anday
Kiiciik Devler

Bir Ask Hikayesi

Hidayet Sayin
Gebor Von Vaszary

1968 - 1969 Sezonu

Hamlet W. Shakespeare
Col Faresi Ladislaus Fodor
Kirk Kirat Barillet ve Gredy

1969 - 1970 Sezonu

Batak Gol A. Zeki Ozturanh
Salincakta ikiKisi  William Gibson
Bedel Arthur Miller
ihtilal Var Sadik Sendil

Kelebekler Gibi Leonard Gershe

1970 - 1971 Sezonu

Uc Kiz Kardes Anton Cehov
Cicu Aziz Nesin
icerdekiler Melih Cevdet Anday

Hocamin Olgunluk Cag1 Jay Person Allen



1971 - 1972 Sezonu
Pembe Kadin
Fareler ve insanlar

Hidayet Sayin
John Steinbeck

Sevmek isterdim Babami Robert Anderson

Pisi-Pisi
Ayak Takimi Arasinda

1972 - 1973 Sezonu
Kim Kimi Kimle

insan Denen Garip Hayvan

-Gabriel Araut

Bill Manhoff
Maksim Gorki

Alan Ayckbourn
Anton Cehov

Noel Babayi Kim Oldiirdii Terence Feely

Kabak

1973 - 1974 Sezonu
ikinci Sokak
Hayattan Yapraklar
Kiiciik Mutluluklar
Oturma Odasi

Recetesi Pecete

1974 - 1975 Sezonu
Oturma Odasi

Recetesi Pecete

1975 - 1976 Sezonu
Katir Tirnagi

Giinden Geceye
Kafesten Bir Kus Uctu

1976 — 1977 Sezonu
Yasak Elma

Buzlar Coziilmeden

1977 - 1978 Sezonu
Col Faresi

Seneye Bugiin

Bir Daha Oyna
Yiiriiyen Geceyi Dinle
Adini Siz Koyun

1978 — 1979 Sezonu
Odalar
Vanya Dayi

Ay Herkese Giiliimser

F. Scoot Fitzgerald

Neil Simon
Nezihe Araz
John_Patrick
Graham Grene
Muzaffer izgii

Graham Grene
Muzaffer izgii

Barillet ve Gredy
Eugene O'Neill
Dale Wasserman

Arthur Miller
Cevat Fehmi Bagkut

Ladislaus Fodor
Bernard Slade
Woody Allen
Necati Cumali
Alan Ayckbourn

Alan Ayckbourn
Anton Cehov
Eugene O'Neill
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1979 - 1980 Sezonu
Bodrumdaki Pencere

1980 - 1981 Sezonu
Harold ve Maude
Bir Garip Orhan Veli

1981 - 1982 Sezonu
Harold ve Maude

Cyrano de Berjerac

Siindliz Hasar

Curt Flotow-Horst Pillau

Colin Higgins
Orhan Veli Kanik

Colin Higgins
Edmond Rostand

Babalar ve Ogullar1 ivan Sergeyevic Turgenyev

1982 - 1983 Sezonu
Harold ve Maude

Colin Higgins

Babalarve Ogullar ivanSergeyevicTurgenyev

Bir Garip Orhan Veli
Savunma

Oliimii Yasamak
Arzu Tramvayi

1983 - 1984 Sezonu
Arzu Tramvayi

Savunma
Ben Anadolu

1984 - 1985 Sezonu
Ben Anadolu

Arzu Tramvayi
GOniil Suclari

Bir Kadin Bir Erkek
Bir Garip Orhan Veli
Savunma

1985 - 1986 Sezonu
Bes Yol
Uzaklar

Orhan Veli Kanik
David W. Hinselb
Orhan Asena

Tenesse Williams

Tenesse Williams
David W. Hinselb
Glingor Dilmen

Guingor Dilmen
Tenesse Williams
Beth Henley

Umur Bugay
Murathan Mungan
David W. Hinselb

Sergey Kokovkin
Ulker Koksal

Kahramanlar ve Soytarilar Talat Halman

Bir Garip Orhan Veli

1986 - 1987 Sezonu
Nice Yillar

Kokler

Ben Anadolu
Uzaklar

Murathan Mungan

Alan Ayckbourn
Arnold Wesker
Guingor Dilmen
Ulker Koksal
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1987 - 1988 Sezonu
Bir Cift Kanat Athol Fugard

insanDenen GaripHayvan Anton Cehov'dan
derleyen Gabriel Arout

1994 - 1995 Sezonu
Liitfen Kizimla Evlenir misiniz? Muzaffer izgii

Ver Elini Broadway Neil Simon

Bir Garip Orhan Veli
Yarin Cumartesi
Kokler

1988 - 1989 Sezonu
Van Gogh

Kiiciik Mutluluklar
Bir Garip Orhan Veli

1989 — 1990 Sezonu
Bir Sey Yap Met

Yalnizhgin Oyuncaklar

Safak Yildizlar

1990 - 1991 Sezonu
Kim Kimi Kimle

Harold ve Maude
Eski Fotograflar

Murathan Mungan
Guner Simer
Arnold Wesker

W. Gordon Smith
John Patrick
Murathan Mungan

Aziz Nesin
Memet Baydur
Alexander Galin

Alan Ayckbourn
Colin Higgins
Dincer SiUmer

Sari Sabir Ciceklerinden Bir Ders  Athol Fugard

1991 - 1992 Sezonu

Sevgili Yelena Sergiyevna Ludmila

Razumauskaya
Maskeli Siivari
Fehim Pasa Konagi

1992 - 1993 Sezonu
Konken Partisi

Goriinmez Dostlar
Cok Uzak fazla Yakin

1993 - 1994 Sezonu
Konken Partisi

Goriinmez Dostlar
Nalinlar

Bir Garip Orhan Veli
Savunma
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Memet Baydur
Turgut Ozakman

D.L.Coburn
Alan Ayckbourn
Adalet Agaoglu

D.L.Coburn

Alan Ayckbourn
Necati Cumali
Murathan Mungan
David V. Rinsels

Savunma David V: Rinsels
Bir Garip Orhan Veli  Murathan Mungan
Kuvay-i Milliye Nazim Hikmet

1995 - 1996 Sezonu

Liitfen Kizimla Evlenir misiniz? Muzaffer izgii

Ver Elini Broadway
Ramizile Jiillide

1996 — 1997 Sezonu
Ramizile Jiilide

Esek Dagin Sevdalisi
Umut Sarkilari

1997 - 1998 Sezonu
Maria Callas

1998 - 1999 Sezonu
Helen Helen

Marti

Ask Olsun

1999 - 2000 Sezonu
Marti

Niikte

Oyunun Oyunu

2000 - 2001 Sezonu
Sesler Ziller Bizler
Niikte

Hep Ask Vardi
Huysuz ihtiyar

2001 - 2002 Sezonu
Coziim
Hep Ask Vardi

2002 - 2003 Sezonu
Hep Ask Vardi

Neil Simon
Refik Erduran

Refik Erduran
Refik Erduran
Athol Fugard

Terence Mc Nally

Eric Emmanuel Schmitt
Anton Cehov
Claude Magnier

Anton Cehov
Marget Edson
Michael Frayn

Michael Frayn
Marget Edson
Yildiz Kenter
Oguz Aral

David Auburn
Yildiz Kenter

Yildiz Kenter



2003 - 2004 Sezonu

Sirca Kiimes
Huysuz ihtiyar
inshmorelu Yiizbasi
Ask Cemberi

2004 - 2005 Sezonu

Tenesse Williams
Oguz Aral

Martin McDonagh
David Hare

Oscar ve Pembeli Melegi Eric Emmanuel

Schmitt
iki Hayat Sonra

Nasrettin Hoca Bir Giin

inshmorelu Yiizbasi
Kumarbazin Se¢imi

2005 - 2006 Sezonu
Kumarbazin Se¢imi

Gece Mevsimi

2006 — 2007 Sezonu
Kumarbazin Se¢imi

Gece Mevsimi

Brian Friel
Sénmez Atasoy
Martin McDonagh
Patric Marber

Patrick Marber
Rebecca Lenckiewics

Patrick Marber
Rebecca Lenckiewics

Anna Karenina L.Tolstoy / Helen Edmundson

2007 - 2008 Sezonu
Gece Mevsimi

AnnaKarenina
Ben Anadolu
39 Basamak
Kuyruk

Acik Denizde

2008 — 2009 Sezonu
39 Basamak
Ben Anadolu

Victoria
Cimri

Rebecca Lenckiewics)

L.Tolstoy /Helen Edmundson

Glingor Dilmen)

John Buchan / Patrick Barlow

Israel Horovitz

Slowomir Mrozeck

John Buchan / Patrick Barlow

Gling6r Dilmen
Dulcinea Langfelder

Jean - Baptiste Poquelin (Moliere)
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2009 - 2010 Sezonu
Kralice Lear

Eugene Stickland
Cimri
39 Basamak

Jean - Baptiste Poquelin (Moliere)
John Buchan / Patrick Barlow

2010 - 2011 Sezonu
Zorla Giizellik Neil Labute
Rapunzel (Cocuk Oyunu) Hayati Citaklar

Kralige Lear
Ask Mektuplar A.R. Gurney

Orhan Veli 30. Yil Ozel Program Orhan Veli -
Muisfik Kenter

Eugene Stickland

2011 -2012 Sezonu

Kralice Lear Eugene Stickland
Zorla Giizellik Neil Labute
Rapunzel (Cocuk Oyunu) Hayati Citaklar
Olesiye Moira Buffini
Ask Mektuplar A.R. Gurney

Orhan Veli 30. Yil Ozel Programi Orhan Veli -
Musfik Kenter

2012 - 2013 Sezonu
Toplu Hikayeler

Donald Margulies

2013 - 2014 Sezonu

iyi Geceler Desdemona, Giinaydin Juliet
Anne - Marie McDonald

2014 - 2020 Sezonu

2014 yil itibariyle Kent Oyunculari blinyesinde
sahnelenmis bir oyun bulunmamaktadir. Kenter
Tiyatrosu, diger tiyatrolarin oyunlarini konuk
oyun olarak agirlamistir.
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Yazar Kilavuzu

Asagida belirtilen yayin ilkeleri ve yazim kurallarina uygun olarak hazirlanmis yazilar, “makale
sunum formu”ile birlikte e-posta yoluyla asagidaki adreslere gonderilebilir.

Gevirisi yapilmis makalelerin degerlendirmeye alinabilmesi icin 6zglin metinlerin ve makale
sahibinden (asil yazar veya hak sahibi yayinevi) izin yazilarinin da génderilmesi zorunludur.

On inceleme ve hakem degerlendirmesi dogrultusunda gelistiriimek ve/veya diizeltilmek
Uzere yazarlarina geri gonderilen yazilar, gerekli diizeltmeler yapilarak en geg bir ay icinde
tekrar dergiye ulastirilir.

Yapilan 6n incelemede yazim kurallarina uyulmadigi tespit edilen makaleler diizeltilmesi icin
yazarina iade edilir ve yayim programina alinmaz.

Yayin ilkeleri

AYDIN SANAT, tum bilim insani ve sanatgilarin, sanatla dogrudan ya da dolayli ilgisi olan
bilimsel calismalariniilgili cevrelere duyurmak amaciyla yilda iki sayi ve basili olarak yayimlanan
ulusal hakemli bir dergidir.

AYDIN SANAT, agirlikli olarak Guizel Sanatlar alanindaki bilimsel yazilar yayimlanmakla birlikte,
Sosyoloji, Sanat Tarihi, Halkbilim, Felsefe, Arkeoloji ve Mizecilik, Edebiyat Arastirmalari, Dil
Bilimi, Mimarlik ve Tasarim, Egitim Bilimleri, iletisim Bilimleri, Antropoloji gibi Sosyal ve Beseri
Bilimlerin diger alanlarindan sanati ve sanata iliskin kultlrel ve toplumsal problemleri konu
edinen yazilara da yer verilir.

Dergiye gonderilecek yazilarda dncelikle alanina katki saglayan 6zgiin nitelikte bir ‘arastirma
makale’ veya daha 6nce yayimlanmis calismalari degerlendiren, bu konuda yeni ve dikkate
deger gorisler ortaya koyan bir ‘derleme makale’ olmasi sarti aranir. Ayrica, ilgili alanlarda
yayimlanan bilimsel kitaplara ait makale formatindaki degerlendirme yazilariile kitap elestirileri
de derginin yayin kapsami icindedir.

Yayin kurulunun karari ile alaninda katkisi oldugu diisiiniilen yabanci dilden 6zgiin makalelerin
ingilizce veya Tiirkce cevirilerine de derginin licte birini gecmemek kaydi ile yer verilebilir.
Ceviri makalelerin yayimlanabilmesi icin ceviri metin ile birlikte 6zgiin makalenin yazarindan
ya da hak sahibinden alinacak izin yazisinin da génderilmesi zorunludur.

Makalelerin dergide yayimlanabilmesi icin, daha 6nce bir baska yerde yayimlanmamis veya
yayimlanmak Uzere kabul edilmemis olmasi gerekir. Bilimsel bir toplantida sunulmus ancak
basiilmamis bildirilerden Gretilmis makaleler, bu durum dipnotta acgikca belirtilmek kosuluyla
kabul edilebilir.

Makalelerin Degerlendirilmesi ve Yayin Siireci
Yayin icin gonderilen makalelerin degerlendirilmesinde bilimsel nitelik en 6nemli 6l¢lttir.
Dergiye gonderilen tim makaleler, Yayin Kurulu'nca dergi yayin ilkelerine uygunluk ve nitelik



bakimdan degerlendirilir. Yayin kurulu, génderilen bir makaleyi yayimlayip yayimlamama ve
gerekli gordiigu durumlarda makale Gizerinde diizeltmeler yapma hakkina sahiptir. Yapilan 6n
inceleme sonucunda yayina uygun bulunmayan makale, degerlendirme siirecine alinmayarak
yazarina bilgi verilir. Eksiklikleri varsa dizeltilmesi ve tekrar gonderilmesi icin yazarina
iade edilir. Yayina uygun bulunan makale, degerlendirilmek Uzere ilgili alandaki Gi¢ hakeme
gonderilir. Hakemler, gonderilen makaleleri yontem, icerik ve 6zglinliik agisindan inceleyerek
yayina uygun olup olmadigina karar verirler. Belirlenen sure icinde gelen hakem raporlari
g6z onlinde bulundurularak, makalenin yayinlanip yayinlanmamasina karar yetkisi yayin
kurulundadir. Makaleler, Yayin Kurulu tarafindan uygun gorilen bir sayida yayimlanmak lizere
programa alinir ve yazari bilgilendirilir. Hakemlerin isimleri gizli tutulur ve raporlar besyil siire
ile saklanir. Makalenin yayimlanmasinin ardindan bir ay icinde yazarina makalenin yer aldig
sayidan 3 adet gonderilir.

Degerlendirme siirecinden gecerek yayimlanmasi kabul edilen yazilarin telif hakki istanbul
Aydin Universitesi'ne devredilmissayilir. Bu nedenle yazilarla birlikte yayin haklarinin dergiye
devredildigine iliskin bir s6zlesmenin bulundugu “makale sunum formu”nun da doldurulup
gonderilmesi gerekmektedir.

Dergide yayimlanan yazlardaki gortslerin ve cevirilerin bilimsel, etik ve yasal sorumluluklari
yazarlarina aittir. Yazi ve fotograflardan, kaynak gosterilerek alinti yapilabilir. Ancak,
yayimlanan yazilar dergi yonetiminin yazili izni olmaksizin baska bir yerde (basili olarak ya
da internet ortaminda) yeniden yayimlanamaz. Yazar, yazisinin/makalesinin mevcut dergide
yayimlandigini belirtmek kaydi ile timiinu ya da bir bélimuinu kendi amaclari icin ¢cogaltma
hakkina sahiptir.

Dergiye yazi génderen tiim yazarlar bu ilkeleri kabul etmis sayilr.

Yayin Dili
Derginin yayin dili Turkiye Tiirkcesi veya ingilizcedir.

Yazim Kurallari

l. Ana Bashk

icerikle uyumlu, onu en iyi ifade eden bir baslik olmali ve koyu harflerle yazilmalidir. Makalenin
basligi s6zctiklerin ilk harfi bliylik olacak bicimde yazilmali ve en fazla 10-12 s6zcik arasinda
olmalidir.

1. Yazar ad(lar)1 ve adres(ler)i
Yazar(lar)in ad(lar)i ve soyad(lar)i koyu, adresler ise egik harflerle yazilmali; yazar(lar)in varsa
gorev yaptigi kurum(lar), haberlesme ve e-posta adres(ler)i ilk sayfada dipnot ile belirtilmelidir.

1l Ozet

Makalenin basinda, konuyu kisa ve 6z bicimde ifade eden ve en az 100, en fazla 150 sdzclikten
olusan Tirkce ve ingilizce “6zet” (abstract) bulunmalidir. Ozet icinde, yararlanilan kaynaklara,
sekil ve cizelge numaralarina deginilmemeli; dipnot kullaniimamalidir. Tiirkce ve ingilizce
Ozetlerin altinda bir satir bosluk birakilarak, en az 3, en ¢cok 5 s6zciikten olusan anahtar sézctikler
(keywords) verilmelidir. Yazilan ingilizce dzetin (abstract) tizerinde makalenin ingilizce bashg
da verilmelidir.



Iv. Ana Metin

A4 sayfa boyutunda (29.7x21 cm.), MS Word programi, Times New Roman yazi karakteri ile, 12
punto ve 1.5 satir araligiyla yazilmahdir. Sayfa kenarlarinda tist 3 cm., alt 3 cm., sol 3 cm., sag
3 cm. bosluk birakilmali ve sayfalar numaralandinimalidir. Yazilar 6zet, abstract, sekil ve tablo
yazilari da dahil 6.000 (altibin) s6zcigu ge¢memelidir. Metin icinde vurgulanmasi gereken
kisimlar, koyu degil egik harflerle ya da tek tirnak icinde yazilmalidir. Metinde tirnak isareti +
egik harfler gibi cifte vurgulamalara asla yer verilmemelidir.

\'A Boliim Bashklar

Makalede, diizenli bir bilgi aktarimi saglamak tizere ara ve alt basliklar kullanilabilir. Makaledeki
tim ara (normal) ve alt bashklar (yatik) 12 punto ile s6zctiklerin yalniz ilk harfleri biyuk, koyu
karakterde yazilmali; alt basliklarin sonunda iki nokta Ust Giste konulmamali ve bir satir sonra
devam edilmelidir.

VI Tablolar ve Sekiller

Tablolarin numarasi ve bashgr bulunmali, siyah-beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Tablo
ve sekiller ayri ayn sira sayisi verilerek numaralandirilmalidir. Tablo ciziminde dikey cizgiler
kullanilmamalidir. Yatay cizgiler ise yalnizca tablo icindeki alt baslklari birbirinden ayirmak
icin kullanilmalidir. Tablo numarasi liste, tam sola dayali olarak dik (normal); tablo adi ise, her
s0zctgun ilk harfi biylik olmak tizere egik (italik) yazilmalidir. Tablolar metin icinde bulunmasi
gereken yerlerde olmalidir.

° Ornek: Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

Sekil numaralari ve adlari seklin hemen altina ortal sekilde yazilmahdir. Sekil numarasi egik
yazilmali, nokta ile bitmeli, hemen ardindan sadece ilk harf biiylik olmak Uizere sekil adi dik
yazilmalidir.

VIl.  Gorseller

Yazi icerisinde resim, fotograf ya da 6zel ¢izimler varsa bu belgeler kisa kenari 10 cm olacak
sekilde 300 ppi'da (300 pixels per inch kalitesinde) taranmali, JPEG formatinda kaydedilmeli,
ayrica metin icinde kullanilan tim gorsel gerecler makaleye ek olarak JPEG formatiyla
génderilmelidir. internetten indirilen gérsellerin de 10 cm-300 ppi kurallarina uygun olmasi
gerekmektedir. Gorsellerin adlandirmalarinda, sekil ve gizelgelerdeki kurallara uyulmalidir.
Dergi yayin kurulu, teknik olarak problemli ya da disuk kaliteli resim dosyalarini yeniden
talep edebilir ya da makaleden tiimuyle cikartabilir. Kaynak olarak kullanilacak goériintilerin
kalitesinden ve yayimlanip yayimlanmamasindan yazar(lar) sorumludur.

Resim ve fotograflar siyah beyaz baskiya uygun hazirlanmalidir. Gorsel numaralari ve adlari
gorsellerin hemen altina ortal sekilde, egik yazilmahdir. Gorsel tipi ve numarasi egik yaziimali
(Resim 1.; Sekil 1.), nokta ile bitmeli, hemen yanindan sadece ilk harf biiyiik olmak {izere gorsel
adi dik (normal) yazi karakteri ile yazilmalidir.

o Ornek: Resim 10. Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

Sekil, cizelge ve resimlerin kullanildigi sayfa sayisi 10'u gegmemeli, isgal ettikleri alan yazinin
Ucte birini asmamalidir. Teknik imkana sahip yazarlar, sekil, cizelge ve resimleri aynen
basilabilecek nitelikte olmak sarti ile metin icindeki yerlerine yerlestirebilirler. Bu imkana sahip
olmayanlar, bunlar icin metin icinde ayni boyutta bosluk birakarak icine sekil, cizelge veya
resim numaralarini yazabilirler.



VIIl. Dipnotlar
Dipnot kaynak gostermek icin kullaniimamali, dipnot kullanimina yalnizca agiklayici ek bilgileri
icin bagvurulmali ve otomatik numaralandirma yoluna gidilmelidir.

IX. Alint1 ve Gondermeler/Atiflar

Yazar dogrudan ya da dolayliolarak yaptigi tiim alintilara asagidaki 6rneklere gore géndermede
bulunmalidir. Burada belirtiimeyen durumlarda APA 6 formati kullanilmalidir. Dogrudan
alintilar tirnak icinde verilmeli ve egik yazilmahdir.

Gondermeler icin asla dipnot kullanilmamalidir. Tim gondermeler parantez icinde ve asagidaki
bicimde yazilmalidir.

o Tek yazarh calismaya yonelik genel gondermelerde; (Carter, 2004).

. Tek yazarli calismanin alinti yapilan belirli bir yerine gondermelerde; (Bendix, 1997:17).
o iki yazarh calismalara géndermelerde; (Hacibekiroglu ve Siirmeli, 1994: 101).

o ikiden fazla yazarli yayinlarda, metin icinde sadece ilk yazarin soyadi ve‘vd. yazilmalidir;
(Akalin vd., 1994: 11).

o Kaynakga kisminda ise, birden fazla yazarli yayinlarin diger yazarlari da belirtilmelidir.
o Metin icinde, gdnderme yapilan yazarin adi veriliyorsa, kaynagin sadece yayin tarihi
yazilmaldir: Gazimihal (1991: 6), bu konuda“....... "nu belirtir.

o Yayim tarihi olmayan yapitlarda ve yazmalarda yalnizca yazarlarin adi; (Hobsbawm)

o Yazari belirtiimeyen ansiklopedi vb. yapitlarda ise kaynagin ismi, varsa cilt ve sayfa
numarasi yazilmalidir: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o ikinci kaynaktan yapilan alintilar da asagidaki gibi yazilmali ve kaynaklarda
belirtilmelidir: Lepecki'nin de ifade ettigi gibi“......." (Akt. Korkmaz 2004: 176).

X. Kaynakca

Metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak asagidaki drneklerde gosterildigi gibi
yazilmalidir. Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine gére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (2004a, 2004b) seklinde gosterilmelidir:

Kitaplar . .

o Oztlrkmen, A. (1994). Turkiye'de Folklor ve Milliyetgilik, Istanbul: lletisim Yayinlar.

o Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Dustinmek, cev: Cansu Sipal, Istanbul: BGST
Yayinlari.

Makaleler

o Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

o Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research
(32):3-18.

Kitap ici boliimler

° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.
o Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt,P. L.

Ankara: Nobel, s: 1-16.



Tezler

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklagim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstittisu.

internet kaynaklar

internet elde edilen verilerin kaynaklari mutlaka gésterilmeli ve Kaynakca'da erisim adresi ve
erisim tarihi belirtilerek verilmelidir. Erisim adresi olarak kaynagin yer aldigi web sayfasinin
(ana sayfa) adresi degil, kaynagin goriintiilendigi adres verilmelidir.

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozguir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden,
Aksit Goktiirk'it Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Goriismeler

o Ural, U. (2014). Artvin halk danslari calistiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
goriisme, istanbul: 19 Temmuz.
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Author’s Guide

Author’s may send their articles which are prepared in accordance with the below stated
publishing and editorial principles, together with the “article presentation form” via e-mail to
the provided addresses.

Providing the permissions of the authors (the main author or the rightful publishing house) is
obligatory for the translated texts and articles as well.

The articles which are sent to their authors for further improvement and/or proofreading
following the preliminary reviews and referee evaluations, must be edited accordingly and
delivered back to the journal in one month at the latest.

On the other hand, the articles which are found to be conflicting with this guideline, will be
returned to their authors for further proofreading and will not be issued.

Publishing Principles
Aydin Sanat is a national, peer-reviewed journal which is printed twice a year for the purpose
of releasing the works of all scientists and artists that are directly or indirectly related to art.

Mainly publishing scientific manuscripts prepared in the field of Fine Arts, Aydin Sanat also
gives place to the articles from other branches of Humanities and Social Sciences such as
Sociology, Art History, Ethnology, Philosophy, Archeology and Museology, Literature Studies,
Linguistics, Architecture and Design, Educational Sciences, Communications Sciences and
Anthropology issuing art and cultural and social problems related to art.

It is of first priority for the manuscripts to be an original ‘research article’ contributing to its
field or a ‘collection article’ evaluating previous works in its field and expressing new and
noteworthy views in this respect. In addition, evaluation articles from scientific books that
are published in the related fields and book reviews are also within the scope of the journal’s
publication.

Original articles translated into Turkish or English from a foreign language are also allowed in
the journal provided that they contribute in the field with editorial board’s decision and do
not exceed one third of the journal. The permission letter from the author or the right owner
of the original article is also required together with the translated manuscript in order for the
translated manuscripts to be published.

The journal only accepts articles which are not published or accepted to be published
previously. Articles which are created from the reports that are not published but presented in
a scientific gathering can be accepted provided that the case is clearly stated in the footnote.

Evaluation of the Articles and the Publishing Process

Scientific quality is the most important criteria in the evaluation of the articles for publishing.
All the received articles are evaluated with respect to their eligibility for the journal publishing
principles and qualifications by the editorial board. Editorial board reserves the right to decide
whether or not to publish and/ or emend the received article in case considered necessary. In



result of the preliminary evaluation, the articles that are found to be unsuited for publishing
are not evaluated and their authors are informed. The articles are returned to the authors for
further revision and proofreading. The articles that are found to be suitable for publishing, on
the other hand, are delivered to be evaluated to three different referees in the related field.
The referees decide whether or not the article is suitable for publishing by evaluating it with
respect to method, content and originality. Taking the referee reports that are received within
the defined time frame into consideration, editorial board holds the decision-making authority
for the publication of the articles. Informing the author, the eligible articles are scheduled. The
identities of the referees are kept private and the reports are archived for five years. Following
the publication of the article, three copies of the related issue of the journal is delivered to the
author within a month.

The copyrights of the manuscripts which are accepted to be published following the
evaluation process, are considered as transferred to Istanbul Aydin University. Thus the “article
presentation form” which includes a contract regarding the transfer of the copyrights to the
journal, is also required to be filled and delivered along with the manuscripts.

The scientific, ethic and legal responsibilities of the views and translations in the manuscripts
whicharepublishedinthejournalbelongtotheirrespective authors. The textsand photographs
published in the journal may be cited. However, the published texts cannot be re-published
in any other place (printed or online) without the written permission of the journal’s editorial
board. The author of the published text/article reserves the right to copy the whole or a part
of his work for his own purposed on the condition that he/she indicates the text/article is
published in the journal.

By submitting their works to the journal, authors accept the above mentioned principles.

Publishing Language
The language of the journal is Turkish or English.

Editorial Principles

R Main Title

Written in bold letters, the main title must be congruent with the text content expressing the
treated subject in the best way.The main title must not exceed 10-12 words of which initials
must be capitalized.

1. Author’s Name(s) and Address(es)

The name(s) and surname(s) of the authors must be typed in bold whereas the addresses must
be typed in italic letters. If there are any, the title(s) and the workplace(s) of the authors as well
as their contact information must be indicated on the first page with a footnote.

1R Abstract

The article must include an abstract in both English and Turkish (6zet) languages, which briefly
and clearly summarizes the subject of the text and consists of at least 100 and at most 150
words. The abstract must not refer to the cited sources, figures and graphic numbers used
in the text or contain footnotes. Authors must provide keywords consisting of at least 3 and
at most 5 words leaving an empty line under the English and Turkish abstracts. The Turkish
abstract must also have its title in Turkish.



Iv. Main Text

The text must be written with Times New Roman font-type, 12-point font size leaving 1,5 space
between lines and 3 cm margins on top, bottom and both sides of an A4-sized (29.7x21 cm)
MS Word page. The pages must be numbered. The text must not exceed 6000 (six thousand)
words including its Turkish and English abstracts, figures and table contents. The parts of the
text which are to be emphasized must be written either in italics (not in bold) or shown in
single quotation marks (”). The text must never contain double emphases using quotation
marks and italics at the same time.

V. Sub-titles

The section and sub-titles may be preferred for delivering the information in an orderly way.
All the section (regular) and sub (italics) titles must be written in 12- point size, bold characters,
capitalizing only the initial letters of each word in the title. Sub-titles must not be followed by
a colon () and the text must begin after an empty line.

VL. Tables and Figures

Tables must be prepared according to black and white printing with a title and number.
Tables and figures must be numbered separately. Tables must not be drawn with vertical lines;
horizontal lines, on the other hand, must only be used for categorizing the sub-titles within
the table. The number of the table must be indicated above the table, on left side, in regular
fonts; the title of the table must be written in jtalics capitalizing the initials of each word. Tables
must be located in their proper places within the text.

o Example:Tablo 1: Farkli yaklasimlarin karsilastirmali analizi

The numbers and the titles of the figures must be centered just below the figure. The number
of the figure must be in italics followed by a full stop (.). Right after comes the title of the figure
in regular fonts with only the initial letter capitalized.

VII. Visuals

The images, photographs or special drawings included within the text must be scanned in
300 ppi (300 pixels per inch) with a 10 cm short edge in JPEG format. In addition to the article
and the “article presentation form’, all the visual materials used in the text must be e-mailed
to the provided addresses in JPEG format. The online sourced images must also comply with
10 cm/300 ppi rule. Visuals must be titled according to the criteria specified for tables and
figures (item VI) above. Technically problematic or low-quality images may be requested from
the contributor again or may be completely removed from the article by the editorial board.
Author(s) are responsible for the quality of the visual materials to be used in their articles.

The images and photographs must be prepared according to black and white printing. The
titles and the numbers of the visuals must be centered and typed in italics. The type of the
visual and its number must be typed in jtalics followed by a full stop (.) and the name of the
image typed in regular fonts with capital initials:

o Example: Resim 10. Wassily Kandinsky, ’Kompozisyon’ (Anna-Carola Krausse, 2005: 91).

The pages containing figures, charts and images must not exceed 10, with only occupying
one third of the text. If possible, authors may place the figures, charts and images where they



are supposed to be providing that it will be prepared as ready to be published, if not they can
write the numbers of the figures, charts and images leaving empty space in the text in the
same size.

VIll. Footnotes
Footnotes must only be used for additional explanatory information with automatic
numbering. Footnotes must not be used for citation or giving references.

IX. Citation and References

Authors must give references for all their direct or indirect quotes according to the examples
given below. In case not specified here, authors must consult APA 6 edition referencing and
citation style. Direct quotes must be given in italics using quotation marks (*”). Footnotes
must never be used for giving references. All references must be written in parentheses and as
indicated below.

o Works by a single author: (Carter, 2004).

. Specific passages in works by a single author: (Bendix, 1997: 17).

o Works by two authors: (Hacibekiroglu and Stirmeli, 1994: 101).

o Works by more than two authors: (Akalin et. al, 1994: 11). The other contributing
authors must only be indicated in the bibliography section.

o If the name of the author is mentioned within the text, only the publishing date of the
source are provided:Gazimihal (1991: 6) states that”.....".

o Works with no publication dates, can be cited with the name of the author: (Hobsbawn)
o Works with no author name, such as encyclopedias, can be cited with the name of the

source and if available the volume and page numbers: (Meydan Larousse 6, 1994: 18)

o The quotes that are taken from a secondary source are indicated as follows and must
also be given in bibliography:As Lepecki also expresses”....” (Korkmaz, 2004: 176).

X. Bibliography

The bibliography must be given at the end of the text in an alphabetical order as shown in the
following examples. The sources must be sorted according to their publication dates in case
an author has more than one publication. On the other hand, the publications that belong to
the same year must be shown as (2004a, 2004b...).

Books

. Oztiirkmen, A. (1994). Tiirkiyede Folklor ve Milliyetcilik, istanbul: iletisim Yayinlari.

o Carter, A. (2004). Dans Tarihini Yeniden Diisiinmek, cev: Cansu Sipal, istanbul: BGST
Yayinlari.

Articles

o Sarisézen, M. (1970). Baglama Metodu, Folklor/Halkbilim (1): 12-16.

° Bakka, E. ve Felfoldi, L. (2002). Whose Dances, Whose Authenticity? Dance Research

(32):3-18.



Sections of a Book
° Lepecki, A. (2004). Concept and Presence: The Contemporary European Dance Scene.
Rethinking Dance History: A Reader, ed. Alexandra Carter, London: Routledge, s: 176-190.

° Sahin, M. (2013). Klinik Psikolog Olmak. Klinik Psikoloji, ed. Linden, W. ve Hewitt,P. L.
Ankara: Nobel, s: 1-16.

Thesis

o Dehmen, B. (2005). Ulusal ve Kireselin Kesisme Noktasinda Halk Danslarina Bir
Yaklasim: Dansin Sultanlari, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, stanbul: Bogazici Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstittisdi.

Online Sources

Online sources must be cited for the data obtained from internet as well. The full web address
of the accessed web-page (not the home page) and the accessed date must be indicated in
the bibliography for the online sources:

o http://www.tdkterim.gov.tr/bts/ (12.10.2014).

o Aksu, G. (2011). Ozgiir Bir Beden, Ozgiir Bir Sanat Dali, Yazinda ve Ceviride Beden, Aksit
Goktiirk't Anma Toplantisi (15-17 Mart 2006) istanbul Universitesi. http://mimesis-dergi.
org/2011/04/ozgur-bir-alan-ozgur-bir-sanat-dali/. (12.10.2011).

Interviews
o Ural, U. (2014). Artvin halk danslari calistiricisi Ugur Ural ile UFTAD ofisinde yapilan
goriisme, istanbul: 19 Temmuz.
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