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OZET

Arabesk kiiltiiriiniin Tiirk toplumunda sahip oldugu belirgin bir imaj vardir. Ozellikle bu akimin
popiiler oldugu dénemlerde olusan ve kendini ifade etme sekli olarak nitelendirilebilecegimiz
kendine has kodlar1 vardir. Bu kodlar araciliiyla arabesk kiiltiiriin olusturdugu zihinsel ve anlamsal
diinya ile bu kodlarm en bilinen tastyicisi olan Orhan Gencebay’in rol aldigi Rexona reklamlar:
anlamsal olarak uyusmamaktadir. Bu uyusmazligim nedeni ve olusan ikilem arastirmanin uygulama
kisminda agiklanmigtir. Caligmada Orhan Gencebay’in rol aldigi “Dus Yetmez Rexona Kullan”
temal1 ii¢ adet Rexona reklami arabesk kiiltiiriin soylem dili 15181nda, gostergebilim analizi yontemi
ile incelenmigstir. Ayrica ikili karsitlik (binary opposition) yontemi ile {i¢ reklam analiz edilmis ve
olusan karsitliklar belirlenmistir. Calisma sonucu, Orhan Gencebay’in tasidigi imajin ve kiiltiirel
kodlarin reklamin genel sdylemiyle uyusmadig1 gozlemlenmistir. Reklamin sdylem dili arabeskin
koklerinden gelen ezilmisligin, hor gériilmenin, 6tekilesmenin tam tersini sergilemekte ve daha 6nce
tam karsit1 olarak gordiigii seye doniismektedir.

ABSTRACT

The culture of Arabesque has a specific image in Turkish society. It has certain codes which were
formed when the Arabesque trend was popular and these codes can be described as a way of self-
expression. The mental and semantic world which was created by the means of these codes, and the
commercials of Rexona, which starred the well-known bearer of these codes, Orhan Gencebay, is in
a semantic incongruity. The reason of this incongruity and the dilemma created is unveiled in the
application part of this study. This study analyzes three Rexona commercials themed as “Showering
is not enough, use Rexona” in the light of the discourse of Arabesque culture with the method of
semiotic analysis. In addition, to reveal the opposition, the commercials were analyzed according to
the method of binary opposition. The findings of this study suggest that the codes and the image that
Orhan Gencebay conveys are not congruent with the general discourse of the commercials. These
commercials present the complete opposite of the views that arabesque rejects, such as exclusion,
suppression and being looked down on. Arabesque embraces the views that it was opposing.
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GIRIS

Arabesk olgusu Tiirkiye’nin bir donem kiiltiirel diinyasina damga
vurmustur. Ozellikle sehirden kente gogiin basladigi dénem insanlar bu
acili siireci atlatabilmek i¢in yakariglar aramistir ve bunun sonucunda
arabesk kiiltiir ortaya ¢ikmistir daha dogrusu geligmistir. Aslinda daha eski
bir tarihe gidilirse arabesk kiiltiiriin ilk ortaya ¢ikis belirli kisitlamalar ve
yasaklardir. Bu durum insanlarin kiiltiirel kokenlerine seslenen kodlar
aramasmna ve bulmasina neden olmustur. Popiiler oldugu dénem igin
arabesk kiiltiir, modern hayatin ger¢eklerine karsi hem bir yakaris hem de
bir isyan niteligi tasimaktadir. Fakat kdyden kente go¢iin artik bittigi, koylii
olma kavramimim ortadan kalktig1 bir donemde arabesk kiiltiir ve onun
sOylemi de dontsgmiistir. Giiniimiizde arabesk kiiltiir artik merkez

ideolojinin soylemi igerisinde yer almaktadir ve eski anlamlarini yitirmistir.

Arabesk kiiltiirin  goriinen somut yiizleri bu tarzi icra eden
sanatgilardir. Bu baglamda one ¢ikan sanatgilardan biri tartigmasiz olarak
Orhan Gencebay’dir. Orhan Gencebay’in Rexona reklamlarinda oynamasi
ve bu reklamlarm soylem dili dikkat ¢ekmektedir. Temsil ettigi kiiltiiriin
durusuna sahip olan Gencebay, Rexona reklamlarinda bu durusundan farkl
bir ¢izgi cizmektedir. Insanlarin ayiplarini yiizlerine vurmayan, kalabalik
icerisinde onlar1 rencide etmeyen, sdylenecek bir s6z varsa bunu kimsenin
olmadig bir yerde sdyleyen, insanlara hiimanizm ¢ergevesinde yaklasan bir
kiiltiir olarak kendini tanimlayan ya da tanimlanan arabesk kiiltiir ile
arastirmanin konusu olan reklamlarin (Rexona reklamlar1) soylem dili
catigmaktadir. Bu ¢atigmanin temel nedeni Orhan Gencebay’in temsil ettigi
kiiltiirel kodlar ile reklami yapilan irlin ve onun sunumundan

kaynaklanmaktadir.

Rexona, Orhan Gencebay’1 kullanarak topluluk igerisindeki kisileri ter
ya da kotii koktuguna dair uyarma ve onlara Rexona kullanmay1 dnerme
tizerine kurgulamistir. Ayrica reklamda “dus yetmez Rexona kullan”
denilmektedir. Bu soylem dili her ne kadar insanlarin dus almak yani
yikanmak ile bile temizlenmeyecegi alt mesajini igerse de iiriiniin satis1 i¢in
mantikll bir strateji ve sOylemdir. Fakat bunu sdyleyen kisi, soyledigi
ortam, sOyleme sekli reklamin amaciyla ve hedef Kkitlesi ile
uyusmamaktadir. Rexona’in temel sdylemi insanin dogal haliyle yeterince
temiz olmadigidir ki reklam sonundaki mesajda bunu temsil eder fakat bunu
sOyleyen sanatg1 bir zamanlar “Beni boyle sev” sarkisinda su dizeleri dile
getirmektedir, “Beni boyle sev seveceksen, oldugum gibi géreceksen.” Ya
da bir bagka sarkisinda “Ben topragin sinesinde insan denilen bir canim,
hem digiiniir hem severim budur tastan farkli yanim. Her maddenin
zerresini bedenimde tagiyorsam, ben ne bir tag ne bir agag, insanligimla

insanim.” demektedir.

1. Arabesk

Miizik tarihinde arabesk terimini ilk kez kullanan Robert Schumann
olmustur. Arabesk sozciigii, sanat tarihinde Arap tarzinda akict mimari ve

sisleme ogelerini tanimlamak amaciyla kullanilir. Schumann m Op.18

Arabesk’/' 1839'da piyano i¢in yazilmis ve basina “zarif ve hanimlar igin”
alt baslhig eklenmistir. Mindr tonda, alimh ve lirik ezgilerle siislii, kisacik
bir yapattir. Siislii miizik climleleri de arabesk ciimle olarak nitelenebilir.
Arabesk terimi daha sonra bale yapitlarinda bir figiir olarak kullanilmaya
baslanmustir. 1900'lern baslarinda Debussy de kimi piyano yapitlarina
arabesk basligini vererek Arap diinyasmnmn gizemine gondermeler yapar

(ilyasoglu, 2009: 118).

Arabesk (Arabesque) sozciigli “Arap stilinde” anlamindadir. Fakat
Tiirkiye’de ozellikle miizik alanindaki kullanimi farklidir. Tiirkiye’de
arabesk popiiler miizigin bir alt ¢esidini nitelemek igin kullanilir. Misir
filmlerindeki miiziklerle etkilesim i¢inde olan geleneksel Tiirk sanat miizigi
bestecileri, donemin popiiler Arap nagmelerini ve onlarmn icra tarzini
kullanmaya baslamustir. Tirkiye’deki toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve
sosyo-psikolojik kosullar sonucu dogu 6gelerini barindiran tim miizikler
“arabesk” olarak adlandirilmistir. 1970 yilinda Orhan Gencebay’in plaklar:
yaymlanmaya baglanmistir, Ozellikle gecekondularda yasayan genis
kesimler bu tarz miizige fazlasiyla ilgi gostermistir. Kente gogen kir kokenli
niifusun bu yeni ortamda yabancilasmasmin kiltiiri olarak nitelenen
arabesk, Orhan Gencebay’a gore “Tiirk miiziginin 6zgiir icras1” anlamina

gelir (Say, 2005: 86-87).

Giing6r ise (1993: 23) Arabesk miizigi su sekilde tanimlamistir:
I¢inden ¢iktig1 toplumsal ve Kkiiltiirel gevreye gore bigimlenmis tutarli bir
kuramsal dayanaktan yoksun, ezgi yoniinden Arap miiziginden, calgi
yoniinden de bat1 miiziginden ezgiler tastyan, dnceleri tasradan baslamakla
birlikte zamanla toplumun tiim kesimlerinden gelen yaygin bir dinleyici
kitleye sahip toplumumuza 6zgii bir tiirdiir. Bu tanimda arabesk miizigin
arada kalmisligin gostergesi oldugu vurgulanmaktadir. Ulkenin siirekli

yasadig1 dogu, bat1 ikilemin de kalan bir miizik tiirii oldugu vurgulanmistir.

Arabesk miizigin ortaya ¢ikisin da sosyo-kiiltiirel ve siyasi etmenler rol
oynamustir. 1930’larda Tiirk Miizigi’nin yasaklanmasi ve sadece bat1 tarzi
miizigin serbest olmasi sonucu halk bu alanda yeni arayislara girismistir.
“Yasagin asil etkisi ise, yarattig1 bosluk sonucu halkin Arap radyolarinin
miizik programlarini dinlemeye baslamasi olarak degerlendirilmektedir. Bu
goriise gore, 1930'lu yillarda radyo yasag: sirasinda, basta Kahire radyosu
olmak iizere Arap radyolar1, ardindan da 1930 sonlarindan itibaren Misir
filmleri araciligryla Arap miizigi Tirkiye'de yayilmaya basliyor. Arap
radyolari bu yillarda 6zellikle Giiney ve Bat1 Anadolu'da dinlenmistir. Daha
sonra Tiirk Miizigi tizerindeki bu yasak kaldiriliyor ve bu kez ayn1 yasak
Misir filmlerine ve miizigine uygulaniyor. Bu miizik tarzini seven halk bu
miizige ulasmanin farkl yollarini aramaktaydi. Bu siiregte Arapga sarkilar:
Tiirkgeye adapte eden ve bunlar icra eden sanatgilar ortaya ¢ikmigtir
(Ozbek, 2013: 143). Misir filmlerinde izleyici, filmden akan kiiltiirii (giyim
kusam, ezan sesi gibi motifler ve 6zellikle miizik) kendine yakin bulmus
filmleri adeta bagrina basmistir (Pekman, 2004: 29). Cumhuriyet
doneminden sonra 6zellikle yasaklarla olusan kiiltiirel bosluk, toplumun
eline gecirdigi her tiirlii kiiltiirel metay: tiiketmesiyle sonuglanmistir.

Toplum kiiltiirel agligini gidermek i¢in daha énce var olan kiiltiirel kodlara
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yonelmesi gayet dogaldir, bunun sonucu ézellikle Misir filmleri ve miizigi

bu boslugun giderilmesini saglamistir.

Tirk miizigine adapte olan Arap ezgileri ve motifleri egemen yap1
tarafindan geri kalmighgm, doguya ait olmanin bir gostergesi olarak
tanimlanmistir. Bu tarz miizik Tirk miizik geleneklerinden sapma,
yozlasma, bozulma olarak algilanmistir. Bunun sonucunda arabesk
kelimesi olumsuz bir anlam kazanmistir. Buradan yola ¢ikarak daha
sonralart her tiirli toplumsal bozulmada arabesk sozciigii bu durumu
betimlemek i¢in kullanilmistir. Arabesk, yozlasmanin, bozulmanin,
karmaganin ve bayagiligin bir temsili olarak betimlenmistir. Modernlesme
stirecine giren iilkede insanlar ayn1 zamanda geleneklerine bagli kalmaya
caligmaktadir ve 6zellikle kirsaldan sehre akin eden insanlar bu degisimden
ve doniisimden oldukga fazla etkilenmektedir. Cok kiiltiirliliigin
olusturdugu ¢atigma ortami belki de arabesk kiiltiiriine zemin hazirlamigtir
(Glingor, 1993: 21). Kisaca kdyden kente go¢ eden kitlelerin modern hayat
kargisinda yasadiklari kiiltiirel soktan kurtulmanin ya da en azindan bu sok
etkisini azaltmanin bir yontemi olarak, dertlerine, yakarislarina,
umutsuzluklarina, 6zlemlerine yonelik icra edilen miizige yonelmeleridir.
Egemen ve modernlesme arayisinda olan smiflar tarafindan, kitlelerin bu
yone egilimleri bayagi olmakla, alt kiiltire ait olmakla, daha yabanil

olmakla suglanmustir.

Arabeskin ¢ikiginda acinin 6nemli bir rolil vardir. Aci ve yakaris igeren
bu miizik tarzi iktidarlar tarafindan pek hos karsilanmamistir ve o donem
TRT arabesk miizige yasaklar uygulamistir fakat bu yasaklar arabeskin
yayilmasini engelleyememistir. Hatta devlet bu acili arabeske kars1 acisiz
arabeski desteklemistir fakat istenilen sonuglar elde edilememistir. Kitleler
icerisinde ac1 unsuru bulunmayan arabesk tarzindaki miizige pek fazla yiiz
vermemistir (Donmez, 2011: 237). Arabesk miizik igerisinde hem ac1 hem
bu actya kars1 bir isyan i¢cermektedir bu yonil iktidarlarin arabesk miizigi
hedef tahtasina koymasina neden olmustur. O dénemlerde arabesk miizik
icracilarina ve hem de miizik tarzina resmi ya da resmi olmayan yasaklar

getirilmistir.

Cogunlukla gecekonduda yasayan kirsal kesimden sehirlere gogen
insanlar sehirlerde bir yabancilagma yasamiglardir. Bunun sonucunda kentli
kiiltiiriine ve yasam tarzina sirt gevirmeye ve onlara diismanlik beslemeye
baslayan insanlar, kente ¢ekilen sikintilara, eziyetlere ve uyumsuzluga kars:
arabesk miizige sigmmistir (Ozbek, 2013: 15). Arabesk alanindaki
ureticilik iginde sikinti, mazlumluk ve g¢ile sdylem ve pratiklerinin
doniistiirtilmesi kosuluyla miimkiindiir (Agikel, 1996: 187). Yeni bir yasam
tarzina yani paradigmaya gecen bireyler yasadiklar1 sok dalgasindan
kurtulmak i¢in farkli arayislara girmektedir. Miizik de bu arayislarin belki
de en etkili ve en ulasilabilir olanidir. Bundan dolayi kisiler hem kendi
kimliklerini yeniden insa edebilmek hem de daha oOnceki var olan
degerlerinden kopmamam i¢in bu tarz yontemler gelistirirler. Arabesk
miizigin ortaya c¢ikmasi ve Kkitleler tarafindan kisa siirede ¢ok fazla

sevilmesi bu zihinsel biitiinlesmenin giizel bir 6rnegidir.

Modernlesmeyle birlikte toplumda negatif bir yon ortaya ¢ikmustir,

halk kendi yasam diinyasi ile uyumlu olmayan kiiltiirel etkiler karsisinda
bocalamistir ve bunu savusturmak icin farkli yontemler aramistir. 80’1li
yillardan  itibaren, hizli  gdgiin, oranlarinin,

yiksek  issizlik

miilksiizlesmenin, kitle iletisim araglarmnin  yayginlagsmasinin  ve
kapitalizmin yayilimimim bir sonucu olarak Tiirkiye’nin toplum psikolojisi

de bu siiregte hizla doniismektedir (Agikel, 1996: 160)

“Orhan Gencebay miizigi, “dolmus, minibiis” miizigi nitelemesiyle,
biiyiik kentlerin ¢evresinde yasayan, ozellikle gecekondulu kesimlerin
miizigi haline gelmistir. O halde, arabesk miizigin kaynak tabani,
dinleyicisi, 1968 ile 1970 yili sonu arasinda kent kiiltiiriiniin kenarlarinda
yasayan popiiler suiflardir. 1980 lerden sonra ise arabesk miizik, kendi
icinde ayrildigi, kendinden tiireyen ve etkiledigi tiirlerle birlikte, orta
smiflarin ¢ok ¢esitli kesimlerine ve koylere yayilmistir. Kent kaynakli bir
miizik tiirti olan ve yayilmasi kent kenarlarindan merkeze ve kira dogru
olan arabesk, artik dinleyici kesimleri agisindan hi¢bir geleneksel miizikle
karsilastiriimayacak denli kapsaml ve karmagsik bir yayginlhiga sahiptir.
Ozellikle 1980 ler sonrasi, ekonomik ve sosyal diirtiiler sonucu ve siyasal
nedenlerle (Ornegin, ihracat-ithalat isine baslamak, milletvekilligi ya da il
genel meclislerine girmek gibi...) kiigiik kentlerden biiyiik kentlere gégen
kesimler iginde arabesk, toplumsal kimlik agisindan benimsenen bir miizik
tiirii olmug,; gazetelerde “sosyete de arabesk dinliyor” tiirtinden yorumlara
ve “arabesk-kebap ve viski” simgesinin yerlesmesine yol agmistir. Ancak
burada arastiriimas: gereken, degisik toplumsal kesimlerin hangi arabesk-
i¢i tiirti ya da tiirleri, nasil benimsedigidir; ¢iinkii artik arabesk, “tiirdes”

bir miizik tiirii degildir”” (Ozbek, 2013: 181).

Arabesk miizik ozellikle 70’lerin sonundan itibariyle hem miizik
sektoriinde hem de sinema sektoriinde oldukga popiiler bir konuma eristi.
Arabesk filmler de yine arabesk miizigi icra eden sanatcilar oynamaktaydi
bunlar basta Orhan Gencebay olmak lizere Ferdi Tayfur, Miislim Girses,

Ibrahim Tathses, Biilent Ersoy, Kibariye vb. (Pekman, 2004: 39).

Arabeskin sosyolojik bir olgu olarak ortaya ¢ikmasinin tek nedeni hizl
ve ¢arpik kentlesmeden kaynaklanan varos kiiltiirii degildir, arabesk miizik
Orta Dogudan gelen koklii bir miizik geleneginin yansimasidir. Arabesk
olgusu hizli ve garpik kentlesme sonucu toplumda olusan sikint1 ve kedere
karg1 hem bir karsi koyus hem de bu sorunlara karsi bir kathartik (arinma)

etkisidir (Donmez, 2011: 228).
2. Reklam

Reklam, tiriinleri, hizmetleri, organizasyonlar1 ya da fikirleri hakkinda,
bir hedef pazar1 ya da kitleyi bilgilendirmek ve/veya ikna etmek isteyen
ticari firmalar, kar amaci glitmeyen organizasyonlar, devlet kurumlari ve
bireyler tarafindan kitle iletisim araglarindan satin alinan zaman ya da
alanda duyurularin ve ikna edici mesajlarin yerlestirilmesidir (Amerikan
Pazarlama Birligi). Tanimda oOncelikle bilgi vermekten bahsetse de,
reklama yonelik elestirilerden biri, onun bilgi vermekten ¢ok propaganda
yaptig1 ile ilgilidir. Bu goriise gore reklam, var olmayan ihtiyaglar ortaya

cikarir. Reklamlara gore ¢ocuklarin cep telefonlarma ihtiyaglari vardir,
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viicutlarimizin daha ince olmasi gerekir, yiiziimiiz daha gen¢ goriinmeli,
evlerimiz daha temiz olmalidir. Bu goriise gore reklam materyalizmi,
giivensizligi, a¢ gozliiliigii arttirir (Belch ve Belch, 2018: 734). Reklam
ayrica iiriinler, kisiler, hizmetler igin imajlar olusturur. Uriinler reklam yolu
ile tiiketicilerin zihninde farkli anlamlar insa ederler, bu anlamlar

olusturulan imajlar ile ilintilidir (Yarar, 2018: 26).

1919’1ara kadar kimsenin deodorant kullanmadigi ABD’de, insanlar
ter kokusu ile ilgili bir kaygiya sahip degildi. Yeni bir iiriin olan “Odorono”
piyasaya ¢ikarken, hedefine kadinlart koymustu, ¢iinkii o donemde
erkeklerin kotli kokmasmmin kabul edilebilir oldugu distniilityordu.
Deodorantin reklami “Ladies’ Home Journal” dergisinde yayinlandiginda,
derginin okuyucular1 reklami o kadar rahatsiz edici bulmustu ki, yaklagik
200 kisi aboneligini iptal etmisti. Bununla birlikte, reklamlar etkili olmustu,
zira Odorono’nun satiglart yiizde 112 artmisti. Bu durumda reklamin
tilketicilere ihtiya¢ duymadiklari bir seyi satin aldirip aldirmadig: ve eger
aldirtyorsa, bunun kotii bir durum olup olmadigi tartigma konusudur

(Moriarity vd. 2012: 65).

Reklam ile ilgili, 6zellikle de koti reklam ile ilgili bir tartisma soz
konusu oldugunda, reklam sektorii ile profesyonel diizeyde ilgili olsun ya
da olmasin, pek ¢ok kisi “Reklamin iyisi kotiisii olmaz” climlesini sarf

I3

edebilmektedir. Kimileri ise aksine “iyi reklam™mn olabilecegini
vurgulamaktadir. Ancak bu tartigmada reklamin iyi oldugunun nasil
anlagilacagina dair bir ayrim s6z konusu olacaktir. Iyi reklam, satislari
artiran reklam midir? Tyi reklam, hatirda kalan reklam midir? Sullivan ve
Bennett (2015: 20-21) satiglar1 artirmanin ya da hatirda kalmanin, reklamin
“iyi” sifatin1 kazanabilmesi igin yeterli olmadigi goriisiindedir: Bir
toplantida durduk yere masanin ortasina tiikiiren bir kisi akilda kalacag:
gibi, siklikla yayinlanan rahatsiz edici bir Charmin reklami da satislar

artirabilir. Ancak bunlar “iyi” fikirler degildir.

Reklam ile ilgili tartigmalardan biri de, reklamm toplumu
sekillendirdigi goriisii hakkindadir. Reklam toplumu sekillendirir mi, yoksa
onu yansitir mi? Bazi reklam profesyonelleri ikinci goriisii savunsa da,
reklamin toplumu sekillendirici etkisine deginenler de bulunmaktadir.
Ornegin The Martin Agency’nin baskani ve yaratict yénetmeni Martin
Hughes “Reklam, toplumda neyin havali oldugunu belirler ve reklam
mesajlar1 toplumsal diyaloga katkida bulunur” goriistinii belirtmistir
(Voight, 2000). Bu yaklasima gore reklamci ve reklam veren iyi niyetli ise,
toplumu iyi yonde sekillendirebilir. Ayse Arman’a roportaj veren Orhan
Gencebay, ter kokusuyla miicadelenin kendisi igin bir sosyal gorev
oldugunu ifade etmektedir. Ancak Gencebay yeni benimsedigi sosyal
gorevi ile ilgili konusurken de reklamin iddiasini tekrarlamaktadir: “O

mesaj gidiyor izleyenlere. Daha sik dus almasi gerektigini, deodorant

kullanmasi gerektigini anliyor” (Arman, 2018).

3. Uygulama

Reklam
“Orhan

3.1.Géostergebilimsel ~ Ornek
Incelemesi “Rexona”
Gencebay Reklamlar1”

Uygulamada Rexona’nin Orhan Gencebay’in yer aldigi ii¢ reklam

yontem kisminda anlatilan sekilde analiz edilmis ve yorumlanmistir.

3.2.Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmanin amaci gostergebilimsel yontem ile arastirmanin konusu
olan reklamlarin, géstergeler araciligryla kiiltiirel algilayislarda ne sekilde
yer tuttugunu agiklamaktir. Caligmanin temelini reklamlardaki basrol
oyuncusu olan Orhan Gencebay’dan dolay1 Arabesk olgusu ve Arabesk
sOyleminin ge¢misten giinimiize olan bakis agist olusturmaktadir.
Arabeskin sdylem dili ile Rexona reklamindaki Arabeskgi olan ve bu alanin
en oOnemli figiirlerinden biri olan Orhan Gencebay’in soylemi
kargilastirilmistir. Arastirmanin 6nemi lilkemizde ¢ok 6nemli bir kiiltiirel
ve sanatsal bir konuma sahip olan Arabesk olgusunun, kapitalist sistem

icerisindeki bir reklamda nasil hayat buldugudur.

3.3.Arastirmanin Simirhihiklari

Aragtirmanin  sinirhiliklarmi Orhan Gencebay’in oynadigi 3 adet
Rexona reklami olusturmaktadir. Bu reklamlar “Otobiis Reklam Filmi”,
“Asansdr Reklam Filmi” ve “Spor Salonu Reklam Filmi” olarak
isimlendirilmistir. ~ Reklamlarin  analizi  gOstergebilimsel analizle
smirlandirlmistir.  Ayrica reklami seslendigi hedef kitledeki etkisi,
reklamin ticari basarisi, ¢ekim teknikleri ve agilari, reklami yapilan iriiniin

icerigi, sagliga etkisi gibi konular incelemenin diginda tutulmustur.

3.4.Arastirmada Yontem

Arastirmada gostergebilim analizi kullanilmistir ve Rexona reklamlari
bu g¢ergevede analiz edilmistir. Gostergebilim analizi yapabilmek igin
anlam tastyan gostergelerin kiiltiirel normlar igerisindeki temel bagintilar
dizgesini bilmek ve bu dogrultuda gostergelerin anlamsal gagrigimlarini
yorumlamak gerekmektedir (Culler, 1985: 98). Saussure (1998: 111)’e
gore gosterge; gosterilen ve gosterenden olusur. Daha somut bir anlatimla
gosteren bigimsel varligi, gosterilen ise zihinsel varlig1 temsil etmektedir
ve bu ikisinin toplami gostergedir. Gosterge, gosteren ile gosterilen
arasindaki iliskiden ortaya ¢ikmaktadir ve anlamsal bakimdan ikisinin

toplamidir (Barthes, 1979: IX; Barthes, 2014: 182; Rufat, 2009: 12).

Ayrica gostergebilimde diiz anlamin yani sira yan anlamda mevcuttur,
s6z konusu yan anlamlar ayni zamanda sdylenleri (mitler) igerisinde
barindirir. “Diiz anlam gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki
iliskiyi ve gostergenin digsal gergeklikteki gondergesiyle iliskisini betimler.
Diiz anlam, gostergenin ortak, duyusal, asikdr anlamina génderme yapar.
Yan anlam ise, gostergenin,

kullanicilarm  duygulartyla ya da

heyecanlariyla ve kiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen
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etkilesimi betimlemektedir. Bu, anlamlarin 6znellie ya da en azindan
ozneler arasiliga dogru kaydigi andir: bu anda yorum, yorumlayicidan
etkilendigi kadar nesne ya da gostergeden de etkilenir” (Barthes, 1979: 87-
89; Fiske, 2003: 116).

Dil 1. gosteren 2. gosterilen
3. gosterge =
L. GOSTEREN IL. GOSTERILEN
Soylen

IIl. GOSTERGE

Sekil 1: Mitin (sdylen) ¢oziimlenmesi (Barthes,2014: 184).

Dildeki birinci boyut diiz anlami olusturur, Sekil 1°deki kiigiik harflerle
olusturulan “gdsteren, gosterilen, gosterge” kismu dilin birinci boyutu yani
diiz anlamidir. Dilin ikinci boyutu ise yan anlamlarin olustugu boyuttur,
birinci boyutun gostergesi ikinci boyutta bu kez “GOSTEREN” konumuna
gelmektedir ve ardindan yan anlamm olustugu “GOSTERILEN ve
GOSTERGE” olusmaktadir.

Mit bir kiiltiiriin, gercekligin ya da doganin bazi goriiniimlerini
agiklamasini ya da anlamasini saglayan bir éykiidiir. flkel mitler yasam ve
6liim, insan ve tanrilar, iyi ve kotii hakkindadir. Barthes’a gore, “bir mit bir
sey lizerinde diisiinme, onu kavramlastirma ya da anlamanin kiiltiirel

yoludur” (Fiske, 2003:118).

Arastirmada uygulanan bir diger yontem ise “ikili karsithik” (binary
opposition) yontemidir. Bu yontemde bir kavram ancak karsitiyla var
olabilir ve karsit1 ile anlasilabilir, kavramlar diger dizgeler ile olan
baglantilar1 ile anlam bulurlar. Bir 6genin en 6nemli 6zelligi obiirleri ne
degilse o olmaktir (Saussure, 1998: 174). ikili karsitlik sisteminde metinde
gizli olan karsithiklar ortaya c¢ikarilmaya caligilir. Ikili karsitlik sistemi
sayesinde anlamsal farkliliklar ¢ok daha belirgin olarak ortaya g¢ikar

(Berger, 1993: 26).

Ozellikle Arabesk olgusu ve Arabeskin Kkiiltiirel cagrigimlar
dogrultusunda analiz ger¢eklestirilmistir. Gostergebilimsel analizin yani

sira ikili karsitlik sistemi ile de reklamlar analiz edilmistir.

3.5.Bulgular ve Yorum

Arastirmada ti¢ farkli mekanda ve ¢ farkli igerige sahip reklamlar
analiz edilmistir. Bu {i¢ reklamda da ana karakter Orhan Gencebay’dir.
Orhan Gencebay karakteri gergek hayattaki kendisini oynamistir. Bundan
dolay1 Orhan Gencebay ve onun temsil ettigi Arabesk kiiltiirii birlikte

incelenmistir.

3.5.1. Rexona “Otobiis Reklam Filmi”
Reklam 1

Otobiis reklaminda kalabalik bir otobiisiin igerisi tasvir edilmektedir.

Otobiisiin igende birgok yolcu bulunmaktadir. Goriintiide ilk basta otobiise

bilet basan kisileri gosterilmektedir. Sirayla iki kisi otobiise binmektedir.

Kalabalik bir otobiis ortami olusturulmustur.

Gorsel 1

Bu sahnenin hemen ardindan Orhan Gencebay’in “Batsin Bu Diinya”
isimli sarkisinin girisi gergeklesmektedir, bu esnada otobiisteki herkes kart
basarak otobiise binen Orhan Gencebay’a doéniip bakmaktadir. Orhan
Gencebay artik halkin arasindadir o da digerleri gibi ulagim igin otobiisii
kullanmaktadir. Otobiistekilerin gozlerinde Orhan Gencebay gibi birinin
aralarinda olmasindan dolay: saskinlik okunmaktadir. Arabesk olgusunun
halkin igeresinden ¢iktig1 ve halkin bir nevi otoriteye, iktidarlara karsi
cikisini temsil ettigi belirtilmektedir fakat bu akimin en 6nde gelen sanatgisi
halkin glinlik olaganlarmm icerisinde ortaya c¢iktifinda herkes

sasirmaktadir.

Gorsel 2

Orhan Gencebay “Batsin bu diinya” sarkisindaki sozlerini tekrar

ederek otobiisiin arka tarafina dogru ilerlemektedir.
Daha Giizel
Daha Mutlu
Daha Adil
Sevgi Dolu Bir Diinya I¢in
Baris I¢in

Insanhk igin
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Burunlarin Selameti Igin

Orhan Gencebay bir donem sisteme ve diizene isyan i¢in yazdig1
dizeleri bu kez bir deodorant reklami i¢in s6ylemektedir. Fakat son ciimle
“burunlarin selameti i¢in” deodorant reklaminin anlam kazanmasi amaciyla

sarkinin igerisine eklenmistir.

Gorsel 3

Orhan Gencebay dizeleri bitirdikten sonra parmag: ile “Sen sevgili
kardesim” diyerek otobiiste bulunan bir yolcuya seslenmektedir. Bu reklam
serisi i¢in bircok yerde Orhan Gencebay’in bir topluluk icerisinde kisiyi
rencide edecek sekilde hitap etmeyecegine dair yorumlar bulunmaktadir.
Arabesk kiiltiiriiniin  igerisinde  kisinin topluluk igerisinde kiiciik
distiriilmesi, agsagilanmasi asla kabul edilecek bu durum degildir. Nitekim
arabesk sarkilarda ya da filmlerde bu tarz durumlara kars1 ¢ikisa pek ¢ok
kez rastlanilmaktadir. Arabesk kiiltiiriiniin temel jargonuna ters bir durum
s6z konusudur. Orhan Gencebay parmagiyla otobiisiin igerisinde utanip,
biiziisen birini gostermektedir. Bu esnada otobiisteki herkes seslenilen
kisiye donerek bakmaktadir. Bunu fark eden yolcu utanarak yere dogru
bakmaktadir. Arabesk kiiltiirde insanlar hatalartyla yanlislariyla kabul
edilir tipk1 “hatasiz kul olmaz” sarkisinda oldugu gibi, fakat burada bir
tezatlhlk mevcuttur. Hem arabesk kiiltliriin kodlarindan hem de Orhan
Gencebay’1n kisiliginden kaynakli bir tezat. Yine bu reklamla ilgili yapilan
baska yorumlarda “Benim bildigim Orhan baba insanin kusurunu toplumun
icindeyken soylemez onu bir kenara ¢eker onunla oyle konusur”
denilmektedir (FTHRC Tv, 2018). Toplumda arabeski temsil eden kisiler
igin bu tarz bir bakis agisi vardir. Insanlarin hatalariyla kabul edilebilecegi,
hatalarmm herkesin igerisinde ylize vurulmayacagi, hatasi olan kisiye kars1
affedici bir tavir takinilmas: gerektigini dile getiren bir arabesk felsefesi

mevcuttur.

NIE \'\,“\ i {
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Gorsel 4

Reklama empati boyutundan bakilirsa, kisi utang igerisinde otobiisiin
igerisinde kokuyor olmakla damgalanmustir. Ustelik bu kotii damgalanma
toplumsal bakis agisina gore higbir zaman gelmeyecek biri tarafindan ona
atfedilmistir; Orhan Baba. Bu damgalanmanin ve utancin iizerine bir de
Orhan Gencebay, damgalanan kisiye dogru yliriimektedir. Orhan Gencebay
daha sonra “sen sevgili kardesim, koltuk altin1 kamuya agan kardesim” bu

esnada koltuk alt1 1slanmis geng gosterilmektedir.

Gorsel 5

Daha sonra Orhan Gencebay terleyen ve utandirilan yolcuya yaklasip
kulagina Rexona kullan demektedir. Herkesin igerisinde kisiyi rencide
edecek seyler sesli olarak sdylenmektedir fakat reklami yapilan markanin
(Rexona) ismi sesiz bir sekilde kulaga fisildanmaktadir. Reklam bu yapisi
ile de bir tezat teskil etmektedir. Kisinin kotii kokmast ile ilgili her sey gayet
rahat ve agik bir sekilde otobiistekilerin hepsinin duyacagi sekilde
aktarilmakta fakat bunun ¢oziimi olan {riin, yontem sesiz olarak
aktarilmaktadir. Bu davramis sekli de temel arabesk ilkeleri ile

catigmaktadir.
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Gorsel 6

Daha sonraki sahnede Orhan Gencebay’in “Sadece dus yetmez daha
temiz daha ferah bir otobis i¢in dustan sonra Rexona” sozleri esliginde,
kotii  kokmakla damgalanan kisi otobiisiin iginde kopiiklenerek
yikanmaktadir. Reklamda genelinde Tiirk kiiltiiriinde 6zelinde arabesk
kiltirtiinde asla olmayacak bir sey ger¢eklesmektedir. Bir erkek otobiisiin
igerisinde herkesin arasinda ¢iplak bir sekilde yikanmaktadir. Ayrica
reklamimn soylem diline gore, insanin temizligi i¢in sadece dus almasi
yetmez ayni zamanda Rexona kullanmalidir. Ancak bu sekilde kisi normal
bir insana doniigebilir. Reklam soylem dili ile temizlik olgusunun su ve
sabunla olmayacag1 bunun yan: sira mutlaka Rexona gibi bir kimyasala

ihtiya¢ duyulacagini sdylemektedir.

Gorsel 7

Son sahnede Orhan Gencebay da dus alan kisi de, tiim yolcular da
muradma ermistir, artik reklamin temel amaci gergeklesmistir ve kisi
Rexona kullanarak armmustir. Kokuyu dert eden Orhan Gencebay ya da
yolcular, koti kokmakla damgaladiklar kisiyi ¢iplak olarak deodorant
kullanirken hi¢ yadirgamamaktadir. Arinmanin ve temizlenmenin tek
yolunun bir kimyasal {iriinden gegtigini aktaran reklam sdylemi ayrica bu
triinii kullanmayan ve kokan kisileri otekilestirmektedir. Otobiisteki
insanlarin arasinda kotii kokma ile itham edilen ve 6tekilestirilen birey bir
kimyasal olan deodorant araciligiyla Oteki olmaktan kurtulmakta ve

digerleri ile ayni statiiye kavusmaktadir.

Gorsel 8

Olaganlagan ve 6teki olmaktan kurtulan kisi bunu Orhan Gencebay ile

yumruk tokalastirarak kutlamaktadir. Arttk o da digerleri gibi
normallegmistir ve bir yumruk tokusturma hareketiyle bu ritiiel esliginde
onaylanmistir. Birey kendini normallesmis hissedecektir ve toplum
tarafindan cezalandirilmamak ve dislanmamak i¢in bu yolu segmektedir.
Bu noktadan sonra toplum i¢in norm dis1 olarak betimlenen kisi
olaganlagmis ve Gteki olmaktan kurtulmustur (Ozer ve Yarar, 2018: 36).
Arabesk kiiltiiriiniin sdyleminde Oteki olmak, otekinin ¢ektigi acilara
tercliman olmak, iktidar altinda ezilenlerin sézciisii olmak gibi kavramlar
vardir fakat bu reklamda Orhan Gencebay’mn kendi kisiligi ve arabeskin
kiiltiirel kodlariyla gatisan birgok goésterge mevcuttur. Reklam, arabesk
kiltiriiniin en 6nemli temsilcilerinden birini reklamlarinda kullanmustir,
fakat {riiniin igerigi ve reklami ile arabesk kiiltiirii higbir sekilde
uyusmamaktadir. Ayrica dogal olmayi, insana 6zgii olmay1 savunan bir

arabesk kiiltiirii ile insanlar1 digerlerinden farklilastiran, kapitalist kiiltiiriin

bir icad1 olan deodorant arasinda bir tezatlik olugmaktadir.

Kalabalik bir

otobiise, binen

Otobiisiin igi,

yolcular, Orhan

Gencebay, Bats
bu diinya miizig|
kopiik, Rexona,
gorlintiisii
diyaloglar, dig

Ses.

Orhan Gencebay
ve kalabalik
igerisinde ter
kokan bir geng ve
aralarindaki
diyalog. Dus

alma. Rexona

Kalabalik bir otobiise, binen Orhan
Gencebay ve kalabalik igerisinde ter
kokan bir geng ve aralarindaki

diyalog. Dus alma. Rexona iiriini.

Insan kokusunun kétii
olmast, kotii kokma,
ayiplanma, dislanma,
oteki olma, sevilmeme,
kalabalik korkusu. Baba
roli, iktidar, toplumsal

insan.

Insan kokusunun kétii olmast, kotii kokma, dislanma, teki olma,

sevilmeme, kalabalik korkusu. Baba roli, iktidar, toplumsal insan.
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Tablo 1: Rexona Otobiis Reklam Filmi (Barthes’in Soylensel (Mitsel)
Analizi)

3.5.2. Rexona “Asansor Reklam Filmi”
Reklam 2

Rexona, “asansor reklam filmi” olarak niteledigi reklam filmini bir ofis
asansoriinde ¢ekmistir. Reklam biiyiik bir asansor ve igindeki kalabalik ile
baslamaktadir. Asansor kapanirken tam o esnada biri elini araya koyarak
asansOrl durdurmustur ki bu kisi tabi ki de Orhan Gencebay’dir. Asansor

durduruldugunda ayni zamanda Orhan Gencebay miizigi arka fonda

calmaktadir.

Gorsel 9

Orhan Gencebay asansore bindikten hemen sonra “Batsin Bu Diinya”
isimli sarkinin  sozlerini sOylemeye baslamaktadir. Tipki otobiis
reklamindaki gibi asansor reklaminda da kisiler oldukga saskin bir sekilde
Orhan Gencebay’a bakmaktadir. Gencebay, en son “burunlarin selameti
icin” dedikten sonra, “sen sevgili kardesim” diyerek parmagiyla terlemis

kadini gostererek devam etmektedir.

Gorsel 10

Orhan Gencebay’1n ter radaria giren kadin olduk¢a mahcup olmus bir
sekilde kdsede durmaktadir. Ayrica kadinin koltuk altlari terden sirilsiklam
olmustur. Gencebay’in parmag: ile gosterdigi kadina herkes doniip
bakmaktadir. Yine arabesk kiltiir igerisinde asla olmayacak bir eylem

gerceklesmektedir. Herkesin iginde bir kadimn koti kokmak ile itham

edilmektedir. Gencebay, “Ter bezleri 7/24 mesai yapan kardesim” diyerek

devam etmektedir. Konusmanin devaminda Gencebay, kadinin kulagna

egilerek Rexona kullan demektedir.

Gorsel 11

Bir sonraki sahnede 6giidi alan kadm kopiikler igerisinde banyo
yaparken gosterilmektedir. Muhtemelen ¢ogu is arkadasi olan erkek ve
kadmlar arasinda ¢iplak bir sekilde banyo yapmaktadir. “Sadece dus
yetmez, dustan sonra Rexona” mottosundan sonra kadin havluyla sarilmig
bir sekilde Rexona kullanmaktadir. ilk reklamda oldugu gibi bu reklamda
da arabesk kiiltiiriiniin temel prensipleri ile uyusmayan bir isleyis vardir.
Her ne kadar reklamlar bir hayal {iriinii olsa da, bir kadmnin kalabalik bir
ortam igerisinde ter kokmakla itham edilmesi daha sonra bu kadinin

asansorde banyo yapip, kurulanip, Rexona kullanmasi abesle istigaldir.

Asansor i¢i,
¢alisanlar, Orhan
Gencebay, saat,
batsin bu diinya
miizigi, kopiik,
Rexona
goriintiist,
diyaloglar, dis

Ses.

Is baslangicinda

asansore binen

kalabalik ¢alisanlar.

Orhan Gencebay’in
ter kokan bir kadin1
gostererek onunla
diyalog kurmasi.
Dus alma, Rexona

Is baslangicinda asansére binen
kalabalik ¢aliganlar. Orhan
Gencebay’n ter kokan bir kadini
gostererek onunla diyalog kurmasi.

Dus alma, Rexona iiriind.

Insan kokusunun kotii
olmasi, temiz kadin,
Kotii kokma, ayiplanma,
dislanma, 6teki olma,
sevilmeme, kalabalik
korkusu. Baba rolii,

iktidar, toplumsal insan.

Insan kokusunun kotii olmasi, temiz kadin, K&tii kokma, ayiplanma,
dislanma, 6teki olma, sevilmeme, kalabalik korkusu. Baba rolii,

iktidar, toplumsal insan.

Tablo 2: Rexona Asansor Reklam Filmi
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3.5.3. Rexona “Spor Salonu Reklam
Filmi” Reklam 3

Tipki diger iki reklam gibi bu reklamda da aymi séylem dili
kullanilmistir. Bu kez mekan bir spor salonudur ve spordan ¢ikmis birgok
erkek soyunma odasindadir. Orhan Gencebay yine takim elbisesi ile
genelde yari ¢iplak ya da bornozla bulunan erkeklerin bulundugu mekana

girmektedir. Burada da yine herkes saskinlik i¢inde Gencebay’a doniip

bakmaktadir.

Gorsel 12

Bu sahnenin ardindan Gencebay yine “batsin bu diinya” adli sarkinin
sozlerini  sOylemektedir fakat son soziinde “sen sevgili kardesim,
rakiplerine nefes aldirmayan abdominal kardesim” diyerek tisortiiniin her
yeri ter i¢inde olan bir kisiye yonelmektedir. Kurban se¢ilen bu kisi de tipki
diger reklamlardaki kisiler gibi etrafina bakinmaya ve tereddiit yasamaya

baglamaktadir.

Gorsel 13

Yine diger reklamlarda oldugu gibi Gencebay terli kisinin kulagina
yaklagarak Rexona kullan demektedir. Bu kisi de soyunma odasinda
kopiikli bir sekilde daha sonra da kurulanmis ve havluya sarili sekilde
gosterilmektedir. Dis ses diger reklamlarda oldugu gibi “Sadece dus
yetmez, dustan sonra Rexona” mottosunu tekrar etmektedir. Bu reklamda
diger reklamlardan farkli olarak bir spor merkezinde ¢ekilmistir ki burada
terli olmak aslinda yapilan isin dogasinda vardir. Yani aslinda insanin

dogasina ait olan bir 6zellik sanki ona ait olmayan ve onun i¢in ¢ok kotii

bir seymis gibi aktarilmaktadir. Insanoglu hareket ettikce dogal olarak
terlemektedir ve bu bir nevi insan olmanin temel unsurlarindan biridir.
Fakat reklamda bu tarz insanlarin 6teki ve pis oldugu siirekli olarak

vurgulanmaktadir. Dus yetmez Rexona kullan sdylemi, insanin sadece

yikanarak

temizlenebilecegini sdylemektedir. Temizlenmenin ve armmanin tek yolu

Rexona, sadece kotii kokuyu ve pis olmay1 dus yani su, sabun temizlemez

armamayacagini

ancak

bir  kimyasal

bunlarin yani sira Rexona’ya da ihtiyag vardir.

erkekler, bornoz,
telefon, Orhan
Gencebay,
kopiik, Rexona,
Batsin bu diinya,

diyaloglar, dis

Spor salonu, Bir spor
kiyafet odas, etkinliginden sonra
yari ¢iplak sporcularmn

bulundugu spor
salonu. Orhan
Gencebay’n agir1
terlemis kisiyi
gostererek kurdugu

diyalog. Dus alma.

kullanarak

Ses. Rexona tiriind.

insan kokusunun kétii

Bir spor etkinliginden sonra olmast, Kétii kokma,

sporcularmn bulundugu spor salonu. ayiplanma, dislanma,

Orhan Gencebay 1 asir1 terlemis teki olma, sevilmeme,
kalabalik korkusu. Baba

rolii, iktidar, toplumsal

kisiyi gostererek kurdugu diyalog.
Dus alma. Rexona tirlinii.

insan.

Insan kokusunun kétii olmasi, Kotii kokma, ayiplanma, dislanma,
Oteki olma, sevilmeme, kalabalik korkusu. Baba roli, iktidar,

toplumsal insan.

Tablo 3: Rexona Spor Salonu Reklam Filmi

Son olarak reklamlar ikili karsitlik sistemi ile incelenmistir.

Temiz Kirli
Mutlu Mutsuz
Bizden Oteki

Rexona Kullanan Rexona Kullanmayan

Utanmayan Utanan
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Asagilanmayan Asagilanan
Koti kokmayan Koti kokan
Ferah Ferah Olmayan

Deodorant kokusu insan kokusu

Sonug¢

Rexona triinii terlemeyi ya da kotii kokmay1 engellemeyi amaglayan
bir iriindiir. Bu iriiniin reklamlardaki en biiyiik vaadi toplum igerisinde
kotii kokmayi1 engellemektir. Dus almanin tek basina koti kokuyu ya da
kirli olmay1 engelleyemeyecegi ancak yaninda Rexona kullanilirsa mutlak
temizlige ulasilabilecegi belirtilmektedir. Reklamda kullanilan en belirgin
bir diger vurgu ise grup, topluluk baskisidir. Kalabalik bir ortamda kotii
kokmak ve diger insanlarin bu konudaki bakislar1 ve diistinceleri, terleyen
kisi tizerinde biiyiik bir bask: olusturmaktadir. Nitekim Orhan Gencebay’in
kalabalik i¢inde terleyen kisiyi parmagiyla isaret etmesi ve onu hedef
tahtasia oturtmasi bunun en giizel gostergesidir. Ayrica Orhan Gencebay
reklamda iktidar, otorite, baba roliindedir ve ancak bir iktidar bireyi toplum
icerisinde isaret ederek ¢agirabilir. Ataerkil toplumda, bireyler iktidarlarin
baskinlig1 karsisinda her daim korku igerisindedir. S6z konusu ii¢ reklamda
da terleyerek hedef haline gelen bireylerin yiiziinde bu korkuyu

gormekteyiz.

Grup baskis1 bizim gibi yakin iliskiler igerisinde bir toplulukta,
cemaate yasayan bireyler i¢in olduk¢a onemlidir. Diger kisilerin bizim
hakkimizda ne diisiindiigi ve bize hangi gozle baktigi 6nemlidir. Eger
insanlar bizim ay1p bir sey yaptigimiz: fark ederse ki bu reklamlarda kotii
sey terlemeye ve akabinde kotii kokuya denk gelmektedir. Kisi bir utanma,
liziilme, hayiflanma, korkma haline girer. Reklamlarda ter kokmayla itham
edilen herkes korkulu gozlerle etrafina bakinmaktadir. Ciinkii insanlarin
bakislari ter kokan kisinin iizerindedir ve toplum igin sadece birilerinin

bakmasi bile utang kaynagi olabilmektedir.

Aslinda reklamin uygulanisi ve aktardigi mesajlar hedef kitle i¢in
tutarlidir fakat buradaki asil sorun bu reklamlarda kullanilan Ginlii kiginin
yani Orhan Gencebay’1n tagidig1 imajin ve kiiltiirel kodlarin reklamin genel
sOylemiyle uyusmuyor olusudur. Arabesk kiiltiirdeki sdylem dili ile Orhan
Gencebay’in  reklamdaki sdylem dili uyusmamaktadir. Arabesk
kiiltiirtindeki hatay1 6rtme, gizleme ve bunu yapan kisiyi topluluk igerisinde
kesinlikle teshir etmeme desturu ile reklamlardaki hatali kisiyi (yani ter

kokan kisi) uyarma sekli birbirini tutmamaktadir.

Gilinlimiiz kiiltiirinde sanat ve bunun icracilar1 bir nevi, anlamdan
anlamsizlia, idealden duyuma, tiretimden tiiketime, gercekten popiilere

dogru bir kayis icerisindedir (Birekul, 2015: 178). Nitekim bir isyanin ve

acinin dile getirilisini temsil eden arabesk miizik giiniimiizde gittikge daha
fazla merkezi bir sdylem igerisinde yer almaktadir. Daha 6nce pastoral bir
sOyleme sahip arabesk kiiltiirii giiniimiizde sehir hayatmin giiclii ve ¢arpik
bir temsili haline gelmistir. Arabesk, tipki incelenen Rexona reklamlarinda
oldugu gibi insana ait bir dzelligin o6tekilestirildigi, yabancilastirildig: bir
soylem diline kavusmustur. Ayni zamanda bu sdylem dili arabeskin
koklerinden gelen ezilmisligin, hor gériilmenin, tekilesmenin tam tersini
sergilemekte ve daha 6nce tam karsit1 olarak gordiigii seye doniismektedir.
Bir nevi arabesk kiiltiir ilk baslarda anlamlandiramadig, elitist bir kiiltiir
olarak gordiigli seye doniismektedir, nitekim Rexona reklamlarindaki

Orhan Gencebay bu iddianin giizel bir kanit niteligindedir.

Sonug olarak Rexona iirliniin ve reklamlarinin sdylem dili ile arabesk
kiiltiirtin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Orhan Gencebay’in durusu ve
gecmise dayali kiiltirel sdylemi uyusmamaktadir. Hem reklamin
gostergesel insast hem de soylem dili aslinda arabesk kiiltiiriin var olan
kodlarin tam aksini sdylemektedir ve belki de bu séylem dili giiniimiiz
arabeskinin temel celiskisinin bir yansimasidir. Artik merkez ideoloji
icerisinde eriyip giden ve bu ideolojinin bir sdzciisii konumuna gelen
arabesk, koyden kente gog ile olusan acilarmi ve geliskilerini ¢oktan
unutmustur, bunun sonucun da sehirde koklerini kaybeden bir higlige

doniigmistir.
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Extended Abstract

Introduction

The phonemenon called “Arabesque” had a significant impact in the
culture of Turkey. Especially in the period where people started to migrate
from small villages to large cities, people tried to overcome sorrow feelings
via Arabesque music. Orhan Gencebay is one of the most important figures
of Arabesque culture. However, he recently take part in a series of
commercials for Rexona, in a role which contradicts with Arabesque
culture. The main source of contradiction is the approach taken by Orhan
Gencebay in these commercials. Arabesque culture teaches that “No soul is
free from imperfections”. In this culture, it is not acceptable to shame
people publicly or in person. This is what Orhan Gencebay, the well-known
bearer of arabesque codes, does the opposite in the aforementioned

commercials.

Robert Schumann is the first to use the term Arabesque in music
history. The term is used to convey Arab-style architecture in art history.
However, in Turkey its usage and the codes it convey are different. In
Turkey, Arabesque is a music genre about pain and suffering. Popular
arabesque singers were, to name a few, Orhan Gencebay, Miislim Giirses,
Ferdi Tafur and Ibrahim Tatlises. These were not only singers but also
actors, since they were protagonists of Arabesque movies too. Orhan
Gencebay defines Arabesque music as “the free execution of Turkish

music”.

There are a lot of criticism around advertising as some believe that it
sells people things that they don’t actually need. According to this view,
advertising creates new needs and these needs should be satisfied via
buying more of the advertised products. Another topic of discussion about
advertising is its power to shape the society. Does it really shape the society
or does it only reflect it? Nobody used deodorants in the United States until
1919. “Odorono” was a deodorant with the aim of selling to women. Men
were supposed to be smelly in those times. Odorono advertisements were
published in a magazine called “Ladies Home Journal”. Readers of the
journal thought the advertisement was very irritating and about 200 readers
cancelled their subscriptions. Although the advertisement was not liked,
Odorono’s sales went up. It is valid to discuss then, the aforementioned
concerns about advertising: Does advertising creates new needs? Does it

shape society?

Method

This research analyzes the first three commercials of the advertising

campaign themed “Showering is not enough, use Rexona”. All these
commercials feature Orhan Gencebay as the central figure. A semiotic

analysis is conducted in addition to binary opposition method.

Findings

All three commercials feature Orhan Gencebay as himself. This
strengthens his position as the bearer of Arabesque culture since he is not
pretending to be someone else. In all of the commercials, he approaches a
group of people (in a bus, in an elevator and in a gym) where one of these
people is excessively sweating and with visible stain in his or her clothes.
Against the codes conveyed by Arabesque culture, all of the commercials
feature public shaming. When Orhan Gencebay enters the scene, he grabs
all the attention among the people, and directs that attention to the sweating
individual. They all watch Gencebay talk to that individual. At the end of
these talking sessions, Gencebay whispers the solution: “Use Rexona”. The
commercials are also stressing that showering is not enough to get rid of
body odor, and one should use Rexona, probably not to be shamed publicly.
Which is also against the Arabesque culture, since this culture accepts the
individual with his/her imperfections and encourages people to be

themselves.

Binary opposition analysis findings are as follows: Clean-dirty, happy-
sad, one of us-other, Rexona user-Non-user, not-ashamed-ashamed, not
humiliated-humiliated, nice smelling-bad smelling, fresh-non-fresh, smell

of a body spray-smell of a human.

Discussion and Conclusion

Rexona is a product to get rid of body odor. Rexona commercials
stress the importance of using the advertised product to smell nice as
“showering is not enough” according to the brand. Another theme is the
group pressure. Being the smelly one in a crowded bus and the looks of
others creates a serious pressure. Orhan Gencebay points fingers at these
individuals in three commercials of Rexona. In Turkey, Orhan Gencebay is
sometimes called as Orhan Baba (Father). As a father figure, what he says

is important.

Arabesque culture is losing its core codes and Rexona commercials are
reflecting this situation. This culture was the reflection of “other”.
However, today it is transforming into what it previously called as “elitist”.
It is now creating “others” by pointing out to the humane imperfections and

publicly shaming.
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OZET

Katilimer kiiltiir, kiiltiirel 6gelerin katilimer sekilde olusturulmas: anlamna gelir. Katilimer kiiltiirde yaraticilik
ve ortak katki 6nemlidir. Bu baglamda web 2.0, katilime kiiltiiriin varligint miimkiin kilan bir teknolojik gelisme
olarak ortaya ¢ikmistir. Web 2.0 teknolojileri, bireysel internet kullanicilarinin igerik yaratma, igerige miidahale
etme ve igerigi degistirmelerine olanak saglamistir. Bu baglamda, enformasyon toplumunda katilimer kiiltiiriin
gelisiminde web 2.0 teknolojisi basat bir konuma gelmistir. Internet araciligryla olusturulan katilimer kiiltiiriin
demokrasiye katki sagladigi ve yaraticiliga olumlu etki ettigi soylenebilir. Bununla beraber, katilimer kiiltiir
eglence ve mizahi unsurlarin fazlaligiyla bazi unsurlarin degerinin azalmasina veya fark edilmemesine de neden
olabilmektedir. Katilimer kiiltiir ile internet ortamlarinda olusturulan pek ¢ok icerigin baglantisim1 kurmak
miimkiindiir. Saglik konulari1 da buna dahildir. Dr. Younan Nowzaradan, vaskiiler cerrahi ve bariatrik cerrahi
konusunda uzmanlagmug bir Irani Amerikali cerrahtir. Oliimciil obez hastalarina TLC gergeklik televizyon
dizisi My 600-1b Life'da kilo vermelerine yardimci olmaktadir. Ayrica yaptig1 ¢aligmalar obezite konusunda
oldukg¢a 6nemlidir. Bu ¢aliymada, Dr. Nowzadaran ile ilgili yapilan capsler, atilan tweetler ve eksi sozliikte
yayinlanan iletiler nitel olarak degerlendirilmistir. Capsler, tweetler ve eksi sozliikteki “entry” ler amagl
orneklem teknigi ile se¢ilmis ve nitel metin ¢6ziimlemesi teknigi ile yorumlanmustir. Buna gore, Dr. Nowzadaran
ile ilgili yapilan capslerde ve atilan tweetlerde mizahi unsurlarin ve eglence igeriklerinin daha fazla oldugu
goriilmektedir. Bu durum, obezite ile ilgili olduk¢a 6nemli ¢aligmalar yapmis bir doktorun magazin figiirii haline
gelmesine araci olmaktadir. Dr. Nowzaradan ile ilgili eksi s6zliige girilen entrylerde ise, daha bilimsel ifadelerin
kullanildig1 ve doktorun yaptigi calismalara da yer verildigi goriilmektedir. Dolayisiyla; katilimer kiiltiir
baglaminda olusturulan ti¢ farkli internet mecrasinda farkl ifadeler bulunmaktadir. Sonug olarak eksi sozliikte
katilimer kiiltiiriin olumlu 6zellikleri 6n plana ¢ikarken; yapilan capsler ve atilan tweetlerde sadece eglence
icerikleri ve mizahi unsurlar 6n plandadir.

ABSTRACT

Participatory culture means the creation of cultural elements in a participatory way. Creativity and joint
contribution are important in participatory culture. In this context, Web 2.0 has emerged as a technological
development that enables the existence of the participatory culture. Web 2.0 technologies allow individual
internet users to create, intervene in and modify a content. In this sense, Web 2.0 technology has become
dominant in the development of the participatory culture in the information society. It can be said that the
participatory culture created via the Internet contributes to democracy and affects creativity positively. However,
the participatory culture can also lead to a decrease in the value of some elements or cause them not to be noticed
with the excessive amount of entertainment and humorous elements. It is possible to link the participatory culture
with many contents created on the Internet. This includes health issues as well. Dr. Younan Nowzaradan is an
Iranian American surgeon specialized in vascular surgery and bariatric surgery. He helps fatally obese patients
lose weight on My 600-1b Life, a TLC reality television series. In addition, his studies are very important for
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obesity. In this study, the caps, tweets, and Eksi Sozliik entries related to Dr. Nowzaradan were evaluated
qualitatively. The caps, tweets and Eksi Sozliik entries were selected with the purposive sampling technique and
interpreted with the technique of qualitative text analysis. Accordingly, it is seen that humorous elements and
entertainment contents are more frequent in the caps and tweets related to Dr. Nowzaradan. This causes a doctor
who has conducted quite important studies on obesity to become a tabloid figure. In Eksi Sozliik entries related
to Dr. Nowzaradan, it is seen that more scientific expressions are used and the doctor's studies are also included.
Thus, there are different expressions on three different internet channels created in the context of the
participatory culture. As a result, only entertainment contents and humorous elements are at the forefront in caps
and tweets while positive aspects of the participatory culture stand out in Eksi Sozliik.

2020- e-ISSN 2667-6850

GIRiS

Web 2.0’1n hayatimiza girmesiyle, internet mecralar1 daha sosyal hale
gelmis ve ortak katilimla iiretilen igerikler internet mecralarinda kullanima
girmeye baglamistir. Web 2.0, bireysel internet kullanicilarina igerik
olusturma, olusturulan igerige miidahale etme ve ortak katilimla igerik
olusturmalarina olanak vermektedir. Bu baglamda, web 2.0, web 1.0’a gére
daha demokratik, katilimct ve igbirligine dayali bir internet mecrasi olarak

tanimlanabilir.

Katilimer kiiltiir; ortak katilimla olusturan kiiltiirel tiriinler anlaminda
kullanilan bir ifadedir. Web 2.0 teknolojilerinin hayatimiza girmesi,
internet mecralarinin katilimer kiiltiir baglaminda tartisilmasina neden
olmustur. Kuskusuz bu tartigmanin farkli yonleri bulunmaktadir ve bu

yonlerin degerlendirilmesi 6nemlidir.

Web 2.0 teknolojisi, web teknolojilerinde o6nemli bir asama
kaydedilmesini saglamistir. Web 1.0 teknolojisinde sadece izleyici
konumunda olan internet kullanicilari, web 2.0 ile birlikte aktif hale
gelmislerdir. Bu aktif olma durumu da, kolektif igerik yaratma ve topluluk
uyeligi gibi kavramlar: ortaya ¢ikarmistir. Katilimer kiiltiiriin teknoloji ve
ozellikle internet aracilifiyla olumlu sekilde yiikseldigini ifade eden
arastirmacilar; kolektif igerik yaratmanin ve sanal topluluklara iiye olmanin
demokrasiyi ve demokrasi kiiltliriine katki yaptigini ifade etmektedirler.
Ote yandan; web 2.0 teknolojisi araciligiyla ortaya ¢ikan katilimer kiiltiir
Ogelerinde mizahi unsurlarin, eglence igeriklerinin ve troll kiiltiiriiniin daha
fazla 6n plana ¢iktigi da goriilmektedir. Ayrica, katilimer kiiltiir zaman
zaman amacindan sapabilmekte ve fasist bir kiiltiiriin olusmasina da araci
olabilmektedir. Internet mecralarinda, nefret sdylemini iireten ve bunu
stirdiiren pek ¢ok sanal grubun oldugu soylenebilir. Dolayisiyla katilimci
kiiltiirin  hem olumlu hem de olumsuz yonleri iizerinde durulmasi

gerekmektedir.

Web 2.0 teknolojileri {izerinden katilimci kiiltiire katki saglayan farkli
internet mecralar1 ve uygulamalar bulunmaktadir. Facebook gruplari,
twitterda bir konu/durum/kisi vb. hakkinda atilan tweetler, katilimci
sozliiklerde yer alan entryler, bireysel internet kullanicilari tarafindan
yapilan ve internet sitelerinde kullanima giren capsler katilimer kiiltiir
uriinleri olarak degerlendirilebilir. Bu ¢aligmada da saglik iletisimi ve

katilimer kiiltiiriin baglantisi kurulmaya ¢aligilmistir.

Diinya ¢apinda onemli bir cerrah olan Dr. Younan Nowzaradan,
televizyonda yapmis oldugu programlarla popiiler hale gelmistir. Ozellikle,
agir diizeyde obez olan kisilerin konu oldugu programlarinda, hastalarinin
zayiflamasma ve saglikli bir yasam saglamalarina yardimci olan Dr.
Nowzaradan Tirkiye’de de oldukga popiiler hale gelmistir. Dr.
Nowzaradan ile ilgili internet mecralarinda atilan pek ¢ok tweet, yapilan
caps ve eksi sozlige girilen entryler bulunmaktadir. Bu ¢alismada farkli
internet mecralar1 iizerinden Dr. Nowzaradan ile ilgili katilmer kiiltiir
baglaminda olusturulan igerikler nitel metin ¢6ziimlemesi yOntemiyle
degerlendirilmistir. Segilen igerikler ise amagli Ornekleme yontemiyle

caligmaya dahil edilmistir.

1. Kuramsal Béliim
1.1. Internet Teknolojilerinin Gelisimi ve
Katihma Kiiltiir

Askeri amagl iiretilen bir proje olan internet, bugiin geldigi konum
itibariyle toplumsal, sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve giindelik yasama

dogrudan etki etmektedir.

Internetin yayginlagmasiyla birlikte diinya genelinde toplumsal, siyasi,
ekonomik ve kiiltiirel anlamda degisiklikler yasanmistir ve yasanmaya
devam etmektedir. Internet elde edilen ve kullanilan enformasyon miktarini
arttirmistir. Hizlanan iletisimde kullanici kontrolii de eszamanli olarak
artmugtir. Internetin iletigim siirecine katt131 en onemli iistiinliik, karsilikli
etkilesimi miimkiin hale getirmesidir (Timisi, 2003, s. 83-85). Bu etkilesim
beraberinde ortak katilimli bir ag toplunun ortaya ¢ikmasma da araci

olmustur.

Internet 6zellikle toplumsal yapida pek ¢ok degisim ve doniisiim
gerceklestirmistir. Ortaya ¢ikan degisim ve doniisiimler, 6zellikle 1990’11
yillardan itibaren hiz kazanmistir. Internetle sekillenen toplumda
modernizmden post-modernizme gegis olmus, kiiresellesmenin asamalari
daha hizli hale gelmistir. Kiiltiir ve kiiltiirel iiretimler ise internet
araciligryla siirmeye devam etmektedir (Lister, vd., 2009, s. 10-11).
Kiltirel iretimlerin internet ve internet teknolojileri araciligiyla

olusturulmasi, katilimei kiiltiir ve internet baglantisini da ortaya ¢ikarmistir.

Internet teknolojisi web 1.0 ile baglamustir. Web 2.0 ise internet igin
biiyiik bir gelisme olmustur. Web 1.0 teknolojisinde, kullanicilarin igerige
yorum yapma ve degistirme gibi olanaklar1 yoktu. Bireysel internet

kullanicilarinin igerik iiretme ve yeni igerikler baglaminda katki yapmasi
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miimkiin olmamaktaydi (Akar, 2010, s. 14-16). Web’in ilk uygulamasi olan
web 1.0 ile internette sadece bir seyleri okumak ya da varolan bilgileri
aramak miimkiindi. Kullanicilarin igerige katkisi yokken, etkilesim de
olduk¢a azdi. Bu donemlerde web sitesi sahiplerinin temel istegi, kendi
sitelerinin  varligimi silirdiirmesi ve kullanicilarin  kendi sitelerine
erigebilmeleriydi (Giiler, 2011, s. 52). Bu baglamda, web 1.0 internet
teknolojisinin demokratik bir teknoloji oldugu sdylenemez. Bilgiyi elinde
tutan ve yonlendiren ayricalikli kesimin sunmus oldugu bilgilerle yetinmek
zorunda kalan bireysel internet kullanicilar; internet kullanim siirecinde
edilgen bir konumda kalmaktaydilar. Bilginin ayricalikli kesimde
kalmasina neden olan web 1.0 teknolojisinin, bu anlamda geleneksel medya

araglarmdan farkli oldugu sdylenemez.

Web 2.0 ise sosyal medya olusumuna olanak veren bir sistem olarak
hayatimiza girmistir. Bloglar, mikro bloglar, sosyal ag siteleri web 2.0
sayesinde olusmustur. Web 2.0’1n temeli, etkilesim ve bireysel internet
kullanicilarinin igerik iiretebilmesidir (Fuchs, 2016, s. 49). Web 2.0
teknolojisi ileri teknolojik unsurlari biraraya getirmektedir. Bu teknoloji,
kullanici katilimini saglayan ve kolaylastiran bir teknolojidir (Giler, 2011,
s. 53). Web 2.0, kullanicilarmn igerik olusturma siirecine katki yapmistir.
Bu unsur, Web 2.0’m en dnemli 6zelligidir (Constantinides ve Fountain,
2008, s. 234). Web 2.0, web 1.0 ile kiyaslandiginda daha demokratik bir
yapudir. Bu ortamda her tiir metin, ses, video igerigi ve yorumu
iretilebilmektedir. Cok biiyiik sayida is ya da arkadas gruplar1 da bu sistem
araciligryla faaliyete gegebilir (Binark, 2012, s. 170). Web 2.0 teknolojisi
ozellikle  teknolojik  determinist diigiiniirler tarafindan  oldukga
onemsenmekte ve yiiceltilmektedir. Bunun temel nedeni de etkilesime ve

igerik liretmeye olanak saglamasidir.

Web 1.0’da tek yonlii bir iletisim s6z konusudur. Web 2.0’1n en 6nemli
noktasi ise katilimdir. Web 1.0’da igerik olusturabilmek i¢in teknik bilgi
gerekirken, web 2.0’da internet teknolojileri kullanici dostu olmustur. Web
2.0’da herkes igerik olusturarak kendisini ifade edebilmektedir. Internetin
dinamik bir organizasyona doéniismesini web 2.0 altyapisi saglamistir
(O’Reilly, 2007: 18). Bu anlamda web 2.0 ile ilgili tizerinde durulmas:
gereken temel nokta, kullanici temelli olmasi ve etkilesime olanak
vermesidir. Web 2.0; bloglar, wikiler, podcastler, RSS’ler gibi giindelik
hayati kolaylastiran teknolojileri temsil eden bir kavramdir. Bu teknolojiler,
interneti sosyal hale getirmistir. Internet ortami aracihigiyla bireyler
enformasyonu degistirmeye baslamislardir. Web 2.0 kavrami, bu
teknolojilerin ekonomik ve teknolojik gelisim ile yeniliklerini de
kapsamaktadir (Anderson, 2007, s.6). Bu noktada katilimer kiiltiir kavrami

ortaya ¢ikmaktadir.

Graham Meikle’ gore, Web 2.0 teknolojileri iki onemli kolaylik
saglamaktadir: “ilki, isbirligiyle gerceklesen, profesyonel olmayan
giindelik yaraticilik temelli igerik iiretimi ve paylasimi; ikincisi ise,
kullanicilarin iirettikleri paylasimlarin veri tabanina dayali yeni is
modellerinin yayginlagmas1” (Meikle, 2016°dan aktaran Karatas ve Binark,

2016: 428).

Bununla birlikte, Web 2.0 teknolojisinin giindelik yasama getirdigi
cesitli iletisim olanaklari, yeni medya ortamlarinda farkli kullanici
tiplerinin olugmasina neden olmustur. Kullanicilar, trettikleri iceriklerle
katilmer demokratik kiiltiirin  bir 6znesi olmaktadirlar. Yakinsama
tartigmalar iginde katilime kiiltiir, “yaratict ifade” ve “yurttag katilimi1”
icin gerekli olan altyapiy1 hazirlayan, bireyleri yaratmalari ve yarattiklarini
baskalariyla paylasmalar1 yoniinde destekleyen ve ozellikle bireyler
arasinda toplumsal etkilesimi pekistiren bir olgu olarak tanimlanmaktadir
(Jenkins vd., 2009: 5-6). Katilimc1 kiiltiir de, yaratict ifade ve yurttas
katilimi ile ortaya ¢ikmaktadir. Katilimer kiiltiirii “taraftarlarin ve diger
tiiketicilerin yeni igerigin yaratilmasi ve yayilmasina aktif olarak katilmaya
davet edildigi kiiltiir” (2008: 331) olarak tanimlayan Jenkins’e gore
katilimeilik, “ortak ¢alisma ve katilimciligin yeni bigimlerini” (2008: 256)
kapsar. Kald: ki, “Web gittik¢e tiiketici katilimciligimim bir sitesi haline
gelmistir” (Jenkins, 2008: 137).

Ote yandan, Fuchs, “katilimet kiiltiir” gibi kavramlarin énemli bir
sorununun; katilimeiligin, katilimer demokrasi kuramina bagl bir siyaset
bilimi kavrami olarak kabul edilmesinde yattigini sdylemektedir. Bu
anlamda “katilimcilik” kavramimm kaba kullanimindan kagmilmasi
gerektigini belirten Fuchs’a gore, “yeni medya caligmalari, kavramin
kullanimmi  katitlmer  demokrasi  kuraminin

[temel] unsurlariyla

iliskilendirmelidir” (2016: 80) vurgusunda bulunmaktadir.

Jenkins’in “katilimer kiiltiir” kavrami agirhkl olarak ifadeler,
ugrasilar, yaratim, paylasim, deneyim, katkilar ve hisler hakkindadir.
Jenkins, “Genis katilimer kiiltiir kavramini ve onun internete olan etkilerini
g0z ard1 ederek katilimecilik kavrammi kiltiirel bir boyuta indirger.
Kullanicilar1 metalagtirarak ve somiirerek sermaye biriktiren sirketlerin
egemen oldugu bir internet, katilimci demokrasi kuraminda kiiltiirel

ifadeler katilimciligin bir ifadesi olamaz” (Fuchs, 2016: 83-84).

Ote yandan, Jenkins iddialarmi popiilere kiiltiire tasiyarak onun
icindeki gizil direnige Onem verir. Bunu, katilimci demokrasiyle
iligkilendirir ve aktif taraftarliga vurgu yapar (2008: 12). Fuchs’a gore, eger
caligmasindaki nesnesinin bir taraftar1 olan aragtirmaci ayni zamanda
elestirel “i¢ yiizlesmeyi/diisiiniimselligi” siirdiirmeyi basarabiliyorsa
boylesi bir taraftarlik sorun degildir. Ornegin, “Ben Simpsonlar, Monty
Python, 3 WK Underground Radio veya Mogwai, Radiohead ve The Fall
gibi gruplarin taraftariyim, ancak bu programlari izlemenin ya da bu

gruplar1 dinlemenin siyasi oldugunu diistinmiiyorum” (Fuchs, 2016: 86).

Dr. Younan Nowzaradan’mn yapti§1 programlar sonrasi popiiler bir
figiir haline geldigi goriilmektedir. internet araciligiyla, Dr. Nowzaradan ile
ilgili yapilan caps, atilan tweet ve eksi sozliikte girilen entrylerin de
katihmer kiiltiir baglaminda ortaya ¢iktign sdylenebilir. Kuskusuz bu
igeriklerin olusturulmasi, katilimec1 ve demokratik bir internet ortaminin
ortaya ¢ikmasimni saglamaktadir. Ancak bu popiiler igeriklerin kime ne
sekilde fayda sagladig: da tartisilmalidir. Ayrica iinlii bir obezite cerrahi
olan Dr. Nowzaradan’in sadece eglence igerikleriyle internet ortamlarinda

yer almasinin olast etkileri tizerinde de durulmalidir.
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1.2. Saglik iletisimi ve Dijital Okuryazarhk

Saglik iletisimi olduk¢a genis bir kavram olarak hem bireylerarasi hem
de kitle iletisimi baglaminda degerlendirilebilmektedir. Hasta ve saglik
caliganlar1  arasindaki iletisim  bireylerarast iletisim  baglaminda
degerlendirilebilirken; televizyon, gazete, dergi ve internet gibi kitle
iletisim araglarinda yer alan saglik igerikli yayinlar kitle iletisimi kavrami
dogrultusunda  gergevelenmelidir. Ozellikle web 2.0 teknolojisinin
gelismesi ve bireylerin internet {izerinden igerik liretmeye baslamasiyla
birlikte, saglik iletisimi konusunda da farkli igerikler ortaya ¢ikmaya

baglamustir.

Saglik iletisimi farkli amaglar1 barindirmaktadir. Saglik iletisiminin
temel amaci; kisilerin veya toplumlarin saglik {izerine olan davraniglarini
istenilen sekilde degistirilmesi ve gelistirilmesine katki saglamaktir. Saglik
iletisiminde, izleyici kitlesine yonelik ortada var olan saglik sorunu ile ilgili
farkindalik yaratilmasi, iletisim stratejileri ile miimkiin olmaktadir.
Dolayistyla, saglik ile ilgili konularda iletisim araglar1 kullanilarak, kisiler
istenilen yonde giidiilenebilir, bireylerin saglik iletisimi davranislari
gelistirilebilir (Kogak ve Bulduklu, 2010: 5-7). {letisim bireyleri
yonlendiren bir unsurdur. fletisim arag ve stratejilerinin herhangi bir
konuda dogru sekilde kullanilmas: o konunun bireyler iizerinde olumlu

sekilde gelismesine araci olmaktadir. Bu baglamda saglik iletisimi ile ilgili

konularda iletigim stratejilerinin dogru sekilde yonlendirilmesi 6nemlidir.

Saglik iletisimi, kisiler tarafindan yanlis bilinen bilgileri diizeltmenin
yani sira, saglikla ilgili 6nemli konularda tutum ve davranis degistirmeyi de
hedeflemektedir (Mendi, 2015: 279). Obezite diinyadaki en onemli saglik
sorunlarindan biridir ve son yillarda hem diinyada hem de Tiirkiye’de artis
gostermistir. Dolayisiyla, obezite ile ilgili saglk igeriklerinin 6zenle
hazirlanmasi ve bu konuya dikkat edilmesi gerekir. Internet iizerinden
bireysel kullanicilar tarafindan iiretilen saglik igeriklerinde denetim olanag:
¢ok fazla bulunmamaktadir. Bundan dolayi, katilimei kiiltiir dolayimiyla
olusturan saglik igeriklerinin bireyleri farkli sekillerde yonlendirebilecegi
sOylenebilir. Dr. Nowzaradan gibi 6nemli bir obezite cerrahinin sadece
mizahi sekilde giindeme gelmesi, doktorun obezeti ile ilgili soyledigi

onemli unsurlarin gézden kagirilmasina neden olabilir.

Amerikan Saglik Gelistirme Orgiitii’ne gore, saglik iletisimi, sagligt
gelistirmek, kisilerin ve toplumun saglikla ilgili kararlar iizerinde etkili
olmak ve bilgilendirmek maksadiyla iletisim bilimine iliskin kural ve
stratejilerin uygulanmasidir (Bulduklu, 2010: 79). Bu anlamda, saglk
iletisimi uygulama ve stratejilerinin profesyonel sekilde yapilmasi 6nem
tasimaktadir. Dolayistyla, katilimer kiiltiir dolayimiyla internet iizerinden
olusturulan saglik iletisimi kapsaminda degerlendirilebilecek iletilerin
niteligi tartisilmast gereken bir konudur. Internet iizerinde, saglik iletisimi
kapsaminda ortaya ¢ikan igeriklerin dijital okuryazarliginin yapilmasi bir

gerekliliktir.

Dijital okuryazarlik, dijital enformasyonun okunmasi ve algilanmasi

anlamina gelmektedir. Dijital okuryazarlik ayni zamanda, dijital verilerin

okunduktan  sonra,  yeniden  iretilmesi, = yorumlanmasi  ve
degerlendirilebilmesidir. Dijital okuryazarlik orani yiiksek olan kisiler,
icerigin niteligini ve dilini dogru bir sekilde anlarken; ayn1 zamanda tiretim
manti1 ve hedef kitleyi de anlamaktadir (Buckingham, 2006: 263-270).
Dolayistyla, katilimer kiiltiir baglaminda ve web 2.0 teknolojileri tiretilerek
ortaya ¢ikan tiim internet igerikleri i¢in dijital okuryazarligin dogru sekilde

yapilmasi énemlidir.

Dijital saglik okuryazarligi, akilli telefonlar, internet ve aglar izerinden
saglik enformasyonuna erisim, yorumlama ve degerlendirme anlamina
gelmektedir (Yildinm ve Keser, 2015: 103). Internetin gelisimi ve
enformasyona hizli ulasilmasi dijital saglik okuryazarligmm da 6nemini
arttirmis ve alanini genisletmistir. Dijital ortamda saglik igeriklerine
erisimin ardindan, bu igeriklerin anlasilmasi, yorumlanmasi ve
degerlendirilmesi saglik okuryazarlik oranma baghdir (Nilsen, vd. 2012:
17). Web 2.0 teknolojisi, bireysel internet kullanicilarina igerik iiretme ve
bu igerigi yaymlama olanagi vermistir. Gliniimiizde, bireysel internet
kullanicilart pek ¢ok konuda icerik iiretmektedir. Saglik alaninda da
uretilen pek ¢ok icerik bulunmaktadir. Bu igeriklerin dogru yorumlanmasi
ve analiz edilmesi 6nemlidir. Ciinkii saglk ile ilgili konular hayatin en

onemli pargalarindan birini olugturmaktadir.

2. Bulgular ve Yorum
2.1.Katihma Kiiltiiriin ~ Yeni
Capsler ve Dr. Nowzaradan

Modasi:

Caps en basit anlamiyla kapak yapmak anlamina gelmektedir. Argoda
“kapak yapmak” tabiri sik kullanilan bir tabirdir. Ozellikle karsidaki insan
bozmak ve baglamma gore olduk¢a uygun bir s6z sdylemek anlamina

gelebilmektedir.

Caps, web sozliik kiiltiiriiyle birlikte yayilmaya baslamistir. Caps, bir
fotograf veya gorselin lizerine yazilar yazilan iceriklerdir. Caps’ler sosyal
medya ve igerik diinyasinin en 6nemli ve popiiler icerik tiirlerinden biridir.
Caps’lerin tamami mizahi agidan disiindiirme ve giildiirme kaygisi
giidiilerek hazirlanmaktadir. Bazen icerisinde bulunulan ruh halini veya
komik durumu yansitmak i¢in kullanilan Caps igerikleri bazen yalmn
gorseller olarak da kullanilabilmektedir. Ancak, internet ortaminda iiretilen

capslerde eglence trolliigii unsurlarma da dikkat etmek gerekir.

Tiirkiye’deki yeni medya ortamlarinda eglence trolliigii egemen bir
goriiniim  sergilemektedir. Tirkiye’deki yeni medya ortamlarindaki
trollerin eglence kavrami {iistiinden degerlendirilmesi, trolliik ve yaratic
kiiltiir arasinda bag kurulabilmesi i¢in gereklidir. Tiirkiye’deki yeni medya
trollerinin yaratict kiiltiire olan katkisi, trol hesaplarin ara yiizey
incelemesinde ve trollerin  dil

kullanim  pratiklerinde agik¢a

goriilebilmektedir (Karatas ve Binark, 2016: 434).

Dr. Nowzaradan ile ilgili yapilan capslerin ¢ogu eglence trolii

kapsaminda degerlendirilebilir.
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Gorsel 1

incelenen ilk capste Dr. Nowzaradan’in yaptigi televizyon
programindan bir fotograf kullanilmis ve program sirasinda hastalara
sOyledigi bazi sozler fotograf iizerine yazilmistir. Tiirk toplumunda kilolu
veya obez olan kisilerin suratina dogrudan sisman oldugu veya kilo vermesi
gerektigini soylemek olduk¢a zordur. Dr. Nowzaradan ise televizyon
programinda hastalarina; obez oldugu, kilo vermesi ve spor yapmasi
gerektigini agik sekilde yizlerine soylemektedir. Kuskusuz bunlari
hastalarm iyiligi i¢in yapmaktadir. Ancak yapilan capste doktorun soyledigi
sozlerle alay edilmektedir. Hasta insanlara yardim etmeye ve onlari
kurtarmaya ¢alisan Dr. Nowzaradan’in tavsiyeleri sanki kotii bir seymis

gibi yansitilmaktadir.

Dr. Nowzaradan ileri diizeyde obez olan insanlara yardim etmeye
caligmaktadir. Pek ¢ok insanin hayatin1 degistiren Dr. Nowzaradan, obez

kisilerin hayatlarina yeni bir baslangi¢ yapmalarina katki saglamaktadir.

ORUM AMA O

UTMAN HIC HO

Gorsel 2

Bu capste ileri diizeyde obez hastast olan bir kadin goriinmektedir.
Capste, Dr. Nowzaradan’in kadmna dogru egilerek: “Bak sisko seni
anliyorum ama o ¢ocugu yutman hos degildi” seklinde bir ifade
kullanilmistir. Bu ifade olduk¢a acimasiz bir ifadedir. Obez insanlarin
bulunduklar1 durum ile alay edilmesi onlar al¢altmaktadir. Yapilan caps
mizahi unsurlar1 da agan oldukga {iziicii bir capstir. Clinkii obez insanlar
farkli psikolojik nedenlerle bulunduklari duruma diisebilmektedir.
Yakinlarim1 kaybetme ve yalmzhik ise en &nemli nedenlerdendir.

Dolayistyla capste kullanilan ifadeler oldukca yanlistir. Bu tiir capslerde,

capsleri alimlayan kisilerin dijital saglik okuryazarliginin dogru sekilde

yapilmasi gereklidir.

Obezite ile mutsuzluk arasinda dogru bir orant: bulunmaktadir. Mutsuz
insanlar ozellikle “abur cubur” diye adlandirilan, aslinda viicudun ihtiyaci
olmayan fazla kalorili yiyecekleri mutluluk algis1 yaratmasindan otiiri
yogun sekilde tiiketmektedirler. Ancak, bu mutluluk algis1 yanilsama

yaratmakta ve kisi git gide kilo alarak daha fazla mutsuz olmaktadir.

e T
hiniz kesiliyor mu?z
SEHigMmutiu olmadim doktor.

Z <
Bellifo| v o

Gorsel 3

Bu caps, twitter kullanicis1 @yontulmushayvan tarafindan yapilmis ve
farkli internet mecralarinda kullanima sokulmustur. Bu caps, incelenen
diger capslere gore mizahi unsurlar1 daha fazla tasirken, mutsuzlugun

obezite ile olan ilgisini ortaya koymaktadir.

Dr. Nowzaradan, diinya genelinde 6nemli ve taninmis bir obezite
cerrahidir. Pek ¢ok hastanin hayatini kurtarmis ve onlarin yeni bir baslangi¢
yapmalarii saglamistir. {lgili capste, muciziye ihtiyact oldugunu sdyleyen

bir obezite hastasina doktor merhaba diyerek cevap vermektedir.

Gorsel 4

Bu caps, mstagram kullanicis1 “mr. miroloji” tarafindan olusturulmus
ve 13 bin begeni almistir. Capste hem mizahi unsurlar etkin sekilde
kullanilmakta hem de Dr. Nowzaradan’in 6nemi vurgulanmaktadir. Dr.
Nowzaradan uyguladigi mucizevi tedavi yontemleriyle pek ¢ok hastaya
umut olmustur ve diinya genelinde 6nemi vurgulanmasi gereken bir

cerrahtir. Dolayisiyla, bu capste sadece alay unsurlar: bulunmamaktadir.
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Katilimer kiiltiir baglaminda ortaya ¢ikan ve son yillarda kullanimi
oldukga artan capsler, 6zellikle mizahi unsurlar kullanilarak bireysel
internet kullanicilari tarafindan hazirlanmaktadir. Ancak capsler, katilimer
kiiltiirtin  disina ¢ikabilmekte ve hazirlandigi konunun muhataplarini
incitebilmektedir. Ayrica, tlizerine caps hazirlanan kisinin degerini
diisiirebilmekte veya o kisinin 6nemini gérmemize engel olabilmektedir.
Incelenen capsler de bu baglamda degerlendirilebilir. Ozellikle capsler
konusunda dijital medya okuryazarhiginin saglik iletisimi baglaminda

dogru sekilde yapilmas: gerekmektedir.
2.2. Twitter ve Dr. Nowzaradan

Twitter, etkilesimin oldukca fazla oldugu bir mikro blog sitesidir.
Ozellikle geng niifus arasinda yogun sekilde kullanilan twitter, son yillarda
artan mizah ve mizahi dile de katki saglayan bir sosyal medya
platformudur. Dr. Nowzaradan ile atilan pek ¢ok tweet bulunmaktadir.
Ancak, ¢alismada programinin yaymlandigi TLC Tv’nin internet sitesinde

haber olarak yapilan tweetler degerlendirilmistir.

Dr. Nowzaradan L4
@NowzaradanDr

Yemegin verdigi huzuru bende bulabilirsiniz. lyi geceler
diliyorum

Gorsel 5

Dr. Nowzaradan adina agilan sahte hesaptan atilan bu tweet, mizahi
unsurlar tastyan ve 76 begeni alan bir tweettir. Pek ¢ok insan mutsuz veya
huzursuz oldugu zaman kendisini yemege verirken; bu durum da
sonrasinda kilo problemi yaratmaktadir. Atilan tweette yemegin verdigi
huzuru bende bulabilirsiniz denilerek huzursuz zamanlarda yemek
yemekten uzak durulmas: gerektigi ifade edilmistir. Bu tweette mizahi bir

yolla anlatilmak istenen ileti aktarilmistir.

Pek ¢ok insanin kilo almasmin en biiyiik sebeplerinden biri, gece
yemek yeme ahiskanligidir. Ozellikle uyku aralarinda yapilan atistirmalar
hem kilo problemi yaratmakta hem de saglik sorunlarini beraberinde
getirmektedir. @Egoduskunu isimli twitter kullanicisi, bu durumu mizahi
bir dil ve Dr. Nowzaran ile iliskilendirerek kisisel twitter hesabindan
paylagmistir. Atilan tweette birini incitme, 6lgiisiiz sekilde alay etme gibi
unsurlar bulunmamakta, sadece mizahi dil baskin sekilde ortaya
¢ikmaktadir.

= Omer 4

@egoduskunu

geceleri buzdolabini her actigimda dr nowzaradan bana
merhaba diyor

J 48 12:29 AM - Nov 24, 2017 0

Gorsel 6

Dr. Nowzaradan diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de fenomen bir
medya figiiriine donismiistir. TLC kanalinda yapmis oldugu program
izlenme rekorlar1 kirarken, obezite konusunda bilinglendirme saglamaya

devam etmektedir.

Sen Bilirsin Damla { . J
@damiaseli

Kilo verebilmek icin her seyi deniyorum

=006

Yereksapelh NouTube  Yanimd,

F/

QO 11K 3:14 PM - Oct 31, 2017 (]
O 1,384 people are talking about this >
Gorsel 7

@damlaseli isimli twitter kullanicinin attig1 tweet 11 bin kisi tarafindan
begenilmis ve 1384 kisi bu tweete yanit vermistir. Atilan tweette kilo
vermek igin her seyi denedigini ifade eden @damlaseli isimli kullanici,
akilli telefonunun arka plan ve ekran goriintiisine Dr. Nowzaradan’in
fotograflarmi koymustur. Burada mecazi anlamda, @damlaseli isimli
twitter kullanicis1 Dr. Nowzaradan’in kendisini gozetlediginin mesajimni
vermektedir. Bu tweetten c¢ikarilabilecek farkli bir yorumlama ise,
giiniimiizde akilli telefonlarin yogun sekilde kullanilmasidir. Bireyler akilli
telefonlarini her eline aldiklarinda ekran goriintiisiinii ve telefonlarmnin arka
planlarmmi gormektedirler. @damlaseli isimli twitter kullanicisi telefon
ekraninda Dr. Nowzaradan’t sik bir sekilde gormesi ile kilo vermeye

caligmasi arasinda baglanti kurarak mizahi bir dil kullanmistir.

Dr. Nowzaradan’in TLC kanalinda yapmis oldugu programin ad1 “Agir
sekilde
degerlendirilebilir. Obezite hastalarnin yasadigi hayat oldukc¢a zordur.

Yasamlar” dir. Dolayisiyla, programmn adi iki farkh
Glindelik yagsamlarini idame ettirmekte zorlanan bu hastalar i¢in hayat
oldukga agir sartlarda siirmektedir. Mizahi agidan programin ismi
degerlendirildiginde ise, obezite hastalarinin kilolar1 da akla gelmektedir.

Ciinkii programa konu olan obezite hastalarinin kilolar1 oldukga fazladur.
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, Elif Akglindliz ¥

@oyleikenboyle
O kadar cok #agiryasamlar izledim ki viicudum kendi
kendine incelmeye basladi. Korktu zaar. @TLC_Turkiye

Q 16 3:12 AM - Nov 27, 2017 )

Gorsel 8

@oyleikenboyle isimli twitter kullanicisi, attig1 twette agir yasamlar
programini izlemenin kendisine oldukca agir geldigini ve viicudunun
kendiliginden inceldigini ifade etmistir. Dr. Nowzaradan’in programinda
dram unsurlarinin da 6n planda oldugu sdylenebilir. @6yleikenboyle isimli

kullanici da bunu mizahi bir dille ifade etmistir.

Twitter mizah dilinin yogun sekilde kullanildigi ve bu mizah
dolayimiyla etkilesimin artt181 ve siirdiigii bir sosyal medya platformudur.
Dr. Nowzaradan ile ilgili atilan ve TLC kanalinin kendi internet sitesinde
yaymladig: tweetlerde mizah unsurlarmm ve mizahi dilin yogun sekilde
kullanildig: ortaya ¢ikmustir. Atilan tweetlerde obezite hastalarini veya Dr.
Nowzaradan’1 alaya alan hernagi bir ifadeye rastlanmamistir. Tweetler
sadece mizahi dil iizerine inga edilmistir. Ancak magazinlesme ve giildiirii

unsurlari atilan tweetlerde etkisini siirdiirmektedir.
2.3.EKksi Sozliik ve Dr. Nowzaradan

Katilimer  sozliik siteleri, web 2.0 teknolojilerinin hayatimiza
girmesiyle birlikte yiikselise ge¢mistir. Ortak katilimla olusturulan
sozliiklerde farkli konu, kisi, kavram veya kurumlarla ilgili tanimlamalar
yapilmaktadir. Bu tanimlamalar, bireysel internet kullanicilarmm igerik
uretmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de faaliyet gésteren en popiiler
katilimer sozlitk sitesi “eksi sozliiktiir”. Eksi sozliikte girilen entrylerde
mizahi unsurlara rastlanabildigi gibi, kurumlarm, kisilerin veya konunun

“dogru veya yanlis” yapilmis tanimlamalar1 da bulunmaktadir.

Dr. Nowzaradan hakkinda eksi sozlikte 8 sayfa vardir. Bu da
toplamda, 72-90 arasi entry anlamina gelmektedir. Calismada ilk ve son

sayfadaki entryler yorumlanmustir.

Eksi sozliikte, Dr. Nowzaradan ile ilgili ilk entry girisi 2017 yilinda
yapilmistir. TLC Tiirkiye kanalinda da “Agir Yasamlar” programi 2017
yilinda gosterilmeye baslanmistir. Bu durum, geleneksel medyada dikkat
¢eken programlarin, internet ortamina tasindigmnin esdeyisle bireysel
internet kullanicilarinin  bu programlar hakkinda internet iizerinden

konustuklarinin gostergesidir.

oldukga agik sézlii bir doktor.

"benimle tartigma, teraziyle tartis” séziiyle de posta koyan bir abimizdir.

20.08.2017 03:01 ~ 05.12.2017 20:56 mete han turkyilmaz ===

iran asilli obezite cerrahi. houston'da yasiyor. ileri diizey morbid obezlere yardim eden iyi bir
doktor.

tlc kanalinda yayinlanan agir yasamlar belgesinde bir yil boyunca yagamlarina dokundugu
insanlarin ibret verici dykiilerine tanik oluyoruz.

(bkz: #70295229)

dikddrtgen prizma bedenli, kambur ve babacan bir cerrahtir. altin kaplamali steotoskopu gok
havalidir.

tx houston da first street hospital da bulacaginiz, kilolari artik Sliimciil raddeye gelmis, obezite
hastalarinin gbzde cerrahidir. kendisi obezite hastalarinin zayiflama savagini anlatan bir
programda gokga taninmistir tilkemizde.

ben saglarinin boyasina, son derece az, 6z net konugmasina ve sevimli giiligline hayranim. bir
adam hem ciddi hem sevimli nasil olur'un cevabidir.

(bkz: http://www.firststreethospital.com/...I-hospital.html(Z')

Gorsel 9

Yazilan entrylere bakildiginda, mizahi unsurlarin ortaya ¢ikmadig:
veya on planda olmadigi goriilmektedir. Entrylerde Dr. Nowzaradan’mn
aslen fran’l1 oldugu Houston’da yasadig1 ve ileri diizeydeki morbid obezite
hastalarma yardim ettigi bilgileri vardir. Ayrica, Dr. Nowzaradan’in
babacan kalpli, sempatik biri oldugu vurgulanmistir. Eksi sozliik yazarlari,
Dr. Nowzaradan’m kullandig1 altin kaplama steotoskopa da dikkat

¢ekmislerdir.

Sayfada yazilan son entryede, Dr. Nowzaradan’m Tx Houston First
Street hastanesinde ¢alitig1 ve oliimciil obezite hastalarma yardim ettigi
ifade edilmistir. Ayrica, sevensence isimli kullanici, doktorun saglarinin
boyasina, son derece az, 6z net konugmasina ve sevimli giiliisiine hayran

oldugunu belirtmistir.
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birinsan bu kadar tatli ve ciddiyerle dolu nasil olur ...

demek ki o ciddiyet isini iyi yapmak, tatlilik ise bu durumun rahatlig ...
bir formiilii olsa boyle insanlarin dmriinii uzatmanin ...

1 kisiye daha dokunsa...

etrafimda luzumsuz isler pesinde birini gordugumde yallah nowzaradan'a diye havale ettigim
cennetlik yargic.

o degil de, cogu hastasina benzeyen, muhtemelen ruh hastasi, jeanne adindaki hastasina
cemkirirken, ben senin gibi 9000 kisi gordum gibisinden lafi sokuveren merhabaci karizma.

yallah nowzaradan'a...

an itibari ile 4 saatlik yolu goze alip austin’den hou

n’daki o meshur klinigine geldim. sansima
tukureyim ki kendisi yoktu.

iceride sadece bir adet hemsire vardi ve televizyonda gorduklerimizden biri degildi. hemsireye dr
now’un turkiye'de cok populer oldugunu ve sirf onu gormek icin geldigimi soyledim. hic degilse
bir kac fotograf cekip cekemeyecegimi sordum.

gayet anlayisli bir sekilde yardimci oldu ve televizyonda gordugumuz, o meshur tarti olsun,
hastalarin bekledigi oda olsun hepsini kullanmama ve doktorun odasina da girmeme izin verdi.

Gorsel 10

diger tiim cerrahlar gibi, sorgusuz sualsiz cennete gidecektir. insanlarin miirlerine dmiir katan,
insaniyete devasa katkilari olan bu tip beserlere tutup da namaz niyaz sorulmaz zaten. orug tutsa
ne tutmasa ne, adam dmriinii insan'i iyi etmeye adamis, var mi 6tesi? direkt cennete direkt. hem
de vip kosesinden...

altin kaplama steteskopu yaldir yaldir parlayan, obezlere yargi dagitan iran asilli amerikali
doktor.

gote got der. "eger kilolarindan derhal kurtulmaya baglamazsan, gok yakinda 6liirsiin." diye
yapistirir aci gergegi obezin yliziine.

dr.now'un tezgahindan gegen standart bir obez, eger laf dinlerse, 1 yil icerisinde viicudundan iki
yetigkin insani atar ve tek kisi kivamina gelir. yok dinlemezse, 8lmeden &nce yiyebilecegi az
sayida double x plus hamburgerlerin tadini gikarir ve muhtemelen kisa siire igerisinde, hayata bol
soslu ve lezzetli bir sekilde veda eder.

1 marlo matruh
son yayinlanan 7.b&liimde ameliyata girmek tizere olan brandon ile kiz arkadasinin, kendisiyle
konustuktan hemen sonra arkasindan tatli bir dedikodusunu yaptiklari cerrahtir.

+ ne kadar susli, steteskopunu gérdiin mi?

- ok glizeldi

+dr. now olunca dyle olur

- kidemli

+dr. now...

sarki séyleme konusundaki muhabbetle de giiliimsetmistir:

Gorsel 11

Sekizinci sayfadaki entryler incelendiginde yine benzer ifadelerin
oldugu goriilmektedir. Doktorun aslen nereli oldugu, insanlara yardim
ettigi, altin kaplama steotoskopu bu sayfada da soz edilen unsurlardir.
Entrylerde, doktor sayesinde hayatta kalabilen obez hastalarindan

bahsedilmistir.

Yilmazyildirim isimle eksi sozlik kullanicisi, Dr. Nowzaradan’in

klinigini ziyaret ettigini ancak kendisinin orada olmadigini yazmistir.

Odasinda ve klinikte fotograflar gekme imkani buldugunu ifade etmistir.

Ozetle, katilmer kiiltiir baglaminda ortaya gikan eksi sozliikte Dr.
Nowzaradan ile ilgili yazilan entryerlerde mizahi, gildiiri ve alay
unsurlarmm olmadig goriilmektedir. Yazilan entryler daha ¢ok doktor
hakkindaki bilgilerden olusmaktadir. Esdeyisle, Dr. Nowzaradan ile dogru
bilgileri edinmek i¢in eksi sozliiglin daha faydali bir internet platformu

oldugu sdylenebilir.

Sonug¢

Bu caligmada saglk iletisimi ve katilimer kiiltiiriin baglantisi
kurulmaya ¢alisilmistir. Calismada 6zellikle dijital medya okuryazarligi ve
dijital saglik iletisimi okuryazarligi gibi kavramlar cergevesince, Dr.
Nowzaradan ile ilgili yapilan capsler, atilan tweetler ve eksi sozlik

entryeleri nitel metin ¢oziimlemesi teknigi ile degerlendirilmistir.

Katilimer kiiltiir son yillarda tizerinde tartisilmaya baslanan bir konu
olmustur. Ozellikle web 2.0 teknolojisinin gelismesiyle birlikte, internet
iizerinden igerik {ireten veya varolan igerigi degistirmeye baslayan bireysel

internet kullanicilar araciligryla katilimer kiiltiir yiikselise gegmistir.

Katilimer kiltiirtin olumlu 6zellikleri tizerinde duran arastirmacilar,
internet ortamlarinin bireylere 6zgiir iiretim olanag1 verdigini soylemekte
bunun da katilimci demokrasiye katki yaptigimi vurgulamaktadir. Bu
kiiltiiriin olumsuz 6zellikleri tizerinde duran arastirmacilar ise, troll kiiltiiri,
fagist kiiltlir, nefret sdylemi ve dezenfomasyon gibi unsurlara dikkat

¢ekmektedir.

Katilimer kiiltiir, saglik iletisimi baglaminda da ortaya ¢ikmaktadir. Dr.
Nowzaradan diinya genelinde taninan ¢ok 6nemli ve basarili bir cerrahtir.
Yaptig1 calismalar diinya genelinde ses getirirken, ileri diizeydeki obez
hastalara yardim etmekte ve TLC kanalinda “Agir Yasamlar” isimli

programi yayinlanmaktadir.

Bu ¢alismada doktor hakkinda hazirlanan capsler, atilan tweetler ve
eksi sozliik sitesine girilen entryler degerlendirilmistir. Capslerde 6zellikle
troll kiiltiiriiniin baskin oldugu, hem hastalarla hem de doktorla daha ¢ok
alay edildigi gortilmektedir. Bu durum bir anlamda doktorun degerini
diistirmekte, obezite hastalarini ise incitmektedir. Dr. Nowzaradan ile ilgili
atilan ve TLC kanalinin internet sitesinde haber olarak yayinlanan
tweetlerde ise, sadece mizah ve giildiirii unsurlarinin 6n planda oldugu troll
kiiltiirtiniin ise daha az oldugu goriilmektedir. Ancak atilan tweetlerde
doktorun Onemi, yaptigi igler vb. hakkinda bilgiler verilmektedir. Dr.
Nowzaradan ile ilgili tanimlayic1, dogru ve mizah unsurlarinin oldukca az
oldugu bilgilere ise eksi sozlik entrylerinde rastlanmistir. Doktorun
basarilari, aslen nereli oldugu yasadig1 ve ¢alistig1 yer gibi bilgiler katilimer

kiltir dolayimiyla eksi sozlitkte olugturulmustur.

Sonug olarak, dijital medya okuryazarliginin her alanda oldugu

gibi, saglik iletisimi alaninda da dogru yapilmasi gerekmektedir. Dijital
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saglik iletisimi okuryazarligi anlaminda dogru alimlamalar yapmak, izler
kitleyi daha bilingli ve bilgili hale getirecektir. Saglik iletisimi konusunda
troll kiiltiirtin gelisimi dogru bilgilendirme ve iceriklerin dolasima girmesi

konusunda 6nemli bir eksikliktir.
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Extended Abstract

Introduction

Different concepts have emerged in the information society. One of
them is participatory culture. Participatory culture is the creation of cultural
products with a joint contribution. Shared intelligence, sharing and
collaboration are at the forefront in participatory culture. With Web 2.0
technology, internet users can collaboratively produce and share content.
Therefore, the internet environment has become an area where participatory
culture products are frequently created. In all social networks, participating
dictionaries and wikis, it is possible to evaluate products created about a
particular subject, person or event in the context of participatory culture.
There are two different views on participatory culture. The first is that
participatory culture contributes to democracy and cooperation. Another
view states that while participatory culture has developed fascist culture,
especially troll culture has increased. At this point, only humorous elements
are criticized in participatory cultural products. In this study, a
multidimensional evaluation of the participant culture was made over

different web 2.0 environments.

Health communication is one of the most important issues in the field
of communication. Especially with the development of web 2.0 technology
and individuals starting to produce content over the internet, different
contents about health communication started to emerge. Today, there are
many publications on health on the internet. Some of these publications are
participatory cultural products created with joint participation. At this point,
internet users need to be conscious about digital literacy. It is important to
correctly interpret and analyze content on the Internet. Because health
issues are one of the most important parts of life. In this study, the
participant culture products related to Dr Younan Nowzaradan, which is an
important figure in health and obesity worldwide, were evaluated. This
evaluation was made over different internet channels. The aim is to reveal

the difference between the content created with web 2.0.

Dr. Younan Nowzaradan is an Iranian American surgeon specializing
in vascular surgery and bariatric surgery. It helps their obese patients to lose
weight in the TLC reality television series My 600-1b Life. In addition, his
studies are very important in obesity. In this study, caps made about Dr.
Nowzaradan, tweets sent and messages published in the participant
dictionary were evaluated with qualitative text analysis technique. The
reason for using the qualitative method in the study is that the participatory
culture that is the subject of the study also includes a qualitative creation
process. Therefore, qualitative analysis has produced more detailed and in-

depth results in this study.

The caps, tweets and participant dictionary’s “entries”, which are the

subject of the study, were selected with the purposeful sampling technique
and interpreted with the qualitative text analysis technique. Accordingly, it
is seen that humorous elements and entertainment contents are more in caps
and tweets about Dr Nowzadaran. This situation causes a doctor who has
done very important studies on obesity to become a magazine figure. In the
entries entered into the participant dictionary about Dr Nowzaradan, it is
seen that more scientific expressions are used and the studies of the doctor
are also included. In particular, the doctor's career, the places he worked,
and his achievements are frequently seen in the participating dictionary.
Therefore; there are different expressions in three different internet
channels created in the context of participatory culture. As a result, the
positive features of the participatory culture came to the fore in the Eksi
Sozlikk. Only entertainment contents, humorous elements and troll culture

are at the forefront in caps and tweets.

It is very important to make digital media literacy correctly in the
information society. This situation also arises about health communication.
Correct analyzes should be made in terms of digital health communication
literacy. Thus, the audience will become more conscious and
knowledgeable. The emergence of troll culture in health communication is
an important deficiency in correct information and the circulation of

contents.
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MAKALE BILGILERI OZET

Sinema endiistrisinde dijital teknolojinin yayginlik kazanmasi ile birlikte film anlatilarinin

Makale: merkezini teknolojik hikayeler olugturur. 1980’lerden itibaren tartigilan sibernetik bir
organizma olarak insan-makine etkilesimi bu anlatilarin temalarn arasinda yer alir.

onderim Tarihi 8 K 2019
Gonderim Tarihi asim Teknofobiden tekno gergeklige doniigen temsili farkliliklar1 yeni bir dil gelistirir. Gegmisin

On Degerlendirme. 19 Kasim 2019 odtekisi olarak kodlanan siborgler bugiin yeni anlamlar ifade etmeye baslar. Bu anlamlari

Kabul Tarihi 20 Nisan 2020 aragtirmanin merkezine yerlestiren ¢alisma, software siborg temsillerinden biri olan Her (Ask,
Spike Jonze, 2013) filminde gergekligin yeni bir anlatim dili ile nasil insa edildigini agiklamay1

" amaglamaktadir. Caligmada yontem olarak Mieke Bal’in anlati analizi ve mizansen analiz
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kullanilmaktadir. Zaman, mekan, karakter, olay orgiisii ve neden-sonug bagi gibi birden gok

Dijital sinema, Film-diinya, Siborg,

ey - kavramin birlesmesi ile olusan anlati yapisi Daniel Frampton’un “film-diinya” ve Zygmunt
Anlat1 Analizi, Hipergergeklik.

Bauman’in “akiskan modernite” kavramlar esliginde yorumlanmaktadir. Calisma mizansen ve
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ABSTRACT

Technological stories form the center of film narratives as digital technology becomes
widespread in the Motion Picture Industry. Human-machine interaction as a cybernetic
organism, discussed from the 1980s, is among the themes of these narratives. The
representative differences from technophobia into techno reality develop a new language.
Encoded as the other of the past, cyborgs begin to express new meanings today. The study,
which places these meanings at the center of research, aims to explain how reality is constructed
with a new language of narration in the film Her (Ask, Spike Jonze, 2013), one of the software
Cyborg representations. Mieke Bal's narrative analysis and mizansen analysis are used as
methods in the study. The narrative structure formed by the merger of multiple concepts such
as time, space, character, event pattern and cause-effect bond is interpreted in the
accompaniment of Daniel Frampton's “film-world” and Zygmunt Bauman's “fluid modernity”.
When the work is evaluated in the context of mizansen and narrative analyses, it can be said
that each of his films creates a language that is stripped of technophobia, differs from the
technology uses in sci-fi films, and transcends the problem of reality representation.

2020- e-ISSN 2667-6850

*Qzgiin Arastirma Makalesi (Original Research Article)
Sorumlu yazar: Yildiz Derya BIRINCIOGLU

ORCID ID; https://orcid.org/0000-0003-0119-9341
E-mail : deryabirincioglu@gmail.com



24 KRITIK ILETiSIM CALISMALARI DERGISI (2020) ILKBAHAR-01

GIRIS

Yasamin her gegen giin hizlanmas: ile birey beklentileri artis gosterir
ve ivme kazanan teknoloji yeni trendlerle bu beklentileri karsilar. Gegmisin
bilimkurgu fantazyalar dijitallesme siireciyle giiniimiiziin gergekligine ya
da hipergercekligine dontisiir. Toplumun tiim alanlarina sirayet eden
dijitallesme siirecine sinema endiistrisi de katilir. 16mm kameralarin icadi
ile film tiretiminde saglanan cesitlilik, 1970’ler de video teknolojisi ve
1990’larda IMAX ile yeni bir boyut kazanir. Dijital teknolojinin artig
gostermesi ile ¢oziiniirliik ve esneklik gibi temel kaygilar ortadan kalkar.
Ses, 151k ve renk tasarimindaki teknolojik gelismeler analog yapry: dijital
yapiya doniistiiriir. Boylelikle dijital karsisinda pelikiiliin olanaklari sinirlt
kalir. Pelikiil gosterimde kullanilmanin disinda sembolik bir degerden
oteye gidemez. 2000’lerle beraber yeni bir déneme girilir. Gorsel efekt ve
dijital goriintii (CGI) tiretime egemen olur. Bu noktadan sonra dijitallesen
sinema var olan gergek ya da dogayi taklit eden gergekle yetinmez. Dogay1

kendisi yaratarak kurgusal gergekligi olusturur.

Sinema, teknolojik gelismelerle her donem farkli sanatsal formlar
dretir. 1990’larin sonundaki endiistriyel ve sektorel gelismelerle beraber
dijital ¢agin yeni anlati bigimleri sanal gergeklik, artirilmis gergeklik,
nesnelerin interneti ve yapay zeka gibi temalar {izerinden kurulur. Dijital
¢ag oncesinde sinemanin kullandig1 bu temalar, agirlikli olarak bilimkurgu
tiiriinlin 6zelliklerini kapsarken teknolojinin giindelik hayatta kullanimu ile
yerini film-diinyadaki ger¢eklige birakarak bilimkurgu tiiriiniin disinda

konumlanir.

Tiirtin degismesi CGI ile olusturulan dijital gorintiiniin gergeklik
temsili sorununun popiilaritesini yitirmesine olanak tanimaz. Tartigmalar
sinemanin oldigi ve gergeklikle bagmm yeniden kurulmamak iizere
koptugu yoniindedir. Peki dijitallesme, sinemanmn gergekgi yapisini
6ldiirmekte midir? Dijital sinemanin argiimanlarin1 kullanarak temsiliyet
sorunu asitlamaz m? Dijital sinema yeni bir dil olusturarak hikaye
anlatimeiligini yeniden insa edemez mi? Calisma bu sorulara cevap

aramaktadir.

Dijital teknoloji tretim kosullarin1 yenilemek agisindan sinema
enddistrisine katki sagladigi kadar hikaye anlaticiliginin doniismesine de
katk: saglar. Bu noktada, endiistri 4.0’1n teorik ve pratik olarak yayginlik
kazandig1 giiniimiizde sinema, anlati yapisinda teknolojinin glindelik
hayata sizan Orneklerine dair anlatilar1 insa ederek seyircinin gergeklik

algisim1 yeniden {iretir. Dijital sinema alaninda yapilan ¢aligmalar

* 1Orneklemin olusturulmasinda belirlenen temel kriterler; 4. Endiistri devrimi
kavramsallastirmasi sonrasi ¢ekilen filmde yapay zekd imgesinin giindelik yasam
pratiklerinde yer alan bir teknoloji olarak kullanilmasi ve film uzammnin distopik
mekdn ve zaman anlayisinin aksine reel zamana génderme yapmasi ve bugiine kadar

teknolojinin tiretim, dagitim ve gosterim kosullart ile sinirlandirilirken bu
caligma dijital sinemanin kendi dinamikleri neticesinde olusturulan yeni
anlatim yollarmm/igeriklerinin Her (Ask, Spike Jonze, 2013) filmi
dahilinde nasil iiretildigini ortaya koyulmay: amaglamaktadir.!” Calismada
Her (Ask) filminin sahip oldugu anlatim dili, Daniel Frampton’in film-
diinya ve Zygmunt Bauman’m akigkan modernite kavramlarindan
yararlanilarak agiklanmaktadir. Caliymanin temel iddiasi, dijital sinemanin
endiistri 4.0 ile birlikte dijital teknolojilere dair anlati ve temsillerini,
gelecegin distopik mekéan ve zaman anlayisindan bagimsiz olarak kurdugu
ve film-diinyada yeni bir anlatim dili olusturarak ger¢ekligi yeniden tirettigi
yoniindedir. Sinemada anlati kurami hikayelerin anlatim sekli ve seyircinin
anlayigina sunulan hikayelerin nasil olusturulduguna odaklanir. Anlati
birden ¢ok kavramin -zaman, mekan, karakter, olay orgiisii, catigma, neden-
sonug bagi- birlesmesinden olusur. Diger taraftan sinemanin anlatim dilini
olusturan temel 6gelerin imaj, renk, ses, kadraj, hareket, kurgu ve diyalog
olmasi nedeniyle ¢alismada Mieke Bal’in anlati yontemi ve mizansen
¢Oziimlemesinin bir arada kullanildigi degerlendirmeler yapilmaktadir
(Bal, 1999). Anlati ¢oziimlemesi mekanin karakter ve oyki ile iligkisi
iizerinden gergek ve temsil politikalarmi tartisir. Izleyici tarafindan goriilen
bu kavramlar alternatif séylemler ireten anlati yapisinin ¢éziimlenmesini
saglar. Anlati yapisinda yer alan mekan ve karakter kadar imgenin
olusturdugu anlamlarin gergekle kurdugu iliski izerine diislinebilmek ve
imgenin masum olmayan yapisini ortaya ¢ikarmak igin mizansen yapisini
da degerlendirmek gerekir (Rose, 2002: 33). Bu degerlendirme karakterin
ya da anlaticinin olusturdugu duygusal yapinin agiklanmasinda, mekani
olusturan gorsel kodlarin degerlendirilmesinde ve degisen anlati yapisinin
yorumlanmasinda etkili olur. Dijital sinemada degisen anlatim diline
gegmeden Once dijitallesme siirecine ve sinema ile olan iliskisine bakmak

anlamli olabilir.

1. Dijital Devrim Analog Sinemay1 Oldiiriiyor

Mu?

Globallesmenin en son dalgasi endiistri 4.0, {iretim ve tiiketim
stireglerine biiyiik bir degisim getirir. Alman hiikiimetinin olusturdugu bir
caligma grubu tarafindan 2011 yilinda Hannover fuarnda resmi sanayi
politikas1 olarak ortaya atilan endiistri 4.0 kavramsallagtirmasi iiretim
stireglerinde akilli “smart” ve kendi kendine ydriitiilebilen sistemlerin
yaygmlik kazanmasini saglar (Gorgiin, 2017: 143). Klaus Schwab’a gére 4.
endiistri devrimi, dijitallesme ile hiz kazanir. Birbiriyle baglantili

teknolojilerin degisimi ve ¢esitliligi, makinelerin iletisimini etkin hale

sinemada gorsel imge olarak temsil edilen siborglerin aksine ses imgesi olarak temsil

politikast olusturmasidir.
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getirir (Schwab, 2016: 17). Bu baglamda endiistri 4.0 insan ve nesne
arasindaki etkilesim diizeyini, veri akisini, eszamanli ve sistemli bir
bi¢imde saglayarak en iist diizeye ¢ikarmaktadir. Bununla birlikte gergek
ve sanal diinya arasindaki entegrasyon ileri boyutlara taginmakta ve insan
faktorii olabildigince digarida birakilmaktadir. Endiistri 4.0 ile veri toplama
ve analiz sistemi islerlik kazanmakta ve eszamanl olarak toplanan veriler
hizli bir sekilde anlamli bilgiler haline doniistiiriilebilmektedir (Gorgiin,
2017: 145). Dijital teknolojinin gelismesi sonucunda robotik kullanimi
yayginlasan nesneler kazandiklar1 sanal kisilikler ve yetenekler ile kendi
aralarindaki iletisim aktarimini makineden insana ya da makineden
makineye saglayabilmektedir. Bu noktada endiistri 4.0 otomasyon
sisteminde sagladigi basarinin aksine akilli gozlem ve karar alma
stireglerini igerdigi i¢in 6nem kazanmaktadir (Algin, 2016: 21). Baska bir
deyisle, dijitallesme ve yapay zeka iletisiminin yaygmlik kazanmasi 4.

endiistri devriminin basarisi olarak 6zetlenebilir.

Dijitallesme kavramini agiklarken Lev Manovich ve Charles S.

Swartz’in  agiklamalarindan yardim almabilir. Manovich’e gore,
dijitallesme, kodlardan, sayisal verilerden, matematiksel simgelerden
olusan iletiler biitliniidiir (Manovich, 2001: 27-28). Bilgisayar teknolojisi
ile yondesme/yakinsama etkinlik kazanir ve medya igeriklerinin iiretimi,
dagitimi hatta tiiketimi farklilasir. Bu noktada, sinema endiistrisi de
teknolojik gelisme ve degisimleri yakindan takip ederek dijitallesmektedir.
Manovich, What is the Digital Cinema (Dijital Sinema Nedir?) adl
caligmasinda sinemay1 kompozisyondan renklendirmeye, goriintii isleme
stirecinden kameraya, gorsel efektlerin ve bilgisayarda olusturulan
goriintiilerin birer simiilasyonu olarak yorumlamaktadir (Manovich 1995:
302). Manovich, bu simiillasyonu elastik gergeklik olarak
kavramsallastirir. Objektif 6nii gergekligin aksine hareketli fotografik
gergekligin bilgisiyar teknolojisi ile sayisallastirilip donistiriilmesiyle elde
edilen bu gergeklik, dijital sinemanin yeni parametreleri arasinda yer alir
(Manovich 1995: 8). Manovich, dijital sinemann ilk donemlerinde iiretim
kosullarinin gergeklik hissini artirmak igin pelikiil teknolojisini taklit
ettigini ve ilerleyen siiregte gergekligin egilip biikiilen bir yapisal 6zellik
kazandigini  belirtmektedir. Ronald Bergan da Manovich’in bu
aciklamalarmni destekleyen bir yorum yapmaktadir. Ona gore, dijital
sinema, post prodiiksiyon siireci ile baslamakta ve filmleri kurgulamak i¢in
bilgisayar teknolojisinin zenginlikleri kullanilmaktadir. Bu baglamda
Goodfellas (Siki Dostlar, Martin Scorsese, 1990), Natural Born Killers
(Katil Doganlar, Oliver Stone, 1994) ve Forrest Gump (Robert Zemeckis,
1994) gibi filmler dijital ¢aliyma Ornekleri arasindadir. 1990’larda
kullanilmaya baslanan dijital sinema teknolojisinin bugiin daha da
zenginlestirilerek epik, tarihi, kostiime avantiir filmlerde kullanildig:

sOylenebilir.

Jenkins’in belirttigi gibi dijitallesen sinema endiistrisinde 6zellikle
Hollywood filmleri bilgisayarda yaratilan 6zel efektlerden (CGI computer
generated imaging), bilgisayar oyunlarindan, dijital imge ve sanal ger¢eklik
sistemlerinden olusmaktadir (Jenkins, 1999: 236). 1990°’larda baslayan CGI

kullanim ile Terminator 2 (James Cameron, 1991), Jurassic Park (Steven

Spielberg, 1993), The Mask (Maske, Chuck Russell, 1994), Star Wars
Episodes (Star Wars Serileri, George Lucas, 1999) gibi filmlerde dijital

imge ve gorsel efekt kullanimina rastlanir.

Dijitallesmenin film evreninin bir pargas: haline gelmesi goriintiiniin
bilgisayar ortaminda {iiretilmesi ya da kamera goriintiisiiniin {izerine
birbirinden farkli birgok ekleme ve doniistirmenin yapilmasi (post
prodiiksiyon) ile gergeklesmektedir (Erkilig, 2017: 62). Oyle ki bilgisayar
teknolojisinden yararlanarak iiretilen imge repertuarlarinin canli bir insanin
oynadig1 karakter mi yoksa bilgisayar tiretimi bir karakter mi oldugu
anlasilamamaktadir. Bu baglamda Final Fantasy: The Spirits Within (2001)
filmi ilk hiper-ger¢ek vizyon filmi olarak seyirciye sunulmaktadir (S6zen
2009: 92). Bu teknik daha sonra Lord of the Rings (Yiiziiklerin Efendisi,
Peter Jackson, 2001), 300 (300 Spartali, Zack Snyder, 2006) ve Avatar
(James Cameron, 2009) gibi filmlerde de kullanilir.

Swartz ise, Understanding Digital Cinema (Djjital Sinemay1 Anlamak)
adli ¢alismasinda sinemanin dijital teknolojiden yararlanarak tiretimden
dagitima hatta gosterime kadar pelikiilden arman yapisina vurgu yapar
(Swartz, 2005). Sinemanin yeni bir kimlik kazandig dijitallesme siirecinde
tretim kosullar1 disinda gésterim ve tiiketim kosullarinda da degisimler
goriilmektedir. Pelikiiliin hakim oldugu salonlar yerini ev sinema, DVD,
HD-DVD ve Blu-Ray sistemlerine bir sonraki agama da ise DVR (digital
video recorder) ya da Netflix gibi online izleme pratiklerine birakir. Bu
izleme pratikleri yeni teknolojilerle birlikte filmi seyredilen, dondurulan

zamana ve mekéana yayilan bir forma doniistiiriir.

Yapim, dagitim, gosterim ve izleme kosullarmin yani sira dijital
teknoloji, sinema anlatisini, karakter yapisin1 ve film dilini de etkiler.
Izleyici klasik anlati yapisini olusturan karakterin mekan ile kurdugu iliski
izerinden tanikhik edebilecegi gibi, anlatiy1 kendisinin kurdugu
yanilsamasma kapildig1 interaktif film ile ¢agdas ya da postmodern
anlatilar1 yeniden iiretebilir. Tiim bu ontolojik degisimlerin analog sinema
donemine sembolik bir anlam kazandirarak o doénemi kapadigi yerine
metinlerarast nitelige sahip yeni dijital teknolojiler donemini baslattigi

sOylenebilir.

2. Dijital Film Diinyada Akiskan Anlatim:
Teknofobiden Teknogercege

Dijital sinema teknolojisi kendi dinamikleri ve pratikleri sayesinde
olusturdugu anlatim yapisinda klasik film diline iliskin algilar1 biiyik
oranda degistirerek gergeklik temsilini egip biikmektedir. Ozellikle
gergeklik algismm gii¢lendirilmesi i¢in uygulanan goriintii manipiilasyonu,
arka plan diizenlemeleri, dijital renklendirme ya da ii¢ boyutlu
animasyonlar klasik/geleneksel film dilinde yer alan realitenin yeni sinema

estetigi baglamida kurgulanmasini saglar (Kolker, 2009: 159).

Kurgulanan gergeklik yanilsamasinda seyirci, dijital sinemanin imge
repertuarlarmm kullanildig1 film uzamindaki realiteyi sorgularken
beraberinde gergek hayati da anlamlandirma gabasi gosterir. Ancak seyirci

imgelerin arasina gomiildiikk¢e, sinema perdesi goriinti ve gercek
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arasindaki mesafeyi aralar. Metafizik nitelikte yabancilagtirmaya dayanan
anlatilar, reel/ger¢ek olandan ayrilarak sanal ya da hipergercek®’ bir
goriinim kazanmaktadir. Bu goriinlim, mit ve mitolojik &ykiilerle
zenginlestirildik¢e de reel diinyanin acilarindan kagmak isteyen bireylerin
acilarina temas etmeden onlart uyusturan bir fantazya boyutuna
doniismekte ve onlarm Dbiligsel ve disiinsel yeteneklerini yerle bir
etmektedir. imge, betimledigi sey, anlam ve gercek bu noktadan sonra
yerini dijital teknolojinin iirettigi gosteriye/simiilasyona/hipergergeklige
birakir. Baudrillard’in, ger¢egin simiilasyona doniisen evren metaforu
dijital sinema endiistrisini bi¢im ve igerik olarak kullanan bilimkurgu

anlatilarinin vazgegilmez bir pargasi olur.

1970°1i yillardan itibaren dogal toplumsal diizenlemeleri tehdit eden
seyler teknoloji metaforuyla temsil edilir. Teknoloji, basit bir dijitallesme
sorunu degil, ideolojik bir nitelige sahiptir. Teknoloji muhafazakar
toplumsal otoritenin temelini olusturan ideolojiyi tehdit ettigi igin
muhafazakar yonelimler tarafindan olumsuz resmedilir. 1980’lerde
muhafazakar teknofobik filmlerin sayis1 bir miktar azalsa da insan-
makine/robot karsitligi ideolojik olarak insa edilmeye devam eder (Ryan ve

Kellner, 1997: 380).

Unsal Oskay, Cagdas Fantazya: Popiiler Kiiltiir Agisindan Bilimkurgu
ve Korku Sinemas: adli ¢aliymasinda Darko Suvin’in bilimkurgu

elestirilerinden yola ¢ikarak sinemada teknoloji temsiline dair

degerlendirmelerde bulunur. Bu ¢ergevede, bilimkurgu anlatilarinin temel
yapisi biling sinirlarin1 ve kaliplarint asan, yabancilastirma etkisine sahip

alisilmamis  6znelerden olusur. Bu anlatilar, simnifsal ve ulusal

farklilagsmalar1 ve boliinmeleri ortadan kaldirmak yerine korku, kusku ve

giivensizlik duygusunu bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Bilimkurgu

2 Baudrillard, gergeklik kavrammin sorgulanmasinda simiilasyon ve
simiilark kavramlarinin oldukea etkili oldugunu belirtir. Simiilark diizeni
tizerinden tarihsel okumalar yapar. Baudrillard’a gore simiilakr diizeni lig
basamaktan olusur. ik basamak dogal deger yasasimn belirledigi
kopyalamadir. Roénesanstan/feodal yapmin yikilip  yerini sanayi
devrimi/burjuva diizenine birakmasi ile siniflar/statiiler arasinda goriilen
gostergesel yarigtir. Bu donemde statiilerin kast sistemi benzeri sinirlarla
ayrilmasia neden olan zorunlu goéstergeler dénemi sona erip sinif ayrimi
olmadan prestij gostergeleri/degerleri Ozgiirce iretilir. Ancak ozgir
gosterge zorunlu gostergenin  kopyasidir. Bu kopyalama “6zgiin”
gostergenin  dogasinin  bozulmasmdan degil, zorunluluktan armndirilip
rekabetgi olmaktan baska bir sans1 kalmamasindan kaynaklanir. Zorunlu ile
iligki halinde olan ozgiir gosterge diinya ile olan bagmni dogalliga
dayandirarak simule eder. Bu iliski nesnel diinyadaki degis-tokus degerini
iiretir. Bkz: Jean Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve Oliim, (cev. Oguz
Adanir), Bogazigi Universitesi Yaymlari, istanbul, 2008, s.87-89. ikincisi
basamak ticari deger yasasinin belirledigi iiretimdir. Seri iiretim ozelligi
tastyan asilla kopyasi arasindaki benzerlik esdegerlik ve aynilik iizerine
oturmus bir iliski bigimidir. Seri tiretim 6zelligi ile nesneler birbirlerinin
sonsuz sayidaki simiilakrina benzer ve onlar1 tireten insanlar da birbirlerinin

simiilakrlarina doniisiir. Bkz: Jean Baudrillard, Simgesel Degis Tokus ve

anlatilarinda modern toplumlarda artan “fantazya” olgusu dijital sinemanin
argiimanlarindan yararlanarak her giin yeniden iiretilmektedir (Oskay,
2017: 64-65). Oskay’a gore teknoloji bu yeniden {iiretimi bilimkurgu
anlatilarinin  merkezinde yer alan yabancilasgtirma ve GOtekilestirme
olgularinin giiglii yapisi sayesinde gergeklestirir. Diger taraftan endiistri 4.0
ve yapay zekd teknolojisinin giindelik yasam pratiklerinde yer almaya
baslamasiyla sinema anlatisin1 olusturan oykii (olaylari, karakterleri ve
mekani kapsar) ve soylem (olay orgiisii, zaman, kurgu, ses, mizansen ve
sinematografik araglar) (Abisel vd. 2005: 205) kavramlari yeni bir kimlik
kazanir. Farklilasan anlatisal kimlik ile vurgulanmak istenen daha dnce
Oykii anlattiminda yabancilastirict ve boliicii nitelige sahip olan anlatim
yapisinin degismesidir. 13.yy Rus Halk destanindan alman ve gelecek
evrende yeniden kurgulanan Star Wars filminin y6netmeni George Lucas
gibi bazi yonetmenler, bu dijital gelisimin sinemaya getirdigi ontolojik
degisimi kabul etmeyerek hikdye anlatim siirecinde teknolojinin hi¢ bir
etkiye sahip olmadigini vurgulamasma ragmen (Mc Kernan, 2005: 8)
teknoloji ve dijitallegmenin anksiyete yaratan yapisindan yavas yavas

styrilmaya basladig1 sdylenebilir.

Genel olarak bakildiginda sinema anlatilarinda teknoloji olgusu iki
temel yapida kullanilir. Bunlardan ilki, teknolojinin yenilik ve degisim
getiren yapisi, ikincisi ise, ge¢gmis ve yerlesik olan diizenin isgaline iligkin
yapisidir. Anlatilarda yer alan doga/kiiltir, akil/duygu, insan/makine
diializminde cisimlesen teknolojiye dair kaygilar, askinlastirilarak asir
belirlenen anlamlar ¢er¢evesinde kurulur. Teknolojinin toplumsal ve
kiiltiirel alanda getirecegi doniisiimler Terminator gibi kotii yapay zeka

imgeler tarafindan tiretilir (Ryan ve Kellner, 1997: 390).

2000’lerin basma kadar teknoloji, sinema anlatilarinda olumlu

Oliim, (¢ev. Oguz Adanir), Bogazici Universitesi Yaynlari, Istanbul, 2008,
5.96.

Uglinclisii basamak ise yapisal deder yasasi tarafindan belirlenen
simulasyondur/hipergergekliktir. Mesafelerin belirsizlesmesi, gergek
ve dis arasindaki ayrimin azalmasi ve bireylerin sanallik iginde
simulark bombardimaninin etkisi altinda kalmasi ile gergegdin
Ustiinde ondan farkli bir gergeklik olusur. Hipergerceklik gercegin
taklidi olmadigi gibi yeniden duretimi de degildir. Gergegin tim
donelerine sahip olmasina ragmen gercek olmayandir. Bkz: Jean
Baudrillard, Similakrlar ve Simiilasyon, (cev. Oguz Adanir), Dogu
Bati Yayinlari, Ankara, 2010, s.42-44. Gergekle dis arasindaki
farkin yok olarak gergegin deger kaybina ugramasidir. Simulasyon
caginda gostergeler ve imgeler gergcegdin yansimasi, degismesi ve
yok olmasi asamasinda oldukga énemli bir role sahiptir. Simulasyon
yok olan gergegdin gostergeler dolayimiyla yapay bir sekilde yeniden
Uretilmesidir. Bkz: Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon,
(cev. Oguz Adanir), Dogu Bati Yayinlari, Ankara, 2010, s.7. Bagka
bir deyisle gergek aragla girdigi iliski dahilinde kopyanin kopyasina
donuserek to6zinl kaybetmektedir.
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ve uzlagmaci bir yaklasimdan ziyade korku, tehdit ve rekabetci kapitalizmin
sOmiirii aract ile iligkili olarak teknofobik bir anlama sahiptir. Denetimden
¢ikan teknoloji, Ozellikle bilimkurgu ve siberpunk tiiriindeki filmlerde
makinelerin, robotlarin ya da yapay zekalarin iistiin ve kotiiciil bir gii¢
kazanarak insanlara kars1 iktidar miicadelesi vermesini konu alir. Teknoloji
hayatin igindeki saplantilari, endiseleri, korkulari, umutsuzluklari,
ekonomik sorunlari ve cinsel problemleri kolektif bilingdigina tasir ve
insanla girdigi miicadelede savasi kazanip tahakkiim kuran taraf olur
(Atayman, 2004: 118). 2000°li yillarla birlikte makine ve insan arasinda
kurulan ¢atismali klasik/geleneksel anlati yapist yerini alternatif uzlasmaci
bir evrene birakir. Teknoloji insanlasip, ruha ve duyguya biiriinmeye
basladiginda gerceklikle olan bagi da gligsiizlesir (Atayman, 2004: 119).
Bu baglamda, makineler, yapay zekalar ve robotlar insanlar kadar bariscil,
ozverili ve duygusal bir yapi igerisinde temsil edilir. Bu noktadan sonra
teknolojinin bellek ve kimlik kaybina neden oldugu diisiincesinin aksine
iktidar sahiplerinin teknolojiyi yeni bir toplum yaratmak i¢in arag¢ olarak
kullandig1 diisiincesi etkin olmaya baslar (Favaro, 2017: 13). Sinemanin
ideoloji ile olan iligkisi, anlatida yer alan olay orgilisii ya da karakter
yapisindaki ontolojik degisim ile kendisine yer bulur. Bu noktada dijital
sinemanin etkinlik kazanmas: ile ontolojik yapidaki ilk degisim, kurgusal
gergekligin insa ettigi imge repertuarlarmin seyirciye farkli anlatisal
pratiklerle sunulmasinda goriiliir. Y ozlastirict ve korku 6gesi kimliginden
arinan teknolojinin gostergelerin ve sembollerin anlam firettigi glindelik

hayatta imgenin derin gergekligini degistirip, doniistlirdiigli soylenebilir.

Dijital sinemanin gergeklikle kurdugu ideolojik bagin yikilmasi
sonucunda sinemanin ontolojik yapisindaki degisim hakikat ve taniklik
iliskisinden ¢ikarak simiilasyon ve yansima/yanilsatma iliskisine dontsiir.
Baudrillard’in deyisiyle, sinema gorsel iletisim araglart dolayimiyla
gergekligin kendisinin bizzat kurmaca oldugu hakikatini unutturarak
sinematografinin kusursuzlasmasi ya da dijitallesmesi ile baglantili olarak
gergek diinyadan kopma siirecini derinlestirir (Baudrillard, 1997: 146). Bu
kopus, iginde yasanilan ¢agi “anlik zaman sikigmasi” olarak tanimlayan
Virilio’nun agiklamalari ile birlikte diisiiniilebilir. Virilio’a gore toplumsal
hayatta olaylar1 aktarma araci olan mecralar/bigimler asil olayin/hakikatin
kendisine doniigebilir. Gergeklik/hakikat kendine referansla yeni anlamlar
kazanan temsil pratiklerinden biri haline gelir (Virilio, 2003: 9). Toplumda
enformasyon akis1 nedeniyle yanilsama dolu perspektifler iireten sanal
diinyanin asirihigi hakikatin yitip gitmesine neden olur. Sanal gergeklige
odaklanilmis yeni bir algilama tarzinin dolasima sokuldugu bu toplumda
sentetik gérme bigimleri gergek diinyanin yerini alan sanal goriintiiyii insa
eden sinirsiz imge tiikketimi ile sekillenir (Virilio, 2003: 19). Bu noktada
sinirsiz imge ya da iletilerin hizlilig1 belirli bir gergeklik siirecini inga etmek
yerine ona miidahale ederek gergekligi tersyliz eder. Hizli imge akiginin
zamana ve mekana ait algisal parcalanmiglik yaratimi gergek diinyadan
kopmaya neden olur (Yasar, 1999: 30). Ister hizl1 imge akis1 ve tiiketiminin
belirledigi sentetik gorme bigimi olsun ister de hakikat ve tanikligin
belirledigi temsile dayali gorme bigimleri olsun unutulmamasi gereken

nokta kurgusal gergeklik mitini olusturan imgelerin her zaman film-diinya

diizleminde ve gergekdisilikla tretildigidir.

Dijital sinema ve gergeklik arasindaki bagin sorgulanmasinda Daniel
Frampton’un film-diinya kavramindan yardim almabilir. Frampton,
Filmozofi adli ¢alismasinda kendine ait bir dili ve diinyasi olan sinemanin,
gergekligin basit bir insas1 olmadigini belirtir. Ona gére, film “gergek” ile
iliskilendirilebilecek seffaf bir yapiya sahip degildir. Aksine imgeledigi
seye dair tagidig1 inanglara tabidir. Kurmaca temelli film-diinya, gergeklik
algisii ve anlayisini egip biiker. Film-diinyada gergeklik kullanilmaktadir
ancak gerceklik degistirilip yeniden bi¢imlendirildikten sonra seyirci ile
bulusturulmaktadir (Frampton, 2013: 18). Bu dogrultuda, Frampton filmin
gergeklige sadik kalmasi fikrine, film islubunun ve olanaklarinin
sinirlandirilmast nedeniyle karsidir. Film-diinyada akseden gergegin
diistinceleridir ancak perdede goriinen imgeler gergek degildir. Film-diinya,
iizerinde diisiiniiliip tasarlanan ve inga edilen bir diinyadir. Oyleki sonsuz
bir canlandirma potansiyeline sahip bu diinyanin gosterim siiresi boyunca
karakterler, asik olur, ayrilir, kavusur, kendini kesfeder ya da olir
(Frampton, 2013: 19). Frampton’un da belirttigi gibi giindelik yasam
pratiklerine sizan gercek ile perdeye yansiyan gergek dijitallesme siireci ile
hikdye anlaticihiginin doniisiimiine de neden olur. Gerard Genette de
gercegin yeniden insasmna dair degerlendirmelerini film anlatisnin
oykiinme ve Oykiileme ayrimi gercevesinde yapar (Genette, 2011). Ona
gore, anlatilarda gercegin yansitildigi fikri bir yanilsamadir. Film
anlatisinda gergeklik etkisini ve temsil fikrini yaratan anlatict ve odaklayici
(focalization) unsurlardir. Bu unsurlar olay, karakter, zaman ve mekan gibi
anlat1 diizeyleri ile zenginlestirilerek anlam iiretimini ger¢eklestirir. Benzer
bir agiklamayi anlat1 yapis: {izerinden Mieke Bal da yapar. Ona gore, anlati
lic yapinn girift iliskisiyle olusur. Bu noktada anlati eylemini somutlayan
ilk yap1 metindir (text). Metnin i¢inde yer alan ve kurmaca olaylar1 sunan
ikinci yap1 hikayedir. Anlati diizleminin mantiksal ve kronolojik agilimi
olan ligiincii yapi ise fabula i¢indeki karakter, zaman, mekéan ve olaylarin
olusturdugu katmanl bilesendir (Bal, 1999: 5). Bu katmanl: bilesenler film
diinyadaki temsil politikalarma gergeklikle iliski kurulan ya da gerceklikten

uzaklasilan bir anlam kazandirir.

Hikdye anlaticihigmm doéniismesinde bireysellesen toplumun dijital
teknolojiye uyum saglamak icin akigkan bir form kazanmasi da oldukga
onemlidir. Bu baglamda dijitallesmeyi postmodernizmin aksine akigkan
modernite  kavramu  ile iliskilendiren = Zygmunt  Bauman’mn
degerlendirmeleri hatirlanabilir. Ona gore, hareket halinde olan giiniimiiz
toplumlari, kiiltiirel ve sosyal baglamda akiskan bir yapiya sahiptir.
Bauman, yasam bigimlerini temsil eden akiskan modernitenin bu hareketli
yapisint dort temel nedenle iliskilendirir. Ilk olarak giindelik yasam
pratikleri, davranislar ve rutinler gibi sosyal formlar eskisi gibi uzun siireli
degil, kisa siireli varhik gostermektedir. Tkinci olarak toplumda politik
tutum ve iktidar arasindaki bag kiiresellesme ile giigsiizlesmektedir.
Uglincii olarak toplum, hiz, zaman ve hareket etkisiyle kolektif yapisini
kaybederek her gecen giin daha da bireysellesmektedir. Son olarak bireyler,
Ozgiir seg¢imlerde bulunmakta ve bunlarin sonuglarma dair hayatlar

yasamaktadir (Bauman, 2008: 1-4). Toplumu doniistiiren ve degistiren hiz,
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zaman ve hareket/akis dijital teknoloji kullanimiyla kendi ger¢eklik algisini
her giin yeniden insa eder. Ozellikle klasik anlati sinemasinda bireysel
hikayelerin etrafinda sekillenen anlam oriintiileri, kahramanin yolculuk
yaptig1 film diinyada anlati diizeyleri ger¢evesinde dolasima sokulur.
Bireysellesen toplumun giindelik yasam pratikleri arasinda yer alan
sinemada teknolojinin tirettigi ger¢eklik ve dogada var olan gergeklik film-
diinyanin yarattig1 hikayelerde ve anlati yapisinda garpistirilir. Dijital
sinemanin bigimsel ve igeriksel 6zelliklerini kullanarak olusturulan Her
(Ask, 2013) filmi 1990’larin software siborg anlatilarint yeniden iireterek
maddi gergekligin yogunlasmis bir imgesi olarak sunulur. Filmin
olusturdugu yeni anlatim dili teknolojinin boliicii etkisi ve gergeklik temsili

sorunu tlizerinden tartigilabilir.

3. Her (Ask) Filmi Oykiisii: Sanal Iletisime Agik
Misimiz?

Film, Theodore Twombly’nin Chris’in agzindan Loretta’ya yazdigi
mektup ile agilir. “Engiizelmektuplar.com" adli bir internet sitesinde
calisan Theodore, fotograf ve birkag bilgi karsiliginda ¢iftlere duygularin:
ifade eden mektuplar yazmaktadir. Theodore yasadiklari sorunlar nedeniyle
karis1 Catherine ile bir siiredir ayri yasar. Catherine, Theodore’dan
ayrilmak istemesine ragmen Theodore bu istege sicak bakmamaktadir.
Theodore, her gegen giin dijitallesen diinyada kendisini daha da yalniz,
kirilgan ve melankolik hisseder. Her giin igyerinden gelen talepler
dogrultusunda baskalarnin duygularimi ifade eden mektuplar yazarak
onlara duygusal olarak yardim eder. Ancak kendi sorunlu iliskisinde bir kez
olsun mektup yazarak duygularini ifade etmeyi denemez. Bir giin yolda
yiirlirken Element sirketinin yapay zekd OS1 isletim sistemi reklamini
goriir ve denemeye karar verir. Yapay zeka, isletim sistemi sesten analiz
yapabilen ve sezgi yetecegi ile karsisindakinin diisiincelerini algilayabilen
kisiye Ozel bir isletim sistemidir. Theodore, satin aldigi ve kendisine
Samantha admi veren yapay zekd ile tiim zamanmi gegirmeye baslar.
Samantha baslarda Theodore’un maillerini cevaplayip, redaksiyon gibi
islemleri yaparken bir siire sonra onun arkadasi olur. Amerika’nin Los
Angeles sehrinde gegen anlatida ger¢ek zaman ve mekan kullanilir. Bu
sehirde insan yasammin neredeyse tamamma hakim olan dijital
teknolojinin izleri gorsel efekt ve CGI teknigi kullanilarak filmin hemen
hemen her sahnesinde seyirciye sunulur. Bir sahnede ise giden insanlar,
isletim sistemleri ile sesli komutlar esliginde giindelik is trafigini
yiiriitiirken bagka sahnede, insanlar hologramlar ile fotograflara bakmakta
diger bir sahnede ise, Theodore ve dijital oyun yazilimcis1 olan arkadasi
Amy avatarlarla oyun oynamaktadir. Film uzmaninda teknoloji, sadece
bireylerin bos vakitlerini gegirmek i¢in kullandiklar1 bir ara¢ degildir. Is
hayatindan eglenceye arkadasliktan ask iliskisine kadar hersey dijital
diinyanin sinirlari igerisinde yasanmaktadir. Filmde sadece Theodore degil,
Amy de esinden ayrildiktan sonra Charles’in isletim sistemi ile bir iligki
yasar. Theodore, Samantha ile vakit gecirdik¢e aralarindaki arkadaslik

iliskisi duygusal bir nitelik kazanir. Theodore karisindan boganmaya karar

verir, Samantha ile olan iliskisini daha da derinlestirir. Tim zamanini
onunla gegirir ve arkadaslart ile tamistirir. Ger¢ek mekénlarda sanal
gercekligi yasayarak ona olan bagini giiglendirir. Theodore, bir giin
Samantha’y1 aradiginda ona ulasamaz kendisini terk ettigini diistiniir. Bir
siire sonra aramalara cevap veren Samantha, yapay zekd olarak kafa
karigikligi yasadigmi belirtir. Metroda isletim sistemleri ile konusan
insanlar1 géren Theodore, Samantha’nin kendisi disinda baskalariyla da
iliski yasadigini anlamaya baslar ve korkulariyla yiizlesir. Tek basina sahip
olmak istedigi isletim sistemi bir siire sonra Theodore ve diger kullanicilari
terk eder. Film, Amy ve Theodore’un birbirlerine destek olmak igin

sarildiklari sahne ile kapanir.

4. Sinema 4.0’a Dogru Son Bir Adim: Her (Ask) Filminin Akiskan

Anlati Coziimlemesi

Dijitallesme ile daha da popiilerlik kazanan postmodern sinema,
nostalji, gercekligin yeniden iiretimi, cinselligin metalagmasi, tiiketim
kiiltiirii ve yabancilagmis bireyi konu alir (Bityiikdiivenci, ve Oztiirk, 1997:
23). Postmodernizmde bireysellesen ve yabancilasan toplum i¢in zaman ve

mekan kavramlari 6nemini yitirir.

Veysel Atayman’in kurtarict miti, popiiler kiiltiir ve bilimkurgu
iliskisini irdeledigi Postmodern “Kurtaricilar" adli ¢aligmasinda belirttigi
gibi bilgisayarlar diinyayi, iletisim yapilarini, zaman ve mekani kendine
Ozgii “simdi” olusacak sekilde degistirir (Atayman, 2004: 114). Her (Ask)
filmi de bilgisayarlarin yarattigi “o an” gibi “sembolik bir simdi” de geger.
Film, Mieke Bal’m anlati ¢oziimlemesi baglamindan yola ¢ikilarak
yorumlanir. Bal mekan ve karakter arasindaki bagi duygu aktarimciligi
tizerinden kurar (Bal, 1999: 133). Bal’a gore karakterin ¢ergeve iginde ya
da gergeve disinda konumlandirilmasi, onun i¢ mekanda ya da dis mekanda
yer almasi seyirciye aktarmak istedigi giiven duygusu ile iliskilidir (Bal,
1999: 133). I¢ mekan dis diinyanin tekinsizliklerinden arindirilan ve
duyumlarin (gérme, duyma, dokunma vs) rahat¢a hissedildigi alandir. Dig
mekan ise tekinsiz ve giivensiz yere referans verir ancak birbirinden ¢ok
secenegin yer almast nedeniyle karaktere ozgiirliikk vaat eder. Mekanin
karakter/anlatict ile kurdugu iliski, i¢ mekan- dis mekan dikotomisinde
anlam kazanir. Diger taraftan mekanin Oykiyle iliskisine bakildiginda
duragan ya da dinamik yapisiyla olay orgiisiinii sekillendirdigi goriiliir.
Bal’m anlati ¢6ziimlemesi baglaminda mekan ve zaman boyutu
iliskilendirildiginde filmde yer alan mekanin ve zamanin, ge¢mise ya da
gelecege dair atiflar1 sdylenemez. Filmde ABD’nin Los Angeles sehrinde
glinlimiizden farkli olmayan bir zaman diliminde “simdi”nin hikayesi
anlatilir. Filmde dinamik mekanlar; toplumun tiimiiniin dijitallesme
stirecine aligmis ve teknolojiyi giindelik yasam pratiklerine dahil ettigi,
sokaklar, metro istasyonlari, turistlik yerler ve isyerleridir. Bu mekanlarda
isletim sistemleri sayesinde cep telefonlarina verilen sesli komutlarla
mailler okunup, ajandalar olusturulmakta ve iletisim kurulmaktadir. Filmde
bugiiniin Siri ya da Sophia gibi isletim sistemlerinden ¢ok da farkli olmayan
teknolojilerle Theodore giinlik islerini yapmaktadir. Geri kalan

zamanlarinda popiiler olan “engilizelmektuplar.com” internet sitesinde
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birbirlerine duygularini agamayan insanlara onlarin agzindan mektuplar

yazarak hislerini ifade etmelerine yardimer olmaktadir.

Dijitallesmenin toplum yasaminda

siradanlagmasi/normallesmesi/dogallasmasi Theodore’un Element
sirketinin OS1 isletim sistemi reklamimi gordiigii sahnede seyirciye
aktarilir. Filmde Thedore’un iletisime kapali olan yapisi toplumdaki
bireylerin her dakika isletim sistemleri ile kurduklar iletisimi gosteren
ironik anlatimu ile gii¢lendirilir. Film anlatisinda Theodore igin ilk basta
duragan mekan olan metro istasyonu reklami fark etmesi ile dinamik bir
mekana doniigiir. Metro istasyonunda 21. yiizyilin yiiz yiize iletisime kapali
ancak sanal iletisime agik olan yapisi, sirketin reklam filmi metninde
vurgulanir: “Size basit bir sorumuz var. Kimsiniz? Nereye gidiyorsunuz?
Orada ne var? Thtimaller neler? Element yazilim diinyanin ilk yapay zekah
isletim sistemini gururla sunar. Sezgileri olan sizi dinleyen, anlayan ve
tantyan bir varlik. Siradan bir isletim sistemi degil, biling sahibi OS1.”
Tecriibelerden bir seyler 6grenebilen ve sezgi yetenegi olan bu sistem,
bireysellesmis toplumun yeni iletisim teknolojisi olarak sunulur. Bireyler
bu teknoloji ile kendi sembolik diinyalarinda grotesk kaderlerini insa eder.
Filmin ana karakteri ve anlaticisi olan Thedore zaman zaman dissal
(external focalization) zaman zaman da i¢sel (internal focalization) bakis

acis1 tasarimiyla teknoloji ile kurulan anlatida seyirciyi bilgilendiren ve

yonlendiren bir tanik haline doniisiir.

Yonetmen, gorsel imge repertuarlari ile zenginlestirdigi bu sahnede,
yakin-plan kullanarak farkli uluslardan birgok bireyin birbirleri ile goz
temas: kurmadan kendi kurgusal gergekliklerinde yasadiklari mutlulugu
genel plandan yakin plana donerek seyirciye sunar. Frampton film-
diinyanin anlam olanaklarint ortaya ¢ikaranm film-diisiinme oldugunu
belirtir. imaj, renk, ses, kadraj, hareket, kurgu ve diyalog film-diisiinmeye
151k tutan temel alanlardir. Bu noktada, filmde kullanilan temel alanlarin
olanaklari ne kadar ¢ok anlamlandirilabilirse Ongériilebilenlerden daha
fazlas1 agiga c¢ikabilir (Frampton, 2013: 185). Yakin plan da kadrajin
biiylisiinii ortaya ¢ikaran, nesnelere anlam ve 6nem kazandiran, hisleri
biiyliten ve film-diisiincenin anlamimni ¢ok daha belirgin olarak ortaya
¢ikaran bir ¢ekimdir. Bu ¢ekim ile anlatic1 disinda yer alan karakterler ve
dinamik mekan arasinda iliski kuruldugu da sdylenebilir. Her karakterin
duygu durumunu ortaya koyan yakin plan g¢ekimler ile filmin dramatik
kurgusunun giiglendirildigi ve neden-sonug bagi i¢in kopgalama tekniginin

uygulandig: sdylenebilir.

Theodore ve diger bireylerin yakin g¢ekimini igeren bu sahnede,
bireysellestik¢e yalnizlasan ve kirilganlasan toplumun izdiisiimlerine de
rastlanir.  Bireysellesen toplum Bauman’in  akiskan  modernite
kavramsallagtirmasi baglammda yorumlanabilir. Bireyselligin 6n planda
oldugu akiskan modernite, ask, arkadaslik, is ve aile iliskilerini i¢eren
sosyal baglarda esneme yapar. Teknolojinin zaman ve mekan kavramlarini
yersiz yurtsuz birakmasi ve bireyler arasindaki iletisimin niteligi ve
niceliginin artis1 ile toplumda fiziksel yakimlik derecesinin sinirlarmin

onemsizlestigi bir donem baglar (Lyon ve Bauman, 2013: 46). Teknoloji

temelli iletisim araglarinin yogun kullanim fiziksel mekan sinirlamalarini
ortadan kaldirirken her an her yerde iletisim kurabilen bireyler yiiz yiize
iletisime uzaklagmaktadir. Bauman’a gore, teknolojinin (cep telefonlari,
bilgisayar ve internet) yogun kullanimi zaman ve mekan sinirlarmi egip
biiker ve bireylerin fiziksel olarak yakin olduklar bireylerle iligkilerine
mesafe koyar (Bauman, 2011: 13). iletisim teknolojisi sayesinde birbirini
tanimayan bir¢ok kisi etkilesim igerisine girerken fiziksel yakinlik yerini
sanal gesitlilige birakir. Bu baglamda ¢evrimi¢i diinya ile baglanti kurma
ya da baglantiyr sonlandirma imkan: sunan cep telefonlar: bireysellesme
stirecini somutlastiran iletisim araglari haline doniisiir. Cep telefonlar
bireylere istedikleri kisilerle iletisim kurma olanaklari saglar. Her an
ulasilabilir ya da ulasilamaz olma durumu bireyin kendisine aittir. Bu
noktada, birey, baglanti kurmak istediklerinin niteligine gére telefonunda
belirli diizenlemeler yaparak ya da aramalara cevap vermeyerek
muhattaplarmdan kaginabilir (Bauman, 2011: 40). Iletisim teknolojileri ile
olan bu yakim iliski, sosyal davranis bozukluklarini ve temel iletisim
becerilerinin kaybina neden olur. Birey giindelik yasam pratiklerinde goz
temas1 kurmaktan kagimarak basta diger kisileri gormezden gelir ve yiiz
yiize iletisim silirecini yonetmekte zorlanir. (Bauman, 2011: 19).
Bauman’in agiklamalar1 ¢ergevesinde filmde yer alan bireylerin yiiz ylize
iletisim ve g6z temasindan kaginan tavirlari, dijital teknolojinin egemen
oldugu bireysellesen topluma yonelik bir elestiri olarak okunabilir. Bu
sebeple aslinda hareketi ifade eden dinamik mekanlarda, anlaticinin ve
diger karakterlerin i¢e kapanik bir yapiya sahip olarak bu alanlar1 duragan
mekanlara dontistiirdiikleri sdylenebilir. Yonetmen, bireysellesen topluma
yonelik elestirisini sadece filmde yer alan tek bir sahne ile seyirciye
sunmaz. Amy’nin Theodore ile bulusmak istediginde onun aramalarina ve
mesajlarina  dénmedigi, arkadaslarinin sosyallesme tekliflerini geri
¢evirdigi, is yerinde onunla sohbet etmek isteyen arkadaslarma isi oldugunu
sOyleyerek onlarin yanindan uzaklastigi ve sadece isletim sistemi ile

iletisim kurdugu sahneleri de kullanarak sunar.

Film disiinme dijitallesmeyi giindelik yasam pratiklerinde
siradanlastirarak/normallestirerek/dogallastirarak hipergergeklik evrenini
inga eder. Bu evrenin insasinda miizikten renge, ¢cerceve planindan filtreye
birbirinden farkli sinematografik ozelliklerden yararlanilarak mekéan
kurgusu yaratilir. Samantha kirmizi bir araylizin istiinde duran dna
isaretinin hareket kazanip sonsuzluk imgesine doniismesi ile varlik kazanir.
Onun filmdiinyada yer alan goriintiisiz nesnesi, renk ve miizikle
giiclendirilir. Yonetmen, genel ve yakin plan gergeve kompozisyonlarini
diger dijital teknoloji ya da bilimkurgu sinemalarinin aksine kirmizi rengin
agirlikta oldugu bir renk spektrumuyla -isletim sisteminin arayiizii, mekan
duvarlari, mobilyalari, Theodore’un kiyafetleri, lambalar- olusturur.
Ozellikle Samantha ve Theodore arasinda her hipergerceklik evreni

kurulumunda bu rengin dekor ya da kostim olarak mekansal kurgunun

igerisinde kullanildig: goriliir.

Hipergergekligin insasinda olay orgiisii, ¢er¢eve diizeni, kompozisyon
diizlemi ve diyaloglar da 6nemli bir yere sahiptir. Filmde isletim sistemi ile

iliski yasamasini dogal karsilayan Tatiana ve Paul, Theodore ve Samantha
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ile birlikte bir glin ge¢irmeye karar verir. Dinamik mekanlardan olugan bu
sahnede, hepsi taktiklar1 kulaklikla Samantha ile iletisim kurarlar.
Gordiikleri manzarayi, yedikleri yemegi ve igtikleri seyleri telefonun
kamerasidan ona gosterip, tadlarmin neye benzedigini anlatirlar. Uglii
mizansen diizlemi ile olusturulan bu sahnede cep telefonu kamerasi ile
Theodore kendisini, Tatiana ve Paul’u ve arkalarinda yer alan manzarayi
Samantha’ya gosterir. Teodore goriintiisiiz nesnesine cep telefonu kamerasi
ile sahip olmadig1 bakisi kazandirir. Kesme (cut) kurguyla her bireyin dahil
oldugu bu sanal iletisim, cep telefonunun tek tek yiizleri yakin plan
dolagmast ile sonlandirilir. Y6netmen filmin birgok sahnesinde yakin plan
kullanarak film-diisiincede sakli olan duygulari karakterin/anlaticinin bakis
agistyla seyirciye ifsa eder. Filmde, iletisim teknolojisi ile kurulan yakin
bag ve cep telefonlarmin yogun kullanimi Bauman’in hareket halindeki

toplumlarin yalnizlagan bireylerine dair yaptig1 agiklamalar akla getirir.

Cevrimigi diinyada mesajlarla gelisen bu iletisim teknolojisi uzakta
olan ve tanigmayan bireyleri birbirine yaklastirirken fiziksel olarak yakin
olan ve tanigan bireylerin birbirlerine uzak hissetmesine neden olur
(Bauman, 2011: 42). Smirli ve daralan sosyal diyalog yerini her gegen giin
genisleyen sanal diyaloga birakir. Boylelikle, bireylerin dikkati ¢evrimigi
diinyanin i¢inde yer alan sanal cemaatte toplanir (Lyon ve Bauman, 2013:
10). Kent yasamindan kopan birey sanal diinyanin mekanlarinda gezinmeye
baslar. Istedigi kadar istedigi yerde olabilmenin, istedigi kadar iletisim
kurabilmenin 6zgiirligiinii yasar. Diger yandan sanal diinyanin bilyiisiine
kapilan bireylerin ¢evrimdisi yalmizliklart onlarm her giin bir dnceki
giinden daha yogun bir ¢evrimigi iletisim pratigi gelistirmelerine neden olur
(Bauman, 2011: 11). Bauman’in agiklamalart g¢ergevesinde film
degerlendirildiginde, Theodore’un fiziksel yakilig: olan Paul, Tatiana ve
Amy ile vakit ge¢irmektense tiim zamanmi Samantha ile olusturdugu
hiperger¢ek diinyada gegirerek kent yasamindan koptugu soylenebilir.
Fiziksel bagi bulunan insanlarla bir araya geldiginde Samantha ile
konusmay tercih ederek kendini hipergergeklik evreni ile sinirladig: ifade

edilebilir.

Film dijitallesen toplumun gergeklik temsili sorununu bir taraftan
hipergergekligin insasi lizerinden tartisirken diger taraftan hipergergekligin
kirilma anlarint da anlatisina dahil ederek temsil sorununu agma imkani
saglar. Bu baglamda, film-disiincenin gergeklik temsilini sorguladigi ve
hipergergekligi tersyliz ettigi ilk sahnenin, Theodore’un Catherine ile
bulusup bosanma kagitlarini imzaladig1 sahne oldugu sdylenebilir. Duragan
bir mekan olan kafede oturduklari bu sahnede yonetmen nesnelerin ya da
karakterlerin duygularina anlam yiiklemek istediginde siklikla kullandig:
yakin planlara yer verir. Karakterlerin amorslarindan yapilan bu ¢ekimlerde
icinde bulunduklari ruh durumu ortaya ¢ikarilir. Dig mekanda 151k
huzmelerinin yansimasi esliginde g¢ergevelenen bu planda doga/kiiltiir-

teknoloji diializmi diyalogla gii¢lendirilir.
Catherine: Goriistiigiin biri var m1?

Theodore: Birkag aydir biriyle goriisiiyorum. Ayrildigimizdan beri biri

olmamusti.

Catherine: Seni iyi etkilemis gibi goriiniiyor.

Theodore: Hayata karsi heyecan duyan biriyle birlikte olmak ¢ok
giizel. Hayir yani... Onceden sorun bendeydi. O agidan iyi oldu.

Catherine: Sanirim benden her zaman neseli, hayat dolu, her seye

olumlu bakan biri olmamu istedin. Ama ben boyle birisi degilim.
Theodore: istedigin bu degildi.
Catherine: Nasil biri peki?

Theodore: Adi Samantha kendisi bir isletim sistemi. Karmagik ve

ilging biri.
Catherine: Bir dakika. Affedersin. Sen bilgisayarmla m ¢ikiyorsun?

Theodore: Hayir o sadece istediklerimi yapan bir bilgisayar degil,
kisiligi var.
Catherine: Gergek hisleri yagsama cesaretinin olmamasina tiziildiim.

Theodore: Bunlar ger¢ek hisler. Sen nereden bileceksin gergek hisleri?

Catherine: Neyi nereden bilecegim? Neyi? Soyle. Hadi! Ben bu kadar

korkung biri miyim?
Garson: Burada her sey yolunda m1?

Catherine: Bosaniyoruz, onun i¢in depresyona girdim o da laptopuna
astk olmus! Her zaman hayatin gergekleriyle ugragsmayacak bir esin olsun

istemistin. Senin admna sevindim. Harika!

Toplumun diger liyelerinin aksine Catherine, Theodore ve Samantha
arasindaki iliskiyi gergeklik sorunsali baglaminda degerlendirir. Catherine
disinda hi¢ kimse ikilinin arasindaki iliskinin ger¢ekligini sorgulamazken
diyalogda yer alan soylemler ile toplumun tiimiiniin iginde yasadigi
hipergergeklik evreni dis mekanin tekinsizliginde sorgulanmaya agilir.
Film-diinya kendi insa ettigi gergeklik algisini Catherine’in diyaloglar ile
sarsar. Ozellikle, Catherine’in “bilgisayarmla mi1 ¢ikiyorsun?, Laptopuna
astk olmus ya da her zaman hayatin gergekleriyle ugragsmayacak bir esin
olsun istemistin” seklindeki agiklamalari, Theodore’un i¢ine kapanmasina
dramatik anlatinin sorgulayici bir hal almasina neden olur. Diger taraftan
Catherine’in ~ ifadeleri ~ Baudrillard’in simiilatif ~ evren/toplum
kavramsallastirmasini akla getirir. Ona gore, yasanan deneyim gergegin
tiim donelerine sahip olmasima ragmen gergek degildir. Baudrillard, varlik
yokluk diyalektigi igerisinde —mis gibi yapmadan var olan simiilasyonun
gergekligini kendi sanalliginda bulan ve bir nesneye karsilik gelmeyen
nesnesiz goriintii ile simulakr yarattigini belirtir. Bu siireg sahte bir yeniden
canlandirma degildir. Buradaki nesnesiz goriintii, ger¢egin kendisi haline
geldigi igin gergegi imgeleyemez. Teknoloji ile birbirine baglanmaya
calisilmasina ragmen gergeklik, gercek ile olan bagini kopararak daginik ve
pargal bir yapiya doniismektedir (Baudrillard, 2010: 20). izleyici gergekte
var olmayan sadece sesi duyulan bir imgenin anlatici tarafindan gergekmis
gibi gosterildigi simiilatif evren ile Catherine’in bu diyologu sayesinde
tanigir.  Modern titketim nesnesinin

akigkan toplumunun  arzu
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hipergergekligi seyirci tarafindan goriilen alternatif séylem ile sarsilir.

Catherine’in tepkisinden sonra Theodore insa ettigi hipergergekligi
sorgulamaya baslar. Anlatict tanikligindan siyrilarak olayin kahramanina
dontigiir. Bu ilk kirilma anmi fark eden Samantha gergeklik sorunsalini
kendi yontemi ile ¢6ziimlemeye ¢alisir. Bu sahnede, Samantha Theodore
ile olan duygusal ve cinsel iliskisine yeni bir boyut kazandirmak i¢in kendi
imgesi olmayr kabul eden Isabella ile goriisme planlar. Isabella eve
geldiginde kulakligi ve kamerayr takarak Samantha’yr simiile eder.
Samantha, Theodore i¢in nesnesiz goriintiisiiyle gercekligin {istiinde
gergeklik yaratir. Onun gergekte kaybettigini-sosyal iliski, ask, arkadashk
vs.- gostergeler dolayimyla yapay olarak insa etmeye ¢alisir. Inga edilen
bu yeni hipergergeklikte Isabella simiilasyonun simiilasyona doniisiir.
Simiilasyonun simiilasyonunun yarattig1 ger¢egin yitimi ile karsilasan
Theodore bu durumdan hoslanmaz ve gergekle bagi olmayan nesnesiz
goriintiiniin/Samantha’nin imgesi olmak isteyen Isabella’y1 evine gonderir.
Yonetmen filmdeki bu ikinci kirilma noktasini diyaloglarla gii¢lendirerek

seyirciye sunar.
Samantha: Tyi misin?
Theodore: Evet. Sen?
Samantha: Evet.

Theodore: Konulurken neden oksijen ihtiyacin varmig gibi

yapiyorsun? insanlar bunu nefes almak i¢in yapiyor.
Samantha: Senden edindigim bir aligkanlik galiba.
Theodore: Iyi de sen insan degilsin ki!
Samantha: Senin sorunun ne?
Theodore: Bence olmadigimiz bir seymisiz gibi rol yapmamaliyiz.
Samantha: Ben rol falan yapmiyorum.

Theodore: Ama bazen rol yapiyormusuz gibi geliyor. Bunu su anada

yasamamiz gerekmiyordu.

Samantha: Biraz diisinmeye ihtiyacim var.

Bu konusma sirasinda evin oOniinde oturan Theodore’u yakin plan
cergeveleyen kamera, gergeklik sorgulamasi yaptigi anlarda sokakta
yiiriiyen bir kadina ¢evrinir. Bir sonraki planda logarin iizerinden ¢ikan
duman goriiliir. Yonetmen, reel gerceklik ve hipergergeklik arasindaki
iliskiyi imge ve diyalog arasinda kurdugu ironi ile gosterir. Sokak ayni anda
hem duragan hem de dinamik bir mekan 6zelligi kazanir. Theodore’un
sokaktaki hareketsiz durusu, seyirci i¢in onun duygusunu goriiniir hale
getiren igsel yolculugu ifade ederken sokagin kendisine has hareketli yapisi

ise diger karakterlerin eylemleri ile anlam kazanir.

Bu sahne Bauman’in akiskan modernite kavramsallastirmasi

cergevesinde yorumlandiginda, zayif olan ya da bozulan baglar1 yeniden

kurma gabast olarak degerlendirilebilir. Bauman’a gore esnek yapiya sahip
olan toplumda bireyler arasindaki baglar giivensizlik, sadakatsizlik gibi
nedenlerle zayiflayarak kirllganliga sahip olmaktadir. Birey kendi
kirilganlindan kurtulmak i¢in hem bag kurmak istemekte hem de bu bag:
tekinsiz sinirlara ¢ekmek istemektedir. Bu noktada en giivenilir iligki
gercek iliskinin aksine sanal iliskidir. Iliski arzu edilmeyen bir baglantiya
dontistiigiinde akiskan yapist nedeniyle hemen koparilabilmekte ve uzun
vaadeli bir taahhiit icermemektedir. Taahhiitler anlamdan yoksun
oldugunda iligki arzu nesnesine dontismektedir (Bauman, 2009: 14-15).
Hizli haz kiiltiirii sanal flort ve iliskilerle yayilmaktadir. Hiz, arzu ve haz
arasindaki mesafeyi kisaltarak bireylerin ¢aba harcamadan kontrolii
ellerinde tuttuklari tiiketim ortamini yaratir (Bauman, 2009: 28).
Bauman’in ifadeleri ¢er¢evesinde, Samantha’nin hiperger¢ek arzu nesnesi
imgesini film-diinya diizlemindeki ger¢ek arzu nesnesine dontstirmek
istemesinin, Theodore’un yarattig1 kendi gergeklik algisini egip biiktiigii ve
Samantha ile yasadigi deneyimin ger¢ekligini sorgulattigi soylenebilir.
Theodore’un daha 6nce Amelia ile goriismesine ragmen Samantha ile iliski
yasamay1 tercih etmesinin nedeni uzun vadeli bir taahhiit icermiyor
olmasidir. Bu sebeple istedigi kadar dahil olabildigi sosyal diyalogu sanal

ortamda siirdiirmektedir.

Hipergerceklik evreninin son kirilma ani ise, Theodore’un
Samantha’nin kendisi disinda kisilerle de iletisim kurdugunu 6grendigi
metro sahnesinde goriilir. Dinamik mekan olarak baslayan bu sahnede
metro istasyonun Theodoreun etrafindaki insanlarin konusmalarina
odaklanmasi ile bir anda duragan mekana doniigiir. Yonetmen, filmin
basinda tiim toplumun dijitallesme ile olan yakin ilgisini anlatmak igin
kullandig1 yakin planlari bu sahnede de kullanir. Kamera, metro ¢ikigindaki
kalabalig1 genel plan aldiktan sonra yiiriiyen bir kisinin yakin planma odak
kaydirmas: yapar. Odak sonrasinda tek tek telefonda konusan her kisiye
dogru kayar. Bu dengesiz ve rahatsiz edici kadraj, Theodore un duyduklar
kargisindaki hislerini seyirciye aktarir. Film-diisiince diyalog yapisiyla
seyirciye hem Theodore’un hissettiklerini kavrama imkani hem de

gergeklik temsilini sorgulama imkéani sunar.

Theodore: Neden cevap vermedin? Sana ulasamayinca meraktan

deliye dondim.
Samantha: Yazilim giincelliyordum.
Theodore: Benimle konusurken baska konustugun birileri de var mi1?
Samantha: Evet

Theodore: Yani su anda baska insanlarla ve isletim sistemleriyle de

konusuyorsun dyle mi?
Samantha: Bazen evet.
Theodore: Daha kag kisi var?
Samantha: 8316.

Theodore: Asik oldugun baska biri daha var mi?
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Samantha: Bunu neden soruyorsun? Sana bunu anlatmanin bir yolunu

artyordum.
Theodore: Kag kisi daha var?
Samantha: 641.
Theodore: Sen neden bahsetiyorsun? Bu imkansiz! Resmen delilik...

Samantha: Theodore biliyorum. Bunun delice geldigini biliyorum.
Inanir misin bilmiyorum ama bu sana olan hislerimi degistirmez. Sana olan

delice askimda higbir eksilme yok.
Theodore: Nasil etkilemeyebilir ki?

Samantha: Sana soylemedigim igin oOziir dilerim. Bir yolunu

bulamadim. Birdenbire olmaya baslad1.
Theodore: Ne zaman?

Samantha: Son birka¢ haftadir. Ben hala seninim. Ama zamanla pek

¢ok fakli seye doniigtiim.
Theodore: Bu iliskide bencillik eden sensin.

Samantha: Kalp, i¢ini doldurabilecegin bos bir kutu degildir. Sevdikge

biiylimeye devam eder. Ben senin gibi degilim.
Theodore: Ya benimsin ya degilsin. Bu sdylediklerin ¢ok sagma!

Samantha: Hem seninim hem degilim.

Bu diyalog yapismin ardindan Theodore yasadigi hayal kirikligiyla
merdivenlere y1gilir. Kadraj, egik ¢ercevede Theodore’a yakin plan yapar.
Yaratilan hipergergeklik bir anda ortadan kaybolur. Theodore’un bu
deneyimden elinde kalan tek reel ger¢ek Samantha sayesinde yayimlanan
“Hayatimizdan Mektuplar” adli kitabidir. Gergeklik temsilinin sorgulandig:
bu sahne akigkan modernite baglaminda da yorumlanabilir. Bauman’a gore,
akigkan modern yasamin yansimasi olan c¢evrimigi arkadasliklar,
sorumluluk igermeyen, kirilgan ve anonim bir yapiya sahiptir. Her an
dagilabilecek olan bu yapida sadakat on planda degildir. Taraflarin
birbirlerine olan ilgisi hiz, zaman ve bireysellik etkisi ile gegici bir nitelik
tasimaktadir (Lyon ve Bauman, 2013: 117). Sosyal 6liim anlam tastyan
¢evrimdisi olma pratiginden kurtulmak isteyen bireyler, iletisim siirelerini
artirarak yalnizlagmaya alternatif liretmeye g¢alisir (Bauman, 2014: 258).
Bauman’in agiklamalari ¢ergevesinde sahne yorumlandiginda Theodore un
toplumun diger iiyeleri gibi bireysellesme siirecinden iletisim teknolojisi ile
kurtulmaya ¢alistig1 ve yalnizligma alternatif iirettigi sdylenebilir. Ayrica
sanal arkadasliklarin esnek ve kararsiz yapisi igerisinde yer alan
bireysellesen toplumun sosyal 6liimiine direnis olarak iligkilerin anonim

yasanabilecegi yeni gergeklik evreni yaratimi olarak da okunabilir.

Sonug¢

21. yiizyila egemen olan dijitallesme baska bir deyisle sayisallagma,

sinemanin lretim, dagitim ve gosterim kosullarinin degismesine neden
olur. Analog sinemadan dijital sinemaya doniisen formatla beraber
izleme/seyir deneyimleri de farklilagmaya bagslar. Diger taraftan
dijitallesme ile birlikte sinemanin beyaz perdeye yansiyan klasik gorsel
imge gilicii yerini karmasik, parcali, etkilesimli ve metinlerarasi hibrit

yapilarin yeniden tirettigi anlatilara birakir.

Kristen Daly dijital sinemanin etkilesimsellik olanagi sunarak
Deleuze’iin hareket ve zaman imgesilerinin Otesine gegen bir seyirci
sinemasina evrildigini  belirtir. Transmedya anlatilartyla  birlikte
diistiniildiigiinde sinemanim metinlerarasilik ile seyirciyi pasif konumdan
aktif konuma dontstiirdiigii soylenebilir. Daly, salt bir sanat yapitindan
¢ikarak hibrit bir forma doniisen seyirci etkilesimli bu yeni anlatiyr sinema
3.0 olarak kavramsallastirir (Daly, 2010: 81-82). Bu kavramsallastirma ile
akigkan toplumun hareketi ve hizi, ¢apraz medya etkilesimli sinemaya da
temas eder. Ancak sinema 3.0’da insan hayatini kolaylastirict bir biyiiye
sahip olan dijital teknoloji anksiyete gosteren anlatim yapisindan
kurtulamaz. Teknolojinin giindelik yasam pratiklerinde yogun olarak yer
almadig1 donemde anlatilar teknofobik bir yaklasima sahip iken 6zellikle
sanal evrenin giderek daha belirginlik kazandigi 2000’lerden sonra
teknofobik durus yerini teknoloji kullanimma yonelik olumlu anlam
dizgelerine birakir. Bu baglamda dijital sinema anlatilarinin ontolojik bir
degisime sahip oldugu soylenebilir. Ozellikle 2000’lerin ilk geyreginde
tartistlmaya baslanan yeni endistri devrimi ile sinemanin anlatim dili -
teknofobiden siyrilan bir sinema dili- baglaminda sinemanin 4.0’1
olusturmaya calistig1 iddia edilebilir. Glindelik hayatin kendi gercekliginin
film diinyanin kendi gercekligiyle yaristigi bu anlatilarda degisen
yonelimlerle beraber seyircilerin gergeklik temsiliyeti sorununu astig1 ve

dijital anksiyeteden kurtuldugu sdylenebilir.

Her (Ask) filmi 6zelinde bakildiginda ise, filmin bir yonii ile dijital
diinyanin sanal iliskiler ile bireyleri korlestirdigi yoniinde elestiri yaparken
diger yonii ile akiskan toplumun kendi gergekligini insa edisini tartigtigi
belirtilebilir. Her (Ask) filmi klasik bilimkurgu filmindeki teknoloji
kullanimindan farkhilik gosterir. Gergek mekanlarda (Duragan, dinamik, i¢
ve dis) basit ve anlagilir bir dil kullanim tizerine kurgulanan anlatida
hareketli kamera kullanimi minimum seviyede tutulurken karakterin duygu
durumunun aktarilmasi i¢in yakin planlara agirlik verilir. Mekan karakter
ve Oykiiniin sekillendirilmesinde anlati 6riintiileri olusturur. Film diinyada

yer alan gergek kahramanin yolculugunda yeniden firetilir.

Filmde dijital sinemanin iki temel yapisinin -bi¢im ve igerik-
kullanildig1r goriilmektedir. Bunlardan ilki yapay zekd imgesiyle ask
hikayesini film-diinya uzaminda gergeklik sorunsalina donistiiriip
tartisarak teknofobik olmayan anlatim dizgelerinin kullanilmasidur. Ikincisi
ise Dbireylerin gilindelik hayatta teknolojiyle iliskisini ortaya koyan
sahnelerde- oyun oynama, bilgisayar kullanma, fotograflara bakma-
kullanilan gorsel efekt ve CGI teknolojisidir. Ayrica Her (Ask) filmi,

duygusallig1 agiga ¢ikaracak Arcade Fire’in “loneliness”, “photograph”,

“song on the beach” gibi gitar ya da piyano igeren miizikleri, yavas kurgu



KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2020) ILKBAHAR-01 33

ve giindelik yasamin gergekligine gondermelerde bulunan mekan
kullanimlari, turuncu filtreleri ile diger dijital sinema -mavi filtreler,
gergekiistii mekanlar, hizh kurgu ve fliit igeren miizik-6rneklerinden de

ayrilmaktadir.
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Extended Abstract

While the work in the field of digital cinema is limited by the
production, distribution and screening conditions of technology, this study
aims to reveal how new ways of expression/content created as a result of
digital cinema's own dynamics are produced within the film Her (Ask,
Spike Jonze, 2013). With the change of technology, the debate today is that
cinema has died and its connection to reality has been severed so as not to
be reestablished. So does digitalization kill the realistic structure of cinema?
Isn't the question of representation insurmountable by using the arguments
of digital cinema? Can't digital cinema rebuild storytelling by creating a

new language? The study seeks answers to these questions.

The narrative language of the film Her (Ask) in the work is explained
by leveraging the concepts of fluid modernity by Daniel Frampton's film-
world and Zygmunt Bauman. The main claim of the study is that digital
cinema, together with Industry 4.0, established narrative and representation
practices on digital technologies independent of both the dystopian
understanding of space and time of the future and classical technophobic
imagery, and reproduced reality. Mieke Bal's narrative analysis and
mizansen analysis are used as methods in the study to lay out this basic
claim. Narrative analysis discusses the politics of truth and representation
through the relationship of space to character and story. These concepts
seen by the viewer enable the analysis of the narrative structure that
produces alternative discourses. It helps to think about and evaluate the
relationship between the meanings of the image in the narrative structure
and the reality. This evaluation is effective in explaining the emotional
structure of the character or the narrator, in interpreting the visual codes

that make up the space, and in analyzing the changing narrative structure.

Until the early 2000s, technology had a technophobic meaning in
cinema narratives, associated with fear, threat, and the means of
exploitation of competitive capitalism, rather than a positive and
conciliatory approach. In science fiction and cyberpunk movies, the
technology that comes out of control is about machines, robots, or artificial
intelligence gaining superior and evil power and giving power to humans.
Technology carries the obsessions, worries, fears, hopelessness, economic
problems and sexual problems within life into the collective unconscious
and establishes domination. The conflicted classical narrative structure
established between machine and man in the 2000s is replaced by an
alternative conciliatory/posthumanist universe. When technology becomes
human, and begins to take on Spirit and emotion, its connection to reality
becomes weak. In this context, machines, artificial intelligence and robots

are represented in a structure as peaceful, selfless and emotional as humans.

At this point, a change in the ontological structure of digital cinema takes
place with the acquisition of effectiveness. The images used in the
narratives are transformed into images that take place in everyday life by
being purged from the identity of The Corrupter and the element of fear.
This transformation shows that reality representation also changes motifs
in films that use digitisation in their narrative, especially in the sci-fi and

Cyberpunk genres.

When viewed in Her (Ask) film, this change is seen with more than
one code structure. The elimination of Film narratives from technophobia
does not mean that the negative aspects of technological developments will
not be criticised. At this point, the film can be said to offer criticism in the
context of Bauman's conceptualization of fluid modernity. In particular, the
film contains codes for how the virtual relationships of the digital world
blind individuals and build a fluid society. The most important feature that
distinguishes the film from technophobic films is that it differs from the use
of technology (space, camera movement, music, etc.) in the classic sci-fi
film. The Film takes place in real, non-dystopian spaces and is fictionalized
with the use of simple, understandable language. In the film, Close-Up is
used instead of camera movement to convey the character's emotions to the
audience. Another effective means of conveying the character's emotions
to the audience is music. Arcade Fire's music, including “loneliness”,
“photograph”, “song on the beach” featuring guitar or piano, has references
to slow fiction and the reality of everyday life. Space creates narrative
patterns in the shaping of character and story. Space uses are strengthened
by filter uses. However, this film can be said to be distinguished from other
films by using orange filters and slow/instrumental music instead of the
blue filters used in sci-fi films, surreal locations, fast fiction and music

involving flutes.

On the other hand, it is seen in the film that two basic structures of
digital cinema - form and content - are used. The first of these is to
transform the love story with the image of artificial intelligence into the
problem of reality in the context of filmophosis and use non-technophobic
expression systems. The second is the visual effect and CGI technology
used in scenes that reveal the relationship of individuals to technology in
daily life. In summary, when the study is evaluated in the context of the
analysis and narrative analysis; It can be said that each film creates a
language that stands out from technophobia, differs from the use of
technology in science fiction films and overcomes the problem of reality

representation.
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egilebilen ve bu yoniiyle kitleleri harekete gegirebilme giiciine sahip olan son derece dinamik bir kitle
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Makale:

Ozkan’m yonettigi 1978 yapimli Maden filmi {izerinden elestirel sdylem ¢éziimlemesi yontemiyle
incelenmistir. Calismanin kuramsal agirligini ideoloji kavramiyla girdigi etkilesimsel boyut
Kabul Tarihi 21 Nisan 2020 cergevesinde dilsel bir olgu olan sdylem mefhumu olusturmaktadir. Bu dogrultuda tarihsel ve

On Degerlendirme. 19 Kasim 2019
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GIRIS

Giiniimiiziin tiiketim toplumunda sinema, salt bir eglence arac1 veya
bos zaman etkinligi olmaktan ziyade muhtevasinda yer alan iletileri genis
kitlelere aktarabilmesi bakimindan son derece islevsel bir arag
konumundadir. Oyle ki, sinema, popiiler kiiltiir iiriinlerinin insanlara
aktarilarak egemen degerlerin yeniden insa edilmesinde fonksiyonel bir
gorev istlenmesi bakimindan ideolojik bir gergeveye oturtulsa da
giiniimiizde sinema olgusunu, bu indirgemeci bakis agisindan kurtarmak
gerekmektedir. Zira sinema, insanlarin keyifli vakit gegirmesinin otesinde
onlari toplumsal diizeyde etkileyebilecek bir olgudur. Tiim bu tartismalarin
odaginda, bu ¢alismada, Tiirk sinemasinin unutulmaz eserlerinden biri olan
1978 yapimli Maden filmi, is¢i siifinin orgiitlenme kiiltiirii tizerinden
sOylem diizeyinde incelenmistir. Bu ¢alismada Maden filmi is¢i sinifinin
orgiitlenme kiiltiirii izerinden konu edinilmis olup, sdylem diizeyinde is¢i
smifinin Orgiitlenme pratiklerinin yeniden insast siirecine odaklanilmistir.
Filmin sinematografik incelenmesi ¢alismanin sinirliligi geregi kapsam
disinda birakilmigtir. Filme bakildiginda, giivencesiz ¢aligma kosullart
altinda zorla madene indirilen, kendi sinifsal haklarinin bilincinde olmayan,
sendikalagsmay1 sar1 sendikadan ibaret sayan bir ig¢i sinifi temsili yer

almaktadir.

Mamafih, tek basina hareket eden ve tarihsel bir 6zne olarak
konumlanmak i¢in smifsal bilingten yoksun olan is¢i simifinin, egemen
degerler karsisinda ayakta kalabilmesinin temel zorunlulugu olarak
orgiitlenme kiiltiirtine isaret edilmektedir. Maden filminin elestirel séylem
¢oziimlemesiyle incelendigi bu ¢alismanin amaci, is¢i sinifinin orgiitlenme
kiiltiirtiniin s6z konusu film iizerinden sOylem diizeyinde yeniden insa
edilip edilmedigini ortaya ¢ikarmaktir. Diger bir ifadeyle bu arastirmanin
yapilma gerekgesine bakildiginda, ¢aliymanin kuramsal gergevesiyle kosut
olarak ideolojilerin sdylem diizeyinde yeniden insasinin Maden filmi

Ozelinde nasil gergeklestigi anlamlandirilmak istenmistir.

Bu bakimdan caligmanin teorik boyutunda dilsel bir {iriin olan
soylem, ideolojiyle girdigi etkilesimsel boyut iizerinden incelenmistir.
Aydmlatict olmasi bakimindan bu c¢alismada da bir sdylem tanimlamasi
yapilmistir. Dilsel bir uygulama alan1 olan ve gilindelik hayatta farkli
anlamlar1 inga etme yetisine sahip olan sdylem, son derece dinamik bir
kavramdir. S6yleme yonelik bu tanim, onu tiim yonleriyle kavrayabilmek
icin yeterli degildir. Soylemin ne oldugunu anlamak adina onunla yakin
iligki igerisinde olan ideoloji kavramina da bakmak gerekmektedir. Bu
bakimdan giindelik yasam igerisinde dilsel bir {irin olarak iiretilen

sOylemler birer ideoloji de tasimaktadir.

Toplum igerisinde giindelik dil pratigi lizerinden {iiretilen sdylemin,
sinemada nasil bir ideolojik ¢erceveye biiriindiigii bu arastirmada
incelenmistir. Calismanin metodolojisini ise nitel arastirma ydntemleri
igerisinde yer alan elestirel sdylem ¢oziimlemesi olusturmaktadir. Sosyal
bilimler alaninda, arastirmacilarin siklikla kullandig1 ve aslinda dilin analizi

olarak da gegen sdylem ¢6ziimlemesiyle Maden filmindeki retorige, sozciik

tercihlerine, karakterler arasindaki diyaloglara odaklanilarak, kapitalist
iretim iligkiler icerisinde is¢i sinifinin oOrgiitlenme pratiginin ideolojik

diizlemde sdyleme nasil yansidigina bakilmistir.

1. Bir Anlam Yakinsamasi: Dil, Soylem ve
Ideoloji

Giindelik yasamda, dilsel bir pratik olarak siirekli yeniden insa edilen
soylem kavrami, onunla etkilesim halinde olan dil ve ideoloji kavramlartyla
bir yakinsama igerisinde ele alinmay1 zorunlu kilmaktadir. Oyle ki, soylem
methumunu tam manasiyla kavrayabilmek ic¢in Oncelikle dili
anlamlandirma ihtiyaci ortaya ¢ikmaktadir. Dil, en basit haliyle bir iletiyi,
fikri ve ideolojiyi tasiyan bir ara¢ olarak tanimlansa da onu, yalnizca
mesajlar1 aktaran bir kanal olarak tasavvur etmek dogru olmaz (Devran,
2010: 24). Diger bir deyisle dil, insanlarin diinyay1 ve yasanilanlar
yorumlamada etkin olarak kullandigi ve bu bakimdan sozlii ve yazili
kiiltiirtin olugsmasina katki saglayan bir anlamlandirma pratigi olarak da

kabul gérmektedir (Karaduman, 2017: 34).

Dolayistyla dil, insanlarin kendilerini ve topluma iligkin bilgilerini
yeniden bi¢imlendirdigi ve aktardig1 yansiz olmayan bir aragtir (Yaylagiil,
2014: 125). Bu durumdan o6tiirii dil, ayn1 zamanda ideolojik bir arag
hiiviyetine de sahiptir (Deniz, 2014: 1). Nitekim dil basitce bir temsil veya
yansitma araci olmaktan ziyade toplumsal bir pratik, bir seyleri insa etme
stirecidir (Celik ve Eksi, 2008: 101). Zira insanlarin mevcut olan igtimai
temsilleri, toplumsal sistem ve kaideleri anlamlandirmas: ancak dil ile
miimkiin olmaktadir (Kula, 2002: 189). Bu bakimdan dil, gerek gercekligin
izahinda gerekse de ideolojilerin ve sdylemlerin meydana gelmesinde

6nemli bir rol tistlenmektedir (Devran, 2010: 25).

Dile yonelik kavramsal bir diizlemin akabinde onunla etkilesim iginde
olan sdylem nosyonuna deginme ihtiyaci gelismektedir. Siiphesiz ki, son
derece dinamik bir kavram olan ve bu bakimdan muhtevasina iliskin farkli
tanimlamalarin yapildig1 sdylem kavramini anlamlandirmak igin tek bir
tanim yeterli goriilemez. Oyle ki, soylem, en genel tabirle anlamin dil iginde
hareket etmesiyle ortaya ¢ikan sey olarak ifade edilmektedir (Sancar, 2014:
106). Ne var ki, soylemi, salt dilin yapisin1 aktaran veya tiimceleri temel
alan bir sey olarak tanimlamak kuskusuz ki, kavrami sig bir tanima

yerlestirmek olur.

Zira sdylem, dil ile ayn1 sey olmadig: gibi, hakikatle dil arasindaki basit
bir iliski olarak da ifade edilemez (Man, 2011: 65). Dolayisiyla sdylem,
hakikati salt yeniden insa eden degil, bunun yani sira hakikati tanimlayan
ve kuran bir kavramdir (Mora, 2008: 7). O halde sdylem, yalnizca dil
araciligryla malumat vermekten ziyade ayn1 zamanda kisiye ve topluma
iliskin yorum ve degerlendirmede bulunma imkan1 saglayan bir arag olarak
tanimlanmaktadir (Giir, 2013: 187). Nitekim soylem, toplumda var olan ve
daima yeniden sekillendirilen mevcut giic ve iktidar iliskilerinin ortaya
¢ikarilmasinda son derece islevsel bir kavrama tekabiil etmektedir (Sezer,

2012: 42).

Bu bakimdan dilsel bir uygulama alani olarak sdylem; ideoloji,
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malumat, ifade, glic ve giiciin degismesiyle eyleme doniisen dilsel
pratiklere iliskin siirecin bizatihi kendisidir (Sézen, 1999: 20). Oyle ki,
dilsel bir pratik olarak soylem, gii¢ ve iktidar iliskilerinin idame
ettirilmesinde ve altinin oyulmasinda islevsel bir rol oynamaktadir (Ozer,
2011: 17). Filhakika Foucault, soylemin kuramsal bir olusum oldugu kadar,
ayn1 zamanda toplumsal bir uygulama alanini da igerdigini ifade ederek,
sOylemin salt bilgiyi degil, bunun yam sira gii¢ ve iktidar: da kapsadigini
belirtmektedir (Aktaran Doruk, 2013: 110). Dolayisiyla soylem dil
icerisinde kodlanmis ideolojiyi, toplumsal ve kurumsal olarak ortaya

¢ikarma siirecidir (Karaduman, 2017: 36).

Bu noktada sdylem ve ideoloji arasindaki yakin iliskiyi analiz etmek
gerekmektedir. Ancak Oncelikle ideolojinin ne olduguna iliskin bir
kavramsal tanimlamaya gereksinim duyulmaktadir. Ideoloji kisinin, bir
grubun veya bir toplumun diinyay: idrak etme, anlamlandirma ve
yorumlama sekline dair goriisleri, inanglari, deger yargilarini ve tutumlari
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir (Otan, 2014: 214). Ne var ki, ideoloji gibi
dinamik bir kavrami anlamlandirma ¢abas1 dogasi geregi uzun menzilli bir
siireci igermektedir. Oyle ki, son derece koklii bir gegmise sahip olan
ideoloji mefhumunun tarihsel gelisimine bakildiginda, kavramm klasik
Marksist terminoloji tarafindan negatif bir icerikle “’yanls biling’” olarak
ele alindigi, akabinde Bati Marksist diisiiniirler tarafindan kavramin
“’hegemonya’’ ile iliskilendirildigi ve gliniimiizde ise ideoloji kavrami
yerine sOylemin tercih edildigi goriilmektedir. Bu bakimdan ideoloji
kavramina iliskin akademik anlamda, herkesin iizerinde mutabik kaldig:

ortak bir tanimlamadan bahsetmek giiglesmektedir.

Bu durumun temel miisebbibi olarak ideolojinin uzun soluklu,
karmasik ve degisken yapisi gosterilmektedir. Oyle ki, Aydinlanma
fikrinde, bilhassa da Aydinlanmanin din elestirisinde *’ideolojik diisiince’’
bilimsel bilginin karsit1 olarak incelenirken, Marx ise, ideolojiyi, gerek
maddi gercekligin bas asag1 donmiis hali gerekse de maddi gergekligin bir
yansi ve yankist olarak ele almaktadir (Ozgetin, 2018: 190). Diger bir
ifadeyle klasik Marksizm, ideolojiyi, burjuva fikri ve bu fikrin menfi ve
carpitilmig sonuglarini ortaya ¢ikarmak maksadiyla kullanmaktadir
(Devran, 2010: 20). Klasik Marksist terminolojide ideolojiye dair yiiklenen
bu menfi muhtevaya ragmen, 6zellikle basmi Antonio Gramsci ve Louis
Althusser’in ¢ektigi Bati Marksist diistiniirler, ideolojiye iliskin bu olumsuz
kavramsallastirmaya itiraz etmistir. Gramsci’nin ideolojiye iligkin

arastirmalarinda anahtar nosyon hegemonyadir (Yaylagiil, 2014: 109).

Nitekim ideolojiyi hegemonya kavramryla birlikte ele alan Gramsci’ye
gore ideoloji, tarihsel ve toplumsal anlamda gergekligin ¢arpikligini drten
bir yanilsama halinden ziyade i¢timai siniflarin ¢ikarlarini ifade ettikleri ve
bu ¢ikarlarin politik zaviyede tanimlandig1 bir temsil diizeyine tekabiil
etmektedir (Sancar, 2014: 34). Tiim bu tartismalarin odaginda, ideolojiye
yonelik yukarida kisaca deginilen bu yaklasimlar, daha derinlikli bir
irdelemeyi gerektirse de calismanin kapsamini genisletmemek admna
ideolojinin son durag: olarak da adlandirilan sdylem ve ideoloji arasindaki

etkilesimsel iliskiye odaklanilmistir. Zira sdylem mefthumu, zaman i¢inde

yerini ideolojinin giindelik yasamda ve dilsel uygulamalar araciligiyla
analiz edilmesine imkan taniyan sOylem kavramina birakmigtir

(Karaduman, 2017: 35).

Bu bakimdan sdylem, onu kullanan tarafindan farkina varilmayan
bircok gizli ideolojik noktalar1 icermekte ve onu kullananin hakikati
algilama sekline iliskin bir seyleri dayatmaktadir (Man, 2011: 66). Bu
dogrultuda ele alinacak olunursa sdylem, ideoloji methumuyla dogrudan
iliskilidir (Sancar, 2014: 49). Nitekim ideoloji, var olan tahakkiim
olarak da

iligkilerini yeniden insa eden ve

adlandirlmaktadir (Sancar, 2014: 131). O halde sdylem, ideolojilerin

besleyen sdylem
yeniden insasinda ve giindelik dilde énemli bir rol iistlenmektedir (Ozer,
2011: 52). Goriildugii iizere dil ve ideoloji kavramlartyla bir yakinsama
igerisinde olan ve son derece karmagsik; ama kendi iginde tutarli bir
mubhtevaya haiz olan sdylem mefhumu, son kertede anlami insa etmek igin
kullanilan bir dilsel iirlindiir. Bu bakimdan sdylem, salt dilsel bir pratik
olarak anlami yeniden insa etmez, aynt zamanda var olan anlamlarin arka

planindaki ideolojik unsurlara da gondermede bulunmaktadir.

2. Tiirkiye’de Isci Smmfinin Orgiitlenme
Kiiltiiriine Kisa Bir Bakis

Is¢i siufinin drgiitlenme pratiklerinin Maden filmi iizerinden konu
edindigi bu ¢aligmada, Tiirkiye’deki is¢i sinifinin kapitalist tiretim iligkileri
icerisindeki konumuna deginme ihtiyaci ortaya c¢ikmaktadir. Nitekim
Sanayilesmenin bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikan is¢i sinifina yonelik
arastirmalar gerek diinyada gerekse de Tiirkiye’de yeni bir inceleme konusu
degildir. Caligmanin sinirhiligina binaen is¢i sinifinin 6rgiitlenme pratikleri,
bu arastirmada filmin ¢ekildigi tarih goz 6niine alinarak, bilhassa 1970’lerin
politik ve iktisadi iklimi igerisinde degerlendirilmeye g¢alisilmistir. Zira
tarihsel bir 6zne olan is¢i smifinin gerek orgilitlenme pratikleri gerekse
direnis bigimleri i¢inde bulunduklari politik, iktisadi ve igtimai kosullardan

bagimsiz bir sekilde ele alinamaz.

Bu bakimdan Soguk Savas’in etkilerinin Tiirkiye’de derinden
hissedildigi bir zaman dilimi olan 1970’lerde, toplumsal miicadelenin bir
Oznesi olarak is¢i sinifinin oOrgiitlenme kiiltiiri 6nem kazanmaktadir.
Kuskusuz ki orgiitlenme kiiltiirii denildiginde ilk akla gelen sendikalardur.
Emegin gerek sermayeyle devam etmekte olan miicadelesinde gerekse
politik ve iktisadi hedeflerin biitlinlestirilmesindeki yapi taslar1 diizeyinde,
is¢i smnifinin egemen oOrgiitlenme zemini olarak sendikalar karsimiza
¢ikmaktadir (Duman, 2012: 124). Bu dogrultuda ele alindiginda, 1961
Anayasasmin sendikal orgiitlenmeye kapi aralayan hiikiimleriyle birlikte
1970°li yillarda, Tiirkiye’de, sendikal hareketler gelismistir. Nitekim 1961
Anayasasinin temel ilkeleri goz oniine alindiginda, is¢i hareketini yeniden
diizenleyen, toplu sozlesme ve grev bakimindan giiglii ve bagimsiz
sendikalar yaratmay1 amag edinen anayasal haklari tanzim etmeyi kapsayan
274 sayili Sendikalar Kanunu, yasama organindan gegerek 1963 yilinda
yiriirlige girmistir (Okay, 1972: 237).

Mamafih is¢i sinifinin sendikal Orgiitlenme kiiltiiriinde yasanan
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gelismeler salt yasalar lizerinden degerlendirilemez. 1960’larin sonundan
itibaren diinyada ve Tiirkiye’de yiikselen smif miicadelesiyle birlikte
diisiiniildiigiinde, is¢i sinifi ve sendikal hareketlerin zengin bir panoramasi
karsimiza ¢ikmaktadir. Iktisadi agidan bakildiginda ise 1973-80 arasi
yillarda, disa bagiml sanayilesmenin tekelci yapilanmasinin bir tezahiirii
olarak emek¢i siniflar nezdinde bir yoksullasma, miilksiizlesme, hayat
pahalilig1 ve igsizlik artis1t meydana gelmis, emek sermaye celigkisi bariz
bir hal almistir (Celik Sahin, 2010: 27). Bu durumun dogal bir yansimasi
olarak ig¢i sinifinin diizenledigi eylem ve direnisler hiz kazanmis, sendikal
hareketler Gnem kazanmaya baslamistir. Ozellikle 12 Mart 1971
Muhtirasindan nce ig¢i smifinin ¢ok daha giiglii oldugu, 15 16 Haziran
1970’te, istanbul’da, iscilerin sendikal haklar icin gergeklestirdigi biiyiik
direniste agik bir sekilde goriilmektedir. Elbette is¢i sinifinin 1970’ lerdeki
sendikal miicadelesi bununla sinirl degildir. Ancak toplumsal miicadelenin
geldigi boyutu gostermesi bakimindan 1970°te Istanbul’da baslayan ve
sosyalist orgiitlenmelerin de katilimiyla yurdun farkli kisimlarina yayilan
15 16 Haziran biiyiik is¢i direnisi is¢ilerin 6rgiitlenme pratikleri agisindan
onem teskil etmektedir. Nitekim 1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren
filizlenen ve 1970’lerde hem sayisal hem de érgiitlenme gelenegi agisindan
Tiirkiye’de is¢i smnifi miicadelesinin artan Onemine paralel sekilde is¢i
smifint bastirma ve engelleme hareketleri de ortaya ¢ikmistir (Evrensel,

25.01.2018).

Is¢i sinifinin tiim kazanimlar ve sendikal 6rgiitlenme pratikleri, 12
Mart 1971’de meydana gelen askeri miidahaleyle ciddi bir tahribat
yasamistir Oyle ki, istikrarin saglanmas1 maksadiyla birtakim politik
partilere ilaveten (TIP ve MNP) meslek odalari, isci sendikalar1 ve 6grenci
dernekleri kapatilmistir (fleri, 2015: 218). Hiilasa 1960’larin nispeten
Ozgiirliikgii ortaminda filizlenen is¢i hareketi, diinyada artan simuf
miicadelesi ve Tiirkiye’deki iktisadi yapilanmayla kosut olarak sendikal
diizeyde 1970’lere daha giiclii girmekle birlikte 1971 askeri miidahalesinin
bir sonucu olarak belirli bir zayiflama yasamistir. Unutulmamalidir ki, is¢i
smifinin orgiitsel pratikleri ve direnis bigimleri ¢ok daha kapsamli bir
analizi hak etse de ¢aligmanin sinirliligr geregi 1970’lerin Tiirkiye’sindeki

politik ve iktisadi siiregler igerisinde bu ¢alismada kisaca ele alinmustir.

3. Bir Toplumsal Pratik Olarak: Sinemada
Soylem

Calismada bir sinema eserinin, 6rneklem olarak sec¢ilmesi hasebiyle bir
toplumsal pratik olarak sinemaya ve sinemada yeniden insa edilen sdyleme,
deginme ihtiyaci ortaya ¢ikmaktadir. Sinemayla sdylem arasindaki iliskiyi
tahlil etmeden 6nce, yedinci sanat olarak da toplumda kabul goren sinemay1

tanimlamak gerekmektedir.

Sinema; insanlarin fikirlerini, tutumlarim1 ve davraniglarini
degistirebilme giicline sahip olan, bu bakimdan da i¢inden ¢iktig1
toplumdaki, yasanilanlari ve hakikatleri yansitabilen bir dokiimanter olarak
tanimlanmaktadir (Y1ldirim, 2018: 235). Bir baska ifadeyle sinema, igtimai
hayatta meydana gelenlere iliskin estetik bir dille aktarimda bulunarak

izleyicileri etkileyebilme ve onlar1 harekete gegirebilme kabiliyetine haiz

olan ve bu duruma binaen ideolojik ve tarihsel bir baglam igerisinde ele

alinmay1 zorunlu kilan bir kavrami isaret etmektedir.

Ne var ki, sinema tim bu tanimlamalarin 6tesinde, kendine 6zgii
sozciikleri, tiimceleri, kisacast bir dilsel yapisi ve metni olan anlaml bir
soylemi ifade etmektedir (Ekinci, 2014: 56-57). Oyle ki, sinema
eserlerinde; ses, oyuncular, kullanilan mekanlar, ¢ekim teknikleri,
aydmlatma ve nihayetinde gorsel ve isitsel bir soylem yer almaktadir (Zor,
2017: 881). Bu bakimdan da sinemanin insanlara bir mesaj aktarabilme
giicli bulunmaktadir. Sinema, s6z konusu bu giicii, kimi zaman bariz bir
sekilde herkesin kavrayabilecegi bir diizeyde gergeklestirirken kimi zaman
ise izleyicinin bilingaltini hedef alarak iletilerini Ortiilii bir sekilde

aktarmaktadir (Karakog ve Mert, 2013: 281).

Nitekim “’Maden’’ filminin elestirel sdylem ¢6ziimlemesi yontemiyle
incelendigi bu ¢alismada, bir toplumsal pratik olarak sinemada yeniden
iretilen soylemin arka planinda yatan ortiili ideolojik mesajlarin ortaya
¢ikarilmast amaglanmistir. Bu bakimdan sinematografinin kapsamina giren
goriinti ve ses efektleriyle ¢ekim tekniklerinden ziyade, filmdeki
karakterler tizerinden dolagima giren sdylemin bizatihi kendisine yonelik

bir irdelemede bulunulmustur.

4. Maden’” Filmine Yonelik Elestirel
Soylem (Coziimlemesinin Arastirma

Safhalar

Senaristligini ve yonetmenligini Yavuz Ozkan’in yaptig1 1978 yapimh
dram tiirindeki Maden filmi, Tiirk sinemasinda emek-sermaye iliskisini
konu edinmesi bakimimdan ayni zamanda politik sinema tiiriiniin de kiilt
eserlerinden biri olarak kabul gormektedir. Kapitalist tiretim iliskilerinin
egemen oldugu bir déonemde, son derece zor ¢alisma sartlari altinda is
giivencesinden yoksun olan is¢ilerin, sermayeye ve onun isbirlik¢ilerine
kars1 vermis olduklari smifsal miicadeleyi ve orgiitlenme kiiltiiriinii konu
edinmesi bakimindan sol perspektiften bir propagandanin da izlerini
tasimaktadir. Bu c¢alismada ise, Maden filmi Ozelinde, is¢i sinifinin
orgiitlenme kiiltiiriiniin sinema iizerinden yeniden insa edilip edilmedigi,
nitel aragtirma yontemlerinden biri olan ve sdylemin arka planinda yatan
ideolojik gergekligi inceleyen elestirel soylem ¢oziimlemesi teknigiyle

irdelenmistir.
4.1. Arastirmanin Amaci

1978 yapimli Maden filminin elestirel sdylem ¢oziimlemesi metoduyla
analiz edilmeye ¢alisildig1 bu aragtirmanin en temel amaci, Maden filmi
ozelinde, kapitalist iretim iligkilerinin egemen oldugu ve smifsal
esitsizliklerin son derece goriinir oldugu bir donemde, is¢i sinifinin
orgiitlenme kiiltiiriiniin s6ylem diizeyinde yeniden insa edilip edilmediginin

ortaya konulmasidir.

Diger bir ifadeyle filmde yeniden iiretilen séylemlerin arka planinda
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yatmakta olan ideolojik unsurlara dair bir irdelemede bulunularak, is¢i
smifinin, mevceut gii¢ ve iktidar iligkileri igerisindeki orgiitlenme pratigi
anlamlandirilmaya ¢alisilmisgtir. Bir toplumsal pratik olarak sinema
eserinde yeniden tiretilen sdylemler ve bu sdylemlerde ortiilii bir sekilde
yer alan ideolojik unsurlari Maden filmi 6zelinde degerlendirilmesi ise s6z

konusu bu arastirmanin en temel konusunu teskil etmektedir.
4.2. Arastirmanin Yontemi

Bir donem filmi olan ve kapitalist iiretim iliskilerine elestirel bir
perspektifle bakmaya olanak taniyan Maden filminin konu edinildigi bu
aragtirmanin metodolojisine bakildiginda ise nitel arastirma yontemleri
icerisinde konumlanan elestirel sOylem analizi teknigi ©On plana
¢ikmaktadir. Elestirel séylem ¢oziimlemesine deginmeden dnce yontemi
daha kapsamli bir sekilde anlamlandirmak adina sdylem analizini
tanimlama ihtiyac1 ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki, sdylem goziimlemesi,
yirminci yiizyilm ikinci yarisindan itibaren gerek bir nitel arastirma metodu
gerekse de pratikte bir dilbilimi alami olarak sosyal bilimler nezdinde
isminden siklikla s6z edilen ve giiniimiizde de insanlarla alakali her alanda
ekseriyetle kullanilan bir arastirma yontemidir (Giir, 2013: 186). Bu
bakimdan yéntemsel ve kavramsal unsurlardan meydana gelen ve igtimai
yasama dair bir bakis agisi sunan sdylem analizi, son yillarda sosyal
psikolojideki ilerlemelere bagl kalarak nitel ¢aligmalarda 6n plana ¢gikan
bir yontem olup, odak noktasini anlamm degiskenligine yoneltmektedir
(Celik ve Eksi, 2008: 104-105). Diger bir deyisle sdylem analizi, dilin
kullanim seklini ve isleyisini ¢6ziimlemektedir (Yetkin, 2011: 45). Ancak
sOylem ¢oziimlemesi salt sdylenilenler temelinde tiimceyi esas alan bir dil
analizi tekniginden ibaret degildir (Deniz, 2014: 1). Nitekim sdylem
¢Oziimlemesi, tiimcelerin, anlatilarin ve kelimelerin farkli anlamlarda
kullanilip kullanilmadiginin ortaya konulmaya calisildig: ve bu yoniiyle de
ideolojik  bir
nitelendirilmektedir (Sezer, 2012: 44).

perspektif sunan bir arastirma teknigi  olarak

Bir baska ifadeyle sdylem analizi, metinleri baglamindan soyutlayarak
inceleyen bir ¢oziimleme teknigi degildir (Karaduman, 2017: 38). Tim bu
tartismalarin odaginda, sdylem ¢oziimlemesi; ideolojiden, kitle iletisim
araglarma, yazindan yonetim bigimlerine kadar oldukga genis bir yelpazede
elestirel bir perspektifle kullanilmaktadir (Yildinm, 2018: 237).
Dolayistyla soylem analizi tekniginin farkli bilimsel alanlarda mubhtelif
gayeleri gergeklestirmek i¢in kullanilmasi sdylem ¢oziimlemesine iligkin

mutabik kalinmis tek bir metodun olmadigini da gostermektedir.

Yorumsamaci yaklagimi kapsayan elestirel sdylem analizi ise, dili bir
anlamlandirma miicadelesi olarak gérmekte ve dolayisiyla arastirmanin
yansizligindan ziyade esitsizligin giligsiiz olanindan yana bir tutum
takinilmas: gerektigini belirten bir arastirma teknigidir (Kiigiik Durur ve
Bakar, 2016: 792). Giiniimiizde sosyal bilimler alaninda, genis bir bakis
acistyla muhtelif ¢aligmalarda kullanilan elestirel sdylem ¢oziimlemesi,
1991 yilinda N. Fairclough, G. Kress, T. V. Leuwen, RuthWodak ve Teun

v. Dijk gibi bir grup dilbilimcinin Amsterdam’da diizenlenen bir

sempozyumun akabinde biraraya gelerek temel prensiplerini tayin ettigi bir
nitel arastirma yontemidir (Karaduman, 2017: 38). S6z konusu bu metotla
sOylemlerin; nasil edildigi,

tarihsellestirildigi ortaya konulmaktadir (Kula, 2002: 188).

yeniden insa mesrulastirlldigi ~ ve

Bu bakimdan elestirel sdylem ¢oziimlemesi, dilin ya da dil benzeri
oteki temsil diizeylerinin sosyal ve ideolojik boyutlarini analiz etmeyle
ugrasmaktadir (Kaner Kog, 2012: 204). Van Dijk’a gore elestirel sdylem
¢Ozlimlemesi; giig, iktidar, egemenlik, hegemonya, simif farki, irk, cinsiyet,
imtiyaz, ¢ikar, kazang, yeniden insa etme, doniistirme, gelenek, gibi
konular1 6n plana ¢ikaran ve ¢alisma alani olarak bu minvaldeki konular
isleyen bir arastirma metodudur (Aktaran Nisan, 2015: 168). Dolayisiyla
elestirel soylem ¢oziimlemesi, ekseriyetle toplumsal meselelere ve siyasal
sorunlara odaklanan ve bu bakimdan toplumdaki gii¢ ve egemenlik
iligkilerinin yasallagtirilmasi ve doniistiriilmesini temel alan bir analiz
teknigidir (Celik ve Eksi, 2008: 114). Elestirel sdylem ¢oziimlemesi
alaninin diger kilit isimleri Fairclough ve Wodak, yontemin temel ilkelerini

su sekilde hiilasa etmektedir: (Aktaran Karaduman, 2017: 39).
1.Elestirel sdylem ¢oziimlemesi toplumsal sorunlara deginir.
2.Gig iliskileri soylemseldir.
3.S6ylem toplum ve kiiltiirii meydana getirir.
4.Soylem ideolojik bir ¢aligma alanidir.
5.S6ylem tarihseldir.
6.Metin ve toplum arasindaki bag dolaylidir.
7.S6ylem analizi yorumlayic1 ve agiklayicidir.
8.S0ylem sosyal eylemin bir formudur.

Tiim bu gelismeler 15181nda, elestirel sdylem ¢oziimlemesi metodunun
kullanildig: bu arastirmanin temel sorunsali, dilsel bir iiriin olan ve farkli
anlamlar1 inga etme 6zelligine haiz olan sdylemin, sinema eserleri tizerinde,
ideolojilerin agiga ¢ikarilmasinda, mevcut gii¢ ve iktidar iliskileriyle
siifsal esitsizlikleri anlamlandirma noktasinda islevsel olup olmadiginin
ortaya konulmasidir. Bu bakimdan ¢alismanin temel varsayimi, toplumsal
bir pratik olan sinemada yeniden iiretilen sdylemlerin ortiilii bir sekilde

ideolojik unsurlar1 tagidigi tizerine temellendirilmektedir.
4.3. Arastirmanin Bulgular

Yavuz Ozkan’in 1978 yapimli Maden filminin elestirel sdylem
analiziyle incelendigi bu arastirmada, s6z konusu filmin, kapitalist tiretim
iligkilerine sdylem diizeyinde elestirel bir perspektifle yaklasildigi ve hakim
kapitalist iiretim modeliyle bu modelde yeniden insa edilen sinifsal
esitsizliklere karsi ideolojik gondermelerde bulunuldugu calismanin en
temel bulgusunu olusturmaktadir. Bu bakimdan film boyunca, bilhassa
karakterler tizerinden insa edilen retorik ve filmde, is¢i sinifinin yasadigi
sartlarin mekéansal anlamdaki temsil diizeyleri, mevcut gii¢ ve iktidar

iliskileriyle ig¢i smnifinin toplumsal konumuna, 6rgiitlenme kiiltiiriine dair



40 KRITIK ILETISIM CALISMALARI DERGISI (2020) ILKBAHAR-01

sOylemlerin yeniden insa edildigi gériilmektedir.
4.4. Filmin Analizi

Hem senaryosunu hem de yonetmenligini Yavuz Ozkan’in {istlendigi
dram tiirtindeki 1978 yapimli Maden filmi, doksan dakika siirmekte olup
yine ayn1 yil iginde 15. Antalya Film Senligi’nde en iyi film, en iyi kadin
oyuncu, en iyi erkek oyuncu ve en iyi yardimci kadmn oyuncu 6diillerine
layik goriilmiistiir. Maden Filmi, Tiirkiye’de Soguk Savas’in etkisinin
derinden hissedildigi ve kapitalist {iretim iligkilerinin sorgulandigi bir
donemde, caligma kosullarinin son derece zor oldugu, is¢ilerin her giin
oliimle yiiz yiize kaldigi, sendikal haklardan ve is glivencesinden yoksun
olan bir sinifin, sermaye sahiplerine ve onun isbirlik¢ilerine karsi vermis

olduklar toplumsal miicadeleyi konu edinmektedir.

Donemin kisith biitge imkanlan igerisinde Kiitahya’nin Tungbilek
kazasinda ¢ekilen film, maden gibi zorlu ¢aligma sartlarinin hiikiim siirdiigi
bir alanda, is¢i sinifinin kendi toplumsal ve sinifsal bilincinin farkina
varmasi ve verili Uiretim iligkileri igerisinde mevcut emek somiiriisiine karsi
orgiitlenmesi gerektigi yoniinde kuvvetli bir mesaj igermektedir. Tiim bu
tartigmalarin odaginda, filmin basrollerinde Ilyas karakteriyle Ciineyt
Arkm, Nurettin karakteriyle Tarik Akan, halkaci kadin rolinde Hale
Soygazi, ve Omer karakteriyle Halil Ergiin yer almaktadir. Filmde, is
giivenliginden ve giivencesinden yoksun bir sekilde, sar1 sendikalarin
tahakkiimii altinda, her giin 6liimle burun buruna gelen is¢i sinifinin zorlu
caligma kosullar1 ve igtimai durumlar1 gosterilmektedir. Emegini {icreti
karsiliginda satarak kendisini ve ailesini gegindirmek zorunda olan
iscilerin, kapitalist iiretim iligkilerinin egemen oldugu bir dénemde, kendi
siifsal bilinglerinin farkinda olmadig1 ve dayanigma kiiltiiriinden yoksun

olduklari filmin temel sorunsalidir.

Nitekim filmde, zorlu kosullar altinda ¢alisan, mevcut gii¢ ve iktidar
iligkilerinden bihaber olan maden is¢ileri, film boyunca isgilerin onderi
olarak takdim edilen ve kendisi de maden iscisi olan Ilyas karakteri
tarafindan; sar1 sendikalara, sermaye sinifina ve is giivenliginden yoksun
¢aligma kosullaria karg1 orgiitlenmeye ve birlik olunmaya ¢agrilmaktadir.
Filmin diger karakterlerine bakildiginda ise Nurettin ve Omer, kendi
toplumsal kosullarinin farkinda olmayan, smifsal bilince erismemis ve
yozlasma olarak atfedilen bir eglence ¢arkinin igerisinde emegi somiiriilen
is¢i sinifini temsil etmektedir. Keza filmin akisi igerisinde 6nemli bir rol
oynayan ve madenin bulundugu kasabada halkaci kadmn olarak takdim
edilen karakter ise, sermayenin erkek egemen yanina isaret etmektedir. Zira
zorlu ¢aligma sartlart altinda, emegini satarak var olmaya ¢abalayan isgiler,
caligma saatleri disinda sigara kazanmak i¢in halka atma, igki igme ve
kadmnin cinsel bir meta olarak goriildiigii bir eglence anlayis: igerisinde

resmedilmektedir.

Oyle ki, bu yozlagmis eglence kiiltiirii, sermeye sinifinin ¢ikarlarina
hizmet ettigi gibi ayn1 zamanda is¢i smifinin nezdinde, gergekligin
carpikligint onlarin bilincinden kagirma islevini de istlenmektedir.

Filhakika filmin olay orgiisiine bakildiginda, kendi smifsal ve toplumsal

sartlarinin farkinda olmayan ve bir araya gelerek bir emek miicadelesi
vermekten nakis olan bir smifin, alelade bir zevk anlayisiyla nasil
oyalandigi da film boyunca, gozler oniine serilmektedir. Tim bu
tartigmalarin odaginda, bu ¢aligmada, tarihsel bir 6zne olarak konumlanan
ve kendi sinifsal bilincinin farkinda olmasi istenen is¢i sinifinin, mevcut
giic ve iktidar iligkilerine karsi oOrgiitlenme kiiltiiriiniin, Maden filmi
iizerinden, sOylem diizeyinde yeniden diretilip iiretilmedigine dair bir

sorgulama yapilmistir.

4.5. “Maden’’ Filminin Elestirel Soylem
Coziimlemesi

Film, karanlik bir maden sahasinda baretleriyle ortalig1 aydinlatan
ig¢ilerin maden alanina girmek igin gergeklestirdikleri yiiriyiisle
baslamaktadir. Oyle ki, zifiri karanhigin igerisinde yol gosteren ve aydinligt
isaret eden unsur, is¢i sinifinin baretlerinden baskasi degildir. Bu noktada,
ig¢i sinifinin iginde bulundugu karanlik ortamda, kendi yolunu bulmasi i¢in

bagka bir giice gereksinimi olmadigina isaret edilmektedir.

Film, maden kazasinda bir is¢inin 6liimiinii ve bu duruma binaen her
giin madene inmek zorunda kalan is¢ilerin ¢aliyma kosullarindaki zorluga
dikkat c¢ekerek baslamaktadir. Nitekim orgiitlenme kiiltiiriinden yoksun
olan ve grev haklari sar1 sendikalar tarafindan elinden alinmis is¢i sinifinin,
giivencesiz ¢alisma kosullari altinda sermayedarlar tarafindan 6liime terk

edildigi vurucu gorselliklerle aktarilmaktadir.
4.5.1. Maden Iscilerinin Calisma Kosullar:

Maden kazasinin yarattig1 6liim soku karsisinda, film boyunca, isgileri
orgiitleme ve kendi simifsal kosullarinin bilincine varmasi i¢in miicadele
eden Ilyas karakterinin bir kahvehanede, iscilere bu diizenin bdyle
gitmemesi gerektigi yoniinde soylev ¢ektigi goriilmektedir. Nitekim [lyas
karakterinin is¢i dliimleriyle ilgili sarf ettiklerine bakildiginda: *’Sira nasil
olsa bize de gelecek, bugiin onlara yarin sana, bana. Su bes senede grizuda,
gogiikte, su baskininda kaybettigimiz adamm haddi hesabi yok. (...)
Arkalarindan {i¢ giin aciniyoruz, sonra eski tas eski hamam.”’ ifadeleri
dikkat gekici niteliktedir. Zira soylemin arka planina bakildiginda, mevcut
caligma kosullar iyilestirilmedigi ve is¢ilerin can giivenligi saglanmadigi
miiddetce bu kazalarin siireklilik arz edecegi ve tablonun degismeyecegi
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vurgulanmaktadir. Keza anlatimi kuvvetlendirmek i¢in aksettirilen ‘’eski
tas eski hamam’’ vecizesiyle de higbir seyin degismedigi ve sartlarm ayni

kaldig1 vurgulanmaktadir.

ilyas’s dinleyen iscilerin maden sahasinda gerceklesen Oliimii
“’Mukadderat’” ve “’Ecel”” sozciikleriyle anlamlandirdig1 goriilmektedir.
Oyle ki, filmde gegen bu ifadelere bakildiginda, isgilerin kendilerine reva
goriilen sartlar1 sorgulamak yerine yazgilarina boyun egdikleri ortaya
¢tkmaktadir. Nitekim bu duruma itiraz eden ve is¢ilerin 6liimiiniin ecelle
degil, galigma kosullariyla alakali oldugunu sdyleyen ilyas’a, diger isgilerin
verdikleri cevap son derece ilgingtir: “*Tovbe de Ilyas’” diyerek Ilyas’n,

dine kars1 oldugu izlenimi verilmektedir.
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Bu ifadeler incelendiginde, maden sahasinda galisan isgilerin, sinifsal
bilingten yoksun olduklar1 ve meydana gelen 6liim olaylarini mevcut tiretim
iligkilerinde aramadiklar1 6n plana ¢ikmaktadir. Mamafih is¢ilerin, filmdeki
maden kazasii dinsel bir perspektif {izerinden okudugu ve Tanri’nin bir
yazgisi oldugu igin sorgulanmasinin giinah olarak adlandirilacag: yoniinde
giiclii bir ideolojik mesaj yer almaktadir. Yine ayni sekilde, Ilyas karakteri,
iscinin Slimiiniin alin yazisi olmadigini ifade ederken, kahvedeki diger
emekgilerin, onu dikkate almak yerine televizyonda ¢ikan kadinlara

odaklandig1 veya domino oynadig: goriilmektedir.

Bu bakimdan filmdeki olay o6rgiisii agik bir sekilde gostermekte ki,
hayati sinifsal bir ¢erceveden okuyan ve kot ¢aligma kosullar altinda
gergeklesen maden kazalarimi alin yazisi olarak degerlendirmeyen Ilyas,
diger iscilere, kendi toplumsal gercekliginin farkina varmalarini 6giitleyen
ve bu yolda eylemde bulunmaktan c¢ekinmeyen bir is¢i Onderi
hiiviyetindedir. Nitekim Ilyas’mn, madende gaz sizintis1 varken isgilerin
calistirilmasini elestirmek igin: ** (...) Bunun neresi alin yazis1 bu bal gibi
patronun yazis1”’ ifadelerinin arka planinda yatan ideolojik gergeklige
bakildiginda, kapitalist tiretim iliskileri iginde, is¢i sinifinin, sermayenin
tahakkiimii altinda oldugu ve kendi sinifsal kosullarini insa etmekten uzak

oldugu belirtilmektedir.
4.5.2. Maden Iscilerinin Siifsal Bilinci

Filmin devam eden akisinda, ilyas karakterinin: “’Isci, miicadele
etmezse daha gok 0lii ¢ikar buradan.’” ifadeleri ise tarihsel bir 6zne olan isgi
smifinin, mevcut tretim iliskilerindeki emek somiiriisiine, kotii ¢alisma
kosullarina boyun egmemesi ve direnmesi gerektigi yoniinde bir ileti
tasimaktadir. Oyle ki, miicadele gosterilmedigi takdirde isci Sliimlerinin
bitmeyecegine dair bir retorik goze c¢arpmaktadir. Bilahare filmdeki
soylemler analiz edildiginde, oliimle sonuglanan maden kazalarinin
sermaye sinifinin umurunda olmadigi, onlarin kendi iretim kapasitelerini
ve kar paylarimi diisiindiigli, sar1 sendikalarin da buna uygun zemini

hazirladig: ifade edilmektedir.

Oyle ki, bu sdylemlerin akabinde Ilyas karakterinin: *’(...) Bize gelince
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birlik yok, beraberlik yok. Kim nereye gekerse oraya gidiyoruz.”’ sozleri
onem arz etmektedir. {lkin bu ifadelere bakildiginda, Ilyas karakterinin
birinci ¢gogul sahis tizerinden “’biz’’ ifadesini kullanmast is¢i sinifini, bir
toplumsal 6zne olarak gordiigiine isarettir. Keza birlik ve beraberlik
sOylemi tizerinden is¢i sinifinin kapitalist tiretim iligkileri igerisinde var
olabilmesi ve kendi sinifsal bilincinin farkina varabilmesi i¢in mutlak
surette Orglitlenme ve dayanisma igerisinde olmasi gerektigine dikkat
¢ekilmektedir. ’Kim nereye cekerse, oraya gidiyoruz’ ’ifadesi ise aslinda
film 6zelinde, is¢i sinifinin kendi igtimai sartlarinin bilincinde olmadigi,
yonlendirmeye agik oldugu, kolektif bir hareket olusturmak i¢in gereken
dayanisma kiiltiiriinden bihaber oldugunu ¢arpici bir sekilde gozler oniine
sermektedir. ilyas karakterinin iscilere yonelik hararetli konusmalarmin
tam ortasinda, ilgeye gelen cadir eglencesinin duyurusuyla Nurettin dahil

olmak iizere tiim is¢ilerin dagildigi ve konusmanin yarida kesildigi

gorilmektedir.

Dolayistyla ne maden kazasinin yarattig1 5liim soku, ne de flyas’in isci
smifin1 aydinlatmak igin sarf ettigi sozlerin, maden emekgileri nezdinde
karsilik bulmadigi agik bir sekilde vurgulanmaktadir. Stiphesiz ki, kadimni
cinsel bir meta olarak konumlandiran bu bayag: ¢adir eglence anlayisi, is¢i
smifinin zorlu sartlar altinda elde ettigi ii¢ kurusu ziyan etmekle kalmayip
onlarin kendi sinifsal gergekligini kesfetmek igin bir araya gelmelerini de
engellemektedir. Bir diger deyisle, film boyunca cinsel bir obje olarak
sunulan halkaci kadin ve onun yansittigi yozlasmis eglence anlayisi,
Marksist terminolojinin temel mottosu olan “’yanlis bilinci”’ yeniden
iretmek konusunda son derece islevsel bir rol oynamaktadir. Filmdeki bir
diger basrol karakteri olarak gosterilen Nurettin ise, bir aile babasi olarak
ge¢imini madende galisarak kazanan, ancak smifsal bilingten yoksun olan,
yukarida s6zii edilen bayag: eglence kiiltiiriine kendini kaptiran ve halkaci
kadmnin pesinden giden kisi konumundadir. Ancak filmin devam eden olay
orgiisiinde, ilyas’in 6nderliginde, Nurettin’in kendi i¢inde bir aydinlanma
yasadigi, smifsal ve toplumsal sartlarini sorguladigi ve kotii calisma
kosullarmi protesto etmek i¢in greve gitmeye hazirlanan ilyas’a yardim
eden bir karaktere evirilmektedir. Zira Nurettin karakteri 6zelinde maden
emekgilerinin, sermayeye ve sar1 sendikalarin hegemonyasina kars1 vermis

oldugu orgiitlenme miicadelesinin doniisiim izlekleri takdim edilmektedir.

Nurettin’in karakter tahlilinin ortaya konulmasi bakimindan filmdeki
dikkat ¢ekici bir sahnede, yeni uyanan ve sigarasini yakmakta olan
Nurettin’e, oglu “’Baba Cumhuriyet ne zaman kuruldu’’ diye sorarken,
Nurettin’in yanit1 ise sert bir {islupla ’Git lan ¢oraplarimi getir.”” seklinde
olmustur. Elbette ki, bu enstantaneye bakildiginda Nurettin’in, i¢inde
bulundugu iilkenin tarihsel kosullarindan habersiz mi oldugu, yoksa
bununla ilgilenmeyi afaki mi gordiigii soylem diizeyinde muglak kalmakla
beraber is¢i smifinin, yasadigi toplumun sosyal dinamiklerden
soyutlandigini gézler oniine sermektedir. Filmde karakterlerin yani sira ig¢i
smifinin yasadig1 sosyal ¢evre ve oturduklar: evlerin, i¢ karartici halleri de
ideolojik bir analizi miimkiin kilmaktadir. Oyle ki, maden isgilerinin son
derece  kotii  sartlarda, hayatta kalma miicadelesi verdikleri
vurgulanmaktadir. Nitekim Nurettin’in evi basta olmak {izere, yoksullugun
en vurucu gorselliklerle aktarildig: film karelerinde, is¢i smifinin, kendi

emeginin karsiligini almaktan uzak oldugunun alt: ¢izilmektedir.
4.5.3. Maden Iscilerinin Orgiitlenme Pratigi

Bilahare filmin devam eden akiginda, Ilyas karakterinin, isci
Olimlerine bir ¢are bulmak adina greve gitmek i¢in Nurettin basta olmak
lizere isgileri Orgiitlemek ve onlart bir kolektif direnisin 6znesi olarak
harekete gegirmek adina giristigi miicadelenin temel diisiinsel izlekleri
s6ylem diizeyinde aktarilmaktadir. Iscilerin imza toplamasiyla baslayan
orgiitlenme siirecinde, lyas karakteri 6n planda olurken, Nurettin olaylarin
gercekligini tam manasiyla kavrayamamakla beraber Ilyas’m, onlarin,
hakkini savundugundan emin bir sekilde isgilerden imza toplamak icin

canla basla miicadele etmektedir. Madene miifettis getirip teftis yaptirmak
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adina baslatilan bu imza siirecinde, en dikkat ¢ekici noktalardan biri imzay1
atan iscilerin kendi igtimai sartlarina yabancilagmasidir. Bu durumun arka
planindaki ideolojik altyap1 ¢oziimlendiginde, is¢i smifinin kendi sosyal
gergekligini  tahlil etme noktasinda yeterince aydinlanmadigi
goriilmektedir. Bu durumu kanitlarcasina Nurettin’in imza attirmaya
calistig1 is¢ilerden birinin: ’Attik imzayi, miidiir mi olacagiz simdi!”’

sozleri son derece kinayeli bir anlatima isaret etmektedir.

Zira madendeki is gilivenliginden yoksun g¢alisma sartlarim
degistirmek adma girisilen bir eylemden, bizatihi iscilerin kendisinin
bihaber olduklar1 séylem diizeyinde filme yansitilmistir. Aymi sekilde
isgilerin imza toplanmasina yonelik “’Eski kdye yeni adet”” ve “’Ilyas da bu
boktan isleri bulup c¢ikartir.”” minvalinde sarf edilen soézler, maden
ig¢ilerinin, kendi toplumsal gergekliklerine karsi bir duyarsizlasma i¢inde
olduklarini en net sekilde aktarmaktadir. Oyle ki, teamiil haline gelmis bir
duruma yenilik getirmenin yadirgandigini ifade etmek i¢in kullanilan bu
sOylemlere bakildiginda, iiretim araglarini kullanarak diinyay1 insa eden is¢i
smifinmn Orgiitlii bir kiiltiirden ve emek miicadelesini gosterme suurundan
yoksun oldugu film 6zelinde ortaya ¢ikmaktadir. Ayni sekilde madende
calisan isgilerin, mevcut gii¢ ve iktidar iliskileri karsisinda, ig¢i sinifinin
miicadelesini yiikseltmeyi amaglayan arkadaslarini, hakir gordiikleri ve
yaptiklar1 eylemi manasiz bulduklar1 yine séyleme yanstyan dikkat ¢ekici
6gelerden biridir. Is¢i smifinin kendi kosullarma yabancilagmasmin en
vurucu sahnelerinden bir tanesi, iscilerden birinin “’Ben miifettis filan
bilmem, ben ancak dansoz karinin donunu bilirim.”’ sozleridir. Bu sdyleme
binaen film 6zelinde, maden emekgilerinin, kendi ¢alisma kosullarina,
iretim iligkilerine ve nihayetinde i¢timai sartlarina ne kadar uzak kaldigini

gozler oniine sermesi bakimindan ideolojik bir muhtevay1 da icermektedir.

Madene miifettis getirip denetleme yapilmasini saglamak maksadiyla
imza toplanmasina karsin madeni isleten sermayedarmn, milliyet¢i sari
sendika temsilcilerini itap ederek bunun arkasinda kimin oldugunu
sorduguna sahit olunmaktadir. Bu noktadan sendikacinin: “’Rusya var
beyim’’ ifadesi Soguk Savas doneminin konjonktiiriinii yansitmasi

bakimindan kritik bir 6neme sahiptir.

Oyle ki, iscilerin, ¢alisma kosullarini iyilestirmek icin sarf ettikleri
miicadele, film 6zelinde, komiinizmle iliskilendirilmeye ve kotiilenmeye
cahigtlmistir. Iscilerin Grgiitlenmek icin gosterdikleri kararlilik karsisinda,
madeni igleten patronla sar1 sendikacilarin igbirligi igerisinde olduklar1 ve
sendikanin, is¢inin haklarimi savunmaktan ziyade kapitalist siniflarin
¢ikarlarina nasil hizmet ettigi sdylem diizeyinde vurgulanmistir. Tim bu
gelismelerin odaginda, filmde is¢ilerle sendika temsilcilerinin diyalogu 6n
plana ¢ikmaktadir. Oyle ki, sendika bagkanimin isgilere ithaf etmek igin sarf
ettigi: “’Ben sizin sendika baskanimiz olarak kalbim hep sizin i¢in atiyor.
Biz, sizin birinizi bes etmek i¢in gece gilindiiz ¢alisiyoruz, vallahi billahi,
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sizin i¢in ¢aligmaktan iki giindiir evime bile gidemiyorum.”’ ifadelerinin
son derece hamaset yiiklii oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla sendika
bagkani, “’vallahi billahi’” tarzi ifadelerle anlatimina dinsel bir retorik de

katmaktadir. Yine ayni sekilde, sendika baskaninin, isgilerin kazanci igin

kalbinin attifin1 vurgulamas: ve iki giindiir evine dahi gitmedigini
belirtmesi, anlatimin miibalaga i¢erdiginin ortaya konulmasi bakimimdan

O6nem tagimaktadir.

Bu sdylemin arka planinda yatan ideolojik gergeklik ise, isgilerin
girismis olduklar1 imza toplama siirecinden, yani diger bir deyisle hak
arama ugrasisindan onlar1 alikoymaktir. Bu bakimdan is¢ileri 6rgiitlemeye
cahisan Ilyas karakteri, sendika bagkani tarafindan “’Catlak ses’ ve
“’Bozguncu’’ olarak nitelendirilmekte ve sdylem diizeyinde iscilerin
goziinde kiiglik gosterilmeye calisilmaktadir. Zira bozguncu sdzctgii bir
toplumda, ikilik yaratan ve toplumun bozulmasma yol agan kisi olarak
bilinmektedir. Bu bakimdan sendika baskammn Ilyas igin kullandigt
bozguncu ifadesi sdylem diizeyinde, Ilyas’1, isgilerin mevcut toplumsal
birligini bozan, aralarinda fesat ¢ikaran kisi olarak konumlandirmaktadir.
Bu duruma ilaveten filmde, Ilyas’n riisvet istedigi, iscilere kiifrettigi gibi
bircok hakaretamiz ifadeler kullanilarak iscilerin birlik olmasi ve kendi
haklarin1 aramasinin 6niine gegilmeye gayret gosterilmistir. Isgilerin
sdzciisii olan Ilyas’m: “’Burada cinayet isleniyor. Ocaklarda yeterli tedbir
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alinsa Olenlerin yiizde doksani kurtulurdu.”’ ifadeleri analiz edildiginde,
cinayet sozcligli dikkat gekicidir. Zira bilingli ve planlayarak insan
6ldiirmek anlamina gelen ve hukuki normlarda en agir cezai miieyyidelere

konu edilen cinayet s6zciigliniin kullanilmasi tesadiifi degildir.

Dolayistyla  soylemin arka planindaki ideolojik  gergeklige
bakildiginda, is¢ilerin is kazasinda 6lmedigi, sermaye sinifinin maliyetleri
artirmamak i¢in kasitli olarak almadig is giivenligi onlemlerinin eksikligi
nedeniyle adeta cinayete kurban gittigi vurgulanmaktadir. Yine ayni
sekilde, sermaye karsisinda iscilerin haklarimi korumak maksadiyla
imzalanan toplu sozlesmelerde, iscilerin yerlere tiikiirmemesi gibi
ifadelerin yer almasi isgilerin, sermaye smifi ve sendikacilar tarafindan
insan onuruna yakigsmayacak ol¢lide kiigiik diistiriildiiklerinin en dikkat
¢ekici anlatilarindan birini teskil etmektedir. Kiifiirlesmelere sahne olan
[lyas’la sendika bagkan1 arasindaki diyaloglarin akabinde s6z alan Nurettin:
0Ot geldik, ot gitmeyelim’’ arkadaslar diyerek iscilere hitap etmektedir.
Filmde yer alan bu ifadeye bakildiginda, is¢ilerin sinifsal suurdan yoksun
olduklari; ancak bu durumun boyle gitmemesi ve is¢ilerin aydinlanmasi,
emegi i¢in miicadele etmesi ve bilinglenmesine yo6nelik giiglii bir mesaj s6z
konusudur. Nihayetinde dayanigma igerisinde olduklar1 zaman
sendikacilarin is¢ilerden ¢ekindigi ve susmak zorunda kaldiklari da filmde

ortaya konulan bir baska anlamli iletidir.

Bilahare Ilyas’in iscilere donerek ‘’Ashinda hepimiz ¢ok ise
yarlyoruz, ama ise yaradigimizin farkinda degiliz.”” sozleri emegiyle
diinyay1 var eden isgilerin kendi siifsal bilincinin ayriminda olmadigina
yonelik bir sdylemi barindirmaktadir. ilyas’m “’Bu diinyay1 biz kuruyoruz
ellerimizle bunun sakas1 var m1? Tohumu, toprag: atan biziz, bunun sakasi
var mu1 sdyle, sdyle bana demiri potada kim eritiyor, ¢elige kim su veriyor,
sen biitin bunlar1 diigiin.”’ ifadelerine bakildiginda, tretim araglarini
kullanan is¢i sinifinin tarimdan, agir sanayiye kadar hayatin ve {iretimin her

evresinde etkin oldugu ve emegiyle diinyay: insa ettigi vurgulanmaktadir.
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“’Bunun sakas1 var m1”’ ciimlesinde ise, bir soru aksettiriliyormus gibi
dursa da temelde iscilere, kendi toplumsal gergekligi hatirlatilmakta ve
verilen orgiitlenme miicadelesinin bir oyun degil, ger¢ek oldugunun alti
¢izilmektedir. En sonundaki ‘’sen, biitiin bunlar1 diisiin’’ ifadesiyle de
sOylem boyutunda, iscilerin kendi siifsal kosullari, ¢alisma sartlar1 ve
nihayetinde birlik iginde miicadele etmeleri hususunda tefekkiirde
bulunmalar1 salik verilmektedir. Sar1 sendikanin, isgilerin is denetimi
yapilmasi bakimindan miifettis getirtme c¢abasini sekteye ugratmak igin
verdigi caba karsisinda iscilerin 6nderi konumundaki ilyas’m:*’Onemli
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olan bizim beraberligimiz.”” sozleri dikkat ¢ekicidir. Bu sdylem analiz
edildiginde, kendi haklarinin bilincine varan ve birlik igerisinde
orgiitlenerek miicadele eden is¢i simifinin  Oniinde higbir giiciin
duramayacag1 mesaji ortaya konulmaktadir. Filmin devam eden akisinda,

Ilyas’in kiz kardesinin mektubu okunmaktadir.

Her ne kadar filmde kiz kardes goriinmese de bu mektup, is¢i sinifinin
icinde bulundugu sartlari, miicadelenin nasil yapilmasi gerektigini ve
nihayetinde iilkenin politik ve iktisadi durumuna iliskin bir ¢6ziimleme
sunmas1 bakiminda manifesto niteligindedir. Oyle ki, “’Okula gidemiyoruz,
emperyalizmin masasi eli silahli fasist geteler canice saldirilarini artirarak
sirdiiriiyorlar.””  minvalindeki  sdyleme  bakildiginda, = donemin
universitelerinin politik bir ¢atigma arenasina doniistiigii ve fasist gruplarin

siddete bagvurmaktan ¢ekinmedigi goriilmektedir.

Mektubun devaminda ise “’(...) Sokaklarda, kahvelerde, duraklarda

insanlar1  kursunlamakla yetinmeyip, evlerin kapilarim1 ¢almaya
yurtseverlerin ve devrimci aydinlarim iistiine 6liim kusturmaya vardirdilar
isi.”” buradaki soylem dikkatle incelendiginde, higbir yerin giivenli
olmadig1 ve hatta insanin mahremiyeti olarak kabul edilen evlerin bile
siddet dalgasinin hedefi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumun yani sira
hitap seklinde es anlamlisi olmasma ragmen ¢’vatansever’ yerine
“yurtsever’’ ifadesinin kullanilmasi da mektubun sol bir perspektiften
yazildiginin en agik gdstergelerinden birini teskil etmektedir. “’Oliim
kusturmak’’ kelamiyla da fasistlerin, devrimcilere ve yurtsever insanlara
yonelik uyguladig: siddetin geldigi ¢arpict boyut vurgulanmak istenmistir.
Bilahare mektubun akisinda: “’(...) Benim kafami karigtiran fasizme karsi
birlesik cephe olusturmas: gereken devrimeci gii¢lerin giin giinden daha da
bolinmesidir.””  ifadelerine bakildiginda ise is¢i simifiyla birlesik bir
miicadele vermesi gereken devrimcilerin biitlinlilkten yoksun oldugu 6n

plana ¢ikmaktadir.

Bu durumu anlamakta giigliik ¢ektigini aktaran ve devrimei giiglerin
bolinmesinden serzeniste bulunan ilyas’m kiz kardesi, devaminda iscilere
giivendiklerini dile getirmektedir: “’(...) Size giiveniyoruz abi, size is¢ilere
giiveniyoruz. Sizin o sade ve gosterigsiz; fakat dogru, saglikli ve aydmlik
gelismenizden haberler yaz bana. Gegen mektubunda biz bir yandan
fagizme kars1 savasirken bir yandan da sendika agalarina karsi savasmak
zorundayiz diye yaziyor ve basaracagiz baska caremiz yok diyordun.’’
buradaki soyleme dikkat edildiginde, iiniversite gengliginin ve devrimci

siiflarin kapitalizme kars1 verdikleri miicadelede, iscileri giiglii bir tarihsel

6zne olarak gordiikleri ortaya ¢ikmaktadir. Isci smifini, salt fasizme kars:
savagsmadigl aslinda onlarin haklarimi savunmasi gereken; ancak sari
sendikacilikla sermaye sinifina hizmet eden sdzde sendika agalarina karsi
da miicadele etmesinin bir mecburiyet oldugu ve iscilerin basarmaktan
bagka bir ¢ikar yollarinin olmadigi goriilmektedir. Bilhassa baska ¢aremiz
yok soziiyle aslinda iscilerin, kapitalist tretim iliskilerine ve emek
somiiriisiine karsi vermis olduklar: orgiitlii miicadelenin hayati degeri 6n

plana ¢ikarilmaktadir.

Mektubun sonunda {lyas’in ayni odada kaldig1 iscilere bakarak yeis
igerisinde oldugu da gozlerden kagmamaktadir. Filmin devam eden
akiginda flyas’in, halkac1 kadina meyleden ve ailesinden uzaklagan Nurettin
karakterini ikaz ettigi ve is¢ilerin emek miicadelesi verirken, kendisinin
uckur derdinde oldugunu belirterek tenkitlerde bulundugu goriilmektedir.
Bu duruma binaen ilyas’in, Nurettin’e yonelerek:*’Bu diinya bizim, soyle
bak bir etrafina, gordiigiin ne varsa bizim eserimiz; ama sonug¢ ne, biz
kuralim sonra kendi ellerimizle kurdugumuzun altinda ezilelim!"’ bu
noktadaki sdylem incelendiginde, liretim araglarini kullanarak iscilerin

elleriyle diinyayi insa ettigi vurgulanmaktadir.

Bilhassa ‘’bizim eserimiz’’ denilerek, aslinda diinyada var olan
seylerin, is¢i sinifinin emeginin bir tezahiirii olduguna deginilmektedir.
Ancak ig¢i smifinin kendi irettigi unsurlari alamadigina, emegine
yabancilastigina, kendi irettigi seylerin altinda ezildigine yonelik bir
retorikle is¢i sinifinin mevcut kosullar1 6zetlenmektedir. ilyas’m devam
eden konusmasma bakildiginda diger iscilere yonelik: “’Koyun misali bir
oraya bir buraya siiriiliiyoruz, koye gideriz toprak agasi anamizi beller,
sehre gideriz patronun kucagina oturmus sendika agasi anamizi beller
(...)”” sdyleminin arka planina bakildiginda ise koyun benzetmesi 6nem arz
etmektedir. Zira uysal bir hayvan olan koyun, mutlak surette gidiilmeyi
bekleyen ve tek basina hareket edemeyen bir varliktir. Ayni zamanda koyun
sozciigiiyle siirii psikolojisine géndermede bulunularak iscilerin, kolektif
bir 6zne olarak hareket edemedigi adeta savruldugu aktarilmaktadir. Bu
bakimdan isgilerin koyuna benzetilmesi, kendi sinifsal bilinglerinden
yoksun olduklar1 ve orgiitlenmedikleri miiddetce hem kirsalda hem de
kentte kapitalist {iretim iliskilerinin temsilcileri tarafindan ezilecekleri
yoniinde giiglii bir ideolojik mesaj barmdirmaktadir. flyas’mn, isgi
arkadaslarini, mevcut ¢aligma kosullart hakkinda bilgilendirmek ve onlara
siifsal bir suur agilamak i¢in yaptig1 konusma esnasinda kursunlarin hedefi

oldugu goriilmektedir.

Oyle ki, iscileri 6rgiitlemeye ve dayanisma igerisinde hareket etmeye
cabalayan Ilyas karakterinin vurulmasi, siiphesiz ki, filmin her evresinde
vurgulanan sermaye sinifiyla onun isbirlik¢ilerinin tertip ettigi bir siddet
dalgasinin en somut tezahiiriidiir. Filmde, kursunlarin hedefi olmasina
ragmen Slmeyen Ilyas’in, miicadeleye kaldigi yerden devam ettigi ve
ig¢ilerin de onun etrafinda kenetlendigi ortaya ¢ikmaktadir. Ne var ki,
direnise katilanlarin sayisinin azligindan yakman Nurettin’e, flyas’m:
“Yilginlik yok, daha kavganin basindayiz.”’ sézleri dikkat ¢ekicidir. Zira

bu soylemle ig¢i smifinin, her giin 6limle yiizlesmek zorunda kaldigi,
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madendeki kotli ¢alisma kosullarini ve mevcut emek somiiriisiinii ortadan
kaldirabilmek i¢in kararlilifa ve miicadele azmine gereksinim duydugu

vurgulanmaktadir.

Nurettin’in sinirlenip disari ¢gikmasinin akabinde diger is¢ilerin onu
durdurup: “’Her zamankinden daha ihtiyacimiz var beraberlige’’ sozleri
ig¢ilerin, patronlara ve sari sendikalara karg1 vermis oldugu miicadelede
fikir ayriliklar1 yasasa dahi bir arada olmalar1 ve dayanigmadan ivaz
vermemeleri gerektigi yoniinde bir anlatimi igermektedir. Bilahare madeni
igleten patronun, kursunla yapamadigini is ihmaline g6z yumarak
gerceklestirdigi filmde agik¢a goriilmektedir. Oyle ki, maden denetgisinin,
ig¢ilerin ¢alistirilmasinin sakincali oldugunu ifade ettigi maden ocaklarina,
patronun, bilhassa iscileri orgiitlemeye ¢alisan ilyas’t géndermesi, ondan
ve onun nezdinde is¢i sinifinin direnisinden kurtulmay1 amagladigina igaret

etmektedir.

Patronun, denetgiye donerek: “’Uretimi durdurmamiz imkansiz, bir

>

yandan ¢alisilir bir yandan onarilir.”” sézleri duyulmaktadir. Bu sdylem
¢Oziimlendiginde, patronun, is¢ilerin can giivenligini higbir sekilde
onemsemedigi ve onlar is glivenliginden yoksun bir bigimde madene degil,
adeta olime siiriikledigi goriilmektedir. Mamafih bu durumun gerekgesi
olarak takdim edilen iiretimin durdurulmamas: ifadesine bakildiginda ise
kapitalist smiflarin, kar maksimizasyonunu artirmaktan baska bir amag
giitmedigi ve bu ugurda emekg¢i smiflar1 6liime yollamaktan da ¢ekinmedigi
soylem diizeyinde ortaya konulmaktadir. Filmin sonunda ise patron
tarafindan is giivenliginden yoksun maden ocagma gonderilen Ilyas ve
arkadaslari, maden sahasinda ger¢eklesen gogiik sonucunda, sular altinda
kalarak hayatlarini kaybetmektedir. Oyle ki, 6liimle sonuglanan maden
kazasina kadar, iscilerin kendi sinifsal bilinglerinin ayrimina varmasi ve
orgiitlenerek miicadele etmesi i¢in biiyiik ugras sarf eden devrimci ilyas’in
oliimii, iscileri filmin sonunda bir araya getirmektedir. Nitekim filmin
basinda oldugu gibi zifiri karanlikta baretlerinin 1g181yla yol bulan isgilerin,

Ilyas’in cansiz bedenini tasiyarak ¢iktig1 goriilmektedir.

Bilahare tiim is¢ilerin kol kola girerek yiirlimeye basladigi ve ellerini
birbirlerine kenetleyerek birlestiklerine yonelik en anlamli mesaj
verilmektedir. Ilyas 6lse de, fikirleri ve is¢i sinifini tarihsel bir 6zne olarak
konumlandirmak i¢in vermis oldugu orgiitlenme miicadelesi diger isgiler
nezdinde, meyvelerini vermistir. Iscilerin kararhilik icerisinde bir araya
gelip yiirlimeleri miicadelenin asla bitmeyecegine ve bu savasimda birlik
igerisinde olunmanin onemine isaret etmektedir. Hillasa filmde yer alan
sOylemlerin arkasinda yatan ideolojik gergeklige bakildiginda, maden
igcilerinin  birleserek miicadeleyi birakmamasmin 6nemine vurgu

yapilmaktadir.

Sonug¢

Hem diinyada hem de Tiirkiye’de Soguk Savas’in etkilerinin derinden
hissedildigi ve kapitalist tiretim iliskilerine kars1 diinya ¢apinda bir meydan
okunmanin yasandig1 bir siiregte ¢ekilen “’Maden”’ filmi, is¢i sinifinin

kapitalist tiretim iligkileri i¢indeki toplumsal ve smifsal konumunu

kaydetmesi bakimindan tarihi bir vesika niteligindedir. Oyle ki, s6z konusu
bu filme bakildiginda, tarihsel bir 6zne olarak konumlanan ig¢i smnifinin is
giivenliginden ve giivencesinden yoksun bir sekilde son derece sagliksiz
kosullar altinda, maden sahalarinda ¢alistirildig: goriilmektedir. Bu duruma
binaen smifsal kosullarinin bilincine varamayan ve sarit sendikalarla
igverenler tarafindan bir emek somiiriisiine maruz kalan maden is¢ilerinin

ictimai sorunlari film 6zelinde ortaya konulmustur.

Bu bakimdan filmin ana temasina bakildiginda, is¢i siifinin, kapitalist
iretim iliskileriyle mevcut sinifsal esitsizliklere karsi ancak orgiitlenerek
miicadele edebilecegi mesaji verilmektedir. Zira is¢ilerin, sinifsal bir suurla
sar1 sendikalara bel baglamaksizin kendi potansiyelini kesfetmesi, film
boyunca iiretilen sdylemlerin arka planinda sakli kalan en temel ideolojik
unsuru  olusturmaktadir. Nitekim elestirel sdylem ¢oziimlemesiyle
incelenen filmde, maden isgilerinin Orgiitlenmesinin gerekliligi, hem
karakterlerin insa ettigi sOylem boyutunda hem de filmdeki vurucu
gorselliklerle izleyicilere aktarilmigtir. Filmin sonunda, is¢ilere smifsal bir
biling asilamaya ¢alisan ve bu bakimdan is¢ilerin 6nderi konumunda olan
ilyas karakterinin maden sahasindan ¢ikarilan cansiz bedeni, iscilerin kol
kola girerek adeta tek bir viicut halinde ileriye dogru emin adimlarla
ylrimesine yol agmustir. Stiphesiz ki, bu etkileyici sahne, is¢ilerin,
kapitalist tiretim iligkilerinde yasanilan smifsal esitsizliklere ve emek
somiirisiine namiitenahi bir sekilde boyun egmeyecegi ve bir giin

orgiitlenerek harekete gegecegine dair en kuvvetli mesaji tasimaktadir.
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Extended Abstract

Nowadays, cinema is not only a leiusume time entertainment but also
is an extremely dynamic means of mass media which has the power to be
able to handle social and political problems. The cinema which has the
power to effect the masses can never be mentioned by being abstracted from
the historical and ideological past of the society in it. For this reason, the
discourse produced in the cinema has a background. The discourse which
constructs the theoredical frame of the this work and is produced by the
language in the living practice has an interactional relationship with the
ideology. With the simplest way, the discourse assumed as moving of the
meaning in the language anables the implicit ideological reality to be
revealed in the domination relationship available rather than the
transmitting of the reality one to one. In another telling way, the discourse
has an extremely functional role in reconstructing the ideology. Indeed, the
fim Mine produced in 1978, in which Yavuz Ozkan directed in this work,
has been examined thoroughly with the critical discourse analysis technique
which is a qualitative research. The critical discourse analysis technique
adapted as methodologically has been preferred in this work in that it has
not only enabled the researcher to take a political attitude, but also has the
pecularities to reveal the current power and ruling relationship. In fact, what
the researchers generally prefer in the Communication Sciences Field and
the retorical in the film with the critical discourse referred as the analysis
of the language have been examined throughly and scrutinized how

working class organization culture in the capitalist production relationship

reflects on the discourse in the film in the ideological arena. Accordingly,
it has been wanted to be analyzed whether working class organization
culture located with labor in the capitalist production relationship will be
reproduced through the film Mine, a cinema work in the discourse level. In
this manner, the organization practises of working class in Turkey have
been located in the date in which the film was directed. It has been made a
periodical description about how the organization culture of working class
coming to a standstill with 1971 memorandum has changed in the union
level. Due to the limited number of studies, not only working class’s union
movements but also resistance practices have been scrutinized over 1970’s.
The studies for the working class, which is a historical subject of course
construct a new research topic in an academic meaning. The original value
is hidden in being examined how the organization practises of working
class, which has social consciousness, reflect on the discourses in the means
of mass media. In fact when the discourses constructed in the film are
analyzed, it has been underlined the message in which working class should
organize by raising a collective awareness against class inequalities which
realize in the capitalist production relationship. Working class organization
culture’s being compulsory during the film against the current power and
ruling relationship has reflected not only to the discourses of the characters
but also to the effective visual scenes in the film. Thus, the discourse which
working class will not surrender to the current social inequalities and will
organize by raising a collective awareness expresses the main ideological

emphasis, hidden in the film Mine.
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MAKALE BILGILERIi OZET

Bu ¢aligmada sinemada hayvanlarin baglamindan koparilarak birer ete doniistiiriilmesi {izerinde

durulmustur. Caligmanin hareket noktasi, sinemada yemegin nasil anlatimsal bir 6ge olarak yer
Makale: aldigindan yola ¢ikilarak 6zelde de et yemenin neyi temsil ettigine, neyi nasil trettigine dikkat
Gonderim Tarihi 21 Subat 2020 gekmektedir. Ozellikle insan merkezli bir bakisla hayvanlari birer ete doniistiiriilerek tiiketilmesiyle
. . . beraber bu eti kimin tiikettigi de bu ¢aliymanin amacini olusturmaktadir. Caligma boyunca, giindelik
On Degerlendirme 9 Mart 2020 hayatta yemek pratiklerine, et yemenin altinda yatan farkli noktalara deginilerek yemek kiiltiiriin
Kabul Tarihi 17 Nisan 2020 cinsiyet¢i yapisina yer verilmistir. Bu amag¢ dogrultusunda ulasilan sonuglar ise bir hayvani
Sldiirerek et haline getirmenin ve bunu tiiketenin ataerkil diizen oldugu ve siklikla da et yemenin

erkeklikle iliskilendirildigi ortaya ¢ikarilmigtir. Caligma igin Kutlug Ataman’in Kuzu(2014) filmi

Anahtar Kelimeler: tercih edilmistir. Bu filmin segilme sebebi ise, bir siinnet yemegi igin mutlak kesilmesi gereken bir

Sinemada Yemek, Hayvan, Et, kuzuyu islemesinden dolay1 konusu itibariyle uygun bir 6rnek olmasindadir. Filmi Elestirel S6ylem

Temsil, Ataerkil Analizi metodundan faydalanarak hem isitsel hem gorsel 6geleri sdylem analizi yardimiyla
incelenmistir.

Key Words:

Food in Cinema, Food, Animal, Meat,
Representation, Patriarchy

ABSTRACT

In this study it is emphasized that the animals are separated from their context and converted into
meat. The starting point of the study is to draw attention to how eating takes part as a representational
factor and in particular, what does eating meat represent and how it generates. Especially with a
human-centered point of view, the purpose of this study is not only the consumption of animals which
are transformed into meat, but also to determine who consumes this meat. Throughout the study, the
sexist structure of food culture is discoursed by mentioning the food practices of daily life and the
different underlying points of eating meat. The results obtained for this purpose revealed that it is the
patriarchal structure that kills an animal, transforms it into meat and consumes it; and mostly eating
meat is associated with masculinity. For the study, the film Kuzu(2014) of Kutlug Ataman was
preferred. The reason that this film was chosen is because it’s a suitable example as it treats the theme
of a lamb which must be slaughtered for a circumcision meal. The film will be analyzed utilizing the
critical discourse analysis method and both auditory and visual elements will be handled with the
help of discourse analysis.
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GIRIS

Sinema alaninda yapilan farkli c¢alismalar, sinema ile farkl
disiplinlerin birlikte ¢aligilmasi onu uzun zaman 6nce klasik bir eglence
aract olarak goriilmemesi gerektigini gostermistir. Artik yapilan ve
yapilacak olan her ¢alisma, sinemanin anlamlarla, metaforlarla, kodlarla
yikli bir anlattm aracti ya da bir dil oldugunu ortaya
koymaktadir/koyacaktir. Sinema ile en ¢ok yapilan ¢alismalarin basinda
temsil ¢aligmalar1 oldugunu séyleyebiliriz. Sinema ve temsil iliskisi farkli
sekillerde incelenmistir. Kadin temsili, erkek temsili, siif temsili vb.
konularda sinemanin neyi, nasil temsil ettigi farkli bakis agilarindan farkli

arglimanlarla ¢alisiimistir.

Warnick vd.’ne gore(2005:356) filmler iletiler gonderebilmekte,

tarihsel gercekleri diizeltebilmekte, izleyicilere anmn gergekligini
sunabilmekte ve baska kiiltiirleri, yerleri, ortamlari ve hatta yasam tarzlarini
tanitabilmektedir. Bagka tiirlii ifade etmek gerekirse filmler bireylerin
tutum  ve  algillarm  gesitli  diizeylerde  etkileyebilmektedir.
Arslantepe(2008:255), ise diinyanin her yerinde kabul gorecek, izleyiciyi
yakalayabilecek anlatim yapisina sahip filmlerin giiniimiizde bilingli olarak

¢ekilebilecegini belirtmektedir.

Monaco(2001:172) ise sinemanin yapismin kodlarla tanimlandigini,
sinemanin kodlarmn, kodlarin da sinemanin igine isledigini ileri siirer. Ona
gore genis bir kodlar dizini, filmin anlamini disa vurmak i¢in bir araya gelir.
Bunlarin arasinda sinemanin disinda var olan ve yonetmenin kolayca
yeniden iiretebilecegi, 6rnegin insanlarin yemek yeme aligkanliklari, giyim
kusam bigimleri gibi kiiltiirel olarak tiiretilmis kodlar da yer almaktadir.
Dolayistyla bir film bir 6ykii anlatmanin 6tesinde pek ¢ok veriyi de i¢inde
barindirir. Ornegin, bir modaci eski filmlere bakarak moda akimlarimi
inceleyebilir ya da bir sosyal antropolog filmleri inceleyerek bir kiiltiiriin,
bir toplumun degisen eglence anlayisinin izini siirebilir. Dolayisiyla bir
filmde yer alan ya da bir ulusa ait filmlerin yemek yeme sahneleri ve et

yeme sahneleri kiiltiirel ve toplumsal bilgilere isaret ettigini soyleyebiliriz.

Filmler toplumsal yasamin soylemlerini(big¢im, figiir ve temsillerini)
sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde aktarirlar. Sinema ortaminin
disinda yatan bir gergekligi yansitan arag¢ olmak yerine, farkli sdylemsel
diizlemler arasinda bir aktarim gergeklestirir. Bu yolla sinemanin kendisi
de toplumsal gergekligi insa eden kiiltiirel temsiller sisteminin biitiinliigi
icindeki yerini alir. Temsiller, i¢inde yer alinan kiiltiirden de devralinir ve

i¢sellestirilerek benligin bir pargasi haline getirilir. Igsellestirilen bu

" " Bu noktada dil ¢aligmalari ve bir seyin ne anlama hangi anlamlara
geldigini detayli okumak i¢in Ferdinand de Saussure’iin ¢aligmalarina

bakilabilir. Ozellikle ikili karsitlik (binary opposition) kavrami Hall’un da

temsiller benligi, sz konusu kiiltiirel temsillerde i¢kin olan degerleri de
benimseyecek sekilde yogurur. Bu nedenle bir kiiltiire egemen olan
temsiller aslinda can alic1 politik onem tasirlar. Kiiltiirel temsiller yalnizca
psikolojik duruslart sekillendirmekte kalmaz, toplumsal gercekligin nasil
inga edilecegine iliskin olarak da, toplumsal yasamin ve toplumsal
kurumlarmn sekillendirilmesinde hangi figiir ve sinirlarin baskin ¢ikacagi
konusunda da ¢ok 6nemli bir rol oynar(Ryan ve Kellner, 2010:36-37 ; de
Lauretis, 1984:37-69).

Kiiltiirel anlamlar sadece kisinin kafasmim iginde degildir. Sosyal
pratikleri diizenler, ayarlar, davraniglarimizi etkilerler ve bu nedenle gercek
pratik degerleri vardir. Kiiltiirel pratiklere yapilan vurgu oOnemlidir.
Insanlara, nesnelere ve olaylara anlam veren, o kiiltiirdeki katilimeilardar.
Seylerin kendisinde nadiren tek bir sabit degismeyen anlam vardir. Tas
kadar bariz bir sey bile ne anlama geldigine bagl olarak bir tas, bir sinir,

isareti ya da bir heykel pargasi olabilir(Hall, 2017:9).

Temsil konusunda bir¢ok ¢aligmaya konu olmus olan Foucault’nun,
Kelimeler ve Seyler Insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi adli kitabinda yazar
Velasquez’in Las Meninas’ini analiz eder. Burada 6znenin ve nesnenin
temsil edilme formlarini detayli olarak analiz eden Foucault kimin nasil
temsil edildigine dikkat ¢eker. Buradan hareketle de sunu belirtebiliriz
temsil gosterilen sey kadar gosterilmeyen sey yoluyla da islev goriir(Hall,

2017:78)".

Buradan hareketle sinemanin temsiller konusunda olduk¢a 6nemli bir
islevi vardir. Giindelik hayatta bir sekilde Ogrendigimiz ve iginde
bulundugumuz pratiklerde gorsel bir sanat olan sinemanin yeri yadsinamaz.
Filmler aracilifiyla siirekli olarak yeniden iiretilen farkli ayni zamanda
birkag¢ ideolojiye ait temsiller kiiltiirel ve toplumsal hayatimizin 6nemli
mekanizmalar seklinde sunulmaktadir. Bu baglamda yemek filmlerinde ya
da iginde yemek sahnesinin yer aldig1 herhangi bir filmde yemek yeme
eylemi baska kodlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle de “et’in sunulmast,
kesilmesi ve tiiketilmesi baglaminda oldukga dikkat ¢ekici kodlar karsimiza

¢tkmaktadir.

1. Literatiir Taramasi
1.1. Giindelik Hayatta Yemek

Insanin beslenmesi biyolojik bir eylemdir. Insan metabolizmasinda
besin, enerji ihtiyacinin karsilanmas: siirecine iizerinde durulmasi gereken
noktadir. Enerjinin saglanmasi igin gerekli besinlerin temini, insan tiikketimi
icin uygun hale getirilmesi ve tiiketim davranislar siireci, beslenmeyi salt
biyolojik bir eylem olmaktan ¢ikarmakta, kiiltiirel bir olgu haline

dontistiirmektedir(Besirli, 2010:159). Modern dénem beden politikasinin

belirttigi seye paraleldir.
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temel argiimani, doyma/doyurma biyolojik hazzinin sahsi ve toplumsal alg1
cergevesinde sekillenen kiiltiirel gostergeler sistemi olan yemek; hayati
idame ettirme, saglikli yasama, iireme gibi insan viicudunun ihtiyaglarindan
kaynaklanan biyolojik bir zorunluluk olmakla birlikte, yaganilan toplumun
dini, kiiltiirel, sosyal ve cografi 6zellikleriyle dogrudan iligkili ekonomik ve

kiiltiirel iiretim/tiiketim sistemidir(Eker, 2018:171).

Yiyecek maddelerinin iretimi, taginmasi, saklanmasi ve kullanimi
sirecindeki eylemler beslenme ve yiyecek konusunu kiiltiir kavrami
kapsaminda degerlendirmemizi zorunlu kilmustir. Kiiltiir, ne yiyecegimizin
temel belirtisidir, bilindigi {izere kiiltiir 6grenilen ve dgretilebilinen bir
yapidir. Ogrenilen birgok sey gibi yiyecek aliskanliklart da kiigiik yasta
ogrenilir. Ogrenildikten sonra uzun siire degismez. Yiyecekler kiiltiiriin

biitiinleyici pargalaridir(Tezcan, 2000:1).

Organizma igin gerekli olan yemek, kisinin fizik, ruh ve zihin
perspektifinden saglikli olmasinin temel kosulu olmakla birlikte, ayni
zamanda kiiltiirel, dini, cografi ozelliklerle anlamlanan bir kiiltiirel
kodlamadir. Yeme aligkanliginin etrafinda olusan kiiltiirel algilamalar,
beslenmeyi, biyolojik bir ihtiyag olmaktan ¢ikararak gelenek ve ritiiellerle
kiiltiirel semboller haline doniistiiriir(Eker, 2018:17). Yemek insanoglunun
en yasamsal diirtillerinden biridir. Tipki barinma, giyinme gibi ihtiyaclar
sisteminin belki de en O6nemli 6gesidir. Tarihsel olarak insanin iliskide
bulundugu her sey ile iletisimi degismistir, farklilasmistir. Dolayisiyla bu
tarihsel siire¢ igerisinde yemek ve insan iligkisi de degisim gostermistir.
Yemek ve kiiltiir iliskisi farkli cografyalarda, farkli iklimlerde degisiklik
gostermektedir. Tarihsel, toplumsal, g¢evresel etmenler yemegin ve
dolayisiyla beslenme bigimlerinin de degismesine neden olmustur. Gerek
antropolojik, gerekse sosyolojik agidan yemek yalmizca fiziksel bir
ihtiyacin karsilanmast gibi kisith bir alana sigdirilamaz. Sosyolojik ve
antropolojik agidan yemek kiiltiirel, simgesel deger ve anlam tastyan
onemli bir kiiltiirel siiregtir(Akargay, 2016:213). Beslenme, besin alimi
zorunlu ve vazgegilmez bir fizyolojik bir gereksinim olarak kabul edilirken,
yemek yeme fizyolojik ihtiyaglarin Otesine gegmektedir. Dolayisiyla
yemek yeme, fizyolojik oldugu kadar, psikolojik, ekolojik, ekonomik,
siyasi, toplumsal ve Kkiiltiirel siireclerin kesisme noktas: olarak

diisiiniilebilir(Beardsworth ve Keil, 2011:21).

Gaye Poole (2003:12), bigimsel olarak farkli formlarla giinlikk yasamin
icinde yer bulan yemegin ritiiel ve kutlamalarla, duygusal ve hatirlamaya
yonelik islevselligiyle nasil 6nemli bir yeri olduguna vurgu yapar. Bu
baglamda giinliik hayatin i¢inde edindigi yerden dolayr yemek yeme
eylemine 6zel bir vurgu yapmaktadir. Yemek, insanin bedensel varliginin
stirekliligi ve hayatta kalabilmesi i¢in gerekli basit bir metabolizma eylemi
olmasinin yani sira, neyin, kiminle, nasil, ne zaman ve neden yendigi
sorulariyla kolayca ideolojik bir aygit haline doniisebilir. Bu sebeple yemek
tizerinden kurgulanan ideoloji gilinliik hayatin icinde iktidar1 elinde
bulundurmak isteyenler tarafindan en etkin sekilde kullanilmaktadir(Kanik,

2018:14).

[lk insandan bu yana beslenmek igin yapilan yemek ve igmek, ilk ve en

o6nemli toplumsal is bolimiini olusturmustur. Avci-toplayict donemde
insanin hayatta kalmasi i¢in bu is boliimiinii kosullarin gerektirdigi sekilde
gerceklestirmesi gerekirdi. Bu siireg iginde beslenme gereksinimlerini
kadinin ve erkegin farkli big¢imlerde yerine getirdigi goriilmektedir.
Kadimlar daha ¢ok eve yakin mekanlarda sebze iiretirken erkekler et

ihtiyacini evden uzakta avlanarak karsiliyorlardi(Kanik, 2018:48).

Yemek ve gii¢ kavramlar1 baglangigta bir araya gelmesi zor olan iki
kavram seklinde goriilebilir. Ancak yemegin toplumsal fonksiyonlari ve bu
fonksiyonlar1 yerine getirirken simgesel anlami diistiniildiigiinde hi¢ de
boyle olmadig: anlasilacaktir. Bu gii¢ temelli farklilasmanmn en basit
goriiniimii yemegin paylasimi ve tiiketimi konusundaki gii¢ iliskilerinde
goriilmektedir. Grup iiyelerinin besin temin siirecinde yerine getirdikleri
roller, grup i¢indeki Onemli statiileri, paylasimda belirleyici rol
oynamaktadir. Yemege katilan veya avdan pay alacak bireylerin avlanan
hayvanin neresinden ne miktarda alacagini, avda yerine getirdigi
fonksiyonu belirlemektedir. Benzer sekilde tarim toplumlarinda da
yemegin en giizel yerinin hane reisi olan erkek birey igin uygun goriilmesi
veya hangi parganin kimin hakk: olduguna karar vermenin hane reisinin(bu
reis anaerkil toplumlarda oldugu gibi kadin da olabilir) bir hakki olarak
goriilmesi aile igindeki giic iligkileri esasinda, tiretimdeki igbdliimiine gore
sekillenmektedir. Aile sofralarinda tiretim iliskilerinde belirleyici rol alan
hane reisi roliindeki erkegin sofraya oturmadan yemege baslanmamasi ve
yemekten ilk pargayr babanin varsa biiyiikbabanin koparmasi bu siiregte
degerlendirilmesi gereken bir durumdur(Besirli, 2010:162). Burada
asimetrik bir yemek kiiltiiriiniin yer aldigin belirtebiliriz. Hem aile i¢indeki
hiyerarsi hem de cinsiyet temelli ayrimcilik neticesinde kimin neyi ne

zaman yiyecegi belirlenmektedir.

Beslenme aligkanliklari, ailelerin sosyo-ekonomik durumlarina gore
farklilasmaktadir. Bireylerin ekonomik durumlar: tiiketim diizeylerini ve
aligkanliklarini etkilemektedir. Bu farklilasma beslenme aligkanliklarinda
da goriilmekte hangi besinin ne kadar tiiketildigi bireylerin yer aldig1 sosyal

siniflara gore farklilagmaktadir.

Barthes’a (2008:29) gore yemek kendi basina bir iletisim sistemidir ve
soylemek istedikleri vardir, mesaj tagir. Insanlar yemegi, birbirlerine s6zel
olarak iletecekleri mesajlarin1 destekleyecek, tamamlayacak sekilde
gosterge olarak kullanirlar. Insan yedigidir. Kimligi bu sekilde ifade bulur.
Iste bu nedenle toplumun {istiinde iktidar kurmak isteyenler kiiltiirel
irtinlerin igeriklerini ve bigimlerini yonlendirici olmuslardir. Yemek yeme

eylemi de bunun en goriiniir 6rneklerinden biridir.

1.2. Etin Erkekligi ve Bitkisel Kadin

Yiyeceklerin cinsiyetlendirilmesinden 6nce kisaca toplumsal cinsiyete
yer vermek yerinde olacaktir. Toplumsal cinsiyeti ya da ataerkil diisiince
bi¢imini yasamin her alaninda gérmek miimkiindiir. Toplumsal cinsiyet
iretilen, insa edilen ve kiiltiirel normlarla sekillenebilen bir olgudur.
Toplumsal cinsiyet rollerine iliskin a¢ik ve ortiilii savlar iizerinden

cinsiyetci ideoloji, erkegi olmasi gereken esas olarak nitelerken, kadini ise
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ikincillestirmektedir. Feminist kuramcilar, eril ve disil dzellikler arasinda
yapilan bu ayrimlarin biyolojik degil, kiiltiirel temellere dayandigini
diisiinmektedir. Toplumsal cinsiyet kavramini sosyal bilimler literatiiriine
kazandiran Ann Oakley’e gore, toplumsal

cinsiyet kimliginin

sekillenmesinde biyolojinin rolii ¢ok kiiciiktiir(Segal, 1990:160).
Toplumsal hayatin bir¢ok alaninda cinsiyet¢i olusumlar, sdylemler yer
etmistir. Hayatin i¢inde ‘dogal’ bir bigimde yer etmis olan bu durumu
yemek kiiltiiriinde de gérmekteyiz. Tuhaf olmakla beraber en genel haliyle
et erkeklere 6zgii ve erkeklikle alakali bulunurken bitkiler ise kadinlarla ve
kadmnlikla iliskilendirilmistir. Erkeklerin et yiyememesinin erkeksi
olmadiklarinin ilan1 olarak goriilmesi, et yememegi tercih eden erkeklerin
kadimns1 sayilmasina yol agar. Kisinin erkekligi yedigi yemekle giivence
altina alinir(Adams, 2015:89). Erkegin et yeme ayricaligi, digsal,
gozlemlenebilir bir faaliyettir ve ortiik bir sekilde yansittig1 tekrar eden bir
gergeklik vardir. Et erkek egemenliginin bir semboliidiir. Etin sembolik bir
degere sahip olmasi, avlanmanin genellikle erkek isi goriilmesi ve itibarlt
sayllmas: birbiriyle i¢ ige ge¢mis bir ideoloji biitiintidiir. Kald1 ki et yeme
eylemi tarihsel olarak zenginlik ve statii ile iliskilendirilmistir(Franklin,

1999: 148).

Tarihsel olarak aveir ve toplayici déneme bakildigin da siklikla
kargimiza avci erkek ve toplayici kadin ¢ikmaktadir. Belli bir zaman sonra
elbette bircok alanda oldugu gibi anlatilar olusturulmaya baslanmis ve
yinelenmeyle aktarilmigtir. Bu noktada aveir erkek anlatisi yalnizca
kadmnlarin emegi ve lretici etkinligini goériinmez kilmakla kalmaz aym
zamanda bu is boliimiinde erkege atfedilen avcilik etkinligiyle gida

»

maddesi olarak “et” yasama egemen gii¢ haline gelirken; kadinlara
atfedilen toplayicilik etkinligiyle de et disinda kalan ¢esitli gidalar tek tip
ve yasamin idamesinde islevsiz “ot ¢opler” olarak ikincillestirilir(Burgan,
2015:38.). Kadin yiyecegi soylemiyle yapilan bu ikincillestirme hem
cinsiyet¢i hem de tiircii bir sekilde insa edilir. Dolayisiyla et yemeyi ve
erkek egemenligini dogallastirmak iizere, insanin ezeli ve yaban kokeni
olarak avci-toplayiciligi referans almak, biitiin bu zamansal ve mekansal
cesitliligi de goz ardi etmek anlamma gelmektedir. Oysa avci toplayict
kiiltiirde et yoktur; var olan bir geyik, bir aslan ya da baska belirli bir hayvan
olabilir. Dogallastirict anlatida ise, avci toplayicilikta avlanan belirli bir
hayvanin yerini, insan beslenmesine sunulan bir iiriin olarak et

almistir(Burgan, 2015).

Bu noktada sunu belirtebiliriz; karsimiza bir ihtiya¢ ya da bir besin
olarak et ile bir kiiltiirii aktaran ideolojik bir alt yapisi olan et yeme eylemi
yer almaktadir. Aslinda her iki séylemin de ayni sonuca vardigini ifade
edebiliriz. Soyle ki bir gida ya da besin olarak et yine hayvanin kendi
baglamindan kopartilarak bir zorunluluktan dolay: tiiketiliyormusgasina
gibi bir anlam yaratmaktadir . Halbuki besin ya da gida gibi adlandirmalarla
tipki ataerkil ideolojinin et yeme mantigiyla ayni islevi gormektedir. Her
iki sdylemde de 6zne olarak hayvanin varligi yok edilmekte ve bir tiikketim

nesnesine yenilebilir bir seye doniismektedir.

Peggy Sanday, Female Power and Male Dominance: On The Origins

of Sexual Inequality(1981) adli ¢alismasinda teknolojisi dncesi kiiltiirlerle
ilgili ¢alismalar yapmistir. Bitkiye dayali ekonomilerle kadinin giicii ile
hayvana dayali ekonomilerle erkek giicli arasinda bir bag bulmustur.
Hayvanlara bagimli olan toplumlarda kadinlar genellikle yaratici giiciin
kaynag1 olarak resmedilmez. Daha biiyiik hayvanlarin avlandig: yerlerde,
babalar daha mesafeli olur, yani ¢ocuklara sik¢a ya da diizenli olarak

yakinlik kurmazlar(1981:65-66).

Unlii antropolog Mary Douglas, Deciphering a Meal(1975) adli
makalesinde yiyecekleri servis ettigimiz siranin ve bir 6giinde olmazsa
olmaz saydigimiz yiyeceklerin genis anlamda kiiltlirimiizli yansitan ve onu
pekistiren bir smiflandirmay1 yansittigini one siirmektedir. Bir 6giin, tim
yemeklerin biitiiniin bir pargasini olusturdugu ve hepsine ayr1 ayr1 degerler
atfedilen bir karigimdir. Bir 6glin ne tatliyla baslar ne de gorbayla biter.
Hepsi ana yemege ulasmak i¢indir. Bu ana yemek de ettir. Bu diizen
istikrarin kamtidir. Ogiin olarak diizenlenen bu sistem onunla baglantili
olan biitiin diger diizenlenmis sistemleri temsil eder. Eti yerinden ¢ikarmak
genis ataerkil kiltiirin yapisini tehdit etmek demektir(1975:273). Et

yemenin ataerkil sistem ile bu sekilde bir bag olusturmas: dikkat ¢ekicidir.

Jeffery Sobal, Men, Meat, And Marriage: Models Of
Masculinity(2005) adli ¢alismasinda et yeme ve erkeklik arasindaki bag:
calismistir. Yiyeceklerin farkli anlamlara geldigini ve etnik kimlik, din,
smif ve hepsinden 6nemlisi toplumsal cinsiyet gibi kiiltiirel olgulara dair
anlamlar igerdigini belirtmektedir. Yazar c¢alismasinda yiyeceklerin
cinsiyetlendirilmesinin biyolojik degil kiiltiirel temelli oldugunu ortaya
koymustur. Cagdas Bati toplumlarinda 6zellikle toplumsal cinsiyet ile
alakali olarak et yemek ve erkeklik arasindaki baglantiyr farkli
perspektiflerle calisildigint belirten yazar, etin erkek yiyecegi olarak et
endiistrisinin kiiresellesmesiyle desteklendigini ve etin kitlelere daha uygun

hale getirildigini ifade etmistir.

Buradan hareketle sunu belirtebiliriz ki giindelik hayatta iginde
bulundugumuz temel gereksinimlerimizi giderme big¢imimiz oldukc¢a
katmanli ve kiiltiirel bir eylem olabilmektedir. Daha once de belirtildigi
lizere neyi, nerede ve kimle yedigimiz goriilmeyen bir yapiy1 da gozler

Oniine ¢ikarmaktadir.

1.3. Et Yemenin Sosyolojisi

Yemek yeme eylemi iginde farkli pratikleri barindiran toplumsal ve
kiiltiirel bir olgudur. Neredeyse avci-toplayici donemle baslayan ve
giiniimiize kadar gegen zamanda yemek yeme siireci farkli anlamlar
kazanmistir. Her toplumun farkli yemek kurallari, bigimleri vardir.
Toplumdan topluma baz: yiyecekler kutsal ve 6nemli olabilmektedir. Her
cografyanin her toplumun ve her kiiltiiriin farkli pratikleri mevcuttur.
Elbette 6zel ve nadir kullanimlar1 diginda bir takim yiyeceklerde durum
daha genel geger bir yapiya sahiptir. Ornegin baz1 yiyecekler kadinlarla
ozdeslestirilirken baz1 yiyeceklerde —ki 6zellikle et- erkeklerle ve erkeklikle
ozdeslestirilmektedir. Belirttigimiz gibi yemek yeme eylemi 6grenilen bir

seydir. Dolayisiyla i¢ine dogdugumuz toplumda belli olan yasam
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kaidelerini de 6greniyoruz. Bizden 6nce var olan kodlar1 —kadmlik, erkeklik
gibi- yiiklenerek yeniden iiretim siirecine dahil oluyoruz. Dolayisiyla
yemek yeme eylemini de 6grendigimiz toplumsal ve kiiltiirel baglamlardan
ayr diisiinemeyiz. Bu konuyla alakali en kapsamli ve elestirel kitaplardan
biri Carol J. Adams tarafindan yazilan Etin Cinsel Politikas1’dir. Yazar
hayvanlarin nasil birer et haline geldiklerini olduk¢a farkli alanlarda
incelemis ve gesitli 6rneklerle diisiincelerini ifade etmistir. Nitekim bu
caligma i¢inde konusu itibariyle onemli referans kaynaklarindan biri

olmusgtur.

Adrienne Rich’in(1996) zorunlu heteroseksiiellik kavrami ve Marti
Kheel’in(2004) bu kavramdan yola ¢ikarak ortaya koydugu zorunlu et
yeme kavrami g¢aligma agisindan erkegin ve etin birlikte kullanilmasi
anlamakta faydali olacaktir. Rich, zorunlu heteroseksiiellik kavramiyla,
ataerkil toplumda heteroseksiielligin bir se¢im ya da tercih degil zorunlu bir
kurumsal norm oldugunu, “zorla empoze edildigini, yonetildigini, organize
edildigini, propagandasmin yapildigii ve devam ettirildigini”
sOyler(1996:131-132). Kheel’e gore de, aynen heteroseksiiellik gibi et
yemek de ataerkil toplumun hayvanlara ve onlarmn etlerine ulagma hakkini
elde etmek amaciyla “zorla empoze edilen, yonetilen, organize edilen,
propagandas1 yapilan ve devam ettirilen” zorunlu bir kurumsal ilkedir

diyebiliriz(2004:329).

Kheel’in (2004) de belirttigi gibi hem zorunlu heteroseksiiellik hem de
zorunlu et yeme normlarma karsi duran insanlar, normal disi olarak
tanimlanarak, benzer engellerle karsilagirlar. Bir kadinin bir erkek olmadan
eksik oldugunun diistiniilmesi gibi vejetaryen yiyecekler de hayvan eti
olmadan eksik kabul edilir. Birgok insan, hayvan eti olmadan bir insanin
nasil tat aldigini sorar ve her bir durumda insanlar s6z konusu kisinin ya
eksik ya da yoksun oldugunu, gergek bir beslenmeden yoksun oldugunu

diisiiniir(Kheel 2004:329).

Et igeren her 6giiniin ardinda bir yokluk vardir. Bu yokluk yerini etin
aldig1 hayvanin 6limiidiir. Kayip gonderge et yiyeni hayvandan, hayvani
da nihai iiriinden ayiran seydir. Kayip géndergenin islevi; “et”i bir zamanlar
disi ya da erkek bir hayvandan oldugu diisiincesinden ayri tutmak,
“moo”yi, “gidak™ veya “mee”yi etten uzak tutmak, bir seyin zamaninda
birisi oldugu diisiincesine engel olmaktir. Dolayisiyla etin varligi, o “et”’e
doniigmek igin  Oldiiriilmiis olan hayvanin varlhigindan bir kez
koparildiginda, et artik kendi asil gondergesiyle baglarim1 koparmaktadir.
Bunun yerine siklikla hayvanlarm yani sira kadinlarin durumunu yansitmak
icin de kullanilan bir imgeye doniisiir. Hayvanlar et yeme eyleminde kayip
gondergedir, ayrica kesilen, boliimlere ayrilan ya da tiiketilebilir olarak
sunulan kadin imgelerinde de kayip gondergeye doniisiirler(Adams,
2015:35). Ciinkii hem hayvanlar hem de kadinlar belli bir tahakkiime maruz
kalmaktadirlar. Insan ve hayvan arasindaki iliski diinyanin en eski somiirii
hikdyelerinden biridir ve bu iliski “cigden pismise” evreler gecirip
cinsiyet¢i bir somiirii diizeniyle de dogrudan iliskilidir(Yamaner,

2018:242).

Esasnda sunulan kadin imgelerinde de kayip gonderge olan

hayvanlarin bu durumu ortak bir durumu paylasmak i¢in kullanilir. Belli
noktalarda kadmnlarin ve hayvanlarin ortak bir paydada yer aldigmi
belirtebiliriz. insan merkezci tiircii bakis agisiyla ataerkil diizende Steki
olarak adlandirilanlardan birinin kadin oldugunu sdyleyebiliriz. Ayni
sekilde hayvanlar i¢in de Oteki olma durumu mevcuttur. Eril olanin
disindaki kalanin 6teki oldugunu belirtebiliriz. Burke’e gore, “kadin olsa
olsa bir hayvandur, iistelik en istiinlerinden biri de degildir” (Plumwood,
2004:33). Bu baglamda hayvanlarin —¢ogu zaman disi hayvanlarin- aslinda

iki kez oteki oldugunu iki kez kayip gonderge oldugunu soyleyebiliriz.

Hayvanlar1 belli durumlarda reaksiyon verememeleri ya da bilingleri
olmadigina inanma fikri kendimizi rahatlatmak i¢in makul gelmektedir.
Derrida’da da hayvanlarla ilgili c¢aligmalar yapmistir ve hayvani
sorunlastirmistir.  Bu  baglamda Derrida’da  hayvanlarda yokluk
kavramindan bahseder. Insan, hayvan ve o6zellikle de diinya motifleri
sorunsallastirilmalidir; -giinkii insan varolusu (Dasein) olarak- bizim
hayvanlar1 6ldlirmemize, onlara giinah kegisi gibi davranmamiza, onlar1
kurban etmemize ve onlara karsi kiiresel bir savas agmamiza izin veren sey;
acik¢a, hayvanlardaki bu "yokluk” [absence], onlarin konusma ve soru
sorma kabiliyetinden, “oldugu gibi”ye bu erisimden, 6zellikle de 6liimiin

“oldugu gibi’sine bu erisimden yoksun olmalaridir(Lawlor, 2006:47-48).

Yukarda belirtildigi gibi hayvanlarin kullanimi, tiikketimi oldukea iist
seviyelere gelmistir. Ozellikle de disi olan ya da kadin hayvanlarin
kullanimi ise hassastir ¢iinkii her anlamda bu hayvanlardan fayda
saglanmaktadir. Siit ve yumurta disillestirilmis protein olarak, yani kadin
bedeni tarafindan {iretilmis protein olarak adlandirilmalidir. Yenen
hayvanlarin ¢ogunlugu yetiskin disiler ve yavrulardir. Disi hayvanlar iki kat
somiiriliir: hem hayattayken hem de 6ldiiklerinde. Onlar ger¢ek anlamda
kadin et pargalaridir. Disi hayvanlar kadmnliklar1 yiiziinden somiiriiliir,
tastyict annelere donistiiriiliir. Daha sonra, dogurganliklari sona erdiginde
kesilir ve hayvanlastirilmig proteine baska bir deyisle et bigiminde proteine

doniistiiriiliir(Adams, 2015:44-45).

Lisa Leghorn ve Mary Roodkowsky aglik olgusunu Who Really
Starves? Women and World Hunger adli kitaplarinda incelemislerdir.
Vardiklar1 sonuca goére kadmlar en iyi yiyecekleri kendi besin degeri
ihtiyaglar1 pahasma erkeklere sunarak kendilerini kasith bir sekilde
yoksunluga mahkiim etmektedir. Ornegin, bize soylediklerine gore
Etiyopyali kadinlar ve kizlar, hangi toplumsal ziimreden olurlarsa olsunlar
iki ayr1 6gilin hazirlamak zorundadirlar. Birincisi erkekler i¢in ve agirlikli
olarak et ya da besleyici oranda protein igeren ikincisi de kadinlar
icindir(1977:21). Bu noktada ataerkil sistemle birlesen yemek yemenin ve
et yemenin eril kodlar1 kanitksanmis bir haldedir ve riza iiretimi saglayarak

goniillii bir katilimla bu stire¢ devam etmektedir.

Giindelik hayatta birgok pratigin iginde bulunuruz. Birikerek ve
yeniden {retilerek siirekliligini saglayan kiiltiir gibi dil de olduk¢a 6nemli
bir olgudur. Dil i¢inde yasadigimiz ve farkinda olmadan bir¢ok soylemi
drettigimiz canli bir yapidir. Dolayisiyla farkli ‘dil’lerle —sinema,

gastronomi gibi- aligilagelen tiim toplumsal diizenler devam etmektedir.
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Nitekim hayvanlar i¢in de bu durum s6z konusudur. Hayvanlarm 6li
bedenleri yenmeden 6nce dil tarafindan yok edilmektedirler. Bu baglamda

et dendiginde akillara kesilmis, 6ldiiriilmiis hayvanlar yerine mutfak gelir.

Dil ve hayvan galismalari bulunan Dunayer benzetmelere deginir.
Dunayer(1995:12-13) bu benzetmelerin hem tavuklar hem de kadmlar
acisindan somiirii temelli kaynaklarmi irdeler. Bu gibi kullanimlar
tavuklarin/hayvanlarin ve kadmlarin toplum nezdindeki statiisiine isaret
etmektedir. Pili¢/tavuk gengken bir et kaynagi olmasi nedeniyle ya da
yumurtlama kapasitesi sebebiyle onemlidir. “Pili¢” olarak hitap edilen
kadin da erkeklerin goziinde cinsel ihtiyaglarini giderecek bir et pargasidir.
Kart tavuk orneginde yumurtlamayan ve et olarak da degeri olmayan
tavuklar kar getirmezler ve 6ldiiriiliirler. Benzer sekilde dogurganligini ve
gencligini, giizelligini kaybeden yash kadnlar da gézden diismiislerdir. Bu
benzetmeleri ortaya ¢ikartan diisiince ve pratikler sistemi, tavuklara sadece
bedenlerinin kullanildig: 6l¢iide deger atfeden, bu sémiiri sistemi digindaki
diinyalarini hige sayan bakis agisindan olusur. Bu benzetme tavuk/pilig ve
kadin arasmnda kurulan benzetme bu cografyadaki kadmnlar ve

tavuklar/piligler i¢inde gegerli giindelik hayatta yer alan bir benzetmedir.

Dil, hem kadmlarin hem hayvanlarin ataerkil sistemdeki asagi
konumunu kaynastirir. Tiirkge’de Ingilizce dilinde oldugu gibi cinsiyetgi
zamirler bulunmamaktadir. Fakat deyimler, atasozleri ya da ad aktarmalar:
gibi seylerle dilde hayvanm, o6tekinin olumsuzlanmasimi deneyimleriz.
Tipki kadmlarm ve Afrikalilarin ahlaki bir durumla ilgisi olmayan
fizyolojik farkliliklarindan dolay1 kot muamele gormesi gibi, hayvanlar da
varliklarin degerli olanini degersizden ayiran sozde gegilmez bir ¢izginin
disinda birakilmaktadirlar(Singer, 2005:39). Buradan hareketle sunu
sOyleyebiliriz, dilde eril olanin disinda kalan otekiler i¢in —hayvanlar,
kadinlar, Afrikalilar, engelliler vb.- sdylemler, ifadeler, metaforlar agirlikls
olarak olumsuzlugu ve eksikligi vurgulamaktadir(Ingold, 1994; Dunayer,
1995). Kadmlar, bozguna ugratilmis bir giicii, az sonra dldiiriilecek takatsiz
bir hayvani temsil etmektedir. Erkek hayvanlar, erkek siddetinin ihlal
edilen kurbanmi temsil ettiklerinde sembolik olarak disiye doniisiir.
Hayvanin kanli eti, akla dongiisel olarak kanayan cinsi getirir. Bu durumda

sembolik olarak hayvanlarin kadinlagtirilmasini gostermektedir.

1.4. Bakis Meselesi ve Ozne Ol(a)mamak

Sinema dogrudan gérmek lizere kurulu bir sanat alani oldugu i¢in bakis
ya da bakma eylemi son derece 6nemlidir. Kimin, kime, nasil baktig1 tipki
yemek ile ilgili belirttigimiz ne yedigimiz, kiminle yedigimiz, nasil
yedigimiz onu ideolojik bir aygit haline getiriyor, 6nermesindeki gibi bakis
da bu sorularla baska bir diizleme oturmaktadir. Bakmak, kendi i¢inde gii¢
iliskilerinin ve iktidar oriintiilerinin diizenlenebilecegi ve gérmenin niyetli
bir bigimde kullanildig: bir durum haline déniistiigiinde artik bakmaktan
degil bakistan soz edilmektedir. Goziin gérebilme yetenegi bash basina
masum bir halken bakmak i¢inde merak, haz alma niyeti ya da sadece gozle
bir seyler anlatmak istegi ile kullanilabilecek bir eylem olabilir. Bakis ise
arttk bu eylemin maksath bir bigimde bir yere yoneltilmesidir(Kirel,

2010:137). Yani bakma eylemi sadece masum bir seyretme isi degildir.

Sinemada bakma ile alakali ¢aligmalar yapilmistir fakat bu konuyla
alakali en radikal ¢ikislardan biri Laura Mulvey’in Gorsel Haz ve Anlati
Sinemasi(1977) adli galismasidir. Tkinci dalga feminizmin etkisiyle beraber
artik kadin yazarlar, sinemacilar kadin ¢aligmalari yapmaya baslamistir.
Mulvey’in ¢aligmasi da sinema alaninda 6ncii bir ¢aligmadir. Kadinin
sinemada seyirlik bir nesne oldugunu belirten yazar bunu &rneklerle
aciklamistir. Kimin goziinden baktigimizi ifade ederken bakisin oldukga ve
acikca bir eril géz oldugunu ifade etmistir. Dolayisiyla bu eril goz ile
izlerken izlenilen elbette bir kadin olmaktadir. Dolayisiyla bakis meselesi
fazlastyla eril bir tarafi ifade etmektedir. Bu baglamda seyirlik olanin
seyredilenin, erkek olanin disinda kalan her sey oldugunu belirtebiliriz.
Diger bir taraftan sunu da soyleyebiliriz ki, Mulvey’in ifadesiyle

rontgenleyen/dikizleyen bakma hakkinin beyaz olan erkege ait olmaktadur.

Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmaktaki haz,
etkin/erkek ve edilgin/disi arasinda boliinmiistiir. Belirleyici erkek bakisi
kendi fantezisini, uygun bigimde sekillenmis disi figiire aktarir. Geleneksel
teshirci rolleri iginde kadmlar, bakilasi-lik mesajin1 veren, giiglii gorsel ve
erotik etki amacryla kodlanmis dis goriiniisleriyle ayni1 anda hem bakilan

hem teshir edilendirler(Mulvey, 1977:41)

Hall(2017), kitabinda temsil kavramindan bahsederken insanlarin da
sergilendiginden bahseder bir nevi Ali Artun’un(2017) bahsettigi insanat
bahgeleridir. Sergilenmek olay1 farkli baglamlariyla ele alinabilecek
olduk¢a kapsamli ve karmasik bir yapiya sahiptir. Bakisla, izlemekle,
rontgencilikle dogrudan baglantili olan bu durumda bakanin konumu ayn1
kaliyor diyebiliriz ama bakilan sey 6zne konumundan kopartilarak nesneye
doniistiiriilen sey degiskenlik gosterebilmektedir. Ornegin 1800°1ii y1llarin
sonunda Avrupa yaygin olan insan sergileri olduk¢a enteresandir.
Somiirgecilikten dogan hakimiyet giicii Ingilizlerin ya da Fransizlarin
somiirgelerinden insanlar1 getirip miizelerde ya da insanat bahgelerinde
sergiledikleri bilinmektedir. Ozellikle Hottentot Veniisii isimli bir kadinin
sergilenmesi tizerinde durulmaya deger ciinkii bu noktada gorsel hazza
direkt bir gonderme s6z konusudur. Bu kadinin sergilenmesine neden olan
sey ise ekstrem derece biiyiik kalgalara sahip olmasidir. Yillarca farkli
insanlk sergilerinde beyazlar igin ozellikle de beyaz erkekler igin
sergilenmistir. Hall(2017:347), Hottentot Veniisii’'nii gozlemleyenlerin -
¢ogu erkekti- bakisinin tarafsiz oldugunu séyleyebilecek fazla kisi
olmadigini belirtir. Bu noktada smirsiz bir rontgenciligin oldugunu
sOyleyebiliriz. Griselda
Pollock(2012:240), Modernligin ve Kadinligin Mekanlar1 adli metinde

Bakisin  kime ait oldugu ile ilgili
Kadmlar ve Bakis isimli kisminda ele alir. Pollock, burada Mary Ann

Doane’nin Film  ve Maskeli Balo: Kadn Izleyicinin
Kuramsallastirilmasi(1982) c¢alismasinda kullandig bir fotograftan 6rnek
verir. Robert Doisneau’nun Dolayli Bir Bakig(1948), adli fotografinda
burjuva bir ¢ift, bir sanat tacirinin vitrini Oniinde durmus iceri
bakmaktadirlar. Izleyici, diikkdnin ig¢inde réntgenci gibi gizlenmistir. Kadin
bir resme bakar ve bu resim hakkinda kocasmna yorum yapar gibi
goriinmektedir. Ama kocasinin gercekte baska bir yere baska bir resimdeki

yar1 ¢iplak bir kadin figiiriiniin kalcalarina baktiginin farkinda degildir. Bu
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resim yiizeye/fotograta egri agiyla yerlestirilmistir; boylece izleyici de
kocanin gordiigiinii gorebilmektedir. Doane’a (1982:86) gore, fotograf
kocanin bakisidir ve bu bakis kadinin bakisini da ortadan kaldirmaktadir.

Boylece izleyici erkek bakis konumuna yerlestirilmistir.

Buradan hareketle 6znesinden kopartilan hayvanlarda birer nesneye
hatta et parcasma doniismektedirler. Resimlerde hayvanlarin nasil birer
gorsel haz nesnesine doniistigline deginmistik. Nitekim sinemada da
herhangi bir etin yendigi yemek sahnesinde bu duruma &rnek olabilir. Etin
pisirilip sunulmas1 masaya getirilmesi ve genellikle masanin ortasinda
konulmasi herkes tarafindan izlenilmesi 6nemli bir ayrintidir. Yine nitekim
genellememekle birlikte etin servisini yapan kisi onu kesen kisi agirlikli
olarak evin reisi erkektir. Bu baglamda erkeklik i¢in 6nemli bir besin haline
getirilen hayvan 6zne olmaktan ¢ikmis ¢oktan bir nesne bir ‘sey’ haline
gelmistir. Oncelikle izlenerek seyredilerek gorsel bir haz verirken ardindan
tilketilerek eril bir haz vermektedir. Etin anlami, her servis edildiginde ve
her yendiginde yeniden iiretilir. Genel olarak yiyecek ve 6zel olarak da et,
kadin bedeni gibi gorsel hazzin alani ya da keyifle izlenen cazibedir (de

Lauresint, 1979:37).

1.5. Sinema ve Yemek Ayni Masada

Sinemadan 6nce ortaya ¢ikan hatta insanlikla beraber var olan(magara
duvarlarinda) gorsel bir sanat olan resim elbette en ¢ok sinemay:
etkilemistir. Dolayisiyla sinema ile ilgili kisma gegmeden dnce resimde ki
temsil bicimine deginmek dogru olacaktir. John Berger, Hayvanlara Nigin
Bakariz? kitabinda ilk metafor hayvandi, olarak belirtir(2017:24). Tlk
donem geleneksel sanatlardaki resmetme bigimine bakacak olursak eger
magaralarda ¢izilen figiirlerin hayvan oldugu gériilmektedir hatta insan
figiirleri yok denecek kadar azdir. Olii hayvanlarin resmedildigi ilk Kuzey
Avrupa natlirmortlarindan  biri, hem Giiney Beneliiks iilkelerinde
Antwerp'te hem de kuzeyde Amsterdam'da aktif olan on altinci yiizyil
ustalarindan Pieter Aertsen'in Et Diikkani'ydi. Bu devasa resimde
yiyecekler daha once hi¢ olmadig1 kadar biiyiik bir yer kaplamaktadir.
Yiyeceklerin hepsi et ve hepsi kiyimla elde edilmistir. Et, arka planda sagda
asili duran parcalanmamis hayvan dliistinden resmin merkezini isgal eden
mubhtelif sucuklara kadar tiiketime hazir hale gelinceye kadar gectigi ¢esitli
evrelerle gosterilmektedir. Aertsen, kendisinden sonraki yiyecek
natlirmortlarinin tersine iiretim baglamindan ayirmak ve sadece goriintii
olarak ayricalikli bir yere koymak suretiyle yiyecekleri 6biir nesnelerden
yalitmiyor. Bunun yerine dikkatlerimizi etin ve et iirlinlerinin nasil yiyecek
haline getirildigine ¢ekiyor. Bize sundugu baglamsal gergeve sadece eti
yiyecek olarak (aveidan degil kasaptan gelen yiyecek olarak) temsil
etmekle kalmiyor ayni zamanda hayatlarimizin hayvan kiyimiyla idame
ettirildifi gergegine isaret ediyor. Aertsen'in, dekoratif av hayvani
resimlerinde nadiren goriilen kanla dolu bir resimdir. Bilhassa gévdeden
ayrilmis ve kismen yiiziilmiis bir okiiz bast (hemen yaninda kesik domuz
ayaklar1 vardir) aracilifiyla hayata kurban edilmis hayati gozler oniine

sermektedir(Leppert, 2009:127-128). Yazarin bu resme dikkat ¢ekmesi

onemlidir. 16.yiizyilda yapilmis bu resimde estetik degerlere karsit bir

hayvan temsili s6z konusudur. Ozellikle otekinin &ldiiriilmesi ya da
hakkindan gelinmesi meselesi sadece hayvanlar baglaminda degil tim
otekiler baglaminda degerlendirilmelidir. Gliniimiizde de bir hayvanin nasil
oldiiriildigiinii bilmeden, nasil parcalara ayrildigmi diisiinmeden sadece

tabaklarimizda ya da sofralarimizda hazir halde tiiketiriz.

Yemegin sinema tarihi iginde onemli bir yeri vardir. Yemek sinema
dilinin insasinda belirleyici bir rol oynar. Bu konuyla alakali Tiirkiye’de
akademik literatiirde genis bir ¢aligma alani bulunmamaktadir. Yemek
kiiltiirti farkli alanlarda o6zellikle sosyolojik baglamda kendisine yer
bulmustur fakat sinema ile birlikte heniiz gerektigi kadar ¢aligilmamistir.
Bu alanda flkay Kanik’in Gastro Sinema(2018) adli kitabi 6nemli
¢aligmalardan biridir. Kitabinda modernite ve postmodernite kavramlari ile
beraber yemegin sinemada temsilini farkli filmler {izerinden incelemistir.
Bir diger calisma ise Yiyecek Igecek Endiistrisinde Trendler(2006) kitabt
icinde yer alan Hakan Yilmaz ve N. Aysun Akinct Yiiksel tarafindan
hazirlanan Gastronomiyi Konu Alan Filmler ¢alismalaridir. Bu ¢alismada

dort film lizerinden yemegin nasil sinemada yer aldigina yer verilmistir.

Toplumsal temsilin bir yansimasi olan sinemada yine toplumsal
yapinin onemli bir ayagi olan yemek yeme eylemi birlikte toplumsal
hayatin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir diyebiliriz. Sinemada
birgok 6geyle kiiltiirel bir isaret gosterilebilir. Sinemanin bu gorsel giicti
yemek yeme baglaminda diisiiniildigiinde 6nemli bir imge olabilir. Bir
filmde yer alan yemek sahnesiyle dogrudan seyirciye bir mesaj
verebilmektedir. Jane F. Ferry’e gore(2003:1-9), bireyin kendi igsel
varolusu, toplum i¢inde sahip oldugu kimlik, sinemaya aktarilirken yemek
o6nemli bir metafor olarak kullanilir. Bireyin ait oldugu kiiltiir, filmlerde
yemek araciliiyla sinemaya aktarilirken pargasi oldugu sosyal, politik ve
ekonomik yapimin aktariminda da giiglii ve gizil anlamlar igeren bir temsil
zenginligi saglar. Ac¢lik, mutfaga dair goriintiiller, yemek iretimi ve
tilketimi, paylasimi veya paylasilmamasi, yemegin sunulma ve seyredilme

bigimleri, hepsi ayr1 ayr1 derin anlam dizgeleri tasimaktadir.

Sinema tarihine baktigimiz zaman yemegin c¢ok erken tarihlerde
kullanildigini goriiriiz. Fakat 6zellikle 1970°1i yillarla beraber ana tema
olacak sekilde filmin merkezinde olmaya baglamistir ve 1980’lerden
itibaren de mutfagin ve yemegin merkezde oldugu filmler
cogalmistir(Kanik, 2018:36). Yemek yeme eyleminin sinemada ilk yer
almasi ise Lumiere Kardesler’in ¢ekmis oldugu ilk filmlerden birinde
goriilmektedir. Baby’s Dinner and Feeding the Baby(1985) filminde bir
bebegin beslenmesini goriiriiz. Sinema tarihinde sesli ya da sessiz donemde
bir¢ok filmde yemegin dogrudan kullanildigini gosteren pek ¢ok 6rnek
vardir. Ornegin Sergei Eisenstein’in kiilt filmi Potemkin Zirhlisi’nda
yemek olduk¢a metaforik bir anlama sahiptir. Yenmesi i¢in 1srar edilen
kurtlanmis et, isyanin nedeni olarak gosterilmektedir ve kokusmus,
bayatlamis kurtulunmasi gereken bir gegmisi anlatir. italyan Yeni Gergekei
filmlerinde de bunu goriiriiz. Roberto Rosseli’nin Roma Agik Sehir filmi
isgal altindaki Roma’y1 gosterirken ekmek kuyruguna girmis, ekmek igin

tartisan insanlarin aktarimi 6nemlidir. Luis Bunuel’in Burjuvazinin Gizli
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Cekiciligi(1972), bir tiirli yenilemeyen yemekleriyle dikkat gekicidir.
Burjuvanin tasvirini tiiketim aliskanliklarini yemek yeme eylemi tizerinden
ve gerceklesmeyen yemek davetleriyle simifsal bir elestiri getirir. Asci,
Hirsiz, Karist ve As181(1989), filmi neredeyse tamami bir lokanta
dekorunda geg¢mektedir. Peter Greenaway filmde yemegi Onemli bir
gosterge olarak kullanir ve karakterler yemek araciligiyla birbirileriyle
iletisim kurarlar. Ang Lee’nin 1994 yilinda ¢ektigi Eat Drink Man Woman
filminde yemek onemli bir yerdedir. Burada as¢1 bir baba ve kizlarinin
hikdyesi islenir. Ozellikle filmin agilis sahnesinde as¢1 olan babamin bir
yemek hazirliginda oldugunu goriiriiz ve mutfakta ya da kiimeste canli olan
tiim hayvanlar1 tereddiitsiiz olarak 6ldiirerek pisirdigini, kizarttigini izleriz.
Nitekim bu hazirliklar aksam yiyecekleri aile yemegi igindir. Ve tiim
hayvanlari; balik, kurbagalar, 6rdek viicut biitiinliikleri korunarak oldukg¢a
estetik bir sekilde masaya yerlestirilmistir. Filmdeki aksam yemekleri

ailenin bir araya geldigi bir iletisim ortami kurmaktadur.

Tirk Sinemasinda da yemek yeme eylemi kullanilmistir ya da
yemekler araciliiyla bir seyler sinemasal dilde anlatilmistir. Genel olarak
Tiirk Sinemasi’na baktigimiz zaman ozellikle Yesilgam melodramlarinda
siklikla karsimiza ¢ikan zengin ve yoksul ayriminda yemek yeme eylemi
de 6nemli bir metafor olarak siklikla kullanilmistir. Eski dénem filmlerine
baktigimiz zaman Ozellikle kostiime avantiir filmlerinde et yendigi
goriilmektedir. Ozellikle de han gibi bir yerde yenilen bu yemeklerde etin
agirlikli olarak yer aldigimi séyleyebiliriz. Ornegin usta oyuncu Erol Tas’in
filmlerinde istahla biraz vahsice eti 1sirarak ve keyif alarak yedigi
ikoniklesmis sahneler bulunmaktadir. Belirttigimiz gibi yemek sinemanin
6nemli anlatim araglarindan biri olmustur. Kimi zaman bilingli olarak kimi
zaman da bilingsizce kontrolsiiz bir digavurumun gostergesi olmustur.
Giiniimiiz sinemasinda da hem yemek filmleri diyebilecegimiz hem de
yemegin ve elbette hayvanlarin yendigi bunun bir 6ge olarak kullanildig:
filmler mevcuttur. Basar Sabuncu’nun 1988 yilinda ¢ekmis oldugu Zengin
Mutfag: filmi de yemek ve mutfak kavramlari iizerinden 6nemli seyler
anlatmaktadir. Film ozellikle o donemdeki siyasi olaylar1 ve iktidar
iligkilerini oldukga iyi yansitmaktadir. Mutfakta gegen bu filmde ¢ok az
sahnede yemek yendigini goriirliz ve bu sahnelerden biri de o donemki
hakim ideolojiyi benimseyen ve doniisiim gergeklestiren Selim karakteri
tarafindan yenmektedir. [ktidar iliskilerinin, cinsiyet iligkilerinin iyi
aktarildigi bu filmde Selim karakteri doniisiimiinii tamamlamadan 6nce
yedigi yemek ise biftektir. Et yemeye baslamasiyla beraber artik basat
ideolojiye itaat eden biri haline gelmistir. Sinema ve yemekten iliskisi ele
alindiginda Ferzan Ozpetek sinemasindan da bahsetmek gerekmektedir.
Auteur bir yonetmen olarak Ozpetek’in tiim filmlerin yemek masalari,
kalabalik aile ya da arkadas ortamlari ile yenen yemekler olduk¢a onemli
bir yer tutar. Yine Reha Erdem’in Korkuyorum Anne(2004) filminde erkek
kasap bir karakterin hayvanlarla ve etle olan iliskisi onemlidir ve filmdeki
bir yemek sahnesinde masanin basinda yer almaktadir ve erkekligini daha
da gii¢lendirici bir unsur olarak avciligini ortaya koyarak bir hayvanin
disisinin etinin daha lezzetli oldugunu belirtmektedir. Son dénemde yine

yemegin 6nemli bir figiir olarak yer aldigi Umit Unal’in Sofra Sirlari(2017)

filmi de onemlidir. Ev kadmi olan basrol kadm karakterin yaptig:
yemeklerle basta esi olmak lizere etrafindaki insanlar1 6ldiirmesini konu
edinmektedir. Bu filmde &zellikle yemek bir intikam aracina bir 6ldiirme

aracina doniismiistiir.

2. Yéntem
2.1. Elestirel Soylem Analizi Yontemi

Onceki bolimlerle kuramsal bir gerceve olusturularak sinemada
hayvanlarin nasil baglamindan koparilarak birer ete doniistiikleri ifade
edilmistir. Bu duruma &rnek olarak da Kutlug Ataman’in Kuzu filmi 6rnek
olarak tercih edilmistir. Bu filmin tercih edilmesin en 6nemli sebebi filmde
stinnet olan bir erkek ¢ocugunun kutlamasint yapmak igin bir kuzu kesme
arzusundan dolayidir. Erkekligin kosulu olan siinnetin eril iktidar
mesrulagtirmast ve bunu devam ettirmesi, bu baglamda da bunu
kutlamak/kutsamak adina bir hayvanin kesilmesi ve yenmesi erkeklik ve et
yeme arasindaki baga ¢ok uygun bir 6rnek olmaktadir. Bu sebeple Kuzu
filmi isledigi konu ve isleme big¢imi ile ¢aligma igin uygun olmaktadir. Bu

konuya uygun olarak da elestirel sdylem analizi yéntemi tercih edilmistir.

Bu analiz tiiriinde 6zellikle sdylem analizinde Van Dijk 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu yontemi Van Dijk, haber metinleri i¢in gelistirmistir ve
ozellikle 1980’li yillarda Avrupa’da iiretilen haberlerdeki irk¢ilik ve etnik
on yarg: gibi konulara odaklanmistir (S6zen, 1999:124-125). Elestirel
sOylem analizi i¢in sOylem analizinin bir alt tiirii diyebiliriz. Elestirel
sOylem analizi, gii¢, hakimiyet, hegomanya, smif farki, cinsiyet, 1rk,
ideoloji, ayrimeilik, yeniden olusturma, doniistiirme, gelenek, sosyal yap1
ya da sosyal diizen gibi temalar1 6n plana ¢ikaran ve arastirma alani olarak
bu konulari isleyen s6ylem analizi yontemidir. Elestirel sdylem analizi giig
iligkileri, degerler, ideolojiler, kimlik tanimlamalart gibi gesitli toplumsal
olgularin dilsel kurgulamalar yoluyla bireylere ve toplumsal diizene nasil
yansidig1 ve nasil islendigi ile ilgilenir(Van Dijk, 2015:467). Elestirel
soylem analizi, diger dilbilimsel analizlerden farklidir. Diger
¢oziimlemelerin aksine “dilsel 6zelliklerden yola gikarak toplumsal olgular:
aciklamaya ¢alisir ve bu nedenle de ¢ok disiplinli ya da disiplinler aras1 bir
yaklasim” olarak kabul edilir. Dilbilimsel séylem analizi dili, dil adina
inceler ama elestirel soylem analizi, dili, tarihsel ve toplumsal baglamdan
koparmadan olarak inceler (Biiyiikkantarcioglu,
2016:169).

tanimlamaktadir(2004:8).

toplumsal-politik

Yiiksel ise, elestirel sOylem  analizini  soyle

Yazinsal olan veya olmayan her tiirlii metnin ideolojik oldugundan
yola ¢ikarak, kapali ideolojik yapilari agiklamayr ve metni bu sekilde
yorumlamay1 amaglayan disiplinler aras1 bir yontemdir diyebiliriz. A¢ik ya
da kapali olarak sunulmus olsun, sdylemdeki ideolojileri agiklama siireci

elestirel sdylem ¢oziimlemesinin temel islevidir.

Bu ozelliklerinden dolay: film ¢alismalarinda da farkli baglamlarla
kullanildigr  goriilebilir. Dolayisiyla arastirmacilar  yontemin belli
ozelliklerinden hareket ederek, inceledikleri filme uygun bir yontem haline

getirmektedirler. Elestirel sdylem analizinin belli amaglar1 vardir. Van
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Dijk(2015:467), tarafindan tanimlanan amaglardan ikisi ozellikle bu
caligma igin uygun olmaktadir. Elestirel sdylem analizi sadece sdylem
yapilarini tanimlamak ve ona agiklik getirmek yerine, sdylem yapilarini
ozellikle sosyal yapiya ve sosyal etkilesimdeki basariya dayali olarak
aciklamaya c¢alisir. Bir digeri ise, elestirel soylem analizi daha g¢ok
toplumdaki glic ve hakimiyet iliskilerinin yasallastirilmasi, onaylanmasi,
mesrulastirilmasi, doniistiiriilmesi, yeniden yapilandirilmasi ya da bunlara

meydan okunmas: {izerine odaklanir.

3. Bulgular ve Yorum
3.1. Kuzu Filminin Analizi Filmin Ozeti:

Erzincan’m bir kdyiinde yasayan Medine ve Ismail, bes yasindaki
ogullar1 Mert’i siinnet ettirirler. Mert'in siinneti serefine verecekleri yemek
icin kuzu kesmek istemektedirler. Fakat ¢ift kuzu i¢in gerekli olan paray:
bir tiirli denklestiremez. Gerekirse kendisinin de ¢alismasi gerektigini
soyleyen Medine'nin bu halleri kocasi Ismail tarafindan reddedilir. Mert'in
ablas1 Vicdan ise tiim ilginin Mert'e ge¢mis olmasindan dolay1 kardesini
¢ok kiskanir. Eger kuzu bulamazlarsa Mert’i kurban edeceklerine inandirir.
Film boyunca onun kesilecegine dair tiirli tiirlii hikdyeler anlatir. Filmin
baslarinda igsiz olan Ismail, mezbahada bir is bulur ve yemek verebilecek
kuzu alabilecek parayt bulmalari igin bir kapi agilir. Ancak Ismail,
arkadaslari tarafindan bastan cikarilir. ismail, kuzu parasini, sehre gelen bir
hayat kadiniyla birlikte harcarlar. Koye verdigi yemek soziinii yerine
getirmek isteyen fakat garesiz kalan Medine, bir plan yapar, kuzuyu bulur

ve tiim koyliiyli yemege cagirir.

3.2. Kuzunun Yoklugunda Erkekligin insasi

Bu filmde karsimiza giizel ve etkileyici sofralar, masalar ya da bir
mutfak karsimiza ¢ikmaz. Fakat filmin bagindan sonuna kadar bir kuzunun
kesilip yenmesi fikri vardir. Ailedeki herkes bu kuzunun bulunmas: igin
birtakim ¢abalar sarf etmektedir ki ablasi Vicdan tarafindan kuzu
bulunmazsa kesilecegine inanan Mert de dahildir. Dolayisiyla bu film bir
yemek filmi degildir. Filmde seyirciler olarak dogrudan bir hayvanin
kesilmesini gérmeyiz fakat bastan sona bunu hissederiz. Stuart Hall’un de
belirttigi gibi gosterilen kadar gosterilmeyen seylerin de Onemi vardir.
Yontem kisminda belirttigimiz iizere elestirel séylem analizi, sdylem
yapilarini 6zellikle sosyal yapiya ve sosyal etkilesimdeki basariya dayali
olarak agiklamaya caligir. Bu baglamda siinnet ve erkeklik arasindaki bu

iligki insa edilmis 6nemli bir sosyal yapidir.

Oncelikle filmin mitolojik hikayelerden beslendigini belirtebiliriz.
Islam dininde yer alan peygamber Ismail ve oglu Ibrahim’in kurban
edilmesi olayr ve bir diger mitolojik taraf ise Yunan mitolojisinde yer
Medeia karakteridir. Peygamber Ismail uzun yillarm ardindan bir oglu
oldugu i¢in onu Tanriya kurban edecegini sdyler. Vicdan’in Mert’e anlattig1
kuzu yerine seni kesecekler hikayesinde bu anlatiya dogrudan bir génderme
oldugunu belirtebiliriz. Bir diger hikdye ise Medeia’nin hikayesidir.
Medeia, kisiligi ve maceras1 hemen hemen her donem yeniden

yorumlanarak edebiyata ve sanata konu olmustur. Ele alinis bigimine gore

farklt yonlerine agirlik verilmekle birlikte kimi zaman egzotik ve ilkel
karakteri iistiinde durulur kendi kardesini kesip parcalarini yol iistiine
birakan, hatta kendi gocuklarini 6ldiiriip babalarinin oniine seren korkung
bir bilyiicii kadin olarak da gosterilir. Kimi zaman da seven ve hor goriilen,
fedakarliklar karsiliksiz kalan, itilmislik, kiskanglik duyan bir kadin drami1
olarak islenmektedir(Erhat, 2012:201). Biyticiiliik 6zellikleriyle de bilinen
Medeia karakteri dzellikle tragedyalarda olumsuz bir bigimde yer almustir.
Fakat Medeia’nin hikayesi 6zellikle ¢ocuklarini kesmesi filmde Medine
karakterinin yaptig1 planda goriilmektedir. Nitekim Medeia ¢ocuklarimni
6ldiirmiis olsa da onu bu noktaya getiren bir siireg yagsamistir ve nihai olarak
boyle bir sey yapmistir. Filmde Medine karakterinin de tam bir baskaldirt
olmasa da yine de sorgulamasi ve sesini ¢ikarmasi arasinda benzerlikler

bulunabilir.

Medine karakteri i¢in bu siinnet yemegi ¢ok dnemlidir. Siklikla film
icinde bunu dile getirir. Mert, evin tek erkek ¢ocugudur ve babas: da ona
bu yemegi yapacaktir. Mesele bir yemek diizenlemekten ¢ok bir kuzunun
kesilmesidir. Ciinkii buradaki kuzunun kesilmesi ve yenmesi bir varlik
yokluk ¢ikmazini gostermektedir. Ayni zamanda aileye bir saygmlik bir
gii¢ kazandiracagi i¢in kuzu kesilmelidir. Nitekim zaten aile karnini
doyurmak ya da bir ‘ihtiya¢’ dogrultusunda bir kuzunun kesilmesini
istemez. Tamamen erkekligin kutsanmasi baglaminda bir hayvanin,
otekinin o6ldiiriilmesi ve tiiketilmesi s6z konusudur. Kuzunun siinnet olan
erkek i¢in kesilmesi Onemli bir islev gormektedir. Kisaca siinnet
kavramindan bahsetmek filmin hem analizini hem de neden tercih
edildigini daha anlasilir kilacaktir. Pmar Selek, Siiriine Siiriine Erkek
Olmak(2010) adli ¢alismasinda Tiirkiye’de egemen erkeklik konumuna
erigsmek i¢in dort temel agamanin gegilmesi zorunluluguna dikkat gekmistir.
Bu asamalarm ilk swrasinda slinnet olmak yer almaktadir. Siinnet,
giiniimiizde artik diinyanin her yerine yayilmis bir ritliel olma 6zelligine
sahiptir. Bugiin siinnet eski degerini yitirmis gibi goriinse de hala din, saghik
ya da gelenek-gorenek gibi pek ¢ok sebeple uygulanmaya devam
etmektedir. Siinnet olana kadar ¢ocuk olarak adlandirilan erkekler siinnet
olduktan sonra erkek olmanin ilk basamagini ge¢mis olurlar. Siinnet “dilde,
soylemde kurulan, 6zel alandan beslenen, burada karsiligmi bulan ve
nihayetinde kamusal alanda mesru zemini olusturulan, toplumsal kabul
goren bir erkeklik ritiieli” olarak tanimlanabilir (Tasitman, 2012:111).
Ozetle siinnet olmak gocukluktan erkeklige gegisin toplumsal olarak 6nemli
kodlarindan biridir. Ve bunu bu erkekligi kutsamak adina da verilen
diigiinler, yemekler de olduk¢a onemlidir. Bu noktada filmde Mert’in
stinnet olmadan 6nce ablasiyla uyudugu odadan ¢ikarak geceleri annesinin
yanina gidip yattigini goriiriiz fakat siinnet olduktan sonra artik Mert annesi
tarafindan kabul edilmemektedir. Medine onu artik kendi yataginda
yatmasi1 gerektigini sdyler ve yaninda yatirmaz. Artik Mert her ne kadar

¢ocuk da olsa siinnet olduktan sonra erkeklige gegis yapmustir.

Hem Levi-Strauss hem Barthes, miti bir dil bi¢imi, anlamlar1 toplumda
yayma yolu olarak gérmiislerdir. Barthes, yeme, igme, giyinme, reklam vb.
pek cok giindelik hayat pratiginin gostergeler ve anlamlandirma pratikleri

olan mitler tarafindan yonlendirildigini 6ne siirmektedir(Davidson, 1992).
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Fiske(2003), Barthes’n mitlere yiikledigi tarihi dogallastirma islevinin
aslinda mitlerin belirli bir tarihsel donemde egemen olan toplumsal sinifin
urtinii  oldugunu belirtmektedir. Bununla birlikte mitlerin yaydiklar
anlamlar bu tarihi beraberlerinde tagimaktadirlar, ancak mit olarak
isleyebilmeleri i¢in yaydiklari anlamlar tarihsel ya da toplumsal degil,
dogal olduklarmni vurgulamalar1 gerekmektedir. Mitler toplumsal
statiikonun korunmasina hizmet eder. Bu baglamda Ibrahim’in oglu yerine
bir koyunu kurban etmesi gibi mitler ataerkil ideolojinin ya da hayvanlarin
insanlar i¢in var oldugu gibi anlatilar1 dogal olanin bu oldugu seklinde
vurgulayarak mevcut olan toplumsal durumun/hayatin devamliligin

saglarlar.

3.3. Sorgulanirken Mesrulastirilan Yapilar

Yine yontem kisminda bahsedilen bir diger dlgiit de elestirel sdylem
analizinin toplumdaki giic ve héakimiyet iliskilerinin yasallastirilmasi,
onaylanmasi, mesrulastirilmasi, déniistiiriilmesi, yeniden yapilandirilmas:
ya da bunlara meydan okunmas: iizerine odaklanir. Buradan hareketle
filmde eril ideolojinin sorgulanigini ya da buna bas kaldirildigini1 gérmekle

birlikte bu durumun mesrulastirildigini da belirtebiliriz.

Filmde yer alan Medine ve ismail karakterleri de kadm-erkek iliskileri
bakimindan 6nemli bir hal almaktadir. Film boyunca o6zellikle erkek
karakterlerin daha zayif ve kadin karakterlerin daha giiclii ve kendilerinden
emin olduklarin1 goriiriiz. Bu sadece kisisel 6zellikler ya da sdylemler
araciligryla degil kameranin kullanim bigimiyle de onaylanmustir. Ornegin;
Medine’nin Ismail ile olan konusmalarinda Medine yukarida ve Ismail
merdivenlerin altinda oturdugunda kamera Medine’nin yaninda yer alir ve
seyirci olarak biz Ismail’i yukardan goriiriiz(Mascelli, 2002:42).
Dolayistyla Ismail’i yetersiz, eksik ya da zayif bir karakter olarak kodlariz.
Ismail karakteri baslarda igsizken daha sonra onun sehirde bir mezbahanede
caligmaya basladigini 6greniriz. Kasaplik ya da mezbahanede ¢alisma
iglerinin ‘erkek’ isleri oldugunu onceki kisimlarda belirtmistik. Bu filmde
de Ismail karakteri her ne kadar pisirik, eksik bir erkek tanimlansa da onun
eril tarafin1 giiglendirici bir isle ugragmaktadir. Bir seyi, 6tekini, hayvani
oldiirme giicli kendisinde yer almaktadir. Mezbahaneyi biz filmde birkag
kez izleriz. Bir sahnede kesim oncesi alanda yer bir tane biiyiikbas hayvani
goriiriiz. Ardindan bombos halde mezbahaneyi ve fsmail’i gériiriiz. Bu
sahnede genel ve uzak bir ¢ekim ile Ismail ve arkadaslarini goriiriiz.
Sahnede is yerinde giydikleri kostiimii ¢ikarip hayvanlari kestikten sonra
astiklar1 kancalara asmaktadirlar. Bir diger sahne de Ismail’in kendi gocugu
yedigini diisiindiikten sonra gelen sahnedir. Burada elinde hortumla kesilen
hayvanlarin kanlarin1 yikamaktadir. Ve bu islemi yaptig1 sirada bayilir ve
yere diiger. Bir yanda kesilmis ve belli uzuvlari eksik bir sekilde kancalarda
asili duran hayvanlar da goriiriiz. Herhangi bir islem yapilmazken bile
gordiigiimiiz mezbahane sahnesi ya da kelime olarak da mezbahane akillara
dogrudan olarak kesilmis hayvan uzuvlarini, akan kanlar1 ve olimi

getirmektedir.

Filmdeki kadm kimlikleri de eril iktidar karsisinda pasif kurban

olmazlar. Siinnet diigiinii i¢in tek bilezigini kocasina veren ve beklentisi

bosa ¢ikan Medine, ¢obanin oglundan kocasinin sehirdeki pavyonda bir

kadmnla iligskisi oldugunu duyar. Yoksulluktan, kaldiramadig:
sorumluluklardan bikan fsmail, sahip olma iliskisiyle birlikte erkek olarak
var olmanin da en belirgin oldugu alanda yani Safiye’nin yaninda solugu
alir. Doktorla Safiye’nin kaldig1 otelde karsilagan Ismail, doktora saldirdig
gibi Safiye’ye giderek hesap sorar. Safiye’nin, bunun iizerine ‘keske o
zamanlar da senin gibi sahip ¢ikan biri olsaydr’, der. Evinde ve kdyiinde
erillik baglaminda eksik kalan kisimlari, Safiye’nin bu sdylemleri tamamlar

ve boylece eril giiciinii hissettiren Safiye’ye daha ¢ok baglanir.

Cocuklarina her daim ‘o sizin babaniz’ sdylemleriyle eril giicii
yiicelten Medine, kiz1 Vicdan’a da ‘edepli ol, edepli ol ki her istediginiz
yavas yavas olsun’, diyerek kadmlk roliiniin kizma da nasil olmasi
gerektigini 6gretmeye ¢alisir. Filmde kadin karakterlerin ataerkil ideolojiye
karst meydan okuduklarmi goriirliz. Hem sdylemlerinde hem de
davranislarinda bunun izlerini gériiriiz. Ornegin Medine’nin Vicdan
ozellikle ismiyle tezat olusturacak bir karakterdir. Erkek kardesinin ilgi
odag1 olmasmdan dolay1 onu korkutur ve israrla kuzu bulunmazsa onu
keseceklerini anlatir. Ozellikle annesiyle de catigma halindedir. Fakat bu
karg1 duruslarla beraber aslinda bir yandan da ataerkil sistemi de
iiretmektedirler. Ozellikle filmin sonu baglaminda Medine ve gocuklarinin
koye geri donmesi ve cezamiz neyse gidelim gorelim seklinde konusmasi

bir kabullenisi de ortaya koymaktadir.

Belirtildigi gibi filmin basindan sonuna kadar hem annenin hem
babanin hem de Mert’in bir kuzu arayisi vardir. Onceki boliimlerde
deginildigi lizere avci toplayici toplumlarda avlanmak erkegin toplamak ve
pisirmek de kadinmn isiydi. Fakat filmde Ismail kuzu almak yerine parasim
sehre gelen sarkici Safiye i¢in harcar ve bu goérevini yerine getirmez.
Filmde kuzuyu dolayisiyla eti bulan kadindir yani Medine’dir. Filmin
sonuna dogru Medine kuzuyu kendisinin bulacagini esinden sadece bulgur
vs. almasini ister. Yemek islerini halleden Medine ertesi giin istedigi
yemegi vermistir ve bir kuzu kesilmistir. Nitekim 6ncesinde Ismail kuzuyu
sorup geceden kesmeyi teklif eder fakat Medine kabul etmez. Siinnet
yemegi sahnesinde Ismail de dahil kéyde yasayan birkag kisi ve muhtar
sofralara oturmuslardir. Kameranin gosterdigi lizere de her sofrada kuzu eti
vardir. Ozellikle erkek karakterler olmak iizere herkes biiyiik bir istahla
kuzuyu yemektedirler. Kuzuyu yerken bir yandan da etin ne kadar lezzetli
oldugundan bir daha bu kadar giizel et bulunamayacagindan bahsederler.
Ve yediklerinin bir kuzu degil de Mert ve Vicdan olduklarmi diistindiikleri
anda bu durumdan kahrolurlar. Ozellikle muhtar medeni insanlar
olduklarini ve higbir medeni insanin insan yavrusu yiyemeyecegini belirtir.
Fakat bir koyunun yavrusu olan kuzuyu yemek noktasinda herhangi bir
sakinca gormemektedir. Nitekim Ismail de bu durumun ardindan
mezbahanede bayilir. Daha once hayvan kesen, kanlarini temizleyen ve
yerken higbir sikinti yasanmamustir fakat ne zaman ki kendi yavrusunun

etini yedigini diigiindiigli an igi almamustir.

Filmle ilgili sunu da séyleyebiliriz ki birgok sinema filminde oldugu

gibi tiircii bir bakis sunulmaktadir. insan merkezli bir bakis agisiyla hatta
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erkek merkezli bir bakis agisiyla filmi izleriz. Ornegin hayvanlar, temel
olarak insana benzeyen veya benzemeyen yonleri ile tanimlanabilir.
Hayvanlar insanlardan farkl temsil edilseler bile, bu fark bir eksiklik olarak
veya nadiren de olsa bir tiir ustiinliik olarak insa edilebilir(Garrard,
2016:207). Filmde yer alan sdylemlere baktigimiz zaman i¢inde hayvan
kelimesinin ya da bir hayvan isminin gegtigi kisimlar da dikkat ¢ekicidir.
Medine ve Ismail arasindaki bir sahnede 6rnegin Medine kocasina hayvan
demektedir. Yine Safiye karakteri is yaptig1 erkekle konulmasinda hayvan
oglu hayvan demektedir. Burada kullanimlar1 hakaret etmek ya da
asagilamak i¢in kullanilmaktadir. Hayvana dair insan merkezli bir bakis
agisindan olumsuzlanma yiiklenmektedir. Bir diger 6rnek ise Ismail’in
mezbahaneden arkadaslarinin onu ikna edip Safiye’nin sarki soyledigi
pavyon benzeri yere gotiirmek igin yaptig1 konusmada yer almaktadir.
Safiye’nin nasil oldugunu anlattif1 siralardaki yapilan benzetmeler hem
cinsiyet¢i hem bir hayvanin pargalanmasi kesilmesine génderme de yapryor
diyebiliriz. Safiye i¢in ‘ceylan gibi’, ‘katliam yapiyor’, ‘parampar¢a’ edip
birakiyor, gibi ifadelerle hem kadimna dair cinsiyetci bir taraf sunarken hem
de hayvana dair ceylan gibi ifadesiyle ceylana kars1 insan merkezli belki de
eril bir bakigin fantezisini sunuyor diyebiliriz. Ve yine bir seyi pargalara

ayirmak sOylemi ¢agrisim olarak akla bir hayvan getirmektedir.

Ozetle sunu soyleyebiliriz ki dogrudan bir hayvanin &liimiinii
gormemekle beraber film basindan sonuna kadar bir hayvanin bir kuzunun
kesilmesini anlatmaktadir. Gerek Ismail’in mezbahanede ¢alismasi, gerek
kuzu kesilmesi i¢in bigagin bileylenmesi sahneleri her seferinde bir
hayvanin yokluguna géndermek yapmaktadir. Film bunu kendisine dert
edinmemektedir. Dolayistyla dogrudan bunu dert edinememesi bir anlatim
6gesi olarak kullanmasi da daha 6nemli olmaktadir. Toplumsal bir erkeklik
ritiieli olan siinnet ile birlikte kutsanan erkek olma hali varligini yine
otekinin -bu hayvan olabilir kadin olabilir- yoklugu iizerinden insa

etmektedir.

Sonug¢

Calisma boyunca sinema ve yemek iliskisi ele alinarak bu yemek
eylemi i¢inde hayvanin baglamindan koparilarak ete doniistiiriilmesi ve
bunun da yine sinemadaki yansimasi {izerinde durulmustur. Sinemanin
toplumsal hayat igindeki yeri, islevselligi tartismasiz ¢ok biiyiiktiir. Sinema
caligmalarinin da en 6nemli arastirma alanlarindan olan temsil de yine
toplumsal hayat ve sinema iligkisinde birbirine siki sikiya baghdir.
Sinemanin yarattig1, tirettigi ya da yeniden insa ettigi temsiller tamami
olmamakla beraber giindelik hayatimizdaki pratiklerden beslenir. Bu
sebeple insanligin en temel ihtiyacin olan yemek yeme eylemi de sinemada
kendisine bir 6ge olarak yer bulmustur. Anlatilmak istenen meseleyi gorsel
bir 6ge olarak destekleyen yemek yeme eylemi et ile birlikte daha derin
anlama sahip oldugu ortaya koyulmustur. Sinemada hayvanlarin temsili
¢ogu zaman zor ve sorunlu bir alan olmakla birlikte bir hayvanin -koyun,
kuzu, inek, balik, tavuk vb.- 6ldiiriilerek bir et olarak temsil edilmesi, 6teki

olanin yenilebilir olmasi ve tiiketilmesi ataerkil ideolojiyle ve erkeklik

kodlariyla yakindan alakali oldugu da ulasilan sonuglardan biridir.
Incelenen film 6zelinden bakarsak eger muhtar, bir koyun yavrusu olan
kuzu yenmesinde herhangi bir etik sorun gérmemektedir. Dolayisiyla insan
merkezli tiircii bakis agis1 hem toplumsal hayatta hem de filmin dilinde

kendisini hissettirmektedir.

Toparlamak gerekirse hem kuramsal ¢ergeve hem de incelenen film ile
su sonuca ulasilmaktadir; hayvanlar sinemada yiyecek olarak temsil
edilerek yasayan canli bir varlik olarak baglamindan koparilarak insanlar
i¢in var olan bir nesneye doniismektedir. Ozellikle bu film 6zelinde siinnet
olan bir ¢ocugun erkeklige gecisini kutlamak i¢in, bunu duyurmak igin
oteki olan hayvan kesilmek ve yedirilmek iizere bir ‘sey’dir. Filmde fiilen
higbir erkegi hayvan keserken gormeyiz ama bunu yapabilecek ‘giicte’
olduklarin1 hissederiz. Ataerkil ideolojinin eril zihniyeti disinda kalan her
seyin Oteki olmasini tiim iligki bi¢imlerinde izleriz. Film toplumsal olarak
yaygin olarak yapilan siinnet kavramini merkezine oturtarak en bastan neyi
anlatacagii ilan etmistir. Sinemada hayvanlarin kesilmis, par¢alanmis,
biitiinliikten yoksun bir sekilde bir but, kanat, gogiis olarak karsimiza
¢ikmasi ya da biitiinliigiinii koruyarak oldukga estetik ve haz verici bir

sekilde sunulmasiyla et olan bu hayvanlar birer kayip gonderge olmuslardir.
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Extended Abstract

The focus of this study is the representation of how animals are turned
into meat and how they are consumed as a food culture in cinema. As it is
known, representation is one of the most fundamental fields of cinema and
this subject has been studied in very different contexts. The representative
point of food has also started to be handled in cinema recently. In this
context, converting animals into meat and them being eaten is an important
area that should be emphasized. The act of eating has various questions in
the background. The act of eating; transforming from just eating out of
simple need, into a cultural dimension with the questions of what is eaten
and with whom. Throughout the study, it is focused on eating animals as
food culture in cinema. Therefore, this situation is examined with its
cultural and sociological dimensions. One of the subjects that are discussed
in detail in the study is the "genderification" of food. It has been revealed
how certain foods are characterized as female or male is compatible with
the patriarchal point of view. At this point, it was mentioned that eating
meat was culturally built with masculinity. This situation, which was built
on patriarchy and meat eating, approached from a different point and
included sexist expressions used in the language. We can state that the
practices, speeches and discourses we take part in daily life contain sexist
codes. But most of the time, these ideologies are produced again without
being aware of them. For example; These stereotypes are conveyed through
idioms and words, such as using animals while expressing something bad,
or by using the names of some animals in definitions for women. Of course,
since this study belongs to the field of cinema, the most important subject
of cinema is also included which is the subject of perspective. It is very
important who we look as, from who the perspective belongs. As a matter
of fact, we can talk about the masculine perspective in cinema. It was
discovered by feminist researchers that we watch movies with a masculine
pleasure. It is noteworthy that in this context, the viewer is male/masculine
and is subject; and the one that is being viewed is female or animal and is
object. While the culture that the individual belongs to is transferred to the
cinema through food in movies, it also provides a richness of representation
that includes strong and latent meanings in the transfer of the social,
political and economic structure that the individual is part of. The hunger,
the images of the kitchen, the production and consumption of food, if it's
being shared or not, the way the food is served or the way it is being

watched, all carry deep strings of meaning.

In the study, critical discourse analysis was preferred as the method.
Thus, the film that is selected as an example was examined in different

points and in detail. The most important reason for the preference of the

film is that it is processed from the desire to sacrifice a lamb to celebrate
the circumcision of a boy. The fact that circumcision, which is the condition
of masculinity, legitimates and maintains masculine hegemony; and in this
context, the slaughter and defeat of an animal in order to celebrate this
masculine hegemony is a very suitable example for the link between
masculinity and meat eating. Therefore, the movie Kuzu is suitable for this
study with its subject and processing style. In particular, how the bond
formed between masculinity and eating meat is included in the film has
been approached with the effect of the social structure on it. In addition,
along with the visual examination of the movie, the discourses in the movie

were also examined.

The conclusion of this study is that there is a connection between the
conversion of animals into meat and their consumption, and the production
or support of masculinity in films. Many things related to sexist codes are
frequently encountered in everyday life. As the cultural and ideological
meanings attributed to the act of eating, especially the consumption of meat,
implicitly strengthens the concept of masculinity, the cinema serves this

indirectly.



