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RESIM SANATI TARIHINDEKI ILK SOYUT RESIM UZERINE

On The First Abstract Picture In Painting Art History

OZET

Resim sanati tarihinde, Kandinsky’nin 1910 yilinda kagit
iizerine suluboya, hint miirekkebi ve kalemle yapmig oldugu
caligma ilk soyut resim olarak anilmaktadir. Makalede, Kan-
dinsky’nin bu resmi ele alinmis, eserin bigimsel ve renksel
analizi yapilmistir. Ancak resmi daha dogru anlayabilmemiz ve
anlamlandirabilmemiz agisindan, sanatgty1 boyle bir galismaya
yonlendiren itkilerin neler oldugunu da bilmemiz kaginilmaz
bir durumdur. Bu nedenle makalede, Kandinsky’nin sanatsal
deneyimleri, diisiinceleri, duygulari ve sanatsal kavramlara
nasil yaklastig1 da arastirilmistir. Sanat¢inin miizikle ilgilenen
bir ailede diinyaya gelmesi ile baglayan miizik-resim iliskisi
macerasli, onun resim sanatinda ayri bir yere ulagmasinda te-
mel olmustur. Yasadigi diinyanin reel nesnelerini anlatimimda
goriineni degil de nesnenin 6tesindeki 6zii betimleme arzusu,
sanat¢lyl nesnel olmayan, nesnenin 6zsel formunu aramaya
itmistir. Renkleri ise, nesnenin betimledigi reel gercekligin-
den uzaklastirarak, ayri bir ifadeye, ayr bir algilamaya yon-
lendirerek, resmin tagtyict unsuru olarak yorumlamistir.Sanat
yasaminin 6zellikle 1910 ve sonrasi eserleriyle kendinden son-
raki sanatgilara diinyaya, nesnelere ve dzellikle sanata bakista
yeni ufuklar agan Kandinsky, sanatta soyut anlatim diisiincesini
gosterdigi, makalenin konusu olan resmiyle bir mihenk tasi ol-
mustur.

Anahtar Kelimeler: Soyut Resim, Bigim, Renk, Kompozisyon,
Miuzik.

Ayse SEZER,' Cenk SEZER?

ABSTRACT

In the history of painting art, the work which Kandinsky made
in 1910 with water colour paint, indian ink and pencil on a pa-
per is considered as the first abstract painting. In this article,
the painting of Kandinsky has been investigated and his work’s
formal and chromatic analyses have been done. In terms of un-
derstanding and interpreting the painting more correctly, howe-
ver, it is ineluctable that we also need to know what impulsion
has steered the artist to this kind of work. Thus, this article also
investigates artistic experiences, thoughts and emontions of
Kardinsky and how he approached to the artistic concepts. The
adventure of music-painting relation which started with him
borning into a family that is interested in music, has become
a basis for him to reach a different level in painting art. While
expressing real objects in the world in which he lives, his desire
to describe the essence beyond the object rather than describing
what is seen, has pushed the artist into a search of essential form
of the object, which is not objective. In the case of colours, he
interpreted the colours as a carrier element of the painting by
diverting them from real actual artsity depicted by the object
and directing them to a different expression and a different per-
ception. In his art life, especially in 1910 and after that time the
artist, Kandisnksy, who opened up new horizons in terms of a
world, objects and the perspective of art with his works for the
future artists, became a touchstone with the painting which is
the subject of this article in which he demonstrated the idea of

the abstract narrative in art.

Keywords: Abstract Painting, Form, Color, Composition,
Music
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EXTENDED ABSTRACT

In the history of painting art, the work which Kandinsky made in 1910 with water colour paint, indian ink and pencil on a paper
is considered as the first abstract painting. In this article, the painting of Kandinsky has been investigated and his work’s formal
and chromatic analyses have been done. In terms of understanding and interpreting the painting more correctly, however, it is
ineluctable that we also need to know what impulsion has steered the artist to this kind of work. Thus, this article also investigates
artistic experiences, thoughts and emontions of Kardinsky and how he approached to the artistic concepts. The adventure of music-
painting relation which started with him borning into a family that is interested in music, has become a basis for him to reach
a different level in painting art. While expressing real objects in the world in which he lives, his desire to describe the essence
beyond the object rather than describing what is seen, has pushed the artist into a search of essential form of the object, which is
not objective. In the case of colours, he interpreted the colours as a carrier element of the painting by diverting them from real
actual artsity depicted by the object and directing them to a different expression and a different perception. In his art life, especially
in 1910 and after that time the artist, Kandisnksy, who opened up new horizons in terms of a world, objects and the perspective
of art with his works for the future artists, became a touchstone with the painting which is the subject of this article in which he

demonstrated the idea of the abstract narrative in art.

Kardinsky has started in a journey for the purpose of investigation in a part of Vologna, in the north of Russia in July of 1889
while he was still studying in law school. During his journey, he met lively and colourful folk art of Finnish-origin Komi natives
and their clothes and inner decorations. The colours and the style had impressed Kandinsky very much. This experience underlied
his impress of ninfovist movement’s pure colours. Moreover, Kandinsky’s see of a work, “Haystack”, from artist Claude Monet,
raised his passion of painting to the highest level and made him leave the law school. Another experience that formed the art style
of Kandinsky was seeing the “Lohengrin” of Wagner in Bolshev Theatre in Moscow. This opera created the thoughts of him using
colours to reach the narrative intensity of the music. In the art of Kandinsky, colours is not the colour of what is seen on the object.
Music implements impressions with an abstract characteristic that is not imitated. Kandinsky also narrates his non-imitated form and
colours with an abstract characteristic in his paintings. Art life, experiences and thoughts of Kandinsky that have been mentioned
before directed him to a different way than impressionism (izlenimcilik) and fovism in terms of form and colours and those let him

create his first absctract expression. The very first abstract painting that Kandinsky has done in 1910 was a watercolour painting.

In this first abstract painting in the history of the art of painting, we see independent, linear and colourful spots at first glance.
It seems like there are no dynamism in movements form one spot to another. Lines or spots resemble formations as if they are
hanging in the space, lack of objectivity and beings that continue their existence spontaneously. However, spots, colours and small
dimensional distances between those spots are a composition which the artist aimed to create and also is interrelated. Until the
painting of Kandinsky which we have mentioned, if we recall what kind of artistic expressions he used, his objective narrations,
and how he gradually pull away himself from the objective existences, we may able to understand and interpret what was he trying
to express or narrate in his abstract art more correctly. Now, we do should not search for familiar objects, lines, spots, and colours

and should reach the pleasure of musical composition which formed by the valor.

The experiences and thoughts of Kandinsky which have been mentioned before prompted him to make the first abstract painting
in the history of painting art which is also the subject of this article. The painting which the artist made with watercolour painting,
indian ink and pencil on a paper was analysed with a formal way the researcher. The results of the analysis showed that the lines,
shapes and colours which form the composition are objectless narrative whether he made this painting in front of the nature or with
a imaginative way. The artist also did not addresses to any nature objects. In the painting, there is a musical narration created by
lines, spots, colours and valor. This musical narration has been created within a non-random and completely illustrative relationship
between the spots and colours that form the whole part. In the painting, we see Kandinsky’s “high level of truths” that are purified
and exceed them by “inner necessity”. This is a reflection of his inner world. Kandinsky makes us feelthe sense of freedom which

he called them as “spiritua vibrations” in a pure form and colours. Painting purifies us from objective world and this world’s

passions while showing us the invisible under the visible and takes us away to our inner life.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISI |7
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GIRIS

Kandinsky, 1866 yilinda Moskova’da diinyaya gozlerini agtiginda, kendisinin resim sanati tari-
hinin soyut diinyasina da gozler agtiracaginin farkinda degildi. Kiiltiirlii ve miizikle i¢gige olan bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Kandinsky, miizigin resimlerine yansimasinin temellerini
ailesinden aldi. Sanat¢inin geng yasta baslayan resim tutkusu, babasi tarafindan desteklenmesine
ragmen o, hukuk egitimi almak i¢in 1885’de Moskova’da hukuk fakiiltesine kaydoldu. Hukuk
egitimi basari1 ile devam ederken, resim tutkusunu da siirdiirmeye devam etti.

Kandinsky, 1889 yilinin Temmuz ayinda Rusya’nin kuzeyinde, Vologna bdlgesinde bir arastirma
yolculuguna ¢ikar. Bu deneyim geng¢ avukat i¢in énemli ve beklenmedik sonuglar doguracaktir.
Finlandiya asilli Komi yerlilerinin kdy kanunlarini incelemek amaciyla yola ¢ikan gen¢ Kandin-
sky, 6zellikle adetlerinin, canli ve rengarenk halk sanatinin, ¢ok renkli giyisilerinin, konutlarinin
kromatik ihtigsami ile i¢ dekorasyonunun etkisi altinda kalacaktir. Bagkente dondiigiinde, resim
sanatinin dziine ulasmay1 basardigina inanir. “Bir Izba’ya (tahta tek odali ev) ilk defa girip bekle-
medigim goriintii karsisinda hareketsiz kaldigimi hatirliyorum” der (Boyut, 2007, s. 6).

Geng yastaki bu deneyim, sanat¢inin 1900’lerin basinda Fovist akimin saf renklerinden etkilen-
mesinin temellerini atacaktir. Yukaridaki paragrafta da deginildigi iizere, Komi yerlilerinin canl
ve rengarenk halk sanati, kromatik ihtisam sergileyen dekorasyonlar1 Kandinsky’yi derinden et-
kilemistir.

Hukuk fakiiltesinden mezun olan Kandinsky icin, onu yeni bir sanatsal deneyim daha bekler.
Fransiz Emprestyonizminin énemli ismi Claude Monet’nin “Balyalar” serisi resimlerinden birini
goriir. Bu deneyim, sanatginin hukuk seriivenine son verecek derecede etkili olur.

“Aniden, hayatimda ilk defa, bir tablo gordiim. Kataloga gore bir balyaydi ama resimde onu
goremiyordum. Bu nesneyi ayirt edememe kabiliyetsizligi beni rahatsiz etti. Ressamin bu kadar
karmagik bir sekilde resim yapmaya hakki olmadigini diisiindiim. Bu tabloda nesnenin olmadigin1

hayal meyal hissettim” (Boyut, 2007, s. 6).

s T T PR Y T
- .

e~ Al e T
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Resim 1. Claude Monet, Saman Balyalari, Yaz Sonu, 1891, Musée d’Orsay, Paris, Fransa, (URL 1).
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Bilindigi iizere, Monet’in “Balyalar” resimlerinde, balyalar 151k-g6lgenin etkisi altinda kiitlesel ve
lekesel ifadelere doniisiir. Nesnel goriintiiden ¢ok lekesel anlatimlar agirliktadir. Kompozisyon-
larin fonunda atmosferde eriyen nesnel goriintiiler, ayrintidan uzak form ve renk anlatimlaridir.
Kandinsky ifade ettigi {izere, Monet’in resmindeki nesnenin ne oldugunu kataloga bakarak anla-
maya calismis, ama yine de balyay1 gdrememisti ve nesnesiz bir resimle karsi karsiya oldugunu
hissetmisti. Boylesine ¢arpici bir deneyim ve algilama, ilk soyut resmin temellerini barindirtyordu.
Canli ve rengarenk halk sanatinin, Komi yerlilerinin ¢ok renkli giyisilerinin ve konutlarinin kro-
matik ihtisgami, Kandinsky’nin zihninde rengin yerini belirler durumda iken, Monet’nin balyalar:
nesnesiz sanat diigiincesinin tohumlarini atar. Ancak Kandinsky nin sanatinda miizik gibi ayr1 bir
unsur da bulunmaktadir.

Kandinsky bir yazisinda, “Resim de miizik gibi insanin i¢indeki giicli harekete gecirir”, diyordu.
Resme bakan kiside bir titresim yaratmay1 amaglayan sanatci, bigimlerle renklerin o kisinin i¢ine
islemesini, miizigin dinleyiciyi sarsip heyecanlandirdigi gibi, resme bakan kiside heyecan ve yanki1
yaratmasini istiyordu (Lynton, 1982, s. 84).

Sanat¢inin miizik ve resim arasindaki bagi hissetmesi ve bu bagin izleyiciyi etkileme giiciliniin
farkina varmasina neden olan kisi belki de Wagner olmustur.

Kandinsky, Moskova’da Bolsov Tiyatrosu’'nda Wagner’in “Lohengrin” eserini dinleyince, san-
atcinin teorik yapi taglarindan biri daha yerine oturur. Bu opera onda biiylik bir heyecan yaratir ve
kafasinda miizigin anlatim yogunluguna ulagsmak i¢in renklerden yararlanma diigiincesini olusturur
(Boyut, 2007, s. 7).

Kandinsky i¢in resimsel anlatimda renk, nesnenin goriinen rengi degildir. Miizik; nasil ister dogay1,
ister i¢ diinyamizi anlatirken goriineni taklit etmezse, resim de anlatimini soyut dille gerceklestir-
melidir.

Miizikal ses; yerlere, doga olaylarina ve hatta 6zel karakterlere iliskin izlenimleri aktarabilir ancak
bunu taklit¢i (mimetik) olmayan veya soyut yontemlerle yapar. Kandinsky’yi renklerin, isaret-
lerin, cizgilerin ve sekillerin soyut niteliklerinin agiklanmasina yonlendiren sey, iste bu bilgidir
(Thomson, 2014, 5.102).

Kandinsky, bu duygular ve bilgiler dogrultusunda formlarin tek tek igsel niteliklerini belirlerken,
rengin de igsel ve miiziksel niteliklerini olusturmaya baslar. Izlenimcilerin renge bakis1 ve doga
nesnelerini ifade etmede rengi nasil kullandiklar1 Kandinsky’nin ilgi alan1 olmustur.

“1906’ya kadar resimlerini salt rengin uyandirdig1 duygular iizerinde insa eden Izlenimcilerin res-
imlerinden etkilenir” (Krausse, 2005, s. 91). Diicthing’e gore; “anlamsiz ve renkli otoritelerin
sundugu tehlikelerin farkinda”dir (Diicthing, 1993, 5.39).1908’in Agustos ayinda Kandinsky Al-
manya’ya doner ve Murnau kasabasina yerlesir. Paris’te gordiigii Fransiz “Fov”’larin resimlerinin
etkisi altindadir.

Kandinsky, “Alexej von Jaelensky’nin fovizmle bagindan etkilenerek yaptig1 parlak, renkli man-
zara resimleri ve sokak sahnelerinde, kompozisyona iligkin giderek gii¢clenen fikirler dogrultusun-
da, nesneyi, saf 0ziinii ortaya ¢ikaracak tanimlayici ayrintilara indirgemeye baslar” (Farthing,

2012, s. 381). Sanatc1 bununla yetinmeyip, “Bernard ile Gaugin’in icat ettigi, renkli kitlelerin kon-

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISI ‘9
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turlarin1 kalin, koyu hatlarla belirtme yonteminden ve Bavyera’nin geleneksel cam boyama san-
atindan, siyah konturlar1 vurgulamasina ve onlara daha 6nce goriilmemis bir 6nem, hatta bagimsiz
bir hayat vermesine izin veren unsurlar alir” (Boyut, 2007, s. 12).

Kandinsky; 1910°dan itibaren, yavas yavas, sekilcilikten uzaklasir. Cok kuvvetli renkler kulla-
narak Fov’un 6zgiir ve cesur fir¢a vuruslari ile dogadaki nesnelere benzemeyen sekil ve desenlar
yaratir. Bu renk ve sekiller, salt ruhsal bir anlama erisir. Fauves’un alabildigine 6zgiirliik saglayan
etkisi; kendine 6zgii teorik prensipleri uygulama olanagi saglar (Petrov, 1979, s. 383).
“Besteledigi” (kompoze ettigi) soyut resimlerini ilk planda ruhsal duyumlarin ifadesi olarak alir,
onlarin entelektiiel yaraticiligin bir {iriinii olmalarin1 ancak ikinci sirada kabul eder” (Krausse,
2005, s. 91). Ayn1 zamanda bir teorisyen olan Kandinsky’nin, entelektiiel yaraticilig1 ikinci sirada
gormesi kendisinin sanata bakisinin kaginilmaz sonucudur. Entelektiiel yaraticilik, bilgiyi ve teor-
iyi O6n plana almaktir. Ancak Kandinsky, nesnel bilgiyi, nesnenin igsel yapisina ilskin duygulardan
sonra ele alir. Sanatinda, goriineni degil, goriinenin ardinda yatani anlatmaya ¢aligir.
Kandinsky’nin yukarida deginilen sanatsal yasantisi, deneyimleri ve diigiinceleri, sanat¢inin bigim
ve renklerinde, izlenimcilik’ten ve Fovizm’den ayri anlatimlara gétiiriir ve ilk soyut ifadesini

olusturmasini saglar.

Ilk Soyut Resmin Bicimsel Analizi

Ik soyut resmi, 1910 yilinda yaptig1 bir suluboyadir. Bu eserinde rengi, betimledigi gergeklikten
kopararak, yeni bir algilama bi¢imine yonelen, resmin tasiyict dgesi olarak gelistirir (Krausse,
2005, s. 91).

Resim 2: W. Kandinsky, isimsiz, Kagit Uzerine Suluboya, Hint Miirekkebi ve Kalem, 49.6x64.8 cm., 1910, Ulusal

Modern Sanat Miizesi, Georges Pompidou Merkezi, Paris, (URL 2).
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Resim sanat1 tarihinin bu ilk soyut resminde, ilk bakista birbirinden bagimsiz, ¢izgisel ve renkli
lekelerle karsilasiriz. Sanki bir lekeden digerine ilerleyen harekette dinamizm yok gibidir. Cizgi
ya da lekeler boslukta asili, nesnesellikten yoksun, kendi baslarina varliklarini siirdiiren spontane
olusumlar1 andirir. Ancak, lekeler, renkler ve bu lekeler arasindaki kiiciik boyut ayriliklar: san-
atcinin yaratmay1 amagladigi, birbiriyle iliskili bir kompozisyondur. Kandinsky’nin degindigimiz
bu resmine kadar, hangi sanatsal ifadeleri kullandigini, nesne anlatimlarin1 ve giderek nesnel var
olanlardan yavas yavag nasil uzaklastigini animsarsak, yukarida yer alan Resim 2’deki soyut res-
minde ne demek istedigini daha dogru anlayabilir, anlamlandirabiliriz. Biz artik bu resimde tanidik
nesneler aramamali, ¢izgi, leke, renk ve valdriin olusturdugu, miizikal kompozisyonun hazzina
ulagmaliyiz.

Bu ¢esitli nesneler, kagidin beyaz parlak ylizeyinden dylesine disarida, ondan dylesine kopmustur
ki her biri, kendiliginden bir hareketle titresim halinde goriilmektedir. Yiizeyle nesne arasindaki bu
gerilim yiiziinden, bakisimiz birinden 6biiriine atladik¢a her nesne, nabiz gibi atar goriiniir. Isiklar
icinden yanip sonen bir camli alete baktigimiz zaman nasil kendine gore bir hayat1 varmig gibi
goriiniiyorsa, buradaki diizenlenis de, biitiiniiyle ayn1 sekilde canlanmig goriiniir (Lowry, 1972, s:
214).

Tam da bu noktada yani ilk bakista diizensiz, birbirinden kopukmus gibi goriinen lekelerde,
bakisimizin birinden Obiiriine nabiz gibi atar goriinmesinin nedeni, bu lekeler arasindaki ge-
ometrik bagdir. Asagida Resim 3’de bu geometrik bagin analizi yapilmigtir. Gortildiigii gibi kom-
pozisyonun biitiiniinii olusturan lekeler aslinda belli bir diizen ve iliski icerisine yerlestirilmistir.
Birbirini neredeyse 90 derecelik aciyla kesen iki diiz egik ¢izgi resmi diyagonallerine ayirmistir.
Kompozisyonun merkezinden disa dogru ac¢ilan sarmal hareket ise, bakisimizi lekeler arasindaki

egrisel yapida dolastirmaktadir.

Resim 3: W. Kandinsky, Isimsiz, Kagit Uzerine Suluboya, Hint Miirekkebi ve Kalem, 49.6x64.8 cm., 1910, Ulusal
Modern Sanat Miizesi, Georges Pompidou Merkezi, Paris (URL 2) Resmin Geometrik Analizi, Analiz (Sezer, C.)
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Miinih déneminin miikemmel yaraticiligina sahip olan bu kontrollii kompozisyonda, renkler ve
bicimler, mesajini izleyiciye ulastirir. Natiiralist gdzlemcilik artik Kandinsky icin hi¢bir deger
tasimamaktadir. Insanlarin, nesnelerin duygusalligim algilayabilmesi icin, resimsel dilini duygu-
lartyla kaynastirmis ve dogal fizyoloji kavramini yeniden tanimlamistir (Rapelli, 2001, s: 131).
Rapelli’nin yukarida degindigi gibi, bu soyut kompozisyondaki renkler ve bi¢imler rastgele belir-
lenmeyip, sanat¢inin kontrolii ve resmin geometrik yapisal diizeni igerisinde gergeklestirilmistir.
Kandinsky’nin kullandig1 renkler de bu geometrik kurguya uyum saglamaktadir. Kirmizilar, igten
disa dogru yonelen sarmal harekete destek verir. Sanat¢inin, “Sanatta Ruhsallik Uzerine” ve “San-
atta Zihinsellik Ustiine” adl1 kitaplarinda belirttigi gibi, renklerin seslerle olan iliskisi ve izleyicide
uyandirdi@1 psikolojik etkileri, bu resimde yerini bulur. Ister renklerin ses olarak karsiliklar1 olsun,
ister psikolojik etkileri olsun, resim bizi nesnel diinyadan uzaklastirarak, i¢sel yasantimiza yon-
lendirir. Kirmiz1 ve tonlari, sar1 ve tonlari, kendilerine kontrast olan soguklarin yani mavi, yesil ve
bunlarin tonlarinin nabiz atis1 gibi dizilisleri, izleyicide “ruhsal titresimler” uyandirir.
Kandinsky’nin ifadeye kars1 olan asir1 duyarliligi, ¢evresinde yer alan, somut nesnelerden soyut
geometri bi¢imlerine, sayilara, renk ve seslere kadar her seyin kisiligi varmis gibi karakter niteligi
gérmesine yol acar. “Bunlar ona yumusak, alcak goniillii, sert, huysuz, inatg1 vb. niteliklerde
goriiniir ve kendi deyimiyle onda “ruhsal titresimler” uyandirir. Bu duyarlilik ona madde diinyas-
nin bagka tiirlii gériinmesine ve ondan zaman zaman biisbiitiin uzaklasarak kendi i¢ine donmesine
yol acar” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991, s. 51). Bu kendi i¢ine donme, nesnel diinyanin resimsel
anlatiminda soyut formlara doniisiir. Onun i¢ diinyasi tuvale salt ¢izgi, leke ve renk olarak yansir.
Kandinsky’ye gdre soyut sanat, sanat¢cinin i¢ diinyasini dile getirir. Ama onun i¢ diinya dedigi,
Romantiklerin duygusal diinyalar1 degildir. Tersine o korku, nese, hiiziin vb. duygular1 kaba duy-
gular olarak niteler. Bu duygulardan “igsel zorunlulukla arinan, bunlar1 asan “yiiksek diizeydeki
hakikatlar’a acilir ve dzgiirliige kavusur. “Ozgiirliik, renk ve bigim gibi dis etkenlerin uyandirdig

“ruhsal titresimler”i duyabilmektir” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991, s. 52).

SONUC

Bu aragtirma, Kandinsky’nin ilk soyut resmini olusturmasina giden itkileri ve bu resmin analiz-
ini konu almistir. Kandinsky’nin sanatsal yasantisi, miizikle ilgilenen kiiltiirlii bir ailede diinyaya
gelmesiyle baslar. Geng yasta Bolsov Tiyatrosu’nda Wagner’in “Lohengrin” eseriyle tanismasi ile
de, miizigin anlatim giiciine ulasmada renklerden yararlanma diisiincesi olusur.

Sanatc1, Rus halk sanatinin ¢ok renkli giysileri ve kromatik i¢ dekorasyonlart ile yiizleserek, resim
sanatinin 6ziine ulasmay1 basardigina inanir. Bu deneyim, kendisinin 1900’lerin basinda Fovist
resim sanatinin saf renklerinden etkilenmesinin temellerini atar. Kandinsky’nin hukuk seriiven-
ine son verecek ve O’nu resim sanatinin i¢ine atacak Monet’nin “Balyalar” serisi resimlerinden
birini gordiigiinde, artik resimsel anlatimda nesnenin gereksizligine inanarak nesnesiz resimler
yapar. Ona gore, resmedilmesi gereken sey, nesnenin kendisi degil, nesneye tinsel bir gozle bakar-
ak, orada goriineni, hissedileni ifade etmektir. Nesneye tinsel bir gézle bakmak, nesnenin i¢inde

barindirdig1 6zii yakalayabilmektir, bu farkindalik, gercekligi duyumsamaktir. Artik yapilmasi
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gereken, yakalanan 0ziin anlatimidir. Bu da salt renk ve bigimle olacaktir. Kandinsky, bi¢cimlerin
i¢sel niteliklerini ararken, rengin de i¢sel ve miiziksel 6zelliklerini sorgular ve nesneyi, 6ziinii or-
taya koyacak tanimlayici ayrintilara indirgemeye gider. Kompozisyonlarini olugturan bigimler ve
renkler, salt ruhsal anlamlara ve anlatimlara ulagir.

Kandinsky’nin deginilen deneyim ve diisiinceleri, O’nu, arastirmanin konusu olan ve resim san-
at1 tarihindeki ilk soyut resmi yapmaya iter. Sanat¢inin, kagit iizerine suluboya, hint miirekkebi
ve kalemle yapmis oldugu resim, arastirmaci tarafindan bigimsel agidan analiz edilmistir. Analiz
sonucu gostermistir ki; Kandinsky bu resmi ister bir doga manzarasi karsisinda, ister imgesel
olarak yapmis olsun, kompozisyonu olusturan ¢izgi, bigim ve renkler nesnesiz anlatimlar olarak,
hicbir objeyi ifade etmez. Sanatc¢i higbir doga nesnesine géonderme de yapmamaktadir. Resimde,
cizgi, leke, renk ve valdriin birlikte meydana getirdigi miizikal bir anlatim s6z konusudur. Bu
miizikal anlatim, biitiinii olusturan lekeler ve renkler arasindaki rastlantisal olmayan, tamamiyla
belli bir diizeni gosteren iliskiler igerisinde olusturulmustur. Resimde, Kandinsky’nin “igsel zo-
runluluk”la arinan ve bunlar1 asan “yiiksek diizeydeki hakikatlar’ini goriiriiz. Bu O’nun i¢ diin-
yasinin yansimasidir. Kandinsky bize, “ruhsal titresimler” dedigi 6zgiirlik duygusunu salt bi¢cim
ve renklerle duyumsatmaktadir. Resim bize, goriinenin altindaki goriinmeyeni gostererek, nesnel
diinyadan ve bu diinyanin tutkularindan arindirir ve igsel yasantimiza gotiirtir.

Bilindigi iizere sanat¢inin sonraki ¢alismalar1 da soyut islerdir. ilk soyut resimden digerlerine gid-

en silire¢ bagka bir arastirmanin konusu olabilir.
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DUVAR RESIMLERINDE KULLANILAN INORGANIK PIGMENTLERIN
ARKEOMETRIK TEKNIKLERLE INCELENMESI

Investigation of Inorganic Pigments Used in Wall Paintings by Archeometric Techniques

OZET

Kiiltiirel mirasin korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi,
malzemenin 6zgiin niteliklerinin géz &niinde bulundurup, en
uygun ve etkili koruma yontemler uygulanarak muhafaza edil-
mesine baglidir. Tarihi eserlerin korunmasi ve onarilmasi igin
malzeme analizi bilyiik 6nem arz etmektedir. Tarihi eserlerde
yapilan arkeometrik ¢aligmalar, eserin malzemesinin karakter-
izasyonu, gecirdigi bozulma siirecleri ve tarihi ile ilgili bilgiler
saglarken, ayn1 zamanda malzemenin {iretildigi donemin de
teknik 6zellikleri hakkinda belirleyici veriler sunmaktadir. Bu
caligmanin amact; duvar resimlerinde kullanilan beyaz, siyah,
kirmizi, sar1, mavi ve yesil renkli inorganik pigmentlerin tarihi-
ni ve kimyasal kompozisyonlarini tanitmak ve giiniimiizde diin-
yada gerceklestirilen arkeometrik caligmalar 6rnekleminde, du-
var resimlerinin kromatik paletini karakterize etmektir. Duvar
resimlerinde kullanilan inorganik pigmentlerde gerceklestirilen
arkeometrik analizler ise Raman Spektrometresi, Taramali El-
ektron Mikroskobu ve Enerji Dagilimli X-151n1 (SEM-EDX),
X-Isin1 Floresans Spektrometresi (XRF), X-Isin1 Kirinim Di-
fraktometresi (XRD), Yiiksek Performansli Sivi Kromatografisi
(HPLC), Gaz Kromatografisi/ Kiitle Spektrometrisi (GC-MS),
Endiiktif Eslesmis Plazma Kiitle Spektrometresi (ICP-MS),
Fourier Doniisiimlii Kizil6tesi Spektroskopisi (FT-IR) stereo ve
polarize 151k mikroskop (PLM) yontemleridir.

Anahtar Kelimeler: Duvar resmi, inorganik pigment,
arkeometri.

Bilgesu SEN'

ABSTRACT

Conservation of cultural heritage and its transference to futu-
re generations depends on the preservation of the materials by
using the most appropriate and effective methods according to
their unique qualifications. Material analysis is very important
to protect and restoration the historical artifacts. While archa-
eometric studies made on historical artifact give information
about its material characterization, deterioration processes and
background, it also gives definitive information about materi-
als’ technical qualifications of the period that it was produced.
The aim of this study is to introduce the background and che-
mical compositions of white, black, red, yellow, blue and green
inorganic pigments used in mural paintings, and to characterize
chromatic palette of mural paintings with examples of current
archaeometric studies. Archacometric analysis of inorganic
pigments used in wall paintings includes Raman Spectrometry,
Scanning Electron Microscopy and Energy Dispersion X-Ray
(SEM-EDX), X-Ray Fluorescence Spectrometry (XRF), X-Ray
Diffractometry (XRD), High Performance Liquid Chromatog-
raphy (HPLC), Gas Chromatography-Mass Spectrometry (GC-
MS), Inductively Coupled Plasma Mass Spectrometry (ICP-
MS), Fourier Transform Infrared Spectroscopy (FT-IR) stereo

and polarized light microscope (PLM) methods.
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EXTENDED ABSTRACT

All of the samples of mural paintings that have reached to our time dated back from Paleolithic rock paintings are very important
because they are a source that represents social life and religious beliefs. Besides the fact that they reflect social life, they also give
information about traditional materials and manufacturing technologies and the differences between methods of geographical areas.
Understanding the production techniques, identifying the materials and deterioration reasons is important in terms of choosing the
methods and materials for their conservation. The report on conservation efforts is supported by studies, observations, analyses and
tests that give information about deterioration, physical and chemical composition of materials and the techniques of the period of
mural paintings. The chemical analysis of pigments and plaster layers enables the identification of elements and compounds that
give color and durability. Historically, pigments and paints that had been used changed according to composition, quality, source
and popular usage. An expert who is capable of interpreting the slight differences caused by these factors can learn a lot about the
time, place, character and conditions of the manufacturing. The aim of this study is to identify the white, black, red, yellow, blue
and green inorganic pigments’ manufacturing date and chemical compositions of mural paintings, and characterization of mural
paintings with the examples of current arheometric studies. In archeometric analyses of inorganic pigments of mural paintings,
Scanning Electron Microscopy and Energy Dispersion X-Ray (SEM-EDX) and X-Ray Fluorescence Spectrometry (XRF) is used
to analyze the elemental composition of inorganic pigments, Raman Spectrometry, X-Ray Diffractometry (XRD) and Fourier
Transform Infrared Spectroscopy (FT-IR) is used to analyze the compound and mineral composition, High Performance Liquid
Chromatography (HPLC), Gas Chromatography / Mass Spectrometry (GC / MS) and Fourier Transform Infrared Spectroscopy
(FT-IR) is used to reveal the existence of organic binder used to bind pigments, stereo and polarized light microscope (PLM)
methods is used to examine the stratigraphy of mural paintings layers, Inductively Coupled Plasma Mass Spectrometry (ICP-
MS) is used to identify the date and source of pigments. Mural paintings usually consist of arriccio (scratch coat) which is used
to flatten the surface of the wall and keep the moisture, intonaco (finishing coat) the layer for painting, sometimes the correction
layer intonaccino and badigeon (paint layer) which is the layer that the painting is made on its surface. There are two techniques
of producing mural paintings. Fresco the technique that pigments are mixed in water and applied on lime binder plaster (intonaco).
Secco is the technique that pigment is mixed with organic originated binder and it is applied on the surface after the lime is dry. It
is possible to have an opinion about the techniques by analyzing the penetration of pigments to the lime in cross section of mural
painting samples.

White inorganic pigments used in wall paintings; calcite mineral containing calcium carbonate (CaCO,), calcium sulfate
(CaS0O,.2H,0) containing gypsum mineral, titanium dioxide (TiO,) containing anatase (octahedrite), rutile and brookite minerals,
lead carbonate [2Pb(CO,)2Pb(OH),] containing lithopone mineral, consisting of zinc sulphide (ZnS) and barium sulfate (BaSO,)
mixture and Bianco di Sangiovanni, which is synthetically derived from lime. Paints used in black are carbon black, bone black
[C,Ca,(PO,),], iron oxide (Fe,0,) containing magnetite mineral. In red colored inorganic pigments; hematite mineral containing
iron oxide (Fe,0,), jarosite mineral with chemical content potassium ferric sulfate hydroxide [KFe,(SO,),(OH),], cinnebar mineral
consisting of mercury sulfur (HgS) and vermilion artificially obtained from cinnebar, lead (Pb,0,) containing minium mineral,
arsenic (II) sulphide (As,S,) containing realgar minerals are used. In the wall paintings, iron oxide (aFeOOH) containing goethite,
arsenic sulfur (As,S,) containing orpiment, lead (II) oxide litharge, cadmium-sulfide compound cadmium-yellow pigments are
used as yellow. In blue colored paints; cubic sodic-calcite aluminosilicate sulfate (Na,Ca),[(ALSi),,0,,1(S,S0,) containing lazurite
mineral, copper carbonate [2CuCO,.Cu(OH),] containing azurite mineral, Prussian blue with hexacyanoferrate (II) chemical
content, cobalt blue, also known as smalt with chemical content of cobalt. In green colored inorganic pigments, is used in terre verde
consisting of celadonite and glauconi mineral K[(ALFe™),(Fe”,Mg)](AISi,,Si,)O, (OH),, copper carbonate [CuCO,.Cu(OH),]
containing malachite and verdegris pigment known as copper rust.
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GIRIS

Duvar resimleri insanin diislinsel ve duygusal yasantisin1 sembollere doniistiirerek, yaraticiligiin
bir aktarimi olan {iriinlerdir. Uretimleri kayag yiizeyine olabilecegi gibi yapay iiretim olan siva
ylizeyine de yapilabilmektedir. Mimari ylizeylerde dekoratif olan duvar resminin uygulandig:
koruyucu yiizey sivadir. Siva baglayici, dolgu ve katki maddesinin suyla karisimindan elde edilerek
tastyiciya uygulanan yapay bir yiizeydir. Duvar resimleri genellikle, duvarin ylizeyini diizlestirmek
ve nemi tutmak i¢in uygulanan ilk katman arriccio (kaba siva), ardindan boyanin uygulandig:
intonaco (ince siva), bazen diizeltme tabakasi olan intonaccino ve yilizeyinde dekorasyonun
resmedildigi boya tabakasi (badigeon) tabakasindan olugsmaktadir (Weyer vd., 2015, s. 55-57; Mora
vd., 1984, s. 325). Ispanya Puente Genil® deki Fuente Alamo Roma Villasi’nin duvar resimlerinin

ham 6rneklerinde tabakalar1 gormek miimkiindiir (Resim 2b) (Mateos vd., 2018, s. 18).

Duvar resimlerinin tiretim tekniklerinde iki tip vardir. Fresko pigmentlerin suda karistirilip
taze hazirlanmis nemli kire¢ baglayicili sivaya (intonaco) uygulanmas: ile iiretilen duvar resmi
teknigidir. Secco teknigi organik kokenli bir baglayici ile karistirilan pigmentin siva kuruduktan
sonra yiizeye uygulandig1 duvar resmi teknigidir (Weyer vd., 2015, s. 83, 85; Mora vd., 1984, s.
13). Yunanistan Meteora Saint Stephen Manastir1 duvar resimlerinden alinan 6rneklerin capraz
kesitlerinin stereo mikroskop goriintiileri ¢ekilmistir (Resim 1) (Daniilia vd., 2008, s. 2482). Sol
iist ¢apraz kesitteki gibi boyanin sivaya difiize olmasi sivanin 1slakken boyanin stiriildiigiinii ve
siva tarafindan emiliminin gerceklestigini gosterir. Sag ustteki capraz kesitte oldugu gibi boya
siva tabakasinin yiizeyinde ayrilmig bir tabaka olarak bulunmasi, sivanin kuru oldugu boyanin
da bir baglayici araciligiyla siva yiizeyine tutundugunu yani duvar resmi iiretim tekniginin secco
oldugunu gosterir. Cin Tibet’te Jokhang Manastir1 duvar resmi 6rnekleri ¢apraz kesitlerinin SEM
goriintlisiinde soldan saga tabakalarda secco teknigi kullanildigini s6ylemek miimkiindiir (Resim
2.a) (Livd., 2014, s. 4).

Resim 1. Meteora Saint Stephen Manastir1 Duvar Resimlerinden Alinan Orneklerin Capraz Kesitlerinin Stereo

Mikroskop Goriintiileri (Daniilia vd., 2008, s. 2482)
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Resim 2.a. Cin Tibet’te Jokhang Manastirt Duvar Resimlerinden Alian Orneklerin Capraz Kesitlerinin SEM
Goriintiileri (Li vd., 2014, s. 4) b) Fuente Alamo Roma Villasi’nin Duvar Resimlerinin Ham Orneklerinde Gozlenen
Tabakalar (Mateos vd., 2018, s. 18) eteora Saint Stephen Manastir1 Duvar Resimlerinden Alinan Orneklerin Capraz

Kesitlerinin Stereo Mikroskop Goriintiileri (Daniilia vd., 2008, s. 2482)

Duvar resminde pigment; boya tabakasinin renk 6zelligini veren, dgiitiilerek elde edilen, tane
boyutlar1 0,5- 10 pm boyutlarda degisen, duvar resimlerinin ylizeyine tutunmasi i¢in yagliboya,
tempera tekniginde, Arap zamki, balmumu, yumurta saris1 gibi organik bir bilesik veya kire¢ gibi
uygun bir baglama ortamiyla karistirilan maddelerdir (Akyol, 2009, s. 30; Dikilitas, 2005, s. 23).

Pigmentlere kimyasal yapilarina ve kaynaklarina gore;
* Dogal veya yapay olabilen mineralojik (inorganik veya toprak) pigmentler,

» Hayvansal veya bitkisel kaynakli organik pigmentler olarak siniflandirilabilmektedir (Mora vd.,
1984, s. 56-57).

Pigmentlerin kaynaklar1 boyaya koruyuculuk, dayamklilik, ortiiciiliik, renklendiricilik gibi
ozellikler vermektedir. Inorganik pigmentler genelde toprak kokenli mineraller olup, sahip
olduklar1 kimyasal ve kristal yapilar1 sayesinde 15181 yansitmaktadir (Giindiiz, 2015, s. 344).
Pigmentlerin kaliciligi, giinlimiize kadar ulagmasimin sebebi 1518a ve kimyasal etkilere karsi
dayanikli olmalaridir. Bunlar genellikle dogada bulunan organiklerden daha dayanikli olan
hazirlanmalar1 kolay inorganik pigmentler siilfatlar, siilfitler ve karbonatlardir (Akyol, 2009, s. 30;
Dikilitas, 2005, s. 23).

Antik donem kaynaklar1 duvar resimlerinde kullanilan pigmentlerin ne oldugunu ve nerelerden
elde edildigine dair bilgiler vermektedir. Plinius Naturalis Historia adl1 eserinde pigmentleri florid
(parlak) ve austere (koyu) olmak iizere iki tiirde toplamaktadir. Florid pigmentleri armenium
(vermillion, azurit), chrysocolla (malahit), minium (zincifre), cinnabaris (bitki reginesi), indigo
(¢ivit) mavisi ve Tyrian moru olarak kabul etmektedir (Plinius, 1855, s. 106; Y1lmaz, 2008, s. 102;
Onurkan, 1994, s. 145).

Vitruvius ise “Renklere gelince, bazilar belli yerlerde bulunan ve oralarda kazilip ¢ikarilan dogal

iirtinlerdir; ayni sekilde, kullanigh olan ve degisik maddelerin gereken oranlarda karistirilip
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islenmesiyle olusan yapma bilesimler de vardir.” ifadesiyle Roma Uygarligi’nda kullanilan
inorganik ve yapay pigmentleri anlatmaktadir. Theophrastus da De Lapidibus adl1 eserinde Roma

doneminde kullanilan pigmentlerden bahsetmektedir.
1. Arkeometrik Yontem ve Teknikler

Giinlimiizde duvar resimlerinde kullanilan pigmentlerin ne olduguna dair arkeometrik tekniklerle
yapilan analizler 6nem kazanmigstir. Raman Spektrometresi, Taramali Elektron Mikroskobu ve
Enerji Dagilimli X-151n1 (SEM-EDX), X-Isin1 Floresans Spektrometresi (XRF), X-Isin1 Kirinim
Difraktometrisi (XRD), Yiiksek Performansli Sivi Kromatografisi (HPLC), Gaz Kromatografisi/
Kiitle Spektrometrisi (GC-MS), Endiiktif Eglesmis Plazma Kiitle Spektrometresi (ICP-MS), Fourier
Doniistimlii Kizil6tesi Spektroskopisi (FT-IR) stereo ve polarize 151k mikroskop (PLM) yontemleri
gibi yéntemler bu galismanin konusudur. Inorganik pigmentler renklerine ve kaynaklarina gore

gruplandirarak bahsi gecen analizlerle tespiti yapilmaktadir.

Raman spektroskopisi bir numunenin gii¢lii bir lazer kaynagiyla 1sinlanmasiyla sagilan 1smin
belirli bir agidan 6l¢iimii prensibine dayanmaktadir. Molekiillerin siddetli bir monokromatik 1s1n
demeti ile etkileserek 151k absorpsiyonu gerceklesmediginde 151k sagilmasi olay1 yani Rayleigh
sagilmas1 meydana gelmektedir. Isigin ¢ok az bir kismi elastik olmayan sagilma olay1 ise Raman
sagilmasi adin1 almaktadir. Rayleigh sacilmasi sirasinda siddetli bir sagilmis 151k olusmaktadir.
Ancak Rayleigh sagilmasi tek bir pik vermekte, titresim gecisleri hakkinda bilgi vermemektedir.
Raman sagilmasi sirasinda sacilan 15181n enerjisiyle, molekiil ile etkilesen 1s181nkine gore olusan
fazlalik veya azlik ile molekiillerin titresim enerji diizeyleri hakkinda bilgi edinilebilmektedir
(Deniz, 2010, s. 63-64; Holler vd., 2013, s. 482).

Taramali Elektron mikroskobu (SEM) elektron tabancasindan gonderdigi elektron bulutu ile
numuneye bombardiman ederek, numuneden bir elektron koparip onun tanimlanmasina olanak
saglayan bir sistemdir. incelenen numunenin ilgili kisminin ii¢ boyutlu gériintiisii elde edilerek
elektron demetinin malzeme ile olan etkilesiminden geri yanstyan elektronlar sayilarak olusturulur
(Erdin, 1986, s.102). EDX analizi, SEM ile elde edilen goriinti X-1s1m1 kirmnim sistemlerinde
kullanilmaktadir. Analiz siirecinde katottan yayilan elektronlar anota ¢arparak yiiksek enerjiye dogru
hizlanmaktadir. Bu esnada 1sinlanmis bolgede atomlarin karakteristik X-1sinlar1 yayilmaktadir.
X-1sinlart analiz edilerek numunede bulunan atomlar, ortaya cikarilan X-iginlari sayimi ile

atomlarin konsantrasyonu belirlenmektedir (Ohring, 1992, s. 268).

X-Isin1 Floresans Spektrometresi (XRF) analizinde kullanilan X-isinlari, elektromanyetik
spektrumda en ¢ok kullanim ise 0,1-25 A arasindaki dalga boylarindadir (1 A = 0,1 nm). Analizi
yapilacak numune yiizeyinin yliksek enerjili bir X 15mn1 kaynagi ile 1simmlanmasiyla birlikte,
elementlerin K ve L katmanlarindaki elektronlarin koparilmakta, enerji kaybiyla bu katmanlarda
bosluk olusmakta ve list katmanlardaki elektronlar boslugu doldurmaktadir. Kaybedilen enerji,
yine bir X 1g1in1 olarak salinmakta olup cihazin detektoriiyle algilanmaktadir. XRF tekniginde her

element ve elemente 6zgii salinan X 151n1 farkli yapidadir ve enerjisi nitel, siddeti ise nicel analiz
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icin kullanilmaktadir (Ataman, 2012, s. 92-93).

X-Isin1 Kirinim Difraktometrisi (XRD), amorf olmayan kristal yapidaki malzemelerin analizinde
kullanilmakta olup, numunenin yapis1 hakkindaki bilgi, ylizeye gonderilen X-1ginlarinin kristal
katmanlarda kiriima ugramasi sonucu elde edilmektedir. Her kristalin yapisi ve boyutu kendine
0zgii oldugu i¢in de alinan sonug kristalin yani mineralin tiiriinii belirlemektedir (Ataman, 2012,
s. 93).

Endiiktif Eslesmis Plazma Kiitle Spektrometresi (ICP-MS) bir kiitle spektrometresi ve bir
dedektorden olugmakta olup, sivi Ornekler iizerinde uygun olup, kati numune ¢o6zelti haline
getirilip 6rnek enjektorle plazmaya ulasarak aerosol, Argon gazi ile cihaza aktarilarak madde
atomlagmaktadir. Son yoriingeden kopan elektronlar pozitif hale gelip kiitle filtresinden gegtikten
sonra dedektor tarafindan sayilan iyonlar sinyal cinsinden sonug¢ vermektedir (Thomas, 2004, s.
1-13).

Gaz Kromatografisi/ Kiitle Spektrometrisi GC-MS, farkli organik maddelerden olusan kompleks
karisimlarin bilesenlerini ayirarak tanimlamaya ve miktarini belirlemeye yarayan, organik kdkenli
baglayici maddelerinin tiirlerine gore ayristirilarak, niteliklerinin ve miktarlarinin belirlenmesi
i¢in kullanilan bir analitik yontemdir. Gaz kromatografisi teknigi, ugucu olan veya ucucu hale
getirilebilen maddelerin belirli bir sicaklikta, bir tastyic1 gazin akis1 yardimiyla, sabit bir faz icinde

ayrilmalari esasina dayanir (Tuncbilek, 2005, s. 12).

Yiiksek performanslt sivi kromatografi (HPLC) ydntemi, sivi kromatografi yonteminin 6zel bir
uygulamasi olup, yiliksek ayirma giiciiyle bir karisimin igerisinde bulunan az miktardaki farkli
kimyasal bilesenlerin ayristirilarak miktarlarinin da tayin edilmesi esasina dayanmaktadir. Duran
fazdaki mikropartikiilli maddeler hareketli fazin akigina diren¢ gosterdigi i¢in 1-5 cm?/dakika
arasinda yiiksek basing altinda pompalanir (Torgan, 2008, s. 30).

FT-IR spektroskopisi temel olarak kiziltesi 15181n, analizi yapilan madde tarafindan sogrulmasi
sonucuna dayanmaktadir. Sogrulma molekiillerdeki baglarin titresimleri ve doniisleri ig¢in gerekli
miktarda dalga enerjisinin, cihaz tarafindan elektromanyetik spektrumunun kizildtesi bolgesinden
gonderilmesi ile gerceklesmektedir. FT-IR spektroskopisi organik ve inorganik bilesiklerin
karakterize edilmesi i¢in kullanilan bir analiz yontemidir. Bu yontemle maddeyi olusturan atomlar
arasindaki baglarin titresimlerinin meydana getirdigi frekanslara karsilik gelen sogurma pikleri ile

karakteri (parmak izi) belirlenmektedir (Biiyiiksirit ve Kiilesan, 2014, s. 236).

Polarizasyon mikroskobu incelenen cisimlerin optik cift kirilma ozelliginden yararlanarak
goriintiilenmesi i¢in kullanilmaktadir. Kutuplastirici filtreden bir yonde titreyerek normal 151k
gecip cikar. Ana ekseni dik olacak bigimde kesip karanlik alan etkisi olusturan ikinci bir filtre,
aralarinda polarize edici molekiil iceren doku yapilari ¢ikan 15181n eksenini saptirmakta ve koyu
zemin lizerinde parlak goriinmektedir (Karakog vd., 2016, s. 4). Isik mikroskobundan farkli olarak

Stereo mikroskoplar sabit diirbiin mantig1 ile ¢alisan, tek objektif kullanarak 3 boyutlu goriintii
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elde etmeyi ve bliyiitmeyi saglayan bir mikroskop tiiriidiir (Sen, 2019, s. 99).
2. Duvar Resimlerinde Kullanilan Pigmentler ve Analiz Ornekleri
Beyaz

Kalsiyum karbonat (CaCO,), dogal kristal sekli kalsit olan bir mineraldir (Resim 3.a). Paleolitik
donemden beri duvar resimlerinde kullanilan kalsiyum karbonat pigmentleri, tebesir ve kirectasi
gibi tortul kayaclarda, mermer gibi metamorfik kayaglarda ve ana bileseni aragonit olan kabuklu
hayvan fosillerinde goriilmektedir. Kalsit duvar resimlerinde pigment olarak dogal haliyle 6giitiiliip
kullanildig1 gibi, italyan ressam Cennini tarafindan el kitabinda tarif edildigi yontemlerle iiretilen
pigmentler de kullanilabilmektedir. Bu yontemde kireg tas1 kalsine edilip (firinlanarak), havuzlarda
sondiiriilerek yapay olarak hazirlanmaktadir. Duvar resimlerinde astar olarak su bazli boyalarda
ve tempera tekniginde kullanilmaktadir (Cennini, 1922, s. 215; Roy, 1993, s. 203; Eastaugh vd.,
2005, s. 80). Urgiip Kirk Sehitler Kilisesi duvar resimlerinde yapilan arkeometrik arastirmalarda
FT-IR spektrumunda 2515, 1795, 1445, 875 ve 712 cm™*de tespit edilen bantlarin kalsit (CaCO,)
mineralinin karakteristik pikleri oldugu tespit edilmistir (Resim 3.b) (Pelosi vd., 2013, s. 104).
FT-IR analizi etkin olarak organik baglayici analizlerinde kullanilsa da inorganik bazi minerallerin

tespitinde de sonug¢ vermektedir.
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Resim 3.a. Kalsit Mineralinin Kristal Goriintiisii (MTA, 2018) b) FT-IR Analizi Sonuglarinda Kirk Sehitler Kilisesi
Duvar Resimlerinde Tespit Edilen Kalsit Minerali Pikleri (Pelosi vd., 2013, s. 104)

Alg1beyazi (Bologna algisi; CaSO,.2H,0) Antik Donem’den beri alg1 taginin genellikle 150-165°C
sicaklikta kalsine edilmesi ile iiretilmektedir (Resim 4.a). Algitast en az 90°C sicaklikta kalsine
edilerek kalsiyum siilfat substratlari, 200°C’nin iizerindeki sicakliklarda isitilmasiyla ise kararl
bir faz olan anhidrit (susuz al¢1) iiretilmektedir. Orta Cag’da alg1 baglayici olarak siva ve astar boya
olarak kullanildig: gibi, Ronesans resminde gesso beyaz bir zemin olarak kullanilmistir (Eastaugh
vd., 2005, s. 85). Yunanistan Kastoria’da bulunan Ayos Nikolaos Kilisesi duvar resimlerinin jips
tabakasinin SEM’de 30 pm boyutunda kristal goriintiisii ¢ekilmistir. Elemental kompozisyonunda
ise %54,18 oraninda SO,, EDX analiziyle tespit edilmistir (Resim 4.b) (Iordanidis, 2011, s. 885).

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISI

21



akademi

Sdana Volume/Cilt 5, Number/Say1 9, 2020

Resim 4.a. Jips Mineralinin Kristal Goriintiisii (ITU Maden, 2019) b) Ayos Nikolaos Kilisesi Jips Kristalinin SEM
Goriintiisii (Iordanidis, 2011, s. 885)

Titanyum dioksitin (TiO,) dogal kristal formlar1 anataz (oktahedrit), rutil ve brookittir. Titanyum
dioksit beyaz pigmenti 20. yiizyilda tiretilen endiistriyel bir tirlindiir. Titanyum dioksit istenilen
matliga ulasmak i¢in renk karigimlarinda tercih edilen bir pigmenttir. Beyazlarin i¢inde en
yiiksek renklendirme ve kirilma giiciine sahip, zehirli olmayan bir pigmenttir (Seymour, 2003, s.
36; FitzHugh, 1997, s. 295; Eastaugh vd., 2008, s. 370). Paris’te bulunan Necker Hastanesi’nin
modern duvar resminin beyaz boyasinda yapilan XRD analizinde rutil minerali yani, titanyum
beyazi tespit edilmistir (Resim 5). Grafigin altinda # simgesi rutile mineraline karsilik geldigi
aciklanmistir (Magrini vd., 2017, s. 42).
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Resim 5. Necker Hastanesi Duvar Resminde XRD Analiziyle Tespit Edilen TiO2 Beyazi (Magrini vd., 2017, s. 42)

Eski Yunanlilar 19. yiizyila kadar sanatgilarin en ¢ok kullandigi beyaz bir pigment olan beyaz
kursunu iireterek boyama tarihine katk1 sunmuslardir. Ustiibe¢ beyaz pigmentlerin en beyazi olarak

kabul edilmektedir. Ustiibeg, toksik olan bazik kursun karbonattan [2Pb(CO,),Pb(OH),] olusmakta

ve sirkeyle hazirlanmaktadir (Resim 6.a). Kiikiirt dioksit (SO,) olusumu {istiibecin renginin
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kahverengi-siyaha donilismesine sebep oldugu igin, lstiibecin kullanimi ultramarin, kadmiyum
pigmentleri, zincifre, litopon renkleriyle tercih edilmemektedir. Kursun, toksik bir madde oldugu
icin zamanla pigment olarak kullanim1 durdurulmus, yerini ¢inko iistiibeci kullanimina birakmigtir
(Barnett vd., 2006, s. 447; Roy, 1993, s. 68; Dikilitas, 2005, s. 24). Slovakya Tribecom sehrinde
bulunan Aziz George Kilisesi duvar resimlerinde bulunan {iistiibe¢ (cerussite) uXRD analiziyle
tespit edilmistir (Resim 6.b) (Kotulanova vd., 2019, s. 30).
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Resim 6.a. Kursun Karbonat Minerali olan Ustiibeg Kristali (Celestial Earth Minerals, 2015) b) pXRD Analiziyle
Tespit Edilen Aziz George Kilisesi Duvar Resimlerinde Bulunan Ustiibe¢ Minerali (Kotulanova vd., 2019, s. 30)

Litopon ¢ok ince beyaz toz bir pigment olup, ¢esitli oranlarda ¢inko siilflir (ZnS) ve baryum
siilfat (BaSO,) karisgimindan olugsmaktadir (Resim 7.a). Icerigine yag katilarak homojen ve 6rtme
giicli yiiksek bir karisim elde edilmektedir. Baryum siilfat oran1 yiiksek oldugunda pigmentin
rengi kursuni bir renk aldig1 i¢in en iyi litoponlarin daha fazla ¢inko siilfiir igerenler oldugu
sOylenebilmektedir (Feller, 1986, s. 47; Gettens, 1942, s. 125; Eastaugh vd., 2008, s. 248). Cin
Tibet’te Jokhang Manastir1 duvar resimlerinde yapilan Raman analizinde 341, 451, 463, 618, 650
ve 989 cm kayma bantlar1 ZnS ve BaSO, (Resim 7.b) (Li vd., 2014, s. 3; Burgio ve Clark, 2001,
s. 1494).
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RESIM 7.a. Litopon Pigmentinin Toz Hali (Kremer Pigment, 2019) b) Tibet’te Jokhang Manastir1 Duvar
Resimlerinde Raman Analizinde Tespit Edilen Litopon Pikleri (Li vd., 2014, s. 3)
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Bianco di Sangiovanni (Bianco san Giovanni), kiregten sentetik olarak elde edilmis bir kalsiyum
karbonat tiirevidir. Italyan yazarlarm g¢ogu hazirlik ydntemini vermesine ragmen, genellikle
Cennino Cennini tarafindan verilen talimatlar ile yonlendirilen tiretim teknikleri kullanilmaktadir
(Eastaugh vd., 2008, s. 50, Cennini, 1922, s. 33; Seymour, 2003, s. 451).

Siyah

Karbon siyaht mangal komiirli olarak bilinen bitkisel kokenli bir pigment olup ¢ok erken
donemlerden beri pigment olarak kullanilmaktadir. Karbon siyahi elde edilebilmesi i¢in odun
atiklar1 oksijensiz kalsine edilerek komiirlestirilmektedir. Rengi gri-siyah tonunda olup boyama
giici dugiiktiir. Paleolitik donemden beri magara duvarinda beyazla birlikte kullanimi tercih
edilmektedir. Lascaux, Altamira, El Castillo ve Chauvet magara duvarlarinda karbon isi tespit
edilmistir (Resim 9.a). Vitruvius Antik Donem’de cam yongalari ve sarap tortularinin 1sil islemden
gecirildikten sonra ogiitiilerek elde edilen siyahin duvar resimlerinde kullanildigini belirtmistir
(Mora vd., 1984, s. 58; Vitruvius, 2005, s. 161; Dikilitag, 2005, s. 28; Kilig, 2018, s. 15; Eastaugh
vd., 2005, s. 88). Ozellikle 151k kaynagi olarak kullanilan lambalarm i¢inde yaglarin yakilmasiyla
elde edilen lamba (kandil) siyahi, SEM goriintiisiinde de gozlendigi gibi siirtildiigii yiizeyde siyah
iz birakmasi sebebiyle karbon isi olarak da bilinen, mavimsi bir renktir (Resim 8.c¢) (Seymour,
2003, s. 166). Sirbistan’daki Pe¢ Manastir Patrikhanesi’nin duvar resimlerinden alinan siyah renkli
ornege Raman analizi yapilmistir. Raman analizinde 1590 ve 1330 cm™ Raman kaymasi bantlarinin
varligi ve 960 cm "’de ilave bir fosfat bandinin olmamasi SEM goriintiisiinde de belli oldugu gibi
bitkisel kokenli komiir esasli oldugunu yani karbon isi oldugunu gostermektedir (Resim 9.b, 8.a
ve 8.b) (Mari¢-Stojanovi¢ vd., 2018, s. 474; Tomasini vd., 2012, s. 30).

Resim 8. SEM Gériintiileri Verilen a) ve b)Kémiir Esasli Karbon Isi ¢) Kandil Isi (Tomasini vd., 2012, s. 30)
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Resim 9. a. Altamira Magara Resimlerinde Kullanilan Siyah ve Kirmizi Pigmentler (Ancient History Encyclopedia
2015) b) Sirbistan’daki Pe¢ Manastir Patrikhanesi Duvar Resimlerindeki Siyah Pigmentin Raman Analizi (Maric¢-
Stojanovi¢ vd., 2018, s. 474)

Kemik siyah1 [C,Ca,(PO,),] aslen kalsine edilmis fildisinden, ¢ogunlukla komiirlesmis kemiklerden
elde edilen hayvansal kaynakli dogal bir pigmenttir. Orijinal fildisi siyahi, modern iiriinden
daha fazla karbon icermekte ve bu sayede yiiksek renk yogunlugu elde edilmektedir. Fildisi
inorganik ve organik maddelerin karisimindan olugmakta olup inorganik faz (yaklasik %60°1),
az miktarda karbonat fosfor, kalsiyum ve magnezyumdan igerirken, organik matris kolajen ve
lipidden olusmaktadir (Seymour, 2003, s. 167; Gettens, 1942, s. 103; Eastaugh vd., 2008, s. 210;
Kilig, 2018, s. 16). Tomassini ve ekibinin siyah pigmentler iizerine yaptig1 arkeometrik analizler
calismasinda kemik siyahina yapilan Raman analizinde 2013, 1589, 1456, 1411, 1086, 1018, 960,
872, 600 ve 559 cm™! bantlarinin fosfat ve fosfat gruplarina karsilik geldigi belirtilmektedir (Resim
10) (Tomasini vd., 2012, s. 30).
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Resim 10. Kemik Siyahinin Raman Analizinde Tespit Edilen Fosfat Bantlar1 (Tomasini vd., 2012, s. 30)
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Gri, kahverengi, gibi tonlara sahip mangan siyahi (MnO,) mangan dioksitten olusan dogal bir
mineral pigmenttir (Seymour, 2003, s. 169; Eastaugh vd., 2008, s. 255).

Magnetit, igeriginde diisiik miktarda Mg, Al, Ti, Mn, Ca ve Ni elementleri bulunmasina ragmen,
Fe*?, Fe" elementlerinin ideal bilesimine sahip bir demir oksit (Fe,O,) mineralidir. Demir igin
en degerli cevher kaynaklarindan biri olup giiglii bir manyetik mineraldir. Magnetit magmatik
ve metamorfik kayaclar i¢cinde en yaygin olan ve bol oksit igeren minerallerinden biridir (Artioli,
2010, s. 269; Eastaugh vd., 2008, s. 254). Legodi ve Waal demir elementi grubu pigmentlerden
olan magnetit pigmentinin SEM goriintlisii (Resim 11.a) ve Kokiasmenou’nun tezinde Mora
Yarimadasi’nda yer alan Nestor Sarayi’nin duvar resimlerinde XRF analizinde (Resim 11.b) Fe
elementi manyetitin ana elementi olup, Mn, Si ve K iz elementler olarak bulunmaktadir (Legodi
ve Waal, 2007, s. 164; Kokiasmenou, 2018, s. 57).
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Resim 11. a. Magnetit Pigmentinin SEM Goriintiisii (Legodi ve Waal, 2007, s. 164) b) Nestor Saray1’na ait Duvar
Resimlerinin XRF Analizi Sonuglar1 (Kokiasmenou, 2018, s. 57)

Kirmizi

Hematit (Fe,O,) kirmizi renkli toprak boya kokenli olup demir oksit igerikli bir mineralidir.
Hematit, limonit ve siderit cevherleri kirmizi pigmente dontisen belli bash cevherlerdir. Demir
iceren ana kayanin yagmur sulariyla degisime ugramastyla terra rossa kizillasmis topraklar olugur
(Resim 12. a). Hematitin en yaygin goriilen renkleri kirmizi ve kahverenginin tonlari okre rengidir
(Mora vd., 1984, s. 61). Paleolitik donemden beri her kitanin topraginda bulunmus ve ressamlarin
paletlerinde kullanilmistir (Gettens, 1942, s.122; Comen, 2010, s. 69). Magara duvarlarinda sivasiz
olarak kullanilan kirmizi asiboyasi demir oksit igerikli bir boyadir (Barnett vd., 2006, s. 447).
Ispanya Sevilla Alkazar Saray1’nin Patio De Banderas Roma ve Arap Dénemi duvar resimlerinin
analitik incelenmesinde XRF analizi sonuglarinda hematitin kimyasal kompozisyonuna sahip
oldugu tespit edilmistir (Resim 12. b) (Duran, 2011, s. 2370).
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Resim 12. a. Giiney Fransa, Roussillon Bdlgesi Hematit ve Gétit igeren Okre Ocagi (Alamy Ltd. 2019) b) Sevilla
Alkazar Saray1’nin Patio De Banderas 2a Olarak Belirtilen Roma Dénemi 2b Olarak Belirtilen ise Arap Dénemi
Duvar Resimlerinde Kullanilan Hematit Pigmentinin XRF Analizi (Duran, 2011, s. 2370)

Roma duvar resimlerinde yaygin olarak hematitin {i¢ formu olan kirmizi pigmentler
kullanilmaktadir; iyi kristallesmis, zayif kristallesmis ve diizensiz hematit. lyi kristallesmis
hematitin elde edilebilmesi i¢in once sulu demir oksitin suyu buharlastirilip, sar1 okre 1sitilarak
susuz ferrik oksit elde edilmesi gerekmektedir. Isty1 kontrol ederek, parlak kirmiziya kadar ¢esitli
kirmizi tonlar1 iiretmek miimkiin olmaktadir. Kirmiz1 okre, volkanik bolgelerde termal aktivite
dehidrasyona sebep oldugu i¢in dogal olarak goriiliir (Gettens, 1942, s.118; Barnett vd., 20006, s.
446). Tyi kristallesmis hematit neredeyse saf pigmenttir ancak farkli tonlar1 da vardir; kan kirmizist,
koyu sar1, koyu kahverengi ve menekse. Plinius ve Vitruvius Antik Roma metinlerinde en yaygin
olarak Sinop kaynakli sinopis kirmizisin1 tanimlamaktadir. Zayif kristallesmis hematit, tipik bir
kirmiz1 okre bilesimi olan kuvars, plajiyoklaz, potasyum feldispat, illit ve kaolinitle iliskilidir. Bu
hematit tiirti, biiyiik olasilikla Plinius tarafindan agiklanan Rubrica’ya karsilik gelen daha diisiik
kaliteli bir pigmenttir (Plinius, 1855, s. 152; Mora vd., 1984, s. 61; Akyol, 2009, s. 32; Artioli,
2010, s. 268; Sen ve Akyol, 2019, s. 121).

Iyi kristallesmemis bozuk hematit, goethitin (koyu sar1) dehidrasyonu ile 850-900°C *nin altindaki
sicakliklarda isitilarak elde edilebilmektedir, bu sicakligin tstiinde iyi kristallesmis hematit
tiretilmektedir. Renk tonu 1sitma sicakligina bagl olarak turuncu ve koyu kahverengi arasinda
degismektedir (Eastaugh vd., 2008, s.189; Akyol, 2009, s. 32). Yunanistan Kastoria’da bulunan
Ayos Nikolaos Kilisesi duvar resimlerindeki kirmizi pigmente yapilan Raman analizinde 218, 287,
403 ve 605 cm™! pikleri hematit oldugunu dogrulamigtir (Resim 13) (Iordanidis, 2011, s. 885).
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287
403 218

Resim 13. Ayos Nikolaos Kilisesi Duvar Resimleri Hematit Pigmenti Goriintiisii ve Spektrumu (Iordanidis, 2011, s.
885)

Jarosit, duvar resimlerinde soluk sar1 olusturmak i¢in kullanilmakta olup kimyasal i¢erigi potasyum
ferrik siilfat hidroksit [KFe,(SO,),(OH),], olan bir mineraldir (Resim 14.a). Duvar resimlerinden
alman jarosit 6rnekleri lizerinde gergeklestirilen arkeometrik incelemelerde, jarositin volkanik
kokenli oldugu tespit edilmistir (Eastaugh vd., 2004, s. 206; Barnett vd., 2006, s. 447). Maubec
ve ekibinin mineral grubu lizerine yaptiklar1 arastirmalarda jarosit mineralini Raman analizinde
223,301, 354, 434, 454, 573 ve 626 cm! pikleriyle tespit edilmistir (Resim 14.b) (Maubec, 2012,
s. 931).
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Resim 14.a. Jarosit Kristali (Rruff Database, 2019) b) Raman Analizinde Tespit Edilen Jarosit Minerali (Maubec,
2012, 5. 931)
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Zincifre, kirmizi renkli kimyasal bileseni civa siilfiirden (HgS) olusan, yapay yollarla elde edilen
bir pigmenttir (Resim 15.a). Zincifre Cinliler tarafindan duvar resimlerinin yani sira kagit, seramik
gibi birgok yiizeyde dekorasyon amaciyla kullanilmaktadir. Ortme giicii, yapisma mukavemeti,
oksidasyona ve asitlige kars1 direnci yiiksek olan zincifre, kahverengiye doniisebilmesi sebebiyle
farkli tonlar elde etmek i¢in tercih edilmektedir. Vitruvius ve Plinius, canli ve parlak bir kirmizi olan
zincifrenin ilk kez Efesliler tarafindan kullanildigini iddia etmektedir. Romalilarin topraklarinda yer
alan ctva madenleri sayesinde uzun yillar zincifre ticareti yaptiklari bilinmektedir (Vitruvius, 2005,
s. 159; Plinius, 1855, s. 146; Comen, 2010, s. 69; Kilig, 2018, s. 25; Cennini, 1922, s. 247; Noller,
2013, s. 2). Yunanistan Kastoria’da bulunan Ayos Nikolaos Kilisesi duvar resimlerindeki kirmizi
pigmente yapilan Raman analizinde 243, 279 ve 339 cm™' pikleri zincifre oldugunu dogrulamistir
(Resim 15.b) (Tordanidis, 2011, s. 883). italya’nin Kuzey-Dogu sehirlerinden, Pompeii ve Almaden

(Ispanya), Monte Amiata’dan Roma duvar resimlerinden gelen HgS drneklerine yapilan ICP-MS
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analizinde kursun izinin izotopik birlesimi zincifre varligini kanitlamistir (Resim 16) (Mazzocchin
vd., 2008, s. 691).

Zincifre Hg ve S’nin siiblimlestirilmesiyle olusan dogal bir mineral pigmenttir. Yapay pigmentler
kuru veya kimyasal ¢ozeltilerin ¢okeltilmesi gibi 1slak yontemlerle elde edilen kimyasal tiriinlerdir.
Vermilyon pigmenti ise sanatgilar tarafindan yapay yollarla elde edilmis olup, zincifrenin sentetik
haline verilen isimdir (Feller, 1986, s. 159; Akyol, 2009, s. 31; Noller, 2013, s. 2).

Hg () +S(¢) 7 * HegS(o)

Hg?2 (sulu) + S2 (sulu)™*® HgS (¢)

243

K]
278

860 830 450 200
Resim 15. a. Karbonatlarla birlikte zincifre kristalleri (Dakota Matrix Minerals, 2019) b) Ayos Nikolaos Kilisesi
Duvar Resimleri Zincifre Pigmenti Goriintiisii ve Spektrumu (Iordanidis, 2011, s. 883)

Vitruvius, civanin madenden ¢ikarildiktan sonra firinlanarak kurutulduktan sonra demir havanlarda
ogitillerek ve defalarca 1sitilip yikanarak saflagtirilip renginin belirginlestirilerek zincifre

pigmentinin hazirlandigini belirtmektedir (Vitruvius, 2005, s. 159- 160).
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Resim 16. ICP-MS Analizinde 206Pb, 207Pb ve 208Pb Izotop Atom Analizi Sonucu Tespit Edilen Zincifre Minerali
(Mazzocchin vd., 2008, s. 691)

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISI ‘29



akademi

San a Volume/Cilt 5, Number/Say1 9, 2020

Minium turuncuya yakin bir rengi olan kursun (Pb,O,) igerikli kirmiz1 bir pigmenttir. Klasik
donemden (M.O. 480-330) itibaren suni kursun icerikli pigmentler icin minium terimi kullanilmastir.
Roma yazarlarindan Vitruvius, beyaz kursunun firinlanmasi aninda rastlantisal olarak rengi
degiserek elde edilen kirmiz1 kursunu sandarak olarak adlandirmaktadir (Vitruvius, 2005, s. 162;
Feller, 1986, s.110). Antik Dénem’de arsenikli bilesik zirnikla minium isim olarak karistirilmis
olup Osmanli Dénemi’nde ise pas Onleyici astar olarak kullanilan kirmizi kursun siiliigen ismiyle
kullanilmistir. Berlin Miizesinin Turfan Koleksiyonu’ndaki Orta Asya 40 Nolu Budist Kilisesi’nin
duvar resimlerinin ¢apraz kesitine yapilan EDX analizi haritalandirmasi Pb varligiyla minium
tespit edilmistir (Schmidt, 2016, s. 118).

e OV

Resim 17.a. Minium Minerali (Wikipedia, 2019) b) Berlin Miizesi Budist Kilisesi Duvar Resimleri Capraz Kesitinin
EDX Haritasinda Minium Tespiti (Schmidt, 2016, s. 118)

Realgar, kirmizi zirnik, miirdesenk, isimleriyle bilinen arsenik (II) siilfit (As,S,), Ge¢ Kalkolitik
donemden itibaren duvar resimlerinde kullanilan bir pigmenttir. Arsenik dogada tek basina
bulunmayan ve siilfiirle bilesik olusturan, volkanik ve jeotermal bolgelerde kalker ve dolomit
ile birlikte bulunan bir elementtir. Vitruvius arsenik madeninin Pontus’ta ve Kapadokya’nin
volkanik bolgesinde bulundugunu dile getirmektedir. Realgar ve orpiment minerallerinin
Tiirkiye topraklarinda var oldugu diinyada bilinmektedir. Ancak arsenigin insan sagligi a¢isindan
tehlikeli oldugu da antik donemden beri bilinmektedir. Strabon Anadolu’da Sandaracurgium
Dagi’nda arsenik madeninin isletildigini, ancak ¢ikartilmasi i¢in mahkiim ve esirlerin madenlerde
calistirlldigini belirtmektedir (Barnett vd., 2006, s. 447; Eastaugh vd., 2008, s. 324; Comen, 2010,
s. 61; FitzHugh, 1997, s. 47; Gettens, 1942, s. 135; Ozbal vd., 2001, s. 34; Fidan, 2016, s. 54).
Burgio ve Clark’in pigmentlerin Raman analizi i¢in yaptiklar kiitliphane ¢alismasinda realgarin
144, 183, 193, 231, 344 ve 355 cm! bantlarinda tespit etmistir (Burgio ve Clark, 2001, s. 1506).
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Resim 18.a. Realgar Minerali (Dakota Matrix Minerals, 2019) b) Realgar pigmentinin Raman Spektrumu (Burgio
ve Clark, 2001, s. 1506)

San

Gotit veya goethit (aFeOOH), demir igerikli bir hidroksit mineralidir. Paleolitik Cag’dan beri
magara duvar resimlerinde, ¢evredeki ocaklardan elde edilen, as1 boyasi olarak da bilinen toprak
kokenli okre boyalarin sari-kahverengi tonlarindandir (Resim 12. a). Bunun yani sira hematit
minerali 300°C’de kalsine edildiginde gotit mineraline doniisiim gdzlenmektedir. ispanya Puente
Genil’ deki Fuente Alamo Roma Villasi’nin duvar resimlerine XRD analizinde ve Raman analizinde
230, 297, 398, 487, 559 ve 675 cm™ piklerinde goétit tespit edilmistir (Resim 19. a ve b) (Mateos
vd., 2018, s. 18). Iceriginde mangan bulunan dogal demir oksitlere yanik siyena, amber, ombra,
limonit gibi sonradan isimler verilmistir (Vitruvius, 2005, s. 162; Seymour, 2003, s. 107; Kilig,
2018, s. 17). Ma ve ekibinin pigmentler iizerine yaptiklar1 arkeometrik arastirmalarda optik ve
SEM mikroskop goriintiisit XRD ve FT-IR analizi 3141, 899, 798 cm™! bantlarinda siyena pigmenti
tespit edilmistir (Resim 20) (Ma, 2019, s. 10).
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Resim 19. ispanya Puente Genil’ deki Fuente Alamo Roma Villasi duvar resimlerinin gotit pigmenti a) XRD b)
Raman Analizi(Mateos vd., 2018, s. 18)
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Resim 20. Siyena Pigmentinin Optik, SEM Mikroskop Gériintiisiit XRD VE FT-IR Analizi Spektrumlar1 (Ma, 2019,
s. 10)

Orpiment, sar1 zirnik ve parlak renginden dolay1 altini temsil ettigi i¢in kral sar1 ismiyle bilinmekte
olan arsenik siilfiir (As,S,), Latince auri ve pigmentum kelimelerinden gelmektedir. Realgarla ayni
kullanim tarihine sahiptir. Antik donemde orpiment mineralinin en kalitelisinin Pontus’ta, Hypanis
Nehri yakinlarinda bulundugu bilinmektedir (Vitruvius, 2005, s. 159; Barnett vd., 2006, s. 447,
Seymour, 2003, s. 52; Cennini, 1922, s. 255). Cin Tibet’te Jokhang Manastir1 duvar resimlerinde
Polarize 151k mikroskop goriintiisii (PLM) ve Raman analizi 381, 353, 309, 292, 202, 181, 154, 136
ve 105 cm! bandinda orpiment pigmenti tespit edilmistir (Resim 21.b ve ¢) (Li vd., 2014, s. 3).
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Resim 21. a. Orpiment Minerali (Mindat, 2019) Cin Tibet’te Jokhang Manastiri Duvar Resimleri Orpiment
Pigmentinin b) Polarize Isik Mikroskop Goriintiisii (PLM) ve ¢) Raman Analizi (Li vd., 2014, s. 3)
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Litharj, massikot ve miirdesenk ismiyle de bilinen kimyasal i¢erigi tetragonal kursun (II) oksit olan
dogada iistiibecle birlikte bulanabilen sar1 renkli bir mineraldir (Resim 22.a) (Cennini, 1922, s. 221;
Eastaugh vd., 2008, s. 247). (Perardi, 2003, s. 323). Italya Aosta’da St. Orso Priory Saray1 duvar
resimlerinde Raman analizinde 289, 385 ve 545 cm™! bandinda litharj pigmenti tespit edilmistir
(Resim 22.b) (Perardi, 2003 s. 323).
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Resim 22. a. Litharj Minerali (e-Rocks (200) b) italya Aosta’da St. Orso Priory Saray1 Duvar Resimleri Litharj
Pigmentinin Raman Spektrumu (Perardi, 2003 s. 323)

Stromeyer tarafindan 1818’de kesfedilen kadmiyum siilfit bilesigi (CdS) olan kadmiyum sarisinin
yaygin kullanimi 1840°larin ortalarinda ticarilesmeyle miimkiin olmustur. Kadmiyum saris1 agik
limon sarisindan portakal rengine kadar tonlarinin {iretilebilmesi i¢in ¢esitli kimyasal ve fiziksel
degisimlere ugratilmistir. Saf bilesik kadmiyum siilfit ve baryum siilfat karisimindan elde edilen
litopon ¢esidi olmak {izere iki ana sari tiirii vardir (Feller, 1986, s. 65; Gettens, 1942, s.101;
Eastaugh vd., 2008, s. 78).

Mavi

Lapis lazuli, kalsit, pirit ve lazurit mineral karisimindan olusan, mavi renkli bir kayag tiiriidiir
(Resim 23.a). Yapisinda kalsit nedeniyle beyaz ¢izgiler, pirit nedeniyle piring rengi sar1 kristaller
gbzlenir. Haliyne, sodalit, diopsid, forsterit, muskovit ve wollastonit gibi diger silikat mineraller

halleri de mevcuttur. Ancak bilesenlerinden olan lazurit ismiyle anilir (Eastaugh vd., 2008, s. 223).

Lazurit (Na,Ca),[(Al,Si1),,0,,1(S,S0,) kimyasal yapisina sahip, kiibik sodik-kalsit aliiminosilikat
stilfat mineralidir. Pigment tiretimi i¢in, su verme, 1sitma, ezme, sirkeyle yikama gibi ekstraksiyon
ve kalsinasyon yontemleri art arda tekrarlanarak 6giitiilmesi miimkiin olmaktadir. Plinius tarafindan
tanimlanan bu islem basamaklarini Cennini tarifler halinde belgelemistir. Duvar resminde yumurta
baglayiciyla tempera kullanimi lazurit renginin daha kalic1 ve canli olmasini saglamaktadir. Ma ve
ekibinin pigmentler lizerine yaptiklar1 arkeometrik arastirmalarda XRD analizinde (Resim 23.b),
Demir ve ekibinin Anaia Antik Kenti duvar resimlerinin FT-IR analizinde 1161, 1078, 1036, 668
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ve 471 cm™! bantlarinda lazurit pigmenti tespit edilmistir (Resim 23.c) (Ma, 2019, s. 10; Demir
vd., 2018, s. 45).
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Resim 23. a. Lapis Lazuli Tas1 (Wikipedia, 2019) b) XRDAnalizinde Tespit Edilen Lazurit Minerali (Ma, 2019, s.
10). ¢) Anaia Antik Kenti Duvar Resmi Lazurit Pigmenti Raman Spektrumu (Demir vd., 2018, s. 45)

Lazurit duvar resminde kullanildigr donemlerden beri pahali bir pigmenttir, R6nesans doneminde
altindan daha pahali oldugu bilinmektedir. Cok pahali oldugu i¢in de 6nemli eserlerde kullanildigi,
cogunlukla yerine azurit ve organik pigment indigonun tercih edildigi bilinmektedir. Lapis lazuli,
kullantminin etkin oldugu dénemlerde giiniimiizde de aktif olan Afganistan’daki Kokcha Dag
Vadisi’'nde bir ocaktan mayinlar vasitasityla c¢ikarilmigtir. Ocaktan kayag¢ olarak c¢ikarildiktan
sonra ticareti ilk kez 6.000 yil dnce, Misir’a ve daha sonra Avrupa’ya yapildig1 bilinmektedir.
Avrupalilar, deniz anlamina gelen pahali toz pigmenti ultramarin olarak isimlendirmistir. Lapis
lazulinin renk olarak kullanimina bu sebeple ultramarin mavi ismi verilmektedir. Ultramarin 19.
yiizyildan itibaren yapay olarak tiretilmistir. Venedik’in kaya¢ halinden pigmente doniistiigii ana
iiretim merkezi ve dagitim noktasi olduguna dair baz teyitler bulunmaktadir (Cennini, 1922, s. 255;
Eastaugh vd., 2008, s. 225; Roy, 1993, s. 40). Cinde bulunan Kaiping Diaolou duvar resimlerine
yapilan FT-IR analizinde 2340 cm™ Afgan dogal ultramarin pigmentini dogrulamaktadir (Zeng
vd., 2010, s. 334).

log(1R)
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Resim 23. Cin’de bulunan Kaiping Diaolou Ultramarin Pigmenti FT-IR Spektrumu (Zeng vd., 2010, s. 334)
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Bakir cevheri yataklarimin iist oksitli kisimlarindan elde edilen azurit minerali, toz olarak
ogutilerek pigment haline getirilmektedir. Parlak mavi renkli [2CuCO,.Cu(OH),] kimyasal igerikli
azurit pigmenti hidrath bir bakir karbonat mineralinden elde edilmektedir. Azurit ocakta daima
malahit ile birlikte ve siklikla kuprit, tenorit gibi diger bakirca zengin minerallerle birlikte yer
almaktadir (Resim 24.a). Mavi ve yesil tonlardaki azurit yumusak olup kolay islenip ergitilebilen
1518a ve atmosfere dayanikli bir cevherdir. 300°C ve iizeri sicakliklarda su ve karbondioksit agiga
cikarmakta ve kuprik oksit olusumu ile kararmaktadir. Azurit 1sitildiginda kararmakta ancak soguk
alkalilerden etkilenmemektedir. Duvar resimlerinde boya olarak sulu ortamlarda tercih edilmekte
yag baglayicili tempera boyama yerine bal, balik tutkali veya zamk gibi geleneksel uygulamalarda
kullanilmaktadir (Mayer, 1970, s. 41; Eastaugh vd., 2008, s. 39; Roy, 1993, s. 23,26; Kilig, 2018,

s. 26). Cardell ve ekibi tarafindan tempera boyamada azurit mineralinin EDX spektrumu ve

haritalandirmasi yapilmistir (Cardell vd., 2017, s. 59).

Resim 24. a. Azurit ve Malahit Minerali (McDougall Minerals, 2019) b) Azurit Pigmentinin EDX Spektrumu ve
Mineral Haritalandirmasi (Cardell vd., 2017, s. 59)

Plinius azuriti florid renkleri arasinda listelerken duvar resimlerinde pigment olarak bilinen en eski
ornegi Catalhoylik’te tespit edilmistir. (Mellaart, 1967, s. 131; Camurcuoglu, 2015, s. 25). Orta
(Cag, Ronesans ve daha sonraki donemlerde, Avrupa resminde 6nemli bir yere sahip olan mavi bir
pigmenttir. Cennini azuritin Tiirklerden temin edildigini ve mavi renkli azzurro della magna diye
isimlendirdigi bakir karbonat pigmentinin tempera boyamada yesil olma egiliminden bu sebeple
su veya cesitli sivilarla seyreltilerek kullanildigindan bahsetmektedir (Cennini, 1922, s. 257).
Misir’da erken donemden itibaren Dordiincii Hanedan’a kadar pigment olarak duvar resimlerinde
kullanilmis olabilmektedir. Azuritin yan1 sira, Misir mavisi olarak bilinen bakir kalsiyum silikat
(CaCuSi,0,,) kimyasal igerikli frit sentetik pigmentinin Misir’da veya klasik diinyada yaygin
olarak kullanildig1 bilinmektedir. Frit veya cuprorivait olarak adlandirilan pigmenti karbonat,
stilfat veya hidroksit gibi bir kalsiyum tuzu, oksit veya malahit gibi bir bakir bilesigi ve kum
(silika) karistirilarak elde edilen kalsiyum bakir silikattir (Barnett vd., 2006, s. 447; Eastaugh vd.,
2008, s. 39; Roy, 1993, s. 25). Catalhdyiik’teki mavi pigmentin polarize mikroskop goriintiisiinde

ve Raman analizinde azurit pigmenti tespit edilmistir (Resim 25.a ve 25.b) (Camurcuoglu, 2015,
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s. 146, 147). Saqgqara, Memphis’in biiyiik nekropoliiniin, 19. Hanedan mezarlarinda bulunan
duvar resimleri Misir mavisi pigmentinin XRF spektrumunda Cu ve C elementi elementleriyle
dogrulanmaktadir (Resim 25.c¢) (Marey Mahmoud vd. 2011, s. 150).
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Resim 25. Catalhdyiik Azurit Pigmentinin a) Polarizan Mikroskop Goriintiisii b) Raman Spektrumu (Camurcuoglu,
2015, s. 146, 147) c) Misir Mavisinin XRF Spektrumu (Marey Mahmoud vd. 2011, s. 150)

Prusya Mavisi ([Fe(IT)(CN),],) formiillii hekzasiyanoferrat (II) kimyasal igerikli yapay bir pigment
olup, ilk olarak 1704’te bulunmus, ticari olarak 1725°te iiretimine baslanmigtir (Resim 26. a).
Alkalilere kars1 hassas olmasi, kireg esasli boyalarda dayaniksiz olmasi sebebiyle yagliboya, tutkal
ve kazein ile kullanimi tercih edilmektedir (Eastaugh vd., 2008, s. 315). Silva ve ekibinin 24
pigment iizerine yaptiklari arkeometrik arastirmalarda FT-IR analizinde 2085, 971; 816; 591 ve
501 cm! bantlarinda Prusya mavisi pigmenti tespit edilmistir (Resim 26. b) (Silva vd., 2006, s.
2185).
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Resim 26. a. Prusya Mavisi Pigmenti (Prussian Blue, 2019) b) Prusya Mavisi Pigmentinin FT-IR Spektrumu (Silva
vd., 2006, s. 2185)

Kobalt Mavisi kobalt aliiminat (Co,0.Al 0O,) kimyasal i¢erigine sahip olup smalt veya kobalt cami
olarak isimlendirilen, seffaf renkli sentetik bir pigmenttir. 1795’ten beri ticari olarak iiretilen smalt,
1518a, sicakliga, havadaki gazlara ve kimyasal reaktiflere karsi dayanimi yiiksek bir pigmenttir
(Dikilitas, 2005, s. 26; Roy, 1993, s. 113). Yunanistan Meteora Saint Stephen Manastir1 duvar
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resimlerinden alinan orneklerin stereo mikroskop goriintiisii ve FT-IR analizinde 2516, 1796,
1430, 1084, 874, 781, 712 ve 464 cm™ bantlarinda smalt pigmenti tespit edilmistir (Daniilia vd.,
2008, s. 2478).
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Resim 27. a. Kobalt Mavisi Pigmenti (Wikipedia, 2019) b) Yunanistan Meteora Saint Stephen Manastir1 Duvar
Resimleri Smalt Pigmenti Stereo Mikroskop Goriintiisii ve FT-IR Spektrumu (Daniilia vd., 2008, s. 2478)

Yesil

Yesil toprak olarak isimlendirilen donuk grimsi yesil renkli silis igerikli terre verde pigmenti
yeryiizii genelinde yaygin olarak bulunur ve duvar resmi tarihinin neredeyse tamaminda
sanatcilarin paletinde yer almaktadir. Pigment Amerikan yerlileri tarafindan, Hindistan’da Ajanta
Magaralari’nda, Pompeii ve Kapadokya kiliselerinin sanat¢ilar1 tarafindan onemli yapilarda
duvar resimlerinde kullanilmistir. Terre verdenin igeriginde bulunan toprak mineralleri; 6zellikle
seladonit, ve glokoni K[(AlLFe”),(Fe*>,Mg)](AlSi,,Si,)O, (OH),, ayrica krosedil ve klorittir.
Seladonit, bazalt tiirlindeki magmatik kayaglarin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmakta olup ve kaynagi
kara ve deniz volkanik aktivitesi olan bolgelerde kii¢iik oyuklara ve kiriklara birikim yapan sinirh
tortularda olustugu bilinmektedir (Resim 28.a). Daha az saf olan mineral tortul kokenli glokoni,
yaygin olarak dagitilmis kiiciik yesilimsi topaklar ve yesil kum seklinde dogada bulunur. Duvar
resminde yesil boyanin kireg¢ sivaya yapigsmasini arttirmak i¢in bazen yesil toprak pigmentleri sar1
hardal astar lizerine uygulanmaktadir (Cennini, 1922, s. 255; Feller, 1986, s. 141-160; Eastaugh
vd., 2008, s. 181). Sirbistan Mileseva Manastir1 resimlerinin FT-IR analizinde 3530, 3554, 1100,
1070, 971 cm™! bantlarinda terre verde pigmenti tespit edilmistir, spektrum kiitiiphane referansiyla
birlikte verilmektedir (Resim 28.b) (Zorba, 2006, s. 724).

Resim 28. a. Seladonit Minerali (Colourlex Paintings, Pigments, Methods, 2019) b) Mileseva Manastir1 Resimleri
Terre Verde FT-IR Spektrumu (Zorba, 2006, s. 724)
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Malahit, dogal bakir karbonat; [CuCO,.Cu(OH),] bakir madeninde genellikle azurit ile birlikte
bulunan parlak yesil renkli bakir cevheridir (Resim 24.a). Malahit de azurit gibi yumusak, kolay
islenip ergitilebilen 1518a ve atmosfere dayanikli bir cevherdir. Mikrometre boyutlu 6giitiilmiis
malahit graniilleri suyla seyreltildiginde parlak yesil, bitkisel yaglarla hazirlandiginda turkuaz
rengini vermektedir. Malahit Roma Imparatorlugu’nda pigment olarak en ¢ok tercih edilen bakir
cevheri olmug, Misirlilar tarafindan ise ezme ve yikama yoluyla pigmente doniistiiriiliip Misir
mezarlarinin duvar resimlerinde kullanmistir. Catalhdytik de azurit gibi malahit de Neolitik Donem
dini ritiiel boyamalarinda ve duvar resimlerinde kullanilmistir. Malahit, yiiksek alkalili 1slak kirecli
fresko duvar resimlerinde kullanilmas1 uygun olmadigi, organik baglayicilarla kuru (secco) sivalara
uygulandiklar1 bilinmektedir. Malahit atmosferde bulunan gazlarla reaksiyona girer ve hafif ve
normal atmosferde bozulmaya ugramazken, siilfiirik gazlara maruz kaldiklarinda kararmaktadirlar
(Seymour, 2003, s. 159; Roy, 1993, s. 183-185; Mellaart, 1967, s. 131; Camurcuoglu, 2015, s.
25; Eastaugh vd., 2008, s. 254). Berlin Miizesi’nin Turfan Koleksiyonu’ndaki Orta Asya 40 Nolu
Budist Kilisesi’nin duvar resimlerinden alinan malahit 6rnegi ¢apraz kesitinin stereo mikroskop
goriintiisii ¢ekilmistir (Resim 29.a) (Schmidt, 2016, s. 120). Italya Cremona Saray panellerinde
SEM-EDX analizinde Cu elementini igeren malahit pigmenti tespit edilmistir (Malagodi vd., 2014
S. 6).

Resim 29. a. Berlin Miizesi Budist Kilisesi Duvar Resimleri Malahit Capraz Kesiti (Schmidt, 2016, s. 118) b) italya
Cremona Saray1 Panellerinde SEM-EDX Analizi Malahit Pigmenti Tespiti (Malagodi vd., 2014 s. 6)

Verdigris bakir pasi olarak bilinen yesil renkli bir pigment olup malahitle ayni kullanim tarihine
sahiptir (Resim 30.a). Plinius, Natura Historia’da verdigris’in eski zamanlarda pigment olarak
kullanildigini belirtmektedir (Roy, 1993, s. 131). Silva ve ekibinin 24 pigment iizerine yaptiklar
arkeometrik arastirmalarda FT-IR analizinde 3470, 3373, 3270, 1602, 1441, 1351, 1048, 1022,
694; 623 ve 530 cm! bantlarinda verdigris pigmenti tespit edilmistir (Resim 30.b) (Silva vd., 2006,
s. 2187).
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Resim 30.a. Verdigris Pigmenti (Natural Pigments, 2019) b) Verdigris Pigmentinin FT-IR Spektrumu (Silva vd.,
2000, s. 2187)

Bolivya Andamarca’daki Copacabana Our Lady Kilisesi’nde bulunan duvar resimlerinin pigment
baglayicis1 olarak hayvan tutkali kullanildigt GC/MS analiziyle belirlenmistir (Levya vd., 2018,
s. 461). Bu sonuctan da anlagilacagi gibi duvar resmi tiretim teknigi seccodur. Kuru siva ylizeyine

pigmentlerin tutunabilmesi i¢in organik baglayici olarak hayvan tutkali kullanilmigtir (Resim 31).

-:.'— )
2 g 2 3
& = - =
£ 800+ = 2 B i
2 2 = i Animal glue
= = : i
w3 = i
600 4 = =3 &
= - e 1
- e Il = §
400 ' : = =k
ele = 8 2 8 =i
gln || & & 8 = is
200+ w ! s = = s LS
n T = &
.' : | l I ‘L H T }x'r. |
e F A S —— - .—.--.ul.'-'-q.i---J-H-- ;-Jn.'-n—-—----a-l-.--—'b- ki | ST EFE———T— |
L it T hd T bl Li T hd T . T
1000 1200 1400 1500 1800 2000 2200 200

Resim 31. Bolivya Andamarca’daki Copacabana Our Lady Kilisesi’nde Bulunan Duvar Resimlerinin Pigment
Baglayicist olan Hayvan Tutkalinin GC/MS Spektrumu (Levya vd., 2018, s. 461)

Marcus Fabius Rufus’un Evinde Pompei stili duvar resimlerine yapilan HPLC analizlerinde
aminoasit varlig1 proteinin varligini bunun sonucu olarak da yumurta ve hayvan tutkalinin pigment
baglayicisi olarak tercih edildigini gostermektedir (Resim 32) (Gelzo vd., 2014, s. 7).
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Resim 32. Marcus Fabius Rufus’un Evinde Pompei Stili Duvar Resimlerinin Pigment Baglayicist olan Yumurta
veya Hayvan Tutkalinin HPLC Spektrumu (Gelzo vd., 2014, s. 7)

SONUC

Duvar resimleri tarihsel siiregte, magara resimlerinden itibaren insanin yaraticiliginin bir aktarimi
olmus, ilk 6rnekleri olan Paleolitik Donem kaya resmi sanatgilarinin paletlerini, toprak pigmentleri
olan demir icerikli hematit ve gotit minerali olan kirmizi ve sar1 tonlarinda okre, beyaz renkli kalsit
minerali, karbon ve kemik siyahi pigmentleri olusturmaktadir. Antik dénem boyunca, kursun
igerikli litharge, arsenik igerikli orpiment gibi minerallerden olusan parlak sarilar, kursun igerikli
minium gibi mineralden olusan portakallar ve arsenik icerikli realgar, civa siilfiir i¢erikli dogali
zincifre, sentetigi vermilyondan olusan kirmizilar, kursun karbonat igerikli iistiibeg, baryum siilfat
ve ¢inko siilfiir karisimi igerikli litopon, kalsiyum siilfat i¢erikli jips mineralinden olusan beyazlar
duvar resimlerinde pigment olarak kullanilmistir. Bakir tuzlar1 olan azurit ve malahit yaygin olarak
mavi ve yesil pigmentler olarak kullanilmis ve lapis lazuli tiirevli ultramarin, M.S. 6. yiizyildan
itibaren mavi pigment olarak onem kazanmaktadir. Toprak pigmenti olan terre verde Pompei,
Kapadokya gibi 6nemli tarihi merkezlerin duvar resimlerini siislemektedir. Renk tonlarindaki

farkliliklar ise temel renklerin karisimi ve tonlariyla saglanmaktadir

Mineral mavileri ve yesiller nadir bulunan pigmentler oldugu i¢in pahali ticari mallardir ve
kristalin, sentetik inorganik pigment iiretimlerinin énemi gz ardi edilememektedir. Mavi ve
yesil silikatlar Misir’da M.O. 3. yiizyilda frit ismiyle iiretilmistir. Bu fazlar, dogal olarak olusan
minerallere yapisal olarak benzer olduklart i¢in, sentetik olduklarini vurgulamak igin, dogal

inorganik pigmentlerin “mineraller” olarak vurgulanmasi dnem arz etmektedir. Antik donemin
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yazarlari, zincifrenin ilk kez Efesliler tarafindan kullanildigini, en iyi realgar ve orpimentin Pontus
ve Kapadokya’da ¢ikarilip ticaretinin yapildigi, en iyi kirmizi pigment olan sinopisin Sinop’tan

getirildiginden bahsetmektedir.

Modern donemlerde sanatgilar ve kimyacilar tarafindan Bianco di Sangiovanni gibi beyazin
Prusya mavisi, kobalt mavisi, kadmiyum bilesiklerinden elde edilen renk tonlarinin sentetik olarak

uretimi mumkiin olmaktadir.

Duvar resimlerinde kullanilan inorganik pigmentlerin giinlimiizde teshisleri i¢in arkeometrik
yontemler kullanilmaktadir. Stereo, polarize 1sik mikroskop (PLM) ve taramali elektron
mikroskobu (SEM) mineralin goriintiisiinii biiyiiterek kristal yapisinin incelenmesini, Enerji
Dagilimhi X-151m1 (EDX) ve X-Isim1 Floresans Spektrometresi (XRF) mineralin elemental
kompozisyonunun dl¢giilmesini, Raman Spektrometresi, X-Isin1 Kirinim Difraktometrisi (XRD) ve
Fourier Dontigiimlii Kizilotesi Spektroskopisi (FT-IR) pigmentlerin mineralojik tayinini miimkiin
kilmaktadir. Endiiktif Eslesmis Plazma Kiitle Spektrometresi (ICP-MS) yonteminde pigment
minerallerinini yas tayini, provenans gibi bilgilere ulagmay1 saglamaktadir. Yiiksek Performanslh
Sivi Kromatografisi (HPLC), Gaz Kromatografisi/ Kiitle Spektrometrisi (GC-MS) ve Fourier
Doniistimlii Kizilotesi Spektroskopisi (FT-IR) secco tekniginde kullanilan baglayicilarin tiirlerini

ve kaynaklarin1 vermektedir.
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SIIRT BATTANIYESI VE TEKNIiK OZELLIiKLERI

Siirt Blanket and Technical Properties

Kemal Sahin TUNCEL," Hamim TASKAYNATAN,? Demet ERKUZU?

OZET

Geleneksel el dokumast iiriinlerimizin biiyiik bir kisminda
genellikle hammadde olarak yiin kullanilmaktadir. Bu anlamda,
Siirt battaniyesinin en 6nemli 6zelligi dokuma sirasinda yiin ip-
liklerinin yerine tiftikten elde edilen ipliklerin kullanilmasidir.
Siirt battaniyesi; el ile egrilmis olan ipliklerin dokunmasindan
sonra celik taraklarla yiizeyin sekil verilerek tiiylendirilmesiyle
olugmaktadir. Egirme sonrasi elde edilen tiftik ipliklerinde her-
hangi bir boyarmadde kullanilmamaktadir. Tiftikten elde edilen
iplikler dokumada atki ipligi olarak kullanilmaktadir. Siirt bat-
taniyesi liretiminde kullanilan tezgahlar agagtan elde edilmis
ve tezgahta iki ¢er¢eve bulunmaktadir. Genellikle 32 numara
tarak kullanilmakta olup her bir tarak diginden bir ¢6zgii ip-
ligi gecirilmektedir. Bezayag: orgii teknigiyle elde edilen Siirt
battaniyesi, farkli ebatlardaki {iretimleriyle battaniye olarak
kullanilmasinin yani sira seccade veya dekoratif bir {irlin olar-
ak da kullanilabilmektedir. Kullanilan tiftigin kalitesinin elde
edilen iirliniin kalitesini etkiledigi bilinmektedir. Dolayistyla
bu ¢alisma; Siirt battaniyesinin {iretiminde hammadde olarak
kullanilan tiftigin; lif uzunlugu, lif kalinligi, iplik numarasi,
iplik mukavemeti ve renk 6l¢limleri gibi bazi1 teknik &zellikler-
ini arastirmak ve iretimi yapilan {iriinlerin dokuma siiregler-
ini incelemek i¢in yapilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda Siirt
Universitesi El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezinde
kullanilan tiftik lifleri ve ipliklerinin 6zellikleri belirli deneysel
yontemlerle analiz edilmistir. Uretimi yapilan iiriinlerin doku-
ma parametreleri ve iiretim siiregleri hakkindaki bilgiler doku-
ma ustalartyla birebir gergeklestirilen goriismeler neticesinde
elde edilmis ve bu bilgiler ¢esitli literatiir taramalar1 ve igletme
i¢i gorseller ile desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Siirt Battaniyesi, Tiftik Lifi, Dokuma, El
Sanatlari.

ABSTRACT

In most of our traditional hand-woven products, wool is ge-
nerally used as raw material. In this sense, the most important
feature of the Siirt blanket is the use of threads obtained from
mohair instead of wool threads during weaving. Siirt blanket is
obtained by feathering the surface with steel combs after wea-
ving of hand-spun yarns. Dyestuff is not used in mohair yarns
obtained after spinning. Mohair yarns are used as weft yarns in
weaving. The looms used in the production of Siirt blanket is
made of wood and there are two frames in the loom. Generally,
comb number 32 is used and a warp yarn is passed through each
comb tooth. Siirt blanket, which is obtained by using the plain
weave technique, can be used as a prayer rug or decorative pro-
duct as well as being used as a blanket with its production in
different sizes. It is known that the quality of the mohair used
affects the quality of the product obtained. Therefore, this study
was carried out to investigate some technical properties of mo-
hair used as raw material in the production of Siirt blanket, such
as fiber length, fiber thickness, yarn count, yarn tensile strength
and color measurements, and to examine the weaving processes
of the products produced. Within the scope of this study, the
properties of mohair fibers and yarns used in Siirt University
Handicraft Research and Application Center were analyzed by
certain experimental methods. The information about the wea-
ving parameters and production processes of the produced pro-
ducts were obtained as a result of one-to-one interviews with
weaving masters and this information was supported by various

literature scans and in-house visuals.

Keywords: Siirt Blanket, Mohair Fiber, Weaving, Handicrafts.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction and Research Purpose:

The most important feature of the Siirt blanket is the use of threads obtained from mohair instead of wool threads during weaving.
All animal fibers except wool are defined as special animal fibers. Mohair is also a special animal fiber. More than half of the mohair
production in the world is produced by South Africa. Turkey’s role in the world mohair production is approximately 6%. By the
end of 2018, the mohair fiber production in Turkey was 370 tons. The products obtained from mohair are generally used within the
framework of handicrafts. In this sense, Siirt blanket has great importance in terms of keeping our traditional arts alive. Siirt blanket
is obtained by feathering the surface with steel combs after weaving of hand-spun yarns. It is known that the quality of the mohair
used affects the quality of the product obtained. Therefore, this study was carried out to investigate some technical properties of
mohair used as raw material in the production of Siirt blanket, such as fiber length, fiber thickness, yarn count, yarn tensile strength

and color measurements, and to examine the weaving processes of the products produced.
Methodology:

The research universe consists of raw materials and products in Siirt University Handicraft Research and Application Center.
Research data were obtained as a result of various literature scans, examination of in-house equipment, experimental processes on

raw materials and one-on-one interviews with 3 weaving masters and supported by visuals.
Findings:

Fiber length values change between 87-176 mm and fiber thickness values change between 28,54-33,98 um. On the other hand, the
tensile force of the mohair yarn is 30,45 N, while the elongation at break is 3,57%. The mobhair fibers used were not dyed in any way
with natural or synthetic dyestuff. They are the original colors of mohair goats. CIE Lab color values (X, Y, Z, L*, a*, b*) and K/S
color yields of some wavelengths of these colors were examined. In addition, some weaving parameters used during production
were also investigated. Yarns from mohair are used as weft yarns in weaving. The looms used in the production of Siirt blankets
are made of wood and there are two frames in the loom. Generally, comb number 32 is used and a warp yarn is passed through
each comb tooth. The plain weave technique is used. Single blanket sizes are generally produced in 120x190 sizes, while double

blanket sizes are produced in 160x220 cm2. In addition to its use as a blanket, Siirt blanket has a wide usage area as a prayer rug.
Conclusions:

Three basic features of Siirt blanket have been determined.

O Use of mohair yarn instead of wool yarn in weaving,

O There is no dyestuff in the yarns in any way and the colors used are obtained from the original colors of mohair goats,
O After the weaving process is completed, the surface is feathered with steel combs.

It was determined that the fiber properties such as fiber length and fiber thickness of the mohair used were in the range of values
given in the literature. The data of the colors of the yarns used without any dyestuff were specified both visually and numerically. In
addition, informations on the preparation and weaving properties of mohair fibers were expressed on the basis of various literature

reviews and interviews with weaving masters.
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GIRIiS

Koyundan elde edilen yiin lifinin haricindeki diger tiim hayvansal lifler, 6zel hayvansal lif olarak
tanimlanmaktadir. Bu lifler tek baslarina saf halde kullanilabildikleri gibi diger liflerle karigim
halinde de tercih edilebilmektedirler. Genel olarak tiretimlerinin sinirli olmasi ve pahali olmasi
sebebiyle diger liflerle karisim halinde kullanilmaktadirlar (Harmancioglu, 1974), (Langley ve

Kennedy, 1981). Siirt battaniyesinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de tiretiminde 6zel hayvansal
bir lif olan tiftik liflerinin kullanilmasidir.

90’11 yillara kadar tiftik konusunda lif tiretiminden kumas iiretimine kadar diinyada s6z sahibi olan
ilkemiz, giiniimiizde 6nemli bir iiretici olma 6zelligini kaybetmistir. Diinya’daki tiftik liretiminin
yarisindan fazlasi Giiney Afrika tarafindan tiretilmektedir. Diinya tiftik iiretiminde Tirkiye’nin
rolii yaklasik olarak %6 oranindadir (Giimriik ve Ticaret Bakanligi, 2018).
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Tiftik miktar: (ton)
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Sekil 1. Ulkemizdeki Tiftik Elyaf Uretim Miktar1 (TUIK, 2018)

Sekil 1°de iilkemizde 2010 yilindan itibaren kirkilan tiftik kegilerinden elde edilen tiftik elyaf
miktar1 verilmistir. Bu grafik incelendiginde tiftik elyaf miktarinda gilinlimiize dogru bir artis
gbzlenmis olsa da, 90’11 y1llarin baslartyla kiyaslandiginda, glinlimiizde iiretilen tiftik elyaf miktar
yaklasik 1400 tondan 370 ton dolaylarina gerilemistir (TUIK, 2018).
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Sekil 2. Siirt ili Tiftik Elyaf Uretim Miktar1 (TUIK, 2018)
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Tiftik kegisi, alcak arazilerde ve rutubetli ortamlarda yagayamaz, nispeten yiiksek, kuru ve az yagish
ortamlarda yetistirilebilmektedir (Tiftikbirlik, 2019). Ulkemizde ¢ogunlukla Ankara’da yetistirilen
tiftik kecileri, Siirt, Batman, Mardin ve Sirnak taraflarinda da yetistirilebilmektedir (Tiftikbirlik,
2019), (Sen, 2015). Son yillarda azalma egiliminde de olsa (Daskiran ve Koluman, 2015) 2018
verilerine gore lilkemizdeki tiftik elyaf iiretiminin %75°1 (281 ton) Ankara’da gerceklesmektedir
(TUIK, 2018).

Sekil 2’de Siirt ilinde 2010 yilindan itibaren elde edilen tiftik elyaf miktar1 gosterilmistir. Bu
verilere gore 2018 yilinda yaklagik 26 tonluk iiretimi ile Siirt, iilkemiz tiftik elyaf {iretiminin
%7’sini olusturmaktadir (TUIK, 2018). Tiftik kegcisinin en &nemli verimi tiftigidir. Tiftigin
kullanim alanlar1 incelenecek olursa, dayaniklilik ve yiiksek mukavemeti sebebiyle dosemelik,
kolay boyanabilmesi ve renk muhafazasinin iyi olmasi sebebiyle giyim ve perdelik gibi alanlarda
kullanilabilmesinin yan1 sira eldiven, atki, ceket, battaniye, hali, kilim, seccade, sapka (Yanar ve
Akpinarli, 2016), (Can ve Kasike1, 2017) olarak da kullanilmaktadir.

Ulkemizde tiftigin islenmesi acisindan endiistriyel bir olusum olmamasi sebebiyle bu iiriinler
daha cok el sanatlar1 ¢ergevesinde iretilebilmektedir. Bu anlamda Siirt battaniyesi geleneksel
sanatlarimizin yasatilmas1 agisindan da biiylik onem arz etmektedir. Siirt battaniyesi; tiftik
lifinin kirmanla egrilmesi sonucunda olusan ipliklerin tezgahlarda dokunup ¢elik taraklarla sekil
verilerek tiiylendirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir (Ayhan, 2017). Bezayag: 6rgii teknigiyle dokunan
Siirt battaniyesi; ayni teknik ve farkli ebatlardaki iiretimleriyle battaniye olarak kullanilmasinin
yaninda seccade veya dekoratif bir {irlin olarak da tercih edilebilmektedir (www.siirtbattaniyesi.
net). Siirt battaniyesi ylizeyindeki tilylendirmeler sayesinde dogal bir akrep kapani olma 6zelligine
de sahip olup bu durum yillarca Siirt battaniyesinin 6zellikle kirsal kesimde yasayan insanlar
tarafindan tercih sebebi olmasini da saglamistir (Nakipoglu, 2019). Siirt battaniyesi sadece Siirt
icin degil ayn1 zamanda iilkemiz geleneksel sanatlarinin tanitilmas: agisindan da biiylik 6neme
sahiptir. Hatirlanacag iizere 2015 yilinda tilkemizde gergeklestirilen G20 zirvesinde bu anlamda
diinya liderlerine hediye olarak takdim edilmis ve adindan sikc¢a bahsettirmistir (www.milliyet.

com.tr).

Bu c¢alismanin amaci; Siirt battaniyesinin iiretiminde hammadde olarak kullanilan tiftigin;
lif uzunlugu, lif kalinlig1, iplik numarasi, iplik mukavemeti ve renk Ol¢limleri gibi bazi teknik

ozelliklerini arastirmak ve {iretimi yapilmis olan iiriinlerin dokuma siireclerini incelemektir.
1. Materyal ve Metot

Arastirma evrenini, Siirt Universitesi El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezinde bulunan
hammadde ve {iriinler olusturmaktadir. Arastirma verileri, ¢esitli literatiir taramalari, isletme i¢i arag
gereglerin incelenmesi, hammadde iizerine yapilan deneysel islemler ve 3 adet dokuma ustasiyla

birebir gerceklestirilen goriismeler sonucunda elde edilmis ve gorseller ile desteklenmistir.

Dokumada kullanilan tiftigin baz1 6zellikleri asagida verildigi sekilde verilerin toplanmasi sonucu
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analiz edilmistir.

Iplik numara Sl¢iimleri; cevre uzunlugu 1 yarda (0,9144 metre) olan elektronik kontrollii ve
motorlu Brustio marka bir ¢ikrik kullamlarak gergeklestirilmistir. Iplik numarasi asagida verilen

iplik numaralandirma sistemleriyle ayr1 ayr1 gosterilmistir.

Numara metrik (Nm): 1 gram agirligindaki ipligin metre cinsinden uzunlugudur.
Numara Ingiliz (Ne): Nm=1,693xNe formiiliiyle elde edilmistir.

Tex: 1000 metre uzunlugundaki ipligin gram cinsinden agirligidir.

Denye: 9000 metre uzunlugundaki ipligin gram cinsinden agirligidir.

Lif uzunlugu o6l¢iimleri; rasgele sec¢ilmis olan 400 adet tiftik lifinin tek tek ol¢iilmesi sonucu

uzunluklar tespit edilmis olup sonug ortalama olarak milimetre (mm) cinsinden ifade edilmistir.

Lif kalinlig1 ol¢timleri; Olympus marka CX31 model bir optik mikroskop kullanilarak 5 ayri
gelisi giizel secilmis filamentin lif ekseni boyunca 10 ayr1 noktasindan yapilmis olup elde edilen

degerlerin ortalamas1 alinarak lif kalinlig1 mikrometre (um) cinsinden hesaplanmastir.

Iplik mukavemet dl¢iimleri; Prowhite marka mukavemet test cihazi kullanilarak gerceklestirilmistir.
Olgiimler %100 ¢ekme orani, 250 mm g¢ene mesafesi ve 250 mm/dk ¢cekme hiz1 kullanilarak
yapilmistir. Test sonucunda ¢ekme kuvveti (N), cekme mukavemeti (cN/Tex), kopma uzama (%)

cinslerinden olmak tizere 10 koparmanin ortalamasi seklinde hesaplanmastir.

Renk Olg¢timleri; Renkli tiftiklerin renk verimleri (K/S) ve renk degerleri (CIE L*a*b*) Konica
Minolta Datacolor 3600d spektrofotometresinde, D65 151k kaynagi ve 10° 6l¢tim agistyla RealColor

v1.3 renk 6l¢iimii yazilimi kullanilarak yapilmistir.
2. Bulgular ve Tartisma
2.1.Hammadde (Tiftik) Ozellikleri

Bilindigi iizere tekstilde tiftik lifleri, dogal lifler sinifinin hayvansal lifler grubunda 6zel liflere ait
bir iiye olarak gdsterilmektedir. Siirt battaniyesinin kalitesini belirleyen en temel faktor kullanilan

tiftigin kalitesidir. Bu anlamda tiftigin rengi de 6nem arz etmektedir.

Ankara kecisi olarak da bilinen tiftik kegisinin esas rengi beyazdir. Fakat renkli olanlarina da
rastlanilmaktadir (Soylemezoglu, Erdogan, Dellal ve Tatar, 2002), (Atav ve Oktem, 2006). Ozellikle
I¢ Anadolu Bolgesi’nde yetistirilen kegilerden elde edilen tiftik beyaz olmasina ragmen Siirt
yoresindeki bolgelerde yetistirilen kegilerden elde edilen renkler beyazdan farklidir (Tiftikbirlik,
2019). Bu renkler beyaz haricinde, gri, krem, siyah, acik kahverengi ve koyu kahverengidir (www.
woto.com). Tiftik kullaniminda en makul renk beyaz olanidir (www.tarimkutuphanesi.com).
Tiftik liflerinin yapi olarak yiin lifine benzerlik gostermeleri sebebiyle, beyaz olan bu tiftik lifleri

yiin lifini boyayan boyarmaddelerle boyanabilmekte ve yine renkli olarak kullanilabilmektedir.
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Dogal boyamaciligin haricinde en ¢ok tercih edilen boyarmaddeler 1:2 metal kompleks ve asit
boyarmaddeleridir (Atav, 2013).

Reak CIE Lak degerleri (IME107) Renk Bazi dalga bovlansa gére B'S degerler
- X ¥ z L N 5 - 400 b0 &00 00
41,5 009 4,77 - 444 EEY] 184 k-1

508 6.9 35,33 14 1,7 15 123 o4 1 ) 13
169 2,78 L7 19,16 038 154 19,01 17,74 18,14 13,08

LEE 4 BET 4.5 &1 LER S 55 35 2 1,18

1,51 5,18 408 1123 1,08 ] 1534 10,53 1,04 43

Tablo 1. Tiftik CIE Lab Renk Degerleri Tablo 2. Tiftik K/S Degerleri

Siirt battaniyesinde kullanilan tiftik lifleri bu anlamda herhangi bir boyama islemi gérmemis
olup yapilan dokumalarda tamamen tiftik kecilerinin orijinal renkleri kullanilmaktadir. CIE Lab
sisteminde renklerin sayisal ifadesinde X(kirmiz1), Y(yesil) ve Z(mavi) degerlerinden hesaplanan
L*(agiklik-koyuluk), a*(kirmizilik-yesillik) ve b*(sarilik-mavilik) degerleri kullanilmaktadir.
Tablo 1 ve Tablo 2’de Siirt battaniyesinde kullanilan tiftik liflerine ait CIE Lab renk degerleri
ve belirli dalga boylarindaki renk verimleri (K/S) gibi kullanilan renklere ait sayisal degerler
verilmistir. Uretim sirasinda yukarida verilen renkteki lifler kullanilmakta olup bazen iki ya
da daha fazla elyafin birbirine karistirilip iplik formunda egrilmesiyle de alternatif renkler
olusturulabilmektedir. Ornegin; gri rengi elde etmek icin 1 kg siyah tiftik lifine 2 kg beyaz tiftik lif
karigtirilip egrilmektedir (EI Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi, 2019). Dolayisiyla ortaya
cikan tiftik ipligi yine herhangi bir kimyasal isleme maruz kalmamais olup %100 dogal olmaktadir.
Giliney Dogu Anadolu Bolgesinde yetistirilen tiftiklerden beyaz renk elde edilemedigi igin gerekli

oldugu durumlarda Ankara’dan beyaz renkli tiftigin tedarik edilmesi gerekmektedir.

Dokumada genellikle atki ipligi olarak %100 tiftik kullanilmasina ragmen ¢6zgii ipligi olarak
pamuk tercih edilmektedir. Bazi durumlarda tiftigin igerisine %5 orani kadar sentetik elyaf
karistirilabilmektedir. Bu durum genellikle maliyeti diisiirmek i¢in yapilsa da, teknik agidan
bakildiginda 6zel hayvansal liflerin lif-lif tutuculugunun diisiik oldugu durumlarda daha iyi bir

egirme islemi saglamaktadir (Siipiiren Mengii¢, 2012).

Renkten bagka, tiftigin kalitesini belirleyen parametrelerden biri de lif kalinligidir. Amerika’da
yetistirilen kegilerden elde edilen tiftigin kalinlig1 26-36 mikrometre, Giiney Afrika’da 31-33
mikrometre (Dellal, 2019) ve Tiirkiye’de ki tiftik liflerinin kalinlig1 ise, en genel anlamda 24-
56 mikrometre araliginda degismektedir (Yildiz, Giiltiken ve Bolat, 2004). Ozel liflerde hayvan
yaslandikca lifin kalinlik degeri de artmaktadir. Tablo 3’de Siirt battaniyesinde kullanilan

tiftiklerden alinan 6rnekler incelenmis ve ortalama lif kalinliklar1 verilmistir.

Yapilan dl¢iimler neticesinde kullanilan tiftigin lif kalinligi minimum ve maksimum olarak 28,54-
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33,98 mikrometre araliginda olup ortalama 31 mikrometre olarak bulunmustur. iki kirkim siiresi
arasinda gecen zaman lif uzunlugunun belirlenmesinde 6nemlidir. Yilda tek kirkimin yapildigt

durumlarda elbette ki lif uzunlugu daha yiiksek olmaktadir.

Tiftik liflerinin uzunluklar kaliteyi belirleyen bagka bir parametre olmakla birlikte kullanilan
tiftiklerin lif uzunlugu ortalama 142 mm olarak bulunmustur. Bu ¢alisma kapsaminda elde edilen

minimum ve maksimum degerler sirasiyla 87-176 mm’dir.

Tiftik

1. Numune 2. Numune 3. Numune 4. Numune 5. Numune
1 32,95 30,13 28.54 31,26 30,32
2 32,67 30,23 29,01 31,54 30,32
3 33,14 29,85 29,01 31,82 30,32
4 33,23 30,89 29.2 31,92 30,23
5 33,04 30,6 29,29 31.64 30,51
6 33.14 30,89 2948 31,64 30,7
7 33,33 30,51 29.66 31,45 30,32
8 33,51 30,6 29,1 31,82 30,6
9 33,98 30,51 28,82 31.64 30,42
10 33,61 30,7 29.1 32,29 30,42
X 33.26 30,49 29,12 31,70 30,42
5.D 0,37 0,33 0.32 0,28 0,15
Genel Ort. (X) 31.00
Genel Std. Sapma (5.D) 0,29

Tablo 3. Lif Kalinlig1 Verileri (mikrometre)

Tiftik kecilerinden; yas, 1rk, cinsiyet, beslenme ve viicut agirliklarina bagli olarak 1-11 kg arasinda
tiftik elyaf elde edilebilmektedir. Ulkemizde ki tiftik elyaf miktar1 ise ortalama 1,5-3,5 kg arasinda
degismektedir (Daskiran, Koluman ve Konyali, 2019). Genellikle biiytik tiftik kecilerinden 3-4
kg arasinda tiftik elyaf elde edilebilirken, kiigiik tiftik kegilerinden 1-1,5 kg arasinda tiftik elyaf
elde edilebilmektedir (El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi, 2019). Bu durum ydresel

iiriinlerin maliyetini dogrudan etkilemektedir.

Olciim Nm Ne Tex Denye

1,138 0,672 878,6 79074
1,048 0,618 9543  8§588,7
0,972 0,574 1028,7 9258,3
1,213 0,716 8244 74196
1,096 0,646 9128 8215,2

th|de [t [1a | =

Ortalama: 1,093 0,645 919,76 8277.84

Tablo 4. iplik Numaras: Verileri
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Kirkim igleminden sonra elde edilen tiftik lifleri ¢esitli 6n terbiye islemlerinden gegtikten sonra
iplik haline getirilmektedir. Egirme islemi tamamen kirman ile yapilmaktadir. Dolayisiyla elde
edilen iplik homojen bir goriiniim sergilemeyip ¢ok fazla iplik diizgiinsiizliigii igermektedir. Buna
ragmen bir fikir olmas1 amaciyla, dokumada sadece atki ipligi olarak kullanilan tiftigin bazi iplik
ozellikleri (numara ve mukavemet) incelenmistir. Bu dogrultuda Tablo 4’de dokumada kullanilan

atki ipliklerinin numaralar1 ve Tablo 5’te de iplik mukavemet verileri verilmistir.

Tablo 4’de goriildiigii iizere dokumada desenlendirme amacli kullanilan atki ipligi tiiylendirme
islemini de kolaylastiracak sekilde ¢ok kalin olarak kullanilmaktadir. Ayn1 sekilde mukavemet
verileri incelenecek olursa, iplik mukavemet degerleri 10 adet Ol¢limiin ortalamasi olarak su
sekildedir: Cekme kuvveti 30,45 N, kopma uzama % 3,57 ve ¢ekme mukavemeti ise 3,32 cN/
tex’dir. Elde edilen ipligin homojen 6zellik gostermemesi sebebiyle bulunan degerler sadece

dokumada kullanilan iplige dair fikir amachdir.

Test C eklne. Cekie . Kopma
o kuvveti mukm—-‘emetl uzamasl
(N) (cN/Tex) (%0)
1 29.99 820 1.88
2 360 3,99 233
3 31.11 S50 1.70
4 26.86 295 7.66
5 29.29 3,19 6.78
6 30.49 Syt 3,17
7 27.04 2,95 2,32
8 29,32 3.20 2,92
9 28.71 Selo 3,99
10 35.11 3;83 297
X 30,45 3,32 3,57
SD 3.16 0,34 2.05
% CV 10,37 10,54 57,42
Mak 36,57 3,99 7,66
Min 26,86 2,93 1.70

Tablo 5. Tiftik Mukavemet Verileri
2.2. Hammaddenin Hazirlanmasi Siireci

Siirt battaniyesi liretiminde hammaddenin hazirlanmasi siireci tiftik kegilerinin kirkimiyla birlikte

baslamaktadir. Genellikle senede bir kere yapilmakta olan kirkim islemi nisan ve mayis aylari
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icerisinde yapilmaktadir. Tiftik kegisi 6zellikle tiftigi i¢in yetistirildiginden kirkim agsamasi 6zenli
bir sekilde yapilmaktadir. Onceleri makaslarla gerceklestirilen bu kirkim islemi artik giiniimiizde
daha hizli bir sekilde modern aparatlarla gerceklesmektedir. Kirkilan tiftikler renklerine gore
ayrilirlar ve tarama islemine maruz kalirlar. Boylece hem lifler taranip paralel hale getirilmis
olurken hem de icerisindeki yabanci maddelerden temizlenmis olurlar. Tiftik lifinin islenmesi i¢in
yapilan ilk islem yikama islemidir. Iyi bir yikama islemiyle liflerin dogal parlakliklarini bozmadan
bir temizleme islemi gerceklesmektedir. Genellikle sicak ortamda daha iyi bir yikama islemi
gerceklesirken, bu durum liflerin parlaklifini kaybetmesine neden olabilmektedir. Dolayisiyla
yapilan yikama islemlerinde sicaklik 50°C’yi gegmemelidir. Yikama isleminin ardindan tiftikler
kurutulmaktadir. Sekil 3’de cesitli terbiye islemlerinden gegcirilip egrilmis olan tiftik iplikleri

gosterilmigtir.

Sekil 3. Tiftik Iplikleri (Tungel, 2019)

Kurutulmus olan tiftiklerin iplik haline getirilmesi islemi yore insanlari tarafindan koylerde el ile
kirman vasitastyla gerceklesmektedir. Egrilen bu iplikler Sekil 4’de gosterilen ¢ikrik yardimiyla
daha sonra mekik igerisinde kullanilmak iizere masuralara sarilmaktadir. Sarim islemleri ¢ikrik
vasitasiyla dokumaci tarafindan goz karari olacak sekilde gergeklesmektedir. Dokumada ¢ozgii
ipligi olarak dogal bir lif olan pamuk tercih edilmektedir.
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Sekil 4. Cikrik ve Masuralar (Tungel, 2019)
2.3. Arac Ozellikleri

Siirt battaniyesi tretiminde kullanilan dokuma tezgédhlar1 agagtan yapilmistir. Cozgii levendi
tezgahin arkasinda bulunurken, kumas levendi tezgahin 6n kisminda yer almaktadir. Cozgii
iplikleri yatay diizlemde gerdirilmis vaziyettedir. Tezgahlar iki ayakli olup sistemde iki ¢erceve
bulunmaktadir. Cergeveler dokumaciin ayakla calistirdigi pedallara bagli olarak hareket
etmektedir. Mekik el ile atilmaktadir. Tarak, atilan atki ipligini sikigtirmak tizere, yukaridan salinim
yapacak sekilde konumlanmakta ve el ile ¢ekilmektedir (Sekil 5). Belirlenen dokuma enine uygun
bir tarak segilmektedir. Tarak enleri 80 cm, 90 cm veya 120 cm gibi olabilmektedir. Ornegin;
70 cm ene sahip bir dokuma i¢in 90 cm’lik tarak kullanilmakta ve ¢ozgii iplikleri taragin her iki
kenarindan esit mesafe birakilacak sekilde taragi ortalayarak yerlestirilmektedir. Genellikle 32

numara tarak kullanilmakta olup her bir tarak disinden bir ¢ozgii ipligi gegirilmektedir.
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Sekil 5. Dokuma Tezgéahi (Taskaynatan ve Erkuzu, 2019)

2.4. Dokuma Ozellikleri

Tek kisilik battaniye boyutlar1 genellikle 120x190 ebatlarinda iiretilirken, ¢ift kisilik battaniye
boyutlar1 ise 160x220 cm?2 olarak iiretilmektedir. Cift kisilik battaniye tiretimi tezgah eninin sinirh
olmasi sebebiyle iki adet 80 cm’lik dokumanin birbirine dikilmesiyle elde edilmektedir. Dokuma
islemi bittikten sonra battaniye ylizeyi ¢elik taraklarla tiiylendirilip farkl sekiller verilebilmektedir.
Yiizey tliylendirildigi i¢in dikisli olan kisim gorsel anlamda herhangi bir sorun olusturmamaktadir.
Istenildigi takdirde battaniye yiizeylerine ¢esitli motifler islenerek de iiriinler hazirlanmaktadir.

Tezgahtan alinan battaniyeler tekrar yikanip kurutulur ve sonrasinda satisa sunulmaktadir.

Elde edilen battaniyeler el ile yikanabilmelerinin yani sira siktirma islemleri yapmadan diisiik
sicaklikta tiiylii olan kismi igeri gelecek sekilde katlandiktan sonra makinede de yikanabilmektedir.
Dikkat edilmesi gereken bir husus Siirt battaniyesinin miimkiin oldugunca nemden uzak tutulmast
gerektigidir. Sekil 6’da yiizeyi ¢elik taraklarla sekil verilerek tiiylendirilmis Siirt battaniyesine ait

baz1 6rnekler gosterilmistir.
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Sekil 6. Siirt Battaniyesi Ornekleri (Taskaynatan ve Erkuzu, 2019)

Siirt battaniyesi, battaniye olarak kullaniminin yani sira seccade olarak da genis bir kullanim
alanina sahiptir. Seccade olarak kullanimina dair bazi 6rnekler Sekil 7°de gosterilmis ve dokuma

Ozellikleri incelenmistir.

(b)

Sekil 7. Seccade Ornekleri (Taskaynatan ve Erkuzu, 2019)

(a) Dokuma 6rnegi desenli minber motifinden ve enine renkli seritlerden olusmaktadir. Ug¢ mekik
ile dokunmustur. C6zgii tahtasinin (Deffe Taragi) 10 cm’sinde 32 adet ¢6zgii bulunmaktadir. Bu
dokuma 06rnegi 4000-5000 arasinda mekik atig sayis1 ile dokunmus olup kahverengi ve beyaz
renkler kullanilmigtir. Kullanilan ipliklerde herhangi bir boyarmadde kullanilmamigtir. 80x130

ebatlarinda tiretilmis olup ¢ozgiisiinde pamuk ipligi kullanilmistir.
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(b) Dokuma 6rneginde bigak ucu mihrap formu kullanilmis olup dokuma eninde renkli seritler yer
almaktadir. Ug mekik ile dokunmustur. Cézgii tahtasinin 10 cm’sinde 32 adet ¢6zgii bulunmaktadir.
Bu dokuma 6rnegi 4000-5000 arasinda mekik atig sayis1 ile dokunmus olup kahverengi, beyaz,
siyah, acik kahverengi ve gri renkler kullanilmistir. Kullanilan ipliklerde herhangi bir boyarmadde

kullanilmamustir. 80x130 ebatlarinda {iretilmis olup ¢ozgiisiinde pamuk ipligi kullanilmistir.

(c) Dokuma 6rneginde kahkiillii mihrap formu kullanilmis olup dokuma eninde renkli seritler yer
almaktadir. Mihrap formundan asagiya dogru alt alta karsilikli y1ldiz motifleri olacak sekilde bes
mekik ile dokunmustur. C6zgii tahtasinin 10 cm’sinde 32 adet ¢ozgii bulunmaktadir. Bu dokuma
ornegi 9000 °e yakin mekik atis sayisi ile dokunmus olup kahverengi ve beyaz renkler kullanilmastir.
Kullanilan ipliklerde herhangi bir boyarmadde kullanilmamaistir. 80x 130 ebatlarinda tiretilmis olup

¢Ozgiisiinde pamuk ipligi kullanilmistir.
SONUC

Bezayag1 orgii teknigiyle dokunan Siirt battaniyesini geleneksel olarak {liretilen ¢ogu iirlinden

farkli kilan 3 temel 6zelliginin oldugu belirlenmistir. Bunlar;
O Dokumada yiin yerine tiftik ipliklerinin kullanilmasi,

O Ipliklerde herhangi bir sekilde boyarmadde bulunmayip, kullanilan renklerin tiftik

kegilerinin orijinal renklerinden elde edilmesi,

O Dokuma islemi tamamlandiktan sonra yiizeyin celik taraklarla sekil verilerek tiiylendirilmis

olmasidir.

Siirt Universitesi El Sanatlari Arastirma ve Uygulama Merkezi tarafindan Siirt battaniyesi
iretiminde hammadde olarak kullanilan tiftigin; lif uzunlugu, lif kalinlig1 gibi lif 6zelliklerinin,
literatlirde verilen ve olmasi gereken degerler araliginda oldugu tespit edilmis ve kirman ile
egrilen ipliklerin kalin ve dayanikli oldugu belirlenmistir. Bunun yani sira, hi¢gbir boyarmadde
olmadan kullanilan ipliklerin renklerine ait veriler, gorsel olarak ifade edildigi gibi sayisal olarak
da analiz edilmistir. Kirman vasitasiyla egrilen ipliklerin biraz daha dikkat edilerek homojen
ozellik gosterecek sekilde egrilmesi ve belirli bir lif uzunlugunun altinda kalan kisa liflerin taranip
ayrilmasiyla daha da kaliteli tiftik ipliklerinin elde edilebilecegi saptanmistir. Tiftigin kirkim
isleminden baglayarak son {iriin haline gelinceye kadar ki {iretim stireciyle, dokumada kullanilan
tezgahlarla ve dokuma 6zellikleriyle ilgili veriler dokuma ustalariyla gerceklestirilen goriismeler
ve ¢esitli literatiir taramalarindan elde edilen bilgilere dayanarak ifade edilmis ve Siirt battaniyesi

hakkinda bir fikir sahibi olunmasini saglamistir.
TESEKKUR

Materyal temini ve calisma boyunca vermis olduklar1 desteklerden otiirii Siirt Universitesi El

Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi ¢alisanlarina tesekkiir ederiz.

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISI

59



akademi

Sana Volume/Cilt 5 Number/Say1 9, 2020

KAYNAKCA
Atav, R., Oktem, T. (2006). Tiftik (Ankara Kegisi) Liflerinin Yapisal Ozellikleri, Tekstil ve Konfeksiyon, 16(2): 105-109.

Atav, R. (2013). Tiftik (Ankara Kegisi) Liflerinin Terbiye Islemlerine Genel Bir Bakis, Electronic Journal of Vocational Colleges,
3(1): 121-129.

Ayhan, F. (2017). Kegilerden Elde Edilen Alt Liflerin (Kasmirin) Uriin Olarak Siirt iline ve Ulke Ekonomisine Katkis1, Social
Sciences (NWSASOS), 12(3): 154-162.

Can, O., Kasike1, D. (2017). Siirdiiriilebilirlik A¢isindan Kegi Lifleri ve Gelecegi Uzerine Baz1 Degerlendirmeler, Akademia
Miihendislik ve Fen Bilimleri Dergisi, 1(3): 184-195.

Dagkiran, 1., Koluman, N. (2015). Ankara ili Tiftik (Ankara) Kegisi Isletmelerinin Giincel Analizi ve Siirdiiriilebilir Yetistiricilige
Iliskin Yaklagimlar, Cukurova Universitesi, Ziraat Fakiiltesi Dergisi, 30(1): 25-38.

Daskiran, 1., Koluman, N., Konyali, A. http://www.researchgate.net/publication/276920048 Kecicilik (Erisim Tarihi: 15.09.2019).
Dellal, G. https://acikders.ankara.edu.tr/pluginfile.php/33866/mod_resource/content/0/11_ Hafta.pdf (Erisim Tarihi: 15.09.2019).
Glimriik ve Ticaret Bakanligi, Kooperatifcilik Genel Miidiirliigi. (2018). 2017 Y1l Tiftik Raporu, Ankara.

Harmancioglu, M. (1974). Lif teknolojisi (Yiin ve Diger Deri Uriinii Lifler). Ege Universitesi Ziraat Fakiiltesi Yayinlari, izmir.
http://www.tarimkutuphanesi.com/SIIRT BATTANIYESI 00511.html (Erigim Tarihi: 20.09.2019).
http://www.siirtbattaniyesi.net/ (Erisim Tarihi: 22.09.2019).

http://woto.com/siirt-battaniyesi (Erisim Tarihi: 23.09.2019).
http://www.milliyet.com.tr/dunya-liderlerine-siirt-battaniyesi-siirt-yerelhaber-1046034/ (Erisim Tarihi: 23.09.2019).

Langley, K.D., Kennedy, T.A. (1981). The Identification of Specialty Fibers, Textile Research Journal, 51(11): 703-709.
Nakipoglu, 1. http://www.yazarvizor.com/siirt-battaniyesinin-akrep-kapani-olma-ozelligi/ (Erisim Tarihi: 25.09.2019).

Siirt ve Yoresi El Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi, Siirt Universitesi.

Soylemezoglu, F., Erdogan, Z., Dellal, G., Tatar, A.M. (2002). Tiirkiye K1l Kegilerinden Elde Edilen Alt ve Ust Liflerde Renklilik
ile Fiziksel Ozellikler Arasindaki iligkiler, Turkish Journal of Veterinary and Animal Sciences, 26(6): 1395-1400.

Siipiiren Mengii¢, G. (2012). Baz1 Ozel Hayvansal Liflerden Elde Edilen Ipliklerden Uretilen Kumaslarm Ozellikleri Uzerine Bir

Arastirma. Ege Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Doktora Tezi, 268s, Izmir.

Sen, A. (2015). Geng Ankara Tiftik kegilerinde Baz1 Tiftik Kalite Ozellikleri. Namik Kemal Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, 37s, Tekirdag.

Tiftikbirlik, http://www.tiftikbirlik.com.tr/sayfa.aspx?ID=5 (Erisim Tarihi: 20.09.2019).
TUIK. (2018). Hayvancilik istatistik Veritabani, Ankara.
Yanar, A., Akpinarli, F. (2016). Geleneksel Ankara Sof Dokumalari, Ankara Arastirmalar1 Dergisi, 4(2): 170-179.

Yildiz, D., Giiltiken, M.E., Bolat, D. (2004). Ankara Kegisi Tiftiginin Taramal Elektron Mikroskobu ile Incelenmesi, Ankara
Universitesi Veterinerlik Fakiiltesi Dergisi, 51(3): 225-227.

60 | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI



akademi
sana

Aragtirma Makalesi
DOI: 10.34189/asd.5.9.004

Volume/Cilt 5, Number/Say1 9, 2020, s.61-70

KESTANE KABUGU KULUNUN SIR BILESENI OLARAK
KULLANILABILIRLIGININ ARASTIRILMASI

Investigation of The Usablility of Chestnut Ash as a Glaze Component

OZET

Kiil birakan agag, bitki, sebze gibi maddelerin yanmasi ile
elde edilen artifa yani bir maddedeki yanmaz hale gelen el-
ementlere kiil denir. Genellikle bitkisel kokenli maddelerin
yakilmas: sonucu elde edilen madensel tuzlardir. Bu kiiller
tek basina ya da baska maddelerle birlikte sir yapiminda kul-
lanilir (Geng,2013, s.126, Sarnig, Kubat, 2007, s.1101). En
eski seramik sir1 olarak kabul edilen kiil sirlari, artistik sirlar
igerisinde sanatsal seramiklerde doku ve renk elde etmek i¢in
kullanilan, tesadiifi elde edilen ve gelistirilen sirlardir. Artistik
sir yapiminda siklikla kullanilmaya baslamistir. Arastirmada
kestane kabugu kiillerinin sir bileseni ve renklendirici olarak
kullanilabilirligi aragtirilmistir. Sir regetelerinde kestane ka-
bugu kiili % 30-60 arasinda degisen oranlarda ilave edilerek
kullanilmistir. Hammedde olarak kullanilmasinin yaninda ren-
klendirici oksitlerle denemeler hazirlanmig, 12000 C pisirilm-
istir. Farkli sir regeteleri ve ergiticilerle kiil belirli oranlarda
ilave edilerek sir 6zellikleri incelenmistir. Kiil sirlarindaki renk
paletinin gelismesine etki edecek renklere ve dokulara sahip sir
biinyeleri olusturulmustur. Siirprizli sonuglar1 nedeniyle artistik
sir olarak kullanilabilecegi gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, Seramik Teknolojisi, Seramik
Sirlari, Kul Sirlari, Kestane Kulti Siri

Leyla KUBAT'

ABSTRACT

The waste, which is obtained from burning of some materials
leaving ashes, like tree, plants, vegetables and etc. is called an
ash. In other words, the elements of the materials having be-
come fireproof, is known as an ash. They are minerals, being
obtained from burning of plant origin materials generally. The-
se ashes are used alone or in combination with other materials
(Geng, 2013, p. 126, Sarni¢, Kubat, 2007, p.1101). Ash glazes,
which are considered to be the oldest ceramic glazes, are the
secrets that are obtained and developed in order to obtain color
and texture on artistic ceramics within artistic glazes. Ash gla-
zes, which add artistic value to the ceramics it is used in, have
been used extensively in the production of ceramic glaze. In
the research, it has been investigated that chestnut shell ashes
can be used as a glaze component and colorant. In glaze reci-
pes, chestnut shell ash was used in a changing quantity ranging
from 30% to 60%. Trials were prepared with coloring oxides
and cooked at 12000 C as well as using it as raw material. With
different glaze recipes and melters, ash was added in certain
proportions and the glaze properties were examined. The gla-
ze bodies have been created with colors and textures that will
affect the development of the color palette in the users. It has
been observed that it can be used as artistic secret because of its

surprising results.

Keywords: Ceramic, Ceramic Technology, Ceramic Glazes,
Ash Glazes, Chestnut Ash Glaze .
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EXTENDED ABSTRACT

People have started to use the secrets of wood and plant ash as they have obtained many things from it in line with their investigative
structures and needs. High levels of alkaline, iron, phosphorus and calcium oxide ash are obtained from the trunks of trees,
bark, branches and fruit shells. Ash is the only substance containing many materials with different properties and therefore
have a very unique place. Each ash used in ash glazes has different chemical properties. This difference always requires detailed
experimentation. A simple recipe for ash glaze is 40% ash, 40% feldspar, 20% clay. Once the content of the ash is understood,
further additional tests could be conducted with an experimental amount of Feldspar, Chinese clay, lighter stone, as mentioned
above. The structural quality of the ash glaze is managed with grinding and elimination process. Thinner material means smoother
real and visually structured glaze (Colbeck, 1974, p. 130).

Ash glazes usually contain high heat resistant SiO2. They also contain raw materials such as aluminium, calcium, potassium,
sodium, magnesium in order to ensure their fluency and brightness. A very small amount of iron and a small number of other

mixtures are used.

Wood ashes contain significant amounts of alkalis such as potassium and sodium. Therefore, with heat, they turn into a fluid and
glassy structure, forming a bright layer on the surface (Rhodes,1973, p. 83).

Plant material consists mainly of hydrogen and carbon compounds. However, when burned, it forms a small clump that is non-
flammable and consists basically of six main ceramic oxides (alumina, silica, calcium, sodium, potassium and magnesium). When
looking at chemical analyses of plant ashes, they generally contain 10-15% Al203, %30-70 SiO2, up to 15% Na20 and K20, up
to 30% CaO and a small amount of Fe203 (Geng, 2013, p.129).

In order to obtain good quality ash, the amount and composition of ash are important. For this, the followings could be considered.
More qualified ash could be obtained from branches rather than the hard trunk of the tree. The highest proportion of calcium oxide
is obtained from the bark of the tree. The most alkaline and phosphorus-containing organic bodies were found to be fruit skin (Mete,
Andig,1994, p. 493).

In this study, which used chestnut shell ash, the effects of ashes burned in a fixed environment on the ceramic structure in the
prepared trial prescriptions were observed. In the experiments in which between 60-50% and 30% chestnut shell ash was used as
colorant by burning, cream-beige-yellow and brown shades were seen as colours with the effect of alkali and iron oxides in the
chestnut ash and it was possible to obtain glazes in different surfaces

The ashes were added as glaze component and colourant to the trial glaze prescriptions at 1200° C. It was investigated that chestnut
ash, whose chemical analysis was given in Table 1, could be used as a 1200° C glaze component and colourant in ceramic glaze
prescriptions. As a result of the research, ceramic glazes that could be used in artistic ceramic works were obtained. Rough matt and
sometimes round spots have been seen on the surface of the glazes. In some trials, frit was added to the recipe at a rate of 5,10,15%

so that such images on the surfaces would be brighter, smoother and would not have any rough spots.

In the glaze trials conducted using 50% and 30% chestnut shell ash, positive results were obtained with 4-12% copper oxide and
cobalt oxide addition under 1200 oC temperature from the coloured oxides, and they are given in Table 1. Apart from the addition
of Feldspat, 5-20% frit was used as a melter in glaze prescriptions. Glazes in semi-matte and bright appearance were obtained in

the recipes which used Frit.

As aresult of the experiments, it is possible to improve the effects of chestnut shell ash on ceramic bodies in artistic ceramic glazes
with different prescriptions and applications. With the increase in firing temperature with the developments in wood ceramic ovens,
interest in the use of ash glazes has also increased. The surprising and effective results of glaze experiments with plant ashes have
excited artists. Therefore, it is seen that ash glazes continue to be used by artists and it is anticipated that they will continue to

develop. The fact that the ashes are natural and easily obtainable in order to obtain glaze raw material ensures that the ratio of their

availability is high. Positive results were obtained as a result of the trials with this study.
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GIRIS

Insanlar arastirmaci yapilari ve ihtiyaglar1 dogrultusunda, bir¢ok seyi arastirdig1 gibi odun ve bit-
kisel kiil sirlarin1 da arastirip, gelistirerek kullanmaya baslamislardir. Kiiller, farkli 6zellikleri olan
pek cok materyali iceren tek maddedir ve bu nedenle ¢ok 6zel bir yeri vardir. Kiil sirlarinda kul-
lanilan her kiil farkli kimyasal analize sahiptir. Bu farklilik daima detayl bir sekilde deney yap-
may1 gerektirir. Basit bir kiil sir1 regetesi Kiil %40, Feldspat % 40, Kil % 20 dir. Kiiliin icerigi
anlasildiktan sonra, ilave testler yukaridaki gibi basit deneysel miktarda feldspat, ¢in kili, gakmak
tas1 ile gerceklestirilebilir. Kiil sirinin yapisal kalitesi 6giitmenin ve elemenin miktari ile yonetil-
mektedir. Daha ince malzeme demek daha piiriizsiiz ger¢ek ve gorsel yapili sir demektir (Colbeck,
1974, s. 130). Kiil sirlar1 genellikle yiiksek 1s1ya dayanikli S102 ihtiva ederler. Akiciligini ve par-
lakligin1 saglamak i¢in biinyesinde aliiminyum, kalsiyum, potasyum, sodyum, magnezyum gibi
hammaddeleri bulundurmaktadirlar. Cok az miktarda demir ve az miktarda diger baska karigimlar
kullanilmaktadir.

Odun kiilleri 6nemli derecede potasyum ve sodyum gibi alkalileri igermektedir. Bundan dolayisi
ile akiskan ve camsi bir yapiya doniiserek yiizeyde parlak bir tabaka olustururlar (Rhodes, 1973,
s. 83).

Bitkisel maddeler hidrojen ve karbon bilesiklerinden olusur. Ancak yakildiginda yanici olmayan
ve temelde alt1 ana seramik oksit (aliimina, silis, kalsiyum, sodyum, potasyum ve magnezyum)
olan kiiciik bir y1gin halini alir. Bitki kiillerinin kimyasal analizlerine bakildiginda, genel olarak
%10-15 AI203, %30-70 Si02, %15°¢ kadar Na20 ve K20, %30’a kadar CaO ve az miktarda da
Fe203 icerdikleri goriiliir (Geng, 2013, 5.129). lyi nitelikte kiil elde edebilmek igin kiiliin miktari
ve bilesimleri 6nemlidir. Bunun i¢in sunlar géz 6niinde tutulabilir. Agacin sert gévdesinden zi-
yade, dallarindan daha nitelikli kiil elde edilebilmektedir. En yiiksek oranda kalsiyum oksit, agacin
kabuklarindan saglanmaktadir. En fazla alkali ve fosfor iceren organik biinyelerin meyve kabuk-
lar1 oldugu saptanmistir (Mete, Andig, 1994, s. 493).

1. Yontem

Bu arastirmada nicel ve deneysel yontem kullanilmistir. Kestene kabugu kiilii yerel bir hammad-
dedir. Yerel bir malzeme kullanilmasi nedeni ile konuyla ile ilgili literatiir taramas1 yapilmis, elde
edilen bilgiler ayrintili sekilde incelenmistir. Toplanan bilgiler ve deneysel yontem araciligiyla
kestane kabugu kiilii ve ergiticilerle uygun regeteler olusturularak, yeni sirlar gelistirilmistir. El-
ektrikli firinda 1200° C’de elde edilen sonuglar doku, ylizey ve renk 6zellikleri karsilastirilarak
degerlendirilmistir.

1.1 Deneysel ¢calismalar

Bu arastirmada kestane kabugu kiilii kullanilmistir. Kestane Kabugu kiiliiniin 1200° C sirda kul-
labilabilirliginin arastirildigi bu ¢caligmada sicaklik karsisindaki davranisi ve sirda kullanilabilecek
olan hammaddeler belirlenmistir. Seramik sirlarinda hammadde ve renklendirici olarak kullanila-

bilirligi diistinlilmiis ve arastirmalar bu yonde silirdiiriilmiistiir.
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Resim 1. Kestane ve kabugu

Kiil sir1 yapiminda kullanilacak olan bitkinin yetigme ortami ve yetistigi donem farkli 6zellikler
gosterebilmektedir. Bu sebeple arastrmada kullanilan bitki yeterli miktarda toplanmistir. Kestane
kabugundan elde edilen kiiliin ayn1 6zellikleri saglayabilmesi i¢in yakin bolgelerden toplanmasi ve
toplandiktan sonra muhafaza edilmesine dikkat edilmistir. Kestane kabugu yakilmadan 6nce kuru-
tulmus, kurutulduktan sonra yakilmis ve depolanmaistir. Yakilmais kiillerin havadan nem almamast

icin depolamanin nemsiz ve kuru bir ortamda olmasina 6zen gdsterilmistir.

Resim 2. Kestane kabugunun yakilmasi

Kestane kabugundan elde edilen kiiliin i¢indeki yanmamis kabuklarin ayrilmasi, harmanlanmasi ve
karistirilmasi i¢in kuru olarak eleme islemi yapilmistir. Blinyeden alkali oksitler ve tuzlarin uzak-

lagsmamasi i¢in yikama islemi yapilmamistir. Kiilleri elde ettikten sonra, kalsinasyon yapildiginda
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kiillerden kaybin ¢ok fazla olmasindan dolay1 kalsinasyon yapilmamaistir. Kiiller bu islemlerden
gecirildikten sonra olusturulmak istenen 1200° C deki deneme sir recetelerine sir bileseni ve ren-
klendirici olarak ilave edilmistir.

Cizelge 1°de kimyasal analizi verilmis olan kestane kabugu kiilliniin seramik sir regetelerinde
1200° C sir bileseni ve renklendirici olarak kullanabilirligi arastirilmistir.

Tablo 1: Kestane Kabugu Kiiliiniin Kimyasal Analizi
| Si0; | ALO; | K,O | Na,O | FesO; | MgO | CaO | MnO | TiO; | CuOQ | Zn0O | *AK.

236 | 090 |419 |098 |485 (029 (4028 (095 |076 [017 |034 | 3099

*A.K.: Ateste kayip (Losses on ignition).
Deneme regeteler belirlenen oranlarda tartilmis, tartilan receteler bilyeli degirmenlerde sulu olarak
ogiitiilmiistiir. Ogiitiilen sirlar 100 meshlik eleklerden gegirilmistir. Deneme plakalari i¢in samotlu
camur ve beyaz dokiim camuru kullanilmigtir. Hazirlanan kiil sir1, birinci pisirimi yapilmis olan
deneme plakalarina akitma yontemiyle sirlanmistir. Rutubetini atan sirlar 12000 C sicaklikta ele-
ktrikli firinda pisirilmistir.
Sir regetelerinde kestane kabugu kiilii % 60 - % 50 ve % 30 oraninda renk veren oksitler kul-
lanilmadan renklendirici olarak kullanildig1 denemeler 12000 C sicakliktaki ergitici hammaddeler
ile birlikte hazirlanmistir. Arastirmalarin sonunda artistik seramik eserlerde kullanilabilir seramik
sirlar elde edildigi diisliniilmektedir. Bakir oksit ve kobalt oksit ilavesi ile renklendirme yapilmis
sonuglar1 degerlendirilmistir.
Yiizey oOzellikleri farkli olan birgok kiil sir1 olugsmustur. Kiillerin cam olusturucu, renklendirici
etkileri ve oksit ilavesi ile renklendirici etkileri, doku olusumlar1 gézlemlenmistir.
Hazirlanan sirlarin renkleri krem-bej-sari, sarinin tonlari ve kahverenginin tonlar1 arasinda degisik-
lik gosterdigi goriilmiistiir. Olumlu sonuglar alinan kestane kabugu kiil ilaveli sir regeteleri Resim
3’de verilmistir.
1 ve 2 numarali samotlu ve beyaz dokiim ¢amuru tizerindeki sir recete 6rneklerinde % 50 oranin-
da kestane kabugu kiilii kullanilmistir. % 50 kiil oran1 kiil ilaveli sir regeteri i¢in yiiksek bir oran
olmasi nedeni ile ergiticinin az oldugu 1 numarali denemelerde matlik ve tam olgunlagsmamis
sonuglar goriilmistiir. 2 numarali denemelerde ergitici orani arttirildiginda sorunlar giderilmistir.
3-4-5-6 numarali deneme plakalarinda, % 50 - % 60 kiil ilavesi yapilan sir denemelerinde ergit-
ici orani artiginda veya ergitici degistiginde parlak, opak, benekli ve dokulu olgunlasmis sirlar
elde edilmistir. Sir regetelerinde ergitici olarak feldispat ilavesinin haricinde % 5 - % 20 frit kul-
lanilmastr.
% 30 ve lizeri yapilan kestane kabugu kiil ilavesi sonrasinda sirin ergitici olmadan olgunlagsmadigi
goriilmektedir. Bunun i¢in % 30 - % 50 - % 60 kestane kabugu kiil ilavesinden sonra ergitici olarak
% 20 - % 60 oaraninda sodyum feldispat ilavesi yapilmistir.
Sodyum feldispat ilavesinin azaltildig1 recgetelerde % 15 frit ilave edilmistir. 7-16 numarali sir
denemelerinde renk veren oksitlerden bakir oksit kullanilmistir. % 4 - % 12 oraninda bakir oksit
ilavesi ile 12000 C sicaklikta elde edilen denemeler arasinda olumlu sonuglarda kahverengi ve

tonlari, siyah-metalik siyah ve yesilin tonlar1 elde edilmistir. (Resim 4-Resim 5)
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Samotlu Camur 1200°C

-
Samotin Camur 1200°C

%50 KESTANE KULU, %30 HAOLEN, %620 NAFELDISPAT

%30 KESTANE. KULU, %620 KAOLEN, %30 NAFELDISPAT

3 3
Samotlu Canur 1200°C Bevaz Déloim Camumal200°C

] 4
Samotln Camuor 1200 °C Bevaz Dolnim Camumal200°C

%510 FRIT

Sty Camur 1200°C By Doloim Carmuma 1 200°C

Famothy Camur 1200 °C Bavaz Dolim Camural 200°C

Ab

%20 FRIT, %10 KUVARS

Resim 3. Kestane Kabugu Kiilii Karigimli Sirlar-1200° C
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Ornek Gorsel:
& S T
Samothe Camur 1200°C Beyaz Dékiom Camurul 200°C Samotha Camur 1200°C Bevar Dékiim Camurul 200°C

Teo0 RESTANE RULT, %I0 RAOLEN, %30 WAFELDISFAT, | Tor0 RESTAMNE RULU, %0 RADLEN, %20 NAFELDISFAT,
%3 BAKIR OKSIT %al2 BAKIR OESIT
] ¥ ] 10
Samoths Camur 1200 °C Bevaz Dokiom Camural 200°C Samoths Camur 1200 °C Bevazr Dékiim Camuorul 200°C

Tob 0 EESTAME RULL, %el0 RADLEN, %30 NAFELDIEPAT, T30 EESTANE KULL, %IF EACOLEN, %0 FELDISFAT,
%16 BAKIR OESIT %15 FRIT, %6 BAKIR OKSIT
Il il 12
Samoths Camur 1200°C Bevaz Dokiim Camurul 200°C Samotho Camur 1200°C Bevazr Dokim Camurul 200°C

30 RESTANE RULU, 7els RAOLEN, Yel5 NAFELDISPAL, 30 RESTANE RULU, 7elU RADLEN, 710 NAFELDISFAT,
%20 FRIT %20 FRIT, %10 KUVARS

Resim 4. Kestane Kabugu Kiilii ve Bakir Oksit laveli Sirlar-1200° C
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13 I3
Famotin Camur 1200°C Bevaz Dolim Camura] 200°C

12 14
Samotly Camr 1200°C Bevaz Dokam Camerul 200°C

%630 KESTANE KULL, %10 KAOLEN, %80 NAFELDISPAT,
%4 BAKIF. ORSIT

%30 KESTANE KULL, %10 HACLEN, %80 NAFELDISPAT,
%84 BAKIF. OKSIT

13 13
Samotio Camur 1200°C Bevaz Délim Camura] 200°C

16

16
Samotlo Camur 1200°C Bevar Dol Camural 200°C

%30 KESTANE KULU, %10 KAOLEN, %30 NAFELDISPAT,
%410 FRIT, %16 BAKIR. OKSIT =

630 KESTANE KULU, 9610 KAOLEXN, %50 FELDISPAT,
2610 BAKIR OKSIT

i) i
Sxmothe Camvor 1200°C Bevaz Dokim Camura] 200°C

18 12
Samothe Camvar 1200°C Bevar Dolam Cammena] 200°C

9550 RESTANE RULL, %015 RAOLEN, 9620 NAFELDISPAT,
%413 FRIT, %64 KHOBALT OKSIT

£

%50 KESTANE KULU, %15 KAOLEN, %20 NAFELDISPAT,
%5135 FRIT, %8 KOBALT OKSIT

Resim 5. Kestane Kabugu Kiilii ve Bakir Oksit-Kobalt Oksit ilaveli Sirlar -1200° C

SONUC

Kestane kabugu kiilii kullanilan bu arastirmada sabit bir ortamda yakilmis olan kiillerin, hazirla-

nan deneme regetelerdeki seramik biinye iizerindeki etkileri gdzlemlenmistir. Yakilarak kullanilan

kestane kabugu kiiliiniin % 30-50 ve 60 oraninda renklendirici hammadde olarak kullanildig1 den-

emeler arasinda kestane kiiliiniin biinyesinde alkali ve demir oksitlerin etkisi ile renk olarak krem-

bej-sar1 ve kahverenginin tonlar1 elde edilmistir.

Kiillerin camlastirici, renk veren etkileri sebebiyle yiizey 6zellikleri ve dokular: farkli olan birgok

kil sir1 olusmustur. Kestane kabugu kiil miktar1 araligi % 30 civarinda etkili sonuglar elde edil-

mesinin yaninda, kiil miktarinin % 30 ve iizeri arttiginda sirin ergitici olmadan erimedigi, sirlarin

ylizeyinde mat, piitiirli, piiriizlii ve ara ara toplanmali olgunlasmamuis yiizeyler oldugu goriilmek-
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tedir.

% 50 - % 60 kiil ilavesi yapilan sir denemelerinde ergitici oran1 arttiginda veya ergitici degistiginde
parlak, opak ve benekli gelismis sirlar elde edildigi goriilmiistiir. Sir regetelerinde ergitici olarak
sodyum feldispat ilavesinin haricinde % 5 - 20 oraninda frit kullanilmistir. Frit ilaveli sir deneme-
lerinde yiizeyler daha parlak, piiriizsiiz ve dokuludur.

Kestane kabugu kiilii % 30 ve % 50 oraninda renk veren oksitlerden bakir oksit ve kobalt oksit
ilavesi kullanilarak 12000 C sicaklikta elde edilen denemeler arasinda yesil, mavi ve grinin tonlar1
elde edilmistir. Yiizey dokular farkli, mat, yar1 parlak, parlak sirlar goriilmiistiir. Kestane kabugu
kiilii ile elde edilen deneme sirlarda genellikle olumlu sonuclar gdézlemlenmistir. Ozellikle artistik
sir olarak kullanilabilirligi diistintilmektedir.

Elde edilen sonuglar dogrultusunda % 50 kiil ilaveli sir regeteri i¢in kiil miktarinin yiiksek bir oran
oldugu ve atik kiillerin alternatif hammadde olarak degerlendirilebilecegi goriilmiistiir.

Yapilan denemeler sonucunda kestane kabugu kiiliiniin seramik biinyelerdeki etkilerini farkl
recete ve uygulamalarla artistik seramik sirlarinda etkilerini gelistirmek miimkiindiir. Seramik
pisirme yonteminde kullanilan odunlu seramik firmlarindaki gelismeler ile pisirim sicakligindaki
artigla, kiil sirlariin kullanilmasina olan ilgi artmistir. Bitki kiilleri ile yapilan sir denemelerinin
stirprizli, etkili ve efektli sonuglar1 sanat¢ilar1 heyecanlandirmaktadir. Bu nedenle kiil sirlarinin
sanatcilar tarafindan kullanilmaya devam etmekte oldugu goriilmekte ve geliserek devam edecegi
on goriilmektedir.

Sir hammaddesi elde etmek i¢in kiillerin dogal olmas1 ve kolay elde edilebilir olmasi kullanilabilir

oraninin yiiksek sekilde olmasini saglamaktadir.
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TUKETIM TOPLUMU VE SANAT NESNESIi DIiYALOGU

Consumer Society and Art Object Dialoque

OZET

19. yiizyil baslarinda ozellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra
hizla gelisen sanayi ve teknolojinin etkisi dogrultusunda, iire-
tim sistemi biilyiik degisimlere ugramistir. El is¢iligi ile zanaat-
karlik gerektiren iiretim siireci artik yerini makinelere birakar-
ak yeni bir {iretim sekli/bigimi olusturmustur. Bu durum, buhar
makinesinin de icat edilmesinin de bir etken olarak iiretimde
kalip sistemine gegilerek, seri iiretim teknigiyle yeni bir iire-
tim tipi de ortaya c¢ikmustir. Ozellikle son elli yil igerisinde
daha ¢ok {iiretim kapasitesine sahip olan endiistriyel sistem,
dolayistyla toplumu daha ¢ok tiiketime yoOnlendirme g¢abasi
igerisine girmektedir. Bu ¢aba; kapitalist sisteminin de 6gretil-
eri dogrultusunda, medyayi kullanarak insanlar1 6zendirici un-
surlarla manipiile etmeye baglayarak, tiiketim toplumu olarak
adlandirilan yeni bir toplum anlayisini ortaya ¢ikarmistir ve
yasamsal dongiiyii karsilama amaci olan bu toplumun, ihtiyag
kavraminin disinda, sosyal kimlik insa etmek ve daha prestijli
yasamak adina daha fazla tiiketime yoneltilmistir. Tiikettik¢e
var olan bu sistem, modern ¢agin insanlar1, maddi olarak deger-
lendirilen tiiketimin dahilinde manevi, sosyal-kiiltiirel deger-
lerin yani sira sanati da hizla tiiketmektedir. Bu genel bakig
acistyla degerlendirildiginde, bu ¢alisma, kapsaminda sanat
nesnesi dahilinde tiiketim nesnesinin sanata yansimasi ile bir-
likte ilk olarak Ready-Made kavrami ve bu kavramin ilk olarak
Duchamp tarafindan sanata dahil edilmesi ve giiniimiize kadar
dada, pop sanati, kavramsal sanat ve giiniimiiz giincel sanatina
kadar sanat¢1 okumalart ile birlikte desteklenerek degerlendir-
melerde bulunulmustur. Ayrica, bu durumun 6zellikle gliniimiiz
giincel sanatinda goériinen sahne agisindan degerlendirildiginde,
sanatginin, tiiketim toplumu olarak adlandirtlan ve manipiile
edilerek insanlara empoze edilmeye ¢alisilan bu sistemde, san-
atcinin izleyiciye yansitmaya ¢alistigi elestirel yapinin sanat ile
hayat arasindaki diyalogun tiiketim toplumu dahilinde islenme-
si ve aslinda tiiketilen kavramin tam olarak ne oldugu/olmadig1
konusundaki farkindaliginin vurgusu yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tuketim, Tiiketim Toplumu, Sanat, Sanat
Nesnesi, Plastik Sanatlar.

Mahmut Esat SEVILAY"

ABSTRACT

At the beginning of the 19th century, especially during World
War II. In line with the impact of rapidly developing industry
and technology after World War II, the production system un-
derwent major changes. The production process requiring
craftsmanship and craftsmanship has now been replaced by
machines and created a new mode of production/form. This
situation, as a factor in the invention of the steam engine in pro-
duction mold system was switched, a new type of production
has emerged with mass production technique. Especially in the
last fifty years, the industrial system has more production capa-
city, thus trying to direct the society to more consumption. This
effort is to make a way to in line with the teachings of the capi-
talist system, he became manipulating people with encouraging
elements by using the media, revealing a new conception of
society called a consumer society and apart from the concept
of need, this society is directed towards more consumption in
order to build social identity and live more prestigious. This
system, which exists as it consumes, consumes the spiritual, so-
cial-cultural values as well as art rapidly consuming the people
of the modern era within the consumption that is considered
material. When taken from this point of view, this work was
first included in the ready-made concept with the reflection of
the consumer object into art within the art object, and the inc-
lusion of this concept in the arts by Duchamp first and to the
present day. Dada, pop art, conceptual art and contemporary
art up to the artist’s readings were supported and evaluated. In
addition, this situation is evaluated especially in terms of the
scene that appears in today’s contemporary art, in this system,
which is called the consumer society and tried to be manipula-
ted and manipulated and imposed on people, the artist’s critical
structure is being manipulated and tried to reflect on the au-
dience, the dialogue between art and life is processed within the
consumer society and the fact that the concept consumed is/ is

not consumed exactly is emphasized.

Keywords: Consumption, Consumer society, Art, Art object,
Plastic arts.
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EXTENDED ABSTRACT

Every moment of life is confronted with the word consumption. Especially during World War II. It gained momentum after World
War 11, but its foundations were established in the 18th century. With the industrial revolution dating back to the 19th century,
initiatives were made that would lead to profound changes throughout the world. Developed in the United States from the first half
of the 19th century and spread to Europe, they then imposed their own consumption society under the influence of all third world
countries. This society has changed the societies of other countries according to their wishes, producing encouraging demands
in their own form, especially in order to seize culture and economic resources in line with the teachings of imperialism. As
an inevitable consequence of this change, the development of technology, the factoryization system of products produced for
consumption and mass productions have made it inevitable that society will change. As a result of this change, the 19th century
was a time of change. Towards the end of the century, the majority of rural communities were forced to migrate to cities. With this
sector settling in the cities, replacing the products produced by manual labor by machines accelerates production and also leads to
rapid consumption. For these reasons, the way society lives has changed rapidly and industrialization has become inevitable for this
society, which is striving to create an identity. The rapidly growing industrialization movement in the process has started to change

and transform in many areas affecting culture by mobilizing new processes.

Society, within the whole system, a new process has been entered with the development of technology and industry. In this process,
Jamet Watt invented the first steam engine and used this invention as an energy source to produce castings, which could be called
the first mass production, the livelihood of the society, land, agriculture and craftsmanship the products produced using the products
were now replaced by factories and machine power, causing faster consumption through easier and mass productions. The rapidly
growing industrialization movement has initiated new processes and is causing change in many areas affecting culture. One of
them is the effect on art. Today’s art has undergone major changes with the development of technology in the last fifty years. These
changes, especially the initiatives that were formed by the contribution of technology, created a perception of a new universe. This

process points to Duchamp’s ready-made objects, and especially the pop-art movement, as well as Andy Warhol.

Andy Warhol’s work on soup canning, focusing on the concept of consumption at the level of criticism, and oldenburg’s use of
consumer objects in a monumental dimension, the messages they are trying to convey for society, today’s consumption he is
powerless in the face of madness. The study of the concept of consumption by such a small number of artists and reconsideration

by artists can be used as a tool for raising awareness of this issue.
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GIRIS

Hayatin her aninda tiiketim sozciigiiyle kars1 karstya kalinmaktadir. Ozellikle II. Diinya Savasi’ndan
sonra ivme kazanmis olan sanayi devriminin temelleri, 18. ylizyila dayanmaktadir. Sanayi devrimi
ile birlikte, tiretim ve tiiketim siirecinde diinya genelinde koklii degisimlere sebep olan tiretimde
kalip sistemine gegilerek iiretim siirecini hizlandiran girisimlerde bulunulmustur. 19. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren ABD’de gelistirilmis olan bu siire¢ kisa zamanda Avrupa’ya yayilmistir, son-
rasinda tiim ti¢lincii diinya iilkelerini etkisi altina alarak, daha ¢ok iireten ve es zamanli olarak hizli
tiikketen bir toplum olusturmaya ¢alisilmistir. Bu toplum 6zellikle emperyalizmin 6gretileri dogrul-
tusunda kiiltiirii ve ekonomik kaynaklarimi ele gecirmek amac ile kendi bigimleriyle 6zendiri-
ci talepler iireterek, diger iilkelerin toplumlarini kendi istekleri dogrultusunda degistirmislerdir.
Bu degisimin kacinilmaz sonucu olarak, teknolojinin gelismeye baslamasi, tiikketim igin {iretilen
tirtinlerin fabrikalasma sistemine gecip seri iiretimlerin yapilmasi, toplumun daha ¢ok tiiketime
yonelmesini kacinilmaz kilmistir. Bu degisim sonucu 19. Yiizyil sonlaria dogru kirsal kesim-
lerde yasayan toplumun, biiyiik ¢ogunlugunu kentlere go¢ etmek zorunda birakmistir. Kentlere
yerlesen bu kesim ile birlikte el emegi ile iiretilen {irlinlerin yerini makinalarin almasi iiretimi
hizlandirarak ve beraberinde hizli tiikketimi de dogurmaktadir. Bu nedenlerden dolayi, toplumun
yasay1s bi¢cimi hizla degisime ugramistir ve bir kimlik olusturma cabasi i¢inde olan bu toplum i¢in
endistrilesme kacinilmaz olmustur. Siire¢ icerisinde hizla biiyliyen endiistrilesme hareketi bera-
berinde yeni siirecleri de harekete gegirerek kiiltiirii etkileyen bircok alanda degisim ve doniisiim-
lere baglamistir.

“19. yiizy1lin ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen teknoloji yeni bir toplum tipini ortaya ¢ikardi.
Her seyin bir paralellik i¢inde gelistigi ve zitliklar i¢inde devindigi, yeni olanaklar ve olasiliklarin
kesfedildigi, yeni arzlarin arkasindan da ayni paralellikte yepyeni taleplerin dogdugu bir toplum
var olmustur” (Tlirkdogan, 2014:165) .

Bu koklii degisiklikler kendisini 19. yiizyilin baslarinda var olan tarim toplumunu endiistri devri
ile sanayi toplumlarina doniistiirerek gostermistir. Bununla birlikte Ortaya ¢ikan bu yeni toplum
bicimi modern-endiistriyel toplum olarak adalandirilmaktadir ve geleneksel-tarim toplumlarindan
pek cok 6zelligi bakimindan farkliliklar arz etmektedir.

Bu o6zellikler; Fabrika iiretimi ya da endiistrilesme, ileri diizeyde is boliimii, otoritenin merkez-
ilesmesi, biirokratiklesme, biiyiik 6lcekli isletmeler, mekanik evren/ya da organizasyon anlayist ve
kisisellikten uzaklastirma, rasyonalite ve piiritan etik, ilerleme ve evrim anlayisi, diizen ve homo-
jenlesme, yasamin demistifikasyonu, standartlasma ve kitle iiretimi. (Bozkurt, 2003:6).
Merkezine teknolojik gelisimleri alan modern-endiistriyel toplum, Jamet Watt’ in ilk buhar maki-
nesini icat etmesi ile birlikte insan enerjisi yerini fosil yakitlarin kullanimi ile agiga ¢ikan enerjiye
birakmigtir. Bu tip bir enerji kaynagi kullanimi bereberinde ilk seri {iretim olarak adlandirilabi-
lecek olan dokiim iiretimlerinin yapilmasina ve yayginlagsmasina biiyiik bir ivme kazandirmistir.
Toplumun gec¢im kaynagi olan toprak, tarim ve el is¢iligi kullanilarak {iretilen iiriinlerin yerini
artik fabrikalara ve makine giicline birakarak daha kolay ve seri tiretimler aracilig: ile hizl tiike-

timin baglamasina sebep olmustur. Endiistrilesme yalnizca iiretim sahasinda degil toplumun her
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bir alanina niifuz ederek beraberinde yeni siirecleri baslatmistir ve kiiltiirde bu dogrultuda koklii
degisikliklere maruz kalarak etkilenmistir.

Bunlardan birisi ise sanata olan etkisidir. 18. yiizyil baslarinda dogmus olan endiistriyel devrim, el
emegi ile iiretimin yerini makinalarin almasi, {iretici toplumun yerini tiiketici topluma birakmasi,
ayn1 zamanda standartlagmaya dogru giden, giiniimiiz diinya diizeninde bireysel anlayisin hakim
olmasina neden olmaktadir. 19. ylizyilin baslarinda biitiin sanat bigimleri ve anlatimi, tiiketim
toplumu olarak adlandirilan, toplum arasinda c¢esitli iletisim araglari, edebiyat, plastik sanatlar,
resim, sinema, politika ve ekonomi gibi bir¢ok alanda degisime ugramstir. (Sevilay, 2019:7)

Bu ¢alisma da, 19. yiizyildan itibaren varhigini etkili sekilde siirdiiren ve olduke¢a genis kitlelere
yayilan tiiketim kavraminin sanata etkisi net bir sekilde anlagilmaktadir. Tiikketim toplumunun san-
atsal anlatilara ve anlatida kullanilan malzeme tercihlerine etkisi ile meta olarak algilanan sanatin
ve toplumsal degeri lizerine arastirmalar yapilarak sonuca varilmistir.

Tiiketim toplumundan etkilenen sanat nesnesi lizerinde farkindalik olusturmak ve bu baglam
icinde gostergelerin bulundugu arayisin sanat nesnesi lizerindeki etkisine vurgu yapmak amagl-
anmaktadir.

Tiiketim toplumu ve sanat nesnesi arasindaki iliski ve bu dogrultuda, tiiketim toplumu {izerinde
farklindalig1 artirarak giiniimiize kadar gelen uygulama 6rnekleri irdelenerek aragtirmanin 6nemi-

ni artirmig olacaktir ve bu drnekler dahilinde sinirlandirilacaktir.

1.Tiiketim Toplumu

Dogada yasayan biitiin canlilar gibi insanoglu da yasamini devam ettirebilmek adina siirekli
tiiketime yonelmistir. insanoglu ve diger canlilar arasinda tiiketim farkliliklar1 séz konusudur, bu
farklilik; insanoglunun yasamsal ihtiyaclar1 disinda sosyal gereksinimlerini de bu tiiketim kavrami
icerisine dahil etmektedir. Diger canlilar ise sadece yasamsal ihtiyaclari i¢in tiiketir.

Tiiketim, dogumumuzdan 6liimiimiize kadar siiren bir eylemdir. Yagamak i¢in cogu zaman kaginil-
maz olan bu eylemi yerine getirirken mutlulugu ve rahatlig1 elde ettigimiz kanisini tasiriz. Sabah
uyandigimizda yiliziimiizii yikamak i¢in su kullaniriz. Digimizi firgaladigimizda suya ek olarak
giizel ambalajlar i¢inde satin aldigimiz dis macunumuzu tiiketiriz. Isimize giderken yakit ve aracin
Oomriinii tiikketiriz. Yemek yerken bir¢ok gida iiriinlinii kullanir ve tiiketiriz. Verilen bu 6rnekleri
sonsuz dl¢iide cogaltmak olanaklidir. Insanoglu tiiketimle ilgili eylemlerini genisletmek, tiiketim
konusu {iriin ve hizmetleri ¢ogaltmak gibi bir ugrasin i¢inde gliniimiize kadar gelmektedir. Bundan
sonra da benzer ugraslar verecektir. O halde tiiketmeden yasamak da bu eylemden uzak durabil-
mek de olanaksizdir (Odabasi, 2017:3).

Tiiketme teriminin en erken tarihli kullanimlarindan biri “tahrip etmek, harcamak, israf etmek,
bitirmek” anlamina geliyordu. Bu anlamda israf, ifrat ve harcama olarak tiikketimin, kapitalist
toplumlardaki ve devlet sosyalizmi toplumlarindaki tiretimcei vurgu baglaminda, bir sekilde dene-
tlenmesi ve yonlendirilmesi gereken bir edim olarak paradoksal bir mevcudiyeti s6z konusudur
(Featherstone, 2019:51).

“Baudrillard’a gore; tiikketim, gostergelerin diizenlenmesini ve grubun biitlinlesmesini glivence al-
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tina alan bir sistemdir: Dolayisiyla tiiketim hem bir ahlak (bir ideolojik degerler sistemi) hem de
bir iletisim sistemi, bir degis tokus yapisidir. Bir rakam anlatis1 ya da betimleyici bir metafizik
olmayan kuramsal bir hipotez ancak bu noktada, bu toplumsal islevin ve bu yapisal diizenlemenin
bireyleri fazlasiyla agsmasi ve her ikisinin kendisini bireylere bilingdisi toplumsal bir baski olarak
dayatmasi olgusu tistiine kurulabilir” (Baudrillard, 2017: 91).

Bu baglamdan yola ¢ikarak, 11. yiizyildan itibaren var olan ve varligin1 ¢ok 6nemli derece de
koruyan kapitalist sistem, Ronesans donemi ile birlikte giiniimiizde de dahil olmak iizere sanat
tizerinde c¢ok etkin bir rol oynamaktadir. Bununla birlikte icinde yasanmakta olan teknoloji ¢ag1 da
hiz kesmeden gelismeye devam etmektedir. Gelismekte olan teknoloji, sayesinde iiretiminde daha
hizl1 ve kolay olmasini saglamistir. Biitiin hayat1 etkileyen bu gelismeler siirekli gelismeye devam
eden bu sistem ile birlikte toplumdaki degisimleri de kaginilmaz kilar ve sanati da bu yonde etkisi

altina almaktadir.

2. Tiiketim toplumu ve sanat nesnesi iliskisi

Gilinlimiizde tiikketim kiiltiirii, sanatcilar tarafindan gelistirilen sanatsal anlatilara ve eserlerde kul-
lanilan malzeme tercihlerine kadar etki ettigi goriilmektedir. Sanat artik hizla tiiketilebilen ve el
degistirilebilen bir meta kavramina doniistiiriilmiistiir. Tliketim nesnesi olarak sanat eseri artik
bir metadir. Meta olarak algilanan sanat, tiikketim toplumlarinin iizerinde farkindalik olusturmak
gayesi ile simiilasyon dengesi i¢inde gostergelerin bulundugu gergeklik arayisina sanat objesi tize-
rinden vurgu yapmaktir. “Tiiketim, ekonomik, psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel bir olaydir. Sadece
bireysel bir hareket olmayip, ayn1 zamanda sosyal bir faaliyet olarak ta iizerinde yogunlasiimasi
gereken bir olgudur.” (Sevilay, 2019:9).

Tiiketim kavrami bu faaliyetler iizerinden incelendiginde sanatla iliskisi kaginilmaz bir sekilde goz
oniine ¢ikmaktadir. Bu iligki giinliik kullanilan tiiketim iirlinlerinden yola ¢ikarak baglamis oldugu
bir sanat hareketi dogrultusunda goéstermis oldugu tepki, glinliik kullanilan tiikketim nesnelerinin
bir sanat nesnesi seklinde tekrar kullanilmasi ve bu dogrultuda devam eden sanatgilarin, tiikketim
toplumuna bir bagkaldir1 niteliginde yapmis oldugu eserleriyle giiniimiize kadar gelmektedir.
Klasik sanat eylemleri ve bigimlendirmeleri ile olusturulan resim ve heykel, bellege dayali bir alt
yap1 gerektirmektedir. Ancak gilinlimiizde yogun bir sekilde insan yasamina giren televizyon ve
diger kitle iletisim araglarinin yogun goriintii sunumlariyla, insan varligini hazir alici boyutuna
stiriiklemislerdir. Bellek birikimleri i¢in gereken yasanmiglik, bu araglar sayesinde bir kenara itil-
erek insan varligina dayatilmaktadir. Bdylece nesneye ve olaylara ait birbirinden kopuk bilgiler, il-
iskisiz ve yetersiz olarak insan zihnini doldurmaktadir. Bu nedenler ki resim ve heykel i¢in gerekli
bellegin olugsmasini engelledigi gibi, sanatci, yaratma siirecinde kullandig1 malzemeleri, tiiketim
toplumunun atiklar1 arasindan, yani hurdalar diinyasindan elde etmektedir. (Turani, 1998:111).
Turani’ nin de kaleme aldig1 gibi giiniimiizde sanat nesnesi olarak kullanilan ve ayn1 zamanda
tiiketim nesnesi olan hazir nesnelerin sanata dahil edilmesi 20. yiizyilin baglarinda, kavramsal sa-
nata yon veren Marcel Duchamp tarafindan giinliik kullanilan hazir nesnelerin birer sanat nesnesi

olarak kullanilmasini saglayan en 6nemli 6rneklerinden birisi olan, “Cesme” baglikli calismasidir.
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Gergekte “Cesme” isimli olan calisma New York’taki “Mott Works” magazasindan satin alin-
mig bir pisuarin ters gevrilerek iizerine R.Mutt imzasi ile Grand Central Gallery’de Bagimsiz
Sanatgilar Toplulugu'nun acgacag sergiye yollanmistir. Bu pisuari imzalayarak Duchamp, giin-
liik hayatta kullanigimiz siradan bir nesneyi bir sanat eseri olarak tekrar yorumluyor ve yeni bir
tarigmanin fitilini atesliyor. Duchamp, adina sanat eseri denilen ¢aligmalarin siradan bir nesne ile
arasinda goriintiisel olarak pek fark olmadigini ve bu bakimdan anlam kargasasi igerisinde old-
ugunu ortaya atmakta, herkesin sanat¢1 olma potansiyeline sahip olduguna ve her seyin sanat olar-
ak yorumlanabilecegine inanmaktadir. Duchamp’ in eserleri gerek tiiketim kiiltiiriine ait nesneleri
sanatsal bir zemine tagimasi gerekse var olan sanat anlayisin1 kavramsal bir siirece dahil etmesi

noktasinda anlam ve 6nem kazanmaktadir. (Resim 1.)

R, Mu’t"lﬁn L

Resim 1. Marcel Duchamp, “Cesme”,1917 (URL 1)

Sanatcis1 tarafindan siradan bir nesnenin bulundugu ortamdan ve islevinden tamamen baglantisini
koparip yeni bir bakis acisiyla yeniden kurgulanmistir. Bir bagkaldir1 niteliginde olan bu calig-
ma bir sonraki nesillere ve giinlimiize kadar gelen hazir nesne( ready-made) kavramina onciiliik
eden en 6nemli ¢aligmalardan bir tanesidir. Duchamp, ¢esme isimli bu ¢aligsmasi ile sanat eseri,
sanat nesnesi ve izleyici ile birbirine olan etkilesimini sorguluyor, sanat ve nesne arasindaki il-
iskiyi diisiinmeye zorluyor. Sanat¢i bu eseri ile birlikte sanat ve zanaat arasindaki bu ¢izgiyi or-
tadan kaldirmaya yoneliyor ve sanati diisiinsel bir boyutta tekrar karsimiza ¢ikartyor ve sanat
artik Duchamp’tan sonra daha deneysel ve kavramsal bir hal almaya baslyor.( Biirger, 1989: 14),
Duchamp’in “Cesme” adl1 eseri sergiye yollama asamasinda titiz ve stratejik bir izlendigini aktar-
maktadir. Sayet gonderilen eserin reddedilmesi durumunda, “sanatsal 6zgiirliikk” kavrami, teshir

edilerek sunulmas1 halinde ise, “sanatsal modernizminkiler de dahil olmak {izere, tiim ortak deger
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olgiitleri” yerle yeksan edecektir ve Duchamp tarafindan diisiiniildiigiinde her iki durum olasilig1-
da amacin hedefe ulagsmasi bakimindan agisindan basari olarak nitelendirilebilir.

Bu baglantilardan yola ¢ikarak, glinlimiiz sanat1, geride kalan son elli y1l icerisin de teknolojinin
geligmesi ile birlikte biiylik degisimlere ugramistir. Bu degisimler 6zellikle teknolojinin de katkis1y-
la olusan girisimler yeni bir evren algis1 olusturmustur. Bu siire¢ 6zellikle pop-art sanat akimiyla
birlikte Andy Warhol’u isaret eder. Warhol bu siire¢ icerisinde kendine 6zgiin sanat iislubuyla
islerinde yeni imajlara yer verir ve tiiketim toplumunun yarattig1 kiiltiir kargasasina dikkat cekm-
eye calisir. Warhol’un tekrar eden imajlar1 teknolojinin de bu yondeki gelisimi ¢ogaltilabilir sanat
hareketinin de uyanmasina sebep olmustur. 20. yilizyilin ilk yarisindan itibaren hizla gelisen grafik
ve fotograf gibi sanatlarin da etkisi sanatgilart bilyiisii altina almis mekanik baski teknikleri gibi
yeni yontemler ve yeni kavramlarla yeniden kurgulanmig tekrarlama ve ¢ogaltma gibi unsurlarda
kullanilmistir. Sanat1 bir fikir olarak daha degerli oldugu diisiincesini ortaya atmis ve bu diisiinceyi
hazir nesne kullanarak giiclendirmistir.

Hodge’nin de kaleme aldig1 gibi, Avrupa ve Amerika’nin bir¢ok bolgesinde devir artik seri iiretim
ve kitle iletisim araglarinin devri olmaya baslamaktadir. Tiiketim kiiltiiriiniin hayatin bir parcasi
haline gelmesiyle, Londra ve New York’taki bazi sanatg¢ilar, ¢alismalarinda bunu konu edinmek-
tedirler. Soyut Ekspresyonizm’in popiiler kiiltlir ve tiiketim toplumundan yola ¢ikarak iirettikleri
eserlerin antitezi olarak konumlanan Pop Art, kendi donemi igerisinde adindan da anlasilacagi
{izere popiiler bir sanat hareketi haline gelmistir. 1950’ler ve 1960’lar Ingiltere’sinde savas done-
minin sona ermesiyle tiikketim patlamas1 yasanmistir. Bu sirada eszamanli olarak Atlantik’in 6teki
kiyisinda, gelecege giivenle bakmaya baslayan Amerika’da da tiiketim ¢ilginligi yasanmaktadir.
Seri iiretimin biiyiimesi ve kitle iletisim araclar1 gelismesi ile birlikte, ciddiye alinmak veya kalici
olmak gibi bir iddias1 bulunmayan Pop Art, buna ragmen bat1 sanatinin 6nemli bir pargas1 haline
gelmektedir ve glizel sanatlara yonelik yaklasimlari geri doniisii olmayan bir sekilde degistirmistir
(Hodge, 2016:168). Pop Art sanat hareketinin basat drneklerinde, dogrudan dogruya giinliik
hayatimizda kullandigimiz siradan bir tiiketim nesnesinin imgesi ya da direkt olarak nesnenin
bire bir orijinali kullanilmigtir. Andy Warhol (1928- 1987), iiretmis oldugu eserlerinde daha ¢ok
fabrikadan ¢ikmis herhangi bir tiiketim nesnesine ait imgeyi veya kendisini kullanmaktadir. Uret-
tigi eserler hakkinda Warhol: “yapitlarinin giinliik tiiketim nesneleri gibi kolay tiiketilen nesneler
oldugunu ve bunlarin sanat olmak zorunda olmadigin1” savunmaktadir (Yilmaz & Kiipeli, 2017:
1775).

Bu baglamdan yola ¢ikarak, siiphesiz Andy Warhol’u yakindan tanimak gerekmektedir. Pop Art
akiminin Onciileri arasinda yer alan Warhol, 1950’lerde 6diillii bir ticari sanat¢iydi. Yapitlar: tama-
miyla popiiler kiiltiiriin, kitle iletisim araglari, tiikketim toplumu {iiriinleri ve {inliilerden olugmak-
tadir. Popiiler kiiltiirii benimsemis olan Warhol, tekrarlanan Cola siseleri, tinliilerin portreleri, akil
almaz trafik kazalari ve intiharlar gibi bir¢ok konuda calismistir. Caligmalarinda dikkat ¢ekici

1s1lt1l1 renkler, basite indirgenmis renkler ve nesnelerde tekrarlar kullanir.
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Resim 2. Andy Warhol, “Campbells”,1962 (URL 2)

Andy Warhol, herkes tarafindan bilinen ve siirekli tiiketilen bir nesne olan ¢orba konservesini
alisilmamis bir sekilde bir ¢ok ¢esidini, serigrafi baski teknigi sayesinde ¢ogaltarak ve bir sanat
liriinii olarak izleyicinin karsisina ¢ikarir, onlar1 sanat ve tiiketim kiiltliriiniin ger¢ekleriyle karst
karsiya birakir. Campbell’ 1n iinlii corba konserveleri reklam ¢alismasinda, Warhol bir seri iiretim
nesnesi olan ¢orba konservelerinin 32 farkli versiyonunu kullanir. 1962 yilinda yaptig1 bu calisma
tiim diinyay1 sasirtarak siipermarketlerde bulunabilen bir nesnenin, bir sanat eserine doniisme-
si fikrini sorgulamaya yoneltir. Andy Warhol, ¢alismalarinin 6ziinde kitle iletisim araglarini kul-
lanarak, sanatin genis halk kitlelerine ulasmasina sebep olur. Tiiketicilikten ve kitlesel {iretim
kiiltiirtinden ilham alir, genel halka yaklastirmak ve giizel sanatlar ile popiiler kiiltiir arasinda-
ki smirlar1 sorgulamak olan ve ayni zamanda 6zgiinliik ve tiiketicilik diigiinceleri {lizerine birgok
tartismaya yol acan sanatcidir. Pop Art’1 bu durumda 6zetleyecek olursak, calismalarda kullanilan
malzemeleri glindelik hayattan alinan nesnelerden secer, hayati bir ham madde gibi alip isler ve
sunar, ad1 iistiinde popiiler olan1 sanata doniistiirme konusunu ele alir.

Pop Art sanat hareketi yalnizca popiiler tiiketim nesneleri ile ilgilenmemekte, aksine giinliik
yasantimiz icerisinde her hangi bir sekilde anlam ifade etmeyen fakat hayatin akisi igerisinde
olmazsa olmaz siradan objelere de yeni anlamlar yiikleyerek ya da malzeme olarak sanatsal bir
bicimde kompoze ederek yeni dokunuslar yapmaktadir. Giindelik hayattan seg¢ilen tiiketim nesne-
leri, siiphesiz akla Claes Oldenburg’u getirmektedir. “Huntiirk’e gore, “Oldenburg, heykel san-
atina hem ¢ok farkli malzemeleri katmis hem de giinliik hayatta kullanilan mandal, igne, kasik
tiiketim nesnelerini anitsal boyda ¢alismistir. Sanatgi, giinlik yasamda gérmeye alisik oldugu-
muz her tiir liriine, sanat eseri olabilme 6zgiirliiglinii getirmis, yiiksek sanat eserleri ve tiiketim
nesneleri arasindaki sinir1 belirsizlestirmistir. Anitsal boyutlardaki mandal gibi kitlesel tiiketim
nesnelerinin, kamusal alanda aligkin olunan tarihi kisilerin veya mitolojik kahramanlarin yerini
almas1 baglaminda, kendi kendimize su sorular1 sormaktadir. Kullandigimiz tiikketim esyalar1 bir
zamanlarin kahramanlariyla es deger mi oldu? Bizi artik mandallar, tiikketim nesneleri mi yone-

tiyor? Yanitlarimiz ne olursa olsun, sonucta sanatci, kullanilan nesnelerle yiiksek sanat eserleri
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arasindaki sinirlar1 —daha 6nce dadacilarin yaptig gibi- kaldirmis ve her tiir nesneye demokrasi
getirerek sanat eseri olma hakki tanimistir. Bu baglamda bizi; sanat eseri, estetik ve sanat eserinin
niteligi lizerine tekrar diisiinmeye davet etmektedir.” (Huntiirk, 2016:291-292).

Resim 3. Claes Oldenburg, “Mandal”,1976. (URL 3)

Tiiketim ¢1lgmligimin bu denli giin yiiziine ¢ikmasi ve sanatcilar tarafindan 6zenle islenerek tiike-
tim kavraminin farkindaligini1 yaratmak adina belki de en 6nemli ¢aligsmalarindan bir tanesi olan,
Duane Hanson’ un Siipermarket Kadini’dir. Bu ¢aligmada goriinen figiiriin tam anlamiyla tiiketi-
cinin ta kendisi oldugu agikca ortadadir. Tiiketiciyi etkisi altina alan medyanin sunmus oldugu
reklamlar sayesinde dayatilan cogu zaman gereksiz olan tiikketim tiriinlerini sepetine doldurmus ve
mutlu bir ifadeyle goriinmektedir. Hanson’un bu ¢alismasi, medyanin izleyiciye dayattii yasami
anlamlandirma ve mutlu olabilmesi i¢in tiiketmesi gerektigini 6greten bir kimlik olarak ta goriile-
bilir. Hanson, zamanin sosyo-politik problemleri konusundaki farkindaligi onu 70’li yillarda me-
dya tarafindan oldukgca elestirildi. “Silipermarket Kadin1” yaptig1 en sembolik ¢alismalardan biri-
sidir. Orta sinif toplumunun karakteristigi, sigara icmesi ve tagan bir aligveris sepeti ile yliriidiigii

yasli, sisman bir kadin oldugunu gdsteriyor.
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Resim 4. Duane Hanson, “Siipermarket Kadini”,1970. (URL 4)

Giliniimiiz sanatinda tiiketim kiiltiirii biiytik bir etki giiciine sahiptir. Toplumlara kapitalist bir
diizeni agilayan tiiketim kiiltiirii, farkli pek ¢ok ¢ografyada kendisini gostemekte ve kiiltiirler ar-
ast etkilesim dogurmaktadir. Bu baglamda kiiltiirleraras: etkilesime maruz kalan Cinli sanatct
A1 Weiwei goze carpmaktadir. Bu etkilesim sanat¢ida egitimi igin gittigi Amerika Birlesik Dev-
letleri’nden 1993 senesinde iilkesi Cin’e geri doniisii ile baslamaktadir. Basar (2012:43), 1990’11
yillar, Cin’in kiiltiirel ve politik baglamda eksen degistirdigi hereketli yillardir. Bu yillar i¢inde Ai
Weiwei, Cin’in koklii ve saygin tarihine yonelik pek ¢ok sorgulamalar yapmis ve kiiltiirii hakkin-
da neyin korunup, neyin yeniden sekillendirilecegi konusunda ¢aligmalar ortaya koymustur. Ai
Weiwei’nin bu baglamda kiiltiiriin yozlasarak tiiketim kiiltiiriine déniismesine elestirel bir sekilde
ortaya ¢ikardigi ilk ¢aligmlardan birisi “Han Jar Overpainted with Coca-Cola” (Coca-Cola Logosu
Boyali Comlek) adli calismasidir.

Weiwei, antika eserler satisi yapan bir magazada karsisina ¢ikan bir seramik ¢omlegi Cin’in
Hanedanlik zamanindan kalma seramik kaplara benzettigi i¢in ilgisini ¢eker ve satin alir. Satin
almis oldugu antik ¢omlek iizerine kirmizi renk boya ile Coca-Cola logosunu boyar. Sanatci bu
calismasinda kadim medeniyetlerin kiiltiirlerinin giiniimiizde nasil dejenere olduguna ve antik
comlek iizerine boyadigi Coca-Cola logosu gibi egreti durduguna dikkat ¢eker. Diger taraftan
da kapitalist sistemin tiiketim kiiltliriinii hayatlarimiza nedenli soktugunu ve bizim i¢in ne kadar
tehlikeli oldugunu sorgulamamiz istemektedir. Tiiketim kiiltiirtinlin ikonik bir sembolii olan Co-

co-Cola logosu 1960’lardan giinliniimiize degin pek ¢ok sanatci tarafindan kullanilmistir.
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Resim 5. Ai Weiwei, “Han Jar Overpainted with Coca-Cola” (Coca-Cola Logosu Boyali Comlek), 1994, Antik Form
Uzerine Miidahale Edilmis, (URL 5)

21. yiizyil sanat hareketleri dolayli ve dolaysiz yonden tiiketim toplumuna ve popiiler kiiltiire hiz-
met etmektir. Bu yonden diisiiniildiigiinde sanat eseri aslinda bir tiikketim nesnesi haline doniisme-
ktedir. Ciinkii glinlimiizde ister sanat degeri tasisin ister tasimasin miizayedelerde sanat eserleri
ucuk fiyatlara alic1 bulmakta ve adeta meta haline doniismektedir. Bu yonden disiiniildiigiinde
sokaga birakilan ve herhangi bir kdr amaci glitmeyen provokatdr bir sanat hareketi olan sokak
sanati tiikketim kiiltlirline hizmet eden popiiler sanatin tam karsisinda belirmektedir. Giiniimiizde
sokak sanatinda 6nemli bir yer edinen 1974 Bristol, Birlesik Krallik dogumlu olan Banksy lakapl
sanat¢ida tliketim kiiltliriine ve popiiler imgelere yonelik elestirel bir tavirda eserler iiretmekte-
dir. Sanatg1 eserlerini Londra basta olmak iizere diinyanin pek ¢ok baskentinde ve farkli ilerinde
gormek miimkiindiir. Grafiti caligmalarinda siyasi otoriteyi yeren sokak sanati1 ve devrimci sdylem-
leri kara mizah ile birlestiren, eserleri bugiine dek diinyanin pek ¢ok biiyiik kentinin sokaklarinda,
duvarlarinda ve kopriilerinin iizerinde yer bulan Banksy, kendine 6zgii “stencil” (sablonlu resim)

teknigi ile taninmaktadir.
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Resim 6. Banksy, “Sorry, the lifestyle that you ordered is currently out of stock” (Oziir dilerim! Siparis ettiginiz
yasam tarz1 su anda stokta yok), 2012, Duvar Uzerine Grafiti, (URL 6)

Banksy, “Sorry, the lifestyle that you ordered is currently out of stock™ adli eserinde (Resim 6)
tiiketici kiiltiiriinii elestirmektedir. Dogu Londra’da, Canary Wharf’1n iinlii finans bdlgesinde yap-
mis oldugu duvar resminde “Oziir dilerim! Siparis ettiginiz yasam tarz1 su anda stokta yok” mesaji
yazmaktadir. Reklam panosunun benzer sekilde tasarlanan eser gézlemcinin deneyimini gelistiren
cesitli baglamsal faktorler barindirmaktadir. Ornegin, metin bos bir binanin yan tarafinda reklam
icin ayirilmig bir panoda bulunmaktadir. Banksy, panonun kullanim amacinin aslinda tiiketim
kiiltiiriinii destekler mahiyette bir nevi “yagsam tarzi”’n1 yansitmasi i¢in iiretildigini ancak {irettigi
eserin satin alimmasiin imkansizligma vurgu yapmaktadir. Bir¢ok sirket iirlinleri i¢in reklam-
larinda insanlara ideal bir yasam tarzinin tasvir etmekte ve sunmaktadir. Ancak sanat¢inin eseri
tamda bunu tersini ironik bir bicimde ifade etmektedir. Banksy, tiikketim kiiltlirliniin en 6nemli
araglarindan biri olan reklami sanatsal bir zemine tagiyarak reklamin temel amacini adeta ters yiiz

ederek insanlar1 bilinglendirmek ve uyarmak i¢in kullanmistir. (Hughes, 2017: 5)

SONUC

Tiiketimin isaret ettigi nesnelere sahip olma duygusu, toplumun ihtiya¢ halkasinin dahilinde
tiiketip tilketmedigi, ya da bu halkanin disinda kalanlar1 da bu sistemin etkileri sayesinde ihtiyag
gibi gosterilmesi, insanligin kariyer ve sosyal statli elde etmek icin tiikketmesi, manevi duygu-

larin yerini tamamen maddiyata birakmasi gibi unsurlara sebep olabilmektedir. Biitiin bu etken-
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ler incelendiginde insanlarin psikolojileri 6nemli degisimlere ugrayabilmektedir. Genelde manevi
degerlere 6zlem duyan insanlar, olumsuz etkilenen bu psikolojiden ¢ikmak icin, kapitalist sis-
temin karsisina ¢ikardigi nesneleri ihtiyaci olsun ya da olmasin sahip olma i¢giidiisii i¢erisindedir.
Bu konu 20. yiizyilin, ikinci yarisindan itibaren sanat ortami icerisinde de belli bagh sanatgilar
tarafindan Oniine gegilemez durumda olan tiiketim kavramini, insanlik tizerinde olan olumlu ya
da olumsuz etkileri, elestirel bir sekilde iiretilen ¢caligsmalarla goriilmektedir. Bu konuya odaklanan
sanatcilar, tiiketim kiiltiiriiniin yarattig1 yanilsamalarla ilgilenir ve konuyu gbzler 6niine sermeye
caligmaktadir, bu eserler bir araya getirildiginde tiiketimin, yagantimiza kiiltiirel anlamda yer etm-
esi biitlin cazibesiyle sanat ile hayat arasinda bir bag olugturmaktadir.

Begeni diizeyinden hig bir sey eksiltmeden varligini siirdiiren bu siireg, tiiketim toplumunun kol-
esi haline gelen medya ve reklam gibi kitle iletisim araglar1 her firsatta toplumu tiiketime yon-
lendirmeyi hedeflemektedir. Sanatta, bu seriivenin i¢ine dahil edilmektedir. Ozellikle Pop Art
sanat akiminin dogrultusunda incelendiginde Andy Warhol’un ¢orba konservesi, tiiketim kavrami
lizerinde yogunlasarak elestiri diizeyinde yapmis oldugu calismalarla ve Oldenburg’un tiiketim
nesnelerini anitsal bir boyutta kullanmalari, toplum i¢in iletmeye ¢aligtiklar1 mesajlar, giiniimiiz
tiikketim seriiveninin karsisinda 6nem teskil etmektedir. Ayrica Cinli Sanat¢i Ai Weiweie’ nin an-
tik comlekler lizerinden tiiketim kiiltiiriine iliskin yapmis oldugu ¢aligmalar giiniimiizde tiiketim
kiiltiirtiniin toplumu ne denli etkileyip kusattigini gozler oniline sermektedir. Sonug olarak icinde
bulundugumuz ¢agin getirisi olan tiiketim kavrami, pek ¢ok sanat¢i tarafindan ele alinmis ve bu
baglamda gelecekte de alinacagi ongoriilmektedir. Bu konu hakkinda yeni estetik arayislar ve
yeni sanat uygulamalar ortaya konulmakta, ayrica asir1 tiikketim olgusunun olumlu ya da olumsuz
sonuclarini sanatgi-eser iliskisi ile izleyicinin farkindaligini artirmak i¢in de bir iletisim araci olar-
ak kullanabilmektedir.
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TAB’I MUSTAFA EFENDI°NIiN YURUK SEMAI’LERININ FORM
ANALIZI

Form Analysis of Yiiriik Semais of Tab’1 Mustafa Efendi

OZET

Klasik Tirk Misikisi’nin ¢aglardan beri devam eden gelisi-
mi dogrultusundaki siirece ve bugiin bizlere biraktig1 mirasa
bakilacak olursa gerek makam, gerek usil, gerek form, gerekse
eser ¢esitliligi acisindan kiiltiir hazinemizi olusturan en 6nemli
yapt taglarindan biri oldugu kanisina varmak giic olmayacaktir.
Bu hazine, ge¢misten yadigar kalmasi miinasebetiyle korumak
yiikiimliiliigi tagidigimiz adeta asirlik bir aga¢ durumundadir.
Kokleri asirlar oncesinde olugsmaya baglamis; ezgi, usil ve
giifte unsurlarmin birbirleriyle olan miinasebetleri dogrultusun-
da her tiirlii sosyal olgunun tesiri ile gdvdesi bir forma ka-
vusmus; nihayetinde ortaya ¢ikan eserler de agacin tag kismint
olusturmustur. Bir bagka deyisle bu degisken etkenlerin belirle-
digi rota; misikimizin s6zlii-sdzsiiz, dini-din dig1 msiki olarak
iki sekilde tanimlayabilecegimiz ana formlarinin alt bolimlere
ayrilmasinda etken olmustur. Mevcut kaynaklar incelendiginde
masikimizin s6zlii formlari ile ilgili yapilan galigmalarin say1
bakimindan az oldugu goriilmektedir. Bu kaynaklarda yapilan
form tanimlamalarinin da hemen hemen birbirleriyle ayn1 old-
uklart ve detaylandirilmadiklari dikkati ¢cekmektedir. Ayrica
formlarla ilgili kaynaklarda kullanilan analiz ydntemlerinde
sadece ezgi unsurunun On planda olmasi, giifte unsurunun
6nem arz ettigi sozlii mlsikimiz formlarinin etraflica anlagila-
bilmesi hususunda yeterlilik arz etmemektedir. Bu dogrultuda
arastirmamizin temelini klasik fasil siralamasinda sozlii misiki
formlarinin sonunda yer alan, bestekarlarimiz tarafindan ragbet
gbrmiis olan ve Orneklerinin, lizerinde arastirmaya yapmaya
deger sayida olmast bakimindan 6nem arz eden Yiirik Semai
formu olugturmustur. Form, bestekar Tab’i Mustafa Efendi’ye
ait olan iki Hiiseyni, bir Beyati, bir Sehnaz Buselik, bir Ussak
ve bir Hicdz makaminda bestelenmis toplamda alt1 adet eser
baz alinarak analiz edilmistir. Bu analiz gerekliligi de mevcut
kaynaklarda Yiiriik Semai formunun genel olarak sadece mu-
rabba ve nakis olmak iizere iki farkli isleyisi dahilinde incelen-
mesi sebebiyle dogmustur. Yapilan analizde Prof. Dr. Serda
Tiirkel OTER’in 6nerdigi, mevcut kaynaklarda var olan analiz
yontemlerinin gelistirilmesi ve giifte unsurunun 6n planda tu-
tulmasi esasina dayali bir yontem kullanilmigtir. Bu y6ntem-
de biiyiik ezgi climleleri biiyiik harflerle, kiigiik ezgi climleleri
kiigiik harflerle ve terenniimler de T harfi ile gosterilmistir. Ay-
rica bu analiz yontemine, batt miizigi temelli analiz yontem-
lerinden farkli olarak giifte unsurunun da 6n planda olmasini
saglamak amaciyla rakamlar da dahil edilmistir. Giifte unsur-
larmnin tekrar eden boliimleri i¢in yine rakamlar kullanilmigtir.
Sonug olarak formun bilinen isleyis sekillerinden farkli
olan kullanimlar1 tespit edilmis, giifte-terenniim dagilimlari
formiiller ile gdsterilmistir. Bununla beraber simetri bozuklugu
goriilen Hicaz Nakis Yiiriik Semai tashih edilerek tekrar notaya
almmugtir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Ttirk Masikisi, Yuriik Semati, form,
gufte, ezgi.

Serda Tiirkel OTER,' Eray BENLI2
ABSTRACT

Observing the development of Turkish Classical Music for cen-
turies and the legacy it has left us, it is not difficult to conclu-
de that it is one of the most important building blocks of our
cultural treasure in terms of maqam, rhythm, form and variety.
This treasure is like a centennial tree that we are responsible of
protecting as it is a relic from the past. With the roots started
forming centuries ago, melody, lyric and rhythm transforming
it into the trunk with their correlations and the impact of social
facts, and the final work of art has formed the crown. In other
words, the route these various factors have determined influen-
ced the main forms of verbal-nonverbal, religious-nonreligious
music to be divided into sub-sections. When the available sour-
ces are examined, it is seen that the studies on the oral forms
of our music are few in number. It is noteworthy that the form
definitions made in these sources are almost identical and not
detailed. In addition, the fact that only the melody element is at
the forefront in the analysis methods used in the sources related
to the forms is not sufficient for the comprehension of the ver-
bal music forms that the words element is important for. In this
respect, the basis of our research is the form of Yiiriik Semai,
which is at the end of the verbal music forms in the classical
fasil, which is popular with our composers and whose samples
are worth to be researched on. The form was analyzed based on
six works of composer Tab’i Mustafa Efendi, consisting of two
Hiiseyni, one Beyati, one Sehnaz Biselik, one Ussak and one
Hicdz magam. This necessity of analysis was born due to the
analysis of Yiiriik Semai form in two different types, namely
only the murabba and the nakis in the existing sources In the
analysis, a method proposed by Prof. Dr. Serda Tiirkel Oter, ba-
sed on the development of analysis methods existing in existing
sources and keeping the words element in the foreground was
used. In this method, large melody phrases has been shown in
capital letters, small melody phrases has been shown in small
letters, and terennums has been shown with the letter T. In ad-
dition, figures have been included in this analysis method to
ensure that the lyrics element is in the foreground, unlike the
Western music-based analysis methods. Numbers are used aga-
in for the repetitive parts of the words elements.

As a result, the uses of the form that are different from the
known ways of working has been determined, the words and
tarannum distributions has been shown with formulas. In addi-
tion, Hicaz Nakig Yiriikk Semai, which has a symmetry disor-
der, was corrected and notated back.

Keywords: Classical Turkish Music, Yurik Semai, form, words,
melody.
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EXTENDED ABSTRACT

Many works have been composed by our composers in the form of Yiiriik Semai, which is the last of the non-religious oral forms
in the order of classical fasil of Turkish music, which serves as a bridge in the transition to instrumental music and which was given

the name of the usil that used in, has been brought to our treasure of music.

However, due to the westernization process, it was determined that there was no detailed study of this form, which attracted
attention by leaving its position in the classical fasil to the “sarki” form and which known to date back to XV. century composer
Abdiilkadir Meragi of the earliest attainable examples. In general, two different types of use of the form, murabba and nakis, are
mentioned in the works. However, these definitions do not provide us with detailed information about Yiiriikk Semai form, that its

examples of which span the centuries.

Also, when looking at the available sources, it is seen that the melody element is prioritized in the studies about the forms, and the
words element is not included. When we look at the structure of our music, we see that the words element is at the forefront as the
magqam, usiil and melody element in verbal forms are. The art of poetry, which has a rhythm, harmony and nuance with vezin and
rhyme in itself, is important in terms of reinforcing the effects of notes on our feeling world. Likewise, the science of music has a
quality that reinforces the effects of words on our senses. The ability of a composer is even measured by how effectively he can use

music to reinforce what the poem wants to express in words, except that he can skillfully use the maqam and ustl.

For this reason, Yiiriikk Semai form was analyzed on the samples of Tab’1 Mustafa Efendi, taking into account the page limitation
of the article. The opinions about Tab’i Mustafa Efendi’s composing abilities support our works to be based on his works in the
form of Yiiriik Semai. It is also noteworthy that the composer made the transition to different usils in his works in this form other

than the Yiiriik Semai usils.

In the research, six compositions in the form of Yiiriikk Semai composed by Tab’i Mustafa Efendi in Hiiseyni, Beyati, Sehnaz-
buselik, Ussak and Hicdz magams were examined using an analysis method developed by Prof. Dr. Serda Tiirkel OTER. In this
analysis method, it is aimed to explain the form in detail by showing the distribution of lyrics and tarannums and their melodies.
In addition, these details were formulated using capital letters for big melody phrases, lowercase letters for small melody phrases,

numbers for the lyrics element, and the letter T for tarannum.

It is seen that the composer composed his works in the form of Yiiriik Semai, three of them in nakis style and three of them in
murabba style. It was determined that a transition was made in Aksak Semai usil in the composition named “Ben gibi sana asik-1
iftade bulunmaz” in Hiiseyni makam of the composer. Due to the operation of Yiirik Semai in the Hiiseyni maqam, named “Dok
dideden esk-i teri sermayesiz olmaz”, it was suggested to examine titles that repeat with the same melody after tarannum within
murabba uses title. It is suggested to examine the Beyati Yiiriik Semai named “ Giil yiizliilerin sevkine gel “ under the title of
different uses in terms of understanding of form depending on the operation. It is suggested to examine the verses under the title
of “repeating shapes with different melodies after tarannum” in murabba uses for Sehnaz-biselik Yiirik Semai. It is suggested that
Ussak Yiiriik Semai too, be examined in nakis uses, under the title of figures in which the second part of the verse is repeated with
a different melody at the end of the verse. It is suggested that Hicaz Yiiriik Semai is examined under the title of “repeating shapes
of the second and fourth verses with the same melody” in nakis uses. Apart from these suggestions, the compositions that seem to

have broken the symmetrical structure have been revised to ensure symmetry and notated again.

As a result of these analyzes, different types of use of Yiirik Seméai form were determined and how rich our music was with

different nuances was revealed.
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GIRIS

Toplumsal kimligin olusumunda kiiltiir 6nemli bir yere sahiptir. Kiiltiir, toplumdaki bireylerin
yasayislarini sekillendiren, onlar1 ortak bir paydada bulusturan somut ve soyut diinyalarina ait
bir¢ok etmenin biitiiniidiir. Dil, din, tarih, sanat olarak sayabilecegimiz bu etmenler, tarih bo-
yunca toplumlarin etkilesimleri paralelinde degiskenlik gostermis ve kiiltiir kavramina toplum-
lar arasindaki farklilig1 yansitan bir nitelik kazandirmistir. Bu farkliligin bir kaynagi da sanatin
isitsel nitelik tagiyan kolu olan misikidir. Evveliyati belki de zaman kavraminin olusumuna
dayanan misiki, insanoglunun onu kesfi ve 6ziimsemesiyle kendisini ifade etmesine olanak
saglamis, ¢caglar boyunca gelisim gdstermis, toplumlarin siyasi ve sosyal hayatlarinin etkisiyle
de her toplumun kendine 6zgii yasayisi dogrultusunda bi¢gimlenmistir. Boylelikle insanoglu, tarih
boyunca soyut diinyasini yansitabilme hususunda giiniimiize 1s1k tutan ¢alismalarin temellerini
atmistir.

Misikimizin temellerinin de yapilan arkeolojik ¢alismalarla milat 6ncesi ¢caglarda atildig:
goriilmektedir. Hatta bu ¢alismalar, masikinin Tiirklerde Tiirk tarihi kadar eskiye dayandigini da
gostermektedir. Oyle ki “Tiirk miizik kiiltiiriiniin kokleri Orta Asya’da Altaylar’da olup, M.O.

3 binlere uzanir” (Budak, 2006, s. 13). Orta Asya’da gdcebe hayati yasayan Tiirkler, tarihteki
diger ilkel toplumlar gibi misikiyi dini ve askeri trenlerden kahramanlik destanlarina, 6liim ve
dogumlardan sevgi ve saygiy1 dile getirmeye kadar sosyal hayatlarinin her evresine dahil etmis
ve musikinin ¢ok yonlii islevselliginden faydalanmislardir.

Tarihte en eski medeniyetlerden birini kurmus olan, demiri igleyen, at1 evcillestirerek sosyal

ve siyasi faaliyetlerin en 6nemli unsuru haline getiren ve boylelikle diigmanlarina korku sala-
rak genis bozkirlara yayilmis ve buralarda hakimiyet kurmus olan Tiirklerin Islamiyet’ten dnce
Samanizm’e olan inanislar1 ¢er¢evesinde belli zamanlarda dini torenler yaptiklari, toy adi verilen
devlet islerinin konusulup tartisildig: etkinliklerde veya yug adi verilen cenaze merasimlerinde
misikiye yer verdikleri bilinmektedir. Hatta Hunlarla ilgili Cin kaynaklarinda, Tiirklerin Cin
Seddi’ni agan siivarilerini davula benzer miizik aletleriyle cesaretlendirdiklerine dair bilgiler yer
almaktadir. Hunlar ve daha sonra Goktiirkler ¢agindaki bu dini térenleri kam, baksi, saman, ozan,
oyun adin1 alan sair-sihirbaz-hekim-miizisyen-ruhaniler yonetirlerdi. Bu kimseler tagla yagmur
yagdirirlar, ruhani alemle irtibata gegerler, oliileri anma, tanrilara kurban verme torenlerini idare
ederler ve siirlerini pipa, kopuz gibi miizik aletleriyle dogaglama olarak terenniim ederlerdi.
Onceleri din mahiyette olan siir, misiki ve raks zamanla toplumun din{ inanis1 degistik¢e daha
sanatsal bir yapiya biirlinmiistiir. Fakat sanatin bu ii¢ 6gesi Tiirk toplumlarinin hayatinda hep var
olmustur (Ozkan, 2006, s. 21-22). Ozkan’1n bu sozlerini Tanrikorur da su sdzleriyle destekleme-
ktedir:

Tarihin tanidig ilk atalarimiz olan Hunlarin saman ayinleri, X. yy.n biiyiik velisi Ahmed Yeseviden sonra
musikiyi toplu ibadetin ayrilmaz pargasi haline getirecek, XIII.yy.da Konyadan parlayan Mevlevi tarikatinin ay-
inleri ise, Tiirk misikisinin, diinyanin bagka higbir kiiltiiriinde bulunmayan ses-saz-raks tigliisiinden meydana
gelen yiiksek seviyedeki tekke musikisi {irtinlerine dnciilitk edecektir (Tanrikorur, 1998, s. 205).

Caglar boyunca gelisim gosteren misikimizin yapisina baktigimiz zaman giifte unsurunun makam,
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ushl ve ezgi unsurunun da oniine gectigini gérmekteyiz. Vezin ve kafiye ile kendi igerisinde bir
ritme, ahenk ve niianslartyla bir misikiye sahip olan siir sanati, notalarin his diinyamiza olan
etkilerini pekistirici nitelikte olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Ayn1 sekilde masiki ilmi
de kelimelerin his diinyamiza olan etkilerini pekistirici bir nitelige sahiptir. Hatta bir bestekarin
kabiliyeti makam ve ustlleri ustaca kullanabilmesi haricinde, siirin kelimelerle anlatmak istedigini
pekistirme amaciyla misikiyi ne denli etkili kullanabildigiyle de dlgiiliidiir. “Musiki, siirin sinir-
larini, tesir sahasini genisletirken siir de tasidig1 degerler itibariyle misikiyi anlamli kilmaktadir.
Dolayistyla siirin masik1 igerisindeki fonksiyonu sadece sesleriyle miizikalitesine katkida bulun-
mak degil, ayn1 zamanda eserin anlamina katkida bulunarak eserden duyulan hazzi genisletmek-
tir” (Cangelik, 2013, s. 22). Bu sebeptendir ki miisikimiz “s6z masikisi” olarak tanimlanir. Saman-
larin dini-ruhani térenlerinden beri i¢ ige olan siir ve misiki, zaman igerisinde inanglar ve toplum
hayatinin gereksinimleri ¢ercevesinde farkli sekillerde kullanilmig ve farkli basliklar altinda in-
celenme gerekliligi dogmustur.

Bugiin ana bagliklartyla dini ve din dis1 olarak inceledigimiz masikimizde en ¢ok eserin din dist
sozlii eser kategorisinde verilmis oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle devlet yoneticilerinin sanata
olan ilgilerinin de etkisiyle misikimiz, 18. yiizyilda batililagma etkilerinin goriildiigii doneme ka-
dar makam, usil, form ve eser ¢esitliligi bakimindan siirekli gelisme siirdiirmiistiir. Bati miizigi
kiiltiirtiniin Anadolu topraklarinda etkisini gostermeye baslamasiyla klasik anlayisin hakim oldugu
donemlerde verilen Kar, Beste, Agir Semai, Yiiriikk Semai gibi din dis1 s6zlii formlarin 6rnekleri
yerini Sarki formunun 6rneklerine birakmastir.

Klasik fasil siralamasinda usullii sozlii eserlerin en sonunda yer alan Yiirik Semai formu;
masikimizi zirveye tasiyan bestekarlar tarafindan ragbet gérmiis olmasi ve drneklerinin lizerinde
aragtirmaya yapmaya deger sayida olmasi bakimimdan énemlidir. “Ozelligi: Aruzun Hezec bahrine
ait vezinlerde yazilmig gazellerin iki beytinin Yiiriiksemai (6/4) ustliiyle Terenniimlii olarak beste-
lenmesidir” (Tanrikorur, 2011, s. 50). Ismail Hakk1 Ozkan da Yiiriik Semai formu igin yapisinin
Beste ve Agir Semai ile benzerlik gosterdigini, aralarindaki farkin Yiiriik Semai formunun Yiiriik
Semai uslii ile 6l¢lilme zarureti oldugunu, ustliin forma ismini verdigini, melodi ve s6z yapisinin
tamamen Beste gibi oldugunu, Nakis sekillerinin de oldugunu belirtmis ve bazi 6rneklerinin Agir
Semai’lerde oldugu gibi meyansiz oldugunu ve bu 6rneklerin daha ¢ok Nakis Yiiriik Semailer’de
goriildiigiinii de ekleyerek meyansiz 6rnekleri i¢in “1. Misra A+2. Misra B+Terenniim C+3. Misra
A+4. Misra B+Terenniim C” semasini, meyanli 6rnekleri i¢in de “1. Misra A+2. Misra B+Ter-
enniim C+3. Misra D+4. Misra B+Terenniim C” semasm gostermistir (Ozkan, 2006, s. 107).
Nazmi Ozalp de bu form igin Klasik misikimizin en hareketli beste sekillerinden biri oldugunu,
sOzlerinin dort misra yani murabba oldugunu, 6/8 ve 6/4’liik mertebeler ile dl¢iildiigiinii, degisik
tiirleri oldugunu fakat en ¢ok her misradan sonra terenniim devrelerinin geldigini, birinci, ikinci
ve dordiincii misralarin bestelerinin ayni oldugunu, ti¢lincli misrain meyani teskil ettigini ve bes-
tesinin farkli oldugunu, makam gegkilerinin meyan boliimiinde yapildigini belirttigi bir kullanim
seklinden bahsetmistir (Ozalp, 1986, s. 18).

Kaynaklar tarandiginda formun yapisinin genel olarak murabba ve nakis seklinde oldugu, murab-
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ba yapida olanlarin semasinin ¢ogunlukla su sekilde oldugu goriiliir:

“AB: Birinci misra ve lazime
AB: Ikinci misra ve 1azime
CB: Ugiincii misra ve lazime

AB: Dordiincii misra ve lazime
Nakis yapida olanlarin semasinin da ¢gogunlukla su sekilde oldugu goriiliir:

A: Birinci misra + B: Ikinci misra + Terennim

C: Uciincii misra + B: Dérdiincii misra + Terenniim” (Yavasca, s. 544-545).

1. Arastirmanin Amaci

Diinya tizerindeki pek ¢ok miizik tiirii gibi miasikimiz de ait oldugu toplumun kiiltiirel degisim-
lerine bagl olarak zaman igerisinde farkli donemlere ayrilmistir. Bu dénemleri analiz etme husu-
sunda Tiirk Musikisi formlar1 en 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir. Tiirk Mdsikisi tarihi
stirecinde formlar, eserlerin bestelenis sekilleri ve yapisal 6zelikleri hakkinda ¢ikarimda bulunabil-
meyi saglamasi agisindan nem arz etmektedir (Tohumcu, 2009, s. 711). Oyle ki Mevlevi kiiltiirii
bilinyesinde 16. ylizyildan sonra gelisim gostermis ayin masikisi form olarak sabit kalmis ve hep
daha biiyiik bir ilgi gormiis olmasi yaninda, din dist s6zlii masikide Farsca giifteli ve uzun teren-
niimlii Kar’lar yerini Divan Edebiyati’nin Tiirkce giifteli ve kisa terenniimlii Beste ve Semailerine,
Beste ve Semailer de yerini aruz vezinli ve daha sonrasinda hece veya serbest vezinli sarkilara
birakmistir (Tanrikorur, 2011, s. 47-48).

Gegmis ¢aligmalara bakildiginda yapilan analizlerde 6zellikle ezgi unsurunun 6n planda oldugunu
gormekteyiz. Analiz asamasinda formlar1 sadece ezgi unsuru yoniinden incelemek formlarin
yapilarini anlamamiz ve yiizyillar icerisindeki degisimlerini tespit edebilmemiz agisindan yetersiz
kalmaktadir. Bu eksikligi giderebilmek ve mlisikimizin en sanatli 6rneklerinin belli bir doneme ka-
dar mesk sistemi ile tagindig1, daha sonralar1 da notaya alinarak korundugu goz 6niine alindiginda,
zaman i¢erisinde formun bu sistem etkisiyle ne tiir yanlis aktarimlara maruz kaldigini saptamak ve

gerekli diizeltmeleri yapmak arastirmanin hedefleri arasinda yer almaktadir.

Bu dogrultuda miisikimizi zirveye tagiyan bestekarlar tarafindan ragbet gérmiis, 6rneklerinin in-
celemeye deger nitelik ve nicelikte oldugu din dis1 formlar kategorisinde yer alan Yiirilk Semai
formu, bestekar Tab’i Mustafa Efendi’ye ait 6rnekler lizerinden analiz edilecektir.Dr. M. Nazmi
Ozalp’in Tiirk Msikisi Tarihi isimli kitabinin 1. cildinde yer verdigi Tab’i Mustafa Efendi’nin
eserleri hakkindaki Rusen Ferid Kam’in; ustil-makam, makam-giifte iliskisinin kusursuz bir pro-
zodi ile islendigi; makam geckilerinin ve terenniimlerin {istiin bir zevk tezgdhinda dokunmus renk

renk, desen desen nadide kumaslara benzedigi seklindeki sozleri aragtirmamizda Tab’l Mustafa

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISI ‘89



akademi

Sana Volume/Cilt 5 Number/Say1 9, 2020

Efendi’ye ait Yiirilk Semai formundaki eserleri konu etmis olmamizdaki hakliligi destekler nite-
liktedir (Ozalp, 1986, s. 471). Arastirma, bestekarin nota niishalarmna ulasilabilen Yiiriik Semai
formundaki yedi eserinin altis1 {izerinden gergeklestirilecektir. Degerlendirme dist kalan “Bakma

bize diigman gibi ordan beri gel ha” isimli Hiizi Yiiriik Sema1i’sinin niishas1 okunamamaktadir.

2. Arastirmanin Yontemi

Form analizine yonelik mevcut kaynaklar incelendiginde yapilan analizlerin genelde ezgi unsu-
ru iizerinde yogunlasilarak yapildigi goriilmektedir. Fakat misikimizde eserlerin olusumunda en
onemli unsur giifte olmustur. Bu dogrultuda Dog. Dr. Serda Tiirkel Oter tarafindan uygulanan,
mevcut kaynaklarda yer alan analiz yontemlerinin gelistirildigi, giiftenin analizin bir parcasi old-
ugu yontem uygulanacaktir. Bu analiz sisteminde, var olan kaynaklarda kabul goren harf sistemi
kullanilmaya devam edilmis ve harfler her zaman ezgileri niteleyecek sekilde kullanilmistir. Biiytik
misiki climleleri “A, B, C, D,,,” gibi biiylik harflerle, ciimlecik olarak kabul ettigimiz asma karar
yerleri i¢in de “a, b, c, d,,,”gibi kii¢iik harfler kullanilmistir. Bu konuda tek istisna terenniimlerdir.
Terenniimler “T” harfi ile ifade edilmis, yontem dahilinde “T” harfi bir ezgiyi ifade etmek mak-

sadiyla asla tekrar kullanilmamastir.

Uygulanacak olan form analiz yonteminde giifteleri ifade etmek amaciyla sayilar ii¢ farkl sekilde
kullanilmistir. Bunlardan ilki, giifte misralarini1 géstermek amaciyla harflerin sol tarafina yazilacak
olan sirali sayilardir. Ornek olarak birinci misra1 ifade etmek icin “1.” ve misrain ezgisin belirtmek
icin de “A” harfi kullanilarak “1.A” seklinde bir tanimlama tercih edilmistir. Sayilarin ikinci kul-
lanim sekli ise terenniimlerdeki s6z degisikliklerine gore diisiiniilmiistiir. “T” harfinin sag tarafin-
da yer alacak olan sayilar ile terenniimlerdeki sozel degisikliklere dikkat ¢ekilmistir. Bu sebeple
bosluk vermeden “T”’harfinin hemen sagina s6zel olarak kaginci terenniim oldugunu gosteren bir
say1 (T1., T3. gibi) ve bu terenniim, analizde sirada hangi ezgiyi karsiliyorsa onun ifadesi i¢in yine
sayinin yaninda onun gosterildigi harfle (T1.D, T2.F gibi) yer alacaktir. Misralar sayisal olarak
ifade edilerek terenniimlerinki, kullanildiklar1 yerler itibariyle farkli diisiinerek karisikligin 6nlen-
mesi amaglanmistir. Son olarak sayilar, sdzlerin bir misra igerisinde boliinerek eser igerisinde her-
hangi bir yerde tekrar etmesi durumunu gostermesi amaciyla kullanilmigtir. Bir misra igerisindeki
sOz bilitlinligli goz Oniine alindiginda, boliinerek tekrar eden kisimlari ifade etmek ve biitiiniin bir
pargasi oldugunu nitelemek amaciyla iislii sayilar kullanilmustir. Ornek olarak “1.A” seklindeki bir
ifade birinci misrain ezgisini bir biitiin olarak nitelerken “1.Ala” kullanimi, bir biitiin igerisinden
birinci misrain ilk kismini ezgisel olarak tanimlamaktadir. Boylelikle de ezgilerin giifteye gore
boliindiikleri ve bu kisimdaki ezgilerin zaman zaman ayni kalarak veya degiserek tekrarlandig:
anlasilacaktir. Formlarin en genel sekillerinin tespit edilmesi amaglanan ve biiyiik ciimle kullanim-
larinin 6nem arz ettigi bu yontem ile sozlii eserlerde her misra bir climle olacak sekilde bir ana-
liz yoluna gidilmis, bu climleler igerisinde yine séze bagl olarak ciimlecikler yer aliyorsa, onlar
biiylik climlenin bir parcasi olarak parantez igerisinde 1.A (1.Ala+1.A2b) +2.B (2.Bla+2.B2b+2.
B2c) + T1.C (T1.C1a+T1.C2b) seklinde gosterilmistir. Formun en genel semasini ve detaylarini
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rahatlikla gosterebilmek i¢in parantez igerisindeki gosterimler, kendinden once ifade edilen kismin
acilimi niteliginde diisiiniilmiistiir. Belirtildigi tizere kiiciik harflerle gosterilen ciimlecikler hangi
misrain ve ezginin pargasi ise parantez igerisinde ilgili say1 ve harfle birlikte yer almistir. Boyle-
likle ciimlecikleri ifade etmek amaciyla her seferinde yeni bir harf vermek yerine, her yeni mis-
ra kendi igerisinde degerlendirilmis ve her misra igerisinde yer alan ciimlecikler yine kiiciik “a”
harfinden baglatilmistir. Tekrar kullanilan harflerin birbirine karigsmasini engellemek ve 6zellikler
biiyiik formlarda sirasiyla kullanilan harflerin bitecegi endisesini ortadan kaldirmig olmak amaciy-

la ciimleciklerin basinda ilgili misra ve ezgi bilgisi verilmistir.

Yalniz baglant1 terennlimleri ve ezgileri itibariyle kii¢lik degisiklik arz eden kullanimlar, tissi (“)
isareti kullanmak suretiyle belirtilmis ve ¢ok benzer oldugu kendinden 6nceki ezgiden farkli bir
harfle gosterilmemistir (Oter, 2018, s. 294-295).

Bu analiz yontemi kullanilarak da Tab’1 Mustafa Efendi’ye ait Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai “Ben
gibi sana asik-1 tiftdde bulunmaz”, Hiiseyni Yiiriik Semai “Ddk dideden esk-i teri sermayesiz ol-
maz”, Beyatl Yiirik Semai “Giil yiizliilerin sevkine gel”, Sehnaz Biselik Yiiriik Semai “Naz ile
hiram eylese titrer o semen ten”, Ussak Nakis Yiiriik Semai “Ol sim beden came degismekten us-
anmaz”, Hicaz Nakis Yiirik Semai “Takat mi1 gelir sevdigim ol igve vii ndze” isimli eserler analiz

edilecektir.
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3. Analiz
3.1. Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai

HUSEYNI NAKIS YURUK SEMAI
"Ben gibi sana k-1 Oftdde bulunmaz"™

Usiil: ¥irik Semii TAR'I MUSTAFA EFENDI
* . - . - . . . &,
iééﬁ e S S TTE S AT T
1 ] 1 1 1 ] | s—  — 1 B e — 1 :
Bem opi Bl osa pa & Iz!ll ke of ol M de ba lum_—
Sem opi biopd zel da i ba din diin va da ba lum__
|-:r . - »

i i . ¥ Y . ' .I:‘ T .
(g,éﬂa P e L e
t.l Ih- T T ?"' L) - T — L

ma mar mar_ 0f e bu—  lum

Tt mar

| ;2 !
i * - h... : o I o o e B
o B - ] ] ] r [ - — ]
1'E'ﬂ:5. +—+ ] 'H SRR S R R b b l',-."ﬁl'  —
1  — 1 ] 1 3 I =
||=»u.-I diln vl da bu_ lu mwE__
TiE J# —t : - : ML = i e
]|---‘-';” et it sNe e cas wow fag ot
.=— —
e di lem (11| T | M ¢ re di lem 51| P | |
- —
'#|' 2, s (ege®E .h' e e e
E 1 1 ) 1 1 L} 1 ] 1 1 d I - 10 N -1 . W I 't

Ten men mi Wa nen lew ne M @ men len Ben M B men— [E il
é*n e et ees e

. = f ros i . o=

nen [ dir tem dir dir [
G rrrerr = =3
e lem icn len
Ti.C l' 1 k ]
é:ﬂﬁ}“ h'."'.".'rl..'..l:.: ?‘!r.rf.."r-..;..
—_—— _ e . — ——  —— T
= - — — —_— F
Tem ye— le— la i na la fii nam

B i
é*ﬁii‘-.’rfi;’.’r RS S e

— 1 - -
- I I i =! ] — g .rll 1 f H r_l' m
hay m 01l R Ben @ 1] ki gir ¥a o onam_
T30 e . . .
S — " —" PR —
éﬁﬁﬂ B — S—m——— ﬁl:'. e 'tI
Wes o me omE o sine—_  sen ditr & ne mi sine_ a1

Gorsel 3.1. Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai
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HUSEYNI NAKIS YURUK SEMAI
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Ben gibi sana dsik-1 iftdde bulunmaz

Sen gibi gilzel dahi bu dilnyvada bulunmaz
Mitnb yine giil gibi agilmazsin acep sen

Bu bezmei safd her zaman dmdde bulunmaz

Terenniim:

Avire dilem men bi gire dilem men

Ten nen ni ten nen ten ne ni 2 nen ten nen ni te nen ta dir
Ten nen ta dir ten dir dir ten nen ten ten ten

Ten ye le 1a i nalaminam havranimam ben dsik=1 ginvinimam
Mestine misin sen diirdine misin sen

Merili mefs il mefi il fe'dlin

Gorsel 3.1. Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai (Devam)
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3.1.1. Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai’nin Form Analiz Formiilii

1LA+2A+[T1.B+10/8T2.C+6/4T3.D +2.A]
3E+4A+[T1.B+10/8T2.C+6/4T3.D+4.A]

3.1.2. Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilim

1.LA+2.A+[T1.B +10/8 T2.C + 6/4 T3.D + 2.A]

Ben gibi sana asik-1 iiftade bulunmaz 1.A

Sen gibi giizel dahi bu diinyada bulunmaz 2.A

Avdre dilem men bicdre dilem men

Ten nen ni ten nen ten ne ni te nen ten nen ni te nen ta dir|T1.B]
Ten nen ta dir ten dirdir ten nen ten tenten [10/8 T2.C]
Mestdne misin sen diirdane misin sen [6/4 T3.D]

Sen gibi giizel dahi bu diinyada bulunmaz [2.A]

3.E+4.A+[T1.B+10/8 T2.C + 6/4 T3.D + 4.A]

Mitrib yine giil gibi agilmazsin acep sen 3.E

Bu bezm-i safa her zaman amade bulunmaz 4.A

Avdre dilem men bicdre dilem men

Ten nen ni ten nen ten ne ni te nen ten nen ni te nen ta dir [T1.B]
Ten nen ta dir ten dirdir ten nen ten tenten [10/8 T2.C]

Mestdne misin sen diirdane misin sen [6/4 T3.D]

Bu bezm-i safa her zaman amade bulunmaz [4.A]
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3.2. Hiiseyni Yiiriik Semai

HUSEYNI YURUK SEMAI
"ikik dideden esk-i teri sermivesic olmaz"

Ursil: "r'i] rilk Semii

BESTE: TAR'I MUSTAFA EFENDI
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Gorsel 3.2. Hiseyni Yiiriik Semai
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HUSEYNI YURUK SEMAI
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Dk dideden esk-1 ten sermavesiz olmae
Ikbal-i seh-i sevk-i dile piyesiz olmaz
Eksik degil elbette bir agyar- pesinde
Servim nereve gitse benim sivesiz olmaz

Terenniim:
Canim ve le lel lel be le lel le be le lel i
te i vee Bel Lee el Do Bel Lol Te de del Li

Mefdld mefi"ilh mefa"ild fe*ialln

Gorsel 3.2. Hiiseyni Yiiritk Semai (Devam)

3.2.1. Hiiseyni Yiiriik Semai’nin Form Analiz Formiilii
LA+ [T1.B+ 1.A]
2A+([T1.B+2.A]
3.C+[T1.D+3.A]
4 A+ [T1.B+4.A]

3.2.2. Hiiseyni Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilimi

1.A+ [T1.B + 1.A]

Dok dideden esk-i teri sermayesiz olmaz 1.A

Cdamim ye le lellel le lelel le lelelelli te li ye lel le lel le lellel le lelelli [T1.B]
Dok dideden esk-i teri sermayesiz olmaz [1.A]

2.A+ [TLB + 2.A]

Ikbal-i seh-i sevk-i dile payesiz olmaz 2.A

Cdamim ye le lellel le lelel le lelelelli te li ye lel le lel le lellel le lelelli [T1.B]
Ikbal-i seh-i sevk-i dile payesiz olmaz [2.A]

3.C+[T1.D + 3.A]
Eksik degil elbette bir agyar pesinde 3.C

96 | AKADEMIK SANAT TASARIM VE BILIM DERGISI



akademi

Ssana Volume/Cilt 5 Number/Say1 9, 2020

Cdmim ye le lellel le lelel le lelelelli te li ye lel le lel le lellel le lelelli [T1.D]
Eksik degil elbette bir agyar pesinde [3.C]

4.A+[T1.B +4.A]
Servim nereye gitse benim sayesiz olmaz 4.A
Cdmim ye le lellel le lelel le lelelelli te li ye lel le lel le lellel le lelelli [T1.B]

Servim nereye gitse benim sayesiz olmaz [4.A]

3.3. Bayati Yiiriik Semai
BAYATI YURUK SEMAI
il wilelllerin sevkine gel™
Usdil: Yiiriik Semai BESTE: TABR'I MUSTAFA EFENDI
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Iys eyleyelim yir ile simdi demidir hey Bu agik-1 bi-girelerin ginliin eyler
Bu kavli sOrihi eilip sagira sGyler (ne der) Diiire semii tutarak ney neve sdyler (ne der)

Mechiste durur climle avag distiine beyler
Igin igelim deyi konmus basima ¢ller
Bu savt okur biilbiil-1 giiva oluben der (ne der)

Jerenndim;
Db e re 13 dir nd te ne dir nd te ne dir ney aman aman (ney)

Adillere dir na te ne dir nd te ne dir ney aman aman (ney)

Mef il mefE"ilid mefd*ili fe'Glon
Gorsel 3.3. Bayati Yiiriik Semai
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ANy

3.3.1. Beyati Yiiriik Semai’nin Form Analiz Formiilii
1.A+2B+3.C+T1B
4A+5B+6.C+T1B
7.A+8B+9.C+T1.B

3.3.2. Beyati Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilimi
1.A+2.B+3.C+T1.B

Gil yiizliilerin sevkine gel nis edelim mey 1.A

Iys eyleyelim yar ile simdi demidir hey 2.B

Bu kavli siirahi egilip sagara soyler (ne der) 3.C

Diim de re ld dir na te ne dir nd te ne dir ney aman aman (ney)

Adillere dir nd te ne dir nd te ne dir ney aman mana (ney) T1.B

4.A+5B+6.C+T1.B

Mecliste ¢alindi yine tanbiir ile neyler 4.A

Bu asik-1 bi-cérelerin gonliinii eyler 5.B

Daire semafi tutarak ney neye soyler (ne der) 6.C

Diim de re ld dir na te ne dir nd te ne dir ney aman aman (ney)

Adillere dir nd te ne dir nd te ne dir ney aman mana (ney) T1.B

7.A+8B+9.C+T1.B

Mecliste durur climle ayag iistiine beyler 7.A

I¢in igelim deyd konmus basina eller 8.B

Bu savt1 okur biilbiil-i giiya oluben der (ne der) 9.C

Diim de re ld dir na te ne dir nd te ne dir ney aman aman (ney)

Adillere dir nd te ne dir nd te ne dir ney aman mana (ney) T1.B
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3.4. Sehnaz Biselik Yiiriik Semai

SEHNAZ BUSELIK YURUK SEMAI

"Mz ile horiim evlese titrer o semen ten™

Usiil: Yirik Semiii BESTE: TAB'I MUSTAFA EFENDI
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Gorsel 3.4. Senaz Biselik Yiiriik Semai
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SEHNAZ-BUSELIK YURDK SEMAI
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Niiz ile nrim eylese titrer 0 semen-ten
Ta'tie-1 dimag etmede ol vech-1 hasen-ten
Diddiirmi ddem doyvamaz hiirt misin sen?
Aldi bia gitdikee o tasvir-i hasen=ien

Tercnnfim:

Ta dere dilli tenmi tenni ten lennenni tenen nd tene dir na tene dir ney
Kurban kurban kurbann olam men hayran hayran havramin olam men
Ev sim beden gonca dehen sureti ahsen

Mel GlE mefEilih mefEill fedliin
Gorsel 3.4. Sehnaz Biselik Yiiriik Semai (Devam)
3.4.1. Sehnaz Biselik Yiiriik Semai’nin Form Analiz Formiilii
LA+ [TL.B+1.C]
2.A+[T1.B+2.C]
3.D+[T1.B+3.C]
4.A+[T1.B+4.C]
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3.4.2. Sehnaz-Biselik Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilim
1.A+[T1L.B + 1.C]

Naz ile hiram eylese titrer o semen-ten 1.A

Ta dere dilli tennitenni ten tennennitenennd tene dirnd tene dir ney
Kurban kurban kurbanin olam men hayran hayran hayranin olam men
Ey sim beden gonca dehen sureti ahsen [T1.B]

Naz ile hiram eylese titrer o semen-ten [1.C]

2.A+ [TLB +2.C]

Ta’tir-i dimag etmede ol vech-i hasen-ten 2.A

Ta dere dilli tennitenni ten tennennitenennd tene dirnd tene dir ney
Kurban kurban kurbanin olam men hayran hayran hayranin olam men
Ey sim beden gonca dehen sureti ahsen [T1.B]

Ta’tir-1 dimag etmede ol vech-i hasen-ten [2.C]

3.0 +[T1.B+3.C]

Didarina adem doyamaz hiiri misin sen? 3.D

Ta dere dilli tennitenni ten tennennitenennd tene dirnd tene dir ney
Kurban kurban kurbanin olam men hayran hayran hayranin olam men
Ey sim beden gonca dehen sureti ahsen [T1.B]

Didarina adem doyamaz hiiri misin sen? [3.C]

4.A+ [T1.B +4.C]

Aldi bizi gitdikce o tasvir-i hasen-ten 4.A

Ta dere dilli tennitenni ten tennennitenennd tene dirnd tene dir ney
Kurban kurban kurbanin olam men hayran hayran hayranin olam men
Ey sim beden gonca dehen sureti ahsen [T1.B]

Aldi bizi gitdikge o tasvir-i hasen-ten [4.C]
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3.5. Ussak Nakis Yiiriik Semai

USSAK NAKIS YURUK SEMAI
"M sim beden cime defismekien usanmaz"
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Gorsel 3.5. Ussak Nakis Yiiriik Semai
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USSAK NAKIS YURUK SEMAI
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(M sim beden cime defismekien usanmaz
Ciiin mil geger dsiklan bin renge bovanmaz
Gidg=in gegirip geeme vammdan hazer evle
Mevrestedir ol tize civin dha dayanmaz

Terenmtim:
iit.] gt.l y.l y.l i;-.'w:h.imn gd.l y.l y.l j,l-.-] l..'lrt.m.-'lm

l:lml ;ﬂ.l:. lel I| h.:g-1 -:Ell iil-i sivme 'I'.lull'u.llu
Biiyv-i kikilld mest eiti beni vay
Yar yvar nazh gitllime gel dost dost nazh gliliim vir

Melhla mel@ila mefa®ili fe*alin
Gorsel 3.5. Ussak Nakis Yiiriik Seméai (Devam)

3.5.1. Ussak Nakis Yiiriik Semai’nin Kaynak Notada Var Olan Analiz Formiilii
ILA[1.Ala+ 1.A2b + 1.A2c] +2.A[2.Ala+2.A2b +2.A2c] + T1.B
3.C[3.Cla+3.C2b+3.C2¢c] +4.D [4.Dla+4.D2b ]+ TLB

3.5.2. Ussak Nakis Yiiriik Semai’nin Kaynak Notada Var Olan Analiz Formiiliiniin Diizelti-
Imis Hali
1.LA[1.Ala+ 1.A2b + 1.A2c] +2.A[2.Ala+2.A2b+2.A2c]+ T1.B
3.C[3.Cla+3.C2b+3.C2c] +4.D [4.Dla+4.D2b + 4.D2¢c] + T1.B
-
(Eklenen kisim.)

1., 2. ve 3. musralarda, soziin anlamli bir sekilde ikiye boliinerek ikinci kismin farkli bir ezgiyle
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hemen misrain devaminda tekrar ettigi, ancak 4. misrada bu tekrarin olmadig1 ve eserde simetrinin
bozuldugu goriilmektedir. Bunun nota yaziminda unutuldugu diistiniilmiis olup, diger eserlerdeki
gibi simetrinin olmas1 gerekliligi de gbz oniinde tutularak eser dogru bir sekilde tekrar notaya

alimmustir.

3.5.3. Ussak Nakis Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilimi
1.A [1.Ala + 1.A2b + 1.A2¢] + 2.A [2.Ala + 2.A2b + 2.A2¢| + T1.B
Ol sim beden came [1.A1a]

Degismekten usanmaz [1.A2c¢]

Degismekten usanmaz [1.A2¢] 1.A

Glin mii geger asik [2.Ala]

lar1 bin renge boyanmaz [2.A2b]

bin renge boyanmaz [2.A2¢] 2.A

Gel gel gel gel isvebazim gel gel gel gel ¢caresazim

Yelelli ya ld laldalacdmim yele lellitereliyd la lalala

Dost yele lelli bag-1 dil giil-ii siyne biilbiilii

Biiy-i kakiilii mest etti beni vay

Yar yar nazh giiliim gel dost dost nazl giiliim yar T1.B

3.C [3.Cla +3.C2b + 3.C2c|] + 4.D [4.D1a + 4.D2b + 4.D2¢]| + T1.B
Gogsiin gecirip gegme yanimdan [3.C1a]

hazer eyle [3.C2b]

hazer eyle [3.C2C] 3.C

Nevrestedir o tazecivan [4.D1a]

aha dayanmaz [4.D2b]

aha dayanmaz [4.D2c] 4.D

Gel gel gel gel isvebazim gel gel gel gel ¢caresazim
Yelelli ya ld laldalacdmm yele lellitereliyd la lalala
Dost yele lelli bag-1 dil giil-ii siyne biilbiilii

Biiy-i kakiilii mest etti beni vay

Yar yar nazh giiliim gel dost dost nazh giiliim yar T1.B
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3.6. Hicaz Nakis Yiiriik Semai

Usial: Yirik Semai

HICAZ NAKIS YURUK SEMAIL

"Takat mn gelir sevaifim ol igve vi ndee”

BESTE: TAB'I MUSTAFA EFENDI
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Gorsel 3.6. Hicaz Nakis Yiiriik Semai
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HICAZ NAKIS YIRUK SEMAI
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Takat mu gelir sevdigim ol isve v ndze
Ruhsat me verir gamzelerin are-1 nivaze
Déimen be mivan Kabe-i vashn hevesivle
Dribsdil yine cina yolumuz semi-i Hicdee

Terenniim:
Yir ciinem gel dost mirim gel ve be le le le le lel ve le le le be le lel
le le be le be Do lel Te le e led be Ted be lel Je lel 1i vay
Alelld meld il mel@* i e Glhn
Gorsel 3.6. Hicaz Nakis Yiiriik Semai (Devam)

3.6.1. Hicaz Nakis Yiiriik Semai’nin Kaynak Notada Var Olan Analiz Formiilii

LA+2.A+[T1.B+2.A]
3.C+3.0+4A+[TLB+4.A]
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3.6.2. Hicaz Nakis Yiiriik Semai’nin Kaynak Notada Var Olan Analiz Formiiliiniin Diizelti-
Imis Hali

ILA+1.A+2A+[T1.B+2.A]

—

(Eklenen kisim)

3.C+3.C+4.A+[T1.B+4.A]

Simetrik kayg1 gozetildiginde eserde asimetrik bir yapinin oldugu goriilmektedir. Bu durumu diger
eserler de goz Oniine alindiginda diizeltmek i¢in ilk misrain ayni veya ¢ok benzer bir ezgi ile tekrar
etmesi beklenmektedir. Bu sebeple eserde simetrik bir yapisinin olmasi i¢in yukaridaki diizeltm-

eye yer verilmigtir.

3.6.3. Hicaz Nakis Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilimi
1LA+1.A+2A+[T1.B+2.A]

Takat m1 gelir sevdigim isve viinaze 1.A

Takat m1 gelir sevdigim isve viinaze 1.A

Ruhsat mi1 verir gamzelerin arz-1 niyaze 2.A

Yar camim gel dost mirim gel ye le lelelelelel ye le lelelelelel
lelelelelelelel le lelelel le lel le lel le lelli vay [T1.B]

Ruhsat m1 verir gamzelerin arz-1 niyaze [2.A]
3.C+3.C+4.A+[T1.B+4.A]

Damen be miyan Kabe-i vaslin hevesiyle 3.C

Damen be miyan Kébe-i vaslin hevesiyle 3.C’

Diisdii yine cana yolumuz semt-i Hicaz’e 4.A

Yar camim gel dost mirim gel ye le lelelelelel ye le lelelelelel
lelelelelelelel le lelelel le lel le lel le lelli vay [T1.B]

Diisdii yine cana yolumuz semt-i Hicaz’e [4.A]

SONUC

Tab’i Mustafa Efendi’ye ait Yiiriik Semai formlarinda bestelenmis 6 adet eserin analizleri net-
icesinde su sonuglara ulasilmistir:

Bestekarin Yiiriikk Semai formundaki eserlerinin tigiinii murabba ve ti¢ilinii de nakis seklinde beste-
ledigi goriilmektedir.

“Ben gibi sana asik-1 iiftdde bulunmaz” misra’tyla baslayan Hiiseyni Nakis Yiiriik Semai eserde
formun geleneksel isleyisinden farkli olarak terenniim bdliimiiniin ikinci kisminda Aksak Semai
ustliine gecgki yapildigi tespit edilmistir.

“Dok dideden esk-i teri” misraiyla baglayan Hiiseyni Yiiriikk Semai eserin murabba yapida oldugu
fakat bu formun (s6ziin higbir yerde tekrarlanmaksizin) en sade isleyisinden farkli olarak teren-
niimlerden sonra her misra1 A ezgisiyle simetrik bir sekilde tekrarlandigi goriilmiistiir. Bu igleyisin

murabba kullanimlar igerisinde misralarin terenniimden sonra ayni ezgiyle tekrar eden sekilleri
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baslig1 altinda incelenmesi Onerilmektedir.

“Giil ytizliilerin sevkine gel” misraiyla baslayan Beyati Yiiriik Semai’sinde Tab’1 Mustafa Efen-
di formun genel kullanimlarinda goriilen murabba giifte kullanimi yerine ticer misralik 3 adet
miiselles giifteye yer vermistir. ilk {i¢ misradaki ezgi kullanimlarinin sonrasinda diger iki miisell-
este Sarki formu kullanimina benzer bir sekilde doniislii olarak islemistir. Birinci, dordiincii, yed-
inci misralarda “A” ezgisini; ikinci, besinci, sekizinci misralarda “B” ezgisini ve ii¢linci, altinct,
dokuzuncu misralarda da “C” ezgisini kullanmis, ezgisi ayni1 olan Terenniimlere de her li¢ misrain
sonunda yer vermistir. Bilinen pek c¢ok sekilden oldukga farkli olan bu isleyisin; form anlayisi
acisindan farkli kullanimlar1 baglig1 altinda incelenmesi onerilmektedir.

Sehnéazbiselik Yiiriik Semai’de murabba yapidaki eserde; birinci, ikinci ve dordiincti misralarin
terenniimlerden sonra farkl bir ezgi ile tekrar ettigi, meyandaki Terenniimden sonra simetrik olar-
ak tekrar eden misrainda zemin misralarinin ezgisinde islendigi belirlenmistir. Bir 6nceki bagliktan
farkli olarak bu eserin “murabba kullanimlar i¢erisinde” misralarin terenniimden sonra farkl ezgi-
yle tekrar eden sekilleri baslig altinda incelenmesi onerilmektedir.

Ussak Nakis Yiiriik Semai’de yine genel kullanimin diginda farkli bir seyir izlemistir. Eserin na-
kis yapida oldugu ve genel isleyisinin bu formun 6zelligine uygun olarak; birinci ve ikinci misra
sonrasi Terennlim, {igiincii ve dordiincii misra sonrasi Terenniim seklinde kullanildig1 goriilmiistiir.
Fakat bu genel isleyise ek olarak her misrain anlamli bir sekilde ikiye boliinerek ikinci kisimlarinin
farkli bir ezgiyle tekrar ettigi tespit edilmistir. Bu sebeple bu eserin en sade nakis kullanimindan
farkli olarak, “nakis kullanimlar igerisinde” misralarin ikinci kisminin misrain sonunda farkli bir
ezgiyle tekrar ettigi sekiller baslig1 altinda incelenmesi onerilmektedir.

“Takat m1 gelir sevdigim ol isve vii naze” misratyla baglayan Hicaz Nakis Yiiriikk Semai’nin nakis
isleyiste oldugu fakat en sade kullanilan seklinden farkli olarak ayni ezgiye sahip olan ikinci ve
dordiincii misrain terenniimden sonra yine ilk kullanildiklar ezgiyle tekrar ettigi tespit edilmistir.
Bu sebeple eserin “nakis kullanimlar igerisinde” ikinci ve dordiincii misralarin ayni ezgiyle tekrar
eden sekillleri baglig1 altinda incelenmesi Onerilmektedir. Eserin meyan s6zii olan ii¢lincli mis-
rainin kiiciik bir degisiklik arz ederek tekrar ettigi belirlenmistir. Bu sebeple sematik yapida sime-
trinin bozuldugunu goriilmektedir. Diger eserlerde goriilen simetri géz 6niinde bulunduruldugun-
da ilk misrain ayn1 veya ¢ok benzer bir ezgiyle tekrar etmesi beklenmektedir. Ciinkii ikinci ve
dordiincii misralarda bu simetri bozulmamistir. Belki eserin tekrarli olan ilk misrainin megk siire-
cinde ortadan kalktig1 diisiiniilebilir ya da birinci misra ile ¢ok benzer bir ezgiyle tekrar eden ikinci
misrain, ti¢lincli misradaki tekrara karsilik geldigi diisiiniilerek simetrik yapinin goz ardi edildigi
sOylenebilir.

Her ne kadar kaynaklarda genel bir yapinin varliginin kabul gordiigi belirtilmigse de eserler in-
celendiginde bestekarlarin kendi izlerini tagiyan farkli kullanim sekillerine rastlamaktayiz. Miisiki
hazinemizde Yliriik Semai formuna ait onlarca 6rnegin arasinda sayica az olan Tab’i Mustafa
Efendi’ye ait alt1 adet 6rnek eserler {izerinden yapilan bu analiz isleminde dahi farkli kullanim
sekillerinin mevcudiyeti konusunda ¢ikarimda bulunabilmekte, miisikimizin farkli niianslarla ne

denli bir zenginlik icerdigine taniklik edebilmekteyiz.
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OGRENCILERIN POPULER DiJiTAL OYUN KARAKTERLERININ
SECIMINDE GORSEL UNSURLARIN ETKILERI

The Effects of Visual Elements in Students’ Choice of Popular Digital Game Characters

OZET

1980’lerin baginda hizl bir gekilde ticarilesmeye baglayan oyun
endiistrisi gliniimiizde genis bant internettin sagladigi olanaklar-
la milyonlarca kisiye ulasan bir diinya haline gelmistir. Interne-
tin kiiresel bir ag olarak yaygin kullanimi ile, farkli bolgelerde
yasayan bireyler ve topluluklar arasindaki etkilesime izin veren
heterojen bir sosyal aglar ortaya ¢ikmigtir. Dijital oyunlar birey-
lerin ilgilerini, tercihlerini, tutum ve davraniglarini sosyolojik
ve psikolojik tiim arglimanlar1 kullanarak yonlendirmektedir.
Oyunlar sadece bireyleri dogrudan etkilemekle kalmaz, ayni
zamanda toplumun kiiltliriinii, bilgisini, normlarin1 ve deger-
lerini de etkilemektedir. Oyun ¢aligmalari, gorsel ve isitsel
bilgilerin islenmesini kolaylastirarak ve ayni zamanda belle-
kte kalic1 olarak etkili bir 6grenme ortami saglamaktadir. Bu
sanal diinya, kullanicilarin benlik sunumu ve etki yonetimi i¢in
benzersiz araglar sunmaktadir. RPG (Role Playing Game) tarzi
oyunlarda her oyuncu bir karakterle bag kurarak sanal bir kim-
lige biirlinmektedir. Oyuncular giinliik yasamlarindaki sosyal
ve psikolojik gereksinimlerini oyun igerigine yansitarak bir
doyuma ulagmaktadir. Milyonlarca kisiye hitap eden gelenek-
sel medya ortamlar1 gibi video oyunlarinin da kisilerin diisiince
ve davraniglar1 {izerinde yonlendirici etkisi olup olmadigina
yonelik ¢esitli metodolojiler ve veri kaynaklarmi igine alan
bir¢ok arastirma bulunmaktadir. Bu ¢alismada popiiler dijital
oyun karakterlerinin &grencileri istiindeki etkilerini 6lgmek
icin demografik bilgi formu, Bes Faktor Kisilik Envanteri Kisa
Formu, Karakter Stil Siniflandirmasi1 ve Sifat Kontrol Listesi
kullanilmustir. Ogrencilerin dijital oyun karakterler tercihlerin-
in incelendigi bu caligmaya 18-25 yas araliinda 130 &grenci
katilmistir. Anket sonuglarina gore elde edilen puan ortalama-
lar1 yas, cinsiyet, kisilik 6zellikleri, oyun tercihleri ve dijital
oyun karakter Ozelliklerine gore anlamli diizeyde degisimin
olup olmadig iliskisel olarak incelenmistir. Arastirmada et-
kilerinin Slgiilebilmesi igin 1990-2017 yillar1 arasinda oyun
diinyasina sunulan 40 popiiler oyun karakteri se¢ilmistir. Bu
calismada tlim zamanlarin en iyi video oyunu karakterlerinin
listelendigi internet tabanli Empire, Ranker ve GamesRadar +
platformlarinin verileri kullanilmigtir. Oyunlardaki karakterler-
in cinsiyete gore dagilim incelendiginde katilimcilarin %69,2’si
(n=90) kadin karakterlerle, %30,8’1 (n=40) ise erkek karakterl-
erle oynamayi tercih ettiklerini belirtmiglerdir. Dijital oyunlarda
yer alan karakterlerin cinsiyete gore dagilimlarinda her zaman
erkek karakterlerin sayisinin fazla oldugu ve oyuna yon veren
ana kahraman oldugu goriilmektedir. Arastirma sonuglart ge-
leneksel goriiniime sahip erkek karakterin ve modern goriiniime
sahip kadin karakterin daha fazla tercih edildigini gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Turk Masikisi, Yurik Semat, form,
glfte, ezgi.

Ugur BAKAN,' Fikri SALMAN?

ABSTRACT

In the early 1980s, the gaming industry began to commerciali-
ze rapidly and today has become a world that reaches millions
with the opportunities provided by broadband internet. With
the widespread use of the Internet as a global network, a hete-
rogeneous social network has emerged that allows interaction
between individuals and communities residing in different regi-
ons. Digital games direct individuals’ interests, preferences, at-
titudes, and behaviors by using all sociological and psychologi-
cal arguments. There are a number of studies that have included
a variety of methodologies and data sources to determine whet-
her or not video games, are also a direct influence on people’s
thoughts and behaviors such as traditional media environments
that address millions of people. Game studies are to provide
an effective learning environment by facilitating the processing
of visual and auditory information, as well as being permanent
in memory. This virtual world offers its users unique tools for
self-presentation and effective management. In RPG (Role
Playing Game) games, each player gets a virtual identity by
connecting with a character. Players achieve satisfaction by ref-
lecting their social and psychological needs in their daily lives
to the content of the game. In this study, the effects of the visual
elements of popular digital game characters on the players are
examined. An online questionnaire consisting of four sections
(Demographic Information Form, Five Person Inventory-Short
Form, Character Style Classification, and Adjective Checklist)
was used in the research. 130 students between the ages of 18-
25 participated in this study in which the preferences of digi-
tal game characters were examined. According to the results
of the questionnaire, the mean scores of the participants were
analyzed according to age, gender, personality traits, game pre-
ferences, and digital game character traits. In the research, 40
popular game characters presented to the game world between
1990-2017 were selected to measure the effects. It is based on
the data of the internet-based Empire, Ranker, and GamesRadar
+ platforms, where the best video game characters of all time
are listed. According to the results of the research, 69.2% (n
= 90) of the participants are with female characters, 30.8% (n
= 40) stated that they prefer to play with male characters. It
is seen that the number of male characters is always high in
the distribution of the characters in digital games according to
gender and is the main hero that directs the game. The results of
the study indicated that male characters with traditional fashion
style was more frequently preferred than the female character
with modern fashion style.

Keywords: Classical Turkish Music, Yurik Sematf, form, words,
melody.
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EXTENDED ABSTRACT

In the early 1980s, the gaming industry began to commercialize rapidly and today has become a world that reaches millions with
the opportunities provided by broadband internet. With the widespread use of the Internet as a global network, a heterogeneous
social network has emerged that allows interaction between individuals and communities residing in different regions. Digital
games is a phenomenon that has transformed the interaction, communication, and collaboration between individuals or groups of
different linguistic and cultural origins throughout the world. Digital games also direct individuals’ interests, preferences, attitudes,
and behaviors by using all sociological and psychological arguments. There are a number of studies that have included a variety
of methodologies and data sources to determine whether or not video games, are also a direct influence on people’s thoughts and
behaviors such as traditional media environments that address millions of people. Game studies are to provide an effective learning
environment by facilitating the processing of visual and auditory information, as well as being permanent in memory. This virtual
world offers its users unique tools for self-presentation and effective management. In RPG (Role Playing Game) games, each player
gets a virtual identity by connecting with a character. Players achieve satisfaction by reflecting their social and psychological needs

in their daily lives to the content of the game.

In this study, the effects of the visual elements of popular digital game characters on the players are examined. An online
questionnaire consisting of four sections (Demographic Information Form, Five Person Inventory-Short Form, Character Style
Classification, and Adjective Checklist) was used in the research. 130 students between the ages of 18-25 participated in this study
in which the preferences of digital game characters were examined. According to the results of the questionnaire, the mean scores
of the participants were analyzed according to age, gender, personality traits, game preferences, and digital game character traits.
In the research, 40 popular game characters presented to the game world between 1990-2017 were selected to measure the effects.
It is based on the data of the internet-based Empire, Ranker, and GamesRadar + platforms, where the best video game characters
of all time are listed. Firstly, the coded data were entered into a Microsoft Excel spreadsheet. For the analysis of the data collected
afterward the research, IBM SPSS Statistics version 24 was used. The data was compiled and analyzed in SPSS for frequency,
percentages, and One-Way ANOVA. The statistical tests were evaluated at the significance level of .05. The post-doc Scheffe test

was conducted to determine the differences between the variables.
According to the results of the research, 69.2% (n = 90) of the participants are with female characters,

30.8% (n = 40) stated that they prefer to play with male characters. It is seen that the number of male characters is always high in
the distribution of the characters in digital games according to gender and is the main hero that directs the game. For the question
“If you were to choose a game character that has your personality and characteristics who do you think it would be?”, according
to the results, the male characters that were preferred most often were: Ezio Auditore (16%), Xu Sheng (13.8%), Hitman (11,5%),
Soap MacTavish (11%), and Kratos (8.5%). The female characters that were preferred most often were: Black Widow (20.8%),
Lara Croft (17.7%), Harley Quinn (14.6%), Aya Brea (8.5%), and Jill Valentine (7.5%).

The results of the study indicated that male characters with traditional fashion style was more frequently preferred than the female

character with modern fashion style

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISI



akademi

Sana Volume/Cilt 5 Number/Say1 9, 2020

GIRIS

Teknolojik gelismelerle birlikte artik gorsel ve isitsel bir¢ok bilgi kiimesi saniyeler i¢inde mily-
onlarca kisiye ulasabilmektedir. Internetin sagladig: bu bilgi agiyla dijital oyunlar, eglence sek-
toriinde sinema ve TV’nin Oniine gegerek ilk sirada yer almistir. Bu yeni medya tiirli ¢evrimici
veya cevrimdisi olarak milyonlarca kisinin eglendigi, kendi araclarmi gelistirebildigi ve yeni so-
syal baglantilar olusturabildigi bir sanal diinya yaratmistir. Giiniimiizde kiiresel anlamda oyun
kitlesinin 2,2 ile 2,6 milyar arasinda oldugu tahmin edilirken, bir 6nceki yila gore %9,6’lik artis ile
2019°de oyun pazarin yaklagik 152,1 milyar dolar seviyelerinde oldugu bilinmektedir (Newzoo,
2019, s.14). i1k bilgisayar oyunlarmnin donanim ve yazilim 6zellikleri deneme yanilma ydntemleri-
yle tek bir kisi ya da birkac kisi tarafindan tasarlanip gelistirilmistir. 1958’de Brookhaven Ulusal
Laboratuvari’nda William Higinbotham tarafindan niikleer silah kontrolii i¢in gelistirilen elek-
tronik bilesenler daha sonra “Pong”, “Tennis for Two” gibi oyunlar i¢in platform olusturmustur
(Bossom ve Dunning, 2017. 5.20). [lk donem dijital oyunlar deneysel amagli olarak sadece bilgisa-
yarlar ve elektronik ile ilgilenen ¢ok siirli bir akademik gruba hitap ederken, 80’li yillardan iti-
baren hem ev konsollarinda hem de oyun salonlarindaki platformlarin yayginlagmasiyla birlikte
dijital oyunlar, popiiler kiiltiiriin 6nemli aktorii haline gelmistir. 19. yiizyilda popiiler kiiltiiriin kitle
kiiltiirtine donlismesiyle birlikte dijital oyunlar, bireylerin kimlik ve kiiltiirel degerlerini yansitma-
da 6nemli bir ara¢ haline gelmistir.

Video oyunlarin yayginlagsmaya basladigi 80’li yillardan giiniimiize oyunlarin etkileri stirekli olar-
ak incelenmis ve cesitli oneriler sunulmustur (Behm-Morawitz ve Mastro, 2009; Dietz, 1998;
Griffiths ve Dancaster, 1995; McClure ve Mears, 1984). Bu ¢caligmada oyun karakteri ile oyuncular
arasindaki iliskiler ¢esitli degiskenlere gore incelenmeye ¢alisilmistir. Bu sanal diinya hem birey-
sel hem de kitlesel anlamda tutum ve davranislarda olusan etkilerin 6l¢ebilmesi i¢in benzersiz ola-
naklar sunmaktadir. Ozellikle giiniimiizde taginabilir (mobil) aygitlar {izerinden milyonlarca insan
hem ¢evrimigi olarak hem de internet baglantis1 olmadan kolayca oyun oynamaktadir. Mobil uy-
gulama magazalar1 ve oyun i¢i reklamlar yoluyla elde edilen gelirin bir 6nceki yila gore %7,3’liik
artis ile 2020 y1li sonuna kadar 165,9 milyar dolar olacagi tahmin edilmektedir (DCI, 2020). Mo-
bile oyun platformlarinin yetiskinler arasinda popiiler hale gelmesiyle birlikte platformlarla ilgi-
li potansiyel sorunlar ve tehlikeli davraniglar arastirmacilar tarafindan fark etmeye baglanmistir.
Bununla birlikte ergenler arasinda yapilan ¢ok az sayida ¢alisma sosyal kaygi, bagimlilik, depre-
syon ve yalnizlik gibi davranig sorunlari incelemistir (Wang, Sheng ve Wang, 2019, s. 1; Feijoo ve
ark., 2012). Internet hizmetlerinin yaygilasmasiyla birlikte kitlesel olarak ¢evrimici oynanabilen

oyunlarin sayis1 ve bagimlilik diizeyi artmigtir.

Dijital Oyunlarin Etkileri

Giliniimiizde milyonlarca kisiye hitap eden geleneksel medya ortamlarinda oldugu gibi dijital
oyunlarin da kisilerin duygu, diisiince ve davranislari tizerindeki etkilerine yonelik bir¢ok arastir-
ma bulunmaktadir. Toplumbilimin bir dali olarak oyun caligmalarina duyulan ihtiyag, popiiler

kiiltiiriin kitle iiretimi olarak yayginlagsmaya basladigi 70’li yillardan giiniimiize kadar artarak de-
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vam etmistir. Oyuncular sadece eglence i¢in degil ayn1 zamanda sosyal etkilesim, duygusal basa
cikma, yalnizliktan ya da stresten uzak durma, gerceklikten kagma, basar1 ve meydan okuma, gii¢
ve Ozgiiven elde etme gibi sebeplerden dolay1 oyun oynamaktadir. Bir dijital oyunun analizinde
grafiksel 6geler, ergonomi, etkilesimli ortam ve algoritma (oyunda tiim islemlerin yapildig1 yapay
zekaya sahip alan) kullanilmaktadir (Wolf, 2008, s.24). Bu unsurlarin her biri oyunlar1 gelistiren
firmalar ve oyunlar {izerinde arastirma yapan kisiler i¢in kisa ve uzun vadeli etkilerin dl¢tilebilmesi
icin 6nemli kaynak olusturmaktadir. Genellikle gozlem ve deneyimsel yontemlerin kullanildig:
bu arastirmalarda belirli bir oyun {iizerinde, oyuncularin oynama motivasyonlari, oyun icinde
yaptiklar1 hamleler, davranis ve eylem degisikliklerini incelenmektedir (Vahlo ve ark., 2017;
Hamari ve Tuunanen, 2014, s. 34).

Tiim teknolojik gelismelerde oldugu gibi dijital oyunlar da bir yandan insan yasamin1 daha
eglenceli bir hale getirirken diger yandan da ¢6ziilmesi gereken birtakim problemlere yol agmak-
tadir. Dijital oyunlarin etkilesim 6zellikleri geleneksel medyaya kiyasla ¢ocuklarin tutum, inang ve
davraniglar lizerinde daha fazla etkiye sahiptir (Siyez ve Baran, 2017, s. 286). Oyuncular, kendi
karakterlerini olusturarak sanal diinyadaki diger oyuncularla etkilesim halinde simiile edilmis bir
hayatta var olma miicadelesi vermektedir (Lo ve ark., 2005). Sanal ortamdaki bu kimlik arayis1
gercek yasamdan uzak, saatlerce siiren miicadele ve oyun bagimliligiyla sonu¢lanmaktadir. Dijital
oyun bagimliligi, oyun oynama isteginin, oyun siiresinden bagimsiz olarak davranissal bir bozuk-
luk haline gelmesidir. Bagimlilikla ilgili yapilan bir ¢aligmada, {iniversite 6grencilerinin oynama
yonelimini etkileyen faktorler cesitli degisimlere gore incelenmistir. Arastirma sonuglari erkekler-
in uzun siire oynamaya motive eden unsurlarin kadinlara gore daha yiiksek oldugunu, kadinlarin
ise dijital oyunlarda sunulan odiillere erkeklere oranla daha fazla deger verdigini gdstermistir
(Hoffman ve Nadelson, 2010). Ozellikle sosyal etkilesimin yiiksek diizeylerde oldugu cevrimici
oyunlarda oyuncularin uzun siireli oynamaya yonlendiren motivasyon nedenleri rekabet, meydan
okuma ve basar1 olarak belirlerken, belirli oyun tiirlerinde ise oyun oynamaya yonlendiren seb-
epler hala biiyiik 6lciide bilinmemektedir (Sherry ve ark., 2006; Yee, 2006). ingiltere’de gengler
lizerinde dijital oyunlarin sosyo-psikolojik etkilerinin incelendigi bir ¢aligmada, dijital oyun
bagimliligiin en diisiik seviyesi, diizenli olarak bir oyunu giinde bir saatten az oynanmasi olarak
tammlanmustir (Przybylski, 2014). internet destekli MMORPG (Massively Multiplayer Online
Role-Playing Game) tiirlindeki oyunlarin incelendigi diger bir ¢alismada, oyun i¢inde harcanan
stire arttik¢a sozlii saldirganlik ve dijital oyunu bagimliliginin arttigi, diisiik seviyelerde de olsa
diirtiiselligin olustugunu gostermistir. Tiim bu olumsuz etkilere ragmen bazi arastirmacilar, oyun
oynamanin sosyal destek ve yasam stresinin olumsuz etkilerini hafifletmeye yardimci oldugunu ve
depresyonla basa ¢ikmada kullanilabilecegini ileri stirmektedir (Pearlin, 1989).

Cinsiyet temelli oyun arastirmalarinda erkek karakterlerin 6n planda oldugunu, ana hakim rol-
de olmamalart durumunda bile oyunun sonucunu belirleyici bir etkiye sahip oldugunu goster-
migstir (Lynch ve ark., 2016). Provenzo tarafindan 47 dijital oyun kapaginda yer alan erkek ve
kadin karakterin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan degerlendirildigi bir aragtirmada, karakterl-

erin %92’sinin erkek, %8’inin ise kadin oldugu goriilmiistiir. Belirli bir y1l araligindaki oyunlarda
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yer alan karakterlerin cinsiyete gore dagilimlari incelendiginde diger bir ¢calismada erkek karak-
terlerin sayisinin 577, kadin karakterlerinin sayisinin ise 196 oldugu, rakamlarin oransal olarak
dagilimlar1 incelendiginde ise erkek karakterlerin sayisal agidan 3/1 oraninda daha baskin oldugu
sonucuna ulasilmistir (Robinson ve ark., 2008). Erkeklerin yaklasik %20’si giiclii bir konumda
tasvir edilirken, kadinlar ise sadece giiglii karaktere itaat eden bir bigimde tasvir edilmistir (Prov-
enszo, 1991). Dijital oyunlardaki cinsiyet, rol tutumlar1 ve kadin ve erkeklerin stereotipical im-
ajlar1 lizerine Dietz (1998) tarafindan yapilan diger bir bir ¢alisma 33 popiiler Nintendo ve Sega
Genesis dijital oyununda kadinlarin temsili incelenmistir. Elde edilen veriler 1s18inda oyunlarin
%41’inde kadin karakterlerin bulunmadigi, yalnizca %15’inde ise kadinlarin kahraman ya da ak-
siyon karakteri olarak tasvir edildigi sonucuna ulagsmistir (Dietz, 1998). Genel olarak oyunlar-
da hem erkek hem de kadin karakterlerin fiziksel goriiniisleri, davranislart ve kisilik 6zellikleri
gercekei olmayan hipersekstiel tasvirlerle yaratilmaktadir (Beasley ve Collins Standley, 2002;
Dietz, 1998; Dunlop, 2007; Behm-Morawitz ve Mastro, 2009). Erkek oyun karakterleri fiziksel
olarak giiclii, baskin, siddet egilimli, zeki ve 6zgiiveni yiiksek olarak gosterilmektedir (Dill ve
Thill, 2007). Kadin karakterler ise erkeklere gore diisiik bir profilde fiziksel olarak yetersiz ve
genellikle potansiyel olarak diisiik ahlaki degerlere sahip olarak tasarlanmaktadir (Hartmann ve
Klimmt, 2006). Benzer bir calisma da oyunlarda cinselligin temel gostergelerinden biri olarak
kabul edilen karakterlerin kiyafetleri ele alinmistir. Kadin karakterlerinin giydigi kiyafetlere bagh
olarak cinsiyet rolii kliselerini belirlemeye ¢alisilmistir (Beasley ve Collins Standley, 2002, s.284).
Arastirmada Nintendo 64 ve Sony PlayStation konsollarindaki rastgele se¢ilen 47 oyundaki to-
plam 597 karakter icerik analizi yontemine gore incelenmistir. Arastirma sonuglaria gore video
oyunlarindaki yetiskin kadin karakterlerin %70’inin, ergen karakterlerin %46’sinin sehvetli bir
goriiniime sahip oldugunu, karakterlerin %86’°sinin viicut hatlarini 6n plana ¢ikaran diistik kesimli,
%48’ inin ise kolsuz kiyafetler giydigini gostermistir. Erkek karakterlerin sadece %22 ’sinin kolsuz
giysilerde tasvir edildigini, kadinlarin aksine sadece %14 iiniin ise viicut hatlarinin belirgin oldugu
kiyafetleri giydigi belirlenmistir.

ABD’nin giineybatisinda egitim goren lisans 6grencilerinin katildig1 bir ¢alismada, oyun karak-
terlerinin cinsiyet temsillerinin oyuncular iizerindeki etkileri incelenmistir. Aragtirma kapsaminda
oyunculara “cinsellestirilmis” ve “cinselligi 6n planda olmayan” karakterlerle kisa siireli oyun
oynatilarak deneyim sonucundaki cinsiyet klise ve benlik sunumlarindaki degisimler anket yon-
temiyle belirlenmeye ¢alisilmistir. Oyuncularin cinsellestirilmis bir kahramanla oynamaya maruz
kaldiginda, gercek diinyadaki kadinlara iliskin inanglarinin olumsuz yonde etkilendigi ve kadin
oyuncularin 6zgiivenlerinin azaldig1 belirlenmistir (Behm-Morawitz ve Mastro, 2009). Benzer bir
calismada 3 farkli dijital oyun dergisinde yer 1054 reklamdaki siddet unsurlar1 igerik analizi yon-
temine gore incelemistir. Calismada resim ve metinlerde yer alan unsurlar; etnik koken, oyun tiirt,
oyun diizeyi, kullanic1 kimligi gibi kriterlere gore degerlendirilmistir. Arastirma sonuglari oyun-
larin %55,8’inde siddet unsurlarinin bulundugunu, reklam basina ortalama 2,5 silahin yer aldigini
ve her 3 karakterden sadece 1’inin kadin oldugunu gostermistir (Scharrer, 2004). Dijital oyun-

lardaki karakterin oyuncular iizerindeki etkilerini inceleyebilmek i¢in nitel ve nitel yaklasimlar,
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karma yontemler, derinlemesine goriigmeler ve odak grup goriigmeleri kullanilmaktadir (Lankoski
ve Bjork, 2015, s.3). Bu yiizden dijital oyunlarda yer alan karakterlerin tasarim &zellikleri ve

tasarim siirecini etkileyen unsurlarin incelenmesi gerekmektedir.

Dijital Oyunlarda Karakter Tasarimi

Oyun karakterlerinin yillar igerisindeki degisimleri incelendiginde, baslangigta onlarca pikselden
olusan tasarimlarinin zamanla yiiksek gergeklige sahip tamamen {i¢ boyutlu bir yapiya doniistiigii
goriilmektedir. Bu gelisim sonucu olusan derinlik algisi, karakterlerin viicut hareketleri ve yiiz if-
adeleriyle birlikte oyuncular iistiinde gergek bir insana yakin algi olugsmasini saglamaktadir. Teknik
kisitlamalar ortadan kalktik¢a oyun tasarimeilari, hayal ettikleri karakterin tiim 6zelliklerini yarat-
makta kendilerini daha 6zgiir hissetmektedir. Bu olanaklarla oyun diinyasinda efsanelesmis on-
larca fantastik oyun karakteri hayatimiza girmistir. Dijital oyunlar kitleleri oyuna ¢ekebilmek i¢in
karakterlerin fiziksel 6zelliklerinden ve siiriikleyiciligini saglayan yaratici dramatik unsurlardan
yararlanmaktadir (Walkerdine, 2007, s.9). Karakter tasarimcilari tipik olarak bir karakterin roliinii,
fizikselligini ve kisilik 6zelliklerini ifade etmek i¢in tasarimin ilk agamasinda sekil, boyut, durus ve
oran gibi unsurlar1 kullanmaktadir (Islam ve ark., 2011, s.252). Bir karakter oyuncular tarafindan
gbzlemlenen yiiz, beden, ses (sdylem dahil) ve hareket gibi 6zelliklerinin yani sira karaktere kisilik
ozellikleri katan diissel 6zelliklere gore insa edilmektedir (Smith, 1995, s.114). Sanatcilar karak-
terin boy, yapi gibi temel sekil ve oranlarini belirledikten sonra cilt tonu, sa¢ rengi ve modeli, cin-
siyet, yiiz ifadesi, kiyafet, aksesuar gibi fiziksel 6zelliklerini ve durus, yiirliylis, hareket gibi ¢esitli
yetenek ve becerileri de tasarlamaktadir (Jennings ve Messer, 2019, s. 221; Morlock, Yando ve
Nigolean, 1985; Bancroft, 2006; Beiman, 2012; Green ve Bavelier, 2006). Her ne kadar oyuncular
secmis olduklar karakterin gorsel unsurlarini segmek ve degistirmekte 6zgiir olsalar da karakter-
lerin hareket kabiliyetleri oyun servis saglayicisi tarafindan degistirilemez olarak tasarlanmigtir.
Karakter tasarimi siireci arastirma, konsept ve nihai tasarim olmak iizere {i¢ asamadan olugmak-
tadir. Bir karakterin fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik nitelikleri tanimlanarak tasarim siireci
baslamaktadir. Genel olarak oyuncular giinliik yasamlarindaki bu gereksinimlerini oyun igerigine
yansitarak bir doyuma ulagsmaktadir. Bu yilizden oyun deneyimlerinin sosyolojik ve psikolojik
boyutlar1 oyuncular hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir. Fizyolojik 6zellikler, dogrudan go-
zlemlenebilen yiiz, cinsiyet, yas, boy, kilo gibi fiziki ozellikleri icermektedir. Yiiz, bir insanin
duygularini ifade eden birincil kanal olmasina ragmen oyun i¢inde ancak karakterin durus ve
beden diliyle birlestigi zaman anlamli bir biitiin olusturmaktadir. Sosyoloji 6zellikler, genellikle
oyunun basinda Oykiiniin anlatildig1 tanitim videosunda belirtilen meslek, egitim, aile, arkadas,
dost, diisman ve hobiler gibi karakterlerin ge¢gmisini ve statiisiinii kapsamaktadir. Psikolojik 6zel-
likler ise ilk bakista anlagilamayan ancak oyuncunun oyun esnasinda karakterin ¢esitli durumlar-
da sergiledigi ahlaki standartlar, hedefler, mizag, takint1 ve zeka gibi 6zellikleri ifade etmektedir
(Egri, 2011). Bu 6zelliklerin yan1 sira oyunlarda yapay zeka teknolojilerinin olanaklariyla gergek
bir insan gibi diislinebilen ve harekete gecebilen karakterler tasarlanabilmektedir.

Oyuncularn fiziksel 6zellikleri ve oyun i¢indeki rollerine gore sekillendirilen bu geligmis progra-
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ma agamasi karakterlere kimlik kazandirmaktadir. Bununla birlikte, bir¢cok dijital oyunu gelistiri-
cisi gelismis yapay zeka uygulamalarinin zamanla oyuncu kontroliiniin 6niine gegmesinden endise
etmektedir. Bu kimlik insasinda asil amag¢ oyunculara kars1t miicadele edebilen benzersiz bir varlik

yaratmaktan 6te oyuncularin uzun siire boyunca oyunda kalmalarini saglamaktir.

Dijital Oyunlarda Kimlik Insasi

Oyunlarda her oyuncu bir karakterin tiim 6zellikleriyle kendisini 6zdeslestirerek sanal bir kimlige
biirinmektedir. Sanal kimlikler yardimiyla gercek hayatta sahip olunmak istenilen veya higbir
zaman sahip olunamayacak istek ve arzular bir karakterde sekillenip gergeklestirilmektedir. Kar-
akterlerin oyuncular tarafindan sekillendirilmesi, dijital oyun diinyasinda (MMORPG) olarak
tanimlanan “Cok Katilimeili Cevrimici Rol Yapma Oyunu” tiiriiniin ortaya ¢ikmasinda belirleyici
olmustur. Taklit ve empati oyuncular iizerinde ayni sinir mekanizmalarini (ayna néronlar1) harekete
gecirdigi i¢in oyun karakterlerini anlamada ¢ok dnemli bir unsur olarak kabul edilmektedir (Mor-
rison ve Ziemke, 2005). Bireyin kendi bireysel kimliginin yani1 sira ait oldugu referans grubuna
gore degisen ¢oklu benliklere ve kimliklere sahip oldugunu kabul edilmektedir. Semboller, kahra-
manlar ve ritiieller, bir kiiltiiriin uygulamalarinin somut veya gorsel yonleridir. Bu unsurlar oyun
diinyasinda da kiiltiirel mirasin aktarilmasina yardimci oldugu gibi, farkli kiiltiirlerin ayrimini da
yardim etmektedir (Allen ve ark., 1998).

Bireyin toplumsal alandaki davranislarina yon veren diger bir etken olarak kabul edilen kisilik
ozellikleri hem orgiitsel performans diizeyinde hem de sosyal hayatta bireylerin diger insanlarla
olan iligkilerinin diizeyinin belirlenmesinde 6nemli bir etkiye sahiptir (Barrick ve ark., 1991).
Psikolojik yaklasimlar bireye 6zgii ve bireyi diger bireylerden ayirt edici olan bu 6zelliklerden
yola ¢ikarak bircok davranisin kaynagini belirlemektedir. Kisiligin tanimlanmasi ve siniflan-
dirilmas1 konusunda uzun yillar boyunca yapilan pek ¢ok ¢alismada kisiligin ¢esitli modelleri ve
boyutlar1 tanimlanmistir. Bu ¢aligmalardan Psikobiyolojik Kisilik Kurami ve Bes Faktor Kisilik
Modeli giiniimiizde en fazla kabul goren kisilik modelleri olarak kabul edilmektedir (Cloninger,
1993; McCrae ve Costa, 1991). Biiylik Besli (Big Five) olarak da bilinen model, kisilik psikolo-
jisi lizerine ilk kuramsal caligmalar1 temel alarak bireysel farklar1 tanimlayan dil hipotezinden
gelistirilen bir 6l¢iim sistemi olarak kabul edilmektedir. Kisilik 6zellikleri ile oyun karakterleri ar-
asindaki iligkileri belirlemek i¢in yapilan calismalar genellikle ¢ok oyunculu ¢evrimigi rol yapma
oyunlarinda (MMORPG), oyuncularin kisiligi ve oyun esnasinda ve sonrasinda olusan davranis
degisimleri lizerine odaklanmaktadir.

Oyuncularin davranis degisimleri ve kisilik 6zellikleri arasindaki iliskileri belirleyebilmek igin
yapilan ¢alismalarda Biiyiik Bes Envanter veya HEXACO modeli gibi genel kisilik degerlendirme-
sine kullanilan modeller kullanilmaktadir (Lee ve Ashton, 2004; Park ve Henley, 2007; Bean ve
ark., 2016; Griffiths ve Dancaster, 1995). Kisilik 6zellikleri her ne kadar sabit olarak diisiiniilse
de birgok digsal faktorlere bagli olarak kisa ve uzun vadede degise ugradigi ve ayni boyuta sahip

bireylerin de her zaman benzer davranig egilimlerinde olmadigi unutulmamasi gerekmektedir.
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Yontem

Disiplinlerarasi bir alan olan oyun ¢alismalarinda basta oyunu olusturan gorsel ve isitsel unsurlar
olmak iizere, oyun bilesenleri ve oyuncu deneyimleri ¢esitli degiskenlere gore ele alinmaktadir.
Bu arastirmada 6grencilerin dijital oyunlardaki popiiler karakterleri se¢cimlerinde etkili olan 6n-
yargilarin kararlar verme siirecindeki rolii belirlenmeye ¢alisilmistir. Bu ¢aligmada dort boliimden
olusan bir ¢evrimic¢i anket formu kullanilmigtir. Anket sonuglarina gore elde edilen puan orta-
lamalari yas, cinsiyet, kisilik 6zellikleri, oyun tercihleri ve dijital oyun karakter 6zelliklerine gore
anlaml diizeyde degisimin olup olmadig: iliskisel olarak incelenmistir.

Aragtirmada etkilerinin 6l¢iilebilmesi i¢in 1990-2017 yillar1 arasinda oyun diinyasina sunulan 40
popiiler kadin ve erkek oyun karakteri se¢ilmistir (Tablo 1). Karakterin belirlenmesinde tiim zam-
anlarin en iyi oyun karakterinin listelendigi internet tabanli Empire, Ranker ve GamesRadar+ plat-
formlarmin verilerinden yararlamlmstir. Ogrencilere segilen 40 karakterle ilgili gorseller sunular-
ak gortsleri degerlendirilmistir. Bu ¢alismada 6grencilerin onyargilarint 6lgebilmek icin segilen
karakterlerle ve oyunlarla ilgili herhangi bir deneysel ¢alisma ve oyunlarla ilgili bilgi verilmeden
sadece gorsellere bakarak bir yargida bulunmalari istenmistir. Arastirma bulgularini1 degerlendir-
mede ve analiz etmede veri tipine bagl olarak dncelikle frekans, aritmetik ortalama ve standart
sapma istatistikleri kullanilmigtir. Aragtirma amaciyla baglantili olarak dijital oyun oynayan 6gren-
cilerle ilgili agagida yer alan sorulara yanit bulunmaya ¢aligilmistir:

1.0grenciler dijital oyunlarda karakter tercihinde karakterlerin yas, cinsiyet ve etnik kimliklerinin
etkisi var midir?

2.0grencilerin dijital oyunlarda karakter se¢iminde &grencilerin kisilik 6zelliklerinin etkisi var
midir?

3.0grenciler dijital oyunlarda karakter tercihinde karakterlerin kostiimlerinin etkisi var midir?

Tablo 1. Empire, Ranker ve GamesRadar+ Gore Oyun Diinyasindaki Popiiler Karakterler

Karakter Adi Oyun Adi Cinsivet Gincel Sinim Gelistirici Sirket
Marcus Fenix Gears of War Erkek 2019 Epic Games
Delsin Rowe Infamous: Second Son Erkek 2014 Sucker Punch
Nathan Drake Uncharted: Drake’s Fortune Erkek 2007 Sony Computer
Kratos God of War Erkek 2018 Sony Computer
MeDonell Benedict Metal Gear Erkek 2015 Kanomi
Chris Redfield Resident Evil Erkek 2020 Capcom

_Lars Alexandersson Tekken Erkek 2017 Sony Computer
Hitman Hitrman Erkek 2017 Warner Bros
Ezio Aunditore Assassin’s Creed Erkek 2018 Ubisoft
Geralt of Rivia The Witcher 3: Wild Hunt Erkek 2018 CD Projekt
Dante Devil May Cry Erkek 2020 Capcom
Nick Left 4 Dead 2 Erkek 2009 Valve
The Prince Prince of Persia Erkek 2018 Ubisoft
Soap MacTavish Call of Duty: Modern Warfare Erkek 2011 Activision
Sam Fisher Tom Clancy's Splinter Cell Erkek 2013 Ubisoft
Rvu Havabusa Minja Gaiden Z Erkek 2014 Tecmo
Xu Sheng Dynasty Warriors 9 Erkek 2018 Koel
Aiden Pearce Watch Dogs Erkek 2014 Ubisoft

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISI

Volume/Cilt 5 Number/Say1 9, 2020

17



akademi
sana

Volume/Cilt 5 Number/Say1 9, 2020

" Snow Viliers Final Fantasy Erkek 2020 Square
Alrair Ibn-La'Ahad Assassin's Creed Erkek 2018 Ubisoft
Ava Brea Parasite Eve Kadn 1998 JP: Square
Jill Valentine Resident Evil Kadn 2020 Capcom
Lara Crofi Tomb Raider Kadn 2018 Square Enix
Char Momiji Ninja Gaiden Z Kadin 2014 Tecmo
Elena Fisher Uncharted: Drake’s Formune Kadmn 2007 Somy Computer
Claire Redfield Resident Evil Kadn 2019 Capcom
Chun-Li Sireet Fighter Kadn 2020 Capcom
Princess Zelda The Legend of Zelda Kadn 2019 Mintendo
Sophitia Soul Edge Kadn 2008 Namco
Harley Quinn Batman: The Animated Series Kadn 2015 Warner Bros
Mina Williams Tekken Kadn 2017 Sony Computer
Serah Farron Final Fantasy Kadn 2020 Square Enix
Black Widow Marvel's Avengers Kadin 2020 Square Enix
Triss Merigold The Witcher 3: Wild Hum Kadn 2018 CD Projekt
Leliana Dragon Age: Origins Kadn 2009 Electronic Arts
Max Caulfield Life is Strange Kadn 2015 Square Enix
Christie Dead or Alive Kadin 2019 Koei
Mira Lost Planet Kadn 2013 Capcom
Jodie Holmes Beyond: Two Souls Kadn 2013 Sony Computer
Sun Shangxiang Drwymasty Warriors & Kadmn 2018 Koel

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni, fakiilte ayrimi goézetmeksizin herhangi bir oyunu diizenli olarak oynayan
iiniversite Ogrencilerinden olusmaktadir. Arastirmanm orneklemi olarak Izmir Katip Celebi
Universitesi’nin gesitli fakiiltelerinde okuyan ve 2018 Bahar déneminde segmeli ders olarak sanat
ve tasarim egitimi alan 6grencilerinden 63 erkek (yas ortalamas1 X[1=20,2) ve 67 kiz (yas orta-
lamas1 X[1=20,3) secilmistir. Arastirmanin gegerliligini artirabilmek icin ankette yer alan karak-
terlerle daha 6nce oyun oynamayan Ogrencilerin arastirmaya katilimlar1 saglanmistir. Aragtirma
kapsaminda 6rneklemden sadece karakterlerin gorsel unsurlarini dikkate almalar1 istendigi i¢in

bu dersleri alan ve belirli diizeyde estetik bilgisi olan 6grencilerin sec¢ilmesi uygun goriilmiistiir.

Veri Toplama Araclari

Dijital oyun karakterlerinin 6grencileri iistiindeki etkilerini 6l¢gmek i¢in demografik bilgi formu,
Bes Faktor Kisilik Envanteri Kisa Formu (Big Five Personality Inventory-Short Form) ve Karakter
Stil Siniflandirmasit kullanilmistir. Bireysel farkliliklarin gesitli faktorlere gore degisimlerini be-
lirleyebilmek i¢in bes faktor kisilik modeli kullanilmaktadir. Bu model ¢esitli kisilik 6zelliklerini
tanimlayabilmek i¢in sifat gruplarindan yararlanmaktadir (Friedman ve Schustack, 1999; McCrae
ve Costa, 1991; John ve Srivastava, 1999). Kisilik arastirmalarinda siklikla uygulanan Beg Faktor
Kisilik Envanteri Kisa Formu, 5°1i Likert tipi toplam 44 maddeden olusmaktadir. Olgekte 8 madde
disadoniikliik (extraversion) boyutu, 9 madde uyumluluk (agreeableness), 9 madde sorumluluk
(conscientiousness), 8 madde duygusal dengesizlik (neuroticism) ve 10 madde deneyime agiklik
(openness to experience) boyutunu 6lgmektedir (Costa ve McCrae, 1992; Benet-Martinez ve John,
1998; John, Donahue ve Kentle, 1991). Olcegin Tiirk¢e’ye uyarlanmasinda, Cronbach alfa giive-
nilirlik degerleri; disadoniikliik boyutunda o=.74, sorumluluk boyutunda o=.73, uyumluluk boyu-
tunda 0=.62, gelisime aciklik boyutunda a=.73 ve duygusal dengelilik boyutunda ise 0=.67 olarak

Olcililmiistiir (Stimer ve ark., 2005). Oyun karakterlerinin baska kostiimleri olmak {izere gorsel
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unsurlarinin oyuncular {istlindeki etkilerini inceleyebilmek icin psikolojik arastirmalarda siklik-
la kullanilan Sifat Kontrol Listesi kullanilmistir. Farkli dildeki bir¢ok arastirmada bir tutumu ya
da olguyu tanimlayabilmek icin pozitif ve negatif igerikli sifat gruplarindan yararlanilmaktadir
(Gough ve Heilbrun, 1983; Helson ve Wink, 1992; Itzhar-Nabarro, Silberschatz, ve Curtis, 2009).
Bu sifat grubu ile karakterin gorsellerinin oyuncular {izerindeki 6nyargilari dl¢iilebilmektedir. Bu
calismada Behm-Morawitz ve Mastro (2009) tarafindan oyun karakterlerinin 6zelliklerinin tanim-
landig1 18 zit sifattan olusan 5°li Likert tipi bir 6l¢ek uygulanmistir. Karakterlerin moda stillerini
analiz edebilmek i¢in Seo ve Kim (2015) tarafindan gelistirilen siniflandirma kullanilmistir. Bu
siniflandirmada karakterlerin giyim, sa¢g modeli ve aksesuarlar1 Yaratici (Creative Style), Cekici
(Attractive Style), Grotesk (Grotesque Style), Olagan (Usual Style) ve Kaplama/sarma (Suit Style)

olmak iizere bes kritere gore degerlendirilmektedir.

Verilerin Analizi

Aragtirmanin amacina yonelik diizenlenen dlgekler ile elde edilen ham veriler, Microsoft Excel
programinda ve SPSS 24.0 paket programinda analiz edilmek i¢in bilgisayara yiiklenmistir. Elde
edilen verilerin analizinde frekans, yilizde, ortalama ve tek yonlii varyans analizi (One Way Anova)
testi kullanilmis ve gruplar arasindaki farki belirleyebilmek i¢in Post-Hoc tukey testinden yarar-

lanilmastr.

Bulgular

Ogrencilerin dijital oyun karakter tercihleri etkileyen unsurlarin incelendigi bu ¢alismaya 18-25
yas araliginda 130 6grenci goniillii olarak katilmistir. Oyunlardaki karakterlerin cinsiyete gore
dagilim incelendiginde katilimcilarin %69,2°si (n=90) kadin karakterlerle, %30,8’1 (n=40) ise
erkek karakterlerle oynamayz tercih ettiklerini belirtmislerdir.

Tablo 2. Ogrencilerin Oyunlarda Segtikleri Karakterlerin Cinsiyet Gore Dagilimlart

I-rest
Karakter N XC SS SD T p
Erkek 40 1,1000 30382 - _
Kadin 90 1,7000 A6082 9,969 36,714 000

Arastirmaya katilanlara ideal bir oyun karakterinin genel olarak yas araliginin ne olmasi gerek-
tigi soruldugunda %6,2’1 (n=8) ¢ocuk, %73,8’1 (n=96) geng, %20’si (n=26) ise orta yas olmasini
gerektigini belirtmistir. Cinsiyete gore dagim incelendiginde ise erkeklerin %31,5’1 (n=41) geng,
15,41 (n=20) orta yas, %1,51 ise (n=2) karakterleri tercih ettikleri, kizlarin %42,3’ii (n=55) geng,
%4,6’s1 (n=6) orta yas ve cocuk karakterleri tercih ettikleri tespit edilmistir.
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Tablo 3. Ogrencilerin Oyunlarda Sectikleri Karakterlerin Yas Araligina Gore Dagilimlar

Erkek Kiz
Karakter N % N 0% N %
Cocuk 8 6,2 5 7.9 3 4.5
Geng 98 75.4 40 63.5 58 86.6
Orta Yas 24 18.5 18 28.6 6 9.0
Toplam 130 10 63 100 67 100

Arastirma 6rneklemini olusturan 6grencilerin oyunlarda se¢mis olduklar1 karakterin cinsiyetleri
ile katilimcilarin cinsiyetleri arasindaki iliskinin karsilagtirildigr t-testi sonucuna gore gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (t=56,714; p=0.00).
Ogrencilerin cinsiyete gore karakter tercihleri incelendiginde erkeklerin %42,9’u kars1 cinsten bir
karakterle oyun oynamay1 segerken, kizlarda ise bu durum %6°’lara kadar diistiigii tespit edilmistir.

Tablo 4. Ogrencilere Gére yi ve Kotii Karakterlerin Etnik Kimlik Dagilimlar:

Etnik Kimlik \IKtitii Kﬂ.['ﬂj[‘[e;h . T}'i Karakter -
Afrikali-Amerikali/ Sivah 6 4.6 23 17,7
Asya-Amerikan/ Pasifik Adali 11 8.5 11 8.5
Latin / Hispanik (Giiney Amerika) 9 6.9 10 7.7
Orta Dogu 22 16,9 9 6,9
Amerikali (Gigmen olmayan) 33 254 6 4,6
Avrupah 22 16,9 37 28,5
Asyali 1 8 23 17,7
Afrikal 4 3.1 6 4.6
Yerli Amerikali (En az ii¢ nesil Amerikali) 22 16,9 5 3.8
Toplam 130 100,0 130 100.0

Ogrencilere herhangi bir oyunda “iyi” karakterlerin etnik kimliklerinin ne olmas1 gerektigi sor-
uldugunda; katilimcilarin %28,5°1 Avrupali, %20,8°1 Asyal1, %14,6’s1 Afrikali-Amerikali / Siyah,
%8,5’1 Asya-Amerikali, %7,7’si Latin/Hispanik, %6,9’u Orta dogulu ve %13’ii diger bolgelerden
olmas1 gerektigini belirtmistir. Ayni soruya “kotii” karakterlerin etnik kimliklerinin ne olmasini
gerektigi soruldugunda ise katilimeilarin; %42,3°tii Amerikali (Go¢men olmayan), %16,9’u Orta
dogu (Arap), %14,6’s1 Avrupali, %6,9’u Latin/Hispanik, %6,2’si Asya-Amerikan / Pasifik Adali,
%5,4’1 Afrikali ve %7,7’si ise diger etnisite gruplarindan olmasi gerektigini sdylemistir. Bu
sonuclar incelendiginde 6grencilerin ¢ogunun toplumsal hafiza geregi Amerika’y1 kotii karakter

“diisman” olarak gordiigii belirlenmistir.
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Tablo 5. Ogrencilerin Kisilik Ozellikleriyle Segtikleri Karakterlerin Cinsiyetlerine Gére T-Testi Analiz Sonuglar

Kisilik Ozellizi Karakier N XC ss T dar p
. Erkek 0 51250 1.92606 942 128 348
Disadoniklik Kadm 30 21111 5.95573
O Erkek 40 2.2000 3.87100 2,650 128 009
y Kadn 90 1.6444 5,22593
P Erkek 40 6.5750 397355 089 128 929
orumiin Kadin 90 6.6556 507951
DuvensalDene Erkek 40 4,6000 5.67405 1,762 128 080
ygusallieng Kadin 90 56,4667 553071
— Erkek 0 75,5000 1,18789 1431 128 156
Geliime Agikk Kadin 90 24,3556 421957

Ogrencilerin kisilik 6zellikleriyle sectikleri karakterlerin cinsiyetleri karsilastirildiginda, yapilan
t-testi sonucuna gore gruplar arasinda anlamli bir farklilik bulunmustur. Kisilik 6zelliklerine
gore farkliliklara bakildiginda “uyumluluk” (X[1=4,64) ve “duygusal denge” (X[1=6,47) kisilik
ozelliklerine sahip 6grencilerin kadin karakterleri tercih ettikleri, diger kisilik 6zelliklerine sahip
ogrencilerin ise karakter seciminde cinsiyet farkliligmi dikkate almadiklar1 bulunmustur. Ogren-
cilere sadece gorsel ozellikleri dikkate alarak bir erkek karakter segmeleri istenildiginde, %16’s1
(n=21) Ezio Auditore (Assassin’s Creed, 2015), %13,8’1i (n=17) Xu Sheng (Dynasty Warriors 9,
2016), %11,5’1 (n=15), Hitman (Hitman, 2007), %10’u (n=13) Soap MacTavish (Call of Duty:
Modern Warfare, 2007), %8,5’1 (n=11) Kratos (God of War, 2005) karakterini se¢mistir. Ayn1
sekilde kadin karakter i¢ginde en fazla tercih edilenlerin %20,8 (n=27) ile Black Widow (Ultimate
Avengers, 2006), %17,7 (n=23) ile Lara Croft (Lara Croft: Tomb Raider, 2001), %14,6 (n=19)
ise Harley Quinn (Batman: The Animated Series, 1992), %8,5 (n=11) ile Aya Brea (Parasite Eve,
1998) ve %7,5 (n=10) ile Jill Valentine (Resident Evil, 1996) oldugu goriilmiistiir.

Arastirmaya katilan 6grencilerin kisilikleri ile en fazla segtigi bes erkek karakter (Hitman, Ezio
Auditore, Xu Sheng, Soap MacTavish, Kratos) arasindaki iliskiyi belirleyebilmek yapilan tek yon-
lii varyans analiz sonucuna gore kisiligin sadece sorumluluk boyutunda anlamli bir iliskiye rastl-
anmistir (p=0,001). Degiskenler arasindaki farkliliklarin hangi gruptan oldugunu belirleyebilmek
icin yapilan tukey testi sonucuna gore Hitman’i (X[1=7,133) ve Xu Sheng (X[1=8,222) se¢enler,
Ezio Auditore’yi (X[1=7,133) segenlere gore kisiligin sorumluluk boyutundan daha yiiksek puana
sahiptir. Ogrencilerin en fazla tercih ettigi bes kadin karakter (Aya Brea, Jill Valentine, Lara Croft,
Harley Quinn, Black Widow) ile 6grencilerin kisilikleri arasindaki baglantiy1 belirleyebilmek

icin yapilan tek yonlii varyans analiz sonucuna gore kisiligin uyumluluk (p=0,08), sorumluluk
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(p=0,001) ve duygusal denge (p=0,031) boyutlarinda anlaml1 bir farklik tespit edilmistir. Kisilik
degiskenine gore farklilik incelendiginde, Black Widow’u tercih edenler (X[ 1=4,556), Aya Brea’1
tercih edenlere gore (X[1=1,09) uyumluluk diizeyleri daha yiiksek bulunmustur. Jill Valentine
(X[1=9,40) ve Black Widow’u (X[1=8,37) secenler Aya Brea’u (X[1=4,09) ve Harley Quinn’i
(X11=3,89) segenlere gore sorumluluk puan ortalamalarinin daha yiiksek oldugu goriilmiistiir.
Kisiligin duygusal denge boyutunda ise Aya Brea’u (X[1=4,09) secen 6grencilerin Harley Quinn’i
(X[1=3,89) secenlere gore norotizm olarak adlandirdiklar: bu boyutta yiiksek degerlere sahip old-
ugu belirlenmistir.

En fazla tercih edilen bes erkek karakterin sifat gruplarina gére almis olduklart puanlar1 arasindaki
iliskiyi belirleyebilmek i¢in varyans analizi uygulanmistir. Analiz sonucuna bes karakter arasinda
Xu Sheng (X[1=2,13) ile Soap MacTavish (X[ =1,69) arasinda belirgin bir farklik bulunmustur
(p=0,03). Benzer bir sekilde en fazla tercih edilen kadin karakterin sifat 6zelliklerine gére puan or-
talamalar1 incelendiginde karakterler arasinda anlamli bir farkliliga rastlanmamistir (p=0,07). Kar-
akterlerin moda stillerini belirleyebilmek i¢in Seo ve Kim (2015) tarafindan uygulanan siniflan-
dirmadan yararlanilmistir. Arastirma bulgularina gore en fazla tercih edilen Ezio Auditore, Kratos
ve Xu Sheng daha geleneksel bir giyim tarzina sahipken, erkek karakterler i¢inden sadece Hitman
giimiimiiz klasik moda anlayisina gore tasarlandigi belirlenmistir. Benzer bir sekilde en fazla ter-
cih edilen kadin karakterin giyim tarzi incelendiginde Black Widow, Aya Brea, Harley Quinn ve

Jill Valentine gibi modern giyim tarzini benimsemis karakterlerin tercih edildigi goriilmiistiir.

TARTISMA ve SONUC

Medya imgeleri konusu onlarca yildir tartismali bir konudur ve bir¢ok ¢alismada medyanin hem
kadm hem de erkekler iizerindeki etkileri arastirilmistir. Insan zihni, etrafin1 ¢evreleyen nesne-
leri ya da objeleri biitlin olarak algilamak yerine onlart birbirlerinden ayirt etmek i¢in din, et-
nik koken, cinsiyet, meslek, egitim durumu gibi degiskenler kullanarak sosyal ¢evreyi diizen-
lemeye ve basitlestirerek siniflandirmaya tabi tutmaktadir (Esseily, Somogyi ve Guellai, 2016,
5.39; Arcuri, 1982, s.271). ik arastirma sorusunda karakterin seciminde yas, cinsiyet ve etnik
kimlik gibi degiskenlerin etkileri ele alinmigstir. Oyun karakterlerinin bir¢ogunun yas1 kesin olarak
bilinmemekle birlikte karakterlerin sadece fiziksel goriiniimlerine gore bir siniflandirma yapila-
bilmektedir. Oyun kurgusu geregi bir karakter gorsel olarak oliimsiiz durumdadir ve bin yasinda
olmasina ragmen bir ¢ocuk gorlinlimiinde olabilmektedir. Arastirmaya katilanlarin ¢ogunun geng
karakterle oynamay1 tercih ettigi goriilmustiir. Dijital oyunlarda yer alan karakterlerin cinsiyete
gore dagilimlart incelendiginde her zaman erkek karakterlerin sayisinin fazla oldugu ve oyuna
yon veren ana kahraman oldugu goriilmektedir. Aragtirma sonuglari incelendiginde dnceki yillarda
yapilan ¢aligmalardan farkli olarak zaman igerisinde cinsiyetci ayrimciligin azaldigini gésterme-
ktedir. (Provenszo, 1991; Robinson ve ark., 2008; Scharrer, 2004; Dickerman ve ark., 2008). Bu
durumun en 6nemli sebebi oyuncularin deneyimleriyle birlikte kadin karakterlerinde en az erkek
karakterler kadar basarili olduklarin1 gormelerinden kaynaklanmaktadir. Robinson, Dietz, Dill ve

Thill tarafindan yapilan ¢alismalarda erkek karakterlerin kadinlara oranla en az {i¢ kat daha fazla
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oldugunu ve baskin rollerde bulundugunu gostermistir (Robinson ve ark., 2008; Dietz, 1998; Dill
ve Thill, 2007). Giiniimiizde kadin karakterin sayisinda ve giic dengesinde dnemli bir artigin ol-
masi tercih degisikligindeki diger onemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumsal cinsiyet algisi erkekleri liderlik i¢in gerekli 6zelliklere sahip oldugunu diisiindiigii i¢in
daha yiiksek statiideki roller i¢in uygun olarak gérmektedir. Geleneksel rol tutumlart agisindan
degerlendirildiginde oyunun ana kahramani olan erkek karakter kahraman ya da kurtarici olarak
tasvir edilirken kadin karakter ise kurtarilmay1 bekleyen daha pasif rollerde betimlenmektedir. Bu
alg1 tamamen hayali bir diinya olmasina ragmen dijital oyunlarda da uzun yillar boyunca erkek
karakterleri gii¢lii kilmistir. Cinsiyet, oyuncu kimliginin énemli bir bilesenidir, ancak oyuncu-
larin daima ayni cinsiyetten avatarlar1 sectigi anlamina gelmemektedir. Bu ¢aligmada katilim-
cilara oyunlarda tercih ettikleri karakterin cinsiyetinin ne olmasi gerektigi soruldugunda biiyiik
bir cogunlugunun kadin karakterleri tercih ettikleri goriilmiistiir. Diger bir analiz sonuglar1 deger-
lendirildiginde erkeklerin karsi cinsten bir karakterle oynama egiliminin %42,9’u ulastig1, kizlarin
ise erkek karakterle oynama noktasinda daha isteksiz olduklar1 belirlenmistir. Genellikle disi oyun
karakterleri oyun i¢inde sehvetli, caresiz, kotii karakterleri veya yalnizca destekleyici rolleri tem-
sil ederken nadiren gii¢ ve iktidar1 elinde bulundurmaktadir (Dickerman ve ark., 2008; Glick ve
Fiske, 2011). Oyunlarda kadin karakterler tipik olarak asir1 cinsellestirilmis bir figiir olarak bastan
cikarict eylemlerde bulunmaktadir. Gegmis yillarda kadin karakterlere yonelik bu olumsuz tav-
rin temelinde, sosyal yasamda oldugu gibi miicadele gerektiren bir durumda kadinlarin erkeklere
gore yetersiz oldugu diislincesi yatmaktadir. Bununla birlikte, kadinlara yonelik bu olumsuz tavrin
giiniimiizde ne diizeyde oldugu ve oyun sonucu olusan deneyimlerin gercek yasamda kadinlara
yonelik davranis degisikliklerinde referans olusturup olusturmadigin da incelenmesi gerekmekte-
dir.

Giliniimiizde oyuncularin ilgisini ¢ekebilmek i¢in kullanici egilime gdre senaryo ve karakterlerin
deger anlayis1 degisebilmektedir. Stereotip (kalipyargi) olarak tanimlanan ve ¢ogunlukla insan-
larin ilk bakista tasarladiklari sablon diigiincelerin degerlendirilmesi i¢in oyun karakterinden yarar-
lanilmistir. Sosyal etkilesimin bir gerekliligi olarak diisiiniilen bu yargilar, bir grubun ortak diisiinc-
esi olarak ¢ogunlukla eksik ve yanl bilgiler igerdigi i¢in bireyler iizerinde bilissel ve davranigsal
etkilere sahiptir. Oyun karakteri dykiide belirlenen rollere gore iyi, kotii, erdemli (6rnek kisilik),
dogru (kurallara bagl), kaotik, donek ve notr gibi siniflandirilmaktadir (Knoll, 2018, s. 149; Her-
on ve Belford, 2014, s. 42; Sicart, 2009). Oyunun kendi deger sistemine gore sekillenen bu roller
genellikle degismez ve karakterlerle 6zdeslesmis durumdadir. Genellikle oyunlarin baginda yer
alan tanitim videolarinda ya da oyun siirecinde karakterlerin “iyi” ya da “kotii” rollerde oldugu
anlasilabilmektedir. Arastirma kapsaminda 6grencilere “iyi” ve “kotii” karakterlerin etnik kim-
liklerinin ne olmasi gerektigi soruldugunda iyi karakterin Avrupa ve Asyali, kotii karakterlerin ise
Amerikal1 ve Ortadogulu (Arap) olmasi dikkat cekmistir. Ogrencilerin tercihlerinin asil nedeni et-
nik bir ayrimeciliktan 6te kiiresellesme siirecinin diga vurumu olan Amerika’nin politik durusundan
kaynaklanmaktadir. Belli bir toplumun ge¢misinde yapmis oldugu tiim radikal eylemler gelecekte

bu toplulugun diger topluluklar tarafindan dost veya diisman olarak algilanmasini saglamaktadir.
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Amerika’nin Ortadogu politikalarin Tiirkiye lizerindeki olumsuz etkileri yaklasik yarim yiizyildir
toplumsal hafiza iizerinde “Amerikan karsitlhig1” seklinde bir kalip olusturmustur. Ciinkii yapilan
bu eylemler toplumsal hafizaya kazinarak zamanla kalip diisiincelere doniismektedir.

Ikinci arastirma sorusunda &grencilerin kisilik 6zellikleriyle karakter tercihleri arasindaki olasi il-
iskinin belirlenmesi amaglanmistir. Bireysel farkliliklarin belirlenmesi i¢in yapilan bir¢ok aragtir-
ma da kisilik 6zelliklerinden yola ¢ikarak bireysel farkliliklari tanimlayan binlerce kavram belli
basl faktorler géz onii alinarak sistematik olarak toplanmistir. Modern toplumun igerisinde hap-
solmus birey, yasadig toplumun disinda kalma korkusu ile bireyselligini azaltmis, kisilik 6zel-
liklerinin yansimasini da dijital oyun gibi kitle kiiltiirii {irlinlerinin yarattig1 metalar, starlar ve
idollerin imgeleri ile karsilamistir. Bu agidan kisilik 6zellikleriyle cesitli degiskenler arasindaki
baglanti durumu bireyin ait oldugu kiiltiirel birikime gore farklilik géstermektedir. Oyuncularin
kisilik 6zellikleri ile oyunda sectikleri karakterler arasindaki iliskinin belirlenmesi i¢in yapilan
analizlerin sonucunda kisiligin uyumluluk ve duygusal denge boyutlarinin etkin oldugu sonucuna
vartlmistir. Uyumluluk ve duygusal denge puan ortalamalart yiiksek olan kisilerin kadin karakter-
leri daha fazla tercih ettikleri belirlenmistir. Dijital oyun diinyasinda kadin karakterlerin sayisinin
erkeklere oranla sinirlt oldugu ya da kadin karakterlerin dykiiniin ana kahramani olarak temsil
edilmedigi daha once yapilan ¢aligmalarda da goriilebilmektedir. Kisiligin bu iki alt boyutunda
kadin karakterlerin se¢ilmesi dnemli bir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uyumluluk 6zelliklerine
sahip bir kisi davraniglarinda ¢evresine yonelik giiven ve duyarliligiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Du-
ygusal denge boyutu ise kisiliginin olusmasinda etkili olan belirleyici bir faktoriin 6tesinde bireyin
gelisim siirecinde norotisizm diizeyin kontroliinii de saglamaktadir. Buna karsin yapilan arastirma-
larda oyuncunun kisiligiyle bireysel 6zellikleri arasindaki benzerlik veya farkin, oyun deneyimi
tizerinde 6nemli bir etkisi olmadigina dair ampirik kanitlar bulunmaktadir (Tychsen ve ark., 2007).
Bu duygusal dengelilik, bireysel ihtiyaglarin gergeklesmesindeki memnuniyeti ve gecikmesi du-
rumunda ise gecikmesini dayanma kapasitesini kapsamaktadir. Kisilik 6zelliklerine gore en fazla
tercih edilen erkek karakterler incelendiginde sorumluluk boyutu yiiksek olan dgrencilerin farkl
karakterleri segtikleri goriilmektedir. Gorsellik dikkate alinarak yapilan bir degerlendirme sonucu
“Hitman” karakterini tercih edenlerin sorumluluk diizeylerinin yiiksek olmas1 olduk¢a dogal olar-
ak karsilanmaktadir. Sorumluluk boyutunda yiiksek puan, belirli hedeflere oldukga disiplinli bir
sekilde odaklanmayi, belli bir amaci gergeklestirmek i¢in sistemli ve 1srarli ¢aligmay1 gostermek-
tedir.

Kadinlarin dijital oyunlarinda erkek karaktere kiyasla genellikle cok daha az sayida ve cinsel bir
figlirii temsil edildikleri bilinmektedir. Yillar igerisinde kadin karakterlerin oyunlarda temsil edilme
seklinde ilk 6nemli degisiklik 1996 yilinda Lara Croft’un maceralarint konu alan Tom Raider
isimli aksiyon-macera dijital oyununda goriilmektedir. Ana kahramanlarin genellikle erkeklerden
olustugu dijital oyun pazarinda ilk kez bir oyunda kadin bir karakterin olmasi bu pazarda biiytik bir
doniisiimii de temsil etmektedir. Ogrencilere kadin karakterin gorsellerini dikkate alarak bir segim
yapmalari istenildiginde ise erkek karakterlerden farkli olarak viicutlarin tamamini saran modern

goriiniimlii karakterleri sectikleri gorilmistiir.
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Insanlarin giyinme ihtiyaci baslangigta sadece viicudu korumak icin olsa da zamanla sosyal ve
politik alanda anlam tagimaya baslamistir. Giyim tarzi bir siniflandirma araci olarak ytizyillar bo-
yunca giiciin bir simgesi olarak hizmet etmektedir. Hazir giyim endiistrisinin gelisimiyle birlikte
sosyal roller ve statii sembolleri gibi sosyal sinifi tanimlayan isaretler bastirilmigtir. Giyim, biz
veya baskalarinin atfettigi sosyal kimlikleri ve politikalar1 dayatarak kisilerin tutumlarini etkileye-
bilmektedir. Bunun en somut drneklerinden biri olarak bu ¢aligmada oldugu gibi dijital oyunlarda
karakter tercihlerinde ait olunan kiiltiirel kodlarin etkisiyle goriilebilmektedir. Gliniimiizde genel-
likle yasam stili ¢ercevesinde degerlendirilen kiyafet tercihlerinin, altinda yatan gergekligin daha
derinlemesine bir analiz yapilmas1 gerekmektedir.

Dijital oyun diinyasinda oyuncular, fantastik yiizlerce karakterin basta kiyafetleri olmak iizere gor-
sel unsurlarini diledikleri sekilde olusturabilmektedir. Karakterlerin gdrselleri belirlenirken basta
mitoloji, din, tarihi olaylar, efsaneler ve masallar olmak iizere bir¢ok kaynaktan yararlanilmak-
tadir. Arastirma kapsaminda grencilere sadece erkek karakterlerin gorsellerini dikkate alarak bir
secim yapmalari istenildiginde genellikle ait olunan ge¢mis kiiltiiriin 6zelligini tasiyan geleneksel
kiyafetlere sahip karakterleri tercih ettikleri goriilmiistiir. Ogrencilerin bu 6zellikleri tastyan kar-
akterlere yonelmelerinin temelinde kiiltiirel kaliplar, degerler, inanglar ve normlar yatmaktadir.
Toplumda egemen kiyafet kurallari toplumsal cinsiyete dayali esitsizligin korunmasinda ve yaygin-
lastirilmasinda oynadigi roliin agiklanmasina yardimci olmaktadir. Kiyafetler tizerinden yapilacak
degerlendirmeler, toplumdaki 1tk ve cinsiyet ingas1 ve uygulamadaki 6nyargilarin ¢ergevelenmesi
icin bilgi sunmaktadir. (Leighton, 2017, s.15). Bu referanslar insanligin varolusunda itibaren nihai
bir anlam vermeye calistig1 yasam ve 6liim, yaratilis ve varligin kokenini, yaratici unsur, dogaiistii
gii¢ ve varliklar gibi bircok seyi kapsamaktadir.

Son aragtirma sorusunda 6grencilere segilen karakterlerin gorsel oOzelliklerini dikkate alarak
pozitif-negatif sifatlar yardimiyla (hir¢in-uysal, ¢ekici-siradan, giiglii-zayif, savas-barig yanlisi,
yetenekli- beceriksiz vb.) besli likert tipine gore puanlamalari istenmistir. Mitolojik 6zellikleri
tastyan erkek karakterler oyuncularin zihnide birtakim semalar olugsmakta ve bu semalar yardimiy-
la gruplara yiiklenen adlandirmalar 6n yargilar gibi genellikle pesinen atfedilen olumsuz yargilarla
ya da stereotipler gibi hem olumsuz hem de olumlu olabilen kalip yargilar ortaya ¢ikarmaktadir.
Toplumsal yasamda insanlarin ortak davranigsal perspektiften olaylara bakmasi, benzer 6gelerden
yakin hedefler bagdastirma diizeyi uyum diizeyini belirlemektedir. Hiyerarsilere yonelik gii¢c un-
surunu mesrulagtirmak ve statiilkoyu korumak i¢in bir¢ok kiiltiirde belirli tarzlarin veya gelerin
belirli sosyal siniflar tarafindan giyilmesini veya kisitlanmasi saglanmistir (Nourai, 2003, s.15). Bu
siiflandirma dikkate alindig1 zaman en fazla tercih edilen erkek karakterlerinden olan Ezio Au-
ditore, Kratos ve Xu Sheng, Anadolu cografyasinin geleneksel giyim tarzinin unsurlariyla 6nem-
li benzerlikler tagimaktadir. Ayrica kahramanlar kostiimlerin tamamlayicisi kilig, bicak, hanger,
mizrak, tatar yay1 ve savas baltast dahil olmak iizere ¢ok cesitli silahlar kullanmaktadir. Mitolojik
0gelerden yararlanilarak gorselligi sekillendirilen karakterler, bulundugu ¢agin deger anlayisini da
bedenlerine yansitmakta, denge ve sentez yaratmaktadir. Erkek karakterler i¢erisinden moda tarzi

ve gectigi doneme gore en farkli olan Hitman, klasik siyah takim elbise, beyaz gomlek ve kirmizi
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kravati ile seckin goriiniim yaratmaktadir. Siirekli fit gdriiniimiinii tamamen kazinmis sag stili ve
sert yiiz ifadesi karakterin yillar gegmesine ragmen degismeyen tek ozellikleri olarak karsimiza
cikmaktadir.

Toplumsal cinsiyet kaliplar1 kadinlar1 genellikle anaerkil bir rolde, toplumda ikinci sinif olarak
kalic1 statiiye mahkiim etmektedir. Sanatta kadina bigilen rol, “ana” normunun 6tesinde, eserle
kurulan iletisimde yalniz kalan kadin duygusal, tamamlayici ve ayni1 zamanda yalnizlikla simge-
lestirilmistir. Kadinlarin arzulari, duyarliliklart ve genel olarak ruh diinyalarinin kendine 6zgii
olmasi sebebiyle toplum igerisinde farkli bir tutum ve tavir igerisinde konumlanmaktadir. Ayn1
tutum aslinda, egemen sdylemin iktidarin1 uygulamasindaki engelleyici gii¢ olan tiim cinsel pra-
tiklerin yadsinmasina ve kilit altina alinmasina neden olmaktadir. Oyunlarda kadinlar genellikle
tutkulu, sehvetli ve bastan ¢ikarici rolilyle ¢aglar boyunca ataerkil sistemlerde giinahin kaynag:
olarak temsil edilmistir. Kadin karakterlerde dekolte cinselligi, ruhsal-fiziksel arzu ve erotik
hazzin mevkiinde yasaklanan kiiltiirel kurallara meydan okumay1 ifade etmektedir. Kadin karak-
terler iginden en fazla tercih edilen Black Widow ve Jill Valentine, benzer tasarim 6zelliklerine
sahip kiyafetleri kullanmaktadir. Beasley ve Collins Standley tarafindan yapilan calismayla benzer
bir sekilde kadin karakterin kiyafetlerinde viicut hatlarini 6n plana ¢ikaran diistik kesimli ve kolsuz
kiyafetlerin daha ¢ok tercih edildigi bulunmustur (Beasley ve Collins Standley, 2002, s.284). Tiim
viicudu saran tek parca kiyafet, karakterlerin operasyonel yeteneklerini ve seksapelitesini 6n plana
cikarmaktadir. Omuz ve boyun bdlgesinde zirhla kapli olan gémlek, kanvas stili askeri pantolon,
postallar ve mavi bir bere ile géreve hazir bir asker goriiniimiine sahiptir. Gorsel olarak giiniimiiz
modern kadin profiline yakin bir goriiniime sahip Aya Brea ise diger karakterlerden farkli olarak
giindelik bir giyim tarzi kullanmaktadir. Mavi renk yirtik stre¢ kot pantolon, siyah deri ¢izme,
gobek dekolteli deri kolsuz gomlek ve deri kemer Aya’nin uzun yillardir kullandig giyim tarzinin
bilesenlerini olusturmaktadir. Cizgi roman diinyasindan oyuna aktarilan ve asil meslegi psikiya-
trist olan Harley Quinn, hapisaneden kagan ve sug orgiitleriyle birlikte ¢alisan kotii bir karakteri
canlandirmaktadir. Italyan Commedia dell’ Arte adli oyunda yer alan Harlequin Jester adli karak-
terden esinlenerek giyim tarzi sekillendirilen Harley, oyun kagitlarinda kullanilan siyah, beyaz
ve kirmiz1 renkleri tiim kiyafetine yansitmaktadir. Karninin ¢ogunu acikta birakan beyaz t-shirt,
bir kolu mavi diger kolu kirmiz1 olan mont ve mini sort, siyah file ¢orap ve beyaz boks ayakka-
bilariyla Harley, beyaz yiiz makyaji, mavi ve kirmiz1 goz farlar1 ve sa¢ boyasiyla haylaz modern
bir palyacoyu ¢agristirmaktadir. Behm-Morawitz ve Mastro tarafindan yapilan ¢alismada oyun
karakterlerinin cinsiyet temsillerinin oyuncular iizerindeki etkileri incelenmistir. Calisma sonu-
cunda elde edilen bulgularda cinsellestirilmis bir karakterle oynayan kisilerde gercek diinyadaki
kadinlara yonelik olumsuz bir imaj olustugu bulunurken, bu ¢alismada ise farkli bir sonug elde
edilmistir (Behm-Morawitz ve Mastro, 2009). Oyunlar yalniz bireyler iizerinde dogrudan etkili
olmakla kalmayip, toplumun kiiltiirii, bilgi birikimi, normlarini ve degerlerini de etkilemektedir.
Bu sonug kitle iletisim araglarinin kisilerin tutum, davranis ve diisiincelerini degistirme giiciine
sahip oldugunu gostermektedir. Bu durum kadin karakterlere yonelik 6nemli bir cinsel 6n yargi

bulunduguna yonelik kanilarin da tamamen ortadan kalkmadig1 géstermektedir.
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