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folklor/edebiyat
UG AYLIK BILIM VE KULTUR ARASTIRMALARI DERGISI
YAYIN [LKELERI

Kapsam

Uluslararas: Kibris Universitesi yayini olan folklor/edebiyat dergisi halkbilimi, edebiyat, antropolo-
ji, dil ve dilbilim alanlarinda inceleme ve arastirmaya dayali, yontembilimsel olgiitlere uygun;

1.0zgiin kuramsal yazilar;

2. C)Zgijn aragtirma, inceleme yazilary

3. Belgeler ve yorumlar;

4. Uygulamalar ya da uygulamaya doniik yazilar;

5. Egitim ¢alismalari, derlemeler, elestiri ve degerlendirme yazilars;

6. Kitap elestirilerine yer vermektedir.

Genel ilkeler

folklor/edebiyat dergisi yonetimi (On Denetim Kurulu-Danisma Kurulu ve editdr) intihal (plagia-
rism) konusunda Turnitin/ ithenticate® araciligiyla ve diger bilimsel denetimlerden sonra metin ince-
lemelerine gecer. Makalelerin 6zgiin, atif alabilme olasilig1 yiiksek ve akademik ilkelere uygun olmasi,
temel yayin kosullaridir. DOT kayitlari ile yayinlanacak makalelerin bilimsel, etik ve yasal sorumlulukla-
r1 yazarlarina aittir. Psikoloji alaninda gonderilen 6zgiin arastirmalarin ozellikle insan katilimct ve/veya
hayvan deneklerle ¢alisma yapilmigsa, etik kurulu onay1 zorunludur. folklor/edebiyata gonderilen yazi-
larin bagka yerde yayinlanmamis olmasi ve genel yapisiyla asagidaki kurallara uymasi gerekmektedir:

Makalelerin dili, Tiirkge ve Ingilizcedir. Bilimsel makaleler arasiz 40.000, inceleme/tartigma/elesti-
ri yazilar1 20.000, medya, kitap tanitim/elestiri yazilar1 da 5000 ile 9000 karakteri asmamalidir. Dergide
yazis1 yayinlanan yazarlara, bir adet dergi ve makalelerinin pdf dosyas1 gonderilir. Yazarlara herhangi
bir telif ticreti 6denmez; yazarlardan {icret istenmez. Yayimlanmuis yazilar, dergi kiinyesi belirtilmek ko-
suluyla baska bir kaynakta da yayinlanabilir.

Bilimsel-Akademik ilkeler

Bilimsel bir makalenin amaci, alaninda uzman yazarlarin bilinen yontemler kapsaminda elde etti-
¢&i sonuglar1 daha genis bilimsel kitlelere ulagtirmasidir. Bilimsel etik, bir aragtirmanin ¢ikis noktasidir.
TUBAnn bu konudaki yorumu “Etik, insanlarin ahlakli yagamanin temelleri iizerine akil yorduklari ve
bu temellerden yola ¢ikarak dogru ve yanlis1 ayirt etmeye, dogru davranis bicimlerini bulmaya ve uygu-
lamaya yarayabilecek kuramsal ve toplumsal araglar: gelistirdikleri bir diigiin alanidir” bi¢cimindedir. Bu
bakis agist folklor/edebiyat igin makale kabuliindeki temel ilkedir. Dergide TUBA ve TUBITAK’mn yayin
ilkelerine uygun makalelere yer verilir.

Dergide yer almasi istenen akademik nitelikli bir makale; Giris, Yontem, Sonug(lar), Tartisma bo-
limlerinden olusur. Giris kisminda agik ve anlagilir bir bicimde makalenin ele aldig1 sorunun genel
yapist hakkinda bilgi sunulur. Yontem boliimiinde bu sorunun nasil ¢éziimlendigi ortaya konulurken
tercih edilen bilimsel yontem de agik¢a belirtilir. Sonug¢-Tartisma kisminda sorunun yontembilimsel
olarak incelenmesiyle varilan hususlar belirtilir; calismadan sonra yapilmast ya da siirdiiriilmesi 6ngo-
riilen arastirmalar ve gelistirici girisimler i¢in onerilerde bulunulur.
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Degerlendirme Siireci

Dergiye Makale Takip Sistemi ile gonderilen makaleler, UKU biinyesindeki On Denetim
Kurulunca dergi ilkeleri ve kurallarina uygunluklar: agisindan denetlenir. Bu kurulun yetkisi disindaki
gerekli teknik ekleme /diizeltmeler igin yazarlarla isbirligi yapilir. Yazi, Danisma Kurulu ve Editor’iin
onayiyla alanda uzman iki hakeme gonderilir. Degerlendirme siirecinde, “kor hakem” isleyisi uygu-
lanir. Hakem raporlarinin geligkili durumlarinda yazi, tigiincti hakeme gonderilebilir veya Danigma
Kurulu+editor goriisityle karara varilir. Yazarlar, denetim siireglerindeki uyarilar: yerine getirirler; katil-
madiklar1 hususlar varsa, gerekgeleriyle birlikte karst goriislerini iletirler. Kesin sonug, Danigma Kuru-
lunca alinir. Dergiye gonderilen yazilar, higbir durumda iade edilmez.

Yazim Kurallari

Yazilar, “Microsoft Word Document” formatinda, metin ve sonug kisimlar1 “Times New Roman”
yazi tipi ve “12 punto” biytikliigiinde olmalidir. Yazilar 1,5 satir araligy, kenar bogluklar: her bir kenar-
dan 2,5 cm. bosluk olacak sekilde ayarlanmalidir. Satir sonlarinda sozciikler kesinlikle hecelerine bo-
linmemelidir. Metin blok (saga sola dayal1), satirbas1 verilmeden ve paragraflar arasinda satir boglugu
birakmadan, otomatik olarak, alt1 nokta bosluk birakilarak hazirlanmalidir.

Ilk sayfa diizeni:

1- Yazar adi (sag kose, saga dayalr)

2- Makale baglig1 (ortada)

3- Ceviri makaleler i¢in ¢evirmen ad1 (saga dayalr)

4- Tiirke dzglin makaleler igin 150-200 sozciik arasinda Ingilizce ve Tiirkge 6z (abstract), ma-
kale bagliginin Ingilizce gevirisi, daha sonra 6z metni yerlestirilir. Ingilizce makalelerde 200 sézciikten
olusan Tiirkge 6zet verilir. Tiirkge makalelerde 750-1000 sozciikten olugan genisletilmis 6zet “extended
summary” gereklidir.

5- Once makale dilinde, ardindan 6z (abstract) dilinde en az 5, en fazla 10 sozciikten olusan
anahtar sozciikler verilir.
6- Sayfa altinda verilecek bilgiler:
« Yazarla ilgili bilgi sayfa altinda (*) isaretiyle
 Makale ile ilgili agiklama geviri metinlerde kaynak metin ile ilgili agiklama (**) isareti ile,
o Cevirmenle ilgili agiklama (***) isaretiyle gosterilir.

Diger Yazim ve Sunum Kurallari

Dipnot ve Kaynaklar APA 7 standartlarina uygun olarak verilir, ikinci kaynaktan yapilan alin-
tilarda, asil kaynak da belirtilir. Metin i¢inde kaynak gosterme ve diger teknik uygulamalar hakkinda
ayrintili bilgi i¢in asagidaki kaynaktan yararlanilabilir:

http://www.apastyle.org

lletigim

Dergide yayinlanmas: istenen makaleler, https://www.folkloredebiyat.org sitesindeki Makale Ta-
kip Sistemine iiye olunarak biri yazar bilgilerini kapsayan isimli ve digeri isimsiz ayr1 adlarla word for-
matinda kaydedilmis iki dosya halinde gonderilir.

Yazarlar, her tiirlii iletisim i¢in agagidaki adres ve bilgileri kullanmalidir:

UKU Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dekanlig

Haspolat Kavsagi- Lefkoga KKTC

Telefon: (392) 671 11 11- 2600/2601

Belgegeger: (392) 671 11 65

El-mek : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklore / literature

QUARTERLY SCIENTIFIC CULTURAL JOURNAL

INSTRUCTIONS FOR AUTHORS

Scope

The Journal of folklore & literature is a Cyprus International University publication that publishes
original work in the fields of folklore, literature, anthropology, language, history, sociology, and psychol-
ogy that are based on analysis and research conducted in accordance with the scientific method. The
scope of the journal includes a variety of different pieces that range from original theoretical works to
original research and analyses; to documents and interpretations; to applications or application based
works; to educational works, meta-analyses, critiques, evaluations, and book reviews.

General Principles

The Journal of folklore & literature Management (Preliminary Evaluation Committee, Advisory
Board and Editor) checks all submissions for plagiarism by submitting articles to the Ithenticate® and
Turnitin plagiarisme detection site prior to evaluating any of the journal articles. Basic publication
principles include article originality, high potential to receive citations, and suitability with academic
standards. The scientific, ethical, and legal responsibilities belong to the article authors. Papers submitted
in the field of psychology must have ethical committee approval, especially for articles being submitted
as original research that contain human participants and/or animal subjects. It is imperative that
articles sent to folklore & literature have not been published anywhere else and that they are structurally
appropriate with the instructions indicated below.

Articles can be written in either in Turkish or Englishs. Scientific articles should be no more
than 40,000 characters (without space); analysis/discussion/critiques should be no more than 20,000
characters (without space); and media, book review/critiques should be no more than 5000-9000
characters (without space). Authors whose articles are accepted for publication will receive a hard
copy of the journal and a pdf of their article. No submission fees, publication fees or page charges are
requested from the authors. No royalties will be paid to the author. Published articles can be published
elsewhere as long as it stated in the masthead.

Scientific - Academic Principles

The goal of a scientific article is to disseminate its findings acquired from research conducted by
experienced field researchers, to the larger scientific community. Scientific ethics is the starting point
of a study. TUBA (Turkey’s Scientific Academy) defines ethics as “the field of thought where people
contemplate on the foundations of living a moral life and based on these foundations, they differentiate
between right and wrong, search for accurate behaviors, and develop theoretical and scientific tools that
can be applied”. This perspective is the basic principle underlying article acceptance for the Journal of
folklore & literature. The journal publishes articles that are in accordance with TUBA and TUBITAK
(The Scientific and Technological Research Council of Turkey)’s publication principles.

Articles with exceptional academic quality that are accepted to the journal should contain
an Introduction, Methods, Results, and Discussion section. In the introduction, a clear and concise
description of the problem the article is covering should be given. In the methods section, how the
problem was approached should be described in detail and the choice of scientific method used should
be explained and justified. In the results-discussion section, examination of the findings via the scientific
method should be described and suggestions for future research as well developmental implications
should be offered
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Peer Review Process

Articles sent to the journal are initially examined and evaluated according to their appropriateness
with the journal’s publication principles and publication rules as determined by CIU’s Preliminary Evalu-
ation Committee. All other technical additions/changes that are beyond this Committee’s jurisdiction are
done in collaboration with the author(s). Upon receiving approval from the Advisory Board and Editor,
the article is sent to two expert reviewers in the associated field. During the evaluation period, the article
will go through a blind review process. In the event there is a conflict between reviewers final reports, the
article will either be sent to a third reviewer or a decision will be made by both the Advisory Board and Ed-
itor. Authors are required to make the suggested or necessary corrections during the evaluation process. In
the event where authors disagree with the suggestions made, they need to indicate this with justifications.
The final decision is made by the Advisory Board. Articles sent to the journal are not returned.

Instructions for Authors

Articles should be written in “Microsoft Word Document” format where “Times New Roman” font
and “12” sizes are used. Spacing should be set at 1.5 cm and margins should be 2.5 cm all around. End of
sentence words should not be separated according to their syllables. Text orientation should be justified
without any indentations, no spacing between paragraphs; however, in the spacing section of MS Word,
the “before” option should be set at 6.

First page design:

1- Author’s name (right corner, aligned right)

2- Article title (centered)

3- For articles that are translated, the translator’s name (aligned right)

4- For original Turkish articles, the abstract should be between 150-200 words in both English and
Turkish. The English translation of the article’s title is placed under the Turkish title, which is placed over
the abstract. For articles in English, a Turkish abstract of at least 250 words should be prepared.

5- Five to six keywords in the article’s original language, then in the abstract’s language should be
provided.

6- Information to be given as footnotes at the bottom of the page include:

« Author information, denoted with a (*)

« In translated texts, information about the translated source in association with the article,
denoted with (**)

« Information about the translator, denoted with (***)

Other Writing and Presentation Rules

Footnotes and Works Cited should be prepared according to the American Psychological Asso-
ciation’s Publication Manual, 6. Primary sources must be indicated when secondary source citations
are used. For in-text citations and other technical applications, please visit http://www.apastyle.org/ for
further details.

Contact Us

For articles you wish to have published in the Journal of folklore & literature, please send two
files by mail to: https://www.folkloredebiyat.org one with detailed author information and one with no
identifying names that have been saved as a MS Word document.

For all forms of communication, authors should use the following address and details:
CIU Faculty of Arts and Sciences Deanship

Haspolat Kavsag1 — Lefkosa, KKTC

Telephone : (392) 671 11 11- 2600/2601 « Fax: (392) 671 11 65

E-mail : folkloredebiyat@ciu.edu.tr « mkaradag@ciu.edu.tr
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folklor/edebiyat’tan

Degerli okurlarimiz

Bu saymin yayim dosyasinin hazirlandig: siiregte (Mart aymimn son haftalari)
diinyada ve iilkemizde yasanan son yillarin en agir saglik sorunu olan koronaviriis
salginin1 yasamaktaydik. Dergimizin basim/yayim siirecinde bu belanm tiim insan-
lik i¢in en az yitikler, acilarla noktalanmis olmasini dilemekteyiz.

En olumsuz kosullarinda bile donmek zorunda olan hayatin ¢arklarinda, bu sayi-
miz1 da degerli yazarlarimiz, hakemlerimiz ve tiim ¢aliganlarimizin gayretleriyle il-
gilerinize sunmus bulunuyoruz. Bu sayimizin 6nemli yeniligi -aslinda 103. sayidan
itibaren Tiirkge makaleler icin zorunlu kilmacak olan- 750-1000 sozciiklii Ingilizce
genisletilmis 6zet (extended summary) uygulamamizdir. Bu konuda ricada bulundu-
gumuz bu sayiin yazarlarindan bize kayda deger onemli katki ve destekler geldi;
onlara tesekkiir ediyor, bundan bdyle dergimize makale gdnderecek yazarlarimizin
da bu konudaki uygulamamizi - genis evrensel ¢evrelere ulasmak ve yaygin goriile-
bilirligin saglanmasi agisindan- anlayisla karsilayacaklarina inantyoruz.

Salgin acilari igin tiim diinyaya, insanliga ge¢mis olsun dileklerimizi sunarken
dergimizin bu zor kosullarda yayiminda emegi gecen tiim paydaslarimiza, degerli
okurlarimiza tesekkiir ediyoruz. Saygilarimizla.

folklor/edebiyat
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from folklore/literature

Dear readers,

We were experiencing the coronavirus pandemic, the most severe health problem
in the world and in our country, during the period when the publication file of this
issue was being prepared (last weeks of March). We wish that this problem would be
over with minimal loss and harm by the time this issue is published. In these difficult
conditions, we were still able to publish this issue with the support and contributions
of our writers and stakeholders.

In this issue, we started to request an extended summary of 750-1000 words
for Turkish articles. This practice will be mandatory in terms of universal visibility
starting from the 103" issue.

We would like to thank all our stakeholders and our valuable readers who
contributed to the publication of our journal in these difficult conditions while
extending our best wishes for those affected by this pandemic and hope that it would
be over soon.

Regards.
folklore/edebiyat
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Farkli Yaslar Benzer Kareler

Different Ages, Similar Frames

Cigdem Kara™
M. Muhtar Kutlu™

Oz

Dogum giinii fotografi ¢ektirme, dogum giinii ritiieline eklenmis modern bir gele-
nek olup aile fotografi tiirii i¢cinde degerlendirilir. Makalede, ayni ailenin iki farkli
kusagindan dort gocugun dogum giinlerine ait 1960’lar ve 1990’larin ilk yarisindan
yedi fotograf incelenmektedir. Makalede, farkli yaslardan farkli kisilerin dogum
giinii fotograflarmimn neden benzer bir kareye sahip oldugu sorusuna yanit aran-
maktadir. Fotograflar, Panofsky’nin ikonolojik ve ikonografik yontemlerinden ya-
rarlanilarak incelenmektedir. Ama fotograflar degerlendirilirken, insanbilim alani-
nin ana soru ve terimlerinin olusturdugu bir bakis agis1 kullanilmaktadir. Fotograf-
larin sahibi, biyografisi sozlii olarak kaydedilmis olan Mustafa Muhtar Kutlu’dur.
Bu nedenle fotograflarin anlami, fotograflardaki gizli olan kisisel deneyimler ve
ozgiinliikler, fotograf sahibinin biyografisi araciligryla agiga ¢ikarilmaktadir. Ma-
kalede benzer karelerin, li¢ kalibin uygulanmasiyla olustugu ileri siiriilmektedir.
Bu kaliplardan ilki, portre sanati kadar halk sanatinda da kullanilan kalip-tasvirdir.
Diger iki kalib1 ise fotograflarin ¢ekilme nedeni olan ritiiel ve aile imgesi olustur-
maktadir. Bu ii¢ tasvir kalib1 fotograflar1 ilk bakista anlasilabilir kilmaktaysa da
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onlarin degerini belirleyen tek etken degillerdir. Ceken goziin yaraticiligi ve biraz
sans, fotograflari estetik agidan 6zgilinlestiren unsurlardir. Anlamsal degerse hem
fotograflarin yansittig1 imgelerin etnografik nitelikleri, hem de sahiplerinin onlara
sigdirdigi anilarla ilgilidir.

Anahtar sozciikler: aile fotografi, kalip tasvir, dogum giinii, biyografi

Abstract

Birthday photographing is a modern tradition that attached to birthday ritual, and
considered within the family photograph type. In this article, seven photos of
birthday celebrations from first half of 1960s and 1990s that they are belong to same
family’ four children from two different generations, are examined. And problem is
why birthday photos of different persons from different ages have similar frames.
The photos are analyzed by Panofsky’s iconographic and iconological methods.
However, a perspective formed by the main questions and terms of anthropology is
used while analyzing photographs. The owner of the photos is Mustafa Muhtar Kutlu,
whose biography was recorded orally. Therefore, the meaning of the photographs,
the personal experiences and authenticities hidden in the photographs are revealed
through the biography of the owner of the photographs. In the article, it is claimed that
practiced three patterns creates the similar frames. One of these patterns is schemata
which uses portrait art and also folk art. The other two patterns are created by ritual
and family image that these are reasons of the taking the photographs. Although these
three patterns make the photos understandable at first glance, they are not the only
factor that determines their value. The creativity of the eye that shoot the photographs
and a bit of luck are elements that make the photos aesthetically unique. Semantic
value is related to both the ethnographic characteristics of the images reflected by the
photographs and the memories that the owners fit them.

Keywords: family photography, schemata, birthday, biography

Extended abstract

The subject of this article is meaning of seven birthday ceremony photographs. Five of
the photos are from folklorist, ethnologist professor Mustafa Muhtar Kutlu himself and his
sister’s birthdays in the 1960s, the other two is from Kutlu’s daughter and son’s birthdays
in the first half of the 1990s. Almost all of the photos have a similar composition: A table,
children (in the five) or children and adults (in the two) gathered around the table, birthday
cake with a candle in the center of the table, different food and fruits, clean and empty plates
and glasses. The aim of the article is to seek why these birthday ceremony photos have a
similar frame, although they were shot at different year and they belonged to different people
who different ages. The photographs are analyzed by Panofsky’s (1995) iconological and
iconographic methods. But the photographs are interpreted based on the main questions and
terms of folklore and anthropology.

In order to interpret the photographs, as a first, the images in the photographs are
determined. Secondly, the expressions of the images in the photographs is examined. Some
expression of the images are as the follow: In one of the photograph consisting of only
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two children images, the children look at the candle flame almost admiringly. Only two
photographs are able to capture the flow of the ceremony. These two photographs show the
moment of candle blowing. All photographs are able to capture excitement, unstoppable
laughs, astonishment, enthusiastic applause, and candle blowing race of the children.

The third subject that examined is the symbols. Because what distinguishes these
photographs from an ordinary family photo or group portrait is the symbols specific to the
birthday ritual. The symbols in the photos realized at first glance are: Birthday cake with
candles, candle flame, cake decoration and writings on it, candle blowing, sugary foods and,
semi-formal dress of children.

Fourthly, the context and the invisible background of the photographs and, the continuity
of the event in the photographs are emphasized through memories. In this section, in addition
to Panofsky, Hirsch’s (1997) familial look term is also used. Kutlu’s memories can be gathered
in five themes: Photographers, guests, houses where the ceremony was held, gifts and baking
the cake. The prominent parts of the memories can be summarized as follows: Kutlu’s
family had a camera. They could take photos themselves, but they also called a professional
photographer. That is why they had a rich family photo albums. The photos of the birthday
ceremonies were put in family albums to show guests, and posted to close friends and distant
relatives. In accordance to social functions of birthday ceremony, the guests of the birthday
ceremony were not only the friends of the birthday’s children but also their parent’s friends,
neighbors, and relatives. Almost all photographs were taken in different houses, and even
in different cities, due to the job of the children’s fathers. Although gifts are not seen in the
photographs, Kutlu remembers two gifts: One was a mind game that his father presented. The
other was a book about the biological and cultural diversity of the human given by a friend of
his father. The birthday cake of Kutlu’s and his sister’s baked by their mother. The birthday
cake of Kutlu’s and his sister’s, was baked by their mother. In connection with this memoir,
Kutlu also recalled his father’s travel to the USA and, the pastry making tools, refrigerator
and tablecloth that his father brought with him on his travel trip.

The article suggests that similar frames are formed by applying three patterns. The first
of these patterns is Gombrich’s (2015) concept of schemata, it is called also pattern system
by Burke (2003). Schemata is used in portrait art as well as folk art for an aesthetic forms by
emulate and reproduce techniques (Jones, 1997). The source of the other two patterns is the
ritual and family image. Taking a birthday photo is a modern tradition that has been added to
the birthday ritual and is considered as a family photo type. For this reason, the composition
in the photographs has a schemata to reflect the main elements of the ritual. The image of the
family also provided a schemata for photographs to reflect the unity, order, interest and inner
relationships of the family. Although these three patterns make the photos understandable at
first glance, they are not the only factor that determines their value. The creativity of the eye
that shoot the photographs and a bit of luck are elements that make the photos aesthetically
unique. Semantic value is related to both the ethnographic characteristics of the images
reflected by the photographs and the memories that the owners fit them.
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Giris

2015 yilinda, bir sozlii biyografi kaydi sirasinda, biyografi sahibi 6zne dogum giinii kutla-
malarindan bahsederek bir dizi fotograf ortaya ¢ikarmisti.! Anna ve Richard Wagner ¢iftinin
Noel fotograflar serisini hatirlatan (Draaisma, 2012: 146-56) bu fotograflarin ilk besi 1960’11
yillarin, son ikisiyse 1990’larm ilk yarisinda renkli ¢ekilmisti. Bir ailenin ii¢iincli kusagindan
iki ¢ocugun ve bu ¢ocuklardan birinin yillar sonra kurdugu ailede dogan iki ¢ocugun dogum
giinlerini yansitiyorlardi. Fotograflardaki masa diizeni neredeyse ayniydi. Ama biiyiiyen ¢ocuk
bedenleri zamanin ilerledigini anlatiyordu. Wagnerlerin yaptig1 gibi, fotograflar ¢ogaltilip ya-
kin arkadaglara dagilmis, ailenin “uzak memleketteki” akrabalarina yollanmisti. Fotograflarin
genel betimi, sahiplerinin sdzleriyle soyledir: “Bir masa. Masanin etrafindaki sokaktaki, ma-
halledeki arkadaslarim; kizl erkekli. Oniimiizde annemin yaptig1 bir pasta. Ustiinde mumlar.
...ben biiyiiyorum ama hep o fotograf, o tiir pozlar var; bir evde, baska bir evde...” Insanlarn
pozlart neden aynidir? Gegen yillara ragmen fotograflardaki kurgu neden aynit kalmistir?

Kiiltiirtin, tarihsel siirecte segilerek ortaya ¢ikmis, topluluga bir birlik kazandiran toplum-
sal referans ya da gergevelerden, genis ¢apta da evrensel kaliplardan olustugu kabul edilirse
(Kroeber ve Kluckhohn, 1952: 163), benzer karelerin ¢ekilmesinin nedenleri de toplumun
ortak referanslari, ¢er¢eveleri ve -daha genis bir bakis agisindan- evrensel kaliplar olacaktir.
Benzer kareler de insanin evrenselligine verilebilecek sayisiz drnekten biridir. Ama bu ben-
zerligi yaratan kalip ya da kaliplar neler olabilir? Makalede bu sorunun yaniti disiplinlerarasi
bir ¢ergeveden aranmaktadir.

I. Fotografi okumak

Etnograflarin “metne olan diiskiinliik”leri yiliziinden gorsel malzemelerin etkisi, arastir-
malarm “sonug¢ asamasinda yeterince goriilmez’se de, alanda 1800°1i yillardan beri gorsel
malzemeler veri kaynagi, belge olarak kullanilmaktadir (Yildirim, 2013: 112, 119). Bu yazi
acisindan da fotograflar birer etnografik bilgi kaynagi olup ¢éziimlemede kullanilan yontem
Panofsky’nindir (1995: 27-32). Buna gore, birincil konu - olgusal okumada, gergevedeki
imgeler betimlenirken, anlatimsal okumayla yansittiklar: duygu ve iliskilerle ilgili izlenim-
lerle cekim aninin kesintiye ugratti1 akisin nasil olabilecegi de anlatilmaktadir. fkincil ya
da wuzlagsimsal konu okumasinda fotograflara yansiyan ritiiel ve simgelere deginilmektedir.
Ikonolojik yorum (igsel anlam ya da igerik) asamasindaysa fotograflarin anlamu, iginden
cikarilip alindiklart baglamla, o baglamdaki islevleriyle ve onlara atfedilen tarihle ortaya
cikarilmaktadir. Bunun icin de fotograflarin sahibinin biyografisine bagvurulmaktadir. Ciin-
kii fotograflar, zamanin bir anin1 durduran, siireksiz bellekler oldugundan, “kendi baslarina
hikaye anlatmazlar” (Berger, 2015: 72-3, 76, 78, 84, 94, 115).

II. imgeler

Asagida ¢ozliimlenen fotograflardaki imgeleri fark edebilmek igin su dort nitelige bakil-
mustir: Bir, ¢ercevenin i¢indeki yakin ya da uzak duruslarin ifade ettigi bireyler arasi iligkiler,
toplumsal mesafe. Iki, cephe, egik, dikey gibi acilarin gostergesi oldugu dznel tutum. Ug,
fotografi ¢ekilenlerin fotografi ¢ekenle etkilesimi, kameraya bakisi. Dort, gergekei ya da so-
yutluk gibi fotografin tarzi (Kress ve Van Leeuwen 2001, akt, Wang vd., 2014:. 197-8).
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1. Fotograf

1. fotografta evin salonundaki masanin etrafinda gegen bir dogum giinii goriilmektedir.
Farkl yastan dort kiz, alti oglan, masanin {i¢ kenarina oturmus. Masanin bir kenar1 olasilikla
fotograf ¢ekimi icin bosaltilmus. iki ¢ocuk hala mumlarin pesinde. Cocuklar pastayi iifleyen
ikiliyi gozliiyor. Sadece bir ¢ocuk kameraya kilitlenmis durumda ve ayakta. Kiiciik bir kiz
ayakta, oturan, kendinden biiyiiklerin omuzlarinin ardindan mumlarin sondiiriiliisiinii izliyor.
Masa oldukea diizenli: Desenli masa ortiisi, {i¢ pasta, tabaklarin i¢inde bardaklar ve hemen
yaninda ¢atal. Masanin her iki yaninda birer bilyiik bez pegete. Ortadaki biiyiik dogum giinii
pastasinin iizerine yazilmis, bir ddnemin kalip ifadesi seciliyor; “... dmiirler...”.

2. Fotograf
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2. fotograf, ilk fotograftan farkli bir evde ¢ekilmis. Ama dogum giinii yine evin salonun-
da ve bir masanin etrafinda gegmekte. Farkli yastan alt1 kiz, alt1 oglan ayakta, yine masanin
ii¢ kenarmna dizilmisler. Sol en 6ndeki ve sagdan ikinci imgeler, 1. fotograftakilere eklenmis
yeni kiz konuklar. Cocuklarin yiizleri kameraya doniik. Eller alkis halinde. Ama ii¢ ¢cocugun
dikkati dagilmis: Biri, pastay: tiflityor; alkislar ona. Digeri de ona bakiyor ama bir taraftan
da alkishiyor. Ugiinciisiiyse odanin karede goriinmeyen bir tarafina bakiyor. Elleriyse goriin-
miiyor. Masa diizenli: Desenli masa ortiisti, ¢esitli meyvelerle dolu bir meyve tabagi, servis
tabagi i¢inde bardak ve catal yan yana. Masanin bagindaysa bir bez pegete.

3. Fotograf

3. fotograf, diger iki fotograftan farkli bir evde, ama yine evin salonunda ¢ekilmis. Ma-
sanin oniinde durdugu duvarin iistiinde bir tablo asili. Bes kisi masanin tek kiyisinda birle-
serek poz vermis. Ug farkl1 yas grubu bir arada. Fotografin ortasinda yer alan ve oturan tek
kisi olan ilk yas grubu ve onun iki yanindaki kendisine yapisik duran ii¢iincii yas grubu ayni
hizada. Ikinci yas grubu arka sirada, ayakta. Fotograftaki az sayidaki kisinin birbirine sokul-
masinin ve ayakta duranlarin yetiskin olmasinin etkisiyle fotograf dik ¢ekilmis. Masa diizeni
digerleriyle ayni: Desenli masa ortiisti, dogum giinii pastasi, kurabiye dolu bir baska biiyiik
tabak, servis tabaklari iginde heniiz bos olan bardaklar.
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4. Fotograf

4. fotograf, yine farkli bir evin salonunda ¢ekilmis. On bes oglan, bes kiz cocugu, salona
acilan bir baska odanin camli kapisinin 6niindeki masanin dort yaninda ayakta dizilmis. Bir-
birlerine sokulmuslar ve aradan bas uzatanlar olmusgsa da hepsi karede tam ¢ikmamis. Solda
kiiciik bir kizin yiiziiniin yarisi, sagdaysa bir oglanin sadece gozlerinden yukarisi ¢ikmis.
Kiigtikler 6ne ve olasiliklar en arkada yiiksek bir yere yerlestirilmis. Uzunlar iki yanda sikisik
bir bicimde ayakta durmus. Herkes agik renk giyinmis, masa ortiisii de beyaz olunca ¢o-
cuklarin yiizleri belirginlesmis. Cocuklarin biri hari¢ digerleri ne birbirleriyle, ne de dogum
giliniiyle ilgileniyor. Dikkatlerini kameraya vermisler. Ama bir ¢ocuk pastayla ilgileniyor.
Elinde bigak, etrafinda mumlar dizili pastay1 kesiyor. Masa her zamanki diizeninde: Beyaz

masa Ortiistiniin tistiindeki tabaklara konmus bardaklar dolu.
B .
|

5. Fotograf
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5. fotograf, 4. fotografla ayn1 giline ait. Masanin tek kiyisina toplanmis yine li¢ yas grubu
goriilmekte. Kameraya bakan bes kisi olsa da karede aslinda alt1 kisi var. Oglanin arkasinda,
yerde, bir kadin oturuyor. Ama yiiziinii saklamaya calistyor. Merkezde yer alan ve oturan ilk
yas grubunun sag tarafinda kadin ve ¢ocuklar, solunda yetiskin erkek yer almakta. Fotograf
bu defa yatik pozisyonda alindigindan egilen yetiskin erkek, merkezdeki kadina biraz me-
safeli. Merkezdeki kadin iicilincii yas grubundan kiz ¢ocugunu yanina ¢ekmis. Arkalarinda,
ayakta ikinci yas grubundan kadin duruyor. Yetiskin erkek gibi beyaz gomlek giymis oglan
da sag 6nde ayakta. Masa diizeni digerleri gibi: Beyaz masa ortiisii tistiinde, beyaz tabaklarin
icinde duran renkli iglemeleri olan bardaklar masanin kenarlarina dizilmis. Dis etrafina mum-
lar dizilmis olan pasta ortada, ilk kusakla fotografin merkezinde yer aliyor.

6. Fotograf: Eviatlar - 1

6. fotograf, ailenin dordiincii kusagina ait. Biri dogum giinii sahibi olan iki ¢ocuk, kalp
bicimli pastanin istiindeki yanan dokuz muma bakiyor. Diger fotograflardakilerden farkli
olarak mumlar pastanin {istiine yerlestirilmis. Pasta dekorasyonu olarak bir de kiigiik semsiye
var. Fotografin karanlik art alan1 mekani belirsizlestirmekte.

7. Fotograf: Evlatlar - 2
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7. fotograf, yine ailenin dordiincii kusagma aittir. Ik bes fotograftaki gibi, evin salo-
nunda diizenlenmis dogum giinii masas1 mekan olarak kullanilmis. Ayakta duran ¢ocuklar
masanin dar bir kenarinda toplanmis. Ortada, pastanin tam oniinde, grubun en kiigiigii gibi
goriinen bir oglan; omzunda da sag yaninda duran kizin eli var. ikili giilmekte ve kameraya
bakmaktalar. Sol 6ndeki oglan giilimsemekte ama giilen kizin kahkahalar1 kameradan daha
cazip gelmis olmali ki yiiziinii cevirmis kiz1 izliyor. Sol arkadaki grubun en uzunu, dogrudan
kameraya bakmakta. Masa diizeni ilk bes fotografi hatirlatmakta: Masa ortiisii serili bir masa
lizerinde temiz bos servis tabaklari, bu defa tabaklarin yanina konmus olan bardaklar, dogum
giinii pastasi bir bagka hamurlu yiyecek.

111 ifadeler

Birincil konu agisindan gorsel malzemedeki imgeler sabittir. Ama enstantane fotograf
siirmekte olan (burada dogum giin ritiiel siireci) bir seyi keserek karta sabitlemektedir. Bu
nedenle ¢ercevedeki figiirlerin poz vermesi (kameraya odaklanma) ve kurgu (6znelerin fo-
tografta yer alis bicimi), fotografin anlami ve estetik giiciinii de etkilemektedir. Ornegin,
enstantane fotografin, mimik ve duygularla siirekli bir devingenlik halindeki canli bir yiiziin,
sadece bir anin1 yakalayarak yiizii durdurmasi, bazen yorumlanamaz ifadelere yol agmaktadir
(Gombrich, 2015: 116). Bu nedenle makaleye 6zel akis® diye ifade edilecek olan kesilmis
siireklilige de bakilmaktadir. Maske ifadedense yakalanmig giiliimseme ve seyircinin paymi
kesfetmek, yani “durdurulmus imgeye yasam ve anlatim yansitma ve fiilen orada olmayani
kendi deneyimimizden ekleme egilimi” de akisi yakalamanin yolu olarak kullanilmaktadir
(Gombrich, 2015: 55, 116-8).

Buna gore, fotograflarin kurgu agisindan giiglii olmadig1 ama 6znelerin poz vermek {izere
yonlendirildigi goriilmektedir. Ornegin, 4. fotografta cekimi yapan kisi, kalabalik bir grup
cocugu kadrajina sigdiracak yerlestirmistir. Ama bu sikisikliktaki temaslarda ne bir sicaklik
ne de bir koruyuculuk vardir, sadece 6l¢iilii bir diizen hissedilmektedir. Profesyonel bir go-
ziin ¢ektigi 4. fotografta, 5. fotografta da oldugu gibi, diizeni bozan ve kurgu pozun parcasi
olmayan tek kisi, fotografa girdiginin de farkinda olmayan kryidaki aile biiytikleridir. Bir
aile tiyesi tarafindan ¢ekilen 7. fotografta da bir diizen goriilmektedir ama yiizler ve egilmis
bedenler bireyler arasi iligkilerin daha sicak oldugunu yansitmaktadir.

Olay akisinda enstantanenin yakaladigi bir giilimseme, devam eden bir heyecani betim-
ler ve bakanlar1 da bu olay akisina katar. Ornegin pasta iifleme heyecan: ve birden fazla
kisinin mumlar1 s6ndiirme hamlesi, alkislama ve giilme, akisa bagli eylemler olarak kabul
edilirse torenin heyecan dalgasina kapilis, 2. fotografta net olarak goriilmektedir: Olasilikla
bir dig uyaranla, gozler objektife ¢evrilmisse de eller hala alkistadir. Ama sadece iki kisi
tam olarak akistadir: Dogum giinii gocugu ve hemen sag arkasindaki arkadasi. Fotograflarin
hepsinde kurgu, masa ve pasta odagindan yapildigindan, fotograflarin merkezinde genelde
dogum giinii gocugu bulunmamaktadir. Ornegin 7. fotografta pastann tam oniinde durmasi
dolayisiyla dogum giiniiniin kii¢iik erkek gocugunun oldugu imasi ¢ikmaktadir. Davetlilerin
arasinda kayboldugu diistiniilse de akig dogum gilinli cocugunun secilebilmesini saglamak-
tadir. Ornegin, tipki 2. fotografta oldugu gibi, 1. ve 4. fotografta dogum giinii ¢ocugu, kur-
gudan ve grup portresi kalabaligindan kendi dogum giiniiniin akisindan ¢ikamayip objektife
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bakmayarak siyriliyor. Bir aile {iyesi tarafindan c¢ekilmis 1. fotografta da bir kurgu varmis
gibi goriinse de konuklar: etkisi altina alan giiclii bir akis s6z konusudur; herkes oturdugu
yere sabitlenmis, objektifi unutmus bir halde mumlarin séndiiriiliisiinii sakin, biraz saskin ve
merakla izlemekte. Sadece arkadan pastaya abanmaya calisan kiigiik kiz sabirsiz bir temas
halinde. Kiigiik olmanin avantaj ve dezavantajini bir arada yasiyor. Akisin giiglii oldugu bir
diger fotograf ise 6’dr. Iki cocuk mumu izleyemeye kapilmis, kameray1 unutmus gibi goriil-
mektedir.

Akisin giiclii oldugu fotograflarin aym zamanda 6zgiinlestigi ileri siiriilebilir. Ornegin 1.
fotograftaki mum iifleyenlere yonelmis saskin bakislar, 3. fotograftaki kiz cocugunun giiliisii,
7. fotograftaysa olay akisina kendini kaptirmig aktdrlerin coskun kahkahalar1 ve bunun diger
6znelerde yarattig1 mutlu saskinlik, fotograflar1 siradan dogum giinii grup portresi fotograflarin-
dan ayirmaktadir. Benzer kareler, yakalanmis akisla 6zgiinlesmektedir. Fotografa bakan gozler
de, fotograf sahibinin biyografisine ihtiya¢c duymadan, seyirci payini kullanarak akis1 ve duygu-
yu tamamlar: Ne giizel bir dogum giliniiymiis. Herkes ¢ok eglenmis. Cocuklar ¢ok mutluymus.

IV. Simgeler

Simgesel antropolojiye gore, kiiltiir, kamusal simgelerle viicut buldugundan, bir toplu-
mun iyeleri, simgeler araciligiyla diinya goriislerini, ethos yonelimlerini, birbirlerine ve
gelecek kusaklarma anlatip iletirler. Dolayisiyla simgeler soyut olmayip, toplumsal siirecte
belirli bir uygulamanin iglem siirecinde icra edilen simgeler birer anlam aracidir. Toplumsal
aktorlerin gérme, hissetme, diinyayi algilama yollarini bigimlerler. Aktorleri toplumlarinin
kategorileri ve kuralariyla baglarlar (Ortner, 1984: 129-131).

Incelenen fotograflari siradan bir aile fotografi ya da grup portresi olmaktan ¢ikaran sey
de barindirdig1 dogum giinii ritiieline 6zel boylesi simgelerdir. Ritiiel, “aktoriin amag ve ¢i-
karlar1 adina dogaiistii varliklar1 ya da giicleri etkilemek i¢in tasarlanmis, ayrilmig bir yer-
de icra edilmis, jest, kelime ve nesneler gibi etkinliklerin stereotiplesmis dizisidir” (Turner,
1973: 1100). Bu nedenle dogum giiniinii inceleyen halkbilimciler, kek, mumlar, sarki, hedi-
yeler, oyunlar gibi farkli konulara odaklanabilmektedir (Brunvand, 2006: 170). Konu edilen
fotograflara bu ritiielin sarki, hediye, oyun gibi parcalar1 yansimamustir. Géze ilk ¢arpan sim-
geyse dogum giiniiniin alamet-i farikasi olarak kabul edilen (Humphrey, 1991: 22) mumlu
pastadir. Pasta, yanan mumlar (6. fotograf), siislemesi (7. fotograf), listiindeki yazilar (1.
fotograf) ve mum tifleme ritiielinin® (2. fotograf) birlestigi merkezi simgedir.

Sadece pasta degil onun verildigi baglam da énemlidir (Humphrey, 1991: 20, 23). Bag-
lamm ilk unsuru, bireysel tercihlerden ziyade bir s6lene uygun olan moniidiir. Fotograflarin
merkezinde yer alan pasta, bir festival sofrasina uygun olarak, oldukea diizenli, 6zenle hazir-
lanmis bir masada durmaktadir. Bir 6glen yemegi monisiinden farkli olarak masadakiler ol-
dukea “sekerli”dir: Masada bazen ii¢ farkli pasta (1. fotograf), farkli hamur isleri (7. fotograf)
ve meyve (2. fotograf) de goriilmektedir.

Baglamin diger unsuruysa katilimcilarin solene uygun goriiniis ve davranislaridir. Karelerdeki
katilimeilarin dis goriintisii ve bir araya getirilisindeki diizen, 6zel bir giin etkinligine uygundur.
Hatta herkes o kadar 6zenlidir ki dogum giinii ¢ocugu ilk bakista se¢ilememektedir. Bunun yan
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stra kimisi kazara goriinen yetiskinler de dogum giiniiniin toplumsal bir ritiiel olusuyla iligkilidir.
Torene katilanlar, 6znesinin hem toplumsal kabul aldigmm, hem de yil boyunca yeni yasina uy-
gun “ahlak ve kurala dayal pratikleri” uymasinin kendisinden beklenildiginin imasidir.*

V. Hatiralar

Hirsch’e gore (1997: 10-1), ailevi bakis (familial look); okurlarin bilip sahit olmadiklari,
resme bakarak dahi elde edemedikleri bilgileri sunan, biyografi sahibinin kendisine ve ailesi-
ne, ailevi deneyim ve iligkiler ag1 icinden geriye doniip yonelttigi yorumlayict bakistir. Ancak
bu bakis, ger¢ek hayatta miimkiin olmayan bir sekilde, “zaman sigrayistyla” yapildigindan
bireyler “sonsuz ¢ocuk” hallerine bakabilmektedirler’. Bu sigramali bakis, hem fotografin,
hem de oto-biyografinin ortak bir kusurunu da ortaya ¢ikmaktadir: Temsillerini tamlik ve
biitiinliikle sunma yanilsamasi. Aslinda fotograf da, oto-biyografi de “sadece anlat1 ve gele-
neksel iligkilerde kismen saklanabilen” parcali bir yapiya sahiptirler ve tamamlanmamaislar-
dir (Hirsch, 1997: 84). Makalenin bu kisminda, fotograflar1 tamamlamak iizere dogum giinii
cocuklarindan biri ve biyografinin de sahibi olan Mustafa’nin anilarindan yararlanilarak im-
geler yeniden yorumlanmaktadir.

Ceken Gozler

Mustafa’nin ailesi kendi fotograf makinesine sahipmis. ilk ii¢ fotograf da Mustafa siin-
netinde hi¢ aglamadig1 icin ona hediyesi olarak alman makineyle ¢ekilmis. Ayrica aile bir
fotograf stiidyosuna ¢ekime gidebildigi gibi, 6zel gilinlerde 6zel bir fotografci da cagirabil-
mekteymis. S6z konusu fotografc1 Eskisehirli Ismail Alkiliggil® olup makaledeki 4. ve 5. fo-
tograflar ona aittir. Yani aile, kalip pozlar gelistirebilecek kadar kadrajin dniinde ve arkasinda
olmaya aligiktir: “Annemin bdyle seyleri vardi yani, bizi bdyle allamak pullamak, ihtimam
etmek; hem kiz kardesime hem bana; giizel giydirmek, yas giinleri yapmak. ... fotografei
falan cagirilip cekilirdi. ...Babam ‘mahallenin fotografcisini ¢agirir’, fotografci baslangicta
gelir fotograflar1 ¢eker giderdi. Daha sonra biz de gider alirdik...”

Ailenin sikga ¢ektirdigi fotograflar, bir aile imgesi kuracak sekilde evin belli kdselerinde
siirekli sergilenmemislerdir. Ama aile ve arkadas ¢evresinin belleklerindeki ortak ani sayisi
arttirmaya yardim edecek sekilde kullanilmislardir: “Fotograflarin 6nce kutularda ve hemen
sonra aile alblimiinde saklandigini biliyorum. Bu albiimlerde bebeklik, stinnet, dogum giinii
fotograflari sirasiyla yer aliyordu. Evet, cogunlukla an1 ve aile hafizasi islevleriyle yer aldilar.
Eve gelen misafirlere; yakin akrabalara; aile albiimlerini izletme gibi bir aligkanliktan ya da
davranistan bahsedilebilir. Kucaklarda, dizler istiinde biiyiik, biiyiik albiimler saatlerce izle-
nirdi. Albimleri annem diizenliyordu ve ¢ok merakliydi.”

Yiizler

4. fotograftaki cocuklarin hepsi Mustafa’nin mahalle arkadaslari: Ercan, Ata, Kemal,
Muzaffer. Yakin arkadasi Ertan, Mustafa’nin sol yaninda, Ali’yse fotografin solunda, elleri
kiiglik bir cocugun omuzlarinda. Uzun boyu ve kravatiyla Sedat, fotografin merkezinde du-
ruyor. Temhide de sag basta, Ali gibi ellerini bir kii¢iik gocugun omuzlarina koyarak simetrik
kompozisyonu tamamliyor.

259



folklor / edebiyat

1. fotografta oturan agabeyinin sirtinin {izerinden olan biteni gérmeye calisan ayakta-
ki kiigiik kiz Muhterem. Ama yakin arkadaslar Ali ve Ertan o giin yok. Yine de Hiilya ve
Mustafa’nin “evcilik oyunu arkadasi” Temhide var. Tkisi Mustafa’nin karsisinda yan yana
oturmuslar.

3. fotografta, arkadaki duvarda Hayat Mecmuasmin verdigi bir poster tablo; Beyler-
beyi?... Babaanne, Hesna Hanim, merkezde oturmus. Cocuklar onun iki yaninda, ayakta.
Fotograflardaki kucaklayislar kurgu degildir. Merkezdeki babaanne sevilmistir. Ailenin her
seyidir. Bu nedenle 3. fotograf, baskin ve giiglii figiirlerin merkezde yer aldig1 “kendisini
geleneksel olarak tanimlayan” (Ulu, 2013: 99-100) aile fotograflarini anistirmaktadir. Mer-
kezde oturan babaanne gercekten baskin bir karakter midir, sorusuna, biyografi sahibinin
anlatimina gore, “Bir 6l¢iide”, diye yanit verilebilir: “Evet. ...babaannemin karsisindaki po-
zisyonu ¢ocukken beni ¢ok etkilerdi. Hep sessiz; tam Anadolu gelini; her dedigine itaat eden
ve tartigmasiz yerine getiren. Babaannem bu konuda, anneme gore ¢ok huysuz bir kadindi.
O huysuzlugu hi¢ hissetmezdik. Ama annem “cekerdim” derdi. Cilinkii iktidardi, otoriteydi.
Yerinden kalkmazdi. Her isini anneme yaptirirdi ve sirtin1 da babama dayardi. Babam da iste
“annem” der, baska bir sey demezdi...”

Fotograf 5°teki aile biiyiigii ise Uluborlu’dan bir aile dostu olan Ziibeyde Totu Hanim
Teyze. Mustafa, onun torunlariyla arkadas oldugu i¢in dogum giiniine davet edilmis ve bir
fotografla bu an ve dostluk belgelenmis.

Evler

Mustafa, babasmin tayin oldugu bir kent olan Eskisehir’de 1952’de dogmus. Babasi
1965°te basgka bir yere tayin oluncaya dek bu kentte dort farkli evde oturmus. Bu nedenle
ilk dort fotograftaki oda, farkli evlere aittir. Ama evler birbirine yakin konumda oldugundan
fotograflardaki konuklar biiytik dl¢lide aynidir.

6. ve 7. fotograflardaki ¢ocuklar da babalarinin meslegi dolayisiyla farkli evlerde otur-
muslar. Mustafa 1980-1993 yillar1 arasinda Elazig’da galistigindan 6. fotografta Zeyno’nun
dogum giinti Elaz1g’daki evlerinde, Umur’un dogum giiniine ait olan 7. fotografsa 1994’te
tagindiklart Ankara’da ¢ekilmis.

Hediyeler

Fotograflara yansimayan ama ilk bakista hatirlanan seylerden biri de hediyeler olmustur.
Dogum giinii kutlamanin, ailenin yasadigi ¢evrede yaygin bir gelenek oldugu anlagilmak-
tadir. Mustafa, fotograflarda goriilen arkadaslarinin da dogum giinlerine gittigini ve onlara
hediyeler paketledigini hatirlamaktadir. Dogum giinlerine eli bos gelindigi olmazmis. Bir
cocugun basarili ve akilli bir yetiskine doniismesine katki saglayacak sekilde hediyeler ¢o-
gunlukla kitap, kimi zaman kiigiik zeka oyunlari, zeka kiipleri gibi oyuncaklar olurmus. G6-
riildiigti gibi hediyeler, belli bir egitim ve gelir diizeyinin segebilecegi niteliktedirler.

O dogum giinlerinden hatirlanan iki hediye Mustafa’ya iki ayri yetiskin tarafindan ve-
rilmistir. Bunlardan biri babasmin aldigi, genel kiiltiir konularinda (tarih, kesif ve icatlar,
kiyafetler vb.) soru kartlar1 olan, dogru cevapta 15181n yandig pilli bir oyun setiymis. Annesi
bu oyun setini saklamig. Bdylece Mustafa’nin kendi ¢ocuklari da onunla oynayabilmis. Diger
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hediyeyse, Hava Kuvvetlerinde, daha sonra Tiirk Hava Yollarina pilotu olan alt kat komsular1
Yildiz Ugmakli’nin getirdigi, Faik Sabri Duran’in Insanlar Alemi, kitabrymis. Bu kitap temel
egitimi boyunca onun basvuru kaynagi olmus.

Pasta

Mustafa’nin babasi 1961°de gorevli olarak gittigi Birlesik Devletler’den donerken getir-
digi seylerden iicti, ki ikisi dogrudan goriinmese de, dogum giinii fotograflarinda 6énemli bir
yere sahiptir: Pasta yapim aletleri, desenli plastik masa ortiisii ve buzdolabi. Dogum giinleri,
temmuz ve agustos aylarinin sicaginda yapildigindan, iceceklerin buzlu olmasi unutulmasi
zor zevklerden biriymis. O donemde her evde buzdolabi bulunmadigindan, buzlu i¢ecekler
bu dogum giinlerinin ayricaliklarindan biriymis. Dogum giiniiniin merkezinde yer alan pas-
tayr Mustafa’nin hemen her konuda becerikli olan annesi Remziye Hanim, Hava Kuvvetleri
Kooperatifinden alinan malzemeler ve babasinin getirdigi pastanin yapim aletleriyle hazirlar-
mis: “Dogum giinii pastasi. ... Simdi o giin, kek yapiyor annem. Uziimlii kek. Ortas1 delikli
kek kabimiz var... Ama kekin iistiine de krema yapacak. Ve istlerini siisleyecek... Babam,
Amerika’dan gelirken bunu yapan bir alet, bdyle bir enjektor gibi, dolduruyorsunuz. Pompa
tiste boyle. O alet mutfakta hep dururdu, hatirlarim. Bir o, bir de simdi blender dedigimiz elle
¢irpma makinesi. Cok ilging. Kimseciklerde yoktu. Cevirince, tir, iki tane sey, boyle ¢eviren
iki tane ¢cirpma makinesi. Uzun yillar o kullanildi evde... o pastanin {istii, bakardim anneme,
kremay iistiine o pompa gibi seyle boyle sekiller yapar, adimi yazar, ‘iyi k’”, ‘iyi ki dogdun’
demezlerdi de iste, “dogum giiniin kutlu olsun”, ‘iyi yaslar’, falan filan gibi seyler, yazilar
yazdigini hatirliyorum pastanin iistiine. Cikolatay1 eriterek yapardi. Bir de beyaz krema ya-
pardi, yumurtanin akindan falan. O giinkii imkanlarla.”

Zaman gibi 6. ve 7. fotograflardaki pastalar da degismistir. Calisan anne baba, ¢ocuklari-
nin dogum giinii i¢in profesyonel ellerden ¢ikmis yas pasta satin almigtir. Pastalar 6zel olarak
dogum giinii i¢in yapilmamuislarsa da iistlerine konan mumlar ve masa diizeni, davetlilerin
cagrilis amaci, pastalar birer dogum giinii pastasina ¢evirmistir.

VI. Uc kalip

“Neden benzer kareler?” sorusuna tekrar doniilebilir. Cevap aslinda tektir: “Kalip ge-
regi”. Kalibin kaynagi ise ii¢ tanedir. Kalip yaratan temel unsur sanata / zanaata iliskindir:
Kompozisyon. Diger iki kalip kaynagiysa fotograflarin ¢ekilme nedeniyle ilgilidir: Ritiiel ve
aile imgesi.

Gombrich’in (2015: 70-1) kalip — tasvir, Burke’un (2003: 26-9) kalip sistem, halk sanati
acisindansa taklit ve ¢cogaltma (Jones, 1997: 56) olarak terctime edilebilecek teknik, fotog-
raflarin benzer bir kompozisyona sahip olmasinin nedenidir. Grup ya da aile portresinin ve
dogum giinii fotografinin, yillar i¢inde gelistirilip kabul gérmiis bir kalip tasviri vardir. Uze-
rinde anlagilmis bu imge diizeni sayesinde, fotografin anlam1 da daha ilk bakista kesfedilebil-
mektedir. Dogum giinii fotograflarindaki davetlilerden kameraya odaklanmalarinin ve akis-
taki ritiiel davranigin birakilarak poz verilmesinin beklenmesi, herkesin ¢eki diizen halinde
durmasi, yenmek oncesi temiz masa, konuk sayis1 ve fiziki durumlar1 kadar masanin boyutu
— durus yonii — oda genisligi gibi fiziki dl¢iilere de bagli olarak bir perspektifin kurulmasi gibi
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ortakliklar, aynilagsmasini saglayan kalip tasvirin unsurlardir. Gombrich (2015: 76), kalip tas-
virin yeniden duyguyla ytliklenebilmesi i¢in “ger¢ek bir sanat¢1”ya gerek oldugunu savunursa
da, 6. fotograftaki mum 1g1gmin yarattigt bugulu, biiyiili atmosfer gibi, bazen ortamin ve
sansin yarimiyla siradan bir aile fotografi bile estetik agidan giiglii bir hale gelebilmektedir.

Ritiielin dogasi1 da bir kalib1 izlemeyi zorunlu kilmaktadir. Dogum giinii ritiieli, kamusal
bir etkinlik olarak siyaset, blirokrasi, ekonomi, kavramsal siniflamalar, inangla iliskili olabil-
mektedir.” Toren fotograflarinin bu islevleri bir kareye yansitmasi da kalip tasvirle yerlesen
asinalikla miimkiindiir. Bunun i¢in de fotograf karesinde ritiielin temel aktdrleri ve unsurlari
(mumlu dogum giinii pastasi, 6zenli giyim, sekerli dogum giinii masas, ritiielin katilimei ve
izleyicileri) olmak zorundadir. Bu zorunluluk, ritiielin kronolojik olmayan, zamani neredeyse
tersine geviren mitik, kutsal dongiisel zamaninin da geregidir (Eliade, 1993: 133-4). Insan
imgelerine, giyim ve siislenmeye, pasta tiirii ve siislemelerine vuran kronolojik zaman, ritiiel
diizenine ve ritiielin artik “modern” bir parcasi olan fotograf cektirme gelenegine, vurma-
maktadir. Bu nedenle otuz y1l farkla ¢ekilen fotograflardaki kareler, dongiisel zamana uygun
olarak benzer bir diizeni yansitmaktadir. Bu diizen gelenek ve ritiiel gibi zamana dayaniklidir
ve degismez gibi kabul edilmektedir.

Benzer karelerin ¢ekilmesinin son nedeniyse aile fotograflariyla iligkilidir. Aile portre
resmi gelenegine dayanan, ayni zamanda bir halk sanati olan aile fotografi (Bouquet, 2000:
3,9), ¢ isleve sahiptir: Kamusal ve 6zel alana ait olan1 belgelemek; aile imgesi olusturmak;
zamanla mekana bagli bir aile bellegi olarak anilar1 saklamak (Erkonan, 2014: 127-8). Bu
islevlerden aile imgesi, aile kurumuyla ilgili kiiltiirel olarak farklilasan, tarihsel olarak geli-
sen ideoloji ve mitlere yerlestirilmis bir aile yansimasini, geleneksel bir aile resminin gerge-
vesinde arayip gérmek isteyen, kalipsal ve inceleyici bir seyredistir. Buna ailevi sabit bakis
(familial gaze) da denir (Hirsch, 1997: 10-1).

Fotograflardaki, torene 6zel kullanilan yemek takimlari, katilimeilarin ik giysileri, yakin
arkadaslarla téren ¢ocugunun yan yana dizilisi, grup resimlerinde merkezde aile biiyiikleri-
nin, kucaklayici pozisyonda babanin olusu, ¢ocuklarin dogum giiniiniin kutlanmasi, gelenek-
sel bir aile albiimiiniin pargast olmaya uygun fotograflarin ¢ekilmesi bu ailevi mitik kalibin
bir sonucu olarak yorumlanabilir.

Alt1 fotografa (6. fotograf haric¢) yansiyan masa diizeni, sadece bir téren masasinin olmast
gerektigi diizeni degil, misafir ve misafir karsisindaki aile imgesini de yansittigindan birbi-
rinin benzeridir. Ornegin, Mustafa’nin babasinin Amerika Birlesik Devletleri’nden getirdigi
ve uzun yillar sadece misafirler i¢in kullanilan plastikten desenli masa ortiisii (1., 2. ve 3.
fotograflar), yine sadece misafir i¢in kullanilan servis takimi ve pegeteler, “limonata” bardagi
diye tanimlanan ve vitrinlerde saklanan bardaklarla ortami siisleyen yapma ¢igekler, misafir
ve toren odakli bir kalip dekorun temel unsurlaridir.

Fotograflardaki giyim ve siislenme de sadece bir térene katilindig1 i¢in 6zenli degildir.
Pozlarin, “psikolojik acidan” kabul edilebilir, gorgii kuralarina uygun olmasi yoniindeki kay-
giyla (Gombrich, 2015: 115) ve bu kaygiya bagli olarak da portre tablolarda insanlarin giinliik
giyimlerinden farkli olarak genelde en iyi giyimleriyle poz verme kalip davranisiyla ilgilidir
(Burke, 2003: 27). Ozellikle ilk bes dogum giinii fotografi boylesi 6zenli imgeleri yansitmak-
tadir. Dolayisiyla 1960°1ara ait bu fotograflar, hem dénem insanlarinin grup etkinliklerindeki
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gOriiniis hassasiyetini, hem de fotograf sahibi ailenin giizel, 6zenli giyinme arzusunu yan-
sitan fotograflar olarak goriilmelidir. Fotograflara yansiyan temiz, giizel ve diizgiin giyimle
bicimli saglar kamusal nitelikli bir ritiielin agirligina uygun diismektedir: 2. fotografta kizlar
kisa yazlik elbiseler iginde, bazi oglanlarsa sort, gomlek ve beyaz ¢oraplariyla goriiliiyor. 1.
fotografta, solda oturan Temhide’nin elbisesi, saten gibi parlak bir kumagstan. 3. fotografta
anne ve kizin elbisesi oldukca giizel, iyi dikimli. Mustafa fotograflara baktiginda annesinin
6zel glinler i¢in kendi elleriyle dikerek hazirladig1 giysileri hemen hatirlamaktadir: “O giine
ait giysilerim annemin diktigi giysiler. Her dogum giiniimiizde ve bayramlarda yeni giysiler
diker ve ilk kez o giinlerde giyerdik. [4.] Fotograftaki gdmlek bunlardan birisi. ...[3. fotog-
rafta] ¢ok sevdigim kollar1 beyaz ve mavi seritli siyah kazagim. Simdi olsa yine giyerim!”

Sonuc¢

Dogum giinii kutlamasinin bir pargasi olan fotograf ¢ektirmede, kompozisyonlarn iki
onemli gelenegin takibiyle kurgulandigi anlagilmaktadir: Portrecilik sanatindaki kalip-tasvir ve
ritiiel. Ailenin sahip oldugu kendisine ait imge de, fotograflarda benzer bir karelerin olusmasina
neden olabilmektedir. Bu ii¢ tasvir kalib1 fotograflart ilk bakista anlagilabilir kilmaktaysa da on-
larin degerini belirleyen tek etken degillerdir. Ceken goziin yaraticiligt ve biraz sans, fotografi
estetik acidan 6zgiinlestiren unsurlardir. Anlamsal degerse hem fotograflarin yansittig1 imge-
lerin etnografik nitelikleri, hem de sahiplerinin onlara sigdirdig1 anilarla ilgilidir. Anilar, ayn1
zamanda resimlerin yeni bir boyut kazanmasini da saglamaktadir. Boylece siradan bir dogum
giinii cocugu imgesi, arketipik bir davranisla hatirlanmaya deger, bir téren ¢er¢evesinde yasami
onurlandirilan bir aile ve toplum iiyesine doniismektedir. Dogum giiniine katilmis konuk grubu
imgesi, bir toplumun dayanigma halindeki, ailevi ve toplumsal bir siireklilik icinde var olan
tek tek bireyler haline gelmektedir. Bir dogum giinii pastast imgesi ise anne emegi, tiiketim
iliskileri, aile ici iligkilerdeki sevgi ve 6zeninin ifadesi olmaktadir. Yani benzer kareler, yasam-
larin benzer oldugu yanilgisini da yaratan, kalip tasvirlerin bir sonucudur. Anilarsa kalip i¢ine
stkigmis gibi goriilen karelerin hi¢ de benzer olmadiginin ifadeleridir.

Notlar

1 Etnograflarca 20. yiizyilin bagindan beri kullanilan biyografi ve otobiyografide, incelenen toplumun bir iiyesi-
nin ya da bir etnografin kisisel gegmisindeki yasanti ve olaylar, etnografin goziinden ve etnografik terimlerin
destegiyle, tarihsel baglamlari i¢inde elestirel bir bakisiyla degerlendirilmektedir (Fabian, 1999: 117-8, 120;
Reed-Danahay, 2005; Lohmann, 2008). Bu yaziya temel olan biyografi de boylesi bir bakisin iiriinii olup, 6znesi
o donemki adiyla Mustafa’dir, Mustafa Muhtar Kutlu.

2 Burada kullanilan anlamiyla “Akis, izerimizde bilincin miidahalesine ihtiya¢ yokmus gibi goriinen, i¢ mantiga
uygun olarak, eylemin eylemi izledigi bir durumdur”. Turner, 1979: 486-487.

3 Mum simgesi i¢in bkz. Cooper, J.C. (1987). Candle, An Illustrated Encyclopedia of Traditional Symbols.
London: Thames and Hudson Ltd., 28.

4 Dogum giinlerinin bu islevi konusunda bkz. Shamgar-Handelman ve Handelman, s. 293-5.

5 Fotografin bu nitelikleri hakkinda bkz. H. Sinisalo (1987-88). The Photograph as Research Object and Source.
Ethnologia Fennica, Vol. 16, 27-42.

6  Eskisehirli gazeteci ve fotografci (1928-2003).

7 Ormnek icin bkz. Bolivya’daki Tsimane’ Yerlileri arasinda yeni bir gelenek olan dogum giiniiniin kamusal
islevleri hk. Zycherman, A. (2016). The Public and Private Dimensions of a Birthday Party: Politics, Econom-
ics, and Food in an Amazonian Community, Food and Foodways. 24:3-4, 153-172. Birer yila bolinmiis yas
smiflamasinin yani sira, resit olma, askerlik yas1 gibi diger resmi yas gruplari ve onlara iliskin resmi ve kiiltiirel
beklentiler hk. Shamgar-Handelman ve Handelman, 1991.
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Folklor Uriinlerinin Ilk Genglik Edebiyatinda
Kullanimi Uzerine Bir inceleme: Kunday-Golgeler Cadi

An Investigation on the Use of Folklor Products in the
First Youth Literature: The Age of Shadows-Kunday

Nuran Basoglu”

Oz

Halk Edebiyati irtinleri cocuk ve genclik kitaplari i¢in milli nitelik tasiyan kay-
naklardir. Tirk kiiltiiriinii, sosyal hayatini, kolektif suurunu yansitmasi yoniiyle
folklor iiriinleri gelecek nesillere aktarilmasi gereken en 6nemli verilerdendir.
Cocuk edebiyati ve yetiskin edebiyat1 arasinda bir geg¢is donemi edebiyati olan
gengclik edebiyati, bireylerin nitelikli edebi eserlerle karsilasmasinin 6nemli oldugu
bir donemdir ¢linkii bireyler bu donemde edindikleri deneyimleri tiim yasamlari
boyunca kullanacaklardir. Bu donem eserlerinin Tiirk kiiltiirindi, folklor dgeleri-
ni yansitmasi ve de genglerin beklentilerini karsilamasi gereklidir. Calisma, ni-
tel arastirma modellerinden tarama yontemiyle hazirlanmistir. Caligmada, Giirsel
Korat tarafindan yazilan “Kunday-Golgeler Cag1” adl ilk genclik roman: folklor
tirlinlerin ilk genclik edebiyatinda kullanimina yénelik bir 6rnek sunmak amaciyla
incelenmigtir. Dokiiman incelemesi yoluyla elde edilen bilgiler betimsel analiz ile
degerlendirildiginde; tarihten ve mitolojiden bilgilerle 6riilii olan bu romanin akici
anlatimiyla geng okurlar i¢in hem eglendirici hem egitici bir nitelik tagidigi tespit
edilmigtir. Masal, efsane, destan gibi folklorik anlatilarimizdan ve Samanizm’den
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alian bir¢ok motife yer verilerek olusturulan eser araciligiyla kiiltiirel agidan ol-
dukca zengin bir aktarim saglandig1 goriilmiistiir.

Anahtar sozciikler: folklor iiriinleri, ilk genglik edebiyati, Kunday-Golgeler Cagt

Abstract

Folk Literature products are national resources for children and youth books.
Folklore products are among the most important data to be conveyed to future
generations as they reflect Turkish culture, social life and collective consciousness.
Youth literature, which is a transition period between children’s literature and adult
literature, is a period in which it is important for individuals to encounter qualified
literary works because individuals will use their experiences throughout their lives.
The works of this period should reflect Turkish culture, folklore elements and
meet the expectations of young people. The study was prepared by survey method
which is one of the qualitative research models. In this study, we wanted to present
an example of the use of folklor design in youth literature, the first youth novel
titled “Kunday-Golgeler Cag1” written by Giirsel Korat. The information obtained
through document analysis is evaluated with descriptive analysis; In this novel,
which is woven with knowledge from history and mythology, it is both entertaining
and educational for young readers. It was revealed that the folkloric narrative such
as fairy tale, legend and epic, and the passing of Shamanism, included the motif
and provided a rich transfer of culturel diversity through text.

Keywords: folklore products, first youth literature, Kunday-Golgeler Cagi

Extended summary

Folk Literature products are national resources for children and youth books. Folklore
products are among the most important data to be conveyed to future generations as they
reflect Turkish culture, social life and collective consciousness. Youth literature, which is
a transition period between children’s literature and adult literature, is a period in which it
is important for individuals to encounter qualified literary works because individuals will
use their experiences throughout their lives. The works of this period should reflect Turkish
culture, folklore elements and meet the expectations of young people.

Folklore products contain the beliefs, customs and traditions, acceptance and rejection
of the society in which it comes from the body, in short, folklore accommodates lifestyle. It
is necessary to place children and young people in the target audience of folklore products
in order to raise a generation dependent on its roots and values. When this transfer power
inherent in folklore is associated with literature and education, both individual and social
development will progress positively.

The study was prepared by survey method which is one of the qualitative research
models. In this study, we wanted to present an example of the use of folklor design in youth
literature, the first youth novel titled “The Age of Shadows-Kunday” written by Giirsel Korat.
The author’s purpose of writing the book was decisive in the selection of this work. Korat
explains his purpose in writing this novel as “the necessity to rewrite stories”. According to
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Korat; In the stories of the old world, there are educationally inconvenient things such as
immeasurable violence, male domination, praise of despotism, cunning, and the author states
that he chooses to take our tradition from these stories and reconsider it.

The events in the novel are narrated by the thirteen years old young narrator hero Kunday.
The narration of the shaman hero Kunday, who can read the thoughts of other heroes in the
novel, is sincere, capable of embracing the reader. Kunday is a hero who admits that on
the one hand he is a boy, and on the other hand, admits that he is a child, and at this point
it becomes important that the work is a “first youth novel”. The first youth represents the
transition period from childhood to adulthood, and is actually a process in which individuals
question themselves and can make positive and sometimes negative judgments about growth.
Similar contradictions draw attention in the hero named Kunday and an environment that
facilitates identification with the hero is created for the novel reader.

The language of the book is very fluent and suitable for animation. It can be said that
the narrative was designed in a modern style, away from traditional patterns. A modern
storyboard suitable for rewriting has been adopted by not including the formal and rhyme
patterns in the fairy tales or legends. Also, what is told breaks the unreal atmosphere of the
fairy tale world. Thoughts and answers appropriate to the readers of the modern age were
placed in the narrative.

The fiction of the book is accompanied by a sense of curiosity and brilliance, and the
narration is kept alive from time to time, thanks to mythical, folkloric or fantastic elements.
Kunday questions the reality of his stories to the readers / peers in the story.

The pursuit of Black Shaman Abala, White Shaman Umay and Kunday and Bani Giil who
travel with it, creates an immersive atmosphere that young readers will love in the novel.
In the novel, the writer often benefited from the features of shaman culture. There is a link
between Kunday and Umay from the Shamanist forces. The author has consciously managed
to add excitement to the narrative by attracting young people’s attention by making use of
Shamanist elements and folklore. In his novel Giirsel Korat, he reshapes the motifs taken
from classical fairy tales in his own creation world and presents it to the reader.

The data of the research was obtained through document review. The purpose of applying
document review method is that documents are an important data collection method used in
qualitative research. With the document review method, the researcher can access the data
he needs without the need for other qualitative research methods. The information obtained
through document review was evaluated through descriptive analysis.

Giirsel Korat presented the data he received from folklore to the appreciation of the youth
in his novel, “The Age of Shadows-Kunday”. This novel, which is knitted with information
from history and mythology, is both entertaining and educational for young readers. A rich
cultural transfer was provided by including many motifs taken from our folkloric narratives
such as fairy tales, legends, epics and Shamanism (Kaf Mountain, Hizir, Tepegoz, shadow
animal, white and black shaman, horse, dream etc.).

As a result; 1in the examination, it was found that the novel is the right source that
individuals of the first youth can use to get to know the folk culture. While folklore products
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are featured in the novel with a fantastic expression, positive and educational messages are
also sensed through fiction. Valuable messages for young people have been successfully
presented, such as the importance of experience, patience and freedom, confrontation with
the regret of the evil in the fight against good and evil, and more importantly, the choice of
good and bad side by side, and the main determinant is human choices.

Giris

Sozlu kiiltiir ortaminda dogup gelisen folklor {irinleri yazili kiiltiire aktarilarak sekil-
lenmis, giiniimiiz teknoloji diinyasinda ise gorsel ve isitsel dgelerle zenginlesmistir. Halk
Edebiyat: iirtinleri cocuk ve genglik kitaplart i¢in milli nitelik tasiyan kaynaklardir. Tiirk
kiiltiirtinii, sosyal hayatini, kolektif suurunu yansitmasi yoniiyle folklor iiriinleri gelecek ne-
sillere aktarilmasi gereken en dnemli verilerdendir.

Sedat Veyis Ornek’e gore folklor, bir iilke ya da belirli bir bolge halkina iliskin mad-
di ve manevi alanlardaki kiiltiirel iiriinleri konu edinen, bunlar1 kendine 6zgii yontemlerle
derleyen, siniflandiran, ¢éziimleyen, yorumlayan ve son asamada bir biresime vardirmayi
amaglayan bir bilim dalidir. M. Sakir Ulkiitasir’a gore ise folklor; en derli toplu anlamiyla
genel olarak sozlii halk edebiyati, halk musikisi, halk temasasi, halk gelenek ve inanglari
gibi tamamen fikri ve manevi tezahiirleri, kisaca halkin manevi kiiltiirii aragtiran bir bilimdir.
Diigiin, bayram, cenaze, kandil, ¢ocuk vs.’ye ait halk gelenekleri; cin, peri, biiyii, afsun,
muska, gibi seylere inanma seklinde tezahiir eden biitlin halk inanglart ile tiirkiileri, maniler,
bilmeceler, oyunlar, masallar, menkibeler, deyimler ve atasozleri Folklorun konusu igindedir
(Kalayci, 2004).

Folklor dogas1 geregi muhtevasini gelecek nesillere aktarmakta ve bu aktarim vasitasiyla
da sahip oldugu bu muhtevay1 hedef kitleye ulastirarak yasanilir kilarak millet hayatinin
devamliligina ve toplumsal diizenin saglanmasina katki saglamaktadir (Colak, 2016: 65).
Koklerine ve degerlerine bagli bir nesil yetistirmek amaciyla folklor iiriinlerinin hedef kit-
lesine ¢ocuklar1 ve gengleri yerlestirmek gereklidir. Folklorun dogasindaki bu aktarim giicii
edebiyat ve egitimle iliskilendirildiginde hem bireysel hem de toplumsal gelisim olumlu bir
yonde seyredecektir.

12 yas sonunun ¢ocuklugun siniri, 18 yasin ise yetiskinligin baslangici oldugu kabul edi-
lirse “ilk genclik” yani “ergenlik donemi” 13—17 yas araligini i¢ine alan bir donem olarak
tanimlanabilir (Gazioglu, 2015: 16). Genglere yonelik hazirlanan, estetik degeri yiiksek bii-
tiin edebi eserler genglik edebiyatini olusturmaktadir. Cocuk edebiyati ve yetiskin edebiyati
arasinda bir gecis donemi edebiyat1 olan genglik edebiyati, yeni ortaya ¢ikmis bir alandir.
Tiirkiye’de bu alana yonelik ilk ¢aligmalar “Birlesmis Milletlerin 1985 yilin1 Uluslararasi
Genglik y1l1 ilan” etmesiyle baslar (Ozyer, 2006: 485-487). 11k genclik edebiyat: 12-18 yasa
araligindaki ergenlere seslenen siir, hikaye, deneme, roman gibi edebi {iriinlerinin toplamina
verilen addir. Mustafa Ruhi Sirin bu edebiyatin konusunun ilk genglik cagimin yakin gevresi,
ilgileri ve elde ettigi deneyimleri yansitmak oldugunu belirtir (Sirin, 2007: 15).

Mehmet Giiler’e gore; gengler igin yazan bir yazar konusunu, kurgusunu, dilini, bigemini
genglerin yas, kiiltiir ve duyarlilik diizeyini diisiinerek belirlemelidir (Sartytice, 2012: 42-44).
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Ik genglik dénemi, cocukluktan ve yetiskinlikten farkli 6zellikler tastyan bir ara dénemdir.
Bireyler bu donemde edindikleri tecriibeleri yetigkinlikleri boyunca kullanacaklarindan bu
evredeki bireylere yardimei olmanin yolu onlari nitelikli edebi eserlerle karsilastirmaktir. Tlk
genglik edebiyat, ilgili donemdeki bireylerin genel 6zelliklerini ve beklentilerini karsilayabil-
mek amaciyla onlarin gelisim 6zellikleri dikkate alinarak olusturulmustur (Gazioglu, 2015).

Folklor iiriinleri ile genglere degerler egitiminin, yaratici ve elestirel diisiinme gibi be-
cerilerin kazandirilmas1 miimkiindiir. Folklor iiriinleri biinyesinde viicuda geldigi toplumun
inang¢larmi, gelenek ve goreneklerini, kabul ve retlerini kisacasit yagam bi¢imini barmndirir.
Folklor firtinlerinin yapisinda bulunan kiiltiirel 6gelerin varligi kisinin i¢inde yasadigi top-
lumu ve tarihini 6grenmesini saglarken degerler egitimi i¢in de bir uygulama sahasi olarak
diistiniilebilir. Yine folklor {iriinlerinin hayal giiciinii harekete gegirebilecek olay ve kisileri
barimdirmasi ¢ok yonlii bakis agisini, sorgulayici tavirlari kullanmaya zemin olusturmaktadir.
Hem eglenceli hem egitici veriler olan folklor tirtinleri ilk geng¢lik dénemi i¢in bireyin geli-
sim alanlarimi destekleyecek 6nemli kaynaklardir.

Ozgelik (2014: 255)’e gore Tiirk geleneksel aile yapismin ¢oziilmesi ile evlerde masal
sOyleyen ninelerin, ninni sdyleyen annelerin kalmayis1 ve bir¢cok alanda oldugu gibi ¢cocuk
ve ilk genclik edebiyatini olustururken de Bati’ya dykiinme yanlisligina ve yanilgisina diis-
memiz folklor tirlinlerine sirtimizi dénmemize yol agmistir. Simsek (2014: 243) ise, cagdas
yazarlarimizin gelenekte var olan masal, efsane, destan ve mitleri ele alarak yeniden yazma
siirecini baslatmalarini ve 6zgiin metinler ortaya koymalarini1 6nermektedir. Boylece “Derya
icinde deryay1 bilmeyen baliklar” olmaktan kurtulacagimizi vurgular.

Yontem

Caligma, nitel aragtirma modellerinden tarama yontemiyle hazirlanmistir. Bilindigi gibi,
var olan durumu oldugu sekliyle ortaya koymanin amaglandigi1 tarama modelinde arastir-
maya konu olan olay, birey ya da nesne kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya
calisilir (Karasar, 2012: 77).

Yapilan tarama sonucunda bu ¢aligsmada, Giirsel Korat tarafindan yazilan ve Aysu Kogak
tarafindan resimlenen “Kunday-Golgeler Cagi” adli ilk genglik romani, folklor tirtinlerin ilk
genglik edebiyatinda kullanimina yonelik bir 6rnek sunmak amaciyla incelenmistir. Calisma-

da bu eserin seg¢ilmesinde yazarin kitab1 yazma amac1 belirleyici olmustur.

Giirsel Korat, U¢maner (2017)’e verdigi rdportajda; bu romani yazmadaki amaci-
n1 “hikayeleri yeniden yazma gerekliligi” olarak aciklar. Korat’a gore; eski diinyanin
hikayelerinde 6l¢iisiiz siddet, erkek egemenligi, despotluga dvgii, kurnazlik gibi egitsel agi-
dan ¢ok sakincalr seyler vardir ve Korat bu hikayelerin i¢inden gelenegimizi alip onun iize-
rinde diisiinerek yeniden anlatmay1 tercih eder. Bunu yaparken de yalnizca bizim masallari-
miz ve destanlarimizdan degil, Yunan ve diinya masallarindan da esinlenmeler yasar. “Ciinkii
diinyalilara masal anlatmaliy1z, bizim mahallede oturanlara degil” diyerek de evrensel bakis
acisini ortaya koyar.

Korat, anlatida “tarih™i bir atmosfer olarak kullandigini belirtmektedir. Yazar, “hiper ger-
cekligin ¢ocuklar1” olarak niteledigi yeni nesil i¢in eskinin verilerinden faydalanarak fakat

269



folklor / edebiyat

yeni sdylemlerde bulunmay1 hedeflemektedir. “Eski bakis acisindan ve minyatiir orantisiz-
ligindan ¢ocuklara yonelik bir edebiyatin yiikselmesini beklemek yanligtir. Masallardan ya-
rarlanacagiz ama yeni bir bakis agisiyla: Keloglan basta olmak iizere biitlin hile ve kurnazlik
hikayelerini, din propagandasi yapan metinleri, savasi yiicelten anlatilar siipheyle karsilaya-
cagiz. Bunlari insanlik sevgisiyle degistirmek ve diinyamizi evimiz gibi korumay1 6greten bir
anlayisa yonelmek zorundayiz” diyerek bu goriistinii agiklar (U¢maner, 2017).

Aragtirmanin verileri dokiiman incelemesi yoluyla elde edilmistir. Dokiiman Incelemesi,
aragtirmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini
kapsar (Yildirim ve Simsek, 2016: 189). Dokiiman incelemesi yontemine bagvurulmasindaki
ama¢ dokiimanlarin nitel arasgtirmalarda kullanilan 6nemli bir veri toplama yontemi olma-
sidir. Dokiiman incelemesi yontemiyle arastirmact diger nitel aragtirma yontemlerine gerek
duymadan ihtiyaci olan veriye ulasabilir.

Dokiiman incelemesi yoluyla elde edilen bilgiler betimsel analiz ile degerlendirilmistir.
Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bigimde okuyucuya
sunmaktir (Yildirim ve Simsek, 2016: 240).

Bulgular

Anlat1 1238 yilinin yaz mevsiminde baslamaktadir. Kovalamaca adi verilen ilk bdliim-
de, olaylarin 13 yasindaki anlatici kahraman Kunday tarafindan nakledildigi anlagilmaktadir.
Romandaki diger kahramanlarin disiincelerini okuyabilen saman kahraman Kunday’in an-
latim1 okuyucuyu sarip sarmayabilecek nitelikte, samimidir. Bir yandan delikanli oldugunu
soyleyen diger yandan ¢ocuk oldugunu itiraf eden bir kahramandir Kunday ve tam da bu nok-
tada eserin bir “ilk genglik cag1 roman1” olmasi énem kazanir. Ik genclik ¢ag1 ¢ocukluktan
yetiskinlige gecis donemini temsil eder ve aslinda bireylerin kendini sorguladigi, biiytimek
ile ilgili bazen olumlu bazen olumsuz yargilara varilabilen bir siiregtir. Kunday adli kah-
ramanda da benzer ¢eligkiler dikkati cekmekte ve roman okuyucusu agisindan kahramanla
6zdesim kurmay1 kolaylastirici bir ortam olugmaktadir.

Yazar eserin dil ¢izgisini ¢ekerken ¢ocuklarin ve genglerin okurken zorlanacagi agdali bir
dili tercih etmek yerine, sade bir dile ve gen¢ okuyucunun hosuna gidecek bir anlatima yer
vermistir. Olusturdugu karakterlerin eserdeki rolii ne olursa olsun dil degismez sadece kurulan
ctimlelerin derinligi degisir. Cocuklar ve gengler bunu ayirt edebilecek kapasiteye sosyal hayat-
larindan zaten alisiktirlar. Ornek olarak Kunday’m Ayasan’a olan hislerini anlatist on {i¢ yasin
masum netligi, dili igerisindeyken Bani Giil ve Baybiire’nin konugmalarinda yine sade fakat
daha bigkin climleler ve derin manalar kullanmistir (Direkgi, 2019). Diger yandan kitabin dili
oldukga akici ve canlandirmaya miisaittir. Ornegin; magarada yasanan olaylar veya kara saman
ayini okuyucunun zihninde kolaylikla canlanacak niteliktedir. Anlatinin geleneksel kaliplardan
uzak, modern bir tarzda tasarlandig1 sdylenebilir. Masal veya efsanelerde goriilen formellere,
tekerlemelerden olusan kalip sozlere yer verilmeyerek yeniden yazmaya uygun modern bir
hikaye akis1 benimsenmistir. Ayrica anlatilanlar masal diinyasinin ger¢eklerden uzak atmosfe-
rini kirmaktadir. Hizir’in 6liimsiizliik suyunu buldugu yerde isaret olarak koydugu balig1 birak-
t1g1 gibi bulmamast, baligin susuz bir yerde olusunu agiklayamamasi ve biri tarafindan baligin
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yerinin degistirilmesinin imkansiz oldugu fikri sorgulayict bir yaklagimla yazildigini drnekle-
mektedir. Anlatiya modern ¢agin okuyucularina uygun diisiiniisler ve cevaplar yerlestirilmistir.

Kitabin kurgusuna merak duygusu ve zeka pariltilari eslik etmekte, zaman zaman mitik,
folklorik veya fantastik denebilecek unsurlar sayesinde anlatim hep canli tutulmaktadir. Kun-
day anlattiklarinin gergekligini hikayenin i¢inde okuyuculara /yasitlarina sorgulatmaktadir.
Kendine “palavraci, yalanc1” gibi ithamlarda bulunarak okuyucunun goziinde ti¢ giindiir dur-
madan kosan atlarini, korkusuzlugunu inandirict kilmaya calisir. Bu dgeler gen¢ okuyucunun
kendini kurgunun i¢inde buluvermesini kolaylastiracak niteliktedir.

Bani1 Giil, Kunday’in ablasidir. Babalar1 Hazar Sultan1 Bayrek, anneleri ise altin sach
Urumday’dir. Hazar, Kaf Dagi’nin ardindadir ve bu durum yazarin olusturmaya calisti-
§1 masals1 diinyaya ¢ok uygundur. Kaf Dagi; masallarda gegen, diinyayr kusattig1 rivayet
edilen, arkasinda cinlerin, devlerin ve perilerin yasadig1 diisiiniilen yesil ziimriitten yaratil-
mis efsanevi ve ulasilmasi gii¢ dagdir. Sembolik anlatim ¢oziilmeye ¢alisildiginda ise Kaf
Dagi’nin ardi ifadesi, goriinen olaylarin ardindaki giicii kendinde bulan anlamina gelebilir,
kesfetmeyi temsil edebilir. Kaf Dagi’nin ardinda zaman ve mekan kavramlari da degisiklik
gosterebilir. Kaf Dag1, padisahlarin veya krallarin kizlarini evlendirecekleri yigitleri stnamak
icin gdnderdikleri giigliiklerin sembolii veya elde edilmesi mucizelere bagli bitkilerin sdkiip
getirilecegi yer olarak karsimiza ¢ikar. Kaf Dagi’nda biiyiiyen sultan Bani Giil’iin bitkilerle
olan bagi bu agidan ele alindiginda diistindiriiciidiir.

Ceylan golgeli, cesur, kizil dalgali sagli, ziimriit bakisli Ban1 Giil’iin en biiylik 6zelligi
yaptig1 yemeklerin ses vermesidir. Sylemek istedigini konusmadan bakislariyla anlatabil-
me yetenegine sahip olan Bani Giil’iin yaptig1 yemege fisildadigi sézii yemegi yiyen kisi
duyabilmektedir. Kitabin bir diger 6nemli kahramani olan Umay, biliciler sultanidir, dilsizdir
ama sadece Bani1 Giil’lin yaptig1 s6z lokmasi yediginde konusur, kehanetleri olan ve gelecegi
bilen tek ak samadir. Umay’m her seyi bilmesine ragmen bir sey sdyleyememesi anlatiya
gizemli, fantastik bir hava katmaktadir.

Kalafat’a (2012) gore; Kazan ve ¢evresi halk inanmalarindan hareketle Umay batini bo-
yutu biiyiik, zamanla kiiltlesmis ve glinimiize kadar varligini siirdiirebilmis, dogan (ana) ve
dogrulan (yavru) etrafinda etkinligi bilinen muhtemelen disi bir ruh veya velidir. Anadolu’da
Fatma ana kiiltlinde bu inan¢ devam etmektedir. Bu baglamda Giirsel Korat’in romaninda
isim sembolizasyonundan faydalandig1 goriilmektedir.

Kara Saman Abala’nin Ak Saman Umay’in ve onunla birlikte yolculuk eden Kunday
ve Bani Giil’iin pesine diismesi romanda gen¢ okurlarin sevecegi siiriikleyici bir atmosfer
olusturmaktadir. Romanda yazar siklikla saman kiiltiiriiniin 6zelliklerinden de faydalanmis-
tir. Kunday ile Umay arasinda Samanist gii¢lerinden gelen bir bag bulunmaktadir. Kunday
Umay ile bakisarak konusabilmektedir ve bu durum “Bilicilik dilsizlik olsa gerek” (Korat,
2017: 27) s6zii ile vurgulanmugtir.

Saman dininin ayin ve torenlerini yapan, ruhlarla fani insanlar arasinda aracilik eden
adama umumiyetle Tiirk kavimlerinde kam denir. Saman (kam), tanrilar ve ruhlarla insanlar
arasinda aracilik yapma kudretine malik olan kisidir (Inan, 1886: 72-75). Samanizm Islami-
yet oncesinde Tiirkler tizerinde etkili olmus ve izleri tarih boyunca siirmiis bir inangtir.
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Samanlar; ruhlar, tanrilar ve insanlar arasinda baglanti kuran din adamlar1 olarak kabul
edilir. Samanlarin hastaliklara ¢are bulmak, verilen kurbanlar1 yer ve gok tanrilarina ulagtir-
mak, ¢esitli dinsel toérenler diizenlemek, insanlart kotii ruhlardan korumak, gelecekten haber
vermek gibi gorevleri oldugu bilinir. Samanligin ayni soydaki insanlar arasinda devamlilik
gosterdigi, samanliga gecis belirtilerinin ergenlige gecis doneminde goriildiigli ve samanlarin
sekil degistirme giiclerinin oldugu kabul edilir. Bu kitapta okuyucular zaten Saman olan Bani
Giil ve Umay’1n yani sira kitabin bagkahramani ergenlik donemindeki gen¢ Kunday’in da sa-
manliga gecisine taniklik etmektedir. Kunday’in diger insanlarin riiyalarini ve gelecekte ola-
caklar1 gorebilme yetisi bu durumu kanitlarken dalgin, ¢cevresinden soyutlanmis, diistinceli
halleri ile i¢inde bulundugu yas evresi de bu ge¢isi okuyucu nezdinde inandirict kilmaktadir.

Samanizme bagli kalan boylarda samanlar iki tiirlii olur: 1) ak saman, 2) kara saman.
Altaylilar “ ak saman” ve “ kara kam”, Yakutlar ise “ ay1 oyun” (iyi saman) ve ““ abasi oyun”
(seytani kam) derler. Ak samanlar saman ciibbesi ve kiilah1 tagimazlar, davul kullanmazlar.
Kotii ruhlara ve karanlik tanrilarina ayin yapmazlar, kanli kurbanlar vermekten sakiirlar.
Kara samanlarin hilafina olarak ancak giindiizleri aydinlik ruhlar serefine kansiz kurban ayin
ve torenleri yaparlar (inan, 1886: 83).

Yener (2017)’e gore; romanda samancil simgelere yer verilmis, Anadolu’nun kadim inanisi
olan samanlikla ilgili bilgiler kurgunun i¢inde basariyla yogrulmustur. Kitapta ak ve kara sa-
manlardan s6z ederek diialist mitolojilere génderme yapilmustir. Kara samanlardan biri Abala
karakteridir. Bir zamanlar Abala ak samandir, yaptig1 hirsizligin ardindan kara samana dontis-
miistiir. Bu, tam da diialist mitolojideki yaklasimdir. Ciinkii mitlerden anlasildigina gore ilk
saman “ak”tir (ak kam), “kara” (kara kam) saman sonradan ortaya ¢ikmistir. Romanin ilerleyen
bdliimlerinde Abala, kara saman olmasiyla, 6zgiirliigiiniin kisitlandigini fark eder. Ak saman
olmanin erdemlerini sessizce mirtldanmaya baslar. Saman adayinin sirra erme riiyalari, saman-
larm hayvan gélgesi bigimini tasiyan yardimci ruhlari, her samana ait olan samanik hayvani,
samancil térenlerde birinci planda rol oynayan davul, romanda islevsel olarak anlatilir.

Kara Saman Abala canlilart bigimden bigime sokabilir, yalnizca gelecegi goremez. Top-
raktan 6lii kuzgunlara can verip 6lii canlarin kuzgun bedenlerine gegmesini saglayabilmek-
tedir. Gelecegi gdrme giicii elinden almmustir, bu yiizden Umay’1n pesindedir. insanlar1 hay-
vana doniistiirebilir ama kara biiyii yapmaz, kara saman olduguna pigmandir. Abala’nin pis-
manhg1 okuyucu i¢in bir ders niteliginde degerlendirilebilir. Ozgiir olmadig1 igin, vezirden
emirler almaktadir ve bu durum onu rahatsiz etmektedir.

Romanda kara samanlarin “¢6l riizgari tasiyan kuzgunlar” olarak tasvir edilmesi dikkat
¢ekicidir. Ak samanlar bilim ve sanat i¢in ugrasan kisiler olarak resmedilip olumlu, faydali
isler yapmaya calisirken kara samanlara hortlak veya kuzgun seklinde yer verilmis ve acima-
s1z isler pesinde olduklar1 belirtilmistir.

Ak Saman Kunday, Kara Saman Abala’nin tiitsiisiinii etkisiz hale getiren buyiili bir ik-
sir yapip Bani Giil ve Umay’a igirir ve hayatlarini kurtarir. Romanda Kunday ile Abala’nin
savagl iyinin ve kotiiniin miicadelesi olarak seyrederken genglere 6nemli iletilerin aktarimi
da yapilmaktadir. Acemi Saman Kunday fare golgesine dondstiigiinii unutunca golgelerin
sultant Abala’nin kuzgun adamlarina yakalanir ve Abala Kunday’a kara biiyli yapip onu tasa
cevirir. Kunday’in agzindan verilen “Basari i¢cin deneyim ve sabir da gerekliydi, yetenek ye-
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terli degil” (Korat, 2017: 173) sozleri bu baglamda ders niteliginde verilir. Yine Ban1 Giil’iin
sdyledigi “Insanin iginde bir bilge geyikler, bir arsiz kurt vardir. Hangisi ne zaman harekete
gecer, hangisi ise yarar bileceksin™ (Korat, 2017: 179) genglere kendilerini tanimalari, far-
kindalik diizeylerini yiikseltmeleri yolunda nasihat igermektedir. Bu bilgilerin dogrudan ve-
rilmeyip kurgu i¢inde yasanan olaylar etrafinda sezdirilmesi de ayrica basarili ve ilk genglik
edebiyatinda istenen bir tutumdur.

Kunday, bagkalarinin yasadiklarini ve riiyalarini gérme yetenegine sahip bir ak samandir.
Kunday’in yetenegi ¢iktiklari yolculukta ortaya ¢ikar. Okuyucu agisindan degerlendirildiginde
Kunday’in yeteneklerinin birden bire ortaya ¢ikmasi siradan bir gocugun hayatinin degismesi
seklinde de algilanabilir, okuyucunun kahramanla empati kurmasina izin verir nitelikte oldu-
gu soylenebilir. Kunday utangag¢ ve kendini 6vmeyi sevmeyen biridir. Bu 6zellikleri de geng
okurlar i¢in 6zdesim kurmaya yardimci unsurlar olarak diistiniilebilir. Kunday anlati boyunca
yaptiklarini basitlestirme cabasindadir. Bunun iki sebebi oldugu diisiiniilebilir: okuyucu icin
anlatilanlar1 inandirict kilma ¢abasi veya samanligi dogal bir sey gibi anlatma diigiincesi.

Korkutucu bir sekilde tasvir edilen Kara Saman Abala Umay’in, Ban1 Giil’iin ve
Kunday’1n pesindedir. Selgukluya yardim igin ¢iktiklar1 yolda Selguklunun saldirisina ugrar-
lar. Mogollar, Hazar Sultanligin1 devirmis ve Kunday’in ailesi Giircistan Kralligina siginmis-
tir. Bu tehlikeyi bildirmek i¢in Konya Sultanligina, Sultan Keyhiisrev’e haber vermek i¢in
yola diigerler. Selguklu veziri Seyfiiddin Giinek’in hainligi ile kars1 karsiya kalirlar. Abala ise
ak samanliktan atilmasina sebep olan Umay’1in pesindedir.

“Ak samanlar ve kara samanlar hi¢ kimseye dogrudan yardim edemez” (Korat, 2017: 14)
bilgisi bir sir olarak Kunday tarafindan okuyucuya verilir. Kitaptaki sir dolu bilgiler kurguya
heyecan katmaktadir. Giiglerini kaybetme korkusuyla Umay ve Bani Giil’e dogrudan saldi-
ramayan Abala, Seyfiiddin Giinek’i kullanarak onlara zarar vermeye ¢alisir. Kunday’in derdi
ise Mogollarin Anadolu’ya gelmesi ve bir¢ok insanin 6liimiine yol agmasidir.

Her kam (saman) kendisinin &zel bir ruhu veya ruhlart bulunduguna inanir. Yakutlarin
tasavvurlarina gore “ije kil” samanin herhangi bir hayvanda tecessiim ettigi canidir. Saman
kendi caninin bir hayvanda, kurtta, ayida-tecessiim ettigine inanir. Bu hayvanin hayatiyle
samanin hayat baghdir. “Ije kil” 6liirse saman da 6liir. Bazan iki rakip samanm “ije kil”
lar1 birbiriyle kavga ederler; hatta birbirini éldiiriirler (Inan, 1886: 81). Samanlarin hayvan
kiyafetleri giymesi ve gerektiginde o hayvana doniisebilmesi bu anlatida “gdlge hayvan”
yaklagimi ile verilmistir.

Ozdemir (2017)’e gore; gdlge hayvan yaklasimi romandaki her bir kisiye o hayvan iize-
rinden kendini yeniden tanimlama olanag verir. Okuyanin da hem karakterleri, hem kendini
yeniden diisiinmesini ve sorgulamasini saglar. Anlatida Apalak Han, kara samanlarin basidir.
Kara samanlarin en giicliilerinden olan Abala’nin golgesi yaptig1 koétiiliiklerin bedeli olarak
almmustir. Golgesi ve dolayisiyla golge hayvani yoktur. Kitapta yer alan “Golgesi olmayanla-
rin kendisi golgedir ve bu hal onlar saf kotiiliige dondiirtir” (Korat, 2017: 35) ifadesi “g6lge”
kavramina derinlik katacak felsefededir.

Kunday’1n diger insanlardan ve samanlardan farkli olarak dort hayvan gdlgesi vardir. Bu
hayvanlar; sahin, kedi, tilki ve faredir.
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Oliimsiizliik suyundan igen Hizir’in dogada bir hayvan kardesi oldugunu anlayip onun
golgesiyle gezmesi, Kara Saman Abala’nin Ayasan’1 golge hayvani olan kdpege gevirme-
si, Kunday’in handa esir diistiiklerinde gélge hayvanlarinin yardimiyla goriinmezlik yemegi
pisirmesi, Cavlaklarin basi olan Dervis Haydar’in gdlgesinin at olmasi romanda goriilen be-
lirgin 6rneklerdir.

Anadolu Tiirkmen dervislerinden Orhan Gazi’nin ¢agdasi Geyikli Baba’nin geyiklerle
beraber ylriidiigii ve geyiklere bindigi, “Bektas Veli’nin sahin kiyafetine girerek ugup git-
mesi”, “Karaca Ahmet oglu Hacit Dogrul’un dogan kusu suretine girmesi, giivercin suretine
giren sultan Hacimi yakalamak istemesi” gibi efsanelerin hepsi “arvak” ve “ija kil” menseli
samanizm unsurlaridir” (Inan, 1886: 93). Kunday, eserin baginda gélge hayvanlartyla oyun-
lar oynarken zamana bu hayvanlara doniismeyi 6grenir. Umay, Sultan Keyhiisrev ile konusup
Krali¢e Rusudan’in mesajint ona ulastirmak ve Mogol tehdidine karsi sultan1 uyarmak go-
reviyle anlat1 boyunca bir giivercin olarak gezer. Alanya zindanindayken Bani Giil onu rii-
yasinda Baybiire’nin beyaz bir kurda doniistiigiinti goriir. Yazar bilingli bir sekilde Samanist
unsurlardan, folklorden faydalanarak anlatiya genglerin dikkatini ¢ekecek nitelikte heyecan
katmay1 bagarmistir.

Masallarin sik tekrarlanan, en ilgi ¢ekici motiflerinden olan sekil degistirme; insanin ge-
sitli esya, bitki ya da hayvanin seklini ve ayn1 zamanda tiim 6zelliklerini almasi anlamini
tasir. Eger sekline girilen bir hayvan ise, onun biitiin giiciine de sahip olunur. Samanistik agi-
dan sekil degistirme; dini, mistik ve daha ¢ok da sihirsel bir 6zellik olarak; Samanin ayin es-
nasinda yardimci ruh olarak adlandirilan ruhlarin seklini, giiciinii ve yardimini almasi olarak
diistintiliir (Tirkan, 2008: 149-150). Ak saman i¢in “sekil degistirme” iyilik yapma, yardim
etme seklinde gergeklesmektedir. Hizir’m sekil degistirerek Eymiir Dede kiligina girmesi,
Umay’in kendini ve Ali’yi gilivercine g¢evirip Abala’dan kagmasi, Dervis Haydar Baba’nin
Sultan Keyhiisrev kiligina girerek Kunday, Umay ve Ban1 Gil’ii kurtarmasi drnektir.

Eymiir Dede; balik¢i bir ihtiyar olarak tanitilir, limsiizliikk suyu bulunan bir magaranin
varligini Baybiire’ye sOyleyen kisidir, aslinda Hizir’in dogrudan géziikkmemek adina sekli-
ne girdigi insanlardan biridir. Hizir ise Baybiire’nin 6z dedesi yani Dursun Dede’dir. Hizr,
Anadolu’daki kithigr ve Mogol felaketini dnleyebilecek kisidir. Baybiire ve Hizir bir maga-
rada Sliimsiizlik suyunu bulurlar. Baybiire Durak Han’da ascilik yapar, Ali adli bir yamag:
vardir. Hizir hem bilgili hem bilegine giiglii biridir. Benliboz da Hizir’in atidir. Hizir, darda
kalinca yetigen, kiliktan kiliga giren 6liimsiiz ermistir. Baybiire Ayasan’a nasihat ederken Ali,
“Yetis ey Hizir!” der. Fatma Nine; Baybiire’nin babaannesi ve Hizir’in esidir. Tavugu yok
ama yumurtasi vardir, sansar da bekgisidir. Amasya’da her yerde kitlik varken onun baglari
mucizevi sekilde yesildir.

Sar1 Murat’in babas1 yasli adam Bani Giil*iin ayagini iyilestirir sonra da ortadan kaybolur,
aslinda o da Hizir’dir. Golge hayvani at olan Hatice Nine de aslinda Hizir’dir. Abala’nin kili-
gina girip kurt Baybiire’yi kurtaran da Hizir’dir. Abala’nin kuzgunu Keyhiisrev’e ok ¢ekince
Ayasan Abala’yi 1sirir fakat yaralanir. Mezarci kiliginda gelerek Ayasan’1 alip kurtaran yine
Hizir’dir.

Ozdemir (2017)’e gore; kitapta Hizir Tiirklerin siiper kahramani olarak dogru bir se-
cimdir ve karakteri Siipermen gibi tek boyutlu, islevsiz, insanligin gercek sorunlaria du-
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yarsiz, tek tip batili kahraman arketipinden kurtarmis, ¢ogunlukla bos tinlayan “siiper kah-
raman” soziinii felsefi ve tarihi derinlige kavusturmustur. Zor zamanlarda habersiz ¢ikip
gelmesi, insanlara umut asilamasi, dilekleri, beklentileri gerceklestirmesi, acliga, yoksul-
luga son vermesi bir kahramandan asil olarak beklenen niteliklerdir ve Hizir bunlar1 yerine
getirmektedir.

Romanda riiya motifine de yer verilmistir. Baybiire’nin gordiigii riiyas1 lizerine kiiciik
kole kiz Ayasan tepki vermigtir. Kotii rilya anlatilmaz anlayisina yer verilmistir.

Baybiire kardesler gelmeden onceki gece Bani Gil’ii riiyasinda gormiis ve ¢coktan ona
asik olmustur. Bu riiyaya sahitlik eden Kunday onun ablasina karsi olan hislerini bildigi igin
bir tiirlii Baybiire’ye 1sinamaz (Direkgi, 2019). Bani Giil ile Baybiire arasindaki iligkinin
baslangicinda Bani Giil Baybiire’ye dliimsiizliikk suyunu ararken buldugu ayvay1 yedigi i¢in
6limi buldugunu sdyler. Ona bir sans verir ve yemek yapip sdz olmasini veya soz soyleyip
yemek olmasini ister. Ban1 Giil de evlenecegi adami yani Baybiire’yi romanin sonlarina dog-
ru riiyasinda goriir.

Romanda at 6zellikle yer verilen bir kiilt olarak ele alinabilir. Hizir atini, Benliboz’u kagit
gibi katlayip cebine koyar ve ardindan Eymiir Dede kiligina girip pazara gider. Atinin bir adi
olmasi da dikkat ¢ekicidir. Dervis Haydar’in gdlgesinin at olmasi da 6rnektir.

ilk insanlar meyve ve otla beslendikleri i¢in atese ihtiyaglar1 yoktu. Et yemek ihtiyaci
ortaya giktiktan sonra ates gerek oldu. Ulgen gokten biri ak, biri kara iki tas indirdi. Kuru
otlar1 bu taglar1 birbirine stirterek yakti. Bundan dolay1 ates kutlu olup, Altaylilar ve Sahalar
cakmak tagindan elde edilen atesi kutlu saydilar. Atese bakip kehanette bulunmak Tiirkler’de
cok eski bir gorenektir. Samanistler’in inanglarina gore ates her seyi temizler, kotii ruhlari
kovar (Inan, 1886: 66-68). Romanda da et yemek ve ot yemek iizerine temellendirilmis bir
yaklagim bulunmaktadir. Ban1 Giil et yemez. Ban1 Giil’iin gdlge hayvani ceylandir ve buna
uygun olarak geyikler gibi o da etten uzak durur. Baybiire ise et sever. Higbir canliya kiya-
mam, ot huzura erdidir diyen Ban1 Giil, et yemeklerinde hirs ve ¢osku oldugunu ifade eder.
Bani Giil, otlarin dogada kendiliginden var oldugunu ve ucuzlugunu buna karsin etin pahali-
ligin1 ve baska bir canlinin yasamina son verilerek temin edildigini vurgular. Bundan dolay1
Bani1 Giil azla doymay1 grenmenin pesindedir. Fatma Nine’nin esi olan Dursun Dede’nin
yani Hizir’in da et yemedigi bilgisi verilir. “Ne yiyorsan osun. Karakterimiz ne yedigimizle
ilgilidir” (Korat, 2017: 81) ciimlesi de yazarin kurgu i¢inde okurlara aktarmaya ¢alistig1 bir
felsefeye doniisiir. Ozdemir (2017)’e gore, insanin doyunca durmayi bilmesi, kiiciiciik bir
firsat1 kurtulusa, 6zgiirliige doniistiirebilmesi kitapta somut 6rneklerle anlatilan evrensel dii-
stincelerdir. Yine etle beslenme ve otla beslenme ayrimi duyarli ¢ocuklar: bir taraf tutmaya
degil, iki farkli tarafi da diistinmeye yonlendirmektedir.

Umay bir handa diigman elinden yemek yiyecegini ve dilinin ¢oziilecegini belirtir. Bani
Gil; s6z lokmast, kara lokma, bolluk lokmasi, kehanet lokmasi yapan bir ak samandir. Abala
icin kehanet lokmasi yapar ve lokmay1 yiyen Abala kendi gelecegini goriir. Nezaket yemegi
sayesinde de Bam Giil kardesini alip kacar. Orneklerden de anlasilacag iizere giinliik bir
ihtiya¢ olan yemek yemek, kurguda biiytilii 6gelerle oriilerek verilmis ve fantastik bir nitelik
kazanmistir.
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Halkin kolektif suuraltinin yansimasi olan masallar, yiizyillardir yaratilma siireci devam
eden gelecekte de varligini siirdiirecek olan yaratimlardir. insan var oldukga insana &zgii
olaylarin, bireye 6zgii duygularin disavurumunu saglayan masal tiiri de belki formsal belki
iceriksel degisime ugrayacak ama varligini devam ettirecektir (Ilicak, 2019: 2). Giirsel Korat
romaninda ozellikle klasik masallardan aldig1 motifleri kendi yaratim diinyasinda yeniden
sekillendirerek okuyucuya sunmustur. Masalvari unsurlarin yani sira dini, destani ve efsanevi
Ogelere de yer vermistir. Bu baglamda Alaaddin’in sihirli lambasini andirir nitelikte Fatma
Nine’nin Bani Giil’e verdigi kolyeden zenci bir yemek cininin ¢ikmasi, Tepegdz’iin esiri iken
Bani1 Giil ve Baybiire’nin kullandig: sihirli yiiziik ¢ikmasi, Umay’1in panzehir olarak “ayva”y1
seg¢mesi, Hizir’in yasam suyunu bulmasi, romanin sonunda gokten bes elma bir ayva diismesi
ornek olarak verilebilir. Gokten diisen bes elma muhtemelen; Bani Giil, Baybiire, Umay, Fat-
ma Nine ve Dursun Dede i¢in olurken ayva ise Kunday i¢indir. Anlatida Kunday’in kafasinin
ters ¢evrilmis bir ayvay1 andirdigini sdylemesi de hem bu masalvari géndermelerle iligkilen-
dirilebilir hem de ¢ocukluktan genglige adim atan bir ergenin kendi fiziksel goriintiisii lize-
rindeki diistincelerini bize hatirlatir. Ergenlik doneminde kendini kesfetme ¢abasinda olan
bireyler ¢ogu zaman fiziksel goriintiilerinden memnun olmazlar. Bu durumla yiizlesmeleri
de zaman alir ve yiizlestiklerinde bir kabullenme ve yetiskinlige gegis gerceklesir. Kunday
once ablasinin bu goriintiisiinii sevimli buldugu bilgisini verir ardindan da bu goriiniistinden
rahatsiz olmadigin1 belirtir.

Baybiire’nin sultanin kizi Bani Giil ile kagma ve onunla evlenme fikri klasik masallari
animsatmaktadir. Yine Baybiire’nin babaannesinin baginda koparttig1 elmanin yarisin1 Bani
Giil’e uzatmasi Adem ve Havva’'nin cennetten kovulmasi hikayesine bir gonderme niteligin-
dedir. “Seytana bu kez adam uydu” (Korat, 2017: 65) ifadelerine yer verilmistir. Erciyes Dagi
anlatilirken periler padisahinin kizinin orada yasadigi, Geyikler Sultaninin o dagi mesken
tuttugu bilgisi verilmistir. Kurgu icinde Afsin Ashab-1 Kehf Hani’na deginilmis, kahramanlar
Kiz Kalesinde hapis tutulmuslardir.

Dede Korkut Kitabi’na da bir¢ok gonderme yapilmis, destani unsurlardan faydalanilmis-
tir. Oncelikle kahramanlarin isimlerinin Baybiire ve Bani Giil olmasi Dede Korkut Kitabin-
daki Kam Biire Bey Oglu Bams1 Beyrek hikayesini akillara getirmektedir. Bams1 Beyrek
ile Banigigek’in ask1 Baybiire ve Ban1 Giil’iin aski ile benzerdir. Asiklar biiyiik miicadeleler
sonrasinda, ihanetlerin {istesinden gelerek kavusurlar. Bani Giil de Banigigek gibi yigit bir
Tirk kizidir. Bamsi1 Beyrek’in babasi Pay Piire Bey’dir.

Deli Dumrul ve Azrail de romanda yer bulmaktadir. Deli Dumrul {i¢ yolcu ile karsilasir,
gecenden 30 kurus ve gegmeyenden dove dove 40 kurus alir. Azrail ile Hizir’in konusmasina
yer verilir. Hizir yagh bir kadin kiligindadir ve kahramanlardan yemek pisirmelerini ister.
Hizir, Baybiire’nin aslinda onun torunu oldugunu agiklar. Torunlarim 6liiyor, ben yagiyorum
diyen Hizir isinin zorlugunu anlatir. Ban1 Giil’iin yemegini Hizir zorla Azrail’e yedirir ve o
yemek Azrail’e “lyilige firsat ver!” diye konusur. Azrail buyrugun Tanr1’dan geldigini zan-
neder ve Dumrul’un canini almaktan vazgeger. Deli Dumrul hikayesinin farkli bir yeniden
yazim gerceklestirilmistir. Tki zit dini-destani motif olan 6liim melegi Azrail ile liimsiizliik
sahibi Hizir’ i karsilagmasi diistindiiriicii ve ilgingtir.
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Dede Korkut Kitabi’ndaki Deli Dumrul hikdyesinde Azrail’in Dumrul’un canint almak-
tan vazgegmesine anne veya babasi degil esi vesile olur ¢iinkii sadece Dumrul igin canint
fedaya razi olan odur. Bu romanda da benzer sekilde anne ve babasi Dumrul i¢in canlarini
vermezken fedakar kisi olarak Dumrul’un esi Aybike karsimiza ¢ikar. Dumrul aglar, Azrail’i
arar, “igimdeki mert Dumrul’u yitirdim ne zaman bu kadar bencil oldum” diyerek Aybike’nin
degil kendi canini almasini ister. Giirsel Korat, Deli Dumrul’u yeniden yazarken bencilligin-
den utanan ve esi i¢in canini feda eden bir Dumrul tasarlar.

Tepegdz de yine Dede Korkut Kitabi’ndan romana eklenen motiflerdendir. Ban1 Giil yara-
11 Baybiire’yi bir Hristiyan koyiine getirir. Sadece papaz kapisini agar onlara ¢iinkii halk insan
yiyen Tepegdz’den korkmaktadir. Bani Giil, Baybiire ninesinin verdigi kasikla bir yilandan
aldig1 zehri ¢ogaltir ve Tepegoz’e yemek yapar. Baybiire, dnceleri “devle savasmam” derken
sonra Bani Giil igin canini hige sayar. Sihirli tahta kagik sayesinde Tepegdz’u sisirir, patla-
tir ve yener. Orijinal hikdyede Basat Tepegdz’'ii yenmek icin asc¢ilardan yardim, bilgi alir.
Tepegdz’iin zayif noktasinin gozii oldugunu dgrenir ve kizgin okla onu goziinden yaralar.
Baybiire’nin de Tepegdz’ii yaptig1 yemek ile yenmesi ise benzer fikirlerin farkli yorumlan-
mas1 seklinde algilanabilir. Hikayenin yeniden yaziminda yazarin orijinalindeki siddet ige-
rikli boliimleri sadelestirdigi ve geng okurlar i¢in pedagojik acidan daha uygun hale getirdigi
goriilmektedir.

Sonug¢

Giirsel Korat, Gélgeler Cagi-Kunday adli romaninda folklordan aldig: verileri genglerin
begenisine sunmustur. Tarihten ve mitolojiden bilgilerle 6riilii olan bu roman akici anlatimiy-
la geng okurlar icin hem eglendirici hem egitici bir nitelik tagimaktadir. Masal, efsane, destan
gibi folklorik anlatilarimizdan ve Samanizm’den alinan (Kaf Dagi, Hizir, Tepegdz, golge
hayvan, ak ve kara saman, at, riiya vb.) bir¢ok motife yer verilerek kiiltiirel agidan oldukg¢a
zengin bir aktarim saglanmistir.

Romanm sagladig: kiiltiirel aktarimlarla genglerin kdklerine ve degerlerine dogru bir
yolculuga ¢ikmast miimkiin kilinmistir. Yazar dogrudan tarihi bilgi aktarimina basvurmaz,
geemis zamanlari bir gizem ortami olarak kullanmayi basarir. Olusturdugu ana kahraman
Kunday; yas ve karakter 6zellikleri bakimindan genclerin 6zdesim kurabilecegi nitelikte ve
cocukluktan genclige gecis evresinde kendi kimligini bulmaya ¢alisan ve dolayistyla merak
duygusu i¢inde siirekli soran, sorgulayan biridir. Bu baglamda yazarin merak uyandirici kur-
gusu sayesinde genglerin elestirel ve yaratict diisiinme becerilerinin de harekete gegirildigi
sOylenebilir.

Sonug olarak; yapilan incelemede romanin ilk genglik ¢agindaki bireylerin halk kiiltii-
riinli tanimak igin basvurabilecegi dogru bir kaynak oldugu goriilmiistiir. Folklor iiriinleri
romanda fantastik bir anlatimla yer bulurken olumlu ve egitici iletiler de kurgu araciligiyla
sezdirilerek verilmistir. Deneyim, sabir ve 6zgiirliiglin 6nemi, iyi-kotii savasiminda kétiilerin
pismanlig1 ile yiizlesmesi ve daha da 6nemlisi igimizde iyi ile kotiiniin yan yana oldugu ve
asil belirleyici olanin insanin se¢imleri oldugu gibi genglere yonelik kiymetli iletiler basarilt
bir sekilde sunulmustur.
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Islevselcilik Agisindan Kuyu Motifinin Tiirk
Kiiltiirii, Edebiyati ve Sinemasina Yansimalari

Reflection of Well Theme to Turkish Folk Culture, Literature
and Movie Theatres From the Point of Functionalism

Nursel Isik"

Oz

Kuyu, teknolojik imkanlarin sinirlt oldugu kirsal bélgelerde, suya ulasmay1 kolay-
lastiran 6nemli kaynaklardandir. Bu kaynagin Tiirk kiiltiiriinde, disiince ve yazin
diinyasinda gergek ve mecazi anlamlarda yer edindigi goriiliir. Kuyu motifinin,
giinliik hayatta kullanilan deyim ve atasozlerinde, mani ve tiirkiilerde, masallarda,
efsanelerde, menkibelerde, klasik siirde, cagdas edebiyatta maddi anlaminin digin-
da, giiclii bir sembol olarak kullanildig: da bir gergektir. Kiiltiir ve edebiyatimizda
bu kadar ¢ok kullanimi olan kuyu motifinin, Tiirk sinemasina yansimalar1 da para-
lel bir dogrultuda olmustur. Drama ve korku filmlerinde, kuyunun maddi, efsanevi
ve psikolojik yonlerine vurgu yapildigi goriiliir. Makale, kuyu motifinin halk kiil-
tiirii ve Tiirk edebiyatindan sinemaya aktarilmasini islevsel acidan ele almigtir. Ca-
lismada, maddi bir unsurun goriiniirde islevlerini yitirdigi diisliniilmesine ragmen,
baglam degistirmesi sonucu yeni islevler kazanmasi kuyu motifi iizerinden analiz
edilmeye calisgilmistir. Caligma sonucunda kuyunun, su kaynagi olmasinin yani
sira sosyallesme araci olmasi, tabulara kaynak olusturmasi, kisinin hatalarini dii-
zeltmesinde sahitlik ederek insanlara faydali olmasi, kutsal kabul edilen kisilerin
yasaminda doniim noktasi olmasi, imkansizliklar1 ve caresizlikleri anlatmak igin
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bir sembol olmasi, Klasik edebiyatta sevgilinin giizelligini anlatmak i¢in bir arag¢
olmasi, ¢cagdas yazin ve sinemada “0liimiin, cinselligin, gecmisin, bilinmeyenin”
ve karmagik pek ¢cok duygunun anlatilmasini saglayan bir metafor olmasi gibi ¢ok
cesitli islevleri oldugu tespit edilmistir.

Anahtar sozciikler: kuyu, halk inanci, kiiltiir, edebiyat, Tiirk sinemasi

Abstract

Well is one of the important sources to reach water in rural areas where
technological opportunuties are limited in. It’s seen that, this source has a place in
Turkish culture, in the world of literature and thought in both real and figurative
meanings. The reality is well theme has been using as a powerful symbol in daily
life idioms and proverbs, manis and folk songs, tales, mythes, legends, classical
poems, modern literature apart from it’s worldly meaning. Therefore, the reflection
of well theme to Tukish movie theatre has a parallel direction with its’ common
using in both Turkish culture and literature. It is seen that; material, legendary
and psychological aspects of well are emphasized in dramas and horror movies.
In this article, the transfer of well theme from folk culture and Turkish literature
to movie theatre is examined with a functionalist point. It is tried to be analysed
over the well theme that; although there is a thought of a materialistic factor
has lost its” function apparently, with the changing of context, it has gained new
functions. With this research besides its’ water resource, these functions of well
are determined; it is a socialising means, a source for taboo, useful as a witness for
people who fix their faults, a milestone in the life of people who are seen as holy
figures, a symbol to describe impossibilities and desperations. Also, it is a way to
descibe beauty of lover in classical literature, has various functions as a metaphor
to impress the “death, sexuality, past, unknown” and complicated feelings in both
modern literature and movie theatre.

Keywords: well, folk belief, culture, literature, Turkish movie theatre

Extended summary

In the article, it is tried to determine that functions of well theme in beliefs of Turkish
folks, literature and movie theatre. With its’ concrete function as a water supply, the issues of
spiritual needs which provides well theme is analysed. In terms of it’s representation both as a
concrete object and as an intangable meanings, the well theme’s visible and invisible functions
can be determined with “functional theory”. For this reason, works of Petr Bogatyrev and
Bronislaw Malinowski have became useful to give information about functional theory. The
work of Bogatyrev which named The Function of Folk Costume in Moravian Slovakia and
Malinowski’s A Scientific Theory of Culture are taken base for the research. Bogatyrev says
in his work, that Slovak traditional costumes have magical, religious, erotic etc. meanings
except with the needs for dressing. In this article, the possible invisible functions of well
are researched based on Bogatyrev’s work. It is indicated that, the function is not a notion
which contains only concrete needs but also it contains divine activities in loco citato of
Malinowski. Based on this, it is tried to be determined that the role of the well for supply
religious requirements besides it supples concrete needs.
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In this work, primarily, the well theme is searched in terms of Turkish mythologies and
folk beliefs. It is determined that, the theme is used in Turkish mythology, connected with
water soul and the demonic creatures who is believed consists and named as “Kuyu Kiz1”
(Well Girl). The theme is used like a gate which gives opportunity to pass through the world
from another world in Altai Shamanism. In islamic sources there is such an information
that, after he is thrown away to a well, Prophet Yusuf swiched between dimensions with
the help of divine power and he was teached by God with knowledge and literacy and
also dream interpretation.In sufism, the well represents a gate which provides to reach own
soul of people. In the work, there is also a myth about role of the well to show up ney (reed
fliite). Furthermore, myths about seeing the well as a closelipped and a witness for important
secrets, folk implementations are narrated. Well has become a source for various taboos, folk
beliefs and implementations related with beliefs.

Idiom, proverb, mani, folk song, tale in Turkish folk literature, the knowledge of well
theme is used to describe different meanings is determined. Also in motif, idioms and
proverbs “desperation and trap” meanings exist. Is has seen that well head is used as a word
form in manis and folk songs to begin narration and furthermore, is has seen that, the place
is described as a meeting place. In folk tales, the well theme had used with many different
ways. Wells that a gate to heaven or to another worlds, wells with magical waters, holy wells,
wishing wells, wells which full of oil or wine are themes in Turkish tales and in world tales.
In tales, well has a function as a gate and food supplier.

In both classical Turkish literature and modern Turkish literature, wells have gotten
contemporary and wealthy functions with their function in traditional life. Well theme is
a tool to describe magical beauty of lover in classical Turkish poem. The theme is used
to describe people’s psychology beside it’s traditional usage in modern Turkish literature.
This circumstance is analysed over three works in Turkish literature which exist in it well
theme. The first work analysed is Bir Kara Derin Kuyu written by Nezihe Meri¢. In the
novel, hardship in life like oppression days, tension in political life, economic difficulties
are described over a dark well metaphore which doesn’t exist but existence of its’ feeling.
Second work is a novel written by Biilent Dizdarli, named Kuyu Mezarlar: Ulkesi. The novel
is about incidents which occur on the ground of tension between Turkish and Greek and
corpses who is killed and thrown away the well during the incidents from the end of 1950’s
until 1970’s on Cyprus Island. Well’s head is covered to hide corpses and it has a corpses
shelterer function in the novel. The well is showed as a concrete existence. The final novel
which analysed is Kuyu/I¢ ve Hig written by Unit Inatg1. The novel which is attributed recent
history’s incidents occur in Cyprus, different meanings of well are used apart from burying
corpses. Well that his father’s body in there according to the thoughts of novel hero Ahmet,
expresses negative and dark feelings. The novel hero expresses the desire of digging a well
and burying the psychological dilemmas in his soul and also in his thoughts and with those it
is shown that well has a function to hide undesireble thinks in the novel. The prove of sexual
function of well is thinking Ahmet a woman’s vagina who stands before him to a well top.
In addititon to that, the fact that the woman compared her womb to the well with a corpse
shows that the archetypal reference was made. At the end of the novel, Ahmet, who entered
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the well he dug in his garden, came out of the well with a child’s cry, in a sense, its rebirth.
Well acts as a mother’s womb.

Finally, functions of well theme in Turkish movie theatre is analysed over various movies
in the article. Tiitiin Zamani (1959) written by Necati Cumali and movie with the same name,
is the first movie which is analysed. The well theme in this work is so obvious as a concrete
way. Leads, Zelis and Cemal, meet with each other on the well head and decided to marry.
In this part, can be seen the social function of the well. Knowledge of essential function
of the well as a water supply is given with scene that taking villager water from the well.
Countrywomen bear tales about the leads again, on the well head and well has a function
for socialized. Second movie is Kuyu (1968) written and directed by Metin Erksan. From
the begining of it’s generic, in this film, well theme has become a metaphor to represent all
the hardness. The lead, Fatma, was abducted by Osman for many times and was obligated
to endure his oppressions, because of this situation it shows that there is a well without
walls and Fatma is in there. Osman’s desire for water, entering the well to kill his thirst and
was killed here, indicates that the well has a sexual identity and reference to the mother
archetype. Here the well acts as the woman’s genitals. The last movie analysed is the short
film Kuyu (2017). This film conveys the difficulties experienced by trans individuals through
the actress, a trans person. While the stifling life conditions experienced by the hero create a
well feeling, the corpse of her found in a well at the end of the film and shows that the motif
was used to meet a concrete meaning. Apart from these films, it was determined that the well
motif was used with the space function that hosts demonic beings in horror films.

In conclusion, well theme has used in Turkish beliefs, folk culture, folk literature, modern
Turkish literature and movie theatre are parallel with each other. In the works of new literature
and cinema, different functions have been added to the well as well as traditional functions.
As aresult of the examination, the well motif: It has been determined that it has the functions
of being a source of water, being used as a means of punishment, gate connecting the different
worlds, education and adulthood, being confidant, symbolizing negative thoughts, being a
female genitalia, being a mother’s womb, meeting and socializing.

Giris

Tiirk kiiltiirinde gegmisten giiniimiize dnemli bir yeri olan kuyu, genellikle su ihtiyacinin
kargilanmasi amaciyla agilan, zemininde su birikintisi olan derin ¢ukuru ifade etmek igin
kullanilan bir kelimedir. Kuyu kelimesinin “kudug, kudhug, kuyug” seklinde zaman iginde
degiserek giiniimiizdeki kullanimina ulastig1 tahmin edilmektedir (Ogel, 1978). 11. yiizyilda,
Kaggarli Mahmud tarafindan kaleme alinan Divanii Ligat-it Tiirk’te kelimenin “kudhug”
(Kasggarli, 2013/1), “kudug” (Kasgarli, 2013/III) gibi kullanimlar1 oldugu gériiliir. Su kuyula-
rinin diginda, yiyeceklerin tazeligini muhafaza edebilmesi i¢in kullanilan kuyular da vardir.
Bunlarin disinda, sug isleyenlerin agir sekilde cezalandirilmasi igin yapilan 6zel kuyular da
mevcuttur. Osmanl déneminde agir ceza mahkGmlarinin hapsedildigi kuyu seklinde zin-
danlar bulundugu (Yildiz, 2015), benzer kuyularin Asya’dan Avrupa’ya pek ¢ok yerde de
goriildigi tarihi kaynaklarda yer alir. Ceza amacli kuyular, halk anlatilarinda ve yazili ede-
biyatta da varligini siirdiiriir. Alip Manag, Edigey ve Alpamis destanlarinda kahramanlarin

284



folklor / edebiyat

cezalandirilmasi i¢in kuyuya atildigi anlatilir (Koktiirk, 2006). Dede Korkut Kitabi’nda Salur
Kazan’m esir alinmasi, bir kuyuya atilip kuyu agzimin degirmen tasiyla kapatilmasi da (Er-
gin, 2018) kuyunun ayn1 islevi karsilamak i¢in kullanildigini gdsterir. Kuyu cezasinin yazili
edebiyata yansimasina ornek olarak Edgar Allan Poe’nun Kuyu ve Sarka¢ hikayesi verile-
bilir. Hikdyede kuyu cezasinin agirlastirildigi, adeta bir iskenceye dondstiiriildigi goriiliir.
Engizisyon karar1 sonucu dliim cezasina carptirilan bir mahkiimun, i¢inde celik bir bicak
seklindeki sarkag olan kuyuda, iskence yoluyla 6ldiiriilmeye calisildigi anlatilir (Poe, 2019).

Kuyu motifi Tiirk halk kiiltiirinde, halk inan¢larinda, halk anlatilarinda gesitli sekillerde
kullanilir. Klasik Tiirk siirinde kuyu motifinin telmih ve tesbih amagl kullanildigi, cagdas
yazinimizda ise ¢esitli anlamlari iginde barindiran bir metafor olarak kullanildigi goriilir.
Kiiltiir ve edebiyatimizdan etkilenen Tiirk sinemast da bu motif ve metaforu ¢ok ¢esitli film
tiirlerinde ele almistir. Ozellikle kirsal yasami anlatan drama ve korku filmlerinde motifin
etkin bir sekilde kullanildig1 goriiliir. Motifin halk inanglarindan, halk kiiltiiriinden sinemaya
olan yolculugu esnasinda iglevsel agidan gesitli benzerlikler ve degisiklikler gdsterdigi tespit
edilmistir. Makale, kuyunun somut bir varlikken nasil soyut anlamlar1 yiiklenen bir varlik
haline geldigini, kuyunun kaybettigi ve kazandig1 islevleri ele almaktadir. Motifin islevsel
acidan ele alinmasinda, kuyunun goriinen iglevinin yaninda gériinmeyen islevlerinin de bu-
lunmasi etkili olmustur. Kuyunun, su kaynagi olarak bilinmesi, baslangigta onun tek bir
islevi oldugunu diigiindiirebilir. Fakat bu islevinin etkin olarak kullanildig1 zamanlardan, tek-
nolojik imkanlarm artmasiyla sdz konusu islevini yitirmeye basladigi zamana kadar kuyunun
goriinmeyen islevleriyle kullanildig1 da bir gercektir. Giinliik hayatta kullanilan deyimler,
atasozleri, kuyularla ilgili tabular bunu kanitlar niteliktedir.

Halk kdltiiriiniin, edebiyatinin, miiziginin, inancinin ¢esitli degerlerinin analizinde kul-
lanilan iglevsel kuramin, maddi kiiltiir unsurlar1 tizerinde de kullanilabilmesi agisindan, ma-
kalede islevsel kuramin kullanilmasi tercih edilmistir. Maddi unsurlar iizerinde ilk iglevsel
calismalari1 yapan Petr Bogatyrev’in The Function of Folk Costume in Moravian Slovakia
adiyla Ingilizce’ye gevrilen (1971) eserinde, geleneksel Slovakya halkinin giyim kiiltiiriinii,
“biiyiisel, dinsel, ulusal, erotik, giinliik ve yas gruplarma gore kiyafetler” (Dorson, 2011:
39) seklinde islevlerine gore gruplandirdigi goriiliir. Bogatyrev geleneksel kostiimiin, kisinin
icinde bulundugu durumu yansitma islevi oldugunu, giyenin zihinsel yapisini yansitan bir
ayna gorevi gordigiinii, bunlarin yaninda estetik bir goriiniim de saglama islevine sahip ol-
dugunu belirtir (Fjellstrdm, 1974). Burada giysinin, sadece kisiyi fiziki etkenlerden korumak
degil, “kostiim” ifadesine uygun olarak, kisinin i¢ diinyasina ve toplumdaki konumuna gore
durumunu yansitmak gibi islevlere sahip oldugu anlasilir. Bogatyrev’in geleneksel kostiimle-
re olan bu yaklasimi, ¢aligmamizda kuyunun goriinen ve gizli islevlerini agiklamak agisindan
ornek alimmustir. Bogatyrev’in yaklagimindan bagimsiz olarak Bronislaw Malinowski nin is-
lev hakkindaki goriislerinden de makalede yararlanilmistir. Malinowski’nin, sadece maddi
ihtiyaglart karsilayan bir kavram olarak ele almadig1 islev, kisinin kutsal faaliyetlerini de
kapsayan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar (Malinowski, 2016). Kuyunun halk inanglar1
icindeki yeri, kuyu ile ilgili olusan tabular, efsane ve menkibeler, Malinowski’nin islev ta-
nimindan hareketle ele alinmistir. Bu yaklagimdan hareketle kuyunun, manevi agidan ¢esitli
ihtiyaclara cevap verilmesini saglayan tiirlii islevlere sahip oldugu tespit edilmistir.
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Tiirk mitolojisinde ve halk inanclarinda kuyu motifi

Tiirk mitolojisinde su ile ilgili pek ¢ok anlati vardir. Bu anlatilarda pinar, kuyu gibi su-
yun oldugu yerlerde, bu yerin sahibi, koruyucusu olan iyelerin bulundugu kabul edilir. Bu
iyelerden biri de Su Iyesi/Su Kizi’dir. Bu varlik Tiirk diinyasimnin gesitli bélgelerinde uzun
ve dalgali sacli, sarigin, mavi gozli olarak anlatilip bdlgeden bdlgeye degismekle birlik-
te genellikle viicudunun yarist balik yarist insan seklinde tasvir edilir (Bayat, 2012). Dede
Korkut Kitabi’nda bu su iyeleriyle ilgili bir anlatim goze carpar. Kitapta Tepegdz hakkinda
bilgi verilirken, onun dogumuna da deginilir. Buna gére Konur Koca Saru Coban bir pinar
basinda peri kizlarinin toplandigini goriir, kizlardan biriyle birlikte olmast sonucu Tepegdz
dogar (Ergin, 2018). Burada sozii edilen peri kizi da suyun oldugu yerde bulunan dogaiistii
varliklardandir. Anlatilarda bahsi gecen su iyeleri 6nceki donemlerde suyu koruma gibi go-
revlere sahipken, giiniimiizde daha ziyade korkutucu &zellikleriyle bilinmektedir. Ornek ola-
rak Azerbaycan ve Dogu Anadolu’da su iyelerinin Kuyu Kizina doniisebildigi goriiliir. Kuyu
Kizi, evlerin yakininda bulunan kuyulara ¢ocuklarin girmesini istemeyen, tirkiitiicli bir varlik
olup, onun bu 6zelliginin ¢ocuklarin kuyuya diisiip bogulmasini engellemek diisiincesiyle
(Bayat, 2012), vasiflarina yapilan bir ekleme oldugu tahmin edilir. Benzer durumun yabanci
kiiltiirlerde de gortildigii, cocuklarini kuyudan uzak tutmak isteyen ailelerin kuyunun ruhu,
perisi oldugunu soyleyerek onlar1 korumaya calistiklart goriiliir (Cobanoglu, 2015). Burada
suya diisme, bogulma tehlikesinden korunmak i¢in tabu olusturuldugu belirgindir. S6z ko-
nusu tabunun olusumuyla, ¢ocuklarin ve belki de bazi biiyiiklerin zihninde, farkli boyutlarda
canlilarin yasadigi, farkl bir diinyanin oldugu bir kuyu fikri olusur, bu fikir zamanla halk
kiiltiirtine sirayet ederek cesitli halk anlatilarina konu olmaya baslar. Bu anlatilar zamanla
kuyunun “bilinmezlik, korkun¢luk™ gibi kavramlarin karsilig1 olarak, metaforik bir diinyaya
kapt ac¢ilmasini, kuyunun somut iglevinin soyut anlamlar1 karsilayan daha farkli islevlere
evrilmesini saglar.

Tiirk diinyasinda etkileri halen goriilen Altay Samanizminde, kuyunun baska diinyalara
gegisi saglayan bir arag olduguna inanilir. Samanlar, kuyu yardimiyla bir diinyadan digerine
gecis yapabilir (Roux, 1994). Celal Beydili, samanin kullandig1 bu 6zelligin Islam inancin-
da peygamber ve kutsiyeti olan sofilere verildigini belirtir. Bu kisiler, yeralti magarasi ya
da kuyulari, “6btir diinya” ile benzer kabul eder ve ¢ilehane olarak bu yerleri kullanirlar.
Hoca Ahmet Yesevi'nin 63 yasinda yeraltindaki ¢ilehanesine girmesinin sebebi de bu olabilir
(Beydili, 2004). Burada goriildiigii gibi, kuyunun bir diinyadan bir baska diinyaya geg¢it sek-
linde yeni bir islev iistlendigi goriiliir. Oyle ki kuyu burada gegit islevini kazanmakla birlikte,
samanizmden Islam tasavvufuna uzanan siirecte, gecidin boyutunda yenilikler ortaya cikar.
Artik kuyu, kismen daha somut olan 6te diinyaya gegisi degil, kisinin ruhi anlamda huzur
bulmasina yardimei olan manevi bir diinyaya gegisi saglamaktadir.

Islam inancinda kuyu denilince akla éncelikle Harut ve Marut adli melekler gelir. Bu
iki melegin, kotli niyetle kullanmamak sartiyla halka biiyii yapmay1 6grettikleri, bir kadina
cinsi arzu duyup bununla ilgili bir su¢ iglemeleri sebebiyle cezalandirildiklar: anlatilir. Bu
cezalandirilma, Babil Kuyusunda bas asag1 asilmak seklinde olup s6z konusu hikaye, Kur’an-1
Kerim’den ayetlerle, gesitli efsane ve rivayetlerin etkilesimi sonucunda olusmustur (Erdem,
1991). Tasavvufta kuyu motifinin cezalandirmanin tesine gegip ¢ile gekmeye doniistiigii
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goriiliir. Seyh Galip’in Hiisn ii Ask mesnevisinde kuyu ¢ileyi temsil etmektedir (Pala, 2015).
Kuyunun ¢ile g¢ekilen, kisiyi olgunlastiran 6zelliginin zemininde, Yusuf peygamberin, kar-
desleri tarafindan atilip ii¢ giin kaldigi kabul edilen su kuyusunun da 6nemli bir yeri vardir.
Zira Yusuf bu kuyuda su olmasina ragmen yilan, akrep vb. canlilarla bir arada bulunmus,
kaldig1 miiddet boyunca esma-i hiisnay1 (Allah’in giizel isimlerini) dilinden distirmemistir
(Pala, 2015). Adem Balkaya, kuyu motifiyle ilgili bir makalesinde, Yusuf peygamberin ku-
yuya atilmasini, onun egitilmesiyle birlikte ele alir. Kuyunun erginlestirme islevi vardir ve
Yusuf bu sayede, kuyuda kaldig1 siire zarfinda boyutlar aras1 gegis yaparak, tanrinin kendi-
sine bahsettigi ilim, okuma-yazma ve rilya tabir etme 6zelliklerini kazanir (Balkaya, 2014).

Tasavvufl anlatilardan bir baskast olan ney ¢algisinin hikdyesinde de su kuyusunun
6nemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Feridiiddin Attar neyin hikdyesini Muhammed pey-
gamber zamanina dayandirmaktadir. Buna gére, Muhammed, kendinden sonraki donemlerde
halife olacak olan, yegeni Ali’ye ilahi askin esrar1 ve hakikatiyle ilgili bir sir verir. Ali bu
sirrin agirligini tagtyamayip Medine’nin digina ¢ikar, sirr1 bos bir su kuyusuna anlatir. Bos
kuyu bu sirrin etkisiyle suyla dolar, tasar, etrafinda kamislar biiyiir. Bir goban bu kamislardan
birini keser, ¢esitli yerlerinde delikler olusturarak ney ¢algisini elde eder ve ona iifleyerek ses
¢ikarir. Muhammed bu ney sesini duyar ve yegenine, verdigi sirrint tutup tutmadigini sorar.
Ali de sirr1 kuyuya soyledigini anlatir (Pakalin, 1993). Bundan sonra bu sir neyin iiflenme-
siyle diinyaya yayilir. Burada kuyu, sir saklayan, hatta sirrin agirligiyla tagan, canli bir varlik
gibi anlatilir. Kuyu, insanin sirdasi iglevi gortr.

Halife Ali’nin bos su kuyusuna sir vermesi gibi insanlar da kuyulara sir vermistir. Burada
kuyunun i¢indeki suyun da etkili oldugu unutulmamalidir. Ciinkii eski Tiirk kiiltliriinde, su
canlt bir varlik olarak goriiliir. Dede Korkut Kitabi’nda, Salur Kazan’in suya seslenmesi, or-
dusuna dair haber sormast (Ergin, 2018) buna verilebilecek drneklerdendir. Tiirk kiiltiiriinde
su kuyusuna sir verilmesinin yaninda, yemin edilmesi, tovbe edilmesi gibi uygulamalar da
goriiliir. Konuyla ilgili olarak Pertev Naili Boratav, Adana’ya ait bir uygulamayi anlatir. Buna
gore; bir kadinin ilk {i¢ cocugundan sonra dogan biitiin ¢ocuklar1 dlmiistiir. Kadimin doku-
zuncu gebeligi sirasinda, tigiincii cocugu bir kuyuya gotiirilmistiir. Cocuk kuyu basinda “bir
daha bas yemem” diye bagirarak 7 kez tévbe ettirilmistir. Bu ¢ocugun dmrii boyunca hicbir
hayvanin basini yemedigi belirtilmistir (Boratav, 1984). Burada hayvan basinin yenmemesi
onemli oldugu gibi, ¢ocugun kuyuya yemin etmesi oldukga dikkat ¢ekicidir. Kuyunun yemin
kabul etme ya da yemine sahit olma gibi bir 6zelligi oldugu goriilmektedir. Kuyunun bir
insan gibi degerlendirilmesi, yapilan yemine sadik kalinip kalinmayacaginit kontrol edecek
gibi tasavvur edilmesi, onun kontrol mekanizmasi gibi degerlendirildigini gdsterir. Yahut
tutulmayan yemini, asil cezalandiriciya bildirecek gibi diisiiniiliir. Bu agidan kuyunun kut-
sal bir varlik ya da kutsala giden yolda 6nemli bir basamak iglevi gordiigii diisiiniilebilir.
Anadolu’da bazi kuyularin sahitligin disinda, dileklerin yerine getirilmesinde etkisi olduguna
da inanilir. Sivas’in Zara ilgesinde bulunan Bahtiyar adli su kuyusunun, 6nceki zamanlarda
pek ¢ok ziyaretciye ev sahipligi yaptigi, bir dilegi olanlarin sabah bu kuyunun basina gelip
kuyudan su i¢ip ardindan “bahtim agilsin” diye li¢ kez bagirip dileklerini kuyuya sdyledikleri
bilinir (Demir, 2013). Burada kuyunun dileklerin kabul edilmesinde etkili bir varlik olmay1
islev edindigi goriiliir. Sanliurfa’da yasatilan bir inang, su kuyularmin dini anlamda degerinin

287



folklor / edebiyat

de olabilecegini gostermektedir. Buna gore; Urfa’y1 yoneten bir kisi, tedavisi olmayan bir
cilt hastaligina tutulur, Isa peygamberi bu hastaligii iyilestirmesi icin sehrine davet eder.
Isa sehre gelemese de yiiziinii siirdiigii ve siluetinin oldugu bir mendili bu yoneticiye gén-
derir. Mendil yoneticiye gotiiriiliirken, giiniimiizde Eyiip Peygamber Makami olarak anilan
yerde yanlishikla bir kuyuya diisiiriilii. Kuyuda Isa’nin yiizii belirir. Mendil kuyudan alinir
yoneticiye gotiiriiliir. Hasta adam mendilin tenine degmesiyle iyilesir. Bu mendilin diistirtil-
diigii kabul edilen kuyu basi, Hristiyanlar tarafindan kutsal olarak kabul edilmektedir, her y1l
Paskalya Yortusunun yirminci giiniinde buraya gidilerek dilekler dilenmektedir (Kurtoglu,
2008). Burada da kuyunun, mendilin etkisiyle kutsiyet kazandigi, bir hac mekan1 olarak,
lizerine yeni bir islev yiiklendigi goriiliir.

Tiirk halk edebiyatinda kuyu motifi

Kuyu motifi deyim, atasézii, mani, tiirkii, masal vb. edebi tiirlerde varligin1 siirdiirmekte-
dir. Bir isin imkansizliklar ve zorluklar i¢inde yapildigini belirtmek i¢in kullanilan “igneyle
kuyu kazmak”, sonu belirsiz isleri anlatmak i¢in kullanilan “dipsiz kuyu” deyimleri giinliik
hayatta yaygin olarak kullanilirlar. insanlara kétiiliikk yapmak i¢in cabalayan kisilerin ilk za-
rar1 kendilerinin gordiigiinli anlatmak amaciyla kullanilan “El i¢in kuyu kazan, evvela ken-
disi diiser.” atasozii, kuyunun somut bir varlik olmasinin 6tesinde, “tuzak™ anlami tasir. Bu
atasozii ve deyimlerde kuyunun derinlik 6zelligi, “belirsizlik, zorluk, tehlike” gibi anlamlarla
farkli bir islev kazandirilarak kullanilmistir.

Halk edebiyatinin sdylemelik tiirlerinden olan manilerde kuyu motifinin genellikle, askin
anlatilmasinda yardimci unsur olarak kullanildigi goriiliir. Baz1 manilerde asik kuyu motifini
ilk misrada, konuya giris amacl kullanir. Boylelikle kuyu manilere giris yapmay1 saglayan
bir kalip islevi goriir. Baz1 manilerde ise asik, sevgiliyle bulustugu yer olan kuyu basinda,
icinde bulundugu ruh halini dile getirir. Asagida bu kullanimlarla ilgili mani 6rnekleri yer
almaktadir:

“Kapisinda kuyu var

Ab-1 Kevser suyu var

Olmusam yar delisi

Goren der ki huyu var” (Kara, 1993: 97)

“Indim kuyu dibine

Baktim suyun rengine

Anneler kiz dogurmus

Vermiyor sevdigine” (Ozyiirek, 1991: 18)

“Kuyu dibinde kuyu

Uyu sevgilim uyu

Seni sarhos dediler

Ictigin {iziim suyu” (Géziikizil, 2013: 226)
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“Gittim kuyu basina

Basim degdi tasina

Anasi kurban olsun

Kizinin oynasina” (Kilisli, 2001: 55)

Halk tiirkiilerinde su kaynaklari ve dzellikle de kuyu baslari, asiklarin bulugma yeridir.
Eve su tagima isi genellikle evdeki genglere verildigi i¢in, geng kiz ve erkeklerin kuyu
basinda karsilagmasi, tanismasi, sohbet etmesi, asik olmasi miimkiindiir. Kuyunun genclerin
bulusup sohbet ettigi bir mekan islevi gérmesi, tiirkii sozlerine de yansir. Asagida yer alan
tiirkli metni, kuyunun bu islevini anlatir niteliktedir:

“Indim kuyu dibine
Baktim suyun rengine
Yiiz bin liralik kizidim
Diisemedim dengime

A yarim neredesin
Gozlerime perdesin
Cok aradim ¢ok sordum
Varmadigim yerdesin

El edersem cama gel

Go6z edersem dama gel

Higbir seyler bilmezsen

Desti al da suya gel” (Tiirk Halk Miizigi Sozlii Eserler Antolojisi-2, 2000: 486).

Halk edebiyatinda kuyu motifinin kullanildig bir baska tiir, masaldir. Zengin motif diin-
yasini biinyesinde barindiran masallarda, kuyu ile ilgili ¢cok ¢esitli anlatimlar bulunur. Ku-
yularin kendileri olagantistii 6zelliklere sahip olabildigi gibi, iclerinden ¢ikan varliklar da
fizik otesi 6zelliklere sahip olabilir. Stith Thompson’in Motif-Index of Folk-Literature adli
eserinde, kuyu motifiyle ilgili ¢ok sayida kullanim mevcuttur. Cennet kuyusu, agag1 diinyaya
gecidi olan kuyu, 6te diinyadaki kuyu, yasam ve 6liim kuyusu, nehirlerden kaynagini alan
kuyu, denizin altindaki kuyu, kutsal kuyu, bir azizin kazdig: sifa kuyusu, biyiilii kuyu, suyu
dans eden kuyu, dilek kuyusu, kehanet ve isaretlerle dolu kuyu, renkli sularla dolu kuyu,
yag-sarap-bal dolu kuyu, kan kuyusu ve bunun gibi pek cok kuyu tiiri bu eserdeki yerini
alir (Thompson, 1955-1958). Bu kuyu motiflerinin bir kism1 Tiirk masallarinda da bulunur.
Dibinde farkl bir diinyanin bulundugu kuyu motifinin Sahmeran adli masalda bulunmasi bu
duruma bir &rnektir. Lokman adli geng, i¢inde bal buldugu bir kuyudaki deligi bicagiyla ka-
zirken, Sahmeran’in yasadigi farkli yasam alanini kesfeder ve bir siire onunla birlikte yasar,
ardindan yerytiziine ¢ikar (Simsek, 2001). Bir baska masalda, kahramanin ak ve kara diin-
yaya agilan bir kuyuya girdigi, bu diinyalarda olaganiistii hayvanlarin ve canlilarin oldugu
goriiliir (Boratav, 1969). Bu kullanimlarda kuyu motifinin bir geg¢it islevi gordiigii belirgindir.
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Thompson’in eserinde gecen, i¢inde farkli sivilarin var oldugu kuyu motifine 6rnek olarak,
bir Kibris masalinda anlatilan konyak, sarap ve zivaniya (saf alkol) dolu ii¢ kuyu verilebilir
(Sakaoglu, 1983). Bu kuyular, masal kahramaninin iyilik yapmasi sonucu Hizir’dan dilek
dilemesiyle olusur, Hizir’a koétiiliik yapmast sonucu da yok olur. Burada kuyu, Hizir’in ma-
rifetiyle var olur ve yok olur. Bu da Thompson’in eserinde yer alan, azizin kazdig1 kuyuyla
bir bakima benzerlik gosterir. S6z konusu kuyu, besin ihtiyaci karsilama islevini tasir. Bu ve
benzeri iglevlere sahip kuyular, ¢ok sayida masalda yer alir.

Klasik ve yeni Tiirk edebiyatinda kuyu motifi

Halk edebiyatindan 6rneklerini verdigimiz kuyu motifinin Klasik Tiirk edebiyatinda ve
yeni edebiyatta, benzer ve farkli iglevleri tasiyan karsiliklari meveuttur. Klasik Tiirk edebi-
yatinda, kuyu motifi araciligryla telmih ve tesbih yapildig1 goriiliir. Sevgilinin biiyiileyici
bir giizellige sahip oldugunun anlatildig1 bazi beyitlerde, Harut ve Marut adli biiyli yapan
meleklerin hikayesine telmihte bulunulur. Bu iki melegin, giizel bir kadina kapilip hatali igler
yapmasi ve tanr1 tarafindan kuyuya asilarak cezalandirilmasi, sevgilinin séz konusu kuyu-
daki biiyiiciilerden biri oldugunun iddia edilmesiyle baglantil1 olarak ele alinir (Ince, 2007).
Boylece hem gegmisteki bir olaya telmih yapilir hem de sevgili biiyiiciiye benzetilerek tesbih
yapilir. Kuyu bu kullanimlarda, s6z sanatinin yapilmasina yardimci olan unsur islevi goriir.
Divan sairlerinden Nedim’in, konuyla ilgili bir beyti ve metnin giiniimiiz Tiirk¢esine aktari-
mi1 asagida verilmistir:

“Gamze-i fettanini koydun ki yikti ‘dlemi

Bahse dalmigken ¢eh-i Babil’de cadilarla sen” (Levend, 2017: 223)

Giliniimiiz Tiirk¢esine aktarima:

“Sen Babil kuyusunda cadilarla sohbet ederken fettan yan bakisin da alemi yikti, harap

etti” (Ince, 2007: 112).

Klasik edebiyatta sevgiliyi anlatmak i¢in kullanilan kuyu motifinin yeni edebiyata daha
farkli iglevleri lizerinde tasiyarak dahil oldugu goriiliir. Kuyunun bilinmeyenlerle dolu de-
rinlikleri ¢agdas yazarlarin bir kisminda kaosa girmislik etkisi uyandirir. Bazi durumlarda
kuyu, kahramani i¢ine ¢ekerken bazilarinda ise kahramanin kuyuya inmeyi istedigi gorilir.
Kahramanin istemsizce bir kuyuda oldugunu diisiinmesine Nezihe Meri¢’in Bir Kara Derin
Kuyu hikaye kitab1 6rnek verilebilir. Yazar, 1980°1i yillarda yazdig1 ve yirmi yil 6ncesine de
yer verdigi hikdyelerde, donemin siyasi gerginliklerine, yasanan maddi zorluklara, insanlarin
olumsuz anlamdaki degisimlerine, eski giizel giinlere olan 6zlemine, yazmakla ilgili sorun-
larina deginir. Deginir, ¢iink{i bunlari ¢ok derin ve vurgulu bir sekilde anlatmadan, giinliik
hayatin kii¢iik parcalar1 gibi kii¢iik climlelerle, kisa sozlerle ifade eder. Talat Sait Halman,
eserin basinda yazarin “Yasadigimiz su giinleri anlamaya ¢alismak, beni ¢ok yordu. Yazmak,
giderek biisbiitiin zorlastyor benim i¢in” (Merig, 2019: 217-218) ciimlelerine atif yaparak,
Meri¢ gibi olduk¢a duyarli bir yazarin, bulundugu zuliim, kargasa ve umutsuzluk dolu or-
tamin, yazmasina engel olusturduguna kiigiik bir vurgu yaptigint belirtir (Halman, 1991).
Merig¢’in yasadig1 zor sartlar ve yazi yazamayisit onun hikayelerinin kara, derin bir kuyuda
yazildigi hissini verir. Burada kitaba ismini de veren kuyu, umutsuzlukla dolu ortam1 anlatan
bir metafor islevi goriir.
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Kibris’ta, kuyu kavramiin karanlik bir gegmisi ve kayip vatandaslart ¢agristirdig bilinir.
Rum ve Tiirk halklarimin yasadigi adada, 1950°lerin sonlarmdan 1970’li yillara kadar siiren, te-
ror ve yer alt1 orgiitlenmesi kaynakli catigmalar, katliamlar yaganmistir. Bu durum Kibris Tiirk
edebiyatina da yansir. Yasanan olaylarda cesetleri kuyulara atilan vatandaslarin, yillar sonra
bulunan naaslariin ve olaylara sahitlik eden halkin yasaminin edebi eserlere konu tegkil ettigi
goriiliir. Kuyuya atilma olgusunu somut gercekligiyle ele alan eserlere, Biilent Dizdarli’nin
2014’te yayimlanan Kuyu Mezarlar: Ulkesi romani drnek verilebilir. Romanda, dedesinin Rum
terdristler tarafindan 6ldiirilip yillar sonra bulunduguna dair haber alan yasli bir kadinin, yasa-
dig1 yer olan Ingiltere’den Kibris’a kisa siireli déniisii anlatilir. Yash kadin, geriye doniis teknigi
kullanilarak Kibris’in ¢atismalarla dolu giinlerine, dedesini ve esini kaybettigi giinlere doner.
Eserde kuyu, bir metafor degil dogrudan somut bir varlik olarak ele alinir. Kuyunun, goriilmesi
istenmeyen seyleri kapatan, saklayan bir islev Gistlendigi goriiliir (Aylang, 2013).

Kuyu motifi ekseninde olusturulmus bir baska eser ise Kibrisli yazar Umit Inatc1’ya ait
olan, 2016’da yayimlanan Kuyu/ I¢ ve Hi¢ romanidir. Roman, kuyunun somut bir varlik
olmanin yani sira iginde pek ¢ok derin anlami tagiyan ¢ok yonlil bir metaforik anlatimin kul-
lanildig1 anlam zenginligiyle dolu bir eserdir. Romanin kahramani Ahmet, daha 6nce de bahsi
gegen, kuyuya inmeyi isteyen kahramanlardandir. Ahmet’in yillar sonra Kibris’a doniisii ve
babasinin gomiilii oldugu kuyuyu arayisi, bu arayis i¢inde kendi duygu diinyasinda meydana
gelen inig ve cikiglar eserde anlatilir. Kahraman adaya geldiginde, kaldig1 evin bahgesine
bir kuyu kazmaya baslar. Kendisini ve ¢evresini anlamlandirmak amaciyla kendi zihnindeki
kuyuya inmesini kolaylastirmak i¢in kazdirilan bu kuyu, kahramanin kendi derin, ¢ikmaz-
larla ve ikilemlerle dolu diisiince diinyasini da temsil eder. Metin Karadag, yazarin kuyu
kazdirmakla, bireyin icindeki kuyularin kazilarak “gize yiiklenmis olanlarin” aydinliga ¢i-
karilmasini diledigini belirtir (Karadag, 2017). Romanda, eserin kahraman1 Ahmet, Kibris’a
bor¢lu oldugunu fakat bir yandan da Kibris’tan 6¢ almasi gerektigini diigiiniir. Ahmet bu 6¢
duygusunun, i¢inde bir kuyu kazdigini, kendisinin de bu kuyuya 6fkesini, i¢ bulantilarini, bag
donmelerini hapsettigini belirtir. Burada kuyunun, gérmek istenmeyen seylerin gomiildiigi
bir kuyu islevine sahip oldugu goriiliir. Ahmet’in 6fkesi, i¢indeki kuyuyla kalmayip bahgeye
kazdig1 kuyuyla da iliskilendirilir. Agabeyine, kazdiklar1 kuyuya ya 6fkesini ya da babasinin
katilini gdmecegini sdyler. Burada kuyu soyut bir halden somut bir hale gegerek, istenme-
yenin ortadan kaldirilmasi, gémiilmesi islevinin siirdiigiinii gosterir. Yillar dnce babasinin
oldiirtiliip atildigi kuyu ise Ahmet i¢in kirli ve koti diistinceleri ifade eder, babasiyla ilgili
bilinmeyenleri “dibi karanlik kuyu” (Inatg1, 2016: 107) olarak adlandirir. Burada kuyunun,
karanlik ve olumsuz duygulara ev sahipligi yapan bir mekan islevini tasidig1 goriiliir. Roman-
da Ahmet’in, Rozana adli bir kadinin rahim agzini kuyu agzina benzettigi bir béliim vardir.
Bu da kuyunun cinsel agidan bir islevi oldugunu gosterir. Birlikte olacagi kadiin vajinasina
bakan kahramanin, bunu iginde kayip bir cesedin var oldugu bir kuyuya benzetmesi Jung’un
anne arketipini akillara getirir. Burada, Jung’un Dért Arketip adli eserine, anne arketipinin
tezahiirlerinden olan kuyuya bir atif vardir (Jung, 2019). Kuyu, rahim islevi goriir. Rahmin
icinde var olan kayip cesedin kahramanin kendisi oldugu ortadadir. Ciinkii Ahmet, 6lme-
digini 6grendigi babasiyla karsilastiktan sonra, geride kalan kuyunun kisilesmis bir varlik,
kendisi gibi kayip bir kisilik oldugunu séyler. Burada kuyunun yasayan bir varlik olmast,
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hem Tiirk halk inanglartyla paralellik tasir hem de buna yeni, kisisel anlamlar yiiklenir. Kuyu
adeta bir insandir. Romanin sonunda kahramanin kuyunun basma gegip dogmus olmanin
pismanligint ve yeniden dogmanin arzusunu hissetmesi, soyunup kuyuya girmesi ve viicu-
du soguyana kadar burada beklemesi anne arketipine yapilan géndermelerdir. Kuyudan bir
cocuk aglamasiyla, camurlu ve yarali sekilde ¢ikan Ahmet, annesinin resmine bakip aglar
ve hayatina devam eder. Boylece rahim islevi géren kuyunun, bir anneye dontigerek, dogum
yoluyla yaratma islevi tistlendigi goriiliir.

Tiirk sinemasinda kuyu motifi

Tirk sinemasinda kuyu motifinin ¢esitli sekillerde kullanildigi filmler mevcuttur. Bu
filmlerin Tiirk halk inanc, kiiltiirii, edebiyat1 ve cagdas edebiyattan uzak olmayan bir sekilde
kuyu motifine yer verdigi goriiliir. Sinemanin kirsal hayati konu edinen filmlerinde kuyu
motifinin, mekanm yerelligine vurgu yapilmasi i¢in kullanildig1 pek ¢ok sahne mevcuttur.
Bu filmlerde kuyu hem bir su kaynagi hem de farkl: islevleri biinyesinde tasiyan bir mekan
ozelligi gosterir.

Necati Cumali’nin ayni adli romanindan uyarlanan Tiitiin Zamani' (1959) filminde, kirsal
yasamin 6nemli parcalarindan biri olan kuyunun birden fazla islevi oldugu goriiliir. Cemal
ve Zelig adl1 iki gencin askini konu alan filmde, genglerin birlikteligini etkileyen anlarin
yasanmasi ve Onemli kararlarin alinmasi, biiyiik 6l¢iide kuyu basinda gergeklesir. Filmde
kuyu motifinin ilk kullanildig1 sahne iki gencin tesadiifen karsilastigi ani ele alir. Zelis elinde
testiyle kuyu basina gider. Kuyuya iple bagli kovay1 bir siire ¢ektikten sonra kovanin, onu
tamir etmeye ¢alisan Cemal’in elinde oldugunun farkina varir. Cemal, kovay1 tamir etmeye
calistigini sdyler ve ardindan gengler arasinda sohbet baslar. Zelis, Cemal’in maharetinden
s0z eder, ardindan mani yazmay1 bilip bilmedigini sorar, Zelis’e asik bir gen¢ olan Yasar’in
gelmesiyle sohbetleri son bulur. S6z konusu sahnede kuyu basi, genglerin tanisip, sohbet
etmesini saglayan bir mekan islevi gosterir. Kdydekilerin merakli bakiglarindan ve ebeveyn-
lerinin g6z hapsinden uzak bir sekilde sohbet imkan1 bulan gengler i¢in kuyu basi, tanigma
ve bulusma noktasi islevi goriir. Bu islev, mani ve tiirkiilerde kuyu motifinin kullanimiyla
benzerlik gosterir.

Tiitiin Zamamn: filminin, kuyu etrafinda gegen bir diger sahnesi, kdyiin kadinlarinin ku-
yudan su ¢ekerek testilerini doldurdugu, sohbet ettigi sahnedir. Zelis’in kiz kardesi Rabia,
kuyudan su ¢eken kdylii kadinlarin, ablas1 hakkinda dedikodu yaptiklarini goriir. Onlarla tar-
tisir. Ardindan Zelis de kuyu basina gelir. Rabia su dolu kovay1 kuyudan ¢ikarirken “Elimden
gelse su kuyuyu kor ederim” der. Zelis nedenini sorar. Rabia “Kuyu basi degil, dedikodu bas1.
Demediklerini birakmadilar” seklinde cevap verir. Filmin kuyuyla ilgili bu ikinci sahnesi,
kuyu baginin kdyde olup bitenin konugsuldugu, kimi zaman dedikodu yapildig1 bir mekan
olarak kullanildigini gosterir. Rabia dedikodularin bitmemesini kuyunun su dolu olmasina,
insanlarin etrafinda toplanmasina baglayarak onun kor olmasini, suyunun bitmesini ister.
Boylece kdyliiniin toplandigi bir mekani elinden almis olacaktir. Goriildiigii gibi kuyu koylii-
niin sosyallesme alani olma islevini yiiklenir. Kuyu koyiin bir nevi nabzidir. Koydeki dnemli
geligsmelerin yayilma noktalarindan birisi durumundadir.
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Filmin bir sonraki kuyu sahnesi Zelis’in babast Recep ve Zelis’le evlenmek isteyen Bekir
arasindaki konusmanin gectigi boliimdiir. Bu sahnede Recep, kizinin Cemal’le olan iliskisi-
nin kendilerine ekonomik olarak zorluk yasatacagini, tiitiin hasadinda Zelis olmazsa ortada
kalacaklarini anlatir. Bunlar1 yaparken bir yandan da kuyudan su ¢ekip iger, elini ayagini
yikar. Ardindan Bekir, Cemal’le Zelig’in evlenmemesi i¢in yaptig1 planit Recep’e anlatir. Ko-
nusmanin sonunda Recep elindeki kovay1 Bekir’e verir, Bekir de kovadan su icer, ardindan
kuyunun yanindan ayrilirlar. Filmde kuyunun baginda gegen bu sohbet, kuyu basmin gizli
islerin de konusuldugu tenha bir yer oldugunu gésterir. iki adamin konusmasi kuyunun sa-
hitliginde gerceklesir.

Filmde Cemal ile Zelis’in hayatlari igin en 6nemli kararlardan olan evliligi de kuyu ba-
sinda verdikleri goriiliir. Kendisini kagirmaya ¢alisan Bekir ve adamlarindan kurtulan Zelis
kosarak kuyu basina gelir, Cemal’e kacirilmaya ¢alisildigini soyler. Cemal bir an dnce evlen-
meleri gerektigine dair climleler sdyleyip Zelis’in elini tutar ve hizla kuyu basindan uzakla-
sirlar. Bu kagisin ardindan kovalayanlar (Recep, Bekir ve adamlarit) da kuyu basinda durur
ve ne yapacaklarina dair bir konusma yaparlar, ardindan uzaklasirlar, sahne burada son bulur.
Kuyu basi, iki gencin evlilik kararini verdigi yer olur.

Tiitiin Zaman: filminde kuyu bulusma, sosyallesme, tenha olmasi sebebiyle sir saklama
gibi islevlerle karsimiza ¢ikar, kuyunun sembolik yonii bu filmde kuvvetli degildir. Burada
daha c¢ok goriinen, somut iglevler vardir. Kuyu motifinin daha soyut ve metaforik anlamda
kullanildig1 filmlere ise Metin Erksan’in senaryosunu yazdig1 ve yonettigi Kuyu? (1968) filmi
ornek verilebilir.

Kuyu, Metin Erksan’in okudugu gazete haberinden ilham alarak yazdig1 ve yonettigi bir
filmdir. Filmde yasanan olaylarin asil kahramani olan kadin, bir adam tarafindan bes defa
kagirilir. Her kagirma sonrasi hapse giren adam kadinin pesini birakmaz, besinci defa kagir-
diginda ise kadin tarafindan, indigi kuyuda iizeri tasla ortiilerek oldiiriiliir. Kadin bu cinayet
sonrasi hapse girer (Altier, 2005). Erksan senaryoda degisiklige giderek kadinin kacirilma
sayisini {ige indirir, Taspinarli idamlik Mehmet gibi yeni kahramanlar1 senaryoya ekleyerek
Tiirk sinemasina yeni bir yapit kazandirir.

Kuyu filmi geng bir kiz olan Fatma’nin, sevmedigi Osman tarafindan defalarca kagiril-
masini, yasadigi birtakim olaylar sonrasinda Osman’1 bir kuyuda 6ldiirmesini anlatir. Filmin
baslangic jeneriginde bir kuyunun i¢inden, kuyunun aydmlik agzinin gosterildigi, sol alt ko-
sede ise “Kadinlara iyilikle davranin” seklindeki Kur’an ayetinin yazili oldugu goriliir. Bu
goriinti, filmde kadin ve onun i¢inde bulundugu, duvarlar1 goriilmeyen, soyut dipsiz kuyuyu
sembolize eden ilk sahneyi olusturur. Motifin filme adin1 vermesi ise Fatma’'nin yasadigi
¢tkmazlarla dolu hayat, Osman’1 6ldiirme sekli ve kuyu basinda intihar etmesiyle ilgilidir.
Filmde Fatma’nin Osman tarafindan ilk defa goriildiigii, kagirilmaya ¢alisildigi sahnelerde
sik sik nehir ya da su birikintisi oldugu goriiliir. Filmi psikanalitik agidan ele alan Meh-
met Ogulcan Turan, bu su sahnelerini Osman’in ¢alkantili ve arzulu ruh haliyle iligkilendirir
(2013). Filmin sonunda ise bir kuyu sahnesi mevcuttur. Bu sahnede Osman’1n, bir iple bag-
ladig1 Fatma’y1 yukarida birakip su kuyusunun igine girdigi, serinlemeye c¢alistigi goriilir.
Bagli oldugu ipi acan Fatma, etraftaki taslar1 alarak Osman’in iizerine atar ve kuyu kapa-
nincaya kadar bunu yapmaya devam eder. Filmin mitolojik yoniinii inceledigi makalesinde
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Aysun Akinci Yiiksel, burada kuyunun dar, karanlik ve 1slak ¢eperinin kadinin cinsel orga-
nina bir génderme oldugunu, filmde kuyunun ¢ekim agilarinin da bu cinsellige gondermede
bulundugunu ifade eder (2016). Kuyu ile cinsel organ arasindaki bu benzetme, Jung’un anne
arketipleriyle de uyumludur. Kuyu sahnesi hakkinda Turan, Osman’mn kuyuya inigini (suya
ulagsmasini) arzularinin doruk noktasina ulasmasi seklinde agiklar. Ona gore kuyu, arzula-
rin ¢evrelemis ve durgunlasmis son halidir. Burada arzulanan seye, suya ulastig1 diisiiniilen
Osman’1n, arzuladig1 bir diger sey olan Fatma tarafindan 6ldiirilmesi, Osman’in arzulariyla
birlikte yok olmas1 anlamina gelir (Turan, 2013). Osman’1 6ldiiren Fatma’nin, kuyu basinda-
ki serenin® ucuna ip baglayarak intihar etmesi ise derin ve karanlik bir kuyu gibi olan dmriinii
sonlandirdigi sahnedir. Erksan, filmin yaymlanmasindan yillar sonra verdigi bir roportajda,
Fatma’nin ataerkil diizene karsi ¢ikan giiglii bir kadini, onun direnisini anlatmaya calistigini
belirtir. Ayrica film tekrar ¢ekilecek olsa Fatma’nin Osman’1 tag atarak dldiirmesine ve kuyu
basinda intihar etmesine miisaade etmeyecegini anlatir (Altiner, 2005). Béylece kuyuya yiik-
lenen anlamlarda degisiklik olabilecegi goriiliir. Kuyu filminde kuyu, su saglama iglevinin
yaninda, ¢aresizlikle dolu bir yasama isaret eden bir metafor islevi de goriir. Aynt zamanda
kadinin cinsel organina iistii kapali atif yapilarak cinselligi ¢agristiran bir nesne islevini de
biinyesinde bulundurur.

Kuyu motifinin uzun metrajli filmlerin yaninda, kisa filmlerde de kullanildig1 goriiliir.
Hayatin zorluklar1, maddi sikintilar, insan haklarinin ihlali gibi konularda kuyu motifinin
somut ya da sembolik sekliyle kullanildig1 Tiirk kisa filmleri vardir. Bunlardan Kuyu* (2017)
adli kisa film, trans bireylerin karsilagtiklar1 zorluklart anlatir. Filmin kahramant olan trans
birey, polisle yasadigi catismayi, onlarla yaptig1 konusmayi, yataginin yaninda duran can-
siz mankene anlatir. Telefonla aranmasinin ardindan aksam sokaga ¢ikar, sokakta sakalli bir
adamin golgesi goriiniir ve ardindan kahramanin, bir kuyunun ig¢inde olan cesedi giin 1s18inin
esliginde gortliir. Bu filmde kuyu hem somut bir varlik hem de kahramanin i¢inde bulundugu
hayat sartlarinin boguculugunu temsil eden bir metafor islevi goriir.

Yukarida anlatilan drama tarzi filmlerin disinda, Tiirk korku filmlerinde de kuyu mo-
tifinin kullanilmaya baslandig1 goriiliir. Bu filmlerde kuyu biiyiik dlgiide, cinlerin mekant
olan, insanlarin uzak durmasi gereken bir yer olarak anlatilir. Kirsal bélgelerde gegen korku
filmlerinde bu motif kullanilmakla birlikte, Tiirk korku filmlerinin gogunun sehir yagamiyla
ilgili olmasi, senaryo yazarlarinin kuyu motifini farkl gozlerle ele alamamasi, motifin farkli
sekillerde kullaniminin ve kuyuya baska iglevler atfedilmesinin oniinde bir engeldir. Tiirk
korku filmlerinde kuyu genel olarak, fizik 6tesi varliklarin yasadigi bir mekan islevi goriir.

Sonu¢

Yapilan calismada kuyu motifinin Tiirk halk inancinda, kiiltiiriinde, edebiyatinda, yazin
ve sinema diinyasinda birbiriyle baglantili ve farkli islevlere sahip oldugu tespit edilmistir.
Kuyunun goriinen ve gizli islevleri, manevi ihtiyaglara cevap verme islevi oldugu goriilmiis-
tiir. Sonug olarak kuyu motifinin; su kaynagi olma, ceza araci olarak kullanilma, bir diinya-
dan baska bir diinyaya gecit olma, egitim ve erginlestirme, sirdas olma, hac mekani olma,
Klasik edebiyatta s6z sanatlarinin yapilmasinda arag¢ olarak kullanilma, besin ihtiyaci karsi-
lama, goriilmek istenmeyen seylerin ortadan kaldirilmasina yardimer olma, karanlik duygu
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ve diislincelere ev sahipligi yapma, kadin cinsel organi olma, rahim islevi gorerek yeniden
dogusa yardim etme, bulusma ve sosyallesme mekan1 olma islevleriyle kiiltirtimiizde, edebi-
yatimizda, sinemamizda yasatildig: tespit edilmistir. Cagdas edebiyat ve sinemamizda kuyu
motifinin Tiirk inang ve kiiltiiriiyle, halk edebiyatindan izler tasidigi, bunun yaninda motife
yeni islevler kazandirildigi goriilmistiir.
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mellerini olugturmustur. Calismanin aragtirma alani olarak belirlenen Kazakistan,
Tiirkmenistan ve Kuzey Kibris’ta da 6zellikle animizm, totemizm, Samanizm, Gok
Tanricilik ve Miislimanligin halk inanglarina kaynaklik ettigi sdylenebilir. Maka-
lede her ti¢ bolgenin halk inanglari s6z konusu ¢ergevede arastirilip tespit edilme-
ye calistimistir. Inang ve adetlerin tespitinde 6ncelikle literatiir taramas yapilmis,
veriler dokiiman analizi teknigiyle toplanmis ve tespit edilen verilerin dogrulan-
masinda kaynak kisilerle karsilikli goriigmeler yapilmistir. Karsilikli gériismelerde
kaynaklarda tespit edilen inanglarin halen gecerliligini koruyup korumadig: sorgu-
lanmis ve sonuglar ¢calismada belirtilmistir. Calismanin amaci Kazak, Tiirkmen ve
Kibris Tiirklerinin halk inanglarini karsilastirmak, bunlarin benzerlik ve farklilik-
larin1 belirlemek ve bu inanglar1 yorumlamaktir. Bu amagtan yola ¢ikilarak yapilan
incelemede Kazakistan ve Tiirkmenistan’da halk inanglar1 ve adetlerin birgogunun
halen yaygin olarak toplum hayatinda etkisini siirdiirdiigii, Kibris Tiirklerinde ise
bunlarin uygulanmasinda zayiflamalar ve kaybolmalar oldugu belirlenmistir. Ince-
lemeler sonucunda inanglarin temelinde agirlikli olarak Tiirklerin inanmis oldugu
eski dinler, inang sistemleri ve Islamiyet’in bulundugu goriilmiistiir.

Anahtar sozciikler: Kazak Tiirkleri, Tiirkmen Tiirkleri, Kibris Tiirkleri, halk
inanglari, gelenek, uygulamalar

Abstract

The phenomenon of belief has been among the most fundamental social needs
of people from the oldest ages to date and played an essential role in shaping the
cultures of nations throughout history. In the formation of Turkish cultural map,
various religions, beliefs and belief systems have been influential. For example, in
the oldest times, animatism, totemism, and later Shamanism and Sky God religion,
and finally Islam, have played essential role in the shaping of culture and laid
the foundations of folk beliefs. It can be said that in Kazakhstan, Turkmenistan
and Northern Cyprus, which are determined as the study area of the research,
especially animitism, totemism, Shamanism, Sky God religion and Islam served
as the sources of folk beliefs. In this article, attempt was made to examine the
folk beliefs of all three regions and determine them within this framework. In
the determination of beliefs and customs, the literature was first searched, the
data were collected by document analysis technique and mutual interviews were
conducted with the source persons in verifying the data. During the interviews, it
was questioned whether the beliefs found in the sources still maintain their validity
and the results were stated in the study. The aim of this study is to compare the folk
beliefs of Kazakh, Turkmen and Turkish Cypriots, to determine their similarities
and differences and to interpret these beliefs. Based on this aim, it was determined
that most of the folk beliefs and customs in Kazakhstan and Turkmenistan still have
a widespread effect on the community life whereas their application in the Turkish
Cypriots is weakened and disappeared. As a result of the analysis, it has been seen
that the beliefs are predominantly based on the old religions, belief systems and
Islam, which the Turks have believed.

Keywords: Kazakh Turks, Turkmens Turks, Cypriot Turks, folk beliefs, tradition,
practices

298



folklor / edebiyat

Extended abstract

The religion and belief systems that Turks have believed throughout history, such as
animism, totemism, Shamanism, Tengrism, Islam and such elements as sacred water, fire,
nature and ancestral cult are the sources of today’s folk beliefs. Today, while public beliefs
and customs are kept alive in social life in Kazakhstan and Turkmenistan, the Turkish
Cypriots have weakened and even disappeared in the implementation of customs and beliefs
due to the changing living conditions. Despite the fact that the Cossacks were under the
sovereignty of the Russians and the Chinese for a long time, they continue to live in line
with these traditions, as they have preserved their traditions very firmly. On the other hand,
although Turkmenistan is under the influence of different cultures, customs and beliefs
continue effectively in social life. In the research, many similarities were found especially in
beliefs and customs, which belong to the transitional periods of life such as birth, childhood,
marriage and death. In pre-natal beliefs and practices, it was observed that mothers without
children visited the tomb, made sacrifices, tied cloth to sacred places and trees and lit candles.
In order for the child’s gender to be a boy or a girl, applications such visiting entombed saints,
making a vow, placing a boy on the bed of the puerperant are common practices. Reaching
God and respecting the ancestors underlying the cult of the ancestors lie at the heart of the
visits to sacred places such as entombed saints and graves. Tying cloth can be thought to be
related to the belief of life and animism in Turkish mythology. The burning of candles is
related to the cult of fire and the Turks to consider the fire as sacred.

When the customs and beliefs after birth are examined, it is seen that there is a tradition
of burning henna in Kazakh and Turkish Cypriots. It can be thought that henna originated
from animism and expressed devotion to the believed holy power. Other common postpartum
customs and beliefs are the baby’s forty-day ceremony, salting and naming the baby. The
number forty and related practices and beliefs have a very important place in Turkish culture.
The number 40 is an important element in the folk narratives that have taken place in both
the Shamanistic and Islamic belief systems. The tradition of naming is one of the oldest
Turkish traditions, from ancient Turkish epics to folk tales. Azan was added to the tradition
of naming along with Islam. Number 3, like number 40, is a number that has been in Turkish
culture since ancient times and emphasizes the three-tiered universe design of the Turks.
Common practice in all three cultures during childhood is circumcision. The general practice
for circumcision is to make the circumcision at the age of 3, 5, 7, which is the odd number.
Even though odd numbers are considered masculine in Islamic thought, even numbers are
considered feminine. In this sense, the selection of odd numbers in circumcision should be
related to this. Among the common customs and beliefs during the marriage phase is the fact
that the male side, who wants the girl, brings dessert on their visit before plight. Another
belief in Kazakh and Turkmen is the laying of white fabric / carpet on the way to the bride’s
new home. In Turkish mythology and understanding, it is believed that the path of the bride
will be happy and open in terms of the evocation of good lock and goodness by white color.
The common practice in Cyprus and Turkmen is that the bride is fumigated while entering
her house. This is an application of Shamanistic origin to protect the bride from evil and evil
eye. In the applications related to the death phase, there are elements such as dead food and
prayers (3, 7, 40, 52, 1 year), candle / light burning and mourning for 40 days in the room of
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the dead. It can be said that the belief in dead food and mourning is related to the belief of
ancestor’s cult and reflecting respect for ancestors.

It can be thought that burning candles in the room of the dead besides the dead meal is
also related to the belief that the soul is not lost. In these three cultures, there are several
common beliefs about benediction, luck and bad luck. For example, swallow is an animal that
is considered to be auspicious between Kazak and Turkish Cypriots and is not harmed. Besides
these, various animal bones, skulls, horns and horseshoes are also believed to bring good luck.
Common beliefs about bad luck in the three cultures are in majority. For example, the owl
crowing, the rooster crowing in the evening, howling the dog, seeing a black cat, spitting into
the water or fire, trimming nails at night, mirror breaking, whistling are signs of bad luck.
Spiritual and supernatural beings include the belief of the A/karis: (red woman) and evil spirits
which can be found in almost entire Turkish world. Many practices related to the expulsion of
evil spirits are based on Shaman practices and ancient Turkish beliefs. For example, metals
such as knives and scissors are related to the holiness of iron in Turks, while lead casting
and scare-lifting are related to shaman practices. As a result of interviews with the sources,
it has been determined that many of the public beliefs and customs are still alive today in
Kazakhstan and Turkmenistan. However, it has been observed that there are weaknesses in
the implementation of customs and beliefs in Turkish Cypriots due to various socio-cultural
reasons (change of society and family structure, etc.), and even some customs and beliefs do
not continue. As can be seen, the main religions of Kazakh, Turkmen and Turkish Cypriot folk
beliefs are predominantly ancient religions believed by Turks, belief systems, and to a lesser
extent Islam, all of which affect every area of Turkish beliefs, social life and culture.

Giris

Tirk halk inanglarmin gegmisi tarih oncesi donemlere kadar uzanmaktadir. Tiirklerin
inanmis oldugu ¢esitli dinler, inang sistemleri ve mitolojiden gelen bu inanglarin animizm,
totemizm (Artun, 2012), su (Tiirkyilmaz, 2013), ates (Diizgiin, 2015), tabiat ve atalar kiiltii
(Selguk, 2010), Samanizm (Eliade, 1999), Gok Tanricilik, islamiyet vb. (Dikici, 2005) farkli
kaynaklardan beslendigi sylenebilir. Bir kisim Tiirkler Budizm, Manihaizm ve Hiristiyan-
lik gibi farkli dinleri kabul etse de bunlar ortak halk inanglar iizerinde kayda deger bir etki
yaratmamig genele yayilamanmigtir. Bu anlamda &zellikle halk inanglarinda Islamiyet dncesi
din ve inang sistemlerinin etkili oldugu goriilmektedir.

Inang kavrami, Akarsu’nun tanimina gore “Bir seyi giivenle dogru sayma tutumudur.
Buna gore, yeterince gerekgesi bulunmayan, kesin olmayan bir seyi dogru sayma, akil yoluy-
la genel geger bir dogrulama yapmadan bagkasinin tanikligi tizerine kurulmus kanitlari, bir
kusku olmaksizin onaylamadir” (Akarsu, 1988: 104). Kaplan’in tespitine gore ise “En yaygin
anlamiyla bir seyin varligini veya dogrulugunu herhangi bir delil olmadan kabul etmek olan
inang, insan dogasimnin (fitrat, tabiat) 6nemli unsurlarindan biri olup, fitri (dogal, tabii) bir
olgudur” (Kaplan, 2017: 66). TDK sozliigiinde ise inang¢ “1. Yeterince gerekg¢esi bulunma-
yan, kesin olmayan bir seyi dogru sayma; us yoluyla genel geger bir dogrulama yapmadan,
baskasinin taniklig1 tizerine kurulmus kanitlari, hi¢bir kusku duymaksizin onaylama.” (TDK
Sozlik) diye tanimlanirken din “Tanr1’ya, dogaiistii gii¢lere, ¢esitli kutsal varliklara inanma-
y1 ve tapinmay1 sistemlestiren toplumsal bir kurum, diyanet” diye tanimlanmaktadir.
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Oldukga zengin bir kiiltiirel sahip olan Tiirk topluluklarinin ge¢misten bugiine zenginle-
sip gelen ve halk hayatinda genis yer bulan halk inanglari, gelenekleri, gérenek ve adetleri
bulunmaktadir. Halk inanglarinda en belirgin etkiyi Islamiyet dncesi din ve inang sistemle-
ri gostermektedir. Ozellikle Islamiyet dncesi inang sistemlerinden Samanizm ve Gok Tanr1
inanci bunda oldukga etkilidir. Bunun yaninda su, ates ve atalar kiiltii de bugiinkii inanglara
etki eden diger unsurlardir.

Arastirma sahasi olan Kazakistan, Tlrkmenistan ve KKTC’nin cografik ve demografik
yapilarindan burada bahsetmek de yerinde olacaktir. Kazakistan Cumhuriyetinin yliz l¢timii
2.724.900 km karedir. 2017 sayimia gore niifusu 18.650 bin. Baskenti Astana (1997’den
itibaren) olan Kazakistan’1 eski bagkenti Almati (Alma-Ata) sehridir. Kazakistan Cumhuriye-
tinin para birimi ise 1993’ten itibaren Tenge’dir (Shauyenov 2018: 95). Tiirkmenistan Cum-
huriyetinin yiiz 6l¢limii ise 448,1 bin km karedir. Baskenti Askabat olan Tiirkmenistan’in nii-
fusu 1993 yili itibari ile 4.254 bindir (Tatlilioglu 1999: 208). Para birimi ise manattir. Kuzey
Kibris Tiirk Cumhuriyeti Akdeniz’in ii¢ilincii biiyiik adas1 konumundadir ve yiizél¢timii 3355
km’dir. Bagkenti Lefkosa olan KKTC’nin niifusu 2007 itibariyle 268 bindir (Atasoy, 2011:
56 - 39). Para birimi ise Tiirk lirasidir.

Ug iilkenin dini ise bugiin Islamiyet’tir. Bu anlamda bu ii¢c bolgede halk inanglarinda
hem Islamiyet dncesi hem de Islamiyet sonrast dinlerin etkisi goriilmektedir. Ancak yaygin
etki Islamiyet oncesi inanglardadir. Kazakistan ve Tiirkmenistan’da halk inanglar1 ve Adetler
sosyal hayatta yaygin olarak yasatilirken Kibris Tiirklerinde degisen yasam sartlarinin etki-
siyle adet ve inanglarin uygulanmasinda zayiflamalar hatta bazilarinda kaybolmalar goriil-
mektedir. Kazaklar “iki yiiz yildan fazla bir siire Rus, Cin ve Kalmuklarin fiili egemenlikleri
altina girmelerine ragmen geleneklerini ¢ok saglam bir bigimde koruduklari i¢in gliniimiizde
de bu gelenekler dogrultusunda yasamaya devam ettirdikleri” (Kapagan ve Bacakli, 2017:
731) goriilmektedir. Tiirkmenistan’da farkli kiiltiirlerin etkisi altina girilmesine kargin adet
ve inanclar sosyal hayatta etkin bir sekilde devam etmektedir.

Arastirmanin metodolojisi
Veri toplama ve analiz yontemi

Veri toplamada her ii¢ bolgedeki inang ve adetlerin tespitindelitaratiir taramasi yapilmis,
verilerdokiiman analizi teknigiyle toplanmis ve tespit edilen verilerin dogrulanmasinda kay-
nak kisilerle karsilikli gériigme yontemi (Ekici, 2004: 70) uygulanarak kaynak kisilere soz
konusu inanglarla ilgili sorular yoneltilmistir.

Calismanin amaci

Caligmanin amaci, Tiirklerin yiizyillardir yurt edindikleri Orta Asya’nin merkezi konu-
munda bulunan ve &zellikle Rus kiiltiiriiniin etkilerine maruz kalan, Kazak Tirkleri (Kip-
cak grubu) ile Tirkmen Tiirklerinin (Oguz grubu) halk inanglari ile Orta Asya’dan oldukca
uzak bir cografyada bulunan ve tarihi siireg igerisinde ¢ok farkh kiiltiirlerle (Ingiliz, Yunan,
Maronit vs.) etkilesim icerisinde bulunan Kibris Tiirklerinin halk inanglarini kargilagtirarak
benzerliklerle farkliliklari ortaya koymak ve bu inanglar1 yorumlamaktir.
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1. inceleme

Bu kisimda elde edilen bulgular verilirken belirli bir siniflamadan hareket edilmistir.
Inanglar hayatin farkl1 evrelerine bagl olarak ortaya ¢ikan, gelisen ve uygulanan unsurlardir.
Bu anlamda inanglar dncelikle dogum, ¢ocukluk, evlenme ve 6liim evrelerine gore siniflan-
mis ve karsilagtirilmistir. Ayrica insan ve toplum hayatinin genelini ilgilendiren uygulama ve
inanglar (yagmur duasi, nazar, kurban vs.) da bu siniflamaya dahil edilmistir.

1.1. Hayatin evrelerine bagh halk inang¢lari:

Hayatin evreleri olan dogum, ¢ocukluk, evlenme ve 6liime bagl olarak bir¢ok uygulama
ve inang toplum hayatinda yer etmis ve hayati sekillendirmistir. Burada her ii¢ ilkede dogum-
dan baglanarak hayatin gecis dénemlerine bagl benzer inang ve uygulamalar verilecektir.

1.1.1. Dogum evresi (Oncesi, hamilelik esnasi, sonrasi)

1.1.1.1. Dogum 6ncesi: Tiirkmen ve Kibris Tiirklerinde ¢cocugu olmayan anneler i¢in gok
cesitli uygulama ve inanglar mevcuttur. Bunlardan en yaygin olani tiirbe ve yatir ziyaretleri-
dir (Bilgin, 2005: 123; Mear,1992: 19; KK24, KK13). Kazaklarda tiirbe ve yatirlar yaninda
kutsal yerleri ve mezarlar1 da gezen baksiler ziyaret edilir (Kalafat 1999: 66; KK3). Ayrica
cocugu olmayan kadin, kendi akrabalarindan olan bir ¢cocugu koynuna alarak yatarsa ¢cocugu
olacagina inanilmaktadir (KK11, KK3).

Tirkmenistan’da ¢ocugu olmayan kisiler mollalara, isanlara veya yatirlara giderler, ora-
larda yedi defa tiirbenin etrafinda dolasir, orada yatir, kurban keser, ¢aput baglar ve para ko-
yarlar (Ding ve Cakir, 2008: 85; Bilgin, 2005: 123; KK27, KK?29). Kibris’ta ise gebe kalmak
icin yatirlara gidilip mum yakilir, agaglara bez baglanir ve dua edilir. Bunun yaninda “adetin
3. glinlinde kor komiire mezdeki koyarak altini tiitstilemek, cocuk sahibi kadinin aveundan su
icmek, adak adamak, elma okutup yemek gibi daha bir¢ok uygulama bulunmaktadir” (Mear,
1992: 19; Peler, 2013: 2043; KK 12, KK22). Kazakistan’da ise “kadinin ¢gocugu olmazsa ¢o-
cugu ¢ok olmus ve 6len bir kadinin kiilotu verilir. Bu kiilot evdeki sandigin dibine saklanir”
(Y1ilmaz, 2008: 426; KK9).

Dogacak ¢ocugun cinsiyetini belirlemek (kiz veya erkek olmasi i¢in) i¢inse Tiirkmenler
yatirlara giderler (Bilgin 2005: 123; KK30, KK26). Kibris Tiirklerinde ise erkek ¢ocuk sahibi
olmak i¢in ¢ocuksuz kadin adina kesilen kurbanin kusagini bir mezara koyup ‘Al kusagi, ver
usagt’ denilmesi, ziyaret yerlerine gidilmesi(tiirbe), adak adanmasi, logusa kadinin yataktan
kalkma toreni sirasinda yataga erkek cocuk oturtup ondan sonra kalkilmasi gibi uygulama ve
inanglar s6z konusudur (Mear, 1992: 22; KK13, KK18, KK23).Kazak Tiirklerinde ise erkek
cocuk dogurmak isteyen kadin silah, bigak vb. gibi esyalari; kiz ¢ocuk dogurmak isteyen ise
toka, kiipe, bilezik vb. gibi esyalar1 yastiginin altina koyarak uyur. Bir yere misafirlige gider-
ken yiyecek gotiirtirse, kiz ¢ocugu olur diye kendi gotiirdiigii yiyeceklerden yemez (KK11).

1.1.1.2. Hamilelik siireci: Dogumla ilgili inanglar her {i¢ toplumda da ¢ok ¢esitlidir.
Bu inanclar dogum o6ncesinden baglayarak dogum sirasina ve sonrasina kadar uzamaktadir.
Ornegin; Kazak ve Kibris Tiirklerinde hamilelik siirecinde eksi gidalara aseren kadinin kiz
cocugu, tatl gidalara aseren kadinin ise oglan ¢ocugu doguracagina inanilir (Kalafat, 1999:
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66; Celtikei, 2009: 515; KK 10, KKS5, KK 14, KK21). Cocugun cinsiyetini belirlemede farkli-
liklar olsa da usulen birbirine benzer uygulamalar yapilmaktadir (Celtik¢i, 1999: 520).

Dogum oncesi diger bir Kazak inancina goreyse “Aseren annenin istegi karsilanmaz ise
bebeginin sol veya sag yanaginda bir ¢ukur olusur” (Kalafat, 1999: 69; KK 10, KKS). Yine
Kazak ve Kibris Tiurklerinde ageren kadinin istegi karsilanmazsa aserilen sey dogacak bebe-
gin viicudunda iz olarak ¢ikacagina inanilir (Bagiskan, 1997a: 45; KK21, KK15KK6, KK2).
Yine yine Kazak Tiirklerinde kadin hamileyken aserdigi yiyecegi yemezse ¢ocuk dogduktan
sonra agzinin suyunun akacagina inanilir (KK11). Ayrica hamileyken deve siitii igmek ve
etini yemek iyi kargilanmaz. Yenirse hamile olan kadinin dogumunun uzun siirecegine ve
zorlanacagina dair inanglar mevcuttur (KK11).

Diger bir inanca goére Kazak, Kibris ve Tiirkmen inancina goreyse kadin hamileyken ¢ir-
kin, sarhos veya hastalikli kimselere bakmamalidir. Aksi takdirde dogacak ¢ocuk da bakilan
kisiye benzeyebilir (Kalafat, 1999: 66; Celtikei, 2009: 514, Mear, 1992: 24; Bagigkan, 1997a:
44; Tathihoglu, 2000: 156; KK2, KKS5, KK16, KK20, KK25, KK28). Dogum esnasindaki
baska bir inanca gore de Kibris ve Tiirkmen inanglarinda hamile kadin ¢irkinlesirse kiz, gii-
zellesirse erkek cocuk dogurur (Mear, 1992:26,28; Tatlilioglu, 2000: 162; Koca, 2017: 546;
KK17, KK20, KK25, KK28).

1.1.1.3. Sonrasi: Dogumdan sonra kina yakma gelenegi Kazak ve Kibris Tiirklerinde
bulunmaktadir. Kazaklarda bebek kirklandigi zaman kina yakilirken (Kalafat, 1999: 67; Cel-
tikei, 1999: 515; KK1, KK14, KK16) Kibris Tiirklerinde bebek alt1 ayliga geldigi zaman
kinalanmaktadir (Yorgancioglu, 2000: 212; KK 16, KK 14, KK12). Kazaklarda kinanin yakil-
masindaki amag¢ ¢cocugu goriinmeyenlerin korkutmasindan koruma inancidir (Kalafat, 1999:
67; KK11). Buuygulamaya bagl olarak bebege nazar degmesin diye kazan karasi siiriildiigi
de goriilmektedir (KK11).

Kazak Tiirklerinde dogum adetlerine bagli olarak yapilan ve inanilan uygulamalar arasinda
cocugun dogduktan sonra yasamasina dair yapilan uygulamalar da vardir. Dogmadan ya da dog-
duktan sonra siirekli cocugu 6len aile, daha sonra ¢ocugu dogdugunda yedi ihtiyarin arasindan
gecirir veya dlmesin diye ¢ocuguna “Tursun, Turar” vb. gibi isimler koyulmaktadir (KK11).

Kibris Tiirklerindeki kina uygulamasinda sag el ve sol ayaga kina yakilir. Buradaki inan-
ca gore insan iyilikleri sag eliyle yapar, sol ayagin yanlis yapmasi da onun kinalanmasiyla
onlenir (Yorgancioglu, 2000: 212; KK20, KK 19).

“Kinanin kiiltiirimiizdeki 6nemi, biiyiik 6l¢iide, adanmisligi ifade eden sembolik bir va-
sif kazanmasindan ileri gelmektedir. Bir dilegin ger¢eklesmesi amactyla kutsal bir giice yo-
nelik niyette bulunmak, kutsal sayilan bir sey ugruna kendini feda etmek, ant niteliginde s6z
vermek anlaminda kullanilan adama ve kurban vermenin ilk sekillerine animizmde rastlanir”
(Tanribuyurdu, 2016: 103).

1.1.1.3.1. Bebegin kirklamasi: Kirklama inanci hemen tiim Tiirklerde var olan bir inang-
tir. Kadinin dogum yaptiginin kirkiner giinti yikanmasi, kirki ¢ikincaya kadar dogum yapan
kadmin ve ¢ocugun evinden digar1 ¢itkmamasi/gikarilmamasi ya da gelen misafirlere gdste-

303



folklor / edebiyat

rilmemesi, ¢ocugun kirklanmasi gibi birgok inang her ii¢ iilkede de goriilmektedir (Celtikei,
1999: 520). Ornegin; Tiirkmenlerde kirk ¢ikarmada “dogumdan kirk giin sonra ¢ocuk ve
annesi kirk bir tane kasigin suyu ile yikanmaktadir” (Tatlilioglu, 2000: 156; KK25, KK30,
KK31). Kazaklarda da gocuk kirkini ¢ikardiginda bebek kina katilmis suyla kirklanir. Bu se-
kilde “cocugun goriinmeyenlerin korkutmalarina karst korunacagina inanilir” (Kalafat, 1999:
67; Rustemov, 1997: 52; KK1, KK3, KK9). Kibris’ta ise logusa topladig1 kirk tane kiiciik
tas1 (her giine bir tas) kazanda kaynayan suya atar. Ayni1 anda 3 biiyiik tasi kazanin altindaki
komiire koyar. O arada logusa kazanin buharinda durur. Ebe 3 biiyiik tas1 suya atar ve bu
buharla logusa hastaliklardan armir. Sonunda ise logusa bu suda yikanir ve egilerek taslari
onden arkaya atar. Kadin bunu yapinca tas gibi saglam olacagina inanir (Yorgancioglu, 2000:
198; Mear, 1992: 47; KK 15, KK19).

1.1.1.3.2. Tuzlama: Her ii¢ bolgede de belirli inanglara bagli olarak tuzlama yapilmak-
tadir. Tirkmenlerde “cocuk dogdugu zaman tuzlu suyla yikamaktadir” (Tatlilioglu, 2000:
157; KK27, KK30). Kibris Tiirklerinde ise tuz gomlegi (Duzgoynegi) givdirme uygulamasina
gore ¢ocuk dogunca, iyi huylu-bilgili bir kisinin gémlegi alinir, zeytinyag: siirtilerek tuzla-
nan ¢ocuga yikanacagi zamana kadar bu gémlek giydirilirdi. Cocuk tuzlanmazsa kuvvetsiz
olacagina, teri ve ayaklarinin kokacagina inanilirdi (Bagiskan, 1997a: 46; Mear, 1992: 32;
KK12, KK15, KK23). “Kazak Tiirkleri arasinda ise tuzlu su ile yikama, yani, tuzlama iglemi
bebegin dogumunun ikinci giint yapilmaktadir” (Aga, 2001: 97-98; KK3, KK7). Tuzlama-
daki sebep ise cocugun viicudunda yara ¢gikmamasi, derisinin saglikli olmasi igindir (KK11).

1.1.1.3.3. Ad koyma: Tiirkmenlerde ¢ocugun ismi, molla kulagina ezan okuduktan sonra
dedesi tarafindan konulmaktadir (Tatlilioglu, 2000: 157; KK28, KK31). Kibris Tirklerinde
de ilk 6nce kulagina ezan okunur sonra da ismi kulagina ii¢ kez soylenir (Mear, 1992: 38;
KK13). Kibris’ta diger bir uygulama da ¢ocugun gobek adini ebenin vermesidir. Ebe 6nce
cocugun adin1 onun kulagima soyler. Uciincii giin de ismin ne oldugunu annesine sdyler ve
aile ismi begenmezse baska bir isim koyar (Yorgancioglu, 2000: 200; KK15, KK17). Kazak-
larda da ¢ocuga kirki ¢iktiktan sonra ad konulur. Ad koyan kisi Allahu Ekber diyerek ii¢ kez
ezan okuduktan sonra ‘senin adin filanbay’ diye, ad1 ii¢ kez tekrarlar (Rustemov, 1997: 52;
KK4, KK6). Ozellikle her ii¢ bolgede de 3 sayisinin kullanimi Tiirklerin {i¢ katmanli evren
tasarimryla alakali olmalidir (Yildirim, 2011: 1953; Bayat, 2006: 153). Ayrica iicliiliigiin is-
lam’daki tek tanrili yapida bile kendine yer bulabildigi goriilmektedir (Schimmel, 2000: 78).
Bu anlamada halk inanglarinda 3 sayisi siklikla gegmektedir.

1.1.2. Cocukluk evresi

1.1.2.1. Siinnet: Cocukluk evresiyle ilgili en yaygin uygulamalardan biri siinnettir. Tiirk
diinyasinda genel bir inang ve uygulama olarak ¢ocugun siinneti genelde tek sayili yaslarinda
yapilir (Celtikei, 2009: 516, 517). Kazaklarda, Tiirkmenlerde ve Kibris Tiirklerinde de gocu-
gun slinnetinin 3, 5, 7 yaslarinda yapilmasina yonelik ortak bir uygulama vardir (KK1, KK7,
KK20, KK14, KK24). “Islam diisiincesinde vurgu genellikle tek sayilara yapilmstir. Tek
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sayilar eril, ¢ift sayilar disil kabul edilmistir” (Schimmel, 2004: 113). Buna ek olarak siinnet
olan ¢ocugu ata bindirme de bu ii¢ cografyada benzer bir uygulamadir (Kalafat, 2000: 54;
Ding ve Cakir, 2008: 63; Mear, 1992: 58; KK4, KK17, KK29).

1.1.3. Evlenme evresi (Oncesi, esnasi, sonrasi)

Tiirkmenlerde kiz istemeye gelinirken ekmek veya sekerle gelinir. Ekmegin bolluk i¢in-
ken seker de iligkilerin giizel olmasi i¢indir (Gokgimen, 2010: 156; KK25, KK?29). Kibris’ta
da kiz istemeye gidilirken baklava veya tatl seyler gotiiriiliir. Kazaklarda ise soz kesmeye
gidilecegi zaman tatli konusulmas: amaciyla tath gotiiriiliir. Bunun yaninda Kazaklarda kiz
istemeye gidilecegi zaman kalin/kalim (deve, at, elmas kilig, pahali hali vs.) ve farkli hediye-
ler de gotiiriiliir (Cetindag, 2007: 220, 225; KK3, KKS§, KK 10, KK18, KK13).

Gelin, diigiinden sonra yeni evine getirilirken Kazaklarda yola beyaz kumas, Tiirkmen-
lerde ise beyaz hali dosenir. Bu sekilde yolunun agik ve mutlu olacagina inantlir (Yilmaz,
2008: 428; Gok¢imen, 2010: 157; KK3, KK8, KK10, KK25, KK29). Kibris’ta boyle bir
uygulamaya rastlanmamistir. Ttirkmen ve Kibris Tiirklerinde gelin, yeni evinin avlusuna gir-
diginde tizerlik otu (Kibris’ta zeytin yapragi) ile tiitsiilenir. Bu uygulamanin gelini ve yeni
evini kotiiliik ve nazardan koruyacagma inanilir (Tatlilioglu, 2000: 151-166; KK3, KK9,
KK17, KK23, KK27, KK30).

1.1.4. Oliim evresi

Tiirk kiiltiirtinde 6liimle ilgili inang ve uygulamalarin ¢cogunun temelinde Gok Tanricilik,
Samanizm ve Islamiyet yatmaktadir.

Kazaklarda, Tiirkmenlerde ve Kibris Tiirklerinde kisinin 6lmesinin ardindan belirli gilin-
lerde ese dosta yemek verilir, ikramlarda bulunulur (sadaka) ve dua edilir. Kazaklarda bu
giinler 3., 7. ve L.yilligidir. Tiirkmenlerde ise bu giinler 3., 7., 40. ve 52. glinligiidiir (Gokgi-
men, 2010: 157; Vejdi, 2005: 116; Ding ve Cakir, 2008: 55; KK3, KK4, KK7, KK28, KK26).
Kibrish Tiirklerde ise 6liimii takiben ilk ti¢ gece, 40. ve 52. giinde ve 1 y1l doldugunda ikram
verilir ve mevlit okunur (Mear, 1992: 90; KK 17, KK18).

Olii gdmme inanglarindan biri de 6liiniin ruhunun Sliimden 40 giin sonrasina kadar evden
gitmedigidir. Bu inanca bagli olarak Kazaklarda 40 giin boyunca evde mum yakilirken Kib-
r1s Tiirklerinde 40 giin boyunca 6lenin odasinin 15181 agik birakilir (Kalafat, 1999: 68; Mear,
1992: 89; KK4, KK7, KK17, KK18). Tiirkmenler de 40 giin yas tutmaya devam eder (Ding
ve Cakir, 2008: 59; KK26). Kazaklarda, Tiirkmenlerde ve Kibris Tiirklerinde ortak sekilde
kirk giin boyunca yas tutulup kirkinci ginii duast okunur (Kalafat, 1999: 71; Ding ve Cakar,
2008: 59; Tatlilioglu, 2000: 158; Mear, 1992: 90; KK4, KK7, KK26, KK 17, KK18).

1.2. Bereket, ugur ve ugursuzlukla ilgili inamislar

Kazakistan ve Kibris Tiirkleri arasinda ugurlu sayilan seylerden biri kirlangiclardir.
Her iki bolgede de bu kusun evlere yaptig1 yuvalar yikilmaz ve kuslar kovulmaz. “Giiney
Kazakistan’da kirlangiglar 6lmiis atalarin ruhlar olabilir inanci ile taslanip kovulmazlar”
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(Giingor ve Koyli, 2014: 23; Yilmaz, 2008: 424; KK11, KK18, KK20). Kibris Tiirkleri ara-
sinda da kirlangiglarinin yuvasmin yikilmasinin eve ugursuzluk getirecegine inanilir ve yu-
vaya dokunmazlar (KK16, KK12). Animizm kdkenli olarak “Eski Tiirklerde, insan ruhlar
genellikle ‘kus’ biciminde diisiiniilmiistiir. Insanlara can vermeden 6nce bu ruhlar, gokte kus
olarak yasarlar. Insanlar 6liince de gdge ugarlar” (Artun, 2012: 2).

Bu kiiltiirlerde ugurlu sayilan unsurlar yaninda ugursuzluk getirdigine inanilan unsurlar
da mevcuttur. Bunlardan biri baykustur. Kazak ve Tirkmenlerde baykusun kendisi 6liimii
cagristiran ugursuz bir kus olarak kabul edilir (Sinmez ve Aslim, 2017: 214; KKS8, KK6;
KK24, KK27). Kibris Tiirklerinde de baykusun gece vakti 6tmesi birinin 6lecegine isarettir
(Bagigkan, 1997: 37; KK12, KK17).Ayrica Tiirkmenlerde saksaganin (alekke kusu) gelip
evin yaninda 6tmesi de bir ugursuzluk belirtisi sayilir (KK30).

Bunun yaninda horozun aksam vakti 6tmesi ve kopegin ulumasi da Kazak (Sinmez ve
Aslim 2017: 214; KK 1, KKS8) Kibris (Bagiskan, 1997a: 37; KK19, KK12) ve Tiirkmen (Ka-
lafat, 2014: 87; KK28, KK24) Tiirk kiiltiriinde kotii habere veya birinin dlecegine yorumla-
nir. Tavugun horoz gibi 6tmesi ise Tirkmen (Tatlilioglu, 2000: 161; KK26) ve Kibris (Bagis-
kan, 1997a: 37; KK19) Tiirk kiiltiirlerinde aileden birinin 6lecegine isaret olarak kabul edilir.

Suya tiikiirmenin ugursuzluk getirecegi inanct Kazak (Yilmaz, 2008: 419; KK11) ve
Tirkmen (Tatlilioglu, 2000: 153 ve Gok¢imen, 2010: 151; KK30) Tiirklerinde bulunan bir
inanc¢tir. Bu, Tiirklerdeki su kiiltli inanglart ve suyun kutsalligi ile alakali olmalidir. Bu inang
Kibris’ta bulunmamasina karsin suya saygi Kibris Tiirklerinde de bulunur. Ornegin, Kibris
Tirklerinde hastalananlarin belirli pinarlarda gidip yikandigi, burada mum yaktigi ve bura-
dan aldiklart sularla evde de yikandiklari bilinmektedir. Ayrica bu bélgede bazi sularin géz ve
haseti uzaklastirdigina inanilir (Bagiskan, 1997a: 65-66; KK22). Tiirkmenler de “Suyun geg-
misten gelen kutsiyeti sebebiyle onu kirletmez ve saygi duyarlar” (Gok¢imen, 2010: 152). Bu
anlamda her g tilkedeki inanglar ve uygulamalar su kiiltiine bagli inanglarin bulundugunu
gostermektedir. Bunun yaninda ates kiiltiiyle ilgili inanglar da bu bolgelerde bulunmaktadir.
Ornegin, her ii¢ bolgede de atese tiikiirmenin giinah oldugu ve ugursuzluk getirecegi inanci
bulunmaktadir (Shauyenov, 2018: 133; Gok¢imen, 2101: 151; Cobanoglu, 1998: 105; KK11,
KK7). Ayrica Kazaklarda el silkelenince bereketin gidecegine inanilir (KK11).

Kazak ve Kibris Tiirkleri arasinda bir yolun kara kedi tarafindan kesilmesi ve terligin
ters diigsmesi ugursuzluk getirir (KK5, KK 13). Ayrica Kazaklar evin i¢inde 1slik ¢alinmasinin
evin bereketini alacagina ve seytani ¢agiracagina inanirken Kibris Tiirkleri de gece 1slik ¢a-
girmanin eve seytanlar getirecegine inanir. Yine kediye vurmanin ve eziyet etmenin insana
ugursuzluk getirecegi ve insanin lanetlenecegi inanci vardir (Yilmaz, 2008: 421, 424; KKS,
KK6, KK8, KK20, KK16).

Kibris Tirkleri ve Tirkmenlerin inancina goreyse kulak ¢inlamasi birinin onu anacagina
isarettir. Yine her iki toplumdaki inanca gore evden ayrilan misafirin ardindan evin siipiiriil-
mesi misafirin bir daha gelmemesine yol acar (Tatlilioglu, 2000:160; Yorgancioglu, 2000:
305; KK15, KK22, KK29, KK31).

Her ti¢ Tiirk boyunda da esikte durmanin gesitli sekillerde ugursuzluk getirecegine inanilir
(Tatlilioglu, 2000: 153; Gokgimen, 2010: 157; Yilmaz, 2008: 422; KK9, KK11, KK 12, KK27).
Kazak ve Kibris Tiirklerinde ugursuzluk getirdigine inanilan diger bir sey de bir kdpegin kurt
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gibi ulumasidir. Kazaklar kopegin kurt gibi ulumasinin kotii bir habere igaret ettigine inanirken
Kibris Tiirkleri bunu kdpegin sahibinin dlecegine ve felakete bir isaret olarak yorumlarlar. Bu
durumda Kazaklar kot haberden korunmak i¢in “Huday Kut Kara Gor” Allah’im bizi koru
diye dua ederken, Kibris’ta kurt gibi uluyan kopekler genelde evden uzaklastirilir (Kalafat,
1999: 68; Bagiskan, 1997a: 37; Bulun, 2004: 62-63; KK3, KK9, KK21, KK13).

Tiirkmenistan, Kazakistan’da ve Kibris’ta aynanin kirilmasi da ugursuzluga yorumlanir
(Yorgancioglu, 2000: 304; KK2, KK17, KK30). Kazaklarda ayna kirildiginda ev sahibinin
basinda 3 defa dondiiriiliir ve dyle atilir (Kalafat, 1999: 68; KK2).

Tirkmenlerde, Kazaklarda ve Kibris’ta diger bazi ortak inanglar soyledir: Gece tirnak
kesmek giinahtir ve ugursuzluk getirir, ayaginin alti kasinirsa yolculuga ¢ikilacaktir, kulak
¢inlamasi birinin sizin hakkinda konustuguna isarettir, avcun kasinmasi (Tirkmen-Kazak:
sag el) para alacagina isarettir (Tatlilioglu, 2000: 159-160; Yilmaz, 2008: 422, 426-427; Yor-
gancioglu, 2000: 302-304, KK27, KK30, KK3, KK14, KK16, KK19).

Tiirkmenlerde gece aynaya bakan insanin yiiziinde nur kalmayacagina inanilirken,
Kibris’ta da gece aynaya bakmanin seytanlari ¢agiracagina inanilir. Kazaklarda da gece ay-
naya bakmanin insanin giizelligini gétiirecegine inanilir (Tatlilioglu, 2000: 153; Cobanoglu,
1998: 107; Y1ilmaz, 2008: 423; KK26, KK30, KK20, KK4).

Kazaklarda ve Kibris’ta 1slik ¢almanim ugursuzluk getirdigine inanilir. Kazaklarda evin
icinde 1slik ¢alinmasiyla evin bereketinin gidecegine ve seytanlar1 getirecegine inanilirken
Kibris Tiirklerinde gece 1slik ¢alinmasiin seytanlar getirecegine inanilir (Yilmaz, 2008:
421, 422; Cobanoglu, 1998: 107; KK8, KK21).

1.3. Ruhani (Olaganiistii) varhiklarla ilgili inamslar
1.3.1. Alkanisi

Tiirk diinyasinin hemen her bolgesinde bulunan alkarisi veya albasti inanci incelenen her ii¢
kiiltiirde de yer almaktadir. Bu kiiltiirlerde alkaris1 6zellikle lohusaya ve kirki ¢ikmayan bebek-
lere musallat olan kotii bir varlik olarak tasvir edilir (Bozkurt vd., 2014: 113). Kazaklarda kara
ve sar1 olmak lizere iki tiir albast1 vardir (Duvarci, 2005: 129, KK9, KK11). Kara albast1 ciddi
ve agirbash bir ruh olduguna inanilirken (Arslan vd., 2016: 204), sar1 albastinin dogum yapan
kadinin ve ¢ocugun cigerini sokiip suya atan bir ruh olduguna inanilir (Sar1, 2017: 41). Alkarisi-
nin lohusaya ve bebege zarar vermemesi icin cesitli uygulamalar yapilir. Ornegin; Tiirkmenler-
de lohusay1 al basmamasi i¢in yaninda bir erkek durur ve kadinin yanina demir, siipiirge ve ates
konur (Tatlilioglu, 2000: 156; KK25, KK28). Kibris Tirklerinde alkarisindan korunmak igin,
bebegin kirmizi tiilbentle ortiildigi, yataga Kur’an-1 Kerim, ayna ve c¢uvaldiz asildigi, adet
goren kadinlarin ziyarete kabul edilmedigi goriilmektedir (Yorgancioglu, 2000: 196; KK18,
KK21). Bunun yaninda anne ve bebegin esikte yatirilmamasi (Bozkurt ve Arnaut, 2006: 58;
KK18, KK21), yatagin yanina siipiirge konulmast, besik iizerine al ve sari tiilbent konulmasi
(Saracoglu, 2013: 21; KK18), cocuga ve lohusaya ¢ivit siiriilmesi, tuz gomlegi giydirilmesi,
odanin girisine deve eti asilmasi (Bagigskan, 1997b: 176; KK15), lohusa ve bebegin yastigimin
altina bicak ve makas koyulmasi (Mear, 1992: 42; KK 12) diger koruyucu uygulamalardandir.
Kazak Tiirklerinde de kadin ve ¢ocugun kirk: ¢ikincaya kadar evden disari ¢ikmasi uygun go-
riilmez ve bebek eve gelen misafirlere gosterilmez (Celtikei, 2009: 120; KK 1, KK11).
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1.3.2. Korkuluk ¢ikarma-kursun dokme

Kotii ruhlardan korunma ve kurtulmak i¢in Kazak ve Kibris Tiirkleri arasinda yapilan di-
ger bir uygulama da kursun dokmedir. Ornegin, Kazak Tiirklerinde bir seyden korkan ¢ocuk-
larin aglamasini durdurmak igin ¢ocugun basimin istiinde bir kap su tutulur ve suya erimis
kursun dokiiliir, ii¢ kez dokiilen kursunun suda aldigi bigim ¢ocugun besigine veya kiyafetine
ilistirilir (Giingor ve Koyli, 2014: 29; KK 11, KK6), ayrica kursunun aldig: sekillere baki-
larak ¢cocugun neden korktugu 6grenilmeye ¢alisilir (KK11). Kibris Tiirklerinde de bir seye
kars1 korku duyan ¢ocugun bast tizerine kirmizi tiilbent ve onun iizerine de bir kap sus tutulur
ve suya dokiilen kursunun aldigi sekil cocugun korku duydugu seyi gosterir. Kibris’ta buna
korkuluk kesmek/¢ikarmak denir. Korkulugu kesmeye gelen kadin niyet etikten sonra dua
okur ve ti¢ defa erimis kursuna {ifler ve kursunu suya doker. Bu andan sonra bu korkunun
gidecegine inanilir (Yorgancioglu, 2000: 299; KK 16, KK19). Tiirkmenlerde de nazar degme-
mesi i¢in kursun dokiiliir (Tatlilioglu, 2000: 162; KK25, KK31).

1.4. Kurbanla ilgili inamslar

Bazi aragtirmacilar kurbani totemcilik 6gesi olarak kabul ederken bir kism1 kabul etmez.
Bitkiler ve ender olarak cansiz seyler (yildizlar, bulut vs.) totem olabilirse de totem genellikle
hayvandir. Totem iligki kurulan tiir ile bu tiirlin ¢esitli tasvirleridir. Bu tasvirler de kutsaldir
ve kutsanir” (Artun, 2012:1).

Kazak (Kapagan ve Yilmaz, 2017: 734) ve Tiirkmenlerde dogumdan sonra kurban kesilir.
Tirkmenlerde erkek ¢ocuga iki, kiz gocuga ise bir kurban kesilir (Celtik¢i, 1999: 516; Ruste-
mov, 1997: 50; Tatlilioglu, 2000: 156; KK4, KK24). Kibris Tiirklerinde ise dogumdan sonra
kurban kesme gelenegi ¢cok yaygin olmamasina karsin dogumdan sonra bazi insanlarin kog
kestigi bilinmektedir (Yorgancioglu, 2000: 228; KK 17). Kibris’ta dogacak olan ¢ocugun er-
kek olmast i¢in ¢ocuksuz kadin adina kesilen kurbanin kusagini bir mezara koyup ‘Al kusagi,
ver ugagl’ denilmesi, seklinde bir uygulama vardir (Mear, 1992: 22; KK17).

Tiirkmenler orman, agag, su ve kayalar i¢in kurban sunmaya bugiin de devam ederler. Bu-
nun yaninda yagmur duasinda dileklerinin kabul olmasi {izerinde de kurban keserler (Tatlili-
oglu, 2000: 160, 163; KK24, KK29). Yine Kibris’ta evin temeline kurban kesilmemesi nede-
niyle evin perisinin dogan ¢ocuklari yasatmadigina inanilir (Bagigkan, 1997b: 171; KK13).
Kibris’ta da gesitli amaglarla adak kurbani kesilir: Bir dilekte bulunan, hastaligina ¢are bula-
mayan, ¢ocuk sahibi olamayan vs. Adak kurbanlari Hala Sultan vb. tiirbelerde kesilir. Adak
disinda diger iki iilkede oldugu gibi Kurban Bayrami’nda da kurban kesilir (Yorgancioglu,
2000: 228; KK13). Kazaklarda da ¢esitli amaglarla kurbanlar kesilir: Tiirbelerde dilekte bu-
lunmak ig¢in, 6len atalarin ruhuna saygi i¢in, dogumdan sonra ¢ocuk sahibi olundugu igin vs.
(Shauyenov, 2018: 123; Kapagan ve Bacakli, 2017: 734; KK4, KK 10).

1.5. Kutsal (ve kutsal sayilan) giiclerden istekte bulunmayla ilgili inamgslar

1.5.1. Tiirbe ve yatir ziyaretleri

Tiirkmenlerde ve Kibris’ta, tiirbelere mum yakma adeti de eski adetlerden biridir. Tiirk-
menlerde eski caglarda yalniz evliya sayilanlarin degil, baska dliilerin de mezarlarinda yahut
oldiikleri yerlere mum yakmak veya ates yakmak bir nevi kurban sayilmigtir (Tatlilioglu,
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2000: 161; Yorgancioglu, 2000: 228; Bagiskan, 1997a: 60; KK24, KK30, KK15, KK22,
KK23). “Kazaklar arazide tek duran ulu ve yasli gam, kayn, ardi¢ ve ¢inar agaglarina adaklar
adamakta, kurbanlar kesmekte, birtakim dualarla onlardan dilekte bulunmaktadirlar” (Inan,
1991: 257-259; KK15, KK23). Tiirklerde aksakalli dede, Hizir, pir ve evliyalara biiyiik saygi
duyulmus ve bunlar halk anlat1 ve inanglarinda genis yer almistir (Ogel, 1995: 89).

1.5.2. Yagmur duasi

“Yagmur Duasi, ¢ok eski zamanlarda ortaya ¢ikmis olan ve su anda da uygulanan bir
gelenektir. Yagmur duasinin ortaya ¢ikmasiin en biiyiik nedeni, Tiirkmenlerin yerlesmis
bulunduklart yerlerde suyun az olmasidir” (Tatlilioglu, 2000: 163). Tirkmenlerde yagmur
yagmasi igin cesitli inanglara bagh olarak uygulamalar yapilir. Ornegin, kurban kesilerek
dini vecibeler yerine getirilirse yagmur yagacagina inanilir (Tatlilioglu, 2000: 164; KK26,
KK29). Yagmur duasina ¢ikildiginda bolgedeki herkesin katilimiyla tepelere ve yiiksek yer-
lere ¢ikilir ve dualar okunur. Dualarin sdylenisi sirasinda herkesin istirak etmesi gerektigine
inanilir (Tatlilioglu, 2000: 165). Yagmur duasi uygulamalar1 Kazaklarda ve Kibris’ta da ya-
pilan uygulamalardir (Bagiskan, 1997a: 83-84; KKS5, KK6, KK14, KK15). Tirkmenlerde
yagmur iyesine Burkut Ata denirken Kazaklarda yagmur iyesine Makul ve Makkay denilir
(Gokegimen, 2010: 70; KK26, KK29).

1.5.3. Bez baglama

Kibris Tiirkleri arasinda bir dilekte bulunmak i¢in agaglara bez baglama adeti bulun-
maktadir. Ancak dilegi yerine gelen kisi bu bezi erken zamanda ¢6zmek durumundadir, bez
coziilmezse kismetin geri gidecegine inanilir (Yorgancioglu, 2000: 302; Bagiskan, 1997a:
67; KK13, KK17). Bez baglama ayn1 zamanda tiirbelerde de yapilir. Ornegin; ¢ocuk sahibi
olmak isteyenler yatir parmakliklarina ve agaclara-calilara bez baglarlar (Mear, 1992: 19;
KK13, KK17). Tiirkmenler ve Kazaklara da tiirbelere ve agag-calilara ¢caput baglarlar (Tat-
lilioglu, 2000: 160; Yaman, 2005: 29; Shauyenov, 2018: 176; KK25, KK28, KK5, KK11).

1.6. Kotii ruhlardan korunma, nazar ve goz degmesi

Nazar inanci tiim Tiirk diinyasinda yaygin olarak bulunan bir inangtir. Tiim Tiirk cograf-
yasinda nazar degmesini 6nlemek i¢in ¢ok ¢esitli uygulamalar yapilmaktadir. Bu inang Kazak,
Tiirkmen ve Kibris Tiirk cografyasinda da bulunmaktadir. Bu li¢ bolgede de nazar degmemesi
icin icra edilen pratikler arasinda belirli bitkilerle (lizerlik, zeytin yapragi vs.) tiitsii yapilmasi,
tahtaya vurulmasi ve nazar boncugu takilmasidir. Kibris’ta yapilan bazi uygulamalar arasinda
kursun dokmek, hocaya okutmak, muska asmak, ¢ocuklarin alnina zeytinyag siiriilerek ovmak,
evin giris kapisina at nali, i¢inde yilan olan sise ve boynuz asmak vardir (Yorgancioglu, 2000:
215; KK12, KK 14, KK19, KK21). Kazaklar arasinda ise nazar ve kotii ruhlara karst korunma
tilsimi olarak at kafasi kullanilmasi (Ciblak, 2004: 111; KK11), ¢ocugun yiiziine kara siiriilme-
si, ulu kisilere bota (dua) okutulmasi, cocugun besigine yarasa kusunun tiiyliniin takilmasi, yeni
alinan bir seye kirmizi bir esarp baglanmasi gibi uygulamalar mevcuttur (Yilmaz, 2008: 420;
KK3). Bunun yanisira Kazak Tiirklerinde, nazar degen ¢ocugun basinda {i¢ defa tuz dondiirii-
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liir ya da ekmek yedi pargaya boliinerek tuzla birlikte yedi bolgeye dokundururlarakalaslama
yapilir. Alaslama ayn1 zamanda adrasman otu (lizerlik otu) ile de yapilmaktadir (KK11; KK2).

Tirkmenlerde ise ¢ocuklari devamli 6len aileler ¢ocuklarint nazardan korumak igin ona
koti isimler verirler, mavi tastan takilar takarlar (Ding ve Cakir, 2008: 87; KK27, KK29),
evlenecek kizin ¢eyizi tasinirken kizin esarbi veya kiyafetinin bir pargasini yakarlar, gelinin
diigiin arabasina deve yiiniinden siyah beyaz bir ip baglarlar (Gok¢imen, 2010: 156; KK26).
Yine Tiirkmenlerde yeni ev yaparken goz degmesin diye evin temeline igne, tuz ve kdmiir
konulmakta, eve nazar degmesin diye balkona at, 6kiiz veya kog kafasi ve boynuzu asilmakta
(Tatliliogullar1, 2000: 163; KK24, KK27).Tiirkmen halk topluluklarinda da bu eski ¢aglar-
daki inanglarin tezahiirlerine sahit oluyoruz. Ornegin, at nalin1 ugur saymak, mavi boncuk
ve masallah nazarliklardan takmak gibi inanglarin kokeni eski tarihlere kadar inmektedir
(Tatlilioglu, 2000: 160; KK24, KK28).

Kazak ve Kibris Tiirkleri arasinda ugur getirdigine ve koruyuculugu olduguna inanilan
hayvan kemikleri bulunmaktadir. Kazaklarda nazar ve kotii ruhlara kars at kafasi kullanilir-
ken (Ciblak, 2004: 111; KK11), Kibris’ta kirk: ¢tkmamig cocugu kirk basmasin diye ¢cocugun
kaldig1 odanin kapisina sogan ya da hayvan kemigi asilirdi. Ayrica bebege nazar degmemesi
icin kundagina yilan kemigi ilistirilirdi (Mear, 1992: 45, 49; KK 16, KK23). Bunun yaninda
Kibris Tiirklerinin boynuzlu kog kafasini1 da nazardan korunmak amagli evlerinin giris kapi-
larma astiklar1 bilinmektedir (Yorgancioglu, 2000: 215; KK16, KK20).

Sonug¢

Kazakistan, Tiirkmenistan ve Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti kapsaminda yapilan bu
calismada 6nemli ortakliklar tespit edilmis ve bunlar degerlendirilmeye ¢aligilmistir. Kiil-
tiirlin yasayan ve degisen bir olgu oldugu gergeginden hareketle literatiir ¢alismasi sonunda
elde edilen verilerin gilincelligi konusu ise gbz 6niinde bulundurulan diger bir husustur. Bu
anlamda verilerin elde edilmesinin ardindan s6z konusu inang¢larin giiniimiizdeki varlig1 kay-
nak kisilerle yapilan karsilikli gériismeler sonucunda teyit edilmis ve ¢alismada halen her ti¢
Tiirk toplumunda da varligini siirdiiren inanglara yer verilmistir.

Arastirmanin sonucunda tespit edilen ve karsilagtirilan her ti¢ bolgenin inanglarinin ve
adetlerinin birbiriyle birgok benzerlik ve ortakligi tasidigi ve bunlarmn ortak Tiirk kiiltiirii-
niin bir sonucu oldugu kanisina varilmistir. Tespitler dogrultusunda yapilan siniflamaya dahil
edilen inanglar her ti¢ kiiltiirde benzer olacak sekilde verilmis, ancak bazi uygulamalara iki
bolgede rastlanilmistir. S6z gelimi Kibris Tiirkleri ve Kazaklarda olan bazi inang ve uygu-
lamalarin bazilar1 Tiirkmenlerde tespit edilemezken bazilarmin da Kibris ve Tiirkmenlerde
olup Kazak Tiirklerinde bulunmadig: tespit edilmistir.

Inanis ve adetlerin geneli degerlendirildiginde bunlarin kokenlerinin ates, su gibi tabiat
kiiltleri ile atalar kiiltlerine, Samanizm inang sistemine ve bir kisminin da Islamiyet’e dayan-
dig1 sOylenebilir.

En bastan degerlendirmek gerekirse dogum, ¢ocukluk, evlenme ve 6liim gibi hayatin ge-
¢is donemlerine ait olan inang ve adetlerde birgok benzerlik tespit edilmistir. Dogum 6ncesi
inang ve uygulamalarda ¢ocugu olmayan annelerin tiirbe yatir ziyareti yaptigi, kurban kesti-
&1, kutsal sayilan yerlere ve agaglara caput bagladigi ve mum yakildig1 goriilmiistiir. Cocugun
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cinsiyetinin erkek veya kiz olmasi i¢inse yatirlara gidilmesi, adaklar adanmasi, logusanin
yatagina erkek cocuk oturtulmasi gibi uygulamalar yapilmaktadir. Yatir ve mezar gibi kutsal
sayilan yerlerin ziyaretlerinin temelinde Tanriya ulasmak ve atalar kiiltiiniin temelinde yatan
atalara sayg1 yatmaktadir. Agaclara caput baglama ise Tiirk mitolojisindeki hayat agaci inan-
c1 ve animizm ile alakali oldugu diistiniilebilir. Mum yakmanin ise ates kiiltiiyle ve Tiirklerin
atesi kutsal saymasi ile ilgilidir.

Dogum esnasindaki ortak inanglardan cinsiyet belirlemeye bagli inanglara bakildigin-
da ortak bir inang olarak hamile kadinin eksi gidalara asermesinin kiz gocuga tatli gidalara
asermesinin ise erkek ¢ocuga isaret ettigi tespit edilmistir. Asermeye bagli olarak gelisen bir
inanca goreyse hamile kadinin caninin bir sey ¢ekmesi durumunda cani ¢ektigi sey temin
edilmezse gocugun iizerinde iz ¢ikacagiyla ilgilidir. Bu hamile kadinin isteklerinin karsilan-
masina yonelik bir inan¢ olmalidir. Hamilelik esnasindaki diger bir ortak inan¢ da hamile
kadiin hamileyken ¢irkin, sarhos veya hastalikli kimselere bakmamasiyla ilgilidir. Ciinkii
inanca gore eger bakarsa dogacak cocuk da bakilan kisiye benzeyebilir. Bu inang¢ hamile
kadinin ve bebeginin korunmasina yonelik bir uygulama olmalidir.

Dogum sonrasi adet ve inanglara bakildiginda Kazak ve Kibris Tiirklerinde kina yakma
geleneginin oldugu goriilmektedir. Kinanin animizm kdkenli oldugu ve inanilan kutsal giice
adanmighg ifade ettigi disiiniilebilir. Ortak olan diger dogum sonrasi adet ve inanglar ise
bebegin kirklanmasi, tuzlanmasi ve bebege ad verilmesidir. Kirk sayist ve buna bagli uygula-
ma ve inanglar Tirk kiltiiriinde ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Kirk sayist hem Samanistik
hem de Islami inang sisteminde yer edinmis olan, halk anlatilarinda formel say1 olarak gecen
6nemli bir unsurdur. Ad koyma gelenegi eski Tiirk destanlarindan, halk hikayelerine kadar
yer edinmis olan en eski Tiirk geleneklerindendir. Bu gelenege islamiyet’le birlikte ezan da
eklenmis ancak 3 formel sayisiyla eskiye baglilik korunmustur. 3 sayisi da 40 sayis1 gibi Tiirk
kiltiirtinde eski devirlerden beri yer etmis olan ve Tiirklerin {i¢ katmanli evren tasarimina
vurgu yapan bir sayidir.

Cocukluk evresinde her ii¢ kiiltiirde ortak olarak gegen uygulama siinnettir. Siinnet i¢in
genel uygulama siinnetin tek say1 olan 3, 5, 7 sayilarinda yapilasidir. Islam diisiincesinde tek
sayilar eril kabul edilirken ¢ift sayilar disil kabul edilir. Bu anlamda siinnetin yapilmasinda
tek sayilarin se¢ilmesi bununla alakali olmalidir.

Evlenme evresindeki ortak adet ve inanglar arasinda ise diiniirciiliik ve sdz kesmeden
kiz1 isteyen erkek tarafinin gelirken tatl getirmesidir. Kazak ve Tiirkmenlerde olan diger bir
inang da gelinini yeni evine gelirken yoluna beyaz kumas/hali désenmesidir. Tiirk mitolojisi
ve anlayisinda beyaz/ak rengin ugur ve iyiligi ¢agristirmasiyla alakali olarak gelinin yolunun
da mutlu ve agik olacagina inanilir. Kibris ve Tiirkmenlerdeki ortak uygulama ise gelinin evi-
ne girerken tiitsiilenmesidir. Bu, gelini kétiiliik ve nazardan korumak igin yapilan Samanistik
kokenli bir uygulamadir.

Oliim evresi ile ilgili uygulamalarda belirli giinlerde verilen 6lii yemegi ve edilen dualar (3,
7,40, 52, 1. y1l), 6liiniin odasima mum/ 151k yakma ve 40 giin yas tutma gibi unsurlar bulunmak-
tadir. Olii yemegi ve yas tutma inancinin atalar kiiltii inanciyla alakali olan ve atalara duyulan
saygiy1 yansitan bir inang oldugu soylenebilir. Olii yemeginin yaminda 6liiniin odasia mum
yakilmasi da animizm kokenli olan ruhun kaybolmadigi inanciyla ilgili oldugu diisiiniilebilir.
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Bu ti¢ kiiltiirde bereket, ugur ve ugursuzlukla ilgili bircok ortak inan¢ bulunmaktadir.
Ornegin kirlangig Kazak ve Kibris Tiirkleri arasinda ugurlu sayilan ve zarar verilmeyen bir
hayvandir. Bunlar yaninda gesitli hayvan kemikleri, kafataslari, boynuzlar1 at nali da ugur
getirdigine inanilan seylerdir.

Ug kiiltiirde ugursuzlukla ilgili ortak inanglar cok daha fazladir. Ornegin; baykusun 6t-
mesi, horozun aksam vakti 6tmesi, kdpegin ulumasi, kara kedi goriilmesi, suya veya atese
tikiiriilmesi, gece tirnak kesilmesi, ayna kirtlmasi, 1slik ¢alinmast ugursuzluga isarettir.

Ruhani ve olagantistii varliklar arasinda hemen tiim Tiirk diinyasinda bulunan alkarisi
inanci ve kotii ruhlar bulunmaktadir. Alkaris1 inanc1 Tiirk mitolojisindeki ii¢ katmanli evren
tasariminda kotii ruhlarin yagadigina inanilan yer alti diinyasiyla alakalidir. K6tii ruhlarin
kovulmasiyla ilgili birgok uygulama ise Saman pratikleri ve eski Tiirk inanglari kaynaklidir.
Ornegin; bigak, makas gibi metaller Tiirklerde demirin kutsallig1 ile ilgili iken kursun dokme
ve korkuluk ¢ikarma Saman pratikleri ile ilgilidir.

Kurbanla ilgili adet ve inanglar her {i¢ kiiltiirde de goriilmektedir. Kurban, dogumdan son-
ra ¢cocuk sahibi olundugu i¢in, dogacak cocugun erkek olmasi, yagmur yagmasi, evin saglam
olmasi (temele kan akitma), hastali§a ¢are bulunmasi ve ¢ocuk sahibi olunmasi i¢in kesilir.
Kurban kesme hem Islamiyet 6ncesi hem de Islamiyet sonras1 inanclarla ilgili olan bir Adettir.

Her ti¢ bolgede karsilasilan tiirbe-yatir ziyareti, yagmur duasi ve bez baglama adetlerinde
esas olan kutsal veya kutsal sayilan gii¢lerden istekte bulunmadir. Tiirbe ziyaretleri atalar
kiiltii temelli iken yagmur duasi Samanizm temelli, bez baglama ise animizm temelli inang
ve adetlerdir.

Kot ruhlardan ve nazardan korunma inang ve uygulamalart da eski Tiirk inanglarinin
izlerini tasiyan uygulamalardir. Nazardan korunmayla ilgili pratikler arasinda nazar boncugu
takma-asma, tiitsii yakma, kursun dékme, hocaya okunma (islami kokenli), muska asma ve
at nali asma gibi pratikler yer almaktadir.

Kaynak kisilerle yapilan goriismeler sonucunda Kazakistan ve Tiirkmenistan’da giinii-
miizde halk inanglar1 ve adetlerin birgogunun halen yaygin olarak yasatildigt belirlenmistir.
Ancak Kibris Tiirklerinde gesitli sosyo-kiiltiirel nedenlerle (toplum ve aile yapisinin degisimi
vs) adet ve inanglarin uygulanmasinda zayiflamalar oldugu, hatta bazi adet ve inanglarin da
devamliligini siirdirmedigi gorilmistiir.

Goriildigi lizere Kazak, Tirkmen ve Kibris Tiirk halk inanglarinin temelinde agirlikls
olarak Tiirklerin inanmis oldugu eski dinler, inang sistemleri ve daha diisiik oranda Islami-
yet bulunmakta ve bunlar Tiirk inang¢larinin, sosyal hayatinin ve kiiltiiriiniin her alanina etki

etmektedir.
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Spinning the Tale: Spinster Detectives and the
Construction of Narrative in the Miss Silver
Mysteries
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Abstract

The concept of spinster detective is one that has been relatively understudied,
despite general contemporary interest in the detective form as an academic as well
as a popular genre. The spinster detective sub-genre has remained on the sidelines,
probably because of'its utilization of an old woman as the detective. As an alternative
to the professional detective, she represents a counter figure who sits comfortably
in her chair knitting away as the events revolve around her. It is interesting to
note that the word “spinster” itself comes from the act of spinning and spinster
detectives from Miss Marple onwards have been frequently represented as old
ladies who alternatively knit, crochet, weave, spin, or embroider. This correlation
between being unmarried and “spinning” gains a poignant dimension when the
actions of detecting and spinning are considered as central to these narratives.
What the spinster detective does, in effect, is, she spins a tale; she constructs events
in such a way as to explain who committed a crime and how, by forming a narrative
out of the evidence. Her narrative is a counter narrative to the dominant presence
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and construction of the professional detective. This paper aims to reveal how the
Miss Silver character in the Patricia Wentworth detective series gains narrative
presence in the novels through the act of knitting, and how she gains a legitimate
voice through this seemingly passive production.

Keywords: Miss Silver, spinster detectives, detective fiction, detective novels,
female detectives, knitting

Oz

Polisiye edebiyatin giiniimiizdeki hem genel hem akademik popiilerli§ine nazaran
“evde kalmig” dedektif hikayeleri akademik anlamda pek ilgi gormeyen bir alt tiir
olmustur. Biiyiik ihtimalle dedektif tiplemesinin yaslh bir kadin olmasindan dolay1
bu tiir, revagta oldugu 1930-1950’lerden sonra az sayida tiretilmis ve okuyucusu-
nu kaybetmistir. Kadin olmasi, yasli olmasi, incelemeler sirasinda pek hareketlilik
gostermemesi, zaman i¢inde daha popiiler hale gelen “aksiyon” polisiyeler tara-
findan gbzden diismesine sebep olmustur. “Whodunit” (kim yapt1?) tarzi dedektif
romanlarinda karsilasilan profesyonel dedektif tiplemesi ile bir tezat olusturan bu
dedektif figiirii, olaylar etrafinda gelisirken, ya kendi evinde ya da su¢ mahalinde,
bir kdsede oturup rgii ormeyi ve insanlar1 gozlemlemeyi tercih etmektedir. Bu du-
rumda, Ingilizce’de “evde kalmis” kelimesinin “spinster” olmasi ve bu kelimenin
de “spinning”den (iplik egirme/cekme) gelmesi ilgi ¢ekicidir. Agatha Christie’nin
meshur Miss Marple karakterinden bu yana, hem edebiyatta hem de film uyarla-
malarinda “spinster” dedektiflerin genel olarak 6rgii, 1§ dren veya dokumacilik,
nakis ile ilgilenen yaglica kadinlar olarak betimlenmislerdir. Hikayelerdeki “iplik
egirme” iginin hafiyecilik kadar 6nemli olusu etkili bir anlatim yontemidir. Evde
kalmig dedektifin yaptigi, kanitlart inceledikten sonra bir olay “Orgiisii’nii ortaya
¢ikarmaktir, sugun neden ve kim tarafindan islendigi bu sekilde ortaya ¢ikmakta-
dir, dolayisiyla bu iki islem arasinda mutlak bir baglant1 vardir. Kadin dedektifin
ortaya koydugu anlati ise siklikla polislerin olay incelemesine bir karsitlik olarak
sunulur. Patricia Wentworth’iin otuz iki romaninda dedektiflik yapan Miss Silver
karakteri, her romanda sayisiz yegenleri i¢in mutlaka bir giysi érmekte, ve siklik-
la incelemenin sonunda orgiisiinii de bitirmektedir. Bu yazinin amaci da Patricia
Wentworth’iin romanlarinda Miss Silver’in masum goriinen 6rgii orme hareketi ile
anlatida varligin1 géstermesi arasindaki baglantiy1 incelemektir.

Anahtar sozciikler: Miss Silver, evde kalmig dedektifler, polisiye edebiyat, polisiye
roman, kadin dedektifler, 6rgii orme

Introduction

The sub-genre of the spinster detective, although quite popular during the Golden Age
of detective fiction, is not one that has been picked up for substantial revision or subversion
in recent revivals of the detective fiction genre. Through many critically acclaimed novels
labelled postmodern or experimental, such as Umberto Eco’s The Name of the Rose or Peter
Ackroyd’s Hawksmoor, the detective genre has enjoyed a revival and an acceptance within
literature. Most of these pseudo-detectives are, generally, young and male (as generally
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are the ‘conventional’ detectives that they parody). There may be certain reasons for the
lack of modern spinster detectives, one of which would be the relatively defunct use of the
word spinster, as well as the function of the character type in society in general. A woman
considered a spinster during the first half of the twentieth century would not necessarily be
deemed one in Western societies today. Secondly, the rightful call for a feminist, physically
strong and hard-boiled type of female detective has pushed the frail old lady detective made
popular by Miss Marple into the background. Additionally, the ‘armchair detective’ type,
that is, the one who does not budge from their sitting room, solving the entire crime through
deduction alone, is fairly out of place among the action-packed cinematic narratives of the
late twentieth and early twenty-first centuries.

Yet, although not quite receiving the same popularity as their contemporaries, from its
first incarnation with Anne Katherine Green’s Amelia Butterworth'!, the spinster detective
was firmly established by Miss Marple, Miss Silver, and Stuart Palmer’s Hildegarde
Withers? to plentiful readers. Separated from other fictional professionals by their age, sex,
and temperament, they get the job done, as it were, precisely because of these qualities.
Frequently but not necessarily juxtaposed against a younger, virile, male detective, their
power comes from a narrative agency, the ability to gather evidence and deduct from stories
and/or testimonies. In quite a number of cases, they do this whilst employed in another
creative ability - knitting, embroidering, or spinning, quite literally putting the story of the
crime together as they put a sock, vest or sweater together. Patricia Wentworth’s Miss Maud
Silver is an extraordinary example of how this counter -detection narrative is constructed.
Despite not enjoying much of a physical presence in the novels that bear her name — she
hardly ever enters the narrative until about mid-way into the book - she gains the ultimate
voice and thus credibility and narrative power through the simultaneous spinning of her yarn
and tale.

It is not the case that all spinster detectives ‘spin,” or do handiwork, but a surprising
number do, and among these, Miss Marple and Miss Silver are of a higher literary merit.
While Miss Marple is often depicted, especially in adaptations of Christie’s works, as
knitting, her craft seems to establish a tone and mood that reflects her personality (further
emphasized by descriptions of her hair and clothes as fluffy, puffy and woolly and so on) than
to serve a practical use. In A Murder is Announced, for example, she is described as follows:

She had snow-white hair and a pink crinkled face and very soft innocent blue
eyes, and she was heavily enmeshed in fleecy wool. Wool round her shoulders
in the form of a lacy cape and wool that she was knitting and which turned out
to be a baby’s shawl (1950: 122).

This is in fact a rare example of an instance in which what she is knitting is mentioned, that
is, the practical outcome of her knitting process. In the Miss Marple books, more often than
not, knitting serves as a motif that constructs character, and helps to establish Miss Marple as
a quite harmless, soft, and genial person. Although she does at times challenge this somewhat
typical persona, it would be difficult to consider her act of knitting as an effort to legitimize
her presence in an investigation. Her act of knitting, therefore, seems more to be an incidental
addition to an already typical ‘spinster’ character, which is reinforced by the idea that the
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word ‘spinster’ actually derives from the act of spinning, making needlework in general a
common activity for women above a certain age who have never been married.
The definition of spinster given in the Compact Edition of the OED (1971), is:
1) A woman (or rarely, a man) who spins, esp. one who practices spinning as a
regular occupation ,(since 14" century)
b. A spider, or other insect that spins (rare)
2) Appended to names of women, originally in order to denote their occupation,
but subsequently (from the 17h century) as the proper legal designation of the
still unmarried.
b. A woman still unmarried; esp. one beyond the usual age for marriage; an
old maid.
These definitions reveal some parallels and connections that need to be taken into
consideration when looking at Miss Silver’s act of knitting and how it establishes her
narrative presence and agency in Wentworth’s novels.

There is first the link between the activity of spinning and gender. Rarely practiced by
a man, and during times when so few occupations were offered to women, spinning was a
legitimate choice of expression and business when other ways of expression (public speech,
physical activity and such) were limited. There is then a firm connection between women,
handiwork and narrative. Figuratively, the acts of spinning and weaving have been linked
in language to the creative act of writing and storytelling, as is clearly suggested in the
expressions “spinning a tale,” “weaving magic,” and “telling a yarn,” in which there is also
an added suggestion of the incredible’.

As a social position, the spinster also inhabits a curious space in that she enjoys the
freedom of being to a certain degree apart from society while also somewhat stigmatized
because of the same reason. Emma Liggins explains in the Introduction to Odd Women?
Spinsters, Lesbians and Widows in British Women s Fiction, 1850s-1930s that,

The woman without heterosexual desire, or a domestic space shared with a
husband and children, was stigmatized as ‘abnormal, perverted, unnatural.’
Yet, the outsider status of lesbians, spinsters, and widows could, and often did,
allow them to transgress the norms of female behavior and to stretch the rules
governing sexuality which hemmed in conventional wives and mothers (1).

Thus Maud Silver is relatively at more liberty to “detect” various crimes and to have the
position as a private investigator*. Despite this liberty with time and space, Joan Warthling
Roberts points to a different concern of being a spinster detective:

The spinster is of course a woman who is not sexually interesting (if she
were, she would have married), is sexually inexperienced, and is dried up and
frustrated. The spinster is thus ignored, being of no value to those active in
society; she is a busybody, poking and prying into the affairs of others because
she has nor affairs of her own. She is expected to be censorious and moralistic,
dryly envious of the lives of her neighbors. A spinster solving a mystery is
on its face paradoxical. She has no experience with passion or power, so how
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could she ever understand the murky motives behind a passionate crime like
murder? (7).

Although quite a harsh description, some of this can be seen at work in the Miss Silver
mysteries as well as the Miss Marple ones. As has already been mentioned, the fact that the
character is largely ignored in society is a liberating matter, one that enables Miss Silver
to come and go unfettered and unnoticed. She is, however, most concerned with romantic
involvements, and although she does not approve of all liaisons, many of her books reveal
an effort to unite lovers.

Miss Silver is a retired governess and school teacher and professional investigator, all
of which help her in the observation and evaluation of people (as opposed to the negative
stereotype expected of spinsters as revealed above). Although mainly operating through word
of mouth thanks to former students and clients, the foremost of whom is Police Inspector
Frank Abbott, she does have a business card on which there is the proud inscription, “private
investigator” (but does not, of course, advertise, as that would be most un-ladylike). Of
indeterminate age — indeed, as opposed to Miss Marple, she does not appear to age throughout
the span of 32 novels. A minor character in the first novel in which she is featured (The Grey
Mask, 1928), she became the main character in the next (7he Case is Closed, 1937), and
enjoyed narrative presence of varying lengths in the next thirsty novels, all published from
1939 to 1961.

In these novels, the spinning/knitting activity becomes an emblem of her narrative
power, not unlike that of Arachne in myth, who similarly challenged the dominant authority
(Athena/Pallas, or, in this analogy, the official detectives on the case) to a weaving (detecting/
reasoning) contest. Ovid’s relation of this myth in the Metamorphoses shows Athena’s pride
in her talent of weaving and her anger towards Arachne, a mere mortal who is extremely
talented but denies that her talent comes from the divine Athena. When Arachne refuses to
ask for forgiveness, they arrange a weaving duel:

[...] they set up rival looms across

The room, stretching the weblike threads from beam

To beam and, where the reeds divided them,

Flashing their shuttles through with ardent fingers

while the toothed heddles beat the nap in place (Ovid, 2001: 164).
As Niklas Halzberg also argues, although the two contestants’ distinctly different tapestries
are described in detail, there is no real verdict as to whose is better or who wins (128-9).
However, what does emerge is Athena’s envy and Arachne’s pride. Angry at the alternative
narrative that Arachne has woven into the tapestry, Athena tears it, and then slashes Arachne’s

face three times. Arachne’s pride does not accept this cruel punishment, and she decides to
kill herself, but Athena prevents this by turning her into a spider:

And as she turned away she sprayed her features
With droppings from dark herbs of Hecate;
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Hair, ears, and nose fell off, the head diminished,
The body shrivelled, and her quick long fingers
Grew to its sides with which she crept abroad -

All else was belly, and the girl a spider,

The tenuous weaver of an ancient craft (2001: 167).

Arachne’s punishment is to continue to weave in a “tenuous” fashion, not to create artwork
that would rival the gods. This power struggle between goddess and mortal, and between
law and authority and spinsterly investigation can be found in almost all of the Miss Silver
mysteries. The parallel is between Arachne and Maud Silver, the spinster who is a rival to
the patriarchal law enforcement officials who simultaneously look down on her and envy her.
Like Arachne, Miss Silver is unable to voice her frustration or concern through her speech,
living as she does in a similarly oppressive hierarchical system; rather than an outward
rebellion, she instead concentrates on listening well, and knits as she does so.

Her knitting, then, is not a form of resistance but a tool by which she gains narrative as
well as investigative presence in her scenes of detection. As previously noted, Miss Silver is
not an active or sometimes not even the main character in the novels that bear her name. In the
thirty two novels labelled as “Miss Silver mysteries,” the narrative is mostly related from the
perspective of a victim, a family member of the victim, or a suspect, who may concurrently
be one of the former too. Maud Silver enters the narrative when someone suggests that
she should be contacted, and she may or may not make an appearance at the scene of the
crime’. If she does not, the persons concerned visit her at her house to relate the problem,
and there, she knits and she listens, as if each movement of her knitting needles weaves a
link in the story®. Sometimes she will be visiting close to the scene, or know someone in
the same village that she can make up an excuse to go and stay for a while. And often, she
will be employed or invited officially. Whichever is the case, this interweaving of listening
and constructing (a garment as well as a coherent narrative) is always there, giving an air of
dependent synchronicity.

The act also gains her agency conversely through its passiveness, as many of the
characters that encounter her do not take her seriously precisely because she sits in a corner,
seemingly unmoving, but ferociously knitting, in fact, very much like the spider that Arachne
becomes. One character describes her as having “a stony eye and a mouth like a trap” (The
Clock Strikes 12, 102). Miss Silver continuously knits out of a sense of thrift rather than
art. Miss Silver buys wool often with coupons and comments on the difficulty of obtaining
the simplest items. In the post-war world that she inhabits, each garment she makes for the
various children of her nieces is greatly appreciated as necessities; the narrator of Death at
Deep End, for example, notes that she is knitting a “useful pair of socks” (200 emphasis
mine). Or, in The Fingerprint, it is mentioned that “There were always babies who needed
shawls, and those knitted by Miss Silver were in continual demand” (152).

Upon seeing her for the first time, official detectives, clients, victims and suspects are in
general agreement that “Nobody could have looked less like a detective” (The Watersplash
158, The Ivory Dagger 76). This is the quality that gives her the power, as suggested by
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Dale Stoyer, “Because she appears so harmless, she’s a whiz at undercover work, and is
particularly adept at infiltrating the troubled households of the upper class” (par. 3). It is not
as an equal that she is able to do this, but it is because of her familiar and nostalgic figure,
which appears to evoke fond childhood memories in the members of these households, who
find themselves opening up to her without even becoming aware of it.

It is possible to see this at work in The Clock Strikes 12 where she conducts an essential
interview in the following manner:

[Miss Silver] took up her knitting-bag, a Christmas present from Ethel,
extracted her needles and a ball of dark grey wool, and said,

“You are very good.’

About half an inch of the nether part of little Roger’s suit depended from three
of the needles. Miss Silver inserted the fourth needle and began to knit with
great swiftness and dexterity. After a slight hesitation Miss Paradine sat down
in the opposite corner of the settee (111).

Miss Paradine, a character who keeps stum to the end in her interviews with the official
investigating policemen, talks with Miss Silver because she regards her as less intimidating
because of her knitting, which seems deceptively complex and thus seemingly to be
engrossing all Miss Silver’s attention. In the eyes of the people who gaze scornfully at her,
Maud Silver’s creative energy masks her mental capacity. It is quite a common motif in the
Miss Silver mysteries for an untrusting person to encounter her and then firstly to become
accustomed to her presence and then to be taken into her confidence.

The Ivory Dagger, the nineteenth in a series of 32 novels is a representative of how Miss
Silver gains power through the interviews that she conducts and how she is able to bring
these related stories together to form a coherent investigation of the crime in question. In the
conversation that she has with Ray Fortiscue, a member of the family among whom a murder
has been committed, the scene begins with Ray’s observation of Miss Silver and her study. She
firstly is very skeptical, and “[wonders] what Sybil Dryden imagined this mousy little person
was going to be able to do to help Lila and Bill and all of them” (70). A little later on, “Her
eyes came back to Miss Silver’s face. The small capable hands were engaged with some soft
knitting. She was being looked at in the firm encouraging way which had induced so many
clients to open their hearts” (70). On first encounter, a cross between an elderly aunt and a
firm schoolmistress, Miss Silver’s mere presence is remarked as being nonthreatening and her
employment in handiwork noncommittal, passively encouraging her clients and witnesses to
talk. Her seeming passivity in a resting position, always sitting and presumably looking down
at her work, seems to give Maud Silver a rootedness that is innocuous and harmonious rather
than confrontational. When Ray ruminates on how she came to open up and reveal so much later
on, she says, “It might have been the touch of fireside authority carrying her right away back to
nursery days. It might have been the pink knitting. She didn’t know and she didn’t care” (73).

While Ray Fortiscue is talking in the interview scene, there are frequent interruptions
in the narrative alternatively with “Miss Silver’s needles clicked” (71) and “Miss Silver
coughed” (71). These are both common and recurring in the Miss Silver novels. Her silence
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when listening, while reassuring the other person, helps her to add more pieces to the puzzle as
she adds more stitches to her work. The coughing acts as further comfort to the speaker, who
knows that s/he is being listened to and is being encouraged to go on. There is no obtrusive
comment or aggressive manipulation as may be practiced in an official interrogation, instead,
the gentle cough helps the speaker to gather their thoughts together once more and attempt to
relate the incident as clearly as possible. Rarely Miss Silver may also use this same cough for
gentle admonishment if the speaker is rambling or arrogant, but not often.

Soon later in The Ivory Dagger, when it says, “The needles clicked rather sharply,” (72)
her thoughts become quite clear as to how she regards the narrative she is listening to, and
her act of knitting, then, becomes her means of communication when she is otherwise silent.
There is some critical work that focuses on how alternative means of communication has
been utilized by women over the years as a form of resistance against forced silence. Houston
and Kramarae, for instance, list “sewing, weaving, embroidering” as “alternative means of
expression” (1991: 395). They are seen as alternative since “talk and writing are considered
more prestigious methods of expression” (395)”. Miss Silver is a rare character who actually
uses this alternative quality of her means of expression to her advantage, as is argued here. As
Miss Silver “look[s] across the pale pink vest she was knitting for her niece Ethel Burkett’s
little Josephine” (71), little markers in the narrative provide her with a chance to meditate on
the story. The story itself becomes a garment that is linked by the thread she weaves. The
end of the conference between herself and Miss Fortiscue is quite clearly marked when “Miss
Silver [puts] her knitting away in a flowered chintz bag” (74). As Houston and Kramarae
clarify, “Breaking out of silence means more than being empowered to speak or write, it also
means controlling the form as well as the content of one’s own communication, the power to
develop and to share one’s own unique voice” (1991, p. 389). Here we see how Miss Silver
distinctly dominates and controls the interview by manipulating the silence during which she
constructs the narrative through the act of knitting.

Sitting in the living room of the country house that she has had herself invited to, Miss
Silver interviews the inhabitants one by one, and each helps her to put the story together as
she puts little Josephine’s vest together. With Lady Dryden, for example, “As her needles
clicked and the pale pink vest revolved, Miss Silver agreed that romance was not always
practicable” (87), and with Mr. Haile, “If she was aware of exasperation, it did not interfere
with the progress of little Josephine’s vest. She continued to knit smoothly and rapidly, and
to regard him in a gently expectant manner” (89). Throughout the novel she completes three
vests for her niece’s daughter as she completes the case.

As previously noted, her ability to form a coherent explanation to how crimes are
committed is closely linked to her act of knitting and the way she listens to those involved
without prejudice. Always looked up to by Frank Abbott, a former student, and Randal
Marsh, whose governess she once was, and who becomes Chief Constable, she is treated
in a condescending manner by other professional detective and policemen. Chief Inspector
Lamb, cynical at every encounter, for instance, makes a very suggestive remark when he
grudgingly remarks,
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I won’t say that Miss Silver doesn’t come in handy here and there when it
comes to that [talking with reluctant people]. No, I’ll give her her due — she
knows people, and she sees through ‘em. If she’d lived a couple of hundred
years ago she’d have been in the way of getting herself ducked for a witch.
[...] But I’ve often wondered about those old women; whether there wasn’t
something in it. Poison and such like (187).

Although seemingly giving Miss Silver “her due,” he links her method of investigation to
that of a witch, suggesting that her talent has no relation with the normal way of doing things,
but an otherworldly accident. This is the way in which Miss Silver becomes an Arachne like
figure, in this challenge to authority who refuses to accept her talent the way it is. Despite
using similar methods of deduction and inference, CI Lamb only grudgingly admits that she
can be useful in an alternative way, a way that he links to witchcraft.

While discussing Amelia Butterworth in “Amelia Butterworth: The Spinster Detective,”
Joan Warthling Roberts says of the spinster and the sleuth duality that,

Together, they are a contradiction in terms that sets us up for comedy: a
sharp-nosed old bag of bones, officious or self-righteous, pokes into people’s
business -preferably with a knitting needle- giving us the same opportunity for
snide laughter that the official male detective in the story enjoys at the woman
detective’s expense (1995: 6).

This reminds one of the many times that Miss Marple holds her own against such characters
that blatantly make fun of her appearance or attempts at investigation. Yet, in cannot really
be said to be the same for Miss Silver®. She is, nonetheless, professional in the sense that she
is officially employed on a case, and although the reader never witnesses money changing
hands, it is more than suggested that she is paid for each case. Each encounter is a stressful
one, more for the male detective than for Miss Silver (it is helpful to remember Athena’s
frustration here) as they are the ones caught by surprise. Of Superintendent Martin in The
Silent Pool it is remarked that, “He felt like a man who is doing a jigsaw puzzle and to whom
an intrusive stranger proffers the missing piece. Gratitude is very seldom the reward of the
onlooker who sees more of the game than you do yourself” (157). In this description Miss
Silver’s aptitude and ease in investigation is brought into the foreground. In the same novel,
as Martin starts remembering Miss Silver’s involvement in other cases, he thinks about the
other officers’ reactions to her detection, “He was remembering what he had heard. Crisp
had been angry and jealous, but she had been right, and he had been wrong. And Crisp was
no fool” (159-60). In her relations with the officers she encounters, then, it is often not the
detective who finds the situation amusing (as suggested by Roberts above, albeit concerning
Amelia Butterworth), but it is certainly the reader who feels that justice has been served. Miss
Silver herself never needs to prove her worth and she does not feel the need to legitimatize
herself for the benefit of the officers.

It is clear that Miss Silver would have made an excellent professional detective if she had
lived at a later date. Her pride in her accomplishment for her time is evident in The Silent
Pool which provides a rare insight into her thoughts:
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During twenty years of her life she had expected nothing more than to be a
governess in other people’s houses, and to retire eventually upon some very
small pittance. Then suddenly there had opened before her a completely new
way of life. Equipped with strong moral principles, a passion for justice, and
a gift for reading the human heart, she had entered upon a career as a private
detective. She was not unknown to Scotland Yard. Chief Detective Inspector
Lamb had a high esteem for her. If it was sometimes tinged with exasperation,
this did not interfere with an old and sincere friendship. Inspector Frank
Abbott in moments of irreverence declared that his esteemed Chief suspected
“Maudie” or powers alarmingly akin to witchcraft—but then it is notorious
that this brilliant officer sometimes allows himself to talk in a very extravagant
manner (6-7).

EEINT3

Despite her “moral principles,” “passion,” and “talent” she is even here depicted as an
outsider to the group of male detectives that operate within the system. Lamb’s esteem is
clouded by his comparison of her success to witchcraft. The tongue-in-cheek comment on
the brilliancy of Lamb’s observations in relation to their extravagance does little to raise the
bar Miss Silver is forced to remain under because of her age and gender, just like the manner
in which Arachne has to continue with her “tenuous” crafting. Her craft is tenuous and
negligible, both with her cases and with her handiwork, most of which serve a very practical
purpose. Rather than battling with the officers head to head, as suggested earlier, Miss Silver
prefers to create an alternative space for herself where she has no peers.

Many of the Miss Silver cases conclude with the completion of the garment being knitted
as well as the clarification of the crime under investigation. The end of her final conversation
in The Clock Strikes 12, for example, goes: “The last stitch left the last needle. Little Roger’s
leggings dropped completed upon Miss Silver’s lap. ‘Let us think of pleasanter things’ she
said (205). And, just like her many of her interviews, the novel itself ends with the reader
being politely reminded that the work is done: “Miss Silver rolled up little Roger’s leggings
and put them away in her knitting-bag together with the needles and a half-finished ball of dark
grey wool” (205). The rolling up of the finished work suggests how she has another crime
solved under her belt, just as the author has another Miss Silver mystery completed. All of
the mysteries studied in this paper end with the knitted object being finished simultaneously
with the decoding of the crime, and there is no book that does not feature Miss Silver gaining
and retaining narrative power through her knitting. She knits throughout each book and
mystery, beginning each project when she becomes involved in the investigation and ending
them with her resolution of the crime.
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Endnotes

As Mentioned by Cheri Louise Ross in Great Women Mystery Writers: Classic to Contemporary, Anna Kathe-
rine Green is “uiversally honored as ‘The Mother of Detective Fiction’” (1994, p.143). Amelia Butterworth is
“fiftyish, upper-middle class, and most respectable, is the first woman detective in American literature to chal-
lenge the accepted role of women. [. . .] Totally unlike the previous women detectives, Butterworth is, instead, a
precursor of Agatha Christie’s Jane Marple, who is probably the best-known example of the amateur, unmarried,
woman detective” (142). Anna Katherine Green in fact started writing mysteries nearly a decade before Arthur
Conan Doyle, who was her contemporary. After her novel The Leavenworth Case became a bestseller, “there is
a legend that the Pennyslvania legislature held a heated debate, [. . .] arguing over what man really wrote it since
‘the story was manifestly beyond a woman’s powers’” (Higgins 1996, p. 137).

Sometimes referred to as “the American Miss Marple,” (Mallory par. 10) Hildegarde Withers is actually more
similar to Miss Silver in that she is “Proudly old-fashioned, she is popular with her third-grade students, with
whom she tries to be stern, but her affection for them usually shows through. When it comes to adults, however,
she suffers no fools, yet through it all remains a closet romantic” (Mallory par. 2). Palmer’s detective does not
seem to have withstood the test of time, despite having been adapted onto screen, because it is extremely diffi-
cult to find copies of the Withers mysteries even at second hand bookstores.

In “Ariadne’s Thread: Repetition and the Narrative Line,” J. Hillis Miller provides an excellent list of “some
of the images of the line as they are associated with narrative form or with the ordinary terminology of story-
telling: narrative line, life line, by-line, main line, drop me a line, break up their lines to weep, linotype, whats
my line?, genealogical line, genetic strain, affiliation, defile, thread of the story, ficelle, lineaments, crossroads,
impasse, denouement, cornered, loose thread, marginal, trope, chiasmus, hyperbole, crisis, double bind, tie that
binds, circulation, recoup, reproduction, engraving, beyond the pale, trespass, crossing the bar, missing link,
marriage tie, couple, coupling, copulation, plot, double plot, subplot, spin a yarn, get an angle on, the end of the
line” (1976, p. 69).

Even in contemporary detective fiction that employ active women detectives, the decision that the woman has
to make between her career as a detective and her role as a potential homemaker is often commented on. These
detectives (such as Sara Paretsky’s V. I. Warshawski, Sue Grafton’s Kinsey Millhone, Marcia Muller’s Sharon
McCone, and Val McDermid’s Kate Brannigan, and so on) are often unmarried and young, and frequently at a
loss as to how to balance their love lives and professional careers. Kathleen Gregory Klein, in The Woman De-
tective: Gender & Genre argues that, “To succeed commercially, authors decided that their character was either
not a proper detective or not a proper woman. Occasionally, they drew both conclusions” (1995, p.4). This is
what I suggest when I claim that spinster detectives are fairly at liberty to become investigators in these novels
because they were not really seen as women by society, i.e, they did not ‘function’ as potential or real wives and
mothers and were reagrded as dysfunctional women.

In novels such as Death at Deep End, for example, she chooses to be actively involved, and gets a position

as a governess in order to investigate more closely. This is, however, a very rare example of an investigation
during which she physically investigates the relevant locations of a crime.

Miss Silver does not even go out of her room in some, such as The Fingerprint or The Girl in the Cellar, in
which various witnesses call or come and visit her study, and give their statements there.

Karen Foss and Sonja Foss’s edited book Women Speak: The Eloquence of Women's Lives further discusses
work such as baking, costume design, planning children’s parties, making cards, jewelry design, needlework,
letter and journal writing and so on, and how these works can be seen as alternative means of communication
among women.

My aim is not to suggest that Miss Marple is a weaker character than Miss Silver, but it is clear that their
circumstances are very different. As suggested in the quote, Miss Marple is very often juxtaposed against an
official detective on the case, and chooses to either assist them or conduct an alternative investigation. She
nonetheless is always victorious yet humble in reception. In contrast, Miss Silver is sometimes suggested to vic-
tims by actual police detectives who are baffled either by a lack of evidence or motive. And, although humble to
a certain extent, she is never demure or bashful in the same way as Miss Marple, who can be seen to exclaim, “I
only just helped a little, here and there” at the end of an investigation (4 Murder is Announced 1950, p.343). As
Dale Stoyer further argues, “Maud’s definetely a professional. And none of that ‘Oh, I’m just a wooly-headed
female” schtick of Miss Marple” (par. 2).
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Yasin Yurtsuzlastirdigi Kadinlar: Antigone’

Women who are Deterritorialisated by Mouring: Antigone

Burcu Dabak Ozdemir™

Oz

Bu calisma Sofokles’in Antigone metnine elestirel sdylem analizi uygulayarak
yeni bir okuma getirme amaci tagimaktadir. Antigone metni genel olarak kolektif
toplum orgilitlenmesinden devlet diizenine gegiste ortaya ¢ikan bir gegis metni
olarak kabul edilmektedir. Calismanin temel tezi metinde yer alan gegislerden
kaynaklanan sancilarin ritiiel ve toren kavramlariyla simgelestirildigidir. Bu kabul
ve tezden yola ¢ikan calismanin amaci da insanin kiiltlirel miras1 olan ritiiellerle,
oyuna adini veren kadin karakter Antigone’nin eylemlerini birlikte okumak ve bu
eylemleri ve sonuglarini ritiiel siiregler ile agiklamaktir. Literatiirde ritiiel kavramina
dair kuramsal agiklamalar, Antigone metninin incelemesi i¢in kullanilan elestirel
sOylem analizinin dayanagini olusturmaktadir. Bu ¢alismanin argiimani, Antigone
karakterinin yerine getiremedigi ritiieller nedeniyle esikte kaldig1 ve bu esikte olma
hali nedeniyle tiim toplumsal atiflardan ve kimliklerden kurtularak yikici eylemler
tasarlama becerisi elde ettigidir. Bu yikicilik durumu da gegis donemindeki
toplumsal gerilim ve sancilar hakkinda yeni bir okuma imkani1 sunmaktadir.
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Abstract

This study aims to bring a new understanding to Sofokleks’ Antigone by using
critical discourse analysis. Antigone is accepted as a threshold text, which emerges
during the time the society organized at the collective level transforms into a
system of State. This study claims that the tensions caused by these different types
of transformations are symbolized through the concepts of ritual and ceremony.
Bearing this claim and argument in mind, the aim of this study is to read the rituals,
which are the cultural heritage of humanity together with the deeds of the female
character Antigone, who gave her name to the play, and to explain these deeds
and their consequences with the processes of rituals. The theoretical explanations
on the concept of ritual form the core of the critical discourse analysis used to
examine Antigone text. The claim of this study is that Antigone, a female rebellious
character remains at the liminal state, and as a result of this, she gains the skills to
design destructive acts by being liberated from all social contracts and identities.
This destructive state provides a new possibility of reading on social tensions
observed during the time of transformation.

Keywords: ritual, Antigone, ceremony, tragedya, Kreon

Extended summary

This essay argued that Sophocles’ Antigone, as a text, demonstrates the tension between
gender and state organisation of existing society by using the tension between ceremony
and ritual. Focusing on this argument, this study investigates the text by using critical
discourse analysis. This essay looks at the dialogue and monologues about how Antigone as a
rebellious woman explains the relationship between herself and ritual, and how Kreon, as her
antagonist, explains himself and the relationship between with the ceremony of state in order
to find out the transformation of society and how this transformation impacts gender roles.

Ritual is a symbolic, standardised and repeated performance, which helps its performer
gain new knowledge, and adapt this new knowledge on some specific periods of his/her
life. According to Turner (1982:183) ritual is ‘a stereotyped sequence of activities involving
gestures, words and objects, performed in a sequestered place and designed to influence
preternatural entities or forces on behalf of the actors’ goals and interests’. During periods
of social change, rituals accompany the subject of social change, who is in the liminal space
between old and new form of the social situation to prepare him or her for new circumstances.
The marriage ritual accompanies the subject (the bride or groom) who is in between being
single and coupled; the funeral ritual accompanies the subject (the mourner) who is in liminal
space between having/not having someone (the deceased). In other words, rituals work in
the liminal spaces between old and new forms to help subject accommodate to a new form.
During the establishment of state organisation, ritual also helps to legitimise the status of
state. However, in this process rituals are transformed into a new form: official ceremonies of
government. Although these ceremonies cited many practices from ritual, they were organised
for very different aims. Ceremonies are used to produce consent and acceptance about the
authority of state. Establishing the idea of a state can be read as feminine impoverishment.
New state organisation takes the power of women on conduct rituals and transfers them to
ceremonies conducted by the state.
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Turning to text, the Antigone as a female character is forbidden to realise the ritual
process of the funeral by Kreon, who is the head of state. That is why Antigone remains in the
liminal space/phrase and is not able to gain a new position in the society after the death of her
brother Polynices. Turner (1982:143) describes this liminality as ‘the quality of ambiguity or
disorientation that occurs in the middle stage of a rite of passage, when participants no longer
hold their pre-ritual status but have not yet begun the transition to the status they will hold
when the rite is complete. During a rite’s liminal stage, participants “stand at the threshold”
between their previous way of structuring their identity, time, community and a new way,
which completing the rite establishes’.

Focusing on these theoretical approaches, this study conducts critical discourse analysis
and takes the language of the text as a social practice. After analysis, each character’s
dialogues and monologues, according to both words that are chosen and grammatical style,
established a relationship between these forms of language and social cultural and economic
circumstances of existing society. This deep analysis enables the claim that because Antigone
remains in a liminal phrase and because that liminal space is where existing categories are
fractured and the continuity of identity is suspended, Antigone gains the skills to implement
destructive acts via her liberation from all social contracts and identities. Kreon’s deeds are
based on the idea of state organisations of ceremonies against the rituals. The tension between
ritual and ceremony can be used to understand the transformation of society. Antigone’s
persistence about conduct rituals can be read as persistence of the public space by using ritual
against the state-organised ceremonies.

Giris

Ritiieller insan yasamini anlamak i¢in kaynaklik eden ilk elden yapilardir. insanin yaratti-
&1 kiiltiirel tarihsel mirast i¢inde en dokunabildikleridir, ¢linkii hala vardirlar, hala uygulana-
bilen ve gozlemlenebilen performanslardir. Kiiltiirii anlamanin biraz da ritiielleri anlamaktan
gectigi iddia edilebilir. Mimariden, masallara kadar her seyin kdkeninde ritiiellerle ya da
ritiiellerle bizzat degilse bile, en azindan ritiiele kaynaklik yapan bir yapiyla karsilagsmak
miimkiindiir. Bu caligma Sofokles’in Antigone metinindeki ritiiel ve toren arasindaki geri-
limin toplumsal orgiitlenme, toplumsal cinsiyet hiyerarsisi, din-devlet gerilimi, 6zne- nesne
ikiligi gibi durumlarin simgelestirilmis hali oldugunu iddia etmektedir. Buradan yola ¢ikarak
bu calisma, Antigone metindeki ritiiel ve islevleri ile devlet ve térenin islevlerini karsilikli
sOylem analizi yoluyla okumay1 ve bdylelikle Antigone metnine yeni bir dramaturgi yorumu
getirmeyi hedeflemektedir.

Ritiiel herhangi bir ¢alisma i¢in tanimi yapilmasi en zor kavramlardan biridir. Ciinkd top-
lumsal bir olgu olarak performansa dayanir ve grup igin, katilimcisi ve gézlemcisi igin farkli
anlam ve islevler tagir. “Ritiiel, birey ya da gruplarla ilgili baz1 degerlerin, uygun zamanlarda,
sembolik ve agagi-yukart degigsmeyen ardisik davranis bigcimleri ile tekrarlanmasidir” (Honko,
1979: 372). “Standartlagsmis ve tekrarlanan sembolik davranig bigimi olan ritiiel, bireysellikten
6te grup bilincini ve birlikteligini ortaya koyan duygusal bir kanal, yeni bilgi ve tecriibeler i¢in
bir rehber olarak ge¢misi giiniimiize, gliniimiizii de gelecege baglayan bir bagdir” (Schuyt and
Schuijt, 1998: 400). Ritiiel geleni, gelecek olani ya da gelmesi isteneni oyunla, oyunlastirarak
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kabul etme siirecidir. Oyun ve ritiiel, insanin yagamla miicadele ya da uyumlagma aracidir.
Ritiiellerin dramatik yapilar olmasinin altinda bu sebep yatmaktadir. Ciinkd ritiieller sadece
dogrudan deneyimler olmayip, ayni zamanda temsilidirler, yalnizca ritiiel degil, dramadirlar.
Dramanin ilk uygulayicilarinin, ritiiel uygulayicilart oldugunu iddia edilebilir. Dogumda zorla-
nan kadimlara dnderlik yapmak i¢in karnina tas baglayip, hamile kadinlarin karsisina gegip bu
tast elliyle ittirerek doguruyormus gibi yapan ve bu yolla kadinlara gii¢ veren samanlarin taklit
ve Oykiinmeyi kullanarak dramatik bir performans gosterdigi kabul edilebilir. Ciinkii seyircisi
olan kadin1 katartik bir etki yaratarak sadece rahatlatmakla kalmiyor ayn1 zamanda gérmenin,
seyretmenin pekistirdigi “taklitle” onlar1 siirece hazirliyorlardi. Bu uygulama kadinlarin beden-
lerini taklit etme yoluyla gevsetmekteydi. Herhalde bunu yapan samanlarla sahnede Macbeth’i
oynayan oyuncu ve onun kargisindaki izleyici i¢in kurulabilecek ve sdylenebilecek birgok ortak
nokta bulunmaktadir. Bu sebeptendir ki, dramay1 ve sahne sanatlarini anlamak isteyenin yolu
mutlaka ritiiele ugrayacaktir. Ciinkii ritiiellerin yorumlanmasi ve anlasilmast dramanin temel
dogasint verir. Bu galigmanin yola ¢ikisi boyle bir ihtiyagtan dogmustur.

Theodore Gaster (2000: 14) “Yazmin belirli bigimleriyle ritiielin geleneksel kaliplar
arasinda bir bag...” a dikkat ¢ceker ve buna bagli olarak “Ritiiellerin kalintilarina bir¢cok
Antik Yunan Tragedyasinda rastlamak miimkiin” oldugunu iddia eder. Bu yiizden ritiielin
izini Antik Yunan’dan dogru takip etme fikri yol almay1 kolaylastiracaktir. Dram ve ritiiel
arasindaki bag1 anlamak ve gelisimi seyretmek i¢in Yunan Tragedyalar1 bize essiz olanaklar
sunmaktadir. Yunan Tragedyalari i¢inde Antigone oyununun bu g¢alisma i¢in seg¢ilmesinin
en 6nemli sebebi oyuna adini veren karakterin kadin olmasi ve bu metni disil bir bagkaldiri
olarak okuma olanagmin bulunmasidir. Bu oyundaki disil baskaldirinin devletcilige karst
olmasi ve bunu yaparken 6zel alan1 politiklestirmesi metnin dikkat ¢eken unsurlarindandir.
Kadinlarin devlet¢ilige neden baskaldirmis olduklart ya da bu baskaldirida kendilerine neleri
kaynak olarak aldiklar1 baskaldiran kadinlar ile ritiieller arasindaki iligki ve etkilesimlerin ne
olduklar1 Antigone metnini yeniden okurken sorulmasi gerek temel sorular arasindadir. Oyu-
na adin1 veren kadin karakterin eylemlerinin zemininde ritiiellerle olan iliskilerinde meydana
gelen kopmalar bulunmaktadir ve bunun da kadimnlarla mi1 yoksa tiim karakterlerle mi ilgili
olup olmadigini anlamak i¢in oyunda Antigone ile ¢catigma halinde sunulan Kreon’ un duru-
muna bakilmasi gerekmektedir. Oyundaki anlatinin yapisina bakildiginda Kreon’ un ritiielin
torenlesmis, devlet eliyle kurumlagmis boyutuyla temsil edildigi goriilmektedir.

Bu noktada toren ile ritliel arasindaki farkin altin1 ¢izmek ve bu farki kamusal alan 6zel
alan iizerinden okumak gerekmektedir. Sibel Ozbudun’a (1997: 67) goére “toren, zellikle
yoneten-yonetilen ikiliginin goriiniir hale geldigi, sinifli olma 6zelligi edinmis toplumlarda
iktidar sahiplerini, kutsallikla donatarak, onlarin eline verilmis, yonetilen siniflarin konumla-
rint sorgusuz kabullenmelerini saglayacak bir ideolojik aygit” tir. Ritiiel ne kadar toplumun
kendi bilgisinin depolandig1 sembolik bir alansa, téren de devlet ve kurumlarinin ortak ru-
hunun temsilleridir. “Tkna siirecinde ise dzellikle erken devlette ritiiellerden devsirme devlet
torenleri devreye girer” (Ozbudun, 1997: 59). Devletin varlig1 ve bekasi i¢in toplumun bir,
esit ve vatandas oldugu, toplumun tek tek bireylerden degil de ortak bir ruhla hareket eden
tek ve biiytik bir organizma oldugu izlenimi i¢in her devletin bir takim térenlere ihtiyact var-
dir. Normlar sistemi yaratan bu torenler, ayn1 zamanda bu normlarin siirekliligini saglarlar
ya da boyle bir yanilsama i¢in yol gosterirler. Torenler, ritiieller gibi kutsal olana gonder-
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me yapmaz. Tam tersi yerin kanunlartyla iliski kurabilmek i¢in diizenlenmistirler. Kisacasi
ritiiellerin degerlerle, torenlerin ise normlarla ilgili oldugu sdylenebilir. Bu nedenledir ki,
torenler kamusal alan patrikleri iken, ritiieller 6zel/kamusal alan arasinda bir esikte her iki-
sine de dokunan bir alanda konumlandirilabilirler. Kokeni eski Yunan diisiincesine dayanan
kamusal/6zel alan ayriminda polis yani kamusal alan erkegin, oikos yani 6zel alan ise kadinin
ve ¢ocuklarin yeri olarak tanimlanmaktaydi. Bu ¢alismanin teorik zemini buradan yola ¢ika-
rarak ritiiellerin 6zel alanla, kadinla ve degerlerle, térenlerin ise kamusal alanla, erkekle ve
normlarla iligkilendirilmesiyle olusturulmustur.

Bu ¢alismanin iddiast Antigone metninde kadin karakterin ritiielle, erkek karakterin to-
renle iliskili temsil edildigi ve kadin karakterin ritiielle iligkisi problemli oldugu i¢in yasini
evcillestirememis, esikte kalmis ve yikici bir hale gelen eylemler sergilemis oldugudur. Bu
donemim toplum orgiitlenmesindeki ‘disil yoksunlasma’ ile bagdastirildiginda daha anlasi-
lir olmaktadir. Disil yoksunlasma ile kastedilen kadinlarin kaybettikleri iktidar alanlaridir.
Kadinlarin bu yoksunlagsmay1 6lii bedenler iizerinde kurduklar: iktidarla geri dondiirmeye
calismalar1 da bu ¢aligmanin {izerinde duracagi konulardan biridir. Kadinlarin cenazeler iize-
rindeki s6z haklari arkaik donemlerdeki cenaze torenlerinde onlara verilen gérevlerin uzanti-
sidir. Bu hakki zamanla kaybeden kadinlarin bunu geri almak istemesi ve iktidarla bu sekil-
de yilizlesmeye ¢alismasi baskaldirilarint 6zel alan1 politiklestirerek 6lii bedenler tizerinden
yapmalar1 anlagilir olmaktadir. Antigone’nin kardesinin gdmmek iizere verdigi miicadele, bu
sekilde okunabilir.

Bu calisma da Antigone metni elestirel séylem analizi kullanilarak incelenmistir. Van
Dijk’e (2003: 355) gore, elestirel sdylem ¢dziimlemesi, “gii¢, hakimiyet, hegemonya, sinif
farki, cinsiyet, 1k, ideoloji, ayrimcilik, ¢ikar, kazang, yeniden insa, doniistiirme, gelenek,
sosyal yap1 ya da sosyal diizen gibi temalar1 6n plana ¢ikaran ve aragtirma alani olarak bu ko-
nular1 isleyen sdylem ¢6ziimlemesi yontemidir”. Fairclough’a (2001: 20) gore ise, “elestirel
sOylem ¢oziimlemesi, dili sosyal bir eylem bigimi olarak géren ve sdylemin sosyal ve siyasi
iktidar 6gelerini tartisan disiplinler arasi bir ¢oziimleme yontemidir”. Diger taraftan Fairc-
lough, (1995: 25) “sdylem ¢oziimlemesinin belli kurallar1 olmadigina vurgu yaparak aragtir-
macilarin konu bilgilerine gore farkli yorumlar yapabilecegine” dikkat ¢eker. Fairclough’in
sdylem analizi merkeze metin alarak olusturulmus cesitli asamalardan olusur. ilk etapta meti-
nin yapisi (kisi, yer, zaman, olay, anlatict), metinin gramer 6zellikleri, kullanilan kelimeler ve
sozciikler dikkate alinir. Sonraki asama metnin yorumlanmasi asamasidir. Bu asamada, soy-
lemlerin, birinci etaptan yola ¢ikarak (gramatik yapi, secilen sozciikler, kelimeler) yorumlari
yapilir. Son etapta, sdylem olarak kabul edilen metnin yorumlanmasiyla elde edilen sonuglari
metnin i¢inde yer ettigi sosyal kiiltiirel ekonomik olgularla agiklayip daha biiyiik bir ¢ergeve-
nin igine yerlestirme pratigini igerir. Bu ¢aligma Fairclough’in tasarladig1 bu model takip edi-
lerek ytirttiilmistiir. Buna gore metnin kendisi merkeze alinmis ve metinde hangi karakterin
hangi kelimeler ve sozciiklerle kendilerini ifade ettikleri sdylemsel pratik olarak ele alinmig
ve metnin i¢ine oturdugu tarihsel ve kiiltiirel yapiyla birlikte analiz edilmistir.

Bu metot dogrultusunda ¢alismada oncelikle Antigone i¢in yazilmis temel ¢aligmalar-
dan bahsedilerek bu calismalarda eksik kaldigi diisiiniilen noktalara deginilecektir. Bunun
ardindan da Antigone ve ritiiel, Kreon ve toren arasinda kurulan karsitlik baglaminda metine
elestirel sdylem analizi yapilacaktir.
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1. Antigone hakkinda

Bazi metinler vardir ki olduklar1 hal ve durumdan ayri, tarihsel birikimlerin de etkisiyle
tekrar tekrar okunurlar ve yorumlanirlar. Antigone bdyle bir metindir. Var oldugu durum,
tarih ve siiregle birlikte oldugu kadar, zamanin kazandirdiklartyla da yeniden anlam bulur.
Bu metin bitimsizdir. Varolusu itibari ile herkese, kendisini yeniden okuma adina esit firsat
sunar. Yolu sosyal bilimlere ve sanata ugramig bircoklarinin Antigone hakkinda yazmislig
vardir ki bu durumda arastirmacinin yolu ilk olarak Hegel’e diisecektir. Hegel Antigone’yi
“anaerkil diizenden ataerkil diizene gecisin temsilcisi” (akt. Butler, 2007: 35) olarak okur.
Hegel, Antigone’nin eylemini temellendirirken {izerinde durdugu ana argiiman kanbag1 yani
akrabaliktir. Fakat Hegel, Antigone okumasinda genel bir akrabalik versiyonu olmaktan ¢ok,
kiz-erkek kardes olma tizerine egilir. Ama burada Hegel’in iistiinde durdugu asil taraf kiz
kardes olma durumudur. Antik Yunan’da, kamusal alanda varlik bulamayan kadmnlar i¢in kiz
kardes olmak, erkek kardes olmaktan daha ayr1 ve sahiplenicidir. Yasalar bakimindan incele-
digimizde ise Hegel’in Antigone’nin ev tanrilarinin yasasina, Kreon’un ise devlet yasalarina
bagli olduklarini iddia ettigini goriirliz. Erkegin, ailenin kamusal alanda temsilcisi olmasi ve
kent devlette varlik gostermesi demek; gok yasalarindansa yer yasalarinin temsilcisi olabil-
mesi anlamima gelmektedir. Aralarindaki ¢catismanin temel dayanagi ise, devlet otoritesine
karg1 akrabaligin geri ¢ekilmesidir. Yani iki karakter arasindaki ¢atisma bir nevi 6zel alan
kamusal alan ¢atigmasidir.

Judith Butler (2007: 16) ise Hegel’e tam olarak akrabaliga dayandiklar1 yer konusunda
kars1 durur. Ona gore “devlet destegi ve araciligi olmaksizin akrabalik, akrabaligin destegi
olmaksizin devlet” olamaz. Antigone’nin babasi agabeyidir, kardesleri yegenleridir, annean-
nesi aslinda annesidir. Anti-gone zaten Anti- nesil demektir. Akrabalik aile ve kan bagi zaten
Antigone igin ikircikli bir durumdur. Butler’ a (2007: 25) gore “devlet akrabaligin, akraba-
likta devletin 6n kosulu olmakla kalmaz, bu iki ilkeden biri adina yerine getirilen edimler
digerinin deyisi olarak ortaya konur...”. Yani biri adina yapilan bir yasa digerinin varligindan
destek almali ve onu desteklemelidir. Yani aile yasalar1 ve devlet yasalari, ya da yer ve gok
yasalar1 bu anlamda birbirlerinden ayrismis ve birbirlerinden bagimsiz varlik gésteren top-
lumsal orgiitlenmeler degildiler

Jean Bethke Elshtain 1982°lerde Antigone lizerinden feminist bir tartisma baglatti. Elshtain
icin “Antigone geleneksel kadin toplumunun nihai bastirilmasinin metniydi” ve Antigone’yi
sosyal feminizm icinde tartist1 ve modern feministlerin Antigone’nin kizlar1 oldugunu iddia
etti. (akt. Soderback, 2006: 29). “Antigone sivil toplumu temsil eder. Ozellikle Haimon ve
koro ile iliskisinde ne akrabaligi ne de devleti temsil etmektedir. Koro tarafindan dile getiri-
len bir topluluk yargisinin oldugu agiktir, ama buradan hareketle toplulugun devlet ve akra-
baliktan ayri isledigi sonucun varmak hata olur. Antigone’nin konusurken benimsedigi saf bir
dil olmadig1 kanisindayim. Antigone’nin devlet karsisinda ne disil ne de akrabaligin devlet
iktidarindan ayrik bir versiyonunu temsil edebilecegi anlamina gelmez” (Elshtain, 1982: 46).

Mary Dietz ise Elshtain’in kamusal alan 6zel alan ayrimini tekrar masaya yatirir. Dietz
Elshtain’in hiyerarsi ve kimliksizlestiren merkezi biirokrasi fikrine katilir ama onun igin,
insanin tim primer faaliyetleri ister kamusal alanda ister 6zel alanda olsun politiktir. Dietz
okumasinda Kreon’u Antigone ’ye kars1 gérmez. Aldig1 kararlarda Antigone’yi hesaba kat-
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mamis ya da onu hedeflememigtir. Bu bakimdan Kreon’un karsisinda durdugu sey akrabalik
ya da dzel alan degildir. Dietz’e gore Antigone ‘de dikkat ¢ekici olan tagidig1 politik bilingtir.
Dietz i¢in “Antigone vatandasligin feminist ytiziidiir” (akt. Soderback, 2006: 30).

Antigone ile ilgili okumalarma bakildiginda aralarindaki tiim farklihiklara ragmen,
Antigone’nin bagkaldirisinin din/devlet, aile/devlet, birey/vatandas 6zne/nesne gibi ikilikler-
den yola ¢ikarak tartisildigi goriilmektedir. toplum orgiitlenmesi bakimidan kolektiften dev-
let diizenine, toplumsal cinsiyet hiyerarsisi yoniinden ‘disil yoksullasmaya’ ge¢isin metni olan
Antigone, metin i¢inde bu degisimlerin sancilart mikro diizeyde ‘ritiiel ve toren arasindaki ge-
rilimle’ temsil eden bir metindir. Bu nedenledir ki Antigone metnini ritiiel ve téren arasindaki
gerilimden dogru okumaya caligmak bize biitiin bu degisimlerin aynasin1 tutacaktir.

Sinifl1 toplumlarin olusma ve iktidarin mesrulugunu onama ve kabul etme siirecinde ritii-
elden beslenen torenlerin oldukea etkili oldugu kabul edilmektedir. Fakat bu yeni ritiiellerin,
yani torenlerin “siyasal iktidarlarin olusum ve kurumlasma siirecine, yoneticiye kutsallik ile
baglant: saglayarak toplumsal mesruluk kazandirma islevleriyle destek gorevi gordiigii” (Oz-
budun, 1997: 157) asikardir. Ritiielin 6zellikte toplumsal statiileri onarmak, onaylamak yo-
lundaki iglevinden yararlanan torenler, siniflarin kendi i¢lerinde birbirleri arasindaki iliskileri
diizenlemede ve mesrulastirmada biiyiik gorevler yiliklenmislerdir. “Devletin yasal gosteril-
mesi, mesruluk kazanmasi daha ¢ok dinsel alanda izlenen karmasik bir siirecti. Bazen devlet
ortaya ¢iktiktan sonra, onun gelisme ¢izgisi boyunca, hanedanin kdkeni hakkinda bir mitos
yaratilmasiyla devlet temelli bir dinin, temelleri atilmis oldu. Kitlelerin, egemenin dogatistii
gliclere sahip olduguna inanmasinda mitoslarin yardimiyla ritiieller ve ayinler kullanild1”
(Skalnik, 1993: 260). Antigone metninde birbirleriyle uyumlu hareket etmek iizere orgiitlen-
mis din ve devlet birbirleriyle ¢elistikleri anda, tersi bir siire¢ islemeye baslamistir. Dinsel
ritiellerle mesrulugunu kazanan devlet, ona arkasini dondiigii anda, eylem ve tercihte bulu-
nan bireyin olusmasinin oniinii agmistir. Bu olusan ¢atlakta eyleyen olan Antigone, ritiielleri
kendine argliman yapmustir.

2. Antigone ve ritiiel

Antigone ylizyillardir iistiine yliklenen onlarca anlam, tanim, hatta beklentiyle kendini
gliniimiize kadar tasiyan bir metindir. Bu ¢calisma Antigone’nin, kendi sonuna dogru yaptig1
bu yolculugun sebeplerinden birinin, 6zelinde ritiielle, genelinde kamusal alanla kopan bag
oldugu iddiasin1 tagimaktadir. Benzer bir ifade ile yagsamin akisindan ¢ekilmek zorunda kalan
kadinin, toplumsal yasam i¢in, elinde kalan son seyler olarak kabul edilen 6liiyii gdmme i¢in
verdigi miicadeledir. Yani Antigone'nin baskaldiris1 kamusal alandan ¢ekilmek zorunda ka-
lan kadinin, eskiden kendinde olan gdmme ritiieline sahip ¢ikmasiyla viicut bulmus, goriiniir
olmustur. Bu sebeple bu boliimde Antigone ve ritiiel arasindaki baglant1 kurularak tartigma
derinlestirilecektir.

2.1.Yas-Esik ritiielleri ve Antigone

Antigone tarih sayfasinda, disil yoksullagmaya gecisin karakteri ise, ritiiel bakimindan
da bir ge¢is karakteridir. Antigone yasin kavurucu agirligi altindadir ve kardeslerini kaybet-
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menin getirdigi yasin sahip olmaya génderme yapan bir kayip durumundan dogan degistirip
dontstiiriicii giicliyle hareket etmektedir. “Kay1p vermemizin ve yaralanabilir olmamizin te-
melinde toplumsal olarak kurulmus bedenler olmamizin ve baskalartyla ayrilmis bedenler
olarak baglar kurmamizin” (Butler, 2004: 36) etkisi vardir. Eger yas “sahip olmayla” ve
“toplumsal olarak kurulmus” bedenlere sahip olmamizla ilintili ise, o0 zaman yas tutmay1 ve
yas gorevini siyasi bir pratik olarak diisiinmek ve bu anlamda Antigone’nin, yasa dayanarak
yaptig1 eylemlerin ¢ikis sebebini de siyasi alanda aramak yanlis degildir.

“Yas, geri doniisli olmayan kayba verilen dogal tepkidir” (Cekil-Sayin 2011: 30). Yas,
kendin i¢in kendine yabancilastigin, kendinin 6teki oldugunu anladigin andir. Kaybi, kisiye
sonsuza dek degisecegini gosteren bir anlatidir. O artik bu yasla sahip olandan, yoksun olana
gegecektir ve yas siiresince bu ikisi arasindaki esiktedir. Kaybettigi aslinda kisiye varlik ka-
zandiran seydir. Kisi onunla kurdugu iliski sayesinde, kendisine bir varlik alan1 bulur. Kayip-
la birlikte o zamana kadar goriiniir olmayan baglar ve bu baglar tizerinden kurulan varliklar
gOriliniir olur. Goriiniir oldugu an ise, artik yok olmus sonsuza kadar kaybolmustur. Kisiyi
kendi yapan bu karmasik durum karsisinda, kisi esrarengiz olan kendiyle bir karsilasma ya-
sar ve yeni duruma ulasana kadar, yani tekrar goriinmez olan baglarla yeni bir varlik bulana
kadar kendine anlagilmaz olur. Kisacasi “yas sonucu dnceden kestirilemeyecek bir doniisiim
gecirmeye razi olmakla ya da boyun egmekle alakali bir seydir” (Butler, 2004: 37).

Yas tutan kadin olursa durum daha ikircikli bir hal aliyor. “Nicole Loraux, yasin yalnizca
kadinlarin gorevi olmadigina, ama ev sinirlari iginde tutulan yasin ideal olduguna isaret eder”
(Butler, 2007: 21). Loraux, (1998: 25) gore “kadinlar uluorta yas tutarsa, kendini kaybetme
hali sehir diizenini tehdit eder.” Kadinlar i¢in yapilan bu vurgunun sebebini iki noktada ara-
mak miimkiin. Birincisi; kadinlar kendi varlik diizeylerini baskalartyla kurduklar iliskiler
tizerinden tanimlamak durumda kalmistir. Bu anlamda bagskalariyla kurulan bag erkeklerin-
kinden daha fazla kadinlara kimlik kazandirmig ve onlari kamusal alanda goriiniir kilmis-
tir. Bir erkegin kizi, karisi, annesi, kardesi olmak kadinlar i¢in gorlinlir olmanin nerdeyse
tek yolu olarak birakilmigtir. Bu yiizden kadinlar i¢in kayiplar1 aslinda kaybedilen seyden
daha fazlasidir. Kayp ile birlikte kamusal alanda denge kadinin aleyhine bozulmustur. Ikinci
nokta ise; yasla birlikte organize edilen cenaze ritiiellerindeki kadimn kontroliiniin kadindan
tamamen alinmasidir. Eskiden kadinlar tarafindan yiiriitiilen cenaze térenlerine artik kadinlar
katilamamaktadir. Islam dininde de cenaze namazna kadinin katilamamasi ya da yas siire-
since evden ¢ikmamasi buna 6rnek olarak verilebilir.

Antigone de yas tutan bir kadindir. Anne-babasini kaybettikten sonra iki erkek kardesini
de kaybetmistir. Onun hayatinda, kendi tanimin1 kolaylastiracak bir erkek kalmamistir artik.
Ailesindeki son iki erkek de 6lmiistiir. Olusumu tamamlanmaya baglamis babaerk toplum-
da, adna sifat getirecek tanimlanmasini ve tamamlanmasini saglayacak seylerin yoksunlugu
i¢cindedir. Bu anlamda Antigone tam olarak kendi varligiyla karsilasmistir. Kaybiyla birlikte
siyasal olarak kurgulanmis bir bedenden, kendilik haline gegmistir. Bu ge¢is ailenin son er-
keklerinin birbirlerini 6ldiirmesiyle gerceklesmistir. Iste Antigone giiciinii bu yoksunlukla
buldugu saf varlik, kendilik halinden alir. Antigone’nin disartyla iliski kurdugu siyasal be-
deni artik kamusal alan-6zel alan ayrimiyla boliinmemistir. Bu yiizden vazgegcilebilir. Bu
yiizden dliime gidecek yoluna inatla devam edebilir. Bu yiizden yikici ve giigliidiir.
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Ritiiel yasin devirici giiciinii evcillestirmeye yarayan bir siiregtir ve sahip olma duru-
mundan yoksun olma durumuna gegerken ve oradan da yeni bir duruma gelme siirecinde
kisiye eslik eder. Ritiieller bu esiklerden yas sahibinin minimum zararla ge¢mesini saglarlar.
Antigone Kreon’un koydugu gémme yasag ile yasini ritiieller esliginde atlatmay1 basarama-
mistir. Bu yiizden de yasi yikici bir bigim almistir. Clinkii aslinda Kreon sadece gomiilmeyi
yasaklamamis, ayn1 zamanda yas tutmay1 da yasaklamaistir.

ANTIGONE

Kreon yalnizca birini gémiiyor abilerimizin
obiiriinii gémiitsiiz birakiyor asagilamak igin
Eteokles’in cenazesini dogru diiriist

torenle duayla kaldirtti, sayginlik i¢inde

varsin diye oliiler iilkesine,

ama onuinla kucak kucaga can veren Poliineikes’i
kimse gémmeyecek demis kimse yasini tutumayacak (21-28).
KREON

Ulusu kole yapmak isteyen Poliineikes’in

Su ya da bu bicimde térenle gomiilmesi

Ona yas tutulmasi yasak (201-203).

Antigone yasiyla birlikte esikte kalmustir. Esik evresi ise, kiginin statiistizlestigi toplumsal
stfatlarindan soyundugu ve yeni bir kimlik edindigi evredir. Esik evresinde Turner’a (1982)
gore iki sey yerine getirilir. Birincisi, ritiiele maruz kalanlar gegici olarak ‘hi¢’ olurlar, ug nok-
tada kirilgan hale gelerek degisime agik olurlar. “Kisiler gegmis kimliklerinden ve sosyal diin-
yanin statiilerinden siyrilir, su veya bu olmadiklari, surada veya burada olmadiklart, bir sos-
yal kendilikten digerine seyahatin ortasinda olduklari bir zaman ve mekana girerler”’(Turner
1982:67). Turner (1982) yastaki esiksellik evresinin tiirdeslik, esitlik, miilksiizliik, sinifsizlik
ve cinsiyetler arasindaki ayrimin en aza indirgendigi evre oldugunu soyler. Bu evrede kisi
kendini o zamana kadar kuran yapidan siyirilir. Kendi i¢inde ¢evredekiler iginde anlasil-
maz olur. Bunu “akil tutulmasi” olarak gérmek miimkiindiir. ismene’nin Kreon karsisinda
Antigone’nin sugunu paylagmak isterken sarfettigi su ciimleden anlamak miimkiin.

ISMENE
Dogru efendimiz, insan biiyiik bir iiziintiiye kaptirirsa kendini
usunu elbet yitirir.

Antigone’yi bu durumda esikten atlatacak olan ise yasin ritiielle gegirmek ve yeni sta-
tiistinlin toplumun diger iiyeleri tarafindan onaylanmasidir. Turner’un (1982) bahsettigi esik
evresinde yerine getirilecek iki sey ikinci sey ise yeni kimligin kabulii ve onanmasidir. Anti-
gone, yas ve ritiiel yasagi ile aslinda 6zne i¢in gerekli olan yeni statiiniin onanmasi sartindan
mahrum kalmistir. Oliiniin gdmiilme yasagi ile birlikte, Antigone yeni statiisiinii ve bunu
onaylayacak toplumla baglarini yitirmistir. Antigone’nin 6liime giderken soyledikleri bunu
aciklar niteliktedir.
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ANTIGONE

Yazik yazik, birde alay ediyorsunuz

hem de yiiziime karsi

bekleyemez miydiniz 6lmemi

tanrilar askina

Thebai esrafi?

Ey Dirke kaynaklar

savas arabalariyla

tin salan Thebai kenti

hi¢ olmazsa sizler

tanik olun bana

Bu nice istir

ne bicim téredir

gidiyorum sevdiklerimin, gozyaslarindan bile yoksun

kayalar i¢indeki

garip gomiitiime.

Yerim yurdum belli mi

ne oliiler arasindayim

ne saglar (839-853).

Antigone ne 0liiler arasindadir ne saglar. Tam olarak esiktedir. Turner (1969:359) bu esi-
gin “ siklikla 6liim, ana rahmine dénmek, gériinmezlik, karanlik, hemcinslilik, vahsilik yahut
ay ya da giines tutulmasi, yersizyursuzluk gibi benzetmelerle ifade edilmektedir.” “Esikteki
insanlarin normal toplumsal bagintilar1 kesilmistir. Olagan toplumsal yasamdan kopukluk
cesitli kontrastlarla belirlenebilir  (akt. Kottak 2002: 470). Esikte olanlar1 tekrar toplum-
sal yasamin i¢ine entegre edecek ve idrak edilebilirligin sinirina ¢ekecek olan ise toplumsal
uzlagsmay1 saglayici goreviyle ritiiellerdir. Antigone bu esigi ritiielle atlatamadigi i¢in idrak

edilebilir olmanin sinirint gegmistir. Taniklik istemesinin sebebi de idrak edilebilirlige olan
talebindendir.

Ritiieller bireyi i¢inde yasadig1 toplumla bir olma yo6niinde, bitiinlestirirler. Toplumlar
kurarlar. Halk da Kreon’a karsidir. Onlarda ritiielin ¢evresinde toplanirlar.

ANTIGONE

Gomdiim kardesimi, benim i¢in bundan biiyiik
Ne seref olabilir? yurttaslarda

bana yiirekten katilryor, ama korkudan
acamuyorlar agizlarmi? Ne mutlu krala,
diledigini soyleyebilmek bir onun ayricaligi
KREON

Yurttaglarin hi¢biri senin gibi diisiinmiiyor
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ANTIGONE

Benim gibi diisiintiyor onlar da, ama diyemiyorlar (503-512).

Yerine getirilmeyen bir ritiiel, tutulmasi yasaklanan bir yas toplumda bir gerginlige neden
olmustur. Ciinkii ritiieller iliskilerin siirekliligini saglar. Tek tek bireylerin degisen sosyal sta-
tiileri toplumu da etkilemektedir. Toplum, degisimlerden kendini ritiielle bilgilendirmekte ve
bu degisime karsi takinacagi tutumu gene ritiielle belirlemektedir. Bu anlamda ritiiel topluma
bir denge saglar. Ritiiel, genis bir toplumsal baglam i¢inde, bireye kendi 6znel tecriibelerinin
yerini tayin etme imkani tanir. Antigone’de ise toplum Antigone’nin ritiielin yerine gegen
eylemiyle drgiitlenmektedir. Dengeyi Antigone’nin eylemi ile saglamaya ¢alismaktadir.

Ritiielin bir 6zelligi de koprii olmasidir. Ritiieller ge¢mis simdi ve gelecek arasinda kdprii
kurarlar. Antigone metninde de bu ge¢mise ve gelecege baglanma durumu birgok kez tekrar-
lanmaktadir. Antigone’nin eylemi bir¢ok kez ailesiyle ve 6zellikle babasiyla iliskilendirilir

ANTIGONE

Clinkii oldiiniiz sizleri ben yitkadim, yudum, sardim kefene,

gomiitlerinizin iistiine ben doktiim

akici adaklart elimle.

En son senin cenazeni

kaldirdigim icin Poliineikes,

boyle bir ddiile laik goriildiim (900).

Ritiieller Antigone’nin kendi ailesiyle kurdugu bir iliski bi¢imidir. Ciinkii “akrabalik bir
tanim degil eylem bi¢imidir” (Schneider, 1984: 131). Akrabalik yinelenen eylemler iireten ilig-
kiler agidir. Yinelenen performanslarla akrabalik yeniden tesis edilir. Antigone performans yo-
luyla ailesiyle iligki kurabilir. Bu performans Antigone 6zelinde ritiieller bigiminde viicut bulur.

KORO

Ne mutlu felaketi tatmayana

Tanrilar bir aileyi ¢carpti mi yikimi yitkim izler orda

kusaktan kusaga (582).

Antigone zaten hep ailesiyle birlikte anilir. Ama onlarm hepsi 6lmiistiir artik. Antigone
Onlarla sadece gecmisten gelecege koprii olan ritiielle baglant: kurabilir.

KORO

Gegmigsten gelecege

bir yasa siiriip gider

Her ulu diistince her biiyiik eylem

kendi acisini getirir birlikte(611).

2.2. Kriz ve kriz ritiielleri

Antigone metnini esik ritiielleri iginde diisiinebilecegimiz gibi kriz ritiielleri i¢inde de dii-
siinebiliriz. Antigone’nin yasindan dolay1 kaldigt esik durumu bizi esik ritiiellerine gotiirtir-
ken, Kreon’un verdigi karar da dolay1 yaratti1 kriz de kriz ritiiellerini devreye sokar. Zaten
de yasamin akis1 iginde ritlieller aras1 ayrim kuramda oldugu kadar acik net ve kesin degildir.
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Turner (1982: 54), kriz ritiielleri i¢in “olagan, belirli normlarla diizenlenmis sosyal yasa-
min baris¢il gidisati, sosyal yasamin goze ¢arpan, kurallar etkileyen iliskilerinden birindeki
bir kirilma ile kesintiye ugratildig1 zaman baslar” gézleminde bulunmustur. Bu, toplumsal
yasamda onemli bir sorunun ortaya ¢ikmasi ve soruna taraf olanlarin belirmesiyle anlasilir.
Bir kez diismanlik agiga ¢ikinca grup tiyeleri kagiilmaz olarak taraflarini alirlar. “Boylece
kirilma krize dogru gider ve krizin karsisinda olanlar barisi tekrar saglamaya calisirlar...
Bu ¢abalarin tiimii ya da bazilari, kopan sosyal baglar1 “onarmak” i¢in girisilen telafi etme
mekanizmast ile ilgilidir.... Mahkemelerin kanuni yollari... veya dini kurumlar tarafindan
saglanan ritiiel araglar yoluyla... ortak ilgileri, degerleri ve onaylanan en genis kiiltiirel ve
ahlaki toplulugun, yerel gruplarin anlasmazliklarinin 6tesine gegen, ahlaki diizenini kutlayan
bir asal ritiielin sunumu i¢in uygun bir vesile bulurlar. Sosyal drama... ya karsi karsiya gelen
taraflarin uzlagmasi ya da anlasmazligin kabul edilmesi ile sonuglanir” (Turner, 1982: 54).
Turner’a gore kriz ritiiellerinin 4 evresi vardir: Kirilma, Kriz, Telafi Etme (Ritiielin ortaya
ciktig1 evre), Barigsma ya da Ayrilma.

Antigone metninde, kirilma toplum dengesine kars1 tehdit olusturan Kreon’un gémme ri-
tiielini yasaklamasiyla baslar. Kirilma evresini koronun ve Korobasinin ifadelerinde gozlem-
lemek miimkiindiir. Ciinkii koro tarafi kesin olmayan bir durumda baslar oyuna. Simgeledigi
sey ise halktir. Tarafi oyunun akisina goére zamana zaman degisir 6zellikler gosterir. Koronun
net olmayan bu durumu, akisa gore degisen bu tutumu ise aslinda toplumda olusan karsit fi-
kirleri desteklemek i¢indir. Koro Kreon’un yaninda olanlar1 da, Antigone’nin yaninda olanlar1
temsil eder durumdadir. Bu anlamda koro kirilma evresinin de gostergesidir. Gerilimin far-
kinda olan koro -dolayistyla halk- kirilma evresinin alani olarak sorumluluk almak istemez.

KOROBASI

Yurt severler ve yurt hainlerin

buyruklarin pek agik bizce

Ey Menoikeusoglu, biliriz buyrugun buyruktur

oliilere ve saglara hiikmiin geger

KREON

Oyleyse goz kulak olun sézii sozciigiine uygulansin buyrultum

KOROBASI

Bu gorevi bizden genglere yiikle (212-220).

Koro birinin gémme isini gerceklestirdigini, ndbet¢inin verdigi bilgiyle dgrenince de
bunu tanrilarin isi oldugundan siiphelenir. Kreon’un hiikmiiniin 6liilere ve dirilere gectigin-
den siiphe duymayan koro, birden tarafindan siiphe duyar ve ise tanrilart karigtirdigi anda
kirtlma netlesir. Koronun kirilmayi hissettirdigi bir diger sahne ise Kreon- Haimon sahne-
dir. Baba ogul karsilikli birbirlerini ikna etmeye ¢alisirken koro, her konugmanin sonunda
konusani destekler ifadelerde bulunur. Koronun bu net olmayan tutumu toplumdaki kirilma
evresinin gostergeleridir.

KOROBASI(KREON’A)

Konustun ama akillica konustun (682).
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KOROBASI(HAIMON’A)

Efendimiz oda giizel konustu, ikinizin de

birbirinden ogrenecekleri var (724).

Kirilmay1 ikinci evreye tasiyan Antigone’nin bu yasagi ¢ignemesidir. Baska bir degisle,
kirilma evresini kriz evresine doniistiiren, Antigone’nin esik ritiiellerini yerine getirmesinin
yasaklanmasi karsisinda takindigi tutumdur. Gomme krizin baslangicidir. Kriz agamasi ayni
zamanda taraflarin belirlendigi ve karst karsiya kaldiklar: andir. Kars1 karsiya kaldiklari an,
temsil ettikleri her seyle karsi karsiya kalirlar. Antigone tanrilarin ve halkin kendi yaninda ol-
dugunu iddia eder. Kreon’da ayni1 argiimana sahip ¢ikar. Kriz, Ismene’nin de fail olarak ken-
dini sunmasiyla iyice derinlesir. Kriz asamasi bagka krizleri de doguran agsamadir. Haimon’un
olaya girmesi, Bilici Teiresias olaya girmesi, devletin mundar olmasi, ag¢ikta kalan 6lii beden
dolayisiyla olusabilecek hastaliklar da ana krizin dogurdugu diger yan krizlerdir.

Ucgiincii evre olarak gecen telafi evresi iki yonlii olusmaktadir. ilk telafi, esik ritiieli ag1-
sindan olmaktadir ki bu da Antigone’nin kardesini gdmme eylemidir. Antigone kendi tela-
fisini yaratmaya ¢aligmaktadir. Bu telafi ile yasini kontrol altina almaya ¢alismaktadir. Kriz
ritiielleri agisindan telafi Kreon’un hatasina anlayip kaya mezara Antigone’yi kurtarmak i¢in
kosmasiyla gerceklesir. Ama ne yazik ki bu geg bir telafi 6rnegidir ve ise yaramaz. Ayni za-
manda yolda Kreon’un 6lilyli gdmme eyleminin temelinde de telafi yatmaktadir. Kreon yolda
ritliellere uygun olarak Poliineikes’i gomer.

ULAK

Poliineikes ’in képekler tarafindan parc¢alanmis cesedi
acnast bir halde yatiyordu orda.

Yollar tanricasina dua ettik, ve Pluto’ya

oliiniin ruhuna acisinlar diye.

Art suyla yuduk oliiyii, taze dallar tutusturup

yaktik torenle arta kalanlar: (1998-1204).

Telafi asamasi ayni zamanda esik ritiiellerinin gortildiigii devredir. Kreon’un Poliineikes’i
ritiiellerin geregince gdmmek icin ugragmasi telafi evresinin kendine 6zgii gerekliligindendir.

Son evre ise ayrilma ya da barisma evresidir. Yani ya sorun ¢oziilir ya da ¢6ziilmez. Anti-
gone metninde sorun ¢oziliir. Fakat taraflar lehine ya da aleyhine degil. Kreon’un kaybettigi
zaten maddi olarak cisimlesmistir. O oglunu, karisin1 ve halkin nezdinde giiveni ve iktidari
kaybetmistir. Antigone’de canmni kaybetmistir. Bundan ayr1 aslinda Antigone dliime bir siip-
heyle gitmisti. Onu asil kaybi budur. Biitiin bir oyun boyunca davasinda kararli olan karakterin
oliime gittigi anda sarf ettigi climlelerden kendisini anlamaya caligtigini ve soru isaretleriyle
ugrastigint goriiriiz. Frederich Schadewalt, “Konusma mutlak dogruluk hissini terk eden bir
Antigone gosterir bize ve siiphe son anlarinda ona hiicum etmistir” (akt. Cropp, 1997: 139) der-
ken, George Steiner “konusmay1 aslinda ige bakan bulur ve kardes-argiimani (eger samimiyse)
kendisini 6liime ikna etmek i¢in formiile edilmistir” (akt. Cropp, 1997: 139) der. Her iki tarata
kaybeder oyunun sonunda. Kazanan ilimlilik olur. Aslinda oyun kopan ya da zarar gdren top-
lumsal baglarin yeniden kurulmasi ile biter. Yani kazanan yeni kurulmakta olan kent devlet ve
onun sistemi olur. Son evrede kazanini kent devlet oldugunun gostergesi de korodur. Koroyla
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cisimlesen vatandasliktir. Fakat Antigone “salt devlet yasasi ile dinsel gérevlerin gatigmasi,
kars1 karstya gelmesi degildir. 1ki asir1 olma bicimi kars1 karsiya getirilmistir  (Giigbilmez,
2005: 46). Antigone’de dinsel kokenli “deger” in korunmasi (insan hakkr); Kreon’nda dinsel
degere yaslanan diinyasal pratik ve gereklilik, “degerin norma doniistiiriilmesi” ve korunmasi
(kurulu diizenin uyumu) dil diizeyindeki temsiliyetinde cisimlestirilen ¢atigma, antik traged-
yalarda gozlemlendigi lizere ‘etik alan’ tartismasidir. Onlarin arasindaki uzlagmazlik ve her iki
tarafin yikimiyla gelen ¢6ziim-uzlagma tragedyanin yazildigi donem itibariyle evrensel uyuma
isaret eden trajik adaletin geregidir. O halde, yine antik tragedyay1 olusturan Dionizik-Apollo-
nik degerler karsithiginda her iki temsiliyet de dil diizeyinde kendi i¢inde hakli ve akla yatkin
teshislerle Apolloncu tezlerini savunurken eylem bi¢imlerindeki Dionizik duygusallik ve iradi
goriiniislii kararda asiriliklarinin da nedeni olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ama kazanan ne o ne
budur. Ortak bir zeminde, yumusatilmis Atina demokrasisi kazanir, ilimlilik kazanir. Bu durum
tragedyanin ortaya koydugu etik sorun, eril egemenlik, disil yoksunlagsma ve islevsiz kilinan
kadinin yas ritiieliyle bu yoksunlagmanin onarilmast iizerinden cisimlestirilmistir.

3. Kreon ve toren

Tiirk¢e *de her ne kadar toren ve ritiiel ayni anlamda ve baglamda kullanilsa da aslinda
ayr1 kullanim alanlarina sahiptirler. Ritliel ne kadar toplumun kendi bilgisinin depolandig1
sembolik bir alansa, térenler de devlet ve kurumlarinin ortak ruhunun temsilleridir. Fakat
kaynaklart ritiielde yatmaktadir.

“Devlet daha ¢ok toplumun, gelismesinin belli bir asamasindaki tiriiniidiir; bu, toplumun,
onlemekte yetersiz kaldig1 uzlagsmaz-karsitliklar biciminde bdlindiigiinden, kendi kendine
¢oziilmez bir celigki igine girdiginim itirafidir” (Engels, 1979: 221). Fakat devlet sadece ku-
rumsal olarak gelismez ayni zamanda mesruluk ve bu mesrulugu onaylayacak bir topluma ih-
tiyag duyar. “Siyasi iktidarin mesrulugunun kurumsallagsmasinin bir ucunda zorunluluk diger
ucundaysa ideolojinin yer aldig1 ve her tikel toplulugun devletlesme siirecinde kendi 6zgiil
dinamikleri ¢ercevesinde isleyen karmasik ve ¢ok yonlii bir dayatma/ikna siireci bulunmak-
tadir” (Ozbudun, 1997: 56). ikna siirecinde ise 6zellikle erken devlette ritiiellerden devsirme
devlet torenleri devreye girer. Devletin varlig1 ve bekasi i¢in toplumun bir, esit ve vatandas
oldugu, toplumun tek tek bireylerden degil de ortak bir ruhla hareket eden tek ve biiyiik bir
organizma oldugu izlenimi i¢in her devletin bir takim torenlere ihtiyaci vardir. Degerler sis-
temi yaratan bu torenler, toplumsal degerler sisteminin stirekliligini saglarlar ya da bdyle bir
yanilsama i¢in yol gosterirler. “Bir ulusal kimlik olusturmak, hem kamusal hem de mahrem
alanin kurallarmin ve kime ait oldugunun bir devlet politikasi olarak belirlenmesi anlamina
gelir” (Pekermen, 2012: 21). Devlet politikalar1 yaptiklari bu diizenlemelerde, mahrem alani
diizenlerken ritiielleri, kamusal alani1 diizenlerken ise torenleri kullanirlar.

Térenler, rittiellerle ortak 6zellik gosterirler. Standartlasmis eylemlerdir. Goklere bayrak
cekmek, ulusun acili giinlerinde bayragi yartya indirmek gibi ortak bir dille hareket ederler.
Ritiieller gibi tekrara dayanirlar. Bu anlamda mevsimsel ritiiellerden ¢ok sey almislardir. 29
Ekim, 23 Nisan gibi belirli tarihlerde ulus bilincinin devamlilig i¢in kutlanirlar. Simgesel-
dirler. Askeri tiim kutlamalarda sadece simgeleri degil ayn1 zamanda performatif olduklarini
gozlemleriz. Askerlerin ayni anda yaptiklar: sert hareketler, uygun adimlar, hem diizeni sim-
geler hem de performatif yoniiyle olagandan ayrilirlar.
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Torenlerin ritiielden ayrilan yanlar1 da vardir. En belirgin ayrilma noktasi tdrenin kutsal
olana gonderme yapmayisidir. Ritiiellerin tersi olarak tdrenler yerin kanunlartyla iliski ku-
rabilmek i¢in diizenlenmistirler. Ayrica torenlerin seyircisi olabilirsiniz katilimcist olmaniza
gerek yoktur. Pratik bir sonuca yonelik olduklart i¢in zaten vatandas olmak, onlar1 seyrede-
rek de katilimcr olmanizi saglayabilirler. Bunun yani sira torenler ritiieller gibi toplumsal bir
hafizay1 yansitmazlar daha ¢ok toplumsal hafizay: yaratmak i¢in diizenlenmislerdir. Ritiiel
ve toren arasindaki temel ayrim ise siyasi boyutlaridir. Toérenler siyasi iktidar tarafindan or-
ganize edilmistir. Oysa ritiiellerin bir organizasyona ihtiyaci yoktur. Torenler mevcut iktidar
iligkilerinin devamlilig1 lizerinden kurulmustur ki, katilimcilarin da bile bu vardir. Askerler,
ogrenciler vb. belli siralar ve organizasyonlariyla térenlerde bulunurlar. Toplumsal mesafeler
yeniden ¢izilir. Ama bu, kendiligindenlik hissi yaratilarak yapilir. Tabi bu sahte bir kendi-
ligindenliktir. “Bir baska deyisle ritiielde egemen olan, kolektivitenin bir ideale yiiklenmis
genel ve soyutlanmis iradesiyken, torende erk sahiplerinin, sistemin ideologlarinca bigimlen-
dirilmis kozmogoni/mitolojiye yakistirilan iradesi egemendir” (Ozbudun, 1997: 121).

“Tikel cemaatlerin “ulusa’ doniismesi i¢in ulusal simge ve torenler bir gereksinimdir”
(Ozbudun, 1997: 59). iste tragedya bdyle bir dénemin anlatim tiiriidiir. Eger cemaatten dev-
lete gegisin metniyse ayni zamanda ritiielden torene gegisin de metnidir. O halde Antigone
metninde Antigone ritiiel stiregler dahilinde degerlendirildiyse, asir1 duruslari bakimindan
kars1 karstya kaldig1 Kreon da devlet temsili olarak téren dahilinde degerlendirilebilir.

Kreon kardeslerden birini gdmer. Ama onu bir kahraman gibi devlet toreniyle gomer.
ANTIGONE

Kreon yalniz birini gomiiyor abilerimizin

obitiriinii gémiitstiz birakiyor asagilamak i¢in

Eteokles’in cenazesini dogru diiriist

Torenle kaldirtt, sayginlik igcinde varsin diye oliiler iilkesine (21).

Kimin kahraman kimin kahraman olmadigia Kreon yani temsil ettigi devlet karar ver-
mistir ve bu durum devlet toreniyle mesruluk kazanmustir. Ritiiel devletin elinde téren olmus-
tur. Devletin bu sekilde oliiyle ilgili karari, cansiz olan bedeni politik kilmigtir. Bdylece 6lii
gomme ile ilgili performatif durum ritiielden térene donmiistiir.

O zamana kadar tanrilar ve dinle ilgili olan 6liiyli gdmme isi devlet bahis oldugunda
torenlesmistir.

KOROBASI

Hakanim, deminden beri bunun tanrilarin isi
Olup olmadigin diistiniiyorum

KREON

Sus, kizdirma beni, yalniz ihtiyar degil
bunak oldugunda ¢ikmasin ortaya

sersem isleri yok ta tanrilarin

bu oliiyle ilgilenecekler (278).
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Kreon’un nezdinde oliiyle tanrilar ilgilenmemektedir. Kontrol devlettedir. Bu artik tanri-
larin degil, devletin isidir.

Kreon hatasini anlayip Antigone’yi kurtarmak i¢in yola koyuldugunda Poliineikes’i go-
mer. Degisiminin etkisi bu gdmme ritiielinde goriinmektedir. Ama onu da yaktiktan sonra
lizerine vataninin 6z topragindan bir yigin yapar. Olii bedenin {izerine yigilan toprak gene
devletle iligkilendirilir.

Torenlere ritiiellerin kaynaklik yaptigindan bahsetmistik. Oyunda ritiiel ile téren arasin-
daki bag1 kuranda bilici Teiresias olur.

TEIRESIAS

Oliiye karsi 6lii biri 151k ¢ocugu

Obiirii yer alti tanrilarimn maliyken

Gomdiirmedin. Hem téresiz hem térensiz yatiyor (1065).

Fakat bilicilikte eski diizenin 6nemli gérevlerinden biriyken, yeni diizenle birlikte gozden
diismeye baglamistir. Bunu Kreon’un Teiresias’ karsi tavrindan anlamak miimkiindiir. Kreon
Teiresias paragdz ve fesad olmakla suglamaktadir.

Oyunun sonunda her iki ugta bulunan karakterde cezalandirilir. Daha dncede belirttigimiz
gibi kazanan Haimon’un belirttigi ideal diizen olur.

KREON

Ben baskalart adina mi yonetecegim devleti
HAIMON

Tek kisilik deviet mi olurmus, despotluk senin ki
KREON

Devlet ona hakim olanindur, anlasildi mi?
HAIMON

Sen 1ss1z bir ¢oliin hakimi olmalyymissin (736).

Bu 1limli demokrasi, ritiielle desteklenmis devlet torenini zorunlu kilmaktadir.

KORO

Mutlulugun kaynagi
Anlayis ve sagduyu
Tanrisal giiglere saygi
Kendini bilmez kisi
Bencil istemiyle
Canak tutar felakete
Ve boyle geckin yasta
Kafasini ¢carpa ¢arpa
Erisir bilgelige (1348).
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Mutlulugun kaynagi olarak belirtilen aslinda eski ile barismis yeninin bekasi, demokrasi-
nin zemini ve strdiirtilebilirligidir.

Sonug¢

Bu calisma Antigone hakkinda yapilan genel yargiya karsi ¢gikmak olasiligini tartigmak-
tadir. Yani Antigone akrabalik ve devletin kars1 karsiya kaldig1 bir metin olmaktan daha 6tede
bir yerde durmaktadir. Ciinkii akrabalik, devletten ayri bir olusum degildir ve birinin des-
tegi olmadan digerinin olmas1 miimkiin degildir. Kaldi ki Antigone’nin i¢inde bulundugu
akrabalik ag1 da ailesiyle ilgili hikdyeden dolay1 son derece ikirciklidir. Ayrica Antigone’nin
agabeyini gdmme istegi diger akrabalari olan kiz kardesi, dayis1 ve niganlisini trajik sonlara
stiriiklemektedir.

Antigone metnini din ve devletin kars1 karsiya kaldigi, yer ve gok yasalarinin karsilikl
catismasi olarak okumakta ¢ok islevsel goriinmemektedir. Biliniyor ki din 6zel miilkiyetin
korunmast agisindan her zaman mevcut egemen iktidarla yan yana durmustur. Ayrica daha
once belirttigimiz gibi genelinde iktidar sahibinin 6zelinde Kreon’un iktidarini mesrulastiran
hep dindir. Ama burada devlet ve dinin birbirlerinden aldiklari destek kesintiye ugradiginda
birey i¢in kendi kararlarin1 verebilecegi, irade gosterebilecegi bir ¢atlak a¢ildigini gériiyoruz.
Antigone bu catlakta iradi bir faile doniisiiyor.

Antigone agabeyinin dliimiinden dolay1 yastadir. Yas, ritiiel siireclerle evcillesmez ise yi-
kic1 ve doniistiiriicti giicli harekete gecer. Antigone Sliim ardindan yasadigi kayip ile birlikte
baskasi lizerinden yapilan tanimi yitirmis ve saf varligi ile bas basa kalmistir. Antigone’nin
yeni bir statiiye kavugsmasi ancak ritiiclle onaylanmasi ve toplum tarafindan taninmast yoluy-
la olabilirdi. Esikte kalan i¢in toplumla tekrar bir olmanin yolu ise ritiicllerden gegmektedir.
Antigone hem metin olarak, hem de karakter olarak bir esikte yer almaktadir. Bu esikte olma
hali nedeniyle Antigone metninde karsi karstya Dionizik-Apollonik degerler karsitligindan
gelen agiriliktir.
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akt: Aktaran
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John Keats'in Lamia Siiri ve Yasar Kemal'in Yilani Oldirseler
Romaninda Eril Kolektif Bakis, Kem G6z ve Yilan
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Abstract

The gaze is not only an act of seeing but also a collective control and oppressive
mechanism used for suppressing deviations from the standard social norm. The
evil gaze is the one that should be subjugated by the sacred patriarchal gaze
and be pushed outside the reach of social life for the welfare of humanity. In
anthropological terms, the most common emblems of the evil gaze are the evil
eye and the serpent. The English Romantic poet John Keats’ Lamia, a narrative
poem relating a mythological serpentine woman’s love affair with a young man
named Lycius, depicts how the collective gaze operates for her destruction in
the patriarchal world of Corinth, the term collective gaze being employed from
Durkheim. Of particular importance is Apollonius’ gaze, which plays a crucial role
in Lamia’s destruction. In Yashar Kemal’s To Crush the Serpent the aim of the
gaze is crushing the serpent, that is, Esme, and most characters—especially Esme’s
mother-in-law—use all the patriarchal strategies in a village setting to persuade
Hasan, Esme’s son, to kill her. The article discusses the historical, religious, and
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mythological significance of the gaze, its collective function, and its relation to
or mythical/historical enmity with the feminine within the framework of Keats’
Lamia and Yagar Kemal’s To Crush the Serpent.

Keywords: gaze, evil eye, collective, myth-making, serpent

Oz

Bakis sadece bir bakma eylemi degildir; ayn1 zamanda genel toplumsal normlara
uymayanlar1 kontrol altina almak i¢in kullanilan kolektif bir bask: aracidir. Koéti
g0z, kutsal eril bakis tarafindan denetim altina alinmasi ve insanligin iyiligi i¢in
toplumsal alanin disinda birakilmas: gereken gozdiir. Antropolojik olarak kotii
gdziin en yaygim simgeleri kem goz ve yilandir. Ingiliz Romantik sairi John
Keats’in mitolojide iist tarafi kadin alt tarafi yilan olan Lamia’nin Lycius adindaki
geng bir adamla yasadigi agki anlatan Lamia adl siiri, Corinth’in erkek egemen
diinyasinda Lamia’nin yokedilmesi konusunda kolektif bakisin islevini yansitir.
Siirde, Apollonius’un Lamia’y1 yokeden bakisi bu ¢alismanin amaci baglaminda
onemlidir. Yasar Kemal’in Yilan: Oldiirseler romaninda toplumsal bakisin amaci
Esme ile 6zdeslestirilen yilan1 ezmektir ve bir¢ok karakter, 6zellikle de Esme’nin
kaynanasi, Hasan’1 annesini 6ldiirmege ikna etmek i¢in bir kdy ortamindaki
egemen toplumsal sdylemin biitiin araglarini kullanir. Makale, bakisin tarihi,
dini ve mitolojik onemini, kolektif yoniinii ve disil olanla bag1 veya mitik/tarihi
catigmasini ele almay1 amaglamaktadir. Makale, bu konular1 Keats’in Lamia siiri
ve Yasar Kemal’in Yilan: Oldiirseler romani baglaminda ele almaktadir.

Anahtar sozciikler: bakis, kem goz, kolektif, mit yaratimi, yilan

It is an ancient and universal belief that the eye or gaze means much more than a mere
bodily organ or its function of seeing. The eye is believed in many cultures to be the mirror
of the soul and that part of the person through which his/her evil or protective influence is
transferred. Throughout history, people have thought that nearly every unpleasant situation is
a direct result of an evil eye caused by jealousy, envy or frustration. Belief in the evil eye is
one of the oldest and most common superstitions and goes back to the Stone Age and appears
throughout history in different cultures and folklores of the world (Bohigian, 1997: 91). For
instance, people in Greece, Turkey, Pakistan, Afganistan and Turkic-speaking countries use
the Urdu word nazar for the evil eye and think that a human being or animal changes for a
worse condition if someone looks at his beauty or well-being with jealous eyes (Woodburne,
1935: 238). Children, pregnant women, brides, rich people, fertile lands, fertile animals like
cows, in short, everybody or everything that has an enviable characteristic is an attractive
subject for the evil eye. The most common amulet used in many cultures to ward off the
malicious effects of the evil eye is the ‘blue eye’ or blue bead (called “nazarlik” in Turkish).
Blue is the favored color because it is the color of the sky and heaven, which is believed to
be the home of the gods. For this reason, the blue eye symbolizes the Eye of God that keeps
the Devil or the Serpent out of the reach of the human world. The struggle between the evil
eye and the ‘protecting phallic gaze’ that wards off evil are two forms of the gaze common in
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different cultures—especially Western, Anatolian and Mesopotomian cultures. The evil eye
in many cultures, for example, that of the old man in Edgar Allan Poe’s “Tell-Tale Heart,”
the vexing eye of the cat in Poe’s “The Black Cat”— examples can be multiplied—indicate
the extensive place of the eye or the gaze in literature and culture. The English Romantic
poet John Keats’ Lamia and Yashar Kemal’s To Crush the Serpent can be studied in terms of
the evil eye and the phallic gaze and the enmity between them. In both works, the evil eye is
identified with a serpentine woman that is crushed by the phallic/collective gaze.

The struggle between the evil eye and the phallic gaze is a cultural one depending on
the society’s codification of the sacred and the profane; that is, it relies on the collective
symbolization of good and evil with the binary logic that almost always identifies the
sacred with the male and the profane with the female. In Introduction to the Work of Marcel
Mauss Claude Levi Strauss states, “it is natural for society to express itself symbolically
in its customs and institutions; normal modes of individual behavior are, on the contrary,
never symbolic in themselves; they are the elements out of which a symbolic system, which
can only be collective, builds itself” (1987: 12). To Levi-Strauss, the mythical drama really
boils down to an allegorical dramatization of the thinking process itself, the production of
differences (Girard, 1977: 924). Cultural codifications are collective dreams or personified
abstractions created with a binary logic, each personified abstraction being created with
an opposition. What is note of worth here is that in this allegorical dramatization of the
collective thinking process the evil eye is almost always identified with the woman and the
protecting blue gaze with the male assigning itself the role of crushing the evil eye. Though
in some cultures, including oriental ones like Turkey, the evil eye is represented as blue and
someone who has a blue eye is feared of bringing trouble, “a pendant or bead of blue stone,
the colour of the sky, [is] propitious and safe- guarded the wearer from evil (Van Buren,
1945: 18). Besides being the colour of the sky, the blue bead is also regarded as God’s eye,
which means that it is also the colour of the male as in the male-female binary opposition
it is mostly the male being identified with the sacred. The word “phallic” is employed in
this article to indicate the psychosexual male ideology behind the codification of the sacred
gaze and to signify the binary logic that constructs it as an absolute presence presupposing
the absence of the other member of the binary pair.

In the binary phallocentric logic that symbolizes all cultural reality on the male-female
opposition and that almost always codifies the male in the category of the sacred and the
female in the category of the profane it is the woman that is commonly associated with the
evil eye and constructed by the blue protecting gaze of man. The concept of the gaze and its
relationship with femininity needs some elaboration here. As the art historian John Berger
argues, women are more object of the gaze than men; they are even object of the gazes of
not only other women but also of their own gaze; a woman “has to survey everything she is
and everything she does because how she appears to others, and ultimately how she appears
to men, is of crucial importance for normaly what is thought of as the success of her life”
(1972: 46). When women watch themselves or watch themselves being watched by men
or other women, the gaze functions not only as an act of seeing but a way of constructing
and representing them in a certain way. When a woman is constructed by the gaze as evil
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or sorcerer, the handiest symbol to associate her is the serpent. Throughout the history of
culture, mythology, and literature, woman has been associated with the serpent (i.e. Medusa,
Lamia, Lilith) and represented as the main source of evil, temptation, enchantment, and
magic. Circe, Hecate, Medea, Dido, Medusa, and Lamia are the most important figures in the
ancient Greek world that are ‘constructed’ in the male ideational world to be enchantresses,
to be serpentine, and to have the magical power of casting an evil eye, which shows how
deeply rooted in the male collective consciousness the correlation between women, the evil
eye, magic, and serpent is. The phallic/collective gaze fulfils the religio-historical duty of
crushing the serpentine woman and keeping it off the sacred realm. Possibly, one of the best
examples for the association of male with the sacred and ‘protector’ can be seen in Roman
mythology in the term Fascinatio or Fascinum, which in ancient Roman religion and magic
was the embodiment of the divine phallus used as protection against the evil eye (Luck,
1999: 98). For this reason, the blue eye, correlatred with the divine phallus, is a collective
symbolization of the gaze that aims at keeping the serpentine evil eye out of the sacred realm
of men, a struggle that can be said to be ingrained in the collective consciousness.

John Keats’ Lamia illustrates this binary symbolization of good and evil and the
construction of the serpentine evil eye by the phallic gaze. John Keats is one of the major
poets of English Romanticism. He wrote Lamia in 1819, the productive period he wrote
his odes. Lamia is a narrative poem relating a mythological serpentine woman’s love affair
with a young man named Lycius. Lamia was seen as belonging to the line of victimized and
revengeful women of ancient Greek mythology as Medusa and Circe, and after Christianity
she came to be known as a witch who used her power of enchantment to destroy young men
and devour children. In Greek mythology, Lamia was the daughter of Belus and the queen of
Libya. She was so beautiful that Zeus fell in love with her. As all of her children from Zeus,
except Scylla, were killed by Hera, she took her revenge by killing the children of others. She
became so cruel that her face turned into a frightening mask. Later, she is said to have sucked
the blood of young men after lying with them. Lamia was transformed by Hera into a creature
whose head and upper side of body were of a woman but whose lower side was serpentine.
She was also known as an enchantress and a scheming expert in love (Graves, 1977: 203).

It is said that Keats based his poem on Robert Burton’s Anatomy of Melancholy (1621). In
fact, Robert Burton’s book was not the first to relate the love story of Lamia and Menippus. In
The Life of Apollonius of Tyana the ancient Greek Sophist philosopher Flavious Philostratus
also tells that one of the pupils of Apollonius named Menippus meets an apparition in the
shape of a woman and experiences a love relationship until Apollonius tells Menippus that
his love is a serpent and that he could not marry her as she is a lamia accustomed to feeding
upon beautiful and young bodies. Though Keats’ poem bears similarity to Burton’s and
Philostratus’ texts, his version is distinctive in that he takes Lamia not as an evil monster but
as a very beautiful woman victimized by Hera; in this respect, Keats makes us symphatize
with her and feel that her evil doings are a reaction to her maltreatment. In the poem, as
soon as Hermes -the Greek messenger God- transforms Lamia back into human, she meets
a Corinthian young man named Lycius and makes him fall in love with her. Enchanted with
Lamia’s beauty, Lycius begins to visit her magic house day and night, which she makes up
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on the slope of a hill near Corinth to keep away from the public gaze of the meddlesome
Corinthians. They continue their love until Lycius’ tutor Apollonius reveals in their wedding
feast that the bride is Lamia and that she has enchanted Lycius in her world of deception and
illusion. After this disclosure, Lamia’s magic world dissolves and she, her house, furniture,
and everything she has created disappears.

Although its story is similar to Burton’s and Philostratus’s versions, Keats’s Lamia is
“reflective of Keats’s intense visual imagination and reveals the technique he had learned
of describing scenes in a highly detailed and concrete way” (Brotemarkle, 1993: 81). Keats
changes the earlier stories by creating a world of romance colored with gods and goddesses
chasing each other but with a predominantly melancholic atmosphere. At the beginning
of the poem, Keats presents Lamia as a serpent having a feminine attractiveness; she is a
“palpitating snake” (Keats, 2001: 45)!, “a gordian shape of dazzling hue, /Vermilion-spotted,
golden, green, and blue; / Striped like a zebra, freckled like a pard, /Eyed like a peacock, and
all crimson barr’d” (2001: 47-50). She is “full of silver moons” (2001: 51) and “rainbow-
sided” (2001: 54), and upon her crest she wears “a wannish fire /Sprinkled with stars, like
Ariadne’s tiar” (2001: 57-8). She is “some pinanced lady elf” who has a serpent’s head but
a woman’s mouth “with all its pearls complete” (2001: 60). As seen in these lines, she is
presented as the embodiment of beauty. After Hermes metamorphoses her back into human
form, she makes Lycius fascinated by her beauty to the extent that Lycius “soon his eyes
[drinks] her beauty up, /Leaving no drop in the bewildering cup, /And still the cup [is] full”
(2001: 251-3). As these lines suggest, although Keats took the Lamia story from Burton’s
text and seems to have been familiar with earlier versions such as Philostratus’ text, in the
poem he deconstructs traditional texts by presenting his Lamia not as an evildoer but as a
melancholic figure who is victimized by Hera and by the collective patriarchal gaze of the
Corinthians. When we begin to read the poem, instead of an atrocious and revengeful figure,
we see a victimized and suffering woman with whom we can sympathize.

Though a victim, Lamia is still depicted with enticing eyes and beauty. When the
transformation is complete, she enthralls Lycius with her beauty, looks and eyes. Her magic
eyes are counter-attacked first by the public gaze of the Corinthians and later by the sage
Apollonius’ sharp gaze. Her palace is a mystery for the Corinthians, and so she could not
avoid their inquisitive and oppressive gaze. However, nothing makes her more uneasy than
Apollonius’s ‘blue fixed gaze,” which can be said to symbolize the collective phallocentric
gaze. She first meets his gaze as she walks timidly with Lycius in the street. Apollonius makes
both Lamia and Lycius uneasy with his “sharp eyes,” “curl’d gray beard,” and “philosophic
gown” (Keats, 2001: 362-5). As she sees Apollonius’s sharp philosophic eyes fixed on her,
she tries to avoid his destructive gaze. In the ancient Greek culture, Apollonius was known
as a magician as well as a philosopher and his disclosure of Lamia’s identity is a proof of
his being a sorcerer (Luck, 1999: 130-1). Noticing his magical power and foreseeing eyes,
Lamia tries to avoid his gaze and abstains from inviting him to the wedding feast in the
second part of the poem. However, Apollonius joins the feast as an uninvited guest and, as
the other guests look with amazement and curiosity at the illusory and artificial nature of the
furniture in Lamia’s palace, he looks around “with eye severe” and walks inside the palace
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“with calm-planted steps” as if unravelling some knotty situation (Keats, 2001: 156). The
eye or gaze becomes a focal point at this part of the poem because Apollonius’ eye is posed
as the principal threat for Lamia’s wellbeing. During the wedding, Apollonius sets his eyes
on Lamia without a wink or stir, “full on the alarmed beauty of the bride” (2001: 247). He
gazes into her eyes until she grows pale and cold at first, and then unnaturally hot and dies.

Thus, as seen so far, Keats presents Lamia not as an evildoer and enchantress, as Apollonius
proclaims, but as one who is victimized by the public gaze embodied by Apollonius’ gaze.
Not Lamia but Apollonius is presented as having the magic eyes because he is able to destroy
Lamia by fixing his eyes on her. By killing Lamia, Apollonius also kills his pupil, whom he
claims he is protecting from the evil of the serpent. Critics have mostly interpreted the poem
as representing Keats’ idea of art and its relationship with philosophy. They usually find the
significance of the poem “in the conflict between the two characters, Lamia and Apollonius,
between poetry-imagination versus philosophy-reason” (Brotemarkle, 1993: 86). Among the
English Romantic poets, Keats’ poetry is distinctive in its representation of and elaboration
on beauty. “Ode to a Nightingale,” “Hyperion” and “Ode on a Grecian Urn” are only three
poems in which he represents beauty and philosophizes on it. “Beauty is truth and truth
beauty,—that’s all / Ye know on earth, and ye need to know” is a well-known expression in
“Ode on a Grecian Urn” that epitomizes his idea of beauty (Keats, 2001: 49-50). In “Ode to a
Nightingale,” he presents the nightingale as a beauteous being symbolizing the ultimate end
of art and other imaginative forms. In a similar vein, Lamia is presented as a beauteous form
having feminine attractiveness, and Apollonius a sophist philosopher in whose world there
is no place for beauty, imagination, fantasy, and magic, which are the constitutive elements
of art. Thus, the most common interpretation of the poem is that the struggle between Lamia
and Apollonius symbolizes the time-honored struggle between beauty and reason, art and
philosophy, and imagination and mind. We can even say that Apollonius represents the
Enlightenment man with a fetishized reason, whereas Lamia signifies the Romantic idea of
art and beauty.

However, as this article discusses, we can also read the poem in terms of the phallocentric
binary symbolization of good-evil and the sacred-the profane, the first member of the binary
pair identified with Apollonius and the second one with Lamia. It follows that Apollonius is
symbolized as the embodiment of the phallic blue gaze, whereas Lamia as the serpent and
the evil eye. To use Levi-Strauss’ term given in the beginning, we can read the Lamia myth
in Keats’ poem as an allegorical dramatization of the collective thinking process in which
‘the evil serpent” is crushed by the collective gaze of the Corinthians as well as Apollonius’s
sharp gaze. We can also argue that the struggle between the two gazes represents the time-
honored struggle between reason and emotion, culture and nature, the public and the private
spheres, and the sacred and the profane, where the former side of the binary has always been
associated with the male and the latter with the female.

While the collective male gaze is embodied with Apollonius’s gaze in Keats’ Lamia, in
Yashar Kemal’s To Crush the Serpent the collectivity of the gaze is more overt and the main
representative of the male gaze is a female, Esme’s mother-in-law. Like Keats’ Lamia, To
Crush the Serpent also has a mythic side but, unlike Keats’ poem, this mythic side does not
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arise from the dependence of the subject matter on Greek mythology but from the fact that the
characters of the novel, in their mythopoeic collective consciousness, create myths and share
them with each other for the profanation and lynching of Esme. In “An Inheritor of Homeros
and Cervantes” (“Bir Homeros ve Cervantes Mirasgisi”) Yashar Tuncer states that Yashar
Kemal’s novel is “a blend of reality and mythos, a mixture of imagination, the imaginative
and reality” (1998: 118-119)%. Similarly, Seza Yilancioghlu states, “in Yashar Kemal’s
novel the fantastic and the real are always interlaced. Folk tales, which color and enrich the
narrative, are used in his novel to understand human and social psychology. In fact, folk
tales were the means of relating social and individual problems in the past” (1998: 128). He
adds, “such figues as fairies, genii, monsters, and dragons that belong to this genre, whether
given in exaggerated or nonexaggarated way, have the potential of becoming humans...The
relationships they form in their fantastic worlds resemble those between humans” (1998:
128). We should note that gaze and evil eye are not directly or literally mentioned in the
novel. However, relying on the theoretical background of this study, the struggle between
the phallic and the feminine can be said to take place on the symbolic level between two
opposing gazes: the public gaze and the counter gaze of Esme.

The eagle and serpent dichotomy is used in the novel as emblematic of the dichotomy
between the blue sacred gaze and the evil eye. The eagle and serpent binary is a constant
issue in Turkish folklore and is widely used in the novel for the construction of the sacred
and the profane, the eagle being identified with the sacred and the serpent with the profane.
Our reading of the serpent in Yashar Kemal’s 7o Crush the Serpent is based on the time-
honored association of the serpent with the underground, with deceit, darkness, enchantment,
and the feminine, which is the most common association in Greco-Roman, Anatolian, and
Mezopotomian mythologies and Semitic religions. It is this symbolization of the serpent on
which the meanings of the profane and the sacred are constituted; the desire for crushing
this serpent or feeling aversion to it is what constitutes the sacred. In the novel the eagle is
connoted with the sacred, with the blue of the sky, with the male, and mostly with Hasan,
whereas the serpent with evil, with the underground and with Esme. Thus, the eagle and
serpent dichotomy can be read as male-female dichotomy.

What is distinguishing in Yashar Kemal’s novel is that the conflict is between two
females, Esme and Esme’s mother-in-law, one sounding the male voice and male viewpoint
and the other ‘talking back’ to it (as in the fairy tales Snow White, Cindirella, Rapunzel,
and Sleeping Beauty in the Wood and in the medieval romances and novels that have angel-
monster polarity). In Splitting: A Case of Female Masculinity (1973) R. J. Stoller argues that
“phallic women have both femininity and conflicts about it” (as cited in Gardiner, 2012: 600).
He claims, “drives and defenses related to having a phallus are ubiquitous in women” so long
as the word “phallus” signifies not a penis but its attributes, such as intrusiveness, power and
violence (2012:600). Female masculinity is also a topic of dispute in Susan Gubar and Sandra
Gilbert’s “Infection in the Sentence.” Susan Gubar and Sandra Gilbert mention the angel and
monster polarity in the fairy-tale Snow White and ask,

If the Queen’s looking glass speaks with the king’s voice, how do its perpetual
kingly admonitions affect the Queen’s own voice? Since his is the chief voice
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she hears, does the Queen try to sound like the king, imitating his tone, his
infections, his phrasing, his point of view? Or does she ‘talk back’ to him in her
own vocabulary, her own timbre, insisting on her own viewpoint (1996: 290).

Esme’s mother-in-law is a “phallic woman” who sounds like the king, imitates his tone,
his phrasing and point of view and functions as the phallic gaze doing her utmost throughout
the novel to crush the serpent, who is labeled as such by that gaze. The phallic collective gaze
is directed at Esme, a very beautiful woman whose husband Halil is killed by her ex-lover
Abbas. In the novel, the whole plot revolves around taking the revenge of Halil’s death from
Esme, the femme fatale who caused the feud between Abbas and Halil and who is believed
by the public to have cooperated with Abbas for her husband’s murder. Later in the novel, we
understand that Halil got married with Esme forcing her to marriage by raping her. All the
villagers, especially Halil’s brothers and mother, hold Esme responsible for Halil’s murder.
The sacred role of crushing the serpent is given to Hasan, her son.

Though the word serpent is used many times in the novel, it is never literally used
for Esme, though, metaphorically speaking, she is represented as the main serpent in the
novel. The collective myth-making imagination of the public at work, snake imagery is
used throughout the novel mostly with relation to Halil who is told to be reencarnated as
snake because his revenge is not taken. Different characters’ claim that they have seen Hasan
transformed into snake and Hasan’s beginning to dream his father as snake are only two
examples for the use of the snake for characters other than Esme. For instance, Hasan is so
affected by the tales told by the public about his father’s ghost that he also begins to dream
his father as snake. He dreams him stuck in the swamp, not being able to free himself. All
of a sudden, his father turns into a snake in front of Hasan’s eyes, and the snake remains so
stuck in the swamp” (Kemal, 2007: 59).3 He tells the people that he has seen his father as
a snake, a big rattlesnake (2007: 66). Wherever he goes, the snake follows him (2007: 67).
Towards the end of the novel, he is so psychologically impressed by the tale-telling craze of
the public that his tie with reality is lost and he begins not only to believe but also to live the
tales: “If a new tale is not produced about Halil, he himself created one and lived it. Dream or
reality? He forgot about them. His father’s ghost, his mother’s beauty carried him to a world
of dream” (2007: 72). He saw “red snakes passing on the rocks in front of him, transparent
and illuminated, illuminating the world. His father Halil, wrapped in his white shroud, was
killing the red transparent snakes, and in each blow to a snake, flares bursted from it and
fell down as stars. After falling down, the killed snake gathered itself and came back to life”
(2007: 90). However, though not literally identified with the serpent, the main serpent, as
the title suggests, that has caused the social evil and thus should be crushed is Esme, and the
whole novel is about how and why to crush this serpent.

Serpent has both positive and negative associations in the history of culture and religion.
As a positive symbol, “the healing symbol of the snake is as ancient as the medical art
itself. Its use is indistinguishably connected with the ancient Greek god Asclepius and is
symbolically associated with ancient deities of earth’s blossom” (Antoniou, 2011: 221). In
the anaglyphs Asclepius, the god of medicine, is represented with a serpent entwined on his
rod. Similar snake and rod conjunction is also seen in the Biblical mythology about Moses,
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in which the snake-rod correlation serves as a symbol of rejuvenation, rebirth, and recovery.
In the Old Testament it is said:

And the Lord said unto Moses, Make thee a fiery serpent, and set it upon a pole:
and it shall come to pass, that every one that is bitten, when he looketh upon it,
shall live. And Moses made a serpent of brass, and put it upon a pole, and it came
to pass, that if a serpent had bitten any man, when he beheld the serpent of brass,
he lived (Antoniou, 2011: 219).

The origin of Moses’ staff is also important for showing the serpent-rod correlation in the
biblical mythology. When God exposed Moses to a very dangerous task, Moses was obstinate
to take the responsibility. Nevertheless, at the Word of God, he got hold of a snake and God
transformed the snake into a rod. Moses’ staff is a symbol of rejuvenation and rebirth in that
whenever he planted it in the earth, it transformed into a tree—and hence the image of the
serpent entwined on the tree in the biblical mythology of Adam and Eve.

In the folklore of Anatolia, Mezopotamia and Iran, the Shahmaran figure* serves a similar
symbolic function. The serpent has an important place in Turkish folklore, too. The Shahmaran
myth, as said above, is also Anatolian and has influences in Turkish mythology. Yilan Ana
(Mother Serpent), Erbiike and Evran are versions of Shahmaran in Turkish mythology and
represent the powers of the underworld. In the struggle between good and evil, the serpent is
mostly regarded as the symbol of the underworld and evil. In this regard, as we already said in
the beginning of our discussion of the novel, the eagle and serpent dichotomy is a constant issue
in Turkish folklore. In this binary logic, while the eagle symbolizes the aboveground, the good,
the light, and the blue of the sky, the serpent symbolizes the contrary, that is, the underground,
the evil, and darkness (Topcu 39). Within the theoretical framework of this article, the eagle
can be said to symbolize the blue gaze, whereas the serpent the evil eye. As already presented,
though the word snake is used in the novel to signify Halil’s reincarnation into different animal
forms and to show his belonging to the underground as a dead person, in the mind of the public
he is the eagle and Esme the serpent. Yagar Kemal uses the eagle-serpent dichtomy (like sky-
earth and angel-devil dichtomies) in Turkish folklore in his novel and identifies the evil with
the serpent (Topcu, 2008: 38). While talking to Hasan about his father, Hasan’s grandmother
(Esme’s mother-in-law) tells Hasan: “If your father were alive and your mother, the whore,
behaved in this way...he would throw her carcass to the dogs, to the eagles. Were there anybody
like your father? He was like the eagles of Anavarza...My Halil was a Diildiil hawk, an Aladag
falcon” (Kemal, 2007: 33). A similar Hasan-eagle correlation is also made by the Kurd in the
restaurant Hasan has his meal when he runs away from home to keep away from the tale-telling
craze of the village (2007: 61). Staying in another village for a couple of days, he dreams a
snake following him wherever he goes. Just after he has this dream he sets back home and on
the way back he sees eagles flying above the crags (2007: 67).

Based on this argument, we can say that the novel is an allegorical dramatization of
the conflict between the eagle and the serpent, the aboveground and the underground, and
hence between two gazes: the phallocentric collective gaze and Esme’s evil, serpentine and
enchanting gaze. The phallocentic gaze is identified with the eagle and the aboveground,
whereas Esme with the serpent, deceit and the underground. The whole public discourse of
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the novel turns around the collective symbolization of Esme as serpent and evil eye, each
character contributing to this symbolization process with tales, myth-making and gossip. To
crush the serpent is the basis of the mythological drama of the novel, which is in essence a
collective experience. As Marcel Mauss argues in 4 General Theory of Magic,

A collective experience, or at least a collective illusion, is necessary before a
demon, properly speaking, can be created. Their existence is proved only after
the growth of the belief which endows them with respect. Therefore, in the
same way that impersonal representations of magic seem to have no reality
outside collective traditional beliefs -beliefs which are held in common by
a group concerned- in our view, personal representations are also collective
(2001: 106).

As a source of magic in the eye of the public, Esme can be regarded as the serpent whose
creation and destruction turn into a collective experience in the progress of the plot.

Until the middle of the novel, the plot goes in its usual order, with Esme’s dramatic
situation and Hasan being psychologically forced by his grandmother, uncles, and other
members of the village to kill his mother. However, towards the middle of the novel, the
pressure on Hasan gains a collective dimension and the gaze aiming at crushing the serpent
becomes a collective one based on myth-making and gossip (false stories). Most characters
-especially Esme’s mother-in-law- use all the strategies of the male social discourse to
persuade Hasan, her son, to kill her. Rumors are spread by Halil’s mother and Esme’s mother-
in-law that Halil’s ghost haunts the village in different forms. The person who first begins
this rumor, with the psychological propaganda of Esme’s mother-in-law, is Hasan’s uncle,
Mustafa. From this point on, the phallic gaze becomes more oppressive and more efficient
with the collective myth-making that constructs Esme as the serpentine and Halil as haunting
the village.

The person who does one of the most critical contributions to the myth-making process
is Kerim. Kerim tells the villagers that he has seen Halil’s haunting ghost, who tells Kerim
he is tortured by the hounds of hell and is wandering in the village sometimes as a snake,
sometimes as a dog, sometimes as worm, sometimes as frog, and sometimes as an insect.

It’s me, Halil, I rose from the dead...because of my coward and Godless
mother, ignoble brothers, my shot-up mucous son, and this bloodguilty wife
of mine. I don’t have a mother Kerim, say this to her. I don’t have brothers, go
and tell them. My son has shot up, may he haven’t grown up; when I rise from
the dead, not being able to lie peacefully in my grave, when the hellhounds
torture me day and night, I wish I hadn’t a son. Don’t ask my condition Kerim,
he told me...Each day the hellhounds put me in a different garment...One day
I become a worm, another day a snake, one day a frog, and one a slug (Kemal,
2007: 52-3).
After Kerim tells these, a social craze begins; whenever they see an animal, they make
it part of the myth-making on Halil’s haunting the village and use it to force Hasan to
take revenge. The entire village gets under the influence of the myth-making process and
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collectively participate in the formation of the oppressive phallic gaze. Each person in the
village contributes to the myth-making craze with their own story. For instance, a villager
named Molla Hiiseyin tells Hasan that he has seen his father as a red snake first and then in
the form of a dog, which, after a while, turned into a man with a shroud. After telling Molla
Hiiseyin that he is Halil’s ghost, Halil says:

Listen to me brother, listen carefully. I am in a pitiful condition. Blessed be the
hell compared with my situation. Three days ago I was the donkey of a poor
villager. Once I became a pig. A month ago, I became the dog of my enemy
Abbas’s mother. Then, I became a grasshopper and was burned. Being a
grasshopper, jumping, I saved my life (Kemal, 2007: 79).

The myth-making craze acquires a collective dimension to the extent that the villagers
could no longer pass by Hasan, either individually or in groups, without telling him something.
Under the influence of these rumors, Hasan begins to have dreams about his father. He even
begins to live in a nightmarish world in which his father is sometimes a snake, sometimes
a lizard, sometimes an owl and sometimes a frog. He dreams a gorgeous rattlesnake. After
a while, his dream world replaces his actual world and he dreams a gorgeous rattlesnake
following him, asleep or awake, wherever he goes; sometimes he dreams his father torturing
him with his words. The socio-psychological pressure of the gaze continues until Hasan falls
victim to it and kills his mother.

EEINT3

As Réne Girard puts it in “Violence and Representation in the Mythical Text,” “there
are three types of representations that dovetail perfectly: 1) intimations of a social crisis, 2)
the attribution of something like the ‘evil eye’ to some individual, 3) the collective murder
of that individual” (1977: 932). For Girard, typical of these societies is collective violence
accompanied with an accusation, which is immediately followed by an act of collective
violence against the victim of this accusation. In 7o Crush the Serpent the social crisis caused
by the murder of Halil is followed with the accusation of Esme and constructing her as
serpentine and evil eye, which is followed by a collective violence towards her. The novel
turns into a lynching ritual in which Esme is established as the serpentine evil eye enchanting
men with her looks and beauty and the lynchers trying to crush the serpent with their tales. To
mention the eagle-serpent dichotomy again, in the allegorical dramatization of the novel, the
cagle represents the blue of the sky and thus the blue sacred gaze, whereas the serpent, who is
Esme in the novel, represents the underground, the evil, the magic, the evil eye. Constructing
Esme as the serpentine and the evil eye and then lynching her are the gist of the allegorical
drama of the novel. The presence of the eagle depends on the construction of this serpent
because the presence of one side in the binary pair requires the presence of the other.

Though written in different countries, historical periods and socio-cultural backgrounds,
Keats’ Lamia and Yashar Kemal’s 7o Crush the Serpent share a similar cultural symbolization
of the good and the evil and the sacred and the profane. The binary construction of the evil
eye and the protecting gaze and the identification of the protecting gaze with the blue of the
sky and with the male and and the evil eye with the female and the underground is common
in both works. It does not seem wrong to call the protecting gaze “phallic gaze” because of
its attributes of psychosexual power in its relationship with the evil eye. The phallic gaze
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constructs its presence by constructing the absence of the other in the binary pair, so the
presence of this gaze depends on crushing the gaze of the other. Crushing the gaze of the
other requires first its construction as evil. In this respect, Girard’s definition of the process
of collective violence is also valid for Lamia. In Lamia, too, the intimation of social crisis
begins with Lamia’s introduction into human society with her magic and illusory house,
which causes all the people of Corinth to question her being and to gossip about her. The
tension between Lamia and the Corinthians continues until Apollonius appears in the poem
and attributes something like an evil eye to her, discoloses her being a lamia, and accuses
her of deceiving his student by her magic ways and looks. The pretext of her victimization
set, there follows the step of collective violence with the sacred role of crushing the serpent
and destroying the evil eye. The gaze that symbolizes this role is Apollonius’ gaze, which
destroys Lamia by overcentralizing itself on her. Thus, we can say that crushing the serpent in
Lamia turns into collective lynching ritual embodied by Apollonius’ gaze. As we said earlier,
Lamia’s only wish was to be member of the human world and experience human love, which
Apollonius and the Corrinthians deny her.

Thus, in Lamia and To Crush the Serpent, we see the struggle between two gazes, the
phallocentric collective gaze and the counter-gaze of the woman, that of the woman being
mostly associated with the profane. The most common emblems of the profane gaze of the
woman are the evil eye and the serpent, which are rooted in the collective consciousness and
encoded in the allegorical drama of social and cultural life. The phallic gaze, on the other
hand, is associated with the sacred and is symbolized with a blue eye, blue being the color
of the sky. In Lamia and To Crush the Serpent, Lamia and Esme are presented as serpentine
figures that have magic eyes that pose threat for the sacred male world. In Lamia, Lamia’s
enticing eyes are fought back or crushed by Apollonius, whereas in 7o Crush the Serpent, the
whole society participate in the lynching ceremony of Esme and each member of the society
feeds the fire that burns her and her gaze. In both works, the social crisis is resolved with an
accusation, which is followed by a collective violence aiming at crushing the serpent and
warding off the threats of the evil eye.

Endnotes

As in-text citation information, line number is given instead of page number because it is a poem.

Translations from Turkish belong to the author of the present article.

Translations from the novel belong to the author of the present article.

Shahmaran is a supernatural being whose lower side of body is serpent and the upper side human. In Persian
shah means king and maran means serpent. Thus, shahmaran means ‘the king of the serpents.” Though the word
shah has male connotations, Shahmaran is mostly represented as female. Like the healing and rejuvenating
serpent in the Asclepius and Moses myths, Shahmaran was also a healing serpent, caused rebirth, and guarded
Cemshab, the other important figure in the myth. When Cemshab was lost in the labyrinths of her cave and
found her in her garden in the depths of the cave, she guarded him, loved him, and hosted him many years in
her garden. However, he betrays her when he returns to his friends and family, contrary to his promise, tells her
name and causes her death to save the king from a fatal ilness (Karakurt, 2012: 679).
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Oz

Kokleri Amerika kitasinin kesfine kadar dayanan kolonilesme hem ekonomik hem
de kiiltiirel bir tahakkiim olarak belirir. Kiiltiirel tahakkiim, Bati’nin kolonilerde-
ki medenilestirme faaliyetlerini mesrulastiran oryantalist sdylem ile gerceklesir.
Dogu’yu Bati’nin yasadig1 anin gerisinde bir zaman dilimiyle kendisinden oldukg¢a
uzak bir mekéana hapseden oryantalist bakis, yiiz yillardir kendisini tekrar ederek
giiniimiize ulasir ve Dogu’ya iliskin iiretilen bu bilgi edebi eserlerde kurgu malze-
mesi olarak kullanilir. S6z konusu edebi eserler Dogu’yu tuhaf ve gizemli olarak
tasvir eder. Bu noktada nasil ki postmodernizm modernizmin elestirisi ise postko-
lonyal yaklagim da oryantalizmin ve kolonyal diizenin elestirisini igerir.

Bu calismada bir elestiri metodu olan postkolonyal teori g¢ercevesinde Jules
Verne’in Seksen Giinde Devr-i Alem anlatis1 incelenmistir. S6z konusu anlatida
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Ozne-nesne, iktidar-6teki, efendi-kole ve eril-disil diyalektigi oryantalist bakis ile
kurgulanir. Postkolonyal acidan bakildiginda Dogu’nun, Bati’nin bilingaltinda
bastirdig1 duygularini doyurabildigi bir arzu nesnesi olarak tasvir edildigi goriiliir.
Dogu ne kadar uzak goriinse de diinya yuvarlaktir ve baslangi¢ noktasina, Bati’ya
geri doniilecektir. Bu yiizden c¢alismada, yaratilan 6tekinin/Dogu’nun; Bati’nin
kendi alt-beni/Oteki’si oldugu vurgulanr.

Anahtar sozciikler: postkolonyal elestiri, oryantalizm, feminist teori, séylem,
roman

Abstract

Colonialism, dating back to the discovery of the American continent, appears as
both economic and cultural domination. Cultural domination is realized by orien-
talist discourse that legitimates the Occident’s activities of civilization in colonies.
The orientalist point of view, enclosing the Orient in a time behind the moment
when the Occident live in a place far from himself, reaches the current era by repe-
ating itself for hundreds of years; and this knowledge produced about the Orient is
used as a fiction material in literary works. These literary works describe the Orient
as bizarre and mysterious. At this point, just as postmodernism is the critique of
modernism, the postcolonial approach involves the criticism of orientalism and
colonial order.

This study examined Jules Verne’s narrative of Around the World in Eighty Days in
the framework of postcolonial theory as a critical theory. In this novel, the subject-
object, power-other, master-slave and masculine-feminine dialectics are fictionali-
zed with an Orientalist point of view. When viewed from postcolonial theory, it can
be seen that the Orient is represented as an object of desire in which the Occident
can fulfill the subconsciously repressed feelings. No matter how far the East is, the
world is round and the voyager will return to his starting point, the Occident. The-
refore, the study emphasized that the Orient is the lower-self/Other of the Occident.

Keywords: postcolonial criticism, orientalism, feminist theory, discourse, novel

Extended Summary

Colonialism, dating back to the discovery of the American continent, appears as both
economic and cultural domination. Cultural domination is realized by orientalist discourse
that legitimates the Occident’s activities of civilization in colonies. The orientalist point
of view, enclosing the Orient in a time behind the moment when the Occident live in a
place far from himself, reaches the current era by repeating itself for hundreds of years; and
this knowledge produced about the Orient is used as a fiction material in literary works.
In these literary works the Orient is described as bizarre and mysterious: The orientalist
discourse, in which the Occident constructs itself as a masculine, subject, agent, self, and
savior (the power) and fictionalizes the Orient as a feminine, object, passive, other, waiting to
be saved and discovered (the subaltern), has been reconstructed in the form of stereotypical
expressions. In the texts where colonial discourse is produced, it is stated that while the
travels and discoveries to the Orient are compared to the sexually discoveries in the female
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body, the Occident completes its humanistic and sensory deficiency through a marriage with
the Orient. At this point, just as postmodernism is the critique of modernism, the postcolonial
approach involves the criticism of orientalism and colonial order.

This study examined Jules Verne’s narrative of Around the World in Eighty Days (which
was written in France in 1873 and translated into Turkish by Ahmet Thsan in 1895) in the
framework of postcolonial theory as a critical theory. In this novel, the subject-object, power-
other, master-slave and masculine-feminine dialectics are fictionalized with an orientalist
point of view. It will be examined how the images of the Occident and of the Orient are
produced through patriarchal discourse, and focalized colonial forms of the Orient’s and
Oriental female representations. All the sexualized meanings of the Orient and the Oriental
will be reversed by deconstructing the Orient’s and Oriental images and the negative meanings
attributed to these images in the narrative. When viewed from postcolonial theory, it can be
seen that the Orient is represented as an object of desire in which the Occident can fulfill the
subconsciously repressed feelings. No matter how far the Orient is, the world is round and
the voyager will return to his starting point, the Occident. Therefore, the study emphasized
that the Orient is the lower-self/Other of the Occident.

Taking part in the reproduction of orientalist discourse, the novel Around the World in Eighty
Days was analyzed within the framework of qualitative discourse analysis. The paragraphs
containing the colonial representations of the Occident and the Orient / the Occidental and the
Oriental were determined in the text and re-written in a separate Word file. These paragraphs
selected from the text were thematized without breaking their context and subjected to
descriptive analysis. The paragraphs obtained from the text and thematized (by giving a code to
each themes) are cited without any changes and interpreted within the framework of postcolonial
theory. With the interpretive approach, the quotations are analyzed within the framework of
four themes: The construction of the Occidental Subject, the fiction of the Oriental Other, the
sexualized representations of the Other and the hybridity of the tamed Orient.

In Around the World in Eighty Days it is narrated the completion of the world tour, which
begins in the Occident (England) and crosses the Orient, in eighty days. During this tour, it
also shows how the Orient / Other is seen through the eyes of the Occident / Subject. In this
context, when we look at the characteristic features of the protagonist Phlieas Fogg, it is seen
that the concepts containing positive meanings such as positivist, knowledgeable, generous,
hardworking, organized, strong and savior are reproduced for the Occidental male Subject.
Instead of this construction of the Subject, the Orient and the Oriental are gazed by the
Occidental and are designed as the Other. In the narrative, the Other is defined by negatively
meaningful words such as lazy, lethargic, barbarian, sensual, passive, spoken, feminine and
so on. In addition to this, the Orient and the Oriental, waiting for their savior to be civilized
/ liberated, are feminised; the Orient and Oriental women are sexualized as a fantasy and
desire object of Occidental men. The Orient and the Oriental civilized by Occidentals have a
hybrid (Occident but not quite) identity. However, the narrative that reproduces the orientalist
discourse of colonial representations ignores that this Oriental’s multicoloured condition has
given the opportunity to resist and subjugates it: In order to keep his power permanent this
discourse prefers that the Other always remains a passive object.
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Giris

Yeni Diinya’nin kesfi ile baslayan ve Sanayi Devrimi’nin getirdigi kapitalist ekonomik
iligkiler ile devam eden kolonyalizm, kolonilestirilen ve kolonizatdr iilkeler arasinda hem
siyasal hem de kiiltiirel anlamda yeniden icat edilmis geleneklerle mesrulastirilan bir sistem
olarak belirmektedir. Boyle bir sistemde Bati’nin kendisini eril, 6zne, etken, ben ve kurtarici
(iktidar) olarak insa ettigi; Dogu’yu disil, nesne, edilgen, 6teki, kurtarilmayi ve kesfedilmeyi
bekleyen (madun) olarak kurguladig: oryantalist sdylemi cogu zaman basmakalip ifadelerle
yeniden iretilegelmistir. Bu noktada feminist kurami da belli oranda besleyen postkolonyal
teori, edebi metinlere sirayet etmis olan s6z konusu sdylemi yapisokiime ugrattigi i¢in 6nem-
li bir analiz arac1 olarak belirmektedir. Ozellikle gocuk edebiyatinda ideolojiden kaginmak o
romani ortaya koyan yazar ve toplum oldugu miiddet¢e miimkiin degildir. Zira gocuk toplum
tarafindan egitilmesi ve yonlendirilmesi gereken bir nesnedir. Bu konuda Nodelman, Said’in
oryantalizm konusundaki temel elestirisini ¢gocuk edebiyatina getirir. Said’in ifadesinde or-
yantalizm kelimesi yerine ¢ocuk edebiyati, Dogu kelimesinin yerine de ¢ocuk kelimesini
koyarak, bir bat1 bicemi olan ¢ocuk edebiyatinin ¢ocuklar {izerinde egemenlik kurdugunu,
onlar1 yapilandirdigini iddia eder (Tiirker, 2015: 42-43).

Bu ¢alismada 1873’de Fransa’da yazilip Tiirkceye 1895°te Ahmet ihsan tarafindan ka-
zandirilan bir Ingiliz beyefendisinin diinya turundan bahseden ve Tiirkiye’de Milli Egitim
Bakanligi tavsiyesi ile ilkokuldan itibaren ¢cocuklara okutulan Jules Verne’in Seksen Giinde
Devr-i Alem anlatis1 s6z konusu baglam cercevesinde ele alinacaktir. Bat1 ve Dogu’ya ait
imgelerin nasil iiretildigi ataerkil sdylem iizerinden incelenecek, Dogu ve Dogulu kadin tem-
sillerinin kolonyal bicimlerine bakilacaktir. Anlatida gecen Dogu ve Dogulu imajlari ile bu
imajlara yiiklenen olumsuz anlamlar yapisokiime ugratilarak, Dogu ve Dogulunun cinsiyet-
lendirilmis ve cinsellestirilmis tiim anlamlar ters yiiz edilecektir.

Oryantalist sdylemin yeniden iiretimine katilan Seksen Giinde Devr-i Alem romani nite-
liksel soylem analizi ger¢evesinde incelenmistir. Bati ve Dogu/Batili ve Dogulunun kolonyal
temsillerinin icerildigi paragraflar metin icerisinde tespit edilmis ve ayr1 bir Word dosyasinda
yeniden yaziya dokiilmiistiir. Metin igerisinden segilen sdz konusu paragraflar baglamindan
koparilmadan temalara ayrilarak betimsel analize tabi tutulmustur. Metinden elde edilen ve
temalara ayrilarak kodlanan paragraflar, izerinde higbir degisiklik yapilmadan, alintilandiril-
mis ve postkolonyal teori ¢ercevesinde yorumlanmistir. Yorumsamaci yaklagimla ele alinan
alintilar dort tema cercevesinde analiz edilmistir: Batili Ozne’nin insas1, Dogulu Oteki’nin
kurgusu, Oteki’nin cinsellik temsilleri ve ehlilestirilmis Dogu’nun melezligi.

Kolonyal temsillerin postkolonyal ve feminist elestirisi

Postkolonyal yaklasim Uciincii Diinya iilkelerinin somiirge tanikliklarindan ve Dogu-Ba-
t1, Kuzey-Giiney ayriminin azinlik sdylemlerinden dogdugundan (Lazarus, t.y: 62) postko-
lonyal teori sadece somiirge tilkelerinin degil biitiin kiiltiirel farkliliklarin tizerinde durarak
modernizmin akilc1 yaklagimini elestirir. Dolayisiyla postkolonyal elestiri biiylik anlatilar:
reddeder ve kendi anlatisin1 Avrupamerkezciligin, modernlesme anlatisinin elestirisi olarak
kurar (Dirlik, 2005: 92). Edward Said (1997) postkolonyal tartismaya Bati’nin Dogu lizerin-
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deki ekonomik ve kiiltiirel tahakkiimiinii, 6tekini bilme, bilinir kilma diirtiistiniin bir tir{inii
olan oryantalizm sayesinde gerceklestirebildigini ileri stirerek katilir. Marksist teorinin dahi
oryantalist oldugunu ileri siiren postkolonyal diisiiniirlerden Enver Abdiilmelik (2007) de
medeni olanin tanimlanabilmesi ve medeni olmayan toplumlarin bilinmesi i¢in oryantalist
calismalarin 6ncelikle dilbilimde ortaya ¢iktigindan bahseder. Homi Bhabha (2007) ise ko-
lonilerin medenilestirilmesi gayesiyle Batili ama tam degil ya da beyaz ama tam degil ‘taklit
adamlart’nin belirmesinden ve bu taklit adamlarin iktidarin oryantalist sdylemini nasil ter-
sine ¢evireceginden bahsederken koloninin direnis kapasitesine sahip oldugunu kabul eder.

Oryantalist bilginin elestirisini ekonomik perspektiften ziyade kiiltiirel bir bakis agistyla
yaptig1 goriilen postkolonyal teori, ikili karsitliklarin (Efendi-Kéle, Bati-Dogu, Erkek-Kadin,
Giiglii-Zay1f, Tktidar-Madun gibi) varligindan yola ¢ikarak iktidar iliskilerinin nasil tersine
cevrilebilecegini anlatmaya caligir. Bu anlamda duyulmayan seslerin duyuldugu ve tersin-
den tarih okumalarinin yapildig1 ‘maduniyet calismalar1 (subaltern studies)’ da postkolonyal
teorinin alanina girer. Bununla birlikte, ataerki ile bagdastirilan kolonyalist metinler, femi-
nist elestiriye tabi tutularak kadin-erkek, nesne-6zne diyalektigi yapisokiime ugratilir ve ma-
dun kadin sorunsallastirilir. Gayatri Chacravorty Spivak (1988), Chandra Talpade Mohanty
(1984), Partha Chatterjee (1989), Meyda Yegenoglu (2003) gibi feminist yazarlar oryantalist
sOylem tireten edebi eserleri, seyahatnameleri ve onlarin kolonyal temsillerini feminist eles-
tiriye tabi tutup yapisokiime ugratirlar (Weedon, t.y.). Bu yaklasim cergevesinde, hem kadini
ikincil ya da goriinmez kilan hatta ataerkil normlar ¢er¢evesinde onu yeniden iireten edebi
metinler ¢oztimlenir hem de kadina 6zgii kadin yazini olusturulmasi hedeflenir. Bu sayede
cinsiyetlendirilmis ve cinsellestirilmis Dogu ve Dogulu kadin, edilgen Oteki konumundan
Ozne bilincine kavusturulabilir'.

Edebi metinler bahsi gegen oryantalist bilginin yeniden iiretilmesinde énemli bir arag
olarak belirir. Dogu’ya ait bilgi, edebi metinlerde yeniden tiretilir, bilgi ve iktidar sahibi olan
Bati, Dogu hakkinda tirettigi basmakalip sdylemlerle tutarli, ortadan kaldirilamayan (Abdiil-
melik, 2007: 46; Said, 1997: 237-254) bir bilgi sistemi olusturur. Bunun sebebi de séylem
iiretici olarak yazar, seyyah ve diisliniirlerin Dogu’yu gdérmemis olsalar bile sdylenegelen ka-
liplar1 kullanmalaridir. Oyleyse Bati, var olan Dogu yerine, hayal edilen Dogu’yu yaratmak
ister. Hayal edilen Dogu da kendi bilingaltinin {irlindiir. Saidci deyisle Dogu Dogululastirilir
(Said, 1997: 18). Bu Dogu mitinin olusturulmasinda katkist olan Romantikler i¢in Dogu yol-
culuguna ¢ikmak muhtesem bir deneyimdir. Bu yolculugun temelinde Parla’ya gore kendilik
arayisi yatar. 18. yiizyilda Dogu yabancilastirilir; gizemlilestirilir, kisisellestirilir. Boylece
her bir romantik yazar kadar Dogu belirir (Parla, 2015: 24-25).

Cocuk romanlart tarafindan sekillendirilen emperyal tavirlar, referanslar ve tecriibeler
(Said, 1994: xii) hem Bati’da hem de Dogu’da Dogulu ve Batilinin bilingaltinda kurgulanir.
Dolayistyla ¢atisma diizlemi toprak, yonetim ve ekonomi alaninda sinirl kalmaz, anlatilarla
mitlerin insasina devam edilmis olur. Ozellikle ¢cocuk yastan itibaren okutulmaya baslanan
bu anlatilarla her iki diinyaya ait olanlarm bilingalt:, Ozne’nin olumlu, Oteki’nin olumsuz
vasiflarla nitelendigi sdylemlerle doldurulur. Seksen Giinde Devr-i Alem anlatis1 da Jules
Verne’in 18. yiizyilda kurulu bilginin iizerine insa ettigi ve onu yeniden iirettigi bir cocuk
edebiyati romanidir.
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Ozne’nin ingasi: Bati’nin pozitivist, eril ve kurtarici temsilleri

Foucaultcu anlamda bilgi ve sdylem iireten her seyin iktidar, iktidarin da her yerde ol-
dugu (Foucault, 2014) kabul edilen bu ¢alismada, kolonyal temsillerde konusan, adlandiran,
mitlestiren Ozne’nin Bat1 oldugu vurgulanir. Romanlarda kendisini Ozne olarak insa eden
Bat1 (Spivak, 2009: 33-34) temelde pozitivist, bilgi sahibi, piiriten ahlakin getirdigi ¢alis-
kanlik, diizen ve tertip, erillik ve giicliiliik 6zelliklerini tasir. Seksen Giinde Devr-i Alem’de
Bati ve Dogu arasindaki s6z konusu ontolojik ve epistemolojik karsitlik ¢ok net bir sekilde
kuruludur. Eril bedene sahip olan Bat1 akli, mekanikligi, bilimi, dakikligi, beyefendiligi, me-
deniligi, disiplini, diiriistliigii, saghg: temsil eder. Ayrica Bati bilimsel ilerleyisi ile vahsi
dogay1 disipline edebilir, ehlilestirebilir. Bati’ya atfedilen s6z konusu 6zellikler, sahip oldu-
Su ekonomik giicle Dogu’da karsilastig1 her tiirlii engelin iistesinden gelebilen, hosgoriili,
bonkor, hayranlik duyulan, giivenilir bagkisi Phileas Fogg’ta cisimlesir. Usag1 Passepartout
efendisi hakkinda soyle diigiiniir:

“Muhtemelen kirkli yaslarda, soylu ve giizel bir yiiz, saglikli goriiniimiine en ufak bir
gdlge diisiirmeyen uzun boy, sar1 saglar ve favoriler, sakaklarda higbir kirigiklik belirtisi bu-
lunmayan diiz bir alin, renkliden ¢ok soluk bir yiliz ve muhtesem disler. Giiriiltii ¢tkarmaktan
cok is yapanlarin en tipik 6rneklerinden biriydi. Hareketsiz géz kapaklarinin altinda sakin,
sogukkanli ve iyiniyetli bakislar gizliydi” (Verne, 2016: 16-17).

Fogg’a atfedilen olumlu sifatlar Bati’nin kendilik insasinin bariz bir 6rnegidir. Beyaz
tenli bedeninin saglikli ve giizel goriiniisii disinda iyi huylu da olan Fogg, Bati’y1 temsil
eden karakteristik 6zelliklerle donatilmistir. “Phileas Fogg matematiksel olarak dakik olan
insanlardandi (...) Her zaman vaktinde gelirdi (Verne, 2016: 17)”. Fogg un sz verilen saatte
yerinde olmas1 hem kendisine duyulan giiveni hem de zamanin krymetini bildigini gosterir.
Bir siire sonra anlatict onun tiim 6zelliklerini tek bir sifatla aktarir: “Ve pozitif bilimlerin tirii-
nii olan bu adam hig kimseyle karsilastirilamazdi (Verne, 2016: 88)”. Aydinlanmaci felsefede
yiizyillarca kilisenin baskisi altinda kalan insan, bilimin gelismesi ile bireye donlismiistiir.
Din ve duygunun yerine aklin 6n plana ¢ikmasiyla pozitif bilimlerin gelismesi, romanda
Fogg’un (Bati’nin) iste tam da bu felsefi zemin iizerine insa edildigini gosterir. Ayrica yine
Batr’ya hasredilen dakiklik, vaktinde yerinde olma 6zelligi Fogg’un romanin sonunda diinya
turunu tam vaktinde bitirmesine bir isaret olabilir. Sanayi devriminin bagladig1, kapitalizmin
gelistigi Ingiltere’nin (Bat1), giiglenerek zamana hiikkmetmesi romanda Fogg’un dakik olmas1
ozelligi ile bagdastirilir.

Seksen giinde diinya turunu tamamlamaya calisan ve teknolojik gelismelerle zamana
meydan okuyabilen Fogg, Sanayi Devrimi’nin makinalar1 sayesinde diinyay1 kii¢iiltmiistiir.
Diinya yiiz sene éncesinden on kat daha hizli kat edilebilen (Verne, 2016: 29) bir haldedir.
Fogg buharli gemi ve trenler sayesinde turunu vaktinde tamamlayabilir; vahsi dogastyla tas-
vir edilen Dogu ile basa ¢ikabilir, onu ehlilestirebilir ve kendisine itaat etmesini saglayabilir.
Buharli makine ile ¢alisan, ne bir yalpalamanin, ne de siddetli sallantilarin bozamayacagt
bir miikemmellikte diizenlenmis gemiler (Verne, 2016: 71) ve trenler dogay1 hizaya getirip
Fogg’un iddiasint kazanabilmesine olanak saglar. Seksen giinde diinya turunu tamamlamis
olmakla girdigi bahsi kazanan Fogg esasinda, dogaya hiitkmeden, onu kendi istedigi sekilde
evirip lehine kullanan ve bu sayede giiglenen kolonizator Bati’dur.
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Romantiklerin Dogu mitini olustururken o dénemin genel teamiilii dogrultusunda Bati’y1
anlatmada en ¢ok kullandiklart metafor kurtariciliktir. Estetik, felsefi ve dini amaglara yo-
neldigini iddia eden romantik edebiyat, kolonizatdrlerin Dogu irklarinin kurtaricist oldugu
oryantalist soylemini destekler ve besler. Fransiz romantik Lamartine’in Voyage en Orient’da
ifade ettigi lizere, Bat1 eksik kalan taraflarin1 Dogu ile adil olmayan bir birlesme araciligiyla
tamamlayacagini diistiniir (Parla, 2015: 26). Diigiince diizleminden siyasete gegen bu fikir,
romanlarda kurtarict kahraman imgesi ile insa edilir. Romanda Bati’y1 temsil eden kurtarict
kahraman olarak sunulan Fogg da bu vasiflar1 tagir. Dolayisiyla Bati-eril-kurtarict ¢izgisi
soylemi bu sekilde yeniden iiretilmis olur.

Kolonyal temsillerin oldugu anlatilarda Dogulu erkek, Dogulu kadina hitkmedip zul-
meder (Mohanty, 1984: 351; Chatterjee, 1989: 623), Batili ise gelip kurtarict pozisyonunda
duruma miidahale eder. Hindistan’daki Sutty gelenegi ¢er¢evesinde disi 6tekinin kurban
olarak sunuldugu (Schick, 2000: 136-140) dul Hintli kadinlarin yakilarak 6ldiiriilmesinin
Ingiliz kolonizatérler tarafindan yasaklanmasi, Hintli kadinlarin zorba Hintli erkeklerden
kurtarilmasi olarak yorumlanir (Spivak, 2009: 77). Romanda kocasi 6len Aouda’nin fana-
tik takipgiler tarafindan kurban edilecegi Sutty ayinini goren Phileas Fogg, Hintli kadinin
bu zorbaliktan kurtarilmasi gerektigini diisliniir. Fogg ve arkadaslart sabahin ilk 1giklarinda
kocast oldiigii icin yakilarak oldiiriilecek olan Aouda’yr kurtarir, gozii dénmiislerin ona
ulasamayacag giivenli bir yere (Verne, 2016: 364), Hindistan’1n digina ¢ikararak yaninda
gotirir. Yirekli bir insan olan Fogg, bu comert karari ile bir Batil1 olarak zaten asil gérevi
olan kurtarici roliinii yerine getirir. Bu da Batilinin Dogu’yu ve insanlarini bu vahsi ha-
yattan kurtarmak ve onlart medenilestirmek i¢in orada oldugunu ve kendisini bu kurtarma
arzusu ile insa ettigini gosterir.

Aouda yenilmez kurtaricisina hayranlik ve sonsuz giiven duymaya baslar ve Fogg’a asik
olur. Diinya turunu tamamlayan Beyefendi Fogg da onunla evlenerek, Aouda’nin ebedi sa-
hipligini iistlenir. Ideal toplumun kurucusu misyonu ile orada bulunan Batili kolonizatér,
kurtarma arzusunun nesnesi olan Dogulu kadin ile evlenerek kendilik imajin1 insa eder (Spi-
vak, 2009: 80). Bu durum ayrica Dogu’nun ve kadinin birbirinin yerine gectigini (Yegenoglu,
2003: 76) gosterir. Hatta Dogu kurtarilmay1 bekleyen bir Oteki’dir. Diger taraftan edebi an-
latilar ve dil aracihigtyla kurulan Oteki hem bir yabanci hem de gizemli ve bastan ¢ikaricidir.
Dolayistyla edebi anlatilar1 ve dili kuran Ozne nin gizli arzu ve hayallerini yansitir (Parla,
2015: 11-12). Seksen Giinde Devr-i Alem anlatismda Dogu’nun kolonyal temsillerine bakil-
diginda, Batili Ozne’nin kendilik insasin1 Dogu’nun 6tekilestirilmesi, bir yabanci ve arzu
nesnesi olarak sunulmasi ile gergeklestirdigi goriiliir.

Oteki kurgusu: Barbar, vahsi ve tuhaf dogu

Edward Said (1997: 13-14)’e gore, Dogu basit bir tanimlamayla Avrupa’nin komsusu
olmanin 6tesinde onun en genis, en zengin ve en eski kolonilerini kurdugu bdlge, medeniye-
tinin, dilinin kaynag:, kiiltiirel rakibi ve kendinde ickin olan Oteki’nin gériintiilerinden biri-
dir. Bununla birlikte, Bat1 Avrupamerkezci bir bakisla tembel, uyusuk, barbar, sehvetli, disil
ozelliklerle kurguladig1 Oteki’ni yani Avrupali olmayanlari marjinallestirirken, onlarin adina
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konusma iktidarimi da pekistirir (Spivak, 2009: 64-67). Romanda Passepartout’nun goziiyle
sunulan Dogu, tam da Bati tarafindan olusturulmus hayali bir cografya olarak tasvir edilir:
Bati’nin Oteki’si olan Dogu tuhaf, sert, acimasiz, komik, gizemli, sehvetli, cokesli, barbar,
vahsi, tembel, eglence diiskiinii, yalanci, yiizsiiz, rezil, paragdz, acgozli, sefil, saskin, zayif,
aptal, ugursuz, zalim, fanatik, gézii donmiis, satafatli ve medeni olmayan olarak kurgulanir.
Gortldigi tizere, oryantalist bilgide edilgen konumda oldugu kabul edilen Dogulu, olumsuz
anlamlarla stereotiplestirilir. Oyleyse hicbir zaman 6zgiir diisiinebilen ve hareket eden bir
Ozne olamayacag 6ngoriilen Dogu igin oryantalist bir diisiince tarz1 dayatilir (Said, 1997:
15).

Romanda kimi zaman sert ve acimasiz fanatik gruplar kimi zaman da giysilerinden 6tii-
rlii komik goriinen Dogulular tasvir edilir. Restoranlarinin en meshur yemeklerinin igreng,
insanlarinin a¢gozlii oldugu iizerine vurgu yapilir. Afyon tiikketiminin yaygin oldugu uyusuk
ve tembel Dogulular Passepartout ve Fogg’un bir Hong Kong meyhanesinden izlenimi ile
aktarilir:

“Fix ile Passepartout buranin, bu sefil, saskin, zayif, aptal insanlarin geldigi ve paragéz
Ingiltere’nin yilda iki yiiz altmis milyon Franka afyon denilen 6liimciil uyusturucuyu sattig
duman alt1 yerlerden biri oldugunu anladilar... Her yerde afyon igiliyordu; 6zellikle de Cin
Imparatorlugu’nda. Kadmlar, erkekler kendilerini bu sefil tutkuya kaptirmis ve aliskanlikla-
rindan artik vazgegemiyorlardi, en azindan korkung mide spazmlar1 gegirmiyorlardi” (Verne,
2016: 182).

Oryantalist bilgide, yukaridaki anlatida oldugu gibi olumsuz sifatlarla (sefil, saskin, aptal,
zayif vb.) kurgulanan Dogulunun yaninda, Dogu dilleri de kuramsal bir nesne, bir kurgudan
ibarettir (Mutman, 2002: 112). Ornegin Sami dillerin gelismemis, 6lii, inorganik olduklari-
n1 ve zaman igerisinde geriye tekabiil ettiklerini sdylemek bdyle bir kurgudur. S6z konusu
oryantalist yaklagima gore, Bati dilleri ise modern ve ileridir (Said, 1997: 15). Romanda
Hiristiyanlarin girmesinin yasak oldugu ugursuz Malebar Tapiagi’na giren Passepartout,
¢ rahibin hiddet dolu bakislar: ve vahsi ¢igliklariyla karsilasir, doviilerek disart atilir. Bu
olaym ardindan gii¢lii ve cevik Fransiz ayaga kalkar ve diismanlarini alt eder (Verne, 2016:
84-85). Dogulularin barbar olarak sunuldugu romanda Passepartout, o dili bilmemesinden
dolay1 rahiplerin ifadelerini “vahsi ¢igliklar” olarak tanimlar. Anlati Dogulunun dilini vahsi
ve geri bir dil olarak yansitir ve s6z konusu oryantalist sdyleme eklemlenir.

Dogu’ya 6zgii geleneksel ve dini ritiieller de gelismemis, medeniyetten uzak, tiyelerini
tahakkiim altina alan, zorba gelenek ve ritiieller olarak kurgulanir. Bati’nin Dogu stiindeki
tahakkiimiinii mesrulastiran bu sdylem, Batili ve modern unsurlar ile yeni geleneklerin icat
edilmesini gerekli goriir. Dogu’nun bu miidahaleye ihtiyact oldugu dayatilir (Hobsbawm,
2005: 12). Biitiin teknolojisi ve giiniin ihtiyaclarina gore yeniden kurgulanan yeni icat edil-
mis gelenekleriyle Dogu, yine de tam bir Batili olamaz, ¢linkii medeni anlamda gelisemez.
S6z konusu gelisimin 6niindeki engeller tuhaf ve geri kalmis gelenekler olarak gdsterilir.
Bombay’dan Kalkiita’ya dogru olan asagidaki yolculuk anlatisinda vahsi ve barbarca eylem-
lerle kanl cinayetlerin Ingiliz hiikiimeti tarafindan énlenmeye calisildig1 vurgulanir:

“Sabah boyunca yolcular, Malligaum Istasyonu’nun ilerisindeki, tanrica Kali’nin miirit-
lerince sik sik kanli sahnelerin sergilendigi ugursuz bolgeyi gegtiler (...) Tuhaf bir birlik al-
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tinda toplanmis olan bu katiller, 6liim tanrigalar1 anisina her yastan kurbanlarini hi¢ kan dok-
meden bogazliyorlardi... ingiliz hiikiimeti bu cinayetleri biiyiik oranda 6nleyebilmisti, ancak
bu korkung birlik hala varligin1 koruyor ve eylemlerini siirdiiriiyordu” (Verne, 2016: 92).

Ote yandan, arkadaslar1 seksen giinde diinya turu yapabilecegini iddia eden Fogg’un ba-
saracagina inanmaz. Ciinkii Dogu, bir Batilinin basina ne gelecegi belli olmayan muglak bir
yerdir. Fogg yolculukta 1srar edince, “Hindular ya da yerliler raylart sokse bile mi!”, “trenleri
durdurup vagonlar1 yagmalasalar, yolcularin derilerini yiizseler de mi? (Verne, 2016: 31)”
diye saskinlikla sorulur. Anlatilan Dogu, tuhaf mimarili, melankolik, karmasik ve fantas-
tik yani oldukea ilginctir. Dogu’ya yapilan yolculuk ise bir maceradir. Arzu nesnesi olarak
kurgulanan Dogu, muhtesem giizellikte bir dogaya sahip olmasi ile birlikte ayni zamanda
hwr¢indir. Bu fantastik cografyadan uygar sumirlara, Yeni Diinya’ya gegerken Passepartout
mutluluktan parende atar (Verne, 2016: 251), ¢iinkii belirsizlik ve muglaklik sona erecektir.

Romandaki Dogu kurgusu oryantalist bilgi birikimine katki saglar. Edward Said’in ortiik
sarkiyatcilik olarak nitelendirdigi ve 18. yiizy1l sonrasinda kurumsallasan oryantalist bilgi,
icsellestirilip ve bilim adamlari tarafindan tekrar edildiginden (Said, 1997: 253) ortadan kal-
dirilmasi zor, sabit sdylemlerdir. Oyleyse Dogu statik ve tarihsizdir, Dogulu ise “pasif, hicbir
seye karigmayan, yalnizca tarihi bir 6znellige sahip, kendisi hakkinda karar veremeyen, ak-
tif olmayan ve 6zerklikten uzaktir, kendisine yabancilastirilmistir (Abdiilmelik, 2007: 46)”.
Bununla birlikte Oteki olarak kurgulanan Dogu’nun yaninda emperyalizm ataerkillik ile ig
ice gecer ve Dogulu kadin da kadinsilastirilan Dogu gibi goriinmez olur (Spivak, 2009: 98).
Ciinkii Dogu hakkinda bilgi iiretme giiciine sahip olan, onu tahakkiimii altina alan iktidar,
fallusu temsil eden Bati’dir; dolayisiyla kadin adina ve onun yerine konusur.

Arzulanan oteki’nin cinsellik temsilleri

Kolonyal iligkilerde kolonizatorlerin kendilerini erkek, kolonilerini de kadin olarak sim-
gesellestirmelerinde fallus merkezli bir yaklagim vardir. Feminist elestirinin kaynak olarak
kullandig1 psikanalitik yaklasima gore, erkek sahip oldugu fallus ile biitiinlikk ve tamlik 6zel-
likleri tagidigindan ayricalikli ve bu nedenle de erk sahibidir. Kadin ve erkegi fallusun varligy/
yoklugu tizerinden degerlendiren bu yaklasima gore, kadin ise fallus yoksunu oldugundan asla
iktidar olamaz (Lacan, 1994: 23). Bununla birlikte, kadin ve erkek cinsiyetlerinin varligimni
kabul eden heteronormativite, sadece kadin ve erkek bedenlerin uzuvlarinimn (penis ve vajina)
haz ve arzu sagladigini dayatir (Butler, 2005: 140). Tamamlanma ve biitiinlenme de ancak s6z
konusu haz ve arzu uzuvlari ile ger¢eklesen cinsel birlesme ile saglanacaktir. Fallusu simge-
leyen ve cinsel biitiinlesmeyi isteyen Bati’nin yabanci yerleri/Dogu’yu kolonilestirmesi bu
baglamda mesrulasir. Oyleyse Bati’nin kendisini gergeklestirmesi i¢in Dogu’ya ihtiyaci oldu-
gundan Dogu da Bati’nin arzularini kolonilestirir. Bat1 ve Dogu arasindaki bu somiirge iligkisi
de “toplumsal cinsiyet sistemi icerisine yerlestirilerek dogallastirilir” (Schick, 2000: 101).

Fallus-merkezli yaklasim, arzu nesnesi olan Dogu’nun bir nevi makyaj olan pegesinin
ardindakini merak ve bunun hakkindaki fantazilerden olusan sdylemlerinde de goriiliir. Tk-
tidarin Gtekine karsi duydugu arzuyu tetikleyen fantaziler; riiyalar, hayaller, saplantilar ve
korkular arasindaki karmasik iliskinin yer aldig: bilingdist alan, Bati’nin Dogu’ya ilgisinin
dayanagini olusturur. Belirsizlik, pegeyi agma fantazisini koriikler. Batili iktidarin goérme
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arzusu ile bagintilt olan bu fantazi, 6tekinin erisilmez diinyasina niifuz etme diirtiisii, geri
kalmis Dogu’yu ve onun kadinlarint medenilestirmek, modernlestirmek ve &zgiirlestirmek
seklinde pratige dokiiliir (Yegenoglu, 1999: 109-138). Yani yabanct topraga hakim olma ar-
zusu ve pegenin arkasina sizma, gdzetleme arzusu birlesir.

Bu baglamda postkolonyal feminist metin ¢éziimlemesinde Bati’nin kesif yolculuklarin-
dan ortaya ¢ikan gezi yazarligi ve edebiyat onemli kaynaklardandir (Said, 2004: 109). Ba-
tilinin kesfe ciktig1 topraklar: somiirmesi, onu sdylemleriyle nesnelestirmesi, ataerkil sistem
tarafindan kadmin o6tekilestirildigi soylemle birlesir. Dogu’nun disil cinsiyetlendirilisi, yine
Passepartout’nun Batili goziiyle tasvir edilir. Burada Batili Dogu’yu gozetler. Bati tarihini
Hristiyanlik kurumundan da yararlanarak anlatan Foucault (2014: 65)’ya gore gozetleme,
iktidarca, 6znelere® doniik olarak yapilir. Batili Dogu’yu tiim ¢iplaklhigiyla seyrederken zevk
alir. Romanda Passepartout’nun bakisina sunulan Dogu her haliyle giizel, haz verici, gizemli,
zengin ve giizel kokuludur. Seyir zevkinin disinda Batili, Dogu’ya ait tatlar1 da kesfeder ve
bu oldukga lezzetlidir: “Dist koyu kahve, i¢i parlak kirmizi olan, ortalama bir elma biiytiklii-
giindeki bu beyaz meyveler, dudaklarin arasinda eriyerek gergek gurmelere esi benzeri olma-
yan bir mutluluk verdi” (Verne, 2016: 162). Cinsellik anlam1 tagtyan elma, rengi ve parlaklig
vurgulanarak tasvir edilirken, Passepartout’nun bunu bir hazza doniistiirmesi Dogu’nun ka-
dinsilastirildigini ve cinsellestirildigini gosterir.

Oyleyse kadmsilastirmanin romanda yol ve yolculuk anlatilari i¢inde gergeklestigi sdyle-
nebilir. Verne’in romanlarinda yol, ¢ikis noktast ve kurmacanin diigiimii olarak hizmet eder
(Macherey, 2019: 210). Kahramanin erginlesme siirecinin anlatildig1 yolculuk digsal olarak
mesafe kat etme oldugu gibi, igsel yolculugun da gerceklesmesidir. Romanlarda gegen Do-
gulunun yolculugu genelde bir arayis iken Batilininki daha ¢ok “bilinmeyene yonelik hayal
ve sezgi” ile “bulus, ylizlesme veya kagmadir” (Yalginkaya, 2008: 4). Batil sair ve yazarla-
rin Dogu’ya seyahat etme arzusunun temelinde bu vardir. Dogu’yu kesfetme ayn1 zamanda
Oteki ile karsilasmadir.

Bati’nin bereketli, bastan ¢ikarict ve dogurgan olarak vurguladigi Dogu’yu kesfetme-
si romanlarda cinsel anlamda kadmin bekaretinin bozulmasi metaforu ile anlatilir. Boylece
Dogu, ehlilestirilecek bir kadin olarak sunulur (Schick, 2000: 100). Siyah, sar1 ve kahverengi
rklar, Avrupalilar tarafindan kadin olarak cinsiyetlendirilip Batili fallusu ile d6llenerek me-
denilestirilir (Gobineau, 1915: 90-110). Yeni Diinya’nin kesfedildigi Amerika topraklari,
hammadde saglayicisi Afrika ve Hindistan gibi iilkelerin Bati tarafindan kesfedilmesi, kay-
naklarinin umarsizca kullanilmast ve yerli halkin somiiriilmesi gercegi cinsel birliktelikte
kadinin déllenmesine benzer. Nitekim yabanci topraklara iliskin olusturulan yazinlar arasin-
da en popiiler olani, “yabanci yerin kizliginin bozulmasini bekleyen saf bir bakire” (Schick,
2000: 97) olarak tanimlanmasidir.

Romanda “Bati’yla ve kolonizasyonla zdeslesmis bir imge” (Isik, 2012: 12) olan ulagim
araglar1 tropikal ormanlara dogru yol alir ve “Sark’in iglerine kadar sokulan demiryollar1”
(Schick, 2000: 140) ormanlarin iginden geger. Avrupa’nin, buharl gemiler ve 6zellikle sa-
nayilesmenin ana ulagim aract olan trenle hammadde ve {irlin akigini saglamasi, ylizyillardir
safligin1 koruyan koloni topraklarinin kaynaklarinin sdmiiriilmesi ve bu kaynaklardan elde
edilen triinlerin tekrardan koloniye donmesi, artik onun bekaretinin bozuldugunu gdsterir.
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Ozellikle demiryollar1 kapitalizmin yayilmasinda oldukca etkilidir (Tekeli ve ilkin, 2004:
74). Kapitalist ¢arkin donmesini saglayan en dnemli vasita olan demiryollari, 1904’te New
York Times yazari tarafindan, vahsi ya da ilkellikten kurtulmanin araci olarak goriiliir. Ona
gore koloniler, sanayi iilkelerinin kiyilardan i¢ kesime dosedigi demiryolu ile uygarligi tada-
cak ve medenilesecektir (Adams, 1904).

Romanda Bombay’dan Kalkiita’ya trenle giderken Passepartout’nun goziinden aktarilan
Dogu’nun cevherlerinin/kaynaklarinin tam ortasindan gegis, onun bekaretini bozma seklin-
dedir:

Passepartout uyanarak etrafina baktiginda, Hindu topraklarini bir ‘Great Peninsular Ra-
ilway’ treniyle gectigine inanamryordu. Bu ona inanilmaz geliyordu. Oysa bundan daha ger-
¢ek bir sey yoktu! Bir Ingiliz makinistin koluyla giiglendirilip Ingiliz kdmiiriiyle 1sitilan bu
lokomotif, pamuk ve kahve bitkilerinin, kii¢iik Hindistancevizi agaclarinin, karanfil agagla-
rinin ve kirmizi karabiber agaglarinin tizerine dogru dumanini savuruyordu. Buhar daireler
cizerek, aralarinda ilgin¢ bungalovlarin, bir tiir terkedilmis manastir olan viharilerin ve Hint
mimarisinin sonsuz siislemeleriyle zenginlestirilmis muhtesem tapinaklarin goériindiigii pal-
miye gruplarinin etrafindan geciyordu. Sonra da goz alabildigince genis diizliikler uzaniyor-
du. Trenin diidiik sesinin tirkiittiigii kaplan ve yilanlarin eksik olmadig1 cangllar, son olarak
da hizla ilerleyen trenin gegisine dalgin gézlerle bakan fillerin hala sik sik goriildiigii yol i¢in
kesilen ormanlar (Verne, 2016: 91).

Yukaridaki anlatida bakir ormanlar yol yapimi igin kesilir ve Batili fallusu imleyen tren
kahve ve pamuk bitkileri ile hindistancevizi, karanfil ve karabiber agaglarinin arasindan ge-
cerken dumanini tiim bu bitkilerin bulundugu bélgenin tizerine savurur. Trenin dumanin
savurmast ile fallus bosalir ve Batili, hazza ulasir. Sanayilesmenin baskenti olan Ingiltere
vurgusunun yapildigi romanda Batili fallus, Hindistan’in kaynaklarinin/cevherlerinin tam
ortasindan geger. Bu geg¢is topragi isleme, fabrika kurma ve demiryolunun koloni tilkelerine
girmesi ile fallik bosalmaya benzer (Young, 2005). En nihayetinde topragin dogal yapisi
ile birlikte orada yasayan canlilarin yasam alanina yapilan miidahaleyi tasvir eden bu anlati
Dogu’yu cinsel bir alan olarak insa eder ve kolonilesmeyi mesrulastirir.

Oryantalist sdylemde Dogu, viicudu kesfedilip déllenmeyi bekleyen bir kadin gibidir. Disil
cinsiyetlendirilmis olan Dogu, Batili tarafindan oraya yapilan seyahatlerle bir kadinin bedeni
gibi soyulur, tim dogasiyla agiga ¢ikarilir ve kesfedilir. Bu kadinin vahsi yonleri Bati medeni-
yeti araciligryla ehlilestirilir ve kadin Batili Ozne’ye tabi kilimir (Schick, 2000: 94). Sémiirge
sistemi, iste bu kadin ve erkek arasindaki cinsel birliktelik ile kurulur. Romanin sonunda Ao-
uda ile evlenip diinyanin en mutlu erkegi olan (Verne, 2016: 378) Fogg gibi, Dogu’yu kesfe-
dip onun cevherlerini somiiren ve oray1 kadmn imgesi ile birlesen bir yabanci cografya haline
getiren Batili da mutludur. Kolonilerin zenginlikleri, kadin bedeninin vaat ettigi cinsellik ile
6zdeslesir ve bu nedenle koloniler eril tahakkiimiin miilkiyetine gecirilmesi gereken bir nesne
olarak kurgulanir (Loomba, 2000: 95). Oryantalist sdylem cercevesinde ehlilestirilen Dogu ve
Dogulu ayni zamanda tam Batili olamamis melez bir kimlik insa eder. S6z konusu melezlik de
Doguluya oryantalist sdylemi tersine ¢evirebilme giicii, bir Ozne olma imkan1 saglar.
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Melez kimlikler: Ehlilestirilmis Dogu ve mimic woman olarak Aouda

Emperyalist Bati, Dogu’yu medenilestirilmesi, Batililastirilmas1 gereken ve tarihsel an-
lamda geri kalmig bir kiiltiiriin pargas: olarak kurgularken, kendisini medeni ve evrensel
olarak insa eder (Yegenoglu, 2003: 127-128). Romanda olumsuz 6zellikleriyle tasvir edi-
len Dogu ve Dogulunun, efendileri araciligiyla Batililastirildigi, baska bir ifadeyle disipline
edildigi, ehlilestirildigi anlatilir. Bu ehlilestirme “Batili ama tam degil” Dogu ve Dogulu
imajlarinin olugsmasina neden olur. Teknoloji yoluyla ekonomik; egitim yoluyla kiiltiirel an-
lamda medenilestirilen Dogu ve Dogulu melez kimlikleriyle yeniden kurgulanir. Dogulu, ona
verilen fon ile tam anlamiyla uyum igerisinde degildir. SOmiirge insani, bu fondaki bosluklari
baska renge boyar ve kendisi de alacali bir hal alir. Bhabha bu durumu yeniden taninir hale
getirilmis bir 6teki arzusu, neredeyse ayni ama tam anlamiyla degil 6znesi olarak tanimlar
(Bhabha, 2007: 147-148). Oyleyse burada bir muglaklik, hareketlilik s6z konusudur.

Romanda Dogu ve Dogulunun melez bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Seksen Giin-
de Devr-i Alem anlatisindaki tek kadin kahraman Aouda, Batili egitim almis taklit kadindir
[mimic (wo)man]:

Bu kadin gengti ve bir Avrupali gibi beyaz tenliydi (...) iran soyundan, Bombay’in zengin
isadamlarindan birinin giizelligiyle {in salmis kizryd1. Bu sehirde tam bir ingiliz egitimi almist:
ve tarzindan egitimine kadar bir Avrupaliyla karistirilabilirdi. Ismi Aouda’ydi. Yetim kalinca
kars1 ¢cikmasina ragmen Bundelkund’lu bu yasl racayla evlendirilmisti (Verne, 2016: 109, 115).

Ancak bu satafatli sdzlere hi¢ gerek yoktu; Bundelkund racasinin dul karis1 Bayan Aouda,
Avrupa standartlarinda kusursuz bir giizellige sahipti. Ingilizceyi kusursuz konusuyordu ve
rehber bu geng Iranli kadinin aldig1 egitimin ne kadar mitkemmel oldugunu sdylerken higbir
sekilde abartmamisti (Verne, 2016: 130).

Daha 6nceki boliimlerde ifade edildigi gibi Aouda, Dogulu kadinin kolonyal temsilinde
yaslt bir adamla evlendirilmek zorunda kalmis bir madun olarak sunulur. Romantik hayal-
lerin malzemesi olarak sunulan Dogulu kadin, sapkin geleneklerin baskilanmis madunudur.
Batili oryantalist yazin (Batili feminist yazinla birlikte) Dogulu kadimi tarih disi, statik ve
baskilanan olarak sunar (Mohanty, 1984: 335; Chatterjee, 1989: 622). Buna gore, Dogulu
kadin giigsiizdiir, bagimlidir ve gelenekselligin magdurudur (Mohanty, 1984: 351). Batilinin
kurtarici olarak sunuldugu Hindistan’a 6zgii dul kadinin yakilmas1 gelenegi (Sutty) yine ka-
din1 baskilayan ve 6zgiirliigiini kisitlayan barbar bir gelenek olarak kolonyal sdyleme eklenir
(Chatterjee, 1989: 623). Romanda Batili egitim almis, Batili zevklere sahip Aouda da Dogulu
zorba geleneklerin kurbani olarak kurgulanir.

Genel rengin aksine beyaz olugu vurgulanan Aouda ayni zamanda whist oynamay bilir,
clinkii bu aldiklar1 egitimin bir parcasidir (Verne, 2016: 288). Hem Dogulu hem Batili Aouda
aslinda yarim ve tamamlanmamistir. Bu 6zelligi onun Fogg’a bagimli ve teslim olmasimni
saglar. Bat1 her zaman kendisine bagimli bir somiirge yaratmak istediginden, somiirge insan1
yarim Hiristiyan, yarim Ingiliz, yarim beyaz olmalidir. Bunlar, Ingiliz okullarinda egitim
almis ve zevk, fikir, ahlak ve zekalarinda - Hintli kan ve rengine sahip bir siniftan geliyor
olmalarina ragmen - Ingiliz olan ‘taklit adamlar (homos imitans)’dirlar. Taklit¢ilik ayrica
uygunsuzluk isaretidir de; somiirgecinin varliginin yarim seklini {ireterek kolonyal diizeni
tersine cevirir (Bhabha, 2007: 150-152). Ancak romandaki oryantalist anlatilarda -tam da
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olmasi gerektigi gibi- taklit kadin Aouda’da s6z konusu doniistiiriicii potansiyelin oldugu
goriilmez. Aouda edilgen bir Oteki olarak kurgulanir.

Romanda Batiliy taklit eden yarim ve tamamlanmamis Oteki, daha énce de deginildigi
gibi hem kiiltiire] hem de cinsel farklilastirma bigimleri ile insa edilir. Dogulu kadin imaj1
ve cinsellik temsilleri, Bati’nin oryantalist bilingdigi arzular1 ve fantazilerinden olusan ha-
yalleri, riiyalar1 olarak ortaya g¢ikar (Yegenoglu, 2003: 35). Romanda kadmn “Kemanlarin
ve tamtamlarin esliginde muhtesem bir sekilde ve miikemmel bir zarafetle dans eden, altin
ve giimiis nakigh pembe tiillere biiriinmiis Hint rakkaseler” (Verne, 2016: 84) seklinde an-
latilirken Dogulu, Batilinin bilgi ve arzu nesnesi olarak kurgulanir. Aouda romanda, Batili
bakis tarafindan siirekli gézetlenir. Aouda’nin cinselliginin ¢ekiciligi onun Dogulu aksesuar
ve kiyafetlerinden kaynaklanir:

Basi, boynu, omuzlari, kulaklari, kollari, elleri, ayak bilekleri, her tarafi kolyeler, bile-
zikler, yiiziik ve halhallarla doluydu. Uzeri hafif bir tiille ortiilii altm yildizl1 bir tunik viicut
hatlarimi ortaya ¢ikartyordu (Verne, 2016: 109).

Stirtiklenen bu giizel bedene sahip kadmin arkasinda ise tahtirevan iizerinde bir ceset
taginmaktadir (Verne, 2016: 111).

Aouda’y1 tam bir Batili yapmak i¢in onu Dogulu goriiniimiinden ve tiim cinselliginden
arindirmak gerekir. Bu nedenle Passepartout ona Batili kiyafetler alir: “Ekose kumastan bir
elbise, bir manto ve yetmis bes Ingiliz lirastni (1 875 F) ddemekten cekinmedigi samur kiir-
kiinden muhtesem bir ceket” (Verne, 2016: 129). Bdylece Aouda Dogulu gériiniimiinden kur-
tarilir. Aouda’nin geleneksel kiyafetlerinden aridirilmasi ve Bati tarzinda giydirilmesi hem
Ozne’nin Oteki’ni bilinir kilma hem de Dogulu bedeni tahakkiimii altma alma arzusundan
kaynaklanir. Ciinkii iktidar beden tizerinden kurulur ve bedenin cinsiyetlendirilmesi iktidarin
onun hakkinda soylem iiretmesine baglidir (Butler, 2005: 52-54).

Dolleyici Batili erkek Fogg, geng ve giizel olarak betimlenen Dogulu kadin Aouda ile
roman sonunda evlenir. Bahis i¢in ¢iktig1 diinya turunda, yonii Dogu olan Fogg’u en mutlu
erkek yapan da budur. Giizel ve geng bir kadin olarak sunulan Dogu’yu tiim islenmemis, el
degmemis kaynaklari/giizellikleri ile kesfetmek, Bati’y1 romanda mutlu kildig1 gibi gergek
diinyada da Ozne kilar.

Sonuc¢

Kiiltiirel ve siyasal alanda oryantalist soylem, somiirii iliskisinin yeniden tiretilmesinde
etkili bir arag¢ olarak belirir. Dogulu olmayan Avrupali uzmanlar tarafindan Dogu hakkinda
iiretilen, Bati’nin Dogu tizerindeki tahakkiimiine ve otoritesine katki saglayan oryantalist bil-
gi ozellikle edebi metinlerde yeniden iiretilir. Edebi metinlerde kolonyal sdylem, genellikle
kadina yoneltilen cinsiyet¢i bakigin yeniden insasina katilir. Bu sdylem etrafinda Bati ken-
disini eril, dzne, etken, ben, iktidar olarak insa ederken, Dogu’yu disil, nesne, edilgen, éteki
olarak kurgular. Kolonyal séylemin tiretildigi metinlerde Dogu’ya yapilan seyahat ve kesifler
cinsel olarak kadin viicudundaki kesiflerle birlestirilirken, kapitalist sistemin devamliliginin,
kendindeki insancil ve duyusal eksikligin Dogu ile yapilan evlilik neticesinde tamamlanmasi
ile saglandig1 belirtilir.
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Arastirma nesnesi olarak secilen Seksen Giinde Devr-i Alem Bati’da (ingiltere) baslayp
Dogu’ya gecmek seklindeki diinya turunun seksen giinde tamamlanigini anlatirken, bu tur si-
rasinda Dogu’nun/Oteki’nin Bati’nin/Ozne’nin goziinden nasil goriildiigiinii gosterir. Boyle-
ce ¢ocuk edebiyati kapsaminda okutulan roman sayesinde ¢ocuk 6znelerin kendini ve digeri-
ni gérme bigimini sekillendirir. Bu kapsamda baskahraman Phlieas Fogg’a 6zgii karakteristik
ozelliklere bakildiginda pozitivist, bilgi sahibi, comert, caliskan, diizenli, giiclii ve kurtarici
gibi olumlu anlamlar iceren kavramlarmn Batili erkek Ozne icin yeniden iiretildigi goriiliir.
Ozne’nin bu insas1 karsisinda Dogu ve Dogulu Batili bakis tarafindan gézetlenir ve Oteki
olarak kurgulanir. Anlatida s6z konusu Oteki tembel, uyusuk, barbar, sehvetli, edilgen, adina
konusulan, disil ve benzeri gibi olumsuz anlamli kelimelerle tanimlanir. Bununla birlikte,
medenilesebilmek/6zgiirlesebilmek igin kurtaricisini bekleyen Dogu ve Dogulu kadinsilasti-
rilir; Dogu ve Dogulu kadin Batili erkegin fantazi ve arzu nesnesi olarak cinsellestirilir. Batili
tarafindan medenilestirilen Dogu ve Dogulu ise melez (Batili ama tam degil) bir kimlige
sahiptir. Ancak kolonyal temsillerin oryantalist sdylemini yeniden iireten anlatt Dogulunun
bu alacali halinin ona direnis imkani tanidigin1 ve onu Oznelestirdigini gérmezden gelir: Ikti-
darm siirekli kilabilmek icin Oteki’nin her zaman edilgen bir nesne olarak kalmasini yegler.

Sonug olarak, kilisenin baskisina ragmen savindan vazgegmeyerek bedelini caniyla 6de-
yen Bruno’nun sdyledigi ve Fogg’un da turunu bitirmesiyle tekrar asikar oldugu gibi diinya
s6z konusu Dogu-Bati diyalektigine ragmen tek viicut ve yuvarlaktir. Oteki diyarlar1 kes-
fetmek i¢in nereye gidilirse gidilsin cografi anlamda baslangi¢ noktasina geri doniilecektir.
Baska bir ifadeyle Oteki’nin kesfi bir taraftan Kendi’nin kesfidir. Batilinin ¢iktig1 bu yolcu-
luk dtekisinin aslinda kendi Oteki’si oldugunu da gdstermistir. Oliimsiiz ve fantastik Dogu
yolculugu oykiilerinde her zaman bu benlik arayisi, kendini bulma egemendir. Dolayisiyla
bu durum bir yiizii doguya bir ylizii batiya bakan sureti ile Janus/Ianus’u hatirlatir. Tek bir
viicutta bulunan ancak iki farkli yone bakan bu mitolojik karakter, kolonyalist s6ylemdeki
ikiligi ortadan kaldirarak diinyanin tiim yonleri ile tek bir viicut olarak var olabilecegi timi-
dini gosterir.

Notlar

1 Siyah Kadin Hareketi ile ortaya ¢ikan Ugiincii dalga feministlerinin yaptig1 ¢alismalar, Ugiincii Diinya iilke
kadnlarinin farkliliklarma vurgu yaptigi, ataerkil yapr ile birlikte beyaz kadmin tstiinliigiinii de elestirdigi i¢in
postkolonyal feminist arastirma kapsamina girebilmektedir.

2 Edward Said oryantalist bilginin bilim insanlari tarafindan siirekli tekrar edilmesini “ortiik oryantalizm” olarak
tanimlamaktadir.

3 Foucaultcu anlamda 6zne; iktidarin, hakkinda sdylem tirettigi kisilerdir.
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Siyasal Sembolizm ve Iktidar iliskisi Uzerine
Diisiinmek™

Reflexions on the Relationship between Political
Symbolism and Political Power

Safiye Ates Dur¢”

Oz

Siyasal iktidarlar hitap ettigi kitleyi etkisi altinda tutmak ve yonlendirebilmek i¢in
cesitli araglara bagvurur. Bunlardan belki de en etkilisi sembolizmdir. Sembol ve
sembolik eylemlerden yararlanmak hem iletisim kurmanin en kestirme yolu hem
de grup birlikteligini kurmada ve dayanigmada en giiclii araclardan biridir. Sem-
bolizmin bu giiclinii etkili bir sekilde kullananlarin basinda siyasal iktidar sahiple-
ri gelmektedir. Bu yolla siyasal mesruiyet saglayan iktidar, ayn1 zamanda ve ayni
yontemle yodnetilenlerle gizli bir diyalog kurulabilmektedir. Béylece diizeni kurma
ve devam ettirmede politika gelistirilmesi kolaylagmaktadir. Tktidarin sembolizmi
aragsallastirdig1 tezinden hareket eden bu makalede, konuyla ilgili kavramsal ve
kuramsal arastirmadan elde edilen veriler 1s18inda siyasal antropolojinin iki temel
kavrami olan sembol ve iktidar arasindaki baglanti farkli acilardan tartisilmis ve
iktidarin siyaseti sembollerle yiiriittiigii, kitleleri bu yolla politize edebildigi argii-
mani sorgulanmigtir. Caligmanin sonunda ise sembolleri siyasal olarak kullanan ik-
tidarlarla yonetilenler arasinda gériinmeyen bir diyalogun olusabildigi, iktidarin in-
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sanlarin duygularini ve bilgilerini kolayca manipiile edebildigi ve ayrica semboller
araciligryla siyasal giiclinii nesilden nesile aktarabildigi tespitlerine yer verilmistir.

Anabhtar sozciikler: siyasal sembol, sembolizm, iktidar, manipiilasyon, siyaset
Abstract

Political power refers to various means in order to keep its audience under
its influence and to manipulate them, as it desires. Perhaps the most effective
of these is symbolism. Using symbol and symbolic action is one of the most
powerful way of establishing group identity and the most direct way of
communicating. Especially the owner of political power benefit from this
power effectively. By using it, political legitimacy can be established, as well
as an invisible dialogue between political actors and citizens can be managed.
Thus, it is easier to develop policy in order to constitute and maintain order.
In this article, this instrumentality is examined in the discussion of symbolism
and power. In the light of the data obtained from the conceptual and theoretical
literature, the relationship between symbol and power has been discussed in
different angles. In addition, it was questioned that the politics is carried out
by the symbols and the masses are politicized by the same way. It can be said
that an invisible dialogue can be created between the political power holders
and people; power owners not only can easily manipulate people’s emotions
and knowledge but also can transfer its power from generation to generation
through the political symbols.

Keywords: Political symbols, symbolism, power, manipulation, politics

Extended summary

Political power refers to various means to keep its audience under its influence and
to manipulate them as it desires. Perhaps the most effective of these is symbolism. Using
symbols and symbolic action is one of the most powerful ways of establishing group identity
and the most direct way of communicating. Especially the owner of political power benefit
from this power effectively. By using it, political legitimacy can be established, as well as
an invisible dialogue between political actors and citizens can be managed. Thus, it is easier
to develop policy to constitute and maintain order. In this article, a discussion of symbolism
and power will be examined. Here, the symbolism that is meant is political symbolism that
embodies, brings into view and shapes the political. By the way, it is accepted that there is a
strong relationship between power and symbolism in this study.

The symbol is a concept that has many definitions, and therefore requires the person who
works on it to clarify its definition. In this study, the symbol is defined as concrete or mental
constructs that accumulate meanings in the background and remind this meaning whenever
exposed. These cultural and political meaning units have turned into tools that power holders
have benefited from, especially in the 20th century, since they have both the function of
remembering and forgetting. By the way, the symbol is not an imitation of reality, but real-
political structures that re-establish reality indirectly (Cassirer, 2011: 73).
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Symbols and symbolism, which both serve to remind political and past events, and make
them forget, necessitate a relationship with politics and power. According to Jan Assmann
(2001), it is possible to talk about an alliance between reminding, forgetting and power
(p-73). Also, the symbols connect with the past, convey the information they represent and
the emotion they generate from generation to generation and act as the group’s limit marker;
power holders take advantage of all these functions to politicize, mobilize and manipulate
their masses too. In another word, political elites (charismatic leaders) manipulate symbols,
create rituals and symbols, or use existing ones to turn political activity into a symbolic
activity to ensure that members or citizens gather around the state of power, protect, maintain,
and popularize power. Besides, states use symbols and rituals to legitimize their sovereignty
and suppress the masses. In fact, for all political structures and owners of power, an important
reason for the political use of symbols is to gain political legitimacy. Finally, resorting to
symbolism is indispensable for power holders and, as David Kertzer (1988) emphasizes,
politics is carried out with symbols (p.4-5).

In this article, which presents an analysis of the relationship between politics, power,
and symbols, six basic theoretical routes on which the relationship between power and
symbolism can be read are determined. The first of these is related to the manipulation of the
symbols. Because politicians using symbols are aware of the epistemological and emotional
impact of these units on humans. According to Enamul Choudhury (2004), one of the two
most important functions of political symbols is to create expectations and the other is to
maintain order (p. 78). When the first tools applied by political actors, who want to mobilize
people easily and manipulate their feelings and knowledge, or to consolidate their power,
it can be seen that these are symbolic tools. In the second route, symbolism is interpreted
through its relationship with power relations. Considering power simply as an abstraction
referring to the relationship of oppression and obedience (this is both a political and economic
relationship), Abner Cohen (1979) states that political symbolism can be defined in line with
the connection with power and power relations. A symbol is defined as a political symbol
if it affects or is influenced by power relations. Because the power relations that require
production, distribution, and transformation are embodied, developed, maintained, expressed
and camouflaged by symbolic elements (p.88-90).

In the third route, symbolism is considered as the art of uniting. According to this
interpretation style, the mediators that bring together the governments and the human both
emotionally and epistemologically are political symbols and symbolic actions. As Michael
Walzer (1967), politics is defined as the art of unification and symbolic action as the most
important way to bring things together emotionally and intellectually. Combining the symbol
and politics, the act of unification also enables individuality to be overcome. “The political
symbol unites man with man and man with something bigger (like society and God)” (p.
194). However, some studies also emphasize the dividing role of symbols in contrast to
unification (this refers to the fourth route). Murray Edelman (1985) argues that political
action, which makes great use of symbolism, divides beyond unification. Because, according
to him, almost every political action serves as a symbol of concentration. As the concentration
symbol symbolizes a threat or a reassurance, it either creates a massive reaction or creates a
serious silence (p.7). In the thinking practice of Cobb and Elder (1973), which simultaneously
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refer to both the bonding and separating functions of the symbols, the symbols cause social
solidarity as well as conflict and social differentiation.

In the fifth route, the political struggle and the political process takes place. According to
David Kertzer (1974), politics does not always require direct use of power. Although material
resources continue to be important, especially in political processes, their distribution and
use are shaped by symbolic means (p.385). Also, to understand the political process, it is
necessary to learn how the symbolic is included in politics. The sixth and final route on
the relationship between political symbolism and power is the political representation route.
The most important thing that enables the communication between those represented at this
moment and those representing them are rituals and symbols that act as political dramaturgy.

As experienced many times in history, a good symbol manipulator or producer
becomes more effective and permanent in political life than other politicians. Politics in
the contemporary world is carried out with symbols. In this article, this instrumentality is
examined in the discussion of symbolism and power. In the light of the data obtained from the
conceptual and theoretical literature search on this subject, the relationship between symbol
and power, which is the two basic concepts of political anthropology, has been discussed in
different angles. Besides, it was questioned that politics is carried out by the symbols and the
masses are politicized in the same way. At the end of the study, it can be said that an invisible
dialogue can be created between the political power holders and people; power owners not
only can easily manipulate people’s emotions and knowledge but also can transfer its power
from generation to generation through the political symbols.

Giris

Sembol; diinyanin anlamlandirilmasi, kiiltiiriin olusturulmasi, aktarimi ve siirdiirtilebilir-
ligi acisindan ¢ok dnemli bir yerde durmaktadir. Ancak uzun yillar boyunca semboller, hisler
ve duygular; etkisiz ve irrasyonel araglar olarak degerlendirilmis ve bundan dolay1 da goz
ardi edilmislerdir. Her ne kadar disiiniirler (6zellikle Bat1 felsefesiyle ilgilenenler) yillarca
sembolleri epifenomen olarak degerlendirip onlara gercekligin kopyast muamelesi yapmis
olsalar da ozellikle psikanalizin yardimiyla bu anlam birimleri 20. yiizyilda antropoloji, et-
noloji ve sosyoloji gibi bilim dallar1 tarafindan énemsenmeye ve incelenmeye baslanmaistir.
Mircea Eliade, 19. ylizyilin pozitivizm, rasyonalizm ve bilimciligine karsin 20. yiizyilda ger-
cekiistiicli arastirmalarin hiz kazandigini ve 6rnegin dinsel olana ilginin yeniden dogdugunu
belirtmektedir. Bu gelismelerle birlikte genis kitlenin ilgisi semboliin iizerine ¢ekilmistir.

Sembolizmin siyasetle iliskisi de uzun yillar g6z ardi edilmis ve sembolik olan, reel
siyasetin taklidi ya da ondan arta kalan sey olarak degerlendirilmistir. Oysa siyasetle ilis-
kilendirildiginde sembolik olanin reel politik olmast siyasal gercekligin sembolik araglarla
yaratilmasina denk diiser. Bir siyasal sembol yaratildiginda eger bu sembol insanlar iizerinde
ongoriildiigi etkiyi birakirsa, o zaman sembol sahibi gii¢c kazanir ve yine bu sembolii kulla-
narak elindeki giicii devam ettirir. Ayrica bu sembolik unsur artik kendi gergekligini de kur-
maya baslar. Ernst Cassirer (2011) semboliin gercekligin pasif bir yan iiriinii olarak goriilme-
mesi gerektigini sdylerken su ek bilgiyi de paylasir; sembol gergeklige dolayli yoldan ulasir
ve onu yine dolayli yoldan kurar (73). Yani sembol gercekligi cagristiran -ve 6zellikle siyasal
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ve sosyal alanda- onu ydnlendiren, bdylece belirleyen temel araglardan biridir. Giiniimiizde
iktidarlar sembollerle oynarken ve kurguladiklar1 senaryoyu sahnelerken gergegin bilgisiyle
de oynamakta ve bazen yeni bir gergek yaratmaktadir.

Sembolik olan “gergek” anlamda politiktir ve ¢ok etkili bir giice sahiptir. Ornegin Hit-
lerin sembolleri kendi ¢ikarina kullanmadaki basarisi, onu yillarca iktidarda tutmustur. Yine
birgok lider bu yontemi kullanarak iktidarlarini pekistirmis ve sonraki nesillere aktarabilmis-
tir. Kertzer; Ritual, Politics and Power (Ritiiel, Siyaset ve Gili¢) isimli kitabinin Siyasette
Sembolizm adl1 bolimiinde, Amerika seg¢imlerini takip eden bir gdzlemcinin fikirlerini payla-
sirken aslinda siyaset ve sembolizm arasindaki kopmaz baga dair fikirlerini de zzmnen agik-
lamaktadir. O gozlemciye gore “politika, toplumu sekillendiren sembolleri anlama sanatidir,
bir baskanlik se¢iminde biz aslinda, o bdlgenin en usta sembol yapicisint segeriz” (Kertzer,
1988: 6). Clinkii etkili liderler su gergegin farkindadir: Kitlelerin politize edilmesi, giiciin
kullanimi, korunmasi ve aktarilmast, bilgiyi ve duygulart ayni anda harekete gegiren sembol-
ler araciligiyla daha kolay gergeklestirilir. Yani denilebilir ki siyaset, sembollerle yiiriitiliir
ve bu sosyopolitik birimler iktidarlarin en etkin araglarindandir.

Siyasal sembolizm ve iktidar arasinda iliskiyi analiz etmeye calisan bu makalede iktida-
rin, sembolleri manipiile ederek siyaset yiiriittiigii ve kitleleri politize ettigi yan argiimanlari
da tartigilmakta ve sembolik olanin gercek anlamda politik oldugu tezi kabul edilmektedir.
Bu dogrultuda dncelikle sembolizm ile ilgili kisa bir kavramsal ve kuramsal tartisma yiirtitiil-
miis ve takip eden bdliimde bu tartismanin rehberliginde siyasal sembolizmin farkli kuramsal
giizergahlari ve her eksenin iktidar-sembolizm analizi irdelenmistir. Son béliimde ise bir arag
olarak siyasal sembolizmin iktidar tarafindan nasil kullanildig1 ayrintilandirilmigtir.

1. Sembol ve siyasal sembolizmin kavramsal cercevesi

Semboliin etimolojik kokeni Eski Yunancadaki cuv- (sin) (yani birlikte) ve ol (voli)
(vani atis/atma) kelimelerinin bir araya gelerek olusturdugu coppoov (simvolon) -yani birlik-
te atmak, birlikte birlestirmek, biitiin haline getirmek — kelimesine dayanir'. Latince karsiligt
symbolum olan bu s6zciik, Encyclopaedia Universalis sozliigliniin sembol maddesinde belirtil-
digi tizere esasinda symbolon/symballd -cupufdri®, coufoA- bir araya atmak- fiilinden tiiretil-
mistir ve “iki kiginin birbiriyle bulustugunda birbirini tanimasina olanak veren, ikiye boliinmiis
bir nesneyi tanimlar... Birbirini tanimayan kisiler, ikiye bolinmiis bir banknotun ya da baska
bazi nesnelerin iki yarisini karsilastirirlar, bunlar kelimenin tam anlamiyla semboldiirler.”

Bir seyin baska bir seyi temsil etmesi anlaminda ilk defa 1590°da kullanilan sembol kav-
rami, bes duyu ile algilanan goriiniir bir materyal araciligryla gériinmeyen bir materyalin gizli
anlamina igaret etmekteydi®. Burada goriiniir olan ile olmayan arasinda kesin bir biittinliik var-
dir; ancak sembol, bu ilk anlaminda goriiniir olana indirgenmistir. Semboliin kullanimi artip
kavram diistiniirlerin ilgi odagina girince birden fazla anlama sahip daha kompleks bir yapiya
doniismiistiir. Giiniimiizde ise semboliin ne olduguna dair genel kan1 sudur: Sembol, duygularla
algilanamayani algilanabilir hale getiren somut seyler veya isaretlerdir. Antropoloji kuramlarini
derleyen antropologlar Sibel Ozbudun, Balki Safak ve Serpil Altuntek (2007) bu genel tanimi
su sekilde detaylandirmaktadirlar: “Sembol, insanlarin anlam yakistirdigi nesne, olay, ses ya da
yazili bigimlerdir. Insanlar, birincil simgelestirme biciminin dil olmasina karsm, aym zamanda
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sanat, dans, miizik, mimari, yiiz ifadeleri, beden duruslari, takilar, giysiler, akrabalik, miilki-
yet, mekan diizenlemeleri, mallar vb. pek cok gosterge ve simge aracilifiyla iletisime girerler.
Diisiince ya da duygu uyandiran her olay, eylem ya da nesneye anlam yakistirabilirler” (282).
Kafada canlandirilabilen ve orada bir hikayeyi toparlayan semboller, goriildiigii iizere 6zellikle
somut olan {izerinden tanimlanmaktadir. Dilden sanata, miizikten mimariye tiim alanlarda ileti-
simi kolaylastiran bu kiiltiirel birimler uzun yillar boyunca somutlagtirilabildigi dl¢iide gegerli-
liklerini koruyabilmislerdir. Ancak sembollerle birlikte diigsiinmenin salt somut olani diisiinme
iizerinden islememesi gerektigini savunan filozof Ernst Cassirer (2005b) mitik diisiinmenin, so-
mut olanin disina ¢ikamadigini diisiiniir. Oysa sembol, ayn1 zamanda zihinsel kurgulardir (62).
“Sembol, kendi icine yerlestirilmis olan ‘gériiniis’lin diinyasini temsil eder; ama bu goriiniis
diinyas1 da kendine iliskin gercek zorunlulugu ve asil hakikati kendinde tasir... Ifadenin iginde
artik duyusal ve zihinsel olan birbiri ile karsit durumda degildir” (Cassirer, 2011: 174-175).
Dolayisiyla sembol {izerine diisiinme, ayn1 zamanda soyut olani kapsar. Yani semboller ayni
zamanda duyusal bir forma doniigmiis zihinsel kurgulardir ve “zihinsel kurgu” olmalar1 onlarin
dokunulabilir, isitilebilir ve duyulabilir bir forma doniismelerine engel degildir. Dahasi onlari
bos bir maddi dayanak olarak gérmek sembollerin kullanimini etkisizlestirir.

Semboliin nitelikleri denince akla gelen ilk isim, tinlii sembol antropologu Victor
Turner’dir. Turner’in baskin (ya da dominant) semboller olarak niteledigi ve ritiiellerin on-
lara odaklandig1 sembollerin belli basli nitelikleri sunlardir: Oncelikle semboller “yogun-
lastirilmiglardir; yani pek cok farkli olgu ayni ifade altinda toplanmustir. Tkincisi baskin bir
sembol, zit anlamlarin karisimini barindirir. Bu yolla diger tiirlii farkli insanlar benzerlik his-
sedebilmekte ve bu semboller araciligiyla bir dayanisma ifade edebilmektedirler ” (Eriksen,
2009: 342). Ugiinciisii, baskin ritiiel sembollerde anlam kutuplasmalart yasanmr. 11k kutup
normatif veya ideolojik kutup diye adlandirilir ve ideolojik kutup toplumun sosyal ve siya-
sal diizeniyle ilgili anlamlara géndermede bulunur. ilkinin karsitinda yer alan duyusal (ya
da orektik) kutupta ise fizyolojik ve biyolojik anlamlar bulunmaktadir. Ornegin Kuzeybati
Zambiya’daki Ndembulu geng kizlarin ergenlige gegme ritiielinde odak sembol olan siit aga-
c1, ideolojik kutupta (diger anlamlarin yani sira) kadinligi, anneligi ve Ndembu toplumunun
birligini ve kaliciligimi temsil ederken; orektik kutupta, anne siitiinii ve bedensel narinligi
ifade etmektedir” (Turner, 1973: 1100).

Sembollerin kullanimu, ritiiellerin merkezinde yer alir ve ritiiellere iliskin yapi-
lacak calismalar sadece hangi sembollerin kullanilmakta olduklarini sorustur-
makla kalmayip bunun yani sira bunlar arasindaki karsilikli iligkiye ve igerdi-
gi anlama (neyi simgeledigine) da bakmak zorundadir. Hiristiyanlikta beyaz,
fazileti ve safligi simgelerken siyah, seytanilige ve karanliga isaret eder; yedi
rakaminin kutsal gondermeleri vardir ve cemaat toplantilarinda yenilen gofret-
ler, celisik bir sekilde ayn1 anda hem siradan bir yiyecek ve hem de Mesih’in
viicudunun bir pargasi olma 6zelligine sahiptir. Dolayistyla gofret, bu diinya ile
ruhlar alemi arasinda koprii gorevi goren bir gegis objesi olarak goriilebilir. Bu
sekilde, su kesinlikle soylenebilir ki ritiieller, hem bir seyler soylemekte hem
de bir seyler yapmaktadir. Dahas1 Hristiyanliga ait pek ¢cok sembol muglaktir.
Turner’m terminolojisine gore, kelimenin tam anlamiyla ‘pek ¢ok sesin duyu-
labilecegi’ anlamina gelecek sekilde ¢okseslidirler (Eriksen, 2009: 344).
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Turner’in ayrintilandirdig1 ve Eriksen’in yukaridaki alintisinda vurguladigi ¢okseslilik
ve muglaklik semboliin tam anlamryla kavranmasinda ve tanimlanmasinda etkili olan nite-
liklerin basinda gelmektedir. Nitekim Mary Douglas, Erns Cassirer, Anthony Cohen, David
Shneider, Mircea Eliade ve Clifford Geertz gibi sembol antropologlar1 da sembolii tanimlar-
ken &zellikle ¢cok anlamlilik ve muglakliga vurgu yapmaktadirlar. Mary Douglas, sembol-
lerin muglakliginin, anlam1 zenginlestirme ve “baska varolus diizlemlerine dikkat ¢ekme”
amaciyla kullanilabilecegini ifade eder. “Muglak semboller, siirde ve mitolojide oldugu gibi
ritiielde de ayni amaglarla, yani, anlam1 zenginlestirme ya da bagka varolus diizlemlerine
dikkat cekme amaciyla kullanilabilir” (Douglas, 2014: 64). Sembollerin muglak, ¢oksesli ve
cokanlamli yapilar olmalari, i¢inde bulunduklari durumun baglamina gore farkli manalara
referansta bulunabilir. Ornegin aym muglak sembol bazi gruplari birbirine baglarken digerle-
rini bolebilir. Sembol antropologlarina benzer niteliklere dikkat ceken David Kertzer (1988)
ise ¢ok anlamlilig1, anlamin yogunlugu kavramiyla agiklamistir. Bu, semboliin ayni anda
birden ¢ok anlama isaret etmesi, zengin anlam ¢esitliligini birlestirebilmesi ve onlar1 biinye-
sinde tastyabilmesidir. Yogunlugun yani sira sembolii niteleyen diger 6zellikler ise yukarida
aktarilan ¢ok seslilik ve muglakliktir. Cokseslilik, ayn1 semboliin farkli insanlar tarafindan
farkli bir sekilde anlagilabilmesiyken muglaklik semboliin kesin olarak tanimlanabilecek ba-
sit bir forma sahip olmamasidir. Ozellikle bu son nitelik, uzlasi olmadiginda siyasal daya-
nismay1 kurmada ¢ok dnemli bir yere sahiptir (11-12). Tartisilan bu nitelikler siyasal olanla
iliskilendirildiginde, belirsizlik ve birden fazla anlam tasima, gii¢ iliskilerinin tanimlanmasi
ve kodlanmasinda sembolii en etkili unsur haline getirmektedir. Tiim bu nitelikler ayn1 za-
manda semboliin siyasal olarak manipiile edilebilir olmasini da agiklamaktadir. Ornegin bazi
durumlarda ayni sembol karsit gruplar tarafindan farkli anlamlarda kullanilabilmekte ve kit-
leler bu farkli anlamlar esliginde kolayca harekete gegirilebilmektedir. Ayrica gruplar sahip
olduklari iktidar1 korumak ve tiyelerini bir arada tutmak i¢in sembollerin bu ¢okanlamliligin-
dan yararlanmakta ve bdylece ortak bir sembolik evren olusturmaktadir.

Ernst Cassirer daha o6nce de belirtildigi lizere sembolii somut olanin yani sira zihinsel
kurgular olarak da kabul etmekte ve insani, sembollestiren hayvan- animal symbolicum-
olarak ele almaktadir. Cilinkili ona gore insanin kiiltiir diinyasinin anlasilabilmesi i¢in insa-
nin sembollestirmeye ihtiyact vardir (Cassirer, 2005a: 36). O, “insani sembollestiren varlik
olarak tanimlar ve insanin sembolik bir diinyada yasadigi tezini savunur. Kendimizi saran
sembolleri olusturup ayni zamanda onlar tarafindan kusatilmis bir sekilde yasamaktayiz”
(Cassirer, 2011: 7). Ustelik insan1 diger canlilardan farkli kilan sey de tam anlamiyla bu sem-
bollestirebilme yetenegidir. Animal symbolicum sembol iireterek kendisine kiiltiirel bir alan
acar, diistindiigiinii iletisim etkinliginin nesnesine donistiirebilir ve boylece kendisini anlagi-
labilir kilar. Siyasal sembolizmi tartisan diigiiniir Abner Cohen, Cassirer’e benzer ama farkli
bir agidan, Two Dimensional Man: An Essay on the Antropology of Power and Symbolism
in Complex Society adl1 yapitinda insanin iki boyutlu (politik ve sembolik) oldugunu ifade
eder. Politik insan ayn1 zamanda sembolist insandir (Cohen, 1976: 48). Semboliin politikay-
la, 6zellikle giiciin kullanimi, uygulanimi ve dagilimryla iliskisini irdeleyen Cohen, politico-
sembolist insanin semboller araciligiyla harekete gectigini ve duygularini agiga vurdugunu
belirtir. Giig iligkileri sembolik form araglari tarafindan gelistirilir, stirdiiriiliir, ifade edilir
ve somutlagtirilir (Cohen, 1979: 89, Turner, 1975: 145). Hakimiyet kurmak isteyen kisi (6r-
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giit ve devletlerde de karar vericiler gercek kisilerdir) politiko-sembolist insan olarak elinde
bulundurdugu giicii pekistirmek, uygulamak ve siirdiiriiliir kilmak i¢in sembol ve sembolik
eylemlerden yararlanir. Potansiyel olarak bdyle bir giice sahip olan Cohen’in iki boyutlu
insani ile Cassirer’in animal symbolicumu elbetteki ayni kategoride degerlendirilemez. Cas-
sirer insanin hem semboller tireten hem de onlar tarafindan kusatilan bir varlik oldugunu
vurgularken Cohen sembolist insanin aynt zamanda politik insan oldugunun altin1 ¢izmek-
tedir. Ustelik bu iki boyutlu insan sembol ve politika arasindaki iliskiyi basarili bir sekilde
kurguladiginda kitleleri harekete gecirebilmekte ve negatif veya pozitif duygulari manipiile
edebilmektedir. Yani Cassirer’in animal symbolicumuna burada politik olma mefhumu da
eklenmekte ve insanin bu ikinci boyutu en az ilki kadar dnemsenmektedir. Cohen’in sembol
ve politika arasinda kurdugu bu gii¢lii bagin benzerini David Kertzer de kurmaktadir. Politik
olanla arasindaki iliskisi baglaminda sembolii tanimlayan Kertzer (1988) siyasal sistemle-
rin sembol ve ritiieller araciligiyla anlasilabilecegini; sembollerin insanlara diinyay: anlama
konusunda kolaylik sagladigini ifade etmektedir (3). Dikkat edilirse eger Kertzer sembolii
ideolojinin araglarindan biri olarak kabul etmektedir. Nitekim giintimiizde ideolojilerin en
goriiniir olduklart araglar gergekten de sembollerdir. Bir ideolojinin en bilinen sembolii ayni
zamanda o ideolojiyi tek climle kurmadan en iyi anlatan ve aktaran sey olabilmektedir.

Sembol ve politika arasinda iliski kuran arastirmacilar ayni zamanda kiiltiir ve sembol ara-
sidaki iliskiyi de 6nemser, ¢iinkii siyasal ve sosyal sistemlerin semboller araciligryla anlasi-
labilir olduklari tezi zimnen, kiiltiirin (siyasal kiiltiir de dahil) ortak sembollere dayandigini
kabul eder. Bu ortakligin kabulii ise siyasal ve toplumsal alanda ortak sembolik evrenlerin
varligindan bahsedilebilmesini miimkiin kilmaktadir. Tam da bu noktada aktarilmasi gereken
6nemli isimlerden biri iinlii antropolog Clifford Geertz’dir. Kiiltiirii bir semboller sistemi olarak
ele alan Geertz (2010), sembollerin (6zellikle kutsal sembollerin) bir halkin ethosunu -yasam
tarzini- ve diinya goriislinii -insanlarin olan bitenle ilgili kapsamli fikirlerini- sentezledigini dii-
stiniir (110). Geertz sembolleri kavrayis araclari olarak degerlendirirken kiiltiirii de sembollerle
ifade edilen anlamlar sistemi olarak tanimlamaktadir. insanlarin kavrayis araclari olan sem-
boller, sadece diinyanin neye benzedigini anlatmaz, bundan fazlasini yaparak insan eylemine
rehberlik ederler. Semboller kiiltiirel alanin yan1 sira siyasal alant anlamada, yorumlamada da
ciddi katkilar saglar. Ciinkii siyasal semboller* ve siyasal sembolizm genel anlamda siyasal
olanin cisimlesmesi, kodlanmasi, temsil edilmesi, gortniir kilinmasi ve bu temsiliyetin diger
nesillere aktarilmasimin araglart seklinde tanimlanmaktadir. Ama elbette ki siyasal soylemde
kullanilan ve ¢ogu zaman kurucu bir etkiye sahip olan sembollerin amac1 basit¢e bir anlama
isaret etmek degildir, amag ayni zamanda anlamin canlandirilmasi, korunmasi ve gerektiginde
diizeltilmesi, doniistiiriilmesidir (Choudhury, 2004: 75). Ozellikle karizmatik liderlere bakildi-
ginda goriilmektedir ki bu kisiler ya etkili bir sembol iireticisidir ya da basarili bir sembol ma-
nipiilatorii. Bir lider, zamani geldiginde bazi sembollerin anlamlarini doniistiirerek canlandirir
ya da bazilarinin anlamlarin1 koruyarak onlar1 her daim giiglii tutmaya calisir. Siyasal hayati
sekillendiren bu ve benzeri semboller ¢ok 6nemlidir; ¢linkii bir devletin egemenliginin somut-
lastig1 semboller (milli bayrak, milli mars veya arma gibi) “bagimsiz bir iilkenin kendi kimligi
ve egemenligini ortaya koyar ve bu sayede derhal saygi ve sadakat uyandirirlar. Kendi baslarina
bir ulusun biitiin arka planini, diistincesini ve kiiltiiriinii yansitirlar” (Hobsbawm, 2005: 14).
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2. Siyasal sembolizm ve iktidar
2.1. Siyasal sembolizmin iktidarla iliskisine vurgu yapan temel ugraklar

Siyasal ve kiiltiirel bir anlam birimi olarak siyasal semboller, ciddi sayida arastirmaci
tarafindan manipiilasyon kavrami araciligiyla agiklanmistir. Ciinkii sembolleri kullanan si-
yasetgiler bu birimlerin insan iizerindeki epistomolojik ve duygusal etkinin farkindadirlar.
Zaten Choudhury’e gore (2004) siyasal sembollerin en énemli iki islevinden biri beklenti
yaratmalar1 digeri ise diizeni korumalaridir (78). Insanlari kolay bir sekilde mobilize etmek
ve duygular ile bilgilerini manipiile ederek iktidarini saglamak veya saglamlagtirmak is-
teyen politik aktorlerin basvurduklari ilk araglar detayli incelendiginde bunlarin sembolik
araglar oldugu goriilebilir. iktidar sahipleri, diizenin sembolik siyaset araglariyla korunma-
sin1 saglamak igin sembolik siyasetin su dort niteligini (Choudbury, 2004: 80) kabul etmek
durumundadir: Egemen rejimlerin kendi gli¢ ve menfaatlerini mesrulagtirmak i¢in bir araya
getirilen nesneler veya olaylar arasinda bir dizi iligski kurma, kamusal bir problem belirleme,
problemin kusurlu oldugunu belirtme ve sorunu istikrara kavusturacak politikalar olusturmak
ve halki rahatlatmak. Bu dort niteligi goz ard1 etmeyen hiikiimetler siyasal sembolleri kendi
amaglar1 dogrultusunda kullanmay1 basarirlar.

Roger W. Cobb ve Charles D. Elder (1973) da siyasal sembolizm {izerine ¢alismanin fark-
I1 diizeylerde potansiyel kazanglarinin oldugunu savunur. Buna goére bu ¢aligmalar bize sis-
tematik diizeyde, mobilizasyon siiregleri, siyasal 6diillerin (bunlar sembolik veya somut/g6-
rliniir 6diillerdir) boliistimii ve siyasal mesruiyetin tahsisini anlamlandirmada yardimei olur.
Alt sistematik diizeyde, grup ¢atismasinin dinamiklerini aydinlatmaya ve grup bagliliginin
anlasilmasini kolaylastirmaya hizmet eder. Bireysel diizeyde ise farkli tarz ve modelde siya-
sal davranisin agiklanmasinda degisik perspektifler sunar (s.306). Ciinkii semboller bireylere,
bilingli karar verme ve bilgiye ulasma konusunda hem rahatlik sunar hem de 6nemli ipuglart
saglar. Daha da onemlisi siyasal sembolizm ¢alismalari, farklilik ve uyum perspektifinde,
insanlarin insanlarla ve siyasal diizenle aralarinda ara buluculuk yapar.

Iktidar1 (giicii) basitce, bask1 ve itaat iliskisine (bu hem siyasal hem de ekonomik bir
iliskidir®) atifta bulunan bir soyutlama olarak ele alan Abner Cohen, siyasal sembolizmin
giicle ve gii¢ iliskileriyle bagi dogrultusunda tanimlanabilecegini belirtir. Bir sembol eger
giic iligkilerinden etkileniyor veya onlari etkiliyorsa bu siyasal bir semboldiir. Ciinkii tiretim,
dagitim ve doniisiimii gerektiren gii¢ iliskileri sembolik unsurlar tarafindan somutlastirilir,
gelistirilir, stirdiiriiliir, ifade edilir ve kamufle edilir (Cohen, 1979: 88-90). Esasinda gii¢ kav-
ramu siyasal sembol tanimlamalarinin neredeyse hepsinde var olan ortak bir kavramdir. Or-
negin siyasal sembolizm nedir sorusuna Marc Auge’nin verdigi cevapta da yine giigle karsi-
lasilir: “Siyasal simgesellik, toplumsal bir toplulugun igsel ¢esitliliklerini egemen bir figiiriin
birliginde birlestiren ve simgeleyen yetkenin giiciinii ifade edebilmek i¢in bu olabilirlikleri
kullanmaktadir” (Auge, 1997: 69).

M. Walzer 1967 senesinde yazdig1 On the Role of Symbolizm in Political Thought adli ma-
kalesinde siyaseti, birlesmenin sanati (art of unification); sembolik eylemi ise seyleri duygusal
ve entelektiiel olarak bir araya getirmenin en dnemli yolu olarak tanimlamaktadir. Sembolii ve
siyaseti bir araya getiren birlesme edimi bireyselligin listesinden gelinmesini de saglar. “Siya-
sal sembol, insan1 insanla ve insan1 kendisinden daha biiyiik bir seyle (toplum ve Tanr1 gibi)
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birlestirir”. Ciinkii insanlarin olusturdugu birligin elle tutulur bir sekli ve maddesi olmadigi
icin o, sadece sembolize edilebilir (Walzer, 1967: 194). Walzer’1n kastettigi birlik siiphesiz
ki ulus devlettir. Dolayistyla devletle insant hem duygusal hem de epistemolojik olarak bir
araya getiren aracilar sembolik eylem ve diisiincedir. Ona gore (1967) “devlet goriinmezdir;
o goriinmeden dnce kisilestirilmeli, sevilmeden 6nce sembolize edilmeli ve tasavvur edilme-
den once hayal edilebilmelidir” (194). Sembolik faaliyetin ve siyasal pratigin islevlerinden
biri olan birligin yaratilmasi, hem diisiincenin temelinde yer alan sdylem birimlerini hem de
sadakat ve gilivence gibi duygularin etrafinda sekillenen duygu birimlerini refere etmektedir.
Dolayisiyla birligin saglanmasinda bilgi kadar duygunun da hesaba katilmasi gerekmektedir.

Murray Edelman (1985) ise sembolizmden fazlasiyla yararlanan siyasal eylemin birlestir-
mekten 6te ayirdigini savunur. Cilinkii ona gore neredeyse her siyasal eylem bir yogunlagsma
sembolii gibi hizmet eder. Yogunlagma sembolii bir tehdidi veya bir glivenceyi sembolize
ettigi icin ya kitlesel bir tepki uyandirir ya da ciddi bir sessizlik yaratir (7). Maniptiilasyon ve
mobilizasyonda siyasal elitlerin 6niinii agan bu semboller, var olan durumla ilgili yonetilenle-
rin duygularini canlandirmay1 da basarir. Neredeyse her siyasal olay, bir grup i¢in giiven art-
tiric1 bir fonksiyona sahipken digeri i¢in ise bir tehdit unsurudur. Dolayisiyla siyasal iktidarin
biiyiik kitlelere sundugu sembolik giivence (symbolic reassurance) aslinda kitleleri umut ve
korku arasinda arafta birakma anlamina gelmektedir.

Sembollerin hem birlestirme hem de ayirma islevlerine ayni anda géndermede bulunan
Cobb ve Elder’in (1973) disiince pratiginde ise semboller, sosyal dayanismay1 sagladigi gibi
catismaya ve sosyal farklilasmaya da sebep olur. Werner’den yararlanan ikili, sembol sis-
temlerini ikiye ayirir. 1ki tiyelerin sinirli bir dayanisma igerisinde duygularini ifade ettikle-
ri sembolik araglarin var oldugu segmenter sistemlerdir. Ikincisi ise ortak duygularin ifade
edilmesini saglayan sembolik araglarin mevcut oldugu biitlinlestirici sistemlerdir. Burada
semboller, toplulugun tiim tiyelerinin hissettigi birligin ifade edilmesi i¢in kullanilir. Farkli
zamanlarda bu iki sembol sistemi hem catigsma hem de birlik amaciyla kullanilabilir (331).

Buraya kadar aktarilan ortak noktalarin yani sira David Kertzer (1974) siyasal sembol
kavramini agiklarken siyasal miicadele ve siyasal siirece odaklanmak gerektigini diistintir
(385). Ciinkii ona gore siyaset, her zaman giiclin direkt kullanimimi gerektirmez; 6zellikle
siyasal siire¢lerde maddi kaynaklar 6nemini siirdiirse de onlari dagitimi ve kullanimi sem-
bolik araglarla gekillenir. Ayrica siyasal siireci anlayabilmek i¢in sembolik olanin siyasalin
icine nasil dahil oldugunu 6grenmek gerekir. John F. Kennedy’nin 1960’lardaki bagkanlik
kampanyasinin kendisinin ¢gocuklugundaki politik hafizay: sekillendirdigini aktaran Kertzer
(1988) o donem kullanilan sembollerin (Kennedy icin Oy, Zafer i¢in Oy slogani, sokaklara
rastgele dagitilmis afisler, fotograflar vs.) yine o donemin se¢im siirecini ¢ok etkiledigini
deneyimlemistir. Bu deneyimi onu sdyle bir yargiya tagimistir: Sembol-siyaset iliskisini an-
lamak ve liderlerin —bilingli ya da bilingsiz- sembolleri nasil manipiile ettigini kavramak
kisiye soz konusu siyasal siireci agiklayabilme imkan1 da sunar (2-3). Burada siyasal sembol,
siyasal siirecin ve miicadelenin iirettigi ya da hatirlattig1 birimlerdir.

Siyasal miicadele kavrami Gail Landsman’in sembol ve ¢atismaya dair arastirmalarinda
da merkez konumundadir. Ancak burada énemli olan sey sadece miicadelenin yiiriitiillmesi
degil bunun hakimiyet gibi bir sonuca varabilmesidir. Landsman (1985) anlasamayan taraf-
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larin, miicadelesinde yer aldiklar taraf icin halk destegini mobilize etmek amaciyla bilingli
bir sekilde sembol tercihi yaptiklarini belirtmektedir (827). Ciinkii ¢catisma halinde bulunan
gruplar genellikle egemen bir millet olma hayali igerisindedirler ve halkin bilgi ve duygula-
rin1 mobilize eden semboller de egemenligi sekillendiren anlamli birimlerdir.

Siyasal sembollere ve sembolizme dair baska bir agiklayici giizergah ise siyasal tem-
siliyet giizergahidir. Burada, temsil edilenlerle temsil edenler arasindaki iletisimi saglayan
en onemli sey siyasal dramaturji olarak hareket eden ritiieller ve sembollerdir. Marc Abélés
Devletin Antropolojisi adli kitabinda siyasal etkinligin her zaman sembolik etkinlik oldu-
gunu ifade etmektedir. Clinkii “siyasal temsiliyetin yiiriitilmesi ve islerin idaresi, isaretleri
harekete gecirerek yonetilenlere kendini gdsterir. Her toplum siyasal olanin bir ¢esit sahneye
konulusunu igermektedir... Iktidar bir yandan gosteriyi bir yandan da yénetme sanatinin o
vazgecilmez hammaddesi olan mesafeyi yaratir” (Abélés, 2012: 145). Kitle iletisim araglari-
nin yayginlagmasiyla iktidarin ve hatta tiim siyasal segkinlerin tiim siyasal oyunlarina biz de
evimizden seyirci olarak dahil oluruz. Siyasal dramaturjiye siirekli dahil olmak yoneten ve
yonetilenler arasindaki mesafeyi ortadan kaldirmamaktadir. Ayrica siyasal olanin bu sekil-
de sembollestirilmesi iktidarin beklentilerini, yapacagi ve yapamayacaklarini, hatta devletin
zorunu toplumun daha derinlerine kazir (Abélés, 2012: 146). Boylece her sembol, yoneten-
lerin ideolojik aygitlarina dontisiir. Siyasal eylemlerle ilgili haberler gecidi bize televizyon
kanallari, dergi ve gazete yazilar gibi kiiltiirel ve sembolik araclarla sunulur ve kamuoyu
bu haberleri adeta bir drama gibi kabul eder. Eger bir siyasal eylemle iktidar sosyal uyumu
destekliyor veya icteki bir problemi kendi istedigi tarafa kanalize etmek istiyorsa o zaman
o eylem dramatize edilir ve insanlari ¢abuk etkileyen yogunlagsma sembolleri devreye girer
(Edelman, 1985: 9). Sembolik sermayenin tekelini eline alan veya almay1 hedefleyen iktidar,
toplumdaki sosyal ve politik ayrimlari abartarak esasinda kendinin olan yeni bir diizen yarat-
maya calisir. Abélés’nin aktardigi donemde, Fransa’da siyasal hayata, siyasallagmis ritiiel ve
semboller damgasini vurmustur. Adeta siyasal bir gdsteriye donlismiis olan bu ritiiel ve sem-
boller, iktidarin devamliligint saglamakta ve iktidara ait bilginin saklanip gerekli gortildiigi
zamanlarda halka iletilmesine aracilik etmektedir. Tktidarlar icin bir siireklilestirme ¢abasina
da denk diigen bu gosteriler sayesinde liderler evinde oturan apolitik insanlara da rahatca
ulagmay1 basarirlar. “Bir lider sectigi mesaji gezegenin tiimiine dogrudan iletebilir; kitlelerin
yer degistirmesine artik gerek yoktur. Herkes siyaseti koltugunda yasar” (Abélés, 2012: 158).

2. 2. Siyasal sembolizm ve iktidar arasindaki bag(lar): “Goriinmeden varhgini
hissettirmek®”

Sembolik olan ile iktidar arasinda, kavramsal ve kuramsal tartigmalarin da gosterdigi tize-
re, her zaman giiclii bir bag vardir. Ciinkii semboller, giiclin kullanimi, paylasilmasi ve ko-
runmasinda ihtiya¢ duyulan 6nemli araglardir. Siyasala ickin olan sembolik unsurlar iktidarin
pekistirilmesini, giiclinlin nesilden nesile aktarilmasini ve siirlarinin netlestirilmesi saglar.
Her siyasal orgiitlenmenin kendine 6zgii bir sembolik evrene ihtiya¢ duymasinin sebebi bu-
dur. iktidarlar kurduklar1 sembolik evrenle insanlara aslinda giiciimii temsil edene bak, onu
gor ve ona itaat et, derler. Hikmedenler sembollerin hatirlatici islevinden yararlanarak in-
sanlarin siirekli olarak iktidarla yiizlesmesini, tekrar tekrar ayn1 sembole maruz kalarak itaati,
kisiye hissettirmeden onun bedenine, tavirlarina ve duygularina yerlestirir. Ornegin;

387



folklor / edebiyat

Julias Caesar, Galya’da savasirken Romalilara varligini unutturmak i¢in Capi-
tolium Tepesi’nin yamacinda, Forum Romanum’un hemen batisinda yeni bir
forum yaratmisti. Bu forumun resmen beyan edilen amaci Cumhuriyet’in hu-
kuki isleri i¢in ilave mekan yaratmak olsa da gergek amaci Romalilar1 Caesar
uzaktayken onun iktidariyla yiizlestirmekti diipediiz (Sennett, 2014: 99).

Sezar’in yaratmak istedigi bu iktidar titresimini ya da halesini Osmanli’da da gérmek
miimkiindiir. Selim Deringil (2009) Fatih Sultan Mehmet’ten itibaren Osmanli padigahlari-
nin “goériinmeden varliklarmi hissettirmek™ ve bdylece etraflarina iktidarlarini siirekli hatir-
latmak igin sembollere bagvurduklarint belirtir. Padisahlar 6yle semboller (tugralar, devlet
yapilarinda onlar1 temsil eden resmi ve dini motifler, padigsahin kutsalligini ve yiiceligini gds-
teren mimari yapilar, Islami sembolik degeri yiiksek olup padisahlar tarafindan satin alian
mukaddeslik iddiasi olan nesneler vs.) yaratmislardir ki o semboller araciligiyla tebaasina
ulasabilmis ve egemenligini gériinmeden siirdiirebilmistir. Bu ayn1 zamanda iktidar1 elinde
bulunduran kisinin resmi bir sekilde efsanelesmesini de saglamigtir (55). Richard Sennett
(2012) iktidarlarin sembolik binalar yaparak insanlarin onlara bakmalarini ve boylece iktida-
rin gliciine inan1p itaat etmelerini saglamay1 amagladigini sdyler. Cilinkii ona gore iktidar, tasa
ihtiyag duyar (77). Ornegin “Pantheon binasi kendi doneminde bir dramaya isaret ediyordu.
Roma imparatorlugu gorsel diizen ile imparatorluk iktidarint birbirinden ayrilmaz seyler
haline getirmisti: imparator iktidarinin anitlarda ve kamu binalarinda gériilmesini saglamak
zorundaydi1” (Sennett, 2012: 76).

Semboller ve sembolik unsurlarin iktidar olan sahis ve yapilar tarafindan etkin bir sekilde
kullanilmast devlet ve toplum arasinda goriinmeyen bir diyalogun miimkiinatint da saglar
(Deringil, 2009: 55, 75). Bu goriinmeyen diyalog, iktidarlarin mesruiyetini ve stirekliligini
giivence altia alir. Clinkii bir iktidar hangi hedef kitleye ulagsmak istiyorsa o kitlenin etkile-
necegi, duygularinin harekete gecebilecegi sembolleri siyasal alana siirer ve bu sayede agzini
agmadan kitleyle konusmus olur. iktidar sahibi, kitleye zzmnen “bak, gor ve itaat et” derken
kitle de alana siiriilen sembole iktidarin giiclinii pekistirecek yanitlar verirse eger “bakiyo-
rum, goriiyorum ve itaat ediyorum” diyecektir.

Liderler, sadece maddi sembollerden yararlanmazlar, hatta yogun bir sekilde dilin sem-
bolik giiciinden de yararlanirlar. Siyasi konusma yaparken kullandiklar1 bi¢imlesmis dil top-
lumsal denetimin saglanmasini da beraberinde getirir. Maurice Bloch (2013) dilin bu sekilde
bicimlesmesi ya da sekillendirilmesinin kendisinin bir tiir iktidar oldugunu savunur. Gele-
neksel otoritesini korumak isteyen liderler giindelik s6z edimlerinden daha zayif (fakir bir
dil) ama etkileme giicii daha yiiksek olan bi¢imlesmis kodlar, sézciikler ve s6z edimlerini
kullanirlar. Bigimlesmis konusmada “bir iist bir asta seslenir ve ast bu duruma dayatilan bi-
cimlesmis kod igerisinde yanit vermeyi kabul ederse (ve o nadiren bagka bir sey yapabilecek
durumda olacaktir) kendisine “hayir” diyemeyecegi bir konumda bulacaktir” (53). Boyle
konusmalarda dinleyici adeta dinlemek zorunda birakildigi i¢in ve liderler bu konusmalarda
genellikle kitlenin milliyet¢i duygularina seslenip sahnede veya konusmanin arka planinda
yine kitleyi bir arada tutacak maddi siyasal sembollere bagvurdugu icin bu bigimlestirme
toplumsal denetimi de saglar. Ancak Bloch siyasi bir tistiin bu toplumsal denetimi kurmaya
calisirken Oniinde bir engel oldugunu ifade etmektedir. Bu engel ise, konusmanin énceden
sekillenmis olmasinin liderin kendisini de sinirladigi gergegidir.
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Iktidarlar, onlara tabi olanlarla iletisimi kuvvetlendirmek icin simdiyi kurmazlar, gegmis-
le de ugrasirlar. Ciinkii gelecek ve simdinin kodlar1 gegmiste saklidir. Dolayisiyla 6rnegin
devleti yonetmeye baglayan hemen her kisi, yap1 veya parti kendisini ve ideolojisini hatirla-
tacak anitlar, parklar, heykeller vs. yaptirir. Bu hem iktidarin geriye doniik hatirlanma hem
de ileriye doniik ebedilesme ihtiyacryla ilgilidir.

Iktidar hatirlama igin giiclii bir uyaricidir... Hiikiimdarlar sadece gegmisi degil
ayn1 zamanda gelecegi gasp ederler, hatirlanmak isterler, kendilerini unuttur-
mayacak isler yaparlar, bu eylemlerinin anlatilmasi, miiziksel olarak islenme-
si, anitlarda sonsuzlasmasi ya da en azindan arsivlenmesi i¢in ¢aba gosterirler.
iktidar, kendisine geriye yonelik mesruiyet ve ileriye yonelik ebedilik kazan-
dirir (Assman, 2001: 73).

Devletler veya devlet olmay1 amaglayan siyasal érgiitlenmeler sembolleri adeta bir “mes-
ruiyet deklarasyonu” (Deringil, 2009: 66) olarak kullanirlar. Yaptiklar: anitlarin toplumlarin
siyasal hafizasinda nasil yer alacagini diisiiniirler ve anitlarin tstiine kendi iktidarlarina uy-
gun yazilamalar yaparlar; ya da drnegin insa ettikleri park, koprii veya sokaklara mahalli aha-
liyle iletisim kurabilecek isimler verirler. Bunlar siyasal orgiitlenmeler i¢in adeta sembolik
silahlardir ve “kamu alanlarmin devletin ideolojik sdylemine uygun bir hale getirilmesine”
(Deringil, 2009: 67) veya Oyle kalmasina hizmet ederler. Assmann’a gore (2004) ulus devlet,
kilise, sirket ve kurumlar bir hafizaya sahip degildirler ancak kendilerine metin, resim, tdren,
mekan ve anit gibi hatirlatict sembollerle bir bellek olusturabilirler (25-26). Politik ve apoli-
tik tim vatandaslarin riza gostermesiyle olusabilen mesruiyetin bu araclar tarafindan deklare
edilmesi, sembollerin siyasette daha ¢cok manipiilatif amaglarla kullanildigini bir kez daha
gozler Oniline sermektedir.

fkinci Diinya Savas1 doneminde devlet lideri olan Franklin D. Roosevelt ve Adolf Hitler
arasindaki “sembol savagini” arastiran James McGregor Burns (1942) sembol manipiilatorii-
niin en gii¢lii adam oldugunu savunur; tipki Nazi donemindeki Goebbles gibi. Ciinkii sembol
manipiilatorii, semboller araciligryla iletisim kurmanin sikintil yanlarmi bilir ve insanlari Gist
perdeden etkileyebilecek sdzciik ve nesneleri tantyip onlart dikkatle kullanir. Cilinkii sembol
manipiilatori sembollerin birer silah gibi etkili oldugunu ve drnegin evinde oturan apolitik
insanlarin kamusal (¢ogu zaman milli) duygularimi giiclendirmede bu araglarin fonksiyon
sahibi oldugunu bilir (408), 6zellikle de savas gibi siddetli ¢atisma donemlerinde.

Semboller bazen siyasal etkisi yiiksek fikirlerin ve eylemlerin iistiinii 6rtmek i¢in de kul-
lanilabilir. Anlami tiim iiyeler arasinda paylasilan sembollerin hakim oldugu durumlarda ya
da eylemlerde o genel sembol birgok ayrintinin ihmal edilmesine sebep olabilmektedir (Co-
hen, 1999: 16). Ozellikle politik olanla iliskilendirildiginde bu iistiinii 6rtme daha 6nemli bir
hal almaktadir.

“Sintrlarin simgesel disavurumu ve onaylanmasi insanlarin kendi topluluklarina iliskin
tasidiklart bilinci ve duyarlilig yiikseltir. Bu fenomen, genellikle goriiniiste sonugsuz ya da
beyhude olan gosterilerini katilimetlarin ‘biling yiikseltme’ etkisini isaret ederek haklilastiran
politik eylemciler tarafindan gayet iyi bilinir” (Cohen, 1999: 54). Siyasal eylemlerde eylemi
haklilastiran unsurlar, siyasal toplulugun yapilanlara dair farkindaliginin artmasi ve bilinci-
nin yiikseltilmesi ac¢isindan olduk¢a dnemli rollere sahiptir. Bu unsurlar, o toplulugun siyasal
siirlarint gésteren semboller ve sembolik eylemlerdir. Cogu zaman sembol ve sembolik ey-
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lem bir tavirdir, durustur ve sdzciikler olmadan kendini ifade edebilmektir. Hobsbawm’a gore
(2005) hem eski, alisilmis olan gelenekler, uluslarin iginde oldugu yeni sartlara gore ritiielles-
tirilebilir, formellestirilebilir hem de tamamen yeni semboller ve ritiieller ulusal hareketlerin
ya da devletlerin pargalari olarak olusturulabilir (8-9). Boylece orgiit ya da yeni devlet i¢in
bir gegmis yaratilir, bireylerin vatana, birlik beraberlige duyduklar ylice duygular gelistirilir.

Sonuc¢

Semboller sadece giindelik hayatta gergekligin taklidi olarak degerlendirilmezler; siyaset
s0z konusu olunca, reel siyasetin taklidi veya epifenomeni olarak da goriiniirler. Oysaki 20.
yiizyilda sosyal bilimler alaninda sembol ve sembolizme olan ilgi artmis ve siyaset sembo-
lizm de bu artan 6nemden paymi almistir. Nitekim toplumu etkilemek, bilgiyi ve duyguyu
manipiile ederek siyasal kontrolii elinde tutmak isteyen tiim siyasal drgiitlenmeler 6ncelikle
kendi iktidar sembollerini olusturmus ve kitleleri bu semboller araciligtyla politize etmis-
lerdir. iktidarlar sembolleri manipiile ederek Murray Edelman’mn deyimiyle kitlelerin biiyiik
sessizligini de saglayabilmislerdir.

Bilginin yani sira duygulari harekete gegirmede de oldukga 6nemli bir role sahip olan sem-
boller ve sembolizm, yukarida kavramsal ve kuramsal olarak desteklendigi iizere iktidarlarin
en 6nemli politik araglarmdan birisi olmustur. Siyasal seckinler; yonetilenlerle gériinmeyen bir
diyalog kurmak i¢in bu birimlerin giiclinden yararlanmakta, liderler secim ¢aligmalarini etkili
bir sembol manipiilatorii olarak stirdiirmekte ve iktidar sahibi, etkisi altindaki kitleden uzaklas-
tiginda onun tizerindeki iktidarint siirdiirmek i¢in yani goriinmeden, orada olmadan varligini
hissettirebilmek i¢in sembolik etkinliklere bagvurmaktadir. Esasinda her siyasal varlik sembo-
lik kaynaklara sahip olmak ve kendi tekeli altina almak igin ciddi bir miicadele verir. Cilinkii
sembolizm siyasetin merkezinde yer alir ve merkezin ¢evreyle iletisiminde belirleyicidir.

Nihai olarak siyaset sembollerle yiiriitiiliir ve semboller, iktidarlarin en énemli politik
aygitlarindan biridir. Bugiinii, diinii ve yarmi birlestiren semboliin giicii, artik tiim siyasal
iktidarlar1 cezbedecek niteliktedir.

Notlar

1 Daha fazla bilgi i¢in bknz Symbols. (t.y.). Online Etymology Dictionary. http://www.dictionary.com/browse/
symbols. Erisim Tarihi:27 Ocak 2017 ve Symbol. (t.y.). Oxford Dictionary. https://en.oxforddictionaries.com/
definition/symbol. Erisim Tarihi: 27 Ocak 2017.

2 Symbole, (t.y.). Encyclopadia Universalis [en ligne]. http://www.universalis.fr/encyclopedie/symbole/. Erisim
Tarihi: 27 Ocak 2017.

3 Symbol, (t.y.) Merriam Webster. https://www.merriam-webster.com/dictionary/symbol. Erisim Tarihi: 27 Ocak
2017.

4 Cobb ve Elder (1973) 6zellikle 1950’ lerden sonra sembollerin siyasal hayatta 6nemli bir unsur olarak arastir-
malara konu oldugunu ifade etmektedir. Bu konudaki 6ncii calismalar 1962°de Thurman Arnold, 1964 ve son-
rasinda Murray Edelman, 1965°te Harold Lasswell ve 1966’da Richard Merelman tarafindan kaleme alinmistir.
Ancak 1970’lerden sonra siyasal sembolizme olan ilgi daha da artmistir (s.305).

5 Abner Cohen (1979) giiciin ikiye ayrildigini belirtir: Ekonomik ve siyasal giic. Bu iki gii¢ arasindaki bitmeyen
iliski genel olarak gii¢ iliskileri olarak tanimlanabilir (s.89).

6 Buifade Selim Deringil’in Simgeden Millete: 1. Abdiilhamid’den Mustafa Kemal'e Deviet ve Millet adl1 kita-
binda kullanilan ayni ifadeden alintilanmustir.
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Hollandali Go¢men Yazar Murat Isik'tan
Bir Go¢ ve Kiiltiirlenme Romani:
Verloren Grond (Kayip Toprak)

A Migration and Acculturation Novel from the Dutch
Immigrant Author Murat Isik: Verloren Grond (Lost Ground)

Nazh Giindiiz

Oz

Eski ¢aglardan giiniimiize aclik, kuraklik, husumet ya da daha iyi egitim arayi-
s1 insanin yasadigi topraklari birakip ayni topraklarda baska yerlere veya baska
memleketlere gitmesine neden olmustur ve halen de olmaktadir. Bu tiir olaylar,
kaginilmaz olarak kiiltiir olgusunu 6n plana ¢ikarir. Go¢ olgusu birgok yazar tara-
findan ele alinmig ve eserlerinin ana temasi yapilmistir. Bu makalede, kiigiik yasta
goce taniklik etmis olan Zaza/Alevi asilli Hollandali yazar Murat Isik’in kaleme
aldig1 ve ailesinin gergek yasam ykiisiinden izler tagiyan Verloren Grond (Kayip
Toprak) romaninda i¢ gb¢ etmenlerini ne sekilde ele aldigr incelenmistir. Eserde
bir kdyden bagka bir kdye ve oradan da biiyiik sehre go¢ eden Uslu ailesinin dnce
zorunlu, sonra goniillii go¢ edisi, aile bireylerinin duygu, diisiince, umut ve hayal
kirikliklari esliginde giindeme getirilir. Eser, go¢ kurami itme-¢ekme modeli ve gog
tizerine olusturulan birtakim itici ve ¢ekici etmenler araciligi ile irdelenir. Bireyler
yasadiklar yerlerden belirli itici nedenlerden dolay1 ayrilarak kendilerini g¢ekici
etmenlerin bekledigini diisiindiikleri yerlere giderler. Eserde en 6nemli itici etmen
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Giris

aile reisinin bacaginin kesilmesi ve buna karsilik ailenin ekonomik kurtulusu igin
c¢ekici etmen teskil eden kendi kdyiinde bulunan babadan kalma tarladir. Toprak
olgusu insanoglu i¢in énemlidir ¢iinkii ata mirasidir, aidiyeti, kimligi ve 6zglirligii
ifade eder. Ikinci 6nemli itici etmen deprem ise gekici etmen olarak biiyiik sehre
gitme fikrini dogurur. Goglerin ardindan farkl sosyal, kiiltiirel ve psikolojik uyum
sorunlar1 yasayan aile bireyleri kiiltiirlenme siireciyle kars1 karsiya kalir. Go¢ olgu-
su Uslu ailesi i¢in ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal agidan 6nem tasir ve neticesin-
de her bir birey i¢in olumlu ve olumsuz sonuglar dogurur.

Anahtar sozciikler: i¢ gég, toprak, edebiyat ve gég, kiiltiirlenme, itici etmenler,
cekici etmenler

Abstract

Since ancient times, hunger, drought, animosity or the search for better education
caused people to leave their lands and go to other places or other countries.
Inevitably, these types of moves bring the phenomenon of culture to the fore. This
article discusses how the Zaza /Alevi born Dutch writer Murat Isik, who witnessed
emigration from Turkey to The Netherlands, deals with the factors of internal
migration in his novel Verloren Grond (Lost Ground), which bears traces of his
family’s biography. In the work, migration of the Uslu family brings to the agenda
feelings, hopes and disappointments of family members. The novel is examined
with the aid of both the push-pull model of migration and pushing and pulling
factors leading to migration. The most important pushing factor in the novel is
the father’s leg amputation. The ground inherited from his father is thought to be
the only pulling factor for the family because it will provide them with economic
salvation. The phenomenon of land is very important for human beings because
it represents ancestral heritage, belongingness, identity and freedom. The second
important pushing factor is an earthquake, which triggers the idea of going to
the big city as a pulling factor. After the migrations, the members of the family
experience various types of social and cultural adaptation problems. Thus, through
the novel we realize that the phenomena of migration are economically, socially
and culturally important for the Uslu family, and consequently have positive and
negative results for each individual.

Keywords: internal migration, land, literature and migration, acculturation,
factors of migration

Hollanda gazetesi Volkskrant’a' verdigi demeg ve bir televizyon programinda yaptigi soy-
leside 6z yasam Oykiisiinii anlatan Hollandali yazar Murat Isik, Zaza Alevi’si ailesinin 6nce
Tiirkiye’nin dogusunda bulunan Mus ilinin Varto ilgesinden, biiyiik sehir izmir’e, oradan da
once Almanya, sonra Hollanda’ya gdg ettigini dile getirir (Parmando 24Culture, 2015; Vuijs-
je, 2018: 1). 1977°de izmir’de dogan Isik, bes yasinda babasinin karari ile ailecek gog ettik-
leri Amsterdam’da biiyiir, Amsterdam Universitesi ve San Francisco Devlet Universitesinde
hukuk okur ve avukat olur. Hollanda’da dogmamus olsa bile, bu {ilkede okula gidip bu iilke-
nin kiiltiirii ile yogruldugu i¢in kendini Hollandali hissetmekte ve gérmektedir. Genlerinde
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tasidig1 hikaye anlatici (dengbej) miras onu yazar olmaya tegvik eder ve avukatlik meslegini
icra ederken bir yandan da Hollanda dilinde dykiiler yazar. 2011 yilinda Hollanda’da diizen-
lenen bir dykii yarismasinda ailenin izmir’e duydugu hasteti anlatan De Purpuren Citroen
(Mor Limon), daha sonra 2012°de De Laatste Reis (Son Yolculuk) adli 6ykiileri ile edebiyat
odiilleri alir. i1k romam Verloren Grond (2012) (Kayip Toprak, 2014) Hollanda ve Belgika’da
en iyi ¢ikis yapan roman 6diilii olan Bronz Baykus Halk Odiilii’nii alir. Yine Hollanda dilinde
yazdig1 ikinci romam Wees Onzichtbaar® (Gortinmez Ol) ile 2017 yilinda en ¢ok satanlar
listesinde yer alarak kitabevleri ddiiliine hak kazanir. 2018 yilinda Libris edebiyat 6diilii ile
taclandirilir ve 6diiliinii Hollanda kiiltiir bakani Ingrid Engelshoven’in elinden alir (Becker,
2018). Yazar bu ddiille hem 50.000 Avro, hem de onurunu geri kazandigini diistiniir. Ciinkii
lisede yabanci kokenli oldugu ve vasifsiz gogmenlerin gogunlukla temizlik islerinde ¢alistigi
icin baz1 sinif arkadaslari tarafindan dnyargili bir sekilde ‘temizlik¢i’ lakabi ile asagilanmistir
ancak bu ddiille her Tiirk’iin temizlik¢i olmadigini gostermistir. Isik, Amsterdam’da ¢ikari-
lan Het Parool gazetesine verdigi demecte aldig1 ddiiller ile kendini Hollanda halkina kabul
ettirdigini ve basarisinin “tatli zaferini” kutladigini giindeme getirir (Wiegman, 2018:1). Her
iki romaninda Isik ailesinin 6z yasam Oykiisiinden kesitleri kurgu ile harmanlar ve Hollanda
halkina sadece sosyokiiltiirel caligmalarda ve gazete siitunlarinda karsilasabilecekleri 6teki-
nin yasantisini tanitir. Edward Said’in 6ne siirdiigli oryantalist bakis acisinda kendini iistiin
gbren Batilinin goziinde Dogulu gelismemis ve geri kalmis dtekidir (2006: 11). Onceki yiiz-
yillarda Tiirkiye topraklarini ziyaret eden Batili gezginler; “Gezdikleri yerlerin ve kiiltiirlerin
kendilerininkinden farkli oldugunu goz ardi ederek, bu toplumlar1 kendi degerleriyle yargila-
maya ve yalan yanlig bilgileri Batili toplumlara aktarmis” ve kaliplagmis degerler olusmasina
neden olmustur (Giirsoy, 2007: 298). Insanin varolus sorununu temsil eden yazinsal ifade
yazarimizin i¢ diinyasini disa vurmasina katki saglamistir (Ataseven, 2015: 59).

1966°da meydana gelen yikic1 bir depremin ardindan Varto’dan gé¢ edip Izmir’e yerlesen
aile, babanin siyasi goriisleri nedeniyle dnce Almanya’ya oradan da Hollanda’ya gog eder ve
gdemenlerin yasadig bir mahalleye yerlesir. Gogmen iilkede ig¢i sinifina dahil olmak isteme-
yen baba restoran agar fakat basarili olamaz ve sosyal yardim almak zorunda kalir. Kocasindan
yeterli maddi destek gérmeyen anne, ekonomik 6zgiirliigiinii elde etmek icin ¢alismaya baslar.
Baba oglunun okuyup iyi mevkilere gelmesini ister ve iyi okullarda okumasinin miicadelesini
verir. Murat Isik Volkskrant’a (Halk gazetesi) verdigi bir roportajinda; “Babam veli toplantisin-
da sesini ytikseltmeseydi beni hak ettigim VWO (Bir ¢esit Fen/ Sosyal Bilimler Lisesi) yerine
diiz liseye gondereceklerdi ve belki iiniversite okumayacaktim” der (Vuijsje, 2018: 1). Okulda
bazi sinif arkadaslarindan gordiigii dislanma ve asagilayici ifadeler nedeniyle igine kapanir ama
yilmaz ¢iinkii onun var olabilmesi ve kendini ispatlamasi i¢in tek yapabileceginin okulunda
basarili olup iyi bir meslek edinmek oldugunun bilincindedir (Vuijsje, 2018: 1). I¢inde biiyiidii-
gii toplumu iyi gozlemler ve ilkokul 6gretmeninin tesviki ile tiye oldugu halk kiitiiphanesinde
kitaplarla tanigir. Cok okur ve dilini gelistirir, i¢inde yasadigr kiiltiir ile biitiinlesir ve yillar
gectikee kendini o kiiltiire daha yakin bulur ve asimile olur. Yazilarin1 Hollanda dilinde yazar
¢linkii okuma-yazmay1 bu dilde 6grenmistir ve kendini en iyi bu dilde ifade eder.

Bu ¢alismada, birgok romana konu olan i¢ gog¢, gdgmen yazar Murat Isik’in Hollandaca
yazdig1 Verloren Grond ( 2012) eserinin asli ? ile Tiirkgeye yapilan ¢evirisi Kayip Toprak
(2014) karsilastirilarak Lee ve (1966) Piche’nin (2013) go¢ iizerine olusturduklari itme-¢ek-
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me kuram1 ve itici- ¢ekici etmenler esliginde degerlendirilecektir. Eser, daha iyi yasam ko-
sullart saglamak i¢in go¢ eden bir ailenin kirsal alandan, bir bagka kirsal alana, oradan da
biiyiik sehir izmir’e go¢ edisine ve bu gdglerin beraberinde getirdigi sorunlar1 gozler dniine
serer. Es ve Ates, (2010: 211); “Kur-kir, kir-kent yoniinde ortaya ¢ikan i¢ gogler igerisinde
kirsal alandan kente gog, kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik anlamda degismeyi siiratlendiren
ve sonuclart itibariyle olumlu ve olumsuz sonuglara neden olan bir olgudur” demektedir.

1. Gog, kiiltiirlenme ve kimlik

Gog¢ olgusu insanlik tarihi kadar eskidir. insanlar memleketlerini ekonomik, siyasi, top-
lumsal ve egitim gibi nedenlerden dolay1 birakip daha iyi sartlar sunan yerlere dogru gecici
ya da siirekli olmak tizere gog ederler (Piche, 2013: 8). Bir {ilkenin sinirlari iginde bulunulan
ortamdan baska bir ortama gidip yerlesme eylemine i¢ gdg¢, baska bir iilkeye giderek oraya
yerlesme eylemine ise dis go¢ denir. Teknolojik gelismeler nedeniyle gitgide kiiciilen ve
kiiresellesen diinyada gd¢ olgusunun iki temel tetikleyicisi vardir. ilki neden sorusu iizeri-
ne odaklanir. insanlari gge iten temel neden nedir? ikincisi ise yapilan bu gociin amacina
ulasip ulasmadigidir. Arastirmacilar bu sorulardan yola ¢ikilarak go¢ kuramlari olugtururlar.
Lee’nin A Theory of Migration (Gog Teorisi) adli ¢alismasinda ortaya attig1 itme-gekme
kuramindan yola ¢ikilarak gogiin neden ve nasil baslatildigr incelenebilir (1996: 47). Gog
stirecinin baglamasina neden olan, gidilmek istenilen yerler ile ilgili etmenler dérde ayrilir:
(1) Bulunulan yer ile ilgili etmenler, (2) go¢ edilecek yer ile ilgi etmenler, (3) ara etmenler
ve (4) bireysel etmenler. Piche ise go¢ii baglatan etmenleri ifici ve ¢ekici olmak iizere ikiye
ayrir. (2013: 21). Itici etmenler, gdoce neden olan olumsuz kosullar arasinda yetersiz ye-
ralt1 kaynaklarindan, zorlu iklim kosullarina, issizlikten, egitim kurumlarinin eksikligi gibi
bir¢ok olumsuzlugu kapsamaktadir. Cekici etmenler ise, insanlart gé¢ etmeye yonlendiren
is imkanlarinin ¢oklugu, sosyal etkinlik alanlarinin ve iyi egitim kurumlarinin olmasi gibi
stralanabilir (Y1lmaz, 2011: 222).

Gog stirecinin ardindan kiiltiirlenme siireci baglar. Berry, bu siireci biitiinlesme, ayrisma,
asimilasyon ve marjinallesme olarak dorde ayirir (1997: 5). Orneklendirmek gerekirse, sos-
yallesmenin sonucunda baska bir kiiltiirel ortama giren birey, o kiiltiirii tanima c¢abasi ile bir
an once o kiiltiire kabul edilmek i¢in uyum gosterir ve onunla biitiinlesir. Bunu o kiiltiirii
kabullenmek olarak gosterilebiliriz. Ancak, bazen daha iyi sartlara dogru go¢ edilen yerde
bir takim sorunlar ortaya ¢ikabilir. Bunlardan birisi, gidilen kiiltiirin farkliligindan dolay1 o
kiiltiirti benimseyememe ve dolayisiyla o kiiltiirel yapiy1 ve degerler sistemini yadirgamaktir.
Gogmen ¢ogu zaman yeni kiiltiire uyum gosteremez ve yeni degerleri 6ziimsemekte zorlanir.
Kendi kiiltiiriinii korumak i¢in go¢ ettigi yerdeki toplum ile kiiltiirleraras: bir bag kurmayi
reddeder ve boylece birey ile toplum arasinda ayrisma goriiliir (Er, 2015: 46). Kendi kiiltiirii-
nii kiigiik goriip, diger kiiltlirii kabullenen birey ise kiiltiirlesme (asimilasyon) gosterir (Gii-
veng, 2019). Bir baska degisle, yeni kiiltiir ve toplumla etkilesime gegerek duygu diisiince
ve davranislar1 onlara gore sekillendirir. Marjinallesmede ise birey ne kendi kiiltiiriinii, ne de
yeni kiiltiiri begenir ve farklilagsmay1 secger (Yalgin, 2017: 73).

Kiltiirlenme modeline 6rnek olan bir takim etmenler, kiltirlenme siirecinde de etkin-
dir. Bunlar arasinda en 6nemlileri sosyo-ekonomik kosullar ve kusaklararasi farktir. Geng
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goemenler yetiskinlere gore yeni kiiltiire farkli yaklagmakta ve bu nedenle kiiltiirlenme farkli
diizeylerde gerceklesmektedir. Oyle ki, cocuklar girilen yeni ortam ve kiiltiir ile 6zdesim kur-
mada zorlanmazken yetiskinler zorlanabilir. Ayrica, kiiltiirlenme siirecini etkileyen bir baska
6nemli etmen, gdc¢ edilen kiiltiiriin sahiplerinin yeni gelenlere karsi gosterdigi tutumdur. On-
lar1 tanimadan Onyargilara gore degerlendirebilmektedirler. Gog ile i¢ ige gegmis bir bagka
dikkat ceken etmen ise kimlik olusumudur. 1950’lerin baslarinda ortaya atilan bu kavram
1980’lerde derinlemesine irdelenir. “Kimlik konusu salt kimlik bilgilerinden ¢ok o kisinin
algilama ve aidiyet sorunuyla yakindan ilgilidir” (Boyaci, 2010). Bozkurt Giiveng’in de ta-
nimladig: gibi kimlik, bir bireyin kendisini nasil algiladigi, kiminle 6zdeslestirdigidir (2019:
48). Hofstede ise, cocugun iginde biiyiidiigi kiiltiiriin 6nemini vurgulayarak “bireyin sahip
oldugu kimliginin {izerinde, ¢cocugun iginde yasadigi kiiltiiriin gériinmeyen bir miihrii var-
dir” der (2015: 438). Kimlik gelisimi kurulan sosyal iliskilere gore sekillenecektir (Ozgiizel,
2016: 240). Konustugu dil de o iilkenin kiiltiirii ile siki bir baglant1 i¢indedir (Giiveng, 2019:
48). Kiiresellesen diinyada go¢ olgusunun hi¢ bitmeyecegini varsayarak, ¢ok kiiltiirlii ve cok
uluslu devletlerde yasamanin kaginilmaz oldugunu kabul etmeli ve bu yapilara hosgori ile
yaklagsmay1 kolaylastiracak politikalarin inga edilmesi hedeflenmelidir.

2. Kirsal alandan kirsal alana ilk goc

Romanda, anlatict bagkisinin babasi Selim Uslu uzun yillar bekar kaldiktan sonra otuz se-
kiz yasinda ilk goriiste asik oldugu Asme ile evlenmek igin kdyii Hemgin’i birakip onun koyii
Sofyan’a yerleserek ilk i¢ goclinii yapar. Burada kurgulanan ¢ekici gé¢ etmeni Asme’nin ve da-
yisinin istegidir. Gergekte de var oldugu gibi Selim baskasina soz verilmis olan Agme ile evlene-
bilmek i¢in tek gareyi onu kagirmakta bulur, ertesi giin geri gotiirlir ve evlenmek istedigini soy-
ler. Day1; “Gelenege gore yabanci adamlarin yaninda bir gece gegirmis olan yegenini vermekten
bagka caresi olmadigini” kabul eder ve oraya yerlesmelerini isteyerek bir bagka c¢ekici etmen
sunar (Isik, 2014: 117). Dayisi tarafindan bes yasindan beri 6ksiiz ve yetim olarak biiyiitiilmiis
Asme’nin de “tek akrabam” dedigi dayisini birakmak istememesi ise yine bir ¢ekici etmendir.
Orada yagsamalarini destekleyen yeni etmenlerin olusumu ile kdklenirler. Kiigiik bir evleri, bos-
tanlari, bahgeleri ve biiyiik bas hayvanlari olur. Romanin baba karakteri Selim olumlu etmenler
sonucunda yerlestigi Sofyan’da anlatici ve ezgici yetenegi ile sevilip sayilan, herkesin yardimina
kosan bir komsudur. Olen ¢ocuklarmin ardindan ellerinde kalan ogullar1 Yusuf, Mehmet (Miran)
ve kizlari Elida ile ileride goge neden olacak itici etmenler karsilarina ¢ikana kadar kari koca bu
uzami sahiplenerek on sekiz y1l mutlu yasar ve go¢ olgusunun olumlu yanlarini deneyimler.

Aslinda Asme’nin annesi yagamaktadir ama zorunlu bir gog, bir siirgiine zorlamis ve ki-
zina hasret birakilmistir. Asme’nin babasi 6ldiikten sonra, 22 yasinda dul kalan Esmamperi
ikinci evliligini Stinni Gombe koéylinden olan Osman Bey ile yapar. “O dénemde Siinniler
ile Aleviler arasinda kat1 ayrigma” vardir, ona “Sen aklini m1 kagirdin be adam, Sofyan’da
Siinni’ye verilecek kiz daha anasmin karnindan dogmadi” dense da zengin toprak sahibi
bunlari ciddiye almaz ve onu tek akrabasi olan kardesi Hiiseyin’den ister (Isik, 2014: 178).
Lakin sert bir cevapla karsinca sadece Esmamperi’nin “evef” onay1 ile kiigiik oglunu yanina
almasina miisaade etmesine ragmen onu kizindan kopararak alip gotiiriir (Isik, 2014: 179).
Gittigi Stinni kdyde, Alevi oldugu i¢in kdyiin kadinlar1 tarafindan ¢esme basinda tartaklanan
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Esmamperi, “dinsiz kdpek”, “pis davetsiz misafir” diye hakaretlere ve eziyetlere, eline ge-
¢irdigi bir balta ile kars1 koyarak onlari sindirir ve kendini kabul ettirir (Isik, 2014:180-181).
Ancak, kizin1 ziyaret etmek i¢in Sofyan’a geri gittiginde sadece kiz1 tarafindan “beni an-
nem 6lmiis” diye reddedilmez, ayn1 zamanda geldigini duyan koyliileri tarafindan “giinahkar
orospu geri gelmis” hakaretleri ile taglanip, tekme tokat 6ldiriilesiye doviilerek kendi kiil-
tiriinden dislanir (Isik, 2014: 182). Hem itici, hem de cekici gb¢ etmenleri nedeni ile bir
daha da geri donemez ve kizin1 géremez. Cekici etmen dul bir kadin daha iyi sartlar altinda
yasamak icin tekrar evlenmesi; itici etmen ise farkli mezhepten birisi ile evlendigi i¢in her
iki mezhebin bireyleri tarafindan 6nyargilar nedeni ile dislanmasidir. Burada, kiigiik kizinin
olumsuz telkinlerden dolay1 onu istememesi ise en katr itici etmendir.

3. Kirsal alandan kirsal alana ikinci go¢

Eserde bir kaza nedeni ile Selim’e ve ailesine yeni bir i¢ go¢ dogar. Bu sefer tiim aile zorun-
lu ve itici bir gé¢ etmeni ile kars1 karsiya kalir. Bir komsunun duvarimin yapimina yardim eden
Selim’in ayagina kocaman bir tas diiser ve bacagi birka¢ yerinden kirilir. Ayn1 zamanda ko-
yiin kirtkei-gikikeist da olan celep (kasap) Atilla’nin kasitli ve yanlis baglamasi sonucu bacagi
kangren olur ve Mus’ta hastanede kesilir. Kdyde ‘topal’ olarak anilmaya baslamasi go¢ fikrini
tetikleyici itici etmenlerin basinda gelir. Romanin baskisi ve anlaticisi Mehmet’e arkadaslart
“Simdi tek bacagi var dyle mi? Yani topal oldu dyle mi?” diye sorduklarinda Mehmet babasina
topal denmesini igine sindiremez ve onlarla doviisiir. Bu kavga arkadaslariin onu diglamasina
ve onun kdyden go¢ etme fikrine sicak bakmasina neden olur (Isik, 2014: 101). Ailenin reisi
Selim artik ise yaramaz bir adam haline geldigini, sayginligin yitirdigini diistinerek bu durumu
hazmedemez ve depresyona girerek icine kapanir (Isik, 2014: 100). Artik asik suratli, koltuk
degneklerine mahkim, hikaye anlatma istegi yok olmus bir adamdir; “Anlatacak bir sey kal-
madi ki, her sey anlamini yitirdi...ben hicbir sey degilim” demesi hayata kiistiigiinii ve bunu
kendi kdyii olan Hemgin’e geri donmek igin itici etmen olarak sundugunu goriiriiz (Isik, 2014:
140). Esi ayak direttiginde ¢aresizce: “Liitfen Asme, burada daha fazla kalamam... her an akli-
mu yitirebilirim” diyerek go¢ fikrine bir bagka itici etmen olarak gosterip onu ikna etmeye cali-
sir (Isik, 2014: 171). Eserde yumusak basli olarak gosterilen ve esinin onay1 olmadan hareket
etmeyen Selim, kendisi ve ailesi i¢in itici ve ¢ekici etmenler i¢eren gog siirecini baglatmak i¢in
kendi basina verdigi ani bir kararla hayvanlarini satar. Artik Sofyan’da onlari baglayan bir sey
kalmamistir ve Selim’in kasitli hazirladigi bu zeminde gé¢ etmek zorunlu hale gelir.

Romanda, gog edilecek Hemgin diger aile fertleri igin itici bir etmen olusturur. Asme igin
akraba yoktur, kimi kimseyi tanimaz, hazir bag bahgesini birakip kurak bir yere gidecektir.
On sekiz yasindaki biiylik ogul Yusuf okumak icin gonderilip gelmedigi Mus’tan zorla geri
getirilmistir ama baska bir kdye gitmektense tekrar sehre gitmek i¢in can atmakta ve firsat
kollamaktadir. Ciinkii ¢ekici sehir hayatint sevmis ve orasiyla biitiinlesmek istemektedir. On
ti¢c yasindaki anlatict Mehmet (Miran) ise babasina destek i¢in; “Hemgin’i gormek isterim”
diyerek olumlu duygularim dile getirir (Isik, 2014: 147).

Yukarida dile getirildigi gibi romanin aile reisi Selim var olabilmek igin ¢ekici go¢ etmeni
olarak kendi kdyii Hemgin’i goriir. Anlatict Mehmet; “Babam koyiin adin1 her harfi vurgula-
yarak tekrarladi, biiyiili bir s6zmiis gibi” diyerek go¢ olgusunun onlara zemin hazirladigini
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anlatmaya calisir ( Isik, 2014: 280). Bu onun agisindan bir nevi ¢ekici bir etmendir. Orada
babadan kalma biiyiik bir tarlasi, evi ve en dnemlisi ona 6nce babasi, sonra annesi 6ldiigiinde
kol kanat geren babasinin arkadast Hemo vardir. Hemo’yu bir siginak olarak goriir. Daha son-
ra Hemgin’e vardiginda “Burada sen varsin Hemo; sahip oldugum tek akrabamsin” diyerek
ona duydugu giivenin olumlu bir etmen olarak onu kdye ¢ektigini agiklamis olur ( Isik, 2014:
284). Geri donmelerine neden olan itici etmeni ona sdyle aktarir; “Hastaneden baska bir adam
olarak dondiim; koltuk degnekli ¢ekingen bir adam, ¢evresindekilerin aciyarak baktigi, aile-
sinin sirtinda kambur haline gelmis topal bir adam” (Isik, 2014:186). itici etmenler birbirini
tetikler ve giderek yabancilastigi Sofyan’a “ait hissetmedigini”, seyrek de olsa disar1 ¢iktigin-
da yoldan gegenlerin ona bir yabanciymis gibi baktiklarini hissettigini anlatir ve “Hayvanlari
satip Sofyan’1 terk edecektim. Dogdugum koye geri gelmekten baska carem yoktu” diyerek
g0¢ etme karar1 almasina neden olan etmenleri agiklamis olur (Isik, 2014: 187).

Eserde, Selim’in kesin ve kati karar1 ile aile hayvanlarinin parasiin tamamini alamadan
esyalarini at arabasin yiikleyerek yeni mekanlarma dogru yeni bir i¢ go¢ baslatirlar. Babanin
cekici etmen olarak sundugu ‘Hemgin’ Asme’nin de dngdrdiigii gibi kurak ve bakimsizdir.
Anlatict Mehmet soyle tanimlar; “Yolun iki yanindaki evlerin bizim kdyilimiizdekilerden
daha kiigiik oldugunu ve daha yoksul goriindiiklerini fark ettim. O kadar az aga¢ vardi ki bu
topraklarda ne yetisir diye sordum kendi kendime. Yara bere i¢indeki sokak kopekleri ke-
derli gozlerle bize bakiyor” (Isik, 2014: 183). Bu tasvir aslinda romanda sonradan olacaklari
onciiler niteligindedir ¢iinkii Selim’in babadan kalma dedigi topraga el konmus ve baskalari
tarafindan islenmektedir. Koylii geldiklerinden hosnut degildir ve onlar1 kabullenmeyerek
yeni bir gdce itmek ister. Ornegin, sokakta yasitlarina verdigi selamin karsiligin1 alamayan
Mehmet oray1 “cekilmez” buldugunu ifade ederek soyle karar alir; “Bu kederli kdye, mutsuz
insanlarina ve zavalli sokak kdpeklerine yenilmeyecektim. Selim ve Asme’nin oglu Sofyan’li
Miran Uslu’yu alt edemeyecekler” (Isik, 2014: 202-203). Sonraki giinlerde baslarina gelen
ve itici etmen teskil eden felaketlere biitlin aile canla bagla kars1 koyar. Haber vermeden ev-
lerine gelen muhtar onlara bir ¢esit hesap sorar ve benimsenmediklerini vurgular:

Selim Bey siz Hemgin’den gideli kag¢ yil oluyor? Yirmi yil kadar, dyle degil
mi?...Bu koye uzun yillar 6nce sirtinizi dondiigiintiz konusunda hemfikiriz.
Higbir haber birakmadan buradan ayrildiniz... Bu karisik mevzuyu goriismek
tizere benim yanima geleceginiz yerde yine habersiz olarak kdye geri donii-
yor ve insanlarin elinden topragi almak istiyorsunuz. Bunun beni ne kadar sa-
sirttigini anlayabiliyor musunuz? ...Kdyiimiizde huzursuzluk yaratryorsunuz
bunu kabul edemem... Burasi Istanbul degil. Burada elinizdeki kagit parcasi
sallayip topragin sahibi oldugunuzu sdyleyemezsiniz. Burast Hemgin, burada
gecerli kurallar farkli... Farkinda misiniz bilmiyorum ama kimse sizi burada
gormek istemiyor (Isik, 2014: 209-211).

Muhtar aslinda kdyden gitmeleri i¢in itici bir etmen olusturma diigiincesi ile gdzdag ver-
meye gelmistir ¢iinkii tarlay1 isleyen kendi oglu ve onun yandaslaridir. Anlasildig: tizere top-
raga el koymuslardir ve Uslu ailesini diglayip kdyden kagirmak i¢in de farkli yontemlere bas-
vuracaklarini ima eder. Devletin temsilcisi olarak sec¢ildigi kdyde bir ¢esit yasa digi hareketle
miilke el koyma girisiminde bulunmustur. Selim’in olan toprak parcas1 ‘kayip’ olma tehlikesi
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altindadir. Halbuki kdy muhtarini devletin memuru ve kdytin basi olarak tanimlayan Devlet
e-mevzuat bilgi sisteminde (1924), Koy Kanunu, (madde 10- 11); “Kdy muhtarinin ve ya-
pacag1 iste koy muhtariyla birlik olanlara kdy islerinde fenaliklar1 anlasilirsa Devlet memuru
gibi muhakeme edilirler ve ceza goriirler” demektedir. Oysaki “muhtar” koyiin yasalar ile
belirtilmis islerini yiiriitmek i¢in o kdyde oturanlar tarafindan secileni kimsedir (7DK Giincel
Sozliik, 2019). Kanunlardan anlasildig gibi, muhtar kendine ve ailesine ¢ikar elde etmek i¢in
devlet gorevine fenalik karistirmistir. Diger taraftan, sakatlanmig Selim’in topragi olmaksi-
zin ailesini nasil doyuracagi sorusunu duymazliktan gelerek ¢oziim iiretecegi yerde, koytin
bir ferdinin ve ailesinin magdur olmasina g6z yumarak topragi sahiplenebilmek i¢in onlarin
kdyden gitmesini istemekle onlar1 zorunlu bir goge itmek istemektedir.

Isik’in kurgusunda caresiz kalan aile reisi Selim, kdyde yer edinmek ve ailesini kalmaya
ikna etmek i¢in ¢ekici etmenler aramaktadir. Esini yanina alarak tarlasina gidip orada calisan
insanlar ile yiiz yiize goriisiip iletisim kurmak ister. Niyeti “hasattan pay verme karsiliginda
topragi islemeye devam edebileceklerini” teklif etmektir ¢iinkii topragin biiytikliigii ¢ekici bir
etmendir (Istk, 2014: 217). Toprakta caligmakta olan kadinli erkekli yaklasik on iki kisiye,
babasindan kendisine miras kalan biitiin bu araziyi sahiplenmeye geldigini ve tekrar kullan-
mak istedigini sdylediginde iletisim yerine nefret ve siddet ile karsilar. Miras yasal bir hak
olarak ¢ekici bir etmendir ve Selim’in ailesine sunabilecegi tek gecim kaynagidir. Tiirk Medeni
Kanunu’nun 495-501 maddeleri yasal miras¢ilarin, miras birakanin kan hisimlari, evlatlik ve
altsoyu ile sag kalan esi olarak belirlemektedir. “Miras birakanin 6liimii tizerine birinci derece
mirasgilart onun altsoyudur. Altsoy, miras birakanin ¢ocuklari, torunlar ve bunlardan dogan-
larm tamamini kapsar” (2001). Kdyde ailenin ekonomik olarak kazang saglayabilecegi yer,
ekip bigebilecekleri, karinlarint doyurabilecekleri tek kaynak atadan kalan bu topraktir. Ancak
karsilarina ¢ikan en kati itici etmen muhtarin oglu Wusar olur. Elindeki tirpani tehditkar bir se-
kilde sallayarak Selim’in tarlada hakk: kalmadigini, arazinin artik kendilerine gectigini hakaret
ederek onlari tirkiitiip kagirmak ister; “Karmi ve koltuk degneklerini de al, defol git topal herif”
(Isik, 2014: 230). Wusar’mn arkasinda duran yagli Berz; “Sadece konusmaya gelmisler, onlari
biraz dinlesek ne olur ki?”” sdzlerine; “Sen karigsma” diyerek onu arkaya gonderir (Isik, 2014:
230). Budan sonra meydana gelen itici etmenler dehset vericidir; duygudaslik ve sozli ileti-
sim yerine kaba kuvvete basvurulur. Once tekme tokatla Yusuf’a 6ldiiresiye saldirip sonra onu
kurtarmaya ¢alisan Selim, Asme ve Mehmet’i acimasizca doverler. Ok yaydan ¢ikmustir, bir
arbede yaganmaktadir ve kdyliilerin niyetleri topragi sahiplenebilmek i¢in onlar1 yok etmektir.
Mehmet; “Wusar 6fkeden kudurmus haldeydi. Annemin beline tekme attiktan sonra iki eliyle
karpuz biiytikliigiinde bir kaya parcasini kaldirip basinin {istiinde tuttu. Anlasilan ugurumun
dibine diisecek ilk kisi annem olacakt1” diyerek cekici etmen olarak gordiikleri gdciin en ug
olabilecek sonucu 6liim tehlikesini aktarir (Isik, 2014: 231). Tam o anda Selim’in go¢ etmesinin
sebebi, kurtaricisi ve sigmagi olarak gordiigii Hemo tiifegi ile ortaya ¢ikar. Cekici ekonomik
etmen olarak goriilen toprak pargasi onlarin sonu olma durumuna gelmistir ama bu olay Selim’i
yine de pes ettirmez. Onu hayatta tutan, elindeki en 6nemli ¢ekici etmen, baba yadigar toprak
parcasindan 6lmeden vazgegmeyecektir. O ¢cocuklarini doyurabilecegi tek olumlu varligidir.

Romanda aile fertlerinin Sofyan’a geri gitme isteklerini inatla geri ¢eviren Selim 6liime
meydan okur gibi sadece: “Burasi bizim evimiz” diyerek bu gekici etmene siki sikiya tutunur
(Isik, 2014: 241). Ancak yeni itici etmenler olugur. Onlar1 benimsemeyen Wusar ve adamlari
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gece kapilarini dnce yumruklar, sonra mesaleler ile dayanip kdyii terk etmezlerse evi atese
verip onlar1 diri diri yakacaklari tehditleri savurur. Zorunlu olarak go¢ etmezlerse oldiirii-
leceklerdir. O arada cekici bir etmen olarak ilk kabullenme adimi Berz adindaki ihtiyardan
gelir. Evlerini ziyaret ederek topragin onlarin hakli oldugunu ve Selim’in babasiin kdye
yaptigi iyilikleri unutmadigini anlatarak; “Size kendi mahsuliimiin bir boliimiinii verecegim,
hakkiniz oldugunu diisiindiigiim i¢in” der (s. 246). Bu davranis Selim’in ¢abalarina 1s1k olur;
cabalar ilk karsiligin1 almistir ve zamanla diger koylillerin de onlar1 kabul edecegi umudu
dogar. Ancak, daha ¢cok miicadele etmeleri gerekmektedir.

Romanm ilerleyen boliimiinde ailenin kdyden gitmesi i¢in yeni itici etmenler ortaya ¢i-
kar. Su almaya giden Agme ¢esme basinda bir bagka diglanma ile kars1 karsiya kalir. Koyli
kadinlar su almasina engel olur ve iizerine yiiriiyerek; “Isgalcilere suyumuzdan vermeyece-
§iz” haykiriglariyla onu kdyden kovarlar (250-251). Burada bir tekrar yasanmaktadir. Yillar
6nce Asme’nin annesinin bagina Zaza-Siinni kdye gelin gittiginde cesme basinda bir kiiltiirel
dislanma olay1 gelmistir. Burasi ise bir Zaza- Alevi koyiidiir ancak insanlar bir toprak pargasi
ve ¢ikarlari ugruna kendi soy ve mezheplerinden olan Uslu’lart diglamis ve 6tekilestirmistir.
Tipk1 annesi gibi Asme de pes etmez ve yildirasiya miicadele eder ve itici go¢ etmenini kendi
elleri ile ¢ekici etmen haline getirir. Elindeki kova ile kars1 koyar, kadinlara boyun egdirir,
onlar1 dagitir ve sonunda hak ettigi suyu alir. Cetin miicadelenin ardindan topraklarina kavus-
ma umudu dogmus gibidir. Nietzsche’nin gii¢ iizerine kurdugu diisiincelerinde savundugu
gibi, gii¢lii olan ve direnen kazanacaktir (Baykan, 2000).

Romanin sonlarina dogru, Sofyan kdyiinde istenmeyen aile igin bir bagka itici etmen, do-
gal afet nedeniyle ortaya ¢ikar. Tipki gergekte oldugu gibi 1966 yilinin Agustos ayimnda Mus
depreminin Oncii sarsintilart koyde hissedilmeye baslayinca Devlet ¢adir gonderir. Muhtar
biitiin koyliilere ¢adir dagitip oraya kadar koltuk degnekleri ile giden Selim’e ¢adir vermeye-
rek onu yok sayar. Bu itici etmen {izerine Asme tek basina muhtarin kapisina gider, hakkint
arayarak sonunda ¢adirini alir ve ‘var olduklarint’ kabul ettirir. Cadirin yaninda bir baska
olumlu etmen olan erzak vardir ve yiyecekleri neredeyse bitmis olan ailenin imdadina yetisir.
Cadir onlar igin yeni bir umut dogurmustur lakin itici etmenler heniiz bitmemistir ve gilindiiz
“giines ¢adirt firina ¢evirmektedir” (Isik, 2014: 257). Asme disinda, hepsi zorla edindikleri
cadir1 tim sicaklifa ragmen dort giin daha terk etmez. Yavas yavas olumsuz go¢ etmeninin
glicline kars1 koymay1 6grenmeye baslamislardir. Ne yazik ki Wusar da pes etmemistir ve
tekrar kapiya dayanip Selim’i disar1 gagir ve onlarin kdyden gitmesi igin ihtar vererek zorun-
lu bir gd¢ etmeni yaratmak ister:

Seni son defa uyarmaya geldim. Hemgin’i terk etmeni istiyorum...sana iki giin
siire...Sayet iki giin i¢inde gitmezseniz gelip evini atese verecegiz, sonra da
yanmig bedenlerinizi tek tek kdyden ¢ikartip atacagiz...Sen hikaye anlaticisi
degil misin?...yillar sonra dogdugu koye geri donen adamin hikayesini bilir
misin? ... Tamam, o zaman ben anlatayim. Adamin bir bacagi yokmus (Isik,
2014: 264-265).

Okuyucuya gelecekte insanlarin toprak ugruna yakilarak oldiiriilen Selim’in acikli
hikayesini birbirlerine anlatacaklarini ima ederek yeni bir zorunlu go¢ tehdidi savurmakta-
dir. Yazar romaninda gérmiis gecirmis yaslt Hemo’yu akil olarak gostererek Wusar’in dis-
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layic1 siddetine kars1 koyabilmeleri igin careleri ona buldurur. Once onlara tiifek birakir
ve sonra iri yart bir adam olan ve silah kullanmayi iyi bilen kardesi Nandar’dan yardim
isteyerek Uslu ailesinin kdyde tutunmasina yardim eder. Isik’in siiriikleyici kurgusunda itici
etmenlerin sonu gelmek bilmez. Hemo’nun havaya ates agmasi ile taraflar dagilir ancak
Wausar bunun bedelini; “Hayati1 pahasina bile olsa” 6detecegini haykirarak aileyi bu tehditle
kdyden kagirmay1 hedefler (Isik, 2014: 280).

Romanda soézde devleti temsil eden muhtar bir kez daha kapilarina zorbaca dayanip onlari
barbarlikla suglayinca Hemo ona karsi durarak: “Oglun ve onun yandaslar fazla ileri gitti.
Selim’in evini atese vermeye ¢alistilar, yanan bir mesaleyi eve firlattilar. Elimiz kolumuz
bagli onlar1 m1 seyretseydik? Soyle bana burada barbar kim oluyor” diyerek sugun kendisin-
de oldugunu vurgular. (Isik, 2014: 285). Ancak, muhtar da pes etmez ve Hemo dahil hepsinin
kdyden gitmesini ¢iinkii kdyliilerin onlart benimsenmediklerini sdyleyerek onlara ayrismay1
kendilerinin yarattigin1 zorla kabul ettirmeye ¢alisir. Eserde itici etmen yerine gegen sozlii
satagmalar ve taslamalar bol bol kullanilir.

Romanda sanki doga da Uslu ailesini kdyden atmak istemektedir ve bunu yeri sarsarak
yapip onlari kagirma niyetindedir. 18 Agustos 1966 sabah1 Mehmet annesine riilya mi1 gergek
mi oldugunu anlayamadigini fakat “gece yerin sallandigin1” hissettigini soyler (Isik, 2014:
289). Kdydeki hayvanlarda hareketlenme baglar. Karincalarin saga sola kagar, kdpekler hep
birden havlamaya baslar, esekler daireler ¢izerek anirir, kegiler huzursuzca meler ve sigircik-
larin siiriiler halinde kacarcasina ugusur (Isik, 2014: 290). Birden kdye “binlerce kizgin boga
girmiscesine” yer sallanmaya baslar: onlar1 ebediyete gog ettirmek isteyen doga diinyanin
sonunu getirmek ister gibidir (Isik, 2014: 290).

Gergekte, 1966 yilinda Varto’da iki deprem meydana gelir. ilki 7 Mart gecesi 03:16’da
5.6 siddetinde gerceklesir ve 14 hayat alir. Digeri 19 Agustos’ta 14:22°de, Richter 6lgegine
gore 6.9 siddetinde meydana gelir. Mus, Bingdl ve Erzurum’u da etkileyen bu afet 2394 can
alir (Tarihtebugiin, 2019)

tici bir go¢ etmeni olan deprem romanda tas iistiinde tas birakmaz ve sadece Hemginde
60’tan fazla insan hayatini kaybeder. Uslu ailesine yine go¢ yolu goriiniir (s.308). Tipki ger-
cekte oldugu gibi her afette oldugu gibi devlet elini uzatir ve her bir aileye yeni bir yasam
kurmalari i¢in bin lira verilmek {izere maddi destek gonderip muhtara dagittirir. Uslu ailesi
Hemgin’den ayrilip biiyiik sehir izmir’e dogru ii¢ giin siirecek yolculuga ¢ikarlar. Oras1 Ege
Denizi kiyisinda biiyiik, benzersiz, ¢ekici ve giizel bir sehirdir; kocaman Palmiye agagli,
uzak diyarlara giden gemilerin demir attig1 limani olan bir sehir (Isik, 2014: 309).

4. Kirsal alandan kente goc

Isik, Kayp Toprak (2014) adli eserinde depremi ilk anda itici bir etmen olarak kurgu-
lamig olsa da Uslu ailesine yeni bir go¢ nedeni sunarak onlarm daha iyi sartlar ve yerler
bulmalarim istemektedir. Simdi “Izmir’e” gidilecektir ve bu sefer herkesin goniillii oldugu
bir i¢ go¢ siireci baslar. Kendi 6zgiir iradeleri ile baslattiklart bir i¢ go¢ siirecinde tren garina
gidilir, tek yon biletler alinir ve izmir trenine binilir. Duyduklara gore biiyiik sehirde her

sey daha giizeldir. Oyle ki Islamoglu ve digerleri, goc edilecek ve yerlesilmek istenen yerler
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arasindaki bilgi aligverisinin, gocii kolay kildigimi sdylerken, teknolojik gelismeler, ulagim
ve haberlesme arasinda bag kurularak gociin hizlandirdigini ekler (2013: 51). Ayrica, gii-
niimiizde, kirsal alanda yasayanlar, iletisim araglari ile kentsel yagam hakkinda kolay bilgi
edinip gelisen ulasim imkanlari ile kirsal alandan sehre hareketliligini artirdigint da deginir.
Izmir’e vardiklarinda karsilastiklar1 geng taksici ailenin Mus Varto’dan geldigini 6grenince
kendisinin de orali oldugunu sdyleyerek sicak davranir ve onlarin bu kente gelisini benim-
ser. Hatta taksi ticretini dahi almaz. “Muslu dostlardan ilk seferde para alinmaz” der (s.
332). Belirli yerlerden go¢ edenlerin ayni yerlere yerlesmesi, barinma, uyum saglama ve is
bulma olanaklar1 agisindan kolaylik saglar (Yalgin, 2017: 93-94). ilk go¢ edenler engelleri
astikca daha sonra go¢ edecek olanlarin tizerinde olumlu etki birakir ve onlar icin engelleri
daha kolay asilir kilar. Uslu ailesi, koruyucu melekleri Hemo yine yardim elini uzatmis
ve onlara yardim elini esirgemeyecek dostlarinin adresini vermistir. Hemo’nun adini duyan
Orhan Bey onlar1 candan karsilar, evine buyur eder ve ikramda bulunur. Biiytik sehrin ¢ekici
glicli olumlu yanlarini1 géstermeye baslamistir artik. Ev aradiklarmi 6grenen Orhan Bey, yeni
vefat etmis teyzesinin meyve agagli, giizel bahgesi olan kiiciik evini isterlerse “onlara kiraya
verebilecegini sdyler” (Isik, 2014: 333). Sanslarinin dondiigiinii bagkahraman Mehmet soyle
aktarir: “Kotll yazgimizi nihayet geride biraktigimizi diisiindiim” (Isik, 2014: 333). Bu giizel
yer, kdyden kente gdciin ¢ekici giiclinii kanitlamustir ¢iinkd ilk gérdiiglinde Mehmet cennete
geldiklerine diisiiniir. Ev esyalidir ve buzdolabi bile vardir. Orhan Bey anahtart evin hanimi
Asme’ye teslim edip gider. Yusuf ve Mehmet kisa siirede i bulur ve evin gec¢imini Gistlenirler.
Selim de is aramaya ¢aligir ancak bulamaz ve kahvehanede takilmaya baslar. Tekrar anlatici
yetenegini ele almis kisith Tiirkcesi ile hemserilerine memleket hikayeleri anlatarak kisa
stirede herkes tarafindan sevilir. Hikayelerinin karsiliginda bedava ¢ay ve yiyecek ikrami
alir. Ne yazik ki olumlu yénleri ile onlar1 kendine ¢eken Izmir’in kétii yonleri de vardir.
Yusuf daha 6nce Musg’ta oldugu gibi sehir hayatinin karanlik yiizii tarafindan burada da bas-
tan ¢ikarilir. Mug’ta edindigi i¢ki aligkanligina geri doner, yine ailesinden uzaklasir, isinden
de uzaklasinca ayrigmaya baslar. Artik ne Mehmet’in 6ykiindiigii agabey modelidir, ne de
babanin 6zlemini duydugu iyi okumus ve iyi meslek edinmig gehirli delikanli. Ailenin 6rnek
evladi gitmis yerin ayyas bir serseri gelmistir.

Romanda sehir hayatiin sundugu ¢ekici ekonomik etmen sayesinde Yusuf 6nce bir lokan-
tada isi bulur ve ailenin gegimini {istlenir. Mehmet ise pazarda bir zerzevatginin yaninda ise
girer. Her sey yoluna girmis gibidir ve babanin tekrarladigi gibi “her sey giizel olacaktir” (Isik,
2014: 334). Patronu onu sever, 6glen yemekleri ismarlar. Mehmet kalabalik ve sehir hayatin-
dan etkilenmistir etrafini piir dikkat izler anlamadig1 seyleri sormaktan ve 6grenmekten ¢ekil-
mez. Ornegin, cami minaresinde okunan ezani ilk olarak duydugunda, annesine neden kendi
kdylerinde ezan okunmadigini sorunca annesi kiiltiirel farkliliga soyle agiklik getirir: “Stinniler
Camiye gider, biz Aleviler i¢in Cem vardir” (Isik, 319). izmir’de kocaman mavi bir deniz var-
dir ve 6zgiirlik kokuyordur. 1960°larda kdyden kente gé¢ eden insanlar imkanlari dahilinde
gecekondu yapip otururlar, ancak romanda Uslu ailesinin boyle bir imkan1 yoktur. Yazar onlart
gecekondu mahallesine yonlendirmez. Onlart giizel giinler beklemektedir ve gociin ¢ekici gii-
cliniin etkileri devreye girmistir. Mehmet defterine: “Kiiciik evde gecirdigimiz ilk giinler riiya
gibiydi” diye yazar (352). Ancak gogiin bir bagka itici etmeni olan 6zlem duygusu onun pesini
birakmaz ve Sofyan’da kalan arkadaglarini 6zler. Bir giin defterine $6yle yazar: “Ali’yi gérmek
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icin Sofyan’a geri gidecegim” (353). Ali ile dostlugunun sonsuza kadar siirecegini hayal eder.
Goglerin en agir sonuglar arkada birakilan arkadaglar ve ailelere duyulan bu 6zlemdir ve Meh-
met arkadasina duydugu 6zlemi defterine yazarak somutlastirilir.

Eserde Yusuf’un siirekli olarak is bulmasi Asme ve aile i¢in glivencedir ¢iinkii evin ki-
rasini diizenli 6deyebileceklerdir. Yusuf dnceleri muntazam olarak annesine verdigi ayligi-
n1 vermeyi birakir. Parayla diizgiin elbiseler alarak sehir yasamina 6zgii giyinmeye calisir.
Kentlilesmede giizel ve gline uygun kiyafetler kiiltiirlesme agisindan énemlidir (Sen, 2015:
250). Yusuf da giizel giyinerek sehirli giyim tarzini taklit eder ve sehirli gibi goriinmek ister.

Yukarida romanda 6rneklemeye ¢alistigimiz ikinci kdy Sofyan’dan Izmir’e yapilan gogiin
kisiler agisindan itici ve ¢ekici etmenlerini ve sonuglarini Tablo 1°deki gibi gosterebiliriz:

Kisiler | itici etmenler (kdy) Cekici etmenler (sehir) | Sonug
Mehmet | Zorunlu gog, deprem Babasinin mutlulugu, Babanin mutlulugu, is,
Deniz, palmiyeler bolluk

Selim Kaza, bacaginin Miras toprak, Hemo Refah, umut
kesilmesi, yokluk

Asme Kaza, esinin ruh hali, [zmir, biiyiik sehir, Konforlu bir ev, Refah
yokluk palmiyeler

Yusuf [ Cobanlik, kdy hayati, Biiyiik sehir Is, Alkol
kaza

Elida Zorunlu gdg, deprem Aile Aile

Tablo 1. Kisilere gore Cekici ve Itici Go¢ Etmenleri ve Sonuglari

Daha cocuk oldugu i¢in babasina karst gelmeyen ve zorunlu gége boyun egen romanin
anlaticis1 ve bagkahramanit Mehmet daha giizel giinler goreceklerini sdyleyen babasina inanir
ve giivenir. Babasi ile arasinda 6zel bir bag vardir ve romanin sonunda bunu iyice hissederiz.
Ornegin, kendi kazandig1 parayla babasini gezmeye ¢ikarir, ona yemek i1smarlar. Birlikte
ilk defa midye yerler. Babasiin: “Tesekkiir ederim oglum, ilk midyeyi bana kimin aldigim
hicbir zaman unutmayacagim” s6zleri unutmayacak 6zel bir aninin yansimasidir (Isik, 2014:
356).

5. Egitim yolu ile kiiltiirlenme

Isik romaninda ¢ocuklarin ailelerinin aldiklar1 gé¢ kararlart nedeniyle yasadiklari psiko-
lojik zorluklara ve kazanimlara da deginir. Roman anlaticist Mehmet yasi kii¢iik oldugu igin
babasinin isteginden dolay1 zorunlu gdge maruz kalir, bilmedigi ve hig¢ arkadasimin olmadigi
yerlere gider. Bunlar1 sirf babasi istiyor diye boyun eger. Babasina olan sevgisi, bagi ve
hayranlig1 nedeniyle ona agabeyi ve annesi gibi isyan etmez, babasini rol model olarak alir.
Hayali biiyliylince onun gibi iyi bir ¢oban ve iyi bir hikaye anlaticis1 olmaktir. Baba Selim’in
ise ogullari i¢in farkli planlar1 vardir.
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Eserde, Sofyan’da muhtar ve Mus’a okumak i¢in gonderilen belli baslt ¢cocuklar disin-
da kimse Tiirkce bilmez. Romanin basinda anne ve baba Sofyan’da okul olmadig1 i¢in bii-
yiik ogullart Yusuf’u kiiltiirlenmesi i¢in Mus’ta bir okula géndermeye karar verir. Mehmet o
giinleri s0yle animsar; “Babam ogullarinin cahil ¢goban olmalarimni istemiyordu” (Isik, 2014:
23). Romanda baba karakteri kdyden sehre gidip okuyan ve meslek sahibi olarak kendilerini
koyiin zor ve fakir sartlarindan kurtaran ¢ocuklarin anne ve babalarinin ‘okuyup kendini
kurtarsin’ diisiincelerine tekrar tekrar gonderme yaparak Tiirkiye’de kirdan kente yapilan gog
eyleminin en 6nemli ¢ekici etmenini vurgular.

Mehmet on yasindayken Ankara’dan kdye 6gretmen tayin edilir. Ogretmen sekiz yas
iistli gocuklari kanunen okula gonderilmesi gerektigini vurgulayinca Selim Mehmet’i okula
gondermeye karar verir. “Evde ve kdyde Zazaca konuguluyordu” diye aktaran Mehmet, baba-
sina neden Tiirk¢e 6grenmesi gerektigini sordugunda; “iilkenin geri kalan yerlerinde Tiirkce
konusuldugu icin” ve “kim bilir, belki bir giin doktor olmak ya da baska énemli bir gérev i¢in
biiyiik sehre gidersin...o zaman bu dili bilmen gerekir” yanitini alir (29). Ogretmen kdyde
kaldig1 bir buguk y1l boyunca ¢ocuklara okuma- yazma 6gretir. Azmi ve derslere olan ilgisi
Mehmet’i ¢aligkan bir 6grenci yapar ve Tiirkge kelimeler 6grendik¢e onlart benimseyerek
anne ve babasina onlarla hitap etmeye baslar. Ogretmen ¢ocuklara Kiiciik Mehmet adinda bir
cocuk kitaplart serisini dagittikca Mehmet bu kitaplar: okur ve kendini hikdyedeki Mehmet
ile 6zdeslestirir. Yazar burada kitaba ¢ekici bir etmen niteligi yiiklemistir ve Mehmet’in son-
radan biiyiik sehre yapacagi goce gonderme yaparak daha 6nceden okuma-yazma ve Tiirkge
ogrendiginden dolayi bu kiiltlire kolay uyum saglayacagini onciilemektedir.

Romanin sonlarina dogru Izmir’e goc ettiklerinde, bir kirtasiye diikkanmnin vitrininde te-
sadiifen 6gretmeninin ona okuttugu Kiiciik Mehmet serisinin Kiiciik Mehmet Sehirde kitabini
goren Mehmet maasindan biriktirdigi parayla bu kitabi alir (346). Bu son kitap onun ait oldugu
yere geldigini onaylar nitelikte karsisina ¢ikmistir. Kitabin serisi tamamlanmig ve tiim seriyi
okumus olan Mehmet gelisimini tamamlamis gibidir. Sehre ilk olarak on ii¢ yasindaki gelmis
olmasina ragmen okuyucu onun sehir hayatini ne kadar ¢abuk benimsedigini ve para kazanma-
nin ona hissettirdigi 6zgiiven ve 6zgiirliigii goriir. Yazar ergenlik yasina gelmis bir cocugun ca-
lisarak kendi kazancini elde etmesinin ona giiven katarak olgunlastirdigini gostermektedir. Bir
giin kendi kazandig1 para ile babasini sehirde gezmeye ¢ikaran Mehmet’e babasi sehrin gekici
glictiniin sundugu imkanlart; okuyarak doktor ya da avukat olabilecegini 6rnekleyerek ondan
beklentilerini anlatir. Gergekte, bu sartlar altinda Mehmet’in okumasi iyi bir meslek sahibi ol-
mas1 hayal otesidir. Bunu idrak etmis olan Mehmet babasmin giivenini sarsmak istemeyerek
kars1 gelmez ve okuyacagina soz verir. Baba ise hayallerini ve nedenlerini goyle agiklar: “Bu
hayatta bu yabanci sehirde ne yapacagimi bilmiyorum ama oglum biitiin bunlara ragmen timit-
liyim. Gelecekten {imitliyim. Neden biliyor musun?” diye sorar ve sdyle devam eder; “Sana
inandigim i¢in, sen benim timidimsin. Sen benim higbir zaman sahip olamadigim ama sehrin
sana sundugu olanaklardan yararlanacaksin. Cok calisacaksin ve bir yerlere geleceksin ¢linkii
sahip oldugun her seyi kaybetmenin ne demek oldugunu biliyorsun” (356). Okuyucunun an-
layacagi gibi babasinin Mehmet’ten beklentisi yiiksektir. Oysaki Mehmet on ii¢ yasindadir
ve koydeki ilkokulda sadece bir buguk yil okumustur. Bu egitimle nasil doktor ya da avukat
olacaktir? Babasini ¢ok seven ve incitmek istemeyen her ¢ocuk gibi ona her zaman ¢ok ¢ali-
sacagina sz verir. Ancak iyi bir yere gelmek icin elinden geleni yapacagini sdyleyince babasi
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birden; “Oglum bize bakma siras1 simdi sende” diyerek onun omuzlarina biiyiik bir sorumluluk
yiikler (357). Silkinip baginin ¢aresine bakmasi gerekmektedir ¢linkii uzun yillar onlari takip
eden lanetten kurtulmaya ¢abalama sirasi artik ona gegmistir. Ugsuz bucaksiz ve essiz denizi ile
gdemenlere her zaman umut vaat etmis olan {zmir kurguda da bu umudu devam ettirir. Yazarin
altin gibi betimledigi palmiyeleri ise sehirde para kazanarak zengin olma ihtimallerine gonder-
me yapmaktadir. Bilindigi gibi kdylerde izmir ve Istanbul gibi biiyiik sehirler tasvir edilirken
sehrin tas1 topragi altin betimlemesi kullanilarak kirdan kente gog¢ edenlerin mutlaka is bulup
calisacagi ve zengin olacag: diisiincesi yaygindir.

Isik ile yapilan miilakat ve sdylesiler araciligiyla biiyiiklerinin 6z yasam dykiisiinden iz-
ler tastyan Kayip Toprak’ta yerine getirilemese bile ailesinin go¢ ettigi Hollanda’da ikinci
nesli temsil eden yazarin romanda vurgulanan vaatleri kendisinin yerine getirerek basarili
bir egitim hayatindan sonra avukat oldugunu 6greniriz. Dahasi, yazarin bu romani kurgu-
layarak, dedesinden kendisine gegen genlerinde tasidig1 anlatict mirasini kullanarak édiiller
alan bir hikaye anlaticis1 ve roman yazari olmasi, roman karakteri Selim’in ve de baskarakter
Mehmet’in hayallerinin gergeklestigini gosterir.

Sonu¢

Hollanda dilinde yazilan Kayip Toprak romani Hollanda kamuoyunda biiyiik ilgi goriir
ve hem Hollandali hem de Belgikali Flaman okurlar ve elestirmenler tarafindan 6diile layik
goriiliir. Murat Isik gerek yazdigi 6ykii ve romanlar gerekse yaptigi sdylesilerle iki kiiltiir
arasinda ayrimciligin degil biitiinlestiriciligin, otekilestiriciligin degil kaynastiriciligin tem-
silcisi olur. Bu romanin konusu Zaza/Alevi/Tiirk kiiltiirlerini Flaman okuyucusuna tanitarak
bu kiiltiirlere kars1 farkindalik olugmasina ve orada yasayan Tiirkiyeli gdcmenlerin kiiltiiri
ile Flaman kiiltiiri arasinda iletisime biiyiik katkida bulunur. Romanin konusu Tiirkiye top-
raklarinda gectigi ve kirsal alanda yasayan yoksul ailelerin yasam miicadelesine ve gog¢ etme
nedenlerine degindigi i¢in Tiirk edebiyatin1 da ilgilendirmektedir. Tiirkiye disinda iiretilen
Gogmen Edebiyati Tiirk kamuoyunun da ilgisini ¢ekmektedir ve ilgi gdren edebi nitelikteki
eserler Tirk¢eye cevrilerek Tiirk okuyucuyla bulusturulmaktadir. Kirsal ve kentsel uzam-
larda yasananlara kosut olarak itici ve ¢ekici etmenlerin rol oynadigi Kayip Toprak romani
iilkemizde halen yasanan i¢ gé¢ olgusuna da 151k tutabilecek 6zelliklere sahiptir.

Ayrica, kendisini ateist olarak tanimlayan yazar romaninda gercekei ve tarafsiz bir bakis
acist ile kirsal alanda yasanan Alevilik ve Stinnilik ¢atismasina deginerek kirsal alanda yasa-
yan Zazalarin mezhep farliliklari nedeni ile birbirlerini diglayarak 6tekilestirdigini gosterir.

Zaza/Alevi kokenli Hollanda vatandasi yazar Murat Isik romaninda olaylar baskisi ve
anlatict Mehmet’in goziinden 6nce Sofyan kdyiinden Hemgin kdyiine, sonra da izmir’e goge
neden olan itici ve ¢ekici etmenler esliginde anlatir. Itici etmen olarak bas gdsteren elim bir
kaza sonucu go¢ etmek zorunda oldugunu hisseden baba, anne, kii¢iik kizlart ve ogullart Yusuf
ve Mehmet’in kars1 karsiya kaldiklart diger sorunlar, kiiltiirlenme siireci, kirda karsilastiklart
somiiriilme, diglama ve 6tekilestirmedir. Cekici etmen olarak goriilen toprak pargasi, koruyu-
cu kigi Hemo, daha iyi yagam sartlar1 ve is imkani sunan biiyiik sehir, kazanimlar, hayal kirik-
liklari, pismanliklar, sevingler ve daha iyi sartlar igin verilen tavizlerle birlikte inceden inceye
anlatir. Go¢, ekonomik, sosyal, cografi nedenlerle su ya da bu sekilde Uslu’lar ait olduklari
topraklardan sokerek bagka mekénlara ve beraberinde baska kiiltiirlere, baska dile ve bambasg-
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ka bir sosyal ¢evreye savurur benliklerinde derin izler birakir. Ailenin her bir bireyi i¢in farkl
bir siireg isler; kirdan kira ve kirdan biiyiik sehre gogleri baglaminda her biri farkli bir kiiltiir-
lenme siirecinden geger. Her birey bulundugu gergeklik i¢inde kendisini yeniden var etmeye
caligir. Kir, kent ve diller arasinda savrulan bireyler durumu psikolojik olarak sindirmeye ¢a-
lisarak kendilerine yeni bir aidiyet yaratma ¢abasindadir. Baskarakter Mehmet dgretmeninin
ona verdigi ismi benimsedigi gibi ekonomik 6zgiirliigii tadinca kendini yeniden var etmek igin
sehir hayatina kolaylikla ayak uydurarak yeni kimligini daha kolay benimser. Ailenin iki kadin
tiyesi anne Asme ve kii¢iik Elida’nin duygular hakkinda fazla bilgi olmamasina ragmen, her
ikisinin buzdolapli yeni evlerini ve bolluk simgesi olan nar ve limon agaglariyla dolu bahgele-
rini ¢ok sevdiklerine sahit oluruz. Baba Selim ve agabey Yusuf’un yeni uzama ayak uydurma
stireci engebelidir ¢linkii karsilarina igsizlik ve alkol gibi engeller ¢ikar.

Hollanda basinin sersemletici ‘giizellikte’ bir aile dykiisii olarak tanimladigi Murat Isik’mn
Oznel yasantisina dayanan Kayip Toprak’ta i¢ goclin izlerini stirmek miimkiindiir. Yazarin
ailesinin de gd¢ etmesine neden olan itici ve ¢ekici go¢ etmenleri birer motif olarak kargimiza
c¢ikar. Anlatict Mehmet Uslu ve ailesinin babanin hayalini kurdugu ‘giizel giinlere’ ulasmak
icin karsilarinda stirmeleri gereken bir izlek vardir. Hem Isik ailesi hem de kurgulanan Uslu
ailesi refaha kavusmak i¢in gé¢iin zor yollarindan gecerler ve kendilerine iyi yasam sartlari
sunan biiyiik sehir izmir’e ulasir ve oranin kiiltiiriine ayak uydurarak, dilini 6grenip konus-
maya baslar, bu sayede halki ile kaynasir ve biitlinlesir.

Notlar

1 Bu gazete ve TV programinin dili Hollandaca olup bu makalede kullanilmak iizere makale yazari tarafindan
Tirkgeye cevrilmistir.

2 Yazarmn Wees Onzichtbaar adli ikinci eseri heniiz Tiirkgeye ¢evrilmedigi i¢in buradaki geviri makale yazari
tarafindan yapilmistir.

3 Makale yazar1 Hollanda’da biiyiimiis ve ikinci anadili Hollandaca oldugundan eserin asli ile Giil Ozlen tara-
findan yapilmus ¢evirisini karsilastirarak degerlendirmistir.
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Kazakistan'da Kasgarli Mahmud ve Divanii
Liigati't Turk ile llgili Yapilan Calismalar

Studies on Kasgarli Mahmud and Divanu Ligati't
Turk in Kazakhstan
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Oz

Bu caligma, Divanii Liigati’t Tiirk ve Kasgarli Mahmud iizerine Kazakistan’da ya-
pilan ¢alismalar hakkinda agiklamali bir kaynak¢a denemesidir. Makalede, kitap-
lar, siireli yayinlar, tez ¢alismalar taranmus, elde edilen bilgiler agiklamali bibliyog-
rafya seklinde verilmistir. Calismada, Divanii Liigati’t Tiirk tizerine Kazakistan’da
hangi konularda daha ¢ok caligmalar yapildigi da tespit edilmistir. Kazakistan’da
Divanii Lagati’t-Tiirk tizerine yapilan ¢alismalarda Askar Kurmasuli Egeubay’in
Tiirik Sozdigi ve Kanapiya Beketaev ile Arsen Ibatov’un yazdig1 Tiibi Bir Tiirki
Tili, ( Divani Liigat it - Tiirk) kitaplar1 daha ¢ok kaynak eser olarak kullanildig: ¢a-
lisma esnasinda tespit edilmistir. Ayn1 zamanda Divanii Liigati’t Tiirk’{in Kazakca
calismalarinin yaninda Tiirkee, Azerice, Ozbekge, Uygurca, Rusca ilk cevirileri
hakkinda da bilgiler verilmistir. Bir kiiltiir hazinesi olan Divanii Lagati’t-Tiirk,
bir taraftan XI. ylizyilin s6z giicliniin etkisini ve ¢esitliligini ortaya koymakta, bir
diger taraftan da o dénemde halkin yasamini yansitan, sz varligiyla maddi ve
manevi kiiltlirimiizii ortaya koyan, Tiirk kiiltiiriiniin tarihe kaynaklik eden énemli
bir eserdir. Bu dil ve kiiltiir zenginligini barindiran Tiirk halklarindan birisi de Ka-
zak toplumudur. Tirk kiiltiiriniin temel kaynag niteligindeki bu eser Kazak bilim
adamlari tarafindan da ¢esitli konularda inceleme ve arastirma konusu olmustur.
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Abstract

This study is a tryout of descriptive bibliography on the works carried out in Ka-
zakhstan on Divanii Liigati’t Tiirk (DLT) and Késgarli Mahmud. In the study, data
is collected from resources such as library, book, journal, theses and presented in
the form of a descriptive bibliography. In the studies on Divanii Lagati’t-Tiirk in
Kazakhstan, Askar Kurmasuli Egeubay’s Turik Tili and Tiibi Bir Tiirki Tili written
by Kanapiya Beketaev and Arsen Ibatov (Divan-1 Liigatit Tiirk) were found to be
used as source books. Information about the first translations of Divanii Liigati’t
Tiirk into Turkish, Kazakh, Azerbaijani, Uzbek, Uighur, Russian were also given.
The data was accessed through the screening method and then, evaluated with in-
terpretations. Divani Lagati’t-Tiirk, as a cultural treasure, on one hand, reveals the
impact and diversity of the word power in the eleventh century; on the other hand,
it is an important work reflecting the life of the people during that period, revealing
material and spiritual culture with vocabulary, and being the source of Turkish
culture throughout the history. The Divanii Liigati’t Tiirk does not consist only of
information about the Turkish language; it contains a lot of information regarding
the Turkish culture. In this respect, Divanii Liigati’t Tiirk, which is the mirror of
Turkish culture, is one of the main sources of Turkish language and culture. Ka-
zakh society is one of the Turkic communities with rich language and culture. The
language characteristics of the DLT are also used in the daily life of the Kazakh
people. This work has also been the topic of research and investigation by various
Kazakh scientists.

Keywords: Turkish culture, language and litareture, Divanii lugatit-Tiirk,
Kasgarli Mahmud, bibliography

Giris

Bu ¢alismada, ilk olarak Kazakistan’da Kasgarli Mahmud ve Divanii Liigati’t Tiirk (DLT)
iizerine ¢alisma yapan kisiler ve eserleri hakkinda kisa bir bilgi verildikten sonra elde edilen
inceleme ve arastirmalarin agiklamali bibliyografya degerlendirilmesi yapilmistir. Divani
Liigati’t Turk, Tirk halklar1 ve Tiirkge i¢in en kiymetli hazinelerden birisidir. Kasgarli Mah-
mud igin Claus Schénig, “Sadece Islam diinyasinda degil, Ortacag diinyasinda da essiz olan
dilbilimsel ve folklorik bir kitap bir araya getirdi” (Schonig, 2004: 55) seklinde fikir beyan
etmigtir. Tlirk kiiltiiriiniin, dilinin, cografyasimin ve Tiirk topluluklarina dair 6nemli bilgi ve
orneklerinin yer aldig1 sozliik, diinyada birgok agidan inceleme ve aragtirma konusu olmustur.

Robert Dankoff’un ve James Kelly’nin birlikte hazirlayip yaymladigi Compendium of
The Turkic Dialects “Tiirk Siveleri Liigati” adli eserdir. Bu ¢alisma, Divanii Liigati’t Tiirk’iin
Ingilizceye gevrilerek yaymlanmasidir. 1982-1985 yillar arasinda 3 cilt olarak yayimlanmis-
tir. Robert Dankoff’un ve James Kelly, Compendium of The Turkic Dialects adl1 galismala-
rinda, 1. ve 2. ciltlerini Ingilizce ceviri olarak hazirlamislardir. Son cilt olan 3. cilt ise dizin
seklindedir.
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DLT sozliigii, Tiirk halklarimin bir ansiklopedisi olarak zengin bir bilgi hazinesidir. Bu
zengin hazine yillar boyu korunmus ve giiniimiize kadar ulasmistir. Sozliik bulunduktan son-
ra Tiirkoloji diinyasi agisindan “birgok konunun arastirilmasinin yolunu agmistir. En basta da
Tiirk dillerinin tarihi devirleri hakkinda yapilacak olan ¢alismalara kaynaklik etmistir” (bra-
yev, 2013: 6). DLT’de Tiirk halklarinin atasozii, deyim, gelenek ve gorenekleri, 6rf-adetleri,
yasam bicimleri, yasadiklar1 yerler, giyim ve kusam, yiyecek-igecek gibi daha bircok konuda
bilgiler verilmistir. Kasgarlt Mahmud’un derledigi bu bilgiler, bir¢ok agidan da inceleme ve
aragtirma konusu olmustur. Divanii Liigati’t Tiirk, farkl dillere (Tiirkge, Kazakga, Azerice,
Ozbekge, Uygurca, Rusga) aktarilmustir. Tiirkiye’de Besim Atalay DLT’yi Tiirkiye Tiirkge-
sine aktarmistir. “DLT, 1960 yilinda Taskent’te ii¢ cilt olarak Ozbek dilinde ve Kiril harfleri
ile Salik Mutallibov tarafindan g¢evrilmistir” (Yegevbayev, 1997: 14). DLT’nin Tiirkiye ve
Ozbekistan’dan sonra “Uygur dilindeki cevirisi, Sincan Uygur Ozerk Cumhuriyeti’nde olus-
turulan bir komisyon tarafindan 1981 yilinda ii¢ cilt olarak yayimlanmistir. Bu sozliik, ii¢ cilt
olarak Kitay’da da 1981, 1983 ve 1984 yillarinda” (Mahpirov, 2013: 49) yayimlanmistir ve
birgok makale yazilmasina da kaynaklik etmistir.

DLT hakkinda c¢alisma yapanlardan bazilarina su isimler 6rnek olarak verilebilir;
Tiirkiye’de, Resit Rahmeti Arat, Besim Atalay, Ahmet Bican Ercilasun, Avrupa’da, Ro-
bert Dankoff ve James Kelly, Carl Brockelmann, Claus Schonig; Rusya’da, “V.V.Bartold,
V.A.Gordlevskiy, A.N.Kononov, S. G.Kilyastorniy, ve Kazak bilim adamlar1 Halel Dosmuham-
duli, N.T.Savranbayev, S.A.Amanjolov, A.N.Iskakov, G.G.Musabayev, A Kurisjanov” (Beke-
tayev ve Ibatov, 1993: 7), Askar Kurmasuli Egeubay, Kanapiya Beketayev ve Ersen Ibatov’dur.

Kazakistan’da Kaggarli Mahmud ve Divanii Liigati’t Tiirk hakkinda “ilk bilgi veren ve ¢a-
lisma yapan kisi Halel Dosmuhameduli olmustur. H. Dosmuhameduli, lnyann myrar ar-Typk
adli galismasim, Istanbul’daki niishandan kopya ederek hazirlanus ve 1914 yilinda iig cilt ola-
rak yayinlamistir. Daha sonra aragtirmaci, 1923 yilinda Solpan dergisinin 5. ve 6. sayilarinda
DLT hakkinda makaleler yaymlamistir” (Muhitdinov, 2013: 12). Sozliik, bu dergide tanitilma-
sindan sonra Kazak arastirmacilari tarafindan 6nemli ¢alismalar yapilmaya baglanmistir.

DLT hakkinda bir diger Kazak arastirmaci, Abjan Kurisjanuli’dir. “A. Kurisjanuli’nin,
Divanniii adli ¢aligmasinda, DLT nin yazilma donemi hakkindaki diislincelerini degerlen-
dirmis ve diger bilim adamlariin bu konu hakkindaki diisiincelerini anlatmistir. M. Fuad
Kopriili'niin ¢alismasindan drnekler vererek eserin yazildig: tarih hakkinda bilgiler ver-
mistir.” (Masimbayeva, 2012: 4). Kazak edebiyatinda 6nemli calismalar yapan Nemat
Kelimbetov’da, Ejelgi Dévir Adebiyetinde adli galismasi igerisinde Kasgarli Mahmud ve
DLT hakkinda bilgiler vermistir.

Kazakistan’da Divanii Liigati’t Tiirk ile ilgili yapilan bir baska ¢aligma, “Kanapiya Be-
ketayev ve Ersen Ibatov tarafindan 1993 yilinda hazirlanan Tiibi Bir Tiirki Tili adl eserdir.
Eserde, divanda gecen Orta Asya ve Kazakistan ile ilgili meseleler incelenmis, sozliikteki
atasozii ve deyimler, sarki ve siiriler Kazak Tiirkgesine aktarilarak 7iibi Bir Tiirki Tili adli
eser yaymlamiglardir” (Muhitdinov, 2013: 12).

Kaggarlt Mahmud’un yazdigi sozliik “Askar Kurmasuli Egeubay tarafindan Kazak diline
Tiirik Sozdigi adiyla g cilt olarak aktarilmistir. So6zligiin 1997 yilinda 1. ve 2. cildi, 1998
yilinda da 3. cildi tamamlanmistir” (Sasayev, 2013: 38). Bu yaymnin 1. cildi 590 sayfadan, 2.
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cildi 528 sayfadan ve 3. cildi de 603 sayfadan olugmaktadir. Bu ¢calisma Kazak alimleri i¢in
bir¢ok agidan inceleme ve aragtirmaya kaynak olusturmustur. Ayrica 2007 yilinda yayinla-
nan Adebi Jidigerler adl1 20 ciltlik eserin 2, 3 ve 4. ciltlerinde de bu esere yer verilmistir.

Zifa Alva Avezova, Divanii Liigati’t Tiirk eserinin gevirisi ile ilgili olarak, “2005 yilinda
Almati’da, T.C. Kiiltiir Bakanligi’nin 1990 yilinda yaymladigi Kasgarli Mahmud’ un DLT
sozligiiniin tipkibasimindan yararlanilarak Rusca’ya ¢evrildi. Rus¢a’ya gevrilen ilk kapsamli
calismadir.” (Avezova, 2005: 1285) diyerek sozliigiin ¢evirisi hakkinda bilgi vermistir. Z. A.
Avezova, sozIiglin sonuna bir de dizin koymustur ve sdzliik 1292 sayfadan olugmaktadir.

Divanii Lugati’t Tiirk sozligii, Tirk halklarmin ortak hazinesidir. Bu bakimdan gerek
Tirk gerek baska ulustan pek cok arastirmact DLT’yle ilgili ¢ok degerli ¢aligmalar yap-
mustir. Tiirk halklarinin kiiltiirel ve dil zenginligini 6grenmek isteyen Robert Dankoff ve
James Kelly’in, (1982) Compendium of The Turkic Dialects (Divanu Liigat-it-Tiirk); Carl
Brockelmann’in (1928) Mitteltiirkischer Wortschatz nach Mahmud el-KasSgaris Divan Luyat’
at-Tiirk; Claus Schonig’in, (2004) On Same Unclear, Doubtful And Contradictory Passages
in Mahmid al- Kasyart's Diwan Luyat at Turk gibi daha birgok yabanci aragtirmacilar da bu
sozliik hakkinda ¢ok sayida ¢aligma yapmuistir.

Uzun yillar Rus baskist altinda yagsamini siirdiiren Kazak halki, milli duygularini ve zen-
ginliklerini dile getirmekte olduk¢a zorlanmistir. Ciinkli Rus baskist milli duygularin uyan-
masindan ve halkin bagimsizlik i¢in umut 15181 yaratmasindan korktuklar1 i¢in bu tiir eserlerin
aragtirtlmasi ve incelenmesini yasaklamiglardir. Bu sebeple bagimsizliklarini kazanan Kazak
halk1, bu donemden sonra duygu ve diistincelerini daha rahat ifade etme 6zgiirliigiine kavus-
mustur. Iste bu diisiince 6zgiirliigii dogrultusunda Kasgarli Mahmud ve Divanii Liigati’t Tiirk
hakkinda Kazak alimleri tarafindan énemli ¢alismalar ortaya konulmustur. Bu dénemden
sonra Kazakistan’da Kasgarli Mahmud’un sozliigiinde gegen dil ve folklor ¢aligmalari, dort
tiilliik mal (Deve, at, kegi, koyun), gelenek ve gorenekler, orf ve adetler, atasozii ve deyimler,
bilmeceler, oyunlar, terbiye ve ahlaki unsurlari gibi daha birgok konuda ¢alismalar yapilmis-
tir. Konuyla ilgili ¢alismalar sdyle siralanabilir:

Abakova, P. A. Hukejanova, J. G. (2013). Mahmud Kaskaridin «Divam Liigati it Tiirik»
Soézdikindegi Kosmonimder, Al Farabi Atindag1 Kazak Ulttik Universiteti, Almati, ss. 12.

Bu makalede, Kasgarli Mahmud’un sozliiglinde uzay alanlari ve burg adlart degerlendi-
rilmis ve kozmogoni ile ilgili makalelerin, Tiirk diinyasinda hangi yillarda yayimlamaya bas-
ladig1 anlatilmistir. Yazar makalesinde, ilk olarak genel bir kozmogoni degerlendirmesi yap-
mis ve ¢alisma yapanlari degerlendirmesi bakimindan bilgilendirici bir giris yapmistir. Daha
sonra, DLT de yer alan gezegen ve yildiz isimlerini incelenmis ve bunlarin Tiirk dillerindeki
kullanim benzerliklerinden 6rneklerle ¢calismasini desteklemistir. DLT de Kazak ve diger dil-
lerde gegen kozmogoni isimlerini vermesi ve bu isimlerle ilgili karsilastirmali incelemelerde
bulunmasi, konunun anlasilmasina yardimet olmustur. Jiipiter’in Kazak dilinde Sar1 Yildiz,
Yarik Yildiz ve Sabansari isimleri ile bilindigi ve kullanildig1 anlatilmistir. DLT’de Karakus
yildizinin Kazak dilinde FOmmrep, Solpan’in Ar-tyn Mynry3 veya Kapbix skyisi3; Mars’in
Bakir Sokum olarak gectigi ve Kazak Tiirk¢esinde Kizil Yildiz olarak kullandigi anlatilmis-
tir. DTL’de gegen Temir Kazik’in Kazak dilinde Altin Kazik ve Yalniz Kazik olarak gegmesi
anlatilmigtir. DLT de gegen, Eren, Kiin, Ulker, Yedikaraks1 gibi yildizlarin Kazak dilinde
kullanimlari agiklanmustir.
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Abdikirimuli, B., Sarbasova, K.A. (2008). Mahmut Kaskari Pedagogikasi: Okuv Kurali,
Karagandi: Karmu Baspast, s5.96.

Bu ¢alismada, Kaggarli Mahmud’un pedogojik mirasi hakkindaki malzemeler birkag te-
maya ayrilarak konunun daha net anlasilmasi saglanmistir. Her bir konunun sonunda kontrol
sorulari, ddevler ve Onerilen literatiir bilgileri verilerek 6grenilen bilginin test edilmesi bu
yolla amaglanmustir. Ogrencilerin sozliikteki s6z varligini 6grenmesinde verilen bu drnek-
lerin yardim saglayacagi diistintilmiistiir. DLT sozliiglinden yararlanilarak hazirlanan bu ¢a-
lismanin uzmanlara ve lisansiistii egitim alan arastirmacilara yol gostermesi amaglanmustir.
Boylece bu ¢alisma, DLT nin bir 6gretim kaynagi olarak kullanilmasini saglamustir.

Ahmetov, T. A. (2015). Mahmut Kaskari Jine Kazaktii Kara Olefideri, Kazak Bilim
Akedemiyasinifi Bayandamalari, ss. 6-12.

Bu makalede, orta asirdaki Tiirk diistiniirleri, Kaggarli Mahmud’un eserindeki terbiyelik
sozler, diisiince ve fikirleri ile vecizeli sozleri, Kazak toplumunun siirlerinin uyumu incelen-
mistir. Kazak siirlerinin Kaggarli Mahmud’un eserinde gegen kelimelerle nasil iliskilendiril-
digi 6rnekler verilerek anlatilmistir. DLT’de gegen atasozii ve deyimlerin Kazak siirindeki
yansimalar1 da 6rnekler iizerinden agiklanmistir. Kasgarli Mahmud’dan alinan atasézlerinin
giliniimiiz Kazak toplumundaki kullanimlarina deginilmistir. DLT deki atasozlerinin Kazak
toplumunda misafir agirlama gelenegine yansimalar1 degerlendirilmistir. Kéggarli Mahmud’un
eserinde gegen hayvanlara deginilmis ve bunlar Kazak destanlarinda gegen 6rnekler ile kar-
silastirilmistir. Terbiye ve dort tiiliikk mal konulari da eserden 6rnekler verilerek incelenmistir.

Akkoskarov, Elden. (1997). Kazak Tarihinan, Almati: Jalin Baspasi.

Bu calismada yazar, Kazak Tarihinan adli eserini “Uysin-Kiin”, “Tiirki-Kipcak”, “Alas-
Kazak” olmak tizere ii¢ baslik altinda incelemistir. Bu basliklardan Tiirki-Kipgak basligr al-
tinda “Kasgarli Mahmud, «Tiirk Halklarinda Jiyi Kezdesetin Esimder Men Lavazimdar»”
baslig1 altinda Kasgarli Mahmud’u degerlendirmistir. DLT’de kelime ilgili kelimelerin Kip-
cak sahasindaki anlamlarini vermistir. Kelimelerin kullanildiklart yerleri anlatmis ve eserin-
den ornekler vermistir.

Avezov, Muhtar. (2007). Adebi Jidigerler, Almati: Sayamas Baspasi.

Muhtar Avezov tarafindan hazirlanan 20 ciltlik Adebi Jidigerler eserinin 2, 3 ve 4. cilt-
leri Kasgarli Mahmud ve DLT e ayrilmistir. Késgarli Mahmud’un hayati ve eseri hakkinda
bilgi verilmistir. Sozliikte gecen kelimelerin Tiirk dillerindeki yansimalarindan bahsedilmis-
tir. Avezov eserinde DLT’nin 1939-1941 yillarinda Tiirkiye’de, 1960 yilinda Taskent’de ve
1981 yilinda Uygur harfleri ile Kitay’da ii¢ cilt halinde yayinlamasini ve bunun 6nemini
anlatmistir. Kazak diline ise 1950-2006 yillar1 arasinda ilk ¢eviren kisinin Askar Kurmasuli
Egevbayev oldugu bilgisini vermistir. Askar Kurmasuli’'nin DLT hakkinda yapmis oldugu
caligsmalardan bahsetmis ve daha sonra orta asirdaki Tiirk dili ile giiniimiizdeki Kazak di-
lindeki ortakliklara ve kullanilan kelimeler konusuna deginilmistir. Giinlimiizdeki Kazakca
kelimelerin degisen manalar1 DLT den 6rneklerle agiklanmistir.

Avezova, Zifa-Alva. (2005). Divan Lugat at-Tiirk, Almati: Dayk-Press, ss. 1292.

Bu ¢alisma, eserin tipkibasimindan Rusga’ya g¢evrilen ilk kapsamli ¢alismadir. Ceviri
yapildiktan sonra dizin de verilmistir. Eser Kiiltiir Bakanligi’nin 1990 yilinda yayimladig:
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Kaggarlt Mahmud’un DLT sozliigiinden yararlanilarak Rusg¢a’ya ¢evrilmistir. Eser, 1292 say-
fadan olugsmaktadir.

Avezova, Zifa Alya. (2012). “Mahmut Kaskari — 1000 Jildan Keyin”, Almati: Juldizdar
Otbasy, S. 72, s. 14-17.

Z. A. Avezova DLT sozliigiinii Rusca’ya cevirmesinin sebebini aciklamakla yazisina
baslamigtir. Makalede DLT sozliigiiniin igeriginden bahsedilmis ve Tiirk halklari agisindan
o6nemine deginilmistir. DLT nin yazildigi dénem ve o donemlerde hiikiim siiren devletler
anlatilmistir. Karahanli devleti ve onun Tiirkce politikasina deginilmistir. DLT sozliiglintin
Rusca’ya durumunun nasil olustugu anlatilmistir. DLT nin Rus¢a’ya Istanbul’daki elyazma-
sindan aktardigi agiklanmis ve baska hangi dillere ¢evrildigi sdylenmistir. DLT nin ¢evril-
digi diller arasinda Rus¢a’nin yer almamasi ve Tiirk diinyasinin zenginliklerinin sunulmasi
amaciyla bu eserin meydana getirildigi anlatilmistir. Yazar son olarak 1996 yilinda baslayan
gevirinin 2003 yilina kadar olan tamamlanma siireci hakkinda da bilgi vermistir.

Beketaev, Kanapiya; Ibatov, Arsen. (1993). “Tiibi Bir Tiirki Tili”, ( Divani Liigat it -
Tirk), Almati: Ana Tili, ss.192.

Bu ¢alismada, DTL’nin Orta Asya ve Kazakistan’a katkisi biitiiniiyle incelemis, sdzctikler
iizerinden Kazak halkina nasil katki yaptigin1 agiklamistir. Arastirmaci, ¢alismasinda Tiirk
halklarinin mekan, yayla, dag ve deniz; atasozii, deyim; yemek ve iceceklerle ilgili s6z varli-
gin1 incelemistir. Cok heceli sdzciilerin kitapta gegtigi yerleri dizin seklinde vermis ve Tiirk
halklarinda ¢ok kullanilan kelimeleri de inceleyerek eserini tamamlamustir.

Beysenova, Ménet. (2012). “Jilkiga Katist1 Kaskari S6zdigindegi 216 Sozdifi 99’1 Kazirgi
Kazak Tilinde Koldanista Bar Eken”, Almati: Juldizdar Otbasi, S. 72, ss. 40-41.

Bu makalede yazar, DLT’de gegen dort tiiliik hayvanin Kazak dilinde kullanigint agik-
lamakla yazisina baglamistir. Késgarli Mahmud’un sozligiinde en ¢ok gegen hayvan ismi-
nin yilki oldugunu ve onun yasi, anlami, cinsi ve tiirii gibi konularda gectigini anlatmistir.
Kaggarlt Mahmud’un sézliigiinde gecen yilki sozlerinden 6rnekler vererek, Kazak dilindeki
kullanimlarint agiklamistir. Dort tiiliik mal isimlerinden ikinci olarak tiiye kelimesinin geg-
tigi kelimeleri 6rneklemis ve gliniimiiz Kazak diline yansimalarini degerlendirmistir. Daha
sonra koyun, si8ir ve keginin sozliikteki gegtigi durumlar1 degerlendirmis ve Kazak toplu-
mundaki yerini agiklamistir.

Davit, Sirsenbi. (2012). “Mahmut Kaskari- Aytist1 Algas Hatka Tiisirgen Galim”, Almati:
Almati: Juldizdar Otbasi, S. 72, ss. 39-40.

Bu makalede yazar, DLT’nin anlasilmast konusunu ve terbiye kavraminin nasil yansidigi-
n1 agiklamigstir. Kaggarli Mahmud’un soézliigiinde gegen, Allah, bismillahirramanirahim, Ku-
ran gibi sozlerin kullanilmasimi degerlendirmistir. Kaggarli Mahmud’un sézligtindeki sarki
ve jirlardan 6rnekler vererek onun diisiince diinyasini anlatmistir. DLT s6zligiliniin s6z1ii ede-
biyata etkisi ve bunun 6rneklerini degerlendirmistir Kasgarli Mahmud un sozliigiinde gegene
kadar aytis geleneginin yazilmamasini degerlendirmistir. Sozliikten yaz ile kigin atismasi
gibi ornekler vermis ve eserdeki bu aytis dortliikleri agiklamistir.

Egevbay, Askar Kurmasuli. (1997). “Mahmut Kaskari Tiirk S6zdigi”, Ug Cilt. Almati
Kalast: Hant Baspast, ss. 1718.
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A. Yegevbayev Divanu Lugati t-Tiirk’i Kazak Tirkgesine 1997 yilinda aktarmistir. Kitap
3 ciltten olusmaktadir. 1997 yilinda 2 cildini bitirmistir. 3. cildini ise 1998 yilinda yayimla-
mustir. Kitabin ad1 Kazak Tiirkgesi ile Maxmyt KAIIIKAPU «Typik Ceszniri» seklindedir. 1.
cildi 590 sayfadan, 2. cildi ise 528 sayfadan ve 3. cildi de 603 sayfadan olugmaktadir.

* Yegevbay, Askar, Kurmasuli, 1997, Tiirik Sézdigi, Hant Yaymevi, Almati, L. cilt
* Yegevbay, Askar, Kurmasuli, 1997, Tiirik Sézdigi, Hant Yaymevi, Almati, II. cilt
* Yegevbay, Askar, Kurmasuli, 1998, Tiirik Sézdigi, Hant Yaymevi, Almati, I11. Cilt

Egevbayev, Askar. (2012). “«Divani Liigat at Tiirk» Tiirik Orkenivatiniii Altin Kilti”, Al-
mat1: Juldizdar Otbasi, S. 72, ss. 18-20.

Bu makaleye yazar, Kasgarli Mahmud’un ¢aligmasinin tanitilmasi ile baglamistir. Bars-
han sehrinde diinyaya gelen Kasgarli Mahmud hakkinda bilgiler vermistir. Amir Nédjip’in
Kaggarlt Mahmud’un, Oguz-Kipcak halkindan oldugunu ve bu diisiincesini de “dmir” sozii-
niin Oguzlarda “hemir” olarak kullanilmasini 6rnek gostererek agiklamistir. DLT nin birgok
calismaya temel kaynak olarak kullanilmasini anlatmigtir. DLT hakkinda yapilan ¢aligma-
lardan bahsetmis ve hangi dillerde yazildiklarina dikkat ¢ekmistir. Bunlardan birisi Misir-
I1 tarih¢i, Bidreddin Mahmut ibn Ahmet Ibn Musa’nin “Zamana akil-oymifi akil-injiileri”
calismasidir. Eserin Kazak Tirkgesine aktarmasini yapan yazar, bu sozliikteki, atasozleri,
toponimler, efsaneler gibi tilirlerin giiniimiiz Kazak dilinde de kullanildiklarina deginmis ve
sozliigiin son kisminda bulunan yer adlarinin, efsane ve hikaye tiirlerinin Kazak yasaminda
yer aldiklarindan bahsetmistir.

Esenkarakizi, Hanbibi. (2015). “Divani Liigat at-Tiirk”, Solpan, Almati: KAZakparat
Baspas, ss. 284-292.

Bu kitapta yazar, 284 ile 292 arasindaki sayfalari, Kasgarli Mahmud ve onun eseri olan
DLT’ye ayrilmistir. Gegen yiizyilin baginda yayinlanan “Ak Yol” gazetesindeki makalele-
rinden olusan Solpan adli bir kitap basilmistir. Bu kitap Tiirk diinyasinda yayimlanan Sol-
pan dergisinin Taskent’ten toplanarak Kéribaev Sirsebay OZKENULI tarafindan Kazak¢aya
transkripsiyon edilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bilim bolimii baglig altinda Kasgarli Mahmud
ve DLT hakkinda bilgiler verilmistir. DLT nin Tiirkiye’de yayinlanmasi ve kimler tarafindan
yayimladig1 hakkinda bilgiler verilmistir. DLT nin Tirkiye’deki niishasini kim tarafindan
yazdigi anlatilmis ve hangi yilda yazildig1 sdylenmistir. DLT nin yazilma amaci ve kapsadigi
konular hakkinda bilgiler verilmistir. Kasgarli Mahmud’un yazdig1 DLTyi Halildin’in yaz-
mis oldugu Kutabyi aiin eserine benzeterek yazdigini anlatilmistir. DLT de gegen atasozii,
deyim, dag, oba, sark: ve tiirkii sdzleri lizerine degerlendirmelerde bulunulmustur. DLT {ize-
rine ¢aligma yapan, “Pamios, bapronn, Apucro, Kopur” gibi yazarlarin diisiincelerine yer
verilmistir.

Jalmahanov, Sapagat. (2012). “Karahandiktar Ozderin Tiirki Jéne Afrasiyab Safiragi Sa-
nagan”, Almatt: Juldizdar Otbasi, S. 72, ss. 21-24.

Bu makalede, Kasgarli Mahmud’un Karahanlilar devleti zamanindaki durumu ile B. B.
Bortold un diisiinceleri anlatilmis ve o donemdeki siyasi olaylara deginilmistir. Karahanli Dev-
letinin islam dinini kabul edisi ve DLT’de hangi Tiirk topluluklarinin isimlerinin gectigi agik-
lanmigtir. DLT de yakin ve uzak akraba Tiirk topluluklarinin yer almalart ve hangi topluluklar
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birbirine yakin hangileri uzak olduklar1 degerlendirilmistir. DLT de gegen Tiirk halklarinin bu-
lunduklar yerler eserden yola ¢ikilarak agiklanmustir. Ornegin, Oguzlar, Pecenekler, Karluklar,
Kipgaklar gibi Tiirk topluluklarinin cografi ve siyasi durumlari degerlendirilmistir.

Jalmahanov, $. S. (2012). “Kasgarli Mahmud-Arealdik Lingvistikaniii Negizin Saluv-
s1”, «S181s Orkeniyetteri Jine Tiirki Aleminiii Médeni Murasi» Xalikaralik Gilimi-Teoriyalik
Konferentsiya Materiallari, (23-24 Ekim 2012, Almat1), Al-Farabi Kazak Milli Universitesi,
Almati / Kazakistan, ss. 116-123.

Bu makalede, bolgesel dilbilimin kurusu olan Kéasgarli Mahmud’un cografi haritasin-
dan kaynaklanan tarihsel sorunlar ve XI. ylizy1l Tirk Diinyasinin harita ile olan iletisimi
incelenmistir. Eserde DLT deki haritanin Tiirk haklarinin diinyaya tanitilmasindaki 6nemi
anlatilmis ve H. Dosmuhameduli’nin 1923’de yazmis oldugu makaledeki sozleri ile Kasgarli
Mahmud’un ¢izdigi harita degerlendirilmistir. Kasgarli Mahmud’un gezmis oldugu Tiirk
halklarinin yerlerini ve kiiltiirlerini tanitmasiyla ilgili degerlendirmeler yapilmistir. Kasgarli
Mahmud’un haritas1 tizerine ¢alisma yapanlardan bahsedilmistir. Haritay1 ¢izdigi donem ve
haritay1 ¢izme metodu hakkinda diistincelerine yer verilmistir. Kaggarli Mahmud’un ¢izdigi
haritanin bazi bilim adamlarmin diisiinceleri iizerinden cografi degerlendirmesi yapilmistir.

Jarapovna, Dosanova Altinay, Nurgaliyeva, Aytkulova Tokjan. (2014). “Kasgarl
Mahmuddiii «Divani Ligat-at Tiirik” Enbegifidegi Pedagogikalik Muralar»”, Astana: Turan
Astana Universitesi, ss. 4.

Bu makalede, yazarlar ilk olarak Kasgarli Mahmud ve onun yasadigi dénem hakkinda
bilgiler vermistir. Daha sonra yazarlar, DLT nin iginde geg¢en konulara deginmis ve bunun
Tirk halklarindaki 6rneklerini vermis; DLT nin hangi dillere ve kimler tarafindan g¢evril-
digini anlatmistir. S6zliik i¢inde gecen atasozii-deyimler, tabiat isimleri, jir ve sarkilar gibi
konulardan 6rnekler vermistir. DLT nin i¢inde gegen agit tiiriinii agiklamig ve bunu Alp Er
Tunga 6rnegi ile anlatmistir. Eserde gecen gelenek ve gorenekler konusuna da deginmis ve
bunlardan 6rnekler vermistir. Kasgarli Mahmud’un eserinin gelecek nesillerin egim ¢alisma-
larinda kullanabilecegi ve DLT nin bir terbiye araci olarak yeri ve 6neminden bahsedilmistir.

Kelimbetov, Nemat. (2004).“Ejelgi Adebi Jadigerlikter”, Astana: Foliant, ss. 480.

Caligmada, arastirmaci Kazak destanlarindan baslayip Kazak hanliginin dénemine kadar-
ki gegen siire icindeki Tiirk edebi yadigarlarim incelemistir. Ugiincii boliim olan Islam devri
edebiyati1 baslig1 icerisinde Kasgarlt Mahmut ve eseri DTL hakkinda bilgi vermistir. Kasgarli
Mahmut hakkinda kisaca bilgi verdikten sonra eseri nasil yazdigini ve bu eser ile Tiirk halkla-
rina nasil bir katki sagladigint anlatmustir. Yazar, DTL nin i¢inde neler oldugunu ve bu eserin
Tiirk dilli halklar i¢in ne kadar 6nemli bir eser oldugunu agiklamustir. Ayrica, gelenek-gorenek,
atasozii, sesendik (bilgelik) sozlerin anlatildigina deginmis ve bunun yaninda DTL’nin biitiin
Tiirk halklarinin dil medeniyetinin ortak ansiklopedisi oldugunu agiklamis. Hangi dillere ¢ev-
rildigini ve DTL’yi Kazak Tiirk¢esine A. Erevbay’in terclime ettigi bilgisini vermistir. Kazak
s0zlii edebiyatinin kalip sdzlerinin destan drneklerinde gegen kullanimlarini 6rneklerle agikla-
mugtir. Ornegin, “-gan, -gen” ekinin kullanimini Koblandi Batir destan 6rnegi ile gdstermistir.

Koniratbaev, Ayelbek. Koniratbaev, Tisbek. (1991) “Kone Mideniyet Jazbalar1”, Al-
matt: Kazak Universitesi, ss. 400.
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Bu c¢alisma, VI-XII. yy. arasindaki eski medeniyetlerdeki el yazmalari, X-XV. orta asir-
daki alimlerin eserleri ve Kazak miiziginin eski devirdeki ¢aligmalart hakkindaki inceleme-
lerden olusmaktadir. Yazar eserin birinci boliimii olan VI-XII. yy. arasindaki eski medeni-
yetlerdeki el yazmalart bagligi altinda Kaggarli Mahmut ve DLT hakkinda bilgiler vermistir.
Tiirk haklarinin dillerini nasil inceledigini ve derlemis oldugu kelimelerin kdkenlerini ne
sekilde gosterdigini anlatmistir. Dili ile Poetikasi baglig1 altinda DLT ile Kazak Tiirkgesinde-
ki bazi ses dzelliklerini karsilastirmistir. Arap-Farsi eserleri basligi altinda DLT nin yazildig:
dil hakkinda farkli bilim adamlarinin diisiincelerini vermis ve bunlart Kazak sarkilarindaki
sozciiklerle incelemistir.

Kortabayeva, Giiljamal. (2012). “Tiirik Sozdiginde Belgili Tulgalardan Afrasiyaptiii Da
At1 Kezdesedi”, Almati: Juldizdar Otbasi, S. 72, ss. 44-46.

Bu makalede yazar, Kaggarlt Mahmud’un sozliigiinde 105 kisi ad1, 29 halk ve boy, 175
yer, su, kiglak, kdy adlarinin yer aldigini ve bunlar hakkindaki diisiincelerini degerlendirmis-
tir. Kasgarli Mahmud’nin sozliigliinde gegen kdy adlarint érneklemis ve bunlarin sozliikte
gecen halk ve boylar tarafindan kendilerine gére adlandirildig agiklamugtir. Ornegin, “ulus”
Cigil dilinde “koy, kistak™ olarak gecerken, Balasagun ve Argu sehirlerinde “sahar” anla-
minda kullanildig1 anlatmistir. DLT’ de gegen irmak ve nehir adlarii 6rneklerle vermis ve
degerlendirilmesini yapmustir. Sozliikte gegen kisi isimlerinden ornekler vermis ve belirli
tarihi isimlerin agiklamasmi yapmustir. Ornegin, Alp Er Tunga, Efrasiyap, Nuh peygamber
gibi isimlerdir.

Kuvanisbaev, Erjan. (2012). “Kaskaridifi S6zdigin Ali Amiri Afendi Kezdeysokta Kitap
Diikeninen Satip Alad1”, Almati: Juldizdar Otbasi, S. 72, ss. 32-34.

Bu makalede, Kaggarli Mahmud’un s6zliigliniin gliniimiize kadar nasil geldigini agiklan-
mistir. DLT nin yazilip bitirildikten sonra Mehmet isimli kisi tarafindan Istanbul’a getirilisi
anlatilmistir. Ali Emiri Efendinin DLT yi nasil buldugu ve sonra neler yaptigi degerlendi-
rilmistir. Ali Emiri Efendi ile Kilisli Rifat’in bu sozliik ile ilgili ¢alismalart anlatilmistir.
Yasanilan bu siire¢ sonrasi Atatiirk’iin DLT hakkinda yaptirmis oldugu ¢alismalara deginil-
mistir. Ali Emiri Efendi’nin bu dénemden sonraki yasami degerlendirilmistir. Kitaplarimi
Halk Kiitiphanesi adinda bir yerde halka sunmasini anlatilmis ve toplamis oldugu kitaplari
satin almak isteyenlerle olan konugmalarina yer verilerek onun hakkinda degerlendirmelerde
bulunulmustur.

Mahmetunovig, Kosibayev Miras. (2013). Mahmud Kaskaridifi «Divani Liigat-it Tiirik»”
Efibegindegi Télim-Térbiye Korinisi, Almati: L. N. Gumuliyev Atindag1 Evraziya Ulttik
Universiteti, ss. 6.

Bu makalede, Kazak halkinin talim ve terbiyesi, diisiince diinyas1 Kasgarli Mahmud’un
yazdig1 DLT nin i¢indeki sozciiklere nasil yansidigi anlatilmistir. Kasgarli Mahmud’un ha-
yati ve yasadig1 ¢ag hakkinda bilgi vermis ve onun DLT igin gezdigi yerleri ve yaptigi ¢alis-
malar1 anlatilmistir. DLT nin Kazak ruhani diinyasina yansimalar1 ve Kazaklarin diinya go-
rligiinii nasil etkiledigi anlatmistir. Makalede ¢ocuklarin egitimlerinde Kaskarli Mahmud’un
roliine deginilmis ve bu durum 6rneklerle desteklenmistir. Ayrica makalede DLT de gecen
nasihat ve terbiye sozleri anlatilmis ve bunlarin Kazak diisiince diinyasina yansimalari agik-
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lanmistir. Kasgarlt Mahmud’un Tiirk halkalarini gezerek onlarin ozanlarindan, diistintirlerin-
den duyduklarini kalem alip anlatmasi ve bunun terbiye ile iliskisi agiklanmistir. DLT de yer
alan atas6zili ve deyimlerden drnekler verilerek terbiye egitimi lizerine etkileri anlatilmistir.

Mahpirov, Valery. (2012). “Uygir Halikinda Mahmut Kaskaridifi Omirine Baylanisti
Koptegen Anizdar Saktalgan”, Almati: Juldizdar Otbasi, S. 72, ss. 49-50.

Bu makalede, ilk olarak Kéaggarli Mahmud’un yalnizca Uygur halkinin degil, biitiin Tiirk
halklarinin ulu alimi oldugu agiklanmistir. Kasgarli Mahmud’un yasadigi yer ve sozliigiinii
kime sundugu konusu degerlendirilmistir. Uygur halkinin Kasgarli Mahmud’u ne zaman ta-
nidig1 ve kimlerin Kaggarli Mahmud ve DLT ile ilgili caligmalar yaptig1 agiklanmigtir. Bun-
lardan 1960-1963 yillar1 arasinda Salih Mutallibov tarafindan Ozbek diline aktarilmasi an-
latilmistir. Bu ¢alismadan sonra Uygur diline aktaran kigilerin isimleri verilmis ve Kitay’da,
DLT’nin 1981, 1983, 1984 yillarinda ii¢ cilt olarak yayinlanmasina deginilmistir. Son olarak
da Uygur halkinda saklanarak gelmis olan Kaggarli Mahmud ile ilgili efsanelerden bir 6rnek
verilmigtir.

Masimbayeva, Ayim. “Mahmut Kagkari’nin “Divani Lugat at Tiirk” Gumirnamalik
Efibek”, «S131s Orkeniyetteri Jine Tiirki Aleminifi Mideni Murasi» Xalikaralik Gilimi-Teo-
riyalik Konferentsiya Materiallari, (23-24 Ekim 2012, Almati), Al-Farabi Kazak Milli Uni-
versitesi, Almat1 / Kazakistan

Bu bildiride, DLT ve Kasgarli Mahmud hakkinda bilgiler verilerek baslanmistir. Daha
sonra  Xamen Jlocmyxamenyisl, H.T.Caypanbaes, C.A.Amanxonos, A.H.blckakos,
F.F.Myca6aes, O.Kypsiinkanos gibi Kazak alimlerinin DLT hakkinda yaptiklart ¢alisma-
lar hakkinda bilgiler verilmistir. Xanen Jlocmyxamenyiier, DLT ile ilgili Solpan Dergisinde
yazdig1 makale hakkinda bilgiler vermistir. Ayrica, DLT nin yazildig1 yil ile ilgili diisiince-
lerini agiklamig ve makalesinde DLT yi, “Tirk Tarihi”, “XI. Asirdaki Tiirk Rular1 (soyla-
r1)”, “Tirklerin Ekonomik, Diinya Hayatina”, “Dil ve Edebiyat” olmak lizere dort baslik-
ta inceledigini agiklamistir. Daha sonra H.Kenimberos, “Evvelki Devir Edebiyati”, Ackap
Erey6aev’in 3 ciltlik DLT nin Kazakga geviri kitabi ele alinmustir.

Muhitdinov, Rasid. (2013). “Kaskarid1 Efi Algas Zerttegen Kazak Galimi — Halel Dosmu-
hamedul1,” Almati: Juldizdar Otbasi, S. 72, ss. 12-14.

Bu makalede yazar konuyu ii¢ basglik altinda incelemistir: 1- Divanii Liigati’t Tiirk soz-
ligiiniin tarihi arastirmalari ile teorik kaideleri nelerdir? 2- Kasgarlit Mahmud’un dini ile dili
sozliikte nasil goriilmektedir? 3- Divanii Ligati’t Tiirk sozliiglinii ¢calisanlar kimlerdir? Birinci
konu baglig1 altinda, Kasgarli Mahmud un sozliigiinii yazmasindaki amaci ve o donemdeki ta-
rihi siire¢ degerlendirilmis ve o donemdeki akin ve jiravlarin siirlerinden 6rnekler sunulmustur.
Bu dilin ne zaman ve nerde kullandig1 anlatilmis ve makale yazar1t DLT de kullanilan terimleri
bu konularla iliskilendirerek degerlendirmistir. Ikinci baslhk altinda Kasgarli Mahmud’un kul-
landig1, Allah, Tanr1 ve Kuday terimleri agiklanmis ve onun dini yonii degerlendirilmistir. Son
boliimde ise DLT hakkindaki ¢alismalara deginilmis ve Tiirkiye, Tiirk diinyasi, Rusya ve diger
iilkelerde DLT ile ilgili yapilan ¢alismalar hakkinda bilgiler verilmistir.

Nukejanova, J. G. (2012). “Kasgarli Mahmuddiii «Divani Liigat it-Tiirik» Efibegindegi
Atnonimder”, «S1g1s Orkeniyetteri Jane Tiirki Aleminifi Madeni Murasi» Xalikaralik Gili-
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mi-Teoriyalik Konferentsiya Materiallari, (23-24 Ekim 2012, Almati), Al-Farabi Kazak Milli
Universitesi, Almat1 / Kazakistan, ss. 309-314.

Bu makalede, ilk olarak DLT icersinde gecen konular degerlendirilmistir. DLT de 35 ulu-
sun yer aldigini soylenmistir. Daha sonra bunlarin diger isimlendirmeleri olan, soy, halk, boy,
kabile vb. gibi kullanimlarinin da sozliikte gectigi agciklanmistir. Diger halklardaki kelimele-
rin DLT’ de gectigi ve bunlarin gelenek-gorenek ve kiiltiirel olarak da birbirlerini etkiledigi
hususunda bilgi verilmistir. Eski Tiirk uluslarinin diger temel tipleri ile modelleri maddeler
halinde verilmistir. Kasgarli Mahmud’un sézliigiinde yagma halkinin kara yagma olarak da
gectigi belirtilmis ve Cigil halkinin sozliikte ti¢ grup olarak yer aldig1 belirtip bunlarin nere-
lerde yasadiklar1 agiklanmigtir. Uluslarin isimlerini babalarinin isimlerinden aldiklar1 Oguzlar
ornegi iizerinden anlatilmistir. Kaggarli Mahmud’un sézliigiinde hangi halk nereden geldigi,
gelenek ve goreneklerin neler oldugu, yerlesme kiiltiirii ilgili bilgilerin oldugu belirtilmistir.

Nuraluli, Bekzat Sadyov. Orta Asir Medeniyetinde Mahmut Kaskari’nin Bilgelik [limi
Hoca Ahmet Yesevi Uluslararasi Tiirk-Kazak Universitesi. ss. 7.

Bu makalede, Kaggarli Mahmud’un DLT eseri, Orta Asir kiiltliriinde oynadigi rol deger-
lendirilmistir. Kaggarli Mahmud’un eserindeki kelime hazinesinden Tiirk halklariin tarihi
zenginlikleri anlatilmistir. Divanin, tarihi-filozofik sonuglarina deginilmistir. Eserde, yaza-
rin diistince diinyasi ile felsefik agidan diisiincelerine de deginilmistir. Kazak filozoflariin
divandan nasil etkilendikleri anlatilmigtir. Kazak kiiltiiriine, Kaggarlt Mahmud ‘un filozofik
diistince diinyas ile nasil etkiledigi anlatilmistir. Tiirk diinyasinda kaliplagsmis ¢esitli sdzlerin
kullanimina deginilmistir. “Adem-Alem” iliskisi ve bunun Kasgarli Mahmud’un eserindeki
yansimalart 6rnekler verilerek agiklanmistir. Kaggarli Mahmud’un diinya goriisiiniin giinii-
miize nasil yansidig1 divandan 6rneklerle anlatilmistir.

Nusipova, A.K, Kidirbaykizi, PK, Baymuhametova, P.K. (2015). Mahmud Kasgari Oz
Zamamniii Antsiklopedist Galimi, Taldikorgan Kalasi: Adebiyet, ss. 5.

Bu makalede, Kasgarli Mahmud’un yasadig1 yer ve Kaskari ismini nasil aldig1 anlatilmis-
tir. Yazar, Kasgarli Mahmud’un sézlerinden alintilar yaparak onun diisiinceleri agiklanmuistir.
Eserini nasil yazdigi, nereleri gezip hangi Tiirk topluluklarini gérdiigii anlatilmistir. Sozliikte
gegen Tirk haklarinin gelenek gorenek, orf-adetleri, atasozii ve deyimlerini, sark: ve siirleri
Kaggarlt Mahmud’un eserinden 6rnekler verilerek kisaca anlatilmistir. Eserine nigin “Tiirk
Sozlerinin Toplanigt” adint verdigi agiklanmistir. Eseri sundugu kisi ve o donem anlatilmig-
tir. DLT nin Tiirkiye’deki basimlart ve kimler tarafindan yayima hazirlandig1 agiklanmistir.
Kasgarli Mahmud’un eserini kag¢ boliime ayirarak yazdigi ve bunlarin neler olduklari agik-
lanmistir. Eserdeki fonetik ve morfolojik 6rnekler degerlendirilmistir.

Ospankariuli, Abdihalik. (2015). “Orta Asirdaki Tiirk Halklariin Adebi Elestirel Bakis
Acist, «Kprralimarsr Ka3ak oIeOHeT CBIHBI TAPUXBIH 3ePTTEY»

Bu makaleye, Orta Asirdaki bazi Tiirk alimlerinin diisiinceleri, felsefik agidan diinya g6-
riisii ve edebi dile katkilar1 anlatilmakla baglanmustir. Unlii alimler ansiklopedik baslhig: altin-
da yazar, Kasgarli Mahmud’un Tiirk halklarinin {izerinde edebiyatina, felsefesine, tarihine,
gelenek ve goreneklerine katkist anlatilmistir. DLT nin Orta Asirdaki Tiirk halklarinin sz-
ligt olusu ve bunun sebepleri anlatilmistir. Ayni1 zamanda, Kasgarli Mahmud’un Tiirk halk-
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larinin edebi fikirlerini, estetik zevklerini de nasil isledigi konusuna deginilmistir. Divandan
ornekler verilerek yazarin diinya goriisti ve diigiince yapisi anlatilmigtir. Yazarin edebi, eles-
tirel ve estetik diisiince yapist ve bunun Kazak toplumundaki yansimasina da deginilmistir.

Paltore, [. M. (2012). “Mahmud Kasakari Men Abay Kunanbayuli Sigarmalarinda Dini
Mitinderdifi Berilii T#silderi”, «S1g1s Orkeniyetteri Jine Tiirki Aleminifi Madeni Murasi»
Xalikaralik G111mi-Teoriyahk Konferentsiya Materiallari, (23-24 Ekim 2012, Almat1), Al-
Farabi Kazak Milli Universitesi, Almat: / Kazakistan, ss. 187-192.

Bu makalede, Kaggarli Mahmud’un almis oldugu terbiyeye ve yasadigi donemdeki dini
kurallara deginilmistir. Kasgarli Mahmud’un babasi ile go¢lip geldigi Kaskar sehrinin onun
dini diislince diinyasina ve terbiyesine yansimalar1 anlatilmistir. Kuran’in ilk ayetinden or-
nekler verilerek terbiye kavrami islenmistir. DLT nin Tiirk haklarinin dili ile medeniyetine ve
tarihine etkisi, din kavramu ile iliskilendirilerek agiklanmistir. Kasgarli Mahmud’un eserin-
de, Kuran’dan ve Peygamber hadislerinden 6rnekler verilmesi degerlendirilmistir. Kaggarli
Mahmud ile Abay’in ortak 6zellikleri olarak Kuran ve hadislerden yararlanmalar1 ve kendi
diistincelerini etkileyerek eserlerine yansitmalart anlatilmistir. Abay’in da “Kara Soézler” ki-
tabinda Kuran’dan 6rnekler verip diistincelerini dile getirmesi anlatilmistir. Kasgarli Mah-
mud ile Abay’mn eserleri arasindaki temel dini metinlerden 6rnekler verilerek, diisiince diin-
yalarindaki ortaklilar dile getirilmistir.

Sabir, Murat. (2015). “Ulttiii Kaluptasuvinda Til - Basti Atnostik Kundilik”, Oral: Ege-
men Kazakstan, ss. 3.

Bu makalede, Kipcak dilinin tarihi gelisimine kisaca deginildikten sonra onlarin Ipek
yolu boyunca dil kullanim &zelliklerine deginilmis ve Codex Cumanicus sozliigiinden or-
nekler verilmistir. Kipgak dili hakkinda ilk &rnekleri, Kasgarli Mahmud’un DLT de verdigi
anlatilmistir. DLT de Kipcak dilinin gramer yapisi ve s6z hazinesi 6zelliklerinin verilisi ko-
nusuna deginilmistir. Kasgarli Mahmud, Kipgak dilindeki “#” sesinin “mk(x)”, “a” sesinin
ise “t “ olarak kullanilmasi, “f” harfinin diisme ve fonetik 6zellikleri 6rnekler tizerinden
aciklanmustir. XI. yiizyilin ortasinda kullanilan Kipgak dilindeki mx(x), c, T, it fonetik kul-

lanimlari ile “F” sesinin diisme 6zelliginin Kazak diline yansimalar1 ve DLT deki 6rneklerin
Kazak Tiirkcesindeki kullanim 6zelliklerine deginilmistir.

Sadikbekov, Kurmangazi. (2012). “1057 Jilg1 Kantogisten Sofi Otbasinan Ayirilgan Kas-
kari Tiirkistan Aymagina Keledi”, Almati: Juldizdar Otbasi, S. 72, ss. 26-28.

Bu makaleye, Kasgarli Mahmud’un nerede diinyaya geldigi anlatilarak baslanmistir.
Kaggarli Mahmud’un yasadig1 yer olarak Oral’1 gostermesi eserinden sozlerle agiklanmistir.
Kaggarlt Mahmud’un dogum yil1 iizerine de bazi diisiinceler oldugunu belirterek bu diisiin-
celer dogrultusunda kendi goriislerini anlatmistir. Makalede, Kasgarli Mahmud’un yasamin-
daki baz1 olaylar anlatilmig ve ailesi hakkinda da bilgi verilmistir. Kaggarli Mahmud’un émiir
siirdigii donemler degerlendirilmistir. Muhammediya medresesini kurup burada on y1l dmiir
stirdiigti ve 1090 yilinda, 90 yasinda 6ldiigii anlatilmustr.

Sadirmekova, J. B. (2010). “Kasgarli Mahmud Efibegi Jane Oniii Télim Téarbiyelik
Mafuzi”, Almati: Kazakstanmifi Gilimi Alemi, ss. 7.
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Bu makalede, Tirk kiiltirii calismalar1 ve pedagojik bilim anlayisi incelenmistir.
“Divam Liigat — it Tiirk” {in sadece Tiirkge sozliik degil, dilbilimi ve kiiltiirii ilgilendiren
meseleleri, etik degerleri ve davranig normlarini somutlastiran bir kaynak oldugu degerlen-
dirmesi yapilmistir. DLT nin Kazak pedagojine katkisi incelenmistir. Kaggarli Mahmud’un
dogum tarihi hakkinda bazi bilim adamlarmin diisiincelerine yer verilmistir. Kasgarli Mah-
mud, Biyobi Rabiya’nin atas1 Muhammaed Ibn Jusip tarafindan egitildigi ve ondan ilim tah-
sil ettigi anlatilmistir. Kasgarli Mahmud’un Tiirk yurtlarin1 gezerek onlarin sesen, ozan, dil
ve kiiltiirlerini derleyerek olusturdugu DLT sozliigiliniin talim ve terbiye bakimindan incelen-
mesi yapilmistir. Kazak diistiniirlerinin sézlerinden 6rnekler verilerek DLT nin talim-terbiye
konularin1 nasil ele aldig1 agiklanmuistir.

Sdduvova, Solpan. (2012). “«Tiirki Tilderinifi S6zdigi» - XI Gasirlardag1 Tiirkilerdif
Omiri Turali Birden —Bir Derekteme”, Almati: Juldizdar Otbasi, S. 72, ss. 25

Bu makalede, DLT’nin yazildig1 tarih ve eserin i¢inde gegen konular anlatilmistir.
Kaggarlt Mahmud ile ayn1 dénemde yasamis olan Yusuf Balasagun’un eseri ve 6nemi anla-
tilmistir. DLT nin sadece tek bir dil konusunu islemedigine, onun diger Tiirk halklarinin dil
ve kiiltiirlerini de anlattigina deginilmistir. Kasgarli Mahmud’un eserinde El Farabi’nin hii-
manizm anlayisinin izlerinin de goriildiigii anlatilmistir. Bu etkinin talim ve terbiye konusuna
nasil yansidigi agiklanmusgtir.

Salkinbay, A.B. (2016). Kazak Til Bilimi Tarihi, Almati: Ana Tili

Bu caligmada, A. B. Salkinbayev, DLT’yi “Kazak Dil Bilimi Tarihi” g¢aligmasinin
Kasgarli Mahmud’un “Divani Liigat-it Tiirik” att1 zerttevi-Kazaktanuvdii Irgetas1” baslig
altinda incelenmistir. DLT’de gegen konular anlatilmis ve bunlarin Tiirk kiiltiirii ve dilbili-
mi i¢in 6nemine deginilmistir. Kaggarli Mahmud’un so6zligiintin Tirk dilinin karsilastirmali
grameri ve tarihi hakkinda verdigi bilgiler anlatilmis ve bunlardan 6rnekler verilmistir. Bazi
Kazak dilbilimcilerin sozliikteki kelimelerin Kipgak dili ile olan iligkisini incelemeleri anla-
tilmig ve “tort tiiliik mal” kavramina deginmelerinden bahsedilmistir. A. Egevbay’in DLT yi
Kazakga’ya ¢evirmesi ve bunun Kazak genclerinin 6z dilini tanimalar1 bakimdan oynadigi
role ve éneme deginilmistir. DLT so6zliigiiniin kag boliimden olustugu belirtilmis ve bun-
lar degerlendirilmistir. DLT’de gegen kelime bas1 “y (i1)” ve “j (x)” kullanimlari, Oguzlar
ve Kipcaklarin bu harfleri kullanim1 verilmis ve drnekler tizerinden bunun degerlendirmesi
yapilmistir. Kelime sonunda kullanilan “y (i1)” ve “n (1)” 6zellikleri de eserden orneklerle
gOsterilmistir.

Saparov, Kuvat. (2012). “Mahmut Kaskari-Tiirki Haliktar1 Isinen Sikkan Tufigis Kartog-
raf Jane Toponimist”, Almatt: Juldizdar Otbasi, S. 72, ss. 42-44.

Bu makalede, DLT’de Tiirk halklarmin cografi haritasinin ¢izilmesi degerlendirilmistir.
Sozlikte, o donemde Tiirk halklarindan derlenmis 7500°den fazla sézciik bulundugu, bun-
lara Arap dilindeki karsiliklarina uygun olarak anlamlar verildigi belirtilmistir. Calismada,
110°dan fazla aragtirma konusu, 40 farkli halk ve boy olduguna dikkat ¢ekilmistir. Ayrica
Kaggarli Mahmud’un eserinde Sir Derya Nehri, Sayram, Signak, Karnak, sehirleri ile birlikte
Bakarlik, Aksay, Karasingir gibi yer birimleri hakkinda malumat bulunduguna dikkat cekil-
mistir. Ayni zamanda sozliikte gegen sehir isimlerinin giiniimiizdeki isimleri ile benzerlik
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iliskileri anlatilmigtir. Ornegin, Semerkend kelimesinin Semizkent olarak ge¢mesi ve bunun
zengin bey anlamina geldigi degerlendirilmistir. Ayrica Kazakistan’daki dag, nehir adlarinda
bulunan “ulu” sdzciigiinii yer bilimcilerin genellikle “biiyiik, dnemli” anlamlarinda kullan-
diklari, buna karsilik Kasgarli Mahmud’un eserinde s6z konusu sézciigiin “eski, antik” ola-
rak gectigi hakkinda bilgiler verilmistir.

Siiyinsiliyev, Hangali. (2006). “Kazak Adebiyetinifi Tarih1”, Almati: Sanat Baspas, ss. 454.

Bu ¢alismada yazar, Kazak Edebiyati Tarihi adli eserin 74 ile 92 sayfalar1 arasini1 Kaggarli
Mahmud ve DLT’ye ayrilmistir. DLT sozliigiiniin Istanbul’da bulunusu ve iizerine ¢alisma
yapan kisilerden bahsedilmistir. Halel Dosmuhamduli’nin DLT’yi Istanbul’daki niishasin-
dan kopya ederek Kazak halkina tanitilmasi anlatilmistir. Sozliigii Ozbek diline aktaran S.
Mutallibov’un ¢alismasindan bahsedilmistir. Giiniimiiz Kazak halkinin kullandig1 atasézle-
rinin taninmasi ve degerlendirilmesi i¢in DLT ye bakilmasimin dneminden bahsedilmistir.
Divanda gegen yer ve su adlart 6rneklerinin giiniimiiz Kazak dilinde kullanim1 eserden 6r-
neklerle agiklanmigtir. DLT’de gecen siirler degerlendirilmis ve drnekler tizerinden acikla-
malarda bulunulmustur.

Seykénova Z.K - Nurmuratovtin, S.E. (2014). “Kazak Filosofiyasi Tarihi (Ejelgi Davirden
Qazirgi Zamanga Deyin)”, L. Cilt, Almati: KP BFM FK Filosofiya, Sayasattanu Jine Dintanu
Instituty, ss. 400.

Yazar, bu calismasini dort béliimden olusturmustur. ikinci béliimde, “VIII-XII. asirlarda-
ki Tiirk Diigtiniirlerinin Diinya Goriisii” basligi altinda Kasgarli Mahmud ile ilgili diinya go-
rligiiniin anlami ile 6zellikleri boliimiinde incelemelerde ve degerlendirmelerde bulunulmus-
tur. Karahanlilar donemindeki edebi dil durumundan bahsedilmis ve Kasgarli Mahmud’un
Tirk yurtlarina seyahati anlatilmistir. DLT nin ruhani 6zelliklerinin Tiirk halklarina nasil
yansidigi ile hangi konularla anlatildig1 degerlendirilmistir. DLT nin Tiik haklarinin diisiin-
me manti81 oldugu ve tarihlerindeki felsefi yasantilarindan izler tasidig anlatilmistir. Tarihi
ve felsefi i¢erikli bir caligma olusu, dnceki devirlerdeki Tiirk halklarinin yasantilarindaki 6r-
neklerle karsilagtirilarak agiklanmistir. Kaggarli Mahmud’un kullandigr kelimeler {izerinden
Islami diisiince goriisii agiklanmustir. DLT’de felsefe diinyasinin izleri, eserden érnekler gos-
terilerek, Tiirk diinyasinin diigiince yapist anlatilmigtir. Tiirk halklarinin ve Kazak halkinin
idealarinin nasil anlatildigina deginilmistir.

Talaspayeva, J. (2014). “Kazak Orfografiyasinin Maseleleri”’, M. Kozibayev Soltustik
Kazakistan Memlekettik Universiteti, Petropavl, ss. 161.

Kazak Imlasmin Meseleleri adli calismada, “Kazak Imla Tarihinde Kasgarli Mahmud’nin
Divani Lugat at Tiirk Sozliigiiniin Yeri” bolimlii baslig altinda Kazakistan’da IX. ve XI.
asirda kullanilan dil anlatilmis ve DLT nin kilavuz bir kitap olarak kullanilmasindan bahse-
dilmistir. Rus alimler tarafindan Kazak grameri ve imlast hakkinda yazilan yazilar ile bilgi-
ler verildikten sonra, DLT den yararlanilarak Kazak alfabesinin olugturulmasi anlatilmistir.
DLT’deki “y”, (uv, iiv ve ye) harfi ile Kazak alfabesindeki “y” , (u), yine “h” harfi ve “p1-1”
gibi harflerinin kullanilma yeri ve zaman1 hakkinda bilgiler verilmistir.

Toekina, Baljan. (2012). “Mahmut Kagkari- Tiirki Filologiyasiniii Atas1”, Almati: Juldiz-
dar Otbasi, S. 72, ss. 29-32.
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Bu makalede, ilk olarak DLT nin Tiirk dilleri agisindan énemi nedir sorusu agiklanmaistir.
Kaggarli Mahmud’un Tiirk dilinin atast oldugu anlatilmistir. XX. yiizyilda Tiirk halklarinin
dilinin kilidi, bu eserle acildig1 agiklanmistir. DLT nin Kazak¢a’ya ¢evrilmesindeki s6z sira-
st degerlendirilmis ve bu s6zliigii ceviren Askar Egevbaev’in diisiincelerine yer verilmistir.
Cevrilen bu sozligiin, Kazak alfabe sirasina gore olusturulmasi ve drneklerin verilme diizeni
degerlendirilmistir. DLT nin Kazak diline olan yakinlig1 degerlendirilmistir. DLT nin Arap
dilini 6grenenler i¢in dnemi nedir konusu degerlendirilmistir. DLT yi Kazak halkina ilk ta-
nitan Halel Dosmuhamedov hakkinda bilgi verip Kazak dilbilimine katkis1 anlatilmistir. Son
olarak da Kazak dilinde DLT ile ilgili calisma yapan kisiler ve eserleri agiklanmistir.

Télebayeva, K. T, Kadirova, B. M, Kériphanova, (2016). Mahmut Kaskaridii «Divani
Liigat-it Tiirk» Efibegindegi Makal-Mitellerdii Tarbiyelik Mini, Pavlodar: Gilimi Jurnals,
ss. 261-267.

Bu makalede, giiniimiiz Kazak neslinin terbiyesi ile geng nesillere terbiye vermenin yol-
lar1 anlatilmigtir. Késgarlt Mahmud’un eserinde gecen atasdzii ve deyimlerin kendisinden
sonraki devirlerde de ¢ocuk terbiyesindeki yansimalari atasdzii ve deyimler ile agiklanmaya
calisilmistir. Kazak toplumun asirlardir devam ettirdikleri terbiye kiiltiiri agiklanmis ve bu
da DLT’den 6rneklerle desteklenmistir. Terbiye kiiltiiriiniin bir ata miras1 olusu, DTL’de ge-
¢en Orneklerle agiklanmistir. DLT’deki atasozii ve deyimlerin Kazak diisiince diinyasina ve
nesil terbiyesine yansimalari anlatilmistir. DLT de gegen atasdzlerinin ile Kazak atasozleri,
geng neslin terbiyesi ile iliskisi degerlendirilmistir.

Sonuc¢

Kazakistan’da Kasgarli Mahmud ve DLT hakkinda bagimsizlik sonrasi ¢alismalarin
arttig1 goriilmektedir. Yapilan caligmalara bakildiginda, Tiirk kiiltiiriiniin ortak degeri olan
DLT’nin igerisinde ge¢cen hemen hemen her konuda aragtirma ve inceleme yapilmistir. Yapi-
lan bu incelemeler sonucunda, DLT ile ilgili genellikle makale agirlikli ¢alismalar yapildig:
ve kitap olarak az sayida ¢alisma yapildigi tespit edilmistir. Makale ¢alismalarina bakildi-
ginda folklor konularmin agirlikli olarak ¢alisildigr ve dil yoniinden incelemelerin ise az ol-
dugu goriilmiistiir. Bunun yaninda makalelerde dogrudan dogruya metin degerlendirmesine
yonelik calismalar yapildigi ve Kazak kiiltiirii ile ilgili konularin ele alindig tespit edilmis-
tir. incelenen makalelere bakildiginda ¢ogu arastirmacinin benzer kaynaklardan yararlandi-
&1 ve Rusca yaymnlanmis kaynaklardan faydalandiklar1 gorilmiistir. Kasgarli Mahmud ve
DLT genellikle edebiyat tarihi ve folklor tarihi gibi kitaplarda bolim olarak yer almistir.
Kazakistan’da Kasgarli Mahmud ve DLT iizerine yapilan arastirmalarin igerigine bakildi-
ginda, agirlikli olarak dil ve edebiyat, folklor, sosyoloji, psikoloji, egitim, tarih, cografya,
dini ve ahlaki yonden, gelenek ve gorenek, orf ve adet gibi konularda calismalarin yapildigt
goriilmektedir. Kazakistan alimleri tarafindan yararlanilan temel eserler olarak ise, Askar
Kurmasuli Egeubay’m “Tiirik Sézdigi” ve Kanapiya Beketayev ve Ersen Ibatov’un “Tiibi
Bir Tiirki Tili” adli galismalar dikkat ¢ekmektedir.
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[ran’da basin hayat: Kacar Hanedami padisahi olan Fethali Sah Kacar zamaninda
ortaya ¢ikt1. O dénem fran’daki matbaaciligin merkezi Tebriz oldugu bilinmektedir.
Tebriz’den sonra diger sehirlerde matbaalar kurulmustur. Iran Islam devriminden
sonra Tebriz’de yayina baslayan Dede Korkut Dergisi Azerbaycan Tiirkgesinde ve
Arap alfabesiyle Iran’da yayilanan ilk Tiirk¢e dergiler arasinda tarihe gegmistir.
Dergi birgok ilkleri beraberinde getirmistir. Tiirk dili ve kiiltiiriinii hor géren Sah
donemi sonrasi bu derginin ortaya ¢ikmasi Iran’da yasayan Tiirklerin 6zliigiine
doniisliniin bir simgesi olarak goriilmektedir. Donemin siyasi ve i¢timai calkantilar
nedeniyle ne yazik ki bu dergi diger dergiler gibi kisa 6miirlii olmus ve yirmi say1
ciktiktan sonra kapatilmustir.

1359 H.S./1980-Agustos 1361 H.S./1982 Nisan tarihleri arasinda Dr. Hiiseyin

Feyzullahi’nin bas sorumlugunda ¢ikan Dede Korkut Dergisi’nin igerigi milli
bilinci agilamak, milli kiiltiirii korumak ve Azerbaycan Tiirk¢esinin egitim diline

Gelis tarihi (Received): 14.07.2019- Kabul tarihi (Accepted): 09.01.2020
*  Nigde Omer Halisdemir Universitesi. nabikobotarian@ohu.edu.tr. ORCID ID 0000-0002-0660-6746.

** Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, doktora &grencisi. azizpurr@ohu.edu.tr.
ORCID OD 0000-0003-4640-8186.

425



folklor / edebiyat

cevirmek istegigibi konular lizerinde yogunlagmistir. Derginin adindan da belli
oldugu gibi milli edebiyat konular1 6n plana ¢ikmaktaydi. Derginin 6ne ¢ikan
o6nemli bir hususiyeti de milli edebiyat geleneginde Dede Korkut, Oguz Han,
Tepegdz, Alpamis ve diger ulusal karakterlerin ilk defa fran Tiirklerine tanitmasi
olmustur. Bu ¢alismada Iran Islam Devriminden sonra Tebriz’de yayinlanan Dede
Korkut Dergisi’nin tanitilmasini amaglanmistir.

Anahtar sozciikler: Tebriz, Iran Tiirkleri, Dede Korkut dergisi

Abstract

The media in Iran emerged during the reign of Qajar Turks Sultan Feth Ali Shah
Qajar. The center of printing in Iran was Tabriz and the first book, in Iran, was
recorded in this city. After Tabriz, printing houses were established in other cities.
Dede Korkut Journal which was published in Tabriz between 1980 and 1982. It
was one of the first journals in Turkish published in Azerbaijan Turkish in Iran with
Arabic alphabet. The publication of the journal in the city of Tabriz in Iran brought
many firsts. After Shah Period, who despised Turkish language and culture, the
emergence of this magazine is known as a symbol of the return of the Turks living
in Iran to their own roots. Unfortunately, the journal was closed after twenty issues.
Dede Korkut Journal, which was published under the supervision of Dr. Feyzullahi,
aimed to highlight the importance of national culture and the protection of the
Azerbaijan Turkish language. The journal gave priority to national literature and
local authors. Another significant feature of the journal is that it introduced national
characters such as Dede Korkut, Oguz Han, Tepegoz and other characters to the
Iranian Turks for the first time in national literature. This study aims to the Dede
Korkut Journal published in Tabriz.

Keywords: Tabriz, iran Turks, Dede Korkut Jjournal

Giris

Iran’da basin hayat: Kagar Tiirkleri padisah1 Feth Ali Sah Kacar zamaninda basladi. O do-
nem Iran’daki matbaaciligin merkezi Tebriz oldugu bilinmektedir. i1k basilan kitabin bu sehirde
oldugu tarihte kaydedilmisti (Serdariniya, 2002: 35). Tebriz’den sonra diger sehirlerde matba-
alar kurulmustur. 1920 kadar Tebriz’de 101 iinvan gazete ve dergi yayimmland:. {lk gazeteler
devlet eliyle basilsa da ilk bagimsiz gazete Azerbaycan aydinlari tarafindan Istanbul’da basildi.
Ahter (ial) Gazetesi bu dénemde Istanbul’da basilarak Tebriz’e gonderilmekteydi.

Iran cografyasinda edebiyat geleneginin koklii bir gegmisi olmasina ragmen basin ve
matbaacilik bati kiiltiiriinden alinmistir. Eski zamanlarda kitaplar miistensihler vasitasiyla
cogaltiliyordu. Matbaa makinesinin gelisiyle birlikte iran’da da miistensihlerin yerini maki-
neler ald1. iran cografyasinda basilan ilk kitaplar Tebriz’de tas basimi adim verdigimiz yén-
temle Fuzuli’nin gazelleri olmustur. Iran’da basmn hayat: Kacar padisahi Fethali Sah Kagar
zamaninda baslar. ilk matbaa onun zamaninda iran’da kullanilmstir.

fran’da matbaa ve matbaaciligin merkezi Tebriz oldugu bilinmektedir. Iran’da ilk basilan
kitabin bu sehirde oldugu tarihe kaydedilmistir (Serdariniya, 2002: 35). Tebriz’den sonra
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diger sehirlerde de matbaalar kurulmustur. Tebriz eskiden beri bir kiiltiir merkezi olmus Os-
manl topraklarina yakinhigindan dolay1 matbaanin iran’a geldigi ilk merkez olmus ve birgok
dergi ve kitap bu sehirde basilarak iran’a yayilmustir.

Tarihi yoniiyle de Tebriz kenti Ak Koyunlu, Kara Koyunlu ve El Denizli’ler hanedan
zamaninda Iran’m baskent olmustur. Semseddin El Deniz 1146 yilinda Selguklu impara-
torlugu doneminde Tebriz’de El Deniz devletini kurdu. Nahcivan, Gence gibi biiyiik yerleri
kapsayan bu devlet daha sonra Harezmsah devletine karisti. Zeki Velid Togan’in belirttigi
gibi Kara Koyunlu ve Ak Koyunlu Azerbaycan’daki hakimiyeti devri bu tilkenin en parlak
ve Tirk niifusunun en ¢ok bulundugu devirdir (Togan, 1981: 38). Bu kent 1230 da Mogol
[lhanlilar1, Kara Koyunlu ve Ak koyunlu ve en sonunda 1500 yilinda Safevilerin baskenti
olmustur. Tebriz’de minyatiir okulu 14. yiizy1l basinda ilhanlilar tarafindan kurulmus ve 16.
yiizy1l ortalara degin devam etmistir. Ibn-i Battiite ve Hamdullah Kazvini Tebriz ve gev-
resinde Tirk varligindan bahsetmislerdir (Kopriild, 1989: 24). Giliniimiize dek Tebriz ister
kiiltiirel ister siyasi yoniiyle iran’in 6nemli kentlerinden biri olmustur. Daha sonra Tahran’mn
baskent olmasi kiiltiirel yoniiyle Tebriz’den ileriye gegse de Tebriz son déneme kadar siyasi
ve igtimayi yoniiyle her zaman 6n planda olan bir merkez olmustur.

1. iran’da basi hayat1 ve basin devreleri

Iran’da tarihi ve siyasi gelismeleri goz oniinde bulundurdugumuzda yayim devrelerini su
sekilde siralayabiliriz: Mesrutiyet 6ncesi (1850 - 1905), Mesrutiyet donemi (1906 - 1920),
Pehlevi dénemi (1921 - 1978), Islam devrimi dénemi (1979 - 2019). Bu dénemlerin her
birinde siyasi nedenlerden dolay: ¢esitli sansiir ve kisitlamalar goriilmektedir. Hatta bu se-
beplerden dolay1 iilke disinda basilip gizlice iilkeye getirilen yaymlar da olmustur. Buna
ornek olarak Ahter j 55 | gazetelerinin Istanbul’da basilip Tebriz’e génderildigini verebiliriz
(Azizpour, 2019: 4).

fran’da ilk gazete 1837’de tas basimi yontemiyle Kagar hakimi Muhemmed Ali
Sah zamaninda aylik seklinde “Ahbar-i Vakayi Dar’iil Hilafeyi Tehran” ( | 3¢ 5
4851 HlogLdg y Lus 1) adiyla 3 yil boyunca basilmisti. Bu gazete “Kagaz-1
Ahbar” QLo ! de LS) adiyla da bilinmektedir. 1850 yilinda Muhammedali Sah
Kagar’in veziri olan Emir Kebir, “Vakayi-ittifakiyye” (.43 L4351 = L3 9) gazetesini
cikartti. Haftalik seklinde yayinlanan bu gazete bir ka¢ defa ad degistirdi ve gliniimiizde
Iran gazetesi adiyla yayimini siirdiirmektedir.

Gazete, dergi ve haftalik yayimlar baskentten sonra Nasirittin Sah Kagar zamaninda
Siraz’da “Fars” adiyla yayimlanmustr. Tebriz’de “Naseri” ve “Milleti”, Isfahan’da ise “Far-
heng” adinda yayrmlanmisti. Bu donemde iran’in diger kentlerinde de matbaacilik gelistiril-
di. 1920’ye kadar Tebriz’de 101 {invan gazete ve dergi yayimlandi. {1k gazeteler devlet eliyle
basilsa da ilk bagimsiz gazete Azerbaycan aydinlari tarafindan Istanbul’da basildi. Ahter (
52 1) Gazetesi bu donemde Istanbul’da basilarak Tebriz’e getirilmekteydi (Serdariniya,
2002: 52).
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2. Dede Korkut Dergisi’nin yayimna baslamasi

1359 H.S./1980-Agustos, 1361 H.S./1982 Nisan tarihleri arasinda ¢ikan Dede Korkut
Dergi’si Azerbaycan Tiirkgesiyle iran’da yayinlanan ilk Tiirkce dergilerden biri olarak ta-
rihe ge¢mistir.> Sah doneminde baskilar sonucunda Azerbaycan Tiirkgesinin yasaklanma-
s1 Iran sahasinda Tiirk¢e (Azerbaycan Tiirk¢esinde) yazar okur sayis1 yok diyecek kadar
diisiiktii. Devletin yasaklamasina paralel olarak halkin arasinda “Tiirk¢e zor bir dil, yazip
okunmast imkansiz bir dil” telkinler de gene devlet organlari tarafindan yapilmaktaydi.
Iran’da Tiirkgenin sdkiiliip atilmast i¢in yiiriitiilen bu siyaset aslinda Riza Sah déneminden
baslamisti.

Dede Korkut Dergisi’'nin iran’in Tebriz kentinde yayimlanmasi énemli bir siyasi ve
kiiltiirel olaydir. Tiirk kiiltiirinii hor géren Sah donemi sonrasi bu derginin ortaya ¢ikmasi
Iran’da yasayan Tiirklerin yeniden ziine déniisiiniin bir simgesi olmustur. Bu dergiden sonra
Tahran’da yayin hayatina giren Varlik Dergisi degerli bilim insan1 Dr. Cavad Heyet tesebbii-
siiyle Iran’da yasayan Tiirklerin bir dirilis haykiris1 olmustur. Varlik Dergisi merkezde yayin-
lanma olanaklarindan faydalanarak giiniimiize kadar siiriip gelmistir. Ancak Dede Korkut ve
Koroglu ve diger dergiler bagkent imkanlarina uzak kalmasi ve Tebriz’de yasayan Tiirklerin
milli hassasiyetinin ortaya ¢ikmasiyla devlet tarafindan uzun yasama imkani bulamamis ve
iki y1l c¢iktiktan sonra kapanmak zorunda kalmistir. Tabi bunlarin yaninda maddi nedenleri
de belirtmemiz gerekmektedir. O donem Tiirk¢enin yazilis1 ve okunusu yaygin olmadigi
i¢in derginin okuyucu sayisi belirli bir kesimi asmamaktaydi. Derginin tiim masraflart Dr.
Hiiseyin Feyzullahi iizerine oldugundan dergiye yardim ve destekleyici bulunmadigindan bir
miiddet dergi kendi yagiyla kavrulsa da zaman i¢inde masraflar karsilanamamigtir. Devrim
sartlarinin yam sira fran-Irak savasi da ekonomik dongiisiinii zor dénmeye baslatmisti. Dr.
Feyzullahi bu donemde parmagindaki nisan yiiziiglini de satarak derginin giderlerini karsi-
lamaya ¢aligmistir. Ancak daha fazla bu i ylirimemisti ve dergi ikinci yilin1 géremeden 20.
sayisinin ardindan durdurulmustur.

1945-1946 Giliney Azerbaycan Milli Hokiimeti* Sah’in ordusu tarafindan yikildiktan son-
ra Azerbaycan Tirkgesi yasaklandi ve basilan kitaplar yakilarak yok edildi. Bu olay Nazilerin
kitap yakma olay1yla birlikte tarihe gegmistir. Bunun yani sira Tiirk¢e yazan yazarlar tutukla-
nip idam edilmistir. Bu kiiltiirel soykirimdan sonra Iran sahasinda Tiirkge yazar okurlarinda
bir kopma olmus toplumun diisliniirlerinin yeniden yetigmesi ve ortaya {iriin koymalar1 40
yila yakin bir siire gerektirmistir.

Iran sahi Riza Sah babasi gibi Tiirk¢e’nin yok edilme politikasini tiim siddetiyle siirdiir-
miistiir. Bu donemde iki elin parmak sayilarini gegmeyen diistiniirler milli edebiyattan esin-
lenerek Tiirkge eserler vermeye bagladilar. Ali Tebrizli, Ali Kemali, Mechemed Ali Farzane,
Bulut Karacorlu ve Dr. Hiiseyin Feyzullahi gibi diistiniir ve yazarlar zorluklar i¢inde Tiirk-
¢eyi yasatmaya ¢aligmiglar. Nitekim Dr. Feyzullahi bu yiizden 10 yil hapse maruz kalmisti.

1979 iran Islam devrimiyle birlikte kiiltiirel yonden yeni umutlar yesermeye basladi. Bu
donemde bircok dergi (Azerbaycan Tiirk¢esinde) ¢ikmaya basladi. Devrimden sonra Dr.
Feyzyllahi siyasi mahpuslar gibi hapisten ¢ikarildi. Daha 6nce ugrunda hapis yattigi kitap
ve dergileri ¢ikarmaya basladi. Dede Korkut Dergisi ve Koroglu Dergisi bu donemin parlak
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dergilerinden sayilmaktaydi. Ne yazik ki bu dergiler kisa siiren siyasi refahligin tirtinleri
olmuslar. Onceki rejimin kalintilar1 ve Tiirk (Azerbaycan Tiirkii) varhigimni inkar edenler yine
isbasina gectiginden siyasi ve kiiltiirel 6zgtirliik kisa stirmiistiir.

Dede Korkut Dergisi’nin ¢ikis amaclarindan biri edebi yazilarin okuyucularla bulustu-
rulmasinin yani sira donemin kiiltiirel ve edebi faaliyetlerin haberlerini yaymak olmustur.
O déneme kadar iran’daki Tiirkce yaynlar birkag kitap ile sinirlrydi. Ali Tebriz’nin ¢ikar-
dig1 Aliaga Vahid’in Gazelleri, Fuzuli’nin Gazelleri en ¢ok okunan kitaplar idi. Bu kitaplar
sahsi cabalar sonucunda ¢ikmis az baski sayisi ile kisitli bir okuyucu kitlesine ulagmaktay-
di. 1979 devriminden sonra Iran Islam Cumbhuriyeti anayasasinda kiiltiirel haklarin veril-
mesi konusunda anayasada madde olmasina ragmen devrimden sonra bu madde higbir za-
man yiiriirliige konulmadi. Eski sistemin kalintilari islami sistemin icinde yerini muhafaza
ederek Azerbaycan Tiirk¢esinin yok edilmesi politikas1 farkli bir mecrada yiiriitiilmiistir.

Dede Korkut Dergisi’nin sorumlusu Dr. Hiiseyin Feyzullahi Vahid (Ulduz) ile goriisme-
mizde bu derginin yayim amacinin Azerbaycan milli kiiltiirii ve benligini korumak, gelecek
nesillere milli kiltiirii aktarmak oldugunu belirtmistir.*

3. Dede Korkut Dergisi’nin sekil bilgileri

Dede Korkut Dergisi’nin kapak sayfalar1 Tiirk kiiltiirii ve edebiyati ile ilgili sahislara
ayrilmistir. Kimi zaman tarihi sahsiyetler kimi zaman da ¢agdas portrelere yer verilmistir.
Biiyiik yaziyla Dede Korkut adinin 6niinde derginin sayisi yer almaktadir. Hemen altinda
“Edebi Mecelle” yazis1 ve onun altinda derginin y1l, say1, ay ve fiyat1 yazilmaktadir. Dergi-
nin genel ¢izgisi edebi konular igermekteydi.

349890500

alxo ﬁgai

Sekil 1: Dede Korkut Edebi Mecelle

Derginin birinci sayisinin kapagina Tebriz’in tinlii asiklarindan olan Dr. Feyzullahi’nin
babasi Asik Ali Feyzullahi’nin resmi koyulmustur.

429



folklor / edebiyat

399,99 0000

a:bf TR RO o8 i g - o g

genenenenecenene
Sl Bedle (SN () PT lodus

Resim: 2 - Dede Korkut Dergisi nin birinci sayisinin kapagi

4. Dede Korkut Dergisi’nin yazar kadrosu

Dede Korkut Dergisi ¢ok genis bir yazar kadrosuna sahip degil idi. Dénemin siyasi ne-
denlerinden dolay1 Tiirkce bir dergide Tiirk¢e yazi yazmanin devlet organlari tarafindan nasil
karsilagacagi mechuldii. Nitekim devrimin ilk aylarindan sonra bu gibi faaliyetler siyasi sug
olarak degerlendirilmeye baslandi. Derginin bas sorumlusu Dr. Hiiseyin Feyzullahi (Ulduz)
sah déneminde hapishanede kalmasina ragmen devrimden sonra da siyasi baskilara maruz
birakilmisg birgok kiiltiirel faaliyetini durdurmak mecburiyetinde kalmistir.

Tebriz’de Dr. Feyzullahi ile gériismemizde bu bilgileri vermistir:

“Dede Korkut Dergisi’nin yazar kadrosunu birkac kisiden olugsmaktaydi. Yazarlar ge-
nelde takma ad ile yazilar gondermekteydiler. Birkag takma ad da kendime aittir. Yazarlar
siyasi goriislerini belirtmemek icin farkli takma ad ile yazilar yazmaktaydi. Devlet tarafindan
takibe alinmamak i¢in yazarlar farkli takma adlar kullanmaktaydi”.

Derginin ¢ekirdek kadrosunda ti¢ kisi bulunmaktaydi. Dr. Hiiseyin Feyzullahi Vahid
(Ulduz), Aliriza Zihak (Ag¢ayliy ve Hemid Ahmedzade (Telimhanli). Bunlarin yanisira
Giiney Azerbaycan’in iinlii yazarlar1 da dergide yazilar yazmiglar. Hiiseyin Mehemmedza-
de Sedik (Diizgiin), Semed Serdariniya, Hesen Mecidzade (Savalan), Mirza Ibrahimov, He-
kime Buluri, Siileyman Riistem, Balas Azeroglu, Bahtiyar Vahabzade gibi {inlii yazarlarin
yazist Dede Korkut Dergisi’nde yazilar1 bulunmaktadir. Bahtiyar Vahabzade’nin Asik Ali
Feyzullahi’ye yazdig1 mektuba derginin on sekizinci sayisinda yer verilmistir.
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5. Dede Korkut Dergisi’ndeki yazilar

Derginin birinci sayisinda Balas Azeroglu’nun “Ana Dili” adl1 siirini gérmekteyiz. Bu si-
irde, ana dili yasaklandig1 i¢in hapise atilmis bir kisiyle onu hapse atan kisi arasinda karsilikli
konusmaya yer verilmistir. Siirde Azerbaycan Tiirk¢esinin yasak oldugu, okullarda ¢ocukla-
rin bagka dilde egitim aldiklar1 islenmektedir. Bu konular derginin diger sayilarinda da yer
verilmektedir: f‘Ana Dilime”, Mehemmed Gence, say1, 2, s. 20.[‘Bize Sahname ne Gerek”,
Ulker, sayi, 6, s. 4, benzer konular islenmektedir. Bu drneklerde gordiigiimiiz gibi Iran’da
Azerbaycan Tlrkgesi’nin resmilesmesi, ana dilde egitimin olmasi gerektigi vurgulamaktadir.
Dede Korkut Dergisi’nin amag ve istekleri bu siirlerde yansitilmigtir.

Edebi konularin nazim ve nesir tiiriiniin tiimiiniin dergide bulabiliriz. Makale, hikaye, siir,
hiciv, ¢ocuk edebiyati, asik edebiyati, folklor yazilari en ¢ok goriinen yazi tiirleri olarak kar-
stmiza ¢ikmaktadir. Dergideki konular genel olarak milli diistince icerikli, milli duygulara
hitap eden konulardir. Bu konular diiz yazilar ve siirlerde islenmistir. Sehriyar’in yeni yazilan
siiri, Dede Korkut Dergisi’nin eki olarak doérdiincii sayida dagitilmustir.
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Resim 3- Dede Korkut Dergisi 'nin dordiincii sayisinda Mehemmed Hiiseyin Sehriyar in yeni bir siiri

derginin eki olarak basild.

431



folklor / edebiyat

6. Asik siirleri

Dede Korkut Dergisi’nin milli edebiyat1 6n planda tutan bir dergi oldugunu, asikf des-
tanlar1 ve siirlerine yer verdigini gérmekteyiz. Milli edebiyatin 6nemli yapitt olan destan ve
hikayeler ozanlarin halefi sayilan asiklar tarafindan giiniimiize ulasmustir. iran’da Asiklarm
sozlii destanlarini toplayarak yaziya geciren bilim insanlari milli benligi ve milli kimligi ko-
rumay1 amaclamislardir. Dede Korkut Dergisi’nin sorumlusu Dr. Feyzullahi Vahid Tebriz’de
yasayan tinlii Asikl Ali’nin ogludur ve bu yiizden milli edebiyat ve asik/siirleriyle i¢ ige ol-
mustur. Derginin bir diger yazari ise Aliriza Bey Agcayli Hoy ve Tebriz asik hikayelerini
derleyip toplamistir ve dergide bu hikayelere yer verilmistir.

Asiklar Tiirk dilini nesilden nesile aktarmis, Tiirk kiiltiiriiniin nemli boliimiiniin tasiyici
gorevini istlenmislerdir. Tebriz asiklarinin dilinde duru ve ar1 Tiirkgeyi bulmak miimkiin-
diir. Asiklar Tiirkgenin ses yapisina uygun olan hece sayisiyla siirlerini sdylerler, bu yoniiyle
Tirkgeyi en duru seklinde kullanan kisiler asiklardir (Kobotarian, 2013: 45).

Dede Korkut Dergisi’nde Tiirk milli kiiltiiriinde onemli yeri olan asiklara 6nemle yer
verilmistir. Dergi Iran’da yasayan asikllarin hayatini ve eserlerini tanitmakla beraber Tiirk
diinyas1 asiklarina ve eserlerine yer vermisti. Tiirkiye’den Asikl Veysel ve Asik Ihsani,
Kazakistan’dan Cambul Cabayev gibi Tiirk diinyasinin 6nde gelen asiklarina yer verilmistir.

Dede Korkut Dergisi’nin on dérdiincii sayisinda sayfa 34-35 araliginda Asiki Veysel’in
hayat1 ve siirlerine yer verilmistir. “Tiirkiye Muasir Asiklarindan Asikf Veysel” adli yazida
asigin ¢ocuklugunda hastaliga yakalanarak gozlerini kaybettigini ve 14 yasinda babasinin
ona bir saz vererek saz ¢almaya basladigini kaydedildikten sonra “Sazima” adli siirine yer
verilmigtir.

Sonuc ve degerlendirme

1980 yilindan aylik olarak Tebriz’de yayina baslayan Dede Korkut Dergisi Azerbaycan
Tiirkgesiyle Iran’da yayinlanan ilk Tiirkce dergilerden biri olarak iran Tiirklerinin kiiltiirel
hayatlarinda 6nem kazanmugtir. Dergi, iran’da Azerbaycan Tiirkgesinde Arap alfabesiyle ¢1k-
maktaydi. O doneme kadar iran’da yayilan Tiirkce yaymlar birkag kitap ile smirltydi. Dergi-
nin ¢ikis amaglarindan biri edebi yazilarin okuyucularla bulusturulmasinin yani sira dénemin
kiiltiirel ve edebi faaliyetlerin haberlerini yaymaktir.

Dr. Feyzullahi’nin bas sorumlugunda ¢ikan Dede Korkut Dergisi’nin igerigi milli kiil-
tiire vurgu, Azerbaycan Tiirkcesinin Iran sinirlar1 iginde yasatilmas ve korunmasi olmustur.
Derginin adindan da anlasilacagi lizre milli edebiyat tiriinleri, milli konulu yazilarin 6n plana
ciktigini gérmekteyiz. Derginin 6ne ¢ikan bir hususiyeti de milli edebiyat geleneginde Dede
Korkut, Oguz Han, Tepegdz ve diger karakterleri ilk defa iran Tiirklerine tanitmas1 olmustur.
O zamana dek bu milli 6geler Iran Tiirklerinde tanitilmanustir. Dr. Feyzullahi’nin ¢ikardig
Dede Korkut Dergisi bu yéniiyle bir ilk olmustur. fran Tiirklerini bu degerlerle tanistirmak
Dede Korkut’un en énemli gorevi olmustur. Nitekim bu dergiden sonra diger Tiirk dergileri-
nin de ortaya ¢iktigini gérmekteyiz.

Dede Korkut Dergisi ¢iktig1 zaman Iran Tiirkleri’nin Iran cografyasinda inkar ve tahkir
donemine denk gelmekteydi. Pehleviler doneminde iran’da Tiirk kimligini ortadan kaldirma
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politikas: tiim devlet organlar1 vasitasiyla yiiriitiilmekteydi. O donem Tiirkge (Azerbaycan
Tiirkgesi) konusan okul ¢ocuklarini cezalandirmak, halk arasinda Tiirk¢enin zor bir dil oldu-
gunu, cesitli asimile araglarla Tiirk milli kiiltiiriinii yok ettirme politikalarinin uygulandigini
gormekteyiz. Derginin milli edebiyati 6n planda tutan bir ¢izgide olarak, asik destanlari ve
siirlerine yer verdigini gérmekteyiz. Bu degerlerin yiikseltmesini amaglayan dergi halk ara-
sinda ragbet gorse de devlet organlari tarafindan hos karsilanmamisti.

Dede Korkut Dergisi’ndeki yazilarda genel olarak milli diisiince icerikli, milli duygulara
hitap eden konular oldugunu gérmekteyiz. Bu konular diiz yazilar ve siirlerde islenmistir.
Bunlarin yaninda milli edebiyatimizin yaratan asiklarin siirlerine de yer verilmistir. Bu dergi
uzun siire yasamina devam etmese de diger dergilere yol gostericilik ve 1s1k tutmay1 basar-
mustir. Nitekim Varlik Dergisi’nin kadrolarinda da bu derginin yazarlarini gormekteyiz.
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Notlar

1 Feth Ali Sah Kagar, 1797°de Aga Mehemmed Han Kagar 6ldiigiinde tahta gegti. Onun déneminde matbaa gibi
birgok yenilikler gériilmektedir. 1834 te Isfahan’da 61dii.

2 12 Aralik 1945 — 12 Aralik 1946 yillar1 arasinda, Seyyid Cafer Piseveri 6nderliginde Giiney Azerbaycan Tiirkle-
ri, Azerbaycan Milli Hiikiimeti kuruldu. Milli hiikiimet sayesinde Giiney Azerbaycan Tiirkleri kendi ana dilleri-
ne egitim hakki kazandilar. Azerbaycan Tiirkgesi resmi devlet dili olarak ilan edildi. Tebriz Universitesi kuruldu
ve ekonomide biilyilik adimlar atildi. Ne yazik ki bu hiikiimetin dmrii bir seneden fazla olmadi ve sahin ordusu
tarafindan kaldirildi. Tiirkge kitaplar yakild1 ve kiiltiirel bir soykirim baglatildi.

3 11.07.2018 tarihinde Tebriz’de goriismemizde kayda alinmistir.

4 11.07.2018 de Tebriz’de goriismemizde belirtilmistir.
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Kitap Tanitimi

Binark, Mutlu (2019) Kiiltiirel Diplomasi ve Kore
Dalgasi “Hallyu” -Giiney Kore'de Sinema Endiistrisi,
K-Dramalar ve K-Pop’

Hiirriyet Konyar™

Popiiler kiiltiir olgusu, bir yandan kiiresel ekonomilerin giiniimiizde geldigi iliskiler bo-
yutu ile 6te yandan dijital medya ¢aginin yakinsak iliskileri iginde farkli boyutlar kazanarak
yeniden iiretilmeye devam etmektedir. Bu farkli boyutlar, agirlikli olarak Amerikan kiiltii-
riinlin hakimiyeti yerine farkli cografyalardan da kiiltiirel akiglarin ve kiiltiir endiistrilerinin
ortaya ¢ikmasiyla olugmaktadir. Bunun bir 6rnegi olarak, bir Uzakdogu tilkesi olan Giiney
Kore bugiin artik uluslararasi alanda kiiltiirel akislar1 ve kiiltiir endiistrilerini yonlendirdigi
lizerine tartisilmaya baglanan bir iilke konumundadir. Tiirkiye agisindan da Kore dizileri,
daha ¢ok adapte edilerek oynatilmasi sayesinde ve hatiri sayilir bir sekilde dizilerin hayran
kitlesinin ortaya ¢ikmasiyla oldukea ilgi cekmektedir.

G. Kore’nin popiiler kiiltiir alaninda 6ne ¢ikan 6nemine karsilik yapilan ¢alismalarin 6zel-
likle Ttrkiye’deki ¢alismalarin yetersizligini diistiniirsek, Binark’in saha caligmasiyla ortaya
cikardig1 verilerin degerinin ne denli dnem tasidigi anlasilir. Diger yandan arastirma sahasimin
cok farkli zorluklar1 kapsamasi 6zellikle de farkli cografyalardan veri elde etme zorlugu karsi-
sinda, elde edilenlerin 6neminin bir kez daha vurgulanmasini gerekli kilmaktadir. Farkli cograf-
yalardaki verilerin elde edilmesinde yasanan zorluklar karsisinda ¢oklu seyahatlerin yapilmasi
ile sorunlarin ¢6ziimlendigi goriilmektedir. Binark bu tiir bir ¢alismayi “seyyahvari” deyimiyle
ifade etmektedir. Onun tanimiyla “seyyahvari” bicimiyle veri elde etmek, “..farkl kiiltiirlerde,
farkli cografyalarda 6zellikle ekonomi politigin ve kiiltiirel ¢aligsmalarin kesisimselliginde bir

* Ankara: Siyasal Kitabevi, ISBN: 9786057877321, 183 sayfa.

* Prof. Dr., Akdeniz Universitesi iletisim Fakiiltesi Gazetecilik Boliimii, hurriyet.konyar@gmail.com.
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arastirma yapilacaksa, ‘teki diyarin’ aragtirmaciya agilan veya kapanan kapilarma , yollarina
aragtirmacinin her durumda yeniden konumlanma ve taktik gelistirme becerisine isaret etmek
icindir” (s.19) seklindedir. Bu agidan saha ¢alismasinda veri elde ederken karsilasilan zorlukla-
rin agilmasinda aragtirmaciya ne denli yiik bindigini de anliyoruz.

Binark’in bu ¢aligsmasi, G. Kore’de yaratici i¢erik endiistrileri olarak ortaya ¢ikan, Kore
Dalgasi/Hallyu olarak tanimlanan sinema, drama ve pop miizik endiistrisi iizerine odaklan-
maktadir. Aragtirma , yaratict kiiltiir endistrilerinin hem ekonomi politik yoniini hem de
kiiltiirel ¢aligmalarin bakig agist ile kiiltiirel iiretim ve miicadele alanini ele alan boyutlar
iizerine odaklanmaktadir.

Kiiltiir endiistrisi kavram1 Amerikan popiiler kiiltiiriinden yola ¢ikarak elestirel bir kuram
oldugu bilinmekle birlikte, Amerikan kiiltiirlinden ¢ok uzaklarda bir Uzakdogu iilkesinde, bil-
digimiz kiiltiir endistrisi iligkilerinden 6te yaratici igeriklerle birlesmis yeni bir kiiltiir endiistri-
si alanina bakmak yeni yapilacak ekonomi politik bakisli ¢alismalar agisindan 6nemlidir.

G. Kore’nin yaratici igerik endiistrileri, bir kamu diplomasisi ve dis politika aract olarak
kiltiirel politikalarini yonlendirmektedir. G. Kore, uluslararasi arenada diger tilkelerle izle-
yecegi stratejiler icin, yeni bir kiiltiirel politika izlemektedir. Hiikiimet destekleriyle yaratici
icerik endiistrilerini kamu diplomasisi haline getirmistir. G. Kore’nin bu ¢abasinin ardinda
yatan itici giliclin, siyasal ge¢misinden kurtulmak ve kendini orta seviyede gelismis iilkeler
arasinda konumlandirmak istemesi bulunmaktadir. Bunu bir yandan gegmisteki askeri rejim
yonetimlerinden kurtulmak ve demokratik tilkeler arasinda yeralmak ancak diger yandan
da, Kuzey Kore gibi otoriter bir devletten farkli oldugunu da goéstermek amacinda oldugunu
vurgulamak gerekir. G. Kore’nin uyguladigi bu kamu diplomasinin amaci, huzurlu, giivenilir,
geleneksel degerlere saygili bir iilke imajin1 olusturmaktir.

G. Kore, yaratici igerik endiistrisini kurmak i¢in bir yandan devlet destekleri ve tesvikleri
diger yandan da iilkenin Samsung, LG gibi dev firmalart ile birlikte hareket etmektedir. Ulus-
lararas1 areneda yaratici igerik endiistrileri araciligi kendisini yeniden konumlandirmasinin
temel amacinin ekonomik olarak gii¢lii devletler arasinda yeralmak istemesi olmustur. Bu
amagla, yaratici igerik endiistrilerinin olusturdugu Kore dalgasi/Hallyu olarak da adlandirilan
ve kiiresel alanda tiiketilen K-Sinema, K-Drama ve K-pop miizikten olusan popiiler kiiltiir
politikalari ile ulusal ekonomi arasinda bag kurulmustur. Giiglii bir ekonomi yaratmanin te-
mel dinamigi olarak, yaratici igerik endiistrilerinin desteklenmesi ve yurtdisina ihrag edilme-
si planlanmistir. G. Kore yaratici kiiltlir endistrilerine yonelirken, kapitalizmin enformas-
yonel hale doniistiigiiniin farkindadir. Yeni iletisim teknolojilerinin kapitalizm i¢inde deger
yaratma islevine sahip olmalari gergeginden yola ¢ikarak, yaratict endistrilerle ekonomide
daha fazla mali kaynagin ve istihdamin tiretilebilecegi diistintilmiistiir. Bu yoldan hareket-
le, kiiltlir enddistrisi olarak bilinen miizik, film gibi alanlarin dans, gorsel sanatlar gibi yeni
yaratict alanlarla birleserek yaratici kiiltlir endiistrileri olugturulmustur. Bu politikalarin des-
teklenmesinde hiikiimet politikalar1 oldugu kadar Kore’nin 6ne ¢ikan firmalari da bu alanda
yatirim yapmislardir.

Binark, arastirmasinda ikinci olarak, Kore Dalgasi/Hallyu olgusunu kiiltiirel ¢alismalarin
bakis agisindan ele alarak, kiiresel ABD kiiltiiriine karsi bir kiiltiirel tiretim ve miicadele alani
olarak kurulmas: siireci lizerine odaklanmaktadir.
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Batili kiiltiir endiistrisinden farkli olarak Hallyu olgusunu ortaya ¢ikaran yaratict kiiltiir
endiistrilerinin Grettigi i¢eriklerin neler olduguna ve bu iceriklerin kiiresellegsmesinde izlenen
stratejilerin neler oldugunu sorgulayarak bu siireci anlamaya calisalim.

Hallyu olgusu, bir kamu diplomasisi olmasi nedeniyle, igerik iiretimi hiikiimet tarafindan
desteklenmektedir. Bu amagla igerik tiretiminin gelismesi i¢in Oniiniin agilmasi her tiirlii de-
mokratik olmayan engellerin kaldirilmasi sézkonusudur. Ote yandan icerik iiretiminin zen-
ginlesmesi i¢inde ¢esitliligin olmasina ve artmasina da 6zen gosterilmektedir.

Kore dalgasi/Hallyu ile ortaya ¢ikan popiiler kiiltiir temalarinin Kore kiiltiiriinii diinyaya
tanitmak etrafinda kuruldugu belirtilmektedir. Kore’nin geleneksel kiiltiiriiniin 6ne ¢ikan ta-
raflari, mutfagy, -6zellikle Kimchi yemeginin tanitimi-, Kore toplumuna ait Konfiigyiis ahla-
kin1 da kapsayan degerler, hem filmlerde hem de dramalar yoluyla gesitli ifadelerle 6ne ¢ika-
rilmistir. Diger taraftan bunlar igcinde en fazla Asyali izleyicileri hedefleyen ve Asya iilkeleri
arasinda isgbirliginin saglanmasi i¢in Asyalilik kimliginin tiretildigi goriilmektedir.

Ote yandan igerik iiretimi ulusal bir marka olusturmak adima yapilmaktadir. Uretim mil-
liyetci bir renge biiriiniirken, bu durum giderek daha fazla yerel alana odaklanmaya neden
olmaktadir.

Hallyu olgusunda ortaya ¢ikan igerik iiretimlerinin kiiresellesmesi i¢in neler yapildigina
baktigimizda, 6zellikle Busan kentinin kiiresel bir kent olarak konumlandirilmasi ve film en-
diistrisinin, festival, yarisma gibi yaraticiliga , anlayisa izin veren yapinin burada bulunmasi
kiiresellesmek i¢in atilan en 6nemli adimlardan birisidir.

Ote yandan izlenen stratejiler icinde en onemlisi, Kore kiiltiiriiniin ve dilinin kiiresel
formatlarla birlestirilmesi melez bir yapiya doniistiirilmiis olmasidir. Hallyu olgusu saf bir
Korelilik olmaktan ¢ok melez bir popiiler kiiltiir durumundadir. Ingiliz ve Amerikan yarati-
c1 endiistri programlar1 drnek alinarak yaratict Kore kavrami geligtirilmistir. Diger taraftan
Kore dilinin yabancilastiric: etkisine karsi, kiiresel bir dil olan Ingilizce, K-pop miiziklerinde
goriilmektedir. Dil bir engel olmamaktadir. Kiiresellesmek icin evrensel dil ve yaratic sa-
natlarla igerikler olusturulmaktadir. Kore kiiltiirel igerikleri bir yandan Asya’ya 6zgii olarak
goriiliirken, diger yandan da evrenseldirler. Kiiresellesmede 6zellikle K-pop basarilt olmus-
tur. K-Pop yildizlarinin Rap, Hiphop gibi miizik deneyimlerini 6grenmek i¢in Amerika’ya
egitime gittikleri goriilmektedir. Kiiltlirel degerler, beden dili, dans ile ifade edilmektedir.
K-Pop ile iletilen degerler, saf Kore kiiltiirii olmaktan ¢ok, kentli yada yar1 kentli degerlerdir.
Bu degerleri kabul edenler ise, kolejli veya kolej okumay1 hedefleyen gengler ile onlarin ebe-
veynleri olmaktadir. K-pop yildizlarinin kamusal alanda sunduklari kibarlik ve toplumsal ya-
sam icinde Sl¢iilii davranmalari gibi temiz imgeler geleneksel degerlerin ve dini inaniglarin
egemen oldugu iilkelerde K-Pop’un benimsenmesini kolaylastirmistir. Kore sinemasinda da
kiiresel alanla ortakliklar kurulmaktadir. Sanal gerceklik ve arttirilmis gergeklik uygulamala-
rinin hikaye anlatiminda kullanilmasiyla anlati kaliplar1 ve izleme pratikleri degismektedir.
Ote yandan Netflix veya Amazon gibi uluslararasi sermaye ve aktérlerle kurulan ortakliklar
Oykii siirecini ve formatlarin kiiresellesmesini saglamaktadir. Kiiresellesme stratejilerinde
izlenilen evrensel formatlarla birlikte, eglence ve gosteri kiiltiirti, yildizlagtirma olgusu, kar-
navalesk eglence bigimleri, hayran kiiltiirlerinin 6zellikle K-Pop olgusu ile olusturularak
kiiresel bir endiistri haline doniistiiriilmuslerdir.
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Kiiresellesme stratejileri ilk 6nceleri TV programlari, film ve miizik alaninda baslayan
yayilma ve bu iiriinlerin tiiketilmesine yonelmistir. Bunun ardindan yine bu kiiltiirel tiriinlerle
Kore’deki diger iiriinlerin tiikketimine geg¢ilmistir. Son agamada ise, Kore yasam tarzina du-
yulan hayranlik olusturulmaya ¢alisilmigtir. Turizm, yemekler, dil gibi unsurlar bu ger¢evede
one ¢ikmustir.

Kiiresellesmenin saglanmasinda en onemlisi, medyanin yakinsak iliskilerinin kullanil-
mas1 olmaktadir. Sanal gercekligin ya da arttirilmis gercekligin olusturulmasinda da yine ya-
kinsak iliskiler kullanilmaktadir. Ote yandan yakinsak medya iliskileriyle olusturulan hayran
kiiltiirtiniin de bu siiregte dnemli bir etkisi vardir.

Kiiresellesme stratejileri ile birlikte Kore hakkinda olusan imgeler, Kpop, Kyildizlar ve
Kdrama igeriklerinde dolasima giren imgelerden beslenmektedir. K giizellik iiriinleri, Kore
mutfagi iiriinlerinin ve Kore modasinin Amerika ve Avrupa’da pazar payinin artigi bu olumlu
iliskiye ornektir.

Sonug olarak, hem ekonomi politik agidan ve hem de, kiiltiirel ¢alismalar ekseninden
Hallyu/Kore Dalgast olgusunun kiiltiirel bir miicadele ve tiretim alani oldugu sorusuna
Binark’in verdigi yanit, “..basta ABD ve Avrupa’nin kiiresellesmedeki siyasal, askeri ve eko-
nomik egemenligini ortadan kaldiramamaktadir. Kore kiiltiirel icerikleri Asya’nin kalanini
dar bir bakisla ve siyah yada beyaz olarak kavramaktadir.” seklindedir. Bununla birlikte Kore
hiikkiimetinin Hallyu olgusu ile Asya’da elde ettigi basarinin kiiltiirel olarak yakinlikla ilgili
olmast muhtemel iken, kiiresel pazardaki bagarisinin ise, kiiltiirel melezlik ile iliskili oldugu
tartisilmaktadir. Bu kiiresel basarinin arkasinda, Kore hiikiimetlerinin “merkezden yerele”
“otonom” kiiltiir politikasinin oldugunun altin1 ¢izmek gereklidir. Ote yandan bir diploma-
si politikas1 olarak olan Hallyu olgusunun ticarilesme ve standartlasmay1 ortaya ¢gikarmasi
da cesitlilik iiretiminde giderek sorunsallasmaya neden olmaktadir. Her seye ragmen, Kore
hiikiimetinin yaratici igerik endistrilerine yonelik kiiltiir politikasinin basarisinin temelinde
yatan 6gelerin yaraticilik, ifade 6zgiirliigii, kiiyerellik ve kamu desteklerinin adil dagitilmasi
oldugu arastirmada vurgulanmaktadir.
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Andreas Hepp, 2015, Medyatiklesen Kiiltiirler. Cev:
Cigdem Bozdag - Elif Pasos-Devrani’

ipek Kaya™

Iletisim araclarmin giderek gelismesi ve toplumsal hayat igerisinde artan énemi iletisim
ve medya alaninda calisan arastirmacilari bu siirecin kiiltiirii nasil etkiledigi sorusunun ceva-
bini aramaya yoneltmistir. Hepp bu kitabin amacini medya kiiltiiriiniin ne oldugunu anlamak,
ayrica alanda yapilacak olan ampirik arastirmalar i¢in kavramsal bir ¢ergeve ortaya koymak
olarak tanmimlamaktadr. Iletisim araglarinin siirekli doniismesi medya kiiltiirlerini de dogru-
dan etkiledigi i¢in yeni kuramlar ve kavramlar gelistirmek 6nem kazanmaktadir.

Medya kiiltiirii konusu yeni medya araglarmin yaygin kullanimiyla giindeme gelmis bir
tartisma degildir. Medya araclarimin kiiltiirle olan iliskisi medya tarihi kadar eskiye dayan-
maktadir. Hepp medya ve kiiltiir arasindaki iliskiyi arastirmasinin merkezine yerlestirerek, gii-
niimiizde kiiltlir medyatiklesmis midir, sorusuna cevap aramistir. Bu kitap bu sorunun cevabi-
ni1 arayanlar i¢in farkli yaklagimlart ve kavramlari kesfetme imkani sunmaktadir. Yeni kavram
ve yaklasimlarin yani sira iletisim ve medya arastirmalarinda bugiine kadar kullanilan kav-
ramlarin medyatiklesmeyle iliskisi medyatiklesme baglaminda yeniden gézden gegirilmistir.

Hepp’e gore medyatiklesmeyi genel bir tanima kavusturmak miimkiin degildir, kavram
ancak belirli kiiltiirel ve tarihsel baglamda dogasina doniik bir bakisla degerlendirilerek ta-
nimlanabilir. Hepp giris boliimiinde okuyucuyu medya kiiltiirlerinin ne oldugunu nihai bir
cevaba kavusturmayacagi konusunda uyarmaktadir. Kitap daha ¢ok giiniimiizde medyanin
kiiltiirel doniisiimlere olan etkisini anlamak isteyenlerin nelere dikkat etmesi konusunda bir
taslak ¢izmeyi amaglamaktadir.

Medya kiiltiirii denildiginde ilk akla gelen kitle kiiltiirii kavramidir. Fakat medya kiiltiirii-
niin kitle kiltiirti oldugunu séylemek de miimkiin degildir. Hepp medya kiiltiiriine dair yiirii-

. Dipnot Yaymlari, 2015, 236 sayfa, ISBN 9786054878420.
) Hacettepe Universitesi Iletisim Bilimleri Boliimii yiiksek lisans grencisi.ipek kaya90@gmail.com
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tiilen ilk tartismalar i¢in Frankfurt Okulu’nun Elestirel Teori’sine bakilmasini dnerir. Frank-
furt Okulu iiyeleri arasinda yer alan Max Horkheimer ve Theodor Adorno “Aydimlanmanin
Diyalektigi” adli ¢alismalarinin merkezinde kiiltiir endiistrisi ve kitle kiiltliri kavramlari yer
almaktadir. Hepp kitle kiiltiirii ve medya kiiltiiriiniin ayn1 anlama gelmedigine, fakat arala-
rinda bir iliskinin olduguna dikkat ¢ekmektedir. Hepp’in dikkat ¢ektigi baska bir karisiklik
medya kiiltiiriiniin benzesim i¢inde oldugu varsayilan siber kiiltiirdiir. Siber kiiltiirde medya
kiiltiirti degildir, fakat bu kavram medya kiiltiirii igerisinde dijital iletisim araglarinin medya-
y1 nasil etkiledigini anlamak i¢in dnemlidir.

Hepp’e gore Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi kuraminin dnemi “medya kiil-
tiirtiniin her zaman her yerde bulunmasi 6zelliginden ilk bahseden” kuram olmasindan kay-
naklanmaktadir (2015, s. 39). Bu nedenle medya kiiltiirii yaklagimlar1 Frankfurt Okulu’nun
gelistirmis oldugu kiiltiir endiistrisi kuramimin belirli 6gelerini de iginde barindirmaktadir.
Fakat medya kiiltiiriinii kitle kiiltiiriiniin sahip oldugu standartlagmis bir kiiltiir gibi tanim-
lamak da miimkiin degildir. Hepp’e gore medya kiiltliriiniin tanimlanmasinin zorlugu onu
idrak etmenin zorlugundan kaynaklanmaktadir. Medya kiiltiirlerinin insanlar tarafindan kur-
gulandigini savunan, radikal yapisalciligin 6nde gelen isimlerinden Siegfried J. Schmidt’e ait
olan “medya kiiltiiri” yaklagimina gére medya gergekligin insasina katkida bulunmaktadir.
Medyanin gergekligi yeniden iiretme giiciine sahip olmasi medya kiiltliriinii anlamay1 daha
karmasik hale getirmektedir.

Medya kiiltlirtini tanimlarken karsilagilan baska bir zorluk iletisim araglarinin cesitlili-
giyle ve tarihsel siire¢ igerisinde degisip doniisiime ugramalariyla ilgilidir. Bu nedenle medya
kiiltiirtinii arastirirken her iletisim aracini ayri ayri degerlendirmek gerekmektedir. Medya
kiiltiirti iletisim araglarindan etkilenmistir fakat tamamen iletisim araci tarafindan belirlenen
bir kiiltiir de degildir. Hepp medya kiiltiiriiniin iletisim araglarindan nasil etkilendigini anla-
mak i¢in Harold Innis ve Marshall McLuhan tarafindan gelistirilen “Medyum Kurami”ndan
yararlanir. Harold Innis ve Marshall McLuhan iletisim araglarinin insan davranislarini nasil
etkiledigiyle ilgilenir. Medyum kuraminin énermesine gore “Bir kiiltiir ve toplumun 6zgiin-
liglini belli zamanlarda hiikiim siiren iletisim araglar1 {izerinden ifade edebiliriz”(2015, s.
46). Bu yaklagima gore medya degistik¢e buna bagli olarak toplum ve kiiltiirde degismekte-
dir. Hepp’e gore bu nedenle kiiltiiriin medyadan nasil etkilendigi ve etkileme siiregleri medya
baglaminda aragtirilmalidir.

Hepp “Kiiltiiriin Medyatiklesmesi” boliimiinde medyatiklesme arastirmalarinda “dola-
yimlanma” kavraminin 6nemini vurgular. Medya kiiltiiriini anlamak i¢in medyatiklesme
kavrami ne kadar 6nemliyse dolayimlanma kavrami da o kadar 6nemlidir. Ciinkii bu kavram-
lar iliskiseldir. Medyatiklesme siiregleri ele alinirken iletisim durumlart medya ile dolyimlan-
ma iliskisi igerisinde degerlendirilmelidir. Clinkii bilgi aktariminin kendisi bir dolayimlanma
siirecidir. “Dolayimlanma kavramu, iktidarla yiiklenmis ve medya iletisimi siirecinde somut
hale gelmis karsilikli iliskilenmelere doniik daha karmasik bir yaklagimi igerir” (2015, s. 74).

Medyatiklesme arastirmalarinda medyatiklesmenin ve medya kiiltiiriiniin nasil kavram-
sallastirildigi ve nasil kullanildigiyla ilgili dikkat ¢eken bagka bir kavram “medya mantig1”
kavramidir. Medya mantig1 yaklagimina gdre toplumsal hayatta iletisim araglar1 yalnizca in-
sanlar1 degil, kurumlar1 da etkilemektedir. Ornegin din, siyaset, egitim vb. kurumlar giin
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gectikce medya mantigryla sekillenmektedir. Medyatiklesmeyi medya mantigr kavramini
kullanarak tanimlayan Alman iletisim ve medya bilimci Winfried Schulz’a gére medyatik-
lesmenin dort unsuru varir: genigleme, yerine gegme, birlesme ve uyum saglama. Genigleme
iletisimin zamansal ve mekansal olarak genislemesini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Ye-
rini alma ise toplumsal kurumlarin ve sosyal aktivitelerin iletisim araclariyla yer degistir-
mesini, biitlinlesme unsuru medya ile ilgili olmayan davranislarin medyayla biitiinlesmesini
ifade etmektedir. Uyum saglama medya mantigmin farkli alanlarin giderek uyum saglamasi
siirecini agiklamak i¢in kullanilmaktadir.

Medya mantig1 kavrami iizerinden medyatiklesmeyi aciklayan bir bagka arastirmaci Stig
Hjarvard’dir. Hjarvard yaklasimimi “kurumsal bir bakis agisi” olarak adlandirmaktadir. Bu
yaklagim medyatiklesmeye medya mantiginin kurumsallagsmasi olarak bakmaktadir. Hjar-
vard toplumsal kurumlarin giderek daha fazla medyanin ve medya mantiginin etkisinde kal-
digini belirtmektedir. Medyatiklesme, toplumun medya mantigina ve medyaya her giin daha
fazla maruz kaldig1 bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir. Bu nedenle medya toplumsal kurum-
larin faaliyetlerine etkili bir bigcimde dahil olmakta ve kurumlarin da bu mantikla karakterize
olmasina neden olmaktadir.

Hjarvard’in yaklasimina Nick Couldry ve Knut Lundby’den elestiriler gelmistir. Couldry
iletisim araglarinin tiirdes olarak ele alan ve tek bir yone ilerliyormus gibi degerlendiren
medya mantigini elestirir. Couldry bu tiirdesligin miimkiin olmadigin1 medyanin giderek
cesitlendigini ve bu cesitlenmenin bu tiirdeslikle aciklanmayacagini vurgular. Lundby de
medyatiklesmenin tekil ve giderek genisleyen bir mantik olarak degerlendirilmesini elestirir.
Lundby’e gore medya araclari tekil bir mantikla incelenemez, ¢iinkii her iletisim aracinin et-
kili oldugu dénem sahip olduklari 6zellikler baglaminda degerlendirilmelidir. Kitapta medya
mantig1 yaklagimina ve elestirilere ayrintilt bir bigimde yer veren Hepp’e gore medyatikles-
meyi medya mantig1 yaklagimiyla agiklamak yetersiz kalmaktadir.

Medyatiklesme iletisim araglarinin toplumsal ve kiiltiirel degisimle iliskisine bir bakistir.
Kitapta iletisim araglarmin toplum ve kiiltiirii nasil etkiledigini anlamak igin 6nerilen yakla-
simlardan biri de meta-siire¢ yaklagimidir. Hepp kitapta Friedrich Krotz’un medyatiklesmeyi
meta-siire¢ olarak degerlendirdigini, iletisim araglarinin toplum tizerindeki etkisinin uzun
yillara yayildigini diisiindiikge bu yaklagimin medyatiklesme siirecini anlamak adina dnemli
oldugunu vurgulamaktadir. Hepp meta-siirecleri yaklasimini, genis kapsamli doniisiim sii-
reclerini anlamak ve genel bir degerlendirmede bulunmak igin oldukga elverisli bulmaktadir.

Hepp’in medyatiklesmenin ne oldugu, niteliksel 6zelliklerinin neler oldugu anlamak igin
Onerdigi bir baska kuram “medyanin sekillendirici giicii” kuramidir. Bu yaklasima gore ile-
tisim araclar1 glindelik hayatin her alanina sizmistir ve kendimizi ifade etme bicimimizde
dahi bir baski uygulamaktadir. Medyanin sekillendirici giici medya iletisim siirecleri icinde
ortaya ¢ikmaktadir.

Hepp medyatiklesmenin kavramsal bir kurgu oldugunu ve siirekli devam eden bir donii-
stim gecirdigini belirtmektedir. Medyanin ge¢irdigi doniisiim ayn1 zamanda farkli alanlar
da kendisiyle beraber yeniden sekillendirmektedir. Hepp’e gore medya kiiltiirii ayn1 zaman-
da medyatiklesmis kiiltiir demektir. Hepp’in medyatiklesmis kiiltiirler konusunda cevabini
aradig1 bir soru da medyatiklesmis kiiltiirlerin yerel-6tesi bir olgu olup olmadig1 sorunudur.
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Kitapta bu sorunun yanitt i¢in Nederveen Pieterse’nin bolgesel ve yerel-6tesi ayrimindan
yararlanilmistir. Bolgesel kiiltiir kavrami kiiltiiriin kimligine, otantikligine odaklanirken ye-
rel-6tesi kavrami dogrudan olmayan iletisime odaklanmistir. Yerel-6tesi kavrami Hepp i¢in
onemlidir, ¢linkli medyatiklesme kiiltiirlerinin karakterize olusundaki kiiresellesme ve bolge-
sizlesme olgusu kiiltlire yerel-6tesi bir 6zellik kazandirmaktadir.

Hepp’in cevap aradigr 6nemli sorulardan biri de medyatiklesen kiiltiirlerin farkli alan-
larda farkli bicimler almas1 durumunda medya kiiltiirleri hakkinda ampirik bir arastirmanin
nasil yapilacagi sorunudur. Bu nedenle kitapta 6zellikle giindelik hayatta medya diinyasinin
insan yasamini nasil doniistiirdiigiinii arastiran ampirik arastirmalarin nasil yapildigina yer
verilmistir. Hepp’e gore medyatiklesen kiiltiirler konusunda ampirik bir arastirma yapmak
zordur; ¢linkii medya kdiltiirlerini tek bir kiiltiirel form gibi ele almak imkansizdir. Medyatik-
lesme bigimleri basta iletisim aract olmak tizere birgok etkene bagli olarak farklilik gosterir.
Bu nedenle medya kiiltiiriinii tanimlarken genel bir egilimden bahsetmek zorlasmaktadir. Bu
konuda bir arastirma yapilirken bu etkenler ayristirilarak bir aragtirma tasarlanmalidir.

Medyatiklesen diinyalar bir biitiin gibi algilayabilir miyiz sorusu Hepp’in iizerinde dur-
dugu bagka bir sorundur. Hepp bu soruna cevap ararken Nobert Elias’in iletisimsel figiiras-
yon kavramindan yararlanir. Figiirasyon kavrami toplumun birimlerini siiregler igerisinde bir
dizi 6riintiilere bagh olarak arastirmay1 onerir. iletisimsel figiirasyon bir bagimlilik zinciridir,
tipki birey ve toplumunun olusturdugu biitiinliik gibi. Iletisimsel figiirasyon yaklagimi iletisi-
min bagimlilik iliskilerini agiklamak ve farkli medya kiiltiirlerini iletisim aglartyla iligkilen-
dirmek i¢in kullanislt bir kavramdir.

Medyatiklesen diinyalarda toplumsal doniistim farkli iletisim araglari arasindaki iletigim-
sel figiirasyonlarla gergeklesir. Hepp’e gore iletisimsel figiirasyonlar medya-dtesidir. Hepp
gocmen topluluklarin medyatiklesmesi konulu arastirmalarinda Almanya’da yasayan gogc-
men topluluklarin medyatiklesmesini, iletisimsel aglarini, medya kullanma pratiklerini anla-
mak i¢in iletisimsel konfigiirasyon kavramini kullandiklarini belirtir.

Kitabin her boliimii bir dizi baglantiyla okuru medyatiklesen kiiltiirlerin nasil arastirila-
cag1 sorusunun cevabina ulastirmay1 amaglamaktadir. Hepp “Medyatiklesme Kiiltiirlerinde
Topluluklagma” bdliimiinde medya kiiltiirii ve topluluklagsma arasindaki iliskiye odaklanmis-
tir. Topluluk genel olarak ortak degerlere sahip bireylerin ayni yerde bulunarak bir kala-
balig1 olusturmas: olarak ifade edilir. Hepp’e gore bugiin medya kiiltiiriinde topluluklasma
yerel-6tesi hayali bir seye dontismiistiir. Hepp, Benedict Anderson’un “hayali cemaatler”
kavramindan da yararlanarak medya kiiltiiriinde topluluklasmay1 “hayal edilebilir” olarak
tanimlamaktadir. Ayrica Howard Rheingold (1995) “sanal topluluklar”, Nancy Baym (2000)
“ikinci gerceklik” kavramlarini insanlar arasindaki dogrudan iletisimin azaldigini agiklamak
icin kullanmislardir.

Bu boliimde yerel ve yerel-6tesi topluluklagmanin 6zelliklerinden ayrintili bir bicimde
bahsedilmistir. Yerel-6tesi kavrami medyatiklesmenin yayginlagmasi ve kendine 6zgii bir
topluluklagma yaratip yaratmadigini anlamak i¢in 6nemlidir. Yerel-6tesi kavramina benzer
bir bigimde bolgesizlesme kavrami da yerellik ve topluluklagsma arasindaki iliskinin zayifla-
masini ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bolgesizlesme iki bi¢imde incelenmektedir; fiziksel
ve iletisimsel bolgesizlesme. Hepp’e gore bu ikisi arasinda hiz, degiskenlik ve erisime bagl
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bir ayrim bulunmaktadir. Bolgesel, fiziksel olarak tanimlanabilen bir bolgenin kiiltiirinii re-
ferans alir. Bolgesizlesme ise kiiltiir, topluluklasma ve yerellik arasindaki iliskinin azalmasini
ifade etmektedir. Hepp bolgesizlesmeyi fiziksel bolgesizlesme ve iletisimsel bolgesizlesme
olarak ikiye ayirir. Tletisimsel bolgesizlesme medya iletisiminin giderek kiiresellestigi, med-
ya igeriklerine farkli bolgelerden erisim saglamasiyla ilgilidir. Fiziksel bolgesizlesmeye ise
diaspora drnegi verilmektedir.

Yerel-otesi topluluklagmalar iki bigimde olusur: bolgesel ve bolgesizlesmis kiiltiirel yo-
gunlasma. Bolgesizlesmis topluluklagsma da dorde ayrilmaktadir: Etnik, tematik, siyasal ve
dini agidan bdlgesizlesme. Ornegin siyasal agidan bolgesizlesmeye “occupy” hareketleri yani
toplumsal hareketlere 6rnek verilmektedir. Tek merkezli geleneksel medya yapilanmasinda
zaman ve mekansal birliktelik talep ederken, gliniimiizde sanal diinyanin merkezsizlesmesi
ve bolgesizlesmesi boyle bir talepte bulunmamaktadir, ¢linkli zaman ve mekan birlikteligi
sart degildir.

Hepp’e gore medya kiiltiirlerini aragtirmay1 amaclayan kavramlar ve yaklasimlar daha
da gelistirilmeli ve siire¢ igerisinde yeniden diistiniilmelidir; medya kiiltiirleri kapsamli bir
doniisiim siireci i¢inde olduklari i¢in yeni kuramlarin gelistirilmesi zorunludur. Bu nedenle
medyatiklesme ile ilgili tartismalarda yeni kavramlarin, kategorilerin ve terimlerin gelistiril-
mesine odaklanilmalidir.
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Hamit Ziibeyr Kosay (1932). Halkbilgisi Kilavuzu®
Senol Cetin Demiral™

Hamit Zibeyr Kosay (1897-1985), arkeoloji, filoloji, etnoloji ve folklor alanlarinda-
ki ¢alismalartyla taninan bir arastirmacidir. On altt sene (1927-1931, 1950-1962) Ankara
Etnografya Miizesi’nin miidiirliiglinii yapmakla beraber, 1973 yilinda ad1 Folklor Arastir-
malar1 Kurumu’na doniisen, 1955 yilinda Fuat Kopriilii’niin 6nciiliigiinde agilan Tiirk Halk
Sanatlarini ve Ananelerini Tetkik Cemiyeti’nin iiyelerindendir. Berlin Universitesi’nde dil-
bilim ve Tiirkoloji galigmalart yapan Kosay’in baslica eserleri Halk Terbiyesi (1931), Halk-
bilgisi Kilavuzu (1932), Etnografya ve Folklor Kilavuzu (1935) ve Etnografya ve Folklor
Arastirmast’dir. Kosay ayrica Kumtepe, Alacahoytik, Pazarli ve Pulur gibi yerlerde yapilan
kazilar hakkinda yazilar yayimlamis; oykii, roman ve siir alaninda da eserler vermistir.
Halkbilgisi Kilavuzu ise folklorun niteligi, tanimi, etkilesim halinde oldugu disiplinler
ve saha arastirmasindaki yontemler iizerine yazilmis elli sayfalik bir kitaptir. Bes boliime
ayirabilecegimiz kitap bir denemeyle basliyor. ikinci boliimiin basligi ise ayn1 zamanda
kitabin yazilma motivasyonunu ifade eden bir savsoz olarak karsimiza ¢ikiyor: “Milli suur
milli tetkikten dogar”. Bu boélimde halkin unutulmaya yiiz tutmus ve kendi iginde sak-
ladig1 yasamsal faaliyet ve erdemleri anlayip kullanmanin biricik yolunun halkbilimsel
etkinlikten gegtigi vurgulaniyor. Ugiincii boliimde folklorun kisa tarihi hakkinda bilgiler
verirken gesitli tanimlamalara bagvuran Kosay, doérdiincii boliimde halkbilimin ilgili oldu-
gu baslica disiplinleri ve onlarla kurdugu iliskiyi agikliyor. Antropoloji ve etnolojiyle olan
miinasebetin hemen ardindan kitabin yarisini teskil eden soru cetveli boliimii karsimiza ¢i-
kiyor. Burada da iki genel kiime etrafinda, halkbilimsel arastirmada nelere dikkat edilecegi
aciklanryor. Halka iligskin edebiyat mahsulleri ile halkin itikat ve adetlerinin bu iki grubu
olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Kitapta eski Tiirk¢e kelimelere sik¢a rastlandigi i¢in kitabin halkbilime ilgi duyanlar-
ca bugiin anlasilabilmesi bakimindan giincel Tiirkgeye uyarlanmis bir halinin gerekliligi
aciktir. Monografik nitelik tasiyan halkbilimsel makale ve eserler disinda ilk olma 6zel-

*  Ankara: Matbaacilik ve Nesriyat T.A.S. 50 sayfa.
** Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Halkbilim Béliimii lisans programi égrencisi.
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ligi tagiyan bu kilavuz kitabin giiniimiizde de rahatlikla okunabilir olmas1 biiyiik 6nem
tagimaktadir. Buradan yola ¢ikarak tanmitimi yazarken Halkbilgisi Kilavuzu’ nu giiniimiiz
Tiirkgesine ¢evirdim.!

Milli Talimi Terbiye Heyeti tiyelerinden Hiiseyin Avni Bagsman’in? (1887-1965) “Cam
Sikilmayan Insanlar” adli denemesiyle baslayan kilavuzu dnce bu metin ekseninde deger-
lendirmek faydali olabilir. Halkbilimsel ilginin bilimsel nitelik i¢eren kaynaklari ile siradan
giindelik yasam arasindaki bagi yalin bigimde 6zetleyen bu muhasebe, Kosay’in istegiyle
girig boliimiine eklenmistir. Ona gore bu deneme, brosiirii hazirlarken nasil bir amaci takip
ettigini kuvvetle izah etmektedir.

Basman, denemesinde Anadolu’nun giiney sahillerindeki kasabalarda karsilastigi yabanci
insanlardan kesit sunmustur. “Cani sikilmayan insan” kavramiyla ifade etmeye ¢alistig1 insan
tipi, hayatin olagan akisinda kisilerin yapmakla miikellef oldugu islerle kurduklar iliski-
nin bir yoniinii ele almaktadir. Cani sikilmayan insan dendiginde ne anlasilmasi gerektigini
derinlemesine ayirt etmek icin sikintinin modern insandaki tesirine ve yarattigi tahribata;
tim bunlarin psikolojik ve toplumsal izdiisiimiine ayrica bakmak gerekir. Kanada’da bu-
lunan York Universitesi’nde psikoloji profesérii John D. Eastwood,, cani sikilan insanlari
ikiye ayirmaktadir; ivecen yapida olup siirekli yeni deneyimler arayan insanlar ile bunun
tam zitt1 olan, dig diinya hakkinda endiselere sahip igedoniik insanlar. Bagman’in denemesin-
de bahsettigi ilk kasabada yer alan cevvi rasadat (meteoroloji) istasyonunda ¢alisan Alman
“M.”, neredeyse hicbir insanla iletisime ge¢meyen ancak kasabadaki tekdiizelige ragmen
saglikli ve miisterih kalabilmis bir insandir. Bitki ve fotograf koleksiyoncusu olan M. nin
diger kasabadaki P.V. gibi igedoniik ve dis diinyayla kapali devre iliski kuran biri oldugu
sOylenebilir. ikinci kasabada yasayan “P.V.” adli Hollandali fransisken* rahibi de, cemaatinin
dagilmasina karsin tek basina kalmasini dert etmeyen, Hitit tarihindeki eserleri tasnif etmek-
ten Semsettin Sami’nin Kamus-1 Tiirki’sini tahkik etmeye kadar birgok mesgalesi olan; Avni
Bey’in deyimiyle tifiisten 6lene dek can sikintist nedir bilmeyen bir insandir. M. ve P.V.’nin
muhtelif ugras ve organik gayelerinin bulunmasi vurgulanirken, her iki kasabada da geng
ve bekarlarin biricik eglencesinin kiraathanede laf atmak, kagit veya tavla oynamak oldugu
belirtilmektedir. Bu mukayesenin 6nemini denemenin son bdliimiinde Basman’in kurdugu
iliskiyle anlamaktay1z. Denemenin yazarina gore Anadolu’nun biiyiik 6l¢ekli bir degerlendir-
mesini yapabilmek i¢in cani sikilmayan insanlara ihtiyacimiz vardir. Hatta buna bagli olarak
batililarin yagsamin belli noktalarinda iistiin olmalarini saglayan etkenlerden biri, onlarda cani
stkilmayan insanlarin nispeten daha ¢ok bulunmasidir (Kosay, 1932: 7). Bu noktada halkbi-
limle ugrasacak olan insanlarin bulunduklart bélgede kendilerine ilgiler kesfedecek derleme
asamasinda da bunlari ayn1 merak ve coskuyla kayit altina alacak trynette olmalarinin Kosay
icin ne denli mithim oldugunu, bu denemeye kilavuzun hemen girisinde yer vermesinden
anlayabiliriz. Folklor ve can sikintisi arasindaki baglantida lehimize olan durumlardan biri
de, son déonem Osmanli aydini ve bir donem “Beden Terbiyesi Bagmiifettisi” olan Selim Sirr1
Tarcan’in (1874-1957) 1922°de belirttigi tizere diinyanin en merakli folklorunun Tiirkiye’de
olusudur (Oztiirkmen, 2015: 19).5 Son tahlilde sosyal bilimlerle ilgilenen her bireyin cani
sikilmayan insan olma yolundaki ¢abasinin kiymetini vurgulamak dogru olacaktir.

Kosay, alintiladig1 denemenin ardindan halk arasinda yasayip onlara bir yoniiyle kilavuz-
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luk edeceklere folklor arastirmalari kapsaminda Tiirkliigli tanimak, onun maddi ve manevi
unsurlarini bilimsel agidan tespit etmek i¢in yapacaklari sonsuz hizmetler oldugunu hatirla-
tryor. Macar etnograf Hermman Antal’dan alint1 yaparken, dikkati her milletin kendine has
bir karakteri, 6zgiinliigii ve fertlik ruhu olduguna ¢ekiyor. Halkbilimsel arastirmanin konusu
olan halk edebiyati, soylenti, ortak-yaygin goriis, ahlaki yaptirim ve benzerlerinin aciga ¢ika-
rilmasinin, her milletin toplumsal ilerlemesini ve en yiiksek medeni seviyeye ¢ikarilmasinda
bir esik oldugunu vurguluyor. Yazar 6zel bir noktaya deginerek salt olumlama yapmamak-
ta, halkin ilerlemesine engel teskil eden sebeplerin de yine folklor yoluyla teshir edilerek
meydana ¢ikarilmasini dnermekte, bunu saglayabilecek yegane bilimin halkbilim oldugunu
savunmaktadir.

Bir sonraki boliimde folklorun tarihini ve folklor kelimesinin ilk kez nerede, kim tarafin-
dan kullanildigin1 aciklaniyor. Kosay, halkbilimsel miladi Jacob Grimm’in Alman Mitolojisi
adli eseriyle baslatmaktadir. O giine dek halk icerisinde dolasimda olan efsane, adet, hurafe
ve hikayelerin dneminin yeterince kavranamamis oldugunu, Grimm’in bu eserinin milletle-
rin eski inanglar1 ve bunlara iliskin anlatilarin ne kadar 6nemli oldugunun kiiresel dlgekte
anlagilmasina hizmet ettigini diisinmektedir. Ambrose Merton® takma adiyla The Athenaeum
dergisinin 22 Agustos 1846 tarihli sayisinda yayimlanan makalesinde ilk kez folklor kelime-
sini kullanan Ingiliz edebiyatc1 ve halkbilimci William John Thoms’dan bahsedilmekte ve
folklorun etimolojisinden séz edilmektedir. Folk kelimesinin Ingilizcede daha ziyade avam
tabakasini; people kelimesinin ise biitiin milleti kapsadigini agiklayan Kosay, Thoms ve Ingi-
lizlerin folk s6zii ile kastettiklerinin ananelerini daha ¢ok saklayan avam oldugu belirtilmistir
(Kosay, 1932: 11).

Ilerleyen boliimde folklorun ilgili oldugu bilimlerden bahsedilip etnoloji ve antropolo-
ji tanimlart yapiliyor. Folkloru etnolojinin bir subesi olarak gordiigiinii ifade eden yazar,
etnolojinin -brogiiriin yazildigi dénemde- iki bagimsizlik alani kazandigini séylemistir.
Genel olarak halkin maddi tirtinlerini toplayip miizeye koyan ve muhafaza eden kisminin
etnografya oldugunu; halk edebiyati, halk dini, halk ananesi ve adetleriyle ilgilenen alanin
da folklor oldugunu belirtmistir. Bugiin etnoloji ve folklor arasindaki iliskinin hala tartis-
mali bir dogruda bulundugunu belirtirken, Sedat Veyis Ornek’in (1927-1980) ifadesiyle
sosyal bilimlerin gogunda oldugu gibi halkbilimde de birtakim konularin kesin sinirlarini
cizmenin, oteki bilimlerle olan sinir anlagsmazliklarini 6nlemenin gii¢ oldugunu sdyleyebi-
liriz (Ornek, 1977: 17).

Kosay Ameli Tavsiyeler (uygulamadaki oneriler) boliimiinde Finlerin yontemini uygu-
lamay1 6nermis, bu baglamda toplumu ti¢ gruba ayirmistir: Bilgisi toplanacak halk kitlesi,
bu bilgiyi toplayanlar ve yine bu bilgiyi derleyenler. Bu kategorize edigin ardindan saha
arastirmasindaki en 6nemli meselelerden biri olan “halka yabanci gelmemek™ durumundan
s0z etmistir. Basariyla toplayicilik yapmanin ancak halkla i¢ ice yagamaktan gectigini vur-
gulanmis, halkin bulundugu meclislerde egreti durmamanin en 6nemli husus oldugu be-
lirtilmistir. Toplayicinin ne demek oldugunu birkag ciimleyle ifade etmek gerekirse, onun
secilen bolgedeki folklorik kurumlarin etkinliklerini; toreleri, torenleri, olaylari, islemleri,
uygulamalari, gosterileri vb. sistemli bir bigimde saptayan ve bunlara iliskin verileri bir-
takim tekniklerle derleyen olarak agiklayabiliriz (Ornek, 1977: 55). Yabanc1 gelmemekten
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anladigimiz1 derinlestirmek maksadiyla yine Ornek’in kilavuz kitabindan faydalanalim:
“Gorligmeci, gortsiilen kisiden ya da kisilerden gerek yas, gerek toplumsal mevki, gerek
sosyo-ekonomik diizey; kilik-kiyafet, dil, anlatim bakimlarindan ¢ok farkliysa, yani goriis-
meciyle goriisiilen kimse ¢ok acik bigimde birbirlerine ters diisiiyorlarsa, bu gériismenin
pek verimli gegmeyecegi daha isin baslangicinda anlasilir (Ornek, 1977: 59). Kosay’1n ki-
tabina donecek olursak onun toplama siirecini sormak, arastirmak ve gézetmek sathalarina
ayirdigini sdyleyebiliriz. Bu bdliimde 6zele indirgenmis noktalar1 fazlasiyla ayrintilandir-
d1g1 i¢in yazar elestirmek miimkiin.

Yalnizca elli sayfa olan kilavuzun son yirmi bes sayfasinda toplayicilara 6zel soru cetve-
li her detayiyla agiklanmistir. Braunschweiger Volskunde (Barunschweiger Halkbilimi) adli
kitabin yazari Richard Andree’den (1835-1912) esinlenerek siralanan maddeler, bir bolgenin
incelenmesi i¢in nelere bakilmasi gerektiginin cevabini igeriyor. Cografya, tarih, antropo-
loji, filolojiyle ilgili maddelerin yan1 sira hayatin en 6nemli {i¢ gecis donemi olan dogum,
evlenme ve 6liim adetlerinin incelenmesi gerekliligine de yer verilmistir. Buray1 takip eden
iki basliktan biri olan halk edebiyati béliimiinde temsili oyunlar, destanlar, biiyiiler, ataso-
zii, bilmece ve masallarin toplanmasina iliskin 6neriler verilmistir. Tkinci boliim olan “Halk
Inanmalar1”nda halk adetlerinde dogum, ¢ocukluk ve ergenlik ¢ag1, askerlik, aile hayati, ye-
mekler, giyinmeler, meslekler, saglik, 6liim, bayram, hayvan ve bitki, tabiat unsurlari, 6teki
diinya ve tiim bunlara bagli inanmalarin incelenmesi sirasinda dikkat edilecek ayrintilara ve
basvurulacak yontemlere yer verilmistir.

Kitabin sonunda Kosay’in belirttigi tizere; Halkbilgisi Kilavuzu’nun eksikleri kolay-
ca gosterilebilir. Buna karsin yazildigi donem itibartyla hayli kapsayici olan bu kitabin
giiniimiizden elestirilmesi, bizi anakronizme siiriikleme ihtimalinden dolayr pek yerinde
olmayabilir. Yukarida belirtilen sekliyle, giiniimiizde gegerliligini biiyiik oranda yiritmis
bazi mizansenlere yonelik tavsiyelerin metin boyunca tekrarlandigini sdyleyebilir, ikili
iligkilerin 6ngoriilemeyecek yanlarina deginen Kosay’in eserini bu acilardan elestirebi-
liriz.” Kitabin iyi yonlerini sdylemek gerekirse, yazarin giriste yer verdigi deneme, bir
bakimdan kilavuzdan tam on bir yil sonra Antoine de Saint-Exupery tarafindan yazilan
Kiigiik Prens’i hatirlatiyor. Kiiglik Prens’in gezegenler arasinda dolagsmasi ve orada hayata
iliskin bazi sorularin yanitini teklifsizce aramasi, onun da bir yoniiyle cani sikilmayan
bir toplayici oldugunu gosteriyor. Dolayisiyla kilavuzun olaganin disinda, hatta kimileri
tarafindan alakasiz oldugu seklinde addedilecek bicimde baglamasi, ¢agrisim zenginli-
gi ve konuyu derinlemesine i¢sellestirme bakimindan faydalidir. Son olarak Halkbilgisi
Kilavuzu’nun tekmil bi¢imde degerlendirildiginde ¢ok énemli bir kilavuz kitap oldugunu
sdylemek miimkiin. Ozellikle halkbilgisi sahasini gdzeterek hazirladig1 ve kitabin yarisini
olusturan soru cetveli biitiiniiyle olmasa da giiniimiizde hala isler sayilabilir. Halk arasinda
yasanmig ve yasanabilecek sahnelerin vurgulanmasiyla gegmis ile giiniimiiz arasinda bir
izlek yaratmasi ve soru cetveliyle bir sistem sunmasi bakimindan Halkbilgisi Kilavuzu
oncii bir metindir.
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Notlar

1 Metnin gerek 6zgiin gerekse giiniimiiz Tiirkgesine uyarlanmis haline ulagsmak i¢in senolcetindemiral@gmail.
com adresi lizerinden iletisime gegebilirsiniz.

2 Kitap, 1934°te yiiriirliige giren Soyad: Kanunu’ndan iki y1l 6nce yazildig: i¢in Hiiseyin Avni Basman’dan Avni
Bey diye soz edilmektedir.

3 Denemede isimler verilmemis, kisilerden yalnizca ad ve soyadlarinin bag harfleriyle bahsedilmistir.
13. yiizyilda Italya’da kurulmus bir Katolik tarikati. Kitapta “firansisken” olarak gegmektedir.

5 Selim Surri Tarcan’in “Miirebbiler Arasinda: Folk-lor” isimli makalesinde gegmektedir; ciimle, “... onu yazacak
ellere bin buse-i tekrim” diye devam etmektedir.

6  Hamit Ziibeyr Kosay’in metninde Ambrose Merton ismi “Albros Melton” diye gegmektedir.

7 Ikili iliskilerin ongoriilemeyecek yanlariyla, saha arastirmasi igin gidilen yerde gériisiilecek kilavuz kisilerle
olan diyalog kastedilmistir. Genel geger tespitlerin yaninda; “karsida heves uyandirmak™, “kisiyi konusturmak”
ve “bu esnada kayit almak™ gibi konularda evrensel bir yontem sunulmamaktadir.
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