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POSTHERMENEUTICA: POSTMODERN
DIN BILIMLERINDE HERMENOTIK

Prof. Dr. Mustafa ALICI"

Oz: Postmodernite, yazar-metin iliskisinden ziyade okuyucuya bagli metin anlayisimni ge-
listirmek, degistirmek, seklini bozmak, yapisini sokmek suretiyle metnin homojenligini orta-
dan kaldirip heterojenligini savunmakta; bunu yaparken kendine 6zgii ileri yapisalcilik (post-
structuralism), yapi-sokiicii (destructionist) negatif akilcilik, negatif okuma gibi dzgiin teoriler
gelistirmeyi amaglamaktadir.

Bu makalede hermenétik biliminin tarihini klasik, modern ve postmodern filozoflarin teo-
rilerini listeleyerek verdikten sonra elestirel 6zellikte okuyucu merkezli okuma, okuyucuyla
uyumlu elestirel anlama, mitten armdirilmis subjektif diyalojik dil, simdiki 6znel zaman veya
tarih, bireysel yapi-bozucu anlati, negatif, ¢ogulcu elestirel akil ve negatif estetik gibi post-
hermenétigin temel yorumlama yapitaglari incelendi.

Bu baglamda diyebiliriz ki posthermenétik, postmoderniteye baglt gelistirilen sadece 6z-
giin din olgusuna degil, sekiiler edebiyat ve sivil hukuk gibi alanlarda yorum teorileri iireterek
¢esitli anlama imkanlarina veyahut yorum farkliliklarina vurgu yapmakta; boylelikle hi¢ olma-
digindan daha keskin ve radikal yorumlara yonelebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: modernizm, postmodernizm, din bilimleri, hermenétik, yorum.

POSTHERMENEUTICA: HERMENEUTICS IN
THE POSTMODERN STUDY OF RELIGIONS

Abstract: Postmodernity advocates the heterogeneity of the text, destroying its homoge-
neity, by linking up to its reader rather than the author-text relationship as well as by deform-
ing it, changing it; by doing so, it aims to bring about some specific theories such as post-
structuralism (post-structuralism), de-structuralism, negative rationalism and negative reading.

In this article, after having enlisted the theories about hermeneutics done by classical,
modernist and postmodernist philosophers we examined the basic composite elements of
posthermeneutics such as reader-centered reading, critical understanding proper to the reader,
subjective-dialogical language, instant or present time-history, individual deconstructive narra-
tion, critical pluralist and negative-reason, and negative aesthetics.

In this context we may say that posthermeneutics is bound not only to postmodern reli-
gious phenomenon, but also to the theories of interpretation produced in the fields such as
secular literature and civil law, insisting on various possibilities of understanding as well as
more diverse theories oriented towards more sharpened and radical interpretations.

Key Words: modernism, postmodernism, study of religions, hermeneutics, interpretation.

ORCID ID : 0000-0001-9513-6768

DOI : https://doi.org/10.31126/akrajournal.684485

Gelis tarihi : 4 Subat 2020 / Kabul tarihi: 19 Mart 2020
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Prof. Dr. MUSTAFA ALICI

1. Giris

Cagimizda din bilimleri agisindan farkli dini geleneklerin ¢oklugunun ne-
denlerinden biri de onlardaki yorum farkliliklaridir. Dini geleneklerin anlati-
larindaki mitlerin mahiyeti, o gelenegin din dilinin dogasi, tarihselcilik ve
avamin anlama sorunu, fiziksel ve metafizik dlemi yorumlama meselesi gibi
onemli konular hermendtigin din bilimleri i¢in 6nemini ortaya koymaktadir.

Bu bakimdan din bilimleri gelenegi iginde din fenomenlerindeki i¢kin an-
lamlar1 ortaya ¢ikarmayi, kutsal metinlerin dindarlari tarafindan tarihsel diiz-
lem iginde verilen yorumlari mukayese edip anlamay1 hedefleyen din feno-
menolojisi, bu yoniiyle bir hermendtik fenomenoloji hitkmiindedir. Kuzey
Amerika’daki din bilimcileri arasinda yaygin bir metodolojik alan olan her-
melllt')tik yontem, betimleyici olmaktan ¢ok yorumlayici ve anlayici 6zellikte-
dir.

Cagimiz, onceki donemlere alternatif veya yeni bir seyler getirmek tizere
vardir. S6z gelisi modern bilimlere karsi alternatif psikoloji, alternatif tip,
alternatif tarim ve alternatif beslenme bunlarin en ilgi ¢ekici olanlaridir. Cag-
das alternatif akademide bilhassa sosyal ve beseri bilimlerde ise rasyonel
pozitivizme, klasik mitoloji dahil mega anlatilarla dolu tarihsel anlatimlara,
klasik gelenege, mutlaklastiric1 ve evrensellestirici tutarlilik ¢abalarina karsi
durmak veya radikal baskaldir, kendini daha fazla gdstermektedir.”

Dolayisiyla postmodernizm, alisildik olana kars: olmak iizere onu dnce
yerinde kullanip sonra istismarlariyla onu yerli yerince tesis edip sonra onu
istikrarsiz hale doniistiirmektedir. Son olarak bu kelime, elestirel ve ironik
yeniden okumalar sanatiyla gayretler i¢ine giren ¢eligkili bir girisim seklinde
tanimlanabilmektedir.’

Bu dogrultuda hermendtik; sanat, estetik ve mimarideki eklektik, yeni
bakis agilarinin yaninda edebiyat yorumlamasinda one ¢ikan bir bilim olarak
postmodern etki altinda genel olarak sekilciligin 6tesinde retorik elestirel
alanda ortaya ¢ikmis, yeni tenkitgilik, yeni edebi tarih veya dil ve metin hak-
kindaki yap1 bozum teorileriyle kendini yenileyip canli bir disipline doniis-
miistiir.

Orta Cag’1n Italyan diisiiniirii Galileo Galile’ye ait élciilebilir her seyi l¢-

1. Ursula King, “ Historical and Phenomenological Approaches to the Study of Religion”,
Contemporaray Approaches to The Study of Religion, ed. Frank Whaling, Moulton Publishers,
Berling- New York 1983, vol I, s. 29- 164.

2. Richard Palmer, *“ Postmodernity and Hermeneutics”, Boundry 2, 5/2 ( Winter 1977),
363; Elliot Yale Neaman, “ Liberalism and Post-Modern Hermeneutics”, Critical Review: A
Journal of Politics and Society, 2/2-3 (1988), s. 151.

3. Linda Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, Routledge,
London- New York 1988, s. 3-4.
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mek, dlgiilemeyenleri ise ol¢iilii hdle getirmek seklindeki mottoyu benimse-
yen modern donem, ana hatlariyla zamani lineer bir diizlemde mekénla bag-
lantilt goren, s6z-merkezli (logo-sentrik) ve alabildigine duragan davranarak
insan1 her seyin merkezine yerlestiren, akli irrasyonel giiglere karsi en umut
verici zihinsel meleke olarak goéren, biitiinliikk, devamlilik, ortaklik ve uyumu
esas alan bir perspektif gelistirmisti. Postmodernizm; bilhassa insanin evren
igindeki doga ile uyumlu yeri, hiimanist tekno- kiiltiirel diinya goriisii ve hii-
manist objektiflige ve mutlakliga dayali rasyonellik seklinde ii¢ baslik altinda
topladigi modern perspektifleri tamamen reddetmektedir.*

Bunlarin yerine veya onlari reddedip veyahut gelistirerek postmodernizm,
insanin biligsel ve 6znel yapisina yonelik yeni bireyler olan 6znel benlikleri
veya trans-human ve post-human anlayislarini 6ne ¢ikararak oncelikle antro-
poloji, psikoloji ve edebiyat teorilerinde kokli sentetik degisiklikler Oner-
mektedir. Daha girift eklektik teoriler diinyasina sahip olarak fenomenolojik
psikolojiyi savunan ve sekiiler alana daha hakim yeni hermendtik yaklasim-
larla yakin ¢alisan postmodern dénem, bilhassa begeri anlamlarin dinamik ve
canli iligkiler diinyasinda daha fazla ortaya ¢iktigini, trans-personal psi-
kolojiyi 6nemseyerek modernitenin gérmezden geldigi asir1 6znel mutluluk,
mistik husu, yiiksek benlik, bedenden soyutlanmis ruh, giindelik hayatin kut-
sanmasi, sinerji, sefkat gibi detayli mistik ruhsal boyutlari, yiiceltilmis ve
swradan olmayan bilinglilik ve gerceklikler olarak vurgulamaktadir.’

Bu makalede son dénemde ortaya ¢ikan postmodern hermendtik teorilerin
baslica yapi taslari islenecektir.

2. Mitolojiden Sekiiler Edebiyata Hermené6tigin Dinamik Tarihi:

Modern Hermendétik - Posthermenotik Diyalektigi

Kadim Yunan mitolojisinden beri yorumlama basta olmak iizere bildirme,
haber verme, c¢eviri yapma, agiklama eylemleri Grekge hermeneuein
(épunvederv) terimiyle karsilandi. Grek diline ait bu sézciigiin iki kaynagin-
dan bahsedilir: Birincisi Pagan Delfi Tapinagi’ndaki baskahinin kehanetleri-
ni yorumlayan rahiplere verilen ismin (hermeios) olusu, digeri ise -modern
hermendtigin siipheli iddiasina gore- Grek mitolojisinde, mitolojinin bas ilaht
Zeus ile karist Maia’nin oglu olan haberci ilah Hermes’ten gelmesidir. Her-
mes, tanrilarin kanat-ayakli el¢isi ve insanlarin dostu olup metafizik alemdeki
ilahlarin sozlerini fizik dlemdeki insanlara tasiyip ¢evirip yorumlar. Aslinda
araci olarak Hermes’in ilettikleri, tanrilarin mesajlarinin sadece bir aktarimi
degil ayn1 zamanda kendi sentetik dogasina, entegre edici kimligine ve kar-
masik konumuna uygun yorumlar da katarak yaptigi

4. Palmer, “Postmodernity and Hermeneutics”, s. 364- 369.
5. Palmer, “ Postmodernity and Hermeneutics”, s. 379-380.
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aciklamalardir. Hermes, medyatik bir gérev yaparak metafizik alem ile fizik-
sel alem arasinda mesaj tasimakta ve mesajlar1 anlagilabilir bir sekilde yo-
rumlamaktadir.®

Bu iki koken varsayimindan bilhassa birincisi sonraki dénemlerde daha
etkin oldu; s6z gelisi pagan Yunan mitolojisinde hermeios kelimesi, herme-
notigin oncelikle siir edebiyatinda pagan sairlerin ilahlar hakkindaki anlasil-
mas1 zor mitsel destanlariin anlasilip 6gretilmesine ve yorumlanmasina kat-
ki1 saglayan bir edebi sanat alani olarak ortaya ¢ikmasina zemin hazirladi.
Buna bagli olarak Antik Donem’den, Yeni Cag’a kadar bilhassa siirde dogru
anlam ve yoruma ulasmak i¢in iki farkli yol izlenmistir. Birincisi, Gada-
mer’in de isaret ettigi gibi hermendtik,( Aristo nun Peri Hermeneias’ta yo-
rumlamayi ele aldig1 bi¢imiyle) ayn1 zamanda dilin mantiksal ¢dziimlemesi
olarak gramer yontemine vurgu yapmistir. Mesela bu bilim sayesinde Home-
ros ‘'un destanlarinda kullandig dilin, aradan uzun zaman gegtikten sonra yeni
kusaklar tarafindan anlagilmaz héle gelmesi iizerine bu destansi siirlerin anla-
silabilmesi maksadiyla unutulan kelimeler hatirlatilmis veya yeni kelimelerle
yeniden yorumlanrmstlr.7 Ikincisi, yabanci veya ge¢miste kalmis olan eserle-
rin anlasilmasinda kullanilan alegorik yorumlama yontemidir. Bilhassa Ga-
damer, Antik Doénem’den Yeni Cag’a kadar alegori sozciigiiniin konusma
yani logos alanina ait oldugunu, bu yiizden hermenétik veya retorik bir unsur
olarak anlasildigin ileri siirmektedir.®

Hermenétik, zamanla daha sekiiler bir anlamda ayni zamanda her tiirli
zanaat ve benzeri elle yapilan becerileri igeren teknik alani da kapsadi.” An-
cak hermendtik, terim olarak, Orta Cag’da matbaanin icadindan sonra oku-
manin, konugmanin oniine gegmesiyle beraber ivme kazanarak en ¢ok filolo-
jide ve Protestan tefsir ¢aligmalarinin gayretleriyle Kitab-1 Mukaddes arastir-
malarinda, Yeni Cag’da hukuksal dilin anlasilip yorumlanmasinda, felsefi ve
teolojik dogmatik metinlerin yorumlanmasinda kullanildi. Modern dénemde
bilhassa XIX. ve XX. yiizyillardan itibaren terim, ayni zamanda etno-kiiltiirel
calismalarda ve normatif olmayan din bilimlerinde kullanildi.

Hermendtik, postmodern diigsiincede bazen yorumlama seklinde olmak
lizere, gittikce daha sekiiler ¢evrelerde soz gelisi edebiyat, ikonografi, sembo-
lik dil izahlarinda bunun yaninda miizik (miizige ait metin ve yorumlarin

6. Richard E. Palmer, Hermeneutics: Interpretation Theory in Fr. D. E. Schleiermacher,
Dilthey, Heidegger and Gadamer, Northwestern University Press, Evanston 1969, s. 13.

7. M. Toprak, Hermeneutik (Yorumbilgisi) ve Edebiyat, Bulut Yay1., Istanbul 2003, s. 23.

8. Hans Georg Gadamer, Hakikat ve Yontem, (cev. Hiisamettin Arslan), Ismail Yavuzcan,
Paradigma Yayinlari, Istanbul 2008, s. 100.

9. William Dilthey “Hermeneutigin Dogusu”, Hermeneutik ve Tin Bilimleri, gev. D. Oz-
lem, Paradigma Yayinlari, Istanbul 1999, s. 91.
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degerlerini analiz etme anlaminda) veya felsefeye ait eserlerin niteliksel yo-
rumlanmast i¢in genis 6l¢iide kullanild. "

Din bilimleri baglaminda benzerlik ve ¢agdaslik acisindan diistiniildigiin-
de modern donemde F. Schleiermacher, F. Nietzsche, W. Dilthey, J. Haber-
mas ile postmodern donemde M. Foucault, M. Heiddeger, H. G. Gadamer, P.
Ricoeur, J. Derrida, J. L. Nancy, R. Palmer ve H. Penner vasitastyla herme-
notik bilimi yeni teorik yaklagim sergilemistir. Ancak bu gelenek igindeki
teorisyenlerin, ayni zamanda birbirleriyle paradoks iliskiler iginde olduklari
ortaya ¢ikmistir.

Modern dénemde Alman filozof ve din bilimcisi Friedrich Schleirmacher
(1756- 1834), modern teolojinin (Protestan) ve hermendétigin kurucu babala-
rindan sayilir. O, 1819 yilinda hermenétik iizerine verdigi konferanslarda o
devre kadar anlama iizerine ciddi bir ¢alisma yapilmadigindan yakinir. Yine
o, metafizik ve ahlak felsefesine dair spekiilasyon iiretmeyi reddedip bunun
yerine modern din bilimleri (Religionswissenchaft) icin metin, gramer ve
retorigi yorumlayip anlamak maksadiyla ¢esitli yontemleri birlestiren soyle
bir hermendétik teori gelistirdi:

* Bir metnin yazarinin zihinsel siire¢lerini yeniden tecriibe etmemiz gere-
kir.

* Yazarin, bu 6znel zihinsel siirecleri ile onlarin var oldugu nesnel bag-
lamlar arasindaki gerilim asla giderilemez.

» Ozel ile evrensel, 6zgiin ile genel, parga ile biitiin, birey ile tarih arasinda
meydana gelen bu gerilimin ad1 hermendtik kiiltiirel cevredir.

* Anlama isi, 6zel olanin bilgisine, 6zel olanin bilgisi ise zincirleme olarak
genel olanin bilgisine sebep olur.

* Metni tam olarak anlamak icin yazarin somut yani bireysel, zihinsel ve
fiili stireglerini anlamaliyiz. Bunun i¢in ise yazarin ve eserinin her ikisinin
tarihsel baglamini iyi bilmeliyiz.

* Neticede anlamanin temeli olan yorum i¢in {i¢ 6nemli etken bulunur:

» Yeni bilim adiyla yoruma katki saglayacak anlama bilimi insa etmek.

» Bu anlama bilimi, dogal bilimlerden farkli olarak sadece zihinsel ve bi-
lingle islemeli.

» Din, sadece mutlak bagimlilik duygusu olarak anlasiimalz."

Modern hermenétik tarihinde Hegel ve Marx’tan daha 6nemli Heiddeg-

10. Hans H. Penner, “Interpretation”, Guide to the Study of Religion, ed. Willi Braun- Rus-
sell T. McCutcheon, Continuum, London- New York 2000, s. 57.

11" Friedrich Scheilermacher, Hermeneutics- The Hanwritten Manuscripts, ed. Heinz
Kimmerle, trans. James Duke Jack Fortsman, The Handwritten Manuscripts, Missoula 1977, s.
20-61.
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ger’den daha yaratici bir diigliniir bulunmaktadir: F. Nietzsche. Bat1 felsefesi-
ne ahlaki degerler insa eden Nihilist Nietzsche, post-yapisalcilar diye adlan-
dirdigimiz diisiiniirlerin onciisii sayilabilir. Bilhassa Fransiz elestirmen diisii-
niirlere gli¢lii bir yorumlama yetenegi kazandiran Nietzsche’nin hermendtige
katkilarini soyle listeleyebiliriz:

¢ Postmodern hermendétikler, onun spekiilatif katkilar1 sayesinde moder-
nistlerin diistince formlarini ve teorik iddialarini ¢iiriitebilmislerdir.

e Mesela o, objektiflik hayaller ve mantiksal formiillerle beslenen sig ras-
yonel bilimsel iyimserlik ruhuna alenen saldirmistir.

* O, postmodern yorumlayici benlik bilincine agilan bir kap1 olmustur.

¢ O, hermendtik yorumlamalari, metafizik 6tesi, uydurma, her yerde mev-
cut olan ¢ikar odakli tipolojilere ayirmistir.

e Tanr 6ldi! derken her tirlii sonsuz alem, devam eden fikir ve mutlak
gergeklik iddialarini inkar ederek, yoruma beseri ve metafizik agidan iki
onemli katki saglamistir;

» Gergeklik dedigimiz sey beseri bir seydir; yoksa ilahi zihindeki fikirleri
niyet okuyup tahmin etmekle mutlak gercege doniistiiremeyiz.

» Beser olarak bilgimizi, Tanri’nin yaratimi olan metafizik ilahi nizam ile
uyumlu héle asla getiremeyiz.

* Bu agidan yorumunun ana hedefi, metafizik bir hakikat arayisi olamaz.
Zira fenomenleri tecriibe ettigimiz bu diinyanin ardinda metafizik bir alem
yoktur.

* Bu ytizden bilmek veya bilinen seylerin algilanmasi olarak epistemoloji
terimi bile sorgulanabilir seylerdir.

* Dolayisiyla bu alemi kavrama siireci i¢in en uygun kelime bilmek degil
yorumlamaktir.

* Kacinilmaz ve her yerde bulunan yorumlama; eylem olarak, diisiince sii-
reclerimizle yani bu dlemde miicadele etmek ve giic kazanmak maksadiyla
yasamak ve var olmak seklindeki siireclerimizle tesekkiil eden kurgusal, uy-
duruk ve sonradan icat edilmis bir seydir.

* Nietzsche’nin ¢agdas hermendtige en 6nemli katkilarindan biri de essiz
monad ve temel olarak rasyonel biling anlayist yerine, beser 6znelligini ege-
menlik i¢in birbirileriyle rekabet eden birer giic miicadelesi olarak gérmesi-
dir.

* Nietzsche, postmodern hermendétige elestirel bakis kazandirip, popiiler
ahlak, siirii degerleri, sebeplilik hayali, hakikat fikri, hakikati bilme, sosyal
vicdan gibi modern konulari cesaretle tenkit etmistir.'?

12. Richard E. Palmer, “Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, Notre Dame
English Journal, 15/3 (Summer 1983), s. 63- 65.
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Modern donemin diger 6nemli filozofu William Dilthey (1833- 1911),
1900 yilinda Schleirmacher’in hermendtigini kendi hayat felsefesi (Lebenphi-
losophie) anlayisina uyarladi. O, hermenétik konularimi modern zihinlere
getiren din bilimcisi olarak dikkatlerden kagmaz. Onun bu bilime kazandirdi-
g1 ve kendisiyle 6zdeslesen teknik terimler arasinda Erneblis (yasanmis tec-
riibe), Verstehen (anlama) ve Weltanschauung (diinya goriisii) sayilabilir.

» Diltheyci Yasanmig Tecriibe Kavrami: Ona gore bu kavram, tanidik
olan, giindelik hayatin tiim uygulamalarini igerir. Bu tecriibe, 6zel, ezoterik
olup dil, tarih ve topluluk ile insa edilir. Amag olarak tiim beseri ilimler, bu
yasanmig tecriibeyi yeniden yagamak ve sunmak icin vardir. Dolayisiyla ge-
nel hayat tecriibesi beseri anlama icin sadece 6n kosul degil ayn1 zamanda
sonugtur. Boylece hayat tecriibesi ve anlama gibi iki 6nemli mesele olup
karsiliklr iliski icinde isleyip daha yiiksek zihinsel biling seviyelerine ulag-
mak i¢in vardirlar."

» Diltheyci Anlama: Onun en linlii dnermelerinden biri, dogay: izah eder-
sek besert zihni anlariz, seklindedir. Boylece hayat tecriibesi ile anlama, kar-
silikli iliski i¢inde ¢aligirlar ve daha yiiksek zihinsel biling seviyelerini dina-
mik olarak tesvik ederler.

» Diltheyci Diinya Gériigii: Ona gore tim beseri perspektifler, diinya go-
ristdir. Bu Diltheyci kavram, ayn1 zamanda pek ¢ok modern din bilimi yak-
lasimi i¢in merkezi kavram sayilir.

* Ona gore diinya goriisii bir gerceklik degil aksine gergekligin bir yorumu
olup ayr1 ayr1 yaganmis tecriibeleri bir biitiin olarak birlestirip anlamaktir.

* Diinya goriisii, ayn1 zamanda tecriibeye, diisiinceye ve yorumlamaya dair
bir bakis agis1 olup salt teorik, bilimsel ve felsefi karakterde degildir.

* Dolasiyla her dine veya kiiltiire ait diinya goriisii, bilingaltina ait 6zgiin
tutumlar1 ve derin faraziyeleri igermektedir.

* Bu yiizden diinya goriisii, anlamaya dair farkli seviyeleri birbirleriyle ek-
lemleyip biitlinlestirir ve farkli tecriibe boyutlarin1 uyumlu héle doniistiiriir.

* Bu anlamiyla diinya goriisii bilgi, bilim veya teori degil bir inang siste-
midir.

e Diinya goriisii, mantiksal yazilar sistemi degil, aksine biling, istek ve
sefkati biitiinlestiren bir yapilanma olarak olgular, degerler ve amaclar sente-
zidir.

* Diinya goriisii, ayn1 zamanda hayat tarzlar: olarak bilinen hem beseri
hallere dair bakis agilarindan hem de en derin kisisel tavirlardan olusmakta-
dir.

* Diinya goriisii, farihin iiriinleri olarak kiiltiirel gelenek, folklor ve des-

13. Penner, “Interpretation”, s. 58- 60.
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tanlarin etkisiyle ortaya ¢ikan, biitiin olarak bir milletin diger fertleriyle de
iligki i¢inde meydana gelir.

¢ Bu héliyle ¢ogul olarak diinya goriisleri, yaratici, sekil verici ve yeniden
sekillendirici olup insanlar1 canli tutar.'*

Modern doneme kavramlarla iglenen hermendétigin hizlica modasi gegen
bir bilim veya elege donen bir konu veya radikal ideolojiyle hatta kot bir
metafizikle donanmis bir alan olmadigini géstermek isteyen postmodern do-
nem filozoflar, biiyiik bir zihinsel gecis ile ¢ok boyutlu ve detayli bir post-
hermenétige yonelik biiyiikk gayret gosterdiler. Bu agidan disiiniildiigiinde
Palmer’e gore posthermendtik, insanlik tarihi boyunca uygulanan ¢ok ¢esitli
metinsel yorumlarin, farkli metinsel anlamlarin ve farkli okuma eylem ve
sanatlarinin ele alindig1 detayl bilgi toplamudir."”

Postmodern doneme gegiste postmodern tarih felsefesi olarak Bilginin Ar-
keolojisi'® kavramiyla 6ne c¢ikan Fransiz Filozof Michel Foucault (1926-
1984), bilhassa metin yorumundaki 6zne ve Oznelligi irdeleyerek neticede
tiim yiizeyselligin altinda gergek bir benligin bulundugunu sdyle 6ne ¢ikardi:

* O, gergeklik ile 6znellik yakin iliskisinden yola ¢ikarak kendini yorum-
lama ve ifade etmeyle bilinebilecek ve Batili insanin ger¢ekte kendini itiraf
edebilen yegane canli varlik oldugunu savundugu bir anlayis gelistirdi.

e Foucault, 6znellik ve benlik kavramlarindan yola g¢ikarak kendini bilip
onu ifade ederek itiraf etmeyi esas alan; hem 6znelligi hem de benligi birbi-
riyle yakin iliski iginde géren Benligin Hermendétigi adl bir teori benimsedi.'”

« frade ve hakikatin ideal birligi olarak benlikte, veciz bir sekilde, birine
hakikati anlatma gerekliligi, bir {istat ve iistadin sozlerinin rolii ve benligi
zuhuru gibi insa edici unsurlar bulunur. Bu yiizden benlik, metinde kesfedile-
cek veya ortaya ¢ikarilacak bir sey degil aksine gerceklik gibi bir giigle insa
edilecek bir olgudur.'®

* Nesne ise bilinmeyen bir ger¢ege sahip sey olan siijeyi kucaklamak yani
onu istenen, 6grenilmis, hafizaya alinmis bir gercek haline doniistiirmektir."”

14. Penner, “Interpretation”, 2. 60-62.

15. Richard E. Palmer, “Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, Notre Dame
English Journal, 15/3 (Summer 1983), s. 57.

16. Michel Focault, The Archeology of Knowdge and Discourse of Language, Pantheon
Books, New York 2004.

17. Brad Elliot Stone, “ Subjectivity and Truth”, Michel Foucault- Key Concepts, ed. Di-
anna Taylor, Acumen Publishing, Durham 2011, s. 143-157.

18. Michel Foucault, The Politics of Truth, ed. Sylvere Lotringer, Semiotexts, New York
1997, s. 196- 197.

19. Michel Foucault, Aesthetics, Method, And Epistemology, ed. James D. Faubion, trans.
Robert Hurley, New Press, New York 1998, s. 102.
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e Ona gore bir kisinin nihai metni elde ettigini iddia edecegi mutlak bir
hermendtik asla yoktur. Zira kisinin elde ettigi sey, aslinda ne anlama geldi-
ginin ardindaki pek ¢ok anlamdan biridir.

« Kisi, mutlak bir lengiiistik yaptigindan da emin olmaz. Bu yiizden yakla-
sim1 ne olursa olsun, kisi mutlak ve genel bir metin formuna yani birincil
metne ulasabildigini asla iddia etmemeli.*

* Neticede, hermendtigi tam ve tamamlanmis gérmeyen Foucault, dnceki
donemlerde ¢ok sik rastlanan metnin dilindeki kurumsallasmis giic mekaniz-
malarii anlamlandirmaksizin yazarla okuyucunun ayni yolda bilissel agidan
bulunmasi seklindeki sade metin yorumunu begenmeyip ¢oklu éznel ger¢ek-
liklere dayali farkli yorumlarin var olabilecegini ileri siirdii.”

Postmodern Filozof Martin Heidegger (6. 1975) ise kendi hermenétik teo-
risinde su 6nemli prensipleri gelistirdi:

« Kiginin, 6znel anlamasi ile o anlamay1 saglayan metnin tarihsel siire¢leri
arasindaki giiclii iliskiyi iyi yorumlamak gerekir.

¢ Hermendtigin temeli, tiim anlamalarin ve yorumlarin aslinda rélatif 6n-
yargilar igerdigi lizerine yogunlasmalidir.

* Dolayisiyla i¢i bos kalan giiniimiizdeki anlamlardan kaginarak bir keli-
menin asli anlamini ortaya ¢ikarirken etimolojisine gitmek ve dogru anlamini
kesfetmek gerekir.

¢ Boylece kelimenin dogru anlamini ortaya ¢ikarirken 6ncelikle bu konu-
daki modern faraziyeleri yerlerinden etmek gerekir.”

¢ Yorumlama isinde anlam verme eylemi farkli bir sey degil, aksine bizzat
anlamanin kendisidir.

¢ Heidegger, konusma esnasindaki anlam ile konusulduktan sonraki anlam
arasindaki ince farki da birbirinden ayirir; birincisi 6znel, ikincisi ise tarihsel
etkilere ve kiiltiirel kosullara maruz kalmis nesnel anlamdir.”

Postmodern donem hermendtik bilimi i¢in en 6nemli figiirlerden biri de
Paul Ricoeur (6. 1998)’dur. O, kendi felsefesini yorumcuya geri donen yo-
rumlama yani dongiisel hermendtik olarak tamimlamaktadir.”* Ricoeur, hem
kendini hem de Gadamer’i post- aydinlanmaci ve postmodern elestiriye bagli

20. Foucault, Aesthetics, Method, And Epistemology, s. 249-255.

21. Michel Foucault, The Birth of Clinic, trans. A. M. Sheridan Smith, Routledge, New
York 1973, XVI-XVIL.

22. Stuart Sim, “Names and Terms (Heiddeger, Martin)”, The Icon Critical Dictionary of
Postmodern Thought, ed. Stuart Sim, Routledge, London- New York 2001, s. 276-277.

23. Karlis Racevskis, “ The Postmodern Outlook For Hermeneutics”, Diacritics, Spring
1994, s. 79-81.

24. Paul Ricoeur, Hermeneutics and the Human Sciences, trans. and ed. John B. Thomson,
Cambridge University Press, New York 1981, s. 158-159.
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bir diisliniir olarak gérmekte bilhassa kendisini objektif varsayimlardan uzak
tarafsiz biri olarak kabul etmemektedir. Zira postmodern hermenétik, disii-
niirii tarafsizlik iddiasina karsi zihinsel acidan korumaktadir.*

Yorumlamaya hermendtik dil, ¢ift anlam ve sembol gibi kavramlar1 ka-
zandiran Ricoeur’un teorisini soyle listeleyebiliriz:

* Dil, bir metinde anlam agisindan en basindan, en hizli ve en 6nemli bo-
zulan parcadir. Yani dil, daima asgari ¢ift anlamlara sahip bir unsurdur.

e Zaten yorumlama, aslinda ¢ift anlamin oldugunu anlamaktir.

¢ Bu boyutla hermenétik, kutsal bir metnin tefsiri lizerine hakimiyet kuran
bir dizi ¢oklu anlayici kuraldan olusan teoridir.

« {lave olarak hermendtik, belli bir metnin yorumlanmasi {izerine calisan
bir alan olarak bazi fenomenolojik sembollerden olusur.

¢ Bu hermendtik semboller, bir grup ifade olup dolayli anlamlara isaret
eden dzellikleri paylasir ve yorumlar yani desifre etme eylemleri gibi maksat-
lar igerirler.

* Bu a¢idan ideolojiler, herhangi bir sosyal baga mensup yorum, imge ve
temsillere dayanan hermenétik semboller sistemidir.

* Soylenenden farkl: bir seye anlam vermek, sembolik bir islevdir.

¢ Bir metindeki isaret ile sembol arasindaki temel fark sudur: Mecazi ka-
rakterdeki sembolde ¢ift anlamlilik 6ne ¢ikarak anlam kolaylastirilirken, isa-
ret dili 6ncelikle harfi anlamda oldugundan ger¢ek anlam iddiastyla belirir.

* Metnin semantigi, ikincil ve ii¢linciil anlamlar1 da izah etmeye yarayan
yorumla yakindan ilintilidir.

* Hermendtik biliminde sembollerin kendine 6zgii semantigi vardir ve bu
semboller, gizli bir anlam1 ortaya ¢ikarmak (veya desifre etmek) gibi entelek-
tiiel bir faaliyeti tesvik ederler.

* Lengiiistik, yoruma nazaran daha donuk olan sembol ve metafor gibi
gerceklikler hakkinda yeni seyler sdylemelidir. Bu bakimdan sadece sembo-
lik yorum degil sembolik anlam da birincil anlamlandirma yoluyla ikincil
veya ti¢linciil anlama ulagabilecek sekilde olusur.

* Birincil anlam, daima anlamlarin anlami olarak kaldigindan her tiirli
dilsel, semantik veya mantiksal ¢eviri eylemine kars: gikar.*®

¢ Son olarak okumanin tam olarak anlasilmasi i¢in okumay1 metnin kade-
rinin tam olarak ifade edildigi somut bir eylem olarak tanimlamak gerekir.”’
Postmodern hermenétik bakisin etkin isimlerinden Hans- Georg Gadamer

25. Ricoeur, Hermeneutics and the Human Sciences, s. 43.

26. Paul Ricoeur, Interperation Theory: Discourse and the Surplus of Meaning, Texas
Christian University Press, Forth Worth 1976, s. 7- 56.

27. Ricoeur, Hermeneutics and the Human Sciences, s. 164.
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(6. 2002), 1960 yilinda kaleme aldig1 Truth and Method adli eserinde Dilt-
hey’in teorisini daha ileriye tagiyarak onu bir tiir Post-Dilthey Hermendtigine
doniistiirmek ister. Bunu basarmak isterken Gadamer, Martin Heidegger (0.
1976)’in radikal yeni tarihselciliginden katkilar alarak kendi teorisini okuyu-
cu, yorum ve anlam ¢er¢evesinde sOyle insa eder:

* Yazar ve niyeti bir metnin yorumlanmasinda yetersiz ve uygunsuz kala-
bilir.

* Bu yiizden metin, yazardan bizzat bagimsiz bir anlama sahip olabilir.

e Ancak yorumun tarihselligi verilerek metnin bagimsiz anlami1 okuyucu
icin anlamli haline doniisebilir.

* Yorum, asla bir noktada sona erecek bir siire¢ degildir.

* Bundan dolay1 ger¢ek ve son anlam iddiasi, basit bir dille sdylersek yo-
rumlama siirecinin yanlis anlagilmasidir.

* Metnin gegerlilik i¢in de bir kriteri yoktur. Sair bile bu kritere sahip
olamaz. Bu yilizden metnin her okunusunda yeni bir yorum yaratimi séz ko-
nusudur. Bu bir tiir sona eremeyen hermendtik nihilizm demektir.

* Neticede her yeni anlama ve yorumlama, daima simdiki anlama ve yo-
ruma katilma demek olacaktir.

* Bu yiizden hermenétik yorumlama, alabildigine rolatif bir faaliyettir.”®

Gadamer’in hermenétik teorisinde ayni zamanda ¢ok etkili yedi anahtar
terim bulunur:

» Hakikat (Wahrheit): Onun tarifinde hakikat akademik bilimsel bir olgu
degil insancildir. Onun hakikat dedigi sey gorsel sanatlarda parlayan veya
siirde kendiliginden ortaya ¢ikan hakikat olup ayni zamanda dogruluk, estetik
ve giizellikle yakin iligkilidir.

» Metinsel Cagdashk (Zeitlichkeit): Bir siir veya felsefi bir metnin yazil-
dig1 donemdeki kadar giiniimiizde de zorlayict ve canli etkisi biilyiisel olarak
mevcut olmalidir. Kiiltiiriin (Bildung) ger¢ek anlam1 ve 6nemi zaten budur.

» Pratik Hikmet (Phronesis). Aristo ahlak felsefesinde pratik, kisisel ve
politik meselelerde hikmetli yargilamalarda bulunabilme yetenegini ifade
eder. Gadamer bunu kendi hermenétigine entegre ederek kisinin anlama ve
yargisinin ayni zamanda ait oldugu sosyal dokunun bir pargasi oldugunu yani
kisinin sosyal hayattaki konusma, faaliyet ve kararlarinda ortaya ¢iktiini
belirtir.

» Uygulama (Applicatio): Gadamer’in hermendtik anlama teorisinin en
merkezi ve en genel terimlerinden biri olup ona gore bir metni anlamak,

28. Hans Georg Gadamer, Truth and Method, trans. Garret Barden- John Cumming, Cross-
road, New York 1986, 350-370; E. D. Hirsch, Validity in Interpretation, Yale University Press,
New Haven 1967, s. 229-252.
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sadece onun ne anlama geldigini bilmek degil, ayn1 zamanda onun Kkisisel
hayat ve anlayis agisindan giiniimiize nasil uygulanabilecegini de kavramak
demektir. Bilhassa dini metinlerin kisisellestirilip uygun hale getirilmesinde
hatta uygulanmasinda bu terim ¢ok hayatidir. Kisaca sdylersek, metne bas-
vurmak demek onun igerigini, baglamini, anlaminin kapsadiklarini benimse-
yip uygulamak ve bizzat yasamak demektir. Metnin amaci zaten budur.

» Gelenek (Uberlieferung): Nesiller boyu aktarilan yazili veya sozlii gele-
nek, kusaklar tarafindan yorumlanarak canli ve anlamli tutulur. Gadamer’e
gore bir toplulugun kendini anlamasi ve kendini doniistiirmesi igin gerekli
olan ufuk olarak gelenek, ayni zamanda tarihin faal oldugu bir sosyal biling-
tir. Bu ayn1 zamanda anlamanin tarihselligi demektir. Daha kisa bir ifadeyle
anladiklarimizi kendisiyle kavradigimiz geleneksel biling, tarih tarafindan
halihazirda sekillendirilmistir. Bu a priori anlayistan kacamayiz. Buradan
yazili gelenek, gegmis bir diinyanin bir parcasi degil, aksine ifade ettigi veya
yeni kazandig1 anlam diinyasini asan hayati seydir.

» Sohbet (Gesprach): Sohbet veya diyalog ortam1 Gadamer’in, hermend-
tik teorisinde merkezi unsurlardan biridir. Hocas1 Sokrat’in 6teki kisiyi daima
hakli ¢ikardig1 Platon’un Diyaloglar’indan yola ¢ikan Gadamer, kendisi ve
hayali oteki kisiyle diyalog kurarak tek gaye olan hakikate ulagsmaya girisir.
Bu tavir, 6teki kisiye yonelik hermendtik bir agiklik icinde olmaktir. Bu
haliyle hermendtik, hakikate ulasma yolunda otekinin sesine kulak verme
sanatt olup bu duyma sanati, metnin sesini derinden ve diyalog yontemiyle
aragsal isitmek demektir.

» Yardimlasma (Solidaritat): Gadamer, bu terimle bir adim daha ileri gi-
derek sanat eserlerinin hem sdzde hem de sanatta bir¢ok temel yonii paylasti-
gini, sanat hakkindaki beseri ortak tecriibenin diger insanlarla yardimlasma
duygusu meydana getirdigini iddia eder.”

Cagdas din bilimcileri i¢inde radikal bir hermenétik teori {iretenlerden biri
de Amerikali Hans Penner’dir. Penner, postmodern bir tavirla dncelikle din
bilimine musallat olmaya devam eden alisildik tiim teolojik ve metafizik
kavramlar1 (numen, askinlik, nihailik, tecriibe akisi, dini duygular gibi) bi-
lingli bir sekilde ortadan kaldirmay1 teklif eder. Onun hermenétik teorisi ana
hatlaryla soyledir:

¢ Yorum olmadan konugma gibi iletisim araglari meydana gelemez.

¢ Yorumcu olarak insan, pek ¢ok inang, niyet, arzu, korku ve umut fiilini
biz-zat kendi belirler.

29. Richard E. Palmer, “ Gadamer and Confucius: Some Possible Affinities”, Journal of
Chinese Philosophy, 36/1, s. 81- 93.
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* Yorumlama beseri bir yetenek olarak, konusulan diinya hakkinda konu-
sanlarin kitlesel hemfikir oluslarini igerir.

¢ Yorum konuda konusanlar arasinda anlasmazlik varsa da yanlis inanglari
ortaya ¢ikarmak da yorumlama demektir ve bu anlayis, insanlar1 hemfikir
olmaya mecbur birakir.

¢ Bir anlasma olmazsa farkliliklar1 kavramak ve ne hakkinda farklilastigi-
miz1 bilmek de miimkiin olmaz.

* Bu yiizden yorum teorisi kismi degil biitiinseldir. Bir bagka ifadeyle par-
c¢a parca yorumlar basarili degildir.

¢ Yorum, &tekilerle konusulan bir diinyayr paylasmamiz anlamina gelir.
Bu yiizden toplum, sosyal iliskiler ve paylasilan diinya iiglemesi yorumla
esdegerde ve akrandir.

¢ Buradan hareketle tek bir eylem olarak yorumlamak, bir konusanin ciim-
lelerine anlam yiiklemek; climlelere anlam yiiklemek ise konusan kisiye ger-
¢ek durumlari yiiklemek demektir.

¢ Sonugta yorumlayan agisindan yorum, konusani kendisiyle ortak ve ayni
seylere inanan yapmaktir.*

Boylece tarihsel agidan hermendtik antik donemden giliniimiize devam
eden canli bir alan olarak goriilmektedir. Bilhassa postmodern donemde din,
dil, tarih, gerceklik, zaman ve madde gibi temel goriigleri radikal elestirmek
ve yerlerine alternatif yorumlar getirmek 6ne ¢ikmaktadir. Bu agidan postmo-
dern hermenoétik, modern dil, tarih, ger¢eklik, mit, sanat, zaman, mekan hak-
kindaki degisimleri anlatirken onlara anlama eylemini de katmaktadir. Ancak
bu sekillendirici anlayis salt bir yorumlama degisikligi degil ama bir oyun
kurali degisikligi hatta yeni bir oyun kurma faaliyeti kabul edilebilir. Son
tahlilde daha yetkin ve elverisli bir anlayisla posthermenétik, diyalektik bir
tarzda kendini ortaya koyarken derinlegsen yorumlayicinin kendi benliginin
farkina varmasina yardimei olur.”’

Hatta bu diyalektik i¢cinde baska bir hayat stiline sahip biri tarafindan bir
kisinin veya metnin anlasilmasi veya insan olmayan bir varlik ile kurulacak
bir iletisim formu da artik yeni bir hermendtik sorun olarak karsimizdadir.
Yine metinleri incelerken Tanri ile insan, dil ile dil, gegmis ile giiniimiiz, ebe-
veyn ile ¢ocuk, kadin ile erkek, siradan ile siradan olmayan gergeklik, Dogu
zihni ile Bat1 zihni, dag basindaki hayat ile giindelik hayat, insan ile yunus
baligi, siyah irk ile beyaz, yerli Amerikali ile gogmen Amerikali (hatta daha
detayli olarak birinci, ikinci veya yedinci kusaklar), doktor ile hasta, uzman
ile siradan olan, insan ile siiper insan, modern ile postmodern arasindaki

30. Penner, s. 67- 68.
31. Palmer, ““ Postmodernity and Hermeneutics”, s. 387- 388.
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biling bosluklarini dolduracak koépriileri insa etmek gibi eylemler artik post-
modern hermenétigin islerindendir.”

Mevcut posthermendétik stratejilerin ana gayesi, modern hermenétik teori-
lerin uyumsuzlugunu kizigtirmak, Habermas gibi modernistlerin hiicumlarina
kars1 durarak gegerlilik yarisinda biiyilik vaatler icindeki modern sdylemlerin
giivenirliligini azaltmak ve sonunda reddetmektir. Boylece modern yorumdan
postmodern duruma yiikselmek, ayni zamanda hermendtigin ¢oklu imkanla-
rina yonelmek, ¢oklu tarih anlatimlar1 ve ¢oklu geleneklerin ortaya ¢ikabilme
imkanina firsat vermek sonugta yorum yapmanin pek ¢ok boyutlu imkanlari-
na sahip olmak demektir. Yorumlama, postmodern dénemde devinim yaparak
temel obje ve siijelerini bazen askiya alma, pargalara bolme, merkezden
uzaklastirma eyleminde degerlendirirken ¢ogunlukla onlari baska formlara
sokmak anlamina gelmektedir. Son tahlilde yorumun postmodernite durumu,
Oteki olusun her daim mevcut olan imkanlarini, isaret farkliliklarimi ve bil-
hassa yorumlama odaklarinin ¢oklugunu agiklamaktadir. Bu durum, ayni
zamanda renkli postmodern hayatin kendisini bir yorumlama objesi durumu-
na doniistirmektedir.”

Netice olarak postmodern donemin etkin yorumlama alani, eskilere naza-
ran derinlemesine bilgeliklerle dolu olup daha karmasik, daha diyalektik,
daha anlasilmasi gii¢ ve kafa karigikligina gotiirecek derecede ¢ok boyutlu-
dur. Dahasi posthermendtik alan, onceki anlayislarla kesisen bir diyalektik
icinde gelisir. Bu noktada posthermendétik, sirasiyla siiphe karsisinda iman,
ikonoklazm karsisinda dini davet, aidiyet karsisinda yabancilagsma, yorumcu
karsisinda okuyucu, miiellif karsisinda zengin okuyucu birikimi, birikim kar-
sisinda ileri metin, konusma karsisinda 6zgiirlestirici dil, izah etme kargisinda
anlama, ikon karsisinda isaret, ikonculuk teorileri karsisinda mantik teorileri
ve fenomenoloji karsisinda hermendtik gibi diialist formlarla kendi kimligini
ortaya koymaktadir.

3. Postmodern Coklu Yorumlama

Unsurlari veya Posthermenétigin Yapi Taslar1

Posthermendtik, bir yorum bilim olarak, postmodern din bilimi i¢in hayati
Ooneme sahip olan zamana uygun ve gegerli bir kutsal metin yorumlamasinin
nasil oldugunu agiga ¢ikarmak maksadiyla bu ¢agin insanlarina goére bazi
oneriler sunmaktadir.

Posthermendétigin one ¢ikardigr yorum konular1 nceki donemlerin anla-
yislarina alternatif olan veya tezat olan yahut onu dallandiran bir anlayistadir.

32. Palmer, s. 386.
33. Racevskis, s. 83- 86.
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Bu noktada okuma, anlama, dil, tarih, anlati, akilcilik, ikono-estetik gibi
posthermendtik yapi taglarini karsit veya alternatifleriyle ele alacagiz.

4. U¢ Boyutlu Posthermenotik Okuma: Metni Okuyanin Okumasi,

Okuyucu- Yanith Okuma ve Elestirel Yapi-Sokiim Okuma

Modern 6ncesi ve modern hermenétik, anlama metodunu empatiye dayali
olarak metnin kendi tarihsel baglamindaki anlamayi kastediyordu ve kendi
donemleri igin alternatif bilimsel anlamalar gelistiriyordu. Bilhassa filoloji-
den faydalanan modern hermendtigin babalar1 Dilthey, Nietzsche gibi tarihsel
figiirler, alana biiylik katkilar yapiyordu. Onlar, ayni1 zamanda tarih ve alemin
yorumlanmasini, gézlemcinin perspektifine bagli olarak anlagilmasini savu-
nuyordu.* Zira modern yapisalcilik, evrensel ve basma kalip okumalar sag-
layan normal ve 6zel metodolojik bakis agilar1 saglayan ama yorum isini teke
ve essizlige indirgeyen, ¢oklu ve boyutlu teorilerin gelismesine imkan sagla-
mayan salt tarihsel ve giincellenemeyen bir anlayist.

Cagini asan bir bakisla Nietzsche’nin metin karsisinda negatiflik ve siip-
hecilik anlayisi, Derrida, G. Hartmann, Hillis Miller ve Edward Said gibi
filozoflarin Onciisii oldugu postmodern negatif hermendtik anlayislarii ve
Heidegger, Gadamer, Ricoeur gibi filozoflarin ontolojik diyalektik veya yan-
sitic1 hermendtik anlayislarindan ayirt edilmelerine biiyiik katki saglamisti.
Bu ii¢ boyutlu posthermendtik metin okumalari su sekilde degerlendirebiliriz:

4.1. Metin Okuyanin Okumasi

1960 sonrasinda etkili olan postmodern hermendtik teoriler, oncelikle
metinden ¢ok metni okuyucu insan unsurunun baglangi¢ noktasi olarak alin-
masint one ¢ikardilar. Baslangigta Foucault gibiler metinden yap1 sokiim
fenomenolojilere meyletmediler. Ozellikle o, bir hermenétik filozofu olarak,
yazarin elinde ama okuyucunun yorumladigi metne yonelerek metinsel fe-
nomenolojiyi bir bilgi arkeolojisi olarak anlayip askin bir narsizm altinda
degerlendirdi. Dahas1 Foucault, kendi hermendétik konularini sirasiyla yazar,
metinsel yorum, disiplinler, gii¢ ve bilgi ekseninde gelistirdi.*

Bu baglamda zengin boyuta sahip metin okuyanin okumalari, 6zglirlesti-
ren yaratict okuma ve yenileyici okuma diye iki alt boyuta indirgemektedir.

4.2. Okuyucuyu Ozgiirlestirici Okumalar
Postmodern hermenétige gore anlama, oncelikle yorumlayici bir okuma

34. Elliot Yale Neaman, “ Liberalism and Post-Modern Hermeneutics”, Critical Review:
A Journal of Politics and Society, 2/2-3 (1988), s. 151- 152.

35. Michel Foucault, The Archaeology of Knowledge, trans. A. M. Sheridan Smith, Pant-
heon Books, New York 1972, s. 199-211.
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isidir. Bu formuyla anlama ayni1 zamanda bir siire¢ olarak bu eylemde yiikle-
nip getirilen perspektif yoluyla bilgilendirilme siirecidir. Dolayisiyla anlama
eylemi, dilimizin, tarihimizin ve gelenegimizin triiniidiir. Bunlar, kisisel 6n-
yargilarimiz olarak ayni zamanda diinya iizerindeki gozlerimiz yani diinya
gériislerimiz hitkkmiindedir.*®

Ricoeur’e gore anlamak, kendi metni 6niinde anlamaktir. Bu tavir, anla-
maya dair fani kapasitemizi metne empoze etme meselesi degil aksine ken-
dimizi metne verme ve ondan bir seyler alarak ufkumuzu 6zgiirliigiimiizii ve
daha onemlisi benligimizi genisletme meselesidir. Ona gore bdyle yaparak
metinde 6nerilen diinyaya en iyi uyan bir tarz meydana getirmis oluruz.”’

Ricoeur, 6zgiirlestirici bir projesi olmayan bir hermenétik okumanin kori
koriine bir okuma, tarihsel bir deneyimi olmayan bir 6zgiirliiglin ise beyhude
bir ¢aba olacagini iddia etmektedir.”® Béylece tek tip okuma bigimine takilip
kalmak yerine postmodern bir anlayisla farkli elestirel okullarin (feminist,
psikanalitik gibi) okuma bigimlerine odaklanan bir okuma yaklasimi, ayni
zamanda o metnin Onerdigi tiirii de asabilen bir anlayis gelistirmek istemek-
tedir. Boylece metni okuyanlara yeni bakis agilar1 onerileri getiren bu teori,
okuyucuyu farkli ve boyutlu anlama ve yorumlara gotiirebilecektir. Sonugta,
elestirel okuyucunun metin ile miicadelesi sayesinde teori yaratici okuma
formuna doniisecektir.

Zira zengin ve bol anlamli yorumlara gotiirecek felsefi yaratici diisiinme
cabasi olarak okuma, belli bir ideolojinin veya modasi ge¢cmis goriiglerin
yeniden yansitilmasi yerine postmodernitenin etkisiyle farkli okullarin ortaya
¢ikmasina imkan saglayabilir.”

Yorumcu, tarihe yani, geleneklere, ufuklara, benzer diinyalara, dil oyunla-
rina, kiiltiirel baglamlara maruz ve mensup oldugundan metinden tamamen
uzaklagmis yani objektif, durumundan koparilmis, varsayimlardan yoksun, 6n
yargilardan armndirilmis hale getirilen bir anlayista olamaz.** Halbuki yo-
rum, okuyucunun kendi kendini tasdiklemesi, anlam ise kesfedilmez icat edi-
len bir okuma faaliyetine doniigiir. Yani tiim yorumlar, yorumcunun sosyolo-
jik faktorleriyle sartlanip meydana gelir. Bu bakimdan metin, okuyucuyu

36. Taylor- Mootz, s. 2.

37. Andrea Deciu Ritivoi, “ Hermeneutics a Project of Liberation: The Concept of Tradi-
tion in Paul Ricoeur and Hans- Georg Gadamer, Gadamer and Ricoeur- Critical Horizons for
Contemporary Hermeneutics, Bloomsbury Press, NewY ork- London 2011, s. 78.

38. Paul Ricoeur, Lectures on Ideology and Utopia, ed. G. H. Taylor, Colombia Univer-
sity Pres, New York 1986, s. 36- 237.

39. Palmer, ““ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 57.

40. Merold Westphal, “ The Dialectic of Belonging and Distanciation in Gadamer and Ri-
coeur”, s. 8.
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6zgiir birakmadan 6nce okuyucu, metni 6zgiirlestirmelidir.*' Bu bakimdan
postmodern okuma eylemi, bir eseri elestirel okumanin, 6zgiirlestirici ve yeni
ufuklar yaratici bir faaliyet olarak anlagilmasini savunur. Bu okuma bigimi,
eserle okuyucuyu esdegere sahip iki unsur haline déniistiiriir.** Béylece oku-
yucu, okudugu metin sayesinde daha iyi, daha farkli, hatta daha sade olarak
kendini oldugu gibi anlar.

4.3. Okuyucuyu Yenileyici Okumalar

Yaratict okuma olarak da tanimlanabilen yenileyici okuma, bir hedef ola-
rak, hermendétigi iiretken hale getirmektedir. Postmodern din bilimi, 6zellikle
bu tiir bir okumanin dindara metinle biitiinlesme, senteze ulasma ve verimli
olma kazandirarak degistirecegini ve onu bilhassa kiiltiirel agidan agik fikirli
olarak ¢ok boyutlu yepyeni anlamlara sevk edebilecegini savunur.®

Posthermendétik alanda okuyucuya etki eden ve ona énemli kazanglar sag-
layan fenomenolojik okumalar gergek iiriin verici sonuglardir. Dolayisiyla
kutsal metinleri okuyanlar, birinci hedef olarak ka¢inilmaz bir sekilde bilerek
veya bilmeyerek kendi ilgi ve endiselerini mesrulastirmak, imtiyaz sahibi
kilmak ve sonunda bir gii¢ elde etmek isterler. Bu ylizden postmodern metin
okumalari, yeni bir okuma tarzi olarak, dogasi geregi kendi politik alanlarina
sahiptir. S6z gelisi bu tiir postmodern okumalar, alisilmadik yorumlarin
hakimiyetini yasallagtirilmasina veya daha basit bir ifadeyle onlarin giic ve
gosterisinde bulunmasina katki saglar. Bu yilizden bdyle bir metin okuma,
masum olmayan aksine ideolojik, ¢ikarci ve kendi giinahini tasiyan bir oku-
ma bi¢imidir. Bu yolla mevcut metin, okuyucunun anlamak istedigi sekilde
yeni formlar bile kazanabilmelidir.**

Ancak ikinci hedef daha 6nemlidir; giiniimiizdeki yapisalcilik ve semiyo-
tik gelismelerin yonlendirmesiyle okuyucunun yenileyici ve iiriin verici faali-
yetlerine 6zel 6nem verilmektedir. Zira yorumlayanin okuma eylemi, okuyu-
cunun metinde yazar adina sufleler bile verecek verimlilikte metinler arasi
okumaya, yani diger metinlerle mukayeseli bir fenomenolojiye, yonelmelidir.
Boyle bir okuma, siradan ve alisildik hatta orijinal anlamlara bagli kalmaya
muhta¢ olmayan bunlarin da 6tesinde metinden dogru ama yepyeni bakisg
acili tiriinler ortaya cikabilir.”’

Bu okuma bize gosterir ki posthermendétik, metnin tiretken ve yapici ka-
rakterine, yeni anlamlara gdtiiren metaforunun giiciine, anlatinin yeni anlam

41. Ray Lubeck, s. 4-5.

42. Palmer, “ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 55.
43. Ursula King, s. 113.

44. Ray Lubeck, s. 4.

45. Palmer, “ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 55-56.
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olasiliklarin kesfine derin vurgu yapmaktadir. Metnin nesnellestirici karakteri
gosterecektir ki bitmis metin otonomi sahibidir ve artik yazarin ger¢ek mura-
d1 olan niyetinden uzaklasmis okuyucunun zihin diinyasina dogru yol almak-
tadir. Bu uzaklasma, eseri ve okuyucuyu tiretken kilacak bilhassa eser kendi-
ni baglayan zaman ve mekan sinirlarindan kurtulup yeni okuma bigimlerinde
yeni baglamlar kazanacak boylece dogru yorumlama konusunda ¢ok boyutlu
imkanlar ifsa edecektir.

Neticede postmodern okuyucu, sadece morfolojik analizlerde bulunmakla
kalmaz ayni zamanda metin iizerinde gerekli, yenileyici ve glincel oynama-
larda bulunarak yeni mecazlar, metaforlar, ironiler veya anlami dar olan bir
kelimeleri esneterek metni daha genis anlamlara sahip hale getirebilir. Bu
yoniiyle okuma eylemi, gittikge artan bir sekilde retorik bir eyleme doniise-
cek ve yorumlama dizini ise tamamen kinayeler matrisi olarak anlagilabile-
cektir. Bu okuma tarzi, fenomenolojik, yapisalci, semiyotik ve retorik bir
yaklasim olarak daha karmagik okuma eylemlerine ve ¢ok boyutlu metine
dayali anlamalara gétiirebilir.*

4.4. Dongiisel Okuma: Okuyucu- Yanit Hermenotigi

Negatif hermenoétigi savunan Derrida ve Hartmann gibi filozoflara gore
okuma eylemi, metin veya metnin tarihiyle degil bizzat etkin bir okuyucuya
yanit veren okumayla baglar. Bu yaklagim i¢in tiim analizler, tamamen pers-
pektif kazandirici olup okuyucu burada bizzat metne anlam vermektedir. Bir
bagka ifadeyle okuyucu, yanit hermendtigi, bir postmodern yaklasim olarak,
metnin kontroliinii tamamiyla okuyucuya emanet etmektedir. Buna bagli ola-
rak tiim yorum ve tefsirler, okuyucunun yanit aradigi metne yonelik bir oku-
ma eylemi kabul edilebilir."” Bu boyutuyla postmodern hermenétik, bir agi-
dan fenomenolojik okuma eylemi olarak, okuyucunun metne tamamen yonel-
mesini saglamakta hatta okuyucuyu énemli bir faktér olarak gérmektedir.*

Boylece metinden okuyucuya giden okuyucudan da metne geri donen
dongiisel hermenotigi savunan Heidegger, Gadamer ve Ricoeur, metnin, yo-
rumcudan 6ncelikli olacagini savundular. Yazarin, anlam konusunda tek ta-
rafli olarak karar veremeyecegini okuma eyleminin ve okuyucunun da bu an-
lama siirecine katilmasi gerektigini savunan bu {i¢ filozof, bdylece yazar tara-
findan ilk bakista algilanamayan yazarin kastettigi ile kastetmedigi ama kul-
landig: dil sayesinde beliren anlamlar arasindaki karmasik iliskilere yoneldi.*’

46. Palmer, “ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 56.

47. Ray Lubeck, ‘Trajectories in Postmodern Hermeneutics’, Northwest, 8 (M.1997), s.3-4.

48 Palmer, “ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 55.

49. Merold Westphal, “ Th Dialectic of Belonging and Distanciation in Gadamer and Ri-
coeur”, Gadamer and Ricoeur- Critical Horizons for Contemporary Hermeneutics, ed. Francis
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Dahasi bu filozoflar, yeni elestirel akimlarla yakin ¢alisarak, kendinde
varlik amaci tagiyan etkin bir metin anlayisina inandilar. Onlara gore bir me-
tin, -mesela kutsal bir kitap, bir siir veya hukuk metni- okuyucudan daha
onemli ve daha imtiyazlidir. Bu bakimdan okuyucunun bagimli oldugu met-
nin yorumlanmasi, metnin bizzat onciiliigiinde baslayip rehberliginde anla-
silmasi seklinde devam edip son bulacaktir. Daha agik bir ifadeyle onlara go-
re kanunlara veya kutsal metinlere riayet edip hedefe ulasmak ancak yorum-
cunun dogru anlamasi ve yanlis yollara sapmamasiyla gergeklesebilir.>

Bu noktada 6zellikle Gadamer daha da ileri giderek okuyucunun okudugu
metne ait oldugunu savunur. Ona gore bu, daha ac¢ik bir ifadeyle su demektir:
Metin cansiz bir sanat eseri degil aksine kendi 6zel tarihine sahip olan, yon-
lendirici ve yaratici bir sestir. Metnin bu sesi, 6lii bir miizeye veya tiirbeye ait
degil, nerede okunuyorsa orada yankilanan ve oraya mensup olan, séz gelisi
bir mabede (kutsal kitap olarak), bir okula (siire) veya bir mahkemeye (ana-
yasaya) ait bir sestir. Bu yiizden okuyucu, bulundugu yere gore iyi kulak
vermelidir. Zira okunup yorumlanirken bu metinler, muhatabina hitap edecek
ve muhatabin iizerinde hakikat olarak tezahiir edecektir.'

Dolayisiyla Gadamer, okuyucunun diger insanlarin da anlamasina her za-
man ve tamamen ag¢ik olmasini 6nerir. Ona gére okuyucu, diger insanlarin ne
soyledigine dikkatlice kulak verirse, hangi 6n anlamalarinin yanlis olabilece-
gini kestirebilecek ve olasi yanlis anlamalarin oniline gegebilecektir. Ayni
dikkatli okuma, kendi anlam verici 6n yapilarina da yoneltilmelidir. O neden-
le bir okuyucunun pek ¢ok anlam olasilig1 ile karsi karsiya oldugu rahatlikla
anlasilabilir.”> Bunun neticesinde posthermenétik yaklasim, okuyucunun
merkeze alinmasiyla metnin onunla ¢agdas hale gelecegini ve boylece yazil-
dig1 tarihe degil anlasildig1 doneme ait olacagini agiklar.™

Neticede Gadamer gibi filozoflara gére, metnin gercek anlami, yorumcuya
konustugu gibi olmak iizere, yazarin ve orijinal muhataplarinin anlama ihti-
mallerine bagli olmaz ve onlarin anladiklariyla ayni kalamaz. Zira her metin,
kendi yorumcusu ve okuyucusunun tarihsel durumlarina gore degisebilecek
anlamlara sahiptir. Dahasi okudugu metne ait olan bir okuyucu bilmelidir ki
bir metnin anlami, daima yazarini asabilecek karakterdedir. Anlama, boylece
yazarinkinin yeniden iiretimi degil- her tiirlii yanlis anlamaya firsat verme-

J. Mootz — George H. Taylor, Bloomsbury Press, London- New York 2011, s. 59- 60.

50. Palmer, ““ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 65- 66.

51. Westphal, “ The Dialectic of Belonging and Distanciation in Gadamer and Ricoeur”, s.
49.

52. Hans- Georg Gadamer, Truth and Method, trans. J. Weinshiemer- D. G. Marshall,
Continuum Books, New York 1989, 268.

53. Palmer, s. 83.
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mek kaydiyla- metnin daha iyi anlasiimasi hatta farkli bir bakisla yeniden
okuma faaliyeti sayilabilir.”

4.5. Elestirel Yapi -Sokiim Okuma

Yapisalci (Levi-Strauss, Saussure) ve fenomenolojik (Husserl) teorilerin
aksine Ricoeur ve Derrida’nin savundugu posthermendétik elestirel okuma,
metnin yapisini1 bozacak sekilde radikal olarak, simdiki zamanin canli vezin-
de olmasini, akilda tutmasini1 ve dakik olma istinliiglinli savunan, okuyucu
ile metnin anlik zamanina 6nem veren bir anlayistir. Bu diyalojik okuma
tiirli, okuyucu bilincini daha ¢ok vurgulayan ve semantik dil yapisinin gos-
terge bilim iizerindeki 6nceligini 6ne ¢ikaran yeni bir okuma tarzidir.”

Bu anlayis, modern yapisalciligin 6tesinde yapi-sokiicii teorilere bagli ola-
rak gelisen bir okuma eylemi olup daha etkin bir sekilde elestirel bir dikkat
ile 6nceki devirlerde metinlerin yanhs okundugunu iddia etmektedir.>

Okuyucunun bilgi birikiminin de katildig1 esnek anlamlarla zenginlesen
bu anlayista metnin tanimi, yazili olmayan kaynaklari da i¢ine alacak sekilde
genigleyip degistirilmektedir. Metin, bu genislemenin sonucunda, sadece
kitaplar1 degil ayn1 zamanda sanat ve riiyalar gibi bireylerin niyet ve kasitla-
rinin Otesindeki olaylarin olgu, iz ve ifadelerini anlatan beser kiiltliriine ait
herhangi bir tiriinii de ifade etmektedir.”’

Neticede okuyan ile okunan arasindaki dinamik iliskide bilhassa okuyu-
cunun oyunun kuralina gore okumasi, yani ciddi bir metni yine gayet ciddi
olarak okumasi, ironik bir metni ironik bir okumayla okumasi gerekmektedir.
Bu gergeklik, hayatin bir gercekligi yani ontolojik bir ger¢eklik olmali, bili-
min sundugu yani akademik bir ger¢eklik olmamalidir. Zira her okuyucu
okurken aslinda metni ilk halindeki sartlarla degil anlik sartlariyla ortaya
cikan gergegi yani giindelik hayatin gergekliklerinin tiim olasiliklarini en
derin anlamlariyla sunmak istemektedir.”®

5. Elestirel Anlama: Yazarin Nostaljik Anlamini

Ortaya Cikarma Yerine Okuyucuyla Uyumlu Anlamalar

Antik Dénem’den modern hermendtige kadar beser eylemi olarak anlama,
sirasiyla biitiinden hareketle parcalarin, pargalardan yola ¢ikarak biitiiniin
kavrandig1 ve anlamlandirildig1 dongiisel bir hareket olarak betimlenir 6nsezi

54. Gadamer, Truth and Method, s. 296-297.

55. Patrick L. Bourgeois, “Recognizing Ricoeur: In Memoriam”, Research in Phenomeno-
logy, Vol. 37, No. 2/2007, s. 176-180.

56. Palmer, ““ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 55.

57. Neaman, s. 152.

58. Palmer, ““ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 61.
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ve tahminlere bagli olusan biitiinsel anlam, okuma siirecinde metinden gelen
uyarilarla siirekli degisir sonugta biitiinsel anlama ile metnin pargalari arasin-
da tam bir birlik olusana kadar zincirleme olarak siirer. Bu dongiisel siireg
hermenétik anlama icin ¢ok onemlidir.”’

Modern donemde Schleiermacher ve Dilthey, daha 6znel anlayisla, metnin
yazarinin ger¢ek zihnini yeniden kurgulamak veya onu geri kazanmak mak-
sadiyla metnin bireysel ve essiz 6zgiinliigiinii devam ettirmek iizere ortaya
¢ikarmak, onu gergeklestirmek ve onu bdylece giincelleyip yasallastirmak is-
temekteydiler. Onlara gore giincellenen metin, bu sekilde yeni bir gevre ve
dinleyici kitlesine sahip olabilecek hatta referans metin olarak varligini de-
vam ettirebilecektir.”’

Posthermendétige gore anlamayi tecriibe etmek demek yorumlamak de-
mektir. Bu yiizden okuyucunun yanlis anlamasi, yanlis yorumlamasi demek-
tir. Pek ¢ok anlagmazliklar veya ihtilaflar yanlis yorumlamalarin sebep oldu-
gu eylemlerdir. Yorumlamak bir anlama ¢eviri yapmaktir. Sonugta bu 6ner-
melerin tamaminin ortak bir noktaya yani posthermenoétige hizmet ettikleri
agiktir.

Anlama konusunda yazar bazi teolojik veya siyasi kaygilarla hareket ede-
rek metindeki gercek anlami gizleyebilirken okuyucularint bilingli olarak
veya kasitli olarak yaniltmasi da miimkiindiir. Yani okurun anladig1 kavram-
lar, ya tek basina kendisinindir veya yazarla beraber paylastigi anlamlardir.
Zira insan bilincinin disinda bagka bir anlama melekesi simdilik yoktur.61

Bu bakimdan metnin gercek hedeflerinden olan okuyucu, hermendétik bir
yorumcu olarak, ne tam pasif bir muhatap ne de her seyi bilen bir okuyucu
kimligindedir. Aksine o, daha ziyade soru-cevap seklindeki bir diyalojik bir
retorik aktor gibi davranarak dinamik bir yorum big¢imi ve bir gelenegin eles-
tirel bir sekilde yeniden kiymetini belirleme imkani yaratmaktadir.

Bu bakimdan okuyucuyla uyumlu bir anlama ulasmak maksadini giiden
hem Gadamer hem de Ricoeur’a gore anlamak, postmodern yorumcunun en
temel insani 6zelliklerinden sayilmaktadir. Bir seyi dogru bir sekilde anlamak
ise -Heidegger ve Gadamer’in de savundugu gibi- yasadigimiz zamana ve
bize uygun olan ve uyarlanan metnin bize simdi burada ne sdylemek istedigi
seklindeki anlamlarint ortaya ¢ikarmaktir. Bu ydniiyle postmodern anlama,
bir boyutuyla okuyucunun giiniimiize kdk salmasinin ve gelecege yonelmesi-
nin yeniden ve siirekli onaylanmasi sayilabilir.**

59. Gadamer, Truth and Method, s. 291.

60. Palmer, *“ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 61-62.

61. Burhanettin Tatar, Felsefi Hermenotik ve Yazarin Niyeti- Gadamer Versus Hirsch, Va-
di Yayinlari, Ankara 1999, s. 21-23.

62. Palmer, ““ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 60.
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Bu bakimdan posthermendtik anlayisa gore metni anlamak, nihai hedef
olmamali aksine ¢ok boyutlu anlamlara ve hedeflere gotiirebilecek bir bas-
langi¢ olmalidir. Kisi, elestirel yaklasarak bir taraftan kendine 6zgii metin
yorumlamalar1 yoluyla yeni yan yollara girerek ve kendi benligini sekillendi-
rip gelistirerek daha iyi anlayabilir. Ayni kisi, diger taraftan gerg¢ek bir hedef
olarak benliginin kendine yansiyan insasini, anlamin insasiyla eszamanli
olarak gerceklestirebilir.”

Insanlar digerleriyle varliklarini ortaya ¢ikarmak igin karsilikli anlamaya
dayal1 bir eylem i¢ine girerler. Boylece insan, etrafindaki diinyanin kendisini
kesfetmesine izin verir. Dolayisiyla genel hatlariyla anlama, diinyaya canli
olarak katilabildigimiz ve ona ait olmamizi saglayan birincil beseri aragtir.
Bu ¢agda insanlar birbirinden farkliliklar1 6ne ¢ikarirken anlama eylemi bu
farkliliklar1 tanidik hale getiren bir hareket olur. Bu noktada posthermendoti-
gin oOncelikli amaci, beseri anlamanin dogasini tam olarak ortaya ¢ikarmak
olmalidir.**

Neticede postmodern hermenétik, elestirel agidan oncelikle kisinin kendi
anlamasini ve tarihsel siire¢ i¢cinde bu anlamanin aldigi formlar1 yorumlar.
Dolayisiyla hermendtigin temel sorunu, tiim beseri anlamalarin bazi 6zel 6n
yargilar igerdigini bilmektir. Béylece bu yaklasim, Ibranilerin Tanrmin sesine
kulak vermesi anlaminda metnin sesine tam olarak kulak vererek anlamay1
onemser. Postmodern déonemde Luce Irigary gibi feministler ise cinsiyete da-
yali anlamay1 6ne ¢ikarip baskin erkek egemen anlama yerine daha duygusal,
dokunmaya ve i¢kin durumlara dayali anlamalar1 kabul ederler. Gadamer on-
dan daha da ileri giderek beseri eylem, politik kurumlar, kiiltiirel {iriinler ve
tarihin degerli gordiigii ek baglamlar1 inga eden gelenek, otorite gibi 6n sart-
larin anlama siirecinde kaginilmaz etkisini kabul eder. Bu durumda sanat ve
retorik, gergekligin sosyo-bilimsel yontemlerle baskilandigi ve nesne hale ge-
tirildigi anlama tarzlarini gelistirmede onemli unsurlar haline gelir. Bu nokta-
da John Caputo gibi postmodern diisiiniirler radikal bir sekilde kesinligi ol-
mayan, buz tistiindeki kaypak yorumlar1 6ne ¢ikaran yeni hermendétik anlayis-
lar gelistirerek yeni ¢i8ir a(;mlslardlr.65

5.1. Simyac1 veya Oziinden Farklh Kahplara Sokarak Anlama

Palmer, bir metin ile diyalektik bir karsilikli iliskiye girmeye simyact
anlama ismini vermektedir. Ona gore tipki Orta Cag’in simya biliminde ol-
dugu gibi bir anlamanin hedefi, ilgisi olmayan baska bir olgunun elde edil-

63. Ricoeur, Hermeneutics and the Human Sciences, s. 158-159.

64. George H. Taylor-Francis J. Mootz, “Introduction”, Gadamer and Ricoeur- Critical
Horizons for Contemporary Hermeneutics, s. 1.

65. Neaman, s. 152-159.
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mesi seklinde olamazken bu anlama ayni zamanda birinin bakisini degismez
birakan konuyla ilgili bir kazang da olamaz. Aksine bu anlama, tipki simyada
oldugu gibi, birinin anlama perspektifini baska forma sokabilmektir. Bu an-
lama, kayip bir gegmise dogru u¢mak, onu onarmak veya onu yeniden insa
etmek de degildir. Dolayisiyla anlama, yorumcunun simdiki durumunu unu-
tan bir diisiindiiriicii pasif siire¢ haline gelmez aksine o, form olarak farkli ve
cesitli hatta baska perspektiflerden yola ¢ikarak aktif yorumlar elde ederek
kavramayi1 saglar. Gadamer’e gore hermendétik kalip gelenek iken Palmer’e
gore bu kalip gelecegi insa eden simdi zamanin kendisidir.*

Neticede yazar ve okuyucu, metnin anlamini lireten ortak taraflar oldu-
gundan okuma siirecinde anlam karsiliklr iligkiye ait olarak ortaya ¢ikar.

5.2. Mecaz ve Uygulama Olarak Anlamalar

Posthermenotik i¢in anlamanin kendisi bizzat mecaz ve bir uygulamadir.
Tim farkliliga ragmen metafor, benzer olanin mantiksal yapisini ifsa eder.
Kimlik ve farklilik, beraber eriyip yok olmaz aksine karsi karsiya gelir. Bir
bagka ifadeyle her mecaz, bir birlik, tek bir ufuk ve kaynasma meydana ge-
tirmez. Zira mecazda farklilik daima ortaya gikar.
Bir metni kendi diinyasindan giinliimiiz sartlarina getirmek de metni ¢agdas
kilarken bir tiir mecazi anlamaya gotiirmektir. Mesela daha sinirh ve akilct
bir anlama taraftar1 olan Ricoeur, edebi tiim farklilik ve felsefi tiim ¢eliskilere
ragmen mecazi anlamay1 mantiksal benzerlik yapisi olarak betimlemektedir.
Ona gore bir birliktelik ve tek bir ufuk olusturmayan mecazi anlamada kim-
lik ve farkliliklar, birbirlerinde erimez aksine kars1 karsiya gelip daha belirgin
olurlar. Bu yilizden postmodern anlamada daha gergekei bir anlama ulagmaya
katki saglayan mecaz, modernitenin savundugu gibi ortak noktalara, uzlasiya,
evrensel tek bir sonuca varmak ve hemfikir olmak i¢in degil farkliliklari,
aykglhk ve ayr1 oluslari belirgin kilip ¢eliskileri ortaya ¢ikarmak i¢in var-
dir.

5.3. Ozdes, Farklilastirma, Kiiltiirler

Aras1 ve Ceviriye Dayali Anlamalar

Postmodern durum, hem 6znelligin essizligine hem de esitler arasindaki
normatif farkliligina isaret eder. Bu dogrultuda anlama eylemi bir postmo-
dern donemde 6nemli bir hermendtik ¢aba olarak anlasilir.

Anlamada 6znellik ile nesnellik arasindaki bu iki gerilimli u¢ Ricoeur ile
Gadamer’de rahatlikla goriilebilmektedir; s6z gelisi Ricoeur’da iki dil arasin-

66. Palmer, *“ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 60.
67. George H. Taylor, “Understanding as Metaphoric, Not a Fusion of Horizons”, Gada-
mer and Ricoeur- Critical Horizons for Contemporary Hermeneutics, s. 104-115.
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da gegen bu ¢eviri eyleminde tam ¢evrilemezlik ve diger dile aktarilamayan
essiz bir farklilik gézlerden kagmaz. Bu yilizden simultane g¢eviride bir ideal
olarak denklik ve uygunluk ¢abalari miimkiindiir ama anlamada yeterlilik s6z
konusu olamaz. Zira ¢evirirken anlam 6zdesligini karsi tarafa yansitmaktan
s0z edemeyiz. Her bir metindeki anlamin saglamasini yapmak maksadiyla
kaynak metin ile hedef ¢eviri metin arasinda ortak metin olarak ii¢iincii bir
metin olmadigindan tam bir anlama ulasamayiz.*®

Buna karsin Gadamer ise anlama iginin miisterek olusu degil 6zdes bir
lriinii olabilecegini savunur. Ona goére anlama eylemi, metnin kendisidir.
Hatta ¢eviri hermendtik igin tesvik edilen bir model de olabilir. Ceviri, ger-
¢ek bir yorum olarak, diller arasinda geg¢iste meydana gelir. Gadamer igin
geviriye dayali anlam, hermendtik gorevde asiri uglar arasina yerlesen bir
ornek sayilabilir. Zira geviri ile biz, iletisimsizlik haliyle mutlak bilgili olma
durumu gibi iki asir1 u¢ arasinda durmaktayiz. Boylece biz, ¢eviri sayesinde
hem metne kars1 yabanci kalma durumundan kurtuluyoruz hem de yorumcu-
nun kendi ufkuyla zorunlu bir mutlak anlamayla yiiz yiize kalmiyoruz. Bu
yiizden geviri iki dil arasindaki anlama uzlas1 sayilabilir. Neticede Gadamer’e
gore ortak bir dilin yoksunlugu nedeniyle ¢eviri, sadece anlamaya katki sag-
layan bir arag kabul edilebilir.*’

Tipki Gadamer gibi Ricoeur’a gére de yorumcu, okudugu ve anladigi me-
tinle 6zdes olursa kendini anlamis olur. Bu yaklasim, anlamak i¢in kendi son
kapasitemizi metne vermek degil aksine kendimizi, en dogal halimizle metne
sunma ve ondan bir seyler 6grenerek kendimizi gelismis hissetmemizdir. Bu
¢evrili bir benlik yani kendimizi metinde 6nerilen diinyaya en uygun bir yolla
onerilen bir ontolojik benlige sahip olmaktir.”

Ricoeur, bilhassa ¢eviri eyleminde dilin tam olarak aktarilamazlig1 sebe-
biyle, anlam, tarih, gelenek ve ufuk gibi kavramlar arasinda ortak ve ayni ka-
labilen bir anlayisa karsi ¢ikar. Ona gore her diger dile ¢eviride mutlaka bir
yabancilagma siireci vardir. Zira beser olma hali daima varligin her seviye-
sinde ¢esitliligini gerektirmektedir.”' Hatta bazen metnin yazarindan ve oku-
yucuda%gizlenenler veya Onemsiz olanlar ¢evirmenin goziinde daha degerli
olabilir.

68. George H. Taylor, “Understanding as Metaphoric, Not a Fusion of Horizons”, Gada-
mer and Ricoeur- Critical Horizons for Contemporary Hermeneutics, ed. Francis J. Mootz —
George H. Taylor, Bloomsbury Press, London- New York 2011, s. 111- 112.

69. Taylor, s. 112.

70. Ritivoi, “Hermeneutics a Project of Liberation: The Concept of Tradition in Paul Rico-
eur and Hans- Georg Gadamer™, s. 78.

71. Taylor, s.112.

72. Palmer, ““ Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 65- 66.
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Neticede posthermendtik, ayni zamanda da anlami bir kiiltiirden diger kiil-
tiire transfer ederken dini kiiltiirel degerlerin aktarilmasi olarak da gdrmekte-
dir. Bu tiir anlama olarak Kkiiltiirlerarasi1 ¢eviri tiirleri Yahudi Kutsal Kitab1
gibi etno-kiiltiirel kutsal metinlerin ¢evirilerinde daha derin olarak ortaya
¢tkmakta ve bazi kavramlarin tam karsiliklarinin olmadigi kolayca anlasil-
maktadir.”

6. Posthermenotik Dil: Subjektif, Mitten Arinmus,

Konusma Merkezli ve Elestirel Diyalojik Retorik

Oncelikle Derrida, dil, biz olmadan basladi, bizde devam ediyor ve bizden
sonra da devam edecek demektedir.” Yani ona gore hem yazar hem de yo-
rumcu kesin bir dile aittir ama dil onlara ait olmadan 6nce de sonra da devam
eden bir seydir. Zaten postmodernite bir durum olarak insan unsurunu dil,
tarih ve sosyal yapilar gibi birimlerle yakin iliskide olarak degerlendirmekte-
dir. Postmodern, insanin mevcut anlama yetenegini kokten sorgulamakta ve
siradan konusmaya bagli anlamay1 beseri asirlarin mirasini reddetmekte, boy-
le yaparak da beserin tarihini gérmezden gelmekte ve insanin birincil metin-
lerini ihmal etmektedir.”

Modernitenin bir ara¢ olarak dilin konusmadaki vurgusu yerini fazla
onemsemeyen postmodern hermendétik, bunun yerine betimleyici karakterde-
ki dili 6ne ¢ikarip, okuma fiilinden hemen sonra betimleyici karakterdeki di-
lin anlamada 6nemli rol oynadigini vurgular. Daha agik bir ifadeyle bu teori-
ye gore dil, insanin okudugunda anlamasi siirecinde kaginilmaz bir ara¢ ol-
dugundan, ilk olarak dil oncesinde anlasilan veya daha sonra dil agisindan
anlasilmaz hale gelen her siire¢ lengiiistik anlamay1 meydana getirir. Ciinkii
anlama isi, basindan sonuna kadar sadece ve sadece lengiiistik bir siiregtir.
Ancak sunu hemen belirtelim ki anlamli bir i¢erigi olmayan bir dil (Almanca
ile Sprache Ohne Sache), sozlerdeki ¢eligki demektir; zira dil, kendi diinya-
miz i¢inde yine kendimizi ifade etme yontemimiz olarak bizi daha iyi yansi-
tan ve yazili konusmay1 canlandirarak 6znel diinyay: insa eden yegane gii¢
say1labilir.”®

Post- psiko-analitik teorisyen Lacan kendi hermendétigini insa ederken dil

73. Ruth Wodak, “Complex Texts: Analysing Understanding, Explaining and Interpreting
Meanings”, Discourse Studies- Special Issue on Hermeneutics and Discourse Analysis (Octo-
ber 2011),13/5, s. 623-633.

74. Jacques Derrida, “ How to Avoid Seaking Denials”, Derrida and Negative Theology,
ed. H. Coward- T. Foshay, State University of New York Press, Albany1992, 1992, s. 9.

75. Jens Zimmermann, “ Quo Vadis?: Literary Theory Beyond Postmodernism”, Christia-
nity and Literature, 53/4 (Summer 2004), s. 495-519.

76. Palmer, “Postmodern Hermeneutics and The Act of Reading”, s. 60-61.
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olmadan insanin siijesi olamayacagini ama bu siijenin sadece dile de indirge-
nemeyecek karmasiklikta oldugunu 6ne siirmektedir. Insan, siradan konusma
otesinde bir dile sahip olarak dogal varlik olmaktan ¢ikip sosyal bir canliya
doniisebilmektedir. Dolayisiyla dilden bagimsiz kalabilen higbir siije olamaz.
Insan, giindelik konusmaya tamamen daldiginda modern durumun iddia ettigi
gibi onu arag bir dil (meta-language) haline doniistiirmek miimkiin degildir.
Zira anlamlar sadece konusma esnasinda veya yazmakla ortaya ¢iktigindan
insan, diger insanlara sadece 6zgiin dili vasitastyla niifuz edebilir.”’

Felsefi hermendtikte bilhassa Schleirmacher, her bireyin kendi dili vasita-
siyla kendini gelistirdigini bu yiizden bireyin konusmasinin anlagilmasi igin
saglam bir dil anlayisina ihtiya¢ duyulacagini 6ne siirmiistii. Ona gore dilin
anlasilmasi, dogrudan ve hemen meydana gelmez ¢iinkii bireyleri dile bagla-
yan etken konugmanin kendisiydi. Netice olarak onun hermenétiginde anla-
ma, siire¢ olarak, bir iliski i¢inde yani halihazirda dile getirilen bir akledilebi-
lirligin gergeklesmesi baglaminda gelismekteydi. Dolayisiyla Schleirmac-
her’in felsefesinde hermendtik, konugsma (reden) fiilini, anlama (verstehen)
fiiline baglama sanati formuna doniisebilmektedir.”

Ricoeur ise hermenétigi tanimlarken dil ile baslayan felsefe tanimini kul-
lanir. Bu ylizden posthermenétik i¢in dil ve onun temel muglakligi varliklarin
0zl ve hakikatine dair her felsefi meselede kaginilmaz olarak karsimiza ¢ika-
cak bir konudur. Dolayisiyla ¢agimizdaki her konuda oldugu gibi hermenétik
alaninda da dil, bizi yeni ufuklara gotiirecek bir vasitadir. Dahasi ilk defa dil
ile varliklar ortaya ¢ikarlar ve onlara dil ile niifuz etmek kolay olur. Sonugta
dil yoksa anlama miimkiin olmaz.”

Dili, beseri anlama ve bilhassa benlik i¢gin temel arag géren Gadamer ise
insan1 tanimlarken, akil ve dil sahibi canli (zéon logon echon) ifadesini kulla-
nir. Ancak ona gore logos, sadece diisiince ve dil anlamina gelmez; o, ayni
zamanda kavram ve hukuk da demektir. Dilin, gramer, yap1 ve sentaksiyla
kendini unutturan ama bir o kadar da hayati 6neme sahip islevi oldugunu
savunan Gadamer, konusmakla ortaya ¢ikan, konusan insanin evrenini genis-
leten, onun her seyi kusatmasini, bilmesini ve anlamasini saglayan dilin, ben-
likten habersiz insana kimlik ve benlik bahseden diyalojik bir karakterde
oldugunu ileri siirer.*

77. Madan Sarup, Introductory Guide to Post-Structuralism and Postmodernism, Biddles
Ltd., Leicester 1993, s. 10.

78. Racevskis, s. 79.

79. Gert-Jan van der Heiden, Truth and (Un)Truth of Language- Heidegger, Ricoeur, and
Derrida on Disclousure and Displacement, Duquesne Press, Pittsburgh 2010, s. 12.

80. Hans-Georg Gadamer, “Man and Language”, Philosophical Hermeneutics, trans.-ed.
David E. Linge, University of California Press, Berkeley- London 1977, s. 65-69.
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Daha kisa ifadeyle soylersek; dilimiz, benligimizi belirleyen, sinirlandiran
ve ifade eden bir ara¢ oldugundan benligimizin apayri bir varlik olarak farki-
na varmamizin on sartidir. Bu anlamda dil, benligin sosyal, kiiltiirel ve mesru
bir varlik olmasini saglayan hayati bir aractir. Insanin metaforik kabiliyeti
sebebiyle kelimeler, otonomi sahibi konusan tarafindan ¢oklu anlamlara se-
bep olmakta hatta gercek somut anlamlarindan uzaklasabilir.®' Bu yiizden
denebilir ki postmodern insan, gittik¢e climleden kelimeye hatta sembolik
emoji veya harflere dogru kisaltilmig konusmalara yonelmektedir.

Gadamer’e gore bir konugma ve iletisim araci olarak dil, ayni zamanda
akillica konusma ve dinleyip mantiklica karsilik verme siiregleriyle insanin
diger canlilarda olmayan bir 6zelligi, hatta onu dogada {istiin tutan, ona 6zel
statii bahseden ve sonunda besere 6zgii anlamlar1 ortaya ¢ikaran dogal bir
yetenektir. Gadamer’e gore digerleriyle sohbet ederek diyalojik iliski iginde
insan olusunu gergeklestiren dil sahibi insan, metafizik olmayan bir ortamda,
logos sahibi bir varlik olarak sohbet eder. Bu yiizden gergek bir konusma,
imtiyazli insanmn asli ve evrensel bir isidir.* Son tahlilde Gadamer, kutsal
metinleri okuyan birinin oncelikle dil, gramer, sentaks daha sonra, tarihsel
olaylar en son olarak metin hakkinda her seyi bilmesi gerektigini iddia eder.®

Dolayisiyla siradan bir konusma, ancak mantikli climlelerden olusan bir
dille ve onu yorumlayan (konusan veya aktaran) bir vasita ile tam olarak an-
lasilabilir. Zira postmodern hermendétik, literal bir eylem olarak konusma yo-
luyla, ayn1 zamanda sosyal sorunlara liberal ¢oziimler arar. Boyle bir teoris-
yen i¢in dil, felsefe hakkinda daha sofistike ve daha girift konusmalara hazir-
dir. Posthermendtik alana gore anlam ile kullanim, muktedir olmak ile icra
etmek nasil farkliysa konusma da dilden farklidir. Biri teorik ise digeri onun
pratik halidir. Hermenotik gelenekte bu terimlerin yazma, semantik ve anlam
konusundaki kullanimindan daha kafa karistirict higbir konu yoktur. Dolayi-
styla kelimelerimizin ne anlama geldigi ile ne demek istedigimiz arasinda tek
bir iligki yoktur. Aksine herkes kendisine gore bir dil konustugundan her
iletisim, paylasiimis konusmaya degil 6znel yorumlara dayanmalidir.®

Buna ilave olarak konusan, diisiincesini karmasik zihin diinyasindan ber-

81. Madan Sarup, Introductory Guide to Post-Structuralism and Postmodernism, Biddles
Ltd., Leicester 1993, s. 7-8.

82. Hans-Georg, Gadamer, “The Universality of the Hermeneutical Problem,” Philosophi-
cal Hermeneutics, trans.-ed. David E. Linge, University of California Press, Berkeley 1976, s.
17.

83. Gadamer, “Religious and Poetic Speaking”, Myth, Symbol and Reality, ed. Alan M.
Olson, University of Notre Dome Press, London 1980, s. 96.

84. Penner, s. 67.
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raklastirip aktarirken aymi zamanda dinleyicilerin anlama yeteneklerini de
g6z Oniinde bulundurarak konusur. Bu yoniiyle her konusmaci bizzat kendi-
sinin yorumcusudur. Ancak yorumcu; bu noktada bizzat objektif gercege sa-
hip olmali, yorumlamak maksadiyla konusan kisinin bir climlesinin hangi
sartlarda dogru oldugunu kavramali, bu so6zlii bilgiye ulasirken konusmacinin
bu ciimleyi dogru olarak soyledigi zaman hakkinda da malumat sahibi olma-
lidir.

Gene de postmodern durum, anlamin subjektiflikte gizli olduguna inandi-
gindan ¢ogu bilim adami i¢in objektiflik hayaldir. Zira okuyucu, kendi sosyal
baglamimi asamaz. Dolayisiyla kutsal kitap okuyucusu, metinde gegenleri
kendi baglamlarinda kullanmali ve segildikleri amaglar i¢in kullanilmayan
baglamlari gormezden gelmelidir.*

Bunlar iginde farkl: kiiltiirel alanlarda bilhassa sembolik dil, psikolojik ve
siirsel karsiliklar1 olan ¢ok anlamli semboller 6ne ¢ikar. Mitler ¢agi denilen
klasik donemde iletisim araci olarak kullanilan bu semboller, bilim ¢agi1 sani-
lan modern donemde makul bir iletisim modu olma etkisini yitirmis hatta
boyle bir dil, ilkel sayilip akla uygun kabul edilmemis; hatta sembolik dili
modasi ge¢mis kabul edilmisti.*®

Halbuki postmodern bir perspektif sahipleri mesela Rudolf Bultmann gibi-
ler, ilk once dili mitolojiden arindirma g¢abalariyla modern anlayisa karsi
cikmustir. Bultmann’a gore, dildeki mitleri ortadan kaldirmak degil onlar1
dogru bir sekilde zamana uygun yorumlamak gerekir. Bu yiizden kendi do-
nemi i¢in bir ger¢eklik formu olan mitin dili, etiyolojik yani dilin etimolojisi-
ne uygun bir dil rahatsizligina bagli gelisirken ger¢ekte mitin niyeti varolus-
sal olmustur. Bu bakimdan s6ze dayanmayan seylere nesnellik vererek onlari
soze ait hale getirmek gibi biiyiik bir gorev iistlenen mitlerin dili, giiniimiizde
gecerli bir dil sayilamaz. Bu yilizden, bu devirde karanlikta kalan bdyle bir
dili mitlerden arindirma islemiyle -yani var olan mevcut dile gevirerek- an-
laml1 héle doniistirmek gerekir.®’

Mitlerden arindirilmis dil anlayisindan bagka elestirel retorik kavrami da
postmodern hermendtigin gelismesi igin anahtar roldeki bir baska lengiiistik
bir kavramdir. Gadamer, retorigin elestirel ve diyalojik bir mahiyette olmasi-
n1 6ne c¢ikarmaktadir. Bilhassa Gadamer, retorik sayesinde kendi elestirel
hermenotigini daha da zenginlestirmek i¢in ¢aba gostermekte ve felsefi her-
mendtigin naif, yavan ve dinamizmden yoksun kaldigini savunmaktadir.

85. Ray Lubeck, ‘Trajectories in Postmodern Hermeneutics’, Northwest, 8 (M. 1997), s. 3.

86. David Rasmussen, Mythic-Symbolic Language and Philosophical Anthropology- A
Constructive Interpreatation of the Thought of Paul Ricoeur, Martinus Nijhoff, The Hauge
1971, s. 1-2.

87. Rasmussen, s. 15-16.
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Neticede Gadamer, kendi retorik yaklasimini, karsilikli sohbete dayali feno-
menolojik anlati olarak tanimlar. Zira retorigin karsi tarafi, rasyonel bir kisi
olup titiz bir sekilde kendini mantiksal bir konuma yerlestirmekte ve konus-
ma ile ikna edilmeyi bekleyen bir sohbet tarafi olmaktadir. Bu yiizden ona
gore bir sohbetin gergek bir retorik olmasini diger tarafin verecegi dnem ve
dikkat belirleyebilmektedir.™

Elestirel hermenoétige gore sozii ve retorigi dinleyen bir insan, konusanlari
yorumlarken konusanla beraber iki dnemli prensiple karsi karsiya kalir:

1. Her ikisi de dogru olduguna inandiklar1 inanglara sahip olur. Bu nokta-
da hem konusanlar hem de dinleyiciler, yorumlama baglamlar1 olarak 6nem
kazanirlar.

2. Insanlar farkli diinyalarda yani 6l¢gmesi zor baska diinya goriisleriyle

yasarlar ve birinin kiiltiiriine goére dogru olan digerine gore anlasilamaz du-
ruma diisebilir. Bu ylizden bir konusmadan yoruma ge¢mek yani yorum igin,
farkl1 dilleri, kiiltiirleri hatta dinleri ¢ok iyi bilmek gerekmektedir.*
Bunun yaninda hermenétik dil anlayisinda konusma merkezciligi dikkat ¢e-
ker. Kendi eserlerinde bile desifre edilemeyecek kadar karmasik bir diisiince
sistemi kuran Jacques Derrida, dil biliminde geleneksel dil kullaniminin
otesinde dille ugrasarak bilhassa en 6nemli yap1 bozum teorisyenlerinden biri
olarak tanimmmaktadir. Onun yapi-bozumu, s6z merkezcilige karsi saldiriya
gecen felsefi ve filolojik varsayimlarla hareket etmektedir. Onun varsayimi,
lengiiistik bir isaretler sistemi olup, yazili bir eserin dogrulugunu ispat mak-
sadiyla kullanilir. Kisacasi onun tiim ¢abasi, bir metnin de miras alinan gizli
bir anlaminin oldugu ve bu anlamin kesfedilmesi gerektigi seklindeki gele-
neksel goriisii ¢lirlitmek tizerine kurgulanmistir. Derrida bu noktada belli ve
sabit bir dilde degismeyen belli bir anlamin oldugu fikrine siddetle kars1 ¢ika-
rak dilin bu sabit ve kesin hakikati ortaya g¢ikardigini reddetmektedir. Bu
noktada o, konusmay1 yazma lizerinde ve ondan {istlin gérmektedir. Ona gore
konusma, metinden Once gelir; zira o, glinlimiize ve anlik ve aniden olmaya
daha yakindir. Hatta bu tiir bir dil, sohbette simdiki zaman1 ve dilini etkileyen
ve konusma metafiziginin Ortlislinii agan onu siradanlagtiran baglica faktor-
lerden biri sayilir.”’

Neticede posthermendétik dil teorilerine goére hem inang agisindan hem de
uygulamalar agisindan hakiki olan yani herkesge konusulan, siradan ve ala-

88. Francis J. Mootz, “Gadamer’s Rhetoritical Conception of Hermeneutics as the Key to
Developing a Critical Hermeneutics”, Gadamer and Ricoeur- Critical Horizons for Contempo-
rary Hermeneutics, s. 83-84.

89. Hans H. Penner, Why Does Semantics Matter to the Study of Religion, Method and
Theory in the Study of Religion, 7/1995, s. 224.

90. Sarup, s. 34- 36.
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bildigine dogal olarak bu diinyaya ait olan her sey, konusulan dil iginde sa-
hici temellerini bulur. S6z hakkinda iddia edilen anlamin maddi olmayan
yoni ile maddi diinyanin anlamsizlig1 diyalektiginde ortaya ¢ikan ve moder-
nizmin savunmus oldugu herkesge bilinen ve taninan olma gibi hayali bir mit
yerine daha gergek¢i bir anlayis ortaya ¢ikar. Bu ise herkesce anlasilabilen,
soze dayali ve ¢ok boyutlu diyalojik retorigi yani dogaglama sohbette konu-
sulan olmayi 6ne ¢ikaran bir anlayistir. Zira postmodern lengiiistik, ko-
nusulan dilin benlikle olan iliskisini kendi teorik meselelerinden bir kabul
eder. Bu yilizden konusulan ve anlagilan dille ilgili giincel hermenétik sorun-
lar1 ¢ozmek i¢in dogru ve uygun bir lengiiistik anlayisa sahip olmak hayati
onemdedir.”’

7. Posthermendtik Ezeli / Ebedi Zaman: Oznel,

Dinamik ve Parcacikli Fenomenolojik Tarih Olarak Simdiki Zaman

Postmodern zaman kimileri i¢in yeni ve kronik sizofren zaman modu ola-
rak tanimlanmaktadir. Zaten mekan kavramini boyutlari agik, sinirsiz ve
muglak anlayan Postmodern durum, zaman agisindan modern olan her seyi
baskin ama 06lii goriir. Bu yiizden o, ilerlemeden bahseden bir donemin (mo-
dern) Gtesine bir an Once gitmek ve son tahlilde her seyi ihmal eden bu do-
nemi ¢igneyip Gteye gegmek ister.”

Lyotard’a gore postmodern gegmis zaman olarak tarih, siirekliligi anlatti-
gindan, gelecek zamanin gegmisi diye bir paradoks her an yasanabilir. S6z
gelisi bir metin veya sanat yapiti 6nce postmodern iken daha sonra modern
duruma diisebilir. Bu ylizden postmodern zaman duragan ve mutlak bir sonug
degil, bir 6ncesini eskiten ve kendini yenileyen bir siirekliliktir.”

Gadamer ise ayni1 seyi bagka bir sekilde anlatir; tarih, bize ait degildir; biz
ona mensubuz.”® Bir baska ifadeyle postmodern tarih, simdi zaman olarak
beserin elindeki kurgular olmak yerine daha ¢ok kiginin, kendi zamanina ait
daha derin anlamlar1 ortaya ¢ikarmak lizere isittiklerini ve okuduklarini yo-
rumlamasidir.”” Bu yiizden beser olarak kendimizi bize ait olan, gegici ince-
lemelerle degil, ailemizdeki halimizle veya i¢inde yasadigimiz cemiyet veya-
hut devlete yansiyan halimizle anlamaliyiz. Zira her tiirlii subjektiflik odag,
zaman agisindan yaniltict ayna hiikkmiindedir.

91. Penner, “ Interpretation”, s. 71.

92. Hal Foster, “ Postmodernism: A Preface”, Anti- Easthetic Essays on Postmodern Cul-
ture, ed. Hal Foster, Bay Press, Washingon 1983, I1X.

93. Lyorard, s. 95.

94. Gadamer, 1989, s. 290.

95. Gary Gutting, Michel Foucault- A Very Short Introduction, Oxford Press, New York
2005, s. 34.
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Bu ilk teorik ¢atilar yoluyla ilerleyen postmodern tarih teorileri, tarihin
sonundan, dolayisiyla tarihsel muhatabinin kaybindan bahsederek sonsuzluk
kazanan bir simdiki zaman anlayisini one ¢ikarmakta; yani mitsel anlatilarla
yogrulmus tarihten mahrum kalan ve koksiiz sosyal muhataplar icat ederek
uzakligin imkansizligini tartmakta ve daha ¢ok yeni kesfedilen yakin muha-
taplarin tarihsel olmayan fenomenolojik anlamlarina odaklanmaktadir. Bu
yoniiyle postmodern tarih, asla tekerriir etmeyen, tarihsel limitleri asabilen,
ama ezell ebedi siirecek olan mevcut an olarak umut ve beklentiler i¢indeki
bir tarih algisinin sonunu getiren yeni bir anlayistir.”®

Bir anlat1 olarak postmodern tarih ise dnceki donemlerin algiladigr sekliy-
le bir bilim olarak genel ve birbirleriyle asir1 baglantili zincirler biitiinti degil,
kopuk kopuk simdiki zamanlarin ardisik yani anlik ama giinliik pargalarinin
anlatimindan ibarettir. Bir bagka deyisle postmodern tarih, durumlar zamani-
na yani objeler yerine degisen siijelerin anlatildigi tarih anlayisina doniigsmiis-
tiir. Bu agidan bakildiginda postmodern anlati kurgusu, sadece ge¢misin ya-
pisint bozmakla kalmaz ayni zamanda simdiki zaman anlayisinin ayarint
bozabilir. S6z gelisi postmodern hermendétik, 6nemli zaman anlayisini (kai-
ros) da siradan donuk zaman anlayisini (chronos) da birbirine karistirip veya
birbirinden saptirarak zikzaklar ¢izen bir anlayisa sahip olarak tarihsel anlati-
lardaki diiz ¢izgi tutarliligini ortadan kaldirabilir. Bu anlayis, bilhassa ¢ok
belirgin anlarla ve sdylemlerle kendine yer bulan modern dénemin hikayele-
rinde anlatilan 6nemli zamanlara kars: ¢ikar. Bu agidan postmodern tarih,
yersiz ve 0onemsiz, batil veya gergek olabilen, apokrif veya anakronizm gibi
tarihsel aygitlar kullanarak gercege hayal karistirabilmektedir. Bu haliyle o,
onceki tarih teorilerini bile bile ifsat eden, elestiren veya ortadan kaldiran bir
anlayis sayilabilir.”’

Neticede modern donemin en etkin teorisi olan tarihsel fenomenolojinin
olgularin arketipler olarak baslangi¢ zamanlarinin énemine vurgulamasinin
aksine posthermendtik tarih i¢in simdiki zaman, okuyucuyu zinde tutan diya-
lojik zaman olarak, akli ve bilgileri bir arada tutan ve gelecegi insa eden en
6nemli andir.”®

8. Posthermenétik Anlati: flerlemeci Mega Anlati
Yerine Bireysel, Yerli ve Yap1 Bozucu Anlatilar
Kutsal anlatilar veya Grekge ismiyle mitler, tanim olarak insanlik tarihi

96. Val Hill- Peter Every, “ Postmodernism and The Cinema”, The Icon Critical Dictio-
nary of Postmodern Thought, s. 104 -107.

97. Berry Lewis, “ Postmodern and Literature”, The Icon Critical Dictionary of Postmo-
dern Thought, s. 124- 125.

98. Burgeois, s. 176.
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boyunca doga fenomenleri hakkindaki uzak geg¢misteki bilhassa bilimsel
oncesindeki izahlar, kutsal kahramanlar hakkindaki masallar, efsanevi siirler
hakkindaki ifadeler, cemiyete ait hiilyalar, kolektif bilingaltina dair ifadeler,
mantik dig1 fantastik kissalar, hakikat igeren bilgiler olarak anlasildi. Postmo-
dern mit ise otoritesini kendini ispat etmekle degil kendini sunmakla kazanan
ve bir grup inanani tarafindan kutsal kabul edilip paylasilan onlar igin g¢ok
6nemli anlamlar iceren canli hikayedir.”

Modernitenin atesli savunucularindan Jiirgen Habermas’a goére modern;
bilimde, ahlakta ve sanatta ilerleme ve gelisme olarak, Bati Aydinlanmasinin
onemli bir alt kesiti olup hadld devam eden yani tamamlanmamis bir bakis
acisidir.'” Bu bakimdan Habermas’a gore heniiz son kullanma tarihini dol-
durmamig gelismeci ilerlemeci modern anlatilara karsi ¢ikmak belli bir stan-
darttan yoksun olmak gibi zihinsel baz1 sorunlara yol acabilecektir.'"'

Postmodernizmi tanimlayan Lyotard, onun ilerlemeye dair modern biiyiik
anlatilara kars1 derin kusku ve hasimane tavir almasii temel kimlik verici
tavir gormektedir. Lyotard, bu tanimla her tiirlii mitlestirilip yiiceltilen belli
bir devre ait mutlak hakikat i¢eren anlatilar1 kastetmektedir. Ona gore bu
modern mega anlatilar, politika, ahlak, fen gibi modern kiiltiiriin 6nemli bo-
yutlarini iireten her tiirlii diisiinceyi iermektedir.'”

Lyotard’a gore postmodern donem, modernizmi mesrulastirict bir kimlikte
olan mega anlatilarin islevini, islevcilerini, biiyiikk kahramanlarini, biiyiik teh-
dit ve tehlikelerini, biiylik yolculuklarini ve biiyiik hedeflerini tamamen kay-
bettigi yeni bir donem olmustur. Anlatilarin terminolojik unsurlarinin tama-
men par¢alanmis oldugu bu yeni donemde mesruluk zemini ortadan kaybol-
mustur.103

Posthermenotik, oncelikle kutsal ve sekiiler anlatilarin, kisa siireli yani
gecici, tarihsel, ahlaki ve insan tecriibesine ait islevselligine vurgu yapar.
Giiniimiizde kadim diinyanin mitleri gibi islev géren postmodern anlatilar, en
kapsamli yorumlama eylemine katki saglayan yapi taslar1 olarak daima mer-
kezindeki su 6nermeyi dile getirirler: Biz insanlar, hikaye anlatip okuyarak
icinde yasadigimiz diinyay1 yorumlayabiliriz.'®*

99. Russell T. McCutcheon, “ Myth”, Guide to the Study of Religion, s. 190-208.

100. Jirgen Habermas, “Modernity: An Incomplete Project”, Anti- Easthetic Essays on
Postmodern Culture, s. 3.

101. Richard Rorty, Habermas, Lyotard ve Modernite, gev. M. Kiiciik, Say Yaynlari, Is-
tanbul 2011, s. 53- 154.

102. Jean- Francois Lyotard, The Post- Modern Condition, trans. G. Bennington- Brain
Massumi, University of Minnesota Pressi Minneapolis 1984, s. 37- 41.

103. Lyotard, XXIV.

104. David M. Kaplan, “ Thing Hermeneutics”, Gadamer and Ricoeur- Critical Horizons
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Boylece postmoderniteye gegis yaparak ayakta kalmay1 bagaran anlati gibi
yeni hermenétik eylem, oncelikle pagan mitolojinin antik hermendétige yiik-
ledigi yorumlama misyonunu, yeni donemde bizzat yiiklenir. Burada post-
hermendtik anlatilar, 6ncelikle 6nceki mitlere savas agmis durumdadir. Zira
klasik yorum, ¢eviri ve izah etmeye yogunlasmisken modern felsefi hermend-
tik, metinleri zenginlestirici ve gegerli kilict yorumlar lizerine odaklanmis ve
kadim Yunan yorum anlayisini genisleterek kendince onlar1 diri ve dinamik
tutmustu.

Bu bakimdan ¢ok boyutlu iglevsel mitler yerine sahneye ¢ikan postmodern
anlatilar, 1990’lardan sonra kutsal metinlerin disina tasarak sanatta, beseri ve
sosyal bilimlerde de 6nemli hermenétik aygit haline doniistii. Ancak onun
teorik yapisinda hikdyeyi sadece insanlar anlatabildiginden esya hakkindaki
anlatilar sadece nesne izahlarindan ibaret kaldi. Zira insan olmayan, dogal
veya yapay seyler, kendi hikayelerinin 6znesi olamayacagindan teknolojinin
felsefi boyutlarin1 yorumlayamaz ve anlatamazlar. Ciinkii her hikdyede bas
kahraman veya en azindan yardimec1 oyuncu, insan olabildiginde postmodern
anlatiya dontisebilecektir.

Neticede kutsal varliklar hakkindaki anlatilar veya evrensel milli mega
anlatilar yerine 6znel, mahalli ve parcacikli 6znel rolatif hakikat anlatilarina
ilgi duyan postmodern anlayis, yaratilis mitleri gibi biiylik bir aile olarak
insanlig1 birbirine baglayan tiim evrensel anlatilar1t modas1 gegmis gérmekte-
dir. Bdylece o, iletisim acisindan her sdylemde c¢eliskinin var olacagini, hig-
bir zaman mutlak dogrunun kesfedilemeyecegini iddia eden yapi-bozucu
anlatim tiirti gelistirmistir. Dahasi, o, tiim kutsal anlam ve anlatilarin bireysel-
lestirilmesini, bireysel sozlii anlatilari, yerel bir toplumdaki goreceli hikayele-
ri anlatmayi, dilin yerel bir kiiltiiriin yaratimi oldugunu, anlatidaki anlamin
yerel sosyal bir yapilanma olarak anlasiimasini 6ne ¢ikarir. Neticede post-
hermendétik yapi-bozucu anlati, metin hakkinda kesin anlama ulagmay1 degil
coklu siipheler tasiyarak, herkesin kendi sanal anlam gercekligine yine kendi-
sinin ulagsmasini 6gretmektedir.'”

9. Posthermendétik “Ratio Critico”: Pozitif Akileiik

Yerine Negatif, Elestirel, Cogulcu ve Kuskucu Akilcihik

Modern filozof Jiirgen Habermas’a goére modern Oncesi tiim rasyonel
standartlarin ¢iiriitiiliip en azindan modern akilciligi saglam ve tek otorite

for Contemporary Hermeneutics, ed. Francis J. Mootz — George H. Taylor, London- New
York 2011, s. 238.

105. Millard J. Erickson, Truth and Consequence: The Promise and Perils of Postmoder-
nism, Downers Grove 2001, s. 202.
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birakmak insanlik adina dénemlidir. Zira bdyle bir standarttan yoksun oldu-
gumuzda sahtelikleri gbz oniine ¢ikarma, maskeleri indirme gibi veya ideolo-
ji ile teori arasinda gerg¢ek ayrimi yapabilme gibi zihinsel faaliyetlerden yok-
sun kalabiliriz. Bu yiizden modern akilcilik gibi evrensel bir anahtardan vaz-
geemek, en azindan liberal ve toplumsal siyasete umut baglayanlara ihanet
olarak sayilabilir.'®

Ancak akil, akilcilik, mantik, mutlaklik, objektiflik, gegerlilik, evrensellik,
sistematiklik gibi konulariyla kendi rasyonel gatisini kuran modernizmi aci-
masizca elestirip sorgulayan, degerini bitirmek, imha etmek veya baska bir
forma sokmak isteyen postmodern ¢ag, rasyonellik konusunda da ¢ogulcu te-
orilere meyledip cesurca meydan okumalar i¢indedir. Oyle ki postmodern
akilcilik, pargali olmaya, mutlak olmamaya, mantik yerine mantik dis1 olma-
ya, hatta absiird kagmaya en 6nemlisi de kuskucu olmaya yonelebilir. Bu a¢i-
dan postmodern akilcilik, kesin ¢oziimlerden uzak durmaya, anlam berrakli-
gindan ziyade bulutlu ve muglak ama alabildigine zengin olan, ¢ok boyutlu
ve ¢esitli anlamlardan faydalanmaya, kesin ¢izgilerle siyah yahut beyaz ol-
mak yerine grinin her tonuna ac¢ik olmaya hem onu hem de 6tekini kabul ede-
bilecek bir senkretizme yonelmeye girisir. Bu yoniiyle 6zgiirligii ve her tiirlii
baskici diizeni yikmak iizere tek bir diizeyden degil birkag seviyeden ve bir-
kag odak noktasindan hareketle rasyonel ¢ogulculugu elde etmek esastir.'”’

Bu yiizden posthermendtige gore diisiince tarihi boyunca en bagindan beri
yanlis kurgulanmig bir rasyonellik mevcuttur. Mesela kadim Yunan’da mito-
lojik biiyiiyle kapli hermendtik yorumlama ve anlama, sozciiklere bagli ola-
rak degil sadece igsel akil (logos endiathetos) yoluyla ger¢eklesen yorumla-
ma eylemleriydi.'® Daha sonraki dénemlerde bilhassa entelektiiellesmeyle
bir tutulan akilcilik anlayislari, her tiirlii gizem ve biiyiiyii ortadan kaldiraca-
g1 diistinen modern donemde zirveye ¢iktl. Bunun yerine bizzat modern
akla kars1 glincellenmis elestirel bir rasyonellik ile var olan postmodernite,
kendini s1g bir ideoloji olmaktan kurtarip dnce duruma doniismiis ve en so-
nunda teorik bir ¢atiya sahip olarak kendine 6zgiin akilciligini ve buna bagl
olarak olusturdugu posthermendtik eylemi kullanmaktadir.

Dahasi negatif bir anlayisla ise baslayan bir durum olarak postmodernite
pek cok yonden modern pozitif rasyonel hermendtigi elestirel agidan etkile-
mekle ige basladi. En 6nemli elestirisi perspektif bir model olarak tek boyutlu

106. Richard Rorty, Habermas, Lyotard ve Modernite, gev. M. Kiiciik, s. 153- 154.

107. Nesrin Kale, “ Postmodernizm- Hermeneutik ve Egitim”, Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Dergisi, 1971/28, s. 281- 284.

108. J .Grondin,”Prehistory of Hermeneutics”, Introduction to Philosophical Hermene-
utics, trans., J.Weinsheimer, Yale Press, London 1994, s. 25.
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bir yorumlamanin asla yetmeyecegini soylemesidir. Bu tenkit, klasik herme-
ndtigin metinleri yorumlarken standart ve referans noktali olarak tek boyutlu
olmasinin dogru olmadigini da ima etmistir. Postmodernite ayni1 zamanda dil,
tarih, gerceklik, zaman ve madde gibi hermendétigin temel konularini radikal
olarak elestirmekte ve yerlerine alternatifler getirmektedir. Bu kavramlara
getirilen elestiri ve alternatifler anlamada gayet farkli siiregler dogurmaktadir.

Ancak postmodern olan her sey gibi postmoderniteden beslenen yeni
hermendtik anlayis da yeni doneme ait temel zihinsel aygitlart ¢ok boyutlu
genisleme araclar1 olarak kullanarak farkli bakis agilari getirmektedir. S6z
gelisi bu yeni alan, bir tiir aracilik igine girerek dil, zaman ve farkli seviyede
veya varlik alanlar1 arasinda yeni bosluklar dolayisiyla yeni tenkit¢i konular
ortaya cikardi.

Boylece klasik donemde sinirlar1 belirleyen Hermes, artik bosluklar ortaya
cikaran yorum ilahindan baska bir sey degildir. Postmodern akilcilik sayesin-
de yorumlama, klasik donemin meselelerini ¢6zen hatta orten anlayist yerine
daha yeni meselelerin ortaya ¢tkmasina yol agan bir eyleme déniistii.'”

Sonunda Habermas anlamistir ki yeni aydinlanmact rasyonel bakisi yo-
luyla sosyo-politik meseleleri ¢6zmeye girismek yerine postmodern reddedici
ve tenkitci akilel sdylemlere yonelmek daha dogru cabadir.'™

Zira modern pozitif akil ile postmodern negatif akil arasindaki bosluga
koprii olmak isteyen bir ¢aba olarak yeni hermendtik anlayislar, bir vasita
olarak veya hayati rol iistlenerek postmodernitenin temel aygitlarini baska
insanlara veya kendilerine ulasmamis olanlara tagimak istemektedir. Boylece
modern obje ile postmodern siije arasindaki zihinsel yer degisimi sayesinde,
modern mekanik durum ve modern rasyonel diisiince kendi baglamlari i¢inde
degerli ve makul say1labilir.'"!

Postmodern siije baglaminda akli, sonlu ve sinirli géren Gadamer, fani in-
sanin tarihsel insanliga ait olusu sebebiyle mutlak bir akla sahip olamayacagi
sonucuna varmaktadir. Bir bagka ifadeyle ona gore insanin akil melekesi,
smirlari olan, somut ve tarihsel agidan var olan bir olgudur.'”? Dolayisiyla
posthermendtik rasyonel anlayis, Heidegger veya Gadamer gibi filozoflarinin
onciiliigiinde yorum baglaminda yeni gercekliklere ve yeni reflekslere (mese-
la Castaneda, Laing veya James Hillman gibilere) yelken agmak igin dnem-
lidir. Zira bu akileilik anlayisi, metodolojik ¢atilar, yeni ideolojiler ve post-
modern epistemolojilere yeni tenkitgilik karakteri kazandirirken ayni

109. Palmer, “ Postmodernity and Hermeneutics”, s. 385.

110. Racevskis, s. 87.

111. Palmer, “Postmodernity and Hermeneutics”, s. 386.

112. Hans- Georg Gadamer, Truth and Method, trans. Garret Barden- John Cumming,
New York 1986, s. 276.
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zamanda modern hermenétige “ dolayli olarak karsi ¢ikmaktadir."

Bu iki durum arasindaki savasin en etkili oldugu meydan tenkit sahasidir.
Daha acik ifadeyle kisiden bagimsiz olmayan ve kendini tenkitten yoksun
olan iradenin bir araci kabul edilen modern rasyonelligin aksine postmodern
tenkitci rasyonellik, kimlik verici benligi oldugu gibi yansitan tenkit¢i aygit-
larla donanmistir. Bu yoniiyle postmodern elestirel rasyonellik, bir meydan
okumaya, sivri ve ironik dilli bir s6yleme, ¢ikmali ve yiizeysel olmayan ¢ok
boyutlu bir ¢aba kiligina girmektedir. Yine modern akil (ratio), biitiin alemi
kavramak ve kontrol etmek isteyen bu yiizden alem hakkindaki bilissel soru-
nun bir pargast olan ama ¢oziimiin parcasi olamayan bir anlayistir. Halbuki
hesaplayici varolusgu fenomenolojik diisiince (Heidegger), “aragsal akil”
(Adorno), tarihsel makul olus (Derrida) ve “disiplin” (Foucault) gibi kav-
ramlarla postmodern elestirel akil (ratio critica), her tirlii farkliligi dislayan
sabit ve statik kimligi hedef alan bir melekedir. Son olarak modern akil, so-
mut bilim ve teknolojiye denk hatta yatay bilimsel ve teknolojik gelisme,
genisleme ve pekistirme i¢in gerekli bir sey iken postmodern akil, dikey,
soy}llt4 ve eklektik bilimselliklere ac¢ik coklu gelismelere yol veren bir meleke-
dir.

Ana hatlariyla kendine uygun akil ve akletme sayesinde posthermendétik,
dinamik bir bakis sahibi olur. Oyle ki bu bakis, kutsal tarihe manevi agidan
onem vermeyen, en merkezi akademik faaliyet olarak kutsal metinlerin yo-
rumlanmasinda imgesel, sembolik ve mecazi degerlendirmeleri 6nemli goren
postmodern aklin veya vicdanin manevi basiret ve ince diisiiniis kazanmak
i¢cin baskin ara¢ olmasini savunan, bilimi dinamik ara¢, dogay1 ise hayatin en
gerekli ortami kabul eden, her tiirlii manevi giicli sadece ruhbanlarin degil
tiim beserin elde edebilecegini savunan bir yorum anlayisidir. Ozellikle
postmodern insan, dogal inanca sahip olarak, bu tiir akil yiiriitme mekanizma-
lar1 vasitasiyla korku verici yoniiyle agkin ama sevgi verici yoniiyle ickin
olan kisisellestirdigi ilahi Varliga yonelip inanir. Bu haliyle o, kazandi§1 gii-
nahlarim aracisiz affedilecegini ve 6liime kars: zafer kazanacagi diisiinir.'"

Yine rasyonelligi pozitiflikle eklemleyerek akil ile bilimi, teknoloji, for-
mel mantig1 esdegerde géren modern olana karsi postmodern, algilara dayali
ve ufku genis bir olumsuzlamay1 6ne ¢ikaran bir tenkit¢ilik yoluyla dogayi,
insanlar1 ve varligi tartisan ve kapsayan, onlara hakimiyet kurabilen veya
onlara yabancilasan bir durusa sahiptirler. Bu bakis agisiyla donanmis

113. Palmer, “ Postmodernity and Hermeneutics”, s. 386-387.

114. James L. Marhs, “The Post-Modern Interpretation of History: A Phenomenological-
Hermenutical Critique”, Journal of the British Society for Phenomenology, 19/2, 1988, s. 113.

115. Antoon Geels, Glocal Spirituality for a Brave world”, Postmodern Spirituality, 21
(2009), s. 11.
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postmodern hermendtigin sahip oldugu tenkit¢i rasyonellik, agik u¢lu, ¢ok
boyutlu ve ¢ogulcu olup, tek sesli degil pek cok seviyelidir, basit degil ¢ok
bilesenlidir. Bu yoniiyle o, hermendtik diisiinceyi dallandirip boyutlandir-
maktadir''®

Neticede modern hermendtik, tutarli ve niianslara dikkat eden, kanitlara
dayali ve iyimser bir bakisla yorum yaparken pozitivizmin, bilimciligin ve
teknokrasinin iflasini ilan eden posthermendtik, rasyonellik ile tenkitgiligi,
birbirinden bagimsiz iki ayri meleke olarak gorerek ¢ogu kez tutarsiz kalan,
ihtilafli, yanli, kotiimser ve kanitlara dayanmayan tenkitgilik gelistirmektedir.
Hatta bu yaklasim, rasyonellik fikrini meta-rasyonellik, post-rasyonellik veya
trans-rasyonellik seklinde farkli isim ve tipolojik vererek gittikce farklilas-
tirmaktadir.'"’

10. Posthermenitik Giizellik: Anti-Estetik ve Ikono-Estetik

Postmodern estetik, alegorik giizelligi 6nemserken odak-vizyon, devasa
yapilar, essiz perspektifler ve orantili veya simetrik giizellikler pesindeki
modern estetik anlayisina karsittir. Bu bakis agisiyla post-estetik, ilk elden
temsillerdeki ahenkli diizenin yapisini bozmak iizere elestirel dzelligini kul-
lanmaktadir.'"® Yine dogasi geregi yikici tenkit ederek var olan postmodern
estetik, manzara ve tezahiir pesindeki modern estetige karsi ¢ikarak biiyii-
lenme, sansa bagli ortaya narsist bir sanat anlayisi gelistirir. Béylece o, yik-
sek kiiltiir ile mahalli kiiltiir arasinda képrii olmak ister.'"”

Boylelikle postmodern estetik anlayisi, bu ydniiyle negatif bir kategori
olarak alemi oldugu sekliyle tenkit eder. S6z gelisi o, modernligin otonomi
kazanmis her tiirlii glizellik anlayislarini ortadan kaldiran, tarihi asan ve gii-
niimiizii etkileyen kiiltiirel bir estetik konumu savunur.'*

Zaten Lyotard, postmodern diisiincenin etki alanina sahip oldugu {i¢ alan
bulundugunu, bunlardan ikisinin sirasiyla bilginin, kaotik, muglak ve kesin
olmayan bir sey olarak kesfedilip anlasilmasindan ziyade insa edildigi epis-
temolojik alan ve tim bilimin dogdugu ve sosyal ve ekolojik kontrolii elde
tutmak icin kazanildig1 politik alan oldugunu sdyler. O, lg¢linciisiiniin ise
hermenotik bir bakisla anlami bizzat yazi ile degil simgesel agidan anlatan
sanatsal ¢aba olarak estetik alan oldugunu belirtir."*'

116. Marsh, s. 115-118.

117. Marsh, s. 25.

118. Hal Foster, “ Postmodernism: A Preface”, Anti- Easthetic Essays on Postmodern Cul-
ture, IX ve XIII.

119. Marsh, s. 112.

120. Foster, XII-XIIV.

121. Ray Lubeck, ‘Trajectories in Postmodern Hermeneutics’, Northwest, 8 (M. 1997), s.1.
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Bu agidan bakildiginda taniminda ortaya ¢ikarma, anlama ve yorumlama
sanatt gibi bir ifade gelistiren posthermendtik, kendi estetik anlayisi yardi-
miyla, ayni zamanda bir yorum sanati olarak, -ikon yorumlayici olusunun da
otesinde- yakin seyleri kavrayici 6zelligiyle hem en yakin dogadakilerin hem
de sanattaki ayirt edici giizellik duygusunun farkinda olarak kapsama tecrii-
besini genisletir. Zira ona gore dogadaki giizellik, sanattaki estetige yansima-
lidir. Dogal bir sey, giizel, zaman ve mekan agisindan da estetiktir. Bu bilim,
bilhassa sanat eserlerindeki diizgiinliik ve simetrinin, ikonografiyle uyumlu
bir giizellik anlayisinin eseri oldugunun farkindadir. Sanat eserini yeniden
ireten sanat¢inin tipki bir kitap okuyucusu veya bilimsel bir teoriyi yeniden
yorumlayan akademisyen gibi dogruyu tam yansitmasi igin estetie Onem
vermesi gerekir.

Burada giizellik ve buna bagl gelisen orantili estetik, anlama ve yorum-
lama melekesini kesintisiz bir dizin haline getirdiginden sahip oldugu sanat
eseri, posthermendtigin bir objesi haline doniisiir. Boylece her postmodern
sanat, kendi eserini bir ikon olarak okuyucu roliindeki izleyiciye tarihteki
halinden &te 6zel anlamlar bile kazandirabilecek sekilde yansitmalidir. Post-
hermendétigin bu noktada gorevi, izleyicinin goziiyle sanat eserinin ne sdyle-
digini anlamak, yorumlamak ve onu belirgin hale getirmek olmalidir. Bu
yoniiyle dilsiz bir sanat, ikonlar vasitasiyla dile gelir ve sessizce konusur. Bu
sekilde negatif estetik vasitasiyla cok anlamli ve kapsamli yorum haline gelen
posthermendtik sanat, zihinler arasindaki koprii vazifesi gorerek kendisini
gorenleri iyimser anlamda degistirebilecek giice erisebilir.'>

11. Sonuc¢

Modern olan her seye derinden karsit olan ve her seyi problematik géren
postmodern durum, ayni zamanda dogasi geregi ¢oklu disiplinlerden hareket-
le ¢ok boyutlu sentetik elestirel degerlendirmeler ve yorumlar igindedir. Post-
hermonetige gore bu alanda dil ve anlama arasindaki ¢ok boyutlu ve derin
iliski dikkatlerden kagmaz. Bu yiizden yorumlama, dil ve anlama ti¢clemesi
geemistekinden daha eklektik olarak yeni yorumlama teorilerinde vazgegil-
mez unsurlardir.

Postmodernite, yazar-metin iligkisinden ziyade okuyucuya bagli metin an-
layisimi gelistirmek, degistirmek, seklini bozmak, yapisini sokmek suretiyle
metnin homojenligini ortadan kaldirip heterojenligini savunmakta; bunu ya-
parken kendine 6zgii ileri yapisalcilik (post-structuralism), yapi-sokiicii (dest-
ructionist) gibi 6zgiin teoriler gelistirmeyi amaglamaktadir.

122. Gadamer, “Easthetics and Hermeneutics”, Philosophical Hermeneutics, s. 95- 104.
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Posthermenotik, ¢ok gelismis anlama aygitlarina sahip bir yorumlama bi-
limi olarak ¢oklu ilke ve ¢ogulcu perspektifleri esas alir. Bu bakimdan eklek-
tik, rolatif ve objektifligi birbirleriyle iligski i¢inde sunan bu yeni bakis, 6z-
giirce ve cesurca 6znel elestirilerini yapabilmektedir.

Postmodern donemde negatif hermendtik ve dongiisel hermendtik gibi
farkli ve ¢esitli teorik ¢atilara sahip bu alan, yeni bir dil, yeni bir metin, yeni
bir yorumlama anlayislarina sahiptir. Dil, yorum ve anlama yatay bir siiregte
posthermendtigin iki tarafli keskin kiliglaridir. Bilhassa hermendtik dil, yo-
rumcunun ait oldugu diinyay1 konusmasini saglarken hem yazar, hem de yo-
rumcu, metnin anlaminin zenginlesmesini saglayan ortak iireticiler hiikmiin-
dedir. Ozellikle okuyucunun 6znel bilingalti, konusulan dil vasitasiyla dinle-
yiciye metni yansitan en onemli gizli yapidir. Bu yiizden alem, benlik ve
otekiler hakkindaki 6znel bilgimiz, bilingaltimizin yonlendirmesiyle dilimiz
vasitasiyla belirlenmekte ve ifade edilmektedir.

Pagan donemden modern ¢aga kadar kutsal metinle yakindan ilintili olan
yorumlama, posthermendétik anlayisla artik giiniimiizde hemen hemen her
metin (kutsal kitap, hukuk kitaplari, edebiyat, miizik gibi) i¢in temel yorum
yontemi olarak anlasilmaktadir. Bilhassa sosyal bilimcilere gore sosyal du-
rumlar1 belirlemek, tenkit etmek veya o duruma ait olmay giiglendirmek icin
yeni hermendtik catilar gereklidir. Bunun yaninda metindeki semantik dil
yapisinin Onceligi ve yasayan veya simdiki zamana ait zengin okuyucu an-
lamlarinin 6nemi posthermenétik yaklasimin temel gayelerindendir.

Bu dogrultuda sekiiler, sosyal ve normatif olmayan beseri bilimler bilhas-
sa normatif olmayan din bilimleri i¢in fenomenolojik yaklasim ayni zamanda
hermenétik bir yorumlamaya ihtiya¢ duymaktadir. Bu agidan giiniimiizde
kendi yorumlayici yaklasimlarinda kullandiginda bir anlamay1 daha sentetik
bir tarzda ele alan hermendtik fenomenoloji devreye girmektedir. Bu alan
sayesinde genel din bilimi (Religionswissenschaft), gliniimiizde daha elestirel
bir bakisla kutsal metinler, mitler, kiiltiirel fenomenler ve sekiiler edebiyat,
miizik, sanat gibi dindarlarin gilindelik yasamlarina ait sekiiler alanlar1 da
yorumlayabilmekte ve kutsal ile olan yakin iliskisini ortaya ¢ikarabilmekte-
dir.

Neticede kendi siireci iginde bir fikri ideolojiye, ideolojiyi teoriye, teoriyi
olgusal duruma sonunda olgusal durumu akademik bilime doniistiirebilmeye
katki saglayan posthermendétik, yeni yorumlayici, séz-merkezli benlik biling-
lerine malik olarak hayal, sembolik mecaz ve sanal gergekligi ayni anda yan-
sitabilen bir anlayistir. Yine bu yeni yaklasim, ¢oklu anlamli yorumlara, ¢ok-
lu tarih ve geleneklerin ¢oklu olasiliklarina ve nihayette ¢ok boyutlu ve ¢ok
farkli anlamalara da yol agabilmektedir. Son olarak elestirel ve kokten degis-
tirici kimlikteki posthermendétik, yeni donemin yorum tecriibeleriyle obje ile
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sijjeyi degistirebilmekte onlar1 askiya alabilmekte, parcaciklara bolebilmekte,
merkezi roliinii ortadan kaldirabilmekte hatta Gteki olusun siirdiiriilebilir
imkanlarina veyahut isaret farkliliklarina vurgu yaparak hi¢ olmadigindan
daha keskin ve radikal kararlar alabilmektedir.
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DRESDEN VE VATIKAN YAZMA
NUSHALARINA
GIRMEYEN OGUZNAME HiKAYELERI

Prof. Dr. Fuzuli BAYAT"

Oz: Tiirk milli diisiincesinin, tarihinin en degerli eseri olan Dede Korkut Boylarinm XV.
yiizyila tekabiil eden Dresden ve Vatikan yazma niishalarinda bulunmayan bir¢ok olay ve
kahraman kadrosu s6zel sekilde Balkan Daglarindan Kazak ¢6llerine, Amu Derya’dan Hazar
Denizi’ne kadar genis bir alanda yasayan Oguzlarin tarihi gegmisini anlatan hikayelerde canli
sekilde yasatilmaktadir. S6yle ki Dede Korkut hikayeleri bugiin dahi varligin1 Anadolu, Azer-
baycan, Kazak, Karakalpak ve ozellikle de Tirkmen sahasinda canli icra ortaminda siirdiir-
mektedir. Dresden ve Vatikan yazma niishalar ile sozlii kiiltiirde yasayagelen Dede Korkut
olaylar1 aradan gecen alt1 asir zarfinda birgok degisiklige ugramis, hatta Tlirkmen bahsilarinin
anlattiklar1 yazma niisha ile ayni olan Dede Korkut Boylarinda da farkliliklar ortaya ¢ikmuistir.
Burada degisik adlarla bilinen Oguzlarin sevimli kahraman1 Bamsi1 Beyrek, Oguz ilinin diisma-
n1 Tepegoz’le ilgili anlatilara da deginilmistir. S6zelde var olan olumlu, 6rnegin sazliktan
¢ikan aslan1 yenen Aslan Bey, mal-karaya zarar veren ejderi 6ldiiren Ejder Bey, baskina gelen
diisman zindanindan kacip kurtulan Gonur Bey, yigitlikte in kazanan Goklan Han ve olumsuz
kahramanlardan Tokta Han, Ak Bay ve Kara Bay’in bogasini ¢alan Talav Han vb. her ne kadar
Dede Korkut hikayelerinde goriilmese de sozlii gelenek icin 6zgii olan bu Oguznamelerin
aragtirilmasi onlarin yazma niishada mevcut olan kahraman kaliplar: tizerinde sekillendigini
gosterir.

Bu mekalede Dresden ve Vatikan niishalarinda olmayan Dede Korkut hikayelerinin halk
niishasinin 6zellikleri arastirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: yazma niisha, oguzname, sozlii gelenek, tarihi olay, sahis kadrosu.

OGHUZNAME STORIES THAT ARE NOT IN
DRESDEN AND VATICAN MANUSCRIPTS

Abstract: Dede Korkut stories are the greatest and the most valuable work of turkish
national thought and history. Many events and heroic figures of these stories that are not found
in the Dresden and Vatican manuscripts of XV century are living in verbal explanations of the
history of the Oghuzs living in the Balkan Mountains to the Kazak deserts, Amu Derya to the
Caspian Sea. Thus, today Dede Korkut stories continues to perform its existence in Anatolian,
Azerbayjan, Kazakh, Karakalpak and especially in Turkmen live environment. Dede Korkut
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events that have taken place in oral culture with Dresden and Vatican manuscripts have
undergone many changes in the last six decades, differences also appeared in the Dede Korkut
stories, which is the same with the manuscript written by the Turkmen ashugs. Bamsi Beyrek-
the cute hero of the Oghuz, known in various names, Tepegoz- the enemy of Oghuz nation are
also investigated. Although orally existing positive heroes as Aslan Bey, who defeated the lion
that came out of the reed, Ejder Bey, who killed the dragon damaging cattle, Ighdir, who killed
enemy coming to attack, Utamish Han, who defeated the enemy, Kembaghal, who has
gainedfame with his valour, Gonur bey, who escaped from the enemy’s prison and negative
heroes Tokta khan, Talav khan stealing the bull of Ak Bay and Kara Bay and others are not
seen in the Dede Korkut stories, the search for these Oghuzname, which are peculiar to oral
tradition, shows that they are shaped on the heroic patterns that exist in the manuscript.

Together with Dede Korkut stories, which are not in the Dresden and Vatican manuscripts
and another stories were investigated.

Key Words: writing copy, oghuzname, oral tradition, historical event, person staff

a. Yazma Niisha ve Sozel Anlatim Sorunlar:

Bir inanilan tarih, bir yasanan destan, bir kutsal efsane niteligi kazanan
Oguznamelerin anlatilmasi muhtamelen XI. yiizyildan baglamaktadir. Tarihi
Oguzname yazarlari da kendi devirlerinde anlatilan s6zlii Oguznamelerden
yararlanmakla tarih yazmaga ¢alismislardir. Ebulgazi Bahadir Han’in da yaz-
dig1 gibi XVII. yiizyilda sozlii Tirkmen geleneginde yasayan Oguzname
olaylar1 uzun zaman yazili ve sdzli destancilikla paralel olarak varligini ko-
ruyabilmistir. Ancak sozelden yaziya aktarilmakla zenginlesme, gelisme,
yenilenme, varyantlasma gibi bir¢ok destani unsurdan mahrum kalan Dres-
den ve Vatikan niishalarinda bulunmayan tarihi, cografi, sahis kadrosu ve
olay orgiisiinii igeren bir¢ok unsurlar halen de Tiirkmenistan bahgilar1 arasin-
da efsane, masal, sOylence ve nihayet destan seklinde anlatilmaktadir. Sadece
Tirkmenistan’da degil, Tiirk diinyasinin bir¢ok bdlgesinde Dede Korkut kah-
ramanlar1 hakkinda yazma niisha disinda cesitli hikayeler anlatilmaktadir.
Dede Korkut Oguznamelerinin kitaplastirilmasinin tarihini ve yerini tespit
etmek glicliilk yaratsa da hikayelerin, sozel icra ortamindan birbasa yaziya
alindigini boylarin “Hanum hey”’miiracaatindan veya “bir giin”, “alan sabah”
bah” ifadelerinden de gormek miimkiindiir. Mitolojik unsurlarla, samanik
inanclarla i¢i¢e olan Dede Korkut hikayelerini yaziya aktaran katip metinleri
doniisiim ve degisime ugratarak oraya ustaca Islami motifleri, inanglarla ilgili
unsurlar yerlestirebilmistir. Katip, Oguzlarin sadece al saraptan i¢ip eglenen
bir kavim olmadigini, alinlarint secdeye koyan, kafirleri dine davet eden,
kiliseleri yikip mescit yapan, din ugrunda cihat eden kavim oldugunu da
gostermek istemistir. Diger taraftan katibin ister Korkut hakkinda verdigi
Ozet karakterli bilgi, ister yazili edebiyat tislubunu metne katmasi bilingli se-
kilde olmustur. Ozetle, sézel destan1 yaziya aktaran kisi Orta Cag Tiirk Islam
medeniyeti diinya goriisiine uyumlu bir kitap olusturabilmistir.
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Ancak belli bir amagla yaziya aktarilan metinlerin kurgusundan da goriil-
diigli gibi Dede Korkut hikayeleri, hiikiimdar ve devlet erkani 6niinde okun-
mak, bilgi edinmek i¢in kitaplastirilmistir. Yaziy1 aktaran her ne kadar devrin
resmi yazi iislubuna dikkat etse de, her iki yazma niishada yazi dili i¢in 6zgii
olan ifadelerle beraber, s6zel konusma anlatisi i¢in de 6zgii olan ¢ok sayida
deyim ozelliklerini metinden ¢ikaramamuistir. Bugiin dahi varligini Anadolu,
Azerbaycan, Kazak, Karakalpak ve 6zellikle de Tiirkmen sahasinda canli icra
ortaminda siirdiiren Dede Korkut hikdyeleri yazma niishada (Dresden ve
Vatikan) olmayan bir¢ok olayla donatilmistir. Bu anlatilar bizi Dresden ve
Vatikan yazma niishalarindan en az alti asir ayirdigindan bircok degisiklige
ugramistir.

Orta Asya’da canli icra ortaminda Dede Korkut Boylar1 kahramanlarinin,
ozellikle de Korkut Ata efsanelerinin yagamasi olayin sadece Oguzlarla sinir-
I1 kalmadigini, Kipgaklarda ve Karluklarda da bilindigini kanitliyor. Tayfa
birliklerinin zamanla pargalanmasi, Oguz boylarinin daha kii¢iik uruk birimi-
nin igine girmesi, Oguzlarin bazi1 Kipgak, Karluk, Pegenek ve Yagma kabile-
lerini i¢ine almasi, tekrar birlesme ve tekrar parcalanma Oguzname motifleri-
nin ve hikayelerinin miisterekligine neden olmustur. Bu sadece Kazak, Kara-
kalpak icra ortaminda Dede Korkut motiflerinin, Oguzname epik geleneginin
yasatilmasi degil, Dresden ve Vatikan niishalarinda karsimiza ¢ikan ve boy
olarak adlandirilan hikéyelerin canli varyantidir. O bakimdan 6zellikle, yazili
ve sozlii anlatimda var olan Dede Korkut destanlarini farklilik ve degisiklik-
leri ile beraber daha ¢ok birbirini tamamlayan tek bir Oguzname olarak de-
gerlendirmek lazimdir. Nitekim fark ve benzerlik yazi ile s6z arasindaki ala-
kaya, miinasebete ve en 6nemlisi de ikinci sozel kiiltiire goéredir. Ancak Dede
Korkut gelenegine bagli motiflerle ilgili anlatilar1 (Tepegdz, Karaca Coban,
Bamsi Beyrek, Salur Kazan, Deli Dumrul) Korkut Ata’nin da katildig1 destan
nitelikli anlatilardan ayri tutmak lazimdir. O bakimdan burada arastirma ko-
nusunun Korkut Ata merkezli hikayeler olacagi asikardir. Nitekim Dresden
ve Vatikan niishalarimi birlestiren, Dede Korkut’un adina izafe edilen ayni
konulu hikayelerdir. Tiirkmen sahasindan XX. yiizyilin 40-50. yillarinda so-
zelden yaziya aktarilan hikayeler de Dede Korkut merkezlidir.

Orta Asya halklar1 arasinda Dede Korkut Boylarinin, Azerbaycan ve Ana-
dolu’da Oguzname motiflerinin canli olmasinin sebebi iggale maruz kalmais,
bagimsizligin1 kaybetmis, devletini yitirmis, manevi erozyona ugramis Orta
Asya ve Azerbaycan Tiirklerinin dahili protestosunun neticesidir; milli olani
koruma yoludur; maneviyati yasatma usuliidiir. XIV. yiizyildan baslayan
Oguzculuk harekatinin yeni devirde, Carlik Rusya’s1 ve daha sonra komiinist
rejiminde dahi yasatilmasidir. S6zIi kiiltiirde yasayagelen Dede Korkut olay-
lar1 uzun tarihi yolculukta bir¢ok degisiklige ugramis, hatta Tiirkmen bahsi-
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larmin anlattiklar1 efsanelerde, masallarda ve destansi hikayelerde genel ko-
nuyla uzlasmaya bakmaksizin zamanla farkliliklar da ortaya ¢ikmis, yeni hi-
kayeler, hikdye kahramanlari iiretilmistir. Bir defasinda bahsilarin belki de
destan seklinde bildikleri anlatilar, her nedense Sovyet doneminde 6zetlene-
rek efsanelestirilmis varyantta tekrar kayit altina alinmistir. Ne yaziya alanlar
ne anlatanlar bunun sebebini agiklamamis, hatta bagimsizliktan sonra da Sov-
yet rejiminin baskisindan s6z agmamuislardir.

Canli icra ortamindan yaziya aktarilan Dede Korkut Oguznamelerinin
sahis kadrosunun ve olay orgiisiiniin aragtirilmasi onlarin yazma niishalarda
mevcut olan kahraman kaliplar1 ve olay yapist iizerinde sekillendigini goste-
rir. Buna bakmayarak bir 6zelligi vurgulamak lazimdir: Dresden ve Vatikan
niishalarindaki oykiilerin yaziya On Asya’da aktarilmasi yeni bir ideolojik
ortamin, kiiltiir ¢evresinin ve diinya goriisiiniin iriiniidiir. Nitekim Azerbay-
can ve Anadolu sahasi Islam medeniyetine (eren, keramet, asik, agk destani
vs.) erken gecmis, yerlesik bir diizen olusturmus, Orta Asya, 6zellikle sozlii
kiiltiirde var olan Korkut Ata efsanelerinin, Dede Korkut hikayelerinin canlt
oldugu Tiirkmenistan ve Kazakistan ise konar-gdcer ve yiizeysel Islam anla-
yist icinde kalmistir. XV-XVI. yiizyillarda Azerbaycan’da Karakoyunlu,
Akkoyunlu ve daha sonra Safeviler Devleti, Tiirkiye’de Osmanli gibi cihan
devleti kuruldugu bir zamanda, Tiirkmenistan ve Kazakistan’da boy teskilati
etkiliydi. Hindistan’1, Afganistan’1i, Horasan’1 ve Orta Asya’y1 da i¢ine alan
Timur Devleti’nin ideolojisi de kabile-boy yapisini1 degistiremedi. Bir tarafta
yazma niishadaki Kalin Oguz Devleti’nin s6z konusu olmasi, diger tarafta ise
buna mukabil olarak Tiirkmenistan ve Kazakistan sahas1 Korkut Ata efsane-
lerinde, destansi hikayelerinde yerel kahramanliga dayanan kabile yapisinin
varliginin asil sebebi tayfa-boy teskilatinin giiclii olmasi ile alakalidir.

Tabii ki Orta Asya, 6zellikle de Tiirkmen sozlii geleneginde Dede Korkut
Kitabi’'nda ad1 gegmeyen, hakkinda higbir bilgi verilmeyen olaylari, kahra-
manlar1 yeni bir Oguzname olarak adlandirmak miimkiindiir. Bunlarin hepsi
Oguznamedir, ancak hepsi boy-destan anlaminda hikaye degildir. Bu olay ve
sahislarin incelenmesi Dede Korkut hikéyelerinin bilinenden ¢ok daha bii-
yiik oldugunu, sozlii gelenekte var oldukea siirekli yenilendigini, zenginles-
tigini gostermektedir. Tespit edebildigimiz kadariyla sadece Tiirkmenistan’da
anlatilan Dede Korkut hikayeleri Nurmirat Esen Miradov’un da derledikleri
ve Kazaklarin “Korkit Jir” da dahil olmakla yirminin {izerindedir.'

1. Dresden ve Vatikan yazmalarinin hem halk varyant1 olan ve hem de onun disinda kalan
hikayeler asagidakilerdir:
a. “Iza berlediren nesilsiz” (Hakaret edilen nesilsiz).
b. “Bamsim Birek”.
c. “Makav” (Deli).
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Ancak bunlardan on ikisi Dresden yazmasindaki boylarin kisaltilmig, bi-
raz degistirilmis varyantidir. Ornegin, “Iza Berlediren Nesilsiz” (Hakaret Edi-
len Nesilsiz) — yazma niishada Dirse Han, “Makav” (Deli) — yazma niishada
Deli Dumrul, “Yekegdz” (Tepegdz) — yazma niishada Basat’in Tepegoz’i
oldiirdiigii boy, “Salir” — yazma niishada Salur Kazan’in tutsak oldugu vs.
Boylardir. Geriye kalan dokuz hikaye ise orijinaldir. Buraya Kazak yircila-
rinin siirle séyledikleri “Korkut Jir1” ve Tiirkmenlerin “Korkut Ata Destan1”
da dahildir. Ata Rahmanov’un “Giris” olarak adlandirdigi ve mesnevi sek-
linde kafiyelenen bu destanda Dede Korkut’un nasihatlari yer almaktadir.

Derleyici A. Rahmanov’un verdigi bilgiye gore Korkut Ata, her Oguz ilin-
de diizenlenen toyun maksat ve terkibine, katilanlarin sosyal durumuna ve
yoreye gore 40 tiir nasihatta bulunmustur. “Ciris”te verilen “Gorkit Ata Des-
tan1” bunlardan yalniz biridir. Bu 40 nasihat Giinbet/Tilirkmen Sahra yazma-
sinin basinda olan sdylemde de ge¢gmektedir. “Dedem Korkud kirh sagirde
ver nasihat.” (Shahgoli vb., 2019: 200).

Yapilacak detayli derleme yeni yeni Oguznamelerin ortaya ¢ikacagindan
haber verir. Ancak bu tespit, arastirmacilarin ¢cogunun ifade ettigi gibi 24
Oguz boyunun sayisina mukabil 24 destanin olmasi demek degildir. Evvela
yazma niishadaki 12 destan, 12 Oguz kabilesi hakkinda degildir. Canli icra
ortamindan yaziya alinanlar da boyle bir kaygi tasimamaktadir. 24 Oguz
boyunun serefine 24 destan anlayis1 yanlistir, folklorun, halk hikayeciliginin
tabiatina ziddir ve zeka kurgusundan baska bir sey degildir.

Bugiin Tiirkmenistan s6zlii kiiltiirlinde yasayan Dede Korkut efsaneleri,
sOylemleri, masallari, destans1 hikayeleri sadece Orta Asya Tiirklerinin degil,
biitiin Tiirklerin miisterek hafizasi, ge¢misle bagimiz, gelecege uzanan koprii-
miiz, maneviyat kitabimiz, milli asinmamizin 6niinde duran siperimizdir.

b. Dede Korkut Kitabi’na Girmeyen

Oguznameler (Efsane, Masal, Destan Tiirleri)

Anadolu, Rumeli, Azerbaycan, Tiirkmenistan ve Kazakistan basta olmakla
Orta Asya, kismen de Volga Boyu Tiirklerinin s6zlii geleneginde icra edilen
efsane, masal ve anlatilar Dede Korkut Oguznamelerinin icra ortaminda var-
ligin1 siirdiirdiigiinden haber verir. Ancak Kazakistan, Ozbekistan, Karakal-
pakistan’da mevcut olan anlatilarin ¢ogu Dede Korkut Boylar ile alakali ol-
may1ip Korkut Ata’nin kendisiyle ilgilidir. Korkut’un dogumu, 6liimden kag-
masi, kazilan mezarin her yerde onu takip etmesi, Korkut ve kiz kardesi, Kor-
kut ve kirk kiz efsaneleri, kopuzu icat etmesi, nihayet Korkut’un bir¢ok Ka-
zak ezgilerini, 6rnegin “Kugu”, “Celmaya”, “Ug¢arin Ulumasi”, “Ala Dana”,
“Bagpay” (Babalar Sozii, 2012: 142-147) vb. ilk defa icra etmesi hakkindadir.
Tiirkmenistan sahasindan yaziya aktarilan hikayelerde ise Korkut’un Salur
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Kazan’in ogluna Igdir, Capak Bey’in ogluna Aslan, Cakan Bey’in ogluna da
Ejder adin1 koymasi, sadece Salur Kazan’la ilgili “Salir”, “Teke Muhammet”,
“Igdir”, “Salir Kazan ve ftemcek”, “Salir Kazan ve itemen” ve digerleri gibi
hikaye ve efsanelerin genis bir alana yayildigini gosterir.

Bunun disinda Tirkmenistan’dan yaziya alinmis Oguzname metinleri
diisman zindanindan kagip kurtulan Gonur Bey ve olumsuz kahramanlardan
Tokta Han, Goklan Han, Ak Bay ve Kara Bay’in bogasini ¢alan Talav Han
vb. hakkinda anlatilar da vardir ki, onlar da Korkut Ata’nin dilinden hikaye
edilir. Adlar1 gegen hikayelerde siir ve nesir bir aradadir ve hikayelerin so-
nunda Korkut Ata hayir-dua eder veya nasihatlarda bulunur. Ornegin, “Oguz-
larin Melallagmak1” (Oguzlarin birbiri ile ¢ekigmesi)” adli anlati tam bir des-
tandir. Dresden niishasindaki olan ifadeler bu destanda da tekrarlanir. Des-
tanda soyle denilir: “Size kimden haber vereyim, kimden konusayim, Tiirkis-
tan ulusundan. Tirkistan’da halk bolim boliim, tayfa tayfa, boy boy, uruk
uruk yastyordu. Onlarin hepsini Bayindir Han idare ediyordu. O zamanlar
Oguzlarin arasinda saz calip, destan sOyleyen, akil veren, nasihat eden, miis-
kilatlar1 ¢6zen, ¢ok muteber, bilgin, Tanri’nin gonliine ilham ettigi Korkut
Ata adli bir zat vardi. O her zaman kimin diigiinii, senligi olsa oraya katilirdi.
Korkut Ata her davete icabet ederdi. Saz ¢alar, destan sdyler, 6giitler verirdi.”

Giinlerden bir giin, Baymdir Han toy meydaninda ak-ban evler kurdurdu.
“Herkes toya, senlige gelsin”, diye halka cagr1 yapti. Bu térene Balkan Da-
g1’nda oturan Oguzlardan Kepez Dagi’nda oturan Oguzlara, Oguzlarin uzak
illerinden Tecen, Murgap, Amuderya kiyilarinda oturanlarla Sirderya kiyila-
rinda oturan Oguzlara kadar, Ural Dagi’nin eteginde yerlesmis Oguzlardan
Aral Denizi’'nin sahillerinde yasayan Oguzlara kadar, Sebiz’de, Cirikli’da
oturan Oguzlardan Vas’ta, Diyarbakir’da yasayan Oguzlardan Hanka’da, Ha-
zarasip’ta, Ket’te oturan Oguzlara dek; Hazar Denizi Oguzlarina kadar, vel-
hasil i¢ Oguz’dan D1s Oguz’dan insanlar geldiler.” (Gorkut Ata, 1999: 420).

Bagka bir hikayede, Korkut Ata yigitlere ad verme gorevini yerine getirir:
“I¢ Oguz il-ulusundan Capak Bey adli birisi varmis. Bu beyin bir oglu var-
mis. Ancak Oguz toresine gore o zamanlarda yigitlik géstermeyen genglere
ad vermezlermis.” (Gorkut Ata, 1999: 428). Hikayenin sonunda Korkut Ata,
kopuz ¢alarak yigitlik gdsteren oglana ad verir:

Arslan ile vurus etti
Onu topraga katti

Yigit boyle ad alir
Bununla adi kalir
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Atasi sag beylik versin
11 ulus da bunu gorsiin

Arslan olsun yigide ad
Capak bey de olsun sad

Onun adin verdik bizler
Razimisiniz sizler

Adna o layik olsun
1l-ulusa kaya olsun

Korkut Ata, kopuzla ¢alip soyledigi gibi sozle de, aslani1 dldiiren yigidin
ad1 Arslan olsun dedi (Gorkut Ata, 1999: 429).

Korkut Ata, baska bir hikdyede adi olmayan ancak kahramanlik gdstermis
Kembagal’in ogluna Ejder, iiglincii bir hikdyede de Salur Kazan’mn ogluna
Igdir adin1 verir. Bunlarin her biri ayrilikta miistakil kahramanlik destanidir.

Yukarida isimleri zikredilen Utamis Han, Artik Kembagal, Gonur Bey,
Tokta Han, Goklan Han, Ak Bay ve Kara Bayla Talav Han vb. hakkinda
olanlarin biiyiik ¢ogunlugu Dresden ve Vatikan niishalarinda ya adi hatirlan-
mis ya da hi¢ bahis konusu olmamis Dede Korkut hikayeleridir. Ozellikle
Korkut Ata’nin Mangislak, Urgeng, Balkan, Merv, Samarkand vb. yerlere da- 61
vet almasi, her yerde bir kahramanla veya olayla ilgili saz ¢alip destan sdyle-
mesi, toyu yonetmesi de basli bagina destan niteligindedir.

Ayr1 ayri destan gibi goriilen bu metinlerin sayist yirmidir. Onlar1 konula-
ria gore soyle adlandirilabilir:

1.
2.
3.
4.
5.
. “Biikiirii Begin Toyi”,

. “Yazir Han Ovlini Oylendiredi”,
. “Gonur Beg”,

9.

0 3 N

“Alkadvli Begin Kiz1 Halli ve Ner”,

“Capak Begin Ovlina at Dakma”,

“Utamis Hanin Yenis Toyi” (Utamis Hanin zafer toyu),
“Nazar Hanin Hasil Toyi” (Nazar Hanin hasat toyu),
“Artik Begin Hasil Toyi” (Artik Beyin hasat toyu),

“Gorovli”,

10. “Goklen Hanin Yarasik Toyi” (Goklen Hanin baris toyu),
11. “Cakan Kembegalm Ovli”,

12. “Batir Gocanin ing Uli Toyi” (Batir Kocanin yashlik toyu),
13. “Covdurlarin Otiing Toyi” (Covdurlarin 6zrhahlik toyu),
14. “Sag Toyi”,

15. “Kuvvet Beg ve Akca”,
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16. “Dana Begin Han Etilisi”,

17. “Algir Begin Han Olusu”,

18. “Gamli Hanin Kizin Togus Toyi”,

19. “Mergenin Toyi”,

20.“Bayandir Hanin Togta Hanla Koresi”

Benim bir araya getirdigim ve adlandirdigim bu boylara A. Rahmanov’un,
Nurmurat Esenmuratov’un derlemelerini (“Oguzlarin Melallasmaki” (Oguz-
larin Birbiri ile Cekismesi), “Igdir”, “Dis Oguzlarin Gever Hanlikina Karsi
Koresi” (D1s Oguzlart Kafir Hanina Kars1 Savasi), “Gorkutun Gabr1 Kazilgi-
17, “Gorkutun Gabr1 Kazilgi-2”, “Gorkut Ata Destan1”, “Tekemuhammed”,
“Salir Gazan ve Itemcek” destanlar1), Giinbet veya Tiirkmen Sahra yazmasini
(“Salur Kazan’ mn Yedi Basli Ejderhayr Oldiirmesi”) ve Kazak destanini
(“Korkit Jir1”) da ilave etmis olursak 30 destan metni ortaya ¢ikmis olur. Tek
kelimeyle hikaye nitelikli Oguzname metinlerinin sayist Dresden de dahil
olmak iizere kirkin {izerindedir. Dresden niishasinda bulunmayan bu 30 hika-
yenin hepsini birlestiren ana karakter Korkut Ata’dir. Ug veya yedi giin siiren
bu toylarin bas kahramani Korkut Ata’dir. Diizenlenen bu toylarda, Korkut
Ata, Oguz kahramanlarimin baslarindan gecen olaylar1 anlatir metinlerin hep-
sinde “s6z soyledi, boy boyladi1”, denilir. Destan sdyleyip, senlik yapar. Yi-
gitler de at capar, giires tutar, bugra, boga, kog, horoz doviistiiriirler. Toyun
sonunda Korkut Ata nasihatte bulunur, toyu bitirir ve “evli evine dagilir.”

Benim adlandirdigim boylarda Oguzlar I¢ Oguz ve Dis Oguz’a boliinmiis-
ler, Oguz kavminin hiikiimdar1 Bayindir Han’dir, baskomutan Salur Ka-
zan’dir, bas maslahatgiizar ve kutsal kisi Korkut Ata’dir. 24 Oguz boyu 200
binlik bir askere sahiptir (“Bayandir Hanin Togta Hanla Koresi” boyunda
oldugu gibi.).

Burada onu da kaydetmekte yarar vardir ki son zamanlarda ilim camiasina
yeni malum olan ve Giinbet (veya Tiirkmen Sahra El yazmasi) kitab1 adi ile
bilinen XVIIL yiizyila ait bir yazmay1 iran’mn Tiirkmen Sahra adindaki bolge-
sinde yasayan Veli Muhammet bulmustur. Kacar Devleti’nin kurucusu Aga
Muhammet Han Kacar’in kitapligindan yadigar kaldig1 bilinen bu yazmada,
“Salur Kazan’in Yedi Bash Ejderhay1 Oldiirmesi” ad1 ile malum varyant da
Dede Korkut Oguznamelerinin kitaplagmasindan haber verir.” Tartigma konu-
su olan ve 13. boy olarak adlandirilan anlati, Cakan Kembagal’in oglunun,

2. Ancak nedense bu hikayeyi 13. boy olarak adlandirirlar, Tirmenistandan derlenip
yaziya aktarilan onca hikayeyi boy olarak adlandirirlar. Aslina bakilirsa boy-destan yapisina
uygun diiseni de Tirkmenistan halk varyantlaridir: Nesirle siirin birbirini takip etmesi, Korkut
Ata’nin hikayelerde istiraki, olay orgiisii, sahis kadrosu, tipiklestirme vs.
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koyunlara saldirip onlar1 6ldiiren, atlar1 basip yiyen iki ejderi 6ldiiriip ad alan
hikayesi ile ortak motiflere sahiptir. Bu destanda denilir ki Korkut Ata kopuz
calarak, sarki okuyarak ejder 6ldiiren yigide Ejder adini verir:

Cakan ovlung aldi at
Miingeni onun yahg¢i at
Ajdar oldiirdi oviug
Dayim sovuldi doviung
Beladan halas etdi
Ajdart kuma katdi
Ajdar bolsun ong adt
Mudam ilinin sadi
Ad takdik biz onga
Tanrim karisin songa.

Sonunda Korkut; “Adi Ejder olsun. Elin dayagi olsun. Adini biz verdik,
Kadir Tanrim da ona gdz-kulak olsun.” der (Gorkut Ata, 1999: 447).

Dede Korkut hikayeleri, Dresden ve Vatikan niishalarinda hakkinda yalniz
Giris’te bilgi verilen Korkut Ata’nin sozlii kiiltiirdeki degerinden ve konu-
mundan haber verir. Hatta Kazaklarin yalniz siirle sdylenen ayrica “Korkut
jirt” adli destan1 da mevcuttur. Ayni zamanda destan 6zelligi tasimayan, efsa-
ne tiirlinde anlatilar da vardir. Korkut Ata ile ilgili efsanelerin biiyiik ¢ogun-
lugu ayni motifin - 6liimden kagma - degisik varyant ve versiyonlaridir. Bu
efsanelerden birinde, Korkut hem ozan hem aksakal; digerinde kopuz imal
edendir. Geri kalanlarinda ise; evliya, tabip, seyh, saman, dede, seklinde te-
zahiir eder ve siirekli 6limsiizliik pesindedir. Hatta Korkut’a atfedilen siir
parcalarinda da o, 6limden kagan yahut 6liimiin yaklastigini bilen bir sahsi-
yettir. Korkut Ata efsane, kily, jir’ ve miistakil siir pargalarinda Oguz kavmi-
nin bilgesi, kutsalin koruyucusu, velayeti herkes tarafindan kabul edilmis vi-
layet issi, hiiccettir ve en 6nemlisi de Allah’in (cc.) sevimli velisidir.

Dede Korkut Kitabi ile ilgili sdylencelerin hem Orta Asya, Azerbaycan,
Tiirkiye ve Kuzey Kafkas Tiirklerinde, hem de Balkanlarda genis yayilmasi,
Oguzname motiflerinin Tirklerin arasinda halen yasadigini gosterir. Burada
Tepegoz, Salur Kazan, Bamsi Beyrek, Basat, Karaca Coban ile ilgili efsane,
masal, rivayet ve destan varyantlarinin daha ¢ok yayildigini sdyleyebiliriz.
Dede Korkut Kitabi’nin diger kahramanlari, 6rnegin Segrek, Yegenek, Kara-
budak, Kazilik Koca, Alp Aruz, Uruz vb. ile bagh halk edebiyat: tiirlerine
rast gelmek neredeyse miimkiin degildir. Efsanelerin yayilmasi ile bagli cog-

3. Kazak akinlar1 Korkut hakkinda okuduklar sarkiya kiiy, destan tiiriine ise jir (cir) derler.
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rafi bir istatistik tespiti yapmis olursak ilk basta Dede Korkut’un kendisiyle
ilgili efsaneler (dogumu, mezari, 6limden kagisi vs.) daha ¢ok Kazakistan,
Tiirkmenistan, kismen Karakalpak sahasindan derlenip yayimlanmistir
(Jirmunskiy, 1974: 532-555; Jubanov, 1958: 230-234). Anadolu’nun ¢esitli
yerlerinden Dede Korkut’un sozlii gelenekten sadece ii¢ boyu ile ilgili efsane-
ler yaziya alinmistir ki, bunlar da Bams1 Beyrek, Tepegoz ve Deli Dumrul’la
ilgilidir. S6yle ki Anadolu sahasinda en yaygin olan Oguz kahramani Bey
Boyrek sdylencesidir ki, degisik varyantlarda adi Bey Borek, Bey Boyre, Bey
Beyri, Bey Bogiirek, Bey Bori vb. seklinde ifade edilir. Bu hik&yenin sadece
Anadolu ve Rumeli’nde on bese yakin varyanti yaziya alinmistir (Ergin,
1997: 49; Gokyay, 1973: CDLII-DLXXVI; Boratav, 1939; Sakaoglu, 1973:
159-180; Tirkmen, 1994: 157-177). Buraya Tirkmenistan’dan derlenmis
Bams1 Beyrek anlatilarin1 da dahil edersek ortaya muazzam bir sonug ¢ikar.
Ayrica Anadolu’da Kurmang agzi ile anlatilan Dede Korkut hikayeleri de
vardir. Bunlar “Beg Boreg u Bengi Bozan”, “Ahc¢ikozi” (Ok¢u Kazan), “Se-
gil Teke” (Ayag1 beyaz teke) Basat’in Depegdz’ii 6ldiirdiigli boyun aynisidir
(Giilensoy, 1988: 99). Anadolu’da Tepeg6z’le, Deli Dumrul’la ilgili masal ve
rivayetler de yaziya alinmistir. Azerbaycan’da da Tepegoz (masal ve efsane)
ve Karacuk Coban’la (toponimik efsane) ilgili efsaneler derlenip yayimlan-
mustir (bk. Cemsidov, 1977).

Oysa Dede Korkut Boylarindaki olaylarin bu veya diger halk varyanti
Tirkmen bahsilarinin repertuvarinda, Azerbaycan’da, Anadolu’nun c¢esitli
yerlerinde hélen de icra edilmektedir. Bunlar1 iki kisma ayirmak miimkiindiir:

1) Dede Korkut Kitabi’nda olan hikayelerin halk varyanti ki daha c¢ok
Tiirkmenistan sahasinda yayilmistir. Yazma niishada olanlarin ve olmayan-
larin halk varyantinin mevcutlugu, Dede Korkut hikdyelerinin icra ortamin-
dan XVII. ylizyilda ¢iktig1 tezini (Ebulgazi) ¢iiriitiir.

2) Dede Korkut Kitabi’na girmeyen efsane, masal, mitolijik anlatilar ve
kahramanlik destanlar1 ki bunlar da Kazakistan, Kalaralpakistan, Tiirkmenis-
tan, Azerbaycan, Anadolu ve Balkanlar’da tespit edilmistir. Bu sonuncuya
Korkut Ata ile, Bams1 Beyrek’le, Salur Kazan’la, Tepeg6z’le, Karaca Coban’
la, Basat’la, Deli Dumrul’la ilgili hikayeler dahildir.

Ik defa sozlii gelenekteki Dede Korkut hikayelerini 1940’lardan sonra
Tirkmen bilim adamlar1 ayr1 ayr1 bolgelerden derleyip bir araya getirmeye
calistilar. Bunlardan “Iza berlediren nesilsiz” (Hakaret edilen nesilsiz), “Ma-
kav” (Deli), “Yekeg6z” (Tepegdz), “Salir”, “Igdir”, “Gorkutun gabr1 gazilg1”
(Korkut’un kabri kazild) 1950 senesinde Ata Rahmanov tarafindan yaziya
almmustir. “Tekemuhammed”, “Salir Gazan ve Itemcek” (Salir Kazan ve It-
memeli) hikayelerini ise yine ayni yillarda Nurmirat Esen Miradov sozlii ge-
lenekten derleyerek kayit altina almistir. Sonunda Prof. Dr. Meti Koseyev
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elde olan metinleri “Dresden niishasindaki on iki boyun Tirkmen Tiirkgesi’
ne aktarimi1” ve giris makalesi ile beraber hazirlayarak “Gorgut Ata. Gadimi
Tirkmen Eposi” adi altinda 1950 yilinda matbaaya vermistir. Ancak kitap
millet¢ilik damgasi ile yasaklanmig, M. Koseyev, B. Garriyev, O. Abdalov,
A.Rahmanov hapsedilmisler. “Gorkut Ata. Gadimi Tiirkmen Epos1” kitabi,
yalniz 1990 yilinda, tekrar 1994 yilinda yayimlanabilmistir. Dede Korkut Ki-
tab1 {lizerine konulan yasak 1951 tarihinde Azerbaycan’da da kendini goster-
di. Ozetle 1951 tarihinde Tiirkciiliigii teblig ve tesvik eden ideolojiye sahip
destan adi altinda Dede Korkut Kitabi’nin Azerbaycan’da ve Tiirkmenistan’
da 6grenilmesi, aragtirilmasit ve tebligi yasaklandi. Bu yasak Azerbaycan’da
(bilim adamlarinin miicadelesi sonucunda) 1957 yilinda, Tiirkmenistan’da ise
daha gec - 1989 yilinda kaldirilmis oldu.

Bir 6nemli mesele, Tiirkmen bahsilarinin anlattiklarinin Dresden ve Vati-
kan niishalarinin halk varyanti niteliginde olmasidir. Bu ise bahsilarin Dede
Korkut Kitabi’n1 okuyup ezberleyip, sonradan anlattiklari izlenimi olusturur.
Nitekim higbir kiiltiirde aradan gegen 500 yil boyunca metin degismeden
(hatta az veya ¢ok degisse de) icra ortaminda kalamamasi kuralina zitlik olus-
turmasidir. O halde M. Koseyev’in metinlerine, genelde ise Tiirkmen halk
niishasina ihtiyatla yanagsmak lazimdir. Tabii ki Dede Korkut Kitabi’na gir-
meyen metinler istisna olusturur. Ancak Tiirkmen bahsilarinin anlattiklar1 ve
Dresden yazma niishasi ile ayni olan hikayeler s6z konusu olunca durum de-
gisir. Bu metinlerde farkliliklar olsa da mesele farklilasmada degildir. Me-
sele Turkmen halk niishas1 adlandirilan metinlerin yazidan tekrar sozele ak-
tarumdir. Bagka bir ifadeyle, bahsilarin, Dede Korkut Kitabi’n1 okuyup 6gre-
nip yeniden sozel kiiltiire getirmeleridir ki bu da bizi Tiirkmen halk varyan-
tina ihtiyatla yanasmaya sevk eder. Ciinkii Dresden niishasi ile ayn1 olan ve
halk niishas1 ad1 verilen (yanlis bir tamlamadir) bu metinler bir fakelore hadi-
sesidir.

Diger taraftan ayni metnin hem efsane hem de destan varyantinin mevcut-
lugu, derleyicilerin, basima hazirlayanlarin metne miidahele ettigini gosterir
ki o zaman ortaya folklor metni degil, fakelore metni ¢ikmis olur. Bu ise halk
bilimi agisindan yolverilmezdir.

A. Rahmanov’un derledigi ve M. Koseyev’in hazirladig: kitaptaki hikaye-
lerin daha genis ve biraz da farkli varyantina Ata Rahmanov’un derledikleri
esasinda hazirlanan “Gorkut Ata Dessan1” kitabinda rast geliriz (Gorkut Ata,
1999: 359-464). Burada M. Koseyev’in kitabindan bize malum olan “Tdreli
Beg” (Kan Tural1), “Bamsim Birek”, “Gorkutun gabr1 gazilgr” (Korkutun
kabri kazild1), “Iza berlediren nesilsiz” (Hakaret edilen nesilsiz), “Igdir” gibi
kahramanlik destanlarinin daha genis varyanti verilmekle yanasi “Gorkut
Ata”, “Imra”, “Dig Oguzlarin Gever Hanlikina Kars1 Koéresi” (Dig Oguzlart
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kafir hanina karst savasi), “Oguzlarin melallasmaki” (Oguzlar1 ¢ekismesi),
“Gorkutun gabri kazilgi-1”, “Gorkutun gabri kazilgi-2” gibi destan niteligin-
deki hikayeler de yer almaktadir. Hatta gordiigii riiyay1 yoramayan Koroglu’
nun davetilisi olarak Korkut Ata Candibil’de onunla goriisiip diizenlenen
toyu yoOnetir, miiskilatlar1 ¢dzer, nasihatlarda bulunur ve gelenege uygun bir
bigimde toyu alkisla sonlandirir. Halk niishasinda Tiirk diinyasinin bu iki
sohretli kahramaninin bir araya getirilmesi Korkut Ata’nin Oguzlarin arasin-
daki lniinden asili olmayarak, biitiin Tiirk kahramanlar:1 tarafindan aksakal
olarak kabul gérmesi ile ilgilidir.

M. Kdseyev’in hazirladig: kitapta ise halk niishasi ad1 altinda verilen Kor-
kut Ata hikayeleri o devrin sartlarina uygun olarak kisaltilmig, biraz da ma-
sal unsurlari katilarak (ki bunu biz metinlerin baslangicinda goriiriiz) yayim-
lanmistir (Gorkut Ata, 1994). Nitekim efsanelerin ¢ogu “Birevi boladir imis,
birevite bolmidir imis” (Bir varmis, bir yokmus) seklinde baslamakta, kisa bir
masal izlenimi vermektedir. Bu bizi bir kez daha Tiirkmen metinlerine ih-
tiyatla yaklasmaya sevk eder. Oysa Ata Rahmanov’un derledikleri esasinda
sonradan hazirlanan “Gorkut Ata Dessani” kitabinda adlar1 gegen hikayeler
masal klisesi ile baslamaz, her hikdyenin sonunda, Korkut Ata hayir-dua ve-
rir, hatta baz1 hikayelerde baslangictan itibaren olaylarin i¢inde yer alir. Bu
da derlenen Oguzname varyantlarinin birkac defa ciddi redakteden gecirildigi
anlamina gelir. Her halde “Gorkut Ata Dessan1” kitabinda genis sekilde veri-
len Oguzname varyantlarina sartl olarak destansi efsaneler veya kahramanlik
hikayeleri demek miimkiindiir. Nitekim Oguz destan geleneginde oldugu gibi
Tiirkmen bahsilarinin anlattiklar: bu hikayelerde de siirle nesir birbirini takip
eder. Mesela, Ata Rahmanov’un niishasindaki Imra Destani’ndan (Begil oglu
Emre’nin Boyu’nun Tiirkmen varyanti) bir siiri géstermek mimkiindiir:

At alding at al

Yarag alding yatta kal
Hiiner korset sen tusmana
Ketir sen onlari pusmana
Sen neyzengi kola al

Alkus eteli munta kel

Ong kolungta bolsun tokmak
Cansizlari izlip tapmak
Parahat sakli ilingi

Mehkem kusagti! bilingi
Namislising maksata yet
Tusman kelse topraka kat
Tangra tabsirdik biz sizleri
Korup sakling sizler bizi  (Gorkut Ata, 1999: 405).
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Halk niishasinda siirlerin her bir beyti kendi arasinda (mesnevi bigiminde)
kafiyelidir ve hece vezni yukaridaki drnekten de goriilecegi iizere 5 ile 9 ara-
sinda degisir. Dutar veya dombrada belli bir ezgi ile icra edilen siirlerin kulak
kafiyeleri, hece bozuklugu onlarin sdzel olarak icra edildigine delalet etmek-
tedir. Halk niishasindaki hece 6lgiilii siirlerin varligi hikayelerin siirekli icra
ortaminda oldugundan, Dresden ve Vatikan yazma niishalarinda soylama bi-
¢imindeki siirlerden uzaklastigindan haber verir. Bi¢im ve sekil bakimindan
soylama siir tipi bazi bilim adamlarinin yazdig: gibi hikayelerin ¢ok eski za-
manlardan kalmasi seklinde degerlendirilmemeli, aksine Oguzname hikaye-
lerini icra eden ozanlara 6zgii siir bi¢imi gibi algilanmalidir. Oguzname siiri
olarak adlandirabilecegimiz soylama siir bigiminin hece vezinli siire doniisii-
mii Azerbaycan’da ve Tiirkiye’de ozanlarin yerlerini agiklara birakmasi, Orta
Asya’da yir¢ilarin, akinlarin ve bahsilarin etkin konuma gelmesiyle agiklan-
malidir. Soylama siir bi¢ciminin sekillenmesinde kopuzun, musiki ahenginin,
avazin da miithim rol oynadig1 sdylenmelidir.

Dede Korkut hikayelerinin halktan derlenen yazili metnine bakdigimizda
derlenmis hikayelerde esas olay orgiisii ayn1 adli Dede Korkut Boylarinin ki-
sa ve efsanelesmis varyanti olsa da (Ata Rahmanov’un derledikleri esasinda
hazirlanan “Gorkut Ata Dessan1” kitabi istisnadir) yukarida da denildigi gibi
bunlarin i¢inde Dresden ve Vatikan niishalarinda bulunmayanlar da vardir.
Mesela, yukarida zikrettigimiz 20 hikayeden ilave “Igdir”, “Tekemuham-
med”, “Salir Gazan ve Itemcek”, “Dis Oguzlarin Gever Hanlikina Kars1 Ko-
resi” (Di1s Oguzlart Kafir Hanina Karst Savasi), “Oguzlarin Melallagsmak1”
(Oguzlarin Cekismesi), “Gorkitin Gabri1 Kazilgt I ve II” bunlara 6rnek olabi-
lir. Ozellikle “Gorkitin Gabr1 Kazilgr” iki biiyiik kisimdan ibaret olup iginde
degisik hikayeleri bulundurur. Bu hikayeleri birlestiren tek nokta Korkut Ata’
nin gittigi her yerde kulaklarina gelen “Gorkutun Gabr1 Kazilg1” sedasidir.
Korkut, ilden ile, obadan obaya c¢agirilir ve Oguzlarin kenges karakterli
toylarin1 yonetir. Her toy kendiliginde bir boy yapisini igerir.

Akla gelen, biitiin bunlar1 Dede Korkut Boylar1 (destanlar1) adlandirmak
miimkiindiir mii sorusuna cevap vermektir. Bunun i¢in Oguz ozanlarinin kah-
ramanlik destanlar1 yerine kullandiklar1 “boy” teriminin istilahi anlamini iyi
bilmemiz, boyun yapisini, teknik taraflarin1 emik bir yaklasimla ¢6zmemiz
lazimdir.

Tiir anlayisi, tliriin ortaya ¢ikmasi, transformasyona ugramasi (masalin
destana, darbiill masalin atasdziine, rivayetin efsaneye doniisiimii), tiirlerin
karsilikli alakasi, siniflandirilmasi, 6zel taraflari, bediyati, sekil ve mazmunu,
onlarin vahdeti gibi teorik meseleler biitiin zamanlarda halk bilimcilerin kar-
sisinda bir problem olarak kalmaktadir. Ancak “tiiriin tayinedici 6zellikleri-
nin basinda mevzu, islevsellik, sekil, metnin icra ortami vs. gelir. Ayrica tiir
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sOy-leyicinin problemlerini, dinleyicilerin de metni anlamalarini belirleyen
bir kategoridir. Kisaca sdylemek gerekirse tiir syleyenle dinleyen, gosteren-
le seyreden arasindaki 6zel anlagsmadir.” (Bayat, 2010: 166). Tiir, hem de ad-
resatla adresant arasindaki diyalogdur.

Diger taraftan Dede Korkut hikdyeleri veya boylar1 veya destanlar1 de-
yince yalniz kitaplasmis yazmalar1 mi, yoksa icra ortamindan derlenip yaziya
aktarilanlart mi1, yoksa her ikisini mi boy olarak adlandiracagiz? Sayet sonun-
cu sikki kabul etmis olursak o zaman 12 degil, Dede Korkut’un 40-42 boyu
oldugundan s6z agmaliyiz. Buraya ed-Devadari, Residiiddin, Yazicioglu Ali,
Enveri, Salir Baba Gulalioglu, Dana Ata, Ebulgazi Bahadir Han Oguzname-
lerinde zikredilen hikayeleri de dahil etsek manzara kokli sekilde degismis
olur. Cilinkii bu 6zet karakterli anlatilar hi¢ de Kasgarli Mahmut’un Arapca
kisa 6zetini verdigi Go¢, Su, Uygur destanlarindan farkli degildir.

Korkut Ata ile ilgili Kazak anlatilar1 ve Tiirkmenlerin “Gorkutun kabri
kazild1” efsanesi yazma niishalarda rastlanmayan yeni konulardir. “Gelimli-
gedimli diinya, son ucu 6liimlii diinya” diyen Dede Korkut, efsanelerde bir
kader, alin yazis1 olan 6limden kagar. Kazaklarda kazili bos mezar motifi,
Korkut’un yarattig1 ezgiler de 6liimle hayatin miicadelesi tizerinde kurgulan-
mistir. Korkut Ata anlatilari, Dede Korkut Oguznameleri yaziya aktarilan
zamanlarda da o kadar yaygin ve bilinen olmustur ki katip, onlar1 boylar sek-
linde vermeyi liizumsuz saymis, Korkut’un 6zelliklerini 6zetleyerek kitabin
giris kismina koymustur. Bunun ana sebebi Mir Ali Sir Nevai’nin de dedigi
gibi Korkut Ata’nin, sohrete ihtiyaci olmayan biiyiik bir sohrete sahip olma-
sidir.

c. Icra Ortaminda Anlatilan Hikayelerin Tarihi ve Cografi Degeri

Tirkmen ve Kazak anlatilarinda her ne kadar kavim olarak ne bugiinkii
Tiirkmenlerden ne Azerbaycan, Anadolu ve Balkan Tiirklerinden ne de Ga-
gauzlardan bahsedilmemesine karsilik Oguz kavminden, Oguzlar veya sa-
dece Oguz boylarindan s6z agilmaktadir. Ayni sekilde efsane veya destan ni-
telikli sdylencelerde yer olarak da i¢ Oguz boylarinin oturdugu Sir Derya ile
Hazar Denizi arasi, Dis Oguz boylarinin mekani olarak da Mangislak, Balkan
Daglarimin etekleri ve Dis Oguz bolgeleri gosterilmistir. Tek kelimeyle hem
yazma niishalar hem de hélen canli olan sozlii gelenekteki Korkut Ata efsane
ve hikdye kahramanlar1 o zamanin Oguzlari, meskun olduklar yerler de Des-
ti-Guzan donemindeki cografi mekanlardir. Efsanelerde ve destanlarda aym
zamanda Korkut Ata’nin, Bayindir Han’in, Salur Kazan’im istiraki, ¢ Oguz’
la D1g Oguz’un ¢ekismesi ve kavgasi, Oguzlarin yasami, hiyerarsik miinase-
betleri, ayr1 ayr1 Oguz boylarinin kurultay karakterli toylar1 vb. gibi tarihi
sosyal ve askeri idari teskilatlar goriilmektedir. Mesala, “Oguzlarin Cekis-
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mesi” destaninda Oguzlarin bir kismmin Ak Bay ve Kara Bay’in bogasini
calan Talav Han’a kiiserek Mangislag’a gitmesi de tarihi bir olayin destansi
yansimasidir. Anlatida denildigi gibi “Bu toyda kimi atinin, kimi kogunun,
kimi bogasinin, kimi devesinin, kimi itinin, kimi ok ve yayinin, kimi mizra-
ginin, kimi de kendisinin hiinerini gosteriyordu. O zamanlar Covdur ilinin
beyi Ak Bay ve Kara Bay adli iki kardes de meclisteydiler. Onlar bu toyda
hi¢ yenilmeyen bogalarini dviiyorlardi. Onlara karsi Bayat ilinin beyi Talav
Han, kendi bogasinin daha gii¢lii oldugunu soéyleyerek ortaya ¢ikt1”. Cekis-
me, kiisme Talav Han’in rakiplerinin bogasini 6ldiirmesi lizerine gergeklesir.
Bir diger boyda ise Tokta Han’in Oguzlara savas agmasi ve yenilgiye ugra-
masl, 0ornegin, “Utamis Han’ 1n zafer toyu”, tarihi Oguz-Kipgak karsi durma-
sinin epik yansimasidir.

Dresden ve Vatikan yazma niishalarinda da Oguzlarin ana vatani olan Or-
ta Asya hatirlanmaktadir. S6yle ki Dede Korkut Kitabi’nda gegen olaylarin
biiyiik bir kisminin Karaguk Dagi, Karsuyatan, Kara Dag, Kazilik Dagi, Ala-
dag, Tirkistan vs. bas verdiginden bu hikayelerin Oguzlarin Tiirkistan’ dan
ayrilmalarindan 6nce tesekkiil ettigini kanitlamaktadir. “...Dede Korkut hika-
yeleri aslinda Oguzlarin Yakin Dogu’ya gelmeden 6nceki hayatlarina ait ha-
tiralara dayanmaktadir. Cok eski devirlerden beri mevcut olan bu hatiralarin,
bazi olaylar etrafinda toplanmasi ise IX-X. yiizyillarda Oguzlarin Sirderya
kuzeyindeki yurtlarinda gegen hayatlari ile ilgili goriinmektedir” (Ergin,
1997: 55). Bu, aslinda Oguz olaylarinin ana vataninin Orta Cag miiellifleri-
nin Maveraiinnehir olarak adlandirdiklart Amu Derya (Ceyhun) ile Sir Derya
(Seyhun) nehirleri arasindaki bolge oldugunu gostermektedir. Ancak bu cog-
rafi adlar sartli oldugu gibi ayni zamanda Tiirk diinyasinin degisik bolgelerin-
de de goriilmektedir. Diger taraftan Dresden yazma niishasinda Kapuli Der-
bend, Gence, Berde, Goyge Dagi, Gokge Giilii, Deresam, Elince, Trabzon,
Bayburt, Mardin, Aglagan, Diyarbakir vs. gibi yer adlarinin Azerbaycan ve
Dogu Anadolu ile bagliligi hikayelerin son seklinin bu cografyada gergek-
lestigini ve yaziya da Azerbaycan ve Dogu Anadolu merhalesi olaylarinin
aktarildigini kanithiyor. Hatta yakin zamanda ortaya g¢ikarilmis Giinbet yaz-
masinda olaylarin gectigi mekan biitiiniiyle Azerbaycan topraklaridir (Shah-
goli vb., 2019: 147-379). Ciinbet veya Tiirkmen Sahra el yazmasinin dili de
Azerbaycan Tiirk¢esinin Tebriz agzidir.

“Oguzlarin Cekismesi” efsanesinde ayni zamanda Oguz cografyasinin
genigligi de gosterilmistir. Bu destansi efsanede soyle denilir: “Giinlerden bir
giin, Bayindir Han toy meydaninda ak-ban evler kurdurdu. “Herkes toya, sen-
lige gelsin”, diye halka ¢agri yapti. Bu torene Balkan Dagi’nda oturan Oguz-
lardan Kepez Dagi’nda oturan Oguzlara, Oguzlarin uzak illerinden Tecen,
Murgap, Amu Derya kiyilarinda oturanlarla Sir Derya kiyilarinda oturan
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Oguzlara kadar, Ural Dagi’nin eteginde yerlesmis Oguzlardan Aral Denizi’
nin sahillerinde yasayan Oguzlara kadar, Sebiz’de, Cirikli’da oturan Oguz-
lardan Vas’ta, Diyarbekir’de yasayan Oguzlardan Hanka’da, Hazarasin’ da,
Ket’te oturan Oguzlara dek; Hazar Denizi Oguzlarina kadar, velhasil I¢
Oguz’dan Dis Oguz’dan insanlar geldiler.” Dresden ve Vatikan niishalarin-
daki Kalin Oguz Eli’nin efsanede sinirlari gizilen tarihi cografyasinin aksine
olarak, Kafkaslarda ve Dogu Anadolu’da cereyan etmesi yukarida zikredilen
“Oguzlarin Cekismesi” adli destansi efsanede Hazar Denizi Oguzlari adr ile
hatirlanir. Yazma niishalar Oguzlarin eski vatanlarii Tiirkistan adi ile ha-
tirlansa da Hazar Denizi Oguzlarinin olaylarini 6ne ¢ikarmistir. Olaylari son
halinin Azerbaycan ve Dogu Anadolu’da cereyan etmesi Orta Cag’in basla-
rinda Miisliiman Oguzlarin soydaslar1 gayrimiislim Kipgaklarla ve diger Hris-
tiyan toplumlarla miicadelesinin ve adi gegen cografyada kalic1 olarak yerles-
melerinin 6nemli tarihi kesiminin destanlasmasidir. Dede Korkut Kitabr da
olaylarin Hazar Denizi ile Karadeniz arasinda bas vermesinin bir diger énem-
li sebebi Oguz Yabgu Devleti’nin ¢okmesinden sonra ikinci Oguz Devleti’
nin (Selguklular) Anadolu merkez olmakla Azerbaycan ve ¢evre yerlerde ku-
rulmasi (Gordlevskiy, 1941), daha sonralar Karakoyunlu ve Akkoyunlu Dev-
letlerinin de Azerbaycan merkez olmakla bu cevrede hiikiim siirmeleridir.
Tiirkmen bahsilarinin hafizasinda kalan Oguzname destanlar1 birinci done-
min, Oguz Yabgu Devleti (Agadcanov, 1969) zamaninin sanli gegmisidir.

Dede Korkut Boylarini anlatan Gurbangili¢ Cakanoglu’nun Ata Rahma
nov’a verdigi bilgilere gore Oguzlarm iki kola ayrilmasi ve I¢ Oguzlarin Sir-
derya ile Amuderya arasinda oturduklari, baslarinda Salur Kazan’in oldugu,
D1s Oguzlarin ise Amuderya’nin giineybati tarafi ile Sirderya’nin kuzeybati
tarafinda yerlesitikleri ve baglarinda Oraz’in hanlik ettigi bildirilir (Erdem,
2005: 176). Bu ise Dresden ve Vatikan niishalarindan farkl bir cografyadir.

Bu bir gergektir ki Dede Korkut Destanlarini efsane, masal, destansi hi-
kaye seklinde canli tutan daha ¢ok Tiirkmen bahsilaridir. Onlar eski Oguz
gelenegine, en esast da Oguz ruhuna sadik kalarak XX. ylizyilda anlattiklari
hikayelerde de Oguzlar ve Oguz dili, Oguz yurdu terimlerini kullanmislardir.
Ayrica yazili niishalarda oldugu gibi baz1 s6zel anlatilarin tarih 6ncesi ¢aglar-
la seslestigini de itiraf etmek lazimdir. Bu mitolojik unsurlara dayanarak bir
Orta Cag hikayesi olan Dede Korkut Boylarini tarihdncesine gotiirmek dog-
ru degildir. Szl kiiltiirlin en yakin tarihi olaylar1 anlattifinda da mitolojik
Ogelere yer vermesi, eski caglarin olaylarini metne getirmesi epik gelenegin
kendine 6zgii tabiati ile orantilidir.

Kazakistan’da, Ozbekistan’da, Azerbaycan’da, Anadolu’da Dede Korkut
Boylari ile seslesen ¢ok sayida anlatilar olsa da bunlarin hi¢biri Tiirkmen s6z-
lii geleneginde oldugu kadar canli, ¢ok yonlii ve birbasa yazma niishanin halk
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varyant1 niteliginde degildir. Yukarida da denildigi gibi Kafkas ve Anadolu
metinlerini Dede Korkut epik gelenegi, Dede Korkut motifleri olarak adlan-
dirmak daha dogru olacaktir. Oysa Meti Kdseyev’in verdigi bilgiye gore Ata
Rahmanov’un derleyip hazirladigi niishada Dede Korkut Boylarinin sayisi on
altiya kadar ulastiriimistir (Gorkut Ata, 1999: XXII). Ancak 12 boyun Dres-
den niishasindakine bazen g¢ok, bazen de az benzemesi XVI. yiizyilin bagla-
rinda kitaplastirilmis ve icra ortamindan en ge¢ XVIII. yiizyilin sonlarinda
¢ikmig bir destanin ayni sekilde Tirkmenistan’da anlatilmasi, yukarida da
denildigi gibi folklorun kurallarina ziddir. Bu sadece Dede Korkut Kitabi’ni
okuyup ezberleyen bahsilarin yazidan sézele aktarimidir, ya da falsifikasyon-
dur. Ayrica Meti Kdseyev’in bazi boylari birlestirmesi meselesi de kafalari
karigtiran bir baska problemdir. Buna ragmen Oguzname geleneginin Tiirk-
menlerde canli oldugunu da séylemek gerekir.

Her halde Tiirkmenistan sahasinda 6zellikle Salur Kazan’la ilgili 14 met-
nin yaziya aktarilmasi gelenegin varligindan haber verir. Bu gergek, Tiirk-
menlerde Sovyet baskis1 ve yasaklari olmasaydi daha ¢ok hikayenin yaziya
almabilecegi ihtimalini giiclendirir. Genis alanda yayilmalari, adetlerine, dil-
lerine, geleneklerine bagli olmalar1 ve bununla Sovyet rejiminin eritme, yok
etme politikasina karst manevi miicadele vermeleri ile Tiirkmen halki, Orta
Asya’ da 6zel bir konuma sahiptir. O nedenle Korkut Ata, Kéroglu gibi tarihi
degeri yliksek olan milli destanlar Tiirkmenlerin sikica sarildiklar1 kurtulus
mesalesi, kendini ifade bi¢cimi olmustur. Tlirkmen icra ortaminda bugiin Kor-
kut Ata ve Koroglu destanlarinin varligi, kendini ifadenin, kimlik miicadele-
sinin bir gostergesidir. Ancak bu hi¢ de Tiirkmenistan’dan derlenmis ve yazi-
ya aktarilmis destans: hikayelere ihtiyatla yaklasmamiza engel olmaz. Ayrica
Dede Korkut destanlarinin halk varyantlarmmin Tiirkiye’de, Azerbaycan’da
mevcut olmast, icra ortaminda sdylenmesi, milli birligimizin apagik gosterge-
sidir.

Soziin 0zii, bilmemiz gereken esas mesele Oguzname metni ile Oguz kah-
ramanlik destanlarinin tiirsel, sekilsel ve yapisal farkini goz 6niinde bulun-
durmaktir. Oguzlar hakkinda olan biitiin metinler tiiriinden, seklinden ve di-
linden asili olmayarak Oguzname’dir. Her Oguzname ise Dede Korkut desta-
n1 degildir. Icra ortaminda sdylenegelen ve 6zellikle XX. yiizyilda yaziya
aktarilan Korkut Ata hikayeleri de farklilik gostermektedir. Dede Korkut
destanlarinin kag tane oldugu sorusundan daha dnemlisi, Oguzname metinle-
rinin tagidigi bilgidir ve bu metinlerin tarihi roliidiir.

Sonug
Balkanlardan Cin Seddi’ne kadar genis bir sahada yayilmasina, kudsiyet
atfedilmesine, bin yildan da ¢ok bir zaman diliminde bahsi, akin, yirci/jirct
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repertuvarinda yasamasina mukabil Dede Korkut Oguznameleri ile kiyasla-
nacak ikinci bir destan yoktur. Arastirildik¢a yeni bilgilerin, yeni agilimlarin
ortaya ¢ikmasi bakimindan da Korkut Ata olaylari, tiiriiniin yeganesidir. Yiiz-
lerce kahraman kadrosu, bir o kadar da olay orgiisii ile Dede Korkut Oguzna-
meleri folklor dlemi igin 6zgiin bir olaydir. Tiir bakimindan ¢esitli olan Oguz-
namelerin iginde Korkut Ata Destani’nin 6zel yeri vardir. Dede Korkut ister
tarihi bilgilerine ister misyonuna isterse de manevi birlik bilinci asilamasina
gore hicbir destanla kiyaslanmayacak bir yapiya sahiptir.

Devlet erkéni 6niinde sdylenmek i¢in (Hanum hey, ifadesi) usta bir katip
veya tarihgi tarafindan bilinmeyen bir tarihte, bilinmeyen bir cografyada ya-
ztya aktarilan “hanlarin sarayinda vak’a-niivisler de bulunurdu; hatta bu su-
retle Uygurlarin en eski devirlerinden hemen hemen Cengiz’in zuhuruna
kadar biitiin vakalar zaptedilmisti.” (Koprili, 1966:17). Dede Korkut Kita-
bi’nda sanl gegmis oviilmiis, devlet kurmak, onu yasatmak yolunda ecdadi-
mizin miicadele ve savaglari anlatilmistir. Dede Korkut Kitabi’ndan farkli
olarak Tiirkmen, Kazak, Karakalpak, Azerbaycan ve Anadolu sahasinda icra
ortaminda anlatilan benzer veya farkli Korkut Ata efsaneleri milli direnisi
yansitmasi, erimeye karsi dimdik durmasi ile 6zel bir destandir. Durum bdy-
leyken Dresden ve Vatikan niishalarina yeniden donmek ve onlar1 tekrar so-
zel ortama getirilen ve icra edilen ayni igerikli hikayelerle bir araya getirmek,
tarihi seyir i¢inde Oguzlarin yer degistirmelerinin hikayelere tesirini 6gren-
mek, s6z ve yazinin teknolojisini 6ne ¢ikararak, diisiince tarihimizi ihya et-
mek lazimdir.

Tahmini olarak XV. ylizyilin sonlar1 ve XVI. yiizyilin baslarinda Dede
Korkut hikayeleri sozlii kiiltiirde zayiflama siirecine girmekle, belli bir siire-
den sonra icra ortamindan ¢ikti ve kayit altina alinmakla yazili abide veya
halk kitab1 konumuna getirildi, tezinin dogru olmadigi bazi orijinal hikaye-
lerin canli icra ortaminda halen de var olmasi ile tespit edildi. Korkut Ata’nin
kendisi hakkindaki halk hafizasinda yasayan efsanelerle diger Dede Korkut
kahramanlari ile bagl olan anlatilarin Oguz ve Kipgak folklorunda mevcut
olmasi, Oguzname destanlarinin degisik Tiirk halklarinda, merhale ve ma-
kamlarda hélen de icra olundugunu ispatlar. Tiirk milli kiiltiir tarihinde 6nem-
li yer tutan Dede Korkut destanlar1 (Dresden el yazmasinda adi “Kitab-1 De-
dem Korkud Ald Lisdn-1 Taife-i Oguzan” seklinde, Vatikan yazmasi “Hika-
yet-i Oguzname, Kazan Beg ve Gayr1” adi ile bilinir.) Eski Oguzlarin tarih ve
soz varliklari ile diinyaya etik ve estetik bakiglarinin hafiza kitabidir. Devlet
kurmak, onu idare etmek, toprak, yurt, millet sevgisi toplu halde bu kitapta
goriilmektedir. Denizden denize biiyiik devletler kuran konar-géger Tiirklerin
kahramanlik ¢aglarin1 yasatan Dede Korkut hikayeleri ve sozlii kiiltiirde var
olan Korkut Ata efsaneleri ortak hafizaya dayandigindan Tiirkgiiliigiin, Is-
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lamciligin yasaklandigi, gegmise siinger ¢ekildigi, ortak tarih bilincinin bel-
leklerden kazindigi bir donemde yasaklanmasina karsin bir direnis, itraz, tep-
ki unsuru olarak varligini koruyabilmistir.

Nihayet, genel bir degerlendirme yapacak olursak soyle bir sonuca variriz:

Bir tarafta XVI. yiizyila ait Dresden ve Vatikan niishalar1 ve son donemde
bulunmus XVIII. yilizyila ait Giinbet/Tiirkmen Sahra yazmasi, ikinci tarafta
Dresden ve Vatikan niishalarinda bulunmayan destan 6zelligine sahip 30’a
yakin orijinal hikaye ki burada Oguz gelenegine uygun nazim-nesir karisik ve
Korkut Ata’nin istiraki ile anlatilan metin goriiriiz. Bir ii¢lincii husus, Tiirki-
ye’de, Azerbaycan’da, Tiirkmenistan’da, Kazakistan’da sdylenen efsane,
masal tiirlinde Tepeg6z’le, Deli Dumrul’la, Karaca Coban’la, Bamsi Bey-
rek’le, Salur Kazan’la, Korkut Ata ile ilgili metinlerdir ki varyantlar1 ile bir-
likte sayilar1 oldukga fazladir.

Son olarak, Aybek ed-Devedari’de, Residiiddin Hamedani’de, Enveri’ de,
Hafiz Tanis Buhari’de, Salir Baba’da, Bayburtlu Osman’da, Ebulgazi Ba-
hadir Han’da ve digerlerinin Oguzname tarihlerinde sunulan Oguz Han’la,
Dede Korkut’la, Basat’la, Tepegdz’le, Salur Kazan’la, karanlik diinya ile, Tu-
man’la, Enkes’le vb. bagli bilgiler vardir ki bunlar1 6zetlenmis tarihi olaylar
adi altinda tasnif etmek miimkiindiir.
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ESKILERIN MASALLARI: KLASIiK VE MODERN
MITOLOJIDEN POSTMODERN .
ANLATIYA DIN BILIMLERINDE MITOLOJI

Ars. Gor. Duygu METE"

Oz: insanin kendi yasamuni, i¢inde bulundugu evreni ve Tanrsal varliklarla iligkisini an-
lama ve anlamlandirmaya yonelik ¢abasinin iiriinii olarak nitelendirilebilen mitler, ait oldugu
toplumun duygu, diisiince, inang ve diinya goriislerine 151k tutan onemli dinsel bir sdylem
tiirtidiir. Bu yiizden hayata kattig1 anlamla dogru orantili olarak inanani oldugu siirece sosyal
ve dini hayattaki devamlili§ini ve etkinligini stirdiiren mitler, tanrilar alemi ve insan arasindaki
iligkiyi diizenlemesi ve devam ettirmesi dolayisiyla insanlik tarihi boyunca onemli bir yere
sahip olmustur.

Din bilimleri alan1 agisindan bakildiginda ise bu alana bolca malzeme sunan mitlerin orta-
ya cikig1 ve insan hayatindaki yeri din bilimcileri tarafindan dil, toplum, kutsal fikri, tarih ve
politika gibi cesitli baglamlarda izah edilmeye calisilmigtir. Max Miiller, miti bir dil hastalig1
olarak tanimlarken Mircea Eliade onun kutsalla iligkisi tizerinde durmustur. Postmodern do-
neme gelindiginde ise mitler, kutsal diisiincesinden arindirilarak siradanlagtirilmig ve politik
gli¢ elde etme araci olmusgtur.

Bu makalenin amaci, klasik donemden postmodern ¢aga gelinceye kadar din bilimleri ala-
ninda mitolojinin yeri ve onemini, dini alanla iligkisini, insan hayatindaki iglevselligini ve
postmodern donemde kazandigi yeni anlamlar1 ortaya koymaktir. Bu amag¢ dogrultusunda
konu, mitoloji alaninda ¢aligmalariyla 6n plana ¢ikan din bilimcilerinin goriigleri 151¢1nda ele
alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: mitoloji, din, kutsal, modernizm, kutsal anlati, postmodernizm.

TALES OF THE OLD TIMES: FROM CLASSIC AND
MODERN MYTHOLOGY TO POSTMODERN
NARRATIVE MYTHOLOGY IN RELIGIOUS STUDIES

Abstract: Myths, which can be described as the products of the effort to understand and
make sense of one's own life, the universe it is in, and its relationship with divine beings, are
vital forms of religious discourse that sheds light on the feelings, thoughts, beliefs and
worldviews of the society to which it belongs. Therefore myths, which maintain their continu-
ity and effectiveness in social and religious life, as long as they have believers in direct propor-
tion to the meaning it adds to life, have an important place in the fact that they regulate and
maintain the relationship between the world of gods and mankind.
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From the point of view of the field of religious studies the emergence of myths that offer
plenty of material and its place in human life have been tried to be explained by religionswis-
senschafters in various contexts such as language, society, sacred idea, history and politics.
While Max Miiller described the myth as a tongue disease, Mircea Eliade focused on his rela-
tionship with the holy. When it comes to the postmodern period, the myths were purified from
their holy thought and became ordinary and became a means of gaining political power.

The aim of this article is to reveal the place and importance of mythology from the classi-
cal period to the postmodern era, its relationship with the religious field, its functionality in
human life and the new meanings it gained in the postmodern period as reflected in the Reli-
igous Studies. For this purpose, the subject-matter is handled in the light of the views of Reli-
gionswissenschafters who come to the fore with their studies in the field of mythology.

Key Words: mythology, religion, sacred, modernism, sacred narration, postmodernism.

1. Giris

Cesitli tanimlamalar1 yapilmakla birlikte genel olarak “tanrilar veya insa-
niistli varliklara iliskin hikdye” seklinde tanimlanan mitler, 6zii itibariyle
Kutsala dair anlatilar1 ifade etmektedir. Koken itibariyle Yunanca “kelime”,
“s0z”, “konusma” anlamlarina gelen “mythos/muthos” kelimelerinden tiire-
digi kabul edilen mit, kutsalin kelimeler ve sembollerle ifade edildigi, onlar
hakkindaki bir anlati veya hikdyeye karsihk gelmektedir.' Bu dogrultuda
mitleri siradan hikayelerden ayiran 6zelligin bu 6ykiilerin kutsal olarak kabul
edilmesi oldugu sodylenebilir. Bu anlatilarin tarihsel ve bilimsel olarak ele
alinip arastirilmast ise mitoloji adi verilen bilim dalini ortaya ¢ikarmistir.”

Koken itibariyle bilhassa Yunan kiiltiiriiyle 6zdeslestirilmesine ragmen
mitlerin yeryiiziiniin farkli bolgelerindeki bir¢ok kiiltiirde ortak ozellikler
gdstermesi durumu insanhigin ortak bilincinin varhgmi akla getirmektedir.’
Bu goriisii savunanlardan biri olan ve mukayeseli mitoloji alanindaki calis-
malariyla bilinen Amerikali mitolog Joseph Campbell (6.1987)’e gore mitler

1. Bu noktada mitos kavramina ilave olarak hikaye, masal, efsane anlamlarinda kullanilan
esatir kavramina da kisaca deginmek gerekmektedir. “Yazi yazmak” manasindaki satr kokiin-
den tiireyen ustire kelimesinin ¢ogulu olan esatir “gercege uymayan diizensiz, asilsiz ve bos
sozler” demektir. Esatirin Yunanca, Ardmice veya Siiryanice’de “tarih” anlamina gelen histo-
ria ve storia’dan Arapcalagmis istar veya istarenin ¢ogul sekli oldugunu kabul edenler de var-
dir. Ancak Cahiliye donemi siirlerinde satr kokiiniin kullanildigr da bilinmektedir. Esatir
Kur’an-1 Kerim’de “ilkel topluluklar” veya “ge¢mis milletler” anlamina gelen evvelin kelime-
siyle birlikte esatirii’l-evvelin seklinde dokuz yerde gecmektedir. Bu ayetlerden anlasildigina
gore Kur’an’t Hz. Peygamber’in uydurdugunu, bu konuda bagkalarinin da kendisine yardim
ettigini one siiren inkarcilar ¢ok defa Kur’an’in tamamina, bazen da insanlarin ahirette dirilti-
lecekleri haberine “eskilerin efsaneleri” nazariyla bakmislardir. Detayli bilgi i¢in bkz. Serafet-
tin Gélciik, “Esatir”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. X1, 1995, s. 359-360.

2. Kees W. Bolle, “Myth: An Overview”, Encyclopedia of Religion, Vol. IX, Ed. Lindsay
Jones, Thomson Gale Publisher, New York 2005, s. 6359.

3. Joseph Campbell, ilkel Mitoloji, cev. Kudret Emiroglu, imge Kitabevi, Ankara 1995, s.
11-13.
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insanligin ortak bilincini ortaya koymasi dolayisiyla evrensel nitelige sahip-
tir. Buna ilave olarak Campbell, ortak temalarin islenmesindeki farkliliklari
ise ‘;[oplumlarm sahip oldugu sosyo-ekonomik sartlarla baglantili gérmekte-
dir.

Mitlerin “cagin ne olup olmadigini ortaya koyan bir ayna” niteligi tasidi-
gin1 savunan Campbell’a gore mitlerin en 6nemli islevi, bireyin biitiinliik
icine kuskusuz bi¢imde yerlesmesini saglamaktir.’ Insandaki en temel arayis
olarak evrende kendisini ifsa eden bu nihai gizem veya giicle dogru bir iliski
icinde olma arzusu “din” seklinde ifade edildiginde belirli fenomenleri,
inanglar1 veya gelenekleri agiklamak ig¢in icat edilip gelistirilen mitlerle din
arasinda yakin bir iliski oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Zira mitoloji agisindan
tanrilar ve diger gii¢lerin karakteri ve dogasina iliskin semboller ve agiklama-
lar insanlarin onlarla iliskisini devam ettirmesine yardimci olmaktadir. Bu
baglamda mitler, igerigindeki sembol ve drneklerle inananin kutsal ve meta-
fizik alani1 anlamasini/algilamasii saglamaktadir.®

Tanrisal dlemle yakinlagsmaya ve iletisim kurmaya yardimci olan mitler,
bu yoniiyle insanin kendi diinyasinin simirlarini, yerini ve kendi fiillerini
kontrol ettigine inandig1 giiglerle konugmasini ifade etmektedir. Bunu gergek-
lestirirken insan, kendi zihin diinyasina ait olan tasvirlerle tanrisal varliklari
betimlemekte ve bir anlamda dil yardimiyla nesnel olmayan seyleri nesnel-
lestirmeye ¢alismaktadur.’

Metafizik alemle iletisimin yaninda mitler, erken dénem insani i¢in giin-
lik hayatta da onemli fonksiyonlar icra etmektedir. Tam, milkemmel bir in-
san olmak isteyen insanogluna ne yapmasi gerektigini anlatan mitler, insanin
karsilastigi problemli durumlarla ve duygularla basa ¢ikabilmesinde etkin rol
oynamaktadir. Nasil davranilmasi gerektigi hususunda da inananin davranis-
larina yon veren mitoslar bu anlamda insan1 evrendeki yeri ve hayattaki ama-
c1 konusunda psikolojik agidan bilingli hale getirmeye yardimer olmaktadir.®

Bu baglamda sosyal hayattaki roliine ilave olarak kutsalla baglantili go-
riilmesi agisindan mitlerin dini alandan ayr1 diisliniilemeyen bir gergeklik ol-

4. Cengiz Batuk, Tarihin Sonunu Beklemek -Ortadogu Dinlerinde Eskatoloji Mitoslari-, iz
Yaymcilik, Istanbul 2003, s. 23.

5. Joseph Campbell, Yaratic1 Mitoloji -Tanrinin Maskeleri IV-, ¢cev. Kudret Emiroglu, Islik
Yaynlari, istanbul 2004, s. 16-17.

6. Ernest A. Gardner, “Mythology”, Encyclopaedia of Religion and Ethics, Vol. IX, Ed.
James Hastings, The Scolar Press Ilkley, New York 1981, s. 118.

7. Cengiz Batuk, “Mit, Tarih ve Gergeklik Sorunu Uzerine Notlar”, Milel ve Nihal Inang,
Kiiltiir ve Mitoloji Aragtirmalar Dergisi, C. 6, S. 1, s. 47.

8. Karen Armstrong, Mitlerin Kisa Tarihi, cev. Dilek Sendil, Alfa Yayinlari, Istanbul 2017,
s. 9-37.
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dugu sodylenebilir. Bu yakin iliskinin farkinda olan pek ¢ok din bilimcisinin
de mit konusuna degindigi ve bu konuda ¢alismalar ortaya koydugu bilin-
mektedir.” Ancak burada ¢alismanimn simirlarini belirlemek amaciyla her do-
nem i¢in o donemde mitoloji alanindaki goriisleriyle 6n plana ¢ikmis olan din
bilimcilerinin goriislerine yer vermenin daha uygun olacagi kanaatindeyiz.
Bu amaca binaen klasik donem din bilimlerinde Max Miiller (6. 1900), mo-
dern donemde Raffaele Pettazzoni (6. 1959) ve Mircea Eliade (6. 1986)’nin
gorislerine yer verilirken postmodern donemde ise Russell McCutcheon ve
William E. Arnal’in goriisleri 1s1ginda bir ¢ergeve sunulmaya caligilmistir.

2. Klasik Donem Din Dilimlerinde Mitoloji

Mitolojinin tarihsel gelisim seriivenine bakildiginda Antik Cag’dan gii-
nlimiize gelinceye kadar birtakim farkli yorumlamalar ve degisik bakis agila-
rina gore degisimler yasadigi géze carpmaktadir. S6z gelisi Antik Cag’dan

XVII. yiizyila kadar gergekleri simgesel bir dille ifade eden fenomenolojik
olgu olarak tanimlanan mitler, bu dénemden sonra akli ve bilimi temel alan
aydinlanma diigiincesinin de etkisiyle olumsuz bir karaktere biirtiindiiriilmiis-
tiir. Bu goriise gore mitler, ilkel diizeydeki insanligin zihin diinyasinin mey-
dana getirdigi bir iiriindiir. Evrimci goriisiin etkisini hissettirdigi bu goriisiin
onde gelen savunucularindan Ingiliz antropolog Edward Burnett Tylor (.
1917)’a gore giindelik hayatin bir anlamda yansimasi olan mitler, her seyin
bir ruhu olduguna inanan ilkel insanligin vahsi hayat siirdiigii déonemlerde
olugsmustur. Tylor’un, sozii edilen animist ve evrimci goriislinii takip eden
Iskog asilli antropolog Andrew Lang (8. 1912) de mitleri ilkel insanin inang
boyutunu yansitan bir olgu olarak kabul etmektedir. Mitlerin salt yapisal ola-
rak anlasilamayacagi lizerinde duran Lang, bunun icin etnolojiden yardim
alimmasini yani mitlerin iiretildigi toplum yapisi, kurallar ve ayinlerin bilin-
mesi gerektigini ileri siirmektedir.'” Klasik donem din bilimcilerinin mitlere
iligkin goriislerine yer verilen kisa bir girisin ardindan bu boliimde mitoloji
alanindaki ¢alismalar1 ve goriisleriyle 6ne ¢ikan Max Miiller ele alinacaktir.

2.1. Bir Dil Hastalig1 Olarak Mitler: Max Miiller

Din bilimlerinin kurucusu olarak tanimlanan Max Miiller filoloji, mitoloji,
antropoloji ve 6zellikle din alanlarindaki ¢alismalariyla etkili olmus ve disip-
line metodolojik agidan temel yaklasim modeli {iretmis bir bilim adamudir.
Onun mitoloji ile ilgili goriislerine gegmeden dnce mukayese metodu ile ilgili

9. Soz gelisi Gerardus van der Leeuw, Religion in Essence and Manifastation, Harper &
Row Publishers, New York 1963; Robert A. Segal, Theorizing About Myth, University of
Massachusetts Press, United States of America 1999.

10. Fuzuli Bayat, Mitolojiye Giris, Otiiken Yaynlari, Istanbul 2017, s. 34-38.
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on bilgi vermek faydali olacaktir.

Bir dini bilenin hi¢bir dini bilemeyecegini diisiinen ve bu baglamda disip-
linin temel yaklasimi olarak kabul edilecek olan “tarihsel mukayesenin™ te-
melini atan Miiller, din olgusunu dinlerin tarihsel somut verilerine, filoloji ve
mitolojiye dayandirarak ele almaktadir. Bunu yaparken kutsal metinlerin
ortaya koydugu verilerin de gz oniinde bulundurulmasi gerektigini belirten
Miiller, dinlere bu sekilde biitiinciil bir bakis agisiyla yaklasmanin tiim dini
geleneklerde ayni beseri duygularin varliginin bulundugunu hatta dinlerin
ortak yonlerinin farkliliklarindan daha fazla oldugunu ortaya cikaracagini
ifade etmektedir.""

Calismalarinin ayirt edici yoniinii olusturan bu yaklagimla Miiller, bir di-
nin anlaminin, o dinin tarihsel siire¢ i¢erisindeki gelisiminin ve maruz kaldigi
bozulmalarin ortaya ¢ikarilabilecegini savunmaktadir.'

2.1.1. Filoloji-Mitoloji Iliskisi

Insan zihin yapis1 ve diisiincesinin olusumunda dilin etkin roliine vurgu
yapan Miiller, dilin tesekkiil siirecini {i¢ asamal1 bir sistem olarak sunmakta-
dir. Buna gore dilin ilk dénemi giinliik hayatta kullanilan basit kelimelerin
kullanildig1 “kelime yapim” donemidir. Ikinci satha bir baska dil ailesi ile
etkilesim sonucu eklerin kullanildig1 donemdir. Ugiincii saftha ise milli dilin
etkisini gostermeye bagladig1 ulusal donem olarak adlandirilmaktadir. Miil-
ler’e gore Kutsal fikrinin ve mitlerin ortaya ¢ikisi son iki donem arasinda
mitolojik safha olarak adlandirilan déneme rastlamaktadir."”

Birtakim gii¢lere inanma hususunda Tylor’un ilkel insanlarin tanrilari
maddi/somut olarak algiladiklar1 seklindeki tezine karsi ¢ikan Miiller, erken
donem insanligin sonsuz fikrine sahip oldugunu ve insanlarin tanrilart davra-
nislari, faaliyetleri ve gorevlerine gore isimlendirdigini ileri siirmektedir. Ona
gore tabiati seyre dalan ve onun iizerinde diisiinen insan, diisiince yapisi ve
sahip oldugu dilin kapsamina gére hem nesnelere hem de kendi davranislari-
na tanimlayici nitelikte birtakim isimler vermistir. flkel insanin soyut diisiin-
me siirecine dilin gelisimiyle birlikte gegtigini ileri siiren Miiller, dilin ilk
gelisim safthasinda insanin tabiattaki varliklar i¢in verdigi isimlerin mecazi
(metaforik) oldugunu savunmaktadir.*

11. Mustafa Alici, Dinler Tarihinin Batili Onciileri, iz Yaymncilik, Istanbul 2011, s. 80.

12. Max Miiller, Introduction to the Science of Religion, Longmans Green Publishing,
Londra 1873, s. 276; Robert A. Segal, “Friedrich Max Miiller on Religion and Myth”, Publica-
tions of The English Goethe Society, 2016, Vol: LXXXV, s. 135.

13. Max Miiller, Comparative Mythology, Chips From A German Workshop, London
1867, s. 11.

14. Miiller, Comparative Mythology, s. 63.
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Tanrisal veya yari tanrisal olarak varsayilan dogal fenomenler ilkel insan
icin canli varlik 6zelligine sahiptir. Miiller’e goére Tylor’un aksine bu feno-
menler, antropomorfik degil metaforik olarak anlamlandirilmaktadir. Ancak
zamanla bu anlamlarin salt metafor oldugu unutulmus ve mitler, giines gibi
dogal olaylarin kisilesmesine yol agan metaforik ifadelerin literal agidan yo-
rumlanmasiyla ortaya ¢ikmistir. Ancak zamanla fenomenlere yiiklenen eti-
molojik anlam unutulunca sonraki kusaklar onlarin gergekten kisiligi olan
cinsiyet sahibi varliklar oldugunu diigiinerek ona gore tanimlamalarda bu-
lunmuslardir."” Dolayisiyla Miiller’e gore mitoloji, kisisellestirilen bu karak-
terlerin isimlerini agiklamak i¢in ortaya ¢ikmistir. Miiller, bu durumu dejene-
rasyon/yozlasma veya onun meshur deyimiyle “dil hastaligi” olarak tanim-
lamaktadar.'®

2.1.2. Mitoloji-Din Iliskisi

Miiller’e gore kutsal fikrinin olusmaya bagladig1 ve tabiat fenomenlerinin
tanrisallagtirildigi mitolojik safha olarak tanimlanan dénemde din olgusu
heniiz mevcut degildir. Ona gore din olgusu, tabiat fenomenlerinin ardindaki
sonsuz/sinirsiz olanin kavranmasiyla birlikte bu durumun insan fiillerine etki
etmesiyle baslamaktadir. S6z gelisi tabiat giiglerini koruma ve zarar verme
yonleri dolayisiyla insanin yardim dileyerek onlara dua ve yakarista bulun-
mast din olgusunun baglangici kabul edilmektedir. Buna ilave olarak Miiller,
insanin tecriibe ettigi bu alginin davranig agisindan da kiside birtakim degi-
sikliklere sebep oldugunu belirtmektedir. Buna gore ahlaki karakteri agisin-
dan insan, tecriibe ettigi giicler adina istemedigi seyleri yapmaya veya bir
seyi isteyip de sirf s6z konusu giigler i¢in yapmaktan kaginmaya bagladigi
zaman dini bir zeminde var olmaya baglamig demektir."”

Mitlere bu sekilde dilsel agidan yaklasan ve onlarin filolojiyle dogrudan
baglantili oldugunu savunan Miiller’e gore tiim mitolojilerde ortak yon, dini
diisiincenin ilk izlerini i¢lerinde barindirtyor olmasidir. Bu baglamda Miiller,
mitolojiyi erken donem insanligin dini inang ve zihinsel yapilarina dair ipug-
lar1 elde etmek igin bir ara¢ olarak gormektedir. Zira ona gore dini ifadelerin
icinde mitsel ifadeler yer aldig1 gibi mitolojinin iginde de dini unsurlar

15. Max Miiller, Natural Religion-Part II, Longmans Green Publishing, Londra 1889, s.
197.

16. Helmer Ringgren, “Comparative Mythology”, Ed. Lindsay Jones, Encyclopedia of Re-
ligion, Thomson Gale Publishing, s. 1873; Segal, “Friedrich Max Miiller on Religion and
Myth”, s. 140.

17. Eric J. Sharpe, Dinler Tarihi-Tarihsel Bir Anlati-, cev. Fuat Aydin, Sakarya Universite-
si Kiiltlir Yayinlari, Sakarya 2013, s. 58.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2020 (S.21) ¢.8 / 5.75-93

yer alabilmektedir."®

Sonug olarak mukayeseli mitoloji kavramini ilk kez kullanan ve alana ka-
zandiran Miiller’in ¢alismalari 1s1ginda mitoloji ve dinin bir madalyonun iki
yliziinii temsil ettigi yorumu yapilabilmektedir. Bununla birlikte onun dini
overken dilin yapisina bagli olarak bir anlamda yanlislikla olusturulmus, dil
hastalig1 olarak tanimladigi ve olumsuz bir imaja sahip olan mitolojiyi arka
plana attig1 soylenebilir.

3. Modern Donemde Mitolojiler

XIX. ylizyila kadar mitleri sadece Antik Yunan ve Romalilarin tanrilar ve
olaganiistii varliklara iligkin hikayelerinden ibaret géren Bat1 diinyasinda XX.
ylizyildan itibaren mitsel diisiincenin ortaya ¢ikisina dair yeni teoriler ortaya
konulmaya baslanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda bilim adamlar1 tarafindan
mitleri degisik acilardan ele alan teoriler ileriye siiriilmiis ve tarihsel, fiziksel,
alegorik, scriptual gibi ekoller gelistirilmistir."” Bunlar icerisinde mitleri is-
levselligiyle (Bronislaw Malinowski 6. 1942) toplumla (Georges Dumezil 6.
1986), akil, dil iliskisiyle (Claude Levi-Strauss 6. 2009), kutsal fikri (Mircea
Eliade) ve tarihle (Raffacle Pettazzoni) iliskili olarak ele alan pek ¢ok teori
olmakla birlikte bu teorilerin ortak noktast mitlerin bir biitiin olarak ele alin-
mast ve tahlil edilmesi gereken yapilar oldugudur.”

Bu baglamda so6zii edilen yonleri ele almak maksadiyla bu boliimde mo-
dern dénemde mitolojiye yonelik ¢alismalariyla iin kazanmis iki din bilimci-
sinin -Raffaele Pettazzoni ve Mircea Eliade’nin- goriislerine yer verecegiz.

3.1. Hakiki Bir Tarih Olarak Mitler: Raffaele Pettazzoni

Dinler tarihi alaninda Roma ekoliiniin 6nde gelen isimlerinden biri olan
Raffaele Pettazzoni erken donemlerde tek tanriciligin izlerini arayan, dinin
Ozgilirlestirici yoniinii 6n plana ¢ikaran, din-kiltiir iliskisine 6nem veren bir
din bilimcisidir. Kendinden once dinler tarihindeki temel yaklasimlar olan
Max Miiller’in onciisii oldugu tarihsel mukayese ve Hollanda ekoliinden Ge-
rardus van der Leeuw (6. 1950)’lin temel yaklasimi olan fenomenolojiyi bir
araya getiren Pettazzoni, bu sentez sonucu ortaya ¢ikan tarihsel fenomenoloji
yaklasimi ile disipline yeni bir yontem kazandirmistir.

Onun mitolojiye iliskin goriislerine gegmeden dnce takip ettigi yontemden
kisaca bahsetmek gerekirse; mevcut tarihsel metodun, dinleri kronolojik ola-
rak zaman baglaminda incelerken mukayeseli metodun mekan agisindan da

18. Miiller, Natural Religion-Part II, s. 169.

19. Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Bayat, Mitolojiye Giris, s. 35.

20. Daniel Dubuisson, Twentieth Century Mythologies, Routledge Publishing, New York
1993, s. 291.
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ele aldigimi belirten Pettazzoni, kendi metodunun tarihi géz 6niinde bulundu-
rarak dinlere ait olan fenomenlerin mukayesesini yaparak onlarin degerlerini
ortaya ¢ikarma amaci tasidigini ileri siirmektedir.”'

3.1.1. Tarihsel Mitoloji

Dini fenomenlerin anlasilmasinda tarihin yani sira Pettazzoni kiiltiir ve
mit gibi olgular1 da dinde gergekligi olan temel unsurlar olarak ele almakta-
dir. Ona gore bu unsurlar tarihsel a¢idan dini olgularin dogru anlasilmasinda
basvurulmasi gereken 6nemli yapi taslart konumundadir.”

Bu noktada Pettazzoni, geleneksel mit karsithiginin aksine onun insanlik
i¢in dnemini On plana ¢ikarmak suretiyle mitolojiye olumlu anlam yiiklemek-
tedir. Bu dogrultuda o, mitolojiyi “hiimanizm ruhu ile yeniden canlandirilip
insanligin ortak mali ve isareti olarak mitlere sempatiyle yaklasmay1 saglayan
disiplin” olarak tanimlamaktadir. Ona gore ilahlar alemine ait hikayeler ige-
ren ve bir anlamda kutsal bir tarih sunan mitler, bu 6zellikleri dolayisiyla
gergektir.”

Mitlerin, insan zihninde teskil ettigi yerin yani sira mitolojinin insan haya-
tindaki fonksiyonelligine de vurgu yapan Pettazzoni, mitler araciligiyla insa-
nin kutsal olanla iletisim kurabilecegini ifade etmektedir. Bununla birlikte
kutsal hikayeler kabile geleneklerinin canli tutulmasini ve gelenegin devami-
n1 saglamaktadir. Mantiksal agidan veya tarihsel olarak belli bir temeli olma-
yan yahut hayali unsurlar tasiyan mitlerin sosyo-kiiltiirel ve dini hayattaki
etkizs4ini onun insanlar iizerindeki biiyiileyici ve cezbedici roliine baglamakta-
dir.

3.1.2. Din Fenomeni-Mit fliskisi

Kutsal tarihi anlatmalar1 dolayisiyla mitolojiyi insanligin lehine, insanliga
hizmet edecek bir alan olarak goren Pettazzoni, sahte hikayelerden ayirdigi
mitleri dinin bir formu olarak kabul etmektedir. Yine ona gdre mitler kutsal
ve ger¢ek oldugu i¢in din, bu 6zellikleri tagiyan anlatilardan tamamen soyut-
lanamaz. Bu konuda daha 6nceden ortaya konulan teorilere elestirel yaklasan
Pettazzoni, Iskog asilli antropolog George Frazer (6. 1941)’mn dedigi gibi
dinden énce biiyiisel ¢cag olmadig1 gibi bir baska Iskog asilli antropolog And-
rew Lang (6. 1912)’in ileri siirdiigii gibi din, iginde mite dair hicbir sey ba-
rindirmayan rasyonel diislince de degildir. Ona gore biiyii gibi mit de o za-

21. Alict, Dinler Tarihinin Batili Onciileri, s. 534-541.

22. Alict, Dinler Tarihinin Batili Onciileri, s. 526-527.

23. Raffaele Pettazzoni, Tanr1’ya Dair, ¢ev. Fuat Aydm, Iz Yaymecilik, Istanbul 2002, s.
70-74.

24. Pettazzoni, Tanr1’ya Dair, s. 74-87.
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manlar din konumundadir ve mitin hakikati aklin degil imanin, hayatin ha-
kikatini temsil etmektedir. Dolayisiyla mitlerin gergekligi mantiksal bir ko-
kenden degil dini ve daha 6zel olarak biiyiilii bir diizen olmasindan kaynak-
lanmaktadir.® Sonug olarak Miiller’e nazaran mitlere pozitif anlam yiikleyen
Pettazzoni, mitolojik Oykiilerin o giinkii beseri sartlar1 insanliga sunmasi ha-
sebiyle mitleri islevsel karakterde géormektedir.

3.2. Kutsal-Profan Diyalektiginde Mitler: Mircea Eliade

Max Miiller ve Raffacle Pettazzoni gibi mitolojiyle yakindan ilgilenen bir
diger 6nemli isim Romen asilli dinler tarihg¢isi Mircea Eliade’dir. Modern
donem din bilimleri alaninin énde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilen
Mircea Eliade, dinler tarihi alanina yapmis oldugu katkilarla kendinden soz
ettirmis onemli bir bilim adamidir. Onun 6zellikle “mitler”, “kutsal zaman”,
“kutsal mekan”, “arkaik insan”, “hermendétik” ve “ritlie]” kavramlan iizerine
caligmalar1 ve sundugu 6nemli katkilar kendinden sonraki din bilimcileri igin
de yol gosterici nitelik tagimaktadir.

Metodoloji acisindan alandaki temel yaklagimlarin dini fenomenlerin an-
lamlarini ortaya ¢ikarmadaki etkinligini tahlil eden Eliade’ye gore arastirma-
lar tarih, fenomenoloji ve hermendtik seklinde {i¢ boyuta sahip olmalidir. Bu
noktada 6zellikle hermendtik lizerinde duran Eliade i¢in “yorum” dinler tari-
hi’nde 6nemsenmesi ve gelistirilmesi gereken bir meseledir. Din fenomenleri
tizerindeki nihai gergegin Ortiisiinii kaldiran bu metotla dini fenomenlerin
anlaséiabilecegini ve dini metinlerin sifrelerinin ¢dziilebilecegini ifade etmek-
tedir.

3.2.1. Hermenotik Mitoloji

Yaratic1 yorum bilgisi iizerinde 1srarla duran Eliade,”’ fenomenlerin dini
anlamlarin1 ortaya ¢ikarmada salt tarih veya fenomenolojiye indirgemenin
faydali olmayacagimi diisiinmekte ve tarih, fenomenoloji ve hermendtikten
olusan bu ti¢lii boyutu mitoloji alaninda da takip etmektedir. Calismalarinda
kavrama Bati’nin yiikledigi olumsuz anlamlarin aksine Pettazzoni gibi olum-
lu anlam yiikleyen Eliade’ye gore, kutsal bir 6ykiiyii ifade eden mit, dogaiistii
varliklarin eylemlerinin tarihini olusturur. Bu 6ykiiler, anlatilan gercekliklerle
6zdes oldugu icin gergek ve Tanrisal aleme ait eylemleri igerdigi i¢in kutsal-

25. Pettazzoni, Tanri’ya Dair, s. 80-88; Raffaele Pettazzoni, “Truth of Myth”, Ed. Alan
Dundes, Sacred Narrative -Readings in the Theory of Myth-, University of California Press,
London 1984, s. 103-107.

26. Mehmet Aydin, “Mircea Eliade’de Hermenotik ve Metodoloji”, Dinler Tarihi Arastir-
malar1 I, 8-9 Kasim, Ankara 1998, s. 308-313.

27. Mircea Eliade, Arayis -Tarih ve Dinde Anlam-, ¢ev. Cem Soydemir, Dogu Bat1 Yayin-
lar1, Ankara 2017, s. 87.
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dir. Bir olayin, nesnenin, bir davranis bi¢iminin bir kurumun nasil var oldu-
gunu dile getirmesi dolayisiyla mitin ayn1 zamanda bir yaratilis oykiisii oldu-
gu sdylenebilir®®

Mitlerin sozii edilen 6zelliklerine ilave olarak Eliade onlarin arkaik insa-
nin hayatindaki roliine de dikkat ¢cekmektedir. Arkaik insan i¢in vazgegilmez
islevi olan ve siirekli basvurulan bir gergekligi ifade eden mitler, insan igin
temel sorulardan biri olan diinyanin sonu ve insanin bu sondaki durumuna
iliskin bilgiler sunmaktadir.*’

Geleneksel toplumlar agisindan miti bir insan davranist hem de uygarligin
bir unsuru olarak goren Eliade, bireysel deneyim diizeyinde mitin higbir za-
man tamamen kaybolmadigini, kendisini modern insanin riiyalarinda ve ha-
yallerinde hissettirdigini ileri siirmektedir. Ona gore s6z gelisi modern diin-
yadaki yeni yil kutlamalar1 veya bir ¢ocugun dogumuna miiteakip yapilan
kutlgrnalar eksiksiz bir yeniden dogusa duyulan 6zlemi sembolize etmekte-
dir

3.2.2. Din-Ritiiel-Mit iliskisi

Mitlerden karmasik bir kiiltiirel ger¢eklik olarak bahseden Eliade’ye gore
mitler, edebiyat, antropoloji, psikoloji gibi alanlar i¢in dnemli olmakla birlik-
te inanani i¢in kutsal olup gergeklik ifade etmesi dolayisiyla en ¢ok din alani-
na hizmet etmektedir. Din olgusunun “sui generis” yapiya sahip bir ger¢eklik
oldugunu diisiinen Eliade’ye 0zelikle arkaik insan igin hayatin her alaninda
etkisini hissettiren din olgusu ve bununla baglantili olarak kutsal fikri insanin
zihin diinyasinda yalnizca bir donem var olmus bir sey degil, insan bilincinde
var olan ve devam eden bir unsur olarak kabul edilmektedir.*'

Bu noktada Eliade’ye gore arkaik insanin hayatinin her alanmi kusatan
kutsal ile temasin1 saglama ag¢isindan kutsalin tarihini sunan ve “kusursuz
model” olarak tanimlanan mitlerin rolii biiyiiktiir. Mutlak kutsallig1i gozler
Oniine seren bir miti yasamak, hayattaki siradan deneyimlerden farkli oldugu
icin ger¢ek anlamda dini bir olay anlamma gelmektedir.”* Bu deneyimin dini
acgidan degeri, muhtesem olaylar1 yeniden canlandirmasi, dogaiistii varliklarin
yaraticiliklarina taniklik etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu sekilde dindarin
deneyimlerinin mitleri ortaya ¢ikardigini ve dinin 6ziinii olusturdugunu

28. Eliade, Mitlerin Ozellikleri, cev. Sema Rifat, Alfa Yaymcilik, Istanbul 2018, s. 32.

29. Eliade, Mitlerin Ozellikleri, s. 24-34.

30. Mircea Eliade, Mitler, Riiyalar ve Gizemler, ¢ev. Cem Soydemir, Dogu Bat1 Yayinlari,
Ankara 2017, s. 26-27. 49 Eliade, Arayis -Tarih ve Dinde Anlam-, s. 94-96.

31. Mustafa Alici, “Kutsalin Pesindeki Adam: Oliimiiniin 19. Yilinda Mircea Eliade I¢in
Kisa Bir Rehber”, Ekev Akademi Dergisi, S. 24, 2005, s. 51-57.

32. Mircea Eliade, Kutsal ve Kutsal Dis1, ¢ev. Ali Berktay, Alfa Yayinlari, Istanbul 2019,
s. 86-88.
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savunan Eliade, din ile mit arasindaki yakin iliskiye dikkat ¢ekmektedir. Ona
gore dini hayatin devamliligina destek veren mitler, inanci ifade edip gelis-
tirmekte ve ahlaki kurallar koymaktadir.*

Eliade’ye gore belki de mitlerin dini alandaki en 6nemli iglevi, mitsel ola-
yin yenilenmesini tecriibe eden kisiye bulundugu mevcut mekandan dogaiistii
aleme ge¢mesine imkan vermesidir. Buna ilave olarak zaman agisindan da
artik kisi kronolojik zamanda degil olayin gergeklestigi zamanda yasamakta-
dir. Bir basgka ifadeyle ritiieller yardimiyla yeniden yinelenen mitlerle arkaik
insan bulundugu din dis1 zamandan kutsal zamana ge¢cmektedir.** Eliade’ye
gore arkaik insan i¢in din olgusu bu iki alan ayrimindan ortaya ¢ikmaktadir.*

Eliade bu iki alan1 ayiran ve ayni zamanda karsi karsiya getiren bir sini-
rin/esigin varhigindan bahsetmektedir. Ornek vermek gerekirse, ona gore
tapiak, kilise ve camiler kisacasi kutsal duvarlarla g¢evrili alanlar igerisine
giren dindar insan kutsal dis1 alandan siyrilip tanrilar diinyasiyla iletisim ku-
rabilecek duruma gegmektedir.”® Kutsal mekanlara ilave olarak zamansal
agidan da ona gore her dini bayram, salt bir anmanin 6tesinde baslangigtaki
mitsel zamanla yeniden biitiinlesmeyi ve o olay1 yeniden hayata gecirmeyi
ifade etmektedir.”’

Eliade’ye gore devamli surette baslangigtaki miikemmel zamana, Yarati-
cr’nin diinyay1 yarattig1 ilk durumdaki diinyada tanrilarin yani1 baginda yasa-
may1 arzulayan insan bu amaca ulagmak i¢in kutsal tarihini olusturan mitleri
yeniden hayata gegirerek kutsalliga yakinlagsmaya c¢alismaktadir. Bu noktada
mitler ve ritiiel arasindaki yakin iliskinin farkinda olan Eliade’ye gore bir
mitin ger¢ek anlami ritiiel esnasinda ortaya ¢ikmaktadir. Ona inanan Kisilerce
her ritiielde yinelenen ve canliligini kaybetmeyen mitlerin 6grettikleri dogrul-
tusunda tanrilarin fiillerini taklit etmek biiyiilk 6nem arz etmektedir. Arkaik
insan i¢in ancak tanrisal modellere benzeyen, bu sekilde tanrisalliktan uzak-
lasmayan insan gercekten insan olabilmektedir.*®

Sonug olarak Eliade’ye gére mitler tiim 6nemli insan eylemleri igin bir pa-
radigma olusturur. Insanin giinliik hayattaki din dis1 eylemlerinin ilk 6rnekle-
ri dahi dogaiistii dlemde bulunmaktadir. Dolayisiyla ilk 6rnekleri dogaiistii
alemde olan davranislar taklit etmek suretiyle onlara benzemeye calisan
insan, ritiieller yoluyla sinirlarin1 asarak askin nitelikteki diinyaya ulasmaya

33. Eliade, Mitlerin Ozellikleri, s. 34.

34. Eliade, Mitlerin Ozellikleri, s. 32.

35. Eliade, Kutsal ve Kutsal Dis1, s. 14-15.
36. Eliade, Kutsal ve Kutsal Dis1, s. 18-26.
37. Eliade, Kutsal ve Kutsal Dis1, s. 74.
38. Eliade, Kutsal ve Kutsal Dis1, s. 83-91.
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calismaktadir.”

4. Post-Mitoloji: Postmodern Elestirel Anlati

Mit {iretimi, insanligin erken dénemlerinden giiniimiize kadar ¢esitli degi-
simlere ugrasa da insan hayatinda varligin1 devam ettiren ve 6nemli derecede
etkiye sahip olmus bir olgudur. Bu olusum, ya eski mitlerin ¢aga uygun sem-
boller kullanilarak yeniden kurgulanmasindan ya da tamamen “yeni” sekilde
tarif edilebilecek 6zelliklerde meydana gelmektedir.*

Olusumu ve igerigi agisindan zamanin etkisiyle birtakim degisimlere ug-
rayan mit kavraminin modern diinyada genel olarak iki anlaminin varsayildi-
gin1 soylemek miimkiindiir: Yaygin ilk anlami mitin “genis 6lgiide paylasilan
uydurma/sahte inanglar oldugudur.” Ikinci anlami ise “insanligin erken do-
nemlerinde giinliikk hayatta gerc¢eklesen siradan ama gizemli olaylar1 izah
etmek i¢in olusturulan kurgusal hikayedir.” Her ne kadar mitin ilk kullanimi1
digerine gore daha keskin bir anlam igerse de her iki tanimin da ¢esitli yo-
rumlara isaret ettigi sOylenebilir. Buna gore insanoglu ya gerg¢ek olmayan bir
caba icerisindedir ya da ¢ok iyi ¢aligmasina ragmen diinyanin ger¢ekte nasil
isledigini anlamamaktadir. Bu yiizden insan, bilginin yetersizligi ve onun
sebep oldugu basarisizliktan kurtulmak i¢in hikayeleri kullanmaktadr.*'

Farkli yorumlari barindiran postmodern ¢agin mit konusundaki séylemine
bakildiginda onun ilk olarak kavramsal agidan 6nceki donemlerin kullandigi
mit (myth) kavrami yerine daha ziyade anlati (narrative) kavramini kullandi-
gin1 gérmekteyiz. Bununla birlikte modernist varsayimlara karsin her alanda
belirsizligi ve muglakligi 6n plana ¢ikaran postmodernizmin mit konusundaki
soyleminin de bu dogrultuda oldugu goriilmektedir. Buna gore mit, insan
hayatinda her sey olabildigi gibi ayn1 zamanda hicbir seyi ifade etmeyebilir.
Yine gercek, vahiy ve kutsal olabilecegi gibi aldatma, kurgusal, siradan olant
temsil edebilir.*? Zira postmodern anlati i¢in énemli olan onun gercek ya da
kurgusal olmasi veya hikayenin kendisi degil bireyin, grubun veya biitiiniin
hayatinda hizmet ettigi seydir.* Dolayisiyla postmodern séylemin mitin kali-
ciligimi inkar etmedigi gibi onun dogallagsmasini da desteklemeyen muglak

39. Eliade, Mitlerin Ozellikleri, s. 190-196.

40. Vural Yigit, “Postmodern Mitoloji”, Basilmamig Ders Notu, s. 147.

41. Russell T. McCutcheon, “Myth”, Guide to The Study of Religion, Ed: Willi Braun,
Russell T. McCutcheon, T&T Clark Publishing, New York 2000, s. 190.

42. Russell T. McCutcheon, The Discipline of Religion, Routledge Publishing, Canada
2003, s. 246.

43. Morehead, “The Truth is Out There: Postmodern Myth and Archetypes, Extraterrestrial
Salvation,and Mythic Apologetics”, s. 1.
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bir anlayisa sahip oldugu yorumunu yapmak miimkiindiir.**
Bu béliimde biz postmodern anlatinin en ¢ok 6n plana ¢iktigi sanal ve po-
litik alandaki yerini ele almaya ¢alisacagiz.

4.1. Sanal Gergeklik ve Anlati

Giiniimiizde gergek bir sey yerine mit olarak adlandirilan, tiretim ve pa-
zarlama yapan ve gittikge gelisen bir endiistri bulunmaktadir. Postmodern
popiiler kiiltiirde bolca ifade edilen mitler, televizyon programlari, oyunlar,
¢izgi romanlar ve kitaplar araciligiyla fantaziye ag kiiltiirlere kolayca sunul-
maktadir. Bu baglamda mitlerin sanatgilar ve entelektiieller tarafindan mey-
dana getirilen

bu endiistrinin atdlye ¢alismalarinda yaratilan bir yanilsama veya gorii-
niimii ifade ettigi séylenebilir.*’

Postmodern anlatiya en fazla malzeme saglayan alanlarin basinda sinema,
resim sanati ve animasyon gelmektedir. Hem klasik hem de postmodern mit-
sel dgelerin bir arada yer alabildigi sosyal etkinlik tiirii olan sinema, ilettigi
mesajlar ve kiiltiirel yonlendirmeler ile toplumun zihin diinyasimi sekillen-
dirme giicline sahip olan 6nemli bir alandir. Sinemanin bu etkileyiciliginde
kuskusuz imgesel dil kullanmasi ve insanlarin hayal diinyalarina hitap ederek
inandiricihik saglamasimin rolii biiyiiktiir. Ozellikle yakin zamanda sinema
sektoriinde yapilan filmlere bakildiginda Yunan mitolojisinden oldukg¢a fay-
dalanildig1 ve baglamda zaman-mekéan biitiinliglinden uzaklagma, dil oyunla-
11, gelecege yon verme ve kurtarici beklentisi gibi temalarin kullanildigi dik-
kat cekmektedir*® Soz gelisi Star Wars/Yildiz Savaslari (1980), Matrix
(1999), Lord of The Rings/Yiiziiklerin Efendisi (2001), Pan’s Labyrinth/
Pan’mn Labirenti (2006), Avatar (2009), Promethus (2012) ve Rise of an Em-
pire/Bir Imparatorlugun Yiikselisi (2014) gibi filmler, mitsel 6gelerin bolca
kullanildig1 bilim-kurgu, macera ve fantastik tiirlinden filmlerdir. Filmleri
konumuz agisindan 6ne ¢ikaran 6zellikleri ise genel olarak insan i¢in merak
uyandiran ve dikkat g¢ekici figiirlere —s6z gelisi tanrilar, tanrigalar, yari tanri-
sal varliklar, kahramanlar, evren-yaratilis hikayeleri ve eskatolojik unsurlara-
yer vermeleridir. insanin hayal diinyasina hitap etmesi ve bir anlamda 6zle-
mini duydugu seyleri canlandirarak sunmasi dolayisiyla postmodern

44. Mieke Bal, “Postmodern Theology as Cultural Analysis”, Ed. Graham Ward, The
Blackwell Companion to Postmodern Theology, Blackwell Publishing, United States of Ame-
rica 2005, s. 19.

45. Russell McCutcheon, The Discipline of Religion, Routledge Publishing, Canada 2003,
s. 246.

46. Yigit, “Postmodern Mitoloji”, s. 149-150.
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cagda sinema bir mit yaratma arac1 olarak nitelendirilebilir.*’

Ornek verilen filmlerden sdz gelisi Matrix, diinyanin sonuna yonelik acik-
lamalarda bulunarak bunun sebebini teknolojik gelismeye baglamasi ve in-
sanlig1 gercek aleme gotiirecek kurtarici imaji sunmasi agisindan eskatoloji
mitlerine iyi bir 6rnek olusturmaktadir.*® Yine gelecege yonelik anlatilar su-
nan Star Wars adli film bu alanda zikredilebilir. Bununla birlikte son dénem-
lerde kitap ve sinema serileriyle biiyiik yanki uyandiran Harry Potter, Yiizik-
lerin Efendisi adli filmler, mitolojik zamani ve mekanlar1 giiniimiiz kaliplari-
na oturtmay1 amaclayan filmlerdir.*’

Sinema ve ¢esitli medya araglarinin 6n plana ¢ikardigi iinli kisilerin,
Hollywood yildizlarinin insaniistii figiirlere, tanrilara doniistiiriildiigiini ileri
siiren din bilimcisi Robert A. Segal’e gore yasadigimiz ¢agda bu kisiler halk
lizerinde ¢ogu zaman devlet bagkanlarindan daha etkili olmaktadir. Bu bakis
agisiyla s6z konusu kisilerin taraftarlariin bagliligi bir anlamda ibadet anla-
mina gelmekte ve bu kisilerin mucizevi, fantastik 6zelliklerle donatilmis ha-
yat hikdyeleri ise yeni mitler olusturmaktadir.™

Sinemaya ilave olarak mitsel dgelerin en fazla hayat buldugu bir bagka
alan da resimdir. Resim sanati tarih boyunca insanligin diisiincesini disa
vurma araci olarak kullandigi énemli bir anlatim tiirii olmustur. Sinemaya
gore daha kisa bir siirede meydana getirilen resim ile giinliik hayatta insanin
mitlere doniistiirmek istedigi her sey birtakim imgeler ve sembollerle kolayca
gorsellestirilebilmektedir. Gilincel meselelerin veya kisilerin mitolojik 6geler-
le harmanlanarak insanlara sunuldugu resim sanatiyla mesaj verme, topluma
bir diisiinceyi empoze etme ve insanlari belli diigiinceler etrafinda toplama
gibi amaglar1 hayata gegirmek ve bu suretle postmodern ¢agin zihnini yon-
lendirmek miimkiin olabilmektedir.

Yine teknolojik gelismelerin ve digital sistemlerin yardimiyla postmodern
diinyada mitlerin hayat buldugu bir bagka alan olarak ¢izgi kahraman ve ani-
masyon tiirii sayilabilir. S6z gelisi Siiperman, Spiderman, Batman, Barbie
Bebek adli ¢izgi kahramanlara bakildiginda onlarin klasik donemin mitik
unsurlarina benzer sekilde insanlar1 gdzetleme, ¢ok hizli olma, insanligin yar-

47. John W. Morehead, “The Truth is Out There: Postmodern Myth and Archetypes,
Extraterrestrial Salvation, and Mythic Apologetics”, New Religions as Global Cultures, 2007,
s. 2-3.

48. Ayrintili Bilgi i¢in bkz. Bilal Yorulmaz, Popiiler Filmlerde Din-Popiiler Filmlerin Dini
Alt Metin Okumalari, Istanbul Tasarim Yaynlari, Istanbul 2016, s. 34-44.

49. Bayat, Mitolojiye Giris, s. 128-129.

50. Robert A. Segal, “Myth”, Ed. Robert A. Segal, Study of Religion, Blackwell Publis-
hing, United States of America 2006, s. 353.
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dimina kogma, kurtarict olma ve kusursuz giizellige sahip olma gibi 6zellikler
tasidig1 goriilmektedir.”

S6z konusu filmlerin alt metin okumasina bakildiginda Tanrisal giiglere
sahip olan bu ogelerin Hristiyanlik ve bilhassa bu dindeki {istiin, kurtarici
insan olan Hz. Isa figirii ile 6zdeslestirildigi dikkat cekmektedir.”? Diger
yandan mitsellestirilen bu figiirler incelendiginde insanligin bilingaltinin bir
irlin{i olan mitolojik karakterler zamanin ruhuna uygun olarak sekil degistir-
se de aslinda tasidigi 6zellikler agisindan insanligin merak duydugu ve ulas-
may1 arzuladigi seylerin ilk déonemlerden bugiine kadar degismedigini ortaya
koymaktadir.

Bu noktada sinema ve ¢izgi filmlerde sik¢a kullanilan bir yontem olan
animasyona da kisaca deginmek gerekirse resimlerin veya hareketsiz nesnele-
rin hizlica hareket ettirilmesine dayanan bu yontem ile giinimiizde insanligin
kurguladig1 pek ¢ok mitolojik olgu veya olayi canlandirma ve gergek gibi
gosterme imkan1 meydana gelmistir.

4.2. Politik Anlat1 ve Mitin Siradanlagsmasi

Mitin gergekligi ve kutsalla baglantisi lizerinde duran modern dénem din
bilimcisi Eliade’nin bu vurgusuna karsin ¢agdas din bilimcilerinin 6nde gelen
isimlerinden Russell McCutcheon, mitin “siradan bir sey olarak yeniden ta-
nimlanmasi” yoniinde ¢aba sarf etmektedir. Ona gore mitlere iliskin varsa-
yimlarin ortak noktast mitin var olmayan, unutulan, uzakta, goriiniir olmayan
bir fenomenin ya da insan iradesinin bir iiriinii oldugudur. Buna ilave olarak
o, mitlerin bir zihniyet, duygusal ve psikolojik deneyim, evrensel bir insan
mirasi oldugu hususunun genel olarak tiim yaklagimlarin kabul ettigi noktalar
oldugunu ifade etmektedir.™*

Mitin bir teknik olarak sadece igerigiyle tanimlanabilecek (tanrilar veya
kahramanlarin hikayeleri seklinde) bir tiir anlati olarak diisiiniilmemesi ge-
rektigini belirten Russell McCutcheon, mit kavraminin kutsal fikrinden arin-
dirilarak yeniden tanimlanmasini énermektedir. Ona gére bunun igin ilk ola-
rak mitin tiim insan kiiltiirlerinde bulunan sosyal s6ylem tiirii olarak efsane,
des- tan ve halk masallarindan ayirt etmek gerekmektedir.”

51. Yigit, “Postmodern Mitoloji”, 232-244.

52. Yorulmaz, Popiiler Filmlerde Din-Popiiler Filmlerin Dini Alt Metin Okumalari, s. 108;
Fatih Mehmet Berk, “Bati’nin Ruhu: Mitler”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, 2015, S. 71, s. 110.

53.Yigit, “Postmodern Mitoloji”, 147.

54. McCutcheon, “Myth”, s. 199.

55. Kees W. Bolle, The Freedom of Man in Myth, Wanderbilt University Press, United
States of America 1968, s. 76-77.
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Bununla birlikte mitler, isimlerin aksine fiillere benzer sekilde aktif bir sii-
reci ifade etmektedir. McCutcheon, yeni bir bakis agisiyla mitlerin 6zel veya
kutsal olarak tanimlanabilecek bir sey degil insanlarin yasadigi ve inandigi,
onlarin diinyalarint sekillendiren siradan insan araglari oldugunu ileri siir-
mektedir. Bu durumda sosyal yapinin ingast ve devamliligi agisindan siradan
bir retorik arag¢ olarak tanimlanan mit etiketi insanin kendi imajimni yansitma
ve mesrulagtirmaya hizmet etmektedir. Dolayisiyla postmodern diinya i¢in
mitler artik tanrilarin veya dogaiistii varliklarin sira disi olaylari olarak ben-
zersiz ve sembolik olarak anlagilmak yerine siradan insan deneyimleriyle var
olmus bir sey olarak anlagilmaktadir.’®

Klasik ve modern dénemlerin mitlerin islevselligine yonelik goriislerine
kiyasla postmodern yaklasim, mitin islevselligini kabul etmekle birlikte bu-
nun farkli boyutlarda olduguna dikkat ¢ekmektedir. Buna gore mit iiretimi,
postmodern diinyada gruplari birlestirme ve dogal diinyanin eksiklikleri ile
basa ¢ikmak i¢in yorumlayici bir ¢ergeve sunmaktadir. Ayrica mit, yasamin
istikrarsizliklar1 karsisinda biligsel ve sosyal siireklilik yaratmak igin dnemli
bir aractir. Bu noktada yasadigimiz ¢ag i¢in mit {iretiminin en dnemli islev-
selliginin politik alanda goriildiigiinii sdylemek miimkiindiir. Zira postmodern
diinya i¢in mit, daha ziyade politik bir meseledir ve politik iletisimcilerin
soylemlerine niifuz eden giinliik bir uygulama niteligi tasimaktadir.”’

Bir baska postmodern din bilimcisi William E. Arnal’a gore ise mit yapi-
m1 6zel ve kosullu diinya goriislerinin her yerde mutlak goriinmesini saglama
girisimidir. Bu tanimiyla bir anlamda tabiri caizse “perdenin arkasindaki
insana” dikkat ¢eken Arnal, mit iiretimi yoluyla meydana getirilen sosyal
yapinin siradan insan durumunu karakterize eden kaginilmaz toplumsal bo-
zulmalara ve tutarsizliklara makul bir yanit bulma seklini ifade ettigini ve bu
durumun birilerine hizmet ettiine isaret etmektedir. Bu durumda mitleri,
psikolojik arketiplerin degisik ifadeleri olarak degil politik olaylari ideolojik
inanclar 1s18inda anlasilir hale getirmenin normal bir yolu olarak diisiinmek
gerekmektedir.”®

Sonug olarak postmodern din bilimcilerinin mite yonelik bu yeniden ta-
nimlama girisimlerinin ardindan sunu séylemek gerekir ki postmodern anlati
artik sadece bir hikaye degildir. Aksine mitler, insanlarin kendileri i¢in ¢ok
onemli anlamlar bulduklar1 bir iddia, davranis, eser ya da kurumu insanlik
tarihinden ve dolayisiyla insanlik aleminden ¢ikararak “politik bir gii¢” ve

56. McCutcheon, “Myth”, s. 199-200.
57. McCutcheon, “Myth”, s. 206.
58. McCutcheon, “Myth”, s. 205-206.
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“otorite yaratmanin araglari olabilmektedir.” Son tahlilde bunu elde etme
noktasinda ise postmodern mit, otoritesini kendini ispat etmekle degil kendini
sunmakla kazanmaktadir.

Sonug¢

Yasatildigi donemin insaninin zihin diinyasi, inang yapisi ve giindelik ha-
yatina dair ipuglar1 barindiran mitler, inanani oldugu siirece hayatiyetini siir-
diirecek ve hayattaki etkisini devam ettirecek bir yapiya sahiptir. Erken do-
nem insanoglu i¢in siradan bir anlatinin 6tesinde olan mitlerin pratik hayatta-
ki en onemli islevi, insanin en ¢ok yaklagsmak ve iletisim kurmak istedigi
tanrisal dlemle baglant1 kurmaya yardimci olmasidir.

Tanrisal alemle bu iliskisi ve dini hayattaki etkin rolii dolayisiyla mitoloji,
ilk dénemlerden itibaren din bilimleri iginde yadsinamayacak derecede 6ne-
me sahip olmus ve arastirma konusu edilmis bir alan olarak tanimlanabilir.
Bu dogrultuda geleneksel yaklagimin 6nciisii sayilan Max Miiller’in goriigle-
rine bakildiginda onun mitleri insanin zihin diinyasinin bir iiriinii olmaktan
ziyade dilin kullanimina bagli olarak ortaya ¢ikan bir olgu olarak tanimladigi
goriilmektedir.

Buna ilave olarak mitolojik sathanin din olgusundan 6nce var oldugunu
diisiinen ve aradaki baglantinin farkinda olan Miiller, kendi yaklasimi ile
paralel olarak mitolojiyi tarihteki dini diisiincelerin ilk izlerine ulagsmak ve
onlar1t mukayese etmek i¢in bir ara¢ olarak kabul etmektedir. Mitlerin insan
hayatindaki fonksiyonuna pek deginmeyen Miiller, dinin algilanan ve hisse-
dilen bir sey olmasina karsilik mitolojiyi dilin meydana getirdigi bir sey gor-
mesi dolayisiyla mitlerin gercekligi iizerinde durmamigtir.

Miiller’in tarihsel yaklagimini kabul etmekle birlikte salt tarihin dini fe-
nomenlerin anlamini kavramada yeterli olmayacagini savunan Raffaele Pet-
tazzoni, Miiller gibi mitleri dini alanin izlerine ulasabilmek igin gerekli gor-
mektedir. Ancak Pettazzoni mitlere olumsuz bir bakis ag¢is1 ve tanimlamayla
yaklagsan Miiller’e karsilik mitlerin hakiki bir tarih sundugunu ve gercekligi
bulundugunu kabul etmektedir. Mitleri dinin bir formu ve zaman zaman dinin
yerine gecen bir olgu olarak gdren Pettazzoni mitlerin gergekligini akli ze-
minden degil dini ve cezbedici olusundan aldigin1 savunmaktadir.

Kendinden onceki yaklasimlar: tahlil etmekle yontemsel ¢atisini kurmaya
calisan Mircea Eliade ise tarih ve fenomenolojiye ilave olarak hermendétigin
dini olgular1 anlamadaki rolii iizerinde durmustur. Mitlerin ger¢ekligi ve kut-
sal tarihi ifade etmesi ile dini hayattaki canlilig1 saglamasi agisindan Pettaz-
zoni ile ayn1 ¢izgide onun diisiincesini takip eden Eliade’nin tecriibe boyutu
iizerindeki vurgusuyla -mitlerin yinelenmesi ve kutsal alana ge¢is- bu nokta-
da Pettazzoni’nin bir adim daha 6tesine gectigini sdylemek miimkiindiir.
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Sonug olarak klasik ve modern donemde mitolojiye dair goriislerine yer
verdigimiz din bilimcileri i¢in ortak nokta insanligin inan¢ diinyasina dair
isaretler barindiran, dine malzeme saglayan ve dinin bir formu olarak nitelen-
dirilebilen mitolojinin din ve dolayisiyla din bilimleri ile arasinda yakin iligki
bulundugu gergegidir. Bununla birlikte din bilimleri ¢alismalarinda mitoloji-
nin sahip oldugu bu 6nemli yerin mitlerin ger¢ekliginden ziyade insan haya-
tinda sahip oldugu islevsellik ve zihinlerde kurdugu biiyiileyici diizenle bag-
lantili oldugu dikkat cekmektedir.

Postmodern ¢aga gelindiginde ise modern doneme kiyasla mitlerin insan
hayatinda varligin1 devam ettirmekle birlikte hayatta yer alma sekli ve teskil
ettigi rollin degisime ugradigini gérmekteyiz. Modern donemde tanrisal alan-
la 6zdeslestirilen ve hayatin her alaninda etkili olan mitler, giiniimiizde sine-
ma, resim gibi alanlarda tanrisal 6zelliklere sahip olmak isteyen postmodern
insanin zihin yapisina gore kurgulanmaktadir. Bir baska ifadeyle mitler araci-
ligiyla tanrilarla iletisim kurmaya ve onlara benzemeye calisan ilk donem
insanlia kiyasla bu cagin insan1 postmodern anlatilar yoluyla kendi giiciini,
tanrisalliga ulagma potansiyelini ortaya ¢ikarmaya caligmaktadir.

Mit iiretimindeki bu degisimde sosyo-ekonomik sartlar, dini diisiince ve
politika énde gelen baslica etkenlerdir. Onceki donemlere kiyasla daha gok
gilindelik olaylar1 yorumlama, degerlendirme ve olusturulmak istenilen ka-
muoyuna gore sekillenen ve insanlara sunulan mitlerin yaratici ve anlaticila-
rinin da postmodern ¢agda artik siradan insanlardan ziyade toplumu yoneten-
ler, film ydnetmenleri ve senaristlerin oldugunu sdyleyebiliriz.

KAYNAKCA

Alic1, Mustafa; “Kutsalin Pesindeki Adam: Oliimiiniin 19. Y1linda Mircea Eliade I¢in Kisa
Bir Rehber”, Ekev Akademi Dergisi, S. 24, 2005, s. 51-74.

Alici, Mustafa; Dinler Tarihinin Batili Onciileri, Iz Yayncilik, Istanbul 2011.

Armstrong, Karen; Mitlerin Kisa Tarihi, (¢ev. Dilek Sendil), Alfa Yayinlari, Istanbul 2017.

Aydin, Mehmet; “Mircea Eliade’de Hermenétik ve Metodoloji”, Dinler Tarihi Arastirma-
lari 1, 8-9 Kasim, Ankara 1998.

Bal, Mieke; “Postmodern Theology as Cultural Analysis”, Ed. Graham Ward, The
Blackwell Companion to Postmodern Theology, Blackwell Publishing, United States of Ame-
rica 2005, s. 3-24.

Batuk, Cengiz; “Mit, Tarih ve Gergeklik Sorunu Uzerine Notlar”, Milel ve Nihal Inang,
Kiiltiir ve Mitoloji Arastirmalar: Dergisi, C. 6, S. 1, s. 27-53.

Batuk, Cengiz; Tarihin Sonunu Beklemek -Ortadogu Dinlerinde Eskatoloji Mitoslari, 1z
Yayncilik, Istanbul 2003.

Bayat, Fuzuli; Mitolojiye Giris, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2017.

Berk, Fatih Mehmet; “Bati’nin Ruhu: Mitler”, Dogu Bati Diisiince Dergisi, 2015, S. 71, s.
107-116.

Bolle, Kees W.; “Myth: An Overview”, Encyclopedia of Religion, Vol. IX, Ed. Lindsay
Jones, Thomson Gale Publisher, New York 2005, s. 6359-6371.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2020 (S.21) ¢.8 /5.75-93

Bolle, Kees W.; The Freedom of Man in Myth, Wanderbilt University Press, United States
of America 1968.

Campbell, Joseph; flkel Mitoloji, (gev. Kudret Emiroglu), Imge Kitabevi, Ankara 1995.

Campbell, Joseph; Yaratici Mitoloji -Tanrinin Maskeleri IV, (¢ev. Kudret Emiroglu), Islik
Yaynlari, Istanbul 2004.

Dubuisson, Daniel; Twentieth Century Mythologies, Routledge Publishing, New York
1993.

Eliade, Mircea; Arayis -Tarih ve Dinde Anlam, (¢ev. Cem Soydemir), Dogu Bat1 Yayinlari,
Ankara 2017.

Eliade, Mircea; Kutsal ve Kutsal Dist1, (gev. Ali Berktay), Alfa Yayinlari, Istanbul 2019.

Eliade, Mircea; Mitler, Riiyalar ve Gizemler, (¢ev. Cem Soydemir), Dogu Bat1 Yayinlari,
Ankara 2017.

Eliade, Mircea; Mitlerin Ozellikleri, (gev. Sema Rifat), Alfa Yaymcilik, Istanbul 2018.

Gardner, Ernest A.; “Mythology”, Encyclopaedia of Religion and Ethics, Vol. IX, Ed. Ja-
mes Hastings, The Scolar Press Ilkley, New York 1981, s. 117-121.

Mccutcheon, Russell T.; “Myth ", Guide to The Study of Religion, Ed: Willi Braun, Russell
T. McCutcheon, T&T Clark Publishing, New York 2000, s. 190-209.

Mccutcheon, Russell T.; The Discipline of Religion, Routledge Publishing, Canada 2003.

Morehead, John W.; “The Truth is Out There: Postmodern Myth and Archetypes, Extrater-
restrial Salvation, and Mythic Apologetics”, New Religions as Global Cultures, 2007, s. 1-23.

Miiller, Max; Comparative Mythology, Chips From A German Workshop, London 1867.

Miiller, Max; Introduction to the Science of Religion, Longmans Green Publishing, Londra
1873.

Miiller, Max; Natural Religion-Part II, Longmans Green Publishing, Londra 1889.

Pettazzoni, Raffaele; “Truth of Myth”, Ed. Alan Dundes, Sacred Narrative -Readings in
the Theory of Myth-, University of California Press, London 1984.

Pettazzoni, Raffaele; Tanri ya Dair, (gev. Fuat Aydm), iz Yayincilik, Istanbul 2002.

Ringgren, Helmer; “Comparative Mythology”, Ed. Lindsay Jones, Encyclopedia of Reli-
gion, Thomson Gale Publishing, s. 1873-1877.

Segal, Robert A.; “Friedrich Max Miiller on Religion and Myth”, Publications of The Eng-
lish Goethe Society, 2016, Vol: LXXXV, s. 135-144.

Segal, Robert A.; “Myth”, Ed. Robert A. Segal, Study of Religion, Blackwell Publishing,
United States of America 2006, s. 337-357.

Sharpe, Eric I.; Dinler Tarihi-Tarihsel Bir Anlati, (cev. Fuat Aydin), Sakarya Universitesi
Kiiltiir Yayinlari, Sakarya 2013.

Yigit, Vural; “Postmodern Mitoloji”, Basilmamig Ders Notu, s. 1-259.

Yorulmaz, Bilal; Popiiler Filmlerde Din-Popiiler Filmlerin Dini Alt Metin Okumalari, Ts-
tanbul Tasarim Yayinlari, istanbul 2016.

93



94



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2020 (S.21) ¢.8 / 5.95-108

TURK MITOLOJiSI VE SAMANIiZM’DE
TABIAT OLAYLARI

Melike KUCUKTUNCER®

Oz: Mitler, kokenle ilgili olan ve insanlarca kutsal kabul edilen anlatilardir. Mitler, diinya-
nin, insanin, hayvanlarin, bitkilerin yani her seyin kokenini evrensel Olgiitlere gore agiklar.
Mitlerin ortaya ¢ikisinin sebebi, insanin bir seylere cevap bulma ve onu anlamlandirma ¢aba-
sidir. Tiirklerin hayatmin her alaninda mitoloji vardir. Ozel giinlerde halk tarafindan yapilan
uygulamalarin, s0ylenen siirlerin ve anlatilan anlatilarin hepsi bir sekilde mitoloji ile baglanti-
lidir. Tiirk mitolojisinde énemli kabul edilen unsurlardan biri goktiir. insanlar ulasilmaz ve
gizemli goriinen gogii her zaman merak etmis ve ona saygi duymuslar, cogu zaman da gok ve
gok ile ilgili unsurlara tanrisallik yiiklemiglerdir. Bu yiizden gok giirlemesi, yagmur, riizgar
gibi tabiat olaylar1 insanlar igin sadece birer tabiat olay1 olmaktan ¢ikip inang ve tdrenlerle
biitlinlesmistir. Bu ¢alismada Samanizm ve Tiirk mitolojisi ¢ercevesinde tabiat olaylar1 anlati-
lacaktir.

Anahtar Kelimeler: mit, Samanizm, gok, yildirim, yagmur, riizgar.

NATURAL EVENTS IN TURKISH
MYTHOLOGY AND SHAMANISM
Abstract: Myths are narratives about origin and considered sacred by humans. Myths
explain the origin of the world, man, animals, plants, everything. But myths explain these
origins, not nationally, but universally. The reason for the emergence of myths is that people
try to find answers to something and make sense of it. There is mythology in every area of
Turks' life. The practices, poems, and narratives told by the people on special occasions are all
related to mythology in some way. One of the important elements in Turkish mythology is the
sky. People have always wondered and respected the inaccessible and mysterious sky, and
often placed divinity on the sky and its celestial elements. For this reason, natural events such
as thunder, rain and wind are not only natural events for people but are integrated with beliefs
and ceremonies. In this study, we will talk about natural events within the framework of Sam-
nism and Turkish mythology.
Key Words: myth, Shamanism, sky, lightning, rain, wind.
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Giris

Mitler, i¢inde dogduklari toplumlarin kiiltiirel ve edebi koklerini olustu-
rurlar. Ciinkii insanlarin, evreni ve hayati anlamlandirma g¢abalarinin bir so-
nucu olarak ortaya ¢ikmuistir.

Kutsal ve gergek kabul edilen mitler, hayatin i¢inde gelistigi i¢in din ile
de iliski i¢ine girmistir. Dini ve mitolojiyi birbirinden bagimsiz diisiinmek
mimkiin degildir. Bir yaraticiya inanmak; yeme, igme, barinma gibi bir ihti-
yactir. Insan, inanma ihtiyacini cesitli yollardan karsilamistir. Kimisi Tan-
ri’ya inanmis, kimisi de ¢esitli nesnelerle bu ihtiyacini gidermistir. Tirkler,
sosyal hayatlarinda inanglarina epeyce yer ayirmis, edebi eserlerinde ve ken-
dilerinden sonra gelecek nesillere 6giit vermek amaciyla yazip biraktiklar
Bengii Tas yazitlarinda inanglartyla ilgili bilgiler de vermislerdir. Yazitlardan
anlasildigina gore, Kok Tanri, Tiirk inang sisteminde yaratici, kilici, kut, kiig,
iiliik ve bilik verici yiice varlik Tengri, her seyin istiindedir. Kok-Tengri
(gokyiizii, yahut mavi gok), Yagiz Yir (kara yer veya toprak yahut yer alt1) ve
Yir Sub (yer ve sular, yani yerylizii)iin Tengri tarafindan kilindig1 yaratildig:
bir 1duk olarak kabul edilir ve kutsanir (Kalafat, 2004: 16). Dogayla ic ice,
teatral bir din olan Samanizm de dogal olarak Tiirk mitolojisiyle iligkilidir ve
bu durum ister istemez hayatin icine epeyce yayilmistir.

Her mitolojide tabiat olaylar1 yer kaplar. Ciinkii insanlar tabiat olaylarinin
nasil olustugunu merak etmigler ve bunlara kendilerince anlamlar yiliklemis-
lerdir. Tiirk mitolojisinde tabiat olaylar1 biiylik yer tutmustur. Ciinkii Tiirk
mitolojisi hem dogayla i¢ igedir hem de gok temellidir. Bu ¢alismada Tiirk
mitolojisi ve Samanizm’den yola ¢ikarak Tirklerin gok giiriiltiisli, simsek,
yagmur gibi tabiat olaylarina ytikledikleri anlamlara yer verildi.

1. Mit ve Mitoloji

Bilim diinyasinda mitler igin pek ¢ok tanim yapilmistir. Kutsal bir 6ykiiyi
anlatan ve gergek kabul edilen bu mitler insanlarin bir seylere cevap bulma
isteklerinin sonucudur. Insanlar mitler sayesinde hayat: anlamlandirabilmis-
lerdir. Mitler evrenseldir, ortak insani degerleri anlatir. Mit, dogaiisti varlik-
larin basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gergeklik yani kozmos
olsun, isterse onun yalnizca bir pargasi (sdzgelimi bir ada, bir bitki tiirii, bir
insan davranisi, bir kurum) olsun, bir ger¢ekligin nasil yagama gectigini dile
getirir. Demek ki mit, her zaman bir yaratilisin dykiisiidiir. Bir seyin nasil
yaratildigini, nasil var olmaya basladigini anlatir (Eliade, 1992: 16). Mitin
asil manast: “ger¢ek hikdye” bunun da 6tesinde “sahip olunan ¢ok degerli
seyler, kutsal, degerli ve manali olandir. Mit, kutsal bir hikayeyi ihtiva eder.
Ilkel zamanlarda meydana gelmis olduguna inanilan bir olay1 anlatir. Mitler-
de her zaman bir yaratma s6z konusudur (Seyidoglu, 2002:15-16). Mit deger-
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ler paradigmasinda diinyay1 algilama, sekillendirme, sembollestirme, kisaca
ifade etmek gerekirse hayatin ve olaylarin genellestirilmis modelidir. Anlam
paradigmasina gore mit, bir diisiince tarzi, bir suur ve biling nevidir. Su halde
mit, diinya hakkindaki gergekligin ta kendisidir ve diyalektik mantigin sonu-
cu olarak meydana ¢ikar (Bayat, 2005: 3).

Mitlerin insanlar igin ¢ok fazla dnem arz etmesinin sebeplerinden biri, in-
sanlarin mitlerle birlikte varliklarin k6kenine inebileceklerini diisiinmeleridir.
Ciinkil insanlar, varliklarin kdkenini 6grenerek o varliklara hilkmedebilecek-
lerine inanmiglardir. Hem varliga hiikkmedebilmek hem de bazi varliklardan
gelebilecek olan Zararlar1 engellemeyi amaglamislardir. Cuna koyl Tienti-
ki’de, on dort yasinda bir oglan vardir, bu gocuk, sirf atesin yaratilisindaki
biiyilyil bildigi i¢in hicbir yerine zarar gelmeden atesin i¢ine girebilmektedir
(Eliade, 1992: 25).

Mit bilimi demek olan mitoloji, eski insanin egitim sistemidir. Diinya ve
cevredeki olaylar insan1 egiten, onu yasama hazirlayan birer felsefi kanittir.
Bu anlamda mitoloji gergekligin yansimast gibi anlam bildiren mitolojik bil-
giye donilismiistiir. Aslinda mitoloji olaylar1 degil, olaylarin ortaya ¢ikma
sebeplerini aciklar, gercek diinyanin resmini ¢izmez bu alemin sembollerle
kavranilmasini saglar (Bayat, 2005: 5). Insanlar tarafindan gozle gériilmeyen
fakat gercekligi sorgulanmayan tanrilar diinyas: mitolojinin temelini olustu-
rur. Mitoloji, insanlarin i¢inde yasadiklar1 diinyadaki sorunlarla bas edebil-
meleri amaciyla kurgulanmistir.

2. Tiirk Mitolojisi, Samanizm ve Saman

Tiirk mitolojisinde tanr1 m1 yoksa tanrilar mi vardir? Bu sorunun cevabi
arastirmacilarca merak edilmistir. Bizim kanaatimiz tek tanrinin oldugudur.
Tiirk mitolojisinde tek tanri vardir. Bunun yaninda ise Tiirk mitolojisinde
dualist bir yaklasim benimsenmistir. Iyi ve kotii daima miicadele halindedir.
Tiirk mitolojisi hakkinda pek ¢ok arastirma yapilmistir. Jean Paul Roux Tiirk
mitolojisi hakkindaki goriislerini Eski Tiirk Mitolojisi adl1 eserinde vermistir.

Mitolojik bir varlik olarak dinleri, tek tanri ya da en azindan diger tanri-
lardan daha iistlin olan bir gdok tanr1 inancina dayanmaktadir. Fakat ayrica
insaniistii giiclere de inanmakta, hayvanlara ilgi duymakta ve siiphesiz tote-
mizme meyletmekteydiler. Dinleri, diinyanin baslangici ve sonuna fazlaca
egilmezken, daha ¢ok biiyiik sahsiyetlerin dogumunu ve boylan olusumunu
aciklamaya caligmaktadir. Bu baglamda, genellikle bir hayvanla bir insanin
birlesmesi ya da bir 15181n miidahalesi sonucu gergeklesen dogumlara iliskin
olaganiistii anlatilara yer verilmektedir (Roux, 2011: 6).

Gok tanriin dogasiyla ve islevleriyle ilgili nitelikler diger unvanlar1 ve s1-
fatlartyla tamamlanir. Beltirler dualarinda "¢ok bagislayic1 Han"a (Kayra-
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Kan) ve "sef'e (cayan) hitap ederler. Minusinsk Tatarlar1 yiice tanrilarini "Ye-
rin Yaraticis1" (car cayani), Yakutlar "Yaratici bilge Efendi" (Uriin Ay1 To-
yon) ya da "Yiice Efendi" (Ar Toyon), Altay Tatarlar1 "Ulu" (Ulgen) ya da
"Cok Ulu" (bay iilgen) olarak hatta "ak 1s1k" (ah ayaz, bkz. Ostyak dilinde
senhe) ve "Nurlu Han" (ayaz han) olarak adlandirirlardi (Eliade, 2003:80).

Samanizm kurallar1 ve ritiielleri olan bir dindir. Ayn1 zamanda teatraldir.
Gokyiiziindeki Ulgen/ Uriit Ayn Toyon ile yer altindaki Erlik/ Arsan Doulay
ve bunlara bagli ruhlara dayanan bir dindir. Samanizm’de dogaya saygi ¢ok
onemlidir. Cilinkii dogadaki her seyin koruyucu ruhu olan iyeler vardir. Fakat
bu iyeler tanr1 degildir sadece koruyucu ruhlardir. Iyelere; ates iyesi, dag
iyesi, su iyesi ornek verilebilir.

Altay samanistlerinin dua ve ilahilerinden anlasildigina gore en biiyiik
Tanrt Ulgen’dir. Giiney Altay samanistleri buna Kuday derler. Kuzey Bati
Mogolistan’da yasayan Soyutlar (Urenha) biiytik tanr1 olarak ““ Kayrakan” 1
tanirlar. Katanov’a gore ““ Kayrakan” biiyiik han demektir. Baz1 kamlara go-
re “ Kayrakan” biitiin tanrilarin biiyiigiidiir. Ulgen Kizagan ve Mergen bu-
nun ogullaridir. Saman dualarinda ise Kizagan ile Mergen adin1 tasiyan iyi
ruhlar Ulgen’in hizmetinde bulunan ruhlardir. Saman dualarindan anlasildi-
gina gore Kayrahan muayyen bir tanrinin adr degil, fakat biiyiik »ruhlarin si-
fatidir. Bazi samanlar kotli ruhlarin baskani olan Erlik’e hitap ederken de “
Kayrakan” derler. “ Kayrakan” adini tasiyan mukaddes daglar da vardir
(inan, 1986: 31). Altaylar "Ayaz Kaan" olarak da adlandirdiklar1 Ulgen'i ba-
zen ¢ baslikli, uzun sakalli ihtiyar biri olarak betimlerler. Bazi inaniglara
gore onun yedi oglu ve yedi kiz1 var. Ogullarindan birinin ad1 "Kara Kus", bir
digerinin adi da "Buura Kand1"dir. Adina eskatolojik metinlerde rastlanan ve
Ulgen'in ilahi varligmin bir parcasi sayilan 1sikli gok ruhu "Yayiki" da bazen
onun ogullar arasina dahil edilir. Altaylarin inanisina gére. Ulgen'in anas1 da
Taz Kaan" admi tasirdi.  Mitolojik bir metinde anlatilanlara bakilirsa, diin-
yay1 kaplayan sel baskininda, iman getirerek kurtulan yedi kardesten biridir
Ulgen (Beydili, 2005: 592) . Iyi olan her sey Ulgen ile ilgilidir. Saflik, iyilik,
temizlik onunla ifade edilir. Bu yiizden beyaz renk Ulgen’in rengidir. Erlik
ise Ulgen’in karsisindaki kotii varliktir. O kadar kétiidiir ki oldugu yer bile
kapkaradir. Bu yiizden Erlik siyah renk ile anilir. Erlik insanlara her tiirli
kotiiliikleri yapar, insanlara ve hayvanlara tiirlii tiirlii hastaliklar gdndermek
suretiyle kurbanlar ister. Istedigi kurban verilmezse musallat oldugu obaya
veya aileye oliim ve felaket ruhlarini gonderir, 61diirdiigli insanlarin canlarini
yakalayarak yer altindaki karanlik diinyasina gotiiriir, kendisine usak yapar.
Saman dualarinda Erlik miithig bir canavar olarak tasvir edilir. O, atlet viicut-
lu bir ihtiyardir. Gozleri ve kaslar1 komiir gibi kapkara, ¢atal sakali dizlerine
kadar uzamis, yaban domuzunun azi dislerine benzeyen bry1g1 kulaklar tize-
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rine yerlestirilmistir. Cenesi tokmaga, boynuzlari agag¢ koklerine benzer. Sag-
lar1 kapkara ve kivirciktir (Inan, 1986: 39-40).

Giiney Sibirya’daki Ulgen ve Erlik’in yerini Kuzey Sibirya’da Uriit Ayn
Toyon ve Arsan Doulay almistir.

Samanizm hakkinda pek ¢ok tanim ve yorum yapilmistir. Samanizm ata
ruhlarima ve doga varliklarina tapinmaya dayanan bir inangtir. Dogaya ¢ok
fazla 6nem veren Samanizm’in , ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigi bilinme-
mektedir. Ancak eski Cin kaynaklarindan &grenildigine gore, Samanligin
once Orta Asya Tirkleri arasinda ortaya ¢iktigi, daha sonra da diger Tiirk
boylar1 arasinda yayildigi anlagilmaktadir (Uslu, 2014:127).

Samanizm, milattan 6nceki yillardan bu yana Tiirklerin ve ¢evrelerindeki
topluluklarin yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklari, Saman ya da Kam adi
verilen din adamlar1 araciligiyla gerceklestirilen bir inan¢ ve uygulamalar
biitlintidiir (Coruhlu, 2002:15).

Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’nde Samanizm soyle agikla-
nir: Samancilik veya Kamecilik olarak da bilinen Samanizm (Fr. chamanisme)
bir dinden ziyade merkezinde samanin yer aldigi, kendine has inang ve ritiiel-
leriyle farkli formlar1 bulunan vecde dayali bir yontemdir.

Altaylarda kam, Yakutlarda oyun gibi adlarla anilan saman Samanizm’de
din gorevlisidir. Saman olmak i¢in cinsiyet 6zelligi yoktur. Kadin veya erkek
saman olabilir. Saman’in yada tasini kullanmak, hastalar1 tedavi etmek, fal
bakmak, ayin yonetme, 6lmiis kisileri defnetmek gibi gorevleri vardir. Fakat
samanin en onemli gorevi tanrilarin diinyasi ile insanlarin diinyasi arasinda
aracilik yapmaktir.

TDK Giincel Tiirkge Sozliik’te Saman, “Samanlikta biiyli yapan, gelecek-
ten haber verdigine, ruhlarla iliski kurarak hastaliklar1 iyilestirdigine inanilan
kimse, kam” olarak tanimlanir. Tunguzcada “kéahin, sihirbaz” gibi anlamlara
gelen, Batil1 etnolog ve antropologlarca “rahip, biiyiicii, hekim veya ruh avci-
s1” seklinde tanimlanan saman kelimesi XVII. ylizyilin ikinci yarisinda Rus-
caya ge¢mis ve bu yolla yayilarak etnoloji kavramlar: arasina girmistir. Ta-
tarca ve Altaycada saman karsiliginda kam (gam) kelimesi kullanilir. Eski
Uygur yazmalarmi ihtiva eden Tiirkisch Turfan Texte’te, Kutadgu Bilig’de
ve Codex Cumanicus’ta geger. Ayrica Yakutcada (“oyun”, Mogolcada “bo-
ge” veya “bo”, Kirgizca ve Kazakcada “baksi / bahsi, karamurt, darger”, Sa-
moyed dilinde “tadibey” seklinde yer alir. Kadin samanlar ise “utagan, uda-
gan, ubakan, utugan” diye adlandirilir. (TDV Islam Ansiklopedisi, 2010:
325).

Saman hakkinda Abdiilkadir Inan sunlar1 séyler: “Yakutlar erkek samana
oyun, kadin samana udagan derler. Cuvaslar kahinlere yum derler. islami
Tiirkler kam kelimesini unutmuslardir. Dogu Tiirkistan Tirkleri, Yakutlar
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gibi erkek samana oyun derler. Kirgiz ve Kazaklarda samanin yerini tutan ve
onun gorevlerini géren adama baksi derler. Saman kelimesini Tiirkler ve
Mogollar bilmez. Avrupa ilim diinyasinda 18. yy sonlarina dogru kabul edil-
mis olan saman terimi Ruslarin Kuzey Sibirya’da Tonguzlardan 6grendikleri
kelimedir. Bagka bir diinyayla, gokteki varliklarla veya genellikle géze go-
riinmeyen ruhlar diinyasiyla insanoglu arasinda iliskiyi saglayan, aslinda ise
onlarin diinyadaki géze goriinen temsilcisi olan bir gii¢ (Beydili, 2005: 511-
512). Kam, Samanizm inancinda bu dinin ayinlerini gerceklestiren, fani in-
sanlarla ruhlar arasinda aracilik yapan kisidir. Kasgarli Mahmut "Kam" sozii-
nii “kahin" kelimesiyle agikliyor (Uslu, 2014:131).

Her isteyen saman olamaz, saman olmak i¢in belirli sartlar vardir. Kalitim
yani atalardan kalan bir miras yoluyla, usta birinden alinan egitim yoluyla
veya ruhlar tarafindan secilmis kisi olmak yoluyla saman olunabilir. Sibirya’
da ve kuzeydogu Asya’da samanlarin baslica devsirilme yollari, 1) Samanlik
mesleginin kalitsal aktarimi (babadan ogula ge¢mesi) ve 2) Kendiliginden
gelen bir i¢ ¢agris1 ya da secilmedir. Ayrica (6rnegin Altaylilardaki gibi)
kendi istemleriyle veya (Tunguzlardaki gibi) klanin istegiyle saman olan
bireylere rastlanir. Fakat bu gibilerin samanlig1, mesleklerini miras yoluyla
elde etmis veya tanrilarin ve ruhlarinin ¢agrilarina uyarak kazanmis olanlara
gore daha zayif sayilir (Eliade, 1999: 32).

Samanizm’in kdkeninin merak edildigi gibi ilk samanin da nasil ortaya
ciktig1 ya da ilk samanin kendisinin saman oldugunu nasil fark ettigi insanlar
tarafindan yillarca merak edilmis bir konudur. Dolayisiyla bu konu hakkinda
cesitli hikayeler ve anlatilar ortaya ¢ikmis ve bu anlatilar nesilden nesle ya-
yilmistir. Bu anlatilardan birisi asagidaki gibidir:

Nihayet Tanri, bu insanlara acidi ve onlar1 bilgilendirmek, kotii ruhlara
kars1 silahlandirmak kararina geldi ve bunun i¢in bir kartal (burkut) génderdi.
Tanrimin gonderdigi kartal ne kadar calistiysa insanlarla anlasamadi. Ne o,
insanlarin ne de insanlar onun dilinden anladilar. Caresiz kalan kartal tekrar
Tanrimin yanina déndii ve durumu ona anlatti. Tanr1 da ona yeryiiziinde karsi-
sina ¢ikacak ilk kadinla yagamay1 ve dogacak ¢ocugu saman yapmay1 dnerdi.
Boylelikle kartal yeryiiziine iner inmez bir agacin altinda uyuyan bir kadinla
yasamaya basladi, kadin gebe kaldi ve dokuz aydan sonra bir erkek cocuk
dogurdu ve bu iligskiden diinyaya gelen ¢ocuk ilk saman oldu (Bayat, 2017:
141)

Bazi anlatilara gore ise, ilk saman tanr1 tarafindan cezalandirilmis olan Er-
lik’tir. Kadim Tiirklerin anlatilarinda ilk insan veya Tanr1’nin oglu olan Erlik,
sonradan baba Tanr1 ile tartismis, yer alti diinyasina siirgiin edilmis ve kotii-
lik kaynagina doniismiistiir. Altaylilar anlatryorlar ki Erlik, kendisi ilk sa-
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mandir veya ilk samana kamlik yapmay1 6greten kisidir (Bayat, 2017: 141-
143).

Yukaridaki 6rneklerde goriildiigii {izere ilk samanin ortaya ¢ikisina olaga-
niistiliik yliklenmistir. Clinkii mitler, mitoloji ve Samanizm higbir zaman
siradan ve dogal bir durum olmamistir. Samanizm Tirkler igin her zaman
insanlarin dikkatini ¢eken ve insanlarin kutsallik yiikledigi bir inang sistemi-
dir.

3. Tiirk Mitolojisinde Tabiat Olaylari:

Gok Giiriiltiisii, Simsek ve Yildirim

Samanizm doga ile i¢ i¢e bir dindir ve bu dine inanan insanlar i¢in tabiat
onemlidir. Dogal olarak tabiat olaylar1 da 6nem kazanmigtir. Ciinkii tabiat
olaylarinin kaynaginin tanr1 olduguna inanmiglardir. Gok giiriiltiisti Tanrinin
sesi, yildirim ise cezasi olarak diigiintiliistiir. Gok giiriiltiisii, simsek ve yildi-
rim giddetli tabiat olaylar1 oldugu i¢in ve diger tabiat olaylarina gére daha
seyrek goriildiigii i¢in daha fazla 6nem arz etmistir.

Firtina ve ona eslik eden en dikkat ¢ekici olaylar olan yildirim ve gok giir-
lemesi, eski Tirk halklarini oldum olasi derinden etkilemistir. Kaggarl
Mahmud’a gore, bunlar bizzat Tanri tarafindan gerceklestirilmekteydi. Vol-
ga Bulgarlari yildirim diisen evin yanina yaklagmaz, bu yere tanrinin gazabi
ugramig derlerdi (Roux, 2011: 25-151).

Tiirkler bazen de dogadan etkilenerek bu tabiat olaylarini agiklamaya ca-
lismiglardir. Bunun en giizel 6rnegi asagida verilmistir. Ucan bir deve varmig
ve bu devenin sirtina binip oturan da ti¢ yigit varmis. Bu yigitlerden birisi,
oniindeki davulu galar ve gok giirlemelerini meydana getirirmis. Ikinci kah-
ramanin elinde ise beyaz bir bez varmis ve bu bezi havada sallayarak yildirim
ve simgekler gaktirirmis. Ugiinciisii ise zaman zaman ayagindaki {izengi ile
deveye dokunur ve deveyi kostururmus. Deve bazen Oyle kosar dyle kosar-
mis ki, agzindan kopiikler bosalirmis. Zaman zaman yagip da diinyay: seller-
le kaplayan yagmurlar bu nedenle meydana gelirmis. Yagmur ve boralarin, az
veya ¢ok olusu, hep bu yigidin {izengi oynatmasina bagl imis. Bu yigit iyice
kizip ayagindaki iizengi ile deveyi sancarsa, biitiin diinya sel ve firtina iginde
kalirmis (Ogel, 1994: 287).

Tiirkler, yildirim ve simsege Tanrisallik atfettikleri i¢in bu tabiat olaylar1
etrafinda yapilan uygulamalar yelpazesi gok genistir. Insanlar yildirimdan
hem korkuyla bahsetmisler hem de yildirim1 kutsal kabul edip ona saygi gos-
termislerdir. Bu yiizden yildirim diismesinden sonra yapilan térenler Tiirkler
arasinda ¢ok yaygindir. Eski Tiirkler yildirim torenlerinden 6nce yildirima
kurban vermek amaciyla atlar1 azat ederlerdi. Bu tam manastyla bir kurban
torenidir. Azad edilen atlara sopalarla vurularak korkutulur ve kagmasi sagla-
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nird1. Kagan at1 ne kimse tutabilir, ne sahip ¢ikabilir, ne de yakalayip binebi-
lirdi (Ogel, 1995: 285-286). Urenha, Kazan, Kirgiz kadinlar1 ilkbaharda ilk
simsek caktigi ve gok giirledigi zaman c¢adir ¢evresinde siit, ayran, kimiz dolu
kaplar1 dolastirip sa¢1 sagarlardi. Baskurt kadinlar1 ise simsek c¢akarken siit,
ayran gibi beyaz igkileri orterek saklarlardi. Ciinkii inang¢larina gore siit ve
ayrana yildirim diisermis. Uygurlar yildirim diismesini begenirler, gok giirle-
dikge bagirip cagirirlar ve gége ok atarlarmis (Uraz,1992: 36). Gagauzlarda
simsek Aziz Ilyas’in seytana attig1 oklar olarak kabul edilirdi. Kis mevsimin-
den sonra gok giiriiltiisii ilk defa isitilince demir ve tag alinarak viicudun ge-
sitli yerlerine vurulurdu, boylece insanin tag ve demir gibi saglam olacagina
inanilird1 (Kiyak, 2010: 220).

Yildirnmin ve gok giiriltiisiiniin Tiirklerce ugurlu mu yoksa ugursuz mu
sayildig1 hakkinda kesin bir goriis yoktur. Asagidaki drneklerden yola ¢ika-
rak, gok giriiltiisii ve yildirimin bazi topluluklarda kutsal sayildigini bazi
topluluklarda da insanlara korku veren birer unsur oldugunu gorebiliriz. Gk
giiriiltiisii ve yildirirmdan korkan topluluklar, siddetli, tekrarlanan ve uzun
stiren gok giiriiltiistiniin tanrinin gazabi oldugunu diisiinmiislerdir. Gok giiriil-
tiisii ve yildirimi kutsal sayan topluluklar ise gok giiriiltiisiinii ilk duyduklari
zaman baharin gelisinin habercisi olarak gérmiislerdir.

Altaylilara gére yildirim ve simsek Ulgen’in emrindeydi. Yildirim hem
korkulur hem de sevilir ve kutlanirdi. Gok giiriiltiisii; Tanr1 arabasini kostur-
dugu zaman ¢ikardig1 sesler oldugu gibi, simsek de tanrinin seytana attigi
oklardr (Uraz, 1992: 36). Altay Tiirklerinin bazi efsaneleri, yildirimin ni¢in
iyi ve faydali oldugunu, orneklerle bize anlatmaktadir. Bozulmamis Altay
inanislarina gore, “kotil ruhlarin en ¢ok korktuklar: sey yildirim idi. Yildirim
diisiince kotii ruhlarla seytanlari kovar veya yok ederdi”. Biiyiikk devletler
kuran ileri Tiirk toplumlari, yaygin olarak yildirimdan korkmuyorlardi. Yildi-
rimi iyi ve ugurlu bir isaret olarak goriiyorlardi. Yildirimdan korkanlar daha
cok diinyadaki biitiin ilkel toplumlarda goriildiigli gibi, tabiatin fevkalade
olaylarindan iirken ve onlara karsi korunma ve mistik agiklamalar arayan
kimselerdi (Ogel, 2014: 368).

GOk giiriiltiisii ve yi1ldirim Tiirkler i¢in sadece bir tabiat hadisesi olmamis-
tir. Tiirkler bu tabiat hadiselerine ¢esitli anlamlar yiiklemisler ve ritiieller ve
torenlerle bu anlamlar1 zenginlestirmislerdir.

3.1. Yagmur ve Yada Tas1

Yagmur su demektir, hayat demektir. Biitlin insanlar i¢in 6nem arz eden
bir tabiat olayidir. Yagmur hem Gok hem de Yer-Su iyeleriyle ilgili bir hadi-
sedir. Tiirkler diger tabiat olaylarinda oldugu gibi yagmura da tanrisallik yiik-
lemisler ve onun tanr1 tarafindan gonderildigine inanmislardir. Tiirkler, yag-
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murun bulutlar vasitasiyla yagdigini biliyorlardi. Hatta onlar bulutlar: disi ve
erkek olarak ikiye ayirmislardir. Onlara gore yagmur yagdiran bulutlar disi
bulutlardir.

Tirklerde yagmur ¢ok onemli bir tabiat olayidir. Hatta o kadar dnemlidir
ki dogal olarak yagmurun yagmadigi kuraklik zamanlarinda yagmur yagdira-
bilmek i¢in yada tasina bagvurmuslardir. Yagmura olan ihtiyaglarini bu sekil-
de gidermislerdir. Yada tasiyla ilgili pek ¢ok bilgi vardir. Bu tasla ilgili genel
kanaat, yada tasinin hava durumunu degistirmeye ve yagmur yagdirmaya
yaradigidir.

Tiirk kavimlerinde ¢ok eski devirlerden beri yaygin bir inanca gore, biiylik
Tiirk tanris1 Tiirklerin ceddi alasina yada Yakutcada, yat denilen bir sihirli tas
armagan etmistir ki bununla istedigi zaman yagmur, kar, dolu yagdirir, firtina
cikarirdi. Yakutlar yada tagina sata derlerdi. Yakutlara gore sata tasi, at, inek,
ay1, kurt gibi hayvanlarin i¢cinde bulunurdu. En kuvvetli sata tas1 kurdun kar-
nindan ¢ikarilandir. Sata tasi canli bir tastir. Insan kafasma benzer. Kadin
veya bir yabancinin eli degerse kuvvetini kaybeder. Altay Samanistlerinde
kamlardan baska yadaci denilen adamlar vardi. Yadacinin yada denilen tasi
ile yagmur, kar, dolu yagdirmaya, firtina ¢ikarmaya giicii yettigine inanirlar.
Anadolu’nun bazi bodlgelerinde yagmur duasi ile ilgili gelenekler arasinda
kirk bir tagsa dua okuyup suya atmak adeti tespit edilmistir. Bu adetin de yada
tas1 efsanesiyle bagl bir gelenek olmasi miimkiindiir (Inan, 1954:153-158).

Yada tas1 hakkinda bilgiler veren bazi eserler vardir. Gerdizi’nin Zeynii’l
Ahbar ,Yakut el-Hamavi’nin Mu’cemul Biildan isimli eserlerinde yada tasin-
dan bahsedilmistir. Anlatilanlarin bir kism1 mitolojik bir kismi1 da mitlerden
etkilenmis rivayetlerdir.

Yada tasinin fonksiyonu ile ilgili hadiseyi goziiyle gordiigiinii bildiren ilk
yazar biiyiik Tiirk alimi Kasgarli Mahmut'tur. Kaggarli Mahmut da XI. yiizy1-
lin ikinci yarisinda yazmis oldugu Divan-1 Liigat-it Tiirk adli eserinde, bu
meseleyle alakali olan miisahedesini soyle anlatmaktadir: Yat bir nevi kahin-
liktir. Hususi taslarla yapilir. Bu sekilde yagmur ve kar yagdirilir, riizgar
estirilir. Bu usul Tiirkler arasinda taninmis bir seydir. Ben bunu Yagma iilke-
sinde gordiim. Orada bir yangin ¢ikmisti; mevsim yazdi. Bu suretle kar yag-
dirild1 ve ulu Tanri'nin izniyle yangin sondiiriildii (Atalay, 1985: 3).

Bir rivayete gore bu tasin kokeni Hz. Nuh zamanina dayanmaktadir.
Miicmelii’t Tevarih isimli bir eserde, sdyle bir hikaye anlatilir: “Yafes baba-
sinin yanindan ayrilmak isteyince ona, “Ey Allah’in peygamberi! Bana ver-
digin memleketin suyu az kendisi harap. Bana bir dua 6gret ki yagmura muh-
ta¢ olunca, Allah’a o dua ile yalvarayim. Allah bize cevap versin.” dedi. Nuh
peygamber dua etti ve ulu Allah ona bir ad (dua) ilham etti. O da bu ad1 og-
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luna 6gretti. Yafes bu adi bir tasa kazidi nazarlik gibi boynuna asip gitti.”
(Sesen, 2017: 37).

Firdevsi'nin meshur eseri Sehname'de yada, Mogolca ced, yadacilik, ye-
decilik, cadilik sozleri gecer ve bu isin sihir oldugundan bahsedilir. Tuluy
Han zamaninda yagmur yagdirilarak Hitay askerinin perisan edildiginden
bahsediliyor. Yada, yat vb. dini-sihri inanglarin sinir1 ve etkisi hemen biitiin
Tiirk kavmini sardig1 gibi Cin'e, Mogollara ve Ural Altay kavimlerine kadar
yayilmis bulunmaktadir. 13. yiizyilda yasamis bir miiellif de yagmur taginin
sekli ve mensei hakkindaki s6zleri soyle 6zetlemistir: "Yagmur tasi yumusak,
biiyiik bir kus yumurtasi biiyiikliigiinde olup ii¢ tiirliidiir. Bu tas hakkinda
mubhtelif fikirler vardir. Bazilarinin zannina goére bu tas Cin'in dogu Bahattin
Uslu smuirlarinda bulunan madenlerden hasil olmaktadir. Bazilar derler ki bu
tag, Cin'in serhaddindeki siirhab adli kirmizi kanath biiyiik bir su kusunun
mahsuliidiir ( Uslu, 2014: 59-60).

Tiirklerin atalarina Tanrinin yagmur yagdirma giicii verdigine dair rivayet,
Cin, Hristiyan ve Islam kaynaklarinda sik sik rastlanir. Cin kaynaklarina gére
Tiirk samanlar savas zamanlarinda yagmur ve kar yagdirarak, diismani yenil-
giye ugratirlarmis (Beydili, 2005: 601).

Ciiveyni’nin Tarih-i Cihan Gilisa’sinda bununla ilgili bir rivayet vardir:

“Ogedey Kaan, Hitay iizerine yiiriirken Ulug Noyan ve Giiyiik’ii on bin
kisilik bir orduyla 6ncii olarak gonderdi. Mogollarin geldigini haber alan Hi-

tay iilkesinin han1 Altun Han, Kaday Rengii ve Kamer Nekiidar komutasinda

yiiz bin kisilik bir orduyla onlar1 kargilamaya ¢ikardi. Hitay askerleri, sayila-

rinin Mogollardan ¢ok fazla oldugunu goriince, gururlandilar. Mogollar ¢e-
pecevre sarmayi, tipki dort ayakli hayvanlar siirlip gotiirdiikleri gibi onlari

Han’mn yanina kadar gotiirmeyi ve Han’1n gdzlerinin 6niinde islerini bitirme-

yi tasarladilar. Ulug Noyan, onlara normal olarak karsi konulamayacagini,

ancak hile ve diizenle karsilik verilebilecegini diisiiniip, “Harp hiledir” sozii-

nii aklina getirerek onlarin ¢irasinin ancak hile riizgariyla sondiiriilebilecegini

anlayinca, aralarinda bulunan ve yagmur tasini (hacerii ’1-matar) ¢ok iyi kul-

lanabilen Kankli kabilesinden biiyiicliyii yanina c¢agirdi ve ondan hiinerini
gostermesini istedi. Daha sonra askerlere donerek, kis elbiselerini giymelerini

ve li¢ giin li¢ gece atlarindan inmemelerini emretti. Biiylicii ise bagladi. Cok

gegmeden Mogollarin arka tarafin1 yagmur tuttu. Yagmur aksamiizeri kara

doniistii. Bir de siddetli soguk ¢ikinca Hitay ordusu, kisin dahi gérmedigi
bdyle bir soguk karsisinda sasirip telasa diistii. Onlarin bu durumundan fay-
dalanan Mogol ordusu biiyilk bir gayretle diismana saldirdi.” (Oztiirk,

2013: 192).

Bu anlatida goriildiigii {izere, yada tas1 savaslarda savunma yapmak ve
diismani hezimete ugratmak i¢in de kullanilmistir.
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Yagmur taglar1 (yada) kullanmanin disinda, Tiirkler kuraklikla miicadele
icin baska araglar da biliyorlardi. Ornegin; Responsa Nicholai Papae’den
Preslav Bulgarlariin yagmur dualarini bildiklerini 6greniyoruz (Roux, 2011:
25-151). Yagmur dualar1 giiniimiizde de varligini siirdiirmektedir. Insanlar
kurakliktan dara diistiikleri zaman yagmur duasina bagvurabilirler. Yagmur
dualarmin giiniimiizde yapiliyor olmasi bize Tiirklerin yasantisinda hala yada
taginin izlerinin oldugunu goéstermektedir. Ciinkii yagmur dualar1 giiniimiizde
herhangi bir nesneyle yapilmasa da duayla yapilmaya devam etmistir.

Tiirkler yagmurun yagmasini her zaman Tanr1 vasitasiyla ya da yada ta-
styla yagdirildigint diisinmemislerdir. Bazen de yagmurun cesitli biiyiik zat-
lar vasitasiyla yagdirildigina inanmislardir. Tiirk diinyasinda 6zellikle Tiirk-
menler, Tatarlar arasinda Burkut Ata yagmur yagdiran iye olarak kabul edil-
mektedir (Gok¢imen, 2010: 70).

Tiirkmenlerin inancina gore Tanr1 ile gorlisen, gokyliziinde yasayan ve in-
sanlara yardim eden Burkut Ata, Tanr1 ogludur. Kadim Tiirklerin efsanele-
rinde Burkut Baba, yagmur yagdirmasi, evlatsiz ailelere ¢ocuk vermesi, 6lii-
leri diriltebilen kitaba sahip olmasi, cehennemi dagitmasi, Tanr ile tartigma-
ya girmesi ve isyankar ruhu ile biitiin Tanr1 ogullarindan ve hami ruhlardan
secilir. Rivayet ediyorlar ki; bir giin kurakliktan bunalan ve siiriisiinii otlat-
maya yer bulamayan bir ¢oban, Burkut Ata’dan yagmur yagdirmasini diler. O
da yagmur yagdirir. Ancak yagmur fazla yagdigindan, orada bulunan baska
bir ¢oban bu asir1 yagmurdan sikayet eder ve yagmuru durdurmasini ister.
Bunun iizerine Burkut Ata, insanlarin dileklerine gore degil, kendi istegi ile
yagmur yagdirmaya karar verir. O, elindeki asayla, baska bir varyanta gore
kamgryla gokteki bulutlar1 oraya buraya kovmakla yagmur yagdirir (Bayat,
2017: 163-164).

Goktiirklerde yada tasinin kullaniminda bahseden bir efsaneye goére V.
Yiizyilin ilk yarisinin sonlarinda Goktiirklerin ilk atalar1 So kabilesinden
ayrilmis olarak Giiney Altay’da yasiyorlardi. Bunlar yetmis kadar kardesti.
Bu kardeslerin ilki kurttan dogmustu. Adi1 Nisidu’dur. Nisidu istedigi zaman
yagmur yagdirabilirdi (Coruhlu, 2002:45).

3.2. Kar

Tirkler yasadiklart cografya itibariyle kar ve sogukla i¢ ige yasamislardir.
Buna bagli olarak da kar ve sogugun karsisinda ates ¢ok fazla 6nem kazan-
mistir. Kar renginin beyaz olmasi sebebiyle temizlikle ve iyilikle iliskilendi-
rilmistir. Eski Tiirklerde kar, temizlik ve safligin sembolii idi. Mesela su eski
Tiirk atasozii bu inanisin en gilizel 6rnegidir: “Tezek karda yatmaz, edgii 1s1z
katmaz”, yani “Karda tezek kalmaz, iyi kotiiye karismaz”.”*Tirkler tipiyi
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karin kizginligi olarak kabul etmisler ve karin saganak halinde ucarak gelme-
sine de kar kizgurd1 demisler (Ogel, 2014: 359).

3.3. Riizgar

Riizgar diger tabiat olaylarina gore daha sik goriildiigii i¢in Tiirk mitoloji-
sinde diger tabiat olaylarindan daha ¢ok yer kaplamistir. Ciinkii soguk, sicak,
mevsimlik, hafif, siddetli pek c¢ok riizgar ¢esidi vardir. Bu sebeple riizgar
¢evresinde yapilan uygulamalar da fazladir. Tirkler riizgar: iyeli kabul etmis-
tir. Yel iyesi genellikle ihtiyar bir adam seklinde tasavvur edilmistir.

Tirkler, riizgarin ortaya ¢ikisiyla ilgili ¢esitli diisiinceler ortaya atmislar-
dir. Tiirklere gore bu is de insan ile Tanr1 arasinda olan bir isti. Eski bir Gok-
tiirk efsanesine gore: Tiirklerin baskani Idi-Nisibu, istedigi zaman riizgarlar
ve firtina ¢ikarabiliyordu”. Bu muhakkak ki yada tasini kullanabilen kutsal
bir sihirbaz ata idi (Ogel, 2014: 389). Baz1 Tiirk topluluklarina gére riizgar ya
da kasirga gesitli ruhlarm isidir. Ornegin; Yakutlarm inandigi ruhlardan Tial-
Holoruk Igcite, riizgar ve kasirganin ruhu olarak sunulmaktadir (Coruhlu,
2002: 44) .

Yakut Tiirklerine gore riizgar estiren Tanr1 veya ruh, yiiksek daglarin te-
pelerinde otururdu. Bu ruh, yiiksek daglarda uyur, kalkar ve gezerdi. Bazen
de 1slik calar ve bu 1slik buzullara ¢arparak, onlar iizerindeki soguk havalari,
toplar ve riizgar olurdu. Bunun i¢in Yakutlar, daglarin tepelerinde yiiksek
sesle konusmazlard: (Ogel, 2014: 391) .

Tiirkler arasinda riizgarin bu kadar 6énemli olmasinin sebebi, insanlarin
diger tabiat olaylarina yaptiklar1 gibi riizgara da tanrisallik yiiklemeleri ol-
mustur. Asagi verdigimiz Er Tostiik Destanindaki pargada bu 6zellik belirgin
bir sekilde goriiniir. Bu parcada riizgar Tanrinin sesi olarak kabul edilmistir.

Bir Ilemen-Bay varmis, sekiz oglu bir de Sarban adli bir hizmetgisi var-
mis. Sarban adli ¢oban1 beyin siiriilerini otlatir, gogaltirmis ama beyine ne et
ne de siit verirmis. Yalnizca “gdk bir 6kiiz” verirmis. Beyi de bu okiize binip
gezermis. Artik bir giin bu beyin sabr1 tiikkenmis, Tanriya soyle seslenmis:

Maldan mahrum olmadim bastan mahrum olmadim
Attan mahrum olmadim, astan mahrum olmadim

Ey tanrim, biiyiik tanrim! Sekiz er ogul verdin

Sekiz oglum kor oldu, Sarban kulum bey oldu

Ben sana ne yaptim ki halim boyle béyle oldu

Bu sirada gékten kara bir riizgdr esmis ve séyle demis:
Maldan mahrum oldun mu, bastan mahrum oldun mu?
Sen cimri bir zenginsin, hi¢ faydali oldun mu?

Kurban kes birkag tane ver az da olsa sigirin

Sun tanriya kurbani, diisiinme ona sigin (Ogel, 2014: 27).
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Yukaridaki orneklerin yaninda Tiirkler riizgara yaratilista ve tiireyiste de
yer vermislerdir. Biitlin bu 6rneklerden anliyoruz ki, Tiirkler riizgara g¢ok
onem vermisler ve onu hayatlarinin 6nemli noktalarina koymuslardir.

Sonug¢

Mitler, insanlarin yazgisini etkileyen ve insanlar tarafindan gergek kabul
edilen anlatilardir. Bu anlatilarla insanlar nesnelerin kdkenlerini 6grenmek
istemislerdir. Clinkii eger bir nesnenin kdkenini bilirlerse, o nesneye hitkkme-
debileceklerine inanmislardir.

Tirk mitolojisi Tiirklerin inandiklari ve hayatin biitiinlinii kapsayan bir
mitolojidir. Mitoloji ve din iliskisinden dolay1 Tiirk mitolojisi ve Samanizm
i¢ icedir. Birbirlerini beslemislerdir. Samanizm gokteki Ulgen yerdeki Erlik
ve bunlara bagli ruhlara dayanir. Tabiata deger veren ve dogayla i¢ ice olan
Samanizm’in din gorevlisi samanlardir. Samana; kam, baksi oyun gibi isim-
ler de verilmistir. Samanlar yeryiizii ile gokyiizii arasindaki baglantiy1 sagla-
yan kimselerdir. Yani insanlarla tanrilar arsinda koprii kurarlar.

Tiirk mitolojisi ve Samanizm’in dogayla i¢ ice olmasindan dolay1 Tiirkler,
tabiat olaylarina fazlaca anlam yiiklemis ve bu olaylarin kdkenini 6grenmek
istemislerdir. Cesitli anlatilarla bu tabiat olaylarini agiklamaya calismiglardir.
Ayni zamanda Tiirkler tabiat olaylar1 cercevesinde cesitli uygulamalar ve
torenler meydana getirmislerdir. Bu uygulama ve torenlerin meydana gelmesi
Tiirklerin tabiat hadiselerine tanrisallik yiliklemelerinden dolayidir. Tiirkler;
gok giiriiltiisli, y1ldirim, yagmur ve riizgarin olusumuna kendilerince gesitli
aciklamalar getirmislerdir.
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YUSUF HAKIKI BABA’NIN MUHABBETNAME
ISIMLI MESNEVISINDE NEFS KAVRAMI

Dr. Fatih ATABEK

Oz: Nefs kavrami cesitli gevre ve zamanlarda farkl sekillerde yorumlanmistir. Bazen in-
san1 yoldan ¢ikaran seytan bazen Allah’a ulastiracak bir binek hayvani olarak goriilmiigtiir.
Nefse olumsuz olarak yaklagan oldugu gibi, ona olumlu anlamda yaklasanlar da olmustur. Ta-
savvufta nefsin insan1 kétiiliige yonelten bir yan1 varken diger taraftan Muhammet ikbal nefsi,
Mutlak Ben’e ulastiracak bir arag olarak goriir.

Nefsin varlik m1 yoksa ezeli bir unsur mu oldugu da ayri bir tartigma konusudur. Bazilari
Kuran-1 Kerim’de bulunan ilgili ayetler nedeniyle nefsi 6liimlii bir varlik olarak goriirken ba-
zilar1 ise nefsi viicudun asli unsurlarindan gorerek ahirette diger asli unsurlarla birlikte dirile-
cegine inanmislardir.

Ik ve Orta Cag felsefecileri nefsin insanin psikolojik yoniinii de kapsadigin soylerler. Di-
ger taraftan kelamcilar da nefs ile ruhu kastederler.

Aristoteles nefsi doga bilimleri igerisinde degerlendirmis ve onu cevher olarak ele almistir.
Farabi, Ibn Sina, Gazzali, Ibn Riisd ve daha sonraki Islam filozoflar1 da nefsi yorumlarken
Aristoteles’in fikirlerini benimsemislerdir.

Tasavvuf anlayisina gore nefs kotiiliiglin kaynagidir. Tasavvufcular nefsin mahiyeti, cismi
ve cevheri gibi yonlerinden ¢ok nefsin kotiiliiklerinin nasil diizeltilecegi lizerinde durmuslar-
dir. Onlara gore nefs seytanin insan iizerindeki hareketidir. Onlar nefsle her zaman miicadele
icinde olup onun terbiye edilmesi goriisiindedirler.

Nefsin agamalar1 vardir. Bu agamalara atvar-1 seba denmistir. Bunlar emmare, levvame,
miilhime, mutmainne, raziyye, marziyye ve kamiledir. Bu siniflandirmadan besi Kuran’da ge-
cerken ikisi tasavvufcular tarafindan olusturulmustur.

Muhabbetnamesindeki nefs kelimesinin gectigi beyitlerin ele alindig1 Yusuf Hakiki Baba,
Somuncu Baba diye taninan Seyh Hamid-i Veli’nin ogludur. Kendisi tasavvuf ehli bir sairdir.
Muhabbetname isimli eseri de bu ¢izgide kaleme alinmistir. Muhabbetname’de nefsin kisiyi
kendine esir etmesi, nefsin kotli olmasi, nefsin terbiye edilebilir olmas1 6zellikleri one ¢ikmak-
tadir.

Anahtar Kelimeler: nefs, tasavvuf, muhabbetname, Yusuf Hakiki Baba.

THE CONCEPT OF NAFS IN YUSUF HAKIKI BABA’S
MESNEVi OF MUHABBETNAME
Abstract: The concept of nafs has been interpreted in different ways in various conditions
and times. It is sometimes seen as a devil that takes people out of the way and sometimes as a
were also those who approached it positively. While Nafs has a side that leads people to evil in
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Sufism, Muhammet Tkbal sees the nafs as a tool to deliver it to the Absolute I.

Whether the Nafs is an asset or an eternal element is another matter of discussion. While
some regarded the nafs as a mortal being due to the relevant verses found in the Qur’an, others
believed that they would be resurrected in the hereafter with other essential elements by seeing
the nafs from the essential elements of the body.

Elementary and Medieval philosophers say that the nafs includes the psychological aspect
of the human. On the other hand, the theologians mean the soul and the soul.

Aristotle evaluated the soul in the natural sciences and considered it as ore. Farabi, Ibn Si-
na, Ghazali, Ibn Rushd and later Islamic philosophers adopted the ideas of Aritoteles while
interpreting the nafs.

According to Sufism, the nafs is the source of evil. Sufists focused on how to correct the
evil of the nafs rather than the nature, object and ore of the naf. For them, the nafs is the de-
vil’s movement on the human. They are always in a struggle with the nafs and they have the
opinion that it should be discharged.

The nafs has stages. These stages are called atvar-1 seba. These are emmare levvame, miil-
hime, mutmainne, raziyya, marziyya and kamil. While five of them are mentioned in the
Qur'an, two of them are created by Sufists.

He is the son of Seyh Hamid-i Veli, who is known as Yusuf Hakiki Baba Somuncu Baba,
where the couplets in which his word of nafs is mentioned in his Muhabbetname are discussed.
He is a sufi poet. His work named Muhabbetname was also written in this line. In Muhabbet-
name, the characteristics of the nafs capturing the person, the nafs being bad, and the nafs
being discernable are prominent.

Key Words: nafs, sufism, muhabbetname, Yusuf Hakiki Baba.

1. Giris

“Nefs” kavrami gesitli ¢evre ve zamanlarda, degisik sekillerde yorumlan-
mistir. Tasavvufi ¢evrede, insan1 yoldan ¢ikaran bir seytan ve bazen insani
Allah’a ulastiracak bir binek hayvani olarak; Muhammed ikbal, Eflatun, bn
Arabi gibi diislince ehli kisilerce, insani insan yapan ve Mutlak Ben’e ulas-
may1 saglayacak araci olarak; Bat1 felsefecilerin biiyiik bir ¢cogunlugunca da
ruh olarak goriilmustiir. Bu farkliliklarin temel sebebi ise nefse her ¢evrenin
kendince bir bakis agis1 gelistirmesidir. Nefse kelamcilar farkli gézle bakmis,
tasavvufeular farkli gozle bakmis, felsefeciler farkli gozle bakmistir. Nefs
icin Ingilizcede “self” veya “ego”, Farscada ise “hodi” kelimesi kullanilmis-
tir. Ancak “hodi” kelimesi, Fars¢a ve Urducada edebi ve ahlaki agidan olum-
suz anlamda kullanilagelmistir (Mehmedoglu, A.U; Hazinoglu, B., 2015: 15).
Diger taraftan nefs ile ego tanimsal olarak benzerlik gosterse de ontolojik
olarak ikisi aym: sey degildir (Kiilce, 2018: 59). Nefsin ne olduguyla ilgili
tanimlamada Kur’an ve hadisler bize yol gosterici olmustur. Nefsin tanimi
Kur’an’da acgik¢a verilmese de nefsle ilgili 6nemli ipuglart vardir (Uludag,
2006: 32).!

1. Nefs kelimesinin i¢inde gegtigi ve nefsin ne olduguyla ilgili bize ipucu veren bazi ayet-
lerin numaras1 ve sure isimleri su sekildedir: Taha.20/41, 96; Al-i Imran, 3/28, 146, 154;
En’am, 6 /12,54,152, 93; Fecr, 89/27; Zimer, 39/142; A’raf. 7/205; Yusuf, 12/77; Enbiya,
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Kur’an’daki ayetlerden hareketle nefs sozciigiiniin kokeni hakkinda iki
farkli goriis vardir. Bunlardan birincisi “biiyiikliik” anlamindaki ve “nefaset”
ten tliremis nefstir. Digeri ise canliligin nedeni olan “nefes almak” anlamin-
daki “teneffiis”ten tiiremis nefstir. Diger taraftan Cahiliye doneminde Arapga
kitabelerde bulunan ve kisi anlaminda kullanilan “nefes” ile “nefs” arasinda
da yakinlik bulunmaktadir (Tiirkmen, 2015: 96).

“Muhammed Ikbal’in Nefs Anlayisr” isimli makalede, nefs i¢in “benlik”
ifadesi kullanilmistir. (Mehmedoglu, A.U; Hazinoglu, B., 2015: 15). Nefs,
diger bir ifadeyle “ben” kavramna ikbal’in® benlik felsefesine gore iki farkl
yorum getirilmistir. Bunlardan birincisi atomdan diinyaya kadar her varlik
“ben”dir. Buna gore her insan miistakil bir hiiviyete sahip bir “ben”dir. Nefs
ile ilgili diger bir yorum ise insanin tecriibelerinden yola ¢ikarak kendini
tanimasi ve kendine saygi duymasi, 6ziinde mevcut cevheri ortaya ¢gikarmasi
olarak yorumlanmistir (Albayrak, 1998: 245). Bu noktadan hareketle Mu-
hammet Ikbal’in Nefs Anlayisi’nda isimli makalesinde nefs, olumsuz bir kav-
ram olarak ele alinmamistir; Ikbal’de nefs, insan1 kemale erdirecek unsurdur.
Catak, nefsi, insanin i¢inde mevcut, kotiililk potansiyeli tagiyan diigman bir
gii¢ olarak tanimlama yerine; insanin istek ve arzularinin biitiinii seklinde bir
tanimlamayla nefs tabiri i¢in yeni bir pencere agmak ister (Catak, 2012: 229).

Muhammed ikbal, nefs kavraminin kétiiliik merkezi olarak gériilmesine
kars1 ¢gikmaktadir. Ciinkii mutasavviflar nefsi, latif bir cevher olarak gérmiis-
ler, insan1 kotiiliige yonelten bir 6zelliginin oldugunu diisiinmiisler; bu yiiz-
den de nefsin her sdyledigini yapmamayi, ona muhalefet etmeyi 6giitlemis-
lerdir (Mehmedoglu, A.U; Hazinoglu, B., 2015: 16).

Aristo bitkisel ve hayvani nefsten ayr1 bir de akli nefsten bahseder. Ona
gore bu nefs, sadece insanda vardir (Atay, 1997: 3). Nefs, insan1 meleklerden
ve hayvanlardan ayirmaktadir. Ciinkii meleklerin kendilerini engelleyecek
nefisleri, hayvanlarin da kendini ylikseltecek akillar1 yoktur. Bu noktada in-
san hem meleklerden hem de hayvanlardan ayrilmaktadir (Catak, 2012: 227).
Burada kastedilen nefs, akli nefstir.

“Her nefis 6liimii tadacaktir.” (Enbiya 21/35; Ankebut 29/57) ayetinden
hareketle pek cok alim, nefsin varlik olduguyla ilgili fikir birligine varmistir.
Ancak miilhid diye nitelendirilen bazi ziimreler, nefsin ezeli oldugunu belir-
tirler. Yani nefsin 6liimlii veya ebedi olduguyla ilgili tam bir fikir birligi yok-
tur (Uludag, 2006: 527). Diger taraftan nefs bedenin asli unsurlarindandir.

21/35; Ankebut, 29/57; Bakara, 2/286; Yunus, 10/23; Yusuf, 12/18,53; Maide 5/30; Bakara,
2/48; Lokman, 31/28; Miiddessir, 74/3.8; Tevbe, 9/128; Rum, 30/28, A’raf, 7/188.

2. Ayrintih bilgi igin bakiniz: Aydmn, M. S. (2000). “Ikbal, Muhammed”. DIA, (22. Cilt),
Istanbul, s. 17-23.
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Ahirette asli unsurlar1 bir araya getirilmis olan insan, hak ettigi cezaya veya
mikafata kavusacaktir. Bu nedenle nefs 6liimsiizdiir. Nefs bedenin 6liimiiyle
yok olmaz, mahiyet itibariyle varligini siirdiiriir (Tiirkmen, 2015: 117-118).

Kur’an’da Allah, insanlarin, cinlerin, cansiz varliklarin nefsinden bahset-
mis ama meleklerin nefsinden bahsetmemistir.

Nefse yiiklenen zit sifatlarla beraber bir kiside ii¢, dort veya bes nefsten
bahsedenler oldugu gibi insanda sadece bir nefs oldugunu sdyleyenler de
vardir (Uludag, 2006: 526)

Nefsle ilgili sorunlar, insanin dogru taninmasi ve anlasilmasiyla teshis edi-
lebilir ve bu dogru tanima ve anlama sayesinde nefsle ilgili sorunlarin gide-
rilmesi i¢in gerekli yontemler belirlenebilir (Merter, a.g.e, s. 305). Ahlak
egitimcileri, nefsin gili¢lerini ifrat ve tefritten koruyup dengede tutmak gerek-
tigini belirtmektedirler (Nasriiddin Tusi, 2013: 51-52).

Aristoteles nefsi, doga bilimleri igerisinde ele almistir ve onu cevher ola-
rak gormistiir (Tirkmen, 2015: 97). Nefsin beden disinda bir gergekliginin
oldugu, nefsin 6liimsiiz oldugu gibi meselelerle ilgili ilk beyan Platon tara-
findan yapilmistir. Kindi, Farabi, Ibn Sina dénemi sonrasi Islam kelamcilari-
nin nefs hakkindaki goriislerinde Platon ve Aristoteles etkili olmustur (Tiirk-
men, 2015: 99).

Nefs hakkinda miistakil bir kitap yazan ilk felsefeci Aristo’dur (Atay,
1997: 4). Nefs i¢in ruh kelimesi de kullanilmis olup ruhu Aristo su sekilde
tanimlamistir: Gorme i¢in g6z ne ise beden i¢in de ruh odur (Aristoteles,
1999: 45). Aristoteles’e gore ruh bedenin cevheridir (Memis, 2007:119).
Aristo nefsi, bitkilerin biiyliyen nefsi, hayvanlarin duyumlayan nefsi ve in-
sanlarin diisiinen nefsi olmak iizere 3° ayirmistir. Biiyliyen nefs ile duyumla-
yan nefsin madde ile ayrilmaz bir iligkisi oldugundan biiyiiyen nefs ile du-
yumlayan nefs onunla beraber yok olurlar. Ancak diisiinen nefsin madde ile
ilgisi bulunmadigindan, beden yok olsa bile o yok olmaz; dliimsiizdiir. Biiyii-
yen nefsin isi beslenme, biiylime ve iiremeyken duyumlayan nefsin isi ise ha-
reket etme, duyma ve istektir. Insani nefsin isi ise diisinmedir (Atay, 1997:
3).

3. Ilyas Kayaokay “Klasik Tiirk Siirinde Nefs” isimli kitabinda insanlarin, cinlerin, cansiz
varliklarin nefsinden bahsedildigi ayetleri su sekilde aktarmaktadir:
Insan bedeni manasinda: Yusuf 12/ 26, 30, 32, 51; Ali Imran 3/ 61, 145, 185; Enbiya 21/ 35;
Ankebut 29/ 57; Enam 6/ 151; Isra 17/ 33; Bakara 2/ 240; Nahl 16/ 7; Kehf 18/ 6,28; Kasas 28/
19; Secde 32/ 27; Ahzab 33/ 50; Zariyat 51/ 20,21; Hadid 5722.

Insan, melek, cin, hayvan, bitki vb. manada: Bakara 2/48, 123; Lokman 31/ 28,34; Miidde-
sir 74/ 38.

Tiir, cins manasinda.: Tevbe 9/ 128; Rum 30/ 28, Araf 7/ 189; Nahl 16/ 72; Sura 26/ 11.
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Eflatun’a gore nefs bedenden once var olan, daha sonra bedene hapsedil-
mis bir unsurdur. Ona gore nefs 6liimsiizdiir. Nefs, ezeli gergegi kavrayan,
insanda mevcut ilahi giiclerden gelen zekadir. Nefs, bedene hakim unsurdur
(Aristoteles, 1999: 45).

MO, 370 yilinda &lmiis olan Demokritos, nefsi bir tiir sicaklik olarak
gormiistiir. Ona gore nefste boliinemeyen pargalar vardir ve bunlar sonsuz-
dur. Bu pargalar diinyadaki varliklarin ana unsurudur. Demokritos hareket
etmelerini ve hareket ettirdigi cisimlere niifuzunu ac¢iklamak i¢in bir tiir ates-
ten bahseder ve bu ates dairesel bir harekete sahiptir. Bu hareketle bedene
niifuz edip onu hareketlendirebilmektedir (ibn Riisd, 2007: 9).

Descartes, insan ve hayvan bedenini makine gibi gérmiis; hayvanlarin
duygu ve bilingten yoksun bir sekilde hareket ettiginden bahsetmistir. Bu
noktada insanlarin beyinlerinde, kozalaksal bezde nefsin bulundugundan
bahseder. Bu nefs ile beden arasinda bir etkilesim vardir (Atay, 1997: 42).

Spinoza’ya gore bireysel nefisler nesne degillerdir, onlar ancak ilahi varli-
gin goriintisleridir. Ona gore kisisel 6liimstizliikten 6te, bireysel olamayan ve
Tanrr’yla kaynasma seklinde olan bir 6limsiizliik vardir (Atay, 1997: 43).

Leibniz, monadlar adin1 verdigi sonsuz sayida cevherden bahseder. Mo-
nad diye kastedilen, nefstir. Leibniz maddenin gergekligini inkar eder ve
sonsuz nefisler ailesini onun yerine koyar. Ayrica Leibniz, bu monadlarin
hig¢birinin, hi¢bir zaman, birbiriyle bir nedensellik ¢ercevesinde iliski icinde
bulunmadigindan bahseder (Atay, 1997: 44).

Bat1 felsefecilerinden Pisagor, nefsin bedenden ayri bir cevher oldugunu
kabul etmis olup ona gore insan nefsi, Alem nefsinin bir pagasidir. insan nef-
si, bedende tutsaktir ve onun bu tutsak oldugu bedenden kurtulmas: felsefe,
musiki, geometri egitimi ile gerceklestirilecek olan ahlaki armmmayla miim-
kiindiir. Ahlaki armnmaya vasil olmayan nefs, ilahi dleme ylikselmeyi hak
etmemistir ve bu durumda olan nefs, bagka bir bedene geger (Durusoy, 2012:
23).

Bati felsefesinde nefs, insan ruhu olarak ele alinmis ve buradan hareketle
bir din egitimi gelistirmeye baglanmigtir (Aktas, 2013: 16).

[k ve Orta Cag felsefecilerine gore nefs insanin psikolojik 6zelliklerini de
kapsar ve Islam filozoflar1 ruhla nefs arasinda farkin olmadigini sdylerler.
Diger taraftan kelamcilar da nefs ile ruhu kastederler (Tiirker, 2006: 529).

Islam geleneginde insanla ilgili temel meselelerin (biyolojisi, kisiligi, ruh
saghg, sosyalligi vb.) ele almmasi, Islam toplumunun felsefeyle tanistig 8.
yiizyila kadar uzanir (Kizilgegit, 2013: 158). Ilk donem Islam felsefecilerinin
izinden giden Kindi, Farabi, ibn Sina gibi Islam filozoflarinin énde gelen
isimleri, nefsin mahiyeti, melekesi, giicleri, fonksiyonlari, cevherliligi, 6liim-
den sonraki durumu gibi konularini ele almiglardir (Kutluer, 2000: 149).
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Nefs teorisi, Yunan felsefesinin Islam diinyasma aktarilmasiyla ortaya
¢ikmis olup Aristo, nefsi canli varliklarin sahip oldugu sekil ve suret olarak
nitelendirir. Farabi, Ibn Sina, Gazzali, Ibn Riisd ve daha sonraki Islam filo-
zoflart Aristo’nun bu tanimini kabul etmekle birlikte nefsin ruhani bir cevher
oldugu fikrindedirler (Tirker, 2006: 529).

Ibnii’l-Arabi’ye gore insan viicudu beden, nefs ve ruhtan meydana gelmis
olup nefsin de nebati, hayvani ve akli olmak lizere li¢ niteligi vardir. Nebati
nefsin gorevi beslenmeyle ilgilidir. Hayvani nefsin yeri kalptir. Akli nefs ise
biitiin giinahlardan arinmig olup ezelidir. Ruh ise bu ii¢ nefsin reisidir (Ulu-
dag 2006: 528). Muhyiddin Arabi, nefs anlayisinda diger mutasavviflardan
ayrilarak felsefeden etkilenmistir. Arabi, Aristo’nun nefs anlayisindan be-
nimsemistir (Aktag, 2013: 27). Arabi de Aristo gibi insanda beden, nefs ve
ruh olmak iizere ii¢ ayr1 unsurdan bahseder. O, ayrica Aristo’nun da etkisiyle
nefsi; bitkisel, hayvani ve akli nefs olarak ele alir. Arabi’nin Aristo’dan ay-
rildig1 nokta, onun akli nefsi Aristo gibi sadece akilla sinirlandirmamasidir.
Ona gore nefs, Evrensel Nefs’in 6zel bir halidir. Akli nefs ise ruhtur. Ona
gore akli nefs ezelidir, yok edilemez (Affifi, 1975: 111-112).

9% <c 9% <c

Gazzali nefsi “rabbani ve ilahi latife”, “manevi bir cevher”, “insandaki bi-
len ve algilayan latife”, “hakiki insan”, “insanin kendisi” seklinde tarif eder;
filozoflarin “nefs-i natika” dedikleri seyin, bu ilahi latife oldugunu soyler
(Uludag, 2006: 526).

“Muhammed Ikbal’in Nefs Anlayis1” makalesine gore Alemdeki her atom
Mutlak Ben’e varincaya kadar birer benliktir. Varlik dleminde Mutlak Ben’e
en yakin olan varlik da insandir. Nefs bu noktada “ben” olarak diisiiniilmiis
ve “ben” kavrami sadece insanlar i¢in degil cansiz varliklar i¢in de kullanil-
mustir. Muhammed Ikbal’e gore insan nefsinin farkina varmali ve en iist nok-
tada bulunan Mutlak Ben’i tanimalidir (Mehmedoglu, A.U; Hazinoglu, B.,
2015: 29). Bu da insanin yaratilis amaci olarak siirekli dile getirilen “Allah’1
bilmek” fikrini desteklemektedir.

Islam alimlerinden RAz1, nefs ile ruhu ayni gérmiistiir (Tiirkmen, 2015:
1167). Razi, nefsi, bir iilkenin hiikiimdarina benzetir. Hiikiimdar o iilkenin
sahibi ve yonetenidir, ancak kendisi de yonettigi halkin bir parcasidir (Cen-
giz, 2014: 2. Cilt, s. 220). Yani nefs bedenin arzu ve diislincelerini gergekles-
tirip onun hayatta kalmasini saglayan unsurdur (Kul, 2011: 18).

Mevlana, Allah’1 gercek manada taniyip anlayabilmek i¢in kiginin kendi
nefsini tanimasi-gerektigine inanmistir (Catak, 2012: 219). Mevlana’nin ha-
reket noktas1 insanin kendisidir.
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2. Nefsin Katmanlari ve Cesitleri

Genelde bir bedende bir nefsin oldugu kabul edilmis olup kétiiliigi em-
retme, yapilan kotiiliigii kinama ve huzura erme gibi farkli ve zit sifatlar bir
nefsin degisik sifatlaridir. Diger taraftan Kur’an merkezli yorumlara gore de
bir bedende emmare, levvame ve mutmainne olmak iizere ii¢c nefs vardir.
Bazi tasavvufcular ise cemadi, nebati, hayvani ve insani olmak tizere dort
nefsin varligini kabul eder (Uludag, 2006: 527).

Nefsin asamalari igin atvar-1 seba ifadesi kullanilmaktadir. Buna gore at-
var-1 seba, insanin asli hiiviyetine kavusabilmesi yolunda en biiyiik engel
kabul edilen nefse ait sifatlardan arindirilip safliga ulasabilmenin metodoloji-
sidir (Kiigiiktiryaki, 2017: 5). Atvar-1 sebalar miistakil eserler olarak kaleme
alindig1 gibi bazi eserler igerisinde bir boliim olarak da kaleme alinmistir
(Kayaokay, 2019; 116). Kayaokay edebi tiirlerin belirlenmesinde eserin muh-
tevasinin temel alinmasindan hareketle atvar-1 sebalar1 da ayr birer edebi tiir
olarak ele alinmasinin gerektigini belirtmektedir (Kayaokay, 2019: 118).
Kisaca atvar-1 seba nefsin yedi asamasidir.

Esma tarikatlar1 denilen tarikatlarda nefsin atvar-1 seba adi verilen yedi
asamasi sunlardir: emmare, levvame, miilhime, mutmainne, raziyye, marziy-
ye ve kamiledir (Uludag, 2006: 528).

Nefs-i emmare insan1 kotiiliige yonlendirdiginden onunla siirekli miicade-
le edilmelidir. Ciinkii bu mertebe, hayvansal diirtiilerin merkezidir. Nefs egi-
timinde en zor egitim, bu mertebede gergeklesmektedir (Cetin, 2009: 237).
Hayvansal diirtiilerden hareketle nefs-i emmare hep kotiiliigli emreder, giinah
ve sehvet merkezlidir. Nefs-i emmare daima diinyevi olanla ilgilidir. Nefs-i
emmarede kisi kendini Allah’la vuslattan uzak tuttugu i¢in bir bakima kendi-
ne zullim eder.

Vicdan, kendi hatalarinin farkina varma, tefekkiire varma, Allah’la olumlu
iliski kurma gibi i¢sel huzur bulma faaliyetleri nefs-i levvamede ortaya ¢ik-
maktadir (Cetin, 2009: 238). Aslinda bu mertebe, insanin bilinglenme merte-
besidir. Kisi nefs-i emmarede yaptiklarinin kétii oldugunu bilir ve yaptiklari-
n1 kinar. Zaten levvame kelimesi ¢ekistirme anlamindaki “levm” (Develliog-
lu, 1998: 549) kelimesinden tliremistir.

Insan, nefs-i miilhimede edinilen bilgi ile kendisinin, insanlarin ve esyanin
hakikatini ¢6zmeye caligmaktadir (Cetin, 2009: 238). Bu mertebede olan
insan, dig goriliniiste olandan Ote; olanin i¢ yiiziinii anlamaya ¢alismaktadir.
Yani hakikatin {izerindeki perdeyi yirtip hakikate gizlenmis, Allah’la ilgili
manevi gergege yonelmektedir. Bu noktada kisi Allah’tan ilham alir.

Nefs-i mutmainnede kisi comertlik gdsterir, hilm ve hosgorii sahibi olur,
tevekkiil eder (Cetin, 2009: 239). Nefs-i raziyye, nefs-i marziyye ve nefs-i
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kamile mertebelerinde ise kisi, nefsin en yilice mertebesine kadar bir seyr-i
siiluk icerisinde olur ve en sonunda da kemale erer.

Nefs; akil, kalp ve ruhla beraber insanin yaratilisinin ana unsurunu olustu-
ran dort kilit yapidan biridir. Kur’an’da gegen nefsten hareketle nefs, pek ¢ok
mutasavvif tarafindan basitten miikkemmele dogru; emmare, levvame, miilhi-
me, mutmainne, raziyye, marziyye ve kamile ad1 verilen katmanlara ayrilmis-
tir (Kayaokay, 2019: 116). Bu smiflandirmanin bes tanesi Kuran’da gegerken
iki tanesi tasavvufcularin yorumlamasiyla olusturulmustur (Kurt, 2006: 108).

3. Tasavvufta Nefse Genel Bakis

Mutasavviflar, kelamcilar veya felsefeciler gibi nefsin mahiyeti, birligi gi-
bi hususlarindan ¢ok; nefsin hileleri, kétiiliikleri, hastaliklari, bunlarin nasil
diizeltilecegi gibi hususlari lizerinde durmustur (Uludag 2006: 527).

Sufiler, hayvani nefse, “nefs-i natika” demisler ve kotiiliigiin kaynagi ola-
rak bu nefsi gormiislerdir (Uludag, 2006: 527).

Genel olarak tasavvufta nefs, biitlin koétiiliikklerin membai olarak goriilmiis
ve onun hakir goriilerek terbiye edilmesi istenmistir (Catak, 2012: 220). Nefs,
bedene birakilmis latif ve manevi bir varliktir ve onlara gore nefs kotiiliigin
ve serrin kaynagidir (Tek, 2013: 173).

Insan, yaratilis olarak miikemmel olsa da varlik mertebesinin en asagisin-
da yer almaktadir. Onu tepeden asag1 iten husus, insanin nefsinin isi Allah’t
bilmek iken bunu becerememesidir. Diger taraftan akil da tasavvuf felsefesi-
nin bilgi kaynagi olan sezgi kapisint kapatmaktadir. Yani akil ve nefs ile in-
san kendini perdelemektedir (Yalap, 2014: 47).

Seytanin insan tizerindeki tesiri nefsin hareketi ile olmaktadir. Yani nefs,
seytanin insani kotili yola sevk etmesinde adeta bir aracidir. Bu da haz, heva
veya heves seklinde olmaktadir (Catak, 2012: 221). Bundan hareketle nefsin
sifat1 heva, heves veya hazdir diyebiliriz. Normal sartlarda arzu edilene ulasi-
linca doyuma ulasilir ve o arzu edilene meyil azalir. Ancak insan, nefsin iste-
digini yaptik¢a nefs insandan hep daha da fazlasini istemektedir (Catak,
2012: 222). Bu nedenle nefsin her istedigini yaparak onu dizginlemek zordur.

Mevlana nefsi, kigin karlar ve buzlar icinde uyuyan ejderhaya benzetip bu
durumla insanin, nefsin istek ve arzularindan uzak durmasi gerektigini kas-
tetmistir. Bu ejderha Irak giinesinin sicakliiyla uyanacak ve canlanacaktir.
Irak giinesiyle de Mevlana’nin kastettigi nefsin arzularidir (Catak, 2012:
225). Yine Mevlana nefsle miicadelede asla bir anlasmanin olamayacagini
belirtmek i¢in nefsi ii¢ koseli dikene benzetmistir. Mevlana Allah’in yardimi
olmadan nefsin terbiyesinin olmayacagini belirtip nefsi cehenneme benzetir.
Nefs de cehennem gibi sahip oldugundan hep daha fazlasini ister, onu sakin-
lestirecek olan da Allah’in inayetidir (Catak, 2012: 228).
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“Hevasini (nefsani arzularini) tanri edinen kimseyi gormedin mi?” (Casiye,
45/ 23) ayetinden hareketle mutasavviflar, nefsi put olarak gérmiislerdir.
Allah’a ulagmak ig¢in bu putun kirilmasi gerekir. Ayrica mutasavviflar nefsi;
saldirgan kopek, kurnaz tilki, pisbogaz domuz, igreng fare, korkung ejderha,
Firavun, Nemrut vb. seklinde ele almislardir (Uludag, 2006: 528).

Insan1 insan yapan, “rabbani latife” denilen nefstir ve hayvani nefsle sii-
rekli savas halindedir. Bu hayvani nefs insani nefsin binegidir (Uludag, 2006:
527). Bu binek iyi terbiye edilirse kisiyi hayra, iyi terbiye edilmezse serre
goturir.

Iyi terbiye edilen nefs insan1 selamete ulastirir. insan nefs ile vardir ve bu
ikisi birbirini tamamlamaktadir. Catak, insanin Allah’in emirlerini yerine
getirmede nefsin biiyiik bir rolii oldugunu sdylemis, bundan hareketle nefsi
Allah’a goétiiren binege benzetmis, binegin sahibinin {izerinde hakki oldugu
gibi nefsin de insan iizerinde hakkinin oldugunu belirtmistir (Catak, 2012:
223). Bu noktada yazarin dayanagi, “Nefsinize zulmetmeyin, ¢linkii onun
sizin iizerinizde hakki vardir.” hadisidir (http://www.allahayaklasmayolun-
da.com, agis, 2020). Bu da insanin asirtya gitmemesiyle ilgilidir. Yani insa-
nin ibadetlerini mutedil ¢izgide yapip yasami i¢in gerekli olani ihmal etme-
mesidir. Mevlana da nefsin insanin {izerinde bazi haklarmin oldugunu belir-
tir. Bunun igin nefsi av kdpegine benzetir. Iyi bakilmayan av kdpegi vazifesi-
ni yerine getirmeyecegi gibi, iyi egitilmemis bir nefs de insan1 menzile ulasti-
ramaz (Catak, 2012: 230).

Nefsin terbiyesi diye kastedilen, bireyin karakter egitimidir. Yani insanin
kendinde gordiigii olumsuzluklar: diizelterek Allah tarafindan daha begenilen
davranig ve 6zelliklere doniistiirmesidir (Catak, 2012: 229). Ne var ki tasav-
vuf anlayigina gore nefs gizlidir, siirekli miicadele halindedir ve her an firsat
gozetir; nesfle savas, goriinen bir diismanla yapilan savastan daha zordur.

4. Yusuf Hakiki Baba ve Muhabbetnamesi

Yusuf Hakiki Baba, Somuncu Baba olarak bilinen mutasavvif Seyh Ha-
mid-i Veli’nin ogludur. Ne zaman dogdugu bilinmemekle birlikte Muhabbet-
name isimli eserinden hareketle 1488’de vefat ettigi diisiiniilmektedir. Tasav-
vuf ile ilgili temel bilgileri babasindan 6grenmistir. Bursali Mehmet Tahir,
Yusuf Hakiki Baba’nin bir siire babasiyla beraber Bursa’da ikamet ettiginden
bahseder. Hayatinin biiyiik bir boliimiinii Aksaray’da gecirmis olup tiirbesi
Aksaray’da, Seyh Hamid mahallesindedir. Yusuf Hakiki Baba’nin Hakikat-
name isimli bir divani, Muhabbetname isimli bir mesnevisi ve Ahi Evran’in
veya Sadreddin Konevi’nin oldugu diisiiniilen bir risalenin terciimesi bulun-
maktadir.
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Calismamizin konusu olusturan Muhabbetname, mesnevi tarzinda kaleme
alinmis ve 3696 beyitten miitesekkildir. Eser, tasavvufl bir eser olup eserin
iki niishas1 vardir.”

5. Yusuf Hakiki Baba’nin Muhabbetname Isimli Mesnevisinde Nefs

Yusuf Hakiki Baba’nin Muhabbetname isimli mesnevisi, tasavvufi bir
eserdir. Asagidaki boliimde, bir tasavvuf ehlinin goziiyle nefs kavraminin
hangi baglamlarda ele alindig1 acgiklanacaktir. Bunun i¢in Yusuf Hakiki Ba-
ba’nin Muhabbetname isimli mesnevisinde nefs kelimesinin gectigi beyitler
tespit edilmistir. Daha sonra nefs kelimesinin hangi anlamda kullanildigini
gostermek i¢in ilgili beyit hakkinda agiklama yapilmistir. Son olarak da nef-
sin kullanildigi baglamla alakali olarak bagliklandirma yapilmistir.

5.1. Nefs, Kendine Esir Eder
Nefsin zinciri vardir ve insani1 kendine baglar. Bu nedenle insanin, gere-
kirse her seyini feda ederek bu zincirden kurtulmasi gerekir.
Gel imdi nefs keydinden hazer kil
Fedd nen varsa sdha md-hazar kil (141. beyit)’
(Gel simdi nefsin zincirinden sakin, daha dnceden hazirda bulunan neyin
varsa saha feda et.)

Insan nefsine esir olup onun her istedigini yapiyorsa o insan, 6lii gibidir;
nefsin kuklasi olmustur.
Yiiri kolayuna i nefs esiri
Oliisin sen degiilsin ahi diri (864. beyit)
(Ey nefs esiri istedigin gibi hareket et; kardesim sen diri degil, dliisiin.)

Kisinin gonli nefse tutulmussa ve onun her dedigini yapiyorsa o goniil,
o6lidiir. Bu durumda
nefse esir goniilden fayda gelmez.
Esir-i nefs bir alu goniili
Nideriiz biz hanum 61t goniili (1177. beyit)
(Sultanim nefs esiri, aciz, 61l gonlii; biz ne edelim?)

Insanin nefsin isteklerinden yakasini kurtarmasi zordur. insanin nefsle
olan miicadeleyi kaybetmesi durumunda nefs, kisiyi dogru yoldan ¢ikarir.

4. Ayrmtil bilgi igin bakiniz: Boz, E. (2006). “Yusuf Hakiki”. DIA (44. Cilt), Istanbul, s.
10-11.

5. Bu ¢aligmada ele alman beyitlerin gectigi eserin kiinyesi: Yusuf Hakiki Baba (2009).
Muhabbetname, (haz: A. Cavusoglu, 1. Basim). Ankara: Aksaray Belediye Baskanlig1 Kiiltiir
ve Sosyal Isler Miidiirliigii Kiiltiir Yayinlari.
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Yakan kurtarimazsin nefs elinden
Cikarur nefs sahst hod yolindan (1197. beyit)
(Nefs elinden yakani kurtaramazsin; nefs, kisiyi kendi yolundan ¢ikartir.)

Nefsin 6zii kotiidiir ve nefs, insan1 kendine esir etmisse insan bir kopektir.
Nefsin insan1 kendine baglamasi, kopek sahibinin kdpege tasma takmasina
benzetilmistir.

Ki diyem dsikam hey ne segem men
Esir-i nefs-i stim-1 bed-regem men (1291. beyit)

(Hey, astkim desem, nasil bir képegim ben; kotii huylu, kotii nefsin esiri-

yim ben.)

Insanin dogruya ulasmasi i¢in nefse kolelikten vazgegmesi gerekir. Aksi
halde bu insanlar hi¢bir zaman ten tuzagindan kurtulamazlar.
Ki hiirriyyet gerekdiir nefse bende
Olanlar bil kalurlar ddm-1 tende (2002. beyit)
(Nefse kole olanlara hiirriyet gerekir ki onlar1 ten tuzaginda bil.)

Nefsin arzulari insana dmriinii heba ettirir.
Hevd-yi nefse olma imdi tabi’

Ki kiillt omriini itmeye zayi’ (2185. beyit) 119

(Simdi nefsin arzularina tabi olma ki biitiin 6mriinii bosa ge¢irmeyesin.)

Hevd-yi nefse tabi diir hemise
Ki 6mri goyle zayi 'diir hemise (2591. beyit)
(O, daima nefsin arzularina tabidir ki boyle olanin émrii daima bosa har-
canmaktadir.)

Insan 6mriinii nefsin istekleri dogrultusunda tiikketmemelidir. Onun yerine
bir Allah dostundan himmet almalidir.
Dirigd émri nefsiin hizmetinde
Diiketdiin evliyanun himmetinde (2192. beyit)
(Yaziklar olsun omrii nefsin hizmetinde tiikettin, evliyanin himmetinde
degil.)

Allah’mn gizli lituflart vardir ve nefsine esir olarak kalanlar, Allah’in gizli
liituflarindan faydalanamazlar.
Olup lutf-1 hafiden séyle meyiis
Kalup bu nefs-i tende séyle mahbiis (2197. beyit)
(Bu ten nefsinden soyle esir kalip gizli lituftan séyle timitsiz kalmuistir.)
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Nefs esirinin dogru yola gelmesi ¢ok zordur. Ciinkii nefsin istekleri insan-
da arzu atesini koriikler. Bu gidisatin sonunda kisi, nefsin isteklerinden vaz-
gecemez; yani nefs, insani arsizlastirir.

Gel imdi gel beri i nefs esiri
Nige bir bu vikdhat bu asiri (2601. beyit)
(Simdi beri gel ey nefs esiri, nasil bir arsizlik ve gili¢liiktiir bu.)

Nefsini dizginleyemeyen kisi, tepe taklak olup aciz kalir.
Dirigd nefse olmigsin zebiin sen
Ki kalmigsin bu resme ser-nigiin sen (2606. beyit)
(Eyvahlar olsun ki sen nefsin acizi olmussun, sen bu resme bas asag kal-
missin.)

Insana yakisan kemalliktir. Bir insanin nefsine kole olmas1 kabul edilir bir
sey degildir. Ciinkii nefsin diinyevi istekleri, insanin dogru yolda gitmesine
engel olarak onu koétiiliige hapseder.

Dirigd nige bir yd nefse bende
Olup kalmak sana bu habs-i tende (2620. beyit)

(Eyvahlar olsun ki senin ten hapsinde kalip nefse kéle olman ya nasil bir

seydir?)

Bu beyitte ev diye kastedilen bu diinyadir. Bu diinyanin albenisi, nefsi ve
o nefsin sahibini kendine tutsak eder. Bu diinyanin giizelligine esir olan Kkisi,
igteki giizelligi géremez; suretteki giizellige aldanir.
Ki stiret naksina kaldun bu evde
Giriftar eylediin nefsi girevde (3069. beyit)
(Ki nefsin suretteki nakisa rehin olup suretteki nakisa yakalanip bu evde
kaldin.)

Nefs erkekligin ve adamligin kriteri olarak degerlendirilir. Buna gore er-
kek ve adam olan nefsine esir olmaz, eger bir kisi nefsine esir olmussa o artik
bir hayvandir.

Esir-i nefsi sanman zinhar er
Dimen adem degiildiir ¢dr-pa ger (3071. beyit)

(Nefsine esir olmussa birisi, asla o, er degildir; eger nefsine esir olmussa

birisi ona adam demeyin, o dort ayakli hayvandir.)

Dervis olan Allah’1 talep eder eger kisi boyle degilse nefsinin arzularina
aldanip onun esiri olmustur.
Degiil gordiin su sufi ki talebkar
Olupdur nefs elinde bil giriftar (3120. beyit)
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(Su sufiyi ki talepkar olarak gérmediysen nefs eline esir olmustur bil.)

Allah’m tecellisinin zuhur edecegi goniil sahibi kisi, nefsinin dediklerini
yapmaz, ona tabi olmaz.
Ne sahib-dil didigiin ehl-i nefse
Ne tabi’ oldugun ya ehl-i nefse (3295. beyit)
(Goniil sahibi dedigin ne nefs ehlidir ne de nefs ehline tabi olur.)

Nefsinin arzularina kendini kaptirmis kisi, onu selamete ulastiracak dos-
tunu géremez ve bdyle insanlarin yiizli ugursuz olur.
Ne bil nefs ehliniin devletlii yiizi
Olur dost1 goriir ne ferlii gozi (3298. beyit)
(Nefs ehlinin ne devletli yiizii olur ne de dostunu goriir ferli gézii olur.)

5.2. Nefs Kotiidiir
Nefsin kotiiligi seytanin kotiiligi gibi olup nefsin bu kotiiliigiinden ko-
runmak i¢in Allah’a dua edilmektedir. Nefsin serrinden sakinmay1 basaran
kisi, hikmetin sirrina erer.
Irigsiin hikmetiin surrina ya Rab
Bizi 6z nefsiimiiz serrine yd Rab (277. beyit)
(Ya Rab, bizi hikmetinin sirrina eristir ve kendi nefsimizin serrinden ko-
ru.)

Nefs insanin gozinii ve gonliinii aldatan bir kotiidiir. Nefse kanmamak
i¢in insan, kendini selamete gotiirecek yoldan ayrilmamali ve nefsin arzulari-
n1 dizginlemelidir. Surette olan gegicidir. Bu nedenle kisi surette olana mey-
letmemelidir.

Goziin gonliin dahi kendiinde olsun
Bu nefs-i siim hem bendiinde olsun (515. beyit)

(Goziin ve gonliin kendinde olsun, kendinde olsun ve dahi bu ugursuz nef-

sin hep senin kontroliinde olsun.)

Nefsin siddetli arzular kigiyi karanliga iter. Eger insan ona tabi olursa in-
sanin da karanlig1 baslar.
Hevd-yi nefse oldu ittibd 'un
Anungiin zulmetine ibtida 'un (952. beyit)
(itaatin nefsin arzularmna oldu, o yiizden karanligin basladi.)

Nefs aggdzliidiir, kendisine diinyay1 verseler yine de doymaz. Diger taraf-
tan nefs denen azgin hayvan ehlilestirilirse goniilde bir kir olan hirst yikaya-
bilir.)
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Cihdn malin virtirsen kiilli toymaz
Bu nefse hirs-1 goniilden ho yuymaz (961. beyit)
(Bu nefse cihanin malin1 versen tamamen doymaz; bu nefs, goniil hirsini
yikamaya gayret etmez.)

Nefs bir gezgindir. Arzular1 pesinde gezip durur. Bir insan bu gezgin nef-
se esir olursa o da nefsle beraber oradan oraya gezer durur. Murat ettigini
elde edemez, menzilden uzaklasir.)

Uyup nefse igen hadden asurdum
Bu yatlulug ile aklum sasurdum (979. beyit)
(Arkadas, uyup nefse haddi astim, bu gezgin ile aklimi1 sasirdim.)

Insanin giinah olandan geri durmas1 Allah’in ipine siki1 siki tutunmasi gi-
bidir. Bu kisi dogru yol iizerindedir. Diger taraftan bir insanin arsiz nefsinin
arzularina dur demesi, azgin bir hayvani dizginleyip azgin hayvanin agzina
gem vurmasi gibidir.

Cii habliilldha ola i’tisdmun
Hudiid-1 ser ola nefse ligamun (1213. beyit)

(Ciinkii senin giinahlardan sakinman, Allah’mn ipi ola; nefse gem vurman,

kotiliiglin smirt ola.)

Firavun nefsine uyarak tanrilik iddiasinda bulunmustur. Ama cihanda hig-
bir insan ona tabi olmamigstir. Yani nefs, kisiye tanrilik iddiasinda bulundura-
cak kadar azgin ve hadsizdir.

Ki ol Firavn nefs etba’t oldi
Ne merddn-i1 cihan esyd’1 oldr (1224. beyit)
(Ki o Firavun nefsine tabi oldu, hangi cihanin insani onun egyasi oldu.)

Nefs seytanla 6zdestir. Bu seytanla miicadele edilerek nefs seytani alt
edilmelidir. Bunu basaran insan nurla dolar. Nefsin ele gecirdigi goniil, fet-
hedilmeyi bekleyen kafir topragi gibidir. Nefsi yenen, gonliinii fetheder ve
gonliine Allah’in nuru dolar.

Varasin ta ki sevkila miinevver
Cti div-i nefsi sen itdiin miisahhar (1415. beyit)

(Nurla dolu ve neseli bir sekilde varasin, ¢iinkii sen nefs seytanini fethet-

tin.)

Nefsinin her dedigini yapan insan, insan vasfini kaybeder, adeta o, edepsiz
ve hayasiz bir hayvan gibi olur.
Bil ehl-i nefsi kim hayvan gibidiir
Edeb yok bi-haya ‘urydn gibidiir (1668. beyit)
(Nefs ehli ki hayvan gibidir; edepsiz, hayasiz ¢iplak gibidir)
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Nefs, insani fani olan bu diinyanin nimetlerine yonlendirir, diinyevi olan
ise fitne ve fesadin ¢ikis noktasidir.
Yider nefs ani iltiir merta’ina
Buragur bil fesadun menba’ina (2067. beyit)
(Nefs, onu elinden tutup otlaga gotiiriir, sen onu fesadin kaynagina birakir
bil.)

Nefs seytaninda kanaat yoktur, onun arzu etmeme gibi bir 6zelligi yoktur.
Oyle olsaydi seytan gibi insan1 dogru yoldan ¢ikarmak igin insana tuzak
kurmazdi.

Olaydi div-i nefsiin kam u nd-kam
Dahi kurmayayidi yoluna ddam (2115. beyit)

(Nefs seytaninin arzusu ve arzusuzlugu olsaydi o zaman senin yoluna tu-

zak kurmazdi.)

Koétii, ugursuz ve asi nefsin isteklerine karsi irade gosterilmezse tipki be-
deninin takati kalmamig bir insan gibi nefsin elinde aciz kalinir. Nefs insant
isyana siiriikler. Hal bdyle olunca kisinin Allah’a bakacak yiizii kalmaz. Nef-
sine esir olmus bir insan halinden memnundur, bu esaretten kurtulmak iste-
mez. O halde bu durumda olan insan hep zarardadir.

Ki gide kuvvet-i ten ¢iin acdyiz
Kalasin nefs-i sum elinde dciz (2187. beyit)

(Ten kuvveti gittiginde koca kar1 kaldigin gibi ugursuz nefsin elinde aciz

kalirsin.)

Ki kosan kolayina nefs-i bed-hii
Olur asi ne tutsun hazrete rii (2497. beyit)
(Ki kot huylu nefsi kendine biraksan asi olur, o zaman kisi hazrete nasil
yliz tutsun?)

Diriga ol zebiin-1 nefs-i asi
Goriin bir bulmag ister mi halasi (2505. beyit)
(Eyvahlar olsun ki o asi nefs acizi, selamete ermeyi bulmak ister mi bir
goriin.)

Nefsin mizaci1 kotiidiir, insant dogru yoldan saptirir. Ona mukavemet
edilmezse kisiyi sakalindan yakalar ve kendine oyuncak eder. Bu durumda
olan insana da acimak gerekir.

Dirigd kodi yoldan nefs-i bed-kis
Vireliden eline sen anun ris (2501. beyit)

(Eyvahlar olsun ki sen nefs eline sakalin1 verdiginden beri kétii kumaslh

nefs seni yolundan alikoydu.)
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Nefsin her dedigini yapmak ve ondan vazgegememek, nefsin insana yap-
t1g1 biiylik bir yikimdir. Boyle insanlarda sevgi adina higbir sey bulunmaz.
Mahabbet dime me’'lifdt-1 nefse
Sakin zinhdr ol dfdt-1 nefse (2547. beyit)
(Nefsin her dedigini yapanlara asla muhabbet deme, sakin; o, nefsin afet-
leridir.)

Ugursuz ve kotii nefs ile arkadas olanlar daima zor durumda kalir.
Kalur bu nefs-i sumin iilfetinde
Hemige telh ii renc i kiilfetinde (2595. beyit)
(Bu ugursuz nefsin arkadasi olan, daima; nefsin aciliginda, sikintisinda ve
kiilfetinde kalir.)

Kemale ermek i¢in bir ¢alisma ve ¢abalama igerisinde olunmalidir. Ayrica
ugursuz ve kotii olan nefs ile de daima miicadele etmek gerekir.
Ne ciddiin var ne yolda ictihddun
Ne nefs-i siim ile hergiz cihddun (3113. beyit)
(Bu yolda ne galigman var ne ¢abalaman ne de ugursuz nefs ile miicadelen
var.)

Nefs, zalimligiyle tinlii Firavundur ve bir kopek kadar asagiliktir. Nefs,
kendi arzu ve hevesleri i¢in pek ¢ok insani telef ettiginden, insan eti yiyen bir
sirtlandir.

Sakin sen dahi bu Fir’avn tab’1
Seg-i nefsi bu merdiim-hor zab’1 (2033. beyit)

(Sen dahi insan eti yiyen sirtlan, Firavun karakterli kopek nefsten sakina-

sin.)

Nefs algak ve asagiliktir. Ona karsi mukavemet edebilen erkektir. Nefsine
kars1 duramayan, kendini bir kadin gibi nefsine peskes ¢eker.
Bu midur erligiin eyd i muhannes
Basildun nefse nefs iken miiennes (2238. beyit)
(Ey algak, soyle, erkekligin bu mudur; nefse nefs, kadin iken basildin.)

Nefs, insani bir firsat bulup sokup 6ldiirme 6zelligi olan akrep ve yilan gi-
bidir. Yani nefs insani1 telef etmeye calisir. Telef etmek i¢in ise battigi zaman
geri ¢gikmayan ¢engelli ignelerle kisiyi kendine geker.

Urup kalbe ¢eker hirs ug keldalib
Sifat-1 nefsi hayydt u akarib (2303. beyit)

(Nefs hirs dalli ¢engellerle kalbe vurup onu ¢eker, akreplik ve yilanlik
nefsin sifatidir.)

Allah, Kur’an-1 Kerim’de zalimlere kaynar su i¢irme cezasi vaat etmistir
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(Ku’ran-1 Kerim, 37/ 67). Bu ceza ile kahr olmak i¢in ¢irkin yiizlii nefsin
arzularina itaat etmek yeterlidir.
Lesevben min hamimiin us cezdsi
Bize yitmez mi nefsiin bed-likasi (2305. beyit)
(Ateste devamli kalan kaynar su igirme cezasi varken bize nefsin ¢irkin
ylizli yetmez mi?)

Nefse tabi olundugunda nefs, kalbi isgal eder. Ancak nefsin bas diismani
muhabbettir ve muhabbet nefs icin kilig gibidir. Insan bu kilic1 kusanip nefse
hamle etiginde nefsin isgalindeki kalp, halas olur.

Mahabbet sadmeti ¢iin sala seyfin
Alur bil nefsden kalbiin o hayfin (2795. beyit)

(Ciinkii muhabbet belasi, kilicini saldiginda; nefsin elinde olan cevri, kal-

bin, nefsin elinden alir.)

Nefsin zulmiinden ve aldatmacasindan kurtulmanin yolu Allah’in pey-
gamberini kendine rehber edinmektir. Béylece Allah’in tecelli edecegi goniil
aydinlatilabilir.

Bu nefsiin zulmini bil def” ider ol
Goniilden zulmeti hem ref” ider ol (2798. beyit)

(O hem nefsin zulmiinii senden uzaklastirir hem de goniildeki karanligi

yok eder.)

Nefs, albenisi ile insani aldatir. Nefsine uyan kisi dogrudan uzaklasir ve
manevi anlamda derin bir uykuya dalar.
Sular ki nefsiniin hazzina uydi
Isin mithmellik itdi kati yuydi (2896. beyit)
(Sunlar ki nefsin zevkine uydular, islerini ihmal edip ¢ok derin uyudular.)

Nefs diskidir ve niifuz ettigi gonlii kirletir. Gonlii nefs pisligi ile dolu olan
insan, bu diinyanin gegici kazanglari i¢in kendini mutsuz eder.
Cii kazarat-i nefs eyledi na-pak
Ani kaldr gam-1 diinyada gamndk (3547. beyit)
(Nefsin digkis1 onu pis etti, o diinyanin gaminda kederli kaldi.)

5.3. Nefs Terbiye Edilir
Insanoglu nefsinin isteklerini dizginleyebilmelidir. Ciinkii nefs insan1 dog-
ru yoldan uzaklastirir. Hatta nefsin arzularina itaat etmis gibi yaparak nefsin
gergek yliziinii ortaya ¢ikarip nefsin ne denli bir diisman oldugunu gorebilir-
sin.
Hele sen nefsi gel emre muti’ it
Cendh-1 sevki a¢ seyr-i seri’ it (457. beyit)
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(Hele sen nefsi emre itaatkar kil, arzu tarafini a¢ ve kagamak bakislarla
seyret.)

Nefs serbest birakildiginda insanin goniil merasini perisan edecek bir esek
gibidir. Bu yiizden onun esek gibi biiyiik kulagindan tutarak adeta bir ¢ocugu
kulagindan tutup terbiye eder gibi terbiye etmek gerekir.

Bu nefsi nige korsun otlagina
Yola getiir yapis berk kulagina (756. beyit)

(Bu nefsi nasil otlagina birakirsin, onun yaprak gibi kulagina yapisarak

onu yola getir.)

Nefsin insan1 dogru yoldan ¢ikaracak birgok sifati vardir. Eger insan bun-
lardan uzak kalabilirse ger¢ek anlamda mutluluga ulasabilir.
Sifat-1 nefsden bil dur olanlar
Durur batinlart ma’miir olanlar (969. beyit)
(i¢lerinde mamur olanlar, nefs sifatlarindan uzak duranlardir.)

Insan, iradesini bir kenara birakip nefse tabi olmamalidir. Yoksa yulari bir
insanin elinde olan esege vuruldugunda kagmaya baslayan esegin yulari tutan
insani perisan etmesi gibi, nefs de insani perisan edebilir.

Yidilme nefs eline sen yularun
Viriip nefse ura gér sen yularun (1198. beyit)
(Sen yularin1 nefs eline verme, yularini1 verip nefse vur da ne olacagini

gor.)

Miirit olan kisi Allah’in emir ve yasaklarina uymalidir. Diger taraftan nefs
iyi egitilirse Allah’a kulluk etmede insana yardim eder. Terbiye edilen nefs
ile insan kemale erer, muradina ulasir, iflah olur. Nefsi terbiye etmenin yolla-
rindan birisi de insanin kendisine diinyadan sagladig1 rahatligi yasaklamasi-
dir.

Miiridi din-i Islam icre teslim
Idiip Hak kullugina nefsi ta’lim (2056. beyit)
(Miiridi, Islam dini igine teslim edip nefsi Allah’a kulluk igin egitesin.)

Nasib almaz kim er terbiyyetinden
Cikamaz nefsiin ol hdssiyyetinden (2066. beyit)
(Kim nefsin isteklerinden vazgecemez ise kendini terbiye etmeden nasibi-
ni alamaz.)

Ki yani hiikm-i ser’a nefsi ram it
Teniin rahatligin cana haram it (2495. beyit)
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(Ki yani geriatin hiilkmiine nefsini itaatkar et, bedenin rahatligini cana ha-
ram et.)

Seri’atde kisi nefsini islah
Bil itmeyince olmaz yolda iflah (2721. beyit)
(Seraitte kisi nefsini 1slah etmezse bu yolda iflah olmaz bil.)

Nefs rezil edilmez de simartilirsa insani giinaha sokar. Bu durumda da in-
san cennetten uzaklasir. Cennete girmek i¢in nefsi agsagilamak gerekir.
Dilersen bulasin firdevs-i a’la
Kamudan nefsiini gor yolda edna (2255. beyit)
(Hepsinden yiice cenneti dilersen nefsini yolda rezil olarak bulasin.)

Insani1, insan yapan sevgisidir. Sevgisi olmayan bir insan, tas misalidir.
Boyle insanlarin nefsiyle miicadelesi de s6z konusu olamaz.
Mahabbetsiiz olan benzer cemdda
Ki olmaz kasdi nefs ile cihdda (2587. beyit)
(Muhabbeti olmayan, cansiz bir varliga benzer ki nefs ile miicadele etme-
ye niyeti olmaz.)

Nefs kotii ve ugursuzdur, 1slah edilmeli ve simartilmamalidir. O simartil-
mayip da rezil edilirse Allah, takva nurunu gonle koyar. Bir bakima takva 127
icin nefs 1slah edilmelidir.
Ki Hak vire goniile ndar-1 takvd
Vegerni nefs-i sum us hor u riisvd (3074. beyit)
(Ve eger ki ugursuz nefsi rezil riisva edersen Hak, takva nurunu gonliine
verir.)

Insan, samimi bir sekilde Allah’m cemalini talep edip bunun igin iizerine
diiseni yaparsa bu Allah aski, nefsi maglup eder. Sonunda da insan muradina
erer.

Olanun sidk ile dil-ddra talib
Olur magliib-1 nefs 15k galib (3078. beyit)

(Sadakatle sevgilinin giizel yiiziine talip olanin aski galip, nefsi maglup

olur.)

Nefsin dediklerini yapmak, ona kanmak insanin kemale erme yolculugun-
daki baslangi¢ noktasidir. Bir bakima zirve i¢in sifir noktasidir. Bu nokta da
nefsin dediklerinden sakinmakla asilabilir.

Hazer kil key hazer kil hey hazer kil
Makam-i1 nefsden imdi giizer kil (3160. beyit)
(Sakin, ¢okga sakin, hey sakin; simdi nefs makamindan geg.)
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Nefsin birgok kotii sifat1 vardir ve bu sifatlar insan i¢in zulmettir. Ama in-
san nefsine uymaz da onu terk ederse gercek agka diiglip nurlanur.
Sifat-1 nefsden ¢iin ur olurlar
Diiserler iska gark-1 niir olurlar (3212. beyit)
(Insan nefsin sifatlarini biraktiginda aska diiser, nura gark olur.)

Allah affedicidir ve kulun nefsi yiiziinden girdigi giinahlar i¢in O’ndan
bagislanma dilemelidir ki kir i¢indeki nefsi temizlensin. Ayrica insan, Allah’
her daim zikrederek kalbini nurla doldurmalidir. Yani tovbe etmek nefsi te-
mizler, siirekli zikir ise kalbi nura bogar.

Kil istigfar ile nefsi miizekka
Devdam-i zikr ile kalbi miicelld (3291. beyit)
(Tovbe ile nefsi temizle, siirekli zikir ile kalbi parlat.)

Diinya malina meyl etmeyip de yokluga ragbet etmek nefse irade goster-
mektir. Cilinkii nefs, insani1, hep diinyevi olana yonlendirir.
Idiipdiir nefsine bil ihtiyar ol
Ki fakr ile ider yar iftihdar ol (3321. beyit)
(Onu nefsine irade gosterir bil, ki o fakirlikle yar olmaktan iftihar eder.)

5.4. Nefs, Ruhla izdiva¢ Eder
Pek ¢ok kaynakta ruh ve nefs, iki farkli kavram olarak ele alindigi gibi bu
iki kavram ayni anlamda da kullanilmistir. Her ne olursa olsun ikisi arasinda
kuvvetli bir iligkinin oldugu su gotiirmez bir gergektir. Bu ikisi arasinda o
kadar kuvvetli bir iliski vardir ki ruh ve nefs izdivag eder.
Ani bu nefs i rithun izdivdci
Ider peyda ne bil hirka ne tdci (705. beyit)
(Onu, nefs ile ruhun izdivaci ortaya ¢ikarir; tag veya hirka degil.)

5.5. Nefs Binek Hayvamdir
Nefsin esege benzetilmesi iki farkli sekilde yorumlanabilir. Birincisi nefsi
asagilamak i¢indir ki bundaki ama¢ nefs asagilandik¢a salik, sirat-1 miista-
kimde yol alabilsin. Ikincisi ise tasavvufta nefsin, talibi kemale erdirecek
binek hayvani olarak goriilmesidir. Nefs terbiye edilmediginde kisiyi helak
edecek bir binek hayvaniyken dizginlenip ehlilestirilirse kisiyi kemale eristi-
recek binek hayvani olur. Diger taraftan nefsin her arzusunu gergeklestiren de
bir esektir.
Yidiirme nefsi kurda merkebiindiir
Seri’at siikr kal’an mehrebiindiir (760. beyit)
(Nefs senin esek yavrundur, onu kurda yedirme; seriat ve siikiir senin ka-
len, siginilacak yerindir.)
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Kim 6lmig har yola gider degiildiir
Kim eydiir ehl-i nefsi har degiildiir (1208. beyit)
(Hig kimse 6lmiis esek ile yola gitmez, kim der nefs ehli esek degildir di-
ye)

Tartkat ger hisarun mehrebiindiir
Hakikat bil ki nefsiin merkebiindiir (2722. beyit)
(Eger tarikat senin sigmacak kalen olursa nefsin, senin esegin olacagini
bir gercek olarak bil.)

5.6. Nefs Insam1 Insan Yapan Unsurdur
Nefs, kavram olarak ele alindiginda birey, benlik anlaminda da kullanil-
maktadir. Yani nefsin uykuyu, yemek yemeyi, su igmeyi istemesi yani yasa-
mak i¢in gerekli olani istemesi de nefsin sifatlarindandir. Bu noktada nefsin
sifatlar1 insani, insan yapmaktadir.
Sifat-1 nefsden sende eser hig
Ya kim anlaya haliinden haber hi¢ (2457. beyit)
(Nefs sifatindan hig¢ eser yok; ya senin halinden kim anlasin, senden hig
haber yok.)

5.7. Nefs Perdedir
Nefs dogru yolda giden insani yolundan egler ve onu menzilinden uzak-
lastirir. Bu yilizden dogru yolda olanin yapmasi gereken sey, yolu tizerindeki
bu perdeyi aralamaktir.
Ki salik menzile hi¢ irmemisdiir
Hicdb-1 nefsi yoldan irmamisdur (1667. beyit)
(Salik ki menzile hi¢ erismemistir, nefs perdesini yolundan uzaklastirma-
mistir.)

Nefs perdesi bir insana, kendi cani yiiziinden ulasir, ancak o cana bu per-
deyi yok edecek atesi, canan ulastirir. Canandan kastedilen, kisiyi dogru yola
ulastiracak olan yol gostericidir.

Hicdb-1 nefsi ol bu can gozinden
Irer su’le ana cdndn yiizinden (1941. beyit)

(O nefs perdesi, bu can goziinden ulasir; ates pargasi ona, sevgili yiiziin-

den ulasir.)

5.8. Nefs ve Heva Ayakkabi Cifti Gibidir

Ayakkabi ¢ifti birbiriyle uyumlu olur. Bu noktada nefs ve onun arzulari
ayakkabi ¢ifti gibidir. Kigi bu iki ¢iftin hiikkmiinii ortadan kaldirip Hz. Mu-
sa’nin asasi1 gibi nefsi ve onun arzularini yutmasi gerekir.
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Bu na’leyn-i heva vii nefsi hal’ it
Nehengdsd gel i Miisice bel’ it (2430. beyit)
(Bu arzu ve nefs ayakkabisi giftinin hiikmiinii ortadan kaldir, gel ey Mu-
sa’nin timsah gibi olan asasi, bunlari yut.)

6. Sonug

“Nefs” kavrami gesitli ¢evre ve zamanlarda, degisik sekillerde yorumlan-
mistir. Tasavvufi ¢evrede, insan1 yoldan ¢ikaran bir seytan ve bazen insani
Allah’a ulastiracak bir binek hayvani olarak; Muhammed ikbal, Eflatun, bn
Arabi gibi diislince ehli kisilerce, insani insan yapan ve Mutlak Ben’e ulas-
may1 saglayacak araci olarak; Bati felsefecilerin biiyiik bir ¢cogunlugunca da
ruh olarak gorilmiistiir. Nefse kelamcilar farkli gozle bakmis, tasavvufcular
farkli gozle bakmis, felsefeciler farkli gézle bakmistir. Bu noktada Yusuf
Hakiki Baba da nefs kavramina bir tasavvufcu goziiyle bakmistir. Hal boyle
olunca nefs, Yusuf Hakiki Baba’da genel olarak olumsuz anlamda ele alin-
mustir. Yusuf Hakiki Baba’nin Muhabbetname isimli mesnevisinde, bir muta-
savvif goziiyle nefsin olumsuz manada ele alindig1 yonleri, bulundugu beyit
ve numaralar su sekildedir: Nefs tuzaktir (141. beyit); nefs esir eder (864.
beyit); nefs, yoldan ¢ikarir (1197. beyit); nefs, kotii huylu bir kotidiir (1291.
beyit); nefs, kisiyi kdle eder (2002. beyit); nefs, arzu eder (2185. beyit); nefs,
kendine hizmet ettirir (2192. beyit); nefs, arsizdir (2601. beyit); nefs kisiyi
aciz birakir (2606. beyit); nefs kisiyi rehin alir (3069. beyit); nefs kotiidiir
(277. beyit); nefs gdzii doymaz bir aggozliidiir (961. beyit); nefs kisiyi yoldan
cikarir (979. beyit); nefs, gem vurulmasi gereken azgin bir hayvandir (1213.
beyit); nefs, kisiyi kendine tabi eder (1224. beyit); nefs, seytandir (1415. be-
yit); nefs, ehlini hayvan gibi yapar (1668. beyit); nefs, kotii huyludur (2497.
beyit); nefs, asidir (2505. beyit); nefs, kotii kumaslidir (2501. beyit); nefs,
afettir (2547. beyit); nefs, Firavun tabiath kopektir (2033. beyit); nefs, kendi-
ne kadindir (2238. beyit); akreplik ve yilanlik nefsin sifatidir (2303. beyit);
nefsin ylizii ¢irkindir (2305. beyit); nefs, elinde zulim tutar (2795. beyit);
nefs, zulmeder (2798. beyit); nefs, diskidir (3547. beyit); nefs doyumsuzdur
(756. beyit); nefsin uzak durulmasi: gereken sifatlar1 vardir (969. beyit).

Mutasavviflarin nefsle ilgili yogunlastiklar1 esas nokta nefsin hileleri, ko-
tillikleri, hastaliklar1 ve bunlarin nasil diizeltilecegidir. Onlara gore nefsle
anlagma yapilmaz; ¢iinkii o, siirekli insan1 kandirmak i¢in firsat gézetir. Bu
nedenle onunla stirekli miicadele halinde olup onu terbiye etmek gerekir.
Yusuf Hakiki Baba’nin Muhabbetname isimli eserinde nefsin terbiye edilme-
siyle ilgili olarak 6rnek kullanimlar, beyit ve numaralar1 su sekildedir: Nefs,
Allah’a kulluk i¢in terbiye edilir (2056. beyit); nefs rezil edilmelidir (2255.
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beyit); nefs, miicadele edilmesi gereken bir varliktir. (2587. beyit); nefs, mag-
lup edilebilir (3078. beyit); nefs, temizlenebilir (3291. beyit).

Mutasavviflar nefsi binek hayvani olarak da goriir. Bu binek hayvani iyi
egitilirse kisiyi hakikate ulastirir. Yusuf Hakiki Baba’nin Muhabbetname
isimli eserinde nefsin binek hayvani gibi ele alindig1 6rnek kullanim, beyit ve
numaralar1 su sekildedir: Nefs, esektir (760. beyit), (1208 beyit), (2722. be-
yit).

Nefs insan1 meleklerden ve hayvanlardan ayirmaktadir. Ciinkii meleklerin
kendilerini engelleyecek nefsleri, hayvanlarin da kendini yiikseltecek akillart
yoktur. Yani nefs, insana benlik verir. Yusuf Hakiki Baba’nin Muhabbetna-
me isimli eserinde, 2457. beyitte nefs bu sekilde ele alinmistir.

Yusuf Hakiki Baba’nin Muhabbetname isimli eserinde, 705. beyitte nefsle
ruhun izdivag edecek kadar birbiriyle uyumlu oldugu belirtilmistir. Yine nefs
ve hevanin uyumlulugunu belirtmek igin 2430. beyitte, bu ikisi i¢in ayakkabi
¢ifti benzetmesi kullanilmistir.

Nefsin hakikati gizlemesi nedeniyle nefs, 1667. beyitte ve 1941. beyitte
perde olarak ele alinmistir.

Hiilasa Yusuf Hakiki Baba’nin Muhabbetname isimli eserinde genelde
nefs; kotii, ugursuz, yoldan ¢ikartan seytan, arsiz, akrep gibi sifatlarla nite-
lendirildigi gibi bu sifatlar, kimi beyitlerde, nefsin bizzat kendisi olarak da
kullanilmistir. Yine nefsin saliki menzile ulastirmasi i¢in terbiye edilmesi
gerektigi de beyitlerde ¢okca vurgulanmistir. Nefsin perde olmasi, nefsle
ruhun izdivag etmesi, nefsin binek hayvani olmasi, nefsin insana benlik ver-
mesi gibi kullanimlar ise birkag beyitle sinirli kalmistir.
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AHMET HASIM’IN “NEHIR UZERINDE”
SIIRININ EINFUHLUNG
KURAMINA GORE COZUMLENMESI
Dr. Ogr. Uyesi Adem GURBUZ*

Oz: Einfiihlung kurami, 19. yiizyilin sonlarinda Almanya’da ortaya ¢ikmis bir kuramdir.
Tirkiye’de ise kuramla ilgili ilk ¢caligmalar 1930’lu yillarda baglamig ve 20. yiizyilin sonlarina
dogru artmaya baglamistir. Kuram, sanat eserine subjektif bir sekilde yaklasan ve sanat eseri-
nin degerini onu alimlayan siijenin géziinden degerlendirmeye calisan bir kuramdir. Kurama
gore sanat eseri/obje, ancak bir siije tarafindan alimlandiktan sonra ve siijenin psisik 6zellikle-
rine gore anlam ve deger kazanabilir. Bu baglamda kuram, sanat eserinin ¢dziimlenmesinde
stijenin roliinii/etkinligini 6n plana ¢ikaran bir kuram olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alisma, Einfithlung kuramimin 6rnek bir siir {izerinde uygulanmasini amaglamaktadir.
Inceleme igin secilen siir, Ahmet Hasim’in “Nehir Uzerinde” siiridir. Einfiihlung kuramu,
sanatcinin objelere yiikledigi kisisel ozellikleri/anlamlar1 yakalamaya g¢alisan ve sanatg¢inin
objeler iizerindeki tasarrufunu irdelemeye ¢alisan bir kuramdir. Bu baglamda ¢aligmada Ahmet
Hasim’in siirde objelere yaklagim tarzi, objeleri nasil anlamlandirdig, siijenin obje iizerindeki
duygusal tavr1 vb. irdelenecektir. Caligmada sairin siirdeki objelerle nasil bir 6zdesleyim i¢in-
de oldugunu anlamak i¢in Ahmet Hasim’in kisisel 6zelliklerinden, ruhsal durumundan, yasan-
tisindan vb. de yararlanilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hasim, Nehir Uzerinde, Einfiihlung, siir ¢dziimlemesi.

ANALYSIS OF AHMET HASIM’S “NEHIR UZERINDE”
POEM ACCORDING TO EINFUHLUNG THEORY

Abstract: Einfiihlung theory is a theory that emerged in Germany in the late 19th century.
In Turkey, the first works on the theory started in the 1930s and began to increase towards the
end of the 20th century. The theory is a theory that approaches subjectively in work of art and
tries to evaluate the value of the work of art through the eyes of the subject. According to the
theory, the artwork/object can gain meaning and value only after it is received by a subject and
according to the psychic characteristics of the subject. In this context, it can be considered as a
theory that emphasizes the role/effectiveness of the subject in the analysis of the work of art.

This study aims to apply Einfiihlung theory on a sample poem. The poem chosen for the
review is Ahmet Hasim’s “Nehir Uzerinde” poem. Einfiihlung theory is a theory that tries to
capture the personal characteristics/meanings that the artist places on objects and tries to
examine the artist’s savings on objects. In this context, in the study, Ahmet Hasim’s approach
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to objects in poetry, how he made sense of objects, emotional attitude of the subject on the

object, etc. will be discussed. In order to understand how the poet is associated with the objects

in poetry the personal characteristics, mood and living of Ahmet Hagim will be made use of.
Key Words: Ahmet Hagim, Nehir Uzerinde, Einfiihlung, poetry analysis.

1. Giris

Sanat eseri iizerine yapilan incelemeler temelde iki noktada birbirinden
ayrigir. Bazi estetik¢iler sanat eserinin objektif oldugunu ve herkeste ayni
sekilde algilandigini diisiiniir ve Platon’un yansitma kuramini farkli farkli
sekillerde yorumlar. Fakat son tahlilde yansitmaci anlayisin farkli tezahiirleri
ortaya konur ve sanat eseri karsisinda objektif bir tutum sergilenmeye ¢alisi-
lir. Ornegin estetik olarak giizel yaratilmis bir cicegin herkes tarafindan be-
genilecegi diisiiniiliir. Giizelligin kaynagi, objenin kendisinde aranir, siijjenin
bu siiregteki etkisi géz ardi edilir veya minimize edilir. Bazi estetik¢ilerse
sanat eserini subjektif bir yorum olarak gdriir ve sanat eseri ile insan psikolo-
jisi arasinda bir ilgi kurmaya ¢alisir. Ayni1 6rnekten devam edersek subjektif
anlayisa gore ¢igek objesi, tek basina estetik bir deger tasimaz. Cigegin deger
kazanabilmesi i¢in birilerinin onu kendisiyle 6zdeslestirmesi ve alimlamasi
sarttir. Iste Einfiihlung teorisi bu bakis agisiyla ortaya cikan, sanat eserine
(obje) psikolojik olarak yaklasan ve objeyi siijenin goziinden degerlendirme-
ye calisan bir kuramdir.

Einfiihlung (6zdesleyim) teorisi, bireyin objeyle kurdugu iligkiyi ortaya
koymay1 hedefler. Almanca kékenli olan kavram, Tiirkceye Ismail Tunali
tarafindan “é')zdesleyim”1 seklinde ¢evrilmis ve bu aktarim bilimsel ¢evreler-
ce de kabul gormiistiir. Bedia Akarsu (1979: 140), Afsar Timugin (2004:
187), Nejat Bozkurt (1995: 43) gibi isimler de Einfiihlung kavramini 6zdes-
leyim, sezgi seklinde Tiirk¢eye aktarir. Einfiithlung: “Almanca kelime anla-
miyla bir seyi iginden yasama, bir seyi i¢inden kavrama, onu i¢inden duyma
demektir. Einfihlung, bir duygudur, bir haz duygusudur.” (Tunali, 2012b:
13). Fakat bu haz duygusu nesnenin giizelliginden/estetik degerinden degil,
stijenin psisik 6zelliklerinden ve objeye yiikledigi anlamdan dogar.

Einfiihlung (6zdesleyim) teorisi, koklii bir teori degildir, 19. yiizyilin son-
larindan itibaren ortaya ¢ikar ve sanat eserinde siijenin etkinligini ortaya ¢i-
karmay1 hedefler. Kavram ilk defa 1869 yilinda Rudolf Hermann Lotze isimli
bir filozof tarafindan Geschicte der Aesthetik in Deutschland (Alman Estetik
Tarihi) isimli eserde kullanilir. Titchener, bu terimi 1909 yilinda Ingilizceye
“empathy” seklinde cevirir. Fakat bu sozciik, Einfiihlung’un Almancadaki

1. Tunal, Alman sanat tarih¢isi Wilhelm Worringer’in Abstraktion und Einfiihlung adl
eserini Soyutlama ve Ozdesleyim seklinde gevirir. Bk. Worringer, Wilhelm (1995); Soyutlama
ve Ozdesleyim (Cev. Ismail Tunali), Remzi Kitabevi, Istanbul.
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karsiligini tam olarak ihtiva etmez. Iki farkli dil arasindaki terim alis verisi ve
terimin iki dilde de yerli yerinde tanimlanmasinda mutlak anlamda bir miite-
kabiliyetin olmasi pek miimkiin degildir. Bu baglamda Einfiihlung’un Al-
mancada ihtiva ettigi anlam, Ingilizceye empati seklinde aktarilirken kavra-
min i¢erdigi anlamla ¢evrilen dildeki anlaminin farklilagsmasi engellenemez.
Kavram, Ingilizceye daha basit bir sekilde, kisinin objeyi anlamasi ve kendi-
sini onun yerine koymasi bigiminde ¢evrilir. Einfiihlung teorisinin gelistiril-
mesinde F. Theodor Vischer, Robert Vischer, Wilhelm Wundt, T. Lipps, W.
Worringer, Antonin Prandtl, Max Deri, August Doéring, Max Scheler, Johan-
nes Volkert, R. Miiller Freienfels gibi isimlerin katkis1 olmustur (Anar, 2013:
27-29).

Einfiihlung kuraminin asil temsilcisi ve kurucusu Theodor Lipps’tir.
Lipps’e gore duyulur olarak algilanan obje, ancak kavrayici etkinlik (siije)
tarafindan kavranirsa ona tinsel-duygusal nitelik katilir ve o obje bir canlilik
ve yasam elde eder (Tunali, 2012a: 42). Bizler i¢ edimlerimizi nesneye yan-
sittigimiz1 saniriz, oysa bdyle bir yansitma yoktur: Her i¢ edim nesnede ve
nesneyle yasanir. Lipps’e gore estetik siire¢, ben’in ben-olmayan’la 6zdes-
lesmesiyle gerceklesir. Ben-olmayan’a etkin bir bi¢cimde yonelen ben, ken-
dinde degisiklige ugramaya baglar (Timucin, 2004: 187). Boylece ben (siije),
kendinden olmayana yonelir ve onda kendini bulur. Fakat bunun i¢in siijenin
objeyi yani kendinden olmayani alimlamasi ve ona kendinden bir seyler kat-
mas1 veya onda kendinden bir seyler bulmasi sarttir.

Lipps’in teorisi dogrultusunda gelisen Einfithlung kuramina gore siije (6z-
ne), karsilastig1 objeyi salt bir obje olarak gérmez, ona kendinden baz1 6zel-
likler atfeder. Kendine ait 6zellikleri/duygular1 veya kendinden olan bir sey-
leri objeye yiikler yani objeyi kisisellestirir. Stijenin objeye yiikledigi 6zellik-
ler, onun kendi duygularidir. Insanlar karsilastig1 objelere, kendi ruhsal du-
rumlarina gore cesitli anlamlar ve 6zellikler yiikler. Ornegin bir “dag”, insan-
larin ruhsal 6zelliklerine gore yalgin, yol vermez, zalim, sirin vb. anlamlar
yuklenebilir. Bir “nehir”, kimi insanlar i¢in ¢aglayan kimileri i¢inse vahsi
olarak nitelendirilebilir. Biitiin bu anlamlar/duygular dagin/nehrin kendisin-
den degil, insanin ruhsal 6zelliklerinden dogar. Dolayisiyla nesnelerde kavra-
digimiz ve yasadigimiz sey, nesnenin kendisi degil, nesneye yiikledigimiz
kendi duygularimizdir (Tunali, 2012a: 41). Nesne karsisinda hissedilen sey-
ler, nesnenin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok siijenin ruhsal 6zelliklerinden kay-
naklanir. Bu kurama gore, algilanan nitelikler, algilanan nesnelere iliskin
degildir, inceleyicinin o nesneye aktardig1 kendi duygularidir (Akarsu, 1979:
140-141). Sartre, bu durumu bir ressam 6rnegi lizerinden agiklamaya g¢aligir:
“Ressam dilsizdir, size bir gecekondu sunar, hepsi bu; orada dilediginizi
gormek (sizin) elinizdedir. Su tavan arasi hi¢gbir zaman yoksullugun simgesi
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olamaz.” (Sartre, 2008: 17). Ona bu anlami yiikleyen siijenin kisisel 6zellik-
leridir. Siije, objeye kendi bireysel duygularini yiikledigi anda ise o obje ile
6zdeslesmis olur. Bu baglamda 6zdesleyim, kisinin kendisine ait duygular1
objelere yiiklemesi, onlarla 6zdeslemesi ve kendi duygularini objede tekrar
yasamasi seklinde de tarif edilebilir.

Ozdesleyim, kisinin objeye anlam yiiklemesi olarak degerlendirildiginde
subjektif ve psikolojiktir; ayn1 obje farkli kigilerde farkli duygularin uyanma-
sina sebep olabilir. Bilindigi gibi giizellik, ¢irkinlik, estetik vb. unsurlar gore-
celidir ve kisiden kisiye degisir. Buna gore giizellik nesnenin kendisinde de-
gil ona bakan insanin i¢indedir. Nesne kendisine bakanin duygulari ile algila-
nir... Sevgilinin ya da nesnenin giizelligi kendinden menkul degildir. Onu
giizel (olarak) niteleyen ona bakanin i¢ duygularidir (Kolcu, 2008: 167).
Ciinkii obje kisiliksizdir, biz kendimize ait duygular1 objeye yiikledigimiz
icin giizel bir ¢icekten, muhtesem bir dagdan, kararan bir buluttan s6z etmek-
teyiz. Gergekte onemli olan ne taklit edilen nesne ne de sanat eseridir. Aslo-
lan siijenin davranis bicimidir (Ayvazoglu, 1992: 36). Estetik, giizelin bili-
midir. Bir objeye, ben’de 6zel bir duygu, yani “glizellik duygusu” denen bir
duygu uyandirdig1 ya da uyandirabildigi igin giizel denir. Buna gore “glizel-
lik” bir objenin ben’de belli bir etki uyandirma yetisidir (Tunali, 2012b: 13).
Sanat eseri veya obje, burada hisleri tahrik eden bir vasitadir, duyulan haz da
sanat eserinden/objeden degil onun tahrik ettigi hislerden duyulan hazdir
(GOknil, 1945: 141). Leyla’y1 degerli kilan, Mecnun’un kendisi ve onun tin-
sel-duygusal 6zellikleridir. Leyla, baska insanlarin goziinde siradan bir objey-
ken Mecnun’un duygusal 6zelliklerinden dolay1 yiicelir. Yani Mecnun, Ley-
la’da kendini buldugu i¢in ona ydnelir ve ondan haz duyar. Bu baglamda ob-
jeyi degerli kilan ve objeye kisilik/ruh kazandiran siijenin psikolojik/ruhsal
durumudur. Sijje, karsilasti§1 objeye ruhsal durumuna gore yaklasir ve kendi
duygularin1 objede yasamaya ¢alisir. Boylece Einfiihlung denilen olay ger-
ceklesir. Ismail Tunali, bu siireci su sekilde dzetler:

Ozdesleyim igtepisi ile insan, kendi varhgmin disinda bulunan objelere
yonelir, onlarin varliginda kendi duygularini ve kendi tinsel etkinligini, kendi
Ozglirliglinii yasar. Ancak, bunun gerceklesebilmesi i¢in dnce insan dedigi-
miz “siije” ile doga ve dogal objeler arasinda bir giivenlik ve bir sempati ilgi-
sinin dogmus olmasi1 gerekir. Ancak boyle bir giivenlik ve sempati ilgisi, in-
san1 dogaya ve nesneler diinyasina gotiirebilir. Boyle bir ilgi i¢inde, insan,
nesnelere, dogada ilgi i¢ine girdigi nesnelere, kendi duygusal, tinsel aktivite-
sini yiikler. Bunun gerceklestigi yerde de, insan ile nesneler arasinda belli ve
yeni bir ilgi bi¢imi kendini gosterir (Tunali, 1983: 245-246).

Ozdesleyim olayinin asamalar1 Lipps’e gore su sekilde tasnif edilebilir. iI-
kin karsimizda duyusal olarak algiladigimiz bir obje vardir.
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v

Duyusal Algi

Ikinci evrede obje, kendisini duyusal olarak algilayan siijeden kendisini
tinsel-duygusal olarak kavramasini ister.

Etkinlik Istegi

A

Duyusal Algi

»

Ugiincii evrede ise, siije ya objenin bu tinsel-duygusal etkinlik istegine
uyar ve ona tinsel-duygusal bir etkinlikle yonelir ya da uymaz ve siire¢ de
burada bitmis olur. Siije, objenin istegine uydugu zaman soyle bir durum

ortaya gikar: Tinsel-duygusal Etkinlik

A
\

Etkinlik Istegi

A

Duvusal Algl

v

(Tunal1, 2012a: 43).

Son asamada siijede objeye kars1 tinsel-duygusal bir ilgi dogar. Siije, boy-
lece ilkin sadece basit bir algiyla yaklastigi objeye tinsel-duygusal bir ilgiyle
yaklagsmis olur. Fakat bu ilgi, objenin kendisinden kaynaklanmaz. Objenin
etkinlik istegine cevap veren siijjeden kaynaklanir. Bdylece siije, algilamis ol-
dugu objenin ona doniit vermesiyle kendi kendisini objede yasamaya baslar
ve bundan estetik bir haz duyar. Bu baglamda Einfiihlung’un kurucusu Lip-
ps’e gore estetik haz, bir objede kendi kendimizden duydugumuz hazdir (Tu-
nali, 2012a: 43). Buna gore 6zdesleyim siireci, kendi kendini onaylamayi,
kendimizde bulunan bir genel etkinlik isteminin onayini ifade eder (Wor-
ringer, 1995: 31). Bu baglamda estetik hazzin kaynag1 objede degil de siijede
aranmalidir. Siijenin objeye olan ilgisi ve objeyi kavrayisi, estetik hazzin ve
6zdesleyimin dogmasini saglar.

Siijenin objeye olan sempatisinden sonra baslayan Einfiihlung siireci, bir
anda ortaya ¢ikar; birey, karsilastig1 objeyle aniden biitiinlesir/ aynilesir/ 6z-
deslesir ve objede kendini yasamaya baglar. Einfiihlung, normal diinyadaki
her tiirden kural ve kaidenin otesinde kendine has bir yasanti zenginligiyle
anlik olarak ortaya ¢ikar. Bundan dolay: insanin i¢ini kisa bir siirede isgal
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eder, insanin yepyeni bir bulus, goriis, bilingle diinyaya a¢ilmasini saglar
(Anar, 2014: 72, 76). Suurlu bir akt degildir, hatta bu aktin suurlu olmasit
estetik hazzin duyulmasina mani olur (Goknil, 1945: 147). Ciinkii suur, ob-
jeye belli bir ama¢ dogrultusunda yaklasmaya neden olur ve estetik hazzi
oOteler. Siijenin amagsiz ve igten dogan bir ilgiyle objeye yonelmesi, berabe-
rinde siijenin o anki ruh haline gore objeyle hemhal olmasi; i¢ diinyasini tabi-
ata ait sembollerle somut aleme tasimasi sonucunu dogurur (Saglam, 2018:
960). Ornegin sevdiginden ayrilan ve sevdigine darilan bir kisinin ay ve bu-
lutla hemhal olmasi ve bu duygularini ayin buluta kiismesi seklinde ifade
etmesi, yaglanma korkusu yasayan bir kiginin saglarindaki beyazliklarla ayni-
lesmesi ve saglaria diisen aklar1 kisin (6liimiin) habercisi olan kar tanelerine
benzetmesi vb. siijenin kisisel duygularini objeye yiikledigi ve bundan tekrar
etkilendigi 6zdesleyim ornekleri olarak goriilebilir.

Einfiihlung teorisiyle ilgili Tiirk¢e kaynaklar oldukca sinirlidir. Belki de
bu teoriyle ilgili Tiirkgede ilk miistakil yaziy1r 1930 yilinda Burhan Toprak
(Seyhzade Burhan) yazmustir.” Onun “Bedii Huliil: Einfiihlung” baslikli yazi-
s1, Tiirkgede bu teoriyi ¢esitli agilardan irdeleyen, teorinin 6nemli 6zellikleri-
ni agiklayan, aragtirmalarda tespit edilen ilk yazi olma ozelligine sahiptir
(Anar, 2013: 25). Konuyla ilgili bir diger kiymetli eser, 1963 yilinda ismail
Tunali tarafindan Tiirk¢eye kazandirilir. Tunali, Wilhelm Worringer’in 1906
yilinda doktora tezi olarak hazirladigi ve 1908 yilinda “Abstraktion und Ein-
fiihlung” adiyla yayimladig1 eserini “Soyutlama ve Ozdesleyi® seklinde Tiirk-
¢eye cevirir. Eser Tiirk¢cede konuyla ilgili temel kaynaklardandir. Yine Tuna-
li, Estetik' adli eserinde “Estetik Tavir ve Ozdesleyim (Einfiihlung,
Emphaty)” baglikli bir boliim agar ve Einfiihlung teorisini kapsamli bir sekil-
de inceler. Besir Ayvazoglu ise Isldm Estetigi’ adli eserinde “Einfiihlung ve
Soyutlama” adli bir boliim acar ve bu kisimda Vorringer’in objeye yaklagimi
ile Islam felsefesinin objeye olan yaklasimini karsilastirir.

Einfithlung kuramiyla ilgili en kapsamli ¢alismalardan biri Turgay Anar
tarafindan yapilir. Anar, “Edebiyat Eserlerini Anlamak ve Yorumlamak I¢in
Farkli Bir Yéntem: Einfiihlung Teorisi”® adli makalesinde kuramin diiniinii,

2. Seyhzade Burhan; “Bedii Huldl: Einfiihlung”, Goriis, ¢.1, nr.2, Eyliil 1930, s.79-91.

3. Worringer, Wilhelm (1995); Soyutlama ve Ozdesleyim (Cev. Ismail Tunalt), Remzi Ki-
tabevi, Istanbul.

4. Tunal, Ismail (2012a); Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul.

5. Ayvazoglu, Besir (1992); Islam Estetigi, Agac¢ Yayincilik, Istanbul.

6. Anar, Turgay; “Edebiyat Eserlerini Anlamak ve Yorumlamak I¢in Farkli Bir Yontem:
Einfiihlung Teorisi”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi,
2013, 48(48), 23-46.
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bugiiniinii ve temel yaklasimlarini ortaya koyar. “Einfiithlung Teorisi Agisin-
dan Ziya Osman Saba’nin Siirlerinin incelenmesi”’ adli makalesinde ise teo-
riyi uygulamaya doker ve Saba’nin siirlerini Einfiihlung kurami ¢ergevesinde
inceler. Konuyla ilgili ayrica ilknur Karagdz,® Elif Sebnem Kobya,” Halef
Nas,'” Senem Gezeroglu'' ve M. Halil Saglam’in'? uygulama ¢alismalari bu-
lunmaktadir. Literatiir ¢aligmasina bakildiginda Tiirkiye’de Einfiihlung teori-
siyle ilgili yeterince uygulama 6rnegi olmadigi tarafimizca degerlendirilmis
ve bu baglamda 6zdesleyim kuraminin bir giire uygulanmasi amaglanmuistir.

Uygulama i¢in Ahmet Hasim’in “Nehir Uzerinde” siiri se¢ilmistir. Bilin-
digi gibi Ahmet Hasim, Tirkiye’de saf ve sembolist siirin en dnemli temsilci-
lerinden biridir. Hasim’in siirlerinde kelimelerin miizikal ve sembolik deger-
leri oldukga biiytiktiir. Sozciikler, sairle birlikte yeni ve farkli imgeler olustu-
rabilmektedir. Yine Hasim, 6zellikle ilk donem siirlerinde psikolojisini gizle-
meyen ve psikolojisini siirlerine yansitan bir yap1 arz eder. Ozellikle “Si’r-i
Kamer” adi altindaki siirler, sairin ¢ocuklugundan ve annesinden izler tasir.
Ozdesleyim kuraminda sanatginin psikolojisinin esere yansimasi ¢ok énemli-
dir. Hasim’in psikolojisini en iyi yansitan siirlerin ise “S$i’r-i Kamer” kismin-
daki kismindaki siirlerden olustugu degerlendirilebilir. Ciinkii bu siirlerde
Hasim’in ¢ocuklugundan, annesinden, cektigi acilardan izler goriilmektedir.
Bu baglamda “Si’r-i Kamer” serisindeki “Nehir Uzerinde” siirinin kurama
gore incelenmesinin alana katki saglayacagi degerlendirilmistir.

2. Ahmet Hasim’in “Nehir Uzerinde” Siirinin
Einfiihlung Kuramina Goére Coziimlenmesi

NEHIR UZERINDE
Aksam... Sar1 bir hasta semd... Bir gam-1 mechil...
Sisler gibi tutmus yine sahilleri eylill.

7. Anar, Turgay; “Einfiihlung Teorisi A¢isindan Ziya Osman Saba’nin Siirlerinin Incelen-
mesi”, FSM Ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 2014, (3), 61-79.

8. Karagdz, Ilknur; “Yahya Kemal’in “Ses” Adli Siirinin Ozdesleyim (Einfuhlung) Meto-
duyla Tahlili”, Téirkliik Bilimi Arastirmalari, 2005, (18), 163-177.

9. Kobya, E. Sebnem; “Tebrizli Sems’in Feracesinin Ozdesleyim Kuramina Gore Incelen-
mesi”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, 2012, (47), 189-196.

10. Nas, Halef; “Siir Sanatinda Soyutlama ve Einfiihlung-Sezai Karakog Ornegi”, Yeni
Tiirk Edebiyati Dergisi, 2015, 11, 91-108.

11. Gezeroglu, Senem, “Ahmet Hamdi Tanpinar'n “Her Sey Yerli Yerinde” Adl Siirini
Ozdesleyimci Kurama Gére Okuma Denemesi”, S6ylem Filoloji Dergisi, 2017, 2(2), 267-274.

12. Saglam, M. Halil; “Necip Fazil Kisakiirek’in Siirlerinde Einfiihlung (Ozdesleyim) ilis-
kisi Kurdugu Tabiat Unsurlar1”, Uluslararas1 Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim (TEKE) Dergisi,
2018, 7(2), 956-989.
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Bir hiizn-i miizehheb gibi durgun yine Dicle,
Sessizligi olmus yine riydlara hacle.

Fashn yeni lerzigleri her sdyede mahsiis,

Guya ki uyur kalb-i tabiatte bir “efsiis!”

Her sey o kadar gamli, soluk, miibhem ii bi-fer,
Giyd ki oliir hiizn-i sevahilde periler ...

Cikmustik o giin Dicle’ye, sessizce kiirekler
Nehrin zehebi sine-i emydhini yirtar,
Aglardi o altin suyun iistiinde bir dhenk,
Serperdi o bikes sese aksam sari bir renk,
Giyd ki o giin Dicle ’nin iistiindeki matem,
Afika siiriikler sart giiller, kirizantem...
Solmugstu onun hiizn ile simd-y1 berini,

Bir ince tiil altinda duran ziilf-i zerini
Aksamlari enfdasina diismiis ugusurken.
Sarmigti o sdkin yiizii bir gélge semddan,
Dalmisti o gézler ebediyetlere... Yorgun,
Yorgundu o gozlerle bakan rith-1 meliilun
Aksam gibi dsdbi geren reng-i garibi...
Giya ki, kamer, sendin onun riih-1 necibi
Sendin ki eden hiizniinii mehtdba miisabih,
Her sey o nazarlarda semdlarla miisdfih,
Her sey sana bir parga yakin, sdf, ebediydi.

Sahilde ezan seslerinin aks-i medidi,
Bitab uzanirken déniiyorduk... Yine sdkin
Miibhem, sar1 yildizlart bir leyl-i hazdnin
Tenhd sular iistiinde acip titresiyorken
Artik daha vdazihtin o gézlerde kamer, sen!

Ey sen, ey onun rithu ve ey mdtem-i seyydl
Ey simdi bakan hiizniime, dh ey kamer-i lal (Hasim, 2005: 58-59).

“Nehir Uzerinde” siiri, Ahmet Hasim’in ilk donem siirlerini topladig
“Si’r-i Kamer” serisindeki siirlerden biridir. Hasim’in bu siirleri ne zaman
kaleme aldig1 tam olarak belli degildir. Fakat “Si’r-i Kamer” igindeki siirlerin
1907-1908 yillarinda yazildig1 tahmin edilmektedir (Ayvazoglu, 2000: 56).
Bu yillar, Hasim’in Galatasaray Sultanisinden mezun oldugu ve memuriyet
hayatina basladigi yillara denk gelmektedir. Hasim, 1887 yilinda Bagdat’ta
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dogar ve ¢ocuklugunu hassas ve hasta bir anne ile hasin bir babanin arasinda
gecirir (Akyliz, 2010: 598). Sair, bu hasta, zavalli ve sefkate muhtag anne ile
Dicle’nin kiyisinda sessiz sessiz dolasir ve her an annesini yitirmenin korku-
sunu yasar. Nitekim bu korkusu sekiz dokuzlu yaslardayken sairi bulur ve bir
sonbahar mevsiminde sairin annesi vefat eder. Bu durum sairin muhayyile-
sinde derin izler birakir ve siirlerine yansir. Ozellikle Piydle kitabindaki
“Si’r-i Kamer” kism1 bastanbasa sairin cocukluk hatiralariyla doludur. Ince-
leme konusu yaptigimiz “Nehir Uzerinde” siiri de sairin ¢ocuklugunu ve
annesini konu edindigi siirlerden biridir.

Ahmet Hasim, “Nehir Uzerinde” siirine bir aksam tasviriyle baslar: “Ak-
sam... Sart bir hasta semd... Bir gam-1 mechiil...”. Giris kisminda bahsedil-
digi gibi Einfiihlung, siijenin objeyi alimlamasi, ona kendinden bir seyler
katmas1 ve sonrasinda objede kendi duygularini yasamaya baglamasidir. Bu
baglamda sair, siirin baslangicindan itibaren Einfiihlung halindedir, objeleri
kendi bireysel/ruhsal ozelliklerine goére alimlar. Bilindigi gibi aksam oldu-
gunda gok yavas yavas saridan kizila, kizildan da siyaha doniisiir. Bu durum
fiziksel bir olgudur, her giin tekrarlanir, esyanin tabiatinin bir geregidir. Fakat
Ahmet Hasim, aksamla 6zdesleyim kurar ve kendi psikolojik durumunu ak-
sama aktarir. Bu durumda dogal bir dongii olan aksam, kurulan 6zdesleyimle
hasta ve mec¢hul bir gama doniislir. Aksamin hasta ve hiizlinlii bir varliga
doniismesi, objeden yani aksamdan kaynaklanmaz. Objeyi alimlayan siijeden
kaynaklanir. Bu durumda siije konumundaki sair, kendi hiiznlinii aksama
aktarmakta ve ayn hiiznli aksamla birlikte tekrar yasamaktadir. Einfiihlung
kuramina gore bunun nedeni siijjenin kendisinde yani Ahmet Hasim’de aran-
malidir. Hasim’in siirlerine bakildiginda c¢ocuklugunu hasta ve yalmz bir
anne ile gecirdigi, bu annenin kimseden (6zellikle kocasindan) ilgi ve sefkat
gormedigi anlagilmaktadir.”® Bu hasta anne, sicak ¢61 ikliminin de etkisiyle
giindiiz i¢ine kapanmakta ve aksam saatlerinden sonra oglu Hasim’le birlikte
Dicle Nehri’nin kiyilarinda dolasmakta ve nefes almaktadir.'* Ciinkii biitiin
¢0l iilkelerinde oldugu gibi Bagdat’ta da hayat aksamlari baslar, biitiin gece,
glin dogana kadar devam eder; safakla sona erer (Okay, 2011: 210). Sair,
Bagdat’ta hasta annesiyle aksam gezintileri yaparken onun 6leceginin de far-

13. Ahmet Hasim, mutlulugunun kaynagi olan annesinin gozleri i¢in “Bir lahza sevilmis,
unutulmus, keder-alud / Rilyali kadin gozleri" der. Bu misralardan hareketle, Sare Hanim’1in
Arif Hikmet Bey’le evliliginde hayal kirikligina ugradigi, “bir lahza sevil”dikten sonra ihmal
edildigi, unutuldugu sdylenebilir (Ayvazoglu, 2000: 43).

14. Sair, “O” siirinde annesiyle olan aksam gezintilerini su dizelerle dile getirir:

Bir hasta kadn, Dicle'nin iistiinde her aksam
Bir hasta ¢ocuk gezdirerek, ¢ollere giil-fam
Sisler uzanirken o senin dogmani bekler (Hasim, 2005: 54).
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kindadir ve gelecek bu “mechul” giiniin hiizniiyle doludur. Yine Hasim’in
“Hazan” siirinden anlasildigina gore sairin annesi, bir aksam etrafa “kanlt bir
ziya” yayilirken vefat etmistir."> Bu baglamda baska bir siije icin, eglence ve
mutluluk kaynagi olarak goriilebilecek olan aksam, siirde Ahmet Hasim i¢in
tipk1 annesi gibi hasta ve saridir, 6liimiin habercisidir. Annesinin hastaligin-
dan dolay1 hiiziinlii bir halet-i rihiye i¢inde olan sair, aksamla Einfiihlung
yaparken bu duygularini aksama da yansitir ve sonrasinda aksamla birlikte
ayni duygular1 hisseder/yasar.

“Nehir Uzerinde” siiri, yogun bir Einfiihlungle baslar. Ik dizede aksamla
6zdesleyim igine giren sair, ikinci dizede bu kez “eylil” ayiyla 6zdeslesir:
“Sisler gibi tutmus yine sahilleri eylil”. Eylil ay1, sonbahar mevsiminin bag-
langi¢c ayidir ve bu baglamda bir¢ok sair tarafindan hiiziinle aynilestirilir.
Ahmet Hasim de bu siirinde eylill aymi bir hiiziin ay1 olarak goriir. Fakat
sairin gerekgesi klasik bir sonbahar imgesi degil, bu mevsimde annesini kay-
betmis olmasidir. Sair, “Hazan” siirinde bu durumu su sekilde dile getirir:

Bir giin ki hdzan ufka kizil dalgali bir nir,
Bir kanli ziya hagrediyorken, onu bir yed,
Bir bad-1 hasin ald: o riydyr miiebbed (Hasim, 2005: 54).

Annesinin 6liim mevsimi/ay1 olan eyliil, bu baglamda sair agisindan o6lii-
mi cagristiran bir Ozellik de tasir. Sair, “Sisler gibi tutmus yine sahilleri
eylil” imgesiyle eyliil ayin sahilleri kaplayan/karartan bir sise benzetir. Bu
sis, sahilin giizelliklerini Orten/yok eden bir nitelik tasir. Siirde eylill ayi,
Ahmet Hagim igin tipki bir sis gibi glizelliklerin iistiine ¢oken bir karanlik
niteligindedir. Ciinkii annesinin 6liim mevsimidir, 6limiin nesnelerinden biri
de eyliil ayidir. Sair bu baglamda kendi kisisel 6zelliklerini eyliil ayina (obje-
ye) yiikler ve sonrasinda eyliilii bu imajla birlikte gérmeye baslar. Boylece
obje ile siije arasinda tinsel-duyusal bir iligki kurulmus olur.

Ahmet Hagim, siirin birinci dizesinde aksamla, ikinci dizesinde eyliil
aytyla 6zdesleyim kurar. Ugiincii dizede ise g¢ocuklugunu gegirdigi Dicle
Nehri ile 6zdesleyim igerisindedir: “Bir hiizn-i miizehheb gibi durgun yine
Dicle”. Saire gore Dicle Nehri, yaldizlanmig/siislenmis bir hiiziin ve durgun-
luk igerisindedir. Dicle Nehri’nin yaldizlanmis olmasi, fiziksel bir olgunun
sairane ifadesidir. Clinkli aksam zamanlarinda, giinesin ziyasindaki tozlar,
altinlar gibi parildar (Hisar, 2006: 14). Bu parildayan 151k, nehre yansidigin

15. Sair, bu durumu su sekilde anlatir:
Bir giin ki hazan ufka kizil dalgal bir niir,
Bir kanli ziya hasrediyorken, onu bir yed,
Bir bdad-1 hasin aldi o ritydyr miiebbed (Hagim, 2005: 54).
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da ise ortaya bir saheser ¢ikar. Bu baglamda dizenin temel objesi olan Dicle
Nehri, gbéze ¢ok hos goriinmektedir; fakat aslinda durgun ve hiiziinliidiir. Bu
hiizniin kaynagi ise siijenin kendisinde yani Ahmet Hasim’dedir. Daha 6nce
bahsettigimiz gibi Ahmet Hasim ve hasta annesi, ¢6l ikliminin etkisiyle disar1
¢tkmak ve soluk almak i¢in geceyi beklemekte ve ikili, aksam saatlerinden
itibaren Dicle kiyilarinda gezinmektedir. Bu bir yandan anne ile oglu birlesti-
ren bir islev gorirken ayni zamanda annedeki hiizniin saire ge¢cmesine de
neden olur. Bu baglamda Dicle kiyilarindaki gezinti hem anne ile oglu birles-
tiren hem de ikilinin ayni duygulari yasamasina sebep olan bir iglev goriir.
Dicle kiyisinda annesiyle ayni hiiznii yasamaya baslayan sair, bunu karsilag-
tig1 objelere de yansitir ve o objelerle 6zdeslesir. Bu durumda sair, Dicle
Nehri’ni tipki annesi gibi giizel-yaldizlanmis; fakat hiiziinlii, durgun ve sessiz
olarak degerlendirir. Sair/slije, objeyi kendi ruhsal/psikolojik 6zelliklerine
gore alimlar ve sonrasinda objeyle birlikte ayn1 hiiznii yasar.

Siirin dort, bes ve altinci dizelerinde dikkat ¢ceken bir Einfiihlungle karsi-
lasilmaz. Sair bu dizelerde dnceki dizelerde oldugu gibi tabiat tasvirleri ya-
par; fakat bu kez alimladig1 objelere kisiligini yansitmaz. Yedinci dizede ise
karsilagtig1 “her sey” objesi ile d6zdeslesir ve onlara kendi kisiligini yansitir:
“Her sey o kadar gamli, soluk, miibhem ii bi-fer”. Annesinin hastaligindan
dolay1 hiiziinlii olan sair, karsilastig1 biitiin objelere de bu duygularin aktarir.
Bu baglamda karsilagtig1 “her sey”’le 6zdesleyim kurar ve onlara kendi kisili-
gini yansitir. Aslinda gamli, soluk, belirsiz ve 151ksiz olan “her sey” objesi
degil; bu objeyi alimlayan sairin ruhudur. Sair, kendi ruhsal 6zelliklerini git-
tigi her yere de tasimis ve bunun neticesinde her seyden ac1 ve hiiziin duyma-
ya baslamistir.

Siirin baslangicinda hiiziinlii bir aksam tasviri yapan ve karsilagtig1 her
objeye bu hiizniinii aktaran sair, sekizinci dizede bu kez sahillerle 6zdesleyim
kurar ve hiizniini sahillere de aktarir: “Giyad ki 6liir hiizn-i sevdhilde
periler...”. Peri, masal/efsane gibi olaganiistii 6zellikleri olan tiirlerde goriilen
bir objedir, meleksi 6zellikler tasir. Sair, “glya” derken bu duruma atif yapar
ve perilerin sahillerin hiizniinden dolay1 61diigiinii soyler. Bir bakima sairin
annesi de bir peridir/melektir ve hastaligin verdigi hiiznii 6nce Dicle sahille-
rine aktarmig, sonrasinda ise bu hiiziinle can vermistir. Bu tiir bir degerlen-
dirme yapildiginda Einfithlung yapan ve sahillerle 6zdeslesen kisi, sairin
annesi olarak da goriilebilir.

Siirin sekiz dizeden olusan ilk kesiti, sairin psikolojisinin manzaraya ak-
settigi bir kesittir. Sair, bu ilk kesitte esyay: algilayis tarzin1 ve ruhsal duru-
munu ortaya koyar. Sairin psisik durumu, karsilastigi her objeye kasvet, hii-
ziin ve durgunluk veren bir yap1 arz eder. Bu durumu sairin yasantisiyla acik-
lamak miimkiindiir. Ciinkii “Nehir Uzerinde” siiri, sairin ¢ocuklugunu konu
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edinen bir siirdir. Ahmet Hagim, annesinin hastaligindan ve babasinin hasme-
tinden dolayr mutlu bir ¢ocukluk gecirmemistir. Hasim’in ¢ocukluk hatiralari
genellikle hiiziinle doludur. Bu baglamda sair, ¢ocukluk hatiralarin1 konu
edindigi bu siirinde manzara tasvirleri yaparken de hiiziinliidiir ve bu hiiznii-
nii karsilagtigi tiim objelere yansitir. Boylece ortaya Einfiihlung ¢ikar.

Ahmet Hasim, ilk kesitte hazin bir manzara tasviri yaptiktan sonra ikinci
kesitte annesiyle ¢iktiklari bir aksam gezintisini hikaye etmeye baslar. Sair ve
annesi, bir aksam sandalla Dicle Nehri’ne agilmis ve sessizce nehirde yol
almaktadir. Bu yol alig, dogal olarak kiireklerin ¢ekilmesiyle gerceklesmek-
tedir. Sair burada tekrar Dicle Nehri’yle 6zdesleyim kurar ve kiireklerin neh-
rin gogsiinii yardigimmi ve nehri acittigini soyler: “Nehrin zehebi sine-i
emydhini ywrtar / Aglardi o altin suyun iistiinde bir dhenk”. Sair, bu kisimda
suyla hemhal olmus ve kendi acisini suda tatmistir. Dogal bir eylem olan ve
insanin suda yol almasini saglayan kiirek ¢ekis, nehre ac1 ve iskence cektiren
bir olguya doniigmiistiir. Saire gore: “Su lizerinde hareketi miimkiin kilan
kiirekler- uygarligin aleti- suyun canini yakmakta ve suyun iistiinde bir ahen-
gin aglamasina neden olmaktadir.” (Ozkdk, 2019: 168). Baska bir sair icin
kiirek ¢ekis esnasindaki dalgalanma, bir diigiin veya eglence olarak okunabi-
lir. Fakat Hasim, yasadig1 hiiziinden dolay1 objeye kendi nazariyla yaklasir ve
yasadig1 duygular1 objeye de yasatir. Kiirek ¢ekisleri esnasinda olusan dalga,
ses ve goriintii de sairi acitir ve sair, bu goriintli objesinde altin renkli suyun
(Dicle Nehri’nin) agladigin1 duyar/hisseder. Bu baglamda sair, Dicle Neh-
ri’yle kurdugu 6zdesleyimi siirdiirmekte ve nehir iizerindeki her ses ve goriin-
tilye kendi kisisel 6zelliklerini yliklemeye devam etmektedir. Hagim, bir son-
raki dizede bu kez aksam ve kiirek ¢ekisleri esnasinda ¢ikan sesle 6zdesleyim
kurar. Ses, bikestir; aksamsa kisilik kazanarak bu sese sart bir hiiziin rengi
vermektedir: “Serperdi o bikes sese aksam sart bir renk”. Sair burada 6zdes-
leyim kurarken duyular arasi aktarmaya da basvurur ve sese sar1 bir renk ve-
rir. Yani kiirek ¢ekigleri esnasinda ¢ikan ses, hem yalniz ve kimsesizdir hem
de hastaligin remzi olan sariya boyalidir, hastadir. Bu imge sairin yasantisiyla
birlestirildiginde sairin annesine bir isaret olarak degerlendirilebilir. Cilinkii
sairin annesi de hasta ve kimsesizdir. Bu baglamda sair, karsilagtig1 objelerle
6zdesleyim kurmaya devam etmekte ve kendi kisisel yasantisini/psisik duru-
munu objeye yansitmakta ve aynt duygular1 objede yagamaktadir.

Hagim, daha sonra gelen iki misrada da aymi Einfiihlung’u siirdiiriir:
“Gityd ki o giin Dicle’nin iistindeki méatem/Afika siiriikler sart giiller, kiri-
zantem...”. Sair, aksam dolayistyla gdgiin sararmasini/kararmasini gogiin yas
tutmasi olarak degerlendirir. Fiziksel bir gerceklige kendi kisiligini katar ve
olay1 bu sekilde yorumlar. Saire gore Dicle Nehri o kadar yaslidir ki gége sar1
giiller ve krizantem c¢icekleri gonderir. Bunun neticesinde ise aksam/gece
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rengi olusur. Hasim, burada goge gonderilen sari rengi ve krizantem ¢icegini
bilingli olarak tercih eder. Sar1; sonbahari, 6liimii, yalnizlig1, ayriligi, kopusu
simgeler. Krizantem ¢igcegi ise 6liim ¢igegi olarak anilmig, “0limii ¢agristir-
dig1 igin de yalnizca cenaze, taziye veya anma torenlerinde” (Oztiirk, 2018)
kullanilmis bir ¢igek tiiriidiir. Bu baglamda sair, gece karanligiin olusumunu
Dicle Nehri’nin yas tutmasina ve hiizniinii gége yansitmasina baglar. Nehir,
g6ge 6lum ve yalnizlik yaymaktadir. Boylece sair, nehre (objeye) kendi duy-
gularini yiikler ve bu yolla ondan haz duyar. Bu durum, sairin kendisini anne-
sinin dliimiine hazirlamasi veya her an annesinin 6liimiinii diisiinmesi seklin-
de de degerlendirilebilir. Hasta anneyle yapilan bir nehir gezintisi, sairin kar-
silagtig1 tiim objeleri de hasta ve dliime yakin olarak gérmesine neden olur.
Boylece objelere yeni imgeler yiiklenir, objeler kisilestirilir ve siijenin istedi-
gi anlamlan yiiklenmeye baslar. Ciinkii ses, kimsesiz degildir; sair onu bu
sekilde alimlar. Dicle, matem tutmamaktadir; Dicle’ye matem tutturan sairin
mubhayyilesi, ruhsal durumu ve objeyi algilayis seklidir.

Ahmet Hasim, siirinde 6nce manzara tasviri ve ardindan annesiyle Dicle
Nehri’nde ¢iktiklar: bir sandal gezintisini tasvir eder. Heniiz annesinin tasvi-
rine baslamamis, sadece hasta annesinden kaptig1 hiiznii karsilastigi objelere
aktarmistir. “Solmustu onun hiizn ile simd-y1 berini / Bir ince tiil altinda du-
ran ziilf-i zerini” misralarinda ise annesini tasvir etmeye baslar. Sairin annesi
Sare Hanim, hastaliktan dogan bir ac1 ve keder igerisindedir. Bu yiizden yiizii
soluktur. Sair bu kisimda annesinin yiizii ve saciyla 6zdeslesir ve onlara ken-
di ruhundan anlamlar yiikler. Annenin yiizii yiice ve temiz bir yiizdiir, ulvidir.
Sac1 ise altindir. Anne, hayattaki her canli igin kutsaldir, yasam kaynagidir.
Ahmet Hasim i¢in bu durum belki de bir derece daha ileridir. Cilinkii kimse-
siz, hasta ve her an 6limii bekleyen bir anne; sefkat ve merhamete en fazla
muhtag olan annedir. Cocuk Hasim, bunu iliklerine kadar hissetmis ve bu
siirecte annesine yol arkadasi olmaya caligmistir. Bu baglamda Hasim’in ilk
siirlerinde bir anne fikr-i sabiti vardir (Tanpinar, 2013: 220). Siir estetiginin
arkhe’sini anne olusturur (Issi, 2019: 68). Sevgili ama hasta bir anneden ¢o-
cuk yasta ayrilik, Ahmet Hasim’in hayata, esyaya ve tabiata bakisinin ana
cizgilerini belirler (Demirci, 2010: 165). Bu misralarda da sair, annesiyle
hembhaldir, sairin annesine ait olan her sey kutsal ve yiicedir. Bu baglamda
sair, annesinin yiiz ve saciyla 6zdeslesmis ve onlara kendi goziinden bazi
ozellikler aktarmistir. Boylece Einfiihlung ortaya ¢ikmaistir.

Sair, annesini ylicelttikten sonra onun fiziksel durumunu tasvir etmeye
baslar. Annenin yiizii ve altin rengi saglar1 yasadig1 hiiziinden dolay1 solmus-
tur. Fakat anne, yine de her seye ragmen sakindir, herhangi bir isyan ve
sikdyet makaminda degildir. Kendisine ¢izilen kadere boyun egmistir. Bu
siirecte sair, yeni bir Einfiihlung kurar ve aksam karanliginin bu yiizde golge
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olusturdugunu soyler: “Sarmuist: o sdakin yiizii bir golge semddan”. Sair, bura-
da semayi kisilestirir ve ona annenin yiiziine gdlge diisliren bir islev iistlendi-
rir. Bu golge, annenin hastaliktan duydugu aci ve 6liime giderken duydugu
hiiziin olarak degerlendirilebilir. Sair, fiziksel bir olgu olan karanlik ve gol-
geye, annenin acisini ve hiizniinii aktarir. Sonrasinda ise bu kez annenin goz-
lerine yogunlasir ve bu yolla adeta annesinin ruhunu ¢éziimlemeye ¢alisir. Bu
gozler yorgundur, ebediyetlere dalmistir, 6liime ve sonsuzluga dogru adim
adim ilerlemektedir. Sair, daha sonra goriinenden goriinmeyene dogru adim
atar ve bu yorgun gozlerin sahibinin ruhsal durumunu ortaya koymaya calisir.
Annenin ruhu da meliildiir, mahzundur, bitmis, tikkenmistir. “Dalmisti 0 goz-
ler ebediyetlere... Yorgun / Yorgundu o gozlerle bakan rith-1 meliiliin / Aksam
gibi dsdbi geren reng-i garibi...”. Sair, bu kisimda orijinal bir imge de olus-
turur ve annenin ruhunu aksam gibi insanin asabini geren garip bir renge
benzetir, annenin ruhunun kararmisligina farkli bir pencereden vurgu yapar.
Bdylece sair annenin gozleriyle ve ruhuyla 6zdesleyim kurar ve onlara kendi
ruhunu/duydugu aciy1 aktarir.

Ahmet Hasim’in siirlerinde en ¢ok kullandig1 objelerden biri “kamer”dir.
Sair, ay 151811 ¢ok sever'® ve bu yiizden ¢ocukluk hatiralarmin yer aldig
siirlerine ad olarak “Si’r-i Kamer” ismini koyar. Bunda Bagdat gecelerinde
annesiyle birlikte ay 1s1ginda yapilan gezintilerin biiyiik rolii olsa gerek. Hatta
sair, “Hazan” siirinde kendisi ve annesi arasindaki iligkiye ay’1 sahit tutar ve
onu da kendilerinden biri olarak gordiigiinii belirtir:

Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin!
Annemdi o nurunda gezen zill-1 mehdsin,
Bendim o ¢ocuk, bendim o sima-yi tahayyiir (Hasim, 2005: 54).

Annenin dinlendigi ve rahat bir nefes aldigi bir zaman dilimini sembolize
eden kamer,'” bu baglamda Ahmet Hasim icin de aymi role biiriiniir. Hasim,
siirlerinde kamer’e bir yol arkadasi, anneden kalan bir dost gibi bakar ve mu-

16. Gece ve ay karanliginda dinginlige kavusan Hagim’e gore giines altinda mutlu olmak
miimkiin degildir: “Biitiin giin kirlarda, deniz kenarlarinda dolastik. Giines, hayale miisaade
etmeyecek tarzda her seyi acik ve berrak gosterdigi i¢in, yalniz gozlerimizle yasadik ve hig
eglenmedik... Giines, biitiin giin insana dogru fakat ac1 seyler sdyleyen bir arkadastir. Onun
15181nda eglenmenin ve mes’ut olmanin hi¢ imkan1 var m1? (Hasim, 1988: 38-39).

17. Sair, “O” siirinde annesinin ay 15181 altinda teselli buldugunu séyler ve ay 15181n1 anne-
nin yiiziine konmus bir bliseye benzetir:

Sahilleri sessiz dolasan hasta hayale

Bir niir-1 teselli taswr alnindaki haile

Hatta o soluk ¢ehreye niirun dokunurken

Bir biiseye benzerdi ki gelmis ona senden (Hasim, 2005: 50).
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habbet duyar. Sair, siirin bu kisminda bunun nedenini agiklar gibidir:

Guya ki, kamer, sendin onun rith-1 necibi

Sendin ki eden hiizniinti mehtdba miigabih,

Her sey o nazarlarda semalarla miisdfih,

Her sey sana bir par¢a yakin, sdf, ebediydi (Hagim, 2005: 59).

Goriildigi gibi Hasim, kamer ile annesinin ruhu arasinda bir bag kurmus
hatta annesi ile ay1 aynilestirmistir. Ay, annenin yiice ruhunu ve hiizniinii
mehtaba yansitmaktadir, anneden bir parga gibidir. Anne ile kamer, adeta
bakislariyla birbirleriyle muhabbet etmektedir. Kamer, annenin hasbihal etti-
gi bir dostu konumundadir. Annenin hiizniine, temizligine, ebediyete intikali-
ne bizzat sahit olmustur. Bu baglamda Hasim, kamerle Einfithlung halinde-
dir, onunla duygusal bir bag igerisindedir. Kamere kendisinin ve annesinin
ruhsal dzelliklerini yiikler, kamer objesini kisilestirir ve ona duymak istedigi
hislerle yaklasir.

Sair, siirin devaminda karsilastigi objelerle Einfilhlung kurmaya devam
eder ve bu kez ezan sesiyle 6zdesleyim kurar: “Sdhilde ezan seslerinin aks-i
medidi / Bitdb uzanirken doniiyorduk... Yine sdakin”. Sair, siir boyunca yasa-
dig1 hiiznii, bu kez ezan seslerine aktarir: Ezan sesleri “bitdb” diigsmiistiir,
yorgun ve bitkindir. Sairin annesinin hastalig1 ve kederi, kendini ezan sesinin
uzun soluklu makaminda da hissettirmistir. Islam dininin sembolii olan ve
namaza ¢agr1 anlamindaki ezan, sairin géziinde annenin hiizniine ortak olan
ve tipki anne gibi bitkin diisen bir rol {istlenir. Dolayistyla Hasim, kendi ruh-
sal Ozelliklerini ezana yiiklemis, onu bu sekilde alimlamis ve bdylece ezan
sesiyle Einfilhlung kurmustur.

“Nehir Uzerinde” siiri, Hasim’in cocukluk hatiralarini isledigi bir siirdir
ve belli bir kompozisyon dahilinde yazilmistir. Sair baslangigta hiizlinlii, has-
ta, durgun bir tabiat tasviri yapar ve ruhsal durumunu karsilastigi objelere
yansitir ve ayni duyguyu bu objelerde yasar. Sonrasinda Dicle Nehri’nde an-
nesiyle ¢iktig1 bir gezintiyi nakleder ve bu nakil yoluyla annesinin halsizligi-
ni, hastaligini, kederini, ulviyetini anlatir. Siirin devaminda sair ile annesinin
ay 151Zindaki sandal gezintisi sona erer. Sair, bu kisimda da dnceki objelerle
6zdesleyim kurmaya devam eder ve onlara duygularint aktarir. Yildizlar sar1
ve miiphemdir, ay hazin ve tlizgiindiir, sular yalniz ve tenhadir: “Miibhem, sa-
r1 yildizlart bir leyl-i hazdmin / Tenhd sular iistiinde agip titregiyorken™. Sair,
siire baglarken yasadig1 hiiznii siirin sonunda da aynen yagamakta ve baglan-
gicta yaptig1 tasvirin benzerini siirin sonunda da yapmaktadir. Boylece siirin
baglangicinda tabiat unsurlariyla kurulan 6zdesleyim, siirin son kisimlarinda
da tekrarlanir.

Sair, siirin son iki misrasinda annesinin eski dostu olan kamerle tekrar
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0zdeslesir ve onunla hemhal olur: “Ey sen, ey onun rithu ve ey matem-i seyydl
/ Ey simdi bakan hiizniime, ah ey kamer-i lal”. Hasim’in annesi 6liip ebediye-
te kavusmustur. Fakat annenin eski dostu olan kamer, her aksam Dicle’nin
semalarini slislemeye devam etmekte ve saire annesinin matemini tekrar ha-
tirlatmaktadir. Annenin en yakin dostu ve muhabbet besledigi nesne olan ay,
bu baglamda sair igin de benzer anlamlar tasir. Sairin hiizniine ve annesinin
hatiratina sahitlik eder. Sair bu kisimda kameri kisilestirir ve dilsiz olarak
gosterir. Cilinkii kamer, sairin ve annesinin hiizniiniin en yakin sahididir; fakat
dilsiz oldugu i¢in bu durum karsisinda sessiz kalmak zorunda kalmigtir. Bu
baglamda kamer, 6zdesleyim yoluyla annenin ruhunu temsil eden bir dosta
benzetilmis ve sairin duygularini kendi biinyesinde yansitmistir.

Sonug

Einfiihlung, siijenin obje {izerindeki etkisini ve objeyi alimlayis seklini 6n
plana ¢ikaran bir kuramdir. Kurama gore; objeye anlam kazandiran onun
kendi maddi unsurlar1 degil, siijenin ona atfettigi/yiikledigi anlamlardir. Bu
baglamda objenin ne oldugundan ¢ok; siijenin ne, nasil ve ne durumda oldu-
gu daha 6nemlidir. Kuram, 6zellikle esyaya/objeye kisiligini ve ruhsal 6zel-
liklerini yansitan sanatcilarda daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar. Inceleme
konusu yaptigimiz Ahmet Hasim, siirlerinde objelere kendi kisisel 6zellikle-
rini aktaran ve ruhsal durumuna gore objelere deger yiikleyen bir sairdir.
Hasim’in 6zellikle “Si’r-i Kamer” serisindeki siirleri, bu baglamda oldukga
uygun orneklerdir, cocukluk psikolojisinden/giinlerinden izler tasir.

“Nehir Uzerinde” siirinde dikkat ¢eken en 6nemli Einfiihlung, varliklara
kasvetli ve hiiziinlii dzelliklerin yiiklenmesidir. Ornegin aksam; sar1 ve hasta-
dir, mechul bir gamin habercisidir. Eyliil ay1, sahilleri bastiran/karartan bir
rol iistlenmistir. Sarkilara konu olan Dicle Nehri, hiiziinden donuk bir héale
biliriinmiistiir... Biitiin tabiat/objeler, sairin kisiligiyle hemhal olmus ve sairle
birlikte ayn1 hiiznii yagamaktadir. Ahmet Hasim, karsilastig1 biitiin objelerde
kendi hiiznlinii bulur ve onlarla birlikte ayni hiiznii yasar. Siirde 6zellikle
“zaman’la ilgili objelerle kurulan 6zdesleyim dikkat ¢eker. Sair; aksam, eyliil
ayi, mehtap (ay 15181), kamer ve gece (leyl-i hazdn) ile 6zdesleyim kurar ve
onlar tizerinden kendi hiizniinii diga aktarir. Siirde zamansal objelerden sonra
“su” ve “deniz”’le kurulan 6zdesleyimler dikkat ¢eker. Sair; sahillerle, sahil-
deki ahenk ve dalga sesleriyle, Dicle Nehri’yle ve nehrin sulariyla Einfiih-
lung kurar ve bu objelere kendi ruhsal 6zelliklerine gore anlamlar yiikler.
Ornegin sahiller, hiiziin sahilleridir; nehrin suyu aglamaktadir; aksam, bu
aglayan sese sar1 renk aksettirmekte ve hiiznii pekistirmektedir; Dicle Nehri
matem tutmaktadir; sular tenha, yalniz ve kimsesizdir. Siirde ayrica annenin
yiizii ve sagiyla, sart giil ve krizantem ¢icekleriyle de Einfithlung kurulmus ve
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ve bu objelere sairin ruhsal/psisik durumu anlam vermistir.

Netice itibariyle “Nehir Uzerinde” siiri Einfiihlung kuramma gére ince-
lendiginde siirdeki neredeyse biitiin objelerin sairin ruhsal durumuna goére an-
lam kazandigi ortaya ¢ikar. Bu baglamda Einfiihlung kuramui, siir ile sair ara-
sindaki bagi ortaya koyan, siirin subjektif yoniinii a¢iga ¢ikaran, eser ile mii-
essir arasinda ne tiir bir ilgi oldugu iizerine yogunlasan bir kuram olarak ol-
dukc¢a kiymetlidir. Sanat eserini ve sanat¢iy1 daha iyi anlamak i¢in bagvurul-
masi gereken bir kuramdir. Kuramla ilgili 6rnek uygulamalarin artmasi; sanat
eserinin alt yapisini, ortaya ¢ikis sartlarini, goriinenin arkasindaki goriinme-
yeni fark etmek adina 6nemlidir. Einfiihlung kurami, bu baglamda arastirma-
cilara yol gdsteren bir kuramdir ve birgok sanat eserine uygulanabilir.
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HALK DILIiYLE YAZILMIS BIR
MERSIYE ORNEGIi: DASTAN-I iBRAHIM

Dog¢. Dr. Mehmet Emin BARS®

Oz: Tiirkler koklii bir tarihi gelenege sahip, genis bir cografyada yasayan milletlerden bi-
ridir. Bu uzun zaman ve genis mekan igerisinde sayisiz edebi iiriin meydana getirmistir. Bu
iirtinlerin kii¢iik bir bolimil giiniimiize kadar gelebilmistir. Geri kalan1 ya unutulmus ya da
cesitli eserlerde bulunmay1 beklemektedir. S6zlii ve yazili bigimde giintimiize kadar ulagan bu
iirtinlerin 6zellikle biiyiik hacimli olanlari {izerinde ¢alismalarin yogunlastigi goriilmektedir.
Bir siir pargasi, kiigiik bir efsane, bilinmeyen bir asik adi gibi herhangi bir eserin igerisinde
bulunan bu iiriinler iizerinde ¢ok fazla durulmamaktadir. Cogu zaman bu iiriinlerin varligindan
haberdar dahi olunamamaktadir. Hz. Muhammed’in kiigiik yasta 6len oglu Ibrahim icin séyle-
nen siir de bunlardan biridir. Bu ¢aligma, sade bir Tiirk¢e ve klasik edebiyatin nazim sekil ve
tiirtiyle yazilan bu mersiyeyi tanitmak ve yayimlamak amaciyla hazirlanmistir. Tiirk kiiltiiri,
iizerinde bugiine kadar pek durulmayan bu tiir iiriinlerin yayimlanmasiyla daha da zenginlese-
cektir.

Anahtar Kelimeler: Tiirkce, mersiye, Hz. Muhammed, Ibrahim, 6liim.

AN EXAMPLE OF ELEGY WRITTEN IN
FOLK LANGUAGE: DASTAN-I ABRAHAM

Abstract: Turks are one of the nations that have a long historical tradition and live in a
wide geography. Turks have produced numerous literary works in this long time and wide
space. A small portion of these products have survived to the present day. The rest is either
forgotten or expected to appear in various works. It is seen that these products, which have
reached to the present day verbally and in written form, are concentrated on especially the big
ones. A piece of poetry, a little legend, an unknown lover name, such as the products in any
work is not much emphasis. Most of the time, they are not even aware of the existence of these
products. Abraham was the son of Hz. Muhammad. Abrahim died at an early age. Poetry was
sung for his death. The aim of this study is to publish a poem on the death of Abraham. Tur-
kish culture will be enriched by the publication of such products, which have not been empha-
sized so far.

Key Words: Turkish, elegy, Hz. Muhammad, Abraham, death.

1. Giris
Tirk kiltiiriiniin en 6nemli kaynaklarindan birisi, kiitiiphanelerin tozlu
raflarinda yer alip bir kismi1 hala arastirmacilar tarafindan kesfedilmeyi bekle-
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yen el yazmasi eserlerdir. Bu eserlerin hacimli olanlarinin biiyiik bir boliimi
cesitli bilimsel ¢aligmalara (tez, bilimsel kitap vs.) konu olurken 6zellikle
birkag varaktan meydana gelenleri goz ardi edilmistir. Bunda birgok farkl
konudan olusan ve bazen birgok farkli yazar tarafindan farkli zamanlarda ka-
leme alinan bir el yazma eser iginde bu kisa iiriinlerin farkina varil(a)mamasi,
bu triinlerin farkli isimler altinda anilmasi, bilimsel bir ¢alismaya konu edi-
necek hacimde olmamasi gibi nedenlerin etkili oldugu diisiiniilebilir. Cogu
defa bu kisa hacimli tiriinler baska biiyiik isimler etrafinda toplanmis, 6zel bir
incelemeye tabi tutulmadan fark edilemez duruma gelmistir. Calismamiza
konu edilen Hz. Muhammed’in (sav.) oglu ibrahim’in &liimiinii anlatan siir
de bunlardan biridir.

Kaynaklarda bu siir ya peygamber olan Hz. Ibrahim veya biiyiik mutasav-
viflardan Ibrahim bin Edhem’in adma kayith goriilmektedir. Bu durum her
eserde birka¢ varak tutan bu siirlerin farkina varilamamasinin énemli neden-
lerinden biridir. Tarafimizdan daha 6nce Hz. Ibrahim ile ilgili yapilan bir
calismada, bu siirler tespit edilmistir. Bu calismanin temel amaci simdiye
kadar adina rastlanmayan Hz. Peygamber’in oglu Ibrahim hakkinda 140 bey-
te yaklasan ve onun 6liimiinii anlatan siirin nesrini yapmaktir. Bu bakimdan
once mersiye tiirii ve agit ile iligkisi iizerinde durulmus, niishalar hakkinda
bilgi verilmis, konusuna deginilerek mersiye metni giiniimiiz alfabesine akta-
rimistir. Unutulmamalidir ki kiitiiphanelerimizde yiizlerce varaklik yazma
eserlerin yaninda bazen bir bazen ii¢c-bes varaklik edebi iirlinlerimiz de yer
almakta ve bu iiriinler giin yiiziine ¢ikmay1 beklemektedir.

2. Mersiye Nedir? Mersiye-Agit Tliskisi

Olen kimselerin, kaybedilen varlik veya degerlerin ardindan duyulan aci-
lar ilk donemlerden beri var olagelmistir. insanoglu sevdigini kaybedince do-
gal olarak tziiliir. Bu liziinti kaybedilenle ilgili tiim sanat dallarinda zengin
iiriinlerin meydana gelmesini saglamistir. Islamiyet dncesi Tiirk kiiltiiriinde
“sagu”, halk edebiyatinda “agit”, klasik edebiyatta “mersiye” olarak adlandi-
rilan bu iriinler, tiir baghigr altinda ele alinmistir. Kaynaklar, ilk siir tiiriiniin
agit oldugunu ve tiiriin ilk 6rneginin de Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi iizerine
Hz. Adem tarafindan sdylendigini kaydeder." Anlaticilarinin ¢ogunlugunu
kadinlarin olusturdugu bu iiriinler, eski donemlerde saglarini kesme/yolma,
yliziinli goziinii paralama, yakasini yirtma gibi g¢esitli davranislarla birlikte
sOylenmistir

1. Hz. Adem’in oglu Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi {izerine sdyledigi birkag beyitlik mersiye-
nin sadelestirilerek terciimesi su sekildedir: “Yoreler ve orada yasayanlar ¢cok hoyratlasti. Her
seyin rengi ve tadi farklilasti; giizel yiizlerin giilimseyisi azaldi. Zulme ugrayarak mezara
konulmus oglum Habil’e yazik.” (Zavotgu, 1999: 170).
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Hemen her toplumun en 6nemli ayinlerinden birini matem ayinleri olus-
turmustur. Eski Tirk geleneklerinde de “yug” denilen 6liim merasimlerinin
onemli bir yeri vardi. Bu matem ayinlerinde, siir ve sairler etkin roller iist-
lenmistir. Kopriilii’niin ifadesiyle “Ilk zamanlarda ruhani bir mahiyeti haiz
olan sair-bakici, dliiniin gémiilmesi i¢in miinasip zamani seg¢ip kopuzu ile
¢aldig1 esrarli birtakim nagmelerin tesiri ile onun ruhunu istirahate eristiriyor,
tanzim ettigi gifte ve bestelerle matem merasimini canlandiriyordu. Sairin
sirf bu ruhani vazife ifa ettigi zamanlar gegince, matem ayinlerinde, 6liiniin
sevgili hatirasini yagatacak siirler meydana gelmeye basladi: Onun cenkleri,
kahramanliklar1 heyecanli bir eda ile terenniim ediliyor, menkibeleri kopuzun
beraberliginde iiziintiili; heyecanli bir topluluga karsi insad olunuyordu.”
(2004: 103). Miladi V. asirda Hun Imparatoru Atilla’nin 6liim merasiminde
sairler cesitli siirler okumuslardir (K&priilii, 2004: 153). Sagu adi1 verilen 6len
hiikiimdarlar veya kahramanlar hakkinda sdylenen bu matem siirleri birer
agittir. Orhun Abideleri, Divanii Liigati’t-Tiirk ve Dede Korkut Kitabi’nda
agit orneklerine rastlanmaktadir. Alp Er Tunga sagusu, Tiirk edebiyatinin ilk
agit ornegi olarak kabul edilmektedir.

Tiirklerde Islamiyet oncesinde hiikiimdar/kahramanlarin &liimii {izerine
okunan sagular Islamiyet’in kabuliinden sonra iki farkli kiiltiirde, farkli bicim
ve igeriklerle yazilip okunmustur. islamiyet éncesinin yug torenlerinin en
onemli iirlinti sagu gelenegi, klasik edebiyatta bu edebiyatin sekil ve tiirleriy-
le, Arapga-Farsca kelime ve kurallarinin baskin oldugu, divan siiri estetiginin
hakim oldugu, aruz vezniyle yazilan “mersiye”; halk siirinde sade dil, hece
o6l¢iisii, halk siiri bigim ve tiirlerinde irticalen s6ylenen “agit” adi altinda yo-
luna devam etmistir. Klasik siir tiirlerinden mersiyelerde dlen kisinin ardin-
dan duyulan ac1 ve {iziintiiler dile getirilir. Aglamayla beraber 6len kisi ¢esitli
nitelikleriyle viiliir, yoklugunun acisi dile getirilir. Olenin dvgiisii yapilirken
diinyanin gegciciligi, vefasizlig1 konusunda da hikmetli tavsiyelerde bulunu-
lur. Saltanatin babadan ogula gegmesiyle bazi mersiyelerin tebrikleri de icer-
dikleri goriilmiistiir. Bu tlir mersiyelerde hayatin1 kaybeden hiikiimdarin aci-
sinin yani sira yeni hiikkiimdardan duyulan seving bir arada anlatilmigtir. Tarih
sahnesinden ¢ekilen bir¢ok kisinin tiim yaptiklari unutulmus, ancak adlari
onlar adma sdylenen kisa veya uzun mersiyelerle yasamaktadir. Zaman za-
man bulunduklar1 zor kosullar: diisiinerek kendileri ile ilgili mersiye yazanlar
veya hayattayken sairlere kendileri hakkinda mersiye siparis edenlere de rast-
lanmistir. Yikilan harap edilen sehirler, hayvanlar bu mersiyelerden nasibini
almistir.

Mersiyelerin kendisine has bir yapis1 vardir. Genellikle diinyanin aldatici-
181, adaletsizlik, hayatin mahiyeti gibi felsefl konular1 anlatan boliimle bas-
lar. Daha sonra 6len kimse i¢in duyulan {iziintii ve 6lenin iyilikleri, meziyet-
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leri anlatilir. Sair ferdi duygularini anlatirken dis diinyadan yararlanir (Pala,
1995: 369). Ele aldig1 kisileri abartili bigimde anlatan mersiyeler bu 6zelli-
giyle methiyelere benzer.

Mersiyelerin toplum igerisinde énemli islevleri vardir. Olen kisinin anisini
yasatmak, diinyanin gegiciligini vurgulayip kadere riza gostermek, 6lenin ya-
kinlarina sabir ve metaneti tavsiye etmek (Isen, 2004: 218) gibi dzellikler
6liim karsisindaki toparlanmayi, 6liimii kabul etmeyi saglayarak yasamin siir-
mesine yardimci olur. Islam tarihinde Ali, Hiiseyin ve Kerbela hadisesiyle
ilgili mersiyeler 6zellikle Alevi-Bektasi siirinde belirgin bicimde 6ne ¢ikmis-
tir. Tiirk kiiltiirinde ise Osmanli sultan1 Siileyman’in oglu Sehzade Mustafa
icin sdylenen mersiyeler 6nemli bir yer tutmaktadir.

Halk edebiyatinda yas torenlerinde dinleyicileri aglatmak amaciyla sdy-
lendiginden dolay1 “aglama” anlamina gelen “agit” terimi kullanilmistir. Sti-
merlerden Yunanlilara, Cinlilerden Romalilara kadar Dogu ve Bati diinyasi-
nin ¢ok sayida milletinde yas tutma ve oliiniin ardindan agit yakma gelenegi-
nin varlig1 bilinmektedir (Uludag, 1988: 470). Halk edebiyat: tiirlerinden agit,
cogu zaman klasik edebiyattaki mersiyenin karsilig1 olarak kabul edilmistir.
Mersiyeler konu bakimindan agitlarla benzerlik tagimasina ragmen yapi, ma-
hiyet ve sdylenisleri bakimindan farklidir. Agitlarda daha ¢ok mani, kosma,
tiirkii, destan nazim bicimleri kullanilir. Yedi, sekiz ve on bir heceli dortliik-
lerle sdylenen agitlar yiiksek sesle, aglayarak, hiizlinlii bir ezgiyle belli bir to-
rende icra edilir ve anonimdir. Mersiye ise aruz vezniyle ve daha ¢ok klasik
edebiyatin nazim bi¢imleri olan mesnevi, murabba, terkib-i bend veya terci-i
bend ile yazilmaktadir. Senel mersiyenin 6len biri i¢in duyulan {iziintliyi ele
alirken agitin bunun yaninda 6len kisinin iyilikleri, kahramanliklar1 ve iistiin-
liikklerini anlatmasi bakimindan farkli oldugunu ifade eder (Senel, 1988:
472). Ancak mersiyelerde ii¢ ana konunun 6n plana ¢iktig1 goriiliir: aglama,
ovgii ve sabir (Ustiin, 2016: 4-10). Mersiyede 6len kisi icin aglama tesvik
edilir, 6len kisi ¢esitli vasiflariyla éviiliir ve bu ayriliktan dolay1 sabir tavsiye
edilir.

Agitlar 6liim siirleri olarak bilinmektedir. Ancak agitlarda en fazla 6liim
konusu iglenmesine ragmen aci veren her tiirlii olay islenmistir. Hastalik,
evlenerek evden ayrilan gen¢ kiz, askere gitme, diismanin iilkeye saldirisi,
savasa gitme, kaza, tabii afet, sevilen bir hayvanin 6liimii, diinyanin faniligi,
omriin kisaligi, felekten sikayet, ihanet gibi konular1 isleyen siirlerin tiimii
agit olarak kabul edilmektedir (Kaya, 1999: 244; Elgin, 2004: 290). Bundan
dolay1 Kaya, agitlari: “Basta 6liim olmak iizere ayriligin yahut iizlintiiniin
dogurdugu 1stirap sebebiyle ortaya konulan lirik siirler...” olarak tanimlar
(Kaya, 1999: 244).
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Agitlarin sozIi kiiltiir tiriinii olmalari, yazili kiiltiir iirinii olan mersiyeler-
den onlar1 ayiran diger bir nitelik olarak goriilebilir. S6zlii kiiltiir tiriinlerinin
her biri belli bir ezgi esliginde belli bir baglamda icra esasina dayanmaktadir.
Klasik edebiyatin iiriinii olan mersiyeler daha ¢ok yazili olarak goriilmekte ve
sozlii gelenekten farkli baglama sahiptir. Agit ile mersiye arasinda yaraticinin
niteligi bakimindan da farklar goriilmektedir. Agit, “agit¢1, sigitg1, yuger”
gibi adlarla anilan ¢ogu zaman kadinlar tarafindan irticalen soylenmektedir.
Bu bakimdan sanat endisesi goriilmez. Yazil kiiltiiriin lirlinii olan mersiyeler
ise aruz vezni ve klasik siirin kendine has kurallariyla iizerinde uzun zaman
diisiiniilerek “mersiye-han” adi verilen sair tarafindan yazilmakta/okunmak-
tadir. Agitcilar cogu kez bu isi meslek edinmis kisilerdir. Uriinleri yara-
tan/aktaran sanatcilar olarak agitci ve mersiye-hanin niteligi iki tiirii birbirin-
den ayiran bir diger 6zelliktir.

Ele alinan konular bakimindan da iki tiir arasinda bazi farklar ortaya cik-
maktadir. Yukarida da ifade edildigi gibi agitlar her tiirlii liziintii verici olay
karsisinda yakilirken, mersiyelerde bu konunun biraz daha daraldigi goriil-
mektedir. Mersiyeler insanlarin 6liimiiniin yani sira kaybedilen beldeler ve
hayvanlar i¢in de yazilmistir. Bu bakimdan islenilen konu bakimindan agitla-
rin daha genis oldugu goriilmektedir. Ayrica agit ile miizik arasinda ¢ok sik1
bir iliski vardir. Miizik agitin en 6nemli niteliklerinden biridir. Agitlar uzun
veya kirik hava adi verilen ezgilerle sdylenir (Elgin, 2004: 291). Bu nitelik
kendine has bir gelenege sahip agitin belirleyici bir 6zelligidir. Agitlarda
edebi yap1 ve ezgi bir biitiinliik arz eder. Bu biitiinliik agitcinin viicut hareket-
leriyle de desteklenir. Mersiye sairi ise klasik gelenegin kendisine sundugu
imkanlar1 kullanir ve mersiye tizerinde gelenekten pek ayrilmaz. Kolektif ruh
ve mageri vicdani ortaya koyar (isen, 2004: 219). Bu yoniiyle Tanzimat son-
rasinda Abdiilhak Hamid Tarhan’in unli siiri “Makber”den ayrilir. Bundan
sonra Tiirk edebiyatinda mersiye ve agit, “Makber” gibi 6liimii felsefi agidan
sorgulayan bir yap1 kazanmaya baslar.

Giizel, mersiyeyi “dini-tasavvufi Tiirk edebiyatinda, din ve tarikat ululari-
nin Sliimii iizerine yazilan kaside” (Giizel, 2006: 687) seklinde tanimlar. is-
lam tarihinde Hz. Peygamber’in yan1 sira ii¢ halife Ebubekir, Omer ve Ali,
Hz. Peygamber’in kiz1 Fatima, halalar1 Safiye ve Atike ve bazi hanimlari ile
ilgili mersiyeler de sdylenmistir. Toprak, oliiniin arkasindan aglamay1 yasak-
layan sozleri nedeniyle Hz. Peygamber’in 6liimiinden sonra hakkinda yazilan
mersiyelerin kisa ve say1 bakimindan az oldugunu ifade eder (Toprak, 2004:
215). Ornegin Hassan b. Sabit’in 5 mersiyesinden en uzun olan1 44 beyittir.
Ancak g¢aligmamizda yer alan ve Hz. Peygamber’in oglu ibrahim hakkinda
sOylenen mersiyenin, kullanilan 3 niishada, birbirinden farkli 136 beyitten
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olusmasi, bagka niishalarinin da varlig1 ile bu saymnin daha da artacagi diisii-
niildiigiinde ne kadar 6nemli oldugu goriilecektir.

Hz. Peygamber i¢in 40 sair tarafindan 78 tane mersiye yazilmistir (Ustiin,
2016: 133). Bu mersiyelerde kullanilan ifadelerin biiyiikk ¢ogunlugu, onu en
iyi anlatan kitap olmasi nedeniyle Kuran-1 Kerim’den alinmistir. Her 6liim
acidir. Oliimden sonra iiziilmek de insani bir davramstir. Hadislerde (ibn
Mace, Canaiz, 60; Miisned, I, 204’den akt. Uludag, 1988: 471) Hz. Peygam-
ber’in, oglu Ibrahim &lmek iizereyken agladig: ifade edilir. Bunu garip kars1-
layan Abdurrahman b. Avf’a “Gdziimiizden yas akar, kalbimize hiiziin ¢oker,
ama dilimiz Allah’in rizasina aykiri bir s6z sdylemez.” demistir. Dolayisiyla
6liim iizerine gozden yas akmasi, kalpte hiizlin olugsmasi insan tabiatinin bir
geregidir.

3. ibrahim Mersiyesinin Niishalar

Milli Kiitiiphane El Yazmasi ve Nadir Eserler boliimiinde Hz. Peygam-
ber’in oglu Ibrahim ile ilgili bir mersiyenin 6 niishas1 tespit edilmistir. Bu
niishalarin tarih ve yazarlari belli degildir. Sadece birinin kiitiiphane kiinye-
sinde yazar olarak “Kirsehirli Isa” ismi gegmesine ragmen eserde bdyle bir
isme rastlanmamistir. Asagida kiinye bilgileri verilen iki niishada da bazi
tarihlere rastlanmasina ragmen bu eserlerin farkli konular1 igeren boliimler-
den meydana gelmeleri, eserlerde farkli el yazilarinin kullanimi bu tarihlerin
yazildig1 donemi mi yoksa sonradan mi eklendigi sorununu ortaya ¢ikarmak-
tadir. Tim niishalarda sade halk dilinin kullanildig1 gériilmektedir. Hatta eski
Tiirkge kelimelerin Arapga ve Farsga kelimelere gore daha yogun kullanimi,
acik, anlasilir bir konusma dilinin varlig1 onu bir halk eseri olarak kabul et-
memizi saglamaktadir. Mersiye, mesnevi nazim bi¢imi ve aruzun “fa‘ilatiin
fa‘ilatiin fa‘iliin” kalibiyla yazilmistir. Eser adlarinda Ibrahim Edhem ve Hz.
Ibrahim adlarmin gegmesi bu mersiyenin Hz. Peygamber’in oglu Ibrahim’e
ait olabilecegini akla getirmemektedir. Aslinda yazma eserlerde ibrahim
adiyla anilan yapitlarda ii¢ ibrahim’in birbirinin yerine kullanildig1 gériilmek-
tedir. ibrahim Edhem kiinyesiyle kayitli bir eser, Hz. Ibrahim veya Hz. Pey-
gamber’in oglu Ibrahim ile ilgili olabilmektedir. Bu bakimdan asagida tara-
fimizdan tespit edilen Hz. Peygamber’in oglu Ibrahim’in 6liimiinii konu edi-
nen mersiyenin giiniimiize kadar farkina varil(a)mamistir.

Niishalar arasinda yazim bakimindan farkliliklar vardir. Bazi niishalarda
yer alan birtakim beyitlerin digerlerinde olmadig1 veya biiyiik oranda farkl
bicimde oldugu goriilmektedir. Bu farkliliklar ayni metin {izerinde tiim niis-
halarin karsilastirilarak kullanimini da gii¢lestirmis, dipnotlarin yogun bi¢im-
de kullanim1 metni golgede birakmistir. Bu bakimdan metin aktariminda ii¢
niisha ele alinmistir. I¢lerinde dil bakimindan en eski oldugu diisiiniilen niis-
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ha asil niisha kabul edilmis, bu niishaya daha yakin oldugu diisiiniilen iki
nilishadan yararlanilmig ve niishalar arasindaki farkliliklar dipnotlarda goste-
rilmistir. Niishalar arasindaki derin farkliliklar mersiyenin sozlii gelenekle
aktarimini diistindiirmektedir. S6zIi gelenek herhangi bir {irtiniin oldugu gibi
aktarimini engellemektedir. S6zIi gelenekte her iiriin yeni ve orijinaldir. Ha-
fiza, bir iriinlin saklandig1 ve aktarildig1 temel kaynaktir. Ayni icract ayni
iriinii hi¢bir zaman oldugu gibi aktaramaz. Ancak yazili kaynaklar bir {iriini
aslina uygun bigimde aktarabilir. Bagka bir niishadan istinsah edilen bir niis-
hada bu derece biiyiik farkliliklarin olmasi beklenmez. Bu mersiyenin halkin
hafizasinda sozIlii gelenek yoluyla aktarildigi, dolayisiyla niishalari arasinda
biiyiik farkliliklarin meydana geldigi diisiiniilmektedir. Ibrahim’in Sliimiinii
anlatan mersiyenin niishalar1 sunlardir:

a. Eser Adi: Dastan-1 Ibrahim Edhem, Yazar Adt: -, Yer Numarast: 06
Mil Yz A 1881/1, DVD No: 97, Olgiileri: 220x145-200x125 mm., Telif Tari-
hi: -, Miistensih: -, Istinsah Tarihi: -, Istinsah Yeri: -, Yaprak Sayisi: 1ba-15a,
Satir Sayisi: 15, Kiitliphane: Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli
Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu, Yazi Tiirii: Harekeli Nesih, Kagit Tiirii:
Harf filigranl, Dil: Tiirk¢e, Genel Notlar: Miklebli, harap halde, kagit kapli,
mukavva bir cilt. Eser Osmanli edebiyatiyla ilgilidir. Yapraklar: rutubet leke-
lidir. Satinalma; Ibrahim Olgun; 1974. (Calismamizda A niishas1 olarak kul-
lanilmaistir).

b. Eser Adr: Dastan-1 Ibrahim Edhem, Yazar Adi: -, Yer Numarast: 06
Mil Yz A 1981, DVD No: 102, Olgiileri: 200x135-140x88 mm., Telif Tarihi:
-, Miistensih: -, Istinsah Tarihi: -, Istinsah Yeri: -, Yaprak Sayist: 22, Satir
Sayisi: 13, Kiitiiphane: Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli Kiitiipha-
ne Yazmalar Koleksiyonu, Yazi Tiirli: Nesih, Kagit Tirii: Suyolu filigranli,
Dil: Tiirk¢e, Genel Notlar: Desenli kagit kapli, mukavva bir cilt. Eser Osman-
I1 edebiyatiyla ilgilidir. Cetvelleri kirmizi, yapraklari rutubet lekelidir. Satin
alma; Abdullah Oztemiz; 1973. (Calismamizda B niishas1 olarak kullanilmis-
tir).

c. Eser Adr: Dastan-1 Hazret-i ibrahim, Yazar Adi: -, Yer Numarast: 06
Hk 1752/1, DVD No: 1292, Olgiileri: 210x155-130x105 mm., Telif Tarihi: -,
Miistensih: -, Istinsah Tarihi: -, Istinsah Yeri: -, Yaprak Sayist: 1b-5a, Satir
Sayist: degisik, Kiitiiphane: Milli Kiitliphane-Ankara, Koleksiyon: Ankara
Adnan Otiiken 11 Halk Kiitiiphanesi, Yaz1 Tiirii: Harekeli Nesih, Kagit Tiirii:
Sar1 cedid, Dil: Tiirkge.” (Calismamizda C niishasi olarak kullanilmistir).

2. Eserin sonunda 1335 tarihi yer almaktadir. Hicri 1335 tarihi Miladi 1916-1917; Rumi
1335 tarihi ise Miladi 1919 tarihine denk gelmektedir.
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¢. Eser Adr: Destan-1 Ibrahim, Yazar Adi: -, Yer Numarasi: 06 Mil Yz A
9491/1, DVD No: 2041, Olgiileri: 205x140-165x100 mm., Telif Tarihi: -,
Miistensih: -, Istinsah Tarihi: -, Istinsah Yeri: -, Yaprak Sayisi: 4b-7b, Satir
Sayist: 15, Kiitiiphane: Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli Kiitiipha-
ne Yazmalar Koleksiyonu, Yazi Tiri: Harekeli Nesih, Kagit Tiirii: Abadi,
Konu: Tiirk Dili ve Edebiyati, Dil: Tiirkge, Genel Notlar: Eserin sonu eksik-
tir. Sirt1 siyah mesin, {izeri ebru kagit kapli mukavva cilt.

d. Eser Adi: Dastan-1 Ibrahim Edhem, Yazar Adt: -, Yer Numarast: 06
Mil Yz A 6823/7, DVD No: 424, Olgiileri: 206x150 - 180x122 mm., Telif
Tarihi: -, Miistensih: -, Istinsah Tarihi: -, Istinsah Yeri: -, Yaprak Sayis1: 25b-
28a, Satir Sayisi: 16, Kiitiiphane: Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli
Kiitliphane Yazmalar Koleksiyonu, Yazi Tiirii: Harekeli Nesih, Kagit Tiirii:
Abadi, Dil: Tirkce, Genel Notlar: Semseli, kosebentli, yipranmis desenli
kagit kapli mukavva bir cilt igerisindedir. Eser, halk destanidir. Sirazesi dagi-
nik, soz baslar1 kirmizidir. Satin alma; Abdiilmecid Giildi; 1992.

e. Eser Adr: Dastan-1 Ibrahim Edhem, Yazar Adi: Kirsehirli Isa,3 Yer
Numarast: 06 Mil Yz A 9084/2, DVD No: 1791, Olgiileri: 150x100-110x62,
Telif Tarihi : -, Miistensih: -, Istinsah Tarihi: -, Istinsah Yeri: -, Yaprak Sayi-
s1: 13b-23b, Satir Sayist: 11, Kiitliphane: Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksi-
yon: Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu, Yaz1 Tiirli: Harekeli Nesih,
Kagit Tiirii: Abadi, Konu: Tiirk Dili ve Edebiyati, Dil: Tiirk¢e, Genel Notlar:
Sirt1 bez, kapaklar1 diismiis, ¢aharkuse siyah mesin miklepli mukavva yip-
ranmus cilt. Hz. Peygamberlerin oglu Hz. Ibrahim ile ilgili menkibedir. 6-21
yapraklar arasinda giivercin ilahisi, geyik ilahisi, mevlidden par¢a nakiller
var.

Niishalarda dénemin 6zelligine bagli olarak kelime veya eklerin farkli ya-
zimlari goriilmektedir. Ornegin A niishasinda “sabirluk, viriir, eylediin, ana-
larun, birdiir...” seklinde gegen kelimeler; B niishasinda “sabirlik, virir, eyle-
din, analarin, birdir...” seklinde harekelenmistir. Ayrica niishalarda bazi be-
yitlerin yerlerinin aym olmadig1 goriilmiistiir.*

3. Milli Kiitiiphane katalogunda yazar ismi “Kirsehirli Isa” olarak ge¢mektedir. Ancak
yazma eserin i¢inde bulunan boliim baglarinda ve sonlarinda herhangi bir isim gegmemektedir.
Eserin “Vasiyyet-i Molla Hiisrev Rahmetullahi Ta‘dla ‘Aleyh” baslikli boliimiinde 212a sayfa-
sinda 1059 tarihi yer almaktadir. H. 1059 tarihi, Miladi 1649-1650 tarihine denk gelmektedir.

4. Nishalar arasindaki farklardan dolay1 dipnotlar1 daha fazla genisletmemek i¢in bu un-
surlar ayrica belirtilmemistir. Niisha farklar1 dipnotlarin artmasina neden olmus, bu durum
siirin takibini zorlagtirmistir. Siiri dipnotlara bogmamak endisesi bu niishalardan daha farkli
olan diger {li¢ niishanin ¢alismada kullanilmamasina sebep olmustur. Diger {i¢ niisha ilerde
baska bir ¢aligmanin konusu olarak diistiniilmektedir.
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4. ibrahim Mersiyesinin Konusu

Mersiye 6liimden duyulan aci ile baglamakta, 6liimiin insan hayatinda bi-
raktig1 boslugu anlatmaktadir. Oliim nice anay1 ¢ocugundan, kardesi kardes-
ten, esi dosttan ayirmistir. Biitiin peygamberler 6lim serbetini igmis, bundan
kagmak imkan1 da yoktur. Alemin 6viincii Muhammed (sav) de bu aciy1 tiim
cocuklarmi kaybederek tatmistir. Hz. Peygamber’in oglu Ibrahim, Yusuf gibi
giizel huylu, Davut gibi giizel seslidir. Hz. Peygamber, oglu Ibrahim’i ¢ok
sever.

Ibrahim Kur’an-1 Kerim 6grenmek igin okula gider, hocasi da Osman’dur.
Ibrahim’in sevgisi resuliin gonliinde yer edinince vefa ¢arki onun basina is-
ler acar. Ibrahim on dért yasina erisir. Bir giin Azrail, Hz. Peygamber’i ziya-
ret eder, Allah’mn emrini iletir. Bir géniilde iki sevgi olmaz, ya oglu ibrahim’i
ya da iimmetinden birini se¢melidir. Hz. Peygamber {immetini se¢er, masum
oglu Ibrahim’i iimmeti igin kurban olarak verir. Azrail, Hz. Peygamber’e
oglu Ibrahim’i getirmesini, onun canin1 alma vaktinin geldigini bildirir.

Hz. Peygamber, oglunu getirmek icin okula gider. ibrahim Kur’an-1 Ke-
rim okumakta, goklerdeki melekler onu dinlemektedir. Bu hali géren Hz.
Peygamber derinden bir ah geker. Allah, ahin1 kapmasi i¢in Cebrail’i gonde-
rir. Ah goklere erisirse gokleri yakacak, dokundugu her seyi yok edecektir.
Eger Cebrail o ah1 kapmasayd: yer, gok, cennet, cehennem her yer yanardi.
Hz. Peygamber oglu ibrahim’i ¢agirir, konuklarinin gelip onu istedigini sdy-
ler.

Baba-ogul evlerine gelir. ibrahim, Azrail’i goriince korkudan titremeye
baslar. Babasina konugun kim oldugunu sorar. Babas1 ona gelen kisinin diin-
yaya her geleni topraga génderen oldugunu sdyler. ibrahim gelenin Azrail ol-
dugunu anlar. Ibrahim, babasindan Azrail’in kendisine biraz izin vermesini
is-ter. Okula gidecek, hocasi ve arkadaslarindan helallik dileyecektir. Ibrahim
okula gider, arkadaslarina olanlar1 anlatir, helallik diler. Tiim arkadaslar ag-
layarak ibrahim’i ugurlar. Ibrahim eve gelir. ibrahim’in bag1 agrir, bagini ba-
basinin dizine koyar. Azrail, babasinin dizindeyken Ibrahim’in canini alir.

Medine’de halk toplanir, ibrahim’in yasini tutar. Hocast Osman, Ibrahim’i
yikar. Medine halki namazini kilar. Hz. Peygamber oglunu kendi elleriyle
mezarina koyar. Ibrahim’e iki melek gelir, Rabbinin ve peygamberinin kim
olduklarimi sorar. ilk soruya cevap veren Ibrahim ikinci soruda heyecanlanir,
cevap veremez. Babasi mezarmin basinda peygamberinin atasi oldugunu ha-
tirlatir, Ibrahim cevabini verir. Telkin verme de o donemden kalir.

Cebrail yas elbiselerini giyer, Hz. Peygamber’e gelir. Allah’in kendisin-
den bir isteginin olup olmadigm sorar. Hz. Peygamber, oglu Ibrahim’in iim-
meti i¢in kurban oldugunu, immetinden baska bir sey dilemedigini bildirir.
Allah, immetini Hz. Peygamber’e bagislar. Kisi Hak yolunda sevdiginden
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vazgegmeyene kadar rahat bulamaz. Mersiye Hz. Peygamber’e dua ile sona
erer.

Mersiye iimmeti ve oglu arasinda bir se¢im yapmak zorunda kalan Hz.
Peygamber’in {immeti i¢in oglundan vazgeg¢mesini anlatir. Bu ana fikirle
Islam iimmetinin, Hz. Peygamber’e kars1 sevgisinin artirilmasi amagclanmis-
tir. Hz. Peygamber, iimmetinin sevgisini oglundan dahi {istiin tutmus, en sev-
digi varligmi iimmeti i¢in feda etmistir. Ummet de bu sevgiye layik olmaya
caligmali, peygamberinin bu fedakarligini unutmamalidir.

5. Sonug

Bir milletin varlig1 ve gelecegi ge¢cmisinden haberdar olmasina baglidir.
Tirk kiltiirii ¢ok zengin sozlii ve yazili kaynaklara sahiptir. SozIlii gelenek
derleme faaliyetleriyle unutulmaktan kurtulmaya c¢alisilmaktadir. Halk bili-
minin en 6nemli kaynaklarindan birini s6zlii kaynaklar olusturmaktadir. An-
cak sozli kaynaklarda yer almayan, ulasilamayan, haberdar olunamayan kiil-
tiir unsurlarinin yazili kaynaklarda bulundugu ve yazili kaynaklarin da bu
bakimdan ¢ok 6nemli oldugu unutulmamalidir.

Son donemlerde halk bilimi ¢aligmalarinin 6zellikle baglamsal kuramlarla
beraber sozlii gelenege yoneldigi/yogunlastigi goriilmektedir. Yeni yaklagim-
larla halk bilimi iiriinlerinin incelenmesi hayati 6nem tasimaktadir. Bununla
beraber sahada ulagilamayan bazi iirlinler, yazili kaynaklarda incelenmeyi
beklemektedir. Yazili kaynaklar igerisinde giiniimiiz alfabesine heniiz akta-
rilmayan el yazmasi eserler dnemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle el yazmasi
kaynaklardan hacmi biiytlik olanlarin incelemelerde yogun bi¢cimde kullanil-
dig1 goriilmektedir.

Bir veya birka¢ sayfadan olusan halk bilimi {irlinlerinin ya varligindan ha-
berdar olunmamakta ya da incelemeye deger goriilmemektedir. Yiizlerce
sayfalik hikaye, destan, fikra, masal metinleri lizerinde yapilan yogun calis-
malar faydali olmakla beraber eksiktir. Halk kiiltiiriiniin kii¢iik hacimli iiriin-
lerinin tespiti ve incelenmesi dnem tasgimaktadir. Bu kii¢iik hacimli {riinler
cogu zaman ya kayda alinmamakta ya da farkli isimlerin igerisinde kaybol-
maktadir. Bu durum el yazmas: eserlerin uzmanlar tarafindan dikkatli bir
incelemeye tabi tutulmasini, ¢ok sayida metnin bir araya getirilmesiyle mey-
dana gelen bu eserlerin hangi konular1 i¢erdigi, hangi konunun hangi varaklar
arasinda bulundugu, yazar veya miistensihinin kim oldugunun tespitini zo-
runlu kilmaktadir.

Hz. Muhammed’in (sav.) oglu Ibrahim hakkinda yazilan mesnevi de ha-
cim bakimindan kisa olan iiriinlerden biridir. Mesnevi kayitlarda peygamber
olan Hz. Ibrahim veya iinlii mutasavvif Ibrahim bin Edhem adina kayitli go-
rilmektedir. Bu ylizden 6zel bir arastirma yapilmadan varliginin farkina va-
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rilmasi miimkiin degildir. Tiirk kiiltiir Griinlerinin bulunmasi, tesadiiflere
birakilamayacak kadar énemlidir. Bu konuda iki husus 6nem tasimaktadir:
Oncelikle halk biliminde/kiiltiiriinde yazili kaynaklara bakisin degistirilmesi,
temel kaynaklar olan s6zlii kaynaklar gibi degerli oldugunun farkina varilma-
s1 ve giin yiiziine ¢ikmamis binlerce iiriiniin bu kaynaklardan bulunup ince-
lenmesi gerekmektedir. Ikinci 6nemli husus da el yazma kaynaklar arasinda
incelemeye deger goriilmeyen, en azindan genis hacimlileri kadar 6nemsen-
meyen, kiigiik hacimli {riinlerin bulunup incelenmesidir. Bu tiir {iriinlerin
tespiti i¢in de tiim el yazmasi kaynaklarin isin uzmanlarinca tekrar incelen-
mesi ve ayrintili bibliyografyalarinin yapilmasi 6nem arz etmektedir.
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178. A: -,B: +, C: ata

179. B: halim

180. B: Ikisi ciin bile eve geldiler,
¢lin eve geldiler

181. B: ‘Azra‘il’i

182. C: muntazir olmig

183. C: titredi

184. C: korkup

185. B: dedi baba, C: eydiir ey baba

186.C: -

187. B: canim, C: canim

C: Tkisi
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Restil eydiir ol **konuk kildi'** harab
Cok saraylar issini kild1 tiirab

190 191 o 192 193 .
Nice  ak ~'yiizleri “eyledi ~siyah
194

: LT 195 L S 196 - A1 197
Sinler istiinde bitiiriir  kiyah
Ne sini kald1 anin ne eseri

- -198
Anun i¢iin buld1 havz-1 kevseri

Her ki gele diinyada kondi heman'®’
Ol konuk hi¢ kimseye virmez aman®"

Ibrahim bildi isbu®®' kisi**
‘Azra‘il’diir can almakdur isi

Ibrahim eydiir resal miihlet eylegil®”
‘Azra‘il’den bana sefa‘at®™ eylegil®”®

A o - 206 . 207
Ta varam {istddimun elin™" dpem

208 209, <
Bas koyam™ “sunam™ ayagin 6pem

Dahi?" oglancuklar®'' sebaktasum?'? durur

- 213 A 214
Her bir™ “yarum kardasum durur

188. B: bu

189. B: kildirir

190. C: ey nece

191. C: giil

192. B: yiizliileri

193. B: kildi, C: kild1

194. B: hem seni C: hem sini

195.B: -

196. B: o sevende bindiirdi, C: bitirdi
187.C: ah

198. A:-,B: +,C: -

199. C: Ne kadi ne hoca der ne sultan
200. B: -

201. B: bu kez ol, C: bu

202. C: kisi kim idi

203. B: Eydiir ata sen sefa‘at eylegil, C:

Eydiir ata sen sefa‘at eylegil
204. B: mihlet, C: miihlet
205. B: dilegil
206. B: gonliin, C: yiizin
207. B: yapam, C: gérem
208. B: koyup
209.B: 6niinde, C: elin
210. C: ¢ok
211. B: ¢ok oglanciklar
212. C: benim esim
213. B: biri
214. C: Kimi esim kimi yoldasimdurur

Ciimlesin bir bir ziyaret eyleyem?'®
Ellerin dutup?'® helallik dileyem®'”

Miihlet alup®'*mektebe geldi girii
Gozleri yas*'’toldi*’girdi**'igerii**

Oglancuklar® kamusi geldiler™*

Geldiler* katina***halin**’sordilar

L 228 A 229 1 ar. 230
Biziim™"tatlu yarimiiz nediir"~ halin

. 231 . L2321 A 233
Nice™ old1 bize eyit™ ahvalin

<234

Ibrahim eydiir elvida‘***eylen®’ bizi**®
237

Gormiyeserem ben 1rak sizi

P < . L 238
Yiiregiim yandi1 ve géyendi beniim

. . . .. 239
Aranuza geg¢di us ‘Omriim beniim

215. C: Dilim ile bir ‘6ziir dileyim
216. B: tutup

217. C: Hem bunlardan ‘6ziirliik dileyim
218. C: ald1

219. C: kan yasila

220. B: yasila

221. C: girii

222.C: -

223. B: ol oglanciklar, C: ol oglanciklar
224. C: gordiler

225. B: Ibrahim’in, C: nedir

226. B: kendi, C: -

227. C: ahvalin deyiiben

228. B: ey bizim, C: ey bizim
229.B: -, C: -

230. B: ahvalin, C: ahvalin

231. B: nite

232. B: eyitgil, C: digil

233. B: halin, C: halin

234. C: veda“

235. C: idin

236. B: Ibrahim eydiir hele durun beri
237. B: Kim dahi goriserem ben sizi, C:
Bir dahi gérmeyeserem ben sizi
238. B: Yiiregim yand1 eridi su tenim, C:
Goreyim gelin yand1 teniim
239. B: ‘Omriim az old1 aranizda benim,
C: Aranizda az imis ‘Omriim beniim
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Diikeliisi kagdi hem agladi**’

Ellerin tutup®*' helallik diledi***

Helél eylen** ey mekteb®*oglanlari
Ecel irdiikde 61diiriir sultanlari®*®

Kim***beni unutmanuz 61di deyii**’
Aramuzda®*giil gibi**’ sold1 deyii
Ol oglanciklar kamu aglasdilar
[brahim’in ayagina diisdiler™°

Hasretile zarila dir®' [brahim*>
Sizi bagislasun ol kerim**>

Anda irdi bu ayet gafilin®*
Okudilar®’ inn4 ileyhi raci‘an**
Gonderdiler Ibrahim’i zarila®’
Kildilar her biri bir yarila®>®

Gordiler™kim*® geldi getmis kuvveti

. . 261 e 262 :263
Erigsmis™ ana 6liimiin~ heybeti

240. B: Diikelinin boynun meyildi,
C: Climlesinin ka¢d1 boynun meyildi

241. B: alup, C: opiip

242. C: eyledi

243. B: idin

244. B: adem

245. B: Irse ecel ayirir sultanlart

246. B: siz

247. B: sayu

248. B: diisdi yire, C: -

249. B: yiizi, C: gibi diisdi yere

250. A:-,B: +

251. C: kild1

242. B: Hasretile zar1 kildilar ‘azim,
C: nedim

253. B: N’ola bagislasa seni ol kadim,
C: Kim seni bize bagislasa kerim

254. C: Bu ayet anda irisdi gafiltin

255. C: okudt

256. B: -

257. B: Ibrahim’i getiirdiler efganila,
C: Biliiben gonderdiler zarila

258. B: Her birisi kald: kendii yarila,
C: Kild1 bunlar her biri yarila

Yalnuz evlerine geldi girii

Gozleri yasila girdi igeri®®

Mustafa eydiir kim**n’old1 sana

Ibrahim eydiir ecel irdi bana

S 10266 267 g 1268 269
Bagum agridi™ benim™" gorklii™ babam
e 270 . 271

Diziini” “yastasuvir®' yatam

Dizini?’ yastadi*” bildi halini
Eline ald: atasi®’ elini

‘Azra‘il ¢lin igaret eyled1275

Ibrahim’iin canin almak diledi*’®

‘Azra‘il oturdig1 yerden turur®’’

PO 278 27 280
Ibrahim korkuban“'® atasina

9 <
s1ginur

Restl?®! eydiir n’oldin®*? ey*® camm can
Korkuban bana sigindun®* ya‘ni***

259. C: evlerine

260. C: -

261. C: erismisdi

262. C: dlim

263. B: -

264. A:-,B: +,C: +

265. B: ogul, C: ki

266. B: agrir, C: agirir

267. C: ey benim

268. B: gorkliim

269. B: atam, C: atam

270. C: dizini bir lahza

271. B: yastas1 bir lahza, C: yaslayam

272. C: yasland1 dizini

273.C: -

274. B: resil ogli, C: Ibrahim’in

275. B: ‘Azra‘il’e igaret etdi resil,
C: ‘Azra‘il’e itdi isaret restl

276. B: Ibrahim’in cann algil ya resil,
C: Ibrahim’in canini algil ustl

277. B: “‘Azra‘il dahi ¢lin yerinde durur

278. B: korkar

279. B: restile

280. C: -

281. C: ‘Azra‘il

282.B: -, C: -

283. B: ey benim, C: ey benim

284. B: sigmursun, C: siginirsin

285. C: ani
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Ibrahim eydiir baba®**anunigiin

287 s 288 . 289
Korkaram baba“’ seniin canim“*igiin

Ciin dliirem bari yiiziin géreyim

290, 201 A 292
Hem™ " sentiin kokun alup”” canim

Hakk’a teslim eyledi oldem can®*

.. . T A 205
Ata dizinde virdi canin

A131296 L3297 1298 ..
‘Ayalin™ terk idi” ol” “seninig¢lin
Vir salavat sen dahi aninigiin

Medine halki*®’ tamam®® geldiler

Ibrahim icin®' agir’® yas dutdilar®®

Ol Ebubekir ‘Omer ‘Osman “Ali
Nagrayana®geldiler*®ciimle veli

a5 1306 A A
Mustafd’dur™ ‘Osman’a ey yar
HArase 307 1 1308
Ibrahim’i yu™ 'dahi™ tonina sar

Ibrahim’i ortaya getiirdiler

Yud: ‘Osman ki*” temiz getiirdiler’'

286. C: ki ben

287. C: vallah ben

288.C: -

289. B: Korkmadim billah senin canin igiin
290. C: -

291. C: ki

292. B: can

293. B: vireyim

294. B: ‘Azra‘il kabz etmege durd an,

C: ‘Azra‘il kabz etmeye turd: an1

295. B: Atasina sigmup virdi cani, C:
Atasia s1gimup virdi cant

296. B: oglunu, C: oglim

297. B: eyleyiip, C: eyledi

298. B: -

299. C: kavmi

300. B: tamamen, C: tamamen

301. C:g¢lin

302. B: ‘azim

303. B: dediler, C: tutdilar

304. B: gbrmege, C: -

305. B: geldi ani, C: geldiler gotiirmeye

306. B: Mustafa buyurdi, C: Mustafa
buyurdi

307. B: sen yuyup, C: sen yuyup

308.B: -, C: -

309.C: -

310. B: Ahiret menziline getiirdiler

vireyin®

3

Medine halki*!'namazin kildilar
Her biri bin®'? hiirmet*!* buldilar®™*

Mustafa kendi eliyle an1
Sine*"*kod1 ey benim®'®canim cani

317

Ciin namazin kildilar’ " ‘getiirdiler
318

Ahiret menziline yitiirdiler

Mustafa kendi eli birle an1

o A 319
Kabrine indirdi canim cani

O1*? sa‘at iki feristeh geldiler
[brahim’e gér ne su’al itdiler’”!
S6yle dir birisi men rabbiike®*
Ve Pbirisi eydiir vema nebiyyiike

Ibrahim eydiir kim***Tanr1 oldurur
Rahmetidiir’® ya**® fazli buldurur

. Al i 327
Bir su‘al yine diiben sordilar
329

Ibrahim’e bu s6zi*2* soylediler

331 ¢

Kim**°seniin peygamberiin kimdiir™*' ‘aceb

Tanrr’ya ne dinde eylediin taleb*

311. C: kavmi

312. C: bunca

313. C: sevablar

314.B: -

315. B: hakkina, C: kabrine

316. B: eya, C: indirdi

317. B: kilup, C: kiluban

318. B: ‘Osman yudi ki temiz getiirdiler

319.A:-,B:-,C: +

320. B: sol, C: sol

321. B: sordilar, C: Ibrahim’e bu su‘ali
sordilar

322. B: Birisi eydiir eyd men rabbiike, C:

Birisi dedi men rabbiike
323.B:-,C: -
324.B: -, C: -
325. B: rahmeti derya, C: rahmet eyler
326. B: vii, C: dahi

327. B: Ikileyin bir su‘al eylediler, C: Ye-

nileyin bir su‘al sordilar
328. C: su‘ali
329. C: didiler
330. B: bu, C: ol
331. C: kim
332. C: Tanri seni kimden eyledi taleb
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[brahim’iin dili dutuldi séyleye™
Kim beniim peygamberiim atamdur deye***

Mustafa geldi*** ileri***soyledi
Kim beniim peygamberiim atamdur didi*’’

Dedi cnim cani tez soylegil®™®

Benim®*’ peygamberim atamdir***digil**!

Ibrahim eydiir beniim peygamberiim
‘Alemiin fahr1 atamdur zahiriim®*

Telkin ol vaktinden virildi hem bize®
Bu** kitabdan®* isidiip®*® viriiz** size

Belki sirace’l-kultb dirler ol kitab
Andan agildi bize isbu hisab**®

Ciinki Ibrahim’iin isi old1 tamam>*’

Act 350, 1 4:351 A 352
Cebra‘il okudi™"geldi™" ve’s-selam

Cebra‘il hem®**yas tonin®** geymis kara
Hak selamin degiire***peygambere

333. B: Ibrahim tutuld: séyleyemedi,
C: Ibrahim tutild: hig séylenmedi

334. B: Peygamberim atamdir diyemedi,
C: Peygamberimdir atam deyemedi

335. B: anlady, C: -

336. C: ilerii geldi

337. B: Tagradan ogluna telkin eyledi, C:
Tasradan oglina telkin eyledi

338. C: Ey benim canim cani sdylegil

339. C: bunlara

340. C: atam

341. A:-,B: +

342. B: benim, C: haberim

343. B: Telkin ol giinden berii kald1 bize,
C: Telkin ol vakitden kald1 bize

344. C: bir

345. B: kitablardan

346. C: okuyup

347. B: diriz, C: -

348. B: -, C: Siracii’l-kultib demisler
bu kitab/Ana agild1 bize bu feth-i bab

349. B: Ciin du‘a kildilar is old1 tamam

350. B: geldi

351. B: restile

352.C: -

Ne dilerise dilesiin Hak**® Calab
358:

Dilegiin®” ne***ise eylegil®” taleb
Resil eydiir immetim gerek bana
Hak Ta‘ala anlar virsiin bana®®

Restileydiir kurban olsun®®' ibrahim**

- L 363 o 364 13651, A 366
Ummetiim™ ~bagislasun bana™" ol kerim

367
368

Mustafa lutf-1 kerem isledi
Hiida immetin ana bagisladi

Sevdiigin terk itmeyince bir’*adem
Sevdiigi katinda bulmaz ol rdhem®”

Kimseye®'kalmadi®™* diinya®” ey yigit
Sana dahi kalmayisar key esit’”*

Sen dahi sevdiigi’*terk eylegil

Hak yolina varm sarf eylegil376
Bes bilesin ir diirlikk gerek
Dostila bulusmaga birlik gerek®”’
353.B:-,C: -
354. B: tonlarin, C: tonuni
355. C: deridi
356. B: dedi, C: der Hak
357. B: dilegi, C: dilegi
358. B: her ne
359. B: kilsun, C: kilsun
360. A:-,B: +,C: -
361.B: -
362. B: Ibrahim ana
363. B: ‘4si immetim, C: ‘asi immetim
364.C: -
365.B: -, C: -
366. B: -
367. B: Ol kerim anunila isledi, C: Andan

ol kerim lutf isledi

368. B: Ummetimi ol bana bagisladi, C:

Mustafa’ya immetin bagisladi
369. B: ey
370. B: Sevdiigin kana bulasin ey adem
371. B: kimse
372. B: kalmaz
373. B: bu diinyada
374. B: Gegiserdir diinyadan dahi isit, C: -
375.B: sevdiigini
376. B: Ahiret menzilini berk eylegil, C: -
377.B: -, C:-
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383

Mustafa’nun canina vir salavat Fa‘ilat Fa‘ilat Fa‘ilat

Kim tamu dibinde kalmaya son ebed*”® Ahiret gerekise diinyan sat*®*

Ya ilahi bize lutfi islegil Ger seversen Muhammed’i

Mustafa yiizi suymna bagislagil®” Vir salavat ey Muhammed iimmeti**®

%By yerlerden du‘a-y1 isti‘anet

Ya ilahi togru yoldan ayirmagil !
Senin lutfinila fazlindan gayet

Mustafa’dan sen bizi ayirmagil**

Deyenler bu du‘a hakkinda amin

Eyitdiim old1 dasitan yere ¢ ‘
81 Cihan afetlerinden olsun emin

Vir salavét “1skila peygambere’

Okuyani dinleyeni yazani

Ol restl ‘agkina hanim old1 kelam ! ¢ )
2 Dinleyeni yazani rahmetiinile ya gani

Vir salavat Mustafi’ya ve’s-selam’®

378. B: -, C: -
379.B: -, C: -
380.B: -, C: -
381.B: -, C: -

382.A:-,B:+,C: -

383. B: Fa‘ilatin Fa‘ilatin Fa‘ilat, C:
Fa‘ilatiin Fa‘ilatiin Fa‘ilat

384.B: Vir salavat Mustafd’ya kainat, C:
Soz diikendi bakiyatii’s-salihat

170 385.B: -

386.Bundan sonraki ii¢ beyit sadece C’de
bulunmaktadir.
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BESTE VE GUFTESI ZEKI ARIF ATAERGIN’E AiT
SUZINAK MAKAMINDAKI ESERLERIN
PROZODI ANALIZI

Dog. Dr. (")zgiir Sadik KARATAS*

Oz: “Beste ve Giiftesi Zeki Arif Ataergin’e ait Stizinak Makamindaki Eserlerin Prozodi
Analizi” adli bu cahsmada Zeki Arif Ataergin’in hayati ve eserlerine deginilerek; prozodi,
suzinak makami, aruz vezni ve klasik Tiirk musikisi ile iliskisi hakkinda genelden 6zele olacak
sekilde bilgiler verilmistir

Betimsel yontem dogrultusunda “tarama” (Survey) modelinden yararlanilmis olan bu ¢a-
lismamizda, yontem kismiyla beraber beste ve giiftesi bestakara ait suzinak makamindaki
eserlerinin tasnifi yer almig, daha sonra caligmaya ait eserlerin prozodik analizi yapilmis,
yapilan analizler baglaminda elde edilen birtakim ¢ikarimlar ve bunlarin neticesinde sahsimiza
ait birtakim onerilerde bulunulmugtur. Cumhuriyet dénemi bestekarlarindan olan ve klasik
gelenegi koruyan bestekérlar arasinda gosterilen Zeki Arif Ataergin; suzinak makamindaki
“Hisniin Gibi Nagmen de Giizelliginle Miizeyyen” ve “Lutf Edip Goster Cemalin Ben de
Hayran Olayim” adli eserleri 6rneklem durumundadir. Calismada; s6z konusu eserlerin prozo-
di analizleri yapilarak, eserlerin prozodi agisindan ne gibi sorun teskil edip etmedigi hususu
tesbit edilmistir. Elde edilen bulgular neticesinde Zeki Arif Ataergin’in adi gegen eserlerinin
giiftelerinin ayn1 vezinle yazilmis olup ayni form yapisina sahip oldugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Zeki Arif Ataergin, suzinak, prozodi, klasik Tiirk musikisi.

THE PROSODY ANALYSIS OF THE WORKS OF SUZINAK TUNE
BELONGING TO ZEKi ARIF ATAERGIN COMPOSITIONS AND LYRICS

Abstract: In this study named “The study of the Tune "Stzindk" Works composed and
written by Arif Ataergin, in terms of Prosody” Zeki Arif Ataergin’s life and works were men-
tioned and its relation with Prosody, Tune "Stzindk", Aruz Prosody and Classical Turkish
Music was pointed out from the general to the specific
In this study, which has benefited from the Survey Model in line with the descriptive method,
with the method part, the classification of his works of “Stizindk” tune composed and written
by himself have been included, then prosodic analysis of the works within this study has been
made and some personal suggestions of mine have been included due to some conclusions
obtained within the context of the analysis. Zeki Arif Ataergin, who is shown among

ORCID ID : 0000-0002-8597-3914

DOI : https://doi.org/10.31126/akrajournal.677586

Gelis tarihi : 20 Ocak 2020 / Kabul tarihi: 28 Subat 2020

* Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Miizik Bilimleri Boliimii.
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the composers of the Republican era and among the composers who preserved the classical
tradition; his works “Hiisniin Gibi Nagmende Giizelliginle Miizeyyen” and “Lutf Edip Goster
Cemalin Ben de Hayran Olayim” in “Slzindk” Tune are in sample status. In the study; the
prosody analysis of the works in question was made and it was determined what kind of prob-
lems problems the works constituted in terms of prosody. As a result of the findings, it is seen
that the lyrics of Zeki Arif Ataergin's works are written with the same meter and have the same
form structure.
Key Words: Zeki Arif Ataergin, suzinak, prosody, classical Turkish music.

1. Giris

Durgun‘a goére miizik, biitiin sanat {irtinleri gibi kiiltiiriin kendi 6z mantig1
ve semantigi ile konustugu bir dildir (Durgun, 2005: 100).

Aristo’nun en biiylik 6grencilerinden, en yakin dostu ve miizik dalinda
kiymetli eserler vermis olan Theofrastes’e gore ise miizik, mantikla bir fazilet
olup anlasilmasi nefse gii¢ gelir ve nefs onun sirrint agiga ¢ikarmada eksik
kalarak onu nagmeler seklinde ortaya g¢ikartir ve onunla kederleri harekete
gecirerek 6zline tiirlii sanatlar gizler (Muhammed bin Abdiilkerim es-Sehris-
tani, 2014: 351).

Miizigin ahengini bizlere yansitmaya yarayan bir¢ok sistem vardir ve bu
sistemler Garp musikisinde ton, Sark musikisinde ise makam olarak adlandi-
rilir. Ancak bu sistemleri bizlere belli diizen hilinde sunmaya yarayan ise
form ve usullerdir. S6z musikisinde beste i¢in en 6nemli unsur olan form ve
usullerin ayni diizen halinde gitmesi prozodi konusu ile yakin temastadir.
“Prozodi” konusu, kelimelerin bestede kullanimi ile ilgilidir. Bu kullanimda
kelimelerin anatomik yapisinda bozulmalarin olup olmayisina gore, eserin
prozodisi kotii veya iyi olmaktadir. Konusma prozodisi dilin fonetik yapisina
gore kelimelerin sdylenisi sirasinda ortaya ¢ikan dogal ve gercek bir durum-
dur. Burada, kelimedeki hecelerin uzunluk-kisalik” boyutlarinda bir fark
ortaya ¢ikmaz. Yalniz konu ile ilgili olarak bazi hecelerde yapilabilen vurgu
ve niians ifadelerini sdylediklerimizin disinda tutarsak sanki biitiin heceleri-
miz ayni kisalikta veya baska bir sdyleyisle ayn1 degerdeymis gibi kullanil-
makta veya bdyle bir intiba uyandirmaktadir. Musikide ise konusmada bu-
lunmayan ve uzun zamana ihtiya¢ duyulan “nagme” dedigimiz melodik ifa-
deler kullanilmaktadir. Bir baska deyisle s6zlii musiki eserleri, bir bakima
uzun seslerle konugsmadir. Hiiseyin Sadettin Arel konu ile ilgili incelemesinde
prozodi kavramini soyle tarif etmektedir. “Dil prozodisi hecelerin vurgulari-
na, uzunluk ve kisaliklarina riayet ederek kelimeleri diizgiin okumak ilmidir.”
Bu tariften hareketle musikide prozodi, s6zlii musiki eserlerinde séziin beste-
ye nasil taksim edilecegini bildiren, yani giiftenin tegannide diizgiin okunma-
sin1 temin eden ilimdir (Hatipoglu, 1983:1-3).
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2. Zeki Arif Ataergin’in Hayat1 ve Eserleri

Bestekarliginin disinda, iyi bir hanende ve hukukcu olan Zeki Arif Ataer-
gin; 1896 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Meshur musikisinaslardan
Yemen Posta Telgraf baskatibi Kanuni Haci Arif Bey’in ogludur (Rona,
1960; 210) .

Asil adi Salih Zeki ise de bestekar Kanuni Haci Arif Bey’in oglu oldugun-
dan Zeki Arif ismiyle tanmnmustir. {lkogrenimini Besiktas’ta Akaretler’deki
Afitab-1 Madrif Mektebi’nde, orta 6grenimini Vefa Sultanisi’nde tamamla-
diktan sonra Mekteb-i Hukuk’a girdi. Buray1 basari ile bitirerek avukatlik,
hakimlik ve savcilik gibi gorevlerde bulundu. 1952°de Fatih noteri tayin
edilmistir (Ozcan, 1991: 40).

Istanbul Goztepe’de kalp sektesinden 68 yasinda vefat eden sanatci, Ka-
racaahmet’e defnedilmistir (Oztuna, 1969: 78).

Ataergin’in sanat egitimi ve bu husustaki iireticiligi su sekilde dzetlenebi-
lir: Devrinin taninmis hukukcularindan olan Zeki Arif Bey asil shretini mu-
siki sahasinda kazanmustir. Ik musiki derslerini babasindan almis, sonrasinda
babasinin araciligiyla, devrin “tavir sahibi” musikisinast Hact Kirdmi Efen-
di’den fasillar ve Lamekani Mustafa Efendi’den ilahiler mesketmeye bagla-
mustir. Icrasindaki 6zel tavrin gelismesinde Haci Kirami Efendi’nin biiyiik
tesir ve gayreti oldugunu bizzat kendisi sdylemistir. Ayrica babasi ile katildi-
g1 cesitli musiki toplantilarinda Tanbtri Cemil, Kemengeci Vasilaki, Udi
Nevres, Kasiyarik Hiisaimeddin, Hafiz Sehld Osman gibi zamanin iinlii sa-
zende ve hanendelerini yakindan tanima imkani1 bulmustur. Babasinin vefa-
tindan sonra bestekar Abdiilkadir Bey (Tore) ile tanisan Zeki Arif Bey’in
kendi ifadesine gore bu tanisma hayatinda bir doniim noktasi olmus, Abdiil-
kadir Bey’in yakin dostluk ve engin bilgisinden tam manasiyla istifade ede-
rek musikide bir otorite haline gelmistir. Bu arada Dariilmasiki, ardindan da
Dariitta‘lim-i Msiki icra heyetlerinde yer almis, daha sonralar1 bestekar Sadi
Isilay ile tanigmastir. Isilay’la beraber devam ettikleri Haydarpasa’daki Seh-
zade Ziyaeddin Efendi’nin koskiinde tertiplenen musiki toplantilarinda Us-
kiidarli Hoca Ziya’y1 (Bestenigar Ziya Bey) tantyarak bu toplantilardaki fasil-
larin idarecisi olan Ziya Bey’den bilhassa gazel icrasi ve makam seyirleri
konularinda faydalanmustir. Istifade ettigi musikisinaslar arasinda Leon Han-
ctyan ve Muallim (Mizikali) Ismail Hakki Bey de ayrica 6nemli musiki
adamlaridir. Boylece devrin hemen onde gelen biitiin musiki {istatlarindan
cesitli sekillerde faydalanarak basarili ve kendine has okuyusa sahip bir ha-
nende ve usta bir kanun icracisi oldugu kadar yaptigi bestelerle de zamanin
onemli bestekarlar1 arasinda yer almistir. Abdiilkadir Toére, Hoca Ziya,
Zekaizadde Ahmed Irsoy, Rauf Yekta, Hikmet Hamdi Bey gibi musikisinas-
lardan da biiyiik tesvik goren Ataergin, pesrev, saz semaisi, beste, agir semai,
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yliriik semai, sarki, tevsih, durak ve ilahi formlarinda 200’ilin iizerinde eser
bestelemistir (Ozcan, 1991: 40).

Kanuniliginin ve hanendeliginin yani sira resim ve hat ile de ilgilenen Ze-
ki Arif Bey, dilkeshaveran makamma diiskiinliigii ile tanmmustir. Aldeddin

Hem Cumhuriyet donemi 6ncesi hem de sonrasinda bestekarligini icra
eden ve klasik tarz hanendelerinden olan Zeki Arif Ataergin’in bestekarlik
kabiliyeti dahilinde engin musiki bilgisini 211 eser meydana getirerek bizler-
le paylagmustir.

Cansevdi, konuyu su sekilde ele almaktadir: 211 eserinden 160’ 1nin notasi
repertuar arsivlerimizde mevcuttur. Eserlerinin 202’ i sozli, 9 eseri ise saz
eseri olup, sozlii eserlerinin 183’ ii sarki, 9’u dini musiki sahasinda, 5’1 beste,
3’ agir semai, 2 eseri ise yiiriik semai formundadir. Zeki Arif Bey, eserle-
rinde makam tercihlerini yaparken daha ¢ok ender kullanilan makamlar {ize-
rinde yogunlasmig olup 24 eserini kiirdilihicazkdr makaminda, 23’ {inii dil-
keshdveran, 18’ini sipihr, 17’sini bayatiaraban, 9’unu segdhmaye ve 7 eserini
ise suzinak makaminda bestelemistir. Bu verilere dayanarak bestekarin kiirdi-
lihicazkar, dilkeshaveran, sipihr ve bayatiaraban makamlar1 {izerinde daha
cok durdugunu goérmekteyiz. Musikimizde klasizme siki sikiya baglh kalan
Ataergin, bunu eserlerinin dokusunda hissettirmis, giiniimiizde 6rneklerine
nadiren rastladigimiz makamlari, biiylik usullerle kendisine has bir iislupla
kaynastirarak islemistir. Bunun yani sira kiiclik usul olarak tabir edilen on
zamanl ve altindaki usullerde de bir¢ok eser bestelemistir. Bestekar, bu usul-
lerden 41 eserinde curcuna ve aksak, 24 {inde agir aksak ve 11 eserinde ise
aksak semai usuliinii tercih etmistir. Bu bilgiler 151831nda Zeki Arif Ataer-
gin’in bestelerinde agirlikli olarak curcuna, aksak ve agir aksak usullerini
kullandigin1 gérmekteyiz. Giiniimiize ulasan sozlii eserlerinin arasinda 128
bestesinin giiftekar1 bilinmemektedir. Giiftekar: bilinen eserlere bakildiginda
Zeki Arif Bey’in Ahmet Refik Altinay ve Hac1 KerAmeddin Efendi’nin siirle-
rini daha ¢ok tercih ettigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda Ahmet Refik
Altinay’in 8, Hac1 Kerdmeddin Efendi’nin 6, Y. Sinan Ozan’1n 4 siirini beste-
ledigini gérmekteyiz. Bunlara ek olarak 2 eserinin giiftesi babasi Kanuni
Hac1 Arif Bey’e, 14 eserinin giiftesi ise kendisine aittir (Cansevdi. 2014: 20).

3. Aruz Vezni ve Klasik Tiirk Musikisiyle iliskisi

Cetin’e gore aruzun pek ¢ok liigat manasindan, 1stilah olarak tasidigi ma-
nalarinin bagli bulundugu ileri siiriilenlerin baslicalar1 sunlardir: “Y6n, cihet,
taraf, yan, bolge; Mekke, Medine ve etrafi; daracik dag yolu; bulut; serkes
deve; ¢adirin orta diregi; ortaya ¢ikma veya ¢ikarma; kendisiyle bir sey karsi-
lastirilan, dolayisiyla 6l¢ii ve 6rnek olan sey.” (Cetin, 1991: 424).
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Tanrikorur’a gore ise aruz, Islami kiiltiir dairesine bagl milletlerin or-
tak siir olgiisiidiir. Arapgada “cadirin orta diregi” anlamina gelir (Giildas,
2003: 87).

Aruzun Tiirk siirine girmesi Tirklerin Miisliman olmasindan sonradir.
Ondan 6nce Tiirk metrigi vurgulu hece sayisina dayaliydi. Islam dolayisi ile
ilim dili olarak Arapgay1 6grenen Tiirkler, yeni Iran edebiyatinin Horasan ve
Maveraiinnehr’deki parlak inkisafiyla karsilasinca edebiyat dili olarak da
Farsgay1 6grenmislerdir. Bu paralelde, Miisliiman Iranlilar nasil Arap aruzu-
nu alintilayarak Sasani siirinden tiimiiyle degisik esaslara dayali yeni bir iran
siiri meydana getirdilerse, Tiirkler de 2-3 asir sonra Acem aruzunu alintilaya-
rak, Iran &rneklerinin taklidinden hareket eden yeni bir Tiirk siiri yaratmis-
lardir. Bununla beraber, en eski milli Tiirk siir 6l¢iisii olan hece vezni, bilhas-
sa halk sairlerinin tiirkii ve destanlarinda yasamaga devam ederek bugiine
kadar gelmistir. Ayrica her iki tiir de birbirine tarih boyu tesir ederek, 6zellik-
le asik edebiyatinda, Acem siirinde bulunmayan musikiye bagli yeni vezinle-
rin ortaya ¢ikmasina meydan vermistir. Ozetle, Acem aruzunun 26 vezninden
en ¢ok 12’si Tiirk siirinde kullanilirken, Tiirk musikisi usullerinden kaynak-
lanan ve Acem siirinde bulunmayan bazi yeni vezinler de Tiirkgenin yapisina
uygun olarak sairlerimizce icat edilmis, ancak bestekarlar bu yeni vezinlerde
yazilan siirlere pek fazla ragbet etmemislerdir (Tanrikorur, 2003: 89).

Aruzla siir yazmak isteyen Tiirk sairleri Tiirk¢e kelimelerdeki hece esitli-
gini seslilerle bitenleri agik-kisa, sessizlerle bitenleri kapali-uzun sayma ilke-
siyle ayirarak uygulama olanagi yaratmislardir. Ancak sairler, Tiirk¢enin
yapist geregi birtakim zorluklarla karsilastiklarindan bazi heceleri digerlerin-
den fazla uzatarak okuma mecburiyetinde kalmislardir. Bu durum divan ede-
biyatinda “imale” yapma olarak degerlendirilmektedir (Mutluay, 1974: 60).

Klasik Tiirk musikisinde kullanilan giiftelerin bahirlerine uygun usulleri-
nin seciminde bestekarlar tarafindan olusturulan tercihler de 6nem arz etmek-
tedir. Ornegin; aruzun remel bahrine giren failatiin (- » — —) / feilatiin (s « — —)
ve recez bahrine giren miistef’iliin (— — ¢ —) / miistef’ilatiin (— — « — —) ailesi
kaliplartyla yazilmis giiftelerin en fazla agir aksak, aksak ve daha az devri-
hindi, curcuna, miisemmen usulleri kullanilarak; aruzun hezec bahrine giren
mef’ Gl (— — ) veya mefailiin/mefailiin(e — — — / » — ¢« —) ve miictess bahrine
giren mefailiin/feilatiin (+ — » — /» « — —) ailesi kaliplariyla yazilmis giiftelerin
en ¢ok sengin semai ve semai; daha az aksak ve Tiirk aksagi usulleri kullani-
larak, daha az giifte yazilmis olan miizari, miinserih vd. bahirlerdeki siirlerin
de yine belirli usuller kullanilarak bestelendigi anlasilmaktadir (Tanrikorur,
2003:85-86).
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4. Prozodi

Prozodi, giifteli eserlerde soziin besteye taksim edilmesini anlatan ilimdir
(Arel, 1997; 15).

Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Musikisi Ansiklopedisinde “Prozodi” ve “Arfiz”
ayni maddede ele alinmistir.

Aruz kelimesi Arapganin, uzun ve kisa vurgularin nébetlesmesine da-
yali kendi i¢ musikisinden dogmus, hicretin 2. yilinda Mekkeli dilbilimci
Imam Halil tarafindan ilim haline getirilmis, 6nce Iran siirini, daha sonra
Afgan, Pakistan, Tirk ve kismen Hint siirlerini etkileyerek bu dillerinde
klasik siir vezni olmustur (Tanrikorur, 2003:87).

Tiirk¢emizin X. yiizyildan baslayarak Arapga ve Farscanin egemenligi al-
tina girmesi, Arap alfabesinin Tiirk alfabesi ile yer degistirmesi, Osmanlica-
nin edebiyat dili olarak kabul edilmesi, Tirk siirinin aruz kaliplarina gore
soylenmesi, Arap alfabesindeki bazi seslerin Tiirk¢ede bulunmamasi, Tiirk
dilinin “fonetik” yapisini oldukga etkilemistir. “Prozodi” kelimesi Yunancada
“prosodia” kelimesinden kaynaklanir. Dil prozodisi hecelerin vurgularina,
uzunluk ve kisaliklarina riayet ederek kelimeleri diizgiin okumak ilmidir.
Arapgadaki “Tecvid” kelimesinin kargiligidir. Ayrica kar, beste vb. biiyiik
formlardaki klasik eserlerimizin ¢ogunda prozodi hatasi dikkatleri ¢ekecek
kadar azdir. Prozodi, biitiin musikilerde s6z konusu olan ve her milletin kendi
dilinin dogal bir geregi sayilan, vazgecilmesi miimkiin olmayan bir ilimdir.
Prozodi, “vurgu” ile birlikte her dilin en esasli unsuru durumundadir (Hati-
poglu, 1983:1-3).

Giildas’a gore prozodi konusu, kelimelerin bestede kullanimu ile ilgilidir.
Bu kullanimda kelimelerin anatomik yapisinda bozulmalar olup olmayisina
gore, eserin prozodisi kotii veya iyi olmaktadir. Konusma prozodisi dilin fo-
netik yapisina gore kelimelerin sdylenisi sirasinda ortaya ¢ikan tabii ve ger-
¢ek bir durumdur. Burada, kelimedeki hecelerin “uzunluk- kisalik” larinda
bir fark ortaya ¢ikmaz. Elbette ki sozlii musikide en 6nemli unsur “uzunluk-
kisalik” mevzusuyla beraber uygunluktur ve uygunlugun yaratilmasinda en
onemli amil vurgudur. Vurgu musikinin can damaridir. S6zlii eserlerdeki pro-
zodik olaylar, dogrudan vurgu ve vurgulamalara dayanir (Giildas, 2003: 1).

4.1. Acik Heceler (Kisa Heceler)

Agik deyimini kanaatimizce su manada anlamaliyiz: Kendi degerinden
daha fazla uzatilmamasi gereken heceler, melodik bir sesle uzatildiklar tak-
dirde, insan duyusunda bir tatminsizlik, bir bosluk, tatsizlik ve tedirginlik
yaratmaktadirlar. Bu agikligin bir sona ulagmasi, kapanmasi gerekir ve iste-
nir. Bu yapilmadigi takdirde “melodik deger” ile “hece degeri” birbiriyle ¢e-
ligkili olacagindan, ortaya g¢ikacak huzursuzluk devam eder. Buna engel ol-
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mak i¢in, kisa degerli olan sesli harflerimiz (hecelerimizi) kendi degerlerin-
den daha fazla “melodik deger”lerle asla yiiklemememiz gerekir. Kapali he-
celer degilse durum bdyle degildir. “Melodik deger” ile birlikte “kapali hece”
degeri (uzun hece) de uzayabilmektedir. Bu zamanin sonunda agik hecede
oldugunun aksine bir bosluk, bir tatminsizlik yoktur. Ciinkii, bu duygularin
meydana gelmesini 6nleyen hece sonundaki sessiz harf, olusan boslugu dol-
durup “melodi degerini” “hece degeri” ne esit kilmaktadir. Dolayisi ile duygu
tamamlanmaktadir. Ornegin, Serif Igli’nin bayati agir aksak sarkisindan, bu
diisiincemizi destekleyen bir 6rnek verelim:

Sekil 1: Agir Aksak Usule Ornek.

Burada “mez” hecesi kapali hecedir ve o6rnekte goriildiigii gibi melodik
olarak uzayabilmektedir. Bu uzayan hece sayet bir acik hece, mesela “me”
hecesi olsaydi, ikinci 6l¢tideki sekizlik nevaya kadariyla uzama (altina yazil-
mig ikinci sozlerdeki “ma” hecesi gibi) bir duygu boslugu yaratacaktir. An- 177
cak, “z” harfi ile kapatilmis olmas1 duyguyu tamamlamis olmaktadir; “g6z”
hecesinde de ayni durum mevcuttur (Hatipoglu, 1983:4).

4.2. Kapah Heceler (Uzun Heceler)
Uzun hece degeri (2) ise, uzun heceye verilen melodik deger de ideal ola-
rak (2) olmalidir.

Sekil 2: Uzun Hece Ornegi.

Uzun hece degeri (2) iken, heceye yiiklenen melodik deger (2)’ den az
olursa hatalidir. Bu azalma biiyilidiik¢e hata da biiyiir (Hatipoglu, 1983:5)
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Sekil 3: Uzun Hece Ornegi
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5. Beste Oncesi Hazirhik Calismasi

Beste yapmaya baslamadan once hareket noktalarimiz yukarida 6zetlenen
hususlarda olmalidir. Ozellikle en &nce yapilmasi gereken islem, se¢imi ya-
pilmis ve bestelenmeye her bakimdan uygun olan giiftenin kelime hecelerinin
yukarida agiklandig1 sekilde “uzunluk-kisalik”larinin tespitidir. Bu tespit
yapildiktan sonra, bu hecelerin goriinlimiine en iyi uyan usuliin se¢imi ikinci
onemli husustur. Usul se¢iminde, melodik bir uygulamadan 6nce resitatif bir
uygulama s6z konusu olmalidir. Yani hecelerin “kisalik-uzunluk”larint dik-
kate alarak heceleri tek ¢izgi halinde, uygun olan usuliin darplarina (vurusla-
rina) dagitmak en isabetli yol olacaktir.

Bestekar bu ¢alismay1 yaparken:

1. “Acik” yani “kisa” hecelerin, kendi degerine uygun olan usul birim de-
gerini kesinlikle tespit etmelidir.

2. Tespit edilmis “kisa hece” degeri, kesinlikle usul degerinin uzun zama-
nina isabet ettirilmemelidir.

3. “Uzun hece” usuliin uzun zamanina verilmeli ve kendi degerinden kii-
ciik olan, kisa usul zamanina verilmekten kacinilmalidir. Giiftenin, a¢ikladi-
gimiz bu hecelerdeki “uzunluk-kisalik” durumuna tam uyabilen bir usulii
bulmak imkansiz degilse de ¢ok zordur. Bundan sonra yapilacak is uymayan
taraflarin tespitine gelir. Fakat ilk planda usuliin se¢iminde, kisa hecelerin
tayin edilen birim zamanina uymast muhakkak surette temin edilmelidir. Kisa
hecelerde istenilen uygunluk saglandiktan sonra, uzun hecelerin bize sagla-
diklar1 kolayliktan (uzayabilme kabiliyetinden) istifade ederek, usuliin uzun
zamanlara uydurulmasi kolay olacaktir. Ozetleyecek olursak uygun bir usu-
liin seciminde:

a. Oncelikle, kisa hecelerin usuliin kisa zamanlarina rastlanmasi saglan-
malidir.

b. Uzun heceler ise, kendi degerlerinden kisalmamak sartiyla, ayni1 veya
daha uzun degerde usul zamanlarina verilmelidir (Hatipoglu, 1983: 6).

5.1. Sozlerdeki Uzun-Kisa Miinasebetlerinin Usullere Uygulanmasi

Hecelerdeki uzunluk-kisaliklarin, usul zamanindaki uzunluk-kisaliklara
uygun diismesi halinde dogru bir uygulamadan s6z edilebilir. Aksi halde
uzun hecenin kisa zamana, kisa hecenin uzun zamana denk gelmesi duru-
munda biiyiik bir prozodik hatanin s6z konusu oldugu goriiliir (Hatipoglu,
1983: 7-9).
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Curcuna uygulamasina 6rnek:
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Sekil 4: Curcuna Usuliine Ornek.

Goze carpan hatalardan biri usule giris sirasinda meydana gelmektedir.
Giris zamani olan (diim), uzun zaman olmasina ragmen, kisa bir heceye ve-
rilmektedir. Bununla da yetinilmeyip, hemen sonra gelen usuliin (te) kisa
zamanina da uzun hece verilmektedir (Hatipoglu, 1983: 17).
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Sekil 5: Curcuna Usuliine Ornek.

6. Prozodi Acisindan Giifte

Bestekarlar1 eser ortaya koyarken zorlayan durumlardan biri de giiftede
bulunan eksiklik ve hatadir. Giifteye bagli olan sebepler gesitli olmakla bir-
likte, basta geleni sozlerin giifte vasfinda olmamasidir. Bu baglamda her sii-
rin giifte olarak kullanilamayacagi gercegi ortaya ¢ikmaktadir.

Giifte olusumunda dikkat edilecek hususlari su sekilde siralayabiliriz:

1. Misra iginde 1srarla birbirini takip eden agik heceler varsa: Bu tip giifte-
ler, hecelerin usul darplarina dagitilmis olmalar1 halinde bestekari ¢ok zor
durumlara sokacaktir.

Ornegin; “bana buraya gelecegini niye sdylemedin?”

2. Misralar igerisinde 1srarla birbirini takip eden kapali heceler varsa:
“Hak bahtimdan giildiirmiisken gayriyi neyleyim” de oldugu gibi, birinci
maddede sdyledigimiz mahzur dogacaktir.

3. Telaffuzu (okunusu) sikint1 veren heceler pes pese geliyorsa: “kolla-
rimdasin simsicak”
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4. Ayni beste ile ezgilenmis iki misranin karsilikli hecelerinde (iki ve dor-
diincli misralar nakarat ezgisi) uygunluk yoksa agik heceye kapali, kapali
hece agik hece geliyorsa...

5. Ayni beste ile okunan diger dortliikler de birinci dortlik ile agiklik, ka-
palilik ve mana duraklari bakimindan uygunluk yoksa, 6rnegin 11l. Selim’in
buselik sarkisi1 “Bir piir-cefa hos diberdir” (Hatipoglu, 1983: 19).

.Bir pur ce-fa hos dil-ber-dir. Mip-te-ld-ym hay-li dfm -dir. —
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Sekil 6: Bir pur cefa hos dilberdir.

7. Suzinak Makami1 Hakkinda Genel Bilgiler

Dizisi rast 5’lisine hicaz 4’liisii eklenerek olusmaktadir. Neva perdesinde
hicaz dortliisii, bir tam ses asagiya inildiginde ¢argah perdesinde nikriz besli-
si meydana gelir. Yine, ¢cargah perdesinin bir altindaki ses olan segah perde-
sine inilirse, dizi hiizzam olur. Asma kalis perdeleri de bu sekilde hasil olur.
Basit suzinak makaminin donanimi karcigar makaminin aynidir. Aralarindaki
fark, karar perdelerinin degisik olmasidir. Dolayisiyla dizi de degisiktir (Oz-
kan, 2013: 203).

Her makamda nagme hareketinin bir baslangi¢c noktasi karar perdesidir.
Bazen bir eser karar perdesinden farkli bir derece lizerinden baslayabilir
(Rauf Yekta Bey, 1986: 68).

Suzinak makami, ¢ogunlukla ¢argah veya neva perdelerinden baslar. Ka-
rar perdesi rast perdesidir (Karadeniz, 1983: 87).

Suzinak makaminin bir de “zirgiileli suzinak” denilen ¢esidi vardir ki bil-
digimiz zengiile makaminin rast perdesine gociiriilmiis seklinden ibarettir
(Arel, 1991: 58).

8. Yontem

Bilimsel arastirmalar, olay1 oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu
belirlemeye ¢alisan arastirmalardir. Bu tiir arastirmalarda ele alinan olaylar
ve durumlar ayrintili bir sekilde arastirilmakta, daha onceki olaylar ve du-
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rumlar ve durumlarla iliskisi incelenerek, “ne” olduklar1 betimlenmeye ¢ali-
silmaktadir (Karakaya, 2009: 59).

Tarama arastirmalar1 bes asamada gergeklestirilir:

1. Problemin tanimlanmasi.

2. Hedef grubun (6rneklem) belirlenmesi.

3. Veri toplama araglarinin hazirlanmasi.

4. Verilerin toplanarak analiz edilmesi.

5. Analizlerin yorumlanmasi ve degerlendirilmesidir (Karakaya,2009: 69).

8.1. Verilerin Analizi

Bu arastirmanin evrenini; Zeki Arif Ataergin’in beste ve giiftesi kendine
ait eserleri, orneklemini ise; suzinak makaminda vermis oldugu, beste ve
giiftesi kendine ait “Hiisniin Gibi Nagmen de Giizelliginle Miizeyyen” ile
“Latf Edip Goster Cemaélin Ben de Hayran Olayim” adli eserler olusturmak-
tadur.

Belge ve literatiir taramasindan elde edilen veriler analiz edilerek, eserler
prozodi ve giifte acisindan ele alinarak yorumlanmistir. Analizlere dayali
yorumlamalar, ¢aligmanin bulgular ve yorum kismina yansitilmistir.

9. Bulgular ve Yorum

Calismamizin bu bélimiinde, calismanin 6rneklemini olusturan “Zeki Arif
Ataergin’in beste ve giiftesi kendine ait suzinak makamindaki eserlerinin
prozodi agisindan analizi ele alinarak gerekli agiklamalarin detayi, ilgili ana-
lizler basligi altinda ayrica verilmistir. Calistigimiz eserin, agik ve kapali
heceleri tespit edilerek prozodik agidan sorun teskil edebilecek acik heceler,
eserler igerisinde yuvarlak igerisine alinacak sekilde belirtilmistir. Musiki
prozodisi agisindan kusurlu goriiniip de dil prozodisi a¢isindan kusur bulun-
mayan heceler ayrica belirtilmis olup, ardindan 6Slgiiler dahilinde tespit edil-
mis heceler icin gerekli agilamalar her eserin akabinde detayli sekilde akta-
rilmistir. Bunlara ek olarak kalip icerisinde imale varsa ki bunlar Arapca ve
Farsca da Med harflerinde harfin telaffuzunu uzatan harflerde olabilir, i harfi
icin “*” igaretiyle 1, yine aym sekilde u harfi i¢in de “*” isaretiyle G seklinde
gosterilmektedir. “*” isareti ayn1 zamanda heceyi kapali hece olarak da gds-
termektedir.
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HUSNU GIBI NAGMEDE GUZELLIGINLE MUZEYYEN
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GAYS OLMADA BULBUL NAGMENLE GONULLER
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Miizeyyen : Siislenmis.

Hicrén : Ayrilik
Gays : Kendinden gegmek.

Not: Eserin Notasi Ilker Cansevdi’nin Yiiksek Lisans Tezinden Almmistir.
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9.1.1. Hiisniin Gibi Nagmende Giizelliginle
MiizeyyenAdh Eserin  Prozodi Analizi

2. Ol¢iide: “Gi”

7. Ol¢iide: “Li”

14. Olciide:*“La ve Ya”

15.
17.
18.
19.
25.
26.
27.

28

30.

Olciide
Olciide
Olgiide
Olciide
Olgiide
Olgiide
Olgiide

: Olgiide

Olciide

1 “Ya”
1 “Ri1”
1 “Le”
1 “Ne”
“Ya”
1 “Mu”
1 “Ri”
:“Le”

: “Ne” heceleri agik hece olmalar1 ve uzun zamana denk gelme-

leri hem de nota uzamasi yaptiklarindan 6tiirii prozodi agisindan sorun tegkil
etmektedir.
3. Ol¢iide: “Bi”
6. Olciide: “Le”
8. Olgiide: “Le”

16.
19.
24.
29.
33.
34.
37.

39.

Olciide

Olciide:
Olciide:
Olgiide:
Olgiide:
Olgiide:
Olgiide:

Olciide

1 “Mu”

“De”
“Lave Ya”
“De”

“Ma”

“Dg”

“Bj”

: “Le”heceleri ise “Statik Kalis” yaptigindan otiiri herhangi bir

sorun teskil etmemektedir.

12. ve 22. Olgiide: “Réa”heceleri musiki prozodisi agisindan problem tes-
kil ediyormus gibi goriinse de dil prozodisi agisindan heceler aslinda kapali
olduklarindan 6tiirii sorun teskil etmemektedir.
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9.2. Litf Edip Goster Cemalin Ben de Hayran Olayim
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Tlker Cansevdi

LUTFEDIP GOSTER CEMALIN BEN DE HAYRAN OLAYIM
VUSLATIN CUN RAHINE HEZAR SITABAN OLAYIM
DERD-1 ASKIN ETTI BIMAR KALDI GONLUM CARESIZ
BEKLEYIP PAYIN SADASIN SAD-U HANDAN OLAYIM

Cemal : Yz giizelligi.

Vuslat : Kavusma.

Réh :Yol.

Hezar : Biilbiil.

Sitdban  : Acele eden, ¢obuk olan.
Bimar : Hasta.

Pay : Ayak.

Sada : Ses.

Sad : Sevingli.

Handan : Giilen.
Kaynak: Ayta¢ Ergen Nota Arsivi’nde yer alan bestekarin el yazmasi notasindan yazil-
mistir.
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9.2.1. Liitf Edip Goster Cemalin Ben de

Hayran Olayim Adh Eserin Prozodi Analizi

7. Olgiide:“La”

13. Olciide: “Dii”

15. Olciide: “O”

20. Ol¢iide: “Ti”

24. Olgiide: “Ca” heceleri agik hece olmalar1 ve dortliik notaya denk gel-
melerinden Otiirli nota uzamasi yaptiklar i¢in prozodi agisindan sorun teskil
etmektedir.

3. Ol¢iide: “M4a”

10. Olgiide: “Pa”

11. Olciide: “Ra ve Da”

13. ve 15. Olgiide “T4”

20. Olgiide: “Bi” heceleri musiki prozodisi a¢isindan problem teskil edi-
yormus gibi goriinse de dil prozodisi agisindan kapali hece olduklarindan
otiri sorun teskil etmemektedir.

10. Sonuc ve Oneriler

Musikimizde klasizme siki sikiya bagli kalan Ataergin; bunu eserlerinin
dokusunda hissettirmis, giiniimiizde O6rneklerine nadiren rastladigimiz ma-
kamlari, biiylik usullerle kendisine has bir iislupla kaynastirarak islemistir.
Beste ve giiftesi kendisine ait “Hiisniin Gibi Nagmen de Giizelliginle Miizey-
yen” ve “Latf Edip Goster Cemalin Ben de Hayran Olayim” adli suzinak
makamindaki eserlerini de klasik iislupla isledigi eserler arasinda oldugunu
gormekteyiz. Caligmamizda s6z konusu olan bu iki eser; prozodi agisindan
ele alimarak yorumlanmis, analizlere dayali yorumlamalar akabinde birtakim
sonuclar elde edilmistir.

Bu baglamda;

“Hiisniin Gibi Nagmen de Giizelliginle Miizeyyen” ve “Litf Edip Goster
Cemalin Ben de Hayran Olayim” adli eserlerin giifte analizinde aruzun remel
bahrine giren fa’ilatiin, fa’ilatlin, fa’ilatin, fa’iliin kalibtyla yazildig1 sonucu-
na ulasiimastir.

Zeki Arif Ataergin’e ait ad1 gecen eserlerin form yapisi incelendiginde
bestekarin sarki formunu, formun asil yapisi olan A(Zemin)+B(Nakarat)+C
(Miyan)+B(Nakarat) semasi sekliyle kullanmis oldugu ve adi gegen eserlerin
usul analizi yapildiginda da curcuna usuliinde kullanmis oldugu sonucuna
ulagilmagtir.

Incelenen eserler gergevesinde, gerek aruz gerekse hece dlgiisiiyle yazil-
mis olsun bestelenen giiftelerin, mazmunlarla desteklenerek musikimizin
klasik tavrinin korunmasinin miimkiin olacag: kanaatine tarafimizca varilmis-
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tir. Ayrica, eserler ister aruz ister hece vezniyle bestelensin hecelerin vurgula-
rinin uygun darp ve notaya denk getirilmesi paralelinde prozodi agisindan
hatalarin asgari diizeye ¢ekilecegi sonucuna ulasilmistir.

Bu arastirmada, klasik Tiirk musikisinde icraci ve bestekar olusumunda
onemli bir sistem olan “silsile gelenegi’nin bir 6rnegi daha goriilmektedir.
Abdiilkadir Tére-Zeki Arif Ataergin- Aldeddin Yavasca seklinde bir zincir-
lemenin varlig1 bu gelenegin 6rneklerindendir.

Zeki Arif Ataergin, Cumhuriyet dénemi bestekarlarindan olmakla beraber
klasik gelenegi koruyan bestekarlar arasinda da gosterilmektedir. Bestekar
genel itibariyle besteleme teknikleri agisindan hem klasik gelenege bagli
kalmis, hem de asgari 6l¢lide prozodik kurallara bagli kalmistir. Bu baglam-
da; her bestekarda oldugu gibi bestekarimizda elbette ki beste yaparken kendi
duygularmin yansimasi dogrultusunda 6zgiir bir ¢calisma ortaya koyma istegi-
ne sahip olmustur.

Sozlii bir eserin olusumunda melodi orgiisityle beraber giifte unsurunun
onemli bir paydas oldugu bilinmektedir. Giiftenin daha anlamli ve usule
uyumunun daha giiclii olabilmesi igin prozodik kurallarin hassas islenilmesi,
eserin hem daha iyi anlagilmasi hem de daha teknik ve sanatli olmasi agisin-
dan 6nem arz etmektedir.

Ayrica bu tiir caligmalar; islup, tavir ve besteleme anlayislar: itibariyle
yeni 0grenimleri bizlere sunacaktir. Ayn1 zamanda bu ¢alismalar, sanat ¢a-
lismalarinin devami agisindan yeni eserler olusmasina da katk: saglayacaktir.
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AHMED AVNi KONUK’A AIT RAST KAR-I
NATIK (FiHRIiST-i MAKAMAT) ADLI ESERIN
MUTEFERRIK MAKAM SATIRLARININ
MAKAM VE GUFTE ANALIZi

Ars. Gor. Semih OKCU

Oz: “Ahmed Avni Konuk’a ait Rast Kar-1 Natik (Fihrist-i Makamat) adli Eserin Miitefer-
rik Makam Satirlarinin Makam ve Giifte Analizi” adli bu ¢alismada, kar-1 natik, Hamparsum,
kiipe kavrami, aruz vezni ve aruz vezninin klasik Tiirk musikisiyle iliskisi hakkinda genelden
6zele dogru olacak sekilde bilgiler verilmekte yapilan ¢alismanin yontem kismi ile beraber
Ahmed Avni Konuk’un Rast Kar-1 Natik adli eserinde kullandigi makam ve usullerin tasnifi
yer almaktadir. Bu paralelde bu kisim dahilinde; aragtirmanin modeli, evren ve 6rneklemi,
verilerin toplanmasi ve analizi gibi veriler bulunmaktadir. Bulgular ve yorum bashigi altinda
calismanin orneklemini olusturan Ahmed Avni Konuk’a ait Rast Kar-1 Natik’in (Fihrist-i
Makamat) miiteferrik satirlarinin makam ve giifte analizi yapilmig, son boliimde ise yapilan
analizler baglaminda elde edilen birtakim ¢ikarimlar ve bunlarin neticesinde sahsimiza ait
bazi 6neriler yer almaktadir.

Arastirmada “betimsel” yontem kullanilmistir. Betimsel yontem dogrultusunda da “Tara-
ma” (Survey) modelinden yararlanilmistir. Arastirma konusuna yonelik olarak kullanilan bu
teknikler araciligi ile elde edilen tiim veriler analiz edilmis ve yorumlanmstir.

Bu ¢alismada, kar-1 natiklarin dgreticilik hususunda ne kadar verimli oldugu ortaya ¢ik-
mistir. Son zamanlarda bu tip biiyilik form yapisina sahip eserlere ragbetin azaldig1 bilinmek-
tedir. Bu ve benzeri kar-1 natiklar tizerinde yapilan her tiirlii ¢aligma, kaybolmaya yiiz tutmus
olan bu ve benzeri formda bestelenmis eserleri giin yiiziine ¢ikarmaya yardimci olacagi on
goriilmiistiir. Bu ¢alismanin, hem sanatsal eserlerin devamina musikimizin dgretilmesine ve
bu tip yeni eserler olusmasina katki saglayacagi diisliniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Avni Konuk, kar-1 natik, giifte, makam, aruz

THE ANALYSIS THE MODAL AND LYRICS MESSY MODAL PART OF THE
WORK NAMED RAST KAR-I NATIK (FiHRiST-i MAKAMAT) BELONGING TO
AHMED AVNI KONUK

Abstract: This study called “The modal and lyrics analysis messy modal part of the work
named Rast Kar-1 Natik (Fihrist-i Makamat) belonging to Ahmed Avni Konuk”.has been
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arqued out, the points about Kar-1 Natikk, Hamparsum, Kiipe kavrami, The Prosody and its
relation with Classic Turkish Music have been enlightened properly from the general to the
particular, the description of the modal and methods which Ahmed Avni Konuk used in the
work named “Rast Kar-1 Natik” beside the method’s part of the conducted study takes part. In
this division and this parallel; there has been some datas such as the model of the research, the
system and its sample, the datas being collected and their analyses. The modal and lyrics
messy modal part of Rast Kar-1 Natik, the work of Ahmed Avni Konuk, which forms the
sample of the study under the heading of the findings and interpretation have been analized; at
the end and fourth part, a certain number of inferences regarding to the analyses conducted
and by reason of all these, some proposals belonging to us individually take part.

“Descriptive” method has been used in the research. In accordance with the descriptive
method, Survey model has been utilized. By these techniques used for the issue of the rese-
arch, all datas gained have been analized and interpretended.

In this research, as known, how productive Kar-1 Natiks are about instructiveness has
emerged and given that the demand for the works which have a huge formation like this has
decreased so far, every study conducted on these or similar Kar-1 Natiks has been predicted to
help bring to light the composed works which are subject to decline in these or similar forms.
Still, this study has been considered to contribute this type of new works to occur from the
point of both artificial works’ continuity and the instructiveness of our music.

Key Words: Ahmed Avni Konuk, kar-1 natik, lyrics, modal, prosody

I. Giris

Miizigin ahengini bizlere yansitmaya yarayan bir¢ok alem vardir ve bu
alemler garp musikisinde ton, sark musikisinde ise makam olarak adlandiri-
lir. Ancak bu alemleri bizlere belli diizen halinde sunmaya yarayan ise form
ve usullerdir.

Tanrikorur (2003) form kavramini bizlere su beyani ile aktariyor; “Diin-
yanin her ¢esit edebiyatinda, Dogu’da olsun, Bati’da olsun, nasil zaman
icinde olusmus, yazar veya sairlerin kurallarina uymak durumunda bulun-
duklart edebi kaliplar varsa, ¢esitli miiziklerde de yine zaman iginde olus-
mus, bestecilerin ilhamlarini ses sanatina dokerken uymak durumunda bu-
lunduklart beste kaliplar1 vardir. Bu kaliplarin adina Fransizcadan aldigimiz
bir terimle “form” diyoruz” (s. 47).

Dindig1 musiki formlart igerisinde ele alinan kdr-1 natik ise, biiyiik usullii
s0zlli formlar arasinda yer alir. Kar admin verilisi, kar formu ile ilgisinden
dolay1r degil, kelimenin Farscadaki anlamindan dolayidir. Nitekim kar-1
natik, “konusan ( kendi kendini anlatan) eser” demektir ve bestecinin, sanat
ilhamindan ziyade 6greticiligi ve ustalik gosterisini 6n plana aldig1 bir tiir
“miizikli beyin jimnastigi”dir. 15° ten 119’ a kadar degisen sayilarda makam
(bazen hem makam hem usul) tarifini ameli olarak veren kar-1 natiklar beste-
lenmistir (Tanrikorur, 2003: 50).

Kar-1 natiklar en bilesik formlardir. Semasi: A+B+C+D+E+F+...(Ozkan,
2013, s. 104-105).
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Arapcada “kiillii'n negam” denen bu sekle “kar” adiin verilmesi uzunlu-
gundan dolay1 olacaktir. Ciinkii form bakimindan kar’a benzemez. Fihrist
pesrev ve saz semaisi seklinin s6z musikisindeki karsihigidir (Oztuna, 1969:
326).

Bestelenmis olan bu kar-1 natiklari 119 makam ve 9 usul ile bugiine kadar
en kapsamli ele alan ve bizlere aktaran Ahmed Avni Konuk, yakin gegmisi-
mizde yagsamis en dnemli mutasavviflardan olmakla beraber, sair, bestekar,
mesnevi sarihi ve bir hukukgudur. Ortaya koymus oldugu “rast kar-1 natik
(Fihrist-i Makamat)” musiki diinyamiza 1sik tutarak bu alanda ders niteligi
tagimasi hasebiyle de biiyiikk 6nem arz etmektedir.

“Ahmed Avni Konuk’un en 6nemli 6zelligi de musiki eserlerinin basta
Fihrist-i Makdmat olmak tizere giiftelerinin hemen hemen hepsini kendisinin
yazmis olmasidir.” (Barkgin, 2011: 289).

Ahmed Avni Istanbul’da dogmus, hafiz, sair, biiyiik bir miizik adami ve
mutasavviftir. Mevlevidir ve en kapsamli Mesnevi serhinin yazaridir. Ayni
zamanda onemli bir devlet adamidir. Uzun yillar PTT nin genel miidirligi
yardimciligini yapmis, “Postaci Ahmed Avni” unvaniyla anilmistir. Zekai
Dede’nin 6grencisidir (Ersonmez, 2013: 365).

Konuk, 40 dolayinda eser bestelemis, dilkeside ve bend-i hisar adli iki
makam terkip etmistir (Karaosmanoglu, 2007: 4). Ancak Ahmed Avni
Bey’in dilkeside terkibi, Padisah Muhasibi Arif Mehmed Aga’nin bulusu
olan dil-kes makamu ile karistirllmamalidir. Zira bu makam sedd-i arabdn ile
baslayip rast perdesinde karar yapmaktadir (Tura, 2006: 50).

Babasi balmumu tiiccarlarindan Kadioglu Mustafa Kazim Efendi-
dir(Rona, 1960: 79). Annesi ise Tdcir Buhdrali Hdfiz Mustafa Efendi’nin
kiz1 Fatma Zehra Hanim dir (Oztuna, 1969: 348). Dokuz on yaslarinda iken
birkag ay arayla dnce babasini, ardindan annesini kaybetti. Ibtidai mektebini
bitirdikten sonra Kur’an-1 Kerim’i ezberledi ve cami derslerine devam ede-
rek Arapca 6grendi. Galata Riisdiyesi’nde dordiincii sinifta okurken tigiincii
sinifindan basladig1 Dariissafaka’dan 1890°da mezun oldu. Memuriyeti sira-
sinda basladigi Mekteb-i Huklk-1 Sahane’yi 1898’de birincilikle bitirdi. 6
Mart 1938°de Istanbul’da vefat etti ve Merkez Efendi Mezarligi’na defnedil-
di. Konuk’un son zamanlarinda Emine Hadiye Hanim’la evlendigi, Eminonii
Mal Midiirliigi’niin 11 Mayis 1938 tarihli yetim maasini diizenleyen tezke-
resinden anlasilmaktadir. Konuk, 1904’te Mesnevihan Selanikli Mehmed
Esad Dede’ye intisap ederek Mevleviyye tarikatina girdi. Miirsidinin Cayirh
Medrese’deki hiicresinde verdigi derslere devam etti. Burada Tahirilmevievi
ve Abdiilhay (Oztoprak) efendilerle birlikte temayiiz eden ii¢ 6grenciden biri
oldu. Mehmed Esad Dede’den Farsca 6grendi ve Mesnevi’yi okuyarak icazet
aldi. Bu yillarda Fatih tiirbedar1 Ahmed Amis Efendi’nin sohbetlerine de ka-
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tildi. Dariigsafaka’da talebe iken okulun musiki muallimi Eyyiibi Zekdi De-
de’den aldig1 derslerle basladigr musiki ¢alismalarini mezuniyetinden sonra
da hocasiyla devam ettirdi. Hocasindan mesk ettigi dini ve din dig1 formdaki
eserleri en kii¢iik ayrintisina kadar hafizasinda koruyarak bu eserlerin gele-
cek nesillere aktarilmasinda saglam bir koprii vazifesi gordii. Ayrica Findik-
zade Tagkasap’ta mesk hane haline getirilmis bir kahvehanede Hac: Kirami
Efendi’den musiki mesk eden Konuk, genglik yillarinda Zekai Dede’nin ta-
lebelerinden M. Suphi Ezgi ve Rauf Yektd Bey’le de beraber calisti. Nota bil-
meyen, ancak dilkeside ve bend-i hisar adlarinda iki makam icat eden Ko-
nuk’un ilk bestesi, “Ey dilber-i sen sevdim seni ben” misraiyla baglayan kar-
cigar sarkisidir (1888). Blselikagiran, riy-i irak ve dilkeside makamlarindaki
Mevlevi ayinleri disinda dini eser bestelememis; din dis1 sahada besteledigi
kar, rast kar-1 natik, beste, agir ve yiiriikk semai ile sarki formlarinda hepsinin
giiftesi kendisine ait otuz sekiz adet eserinin listesini Y1lmaz Oztuna nesret-
mistir. Hi¢ bilmedigi bir makamdan edvar kitaplarindaki tarif {izerine derhal
bir eser besteleyecek derecede musiki nazariyatina vakif olan Konuk’un 119
makamdan meydana gelen rast kar-1 natiki mevcut kar-1 natiklar igerisinde
en muhtevali olanidir. Istanbul Konservatuvari nesriyatr arasinda yayimlanan
ayinlerden alt1 tanesinin giiftesini nazmen Tiirk¢eye c¢eviren Konuk, Tirk
musiki tarihinde Itri ekolliniin son temsilcileri arasinda kabul edilir. Tasav-
vuf basta olmak tlizere musiki, felsefe, edebiyat, matematik alanlarinda genis
bilgisi olan Konuk, Fransizcaya da hakimdi. S6hreti sevmeyen miitevazi bir
kisilige sahip oldugu i¢in Tiirkiye’de pek fazla bilinmedigi halde dini, igti-
mai sahada ve musiki gibi alanlarda sorulan sorulara verdigi cevaplarm Is-
tanbul Robert Koleji Biilteni’nde yayimlanmasinin ardindan bazi sarkiyatci-
lar tarafindan taninmistir. Ayni zamanda sair olan Konuk telif, tercime ve
serh tiirii eserlerinde yer alan Arapga ve Farsga beyitlerin, rubailerin bir kis-
min1 nazmen Tirkgeye ¢evirmistir. Fahreddin-i Irdki nin Lem’at’ina yaptigi
terciimenin sonunda “Ben” adli bir manzumesi vardir. Ayrica Tevfik Fik-
ret’in Mehmed Akif’e cevap olarak yazdig1 “Tadrih-i Kadim Zeyli’ne manzum
bir reddiyesi bulunmaktadir (Ongéren, 2002: 180- 182).

Giiniimiizde biiyiik form yapisina sahip eserlere ragbetin azalmasi, kar-1
natik formunda eser verilmesi ve icra edilmesi hususunu da olumsuz yonde
etkilemistir. Bu form yapisi tizerinde yapilan her tirli calisma kaybolmaya
yliz tutmus olan bu ve benzeri formda bestelenmis eserleri giin yiiziine ¢1-
karmaya yardimci olacak, ayn1 zamanda sanatsal eserlerin devami agisindan
yeni eserler olusmasina katki saglayacaktir. Bu vesile ile bu form yapisinda
bestelenmis klasik eserlerin iyi analiz edilmesi hususu hasil olmustur.
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2. Kar-1 Natik

Kar- natik formunun s6z musikisi igerisinde olan 1a-dini yani din dis1 s6z-
lii form yapisinda oldugu goriilmektedir.

Kar-1 natiklar en bilesik formlardir. Semasi: A+B+C+D+E+F+... (Ozkan,
2013: 104-105).

Arapcada “Kiillii’n Negam” denen bu sekle “kar” adinin verilmesi uzun-
lugundan dolayi1 olacaktir. Ciinkii form bakimindan kar’a benzemez. Fihrist
pesrev ve saz semaisi seklinin séz musikisindeki karsiligidir (Oztuna, 1969,
s. 326).

Kar adinin verilisi, kar formu ile ilgisinden dolay1 degil, kelimenin Fars-
¢adaki anlamindan dolayidir. Nitekim kar-1 natik, “konusan ( kendi kendini
anlatan) eser” demektir ve bestecinin, sanat ilhamindan ziyade 6greticiligi ve
ustalik gosterisini 6n plana aldig1 bir tiir “miizikli beyin jimnastigi”dir. 15’
ten 119°a kadar degisen sayilarda makam (bazen hem makam hem usul)
tarifini ameli olarak veren kar-1 natiklar bestelenmistir (Tanrikorur, 2003, s.
50).

Eski bestekarlarimiz besteleyecekleri eserin giiftelerini divan edebiyati
sairlerimizin kasideleri, gazelleri, rubaileri, murabba gibi doértlii, muhammes
gibi besli, miiseddes gibi alt1 misrali siirleriyle sark: seklinde yazdiklar1 eser-
ler arasindan se¢misler ve bunlardan kar, beste, agir ve yiiriikk semai, sarki gi-
bi beste sekilleri adi altinda s6zlii musiki eserleri viicuda getirmislerdir. Di-
van edebiyati sairlerimiz diisiince, duygu ve hayal unsurlariyla 6rdiikleri si-
irlerinde eskinin bir¢ok ilim ve sanat eserini birer kaynak olarak ele almislar,
bu arada musikimizin terimlerinden, mana elastikiyetinden genis dlgiide ya-
rarlanarak tiirlii edebi sanatlarla degerlendirilmis mesnevi seklinde siirler
meydana getirmislerdir. Kar ile kar-1 natik arasinda en 6nemli fark, kar-1
natiklarin giifteleri genel olarak mesnevi tarzinda yazildig1 gibi giifte hangi
makamla terenniim ediliyorsa, o makamin ismi de giifte iginde gecer. Her
beyitte makam ve usullerin tarifi agisindan 6nemli bir beste formudur. Bu
bakimdan serbest bir form olan fihrist taksimlere benzer. Nota yazisinin po-
piiler olmadigr donemlerde, bu tiir besteler sayesinde makamlarimizin birgo-
gu unutulmaktan kurtulmustur denebilir (http://www.guzelsanatlar.gov.tr/-
TR-3700/kar-i-natik.html).

2.1. Fihrist-i Makamat

Kar-1 natiklar makam ve usullerin tarifi acisindan 6nemli bir beste for-
mudur. Bu bakimdan serbest bir form olan fihrist taksimlere benzer. Bu ben-
zerlikten otiirii olsa gerek ki Kemal Karaosmanoglu Ahmed Avni Konuk’un
rast makami ile baglayan kar-1 natikini “fihrist-i makamat” ismiyle nesret-
mistir.
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2.1.1. Kiipe Kavrami

Karaosmanoglu (2007)’na goére, Ahmed Avni Bey makamlar1 gosterdigi
her satir i¢in “kiipe” terimini kullanmistir. Bu ekoliin giiniimiizdeki en biiyiik
temsilcisi Yi/maz Kale her bir kiipenin zemini, meyan ve nakarati vardir. Bu
da klasik kdrin dogasina aykiridir demistir (s: 3).

Barkgin (2011)’e gore ise, Karaosmanoglu “kiipe” ifadesinden yola ¢ika-
rak bdyle bir sonuca variyor ancak eserin giiftesi incelendiginde Konuk,
kiipe tabirini “kulaginiza kiipe olsun” seklinde kullanmis oldugu goriillmek-
tedir. Yani talebesi Emin Kili¢ Kale nin talebelerine 6gretim amaciyla bir
makami en iyi gosteren kismi ayirmig ve buna da “kiipe” demistir. Ayrica
“Bir eserin tekmilinin (zemin, nakarat, meyan) kiipe halinde olmasi nadirdir.
Yahut da bestekarlarin eserlerinin i¢inde tekmili kiipe halinde olan eserler
nadirdir” ifadesi de mevcuttur. (s: 155).

Ahmed Avni Konuk’un en yakin 6grencilerinden biri olan Emin Kili¢
Kale kiipelerinde meyan, genellikle baska makama gecki i¢erdigi i¢in alin-
mamustir ve Kale bu konuda soyle soylemektedir. “Eserlerin yiizde doksa-
ninda meyanlar sanat eseridir. Benim sanatla ilgim olmadig1 i¢in meyanlara
O6nem vermem. Bazi eserler var her tarafi kiipe halindedir. Eserlerin boyle
miihim noktalarini alip tespit ederim ve ona “kiipe” derim. Obiir tarafi sanat-
tir. Kiipeler, eserlerde sahiplerinin yarattiklari, sanat olmayan, yani yapici
kisimlardir. Sanatkar olmayan pek az bestekdr var. Bir eserin tekmilinin
(zemin, nakarat, meyan) kiipe halinde olmasi nadirdir. Yahut da bestekarla-
rin eserlerinin i¢inde tekmili kiipe halinde olan eserler nadirdir. Ayinler miis-
tesnadir. Uzerinde durmaya, diisiinmeye deger. Mesela Dede Efendi’nin,
ftri’nin eserleri kiipe halinde sanat bakimindan kimse iizerlerine gelemez. Bu
sanatkarlar kendilerini sanattan alamiyorlar. Yahut da o ilahi dem kendinde
sonuna kadar devam etmiyor. Bir noktadan sonra demden uzaklasiyor. Bu
izahlarla pesinde kostugumuz musikiyi takdim etmis oluyorum. Yani musi-
kimizin varlig1 ortaya cikiyor. Ustiinliik, asagilik degil. Misal verelim: Eli-
mizde 24-26 ayin vardir. Biitiin bu ayinler basindan sonuna kadar kiipe
halindedir. Zaten herkes ayin yapamaz, bestekarlik isi degildir. Ayin yapabi-
len ilahi bir dem i¢inde olabilendir. Onun igin dergahta terbiye icabi ayini
yapan bestekar meydanda oldugu halde higbiri sahip ¢ikmak istemez. Ah-
med Avni Konuk’un eserleri arasinda kiipe olmayan eseri yoktur. Hact Emin
Dede'nin seksen kiisur taksimi var, hi¢cbir noktasinda kiipe diye nagme yok-
tur. En biiyiik bestekar Buhiirizade Itri kiipe bakimimdan en fakiridir. Miithis
sanatkar olmustur. Onun i¢in Avrupalilara Tiirk musikisi hakkinda bilgi
vermek i¢in Itri’nin eserlerini verirler. Itri sanatta tistiindiir (Barkgin, 2011:
156).
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O halde Yilmaz Kale ve Emin Kili¢ Kale’nin bu ifadelerinden ¢ikaraca-
gimiz sonug; ayinler, karlar, kar-1 natiklar kiipe halinde olmalidir. Ayni za-
manda gecki olan eserler sanathidir ve kiipe halinde degildir ifadesini de
kullanmistir ve her ikisi de zemin, meyan ve nakarat hususunda geliskili gibi
aciklamalarda bulunmuslardir. Tiim bu agiklamalarin akabinde Ahmed Avni
Konuk’un kar-1 natikinda geckilerde mevcut oldugu ve taramis oldugumuz
literatiirlerde de bu eserin bir kar-1 natik olarak 15 nitelendirildigi goériillmek-
te oldugu gibi zaten Ahmed Avni Konuk hocas1 Zekal Dede’nin 19 makamli
ka-r-1 natikina bir nazire yapmak amaciyla 119 makam sectigi rivayet edil-
mekte ve yine eserin giiftesini inceledigimizde “karimizda” ibaresini de kul-
landigin1 gérmekteyiz.

Bu agiklamadan anlayacagimiz sudur ki, eserin meyanlari diginda kalan
yerlerinden bahsetmis oldugu o makamin ¢esnileri yani makamin temelini
olusturan 4'lii, 5'li ve 3'liileridir. Oyleyse “kiipe” 3'lii, 4'lii ve S'lilerin bir
araya gelerek makamin ana dizisini olusturan kismi demektir. Fakat bu tanim
tamamu ile bizim ¢ikarimimiz olmakla birlikte tam olarak “kiipe” kavraminin
ne olduguna dair net bir ¢ikarima rastlamadik.

Tiim bu agiklamalar ve bizim ¢ikarimimiz disinda Tevfik Bildik ise “kii-
pe” hakkindaki diisiincelerini soyle aktartyor:

“Yaklasik, 20 senedir klasik miisikimizin manasini, estetigini ve
teknigini anlamaya ¢alisiyorum. Bu siire zarfinda dikkate deger mik-
tarda eseri inceledim. Hamparsum notasini da yeni nota gibi ¢ok iyi
okuyabiliyorum. Simdiye kadar okudugum ve inceledigim bu kadar
esere ragmen acikca ifade etmek mecburiyetindeyim ki “kiipe” denen
seyin tarifinden tek kelime anlamadim. Bizim terkiplerimiz vardr.
Hepsi muhakkak surette farkl bir renge, hissiyata ve ifade kabiliyeti-
ne sahiptir. Bu terkiplerle farkl estetik giizelliklerde bir¢ok eser bes-
telenmistir. Saheserlerimiz vardir, giizel eserlerimiz vardir, orta sevi-
yede eserlerimiz vardir, laf olsun diye bestelenmis, eserlerimiz vardir
ve hatta keske bestelenmeseymis, dedirten eserlerimiz vardir. Ama
“kiipe” diye bir meselemiz yoktur. Liitfen anlayabilecegimiz bir izah
buyurunuz. Biitiin sanatlarimiz yazili olmayan, tecriibe ile tespit edi-
len, kendi kaidelerini ancak icra edildikleri zaman yine kendi biinye-
lerinde ortaya ¢ikaran ozelliktedirler. Béyle olunca nota da
miusikimizin hi¢bir seyini ifade etmeye muktedir degildir. Miisikimizin
ashini bozmadan oldugu gibi muhafaza etmeye ¢alismaktan baska ya-
pacak bir seyimiz yoktur. Hal boyle iken tarifi bile dogru diiriist yapi-
lamayan yeni kavramlara ihtiyacimizin olmadigini diistiniiyorum.
“Ayin-i Seriflerin hepsi deniyor.” Ne demektir bu? “Kiipe” denen
mefhum sadece dini musikiye mi mahsus? Neden Dede ve Itri'nin
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hi¢bir eserinde kiipe yokken Ayinler bunlarin disinda? ”( http://www .-
arsiv2007.musikidergisi.net/?p=14).

2.2. Hamparsum Notasi

“Nota yazilariin sonuncusu ve en ¢ok tutulmus olant Hamparsum nota-
sidir. 1813-1815 yillarinda Hamparsum Limonciyan tarafindan bulunan bu
nota yazisi, kolay ve pratik oldugu icin epeyce yayginlagsmistir.” (Budak,
2006: 59).

Limonciyan Hamparsum kendi adiyla anilan notanin mucidi, Osmanli
bestekar1 ve musiki hocasidir. Limonciyan, 1813-1815 yillar1 arasinda Aziz
Nerses Sinorhali Katogikos’un ilahilerini notaya alirken devrin nota siste-
mindeki bazi eksiklikler sebebiyle yeni bir nota sistemi meydana getirme ih-
tiyacin1 duymustu. Orta Cag Avrupasi’nda kullanilan nota isaretlerinden
dogmus olan Ermeni “neuma” notasina dayanarak gelistirdigi bu sistemde
nota karakterleri Ermeni alfabesindeki bazi harflerin stilize edilmesiyle olus-
mustur. Bat1 notasi gibi soldan saga yazilan, bir sekizlide on dort sesin yer
aldig1 bu sistemde ana sesleri gisteren isaretlerin basina bir (~) konularak
ara sesler, altina kisa bir ¢izgi ¢izilerek bir oktav tiz sesler ifade edilir. Porte-
ye ihtiya¢ duyulmayan Hamparsum nota yaziminda seslerin degerleri notala-
r1 gosteren isaretlerin iistiine konulan nokta, kiigiik ¢izgi ve dairelerle, “sus”-
lar da (es) yine ayni nokta, kiiciik ¢izgi ve dairelerin tek basina kullanilma-
siyla gosterilmistir. Bu nota sisteminde bemol, diyez ve bekar gibi degistir-
me isaretleri bulunmadigi i¢in donanim da s6z konusu degildir. Hamparsum
notasindaki yedi ana ses eski Ermeni notalarmnin isimleriyle adlandirilmis,
ancak Guido d’Arrezo’nun nota heceleme metodu 6rnek alinip kisaltilarak
kelimelerin bastaki ilk heceleri kullanilmigtir. Limonciyan baslangicta, “sa-
ragan” denilen eski kilise ilahilerini eski Yunan musikisinin etkisinden arin-
dirarak Ermeni kilise musikisine yeniden kazandiracak bir sistem ortaya
koymay1 diisiinmiis, ancak bu sistem, Tiirk musikisinaslari tarafindan genis
Ol¢iide benimsendiginden Bati notasi yerlesinceye kadar XIX. yiizyil boyun-
ca Tirk musikisi nota yazim sisteminde kullanilmistir. Tiirk musikisi reper-
tuvarini olusturan eserlerin biiyiik bir kismi bu nota araciligiyla zamanimiza
ulasmistir. Bugiin Tiirkiye ve diinya kiitiiphaneleriyle baz1 6zel koleksiyon-
larda Hamparsum notasiyla yazilmis nota defterlerine rastlanmakta olup E¢-
miadzin Bagspatrikligi ile Kudiis Patrikligi’nde halen Hamparsum nota siste-
mi kullanilmaktadir. Hamparsum notasi isaretli ve isaretsiz (dilsiz, gizli veya
sifreli) olmak tizere iki ¢esittir. Nota degerlerinin ¢ogunun yazilmadigi gizli
Hamparsum’un desifresi digerine gore daha giictiir. Sadece kullanan kisinin
okumasina yardimei olacak kadar isareti biinyesinde bulundurdugundan bir
tiir sifre nota olarak nitelendirilebilecek bu sistemle donemin anlayisina gore
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bazi eserlerin sinirli sayida kisinin tekelinde kalabilmesinin saglanmasi
amaglanmistir (Ozcan, 2003: 192-193).

Tirk ve Dogu musikisinde Kindi'den bu yana degisik bestekar ve miizi-
kologlar nota sistemleri gelistirdiler. Ancak diger bestekarlarca benimsen-
meyince bunlar kalici olmadi. Tiirk musikisinde notanin gercekten yaygin ve
etkili sekilde kullanilis1 ilk kez Hamparsum notasi ile oldu. Hamparsum nota
sistemini 19. ylizy1l basinda, III. Sultan Selim'in istegi ve destegi ile Ermeni
asilli bliyiik miizisyen Hamparsum Limonciyan gelistirdi. Gerek Tiirk musi-
kisinde gerek Gregoryan kilisesi dinl musikisinde kullanilan Hamparsum
notasi, iki yilizyil boyunca binlerce eserin kaybolmasini 6nleyerek musiki
diinyasina paha bigilmez bir hizmet verdi. Hamparsum notasinin kullandigi
isaretler, 9. yiizy1l Ermeni kilisesinde ilahi metinlerinin melodik seyrini be-
lirtmek i¢in dizelerin altina yazilan "khaz" notasyonundan alinmistir. Ancak
o donemdeki miizik ve nota anlayisi bugiinkiinden tiimiiyle farkliydi, bu
isaretler belli perdeleri - sesleri temsil etmiyordu. Bu nedenle Limonciyan bu
isaretleri tamamen yeni bir anlayisla yorumlayarak yeni ve modern bir nota
sistemi gelistirdi. Hamparsum notasi, genellikle ¢izgisiz, diiz kagida, ¢ogun-
lukla sanilanin aksine, ilk olusumundan bu yana soldan saga dogru yazilir.
Giiniimiize kadar gelen Hamparsum nota sistemi, yaklasik olarak neyin ses
hacmini, yani 3 oktavi kapsar. Her oktav, Tiirk musikisinin 7 ana perdesi
(Rast, Diigah, Segah, Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢) ve makamlara gore de-
gisik arizalar1 temsil eden 7 arizali perde i¢in toplam 14 isaretten olusur.
Usuller ve onlarin alt unsurlar1 olan 6lgiiler, :: ve : isaretleri ile birbirinden
ayrilir. Usuliin en alt birimlerini belirtmek icin de, notalar kelimeler gibi
gruplastirilarak yazilir. Notalarin degerleri, iizerlerine konan "™ ©  gibi isa-
retlerle belirtilir. Ancak ayni usul birimi iginde birbirini izleyen notalarda
deger degismiyorsa, bu isaret bunlardan yalnizca birincisi {izerine konur.
Aralar / “es”ler igin (asagida, notalarla ayni sirada yazilmak tlizere) degerle-
rin isaretlerinin ayni kullanilir. Bundan bagka nota yaziminin kapsaminda
geri doniis / tekrarlar igin senyd isareti ve dolaplar i¢in parantezler vardir”
(http:-//hamparsum.net/nedir/Nedir.html).

Ustat Konuk’un, giiftesini irticalen yazip besteledigi bu eser, biraz da 63-
rencilerine tiim makamlar1 6gretmeye kalmayabilecegi korkusunun bir trii-
niiydii. Eseri Hact Emin Dede dogrudan Ahmed Avni Konuk’un icrasindan
kaydederek Hamparsum notasiyla yazmis, hem Ahmed Avni Konuk’un hem
de Emin Dede’nin talebesi olan Emin Kili¢ Kale ise bati notasina ¢evirmis-
tir. Emin Kilig Kale’nin oglu Yilmaz Kale ise babasinin ricasiyla notay1 si-
linmemesi agisindan temize ¢ekmis, tashihini ise diger oglu Polat Kale yap-
mustir. Unlii notist Ziya Akyigit’in de bu eseri Arel-Ezgi sitemine uygun bir el
yazmasi mevcuttur (Karaosmanoglu, 2007: 3). Eser, Italyan notasiyla yeni-
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den yazimini TRT de notist olarak calisan Hayati Akyavas’tan istifade ede-
rek, miizikolog Kemal Karaosmanoglu gerceklestirmistir (Barkgin, 2011:
161).

X. Miiteferrik Makamlar
116. Araban, 117. Nisabur, 118. Gonce-i rana, 119. Cargdh

Sekil 1. Eserin Hamparsum Notastylayla Yazilmig
Miiteferrik Makam Satirlari.

Not: Nota Karaosmanoglu’nun 119 Makamli Fishrist-i Makamat Ahmed
Avni Konuk adli calismasindan alinmistir.

4. Aruz Vezni ve Klasik Tiirk Musikisiyle iliskisi

Cetin (1993)’e gore Aruzun pek ¢ok liigat manasindan, 1stilah olarak tasi-
dig1 manalarinin bagli bulundugu ileri siiriilenlerin baslicalar1 sunlardir:
“Yon, cihet, taraf, yan, bolge; Mekke, Medine ve etrafi; daracik dag yolu;
bulut; serkes deve; cadirin orta diregi; ortaya ¢ikma veya ¢ikarma; kendisiyle
bir sey karsilagtirilan, dolayistyla 6l¢ii ve 6rnek olan sey” (s: 424).

Tanrikorur (2003)’e gore ise Aruz, Islami kiiltiir dairesine bagl mil-
letlerin ortak siir dlciisiidiir. Arapgada “cadirin orta diregi” anlamina ge-
lir (s: 87).
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“Aruz’un Tiirk siirine girmesi Tiirklerin Miisliiman olmasindan
sonradir. Ondan once Tiirk metrigi “vurgulu hece sayisina dayaliydi.
Islam dolayisi ile ilim dili olarak Arapcayt 6grenen Tiirkler, yeni Iran
edebiyatinin Horasan ve Maveraiinnehr deki parlak inkisafiyla karsi-
laginca edebiyat dili olarak da Fars¢ayr 6grendiler. Bu suretle, Miis-
liman Iranhilar nasil Arap Ariiz 'unuikti basla Sasani siirinden tiimiiy-
le degisik esaslara dayali yeni bir Iran siiri meydana getirdilerse,
Tiirkler de 2-3 aswr sonra Acem Ariiz'unu iktibas ederek, Iran érnek-
lerinin taklidinden hareket eden yeni bir Tiirk siiri yarattilar. Bu tec-
riibenin ilk biiyiik edebd iiriinii, ilk Miisliiman Tiirk devleti olan Ka-
rahanhlar zamaninda, 1069'da Kdsgar'da Balasagunlu Yusuf Has
Hacib tarafindan Fa'uliin Fa'iiliin Fa'iil(» — —/ * ——/ * —) vezninde
vazilan Kutadgu Bilig(Mutluluk Bilgisi) adli 7000 beyitlik manzume-
dir. Bununla beraber, en eski milli Tiirk siir 6lciisii olan Hece vezni,
bilhassa halk sairlerinin tiirkii ve destanlarinda yasamaga devam
ederek bugiine kadar geldi. Ancak her iki tiirde birbirine tarih boyu
tesir ederek, ozellikle dsik edebiyatinda, Acem siirinde bulunmayan
miisikiye bagl yeni vezinlerin ortaya ¢ikmasina yol acti. Ozetle, Acem
Ariiz’'unun 26 vezninden en ¢ok 12°si Tiirk siirinde kullanilirken, Tiirk
miisikisi usullerinden kaynaklanan ve Acem siirinde bulunmayan bazi
yeni vezinler de Tiirk¢enin yapisina uygun olarak son 40-50 yildir sa-
irlerimizce icat edilmis, ancak bes tekrarlar bu yeni vezinlerde yazi-
lan siirlere pek fazla ragbet etmemislerdir. ”(Tanrikorur, 2003: 89).

Aruzla siir yazmak isteyen Tiirk sairleri Tiirk¢e kelimelerdeki hece esitli-
gini seslilerle bitenleri agik-kisa, sessizlerle bitenleri kapali-uzun sayma il-
kesiyle ayirarak uygulama olanagi yaratmiglardir. Ancak Tiirk¢enin yapisi
geregi onlart zorluklarla karsilastirmis boylece bazi heceleri digerlerinden
fazla uzatarak okumuslardir. Bu durum divan edebiyatinda “imale” yapma
olarak degerlendirilmektedir (Mutluay, 1974: 60).

Aruzun remel bahrine giren failatiin (— * ——) / fFeilatiin (¢ « — —) ve recez
bahrine giren miistef’iliin (— — ¢ —) / miistef’ilatiin (— — » — —) ailesi kaliplariy-
la yazilmis giiftelerin en fazla agir aksak, aksak ve daha az devrihindi, cur-
cuna, miisemmen usulleri kullanilarak; aruzun hezec bahrine giren mefiilii (-
— *) veya mefailiin/mefiiliin(* — — — / * — * —) ve miictess bahrine giren mefai-
liin/feilatiin (+ — » — /o « — —) ailesi kaliplariyla yazilmig giiftelerin en gok
sengin semai, semai ve daha az aksak ve Tiirk aksagi usulleri kullanilarak,
daha az giifte yazilmis olan miizari, miinserih vd. bahireleri siirlerin de yine
belirli usuller kullanilarak bestelendigi anlasilmaktadir (Tanrikorur, 2003:
85-86).
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Nitekim, faydalandigimiz bu bilgiler esiginde Ahmed Avni Konuk dogal
olarak, giiftesini mesnevi tarzinda yazmis oldugu kar-1 natikinda imale du-
rumunu oldukea fazla kullandig: goriilmektedir.

5. Yontem

Bu béliimde ¢alismanin, evreni-6rneklemi, verilerin toplanmasi ve verile-
rin analizi iizerinde durulmustur.

Bu arastirmanin yiiriitiilmesinde survey (tarama) modeli ve literatiir tara-
ma yontemleri ile ¢alismaya temel olan bilgiler sunulmustur.

Betimsel arastirmalar, olay1 oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu
belirlemeye ¢alisan arastirmalardir. Bu tiir aragtirmalarda ele alinan olaylar
ve durumlar ayrintili bir sekilde arastirilmakta, daha onceki olaylar ve du-
rumlar ve durumlarla iliskisi incelenerek, “ne” olduklar1 betimlenmeye ¢ali-
silmaktadir (Karakaya, 2009: 59).

5.1. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini; Ahmed Avni Konuk’a rast kar-1 natik (Fih-
rist-i Makamat), 6rneklemini ise Ahmed Avni Konuk’un Fihrist-i Makamati’
nin neva, buaselik ve ¢argah kararli miiteferrik yani karisik makamlar olus-
turmaktadir. Bestekar eserinde 119 makam kullanmis miiteferrik makam
satirlar1 igerisinde ise, dort adet makam kullanmistir. Bu makamlar, araban,
nisdbur, gonca-i rana, ¢argah makamlaridir. Bestekar kar- natikinin Miite-
ferrik makam satirlarinin bu kisminda miisemmen usuliinii kullanmistir.

5.2. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Veriler; dergiler, kitaplar, kiitiiphanelerin veri tabanlarindan, eserin nota-
lar1 ise internet kaynaklar1 degerlendirilmesi ve Tiirkiye Radyo ve Televiz-
yon Ust Kurulu Miizik Dairesi Baskanlig1 Erzurum Radyosu Kiitiiphanesin-
den elde edilmistir. Hamparsum nota boliimiinii ise M. Kemal Karaosmanog-
Iu’'nun 119 Makamli Fishrist-i Makamat Ahmed Avni Konuk adli ¢alisma-
sindan alinmistir.

Bu c¢alisma kapsaminda calismanin orneklemini olusturan kar-1 natik
formunda bestelemis oldugu Fihrist-i Makamat’inin miiteferrik satirlarinda
kullandig1 makamlar ve usulii saptanmis, elde edilen veriler analiz edilerek,
miteferrik satirlarinda kullandigi makamlar giifte ve makam agisindan ele
almarak yorumlanmistir. Analizlere dayali yorumlamalar, ¢alismanin bulgu-
lar ve yorum kismina yansitilmistir.

6. Bulgular ve Yorum
Calismamizin bu boéliimiinde, calismanin 6rneklemini olusturan Ahmed
Avni Konuk’a ait rast kar-1 natik (Fihrist-i Makamat) adli eserin igerisinde
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miteferrik satirlarinda kullandigi makamlarin makamsal analizi ele alinarak
ardindan mesnevi tarzinda yazilmis beyitlerinin de giifte analizi yapilmis ve
gerekli agiklamalarin detayi, ilgili analizler basligi altinda ayrica verilmistir.

Eserin notalar1 TRT Erzurum Radyosu Kiitiiphanesinden alinmuis, orijinal
haliyle kullanilmis olup, diger niishalarla karsilastirilarak gerekli diizenleme-
ler yapilmustir.

6.1. Makam Analizi

Calismamizin bu boliimiinde, Ahmed Avni Konuk’a ait rast kar-1 natik
(Fihrist-i Makamat) adli eserin igerisinde yer alan miiteferrik satirlarinda
kullandig1 4 adet makamin 32 6l¢iisiiniin makamsal analiz i¢in temel olarak
bir makamin ¢esni ve kalislarini olusturan ticlii, dortlii ve besliler ele alin-
mistir. Ugliilerin, dortliilerin ve beslilerin yer almadigi dlgiilerde sonraki &l-
gllerle birlikte diisiiniilerek beraberinde olusan ve uygun olan tigliiler, dort-
liller ve besliler olarak incelemeye tabi tutulmustur. Bunun disinda kimi za-
man aslinda makam dizileri igerisinde bulunan ancak herhangi bir tiglii, dort-
li ve besliyi olusturmayip sadece makama veya gegkisine ait olan perdeler
de basli bagina analiz edilmistir. Analiz esnasinda, yerinde kullanilmayan
herhangi bir 3'lii, 4'lii veya 5'li o0 makamin asma kalisini, genislemesini veya
yarim karar yapisini olusturdugu diisiiniilerek ayr1 ayr ifade edilmemis, sa-
dece o makamin 3'liisii, 4'liisdi, 5'lisi, tam yada yarim karar yapildigi durum-
larda da yedenleri beyan edilmistir.

6.1.1. Araban

ARABAN UsOL: MUSEMMEN

128 < o

e e Pmme e e m o e RS K
e —— T e e e e -

Sekil 2. Araban Satirlari

6.1.1.1. Araban Makam Satirlar1 Makam Analizi

1. Ol¢iide; Neva'da Hicaz 3'liisii

2. Olgiide; Yerinde Hicaz 4'liisii ve Nikriz 3'liisii (Irak Yeden)
3. Ol¢iide; Yerinde Hicaz 5'lisi
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4. Olgiide; Muhayyer'de Hicaz 3'liisii ve Evig'te Segah 3'liisii
5. Olgiide; Neva'da Hicaz 5'lisi, 6. Olciide; Yerinde Nikriz 3'liisii
7. Olgiide; Neva'da Hicaz 3'liisii, 8. Olgiide; Neva'da Hicaz 3'liisii (Nim

e A
6.1.2.1. Nisabur
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Sekil 3. Nisabur Makam Satirlari

6.1.2.1.1. Nisabur Makam Satirlar1 Makam Analizi
1. Olgiide; Neva'da Biselik 3'liisii (Nim Hicaz Yeden)

J 2. Olgiide; Yerinde Nisabur 5'lisi

3. Olgiide; Diigah’ta Rast 4'liisii

4. Olgiide; Neva'da Biselik 4'liisii (Nim Hicaz Yeden)

5. Olgiide; Evig'te (Acem yeden almarak ve Neva perdesine diisiilerek)
Segah gecki

6. Olgiide; Neva'da Rast 5'lisi

7. Olgiide; Neva'da Buselik 3'liisii (Nim Hicaz Yeden)

8. Olgiide; Buselik’te Ussak 3'lisii

6.1.3.1. Gonca-i Rdna Makam Satirlan

GONCA-i RANA

YAD E_ DER sus _ HU ME sSA

Sekil 4. Gonca-i Rdna Makam Satirlar
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6.1.3.1.1. Gonca-i Rdna Makam Satirlar1 Makam Analizi

1. Olgiide; Diigah’ta Rast 4'liisii

2. Olgiide; Neva'da Baselik 4'liisii (Nim Hicaz Yeden)

3. Olgiide; Nim Hicaz’da Segah 3'liisii

4. Olgiide; Hiiseyni’de Ussak 4'liisii ve Neva'da Biselik 5'lisi (Nim Hicaz
Yeden)

5. ve 6. Olciiler; Birlikte, Yerinde Nisabur 4'liisii olusturmus

7. Olgiide; Diigah’ta Rast 4'liisii

8. Olgiide; Neva'da Biselik 4'liisii (Nim Hicaz Yeden) kullanilmistir.

6.1.4.1. Cargah Satirlar:

Ry o p——
™ 3 > 1 = s v -
e e e e e e e e = = LR TS
i e = o s 3 1 o
< = = ey T
GA . A(1). GAH [ SR NI Nt
Misan 1994
tlzilk Dairesi Baslkanlidga

M

Sekil 4. Cargah Satirlar

6.4.1.1. Cargah Satirlar1 Makam Analizi

1. Olgiide; Cargah’ta Hicaz 3'liisii

2. Ol¢iide; Yerinde Saba 4’liisii Eksik 4'liisii

3. Olgiide; Cargah’ta Hicaz 4'liisii

4. Olgiide; Cargah’ta Hicaz 3'liisii ve Yerinde Saba 4'liisii
5. Olgiide; Neva’da Rast 4'liisii
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6. Olgiide; Yerinde Cargah 3'liisii
7. Olgiide; Yerinde Saba 4'liisii (Rast Yeden)
8. Olciide; Yerinde Ussak 3'liisii kullanilmistir.

6.2. Giifte Analizi

Calisilan eserin Mesnevi tarzinda, Aruz’un Remel bahrine giren failatiin/
failatiin/ failatiin/ failiin kalibiyla yazildig1 goriilmektedir. Calistigimiz ese-
rin, oncelikle imale, zihaf ve vasl (ulama) yapilmis olan kisimlari incelenmis
ve gerekli isaretlerle gosterilmis, ardindan beyitler giiniimiiz Tiirk¢esine gore
sadelestirilmis ancak serh dedigimiz yorumlama yapilmamis, nihayetinde
bilinmeyen kelimeler ve terkipler verilmistir.

Aruz Vezninde Kullanilan isaretler

1. Kalip icerisinde imale varsa ki bunlar Arapg¢a ve Fars¢a da med harfle-
rinde harfin telaffuzunu uzatan harflerde olabilir, i harfi i¢cin “*” isaretiyle 1
seklinde

2. a, e, u ve 1 harflerine denk gelen imale icin ise harflerine {izerine diiz
cizgi konularak 2, €, U, T seklinde.

3. Vasl (ulama) var ise o da ( \_ )iki kelimeyi arasinda baga benzer isareti
ile gosterilmistir.

6.2.1. Araban Satirlarinin Giiftesi
Etse bir kerre o meh naz ile\:jasl—l Araban
Sasirir Tiirk¢esin A’rab-1 glirith-1 urban
)
6.2.1.1. Giiftenin Giiniimiiz Tiirkc¢esine Sadelestirilmesi,

icinde Gegen Kelimeler ve Terkipler
Bir kere o sevgili gegse Araban faslini
Sasirir Tiirk¢esini Arap topluluklar

Meh . Ay, sevgili.
Fasl-1 Araban . Araban fasli.
Arab-1 glirih-1 Grban : Arap topluluklart.

6.2.2. Nisabur Satirlarinin Giiftesi
Bezm-i meyde fasli ol stih-i Nisébur eylegin
‘Asik-1 mehcurunu latfiyle mesrur eylgsin

6.2.2.1. Giiftenin Giiniimiiz Tiirkc¢esine Sadelestirilmesi,
icinde Gecen Kelimeler ve Terkipler

Icki meclisinde o giizel Nisabur faslini1 gegsin

Yarali asikini latfuyla memnun etsin

Bezm-imey  : Igki meclisi.
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Sth-1 Nisabur : Giizel Nisabur.
‘Aski-1 mehctr  : Yaral asik.
Mesriir : Memnun.

6.2.3. Gonca-i Rana Satirlarinin Giiftesi
Biilbiil-i dil Gonca-i Ra’na’ya oldu miiptela
Ol sebepten nale vii feryad eder 8bh u mesa

6.2.3.1. Giiftenin Giiniimiiz Tiirkc¢esine Sadelestirilmesi,
icinde Gegen Kelimeler ve Terkipler

Giizel goncaya (Gonca-i Ra’na’ya) asik oldu goniil biilbiilii
Bu sebeptendir sabah aksam iniltisi ve feryadi

Biilbiil-i dil : Goniil bilbild.

Gonca-i Ra’na : Giizel gonca.

Nale vii feryad : Inilti ve feryat.

Subh umesa : Sabah aksam.

6.2.4. Cargah Satirlarinin Giiftesi
Bezl eder geh bir nigah-1 yare mal i canint
Istemez uftade-j na-Cargah ihsé@l

6.2.4.1. Giiftenin Giiniimiiz Tiirkc¢esine Sadelestirilmesi,
icinde Gegen Kelimeler ve Terkipler

Yarin yarin bir yan bakigina verir malini ve canini
Cargah’a diigskiin olmayandan istemez ihsanini

Bezl: Bol bol verme, sagma

Geh : Kimi zaman, bazi.
Nigah-1 yar : Yare bakis.

Uftade-i nA-Cargdh  : Cargah’a diiskiin olmayan.
fhsan : Bagus, iyilik.

7. Sonug¢ ve Oneriler

Ahmed Avni Konuk’a ait “Rast Kdr-1 Natik’in Miiteferrik Makam Satir-
larinin Makam ve Giifte Analizi” adl1 galisma dogrultusunda varilan sonuglar
su sekildedir:

Miiteferrik makam satirlarinda kullandigi makamlar incelendiginde naza-
ri olarak kurallara bagli kalindig1 goriilmekle beraber gerektigi yerlerde geg-
kilerin de kullanildig: gériilmektedir.

Konuk, eserinde karar seslerinde belli bir diizen igerisinde giderken, go-
rildiigi iizere eser igerisinde neva, biiselik ve ¢argdh kararli miiteferrik yani
karigik makamlara miisemmen usuliiyle gecis yapmistir. Bunun sebebi eserin
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makamsal gidisatinin buna uygun olmasi ve bestekarin boyle uygun gérme-
sidir.

Eserde her karar perdesi degistiginde ayn1 zamanda usul degisikligine de
gidildigi tespit edilmistir. Ayrica eserin ilk olarak Hamparsum notasiyla
yazilmis niishalarinda her karar perdeli makamlar i¢in “kol” kelimesi kulla-
nildig1 gorillmektedir. Bu tabir musikimizde kullanilan bir tabir degildir.
Eseri hamparsum notasina alan Emin Dede’nin bu tabiri kullandigini 6n
gormekteyiz. Bu tabir; Emin Dede’nin iistadi Ahmed Avni Konuk ile bera-
ber ayni mesk silsilesi i¢cinde bulunanlar arasinda kullanilan bir tabir olabilir.

Eserin giiftesi incelendiginde ise, meh, bezm-i mey, mey, iiftide, dil gibi
mazmunlarin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Mazmunlar kimi zaman ger-
¢ek anlaminda kimi zaman ise tasavvufi anlamda kullanilmistir.

“Meh” ay anlaminda iken giiftede sevgili anlaminda kullanilmistir.

“Ehl-i dil” goniil ehli anlaminda kullanilmistir, ¢iinkii dil tasavvufta go-
niil anlaminda kullanilir.

“Saki ve mey” genelde bir arada kullanilmis icki sun anlami yerine, il-
ham ver anlaminda kullanilmistir.

“Araban ve ¢argadh” makamlar giifte igerisinde hem makam adi hem de
kelime anlamlariyla kullanilmis, “nisabur ve gonca-i rana” ise hem yakin
hem uzak anlamlariyla giiftede yerlerini almislardir.

Giinlimiizde biiyiik form yapisina sahip eserlere ragbetin azalmasi, kar-1
natik formunda eser verilmesi ve icra edilmesi hususunu da olumsuz yonde
etkilemistir. Bu form yapisi iizerinde yapilan her tiirlii calisma kaybolmaya
yliz tutmus olan bu ve benzeri formda bestelenmis eserleri giin yiiziine ¢i-
karmaya yardimci olacak, ayn1 zamanda sanatsal eserlerin devami acgisindan
yeni eserler olusmasina katki saglayacaktir. Bu vesile ile bu form yapisinda
bestelenmis klasik eserlerin iyi analiz edilmesi hususu hasil olmustur.

Kar-1 natiklarin 6greticiligi ve ustalik gdsterisini 6n plana aldigini ve
Ahmed Avni Konuk’un bu eseri, hem hocasina nazire yapmak hem de 6g-
rencisini egitmek lizere meydana getirdiginden yola ¢ikarak iilkemizde bulu-
nan miizik boliimlerinin oldugu ilgili fakiiltelerde tipki Lavignac’in solfej
kitaplar1 gibi kar-1 natiklarimizin da ivedilikle miifredata girmesi ve okutul-
masini 6n géormekteyiz.

Ayrica klasik eserler incelenirken giifte analizi biiylik ehemmiyet tasi-
maktadir. Cilinkii Tiirk musikisini sevmek Oncelikle onu anlamaktan gecer,
onu anlamak igin ise sadece iyi bir icraci degil ayn1 zamanda da edebiyat
alaninda bilgi sahibi olmay1 da gerektirmektedir. Klasik eser bestekarlarinin
birgogunun mutasavvif oldugu ve en kapsamli, en kalici eserlerin bu muta-
savviflardan hasil oldugu diisiiniiliirse edebiyatin musikinin ayrilmaz pargasi
oldugu da ortaya ¢ikmakta, musikimizin daha iyi yerlere gelmesi agisindan
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bu alanda uzman Kkisilerin daha fazla ¢aligma ortaya koymalarinin ne kadar
onemli oldugu gorillmektedir.
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DEDE KORKUT KiTABINDA BIiTKIiLER
Dr. Seda GEDIK

Oz: Gogebe bir toplum olan Tiirklerin hayatinda bitkilerin 6nemli bir yeri vardir. Icinde
bulunulan hayatin bir nevi yansimasi olan anlatmalarda toplumlar i¢in énemli olan varliklara
yer verilmistir. Bu nedenle Tiirk kiiltiir hayatinda etkin rol oynayan bitkiler, anlatmalarda
cesitli anlamlar yiiklenerek ele alinmistir. Tiirklerin yasam tarzini, inanglarini, gelenek ve
goreneklerini vb. yansitan Dede Korkut Kitabi’nda da Tiirk kiiltiir hayatinda énemli bir yeri
olan bitkilere yer verilmesi bu nedenle kagimilmazdir.

Tiirkler, anlatmalarda bitkilere ¢esitli anlamlar ytikleyerek bir bakima onlar1 duygularini
anlatabilmek amaciyla arag olarak kullanmislardir. Dede Korkut Kitabi’nda da bitkiler sadece
besin degeri olarak ele alinmaz; onlar, i¢inde bulunulan durumlarin veya duygularin anlatil-
masinda sembol 6zelligi gosterir.

Tiirkler “Hayat Agaci”’ndan yola ¢ikarak agaca tanrisallik yiikleyip onu kiilt kabul etmis-
lerdir. Bu nedenle bugiine kadar yapilan ¢aligmalarda Dede Korkut Kitabi’'nda agacin kulla-
nim1 ve yiiklendigi anlamlar ele alinmistir. Oysa Dede Korkut Kitabi’nda agacin yani sira
birgok bitkiye de deginilmistir ve onlarin cesitli dzellikleri benzetme amaciyla kullanilmigtir.
Biz bu ¢alismamizda Dede Korkut Kitabi’nda gegen bitkileri ve bu bitkilere yiliklenen anlam-
lar1 6rneklerle inceleyecegiz.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Kitab, kiilt, agag, bitki, kutsal agac.

PLANTS IN THE BOOK DEDE KORKUT

Abstract: Plants have an important place in the life of Turks, a nomadic society. The nar-
ratives, which are a kind of reflection of the life in which we live, have included the assets
that are important for the societies. For this reason, plants which play an active role in the
Turkish cultural life have been handled with various meanings in the narratives. Turks' lifesty-
le, beliefs, traditions and customs and so on.

Therefore, it is inevitable to include plants that have an important place in the Turkish cul-
tural life in the Book of Dede Korkut, which reflects this. The Turks used the plants as a
means of expressing their emotions in a sense by imposing various meanings on the plants. In
Dede Korkut Book, plants are not only considered as nutritional value; they are symbolic in
explaining situations or emotions. The Turks accepted the cult of the God of Life by starting
from the Ag Tree of Life yiik. For this reason, in the studies carried out to date, the use of the
tree and the meanings in which it is installed are discussed in the Book of Dede Korkut.

However, in the Book of Dede Korkut, many plants are mentioned besides the tree and
their various features are used for analogy purposes. In this study, we will examine the plants
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mentioned in the Book of Dede Korkut and the meanings attributed to these plants with exam-
ples.
Key Words: Dede Korkut Book, cult, tree, plant, sacred tree.

Giris

Tiirk kiltiiriinde bitkilerin hem inang bakimindan hem de giinliik yasam-
da ¢ok Onemli bir yeri vardir. Bitkiler insanin varolusundan itibaren onun
hizmetinde olmustur (Gezgin, 2010: 20). Arkeolojik bulgulara gore insanlar,
hem besin elde etmek hem de saglik sorunlarini gidermek i¢in bitkilerden
yararlanmiglardir (Kogyigit, 2005: 30).

Diinya kiiltiiriinde “Hayat Agaci” olarak ele alinan agag, ilk insanin yara-
tilistyla baglantilidir. Insanligin temelini dokuz dall1 olan bu agaca dayandi-
ran inang; agaci insanlarin yaratilisiyla iliskilendirerek bir nevi agaca kutsal-
lik yiiklemistir. “Hayat Agact eski zamanlardan beri bilinen bir kavramdir;
¢clinkii agag topraga kok salar ve goge dogru yiikselir, boylece insan gibi her
iki kiireye aittir.” (Schimmel, 2004: 39). Ayrica Islamiyet basta olmak iizere
diger dinlerde de agac; siginilan, zor durumda kalindiginda kendisinden yar-
dim istenen bir varliktir. Mitolojide, hikayelerde, masallarda ve halk hekim-
liginde diger bitkilerin de en az aga¢ kadar 6nemli rol oynadiklarini gérmek-
teyiz.

Dede Korkut Kitabi’nda da bitkilerin hem inan¢ diinyasinda hem de kah-
ramanlarin hayatlarinda ne kadar 6nemli oldugu ¢esitli orneklerle anlatil-
maktadir. Anlatmalarda kahramanin zor durumda kaldiginda agaca siginma-
s1, atasin1 agag olarak gdstermesi de bunun en giizel 6rnekleridir. Biz burada
Dede Korkut Kitabi’nda hangi bitkilerin nasil ele alinip kullanildigini bashk-
lar altinda ele alip aciklayacagiz.

1. Agac

Diinya kiiltiiriinde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de agacin ¢ok 6nemli bir
yeri vardir. Agag, koklerinin yer altinda, dallarinin ise gokyiiziinde olmasi
bakimindan 6zel bir yere sahip olup “Hayat Agaci / Kozmik Agag / Yasam
Agact” olarak adlandirilir. “Yakut ve Altay Tiirklerinde yasam agacina
‘Diinya Agact’ da denilir.” (Karakurt, 2012 :830). Bunun sebebi agacin bu
ozelligiyle yer alt1 diinyas1 ve Tanri’nin mekani sayilan gokyiiziiyle baglanti
kurmasidir. “Agacglar hem diinyanin eksenini olusturmak hem de tiirenilen
ata / ana olmak agisindan kutsalliga sahiptirler.” (Uslu, 2016: 39). Agagc,
diinya kiiltiiriinde dogurganlign, 6liimsiizliigiin, sansin, bereketin, sagligin
ve hastaliklardan korunmanin sembolil olarak yer almaktadir (Aga¢ ve Sa-
karya: 2015: 3).

Ayrica hayat agact; iic kozmik dlem arasindaki bagi, Tanr1’y1, yaratilis ve
dogumu, genglik ve dliimsiizliigil, gii¢ ve iktidar1 sembolize eder. Mitolojik
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inanca gore; aga¢ insanin yaratilisinin temelidir ve ilk insan agagtan tiiremis-
tir. ““Kozmik Agag¢’ ya da ‘Hayat Agact’ ilk insamin yaratilist ile dogrudan
baglantilidir. Diinya topluluklarimin ilk insanin yaratilisina dair mitlerinde
‘agacgtan tiireyen insan’ inanist son derece yaygindir. Dokuz dalli agagtan
dokuz insamn tiireyisi ve bu dokuz kisiden dokuz ayri boyun meydana gelisi
ile ilgili Tiirk inanmisim, diger diinya topluluklarinda da cesitli sekillerde
gormek miimkiindiir.” (Ergun, 2004: 19).“Basat Tepegozii Oldiirdiigii Des-
tani’nda agacin ata sayildig1 ve soyun ona dayandirildig: su sekilde anlatil-
mistir:

“Memleketten dogum yerinden yerim giiney

Karanlik gece i¢inde yolu kaybetsem iimidim Allah

Biiyiik sancak tutan hanimiz Bayindir Han

Savas giinii onden at tepen alpimiz Ulas oglu Salur Kazan
Babamin adini sorar olsan koca agag

Anamin adini dersen kiikremis aslan

Benim adim sorarsan Aruz oglu Basattir.” (Ergin, 2011: 161).

Ayrica agag, zor durumda kalan kahramanin siginagi olup onu i¢inde bu-
lundugu durumlardan kurtarmasi bakimindan siginilan ve kendisinden yar-
dim istenen Tanri’y1 temsil eder. Bu nedenle agag; insanoglunun inanglari
ve yiice saydiklar1 varliklara, kutsal saydiklar1 hayvanlara, bitkilere, giines,
tag, ates, su vb. unsurlara karsi ¢esitli davraniglarda bulunmasi (Cobanoglu,
1993: 288) olarak tanimlanan kiilt sayilir.

Dede Korkut Kitabi’nda da “kutsal aga¢” ifadesiyle tanrisallik anlatil-
mak istenmistir (Ergun, 2000: 23). Dede Korkut Kitabi’'nda “Salur Ka-
zan’in Evinin Yagmalanmasi Destani’nda diismana esir diisen Uruz, kendi-
sinin asilacagi agacla konugmustur. Uruz, agaca seslenirken onun birgok
ozelliginden dolay1 kutsal sayildigina ve hayatin bir¢ok alaninda kullanildi-
g1ma vurgu yapmistir.

“Aga¢ agag der isem sana iiziilme agag
Mekke ile Medine 'nin kapist agag

Musa Kelimin asast agag

Biiyiik biiyiik sularin kopriisii aga¢

Kara kara denizlerin gemisi agag

Erlerin sahi Ali’nin Diildiiliiniin eyeri agag
Ziilfikarin kani ile Hiiseyin’in besigi agag
Eger erdir eger avrattir korkusu agag
Bagsina dogru bakar olsam bagsiz agag
Dibine dogru bakar olsam dipsiz agag
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Beni sana asarlar ¢ekme agag

Bizim elde olmalyydin aga¢

Kara Hindu kullarima buyuraydim

Seni para para dograyalard agag¢.” (Abdullah, 1997: 62).

Bu anlatmada agacin insanlarin derdini anlayip onlara yardimei olacak
bir varlik olarak algilandigini gérmekteyiz. Bunun yani sira agag¢ insan ya-
samiyla baglantilidir. Insanin agacinin kurumasi veya kesilmesi eskiden beri
o kiginin hayatin1 kaybetmesi olarak goriiliir. Samanlik inancina gore; herke-
sin bir agaci vardir ve biri hayatin1 kaybederse agacit da kurur. Samanin agact
kesilirse saman oliir, ancak samanin agacini kesmek miimkiin degildir. Ciin-
kii agag¢ kesilmek istendiginde balta yon degistirir ve kesmek isteyen kisinin
ayagina gelir. Saman O6ldiikten sonra ise agaci kurumaya baslar (Harva,
2014: 387; Yoriikan, 2013: 236). Dede Korkut Kitabi’nda da “Kazan Bey
Oglu Uruz Beyin Esir Oldugu Destan” anlatmasinda Burla Hatun’un esir
diisen oglu Uruz i¢in esi Kazan’a su sekilde seslenmesi, ogluyla agacini 6z-
deslestirdigini gostermektedir:

“Karsima gegip yigit benim ne bagiriyorsun

Geg¢mis benim giintimii ne hatirlatiyorsun

Kalkarak yerinden dogrulan Kazan

Kara gozlii atin beline binen Kazan

Hiicum edip kara dagimi yikan Kazan

Golgeli koca agacimi kesen Kazan.” (Ergin, 2011: 109).

Ayrica agagla insanin 6zdeslestirilmesini “Kam Piire ’nin Oglu Bamsi
Beyrek Destani ’nda Beyrek’in kiz kardesinin Beyrek’in 6liimiinii su sekilde
ifade etmesinde de gormekteyiz:

“Kars1 yatan kara dagim yikilmistir
Ozan senin haberin yok
Golgeli koca agacim kesilmistir...” (Gokyay, 2004: 86).

Ayni anlatmada Beyrek’in yasadigini Bani1 Cigek onun ailesine agag te-
masiyla haber verir:

“Kanli kanly sularin ¢ekilmisti ¢cagladi ahir
Koca agacin kurumustu yeserdi dhir.” (Ergin, 2011: 87).

“Usun Koca Oglu Segrek Destani’’nda da Segrek’in annesi oglunun ya-
samasini agacin yesermesi olarak ifade eder:
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“...Cekilmisti ¢cagladi ahir
Koca agacgta dal budagin
Kurumustu filizlenip yeserdi ahir...” (Ergin, 2011: 180).

Dede Korkut Kitabi’nda, Dede Korkut, anlatmalarin sonunda uzun
Omiirlii olunmasimi dilemek igin agaci kullanmis ve agagla insan yasamini
0zdeslestirmistir. Bunu “Kangli Koca Oglu Kan Turali Destani, Basat'in
Tepegozii Oldiirdiigii Destani, Usun Koca Oglu Segrek Destani, Salur Kazan
Esir Olup Oglu Uruz 'un Cikardigi Destani ve I¢ Oguza Dis Oguz Asi Olup
Beylerin Oldiigii Destani” disindaki tiim anlatmalarin sonunda su sekilde
gormekteyiz:

“Dua edeyim hamm: Karli kara dagin yikilmasin. Golgeli biiyiik agacin
kesilmesin” (Ergin, 2011: 56).

Koklerinin yer altinda olmasi ve yerinden kolay kolay oynatilamamasi,
fiziksel olarak tasimmasinin giic olmasi bakimindan agag, fiziksel giicli de
simgeleyen bir varlik olarak nitelendirilir. “flkel dinsel inamslarda agacin
(daha dogrusu bazi agaglarin) giicii temsil ettigi kesindir.” (Eliade, 2014:
269). Dede Korkut Kitabi’nda “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandigi Des-
tani’nda Karaca ¢obanin fiziksel olarak gii¢lii olmasi Kazan’in kendisini
bagladig1 agaci sokiip onun pesine diismesiyle anlatilmistir. Bunu anlatmada
su sekilde gormekteyiz:

“Karaca ¢oban zorladi, koca agaci yeri ile yurdu ile kopardi, arkasina
aldi, Kazan i ardina diistii” (Ozsoy, 2006: 53).

Burada Karaca ¢obanin fiziksel olarak ¢ok gii¢clii oldugunu anlatmak i¢in
agactan yararlanilmistir. Normal bir insan biiyiik bir agaci tek basina ve hig-
bir malzeme kullanmadan yerinden oynatamazken; Karaca ¢oban ¢ok giiclii
oldugu i¢in bunu kolaylikla yapmistir. Dede Korkut Kitabi’nda da 6zellikle
su agaclara yer verilmistir:

1.1. Kavak

Tiirk mitolojisinde yaygin bir motif olan, gdgiin diregi ve diinya agaci
olarak adlandirilan kavak agaci, mevki bakimindan biiyiikligi ve ululugu
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. “Onun birinci ve en énemli fonksiyonu
gogiin diregi ve diinya agaci olmasidwr. Yer altindan gokyiiziine ii¢ dlemi
birlestiren ‘Bay Terek’, ‘Bay kavak’, Tanri’nin semboliidiir. Ayrica o, ba-
gumsizligin ve bayragin da semboliidiir.” (Ergun, 2004: 216). Ayrica yer ve
g6gii birlestirdigine inanilan kavak agaci bir evin diregi gibi obay1 birlestiren
baba olarak kabul edilir ve cehennem (yer alt1), yeryiizii ve cenneti (gokyii-
zili) birlestigine inanilir (Gezgin, 2010: 117). Hemen her anlatmada kullani-
lan kavak agaci, genelde kahramani ya da anlatmada 6nemli bir konuma
sahip olan kisiyi anlatmak amaciyla kullanilir.
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Kavak agaci ile ilgili anlatilarda 6zellikle ak kavak olaninin yer aldig1 go-
rillmektedir. Dede Korkut Kitabi’nda da “Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek
Destani "nda ak kavak agaci fiziksel giicii anlatmak i¢in kullanilmistir. Y1l-
lar sonra yurduna deli ozan seklinde donen Beyrek, Kazan’in giiclinii 6ver-
ken ona su sekilde seslenir:

“Sabah sabah kalkmissin
Ak ormana girmigsin
Ak kavagin budagindan sallayarak ge¢migsin.” (Ergin, 2011: 82).

Ayrica kavak agaci, anlatilarda hem 6liimii hem de dirilisi simgeleyen bir
varlik olarak goriilmektedir. Bunun en giizel 6rnegi Manas Destan1’dir. Ma-
nas’m hatununun riiyasinda Manas’in kavaga ¢ikmasini gérmesi Manas’in
dirilisini, oglu Semetey’in karisinin riiyasinda kavak agacini gérmesinden
kisa bir siire sonra Semetey’in 6lim haberinin gelmesinde ise kavak 6liimii
sembolize etmektedir (Ogel, 2002: 67).

1.2. Servi

Servi agaci her zaman yesil kalmasi ve uzun boylu olmasi nedeniyle ge-
nelde sevgiliyi tasvir etmek i¢in kullanilir. Sevgilinin giizelligi ve boyu ser-
viyle 6zdeslestirilir. Uzun boylu olmak, giizellik i¢in gerekli olarak goriiliir
ve bu nedenle hem yazili hem de s6zlii anlatmalarda asik, sevgilisinin uzun
boylu oldugunu servi agaci vasitasiyla ifade eder. Servi agaci, mitolojilerde
yer alan agaglarin basinda gelmektedir (Ersoy, 2007: 78). Dede Korkut Kita-
bi’'nda da “Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani’nda Dirse Han, haniminin
giizelligini ve uzun boylu olusunu anlatmak amaciyla serviden yararlanmis-
tir:

“Beri gel basimuin bahti evimin tahti
Evden ¢ikip yiiriiyiince servi boylum” (Ergin, 2011: 22).

“Kangh Koca Oglu Kan Turali Destani "nda Kan Turali da sevgilisi Sel-
can Hatun’un uzun boylu oldugunu belirtmek amaciyla “servi boylum” ifa-
desini kullanmis ve ona su sekilde seslenmistir:

“Isil 151 151ldayan ince elbiselim
Yere basmayip yiiriiyen servi boylum...” (Tezcan, 2001: 100).

Ayrica bu ornekte servi agacinin yapraklarinin yesil kalip 1si1ldamasi ile
Selcan Hatun’un elbisesi arasinda benzetme yapilmistir.

2. Cicek
Cigekler, hem giizel kokmalart hem de goriiniisleri itibariyle insanlar et-
kiler. Ayrica “Cicek adaletle iliskili bir semboldiir. Giinesin siklarinin yer-
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yiiziine egit dagilmasi adaletin herkese esit olmasini,; giines isiklarinin yeryti-
ziine degmesi ile ciceklerin agmasi ise giizelligi, iyiligi, faydayi, barisi, huzu-
ru, giiven ortamwni ifade eder. Cicek belirtidir, isarettir, imdir, onciidiir,
habercidir. Cigek, agacin verecegi meyvenin belirtisidir.” (Adiyaman, 2018:
260). Kiz ¢ocuklarmin giizelligini ve narinligini ifade etmek i¢in aileler kiz
cocuklarina “Cigek” ismini verirler. Dede Korkut Kitabi’nda da “Kam Piire
Oglu Bamsi Beyrek Destani "nda Beyrek’in besik kertmesi oldugu ve evlen-
digi kizin ad1 Banu Cigektir.

Cigek, giizelligiyle goreni biiylilemesi bakimindan anlatmalarda benzet-
me amaciyla kullanilmaktadir. Goriintisleri itibariyle dikkat ¢ekmesi ve
gbze hos goriinmesi bakimindan o6zellikle asiklar siirlerinde sevgililerini
cicege benzetmeyi uygun bulurlar. Anlatmalarda sevilen, begenilen varlikla-
rin giizellikleri ¢icek vasitasiyla ifade edilmektedir. Dede Korkut Kitabi’nda
“Kam Piire Oglu Bamsi Beyrek Destani’nda Beyrek’in yasadigina ve yillar
sonra yurduna dénmesine ¢ok sevinen anne babasi ona su sekilde seslenir:

“Penceresi altin otagimin kabzast ogul
Kaza benzer kizimin gelinim ¢igegi ogul” (Ergin, 2011: 88).

Bu ornekte “gelinimin ¢icegi” ifadesiyle ¢icegin insana huzur ve giiven
vermesine deginilmistir. Clinkii evliliklerde erkek, aileyi koruyan ve onlarin
giivende olmasini saglayan bir birey olarak goériilmektedir.

2.1. Dag Cicegi

Tibbin gelismedigi donemlerde insanlar hastaliklarini tedavi etmek ama-
ciyla dogadan ve doga unsurlarindan yararlanmiglardir. Bu nedenle bitkiler
tarih boyunca hastaliklarin iyilestirilmesinde halk hekimligi alaninda kulla-
nilmistir. Tibbin bugiinkii kadar ilerlemedigi ¢aglarda insanlar gesitli bitkile-
ri kullanarak iyi olmustur. Hatta o giinlerde kesfedilen bitkilerden bugiin
dahi ila¢ yapiminda yararlanilmaktadir. Ayrica Samanlar da hastalarini iyi-
lestirmek i¢in ¢esitli otlar1 kullanislardir. “Altay’da da sayilart artan kadin
samanlarin yani sira eskiden otlarla ve ¢egsitli minerallerle tedavi eden ota-
ctlarin, ebelerin varligi da bilinmektedir.” (Bayat, 2012: 157). Dag cicegi de
halk hekimliginde kullanilan bitkilerin basinda gelmektedir. Dag ¢iceginin
cesitli hastaliklar iyilestirmek amaciyla kullanilmasini Dede Korkut Kita-
bi’'nda “Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani "nda su sekilde gérmekteyiz:

“Ana aglama, bana bu yaradan 6liim yoktur korkma, boz ath Hizir bana
geldi, ii¢ kere yarami sivazladi, bu yaradan sana oliim yoktur, dag cicegi,
ananin siitii sana merhemdir dedi.” (Ergin, 2011: 32).

Gorildiigi gibi Boga¢ Han’in yarasinin iyilesmesini Hizir’in ona tavsiye
ettigi dag cicegi saglamistir.
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3. Meyveler

3.1. Giiz Elmasi

inamisa gore Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasima yol agan elma
mitolojik olarak 6nemli bir bitkidir. Cocuksuzluga c¢are olarak destanlarda,
masallarda ve hikayelerde genellikle elma kullanilir. Bu bakimdan elma,
soyun devamini temsil eder. “Elma, Tiirk halk kiiltiiriinde iiremenin, ¢ogal-
manin, yayilarak biiyiimenin ve murat almanin semboliidiir.” (Simsek,
2018:2354) Elma, bu 6zellikleri diginda goriiniis itibariyle de olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir. Ayrica elma, kendisini yiyeni giiclendiren ve ona giizellik
kazandiran bir meyvedir (Simsek, 2008: 196). Bu nedenle hem bu 6zellikle-
ri hem de giizel bir goriiniise sahip olmasi bakimindan sevgililer elmaya
benzetilir. Dede Korkut Kitabi’nda; sadece belirli bir zaman diliminde bu-
lunmasi, sekil itibariyle giizel olmasi ve lezzetli olusu nedeniyle yanak gii-
zelligini anlatmak amaciyla “giiz elmasi” tabiri kullanilmistir. Bunu “Kam
Piire Oglu Bamsi Beyrek Destani’’nda su sekilde gérmekteyiz:

“Beyrek gideli bam bam tepe basina ¢iktigim ¢ok

Kargi gibi kara sagimi yoldugum ¢ok

Giiz elmast gibi al yanagimi yirttigim ¢ok.” (Ergin, 2011: 86).

“Kazan Bey Oglu Uruz Beyin Esir Oldugu Destani”’nda da Burla Hatun,
oglunun esir diisiip yurda donmemesi tlizerine Kazan’a, oglu Uruz’u sorarken
yanaklarini tasvir etmek amaciyla “giiz e/mas:” benzetmesini kullanmistir:

“Yoksa a Kazan ayagimdan ¢izmeyi atayim mi
Kara tirnak ak yiiziine ¢alayim mi
Giiz elmast gibi al yanaklarimi yirtayim mi” (Ergin, 2011: 102).

Orneklerde de goriildiigii iizere anlatilarda genellikle elma, yanaklarin
canliligin1 ve giizelligini anlatmak amaciyla kullanilan benzetme 6gesi ola-
rak yer almaktadir.

3.2. Badem

“Yiiksek oranda kalsiyum, magnezyum, potasyum, fosfor, E vitamini, B2
vitamini ve antioksidan i¢eren” (Gokge, 2011: 14) aynmi zamanda kurakliga
¢ok dayanikli bir bitki olan badem eskiden beri Tiirkler tarafindan bilinmek-
tedir. Ozellikle asiklar, sevgilinin goziiniin giizelligini anlatmak igin bademi
tercih etmislerdir. Bunun nedeni bademin seklinin géze benzemesidir. Bazen
de asik, sevgilisinin agzinin kiigiik oldugunu belirtmek amaciyla bademden
yararlanmigtir. Dede Korkut Kitabi’nda da sevgilinin giizelliginin belirtilme-
sinde badem kullanilmistir. “Kangli Koca Oglu Kan Turali Destani ’nda Kan
Turali, sevgilisi Selcan Hatun’un giizelligini betimlerken bademden su sekil-
de yararlanmigtir:
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“...Kar iizerinde kan damlamig gibi kizil yanaklim
Cift badem sigmayan dar agizlim...” (Ergin, 2011: 141).

Kan Turali, burada sevgilisi Selcan Hatun’un agzinin ki¢iikliigiinii an-
latmak amaciyla bademi kullanmistir. Kiiglik agizli olmak giizellik unsuru
oldugu i¢in sevgilisinin giizelligini bu sekilde tasvir etmistir.

4. Sebzeler

4.1. Sogan

Insanoglunun cesitli sekillerde tiikettigi bitkilerin basinda gelen ve
“Zambakgiller familyasindan; yumrumsu ve yegsil yapraklar: kullanilan kes-
kin kokulu, act bir otsu bitki” (Gokge, 2011: 14) seklinde tanimlanan sogan
anlatmalarda farkli anlamlarda kullanilmistir. “Eski Misir’da sogan bazen
evreni, bazense oliimsiizliigii temsil ediyordu. Firavun, Keops Piramidi’nin
insasinda ¢alisan igcilerin iicretini sogan, sarimsak ve maydanozla odiiyor-
du. Ayrica Eski Misir’da olen kisilerin soganlariyla gomiilmesi yaygin bir
adetti.” (Gezgin, 2010: 170). Tarihte maddi degeri olan sogan, zaman igeri-
sinde bu degerini kaybederek hemen herkesin ulasabildigi, 6zellikle yoksul-
lugu anlatmak i¢in kullanilan ve anlatmalarda yoklugu sembolize eden bir
varlik olmustur. Sogan, anlatmalarda yoklugun sembolii kabul edilirken “aci
sogan” ifadesi ise zor durumlarin simgesi olarak kabul edilmistir. Basta
destanlar ve hikayeler olmak {izere diger anlatmalarda zor durum iginde bu-
lunuldugu “aci sogan” ifadesiyle anlatilmistir. Dede Korkut Kitabi’nda
“Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Esir Olmasi Destani”nda da diismana esir
diisen Uruz, iginde bulundugu zor sartlar1 anlatmak icin “acit sogan” ifadesi-
ni kullanmastir:

“... Kil coban kegesi boyuncugunu siirtiiyor de
Agwr ayak bagi topuk¢ugunu vuruyor de
Yanmis arpa ekmegi acit sogan éviinii de... ” (Ergin, 2011: 105).

Uruz, burada “aci sogan” ifadesiyle ¢ok zor sartlarda oldugunu, diisma-
nin kendisine ¢ok koétii davrandigini ve sadece yasamak i¢in yemek yedigini
anlatmustir.

4.2. Sarimsak

Mitolojide Asklepios 6liimsiizliik sirrini bulup 6liileri diriltir. Bunun tize-
rine Zeus ileri gittigini disiinerek onu yildirimla cezalandirir. Asklepios,
diiserken elindeki oliimsiizliik regetesi de yere diiser ve topraga karisir. Re-
getenin yere diistigli yerde bir bitki filizlenir. Bu bitkinin sarimsak oldugu
soylenir (Graves, 2010: 95). Yunan mitolojisinde 6liimstizliikle iliskilendiri-
len sarimsak, Cin’de ise sans ve bereketin sembolii kabul edilmistir (Gezgin,
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2010: 164). Ayrica sarimsagin gili¢ verdigine inanildig1 i¢in sarimsak kuv-
vetle de iliskilendirilir (Wilkinson, 2010: 89).

Tarih boyunca insanoglunun ¢esitli sekillerde kullandigi sarimsak, Dede
Korkut Kitabi’nda; Burla Hatun’un esi Kazan’la ava giden oglu Uruz’un av
sonrasinda babasiyla eve donmemesi lizerine oglunu sordugu boliimde geg-
mektedir:

“Ogul ogul ay ogul
Miiriivetim ogul
Karst yatan kara dagimin yiiksegi ogul
Karanlikl gozlerimin aydinit ogul
Sam yelleri esmeden Kazan kulagim ¢inlyyor
Sarimsak otunu yemeden Kazan i¢im yaniyor
Sari yilan sokmadan akg¢a tenim kalkip sisiyor
Kurumusca gogsiimde siitiim oynuyor
Yalnizca ogul gériinmiiyor bagrim yaniyor
Yalniz ogul haberini Kazan soyle bana
Soylemez olursan yana yakila beddua ederim Kazan sana.” (Ergin, 2011:

106).

Burada Burla Hatun sarimsagin yiyenin agzini yakmasina génderme ya-
parak i¢indeki aciyla sarimsagin acisi arasinda benzerlik kurmustur.

S.Tahillar

5.1. Dan

Bugdaygillerden ve kurakliga dayanikli olan dari, eskiden beri Tiirklerin
yasadig1 cografyada yetistirilen bir bitkidir. Dar1 da arpa gibi hem insan gi-
dast hem de hayvan yemi olarak kullanilmaktadir. Gogebe bir toplum olan
Tiirkler hayvancilikla gegindikleri i¢in hem kendileri hem de hayvanlari igin
tilkketebilecekleri besin kaynaklarini tercih etmislerdir. Ayrica darilarin ku-
rakliga dayanakli olmasi gogebe bir toplum olan Tirkler i¢in tercih sebebi
olmustur. Tiirklerin giinliik hayatlarinda yer alan dariyr Dede Korkut Kita-
br’nda “Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Esir Olmasi Destani’’nda su sekilde
gormekteyiz:

“A bey baba
Deve kadar biiyiimiissiin yavrusu kadar aklin yok
Tepe kadar biiyiimiissiin dart kadar beynin yok.” (Ergin, 2011: 93).

Burada Uruz, dariy1 fiziksel olarak kii¢iik olmasi bakimindan karsilastir-
ma yapmak amaciyla kullanmistir.
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5.2. Arpa

Arpa, tarih boyunca insanoglunun hayatinda yer alan bitkilerin basinda
gelmektedir. Yunan mitolojisinde; Tanr1 fakhos’un diinyaya gelmesinde rol
oynayan arpa, Misir mitolojisinde ise para kadar degerli bir varlik olarak yer
almaktadir. Misir Giines Tanris1 Ra, kendisini memnun eden tanrilara 6diil
olarak arpa vermistir. Mezopotamya mitolojisinde ise tarimla iliskilendirilen
Tanriga Sala elinde arpa sapiyla tasvir edilir. Diger mitolojilerde bereketin
sembolii kabul edilen ve degerli goriilen arpa Islam mitolojisinde ise Hizir
sOylencelerinde yer almaktadir.

Oliimsiiz olduguna ve yardima ihtiyact olanlara yardim ettigine inanilan
Hizir’in yardimindan ve bereketinden yararlanmak isteyenler bir kap arpay1
gece kapilarinin Oniine koyarlar. Sabah uyanildiginda kap bogsa veya azal-
missa Hizir ve atinin o eve ugradigina inanilir (Gezgin, 2010: 23).

Arpa, hem kirag alanlarda yetismesi hem de erken {iriin vermesi agisindan
gbcebe toplumlarda tercih edilen bir bitkidir. Go¢ebe bir toplum olan Tiirkler
de hayvanlarina yiyecek saglamak ve kendi ekmeklerini yapabilmek amacry-
la arpadan yararlanmislardir. Ayrica arpa, bugdaya oranla daha fazla {iriin
vermesi nedeniyle Tirkler tarafindan tercih edilmistir. Ekmek, insanlarin
olmazsa olmaz besin kaynagidir. insanlar zor sartlar altinda da, iyi durum-
larda da ekmegi tiiketirler. Ozellikle destanlarda, hikayelerde ve diger anlat-
malarda ekmek olmazsa olmaz bir besin kaynagi olarak yer alir. Dede Kor-
kut Kitabi’'nda “arpa ekmegi” ifadesi zor durumda olan kahramanin i¢inde
bulundugu olumsuz kosullarin anlatilmast amaciyla kullanilmistir.

Dede Korkut Kitabi’nda “Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Esir Olmasi Des-
tani "nda Kazan, diismana esir diisen oglu Uruz’a su sekilde seslenmistir:

“... Benim namusum nereye varir ogul
Kil ¢coban kegesi boyuncugunu stirtiiyor diyeyim mi
Agwr ayak bagi topuk¢ugunu vuruyor diyeyim mi
Arpa ekmegi aci sogan oviinciigii diyeyim mi...”" (Ergin, 2011: 107).

Kazan, “arpa ekmegi” ifadesiyle oglunun sadece hayatta kalabilmek igin
beslendigini ve zor sartlar altinda oldugunu belirtmektedir. Onemli tahillarin
baginda gelen arpa ayni zamanda karin agrisi, mayasil, terme vb. rahatsizlik-
larin tedavisinde de kullanilmaktadir (Bayatli, 1955: 13).

6. Ot

Ot, gogebe toplumlar i¢in oldukg¢a 6nemli bir bitkidir. Hayvancilikla ge-
¢inen ve gogebe bir hayat siiren toplumda ot bulmak hayati 6nem arz etmek-
tedir. Bu nedenle gocebe toplumlarda bir kisiye veya varliga beddua ederken
onun yasaminin sona ermesi i¢in “otun kurusun, ot bitmesin” ifadeleri kulla-
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nilir. Dede Korkut Kitabi’nda da “Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destan: ’nda
oglunu yarali bir sekilde bulan Boga¢ Han’in annesi acisini anlatmak ama-
ctyla Kazilik Dagi’na beddua ederken onun otunun kurumasini diliyor. Do-
gada otun kurumasi, yoklugu ve 6liimii anlattigi i¢in Boga¢ Han’in annesi
Kazilik Dagi’nin yok olmasini dilemektedir:

“... Akar iken akmaz olsun
Biter senin otlarin Kazilik Dagt
Biter iken bitmez olsun...” (Ergin, 2011: 31).

Dogada ot yetismesi canliligi ve hayatin devamini temsil eder. Ot bitme-
mesi ise yashlig1 ve canliligini kaybetmeyi anlatmaktadir. Ozellikle dogaya
ve doga unsurlarina bagli yagsayan gdgebe toplumlarda ot, bir yere yerlesmek
veya go¢ etmek igin tercih sebebidir. Dede Korkut Kitabi’nda “Kazan Bey
Oglu Uruz Beyin Esir Olmast Destani ’nda da Kazan, oglu Uruz’a yasliligi
anlatmak i¢in “of bitmez” ifadesini kullanmistir:

“Karst yatan kara daglar ihtiyarlasa
Otu bitmez el yaylamaz... ” (Ergin, 2011: 107).

Sonug¢

Tarih boyunca bitkiler, ¢esitli 6zellikleriyle insanlarin yasaminda olduk¢a
onemli olmustur. Gogebe bir toplum olan Oguzlarin yasaminda da bitkiler
sahip olduklar1 6zellikler nedeniyle hem giinliik hayatta hem de kiiltiir haya-
tinda etkin rol oynamistir. Bitkiler, anlatmalarda bazen kahramanin yardim-
cis1 bazen onlarin yaralarina iyi gelen ilag¢ bazen ise benzetme unsuru olarak
yer almistir.

Ozellikle agac mitolojik olarak insanin yaratilisiyla dzdeslestirildigi icin
“Hayat Agac1” olmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bu nedenle anlatma-
larda insan yasami, agaca benzetilir, agacin kurumasiyla insanin yasaminin
sona ermesi 0zdeslestirilir. Ayrica agac, kokleriyle yer alt1 diinyasina, dalla-
riyla ise gokyiiziine yani Tanri katina ulagmasi bakimindan bitkiler arasinda
6zel bir yere sahiptir. Bunu Dede Korkut Kitabi’ndaki anlatmalarda da bir-
cok kez gérmekteyiz.

Anlatmalarda bitkilere cesitli anlamlar yiiklenmistir. Bitkiler kahramanin
icinde bulundugu durumlar: veya duygular1 anlatmak amaciyla da kullanil-
mistir. Tibbin bu kadar gelismedigi ve imkanlarin kisith oldugu dénemlerde
cesitli hastaliklarin iyilestirilmesinde bitkilerden yararlanilmistir. Dede Kor-
kut Kitabr’nda da kahramanin yarasinin iyilestirilmesi icin dag c¢iceginin
kullanilmasi buna giizel bir 6rnektir. Bunun disinda bitkiler hem sekil hem
de goriiniislerinden yola ¢ikilarak benzetme unsuru olarak kullanilmistir.
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Dede Korkut Kitabi’nda sevgililerin yiiz giizelligini anlatmak i¢in giiz elmasi
kullanilmas1 bunun giizel bir 6rnegidir.

Ayrica anlatmalarda ekmek yapmak amaciyla arpa kullanildigina da de-
ginilmistir. Clinkii arpa, hem kira¢ alanlarda yetisen hem de erken iiriin ve-
ren bir tahil oldugu i¢in gdgebe toplumlarda tercih edilmistir. Anlatmalarda
yer verilen bir diger tahil ise daridir. Anlatma igerisinde daridan benzetme
amaciyla yararlanilmistir.

Sonug olarak; gdgebe bir toplum olan, dogayla ve doga unsurlariyla etki-
lesim halinde olan Oguzlarin hayatinda bitkiler olduk¢a dnemlidir. Oguzlar,
bitkilerden besin maddesi olarak ve tedavi amagh yararlanmigladir. Bunu da
Oguzlarin hayati hakkinda kapsamli bilgi veren ve akaynaklik eden Dede
Korkut Kitabi’nda drneklerle gormekteyiz.
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UC AZERBAYCANLI DUSUNURUN
YARATICILIGINDA DINi HIKAYELER

Dog. Dr. Ulker MEMMEDOVA”

Oz: Azerbaycan edebiyat: tarihinde dini hikdyelerin yansidig1 birgok 6rnekler vardir. Ma-
kalede XII. yiizyillda yasamis Hakani Sirvani’nin siirlerine, Aynalkudat Miyaneci’nin
“Sekva’l-garib” ve Sihabeddin Yahya Suhreverdi’nin “el-Gurbet el-Garbiyye” eserlerine
muracaat olunmus, dini kitaplarda rastlanan hikayeler, peygamberlerin ve evliyalarin hayati
ile ilgili Oykiiler canli bir sekilde incelenmistir. Burada Aynalkudat Miyaneci’nin ve
Sihabaddin Yahya Suhreverdi’nin mirasia 6zel dikkat gosterilmesi tesadiif degildir. 2019
yilinda, Aynalkudat Miyaneci’nin dogum yilinin 920. ve Sihabeddin Yahya Suhreverdi’nin
865. senesi kutlandi. Hakani Sirvani’nin vefatindan bu yana 920 yil gecti. Yazarin kisisel
arastirma konusu oldugu i¢in Aynalkudat Miyaneci ve Sihabeddin Yahya Suhreverdi mirasina
ozellikle odaklanilmistir. Makalede ayni yiizyilda yasamis bu segkin sahsiyetlerin hayati ve
yaraticilifi, Azerbaycan’da onlarin arastirilmalart hakkinda kisa bir genel bakis sunulmustur.
Ciinkii Aynalkudat Miyaneci ve Sihabeddin Yahya Suhreverdi g¢alismalariyla her zaman
diinya bilim adamlarinin dikkatini ¢ekmistir. Makalede, bu diisliniirlerin dini hikayelere
miiracaat1 6n planda gosterilmistir.

Aynalkudat Miyaneci ¢aligmasinda, cahillerin kiskangligini gérmezden gelirken Yusuf’un
hikayesini hatirlatiyor. Sihabeddin Yahya Suhreverdi’nin caligmasi bagindan sonuna kadar
dini hikayelere dayaniyor. Kural olarak, her iki eser de Tur dagi, ibibik kusu, Yusuf’un
hikayesi, Nuh’un gemisi, Musa peygamber, Lut peygamber ve diger dini hikayelerle ilgili
efsaneler yer almaktadir. Ayn1 zamanda, makalede Kur’an’in ¢esitli ayetlerinden drnekler
sunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: dogu, Azerbaycan edebiyati, Hakani Sirvani, Aynalkudat Miyaneci,
Sihabeddin Suhreverdi, dini hikayeler.

THE RELIGIOUS STORIES IN SCIENTIFIC CREATIVITY
OF THREE AZERBAIJANI THINKERS

Abstract: There are many examples in the history of Azerbaijani literature reﬂectin%
religious stories. This article examined the verses of Khagani Shirvani, who lived in the 12
century, the works of Ain al-Quzat Miyaneji “Shakva al-gharib” and Shihab al-Din Yahya
Suhrawardi “al-Ghurbat al-gharbiyya”; were researched the religious stories and stories about
life of prophets and saints. In the article get special attention of the heritages of Ain al-Quzat
Miyaneji and Shihab al-Din Yahya Suhrawardi. In 2019, the 920 anniversary of the birth of
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Ain al-Quzat Miyaneji and the 865t anniversary of the birth of Shihab al-Din Yahya Suh-
rawardi was celebrated. And 920 years have passed since the death of Khakani Shirvani.
Particular attention was paid to the heritage of Ain al-Quzat Miyaneji and Shihab al-Din
Yahya Suhrawardi as the subject of a personal study of the author. The article gives a brief
overview of the life and creativity of these prominent persons who lived in the same century
in Azerbaijan. Because Ain al-Quzat Miyaneji and Shihab al-Din Yahya Suhrawardi always
attracted the attention of world scientists with their work. In the article, the reference of these
thinkers to religious stories is emphasized.

Ain al-Quzat Miyaneji's work reminds of Josep's story about the jealousy of the ignorants.
Shihab al-Din Yahya Suhrawardi's work is based on religious stories from beginning to end.
As a principle, in both of these works, some legends point to the Tur Mount, the hoopoe bird,
the story of Joseph, the Noah's Ark, Prophet Moses, Prophet Lot, and other religious stories.
At the same time, various examples are given from Quran Ayahs.

Key Words: east, Azerbaijani literature, Khaqani Shirvani, Ain al-Quzat Miyaneji, Shi-
hab al-Din Yahya Suhrawardi, religious stories.

1. Giris

Din, insanlar iizerindeki etkisiyle diger araglardan daha gii¢liidiir. Genel-
likle, Kutsal Kitaplar ilettikleri fikirler 1s18inda degerlendirilir. Ancak Kutsal
Kitaplarim her biri kendi ahlaki degerlerine sahip miikemmel bir edebi 6rnek-
dir. Dogu edebiyatinda sairlerin ve yazarlarin kutsal kitaplardan yaygin ola-
rak kullandiklar1 yonlerden biri de dini hikayelerdir. Orta Cag yazarlar ilgili
olaylarin giiclinii artirmak igin peygamberlerin, evliyalarin hayatlarindaki
bazi 6nemli olaylar1 eserlerinde vermislerdir.

Dini hikayelere dayanan bu igerik Orta Cag’da popiilerdi. Azerbaycan
edebiyatinda bu konuda bir¢ok 6rnek vardir. Burada hikayeler XII. yiizyilda
yasayan ii¢ bilylik sahsiyetin calismalarina dayanarak sunulacakdir. Onlar
Hakani Sirvani (1120-1199), Aynalkudat Miyaneci (1099-1131) ve Sihabe-
ddin Yahya Suhreverdi’dir (1154-1191). Her {i¢ disiiniiriin yaraticiligina
baktigniz zaman dini hikayelerden yararlandiklar1 agikca goriiliir.

Aynalkudat Miyaneci’nin (1099-1131) ve Sihabeddin Yahya Suhreverdi’
nin kaderinde birgok benzerlikler vardir. ikisi de diinyay1 ¢ok erken terk et-
mis ve inanclar1 nedeniyle 6ldiiriilmiisler. Aynalkudat Miyaneci dogu felse-
fesi tarihinde panteizmin temellerini koymus, Sihabeddin Yahya Suhreverdi
ise ilk kez israkiligi bir egitim olarak sistemlestirmisdir. Biri 32 yi1l, digeri 37
yil yasamistir. Yazdiklar: eserlerin zenginligi ve dnemi goriildiiglinde buna
bir genclik harikas1 denebilir. Her ikisi de, dini sadakatsizlikle su¢lanmis ve
katledilmisler. Her ne kadar bu olaganiistii kisilikler XII. yiizyilin dogustan
gelen yetenekleri olarak goriilse de, bunlarin yok edilmesi yiizyilin act bir
gergegidir.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2020 (S.21) ¢.8 / 5.225-235

2. Azerbaycan’da Aynalkudat Miyaneci’nin Mirasimin incelenmesi

Azerbaycan’da Aynalkudat Miyaneci’nin eserleri felsefi agidan ve ede-
biyat agisindan arastirilmistir. Ulkemizde Azerbaycan Milli ilimler Akade-
misinin muhabir lyesi, felsefe ilimleri doktoru, Profesor Zakir Memmedov
diisiiniiriin felsefi mirasinin tek arastiricisidir. Alimin “XI-XIII. Yiizyillarda
Felsefi Fikir’ (Baki-Elm, 1978), “Orta Cag Azerbaycan Filozoflari ve
Diigtintirleri” (Baki-Azernesr, 1986), “Aynalkudat Miyaneci” (Baki-Elm,
1992), “Azerbaycan Felsefesi Tarihi” (Baki-irsad, 1994 ve Baki-Sark-Garb,
2006) kitaplarinda, bir¢ok basin sayfalarinda panteist filozofun hayati, eser-
leri ve bakis acgist incelenmistir. “Sark Felsefesi (IX-XII. ylizyillar)” (Baki-
BDU nesriyati, 1999) terctimeler toplulugunda distiniiriin “Hakikatlarin
Ozii” eserinin terciimesi yayinlanmustir.

Azerbaycan’da Aynalkudat Miyaneci’nin eserlerini ilk kez filolojik agi-
dan filoloji ilimleri doktoru, Profesér Malik Mahmudov arastirmistir. Alimin
“Arapca yazmis Azerbaycanli Sair ve Yazarlar (VII-XII. ylizyillar)” (Baki-
Elm, 1983) kitabinda diistintiriin “Sakva’l-garib” eseri ilk kez Arap dilli ede-
bi 6rnek olarak incelenmistir.

Bu makalenin yazar1 da, Aynalkudat Miyaneci’nin edebi miras1 hakkinda
yirmiden fazla makaleye sahiptir.

Kaynaklara gore, Aynalkudat Miyaneci’nin on dort eseri vardir. Zamani-
mizda onlarin ¢ogunun sadece isimleri mevcuttur.

3. Azerbaycan’da Sihabeddin Suhreverdi’nin Mirasinin incelenmesi

Azerbaycan’da Sihabeddin Siihreverdi’nin felsefi arastirmacist Azerbay-
can Milli Ilimler Akademisinin muhabir iiyesi, felsefe ilimleri doktoru, Pro-
fesor Zakir Memmedov’dur. Gegen yiizyilin 60’11 yillari ile baslayan incele-
melerini yirmiden fazla makalede ve birkag kitapta yayimlamistir. Zakir
Memmedov’un diisiiniiriin vefatinin 800. yildoniimii ile alakali “Sihabeddin
Yahya Suhreverdi (Kisa Bibliyografik Bilgiler)” (Baki-Elm, 1991) ve “Siha-
beddin Yahya Suhreverdi (Hayati, Yaraticiligi ve Bakis Acis1)” (Baki-Elm,
2009) eserleri bu alanda yapilan en 6nemli ¢aligmadir.

Filolojik agidan diisiiniiriin mirasi ilk kez filoloji ilimleri doktoru, Profe-
sor Malik Mahmudov tarafindan bir makalede ve “Arapga yazmis Azerbay-
canli sair ve yazarlar (VII-XII. yiizyillar)” (Baki-Elm, 1983) kitabinda arag-
tirlmistir. Alim Sihabeddin Suhreverdi’nin siir divanini incelemistir.

Ayn1 zamanda, bu makalenin yazar1 da, Sihabeddin Suhreverdi’nin edebi
miras1 hakkinda yirmiden fazla makaleye ve bir kitaba sahiptir.

Sihabeddin Suhreverdi’nin bazi eserleri Azerbaycan Tiirkgesine g¢evril-
mistir. “Filozoflarin Inan¢lart” risalesi Arapgadan Azerbaycan ve Rus dille-
rine Zakir Memmedov ve Tariel Hasanov tarafindan terciime edilmis, Arap-
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cast ile bir arada yaymlanmistir (Baki-Elm, 1986). “Isik Heykelleri” risalesi
Arapgadan (Baki-Elm, 1989), “Askin Hakikati veya Asiklarin Munisi” (“Ta-
rih” gazetesi, 29 haziran 1991) ve “Karincalarin Dili” (“Medeniyyet” gaze-
tesi, 2 ocak 1992) risaleleri Farscadan Zakir Memmedov tarafindan Azer-
baycan diline ¢evrilmistir.

4. Dini Hikayeler

Azerbaycan’da Hakani Sirvani’nin yaraticiligl iizerine uzun yillar boyun-
ca, cok fazla arastirmalar yapilmistir. Ulkemizde sairin mirasi tarihsel, teorik
ve sanatsal yonlerden incelenmistir. Onun siirleri oldukca zengin ve renga-
renktir. Sairin yaraticiligina dikkat ¢ekerek kendi yetenegini takdir eden,
farkliligin1 6ne siiren siirleri de var. Beyitlerinden birinde sair tiim ser giig-
lere iistiin gelebilecegini anlatir:

Ad qosunu olsa onlar, manim yel tok qalomim var,
Onlar Yocuc tayfasisa, manim nitqim sura oxsar...
Boazilari esidorkon serimdoki fasahati,
Beyinlori alov tutar, artir mona kiidurati
(Hakani Sirvani, 2004: 110).

Sair burada kendi kudretini tanitirken Orta Cag’da genis yayilmis dini
hikayeleri maharetle islemistir. Burada yad edilen Ad kabilesi ve Yecuc
tayfas1 hakkinda dinde ilging hikayeler vardir.

Kur’an-1 Kerim’de Ad Kavmi “Hud” suresinde geger. Puta tapan A4d ka-
bilesi Yemen’le Oman arasinda Ehraf topraklarinda yasamis. Ahalisi zengin
olmus, herhangi bir ihtiyaclari olmamistir. Fakat ahalinin dinsizligi haksizli-
gin hiikiim siirmesine sebep oldu. Kabilede zayiflara yardim gdsterilmezmis.
Tanr1 burada adaletsizlige son vermek icin onlarin arasinda dayanikligi ve
ahlaki ile kendini gosteren Hud u peygamber secerek yollamis. Hud, kabile
iiyelerine defalarca Allah’in tekligini, adaletini anlatan kelimeler soylemis,
dinsizlerin sonunun digerleri gibi felaketle sonuglanacagini hatirlatmis, onlar
ise bunu dinlememisler.

Bir giin ahali semanin bir yanmin kara bulutlarla ortiildigiinii gérmiis.
Cemaat bu bulutun hayirli yagmur getirecegini, topraklarini suvaracagini
zannetmiglerler. Fakat Hud, bulutlarin kararmasini, islediginiz giinahlardan
dolay1 sizin i¢in bir uyact oldugunu bildirmis. Bulutun sonucu kendini fazla
bekletmemis, zaman gectikce siddetli riizgar esmis, o tarafta olan her seyi,
mahsullari, hayvanlar1 aparmis. Ahali bu siddetli riizgardan endiselenmeye
baglayarak evlerine siginmis, kurtulacaklarini zannetmisler. Sekiz giin, se-
kiz gece siddetle esen riizgar her seyi, ayn1 zamanda dinsiz tayfay1r tamamen
yok etmis (Belagi Sadreddin, 1992: 22-25).
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Hakani Sirvani, siirlerinde ona karst olanlar1 dinsiz Ad kabilesine benze-
terek yetenegiyle onlar1 gececegini anlatmis, kendini dinsiz cemaatin helaki-
ne sebep riizgara benzetmistir.

Sairin sOylediyi Yecuc ve Mecuc tayfalar1t Kur’an-1 Kerim’in “Enbiya” ve
“Kehf” surelerinde gosterilmis. Kaynaklarda onlar vahsi ¢ol tayfalarindan
sayilmiglar. Hakani Sirvani ikinci misrada ona karsi olanlari yikicilikta,
cehalette Yecuc tayfasina benzetmis, kendinin onlardan korkmadigini, fazla
giiclii oldugunu sdylemis ve kendi konugmasini sura benzetmistir.

Kutsal kitaplardan bilinir ki, Israfil Tanriya en yakin dort melekden biri-
dir. Kiyamet giiniiniin basladigin1 Israfil haber verecek, surunu ii¢ defa gala-
cak, hayatta kalan insanlarin hepisi 6lecek, sonda tiim dliiler dirilecek, sonda
ise sorgulama igin hepsi Allah huzurunda olacaklar (islam: Tarih, felsefe,
ibadetler,1994: 286).

Yusuf’un bagina getirilenler bir¢ok eserlerin konusu olmus, sairlerin, ya-
zarlarin ¢ekememezlik, hasetle alakali diisiincelerinin dayandigi esas giidii-
lerdendir. Hakani Sirvani cahillerin ona karsi olmalarindan bahs ederken
yaraticiliginda Yusuf’un hikayesini hatirlatir:

Bir neca haqq tapdalayan Yusifa do dedi hadyan,
Mohommadin sézlorini yalan saydi ne¢a nadan
(Hakani Sirvani, 2004: 109).

Aynalkudat Miyaneci’nin “Sakva’l-garib” ve Sihabeddin Suhreverdi’nin
“al-Gurbat al-Garbiyya” eserlerinin isimleri ve {islup 6zellikleri énemli 6l-
clide benzerlik gosteririler. Eserlerdeki yabancilik duygusu yazarlarin ayrilik
acisini anlatir.

Aynalkudat Miyaneci cahillerin haset duygusundan bahs ederken Yakup
Peygamber’in oglu Yusufla alakali hikdyeyi hatirlatir. Diisiiniir, durumunu
Yusuf’un karsilagtigi olayla miikayesesi esere farkli 6zellik katmistir. “Sir
degildir ki, haset Yusuf’un kardeslerini onun katline sevk etmistir. O nedenle
de, onu babalarina kendilerinden daha sevimli gérmiisler. Babalar1 Yakup
aleyhisselamin bununla yanilis oldugunu diisiinmiisler” (el-Miyaneci,1962:
8).

Yusuf’un karsilastigi durumu ifade eden hikdyeye Kur’an’it Kerim’in
“Yusuf”, “el-Enam”, “Gafir” surelerinde rastlariz.

Hikaye kisaca soyledir: Yusuf, Yakup Peygamber’in on iki oglundan bi-
ridir. Yusuf’la Biinyamin kiigiik yaslarindan anneleri Rahil’i kaybetmisler.
Bu acidan da, Yakup bu iki oglunu 6tekilerden daha fazla severmis. Babala-
rinin onlara besledigi sevgi kardeslerinde Yusuf ve Bilinyamin’e kars1 haset
yaratmis. Nefret arttikca onlar kesin bir karar vermek istemisler. Herkes ken-
di fikrini soylemis, sonra kardesler arasinda en tedbirlisi sayilan Yehya be-
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lirtmistir ki, biz Ibrahim’in soyundan Yakup’un oglanlariyiz. Bu durumda
Yusuf’un sugu yoktur, dinde katl kotii bir seydir. Yusuf’u kendimizden
uzaklastirmanin en iyi yontemi onu Beytiil-Mukaddes yolu tizerindeki ker-
vanlarin durdugu mekandaki kuyuya salmaktir. Onu bulanlar uzak bir me-
kana gotiiriir, biz istegimize kavusuruz ve sug isletmekten de kurtuluruz.

Kardesler babalarina Yusuf’la beraber dolanmak istediklerini belirtmisler.
Baba kalben karsi1 olsa da, ¢ocuklarinin israrini kabul edir. Ertesi giin kardes-
ler Yusuf’u diislindiikleri kuyuya yaklastirir, onun yalvarislarini dinlemeye-
rek kuyuya salarlar. Eve donerken ise Yusuf’un kanli gdmlegini babalarina
gosterip “onu kurt parcaladi” derler.

Kuyuda korku i¢inde ne yapacagini bilmeyen Yusuf bir zaman sonra ker-
van sesi ve kdpeklerin havlamasini duyar. Sesler onun bulundugu yere yak-
lasir. O, sohbetleri dikkatle dinlemektedir. Kervanbasi kulama kuyudan su
cikarip hayvanlara vermesini soyler. Kulam siirahiyi kuyuya sallarken Yusuf
kendirden yapisip yukar1 ¢ikiyor. Nur yiizlii delikanliy1r goren karavanbasi
onu kendileri ile beraber Misira gotiiriir ve kdle olarak padisaha satar (Belagi
Sadreddin, 1992: 59-64).

XII. ylizyilin diger kayda deger diisiiniirii Sihabeddin Suhreverdi “el-Gur-
bet el-Garbiyye” risalesini farkli durumlardan, makamlardan gegen “eser
kahramani”nin dili ile iletir. Hikaye iki sahsin ¢evresinde doner. Eserin kahr-
mani kardesi Asimla beraber Maveraiinnehr diyarindan Megrib tilkesine kus
avlamak maksadi ile yolculuga ¢iktigini anlatir. Onlar beklenmedik bir se-
kilde “ahalisi zalim sehir” olan Kayravana gatarlar. Kur’an-1 Kerim’de bu
ifade ile “en-Nisa” suresinin 75. ayetinde yer alir ve risalenin sonu onun
islenme nedenini aciklar:

“Size ne oldu da Allah yolunda ve “Rabbimiz! Bizi, halki zalim olan bu
sehirden c¢ikar, bize tarafindan bir sahip génder, bize katindan bir yardimci
yolla!” diyen zavalli erkekler, kadinlar ve ¢ocuklar ugrunda savasmiyorsu-
nuz.” (en-Nisa: 75/ 4).

Burada eser kahramanlar1 ¢ok koti bir durumla karsilasirlar. Cemaat mi-
safirlerin ani gelisinden ve meshur bir seyhin ¢ocuklari oldugunu anladiktan
sonra onlar zincirleyip kuyuya kapatir. Kuyu haddinden ziyade derin ve
cevre kat1 zulmet i¢inde idi. Diisiinlir hakim olan bu karanligi anlatarken
sOyle yazmistir: “Ziilmet tabakalar1 birbirinin iizerinde idi. Ellerimizi ¢ikar-
sak sOylemek miimkiin ki, onlar1 gérmezdik.” (es-Suhreverdi, 1952: 133).
Sihabeddin Suhreverdi’nin kullandigi bu benzetmeye Kur’an-1 Kerim’in “en-
Nur” suresinin 40. ayetinde rastlanir:

“Yahut (o kdfirlerin duygu, diigiince ve davranislari) engin bir denizdeki
yogun karanliklar gibidir, (0yle bir deniz) ki, onu dalga iistiine dalgalar
kapliyor, iistiinde de bulut... Birbiri iistine karanliklar... Insan, elini ¢cikarip
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uzatsa, neredeyse onu dahi goremez. Bir kimseye Allah nir vermemisse artik
o kimsenin aydinliktan nasibi yoktur.” (en-Nir suresi: 40 / 24).

Diisiiniir ibibik kusunun gagasindaki kagitta “caliliktan olusan miibarek
toprak bolgesinde sag vadi kiyisindan” yazildigini goésteriyor. Kur’an-1 Ke-
rim’de bu konuda Musa Aleyhisselam’la bagli hikaye ile karsilasiyoruz. Bu-
rada ailesile birlikte Misir’a donerken karanlik gecede Tur Dagi yakinligin-
da Tuva Vadisi’nde peygamberin yanar agacla karsilastigr kutsal mekana
isaret edilir. Hikdyede anlatilir ki, Musa Suayb’in kizi ile evlenip on yil
Medyen sehrinde yasiyor. O, yabancilik acisina ses ¢ikarmayarak sonra Mi-
sir’a donmeye karar verir. “Musa giineye dogru yola ¢ikir, nihayet gelip Tur-
u Sina’ya yetisir. Musa’nin kafasi karisir, bu yiizden yolunu kaybeder, fakat
Ilah onun yardimma gelip elini uzatir. Musa saskinlik icinde yol ararken Tur
yoniinden bir od goriir... O mutlu gece nehirin sag kiyisindaki kutsal toprakta
biten agacin dalindan mutluluk 15181 parlamig, kader Musa’n1 seving ve gii-
limsemeyle karsilamistir... Boylece Musa’nin peygamberligi basladi.” (Be-
lagi Sadreddin, 1992: 93).

Diisiiniiriin eserinde hakkinda konusdugu diger konu ibibik kusu ile ala-
kalidir. Bu kusun ismi Kur’an-1 Kerim’de de rastlanilir. Soylenilir ki, ibibik
kusu dimdiginde onlara mektup getirir. Bu name marhemetli ve rahimli Al-
lah’in ismi ile baslar. Kur’an-1 Kerim’in “en-Neml” suresinin 30. ayetinde
bildirilir:

“O mektup Siileyman indwr ve rahmdn ve rahim olan Allah’in adiyla bas-
lar.” (en-Neml: 30/ 27).

Sihabeddin Suhreverdi’nin anlattig1 ibibik kusunun ismi Kutsal kitapta
Siileyman Peygamber’le alakali hikdyelerde rastlanir. Burada Siileyman pey-
gamber ibibigi kuslar arasinda gormedikte ¢ok kizar ve belirtir ki, eger o, iyi
bir sebep gostermezse, kafasini ylizecek. Kus, “Sebadan dogru haberle” gel-
digini soyler. Bu konuda Kur’an-1 Kerim’in “en-Neml” suresinin 20, 21 ve
22. ayetlerinde gegmektedir (en-Neml: 27 / 21-22).

Hikayede anlatilir ki, ibibik Belkis’in padisahligindan, onun yonettigi iil-
keden bilgi saglar. Orada tek Allah’a degil, Giines’e ibadet edildigini haber
verir. Bunu duyan Siileyman Peygamber o bdlgeye mektup yazip ibibikle
gonderir (Belagi Sadreddin, 1992: 134). Sihabeddin Suhreverdi’nin risale-
sinde ismi gegen ibibik kusu ve ulastirdigi mektup iste bu dini anlatiya isaret
eder.

Sihabeddin Suhreverdi ibibik kusunun ulastirdigi mektupta dogru yolun
tutulmas: i¢in énemli yorumun oldugunu anlatir. Burada dini hikayelerde
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bildirilen Nuh’un gemisi, Ad ve Semud tayfalarinin Hakk yolundan ¢iktik-
lar1 i¢in baslarina gelen Tanr1 cezasina isaret eden makamlar vardir.

Diisiiniir, Kur’an-1 Kerim’de Nuh’un gemisine uygun gemiye binmeyi,
icindekilerin “daglar gibi dalgada” kendi koynunda gizleyen yiiksek dalgalar
lizerinde ylizmesini ve kiifrii lanetleyip Tanr1 yolunu tutanlarin durumunu
anlatmistir. Bu durumda Nuh Peygamber’in korkung firtina zamani kurtulan
gemisi, o vakit kendi ellerile ailesinden segilen, kafirlere meyleden oglu Ke-
nan’ 1n suda bogulma hikayesi “Hud” suresinin 42, ve 43. ayetlerinde gec-
mektedir:

“Gemi, daglar gibi dalgalar arasinda onlart gotiiriiyordu. Nuh, gemiden
uzakta bulunan ogluna: Yavrucugum! (Sen de) bizimle beraber bin,
kdfirlerle beraber olma! Diye seslendi.” (H0d: 42 /11)

“Oglu: Beni sudan koruyacak bir daga siginacagim, dedi. (Nuh): “Bugiin
Allah’in emrinden (zabindan), merhamet sahibi Allh’tan baska koruyacak
kimse yoktur.” dedi. Aralarina dalga girdi, béylece o da bogulanlardan
oldu.” (HGd. 43/ 11)

Hikayede anlatilir ki, Nuh’un tayfasi uzun yillar putlara tapryorlarmais.
Allah tarafindan Nuh, onlar1 dogru yola davet i¢in gonderiliyor. Onun be-
lirttigi kanitlara az insan inanarak Hakk yoluna daveti kabul ediyor. Puta
tapanlarin itaat etmedigini géren Nuh, {lah’tan su diinyada bir kafiri bile sag
koymamasini diliyor. Allah onun su istegini kabul ederek gemi yapmasini
buyurur. Nuh bir gemi yapar. Talimata uygun olarak ailesi, ona iman geti-
renler ve her canlidan bir cift gemiye binerler. Siddetli yagmur yagmaya
baglar. O, suda batan kéfirler sirasinda oglu Kenan’1 goriir. Babalik duygusu
iisteleyerek son anda onu Hakk yola davet etse de, oglu kabul etmez ve
digerleri gibi oliir. Akan selde tiim kafirler yok olur, gemidekiler kurtulur
(Belagi Sadreddin, 1992: 18-22).

Sihabeddin Suhreverdi’nin anlattigi hikdyenin bir sonraki asamasinda
sOylenilen fikirler Lut Peygamber’in Sedum ehli ile bagh oykiiyii hatirlatir.
Burada Kur’an-1 Kerim’in “el-Ankebit” suresinin 32. ayetindeki “ ....biz seni
de aileni de kurtaracagiz. Yalmz karisi miistesna; o (azapta) kalacaklar
arasindadir.” (el-Ankebit: 29 / 29) ifadesinde geger.

Hikayede anlatilir ki Lut, amcas1 Ibrahim’den ayrilarak Sedum isimli
koyde yasamaya baslar. Bu koyiin ahalisi kiifrii ile biliniyordu. Allah, onu,
ahaliyi dogru yola yonlendirmek i¢in se¢iyor. Fakat hi¢ kimse ona itaat etmi-
yor. Sedum ehlinin yaptiklar pislikler haddini agtikta ilah’tan Lut’a nazil ol-
du ki, ayn1 cemaat 6liime mahkiimdur. Lut’un kendisi ve kizlar1 bu beladan
kurtulsalar da, esi kafir oldugu i¢in suglu sayildi (Belagi Sadreddin, 1992:
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55). Diisiiniiriin risalesinde ifade etdigi “onlarin vadesi siibhdiir” kelimeleri-
ne ise Kur’an-1 Kerim’in “Hud” suresinin 81. ayetinde yer alir:

“(Melekler) dediler ki: “Ey Lut! Biz Rabbinin el¢ileriyiz. Onlar sana asla
dokunamazlar. Gecenin bir vaktinde ailenle beraber ¢ik git. Karindan baska
sizden hi¢biri geride kalmasin. Ciinkii onlara gelecek olan (azap) siiphesiz
ona da isabet edecektir. Onlara vadolunan (heldk) zamani sabah vaktidir.
Sabaha yakin degil mi? ” (HGd suresi: 81/ 11).

Miiellif kendi kahramanini sonra “levhalari ve ¢ivileri olan gemide” sefe-
re ¢ikarir. Bu ifade Kur’an-1 Kerim’in “El-Kamer” suresinin 13. ayetinde yer
alir.

“Biz Nuh'u ¢ivilerle per¢inli levhalardan olusan gemiye bindirdik.” (el-
Kamer suresi: 13/54).

Geminin yolcular1 arkadan gelen melikten sakinarak kendi gemilerini bi-
lerekten korumak maksadi ile bozarlar. Sihabeddin Suhreverdi’nin anlattigi
bu hikdye Kur’an-1 Kerim’in “Kehf” suresinin 71. ayetinde Musa Aley-
hisselam’in Hizir’la karsilasmasi ve karsilastiklari durumla alakali dykiiyi
hatirlatir:

“Bunun iizerine yiiriidiiler. Nihayet gemiye bindikleri zaman o (Hizir)
gemiyi deldi. Musa: Halkint bogmak icin mi onu deldin? Ger¢ekten sen
(ziyan) biiyiik bir is yaptin! Dedi.” (el-Kehf suresi: 71 /18).

Dini hikadyede anlatilir ki, Musa Aleyisselam’la Hizir yola ¢ikarken bir
gemi ile karsilagirlar. Rica edip gemiye binerler. Musa ve Hizir gemiden
ayrilirken Hizir geminin tahtasini koparir. Musa Aleyisselam, iyiliyin kar-
silig1 olarak yol arkadasinin bu davranisini goriince sasiriyor. Sonra Hizir
kendi davranisinin nedenini agiklar: Tahtalar1 kopardim ki, zalim bir padisah
gemileri gaspedip sahiplerinden aliyordu. Ben onu kopardim ki, hasarli
griip sahibinden almasin (Belagi Sadreddin, 1992: 114). 11k bakista kétiiliik,
aslinda ise iyilik belirtisi olan bu davranis diisiiniiriin hikayesinde de agikga
verilmistir.

Sihabeddin Suhreverdi kendi hikayesine devam ederek anlatir ki, uzun
yol kat ederek Ad ve Semud tayfalariin oldugu mekéandan ge¢mis, oranin
kalintilari1  gérmisler. Kur’an-1 Kerim’de tagkinligr yiiziinden Allah’in
gazabina tutulmus ahalinin akibeti sonraki nesillere 6rnek verilmistir. Tim
bu hikayeler, havadisler Hakk’in yolunu bilme ve bu yolun diizgiinliigiinii
anlamaya yardim ediyor.

Sihabeddin Suhreverdi anlatir ki, “/¢cinde yag olan bir fener gordiim. On-
dan 151k siiziiltip evin her tarafina yayilyor, duvardaki oyugu 1s18a bogu-
yordu.” ifadesi ile Kur’an-1 Kerim’in Nir suresinin 35. ayetinden etkilen-
digini gostermektedir:
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“Allah, goklerin ve yerin nurudur. O’nun nurunun misali, icinde ¢erag
bulunan bir kandil gibidir. O lamba kristal bir fanus icindedir, o fanus da
sanki inciye benzer bir yildiz gibidir ki, doguya da, batiya da nispet edileme-
yen miibarek bir agactan yani zeytinden (¢ikan yagdan) tutusturulur. Onun
yagi, neredeyse kendisine ates degmese dahi 151k verir. (Bu) nir tistiine nur-
dur....” (en-Nir suresi: 35/ 18)

Diisiiniir yazmustir ki, eserin kahramanlari magaralardan, kayalardan ¢1-
karak yasam ¢esmesine gittiler ve hiicrelerden gegtiler. Bir dagin yukarisinda
biiyiik sehir gibi dev kaya gordiiler. Biiyiik yiikseklik golgesinde naznimetli
yasam g¢esmesinde toplanmis biiylik baliklardan sorulur ki, bu sehir ve dev
kaya nedir? Baliklardan biri séyler ki, sehir istektir, dag ise Tur-u Sina’dir.

Sihabeddin Suhreverdi’nin kahramani istedigi daga kalkarak orada biiyiik
bir seyh goriir, saskinlikla o seyhe dogru yiiriiyor. Selamlasarak ona secde
ediyor. Onun parlak 1s13inda neredeyse eriyor. Eser kahramani Kayravan
hapsinden sikayet ediyor ve bir siire agliyor. Ona iyi ki, kurtuldun deniliyor.
Fakat maddilik prangalarindan tamamen kurtulmadigindan onun hapse don-
mesi gerekir. Ozgiirliik arayan kimse bu kelimeleri duyunca gézyasi akitip
yalvartyor. Dénmenin zorunlulugu bir kez sdyleniliyor. Ona iki sey miijde
veriliyor. Biri hapse donerse diledigi zaman buraya gelmek, cennette kalk-
mak firsati. ikinci, ise sonda yabanc iilkeyi kesinlikle terk edip Cenabimiza
kavusmasidir. Bu kelimeler eser kahramanini ruhlandirir.

Hikayenin sonunda mahkumlar yeniden miimin olmayan cemaatin ara-
sinda gosteriliyor. Tanr1’nin biiyiikliigline sehadet eden tiim hisler onda hos
duygular yaratir. O, her zaman dua eder, 6zlem duyar, doganin esaretinden,
maddi bagimliligindan kurtulmay1 Allah’tan diler.

Risalenin sonunda yazar “Allah’a hamd olsun! Onun peygamberine ve
biitlin ailesine salavat” sdyliiyor. Bu kelimelerle de, Sihabeddin Suhreverdi
“el-Gurbet el-Garbiyye” risalesini tamamliyor. Burada hikayede biiyiik fel-
sefi manalar vardir. Onun anlatti1 “esirlik”, “haps”, “karanlik”, “yolculuk”
ve “gozlemler” ilging bir hikdye olmasina ragmen, diisiiniiriin bakis acisinin
bir ifadesidir.

5. Sonug:

Genellikle sair ve yazarlarin eserlerinde dini hikayelerle ilgisi her zaman
olmusdur. Azerbaycan edebiyati tarihine dikkat ettigimizde hem siirde, hem
de nesirde Kur’an ayetlerinin, dini hikayelerin kullanildig1 ¢ok sayda niimu-
neler goriiriiz. Bu da okuyuculara sanatsal beceri gosterisiyle beraber, pey-
gamberlerin ve evliyalarin hayat hikayelerini 6rnek vererek onlarda cesaret,
adalet, saflik ve diiriistliikk asilamanin en giizel yolu olarak goriiliiyordu. Bu-
rada dini hikdye konusu XII. yiizyilda yasamis Aynalkudat Miyaneci’nin
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(1099-1131), Hakani Sirvani’nin (1120-1199) ve Sihabeddin Yahya Suhre-
verdi’nin (1154-1191) eserlerine dayanarak arastirilmistir. Fakat Aynalkudat
Miyaneci ve Sihabeddin Yahya Suhreverdi mirasina ilginin fazlaligi makale
yazarinin kendi tahkikat alanina dahil olmasindan kaynaklanir.

XII. yiizyi1lda yasamis bu ii¢ biiyiik sahsiyetin eserlerinde bir ¢ok konular-
dan bahsediliyor ve benzer taraflar vardir. Burada sadece dini hikayelere dik-
kat yoneltilmistir. Hatirlatilan tiim Oykiilerin temelinde insanlar1 dogru yola
yonelten, kiifiirden uzak durmaya cagiran terbiyevi bir amag vardir. isimleri
Kur’an-1 Kerim’de rastlanan kutsal kisilerin hayati ve miicadelesi, farkl
ayetlerden gotiiriilmiis ifadeler, risalelere biiyiik ilgi uyandirmistir. Makale
siireci Aynalkudat Miyaneci’nin, Hakani Sirvani’nin ve Sihabeddin Yahya
Suhreverdi’nin yaraticiliginda bu konuyla ilgili hususlar verilmeye ¢aligildi.
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YOL UYKUSU

“Ne doktii géllere mahzun yiiregin?
Derelere ne séyledin seherde?

Ne vakit agildi génliinde perde?
Muamma siirecek mahsere degin”

Evin iginde bir sey ariyormus gibi dolasti, odalarin hepsine sirayla girip
¢ikti. En son salona girip balkona gecti. Balkondan sokaga arastiran bakis-
larla goz gezdirdi. Beton ve asfaltin kotii bir izdivacindan baska bir sey yok-
tu sokakta. Tekrar salondan gegip dis kapiya yoneldi. ”Ben gidiyorum.” diye
seslendi iceriye. Igeriden “Giile giile!” nidas1 duyuldu yalnizca. Kapiy1 usul-
ca kapatti. Binanin dar ve doner merdivenlerinden bir eliyle metal korkulu-
ga tutunarak indi. Arabasimin bagaj kapagini acip iceriye g6z attr. Her sey
yerli yerindeydi. Kapag1 yavasga kapatti.

Once bir sigara yakip kontag1 cevirdi. Bir siire saga sola bakinarak bek-
ledi, gdzii dairesinin balkonuna ilisti. Nedensiz bakt1 bir siire. Araba hareket
ettikten sonra sol 6n cami indirdi. Sag elindeki sigarasini sol eline aldi. Riiz-
gar sigaranin kiillerini savurdu, kor ortaya ¢ikip sigarayr daha hizli tiikketme-
ye basladi. Sokaklardan hizla gecti. Nereye gittigini kendisi gibi arabasi da
biliyordu sanki. iki yaninda ucube beton yapilarin yiikseldigi dar sokaklar bir
helezonu andirtyordu. Araba, sokaklarda adeta ezbere kivrilarak Pendik-
TEM baglant1 yoluna girdi.

Vitesi sik sik degistirdi. Araba gittik¢e hizlandi. Orhanli sapagina dondii.
Zihni hala karmakarisikti, hicbir sekilde yola dikkatini vermiyor, adeta suur-
suz olarak yol aliyordu. Formula pisti yakinlarindan ge¢ip Gogbeyli yoluna
koyulunca dikkati yavas yavas yerine geldi. Sehirden uzaklastik¢a kendisine
yaklastigini fark ediyordu. Hafifledigini hissetti. Elini arabanin teybine uzat-
t1. Dligmeyi ¢evirdi ve “CD” tusuna basti. Hoparlérden boguk sesler gelme-
ye basladi. leri tusuna basip bekledi. Once tiz bir baglama sesi duyuldu.
Sonra baglamanin telleri kararini buldu. Teller konusuyordu adeta. Hafif bir
sesle baglamanin tellerine eslik etti:

“Bir mendil aldim dereden

Yolum ge¢mez ydr buradan
Bin bir derdim var yaradan
Giizel seni ¢ok 6zledim”
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CD’den tiirkiiniin s6zleri duyulunca sustu. Araba Gogbeyli’ye dogru iner-
ken sagdaki vadi boyunca goziiken sera denizine gz gezdirdi. ikindi giine-
sinde parlayan naylon seralar bir baraj goliinii andiriyordu. Kdyiin igindeki
kavsakta bulunan tezgahlardan biraz domates, salatalik vesaire aldi. Kosede-
ki biifeden ii¢ paket de sigara alip tekrar yola koyuldu.

Araba aksam giinesini arkasina almis, ormanlar arasinda kivrilan yolda
adeta akiyordu. O, artik CD’de ¢alanlari duymuyor, zihnini dolduran diisiin-
celerden birinin ardina takiliyor ve sonuna varmadan birakip bir bagkasinin
ardina diisiiyordu. Batmakta olan gilinesin son 1siklariyla aydinlanan karsi
tepeleri agip kayboluyormus gibi zihninde sénen diisiinceler, onu adeta bos-
lukta asil1 birakiyordu.

Hacilli koyli camiinin dniinden gegctiginde, giines artik daglarin ardina
saklanmis, ancak ziyas1 Hacilli Deresi’nin asagi yamaglarindaki kayaliklar-
da, veda tebessiimii gibi fersiz parildiyordu. Yokus asag: inip derenin {lizerin-
deki kopriiden gecti. Biraz ilerleyip toprak yoldan derenin kenarindaki ¢i-
menlige sapti. Miinasip bir yerde durdu. Arabadan indi ve dogruca dere ke-
narma yoneldi. Koklerinin bir kismi, suyun debisiyle asinan topraktan aci-
ga ¢ikmis ¢inar agaglarindan birine yaslandi. Dere boyunca uzun uzun bakin-
di. Derenin egimi, bulundugu yerin az asagisinda son buluyor, yatak buradan
sonra yayilip genisliyordu. Dere, yeniden cosup c¢aglamaya baslayacagi
egimli yere kadar sanki bir 6lii gibi yatiyordu. Uzun bir havuzu andirtyor-
du derenin bu kismu. Iki yaninda siralanan ¢inar agaglari ve iki yamaci kapla-
yan ¢esitli bodur agaclarla karigik mese agirlikli orman, suya hayranlik uyan-
diran bir yesil renk olarak yansiyordu. Ama simdi giines gd¢miis, derenin
tath yesili, derinliginde ¢6ziilmez sirlar barindirtyormus gibi koyulagmaya ve
kararmaya meyletmisti.

Suya uzun uzun goéz gezdirdi. Bulundugu yerin az yukarisindaki hafif
akintinin ¢ikardigi sesin, i¢ini huzurla doldurdugunu hissetti. Lakin gittikge
kararan suyun yiizeyinde gezinen gozleri ise, dereden icine gam c¢ekiyordu.
Gozlerini kapadi, basini arkaya dogru sarkitip ¢inar agacina yasladi. Bir siire
Oylece hareketsiz kaldi. Aksam telasina kapilmis kuslarin sesine kulak kesil-
di. Aniden c¢ikip agaglarin dallarin1 dolasarak suyun yiizeyini yalayan so-
guk aksam rilizgari, onun da tiiylerini ayaga kaldirdi, iirperdi tistimiistii.

Arabanin yanina dondii. Yakindaki birkag kamper ile uzaktan el marife-
tiyle selamlasti. Bagajdan cadir1 indirip uygun bir yere kurdu. Oltalarin kan-
calarina yemi takip sirasiyla dereye atarak itina ile yerlestirdi ve oltalarin
alarmlarint kurdu. Sonra cadirin yanma dondii. Arabadan kiiciik, katlanir
masasini, yesil kumagl katlanir koltugunu ve diger malzemeleri indirdi.
Arabasinda bir ev ile kii¢iik bir atdlye icin gerekli her sey vardi neredeyse.
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Yere ates yakti, sonra semaveri tutusturdu. Atesin {izerine bir tava koydu.
Cok siirmeden ates tlizerinden aldig1 tavay1r masasinin iizerine yerlestirip ek-
megi besmele ile bolerek tavaya bandirdi. Menemen yapmisti. Bu ani, en
liks lokantadaki yemege degismezdi. Menemeni yerken arayanlar oldu.
“Neredesin?” diye soranlara ”Ziyafetteyim.” cevabini verdi. Arayanlar onun
bir gol ya da dere kenarinda oldugunu biliyorlar, ancak hangisinde oldugunu
bilmiyorlardi. Hafta sonunu iple ¢ekiyordu sehirden su kenarlara kagmak
icin. Onun bu hali climlenin malumu idi. Bu kagislar ¢cevresindekilere gore
garip bir iptila idi. Bu vesileyle ona takilmadan edemiyorlar, o da aci1 ac1 gii-
limsemekten bagka bir tepki vermiyordu.

“Balik tutarsan pisirmeden dnce haber ver, bu giine kadar tuttugunu gdren
olmadi ya!” diye takilarak kapatt1 telefonu en son arayan kisi. Sonug alma-
nin deger Olciisli oldugu bir ¢agda bulamadan aramak anlamli degildi(!)

Sahi, o ne artyordu goéllerde, derelerde? Balik m1? Hayatin, elinden ansi-
zin kurtulan etegini mi? Yiziine bir tirlii giilmeyen talihi mi? Huzur mu,
saadet mi, siikklinet mi...? Hayatin karmasasindan, sehrin dagdagasindan,
¢ozmeye bir tiirlii muktedir olamadig1 ve gitgide biiyiiyen sorunlar yumagin-
dan miyd:1 bu kagiglar? Bunu kimseler bilmiyordu. Aslinda kendisi de higbir
seye hilkkmedebilmis degildi. Sadece kaciyor, muvakkaten bir nevi alemin
disia ¢ikiyor ve mecbur kaldigindan hayatin yoran, yipratan ritmine geri
dontiyordu.

Cay demlenmisti, bardagini1 doldurdu. Bir miktar seker atip karigtirdi. Bir
yudum aldi ve bardag: iki elinin arasina alip derin bir “off” ¢ekti. Bardaktan
ylikselen cayin bugusuna bakti uzun uzun. Gokyiiziine ilisti gozleri. Karsi
tepeden aym dogdugunu fark etti. Ardina yaslanip uzun uzun takip etti Ay’1.
Dolunaydi. Bir tiirkiiniin;

“Bugiin ayin on dérdii Emine’m, Fadime’'m
Kiz sacini kim 6rdii Emine’m Fadime’'m”

dizeleri gecti zihninden. Yiikselen Ay, adeta giizellerin saglarmi orer gibi
agacl tepeleri gilizellestiriyordu. Karanlik heybetini yitiriyor, gece yiikselen
ayla beraber hos bir letafete kavusuyordu. Riizgar bile biraz evvelki iirper-
tisini yitirmis, dolunayin 151k sélenine uygun bir hoslukla ortalarda gezini-
yordu.

Icine iki ayr1 duygunun ayni yogunlukta doldugunu hissediyordu. Bir
yandan sessizligin, suyun, ay 1siginin, riizgarla hafiften oynasmaya koyul-
mus yapraklarin ve tiirlii nagmelerle sdylesen kuslarin elbirligi ile yogurdugu
huzur; bir yandan da sebebini bir tiirlii bulamadigi bir gam birlikte birikiyor-
du i¢inde. Bir yudum ¢ayindan g¢ekiyordu, bir nefes de sigarasindan. Cay ile
huzura, i¢ine ¢ekip hapsederek bir miiddet sonra azat ettigi dumanla gama
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meylediyordu. Boslukta halka halka yiikselen gri duman bir yolunu bulup
ylireginin derinligine, bir s1z1 gibi, siziyordu sanki.

Geriye yaslanip dolunaya sabitledi gozlerini. Bir hafta dnce, Cumakdy’
de, akrabalar1 ile mese agag¢larinin altinda gay igtikleri ana gotiirdii zihni onu.
Halaoglunun sozlerini hatirladi nedense? “Ulkemizde, her yil, ortalama yedi
bin kisi trafik kazalarinda o6liiyor. Ortalama ii¢ yiiz bin kisi de yaralaniyor.
Kus gribinden birkag kisi 61dii diye, tavuklarin sokak sokak toplanarak itlaf
edildigi lilkemizde, neden kimse arabalarin zararindan s6z etmiyor?” demis-
ti. Oradakiler giilmiislerdi ona. Acaba hakli miydi? O konusmalar neden
simdi zihninde tekrarlantyordu ki? Anlam veremedi. Bagka hayal ve hatiralar
sokiin etti birbiri ardina. Uzerine bir agirhik ¢oktiigiinii ve goz kapaklarmin
agirlastigini hissetti. Dalip gitti onu tiim diisiincelerden azat eden uykuya.

Sarsild1 bir anda. Gozkapaklarini zoraki araladi. Bir arabanin arka koltu-
gunda, yan1 lizerine uzanmis halde buldu kendini. Bir kasiste sarsilan bu
araba kendisinin degildi. Kimindi? Nereyeydi bu yolculuk; hayal miydi, diis
miiydii? Bir yerlesim yerinden gegerken, yoldaki lambalar arabanin icini
ayan beyan aydinlatti. Soforii ve yanindaki koltukta oturani tanidi. Memleke-
te gitmekte olduklarini hatirladi. Camdan gokyiiziine bakti. Kizarmisti dolu-
nay, batmak tizereydi.

Araba, gece karanliginda yol aliyordu. Zihninde birbirinden kopuk cesitli
goriintiiler belirip kaybolmus, diistinceler siirekli yer degistirip onu uykuya
davet eden garip bir harmoniye doniligsmiistii. Akip gitti tekrar uykunun derin-
liklerine. Hayatinin en sadik riiyasin1 goriiyordu. Ta ki aci bir fren sesi ve
korkung bir giiriiltii kopana degin.

Bir 151k seli i¢inde kaldigini goérdii bir anda. Karsisinda bir siluet belir-
di, 1s1klar arasinda; konugsmuyor, sadece eliyle “gel” diye isaret ediyordu.
Siluet, kanatlar1 genis bir kapidan geciverdi. O da ardindan sessizce yiiriidii.

Halaoglu, onun siirinin ikinci dortligiini kagida dokiiyordu:

“Derinden dh ¢ekip i¢ilir son ¢ay
Dalarsin usulca sonsuz uykuya
Yollarda gériiliir en sadik riiya
Hiikiim kaza olur géger dolunay”
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Rifat ARAZ

ZIKREYLEYEN HER A’ZAMDA
VAHDETIM, “SEN’I” SOYLER!..

Ya Rab; yakin Sen’sin cana, cdndadir bu istiyak;
Askla ¢arpan yiiregimde, hasretim “Sen’i” soyler!..
Kavlimiz var derin, duru, nefes kadar simsicak;
“Beld!l.” dedim; her tebligim, da’vetim “Sen’i” séyler!..

Sen yogurdun, sekil verdin, dile geldi topragim;
Goren géziim, nasi gérir?.. Nasil duyar kulagim?..
Kerem eyle, agkla yanar “géniil” denen ocagim;
Her an hdlden hdle giren, siretim “Sen’i” soyler!..

Giydim takvd libdsini, cdna saldim dersimi;
Bir hakikat yolcusuyum, bildim yedi nefsimi!..
Goren Sen’sin yas, kurumu; duyan Sen’sin sesimi;
Swnandik¢a her amelim, niyyetim “Sen’i” soyler!..

Sen var ettin, tek Sen’indir dlemlerin tapusu;
“Tevhid” diyen cdnda gizli, bir dlemin yapisi!..
Cdn seyrinde ag¢ilmaz mi, rithumun sir kapisi?

XN

Bu “ahsen-i takvim” denen, hasletim “Sen’i” séyler!..

‘Nur’ nefesin hayat verdi, toprak tenin harcina;
Dort kapida “vuslat” dedim, girdim kulluk borcuna!..
Umudumu, Sen bagladin yedi gégiin burcuna;

3095

Kulak verdim bu hak yolda, kismetim “Sen’i” soyler!..

Ya Rab; Sen’den bir kul icin, “eman” ister ka¢ melek?
Liitaf, ihsdn, rahmet Sen’in, Sen’indir ¢carh-1 felek!..
Bir cezbeyle doner dlem; vecde girmis bu yiirek;

Zikreyleyen her a’zamda vahdetim, “Sen’i” séyler!..
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“SENI” ISTER
MEVLA’M SENI!..

Cehdet, yol al, ¢oz esrdri,
“Seni” ister, Mevld’m seni!..
Duy: “Ne diyor?” sah damari;
“Seni” ister, Mevld’m seni!..

Tut, inceldi yol, riyazet;
Sozden agir, mes’iliyet!..
Bil sendedir, o ‘emanet’;
“Seni” ister, Mevid’'m seni!..

Goniil: “Nedir?” bu tahasstir;,
Toprak tende, sen seni gor!..
Her ni’mete, eyle siikiir;

“Seni” ister, Mevia’'m seni!..

Kul ol anla, bil soziinii;
Gor bu seyrin, igyiiziinii!..
Vefd gdster, bul oziinii;

“Seni” ister, Mevid’'m seni!..

Nefsin ile, ge¢ engeli;
Varliga bak, gor temelil..
Ver, “can” denen bir bedeli,
“Seni” ister, Mevld’'m seni!..

Tefekkiir et gizli, aydn;

O’na gider, O’nun bu cdn!..
Maksut sensin, sende devran;
“Seni” ister, Mevld’'m seni!..

RIFAT ARAZ

“BEYAN OLMAZ”
DEDIM SANA!..

Goniil; dinle, ask derdime;
“Derman olmaz”, dedim sanal..
Ask boyanmis cdn vecdime;

“Mekan olmaz”, dedim sana!..

Gel Hakk’r bil, eyle niydz;
Yakin sensin, sen a miimtaz!..
Sus, sendeki her imtiyaz;
“Ilan olmaz”, dedim sanal..

Kefen bildim, ak ihrdami,
Canda buldum, her ahkdami!..
Mevia’m vermis bu ilhami,
“Ziydn olmaz”, dedim sanal!..

Kor bagrimi, oyar dagim;

Sirki bogar, cdn c¢eragim!..
Odda agan, su giil bagim;
“Viran olmaz”, dedim sana!..

Tedbiri gor, budur kader;
Sen seni bil, sende hiiner!..
Kor yiirege diisen gevher;
“Talan olmaz”, dedim sana!..

Her nes’emde, duy acimi;
Ceken bilir, bu sancimi!..
Dost yogurmus, ten harcimi;
“Beydan olmaz”, dedim sanal..
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YOL AL SENI,
SENDE ARA!..

Tefekkiir et, bil bu cdni;
Yol al seni, sende aral..
Senden yakin, duy Siibhan’i;
Yol al seni, sende aral..

Duy: “Ne diyor?” ince kader,
Yedi nefse, diistii sefer!..
Her zerremde, kopar Mahser;
Yol al seni, sende aral..

Cdn seyrinde devir, devrdn;
Sensiz degil, kevn ii mekdn!..
Ilm-i lediin sende pinhan!..
Yol al seni, sende aral..

Gel sen seni, ma’mir eyle;
Vahyi, cana diistir eyle!..
Gor sendedir, son merhale;
Yol al seni, sende aral..

Cehdet, kul ol, biiriin sabri;
Duy, zikreden yanik bagri!..
Coz sendedir, hilkat swrri;
Yol al seni, sende aral.

Goniil; senden, olma irak;
“Belal.” dedin, duy simsicak!..
Maksut sensin, sen a miistak;
Yol al seni, sende aral..

AC, GOR “NEDIR?”
BU SIRR-I ASK!..

Tedbirin mi, derin kader?
Ag¢, gor “nedir?” bu swur-1 agk!..
Kul ol, dayan sende hiiner,
Ag¢, gor “nedir?” bu swrr-1 ask!..

Gel fitratla, bil maksadi;
Hakk tan iste, “istimdad:”!..
Duy, o “tevhid” diyen tadi,
Ag¢, gor “nedir?” bu surr-1 ask!..

Goniil; sende hasret, hiiziin;
Tenin yanmaz mi giinbegiin?..
Sensiz degil, ilm-i lediin;

Ag¢, gor “nedir?” bu surr-1 ask!..

Hayat ‘oliim’; 6liim ‘hayat’;
Seyr i siiliik, Hakk’a vuslat!..
“Tesbihte” mi, bir kainat?
A¢, gor “nedir?” bu sirr-1 agk!..

Kor yiirekte, kokla giilii;
Duy: “Ne diyor?” tevekkiilii!..
Rehber eyle, son Resil’ii;
Ag¢, gor “nedir?” bu swurr-1 ask!..

Hakir gorme, hichir kulu,
Kulda sakli, Hakk’in yolu!..

Sor, “ruh” denen o mechulii;
Ag¢, gor “nedir?” bu swrr-1 agk!..
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ismail BINGOL

ASKIN GOLGESINDE DILE GELENLER

Bu durusum ondandir ki

Sardikca acilar mahgerinde sevgili

Diisiip giderim ardinca

Ucurumlar korkutamaz artik beni

Ve bir sezgi diiser 1ss1z bir gecede zihinlere

Agkin rengine boyanan

Tebrizli Semsi’n hikmeti doldurur evreni:
“Siikiitunda bir sesi vardiwr, onu anlayacak yiirek lazimdir.”
Bakislar yeni bir hiilyay: gezdirir beraberinde
Anlagilmazlik derdiyle malul goniiller

Naz makaminda doniip durdukca

Bir yalvaris yiikselir dillerinden

Umutla yanan canlar askina

Canana ulagsmayan sessiz feryatlar agkina

Yalnizlig1 ruhlarina perde etmig biiyiik ruhlar askina
Matemle yanip duran yoksul yiirekler askina
Gozyasimin yogurup hiizniin doyurduklar: askina
Yolumuza 151k tutan biiyiik soyleyisler agkina
Sofralarimizi yeniden siisle askin bereketiyle
Diinyamizi genislet ve hikmetli kil agkin nefesiyle
Unuttuklarimizi hatirlat gecelerimizi nurunla aydinlat
Tattir gamuni tattir hazzini tattr gilesini askin
Anlamlandir boslukta eriyen govdelerimizi Ya Rabbi!

Nafiz NAYIR

GULDEN COCUK
Bebegim ¢ok tatl bir kiz
Agzi giillerin en hasi
Yanaklar: samrsiniz
Giil istiinde su damlasi

Riiyasinda giiler gece
-Ziyarete melek gelmis-
Sozciik sozciik, hece hece
Yiiregimizden yiikselmis.
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PROF. DR. SAIM SAKAOGLU’NUN 2019 ETKIiNLIiKLERIi

kkkkk

GELENEKSEL YILLIK CALISMA RAPORU
29. YIL /1991-2019

Yazarlarimizdan, Konya Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi emekli 6gretim
iiyelerinden Prof. Dr. Saim SAKAOGLU, 1991 yilindan beri bilim diinyasina, yurt
ici ve yurt disindaki meslektas ve dostlarina génderdigi mektuplarin 2019 yilina ait
olamini da hazirlamis ve dergimize gondermistir. Ulkemizde 6rnegi olmayan, biiyiik
bir sabir ve dikkat ile hazirlanan bu bir tiir bilim diinyasina hesap verme diye algi-
lanacak olan raporu sizlerle paylasmak istedik. Prof. Sakaoglu bu raporunda sade-
ce kendisiyle ilgili olan etkinlikleri dile getirmekle kalmamus, alanin ilgililerince de
dikkatle takip edilmesi gereken bilim, kiiltiir ve sanat diinyasinin ilgi ¢ekici olayla-
riyla olan bagini da ortaya koymustur.

Asagida bize ulastirilan 2019 mektubunu ilginize sunuyoruz. Dilegimiz odur ki
Prof. Sakaoglu bu tiir degerlendirmelerini gelecek yillarda da devam ettirmesidir.

AKRA

Degerli Okurum,

Gegen yilin mektubumuzun basinda bu gelenegimizle ilgili agiklayict bilgiler
verilmisti. Bu bdliimde ise, 2019 mektubumuzu ulastirdigimiz dostlarimizdan aldi-
gimiz cevaplardan bazilarini 6rnek olarak verecek ve bu duyarli dostlarimiza bir tiir
tesekkiir edecegiz. Onlardan on besini asagiya aliyorum,

[lk iletilerden biri, Tiirk Dil Kurumu 6nceki baskanlarindan, 53 yillik arkadasim
Prof. Dr. Ahmet Bican Ercilasun’dan gelmisti. O, mektubumuzun sonundaki
Konyali sair ibrahim Demirtas’in siirinden yola ¢ikarak dort dortliikten olusan bir
kosma/mektup yazmist1. Iste o kosmann ilk ve son dértliikleri:

MEKTUPLARIN HUKUMDARINA
Bikmadan yazarsin mektuplarin,
Duyurursun biitiin kitaplarini,
Sevindirirsin biz ahbaplarin,

Ne giizel yazin ¢izin Saim dostum
Ercilasun soyler, nice yillara!

Selam olsun meyve veren dallara!
Bir selam da benden sizin ellere,
Durmasin, ¢alsin sazin Saim dostum!

Mektup ¢ok giizeldi

ok kxk
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Ikinci olarak alacagimiz ileti, sonunda da belirtildigi gibi, 60 yillik bir arkada-
simdan, agabeyimden geliyordu.

SAIM'CIGIM,

Mektubunu ilgi ile okudum. Her mektubun gibi harika olmus...insallah sag olur-
sak, 2020 yilminkini de okurum.

Gozlerinden oper, saglikli bir yil daha dilerim.
60 yillik arkadasin Tuncer GULENSOY

kkkhk

Kiymetli Hocam, dncelikle merhabalar. Miibarek ellerinizden hiirmetle &piiyo-
rum. Mektubunuzu bugiin okudum. Bu mektubunuzu da bizlere daima 6rnek olan
akademik tavir ve davraniglarinizin bir niganesi olarak saklayacagim. Allah saglik ve
afiyetle daha nice yillarda Tirklik Bilimine katkilarinizi nasip eylesin. Baki selam
ve muhabbetlerimle.

Prof. Dr. Pervin CAPAN (Mugla Sitki Kocman Universitesi)

seskoskogok

Okudum hocam!

Her aninizi dolu dolu yastyorsunuz. Topluma, genglere, 6grencilerinize ve Tiir-
koloji camiasina dgrenilecek ve okunacak ne ¢ok sey biraktiniz. Hep dgrenmek ve
bilgilendirmek {izere bir hayat! Gipta etmekten bagka bir sey gelmiyor elimden.
Nice saglikli yillara hocam!

Sevgi ve saygilarimla.

Prof. Dr. Ayse ilker (Manisa Celal Bayar Universitesi)

EE S s

Sevgili Saim Bey,

Her yilki degerlendime mektuplariniz ve arkalarindaki calismalar takdire sayan.

Yeni giizel calismalar dilegiyle yeni yilinizi kutlar, selamlarimi sunarim

Edit Tasnadi [Macaristan]

Py

Saygideger Hocam

Yol gosteren kiymetli mektubunuzu goriince ¢gok mutlu oldum. Meslek hayati-
mizda size yaklagsmak nasip olur ingallah.

Yeni yilda saglik ve mutluluk dileyerek hiirmetle ellerinizden dperim Hocam.

Prof. Dr. Mete Tashova (Ankara Yildirim Beyazit Universitesi)

XSy

Saygideger Saim Bey Hocam,

Merhaba.

Liutfedip ilettiginiz 2019 yilina ait geleneksel ¢aligma raporunuz ulasti bendeni-
ze; ictenlikle tesekkiir ederim. Bir yila ne ¢ok ¢alismayr sigdirmissiniz. Oncelikle
halk edebiyatimiza ve kiiltiirimiize anlamli destekleriniz sebebiyle de tesekkiir ede-
rim. Dilerim geng kusaklar zatialinizi drnek alir.

Kalbi muhabbetlerimle ve hiirmetlerimle.

Kardesiniz,
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Mustafa Ruhi Sirin (Cocuk Vakfi Baskani)

EE s

Degerli Saim Hocam,

Mektubunuz i¢in ¢ok tesekkiir ederim. 2019 da dnceki seneleriniz gibi verimli
geemis, bu senenin de diger seneler gibi verimli ve aydinlatict olmasini dilerim.

En derin sevgi ve saygilarimla,

Sizi ¢ok seven 6grenciniz ve kiziniz Ayse [Dalyan] (KKTC)

EE s

Degerli hocam

Mektubunuzu aldim, hemen okudum. Elinize, zihninize, génliiniize saglik. insal-
lah daha nice yillar bdylesi ¢alismalarinizdan haberler almaya devam ederiz. Size
aile fertlerinizle birlikte nice saglik ve huzur dolu yillar dilerim. Ellerinizden 6perim,
selamlar, saygilar..

Prof. Dr. Ali Duymaz (Bahkesir Universitesi)

seokoskogok

Muhterem Hocam, dncelikle mektubunuzu benimle de paylastiginiz icin ¢ok te-
sekkiir ederim. Agir bir gribal enfeksiyon gegiriyorum. Bu sebeple mektubunuza geg
cevap verdim. Kusurumun bagislanmasim dilerim. Aydinlatici, ufkumu agan, yol
gosterici mektuplarinizin muhtevasi, bana her defasinda farkli metodlar: sunan ¢a-
lisma ve yazma iislibunuz sayesinde kendimi yeniden gézden gegiriyorum. Sizi ¢ok
seviyorum. Hocam oldugunuz i¢in ¢ok sansliyim. Varliginizi daima gururla aniyo-
rum. Size ve sevgili ailenize saglikli, mutlu ve huzurlu yillar diliyor, ellerinizden
Opliyorum. Saygilar.

Prof. Dr. Nesrin Feyzioglu. (Atatiirk Universitesi)

EX 3 s

Tesekkiir bAbinda manzum, alfabetik oyun sozliigii

Sevgili Hocam,

Yine imrenerek okuduk, var olunuz.

“Beklemekten Yorulanlar” basliginda hiiziinle tebessiim ettik. Aldiklarini gizle-
yip atif yapmayanlara acidik. Emeginizi ve disiplininizi her satirda gordik.

Tesekkiir yerine, CETO dergisinde yayimlanan sézIligiimii gonderiyorum.

Selam ve hiirmetle...

Prof. Dr.Abdiilkadir Emeksiz (istanbul Universitesi)

X2y

Degerli Saim Hoca,

Mektup 2019'u aldim. Bir yila bunca giizel ¢alismay1 sigdirdiniz. Bizim gibi yasi
74'e yaklasanlara da iyi 6rnek oluyorsunuz ve ¢alisma giicli agiliyorsunuz. Tesekkiir
eder, saglikli ve mutlu yillar diler, saygilar sunarim.

Dr. Mustafa DUMAN (i¢ hastaliklar1 uzmani, istanbul))

fkkkk
Kiymetli Saim Hocam. 2019 mektubunuz i¢in tesekkiir ederim. Mektubunuzu

okuyunca bir yila ne kadar ¢ok sey sigdirmigsiniz dogrusu hayret ettim. Bizler igin
¢ok giizel bir niimune-i timsal. Mektupta ¢okea ilgimi ¢eken merak ettigim, gorme-
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digim ve edinmek istedigim, "Ben de Cocuktum, Konya, 2019, 199 s. Kémen Yayi-
nevi" kitab1.Bir de Konya Agzi ile ilgili kitap isteginin mektupta yer almasii dogru-
su ¢ok isterdim. Mektubun tekrar gelmeyecegine iiziildiim fakat ILESAM internet
sitesinde yayimlanacagi i¢in de sevindim. Allah sizlere saglikli ve hayirli 6miirler,
bizlere de gayret ve samimiyet versin. Selam ve dua ile.

Hasan Yasar, Bezm-i Muhabbet refikiniz.

(Konya Koyunoglu Miizesi ve Kiitiiphanesi 6nceki miidiirii)

Xy

Degerli Hocam, mektubunuzu okudum.

Belgesel projemizden de bahsetmenize ¢ok mutlu oldum. ssss

Hiirmetlerimi sunar ellerinizden 6perim.

Dr. Ars. Gor Nurdan Giimiistepe

(Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi)

(Sozii edilen belgesel, Ankara Haci Bektas Veli Universitesi Edebiyat ve Ileti-
sim Fakiiltelerinin degerli 6gretim elemanlarinca ortaklasa hazirlanan, Tiirk Kiiltii-
riine Hizmet Edenler Dizisi’nin ikincisi olarak adimiza hazirlanan belgeldir.

$okkkk

Kiymetli Hocam, mektubunuzdan biiyilk mutluluk duydum. Omriiniiz uzun ol-
sun bagimizdan eksik olmayin. Nice giizel, saglikli, huzurlu yillara... Caligmalariniz
her zamanki gibi 15181m olacak. Daima var olun degerli hocam.

Torununuz Gamze, en derin sevgi ve muhabbetlerini iletiyor.

Ogr. Gor. Gamze Bulgan (Ankara Universitesi)

Shdbdbd
Geleneksel kalibimiza uyarak 2019’u sizlerle paylasiyorum.

A/1KITAPLAR / YENI YAYINLAR

1. Ben de Cocuktum, Konya, 2019, 199 s. Kémen Yayinevi.

A /2 KITAPLAR / YENI BASKILAR

1. Islamiyet Oncesi Tiirk Destanlari, (Prof. Dr. Ali Duymaz ile) 14. bs. (1.bs.
2002), Otiiken Yaynevi.

2. Masal Aragtirmalart, 8. bs. (1. bs. 1999), Ak¢ag Yayinevi.

3. Ercisli Emrah, Adana, 2. bs., (1. bs. 1988), Ankara).

A /3 BASIM ICIN GONDERILEN

1. Mahalli Fikra Tipleri Uzerine Yazilar (Akgag Y.)

A /4 BASIM ICiN HAZIR OLAN

1. Erzurum ve Erzurumlular Uzerine Yazilar.

B /1 MAKALELER /SURELI YAYINLARDA

1. “Seninle Doganlar”, Akpinar, 79, Ocak-Subat 2019, 7-8.

Not: Bu yazi, 18 Haziran 1968 tarihinde Erzurum’da dogup 15 Ocak 1969 tari-
hinde ayn1 yerde vefat edip Erzurum Asri Mezarligi’na defnedilen ilk ¢ocugumuz
Mehmet Istemi’nin 6liimiiniin 50. yili miinasebetiyle yazilmstir.

2. “Destan Sairi Basri Gocul’un Misralarina Yaklasma”, Akpinar, 81, Mayis-
Haziran 2019, 3-6.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2020 (S.21) ¢.8 / 5.247-261

3. “Harf Harf Adlarimiz: 1 / S Sesi/Harfi ile Baslayan Kisi Adlar”, Bilimsel Ek-
sen, Kig-Bahar 2019, 9-21.

4. “Konya Kiiltiiriiniin Tiirkiye’deki Yiizii: Akademik Sayfa ve Akademik Sayfa-
lar”’, Merhaba, 25 Temmuz 2019.

5. “Bilim Toplantilarindan Hatiralar: 1 / Ercigli Emrah Avrupa’da”, Kiiltiir Cag-
layani, 10 (57), Temmuz-Agustos, 2019, 3-4.

6. “500 Sayilik Bir Anadolu Cmari: Kayseri ve Erciyes Dergisi”, Erciyes, 42
(500), Agustos 2019, 3-4.

7. “Bilim Toplantilarindan Hatiralar: 2 / iki Anlayis: Katkiya Sayg1 veya Umur-
samazlik”, Kiiltiir Caglayani, 10 (58), Eylil-Ekim 2019, 3-4.

8. “Cocuklugumda Baglayan Halk Hikdyesi Okumalar1 ve Hikdyeler Uzerine
Yayinlarim”, Akra, 7 (19), Eyliil-Ekim-Kasim-Aralik 2019, 181-190.

9. “Editérden”, Merhaba / Akademik Sayfalar, 18 (9), 23 Ekim 2019, 130.

10. “Bir Ali’miz Vardi, Alim idi”, Merhaba / Akademik Sayfalar, 18 (10), 30
Ekim 2019, 146.

11. “Bilim Toplantilarindan Hatiralar: 3 / Salon Doldurma veya Salon Bosaltma
Teknikleri”, Kiiltiir Caglayani, 10 (59), Kasim-Aralik 2019, 3-5.

12. “Hatirlayabildiklerim: Yedi / Gozlinliiz Aydinnn, Saim Sinifta Kald1”, Mer-
haba / Akademik Sayfalar, 18 (8), 16 Ekim 2019, 116-118.

13. “ilk Doktora Ogrencim Prof. Dr. Ali Berat Alptekin ve Ansiklopediciligi”,
Erciyes, 42 (503), Kasim 2019, 1-3.

14. “Hatirlayabildiklerim: Sekiz / Kalem Arkadaslig1 / Penpal”, Merhaba / Aka-
demik Sayfalar, 18 (11), 06 Kasim 2019, 165-168.

15. “Hatirima Gelenler: 1 Konya Lisesi’nin Siikrii Doruk Reviri’nde Doktora Ci-
kiyorum”, Merhaba / Akademik Sayfalar, 18 (14), 27 Kasim 2019, 209-214.

16. “Kirmuz1 Kiitiiphane’nin Oniindeki Adam”, Atlas Tarih, 61, Kasim-Aralik
2019, 109.

Not: Merhum Thsan Hinger ile ilgili olan bu kisa yazi, Miiteferrika dergisinde,
“Konya, Tiirk Folklor Aragtirmalart ve Hinger” bashigi altinda verilmistir: Kis
2019/2, 35.

17. “Prof. Dr. Muhan Bali’ye Mektup / 1974, Akpinar, 84, Kasim-Aralik 2019,
13-14.

18. “Hatirrma Gelenler: 2, Iriski Ve Iriskili Kahvaltilar”, Merhaba / Akademik
Sayfalar, 18 (15), 04 Aralik 2019, 225-229.

19. “Hatinma Gelenler: 3, Bir Izbenin Diisiindiirdiikleri”, Merhaba / Akademik
Sayfalar, 18 (18), 25 Aralik 2019, 273-280.

B /2 GECEN YILLARDAN KALANLAR

1. ‘Tozlanan Yazilar’ da diyebilecegimiz bu yazilarimizin bazilar1 belki de ba-
silmis olabilir. Haber almamiz yayincinin insafina kalmas!

B /3 MAKALELER / KiTAP BOLUMU

Bu tiir yazilarim armagan ve anma Kkitaplarinda yer almistir.

B /4 MAKALELER / ARMAGAN VE ANMA YAZILARI

1. “Adlarimizin ABC’si”, Toroslardan Tanri Daglarina Tiirk Halk Biliminin
Ulu Cinart Prof. Dr. Ali Berat Alptekin Armagani, Konya 2019, 203-218, (Ed. Prof.
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Dr. Esma Simsek-Prof. Dr. Hatice i¢el-Dog. Dr. Selguk Peker-Dr. Ogr. Uyesi Atiye
Nazli).

2. “Kisi Ad ve Soyadlarina Yansiyan Halk Bilimi ve Halk Edebiyat1 Terimleri”,
Dogumunun 120. Yilinda Prof. Dr. Ahmet Caferoglu Hatira Kitabi, Istanbul 2019,
473-485. (ed. Prof. Dr. Fikret Turan - Dr. Ogr. Uyesi Ozcan Tabaklar).

3. “Kardes Adlarinda Goériilen Baz1 Ozellikler”, Tiirkliik Biliminde Giir Bir Ses.
Prof. Dr. Isa Ozkan’a Armagani, Ankara 2019, 459-468. (ed. Prof. Dr. ibrahim
Dilek-Prof. Dr. ihsan Kalenderoglu). Tiirk Kiiltiirii Arastirma Enstitiisii yayin1.

4. “Konya’da Bir Ev i¢i Oyunu: Bir Evde...”. Nevzat Tiirkten’e Armagan, Kay-
seri 2019, 256-260, (ed. Dr. Ahmet Kayasandik).

5. “50 Y1l Olmusg Tamisali”, Umay Ana’dan Umay Hoca'ya Prof. Dr. Umay Gii-
nay Tiirkes’e Armagan, Ankara 2019 , 15-22, (ed. Prof. Dr. Ismet Cetin - Dog. Dr.
Biilent Giil).

B /5 ESKi YILLARIN TEKRARI

1. “Mes Lastigi Hatirlayaniniz Kaldi m1?” A¢ikara (Kahramanmaras), 19, 21 Ey-
lal 2019, 4-5.

2. “Seyit Kiigiikbezirci’nin Konya Folkloru Uzerine”, Seyit Alper Kiiciikbezirci
(hzl.), O Bir Gazeteci Seyit Kiigiikbezirci, Konya 2019, 335-341. (Kiiltiir Evreni, 8
(27, K1 2016), 260-266’dan)

B /5 MAKALELER /2019 iCIN GONDERILMISTi

1. “Asiklarm Dilinde Kahve”, Kahve Ansiklopedisi igin

2. “Masallarda Kahve”, Kahve Ansiklopedisi igin

3. “Tiyatrom Uzerine”, Kiiltiir Caglayani igin

B /6 SUNUS YAZILARI

1. “Armagan ve Prof. Alptekin Uzerine”, Toroslardan Tanri Daglarina Tiirk
Halk Biliminin Ulu Cinar: Prof. Dr. Ali Berat Alptekin, Konya 2019, XIII-XIV.

2. “Gonil Sazimin Bam Telleri / Siirlerim”, Tayyar Yidirim, Goniil Sazimin
Bam Telleri / Siirlerim, Konya 2019, 3-4.

3. “Ahmet Rasim’i Yeniden Okumak”, Ali Celik (Yay. hzl. Cengiz Goksen),
Ahmet Rasim’in Eserlerinde Halk Kiiltiirii, Osmaniye 2019, 1-2.

B /7 HATIRA YAZILARI

1. “Ali Berat’li Toplantilardan Hatiralar”, Akpinar, 82-83, Temmuz-Agustos-
Eylil-Ekim 2019, 11-15.

2. “Imamusagi’ndan Yesevi Ocagi’na Bir Yoriik Beyi”, Toroslardan Tanri Dag-
larina Tiirk Halk Biliminin Ulu Cinart Prof. Dr. Ali Berat Alptekin, Konya 2019, 59-
63.

B/8 2020°YE HATIRA YAZISI

1. Dr. Ogr. Uyesi Dogan Kaya i¢in armagan kitab1 igin yazi istegi geldi.

C/ KONGRELER / SEMPOZYUMLAR / PANELLER

C/ 1.BU YIL SUNULUP BASILAN BILDIRILER

1. “Kiiltiir Turizmine Nefes Aldiracak Bir Oneri: Halk Oyunlarimiz”, Bilimsel
FEksen,

Bahar-Yaz, 2019, 27, 9-14. Yesil Baskentler Kongresi, 8-12 Mayis 2018 tarihleri
arasinda Konya Biiyiliksehir Belediyesi tarafindan Konya’da diizenlenmistir.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2020 (S.21) ¢.8 / 5.247-261

2. “19. Yiizy1l ingiliz Seyyah1 Mrs. Scott-Stevenson’ in Seyahatnamesinde Kon-
ya ve Cevresinde Gilinlik Hayat”, Gegmisten Giintimiize Seyahat Edebiya-
ti/Elginkan Vakfi 4. Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyati Kurultayr Bildirileri/22-26
Nisan 2019. Istanbul, 437-450.

C/2.BU YILIN OBUR BIiLDIRILERI

1. C/5 ve C/ 6’ya bakiniz.

C /3. GECEN YIL YAYIMLANAN ESKi YILLARIN BiLDIRiSi

1. “Aile I¢i Sevgi Sézlerinden Olusan Takma Adlar Uzerine”, 9. Milletleraras:
Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi / Tiirk Halk Edebiyati, Ankara 2018, 327-340. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 yayini.

C /4. GECEN YIL SUNULUP BU YIL YAYIMLANAN BiLDiRi

1. “Afyonkarahisarli Niiktedanlarin Baskalarina Baglanamaz Niikteleri”, VIII.
Uluslararasi Afyonkarahisar Arastirmalar: Sempozyumu Dijital Bildiri Metinleri,
Afyonkarahisar 2019.

C /5. BILDiIRiM KABUL EDIiLDiGi HALDE CEKIiLDiGiM TOPLANTI

1. Motif Vakfi’nin, 17-19 Ekim 2019 tarihleri arasinda Gaziantep ilimizde dii-
zenledigi Oyun-Miizik-Dans Sempozyumu’na bagvurdum. Bildirim kabul edildi,
ancak toplantidan g¢ekildim ve bildirimin basim hakkint da geri aldim. Bildirimin
ad1, Konya’da Bir Ev I¢i Oyunu: Bir Evde... idi.

C /6. BILDIRIM KABUL EDILDiGi HALDE

KATILAMADIGIM TOPLANTI

1. Diizce Universitesi Rektorliigii’nce, 10-11 Ekim 2019 tarihlerinde diizenle-
nen bir toplanti, "Klasik Tiirk Edebiyati Sempozyumu-Haluk IPEKTEN Anisina"
adm tagiyordu. On bir hatiramdan olusan bir konusma metni hazirlayip gonderdim-
se de toplantiya katilamadim: Haluk Ipekten: Bir Akimin Son Temsilcisi. Istekleri
iizerine metnimizin bir arkadasimiz tarafindan okunmasi ve basilacak kitapta yer
almasi da uygun bulunmustur.

C/7.DAVET EDILDiGiM HALDE

KATILAMADIGIM BAZI TOPLANTILAR

1. Cagdas Halk Ozan’t Baris Mango Uluslararasi Sempozyumu, 14 - 15 Subat
2019. Sempozyum, 15 Subat'ta Cemal Resit Rey Konser Salonunda icra edilmis.

2. 3. Milli Birlik ve Beraberlik Sempozyumu, 21 Subat 2019, Ankara, Ankara /
MEB Sura Salonu. Toplanti ILESAM tarafindan diizenlenmistir.

3. Orta Dogu Teknik Universitesi Tiirk Halk Bilimi Toplulugu Gegmisten Bugii-
ne Gelenek, Kiiltiirel Degisme Ulusal Sempozyumu, 20-21 Nisan 2019, ODTU,
Ankara.

4. SADAP III. Uluslararast Sosyal Arastirmalar ve Davranis Bilimleri Sempoz-
yumu, 20-21 Nisan 2019, Saraybosna-Bosna Hersek.

5. Tokat-Zile’den Prizren-Mamusa’ya Uluslararas: Kiiltiir Kopriisii Sempozyu-
mu, 24-27 Nisan 2019, TIKA destekli, Zile-Tokat ile Mamusa-Prizren ortak toplan-
tis1.

6. 24. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii Sempozyumu ve Karma Tiirk Sanatlar: Sergisi
Makedonya/Uskiip, 02-05 Mayis 2019.
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7. Uluslararas: Tiirkiye — Litvanya Iliskileri Sempozyumu ve Tiirkiye ve Litvanya
Sanatlart Karma Sergisi, Litvanya-Vilnius, 26-30 Mayis 2019.

8. Tiirk Miizigi’nin Yasatilmasinda ve Gelistirilmesinde STK’larin Roli Ulusal
Sempozyumu /Vakiflar/Dernekler/Miizik Merkezleri/Bakanlik Birimleri, 07-09
Kasim 2019 / Balikesir.

C /8 KATILIMCI OLARAK DAVET EDILIiP

KATILDIGIM TOPLANTILAR

1. UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonunun Kurulusunun 70. Yili ve ‘Asiklik Ge-
lenegi’nin UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiire] Miras1 Temsili Listesine
Kaydinin 10. Y1l vesilesiyle diizenlenen toplant1 02-04 Ekim 2019 tarihleri arasinda
Erzurum Atatiirk Universitesi’nde gergeklestirildi. 03 Ekim giinii iki oturum olarak
gerceklestirilen toplantmin konusu, “Asiklik Gelenegini Giincel Durumu” istisare
Toplantist idi.

2. “Kitabi — Dada Qorqud” dastanina hasr olunmug Sovet-Tiirk kollokviumu-
nun 30 illiyina vo Dastanin yeni tapilmis “Salur Qazanin yeddi bash ajdohani
oldiirmasi” adli boyunun miizakirasina hasr olunmus dayirmi masa Toplantisi,
Baku 12 Ekim 2019. Toplant;; Yunus Emre Enstitiisii, Azerbaycan Diller Univer-
siteti, Tyurkologiye Dergisi ve Beynelhalk Tiirk Medeniyeti ve Irsi Fondu tarafindan
diizenlenmistir.

3. Konya Mutfak Sanatlari Calistayi, 28-29 Kasim 2019, Gelecekte diizenlene-
cek benzeri toplantilarla ilgili goriis aligverinin yapildigt toplantida zaman zaman
konustum. Ayrica son giinkii degerlendirme ve kapanis gibi algilanacak konusma da
tarafimizdan yapilmigtir. Calistay, Konya Biiyiiksehir Belediyesi trafindan diizenlen-
migtir.

4. Bursa Valiligi, Bursa Biiyiiksehir Belediye Baskanligi ve Uludag Universitesi
Rektiirliigliniin katkilartyla 19-20 Aralik 2019 tarihlerinde Bursa’da diizenlenen,
UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonunun 70. Y1li ve ‘Karagdz’iin UNESCO Insanli-
gin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesine Kaydimnm 10. Y1ili vesilesiyle
“Karagdz’iin Giincel Durumu” Istisare Toplantisi’na katildim.

C/9 2020 TOPLANTILARI

1. Uluslararas1 Dede Korkut/Korkut Ata Sempozyumu (Calismalarin Diini-
Bugiinii-Yarini), Osmaniye-Tiirkiye, 08-11 Nisan 2020, Korkut Ata Universitesi’nin
onciiliigiinde

2. 75. International HAKAK Congrass / Belarus Tiirkiye Relations, International
Free Arts Mix Exhibitions, 14-18 Nisan 2020, Minsk State Linguistic University,
Belarus.

3. Bilge Tonyukuk Anisina III. Uluslararas1 Tiirk Dili ve Edebiyatlar1 Ogretimi
Sempozyumu, Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesinin, 16-17 Nisan 2020.

4. Uluslararasi Yonetim ve Sosyal Bilimler Kongresi,

18 - 19 Nisan 2020 / istanbul.

5. Uluslararasi. Tiirk Sanati, Tarihi ve Folkloru Kongresi/Sanat Etkinlikleri, 25-
27 Nisan 2020 Konya, Konya Biiyiiksehir Belediyesi ve Selcuk Universitesi Tiirk El
Sanatlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi tarafindan diizenlenecektir.
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6. Uluslararas1 Dede Korkut Bilgi Séleni ve Deli Donmez’e Ad Verme Calistays,
11-13 Haziran 2020, Isparta Siileyman Demirel Universitesi ve Tiirk Dili Dernegi

D. KONFERANSLAR

1. Dogumunun 140. Yilinda Konyali Asik Mehmet Yakici, 29 Ocak 2019, Ay-
dinlar Ocag1, Sali Konferanslari.

2. Konya Folkloru, Konya Mehmet-Miinevver Kurban Anadolu Lisesi, 05 Mart
2019.

3. Bir Akademisyenin Hayatindan Kesitler, 08 Mart 2019, Necmettin Erbakan
Universitesi Saglik Bilimleri Fakiiltesi.

4. Selgukya Kiiltiir ve Sanat Dernegi adina, Kilicanslansalonunda, Sairlerle Bas-
basa konulu bir konugma yaptim

5. Elazig’da bulunan ve M. Seref Bulut tarafindan yonetilen Manas Kiiltiir Evi
19 Ekim Cumartesi giinii saat 13.00'te Prof. Dr. Ali Berat Alptekin'e Vefa toplantisi
diizenlemistir. Saym Bulut benden de 10-15 dakikalik bir telefon konusmasiyla bu
toplantiya katilmamu istediler. Ben de bir konugma yaparak uzaktan da olsa katildim

6. Hocasnin Géziiyle Prof. Dr. Ali Berat Alptekin, Konya, 22 Ekim 2019, Konya
Aydmlar Ocagi, Sali Konferanslari.

7. Nasreddin Hoca hakkinda Yanlis Bilinenler ve Yeni Bilgiler, Isparta Siileyman
Demirel Universitesi, 24 Ekim 2019.

8. Selgukya Kiiltiir ve Sanat Dernegi adina 15 giinde bir olmak lizere Siir ve
Konyalr Sairler konulu dort toplantida konustum. 18 Kasim, 02, 16 ve 30 Aralik
2019.

9. Konya Kiiltlir ve Turizm Dernegi’nin 13 Aralik 2019 tarihinde diizenledigi
Mehmet Onder Anma Giinii 'nde bes konusmacidan biri olarak yaptigimiz konusma-
da onun 6zellikle pek bilinmeyen ¢esitli yonleri anlatildi.

10. Konya Fikir Sanat ve Kiiltiir Dernegi’'nin 14 Aralik 2019 tarihinde diizenle-
digi Seyit Kiiciikbezirci’yi Oliimiiniin Birinci Yilinda Anma ve Vefa Giinii 'nde ‘O Bir
Edebiyatci-Folklorcuydu’ konusunda konustum. Konu tarafimiza bu sekilde bildi-
rilmisti.

E. DEGIiSIK KAYNAKLARDA YER ALMAM

Hangi birini yazayim Kki...

F /1 MULAKAT /ROPORTAJ: YAYIMLANANLAR

1. Hasan Akar, “Hocalarin Hocas1 Prof. Dr. Saim Sakaoglu”, Gaziosmanpasa Li-
sesi Almanak 2019, Tokat [2019], 8-16.

2. Azize Zehra Yildirim, “O Eski Ramazanlar”, Selcuk Iletisim, (gazete), Mayis-
Haziran 2019. S. 175, s. 12. (biiyiik boy)

F /2. MULAKAT / ROPORTAJ BU YIL YAPILIP 2020°’YE KALANLAR

1. Muhammet Ali Késeoglu, “Nesillerin Miras1”, Tiirkiye Yazarlar Birligi 2019
Yillig.

2. Yaren .... ve U¢ arkadasi, Konya Lisesi’nden Haziran 1959°da, 83 kisilik
Edebiyat Subesinden ii¢iinciilikle mezun olan (Prof. Dr.) Saim Sakaoglu ile yapilan
gorusime.
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3. Omer Burak FIDAN, Leyla SAGDIC, Kazim Emre AGRALL, Stileyman Za-
hid OGUR, Ismail GOK (Selguk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Ede-
biyatt Boliimii normal dgretim ii¢lincii sinif 6grencileri), 05 Kasim 2019 tarihinde
Palto Kitap ve Kahve, Meram-KONY A’da bir gériisme/konusma yaptilar. Prof. Dr.
Saim Sakaoglu Ile Konusma

F/ 3. MULAKAT / ROPORTAJ BU YIL YENIDEN YAYIMLANAN

F /4 MULAKAT /ROPORTAJ YAYIMLANACAKLAR

1. Muhammed Yalg¢in Azizoglu, Elazig.

G / DEGERLENDIRME

1. Bazi toplantilarin degerlendirilmesi tarafimizdan yapilmistir..

G. TOPLANTI YONETME

1. Bazi toplantilar tarafimdan yonetilmistir.

H. BiLIM VE DUZENLEME KURULLARI

Zaman zaman bazi toplantilarin bilim ve diizenleme kurullarinda yer aldigimi te-
sadiifen 6greniyorum.

1. YER ALDIGIM TOPLANTILARDAN BAZILARI

1. TUMAK-I / Tiirk Masallar1 Kiilliyat1 - I (Tiirkiye Sahas1) Genel Toplantisi
(Tiirkiye Sahasi) Danigma (Denetleme) Kurulu ve Genel Toplantisi I, Ankara 30-31
Ekim 2019.

Proje Yiiriitme ve Danisma (Denetleme) Kurullar1 On Toplantisi: 30 Ekim 2019
(Uye)

2. Tiirk Masal Kiilliyat: - I Projesi (Tiirkiye Sahasi) Genel Toplantist (I): 31
Ekim 2019 II. Oturum (Editoryel Siirecler) (Bagkan).

2. HAKEMLIK/YAYIN VE BILIM KURULU

UYELIGI YAPTIGIM DERGILER

A. HAKEMLIKLER

Akra (Istanbul)

Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii Dergisi

Bilimsel Eksen (Ankara) (Dort aylik) Danisma kurulu tiyeligi

Kiiltiir Caglayani (Ankara, {i¢ aylik) yayin danigma kurulu iyeligi

Kiiltiir Evreni (Ankara, {i¢ aylik) Danigma kurulu iyeligi

Kiimbet (Tokat)

Milli Folklor (Ankara)

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi (Istanbul)

B. BiLiM VE DANISMA KURULU UYELIiGi YAPTIGIM KiTAP

Ne yazik ki birka¢ toplantinin programinda bilgim ve iznim disinda adima yer
verildigini goriiyorum. Kald1 ki o toplantilara davet bile edilmiyorum!

I. ALINTILANAN ESKi YAZILARIM

1. “Komsumuz Pehlivan Yoreli”, Hasmet Yoreli, Habbeden Kubbeye, Istanbul
2017, 19-23.

J. DERS KITAPLARINA ALINMA

1. Dr. Giilsah Mete, Mehmet Karaaslan, Yesim Kaya, Sahin Ozan, Derya Ozde-
mir, Tiirkce 8 / Ortaokul ve Imam Hatip Ortaokulu Ders Kitab1, Ankara 2018, Dev-
let Kitaplari, Birinci Baski, Saray Matbaacilik A. S. 251 s.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2020 (S.21) ¢.8 / 5.247-261

Burada Dur adli, Burdur ilimizin adiyla ilgili efsanemizin metni ve kisa hayat
hikdyem verilmistir: 132-133.

2. Sami Tiiysiiz lin hazirladigi ve MEB TTK Baskanligi’nin 28 Mayis 2018 tarih
ve 78 sayili karariyla ilkokul dordiincii sinif sosyal bilgiler ders kitabi olarak bes
yilligina kabul edilen eserde yer alan Giilek Bogaz: adl1 efsanenin, bizim /01 Anado-
lu Efsanesi adli kitabimizdan (s. 195-196) alindig1 kayitlidir. Sayfa alti notundan
6grendigimize gore metnimiz sadelestirilerek alinmistir.

K. KITAPLARIMDAN YARARLANMA

Kitap, makale, bildiri, derleme vb. tiirii yayimlarindan yararlanma inceligini gos-
terenlere tesekkiir ediyorum. Ancak yararlandiklari halde adimizi anma inceligini
gosteremeyen her yastan ve unvandan kisilere de {iziintiilerimi bildiriyorum. Gele-
cekte bu durum bir makale olarak TESHIR edilirse kimse alinmasin ve de giicen-
mesin.

1. Fahri Ozparlak, Konya, Hz. Mevlina ve Sanat, Konya 2012.

Konya Uzerine Siirler, Konya 2002’den siirler alinms.

2. Mustafa Ruhi Sirin, Bir Nehrin Kaybolmayan Akisi/Tiirk Masallarinin Yeni-
den Dogusu, Istanbul 2019.

3. Ars. Gor. Dr. Pinar Bulut-Ars. Gor Yasemin Kusdemir, “Cocuk Goziiyle Nas-
reddin Hoca”, Bartin Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2 (2), Kis 2013, 101-
112.

4. Halil Altay Gode-Hakan Acar, “Gelin Tas1 Efsanesinin Universite Ogrencileri
Uzerindeki Farkindahigi ve Etkisi”, Toroslardan Tanri Daglarina Tiirk Halk Bili-
minin Ulu Cinart Prof. Dr. Ali Berat Alptekin Armagani, Konya 2019, 203-218,
(Ed. Prof. Dr. Esma Simsek-Prof. Dr. Hatice igel-Dog. Dr. Selguk Peker-Dr. Ogr.
Uyesi Atiye Nazli)

Ogrencim Prof. Dr. Ali Berat Alptekin (81. 2019) ile hazirladigimiz ve Atatiirk
Kiiltiir Merkezince Yayimlanan Nasreddin Hoca (2009, 2014, 2018) adli kitabimiz-
dan ise ¢okga yararlanilmistir.

L. MAKALELERIMDEN YARARLANMA

1. Onlarca kaynak vardir, 6rnek bile verilmeyecektir. Ah bir de bazilar1 kaynak
olarak gosteriverseler de puan toplayip para kazanabilsek!

M. MADDELERIMDEN YARARLANMA

1. Onlarca kaynak vardir, 6rnek bile verilmeyecektir. Nice Ars. Gor. , Dr., Dr.
Ogr. Uyesi (yar. dog.), Dog. Dr., Prof. Dr., vb.’den beste biri adimizi amverse de
mutlu oluversek..

N. BASIM iCIN 2016’ DA GONDERILENLER

1. Hece Vezni, Ingilizce Islam Ansiklopedisi igin.

O/ BASIM iCiIN 2017’DE GONDERILENLER

1. Geyik Makalesi / Hacettepe Universitesi

2. Eski Ankara Hatiralar1 / Hacettepe Universitesi

3. Nigde Universitesi. Halk Edebiyati Terimleri bildirisi

4. Nasreddin Hoca, Aydim Universitesi

6. Tirk Dil Kurumu, Konya’da Unutulan Kelimeler bildirisi

8. Tiirk Dili Konusan Ulkeler Kurultay1 bildirisi
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9. Sozlik makalesi, Prof. T. Giilensoy’un hazirlamakta oldugu bir kitap icin
gonderildi.

10. “Nasreddin Hoca’nin Diinyasindan Cizgiler”, Herseye Dair.

O. TV YAYINLARI

1. 09.10.2019 tarihinde KonTV’nin Hanimeli Programi’nda idim: 10.00-11.00.
Aysegiil Sencan’in ev sahipligi yaptig1 programda neler neler konusulmadi ki...
Zaman bitti de s6z bitmedi. Programin ilgili boliimiinde ilgili fakiiltenin 6grencileri-
nin hazirladigr Mevlana dénemi yiyeceklerinden bir pilav ile i¢eceklerinden de bir
serbet ikram edildi. Ilgi cekici siirpriz ise benim 80. yas pastamin bir yenisinin de
burada ikram edilmesiydi.

2. 22,11,2019 tarihinde KonTv’den yapimci Mukaddes Hanim ve kameraman,
Yasanmis Yillar programinin 163.’siinii ¢ektiler. Yayim tarihi ise 14.12.2109’dur.

P. RADYO YAYINI

Bu yil herhangi bir radyo yayini i¢in davet alinmamistir.

R. BEKLEMEKTEN YORULAN ARMAGAN YAZILARIM

1. “Sairlerin Misralarinda Atasdzleri”, Aydin Oy (Armagan yazisi) (Gondereli 10
yildan fazla oldu.)

2. “Bir Sessiz Caglayand1 O / 1920-1995)”, ibrahim Aslanoglu (Armagan yazis1)
(Gondereli 10 y1l kadar oldu.)

T. ODUL

Bu yil layik bulundugum 6diil yoktur. Ancak Halk Kiiltiirleri Aragtirmalart Ku-
rumu’nun VEFA GUNU diizenlemesi en biiyiik ddiildiir.

U. FARKLI BIRKAC YARARLANMA

Sayis1 kesin olarak belirlenememistir. Zaman zaman karsimiza ¢ikan bu yarar-
lanmalarin bazilar 6zellikle asiklarla ilgili kitaplarimdan alinan ve kaynak gosterilen
siirler ile talan edilen /0! Anadolu Efsanesi’den aparilip kaynak gosterilmeyen ya-
yinlardir. Onlarla ugrasmak zor istir. Karsiniza tanidiklariniz bile ¢ikabiliyor.

U. YABANCI YAYINLARDA KAYNAK GOSTERILMEM/ANILMAM

Ne yazik ki bunlarin da belirlenmesi tesadiiflere kaliyor. Kendimi zorlayip da
onlarca yabanci dergi ve kitab1 incelemek pek de akil kar1 olacak is degildir

V. JURI UYELIGI

Aksehir Belediyesi’nin 3. Ulusal flkokullar Arasi Nasreddin Hoca Fikra Canlan-
dirma Yarigmast, 26 Ekim 2019. Bes kisilik jiirinin baskanligini listlenmistim.

Y. SEKSENINCI YASIM iCiN OZEL TOPLANTILAR

SEKSENINCI YAS’1m1 tamamlamaya yaklastigim giinlerde sevenlerim tara-
findan bir dizi ev i¢i, salon ve okul i¢i kutlamalar yapildi. Bir daha bdylesi bir ON-
LU yila ¢ikip ¢ikamayacagimi elbette bilemem. Bu giizel hatirlamalari da kisa tari-
he belge olarak diigmek istiyorum.

* 02 Mart 2019 Cumartesi. Gergek dogum giiniim olan 28 Subat hafta arasina
geldigi igin, aile i¢ci kutlama bugiine alinmusti. izmir’den doktorlarimiz Selcen ve Ali
ilhan Manavgat. Kocaeli’'nden de Aydin ve Giiven Ustiin geldiler Bizler de Yurda-
nur, Saim ve Seren ekibe katilarak kendimize bir pasta ziyafeti ¢ektik.

* 19 Mart 2019 Sali. Konya Aydinlar Ocag1 Baskan1 Dr. Ogr. Uyesi Mustafa
Giiclii, o haftaki Sali Toplantilar’’n1 benim icin ayirmak inceligini gosterdi. I1 Halk
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Kitaplig1 Konferans Salonu’nda gergeklestirilen bu toplantiya sevenlerim ve ilgi
duyan kiiltiir ve sanat sevdalist hemserilerim katildilar.

* (04 Nisan 2019 Persembe. Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi’nin Edebiyat
ve Iletisim Fakiiltelerinin 6gretim elemanlarinca olusturulan Tiirk Kiiltiiriine Hizmet
Edenler Dizisi belgesel hazirlama toplulugu, daha 6énce Konya’da ¢ekimleri yapilan
Prof. Dr. Saim Sakaoglu Belgeseli’ne son seklini vermek iizere beni Ankara’ya
davet ettiler. Glin boyunca yapilan calismalar arasinda, dgle yemeginin sonunda
benim i¢in siirpriz bir 80. Dogum Giinii Kutlamasi diizenlediler.

* 02 Mayis 2019 Persembe, 19.00. Ankara’nin giizel ekibince hazirlanan Prof.
Dr. Saim Sakaoglu Belgeseli, iiniversitenin Yiiziincii Y1l Konferans Salonu’nda
sevenlerimin ve kiiltiir sevdalilarinin katildig1 bir térenle gosterime sunuldu.

* 03 Mayis 2019 Cuma, 15.00. Konya Kiiltir ve Turizm Dernegi, baskan Prof.
Dr. Nilgiin Celebi’nin 6nderliginde benim i¢in bir SAYGI GUNU diizenledi. Konya
Kiligarslan Konferans Salonu’ndaki toplanti konusmalar, belgesel gosterimi, Asik
Oksiiz Ozan / Ahmet Yildirim’1n kiiciik bir konseri ve yakinlarim tarafindan yapilan
hatira anlatimlart ile sona erdi. Bu toplantinin giizel tarafi, Ankara ekibinin biiyiik
bir ¢cogunlugunun da Konya’ya gelmeleri idi.

09 Ekim 2019 Carsamba, 11.00. Kon TV program yapimcilarindan Aysegiil
Sencan Hanim’in Hanimeli Programi nin konugu idim. Konya kiiltiirii izerine yap-
tigimiz konugsmamizin sonunda, arkadaglar benim 80. yasimui siirpriz bir sekilde bir
pasta ile kutlayiverdiler.

07 Arahk 2019 Cumartesi, 12.00. 15 Mart 1955 tarihinde Ord. Prof. Dr. Meh-
met Fuad KOPRULU ve arkadaslar tarafindan, “Tiirk Halk Sanatlarini ve Ananele-
rini Tetkik Cemiyeti” adiyla kurulan giiniimiiziin Halk Kiiltiiri Arastirmalar1 Kuru-
mu (HKAK), 1981 yilindan beri alanina hizmet eden bilim insanlar1 ve arastiricilarla
ilgili kurumlara Tiirk Halk Kiiltiiriine Hizmet Odiilleri vermektedir. Bu yil bu 8diil-
ler 39. kez sahiplerini bulmustur..

Kurum bu y1l bir yenilik yapmis ve bir de vefa 6diilii ortaya koymustur. Bu ilk
6diil sekseninci yaslarini tamamlayan sinif arkadagim olan Prof. Dr. Tuncer Giilen-
soy ile Prof. Dr. Saim Sakaoglu’na verilmistir. Bu vefa 6diilii ayn1 zamanda bir
panelle de taglandirilmistir.

Ankara’da Tirk Tarih Kurumu Konferans Salonu’nda diizenlenen paneli Kiiltiir
Bakanligi emekli genel miidiirii Nail Tan yonetmistir. Prof. Sakaoglu hakkinda iki
bilim insanina sz verilmistir. Once Hac1 Bayram Veli Universitesi Edebiyat Fakiil-
tesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii 6gretim iiyesi Prof. Dr. Fatma Ahsen Turan s6z
almistir. Prof. Turan, gegen yil hazirladiklar: ve bu y1l Ankara ve Konya’da gosteri-
len Prof. Dr. Saim Sakaoglu Belgeseli hakkinda bilgi vermis ve belgesele katilanlar-
dan alintilar yapmustir. Daha sonra sz alan Hitit Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii Tiirk Halk Edebiyat: Dr. Ogr. Uyesi Atiye Nazli,
hocasi Prof. Sakaoglu’nun alanindaki 6zgiin ¢alismalar1 ve alanina getirdigi yenilik-
leri anlatmistir. Son olarak soz alan Prof. Sakaoglu biraz hatiralarindan biraz da
salonda bulunan genglere yol gdsteren bir konusma yapmistir. Toplantinin bu asa-
masi iki hocaya belgelerinin sunulmasiyla sona ermistir.
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Prof. Dr. SAIM SAKAOGLU

Z.0ZEL YAYINLAR

Z./1 OZEL BiR KIiTAPCIK

19 Mart 2019 Sali aksami; Konya Aydinlar Ocagi, 80. yagim dolayisiyla bir top-
lant1 diizenledi. Biz de bu toplanti i¢in kiigiik bir kitap¢ik hazirlamigtik: Yas 80,
Omvriimiin Neresindeyim? 93 s. I¢indekiler: 1. Bana Dair, II. Diinyaya Geliyo-
rum/Tehlikeli Hatiralar, 111. 80 Yildan Ilgi Cekici Cizgiler, IV. 80. Yas Miilakat1, V.
Kitaplarim, V1. Birka¢ Ek Yazim.

Z /2 OZEL BiR MAKALE

1. Mehmet Nuri Yardim, “Edebiyatimiza Adanmis Bir Omiir: Saim Sakaoglu”,
Sehir ve Kiiltiir (Istanbul), 61, Agustos 2019, 90-91.

Z /3 CESITLIi HABERLER

1. ILESAM ve ILESAM Uyelerinden Haberler (31 Ocak 2019 ). 2018 mek-
tubumun aynen haberlestirilmis seklidir.

Cogunlugu Konya’da gerceklesen etkinliklerimle ilgili olarak cesitli yerel
gazetelerde pek cok haber yer almistir.

X /DORT ACI KAYIP

Elbette her 6liim acidir, her 6lim bir kayiptir. Ama bazi 6limleri daha bir i¢iniz-
de hissedersiniz. Sehitlerimiz, genglerimiz, tilkemize yararli caligmalarla katki sag-
layan insanlarimiz, vb. Bir de hayatinizin ayrilmaz pargasi olan insanlar vardir. Ben
bu y1l boylesine yakinim olan DORT insan1 kaybettim.

Hasan Sakaoglu / Agabeyim. 1923 — 13 Mayis 2019 Konya. Ailemizin hayatta-
ki en yasl iiyesi idi. Konya’nin hafizast gibi idi. Son bir konferansinda bu konuyu
birlikte konugmustuk. Ayni giin Hacifettah Mezarligi’na defnedildi.

Prof. Dr. Ali Berat Alptekin / Ogrencim: 1953 Silifkes-31 Agustos 209 Kon-
ya. Ik doktora &grencim, ilk doktorantim, ilk yardimc1 dogent, dogent ve profesd-
riim. 15 kadar ortak imzamiz olan kitap yazarimiz. 01 Eyliil 2019 Pazar giinii Ucler
Mezarligi’na defnedildi.

Kiibra Dogu: 1945 Konya dogumlu. Kiiciik halam Hatice Ozgiizar’in iki og-
lundan sonra gelen tek kizi. 11 Kasim 2019°da aramizdan ayrildi.

ismail Késeoglu: 1964 Konya dogumludur. Ortanca dayim ismail Kseoglu’nun
kiigiik oglu Salih’ten olan torunu. 12 Aralik 2019°da vefat etti.

NOT: Muhterem biiyiigiimiiz Ahmet Giildag (23 Aralik 2019) ile vefali karde-
sim Yrd. Do¢. Dr. Hasan Ozénder’i (29 Aralik 2019) de yilin son giinlerinde
kaybettik. Bu iki kiiltiir insanint da kayiplarimiz olarak eklemeyi bir degerbilirlik
olarak aliyorum.

OL HIKAYET SiMDIiLiK BURADA BIiTER...

“Kismetse 2020’nin basinda bir daha goriigelim...” diyemeyecegim, ¢iinkii, bu
iletimin st yazisinda da dedigim gibi, bu ileti kisilere SON defa gonderiliyor. Siz,
ILESAM’1n sitesine girerek hayatta isem 2020’yi ve devamini da okuyabilirsiniz.
Ancak, unutulmasin, 30. mektubum, kismet olur da yayimlanirsa, tiirk bilim ve sanat
insanlarinin bu mektuplara bakislarini elestirel bir iislupla makale haline getirilece-
gini sizlerle paylagmak isterim.

NOSTALJIi: Bu Fransizca kelimenin, Tiirk Dil Kurumu'nun Tiirk¢ce Séz-
liik inde (11. bs. Ankara 2011, 1779) agiklamasi verildikten sonra kelime olarak da
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su iki karsilig1 yer almaktadir: gecmisseverlik, giindediin. Eski yillardaki mektupla-
rimin sonunda asiklarin bizim igin sdyledikleri veya sairlerin bize ithaf ettikleri
siirlere de yer verirdik. NOSTALIJI / Gegmisseverlik-Giindediin kavramin1 hatirlaya-
rak Konyali sair Ibrahim Demirtas’in siirini de almadan edemedik.

SAIM SAKAOGLU’NA SIIR

Yolcuyuz, han bildin koca diinyay,
Dillerde destanin, mazin Saim Bey.
Ne de ¢ok sevdiniz giizel Konya 'y,
Giiliince giil acar yiiziin Saim Bey.

Eserler yazdiniz okunsun diye,

Kalplere, yiirege dokunsun diye,
Bu millet yanlistan sakinsin diye,
Kulaklara kiipe soziin Saim Bey.

Dillerde dolasan destan, siirsin,
Soziinle, dziinle dogru, mahirsin,
Yigitsin, alimsin, asik, sairsin,
Rehberdir kitabin, yazin Saim Bey.
Bu hizmet askiyla yiirek daglarsin,
Ummandan kalplere akar, ¢caglarsin,
Ozlemle, umutla goniil eglersin,
Allah’a ulagir nazin Saim Bey.

Izinden yiiriidiin biiyiik Ata’'nin,
Giinesi, savkisin sen bu vatanin,
Soziine meyletmen haram yutanin
Gergegi goriiyor goziin Saim Bey.

Seyyahlar misali diyar dolastin,
Ogrenci, genclere, bize yol astin,
Yetime, 6ksiize kol kanat actin,
Giil agmis bastigin izin Saim Bey.

Yillarca gogsiinii ilime gerdin,
Anlattin millete, bilgiler verdin,
Bazen de dikenli giilleri derdin,
Kalbinden geliyor sizin Saim Bey.

Ibrahim der bir giin ¢alarim sazi,
Tiirkiye ve gencler ¢ok sevdi sizi,
Siarin nasihat, séylersin sozii,
Vuslata yaniyor géziin Saim Bey.

Ibrahim Demirtas’tan Saim Sakaoglu’na hediye edilmistir. 24.12.19, Konya
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AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIiYAT
DERGISIi YAYIN iLKELERIi

1. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi, uluslararast hakemli dergidir. Dort ayda bir ya-
yimlanir. Yayimlandig aylar ocak, mayis ve eyliil aylaridir. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat
Dergisi’ne makale gondermek i¢in zamanla ilgili bir sinirlama yoktur, makale her an gonderi-
lebir.

2. Derginin Tiirkge kisa adi “AKRA DERGI” Ingilizce kisa adi ise “AKRA JOUR-
NAL”dir.

3. Dergimizde yayimlanan yazilarmn her tiirlii (resim, sekil, grafik, disiinsel, ilmi, hukuki
vb.) sorumlulugu yazarlarina aittir.

4. Dergimizde her tiirlii sosyal icerikli (tarih, edebiyat, felsefe, din, sanat vb.) yazilara yer
verilir.

5. Dergimizdeki yazilar iki boliim halinde yayimlanmaktadir:

a. Hakemli yazilar

b. Kiiltiir, sanat ve edebiyat yazilar1 (Gerekli durumlarda kent dosyalar1 ve kitap tanitim
yazilari son boliime eklenir.)

Yazi kurulundan gegen hakemsiz yazilar ve kitap tanitimlari hakemlere génderilmez. Bu
tiir yazilart yayin kurulu degerlendirir.

6. Gonderilen yazilarda yazi sahibinin adi-soyadi, akademik unvani, agik adresi, gorev
yaptig1 kurum, calistigi kurumun telefon numarasi, kendi cep telefon numarasi ve elektronik
posta adresleri bulunmalidir.

7. Akra Kiiltiir Sanat ve Edebiyat Dergisi’nde yabanc dillerde (Ingilizce, Almanca, Fran-
sizca... vb.) yazilmis makalelere de yer verilir. Bu tiir makalelerde yazildig1 dilin 6z’l ve
Tiirk¢e 6z’ de bulunmalidir.

8. Kiiltiir Sanat ve Edebiyat yazilar1 boliimiinde (2. bolimde) 6z ve anahtar kelime sart1
aranmaz.

9. Subjektif yonii agir basan ve toplumumuzun milli ve manevi, insanligin ahlaki ve torel
degerlerini asagilayici yazilar dergimizde yayimlanmaz.

10. Gonderilen yazilarda yazim birliginin saglanmasi amactyla Tiirk Dil Kurumu Yazim
Kilavuzu esas alinmalidir, ayrica jargondan ve gereksiz teknik dilden kaginilmalidir.

11. Yazilarda goriilen yazim hatalarina yazi kurulu tarafindan kismen miidahale edilir an-
cak belirgin hatalarin diizeltilmesi durumunda yazarina gerekli bilgi verilir.

12. Hakemli olarak yayimlanmasi istenen yazilar, yaym kurulunca uygun gorildigii tak-
dirde iki hakeme gonderilir. ki hakemden olumlu rapor alan yazilar yaymm listesine alinir.
Raporlarin biri olumlu, biri olumsuz olursa yazi iiclincii hakeme gonderilir. Boyle hallerde
ticlincii hakemin verecegi rapora gore hareket edilir.

13. Hakemlere gonderilen yazilarmn, hakemler tarafindan degerlendirme siiresi on bes
giindiir. Gerekli hallerde bu siire on bes giin daha uzatilabilir.

Hakem raporlarinda gecikme olmasi veya hakemligin kabul edilmemesi durumunda yeni
hakem atanir ve on bes giinliik siire yeniden isletilir.

14. Diizeltme raporu alan yazilar, raporla birlikte yazarmma gonderilir. Rapor
dogrultusunda hareket edilmedigi takdirde yazilar degerlendirmeye alinmaz. Ancak, hakem-
ler tarafindan diizeltilmesi istenen yazilar, yazarlarinca diizeltildikten sonra hakemler diizel-
tilmis halini tekrar gérmek isterlerse hakemlere tekrar gonderilir ve hakemlerin verecegi rapor
dogrultusunda hareket edilir.

15. Hakemli yazilara telif ticreti 6denmez ve yazarlardan da iicret talep edilmez.

16. Resimler sira ile numaralandirilmalidir. Gerekli goriildiigii takdirde resimlerin altina
gerekli agiklamalar yapilmalidir.
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17. Dergimize gonderilen yazilar hi¢bir yerde yayimlanmamis olmalidir. Ancak bilimsel
toplantilara sunulmus bildiriler yayimlanmamis olmak kaydiyla dergimizde yayimlanabilir.

GONDERILEN YAZILARDA UYULMASI

GEREKEN KURALLAR

1. Gonderilen yazilarda ORCID numarasi bulunmalidir.

2. DOI numarast dergi tarafindan verilmektedir.

3. Gonderilen yazilarda (hangi dilde yazilirsa yazilsin) akademik dil kullanilmalidir.

4. Gonderilen yazilar 11 punto ve Times New Roman karakterinde, iki yana yaslanmis, ola-
rak ve tek satir aralifinda diizenlenmelidir.

5. Boliim basliklar1 ve alt bagliklar numaralandirilmalidir. (1. Giris, 2. Boliim bashigi, 2.1.
Alt baslik, gibi..).

6. Dipnotlar Times New Roman karakterli ve 9 punto olmali, ya sayfa altinda veya yazinin
sonunda sira numarasina gore tek satir araliginda diizenlenmelidir.

7. Kaynakga, Times New Roman karakterli ve 9 punto olmalidir.

8. Yazarin adi-soyadi1 ve akademik unvani yazi baglhigimin altinda yer almali, ¢alistig1 ku-
rumun adresi yildiz (*) karakterli dipnot olarak verilmelidir.

9. Yazilarin sonunda yararlanilan kaynaklar “KAYNAKCA” baslig1 altinda verilmelidir.
Kaynakg¢ada yazarin soy ad1 basa gelecek sekilde alfabetik siraya gore verilmelidir.

10. Kaynakgada, sadece yazi i¢inde atifta bulunan kaynaklar verilmelidir.

11. Kaynakgada gosterilen kitap dergi ve gazete isimleri italik; siir ve makale isimleri ise
tirnak i¢inde gosterilmelidir.

12. Kaynakg¢ada internet kaynaklar1 ayr1 baglik altinda verilmelidir.

13. Gonderilen makale hangi dilden yazilmigsa 6z 100 kelimeden az, 250 kelimeden fazla
olmamalidir. (Cevirisi yapilan 6z’iin kelime sayis1 bu saymin disindadir.)

14. Anahtar kelimeler dort kelimeden az, on kelimeden fazla olmamalidir

15. Yazilardaki benzerlik (intihal) oran1 ylizde otuz besten az olmalidir.

16. Gonderilen yazilar yirmi bes (25) sayfay1 gegmemelidir.

ALINTILAMA VE KAYNAK GOSTERILMESI

A.PARANTEZ iCi SISTEMIi ILE KAYNAK GOSTERILMESIi
(MLA -Modern Language Association )

MLA sisteminde gosterilen kaynaklar metin iginde kisa olarak verilir, dipnot olarak ve-
rilmez. Atiflar miimkiin oldugunca climlenin sonuna getirilmeli ve nokta, yapilan atifin sonu-
na konmalidir.

Ornekler:

I. Yapilan Ahntinin i¢inde Yazar Adinin Gegmesi

Metin i¢inde yazarin adi gectigi zaman sadece parantez iginde yil ve sayfa numarasi gos-
terilir.

Or: Tanpinar; Cevdet Pasa, tarihten hukuka, gramerden &lgiilere, mantiktan belagata ka-
dar biiyiik kii¢iik bir y1gin eserin sahibidir (2008: 161).

II. Yapilan Alintida Yazarin Referans Olarak Gosterilmesi

Cevdet Paga, tarihten hukuka, gramerden dl¢iilere, mantiktan belagata kadar biiyiik kiiciik
bir y181n eserin sahibidir (Tanpinar, 2008: 161).

Kaynakgada, her iki durumda da yazarin soyadi, adi, eserin adi, basildigi kurum, kaginci
bask1 oldugu ve basildig1 yer belirtilir.

Or: Tanpmar, Ahmet Hamdi (2008); XIX. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, Yapt Kredi Yaym-
lar1, 4. bs. Istanbul.

IIL. Bir Yil icinde Birden Fazla Baskis1 Yapilan

Eserlerden Yapilan Alintilarin Kaynak Olarak Gosterilmesi
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Or: Eger bir eserin bir y1l iginde birden fazla baskis1 yapilmigsa ve bu baskilar ayn1 metin
icinde kaynak gosteriliyorsa (Tanpinar, 2008a:190), (Tanpmar 2008b: 250-251)....seklinde
gosterilmelidir.

IV. iki ve U¢ Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

iki ve ii¢ yazari olan eserlerden yapilan alintilarda, yazarlarin sirayla soyadlari, eserin ba-
sim tarihi ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: (Tosun — Yalvag, 1975: 30).

Kaynakgada ise ilk yazarin soyadi ve adi, ikici (varsa liglincii) yazarin adi ve soyadi, ba-
sim y1l1, eserin adi, eseri basan kurum, kaginci baski oldugu ve basim yeri belirtilir.

Or: Tosun, Mebrure - Kadriye Yalvag (1975); Siimer, Babil, Assur, Kanunlar: ve Ammi-
Saduga Fermani, Turk Tarih Kurumu Yayinlari, 1. bs. Ankara.

V. Ucten Fazla Yazarh Eserlerden Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Or: Metin icinde, (Pekolcay, Eraydin, Tahrali, Uzun, Subas1 1981: 84).

Metin i¢inde birden fazla kullanilirsa, (Pekolcay vd. 1981: 100) seklinde kullanilir.

Or: Kaynakcada; Pekolcay, Necla - Selcuk Eraydin - Mustafa Tahrali - Mustafa Uzun-
M. Hiisrev Subas1 (1981); Islami Tiirk Edebiyati, Dergah Yaynlar, 1. bs. Istanbul.

VI. Kurumsal Metinlerin Kaynak Olarak Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, 2009: 17-20).

Or: Kaynakcada; Tiirkiye Seyahat Acenteleri Birligi, (2009; 17-20), Sekiz Bin Bes Yiiz
Yillik Ovykii: Istanbul, Tiirsab Yayinlari, 1. bs. Istanbul.

Metin icinde tekrar halinde (TURSAB, 2009: 67-80) seklinde gosterilir.

VII. Orijinal Kaynaktan Degil de Ondan

Yararlanan Kaynaktan Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Or: Metin icinde, (Adivar, 1982: 181; aktaran Berkes 2002: 67).

Or: Kaynakc¢ada; Berkes, Niyazi (2002); Tiirkiye’de Cagdaslasma, (haz. Ahmet Kuyas),
Yap1 Kredi Yayinlari, 16. bs. Istanbul.

VIII. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Orhanoglu, 2009: 73-104).

Or: Kaynakg¢ada; Orhanoglu, Hayrettin; “Sezai Karakog un Siirinde Imgeler”, Yeni Tiirk
Edebiyati Arastirmalari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 73-104.

IX. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Uludag, 1999: 540).

Or: Kaynake¢ada; Uludag, Siileyman (1999), TDV islam Ansiklopedisi, c. 19, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Islam Arastirmalar1 Merkezi, Istanbul.

X. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Or: Metin icinde, (Unsal, 2000: 28).

Or: Kaynakeada; Unsal, Veli (2000), Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, (Basilmamis doktora
tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum.

XI. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi; yoksa yazi basligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erigim
tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof. Dr. M. Orhan Okay 'in Edebi Biyografisi ve
Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT, (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET, (Erisim tarihi):
31.12.2018.

B. KLASIK DIPNOT SISTEMI iLE KAYNAK GOSTERME

(CMS-Chicago of Manuel Style)
I. Telif Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi
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Yararlanilan kaynaklar ve gerekli agiklama notlar1 sayfa sonunda veya metnin sonunda
toplu olarak veriliyorsa yazarin adi ve soyadi, eser adi, basildigi kurum, kagmer baski oldu-
§u, basim yeri ve yil1, sayfa numarasi seklinde bir sira izlenerek verilmelidir.

Or: Abdurrahman Giizel; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yaynlari, 4.
bs., Ankara 2009, s. 101.

Kaynakcgada ise bu sira izlenmeli ancak kaynakcada soyadi, adindan &nce yazilmali ve
kaynakgada sayfa numarasi verilmemelidir.

Or: Giizel, Abdurrahman; Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ak¢ag Yaymlari, 4.
bs. Ankara 2009.

IL iki ve Uc Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gésterilmesi

iki ve ii¢ yazarli eserlerden yapilan alintilar icin dipnotlarda adi ve soyadi, kitap
adi, basildig1 kurum, kaginer baski oldugu, basim yeri ve yili, sayfa numarasi seklinde bir sira
izlenmelidir.

Or: Mehmet Kaplan, inci Enginiin, Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi 11, TUEF
Yaynlari, Istanbul 1978, s. 384.

Kaynakgada ise ayni sira izlenecek ancak ilk yazarin dnce soyadi sonra ad1 yazilir. Sonra-
ki yazarlarin ise dnce adlar1 sonra soyadlari yazilmali ve sayfa numarasi gosterilmemeli.

Or: Kaplan, Mehmet- inci Enginiin- Birol Emil; Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi II, TUEF
Yaynlari, Istanbul 1978.

ITI. Ugten Fazla Yazarh Kitaplardan Yapilan Ahntilarin Gosterilmesi

Ucten fazla yazarli eserlerden yapilan alintilarda, iki ve ii¢ yazarl kitaplardan yapilan
almtilarin sirasi izlenecek ancak sadece ilk yazarm adi ve soyadindan sonra vd. yazilacaktir.

Or: Soner Giindiizoz vd.; Kur’an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yaynlari, 3. bs.
Ankara 2010, s. 232.

Kaynakg¢ada ayni sira izlenir ancak soyadi, adindan dnce yazilir ve sayfa numarasi goste-
rilmez.

Or: Giindiizoz, Soner, vd.; Kur'an’dan Ogiitler, Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yaymlar, 3.
bs. Ankara 2010.

NOT: vd’nin acilimi: ve devami; ve digerleri.

IV. Hazirlanan Kitaplardan Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Hazirlanan kitaplardan yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, eserin adi, (haz. Hazirla-
yanin adi-soyadi), yayimlayan kurum, kaginci baski oldugu, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa
numarasi belirtilir.

Or: Ahmet B. Ercilasun; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Yayimlari, 2. bs. An-
kara 2014, s. 588.

Kaynakg¢ada ayni sira izlenir ancak soyadi isimden once yazili ve sayfa numarasi goste-
rilmez.

Or: Ercilasun, Ahmet B.; Makaleler, (haz. Ekrem Arikoglu), Ak¢ag Yaymlari, 2. bs. An-
kara 2014.

V. Makalelerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Makalelerden yapilacak alintilarda yazarin adi, soyadi, makalenin adi, makalenin yayin-
land181 eser, dergini yaymlandig: tarih, dergi sayisi, derginin basildig1 yer ve alintinin yapildi-
§1 sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyati Aras-
tirmalari, Ocak-Haziran 2009, S. 1, Istanbul, s. 75.

Eger makalenin tamamindan alint1 yapiliyorsa, makalenin baslangi¢ ve son sayfa numara-
s1 belirtilir.

Or: Hayrettin Orhanoglu; Sezai Karako¢ un Siirinde Imgeler, Yeni Tiirk Edebiyati Aras-
tirmalar, Ocak-Haziran 2009, S. 1, istanbul, s. 73-104.
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Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin dnce soyadi, sonra ad1 yazilir.
NOT: Dergi sayis1 biiytik (S), sayfa numarasi ise kiigiik (s) harfi ile gosterilir.

VI. Ansiklopedilerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Ansiklopedilerden yapilan alintilarda yazarin adi ve soyadi, yararlanilan maddenin adi,
ansiklopedinin adi ve cilt sayisi, yayimlayan kurum, yayim yeri, yayim tarihi ve sayfa numa-
ras1 gosterilir.

Or: Ahmet Ari; Goniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlar1 ve Terimleri Ansiklopedik SozIiigii, c.
3, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 yayinlari, Ankara 2004, s. 84-88.

Kaynakgada ayni sira izlenir, sadece yazarin 6nce soyadi, sonra adi yazilir ve sayfa numa-
rasi belirtilmez

Or: An, Ahmet; Géniil, Tiirk Diinyas1 Kavramlari ve Terimleri Ansiklopedik Sozliigii, c.
3, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 yayinlari, Ankara 2004.

VII. Tezlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Tezlerden alint1 yapildiginda yazarin adi ve soyadi, tezin adi, enstitiiniin adi, tezin tiirt,
yayim yeri ve yili, sayfa numarasi belirtilir.

Or: Veli Unsal; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000, s. 28.

Kaynakga gosteriminde dnce soyadi, sonra ad1 yazilir ve sayfa numarasi gosterilmez.

Or: Unsal, Veli; Eski Cag’da Ispir ve Cevresi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti Tarih Ana Bilim Dali, Erzurum 2000.

VII. Kongre, Konferans ve Bildirilerden

Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Kongre, konferans ve bildirilerden alint1 yapildig1 zaman yazarin, konugmacinin ve bildi-
riyi sunanin adi soyadi, etkinligin adi, etkinligin tarihi, yayimlayan, yayimm yeri, yaymm yili,
sayfa aralig1 belirtilir.

Or: Mehmet Ozsait; /lk Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyumu,
6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayini, Trabzon 1999, s. 35-43.

Kaynakgada ayni sira izlenir ancak yazarm dnce soyadi, sonra adi yazilir. Sayfa numarasi
belirtilmez.

Or: Ozsait, Mehmet; Ik Cag Tarihinde Trabzon ve Cevresi, Trabzon Tarihi Sempozyu-
mu, 6-8 Haziran 1998, Trabzon Belediyesi Yayni, Trabzon 1999.

VIII. Yazari Belirtilmeyen Eserlerden Yapilan Alintilarin Gosterilmesi

Yazar belirtilmeyen eserlerden yapilan alintilarda eserin adi, yayimlayan kurum, yayim
yeri, yayim yil1 ve sayfa numarasi belirtilir.

Or: Hatiralar, Vesikalar, Resimlerle Yakin Tarihimiz, Tiirkpetrol, Istanbul 1962-1963, s.
57-60.

Kaynakgada da ayni siralama izlenir, sadece sayfa numarasi belirtilmez.

IX. Web Sayfasindan Yapilan Alintilarin Gésterilmesi

Varsa yazarin soyadi, adi, yoksa yazi basligi, web adresi, son giincelleme tarihi ve erigim
tarihi belirtilir.

Or: Yigitbas, Maksut- Sefa Celikors; Prof Dr. M. Orhan Okay 'in Edebi Biyografisi ve
Bibliyografyasi, tyb.org.tr, SGT (Son giincelleme tarihi): 29. 05. 2018, ET (Erisim tarihi): 31.
12.2018.

X. Dipnotlarda Yapilacak Kisaltmalarin Gésterilmesi

Dipnotta ikinci kez gegen kaynak icin, araya baska kaynak girmisse yazarin adi ve soya-
dindan sonra age. (ad1 gegen eser); agm., (ad1 gegen makale); agt., (ad1 gecen tez) gibi ki-
saltmalar kullanilir. Eger araya baska kaynak girmemisse yazar soyadina gerek yoktur. Sadece
age., agm., agt., kisaltmalar1 yapilir.
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Metin i¢inde bir yazarin ayni1 eserinden birden fazla alint1 yapildiginda zaman dip notlarda
su sekilde gosterilmelidir:

a. Daha 6nce kaynak gosterildikten sonra: Or: Halil inalcik, age.

b. Araya baska kaynak girdigi zaman: Or: Inalcik, age.

¢. Araya baska kaynak girmedigi zaman: Or: age.

C. Kisaltmalar

Kisaltmalarda TDK Yazim Kilavuzu (2012) esas alinmalidir.

Geleneklesmis olan (T.) Tiirkiye, (T.C.) Tirkiye Cumhuriyeti kisaltmalarinin disinda bii-
yiik harflerle yapilan kisaltmalarda nokta kullanilmaz.

Or:

Ad1 gegen eser: age.
Ad1 gegen makale: agm.
Ad1 gegen tez: agt.
Ad1 gegen yayin: agy.
Bakiniz: bk.
Baski veya basim: bs.
Cilt: C.
Santimetre cm
Ceviren veya ¢evirenler: cev.
Dakika dk.
Derleyen drl.
Desimetre dm
1.Edebiyat / 2. Editor ed.
Hazirlayan veya hazirlayanlar: haz. 267
Isa’dan Once: i0
Isa’dan Sonra: is
Metre m
Milattan Once: MO
Milattan Sonra: MS
Sayfa: s.
Say1: S.
Terciime eden veya edenler: tre.
Tiirkge: T.
Tirkiye Cumhuriyeti: T.C.
ve bagkasi, ve bagkalari, ve benzeri,

ve benzerleri, ve bunun gibi: vb.
ve devami, ve digerleri: vd.

vesaire: vS.
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