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BUYUKADA’DA SIRADISI USLUPTA BIiR YAPI:
RAIMONDO D’ARONCO’NUN MiZZi KOSKU
REKONSTRUKSIYONU

Pomedd

A BUILDING OF EXTRAORDINARY STYLE IN BUYUKADA:
RECONSTRUCTION OF THE MIZZI MANSION BY
RAIMONDO D’ARONCO

Hatice ADIGUZEL*

Oz

Biiylikada konut mimarisine farkli bir soluk katan Mizzi Koskii yaklasik olarak
19. yiizy1l ortalarinda insa edildigi diisiiniilen bir yapidir. 1894 Istanbul depreminde nemli
derece hasar géren bu yap, Istanbul’a 1893 yilinda gelmis olan Italyan Mimar Raimondo
D’Aronco tarafindan onarilmig ve rekonstriiksiyonu yapilmistir. Proje ¢izimi giiniimiize
ulagamayan D’ Aronco’nun bu ¢alismasi 1896 yilinda Torino Sanat Trienali’nde (Triennale
d’Arte di Torino) fotograflariyla birlikte sergilenmistir. Dénemin Italyan mimarlik ortaminda
bu ¢aligmadan 6vgiiyle bahsedilmistir. D’Aronco’nun diger projeleriyle kiyaslandiginda,
hakkinda kapsamli arastirma yapilmayan Mizzi Koskii, 2000°1i yillarda baslayan ve halen
devam etmekte olan restorasyon siirecinde ulasilan 6zgiin verileri ve arsiv aragtirmalari
1s1ginda bu makalede incelenmektedir. Mizzi K6skii’niin D’ Aronco yenilemesi sonucunda
kazandig1 yeni bigimi o donem Avrupa’sinda hakim olan canlandirmaci yaklasima sahiptir.
Mimarin diger erken donem calismalarinda da izlenebilen bu yaklagimin kaynaklari
baglaminda, makalede koskiin iislupsal kimligi irdelenmektedir. Yapi, &zellikle cephe
bigimlenisi ve siisleme ozellikleri ile mimarin daha sonraki yapilarinda karakteristik
hale gelen bazi temalara onciiliik etmistir. Bu gergevede, yapinin, mimarin diger konut
tasarimlart igindeki yeri de degerlendirilmektedir. Udine’deki D’Aronco arsivinde bu
yapiyla iligkili tek ¢izim demir islerinden birine aittir. Makalede, yapinin demir islerini
yapan Italyan usta, Torino’daki benzer bir uygulamasiyla tamtilmaktadir. Bu bulgular,
D’Aronco’nun Istanbul’da ¢alistigi donemde baglant: iginde oldugu tasarim ve uygulama
ekibine dair bilinmeyenlere bir kap1 aralamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Biiyiikada, Konut Mimarisi, 19. Yiizyil Osmanli Mimarisi,
Canlandirmacilik, Raimondo D Aronco,

Abstract

Mizzi Mansion, which adds a different taste to the Bilyilikada residential
architecture, was presumably built in the mid-19™ century. Significantly damaged during
the 1894 Istanbul earthquake, the structure was repaired and reconstructed by Italian

* Dr. Ogr. Gorevlisi, Istanbul Universitesi, Giizel Sanatlar Boliimii.
ORCID ID: 0000-0001-8511-9219 ¢ E-mail: ahatice@istanbul.edu.tr
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Hatice ADIGUZEL

Architect Raimondo D’ Aronco, who came to Istanbul in 1893. The project drawing has not
survived, but the project, along with photographs, was exhibited at the Turin Art Triennial
(Triennale d’Arte di Torino) in 1896. Italian architecture circles of the period praised the
project. The Mizzi Mansion has not been researched as comprehensively as D’Aronco’s
other projects. The mansion is analyzed in this article in consideration of the original data
accessed during the ongoing restoration process launched in 2000s and archive research.
The new form of the Mizzi Mansion after D’Aronco’s renovations features a revivalist
style, which dominated Europe at the time. This article examines the stylistic identity of
the mansion in the context of the origins of this approach, also traceable in the earlier
works of the architect. The structure pioneered certain themes that became characteristic
of the architect’s later works, especially in facade formation and decorations. Within this
framework, the project is also evaluated in regards to its position among the architect’s
other residential designs. The only drawing of this structure in the D’Aronco archive in
Udine is an ironwork. The article introduces the Italian master, who does the ironwork
of the building, along with his similar works in Torino. These findings open the door to
unknown facts on the design and application team in contact with D’Aronco when he
worked in Istanbul.

Keywords: Biiyiikada, Residential Architecture, 19th Century Ottoman Architecture,
Revivalism, Raimondo D’ Aronco

Giris

19. yiizyil ortalar1 ile I. Diinya Savasi arasindaki dénemde, diger Istanbul
Adalan ile birlikte Biiyiilkada’da konut agirlikli bir mimari doku gelismigtir. Adalar
niifusunun Bat1 kiiltiiriinii yakindan taniyan bir yaptya sahip olmasi mimariyi de kapsayan
Avrupa yasam biciminin bolgede yayilmasina olanak vermistir. Bunun sonucunda, Bati
iisluplarini yerel formlarla kaynastiran, kosk ve yalilarin basi ¢ektigi bir mimari ¢esitlilik
giiniimiize ulasmistir. 1894 yilinda gerceklesen biiyiik deprem, Istanbul’la birlikte
Adalar’in da mimari dokusuna 6nemli dl¢lide zarar vermistir. Bir¢ok yapi, ya yikilip
yeniden yapilmis ya da onarilarak yeni bir kimlige kavugmustur. Diger yandan mevcut
yap1 stoguna yenileri eklenmistir. Deprem sonrasinda kapsamli bir yenilemeyle yeni
bir kimlik kazanan yapilardan biri de, ilk olarak 19. ylizyilin ortalarinda insa edildigi
diistintilen, Biiylikada konutlari icinde sira dis1 iislubuyla dikkati ¢eken Mizzi Kogkii’ diir.
Yeni kimligin miiellifi ise, ayn1 deprem nedeniyle yapimu iptal edilen Dersaadet Ziraat
ve Sanayi Sergi-i Umumisi’nin mimari tasarimini yapmak iizere 1893 yilinda istanbul’a
gelmis olan Italyan mimar Raimondo D’ Aronco’dur. D’ Aronco’nun Udine’deki arsivinde
bu kogke ait bir proje ¢izimi tespit edilememistir. Bu nedenle kosk uzun siire onun yap1
envanteri i¢inde degerlendirilmemistir. S6z konusu kayip ¢izimin 1896 yilinda Torino
Sanat Trienali’nde (7riennale d’Arte di Torino) sergilendigine dair donemin mimarlik
ortaminda yazilanlardan sonra, 1981 yilindaki Carla Varnier incelemesine kadar bu
yapt D’Aronco ile iliskilendirilmemistir. Bundan sonraki siire¢te D’Aronco iizerine
yapilan aragtirmalarda Varnier’in aktardiklar tekrarlanmistir. Yap1 hakkinda detayli bir
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... Raimondo D ’aronco’nun Mizzi Késkii Rekonstriiksiyonu

aragtirma yapilmamistir. Bu ¢alismada, 2007 yilinda baslayan ve halen devam etmekte
olan restorasyon verileri ve arsiv arastirmalart 1g1ginda, Mizzi Koéskii’nin D’ Aronco
rekonstriiksiyonu ele alinmaktadir. Bu kapsamda, Italya ve Osmanli arsivlerinde yapilan
aragtirmalar sonucunda koskiin banisi, mimari ve bir ustasi hakkinda ulasilan yeni veriler
tanitilmaktadir. Ayrica ¢aligmada, koskiin islupsal kimligi tartigiimakta, D’ Aronco’nun
diger konut tasarimlari i¢indeki yeri degerlendirilmektedir.

Biiyiikada’da Osmanh Donemi Konut Mimarisi

Biiyiikada, diger Istanbul adalari ile birlikte 6zgiin mimari cesitliligiyle metropolii
Istanbul’u tamamlar niteliktedir. Bolgede yerlesimin Antik déneme kadar indigi kabul
edilse de, bu déneme ait mimari kanitlar heniiz aydinlatilmamistir.! Biiyiikada’nin Bizans
ve Osmanli donemlerinde manastir ve siirgiin bolgesi olmasina bagh olarak, buradaki
erken yapilagsmanin dinsel ve askeri binalar ile bunlarla iliskili konut ve iskelelerden
olustugu anlagilmaktadir.? 18. yiizyil sonlarindan itibaren ingiliz, Fransiz ve italyanlarin
bast ¢ektigi bazi Avrupalilar ile Osmanli aydmlarinin ilgisini ¢ekmeye baglamasi
sonucunda, Biiyiikada diger adalarla birlikte, sayfiye kimligi kazanmaya baglamigtir.?
Boylece bolgede konut agirlikli bir mimari gelismistir. Biiyiikada’nin gliniimiizde
sahip oldugu zengin konut dokusu esas itibariyle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren,
Tanzimat sonrasi modernlesme siirecinde sekillenmistir. 1846 yilinda Istanbul ile Adalar
arasinda diizenli vapur seferlerinin baglamasindan sonra bdlge niifusunun arttig1 ve buna
paralel olarak bityiik kosk, yali, otel ve eglence yerlerinin sayilarinin ¢ogaldigi gozlenir.*
Boylece, Istanbul ile yarisan, kimi zaman onu asan Batili ve modern bir yasam bigimi
bolgeye yerlesmistir. Niifusun genelinin, agirligi Rum olan, Osmanl gayrimiislimlerinden
olusmas1 Batili mimari Gsluplarin bolgede 6zgiirce kullanilmasina olanak vermistir. Ada
konutlarinda Batili mimari tisluplar bazi 6rneklerde homojen, bazi 6rneklerde ise eklektik
bir karaktere sahiptir. Bunlar i¢inde Neo-Barok, Neo-Gotik, Neo-Klasik, Ampir, Art
Nouveau baskin olan iisluplardir. ingiliz kirsal mimarisinden esinlenen Viktorya tarzi
evler de bahsi gegen diger isluplara cesitlilik katmaktadir.® Ayrica geleneksel Osmanli
mimari Gisluplarinin yorumlandigi evler de bulunmaktadir. Ancak Bati etkileri planlara da
yansimistir. Kuban, ge¢ donem Osmanli konutlarinda Bat1 etkilerinin planlara getirdigi
yeni tavirlar arasinda, giris katlarinin dogrudan sokaga agilmasina ve geleneksel evlerde
goriilen mahremiyetin simgesi kafeslerin ortadan kalkmasina dikkat ¢geker. Ayrica Tiirk
evi geleneginde pek olmayan ¢ati katlarinin moda oldugundan s6z eder.® Bunlar, Sedad

Millas, 2014, 23.

Freely, 2010, 33.

Tuglaci, 1989, 152; Kiiltiir Bakanlig1 ve Toplumsal Tarih Vakfi (KB ve TTV), 1994, 151.
Kuruyazici, 2011, 19.

Osmanl1 désneminde Istanbul mimarliginda goriilen Viktorya tarz1 sayfiye konutlar1 hakkinda bk
Kalafatoglu, 2016, 119-131. Sedad Hakki Eldem bu tarz1 “Erenkdy Evleri Tipi” basligi altinda
tanitmaktadir. Bk. Eldem, 1984, 202-203.

6 Kuban, 2013, 101-102.
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Hakki1 Eldem’in bu dénemde “disariya bakmak, evleri disariya agmak gereksiniminin
daha gii¢lii oldugu’ distincesiyle paralellik gosteren, geleneksel mimari bi¢imlerin
dontigen ozelliklerindendir. Adalar’da 19. ylizyil ortalarindan itibaren goriilmeye
baslayan bu mimari déniisiimler iislup cesitliligiyle birlikte Istanbul’un Bogazici ve
Erenkdy kiyilarinin konut yapilariyla benzer 6zellikler yansitir.

Sahiplerinin estetik tercihlerini yansitan Biiyiikada konutlariin ¢ogu Batili veya
Osmanl1 tebast gayrimiislim mimar ve kalfalar tarafindan insa edilmistir. Bunlarin az bir
kisminin ismi bilinmektedir.® Yanginlar ve depremlerden zarar géren konutlarin ¢ogu,
ya yok olmus ya onarilmis ya da yeniden yapilmistir. Ayrica, devlet ileri gelenlerine ait
olanlar disinda, Tiirk evi geleneginde nesilden nesile aktarim s6z konusu olmadigindan,
konut yapilarinda siklikla yenilenme ihtiyact dogmustur.’ Bu durum yapilarin kalfa ya
da mimarlar1 hakkindaki bilgilere ulagsmay1 giiclestirmektedir. 1894 depremi Biiyiikada
mimarisine biliylik bir darbe indirmis, bundan sonraki siirecte yogun bir onarim ve
yenilenme faaliyeti siirdiiriilmiistiir. Bu imar hareketliligi, I. Diinya Savast ve ardindan
Kurtulus Savasi yillarinin zor kosullari altinda canliligini kaybetmistir. Erken Cumhuriyet
Donemi’nde yeniden bir canlanma yasanmuistir.

Biiyiikada’da 19. yiizyil ortalarindan 20. yiizy1ilin ilk yarisina kadar olan donemde
baslica iki tiir konut bigimi goriiliir. Birinci tiir, yerlesimin yogun oldugu yerlerde goriilen
geleneksel yapida bitisik nizam konutlardir. Bunlar daha ¢ok adanin yerlesik niifusunun
kullandig1 evlerdir. ikinci tiir ise, biiyiik bahgeler icinde 6zenle insa edilmis, Bati’nin
cesitli Uisluplarini yansitan yalilar ve kosklerdir.'® Genelde yazlik amagli kullanilan
kosklerin en dikkat cekici olanlari Nizam ve Maden mahallelerinde yogunlasmistir.
Bunlardan biri de sira dig1 goriintiisiiyle digerlerinden ayrilan Mizzi Koskii’ diir.

Mizzi Koskii’niin Tarihi ve Banisi Hakkinda

Nizam Mahallesi, Cankaya Caddesi’nde bulunan (238 Ada, 60 Parsel) Mizzi
Koskii, tugla kapli 6n cephesi ve kulesiyle Biiyiikada’nin mimari ¢izgisi i¢inde farkli bir
goriiniim sunmaktadir. Bu dikkat ¢ekici goriintiisiinden dolayr halk arasinda “Kirmizi
Kuleli Kogk™ veya “Al Palas” olarak antlir olmustur. Bélgenin dncii yapilarindan biri olan
koskiin ilk kez 1860 civarinda kagir olarak insa edildigi disiiniilmektedir.! Ancak mimar1
konusunda kesin bilgi yoktur. Pars Tuglaci’ya gore koskiin ilk sahibi George Mizzi’dir
ve onun ardindan miras ve satis yoluyla bir¢ok kez el degistirmistir.'? Akillas Millas ise

7 Eldem, 1984, 40.

8 Adalar’m mimarlarini yapilartyla birlikte derleyen bir arastirma i¢in bk. Kuruyazici, 2011.
P. Tuglac1 da Adalar’in yapisal faaliyetlerinde adi gecen mimar ve kalfalar hakkinda bir liste
hazirlamistir. Bk. Tuglaci, 1989, 32-33.

9 Eldem, 1984, 40.

10 Kuruyazici, 2011, 20.

11 Millas, 2014, 338.

12 Tuglaci, koskiin George Mizzi’den sonraki sahiplerini sdyle siralamaktadir: “Giovanni Mizzi
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ilk sahiplerinin Rum oldugunu, daha sonraki bir donemde, bu ailenin koskle ilgili haciz
davasina bakan avukat Lewis Mizzi’nin miilkiyetine gectigini belirtmektedir.”® Tam
olarak ne zaman miilkiyetine gectigi bilinmemekle birlikte, asagida iizerinde durulan
1894 depremi ile ilgili donem basini ve arsiv belgeleri, 1890’11 yillarda kdskiin sahibinin
Lewis Mizzi oldugunu gostermektedir.

Ingiliz uyruklu bir Maltali olan Lewis Mizzi, Istanbul Levantenleri arasinda
onemli bir yere sahipti. 1872 yili civarinda Istanbul’a gelmis,'* kisa siirede donemin
saygin yabanci avukatlar1 arasina girmistir.'® Mizzi, aym1 zamanda, Istanbul’da haftalik
yayinlanan Ingiliz gazetesi The Levant Herald and Eastern Express’in imtiyaz sahibi ve
editoriiydi. Birg¢ok dil bilen, hukuk alaninda doktora tinvanina sahip bir bilim adamiydi.
Astronomiye 6zel bir ilgisi vardi. Ingiltere, Fransa ve Pasifik bolgelerinden astronomi
derneklerine iiyeydi.'® Avukat Mizzi ayrica, Istanbul’daki italyan toplulugu ile de yakin
temastaydi. Malta ile birlikte italya’da da egitim almis oldugundan, Istanbul’da italyan
kiiltiirti ve dilinin yayilmasinda etkin rol oynamistir. Bu amagla faaliyet gosteren Dante
Alighieri Dernegi’nin Istanbul subesinin gelismesinde maddi ve manevi olarak énemli
katkilar saglamstir.!”

Osmanlt kaynaklarinda “Biiyilk Harekat-1 Arz” ya da “Kiicik Kiyamet”
olarak gecen 1894 depreminde, Istanbul ile birlikte Adalar’da bircok yapr yikilmis,
pek ¢ogu ise ciddi hasar gérmiistiir. Atina Rasathanesi miidiirti 6nderliginde hazirlanan
ve II. Abdiilhamid’e sunulan deprem raporunda en yogun hasarin Adalar’da oldugu
belirtilmistir."® Burada o6zellikle kagir binalarin yikildigi, ahsap olanlara ise pek bir
sey olmadigi kaydedilmistir.”” Mizzi Koskii bu depremde 6nemli derecede hasar goren
yapilardan biri olmustur. Donem basminda, Adalar’in 6ne ¢ikan diger binalariyla
birlikte Mizzi Koskii’ndeki hasarla ilgili haberlere de rastlanir. Bunlarda “Mizzi Bey”in
binasindaki hasarmn biiyiikliigii, kosesindeki rasathanenin zararinin ise 15 bin Frank’1
buldugu gibi ifadeler dikkat ¢ekicidir.?’ Istanbul depremini yasayanlardan Lady Dorina

ve esi Giovannina, onlarin éliimiinden sonra ogullart Salvatore ve esi Helena ile Spiridon ve
esi Catherina ardindan Joseph kizi Mary (Mayis 1889), Lewis Mizzi oglu Oswald, Sidney kizi
Mariana, Lewis Mizzi ve esi Amalia ile Levon Servigen ve esi Emilia (26 Mayis 1937), onlardan
da satis yoluyla varisleri Salamon kizi Jantile, otelci David kizi Donna ve Hayim oglu Jak
Beyo’ya (1 Temmuz 1954) ge¢mistir” (Tuglact, 1989, 349.)

13 Millas, 2014, 338.

14 Lewis Mizzi 1895 yilinda Sadaret’e yazdig1 bir dilekgede 23 seneden beri Istanbul’da ikamet
ettigini belirtir. Bk. Y.A. HUS. 316/59, R. 23 Kanunuevvel 1310/M. 4 Ocak 1895.

15 Fry, 2015.

16 Y.A. HUS. 316/59, R. 23 Kanunuevvel 1310/M. 4 Ocak 1895.

17 Mori, 1906, 271.

18 Oztin, 1994, 10.

19 Zarifi, 2005, 334.

20 Nea Epitheorisis Konstantinupolis, 12 Temmuz 1894, no: 1111’°den aktaran Millas, 2014, 338;
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L. Neave de anilarinda Adalar’daki biiyiikk yikimdan ve aile dostlar1 “Sir Edwin Pears
ve Dr. Mizzi”’nin agir hasarli villalarindan s6z etmistir.?! Bu biiyiik hasarin sonucunda
kosk, Istanbul’'un ve Adalar’m birgok yapisi gibi, kismi olarak yeniden yapilmistir.
Bu yeniden yapim, Istanbul’a yeni gelmis olan Italyan mimar Raimondo D’Aronco
tarafindan gergeklestirilmistir. Mizzi’nin Dante Alighieri ve benzeri Italyan derneklerle
olan iligskisi onu Raimondo D’Aronco ile tanistirmis olmalidir. Roberto Albanese, Sultan
II. Abdiilhamid’in izin verdigi 6l¢iide, D’ Aronco’nun kendi ailesiyle birlikte Avrupa’ya
uzun seyahatler yaptigini, 1895 yilinda ise Mizzi ailesiyle Alpler’deki bir termal otelde
konakladiklarini belirtir.?> Bu bilgi, profesyonel yasamin 6tesinde, ikilinin yakin bir
dostluga sahip oldugunu gostermektedir.

D’Aronco, 1894 istanbul Depremi ve Mizzi Koskii

Raimondo D’ Aronco Sultan II. Abdiilhamid’in diizenlemeyi planladig1 Ziraat ve
Sanayi Sergi-i Umumisi 'nin tasarim ve uygulamasini yapmak iizere 1893 yilinin Temmuz
ayinda Istanbul’a gelir.?* Osmanli tarim ve endiistri iiriinlerini uluslararasi alanda tanitmak
ve yoresel ekonominin gelismesi i¢in Bati teknolojisinin bir boliimiinu’ konuk etmek
amaciyla neredeyse bir y1l boyunca hazirliklart yapilan bu sergi projesi, 10 Temmuz 1894
giinii gerceklesen Istanbul depremi nedeniyle iptal edilir.* Depremin hemen ardindan II.
Abdiilhamid, resmi daireler basta olmak tizere, askeri binalar ve vakif eserlerinin kesfi
ve onarimi i¢in bir komisyon kurulmasini ister. D’Aronco da Sarkis Balyan, Alexandre
Vallaury ve Miihendis André Berthier ile birlikte “heyet-i fenniye” adiyla olusturulan
komisyonun i¢ine dahil edilerek onarim ¢alismalarina katilir.>> Hesap dis1 olan bu onarim
gorevi sirasinda tantyacagi Bizans ve Osmanlt anitlart onu, mesleki hayatinin en verimli
donemine tasiyacaktir.

Onarim isleri disinda, depremin iizerinden yaklasik alti ay gectikten sonra,
D’Aronco bir rasathane tasarimi goreviyle de karst karsiya gelir. Olusan bu korkung
yikim sonunda Osmanli Devleti sismoloji konusunda eksikligini fark eder ve bu konudaki
aragtirmalara onem vermeye baslar. Bunun ic¢in Avrupa’dan sismolojik arastirmalar
yapacak uzman ¢agirma fikri giindeme gelir. Bir dizi 6neri arasindan deprem tarihindeki
vakalartyla 6n siralarda yer alan Italya’dan, Romali bir uzman iizerinde karar kilinir. Bu
vesileyle Profesér Giovanni Agamennone Istanbul’a gelir. Akabinde Italya’dan deprem

Saadet, 11-15 Temmuz 1894’ten aktaran Oztin, 1994, 75, 82.
21 “Neave, 1978, 130.
22 Albanese, 2007, 35.

23 D’Aronco’nun Istanbul’a gelis tarihi dénem gazeteleri ve arsiv belgelerinde konu edilmistir.
Bk. Le Moniteur Oriental, 4 Agustos 1893; I. DUIT. 136/12, H. 19 Zilhicce 1310/R. 21 Haziran
1309/M. 3 Temmuz 1893.

24 Bu serginin hazirlik asamalarini ve gliniimiize kalan gorsel verilerini tartisan bir arastirma igin
bk. Adigiizel, 2019.

25 Barillari, 1995, 29; Kiigiikalioglu Ozkilig, 2012, 154-155.
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aragtirmalarinda kullanilmak {izere sismograflar getirtilir?® Pera’daki Rasathane-i
Amire, konumu ve kapasitesi geregi bu aletler i¢in yetersiz goriiliir. Bunun {izerine yeni
bir rasathane kurulmasi igin ¢alismalara baglanir. Bir mimar olarak D’Aronco da yer
se¢imi i¢in olusturulan komisyonun iginde yer alir. Yapilan arastirmalar sonucunda yeni
rasathanenin yeri olarak dnce Sisli’de, Dariilaceze bolgesi segilir. Burasi D’ Aronco’nun
Istanbul’a gelis nedeni olan ve deprem nedeniyle iptal edilen Ziraat ve Sanayi Sergisi’nin
de mekanidir. Sergi deneyimiyle tanidigi bu bolgede, bu kez rasathane islevi i¢in, kare
planli, tek birimli bir bina tasarlar.’’” Ancak bu tasarimin uygulamasi, hem biitgeyi
asacagidan hem de kisa zamanda insa edilemeyeceginden, daha sonra ayni bolgede
daha teferruatli bir rasathane yapilmak tizere iptal edilir. Ardindan rasathanenin insasi
icin ikinci bir mekan olarak, II. Abdiilhamid’in o6nerisiyle, Magka Silahhanesi’nin
karsisindaki arsa segilir. Bunun tizerine D’ Aronco bahsi gegen arsada kesif yaparak yeni
bir rasathane daha tasarlar.?® 6 Mayis 1895 tarihli bu tasarim, biri deprem 6lglimleri,
digeri personel i¢in olmak iizere iki birimli bir binadir. S6z konusu binanin insa edildigine
ve faaliyette olduguna dair ifadeler donemin gazete haberlerine yansimis olmakla birlikte,
giiniimiizde ITU Macka Kampiisii’ne ev sahipligi yapan Silahhane bahgesinde boyle
bir yapmnin varhig tespit edilememistir.? Bununla birlikte, Sema Kiigiikalioglu Ozkilig,
degerlendirdigi arsiv belgeleri 1s1ginda, bu binanin 31 Mart Vakasi sirasinda tamamen
tahrip edildigini belirtmektedir.*

D’Aronco’nun rasathane konusundaki deneyimi Devlet icin yapti§i bu
tasarimlardan 6nceye dayanmaktadir. 4 Ocak 1895 tarihinde Lewis Mizzi’nin Sadaret’e
yazdig1 bir dilek¢e bu konuda dikkate deger veriler sunmaktadir.?! Mizzi, dilekgesinde
“Diinyaca meshur” astronomi derneklerinin iiyesi oldugundan bahsettikten sonra,
bu ilmin gelismesi i¢in biri Biiylikada’daki evinin bitigigine, digeri Beyoglu'nda, Su
Terazisi Sokagi’ndaki evinde olmak {iizere, iki rasathane kurdugundan soz eder. Bu
rasathaneler icin gerekli olan aletleri aldigin1 da ekler. Biiylikada’daki rasathaneyi
Mimar D’Aronco’nun hazirladigi plan ve haritalara gore insa ettirdigini, bu nedenle
mimari acgidan benzerlerinden “daha iyi” oldugunu belirtir. Osmanli Devleti’nin bu
bilimi gelistirmek iizere “Mdsyd Agamennone”yi ¢cagirdigindan haberdar oldugunu, s6z
konusu rasathanelerini devletin bu konudaki aragtirmalarina katkida bulunmak amaciyla,

26 Kiigiikalioglu Ozkilig, 2012, 180-181, 184-185.

27 Baglangicta bu bolgede insas1 diisiiniilen rasathane “meteoroloji”, “manyetik”, “astronomi”,
“jeodinamik” olmak iizere dort ayri sube ile personelin ikameti i¢in ilave bir binadan olusacakti.
Bunlar i¢in 4-5 bin metrekarelik bir alana ihtiya¢ oldugu tespit edilmisti. Ancak, heyet dncelikle
“jeodinamik” ve personel binasmin tasarlanmasmi uygun gdrmiistiir. 1. HUS.33-132, 1312.
B/133, R. 4 Kanunusani 1310/M. 16 Ocak 1895; Kiiciikalioglu Ozkilic, 2012, 185-187.

28 D’Aronco imzali kesif raporu ve ekindeki rasathane ¢izimi icin bk. I.MF. 2/80, 1312, H. 24
Zilkade 1312/R. 7 Mayis 1311/ M. 19 Mayis 1895.

29 Batur, 2005, 132.
30 Kiigiikalioglu Ozkilig, 2012, 191.
31 Y.A.HUS. 316/59, R. 23 Kanunuevvel 1310/H. 4 Ocak 1895.
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karsiliksiz bir hizmet olarak agmak istedigini dile getirir. Sadaret’in uygun goérmesi
halinde, Biiyiikada’daki rasathanesinin anahtarini, faydalanmalari i¢in Heybeliada’daki
Denizcilik Okulu’nun &gretmen ve Ogrencilerine teslim edecegini sdyler. Mizzi bu
hizmeti neden yapmak istedigine de agiklik getirir. 23 senedir Istanbul’da oturdugundan
Osmanlr’y1 ikinci vatani olarak kabul ettigini, dolayisiyla bu devlete hizmet etmenin,
bir baglilik ifadesi olarak, kendisi i¢in mutluluk kaynagi olacagim belirtir.*? Dilek¢ede
s6z konusu rasathanenin bir fotografinin da ekli oldugu belirtilmesine ragmen Osmanl
Arsivi’'nde bu yazi takimu ile iligkili herhangi fotograf tespit edilememistir.

Sadaret’in bu dilekceyi dikkate alip almadigi, Mizzi’nin rasathanelerini
kullanip kullanmadig belirsizdir. Ancak s6z konusu dilek¢e, Mizzi Koskii’niin rasathane
boliimiiniin 1894 depreminden 6nce, D’Aronco tarafindan tasarlandigini kanitlamasi
bakimindan o6nemlidir. Bu durumu, yukarida bahsi gecen Temmuz 1894 tarihli
Istanbul gazetelerinin Mizzi Koskii ve rasathanesindeki hasari konu eden haberleri de
desteklemektedir.** Ayrica, Millas’in aktardigi, kdskiin bahgivaninin babasinin deprem
sirasinda kulede mahsur kaldigi yoniindeki sozlii bilgisi, kulenin depremden once
varligina isaret etmektedir.** Bu durumda, kule ve iizerindeki rasathane D’Aronco’nun
Istanbul’a gelisi olan 1893 yilinin Temmuz ay1 ile depremin gerceklestigi 10 Temmuz
1894 tarihi arasindaki bir donemde tasarlanmis olmalidir. Daha sonra, kdsk depremde
ciddi hasara ugradiginda, yine Lewis Mizzi’nin istegi ile D’ Aronco’ya tamir ettirildigi ve
kuleyle birlikte 6n cephenin yeniden yapildig1 anlagilmaktadir.

Udine Kent Miizesi, Modern Sanat Galerisi’nde (Civici Musei di Udine,
Galleria d’Arte Moderna) korunan Raimondo D’Aronco arsivinde Mizzi Koskii’ne
ait rekonstriiksiyon ¢izimi tespit edilememistir.® Bu arsivde yalnizca, yapinin veranda
lambalarina ait bir ¢izim mevcuttur. (Ciz. 1 ) Ancak 1896 yilinda Torino Sanat Trienali’nde
(Triennale d’Arte di Torino) yapmin yenileme projesi ve metal islerini de kapsayan
fotograflar1 sergilenmistir. D’Aronco Istanbul icin yaptigi projelerinin bir kismim
Torino’daki trienale gondermistir. Mizzi Koskii i¢in yaptig1 onarim ve yenileme projesi

32 Bu arada Lewis Mizzi 1894 Istanbul depreminden sonra yardim ¢alismalarma katilmistir.
Istanbul’da bulunan Ingiliz Ticaret Odasi'min Londra Belediyesi destegiyle baslattig:
kampanyada toplanan yardimlarin depremzedelere dagitiminda gorev almistir. Bu konudaki
duyurular isletme sahibi oldugu The Levant Herald and Eastern Ekpress gazetesi araciligiyla
yapilmistir. Bu haberlere 6rnek olarak bk. The Levant Herald and Eastern Epress, 27 Agustos
1894 ve 5 Kasim 1894.

33 Nea Epitheorisis Konstantinupolis, 12 Temmuz 1894, no: 1111°den aktaran Millas, 2014, 338;
Saadet, 11-15 Temmuz 1894’ten aktaran Oztin, 1994, 75, 82.

34 Millas, 2014, 338.

35 Bu konudaki tespitler Carla Varnier tarafindan yapilmis ve 1981 yilinda “Raimondo D’Aronco
in Friuli” bashkli makalede degerlendirilmistir. Bk. Freni & Varnier, 1983, 110; Barillari,
1993, 4. Ayrica, 2018 yilinda Udine’deki D’Aronco arsivinde yaptigim bireysel arastirmalar
ve Profesor Barillari ile bu konudaki goriismeler sonucunda yapinin proje ¢iziminin mimarin
arsivinde olmadig teyit edilmistir.
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de bunlardan biridir. Mithendis Riccardo Brayda, trienalin yayin organt La Triennale’ye
D’Aronco’yu, Istanbul’da yaptiklarmi ve ozellikle Mizzi Koskii’nii dven bir yazi
yazmistir.*® Brayda bu yazisinda, o dénemde Italya’da fazla taninmayan D’ Aronco’nun
Osmanli sergisi nedeniyle Istanbul’a ¢agrilmasi, “uyamk zekasi ve olaganiistii yaratma
kabiliyetiyle Sultan’in ve saraymn goziine girmesi’nden bahsettikten sonra, o déneme
kadar yaptig1 birgok projesinin ¢izimini trienale gonderdiginin altini ¢izer. Bunlar
arasinda Ozellikle “Avukat Mizzi”nin evinin lizerinde durur. Brayda’nin anlattiklart da
rasathanenin ve evin yenilenmesinin ayri zamanlarda yapildigint destekler:

“Avukat Mizzi D’ Aronco’ya villasina bitisik rasathane yapma gorevini
verdi. Gecen yil meydana gelen ve Istanbul daki karakteristik binalara
zarar veren deprem, villanmin cephesini yikti, fakat yetenekli mimarin insa
ettigi kule saglam kaldi. Iste o zaman D Aronco’ya olusan hasarlar
tamir etme gorevi verildi. Yeni villa simdi rasathanesiyle birlikte bir
curpida tasarlanmis gibi modern karakteriyle yeniden yiikseliyor. ™’

Brayda, yazisina ek olarak evin bir fotografini da yayinlar. Fotografin {izerinde
D’Aronco’nun el yazisiyla “Temmuz 1894 depreminden sonra cephenin rekonstriiksiyonu”
yazmaktadir. (Fot.1) Bu fotografin tizeri yazisiz hali D’ Aronco tasarimi olarak ayni yilin
Academy Architecture and Annual Architectural Review sayisinda “Country House at
Prinkipo, near Constantinople” bashgiyla yayinlanmistir.® Miithendis Giovanni Sacheri
de Torino trienalini kaleme aldig1 bir yazi yazmis, bu yazida yakin dostu D’ Aronco’nun
orada sergiledigi isleri listelemistir. Bunlar arasinda Mizzi Koskii i¢in “deprem sonrasi
cephenin yeniden ingasi ” ifadesini kullanmistir. Siraladigi islerin bir kisminin fotograflarla
temsil edildigini de eklemistir.’* Koskiin giintimiizdeki durumu biiyiik 6l¢iide D’ Aronco
rekonstriiksiyonunun 6zelliklerini tasimaktadir.

Mimar D’Aronco Istanbul’da gerek dogrudan Sultan ve diger iist diizey
yoneticileri, gerekse Italyan toplulugu ya da diger sivil kisiler igin tasarladig1 konut ya-
pilarinda, italya’nin Piemonte bdlgesinden alaninda uzman farkli sanatcilarla isbirligi
yapmistir. Dovme ve dokme demir alaninda Giuseppe Guaita, Giuseppe Picchetto, Pietro
Castello, mobilya konusunda ise Sandrone Kardesler gibi isimler bunlar arasindadir.*°
Mizzi Koskii’niin demir iglerini ise Achille Giuseppe Guaita yapmuistir. Bu demir islerinin
fotograflar1 da 1896 Torino Sanat Trienali’nde sergilenmistir. Brayda bahsi gegen yazisin-
da, D’ Aronco’nun rekonstriiksiyon projesiyle birlikte, Guaita’nin bu islerine de deginmis-
tir.*! Vercelli/Trino dogumlu Guaita, Brayda’nin da fikir ve uygulama ekibi iginde oldugu,

36 Brayda, 1896, 59-60.

37 Brayda, 1896, 59-60.

38 Koch, 1896, 123.

39 Sacheri, 1896, 85-86’dan aktaran Albanese, 2007, 35, 156,158.
40 Albanese, 2007, 36.

41 Brayda, 1896, 60.
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Torino Tarim ve Endiistri Ser-
gisi (Esposizione Italiana Agri-
cola e Industriale) kapsaminda
tasarlanan Borgo Medievale’de
(Ortagag Koyii) adi gegen bir
demir ustasidir. 1884 yilinda
Valentino Park’ta gergekles-
tirilen ve binalart gilinlimiize
ulasan bu sergi, Fransiz mimar
Eugene E. Viollet-Le-Duc’iin
izinden giden, Ortacag ya-
pim, teknik ve estetigini can-
landirma amaci1 giiden bir
manifestoya sahipti. Bu dog-
rultuda, Piemonte bolgesinin
15. ylizy1l mimarisini bir yap1
seckisiyle canlandiran kdyde,
Ortagag zanaatlarini temsilen,
dokumaci, demirci, ¢omlekei,
marangozhane gibi atdlyeler
kurulmustur.? Bu at6lyelerde Y et N

iretilenler isler de 15. ylizyllin  po¢. 1. Mizzi Koski’'niin 1896’da La Triennale, Giornale

ozgiin el sanatlarint model al-  gyistico Letterario’da yaynlanan fotografi. (Brayda, 1896, 59)
mistir. Guaita bu kdyde, Hiris-

tiyan hacilar i¢in tasarlanan temsili konuk evinde, serginin agildigi tarihlerden itibaren,
uzun yillar boyunca bir demir at6lyesini isletmistir.*

Mizzi Koskii’niin Mimari ve Siisleme Ozellikleri*

Mizzi Koskd, biri bodrum olmak iizere, ti¢ katli kagir bir yapidir. Genis bir bah-
ce icinde yer alan yapinin kuzey yoniindeki 6n cephe duvart 6zenli bir is¢ilik gosteren
kirmizi tuglalarla &riilmiistiir. Diger cepheleri sivalidir. (Fot. 1-3) On kisminda bulunan
ortas1 havuzlu bahgesi, genis basamaklara sahip oval bir merdivenle ¢evrelenmektedir.
Bahge girisinin iki yaninda, birinin alti sarnig, digerininki depo olarak degerlendirilen
birer teras yer alir. Barok bir etki yaratan oval merdivenin iist kisminda bulunan ayri bir

42 Buscioni, 1990, 90-94.
43 Borgo Medievale Torino (15.12.2019), http://www.borgomedievaletorino.it/scheda_opera-38.html?pag=1035.

44 Mizzi Koski, biiyiik cogunlugu tamamlanmakla birlikte, 2007 yilindan itibaren restorasyon
stirecindedir. Restorasyon projesi Budova Mimarlik tarafindan hazirlanmistir. Proje uygulamast
ise Gokada Yapt & Madencilik tarafindan gergeklestirilmektedir. Bu arastirmay:1 yaparken
Mizzi Koskii’'nde gbézlem ve tespit yapmama, fotograf ¢ekmeme olanak saglayan Y. Mimar
Yaman Irepoglu (Budova Mimarlik) ve Sayim Ceper’e (Gokada Yapi & Madencilik) ¢ok
tesekkiir ederim.
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Fot. 3. Mizzi Koskii’niin giiney ve dogu cepheleri (H. Adigiizel, 2019)
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merdiven, koskiin girig cephesine
baglanir. Giris cephesi kemerlerle
bahgeye acilan bir verandaya sa-
hiptir. Verandanin kemerleri dista
tugla payelerle, girise gegit veren
orta bolimde ise basliklara sa-
hip tas siitunlarla tasinmaktadir.
(Fot. 4-5) Siitun bagliklart voliit-
lii, asma yapragi ve {izim benzeri
stilize bitkisel motiflerden olusan
siislemelere sahiptir. ~Siitunlarla
ayni renkte tas silmeler, payeler-
de kullanilmistir. Béylece, kirmizi
tuglalar arasindaki bu agik renkli
tag malzeme tlim giris cephesinde
kontrast yaratmistir. Veranda giri-
sinin iki yanindaki kemer agiklik-
lar1 ahsap korkuluklara sahiptir.
Yapinin igine girisi saglayan kapi
acikligt ve bunun iki yanindaki
pencereler yuvarlak kemerlidir. Bu
pencerelerin aralari, kiigiik nislerle
hareketlendirilmigtir. Verandanin
iizeri, yapinin igindeki odalarda
Fot. 4: Mizzi Koskii’niin girisindeki veranda boliimii. ~ da tekrarlanan, dikdortgen bigim-
(H. Adgiizel, 2019) ler olusturan, ¢itali ahsap tavanla
ortiilmiistiir. Ust katin pencereleri
dikdortgen kesitli olup, ahsap cergevelerin boldiigii agikliklara sahiptir. Baha Tanman
bunlarin tasarimimi 19. yiizyilda izmir ve civarindaki Rum evlerinde bulunan ¢ikmalarla
iliskilendirmektedir.** Dikey ve bazen de yatay kirislerle boliinmiis bu tiir pencereler Geg
Viktorya Dénemi evlerinin de bir 6zelligidir.* Biiyiikada gibi izmir evlerine de Bat1 et-
kisiyle ge¢mis olmalidir. Tkinci katin kuzeybati kdsesi pahlanmus, buraya ¢okgen formu
ile 6ne ¢ikan, yuvarlik kemerlerle disa acilan bir balkon yerlestirilmistir. Ust kismi seyir
teras1 olan bu boliim, dogudaki kule ile kismen simetri olusturmaktadir. (Fot. 1-2) On
cephede kullanilmis olan ahsap yapim malzemeleri son restorasyon siirecinde, sonradan
olusturulan eklerinden armdirilmis, 6zgiin durumlart 6rnek alinarak yeniden yapilmistir.
Yapinin diger cephelerindeki pencereler, giris katinda yuvarlak kemerli, iist katlarda diiz
atkili ve tas sovelidir.

45 Tanman, 1994, 478. Tanman’in dikkat ¢ektigi bu tiir pencere drnekleri icin Buca’daki Rum
evlerine bakilabilir. Bk. Erpi, 2006, 160-161.

46 Dixon & Muthesius, 1978, 53.
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' Fot. 5:

Mizzi Koskii verandasindan siitun
baslklar (H. Adigiizel)

Yapinin kuzeydogu smirina bitisik olan kule, kare kesitli bir plana sahiptir.
Tim cepheleri, koskiin 6n cephesiyle ayni 6zelliklerde tuglalarla oriilmiistiir. Zemin kat
seviyesinde i¢ ice diizenlenmis basik kemerler icinde bir pencere bulunmaktadir. (Fot. 6)
Bu boliim, mimarin yine deprem sonrasinda yaklagik tarihlerde (1894-1895) yeniledigi bir
baska yap1 olan Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu’nda da tekrarlanmistir. (Fot. 7) Uzerinde
kiiciik beyaz taslarla olusturulmus kare formlu bir rozet bulunan, i¢ ice kemerlerin
olusturdugu bu disa tagkin boliimiin iizerinde sacgakli bir balkon yer almaktadir. (Fot. 6, 15)
Balkon, iki yanda geometrik ¢izgilerle hareketlendirilmis tag parapetler, 6nde ise demir
bir korkulukla kusatilmistir. Demir korkuluk kivrimli dallarin tasidigt kozalak, ¢icek ve
yapraklardan olusmus, altin yaldiz ve giil kurusu ile renklendirilmistir.¥’ Sagagi tagiyan
konsollar kanatli aslan figiirleri bicimindedir. Bu aslanlar ahsap malzemeli olup, iizerleri
beyaz boya ile kaplanarak 6n cephedeki beyaz tag malzemelerle uyum saglanmistir. Aslan
figiirleri stilizedir. Govde kismi kanat formuyla kaplanmigtir. Ayaklari ise olduk¢a uzun
tutulmustur. Ayaklarin arkasinda, metal korkulukla ayni tarzda, ¢icek ve kozalak motifleri
dikkat ¢cekmektedir. (Fot. 6, 16) Sagagin alti, yildiz seklinde diizenlenmis, kasetli bir
ahsap tavandir. Kulenin, sacagin lizerinden baslayan kismi, tiim cephelerde tekrarlanan
dar ve uzun pencerelerle hareketlendirilmistir. (Fot.1-2)

47 D’Aronco’nun Alexandre Vallaury ile tasarladigi 1895 tarihli Mekteb-i Tibbiye-i Sahane’nin
ic mekanindaki ana merdivenlerde de benzer kivrimlara sahip korkuluklar vardir. Bk. Barillari,
1993, 4; Barillari & Godoli, 1997, 48.
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Fot. 6:

Mizzi Koskii kulesinin kuzey
cephesi (H. Adigiizel, 2019).

Testere disi bigimli bir sil-
meden sonra, kale burcu seklinde
biten kulenin iist kismi, disa taskin
ahsap korkuluklarla ¢evrelenmistir.
Kulenin iizerinde camla kapli, do-
nem kaynaklarinda belirtildigi gibi,
D’ Aronco tasarimi rasathane®® bolii-
mii yer aliyordu. Binanin 1896 yilin-
da basilan fotografi ile 1930’lara ait
bir fotografinda bu cam kismin hala
mevcut oldugu goriilmektedir. (Fot.
1,8) Yapinin daha sonraki onarimla-
rindan birinde bu boliimiin kaldiril-
dig1 anlagilmaktadir.* Nitekim 1980’lere ve sonrasina ait fotograflarda bu camli boliimiin
olmadig1 gézlenmektedir.® Yapinin son restorasyonunda, islev bakimindan olmasa da,
bi¢cim bakimindan bu cam kafes goriiniimiindeki boliimiin rekonstriiksiyonu yapilarak
kulenin iizerine yerlestirilmistir. (Fot. 9) Cam kafesin iginde, olasilikla rasat aletinin ta-
kildig1, daire formlu 6zgiin tugla kaide halen goriilebilmektedir. Ayrica, eski fotograflar

48 Y.A. HUS. 316/59, R. 23 Kanunuevvel 1310/H. 4 Ocak 1895; Brayda, 1896, 60.

49 Koskiin Istanbul 5 Numaral Kiiltiir Varliklarim Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii’nde
bulunan dosyasinda ge¢cmis restorasyonlarina ait verilere ulasilabilmektedir. Buradan anlasildigt
kadariyla, D’Aronco’dan sonra, 20. yiizyil baslarinda, 1934 ve 1952 yillarinda onarim ve
degisiklikler yapilmistir. 1934 yilindaki onarimda bina islev degisikligi ge¢irmis ve bir otele
doniistirtilmistir. Bu donemde San Remo adiyla yaklasik 10 y1l kadar hizmet veren bir otel
olarak kullanilmistir. Bk. Tuglaci, 1989, 561.

50 Bu fotograflara 6rnek olarak bk. Tuglaci, 1989, 349; Kuruyazici, 2011, 67.
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1 Fot.7:

Yildiz Cini Fabrika-i Himayunu
(H. Adigiizel, 2019).

ile 1980’11 yillara ait fotograf karsilastirildiginda, kuzeybati yoniindeki seyir terasinin
korkulugunun kaldirildigi, altindaki yuvarlak kemerli balkonun bigiminin degistirilmis
oldugu anlagilmaktadir. Giiniimiiz onariminda bu bélimiin de rekonstriiksiyonu 6zgiin
durumuna gore yapilmistir. (Fot.1-2)

Fot. 8: 1930’larda Mizzi Koski.
(Giilersoy, 1997, 101).
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Yukarida deginildigi gibi, D’Aronco, yaptigi onarim ve yenileme sirasinda
koskiin metal islerini Torinolu demir ustas1 Giuseppe Guaita’ya yaptirmistir.’! Bunlar,
ayni tasarim ve Uslup ilkelerine sahip, kuledeki balkon korkulugu (Fot. 6, 15) ve
veranda lambalarindan olugsmaktadir. Udine’de bulunan D’Aronco arsivinde bu yapiyla
iliskilendirilen tek ¢izim, giris verandasinin stitunlarina baglanan lambalara aittir.> S6z
konusu ¢izim lambalari siitunlara monte edilmis olarak gostermektedir. (Ciz. 1) iki adet
olan lambalar, tipki balkon korkulugu gibi, altin yaldizla kaplanmis ve renklendirilmistir.
(Fot. 10) Bunlar bitki-hayvan karisimi (phyto-zoomorphic) formlari ile dikkat gekmektedir.
Kivriml dallarin tasidigi gigek ve kozalaklar stilize edilmis bir ejderha figiiriiyle i¢ ice
geemistir. Bu kivrimli form, igine mum yerlestirilen cam bir hazneyi tagimaktadir. Hem
balkon korkulugunda hem de lambalarda, olasilikla imalatcilara isaret eden, birbirinden
farkli iki damga goriilmektedir. Torino Valentino Park’ta bulunan, gliniimiizde ziyarete
acik olan Borgo Medievale koleksiyonunda Guaita’ya ait, 1884 tarihli benzer Gislupta bir
lamba tasarimi bulunmaktadir. (Fot. 11) Tavan lambasi olan bu ornekte stilize bitkisel
kivrimlar yine ejder figiirleriyle i¢ ige gegmektedir. Kompozisyon genel hatlariyla, 1884
Torino Sergisi’nin ruhuna uygun olarak, 15. yiizy1l minyatiirlerinden esinlenmistir.

Koskiin zemin kat plan, giristen ulasilan, kuzey-giiney yonli, dikdortgen bir sofa
ve bunun etrafini ¢evreleyen odalardan olusmaktadir. Sofanin dogu yoniinde mutfak ve

51 Brayda, 1896; Freni & Varnier, 1983, 110; Barillari, 1993,4; Albanese, 2007, 35.
52 Barillari & Godoli, 1997, 79.
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Ciz. 1:

Mizzi Koskii igin
lamba eskizi,
Raimondo D’ Aronco.
(Barillari ve Godoli,
1997,79).

yemek odas, bat1 yoniinde merdiven boslugu, iki oda ve tuvalet boliimleri bulunmaktadir.
Buradan arka bahgeye agilan bir giris daha vardir. Ikinci katin yiizélgiimii zemin kata
gore daha kiigtiktiir. Béylece daha dar tutulmus ortak alan sofa, farkli boyutlarda sekiz
birimle ¢evrelenmistir. Bunlardan dogu y6ndeki birimlerden biri genigge bir banyodur.
Kuzeydogudaki birim kuleye, kuzeybatidaki birim c¢okgen formlu balkona gecit
vermektedir. Yiizol¢limii en kiiglik olan ¢at1 katinda dar bir koridora agilan ii¢ oda daha
bulunur. Kuleye ayrica giris kat1 seviyesinde verandadan ve yemek odasindan da baglanti
vardir. Kule i¢inde, zemin ve birinci kat seviyelerinde birer mekan bulunmaktadir. Dig
cephesine monte edilmis metal merdivenle ¢at1 seviyesine kadar ulagilmaktadir. Koskiin
arkasinda bir miistemilat birimi yer alir. Linear bir plana sahip, iki katlt bu béliim birbiri
ardina siralanan kiler, mutfak gibi servis birimlerinden olusmaktadir. (Ciz.2-4)

Koskiin i¢ mekaninda duvarlar bagdadi teknigiyle yapilmistir. Tavanlar ise iizeri
boyali, ¢ital ahsap tavan teknigindedir. Bunlar genellikle, verandada oldugu gibi, dik-
dortgen ve gokgen formlar olusturacak bigimde diizenlenmistir. Yalnizca girisin agildigi
sofanin tavani kasetli bir gériiniimdedir. Zemin kattan birinci kata ¢ikisi saglayan merdi-
venin alt kisimlart kalemisi siislemelerle kaplidir. Bu bdliimler, sar1 zemin iizerine, kahve
tonlartyla olusturulan stilize bitkisel bir bordiirle ¢evrelenmistir. S6z konusu merdiven
tek koldan gelisip, daha sonra ikiye ayrilarak iist kata ulagsmaktadir. Merdivenin demir
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SR AN FEQ ; WerEes
Fot. 10: Mizzi Koskii, verandadaki lambalardan biri, Giuseppe Guaita (H. Adigiizel, 2019).

Fot. 11 Borgo Medievale koleksiyonundan tavan lambasi, 1884, Giuseppe Guaita, env. no: C277.
(©Borgo Medievale, Torino). (C277 envanter numarali bu eserin bilgileri ile fotografinin temini
icin miize konservatdrlerinden Dr. Caterina Thellung’a ¢ok tesekkiir ederim.)
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Fot. 12:

Mizzi Koskii, zemin
kattan birinci kata
baglanan merdiven.

(H. Adigiizel, 2019).

Fot. 13:

Mizzi Koski, zemin
kattan birinci kata
baglanan merdiven.

(H. Adigiizel, 2019).

korkulugu, oval, “C” ve palmet gibi Barok formlardan olugsan kompozisyonlar sunmak-
tadir. (Fot. 12-13) Birinci katin sofa tavani da kalemisi siislemelidir. Burada Neo-kla-
sik iislubuyla dikkat ¢eken daha zengin bir kompozisyon goriilmektedir. Beyaz zemin
iizerine, koyu sar1 ve kahve tonlariyla olusturulan meanderlar ve bunlarin aralarindaki
stilize ¢igek motiflerinden olusan bir bordiir kare ve dikdortgen alanlar olusturacak se-
kilde tavani ¢cevrelemektedir. Bu alanlarin merkezinde, yine stilize ¢igek ve yapraklardan
olusan motifler bulunmaktadir. Birinci katin sofas1 kompozit basliklara sahip, iki mermer
siitunun tasidigi genis bir kemerle merdiven bosluguna acgilmaktadir. Mermer siitunlarin
iki yani, yine kemerlerle taginan tonozlu agikliklar seklinde diizenlenmistir. Tonozlar sofa
tavaniyla benzer iislupta kalem isleriyle stsliidiir. (Fot. 14)
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Ciz. 2:

Mizzi Koskii, zemin
kat plani.

(Koseoglu, 2013, 93).

Ciz. 3:

Mizzi Koskii, birinci
kat plani.

(Koseoglu, 2013, 94).

Ciz. 4:

Mizzi Koski, gat1 katt
plani.

(Késeoglu, 2013, 95).
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U — AU
Fot. 14: Mizzi Koskii, birinci kat sofasi. (H. Adigiizel, 2019)

Degerlendirme ve Sonug

Biiyiikada’da, yaklasik olarak 1860’11 yillarda insa edilen, olasilikla bir Rum
evinin yenilenmesiyle bugiinkii kimligine kavusan Mizzi Koskii’niin ilk banisi ve
mimart hakkinda somut veriler mevcut degildir. Koskiin 1890’11 yillarda kazandigi yeni
kimligi, Mizzi ailesinin miilkiyetine gectikten sonra, dzellikle Lewis Mizzi’nin kisisel
zevklerine uygun olarak, Raimondo D’Aronco tarafindan iki agamali bir miidahaleyle
gerceklestirilmistir. Ik asamada, Temmuz 1893 ve Temmuz 1894 yillar1 arasindaki bir
donemde, kule ve iizerindeki rasathane, mevcut koske eklenmistir. ikinci asamada ise,
1894-1895 yillart arasinda koskiin tamami, 6n cephe odakli olarak yenilenmistir. Bu
yenilemede koskiin yeni banisi kadar, mimarimin mesleki pratiginin ve aldig1 egitimin
igerigi de belirleyici olmustur. Malta ve italya’da egitim alan, Ingiliz tabiiyetiyle Osmanli
Istanbul’unda yasayan bir Levanten ile 19. yiizyilin ikinci yarisinda Italya, Fransa ve
Ingiltere mimari disiplinlerinden beslenen bir mimarin ortak zevkleriyle bu yenileme
gergeklesmistir.

D’Aronco’nun Istanbul igin yaptig1, gereklesen veya gergeklesmeyen projeleri
arasinda konutlar 6nemli bir gogunluk olusturmaktadir. Bu konutlarin her biri, dogu ve bati
konut geleneklerinin bir sentezini sunan yeni ve 6zgiin tasarimlari ile dikkat ¢ekmektedir.
Mimarin 1894-1895 yillar1 arasinda yaptig1 Mizzi Koskii rekonstriiksiyonu Istanbul’daki
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ilk konut uygulamalaridan biridir. Késk, bir yandan, 6n cephede farkli malzeme kullanimi
ve temel kiitle 6zellikleriyle Biiyiikada’nin yiizy1l doniimii konut ¢esitliligine farkli bir
soluk getirmis, diger yandan, mimarin daha sonraki konut yapilarinda karakteristik hale
gelen bazi Batili temalarin onciiliigiinii yapmistir. Udine’deki D’ Aronco arsivinde, bir
detay ¢iziminden baska, bu yapiya ait bir rekonstriiksiyon ¢izimi tespit edilemediginden,
mimarin, koskiin planina ne kadar etki ettigi belirsizdir. Ufak miidahaleler disinda, kdskiin
ilk insa edildigi donemdeki planin1 korumus oldugu kuvvetle muhtemeldir. Bu durum
kabul edilerek bir degerlendirme yapildiginda, koskiin ilk insasini Batili plan ve yapim
tekniklerini tantyan ve bunlari Osmanli yapim gelenekleriyle birlestiren baska bir mimarin
gergeklestirmis oldugu sonucuna varilabilir. Nitekim koskiin plani, D’ Aronco’nun daha
sonraki tarihlerde uygulayacagi konutlara hi¢ yabanci degildir.

Geleneksel Tiirk evinin i¢ mekan kurgusunda ana unsuru sofa olusturur. Farkli
islevlere sahip odalar bu sofa etrafinda siralanir. 19. yiizyi1lda, Batili akimlar daha ¢ok
cephe tasarimlarina etki etmis, sofanin hakim oldugu planlar varligint korumustur.
D’Aronco, Bogaz’daki Osmanli yali ve koskleri iizerindeki gozlemlerini kendi konut
tasarimlarina aktararak Osmanli evini yeniden yorumlamistir. Ana unsuru olusturan sofa
fikrini 19. ylizy1l Avrupa evinin holii ile birlestirerek modern bir bi¢cime doniistiirmiistiir.
Girislerde kurguladigi verandalardan dogrudan bu sofaya ya da hole ulagilir. Anadolu
Hisar1 Fahri Bey Evi (1904), Tarabya Italyan Biiyiikelciligi Yazlik Konutu (1905),
Fenerbahge Botter Evi (1906) gibi tasarimlarinda bu plan bi¢imi okunabilmektedir.>
Ozellikle italyan Biiyiikelciligi ile Botter Evi’nin zemin kat planlari Mizzi Koskii ile
oldukga benzerdir. D’ Aronco’nun, Mizzi Késkii’nde ve Istanbul’daki diger konutlarda
karsilagtigi, sofa merkezli planlardan etkilenmis oldugu aciktir. Nitekim arkadasi
miihendis Enrico Bonelli’ye 1903 y1linda yazdig bir mektupta, Istanbul evlerinde merkezi
“holiin” (sofa) ¢ok kullanildigini, onu oldukca pratik buldugunu ve kendi yasadig1 evinde
de (Arnavutkoy)** bir tane bulundugunu belirtmistir.>

D’Aronco, Istanbul yapilarinin cephe bigimlerinde Bati’nin Art Nouveau’ya
kadar uzanan eklektik iisluplarini ve geleneksel Osmanlt mimari formlarini bir arada
kullanmistir. Cephe tasarimlarinda hareket 6nemli bir &zelliktir. Bunu saglamak igin
farkli formlarda catilar, balkonlar ve geleneksel Osmanli konutlarindaki ¢ikmalardan
bolca yararlanmistir. Birgok yapisinda goriildiigii gibi kuleler hareketi saglamada 6énemli
bir gorev iistlenmistir. Kule formunun etkin rol oynadig1 konut cepheleri bir Ingiliz
etkisine isaret eder. Barillari’nin {izerinde durdugu gibi, “D’Aronco evi’nde iki farkli
gelenek, Osmanli kosk ve yallari ile Ingiliz kir evi (cottage) birbiri igine gegmistir.>

53 Barillari, 2010, 84-86.

54 D’Aronco, Istanbul’a geldiginde énce Pera’da yasamus, daha sonra, 1900 yili civarinda
Arnavutkdy’de bir villa satin alarak onu restore etmis ve ailesiyle buraya tasmmustir. Bk.
Albanese, 2007, 35. (Bu evin plani i¢in bk. Barillari, 1996, 22.)

55 Nicoletti, Quargnal & Rigotti, 1982, 126.
56 Barillari 2010, 90.
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Kitaphiginda bulunan Der Architekt, Academy Architecture and Annual Architectural
Review, L’Architecture Américaine gibi siireli yayinlar Avrupa’daki modern egilimleri
tamimasina olanak vermistir. Ozellikle son iki yayin kirsal Ingiliz evlerinin onun
tizerinde biraktig1 etkinin referanslari arasinda degerlendirilir.’” D’ Aronco’nun, kitaplar
arasinda bulunan, Richard Norman Shaw’in Architectural Sketches from the Continent
adli eserindeki bazi 6gelerden Osmanli Devleti i¢in yaptigi projelerde yararlandigi
belirtilir.® Geg¢ Viktorya Donemi’nin 6nde gelen mimarlarindan Shaw, 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, 16-18. yiizyillar arasindaki kirsal Ingiliz evlerini canlandirma anlayisiyla
Kralice Anne Uslubu’nun dogmasinda etkin olmustur. Islevsel planlar, birbirini saran
kuleler, genellikle kirmizi tugla kapli dis cepheler, simgesel yiiksek bacalar, dikey ve
yatay kiriglerle boliinmiis pencereler gibi detaylarla 6zgiinlestirdigi Gislubunu tasra ve
sayfiye evlerine uygulamistir.” Shaw ve onunla ayni anlayisi benimseyen diger Ingiliz
mimarlarin tasarimlarinin etkileri, yeni gelisen bask: teknikleri sayesinde, Avrupa kitasi
digina, ozellikle Amerika’ya ulagmistir.®* Mimari 6rnekleri yapt malzemeleriyle birlikte
tanitan bu tiir kitaplar ve dergiler 19. yilizyilin ikinci yarisinda tasarima yonelik fikirlerin
yayilmasinda dnemli bir rol tistlenmistir.

D’Aronco’nun Istanbul’daki ilk yillarmna ait iki rekonstriiksiyonu Mizzi Koskii
ve Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu’nda (Fot. 7), Shaw’in da uygulayicilarindan oldugu,
Ingiliz kirsal mimarisinin etkileri belirgindir. Tiimiiyle tugla kapl cepheler bu etkilerin
belirtilerindendir. Daha sonraki yapilarinda tugla malzemeyi bu 6rneklerde goriildiigii
gibi ¢iplak halde tercih etmeyecektir. Bir diger belirte¢ cephede asimetri olusturan kule
formudur. D’ Aronco mimarisinin cephe bigimlenisinde, islevsel veya sembolik amagli
olarak, kule temalarmin varligi belirgin bir Ozelliktir. Mizzi Koskii'nde rasathane
fonksiyonu ile islevsel bir kule, Yildiz Cini Fabrikasi’nda ise kule bi¢ciminde bir mimari
kiitle ile karsilagilir. Bu iki 6zellik bahsi gegen yapilara Ortacag kalelerini animsatan
pitoresk bir goriinim kazandirir. Gergeklesmeyen Erenkdy Cemil Bey Evi projesinde
de islevsel olmayan, fakat oldukga belirgin bir kule tasarimi vardir.%' Kule formu, Mizzi
Koskii’ndeki 6zel islevinin disinda, son donem Osmanli sayfiye kdsklerinde yayginlasan
cihanniima gelenegiyle® ayni anlayista kurgulanarak Biiyiikada’da farkli yapilarda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, yine Cankaya Caddesi’nde bulunan Arvantidis Evi’nin
kare kaideli tugla kulesi Mizzi Koskii ile olduk¢a benzerdir.* Balkon, ¢ikma ve teraslarla
birlikte cihanniima ve kuleler bu dénem konutlarinin disa doniik, doga ve manzara ile
iliski kuran kimligini tamamlamaktadir.

57 Barillari, 1996, 23.

58 bk. Di Donato, 2010, 132.

59 Dixon & Muthesius, 1978, 53; Beykan, 1997, 1651-1652.

60 Bu konuda genel olarak bk. Long, 2002.

61 Bu proje i¢in bk. Barillari 2010, 260.

62 Kuban, 2017, 102; Tanman, 1994, 478.

63 Arvantidis Evi’nin 1980’lere ait bir fotografi i¢in bk. Tuglaci, 1989, 207.
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D’Aronco, Istanbul’daki sivil mimarlik &rneklerinin cephelerinde figiiratif
siislemelere 6nemli bir yer ayirir. Mask bigiminde kadin baslari, aslanlar, grifonlar en sik
kullandig: figiirler arasindadir. Bunlar1 bazen dekoratif, bazen de islevsel amagh kullanir.
Mizzi Koskii’niin kulesindeki balkonun sagagini tagityan kanatli aslanlar islevsel amagli
kullandig: figiirlerine 6rnek olusturmaktadir. (Fot. 15-16) Diger yapilarindaki kullanimina
bakildiginda D’Aronco’nun aslan figiiriine siklikla yer verdigi goriilmektedir. Ornegin,
klasik formlu iki aslan figiirli, mesleki kariyerinde doniim noktasi sayilan, 1890 Torino
I. Mimarlik Sergisi i¢in hazirladig1 cephe tasariminda iiggen alinlikli girisin {izerinde yer
almaktadir.®* Benzer sekilde, Istanbul’daki ilk projesi Dersaadet Ziraat ve Sanayi Sergi-i
Umumisi i¢in hazirladigi 1894 tarihli kdse pavyonunda aslan heykelleri belirgin birer
plastik 6gedir.% Klasik bi¢imli bu 6rneklerin ardindan diigsel karakterli kanatlh aslanlara
dayer verir. Mizzi Koskii’nde goriilen kanatli aslanlarin benzeri, Torino’daki kendi evi igin
hazirladig1 ¢izimlerden birinde, yine sagak tasiyicisi olarak goriilmektedir. 1906 yilinda
ingaati tamamlanan bu evin 1903 tarihli bir cephe detay1 ¢iziminde,* Osmanl geleneksel
evlerinden ilham aldigi bir ¢ikma Onermistir. Bu ¢ikmanin sagagini tasiyan konsollar
stilize edilmis kanatli aslan formlari ile sonlanmaktadir. (Ciz. 5) Daha stilize edilmis
kanatl aslan figiirlerini, Torino’daki evi ile ayni tarihlerde tasarladigi, Kirecburnu Cemil
Bey Evi’nde yagmur ¢orteni olarak kullanmistir.” D’ Aronco’nun iislubu, eklektisizmden
Art Nouveau’ya dogru evrilmeye basladiktan sonra, aslan figiirlerinin de bu tislubun
kriterlerine uygun olarak doniismeye basladigi dikkat gekmektedir.®®

Aslan figiirii genellikle gii¢, ihtisam, cesaret gibi kavramlarla iliskilendirilir.
Hristiyan ikonografisinde Isa’min dirilisini simgeler. Kanath aslan figiirii ise Antik
Doénem’den beri Ortadogu ve Akdeniz kiiltiirlerinde goriilmekle birlikte, Avrupa
sanatinda en one ¢ikan kullanimi Venedik ile iliskilendirilir: Kanatli aslan bu sehrin
9. ylizyildan itibaren koruyucu azizi Markos’un simgesidir.* Ronesans ve sonrasinda

64 Bu proje i¢in bk. Barillari, 1995, 20.
65 Bu kdse pavyonunun ¢izimi i¢in bk. Barillari, 2010, 220; Adigiizel 2019, 164.

66 D’Aronco Torino’daki evini Istanbul’da bulundugu yillarda tasarlamis, insaat islerini yakin
arkadaslar1 Enrico Bonelli ve Annibale Rigotti yiiriitmiistii. D’Aronco’nun Istanbul’dan
gonderdigi ¢ok sayida eskiz ve mektuplar dogrultusunda 1903-1906 yillarinda insas1 gergeklesen
bu evin tasarim siirecini kapsamli degerlendiren bir yayin i¢in bk. Albanese ve Reale, 2007.

67 Gerek Mizzi Koskii gerekse Cemil Bey Evi’nde goriilen bu figiirlerin ¢izimleri i¢in bk. Giildas,
2008, Kat. No: 4 ve 11. Ancak bu arastirmada s6z konusu figiirler grifon olarak tanimlanmustir.
Benzer olmakla birlikte, tipik grifon figiirii, Ferguson’in da tanimladig1 gibi aslan viicutlu, kartal
basli ve kanatli olarak betimlenir. bk. Ferguson, 1971, 20. Oysa burada s6z konusu olan efsanevi
hayvanlarin bas1 aslan seklindedir.

68 Efsanevi yaratiklarin Art Nouveau hayvan stilizasyonunda 6nemli bir yeri vardir. Kanatli aslan,
grifon, ejderha ya da pegasus gibi figiirler mimaride yapisal elemanlarin grsel etkisini arttirmak
icin kullanilir.

69 Ferguson, 1971, 21. (Venedik’te San Marco Meydani’na 12. yiizyilda dikilen siitunlardan
birinin lizerinde Markos un bronzdan kanatli aslani yer alir. Daha sonra bunun kopyalari ¢esitli
meydanlara dikilmek {izere ¢esitli donemlerde yapilmistir. Rosand, 2001, 55.)
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Fot. 15: Mizzi Koskii, sacakli balkon detayi. (H. Adigiizel, 2019)

Ciz. 5: Torino, D’ Aronco Evi i¢in ¢ikma detayi ¢izimi, 1903, Raimondo
D’Aronco (@Civici Musei di Udine, Galleria d’Arte Moderna).
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Hiristiyan ikonografisinde devamliligi izlenen bu figiir, 19. yiizyilda, 6zellikle Avrupa
sanatinin canlandirmaci (revivalist) anlayisinda, eski yiikli anlamini kaybetmis olsa bile,
mimari siisleme, heykel ve diger dekoratif sanatlarin programlari i¢ine dahil edilmistir.
Bir diger efsanevi hayvan olan ve zaman zaman birbirine karigtirilan grifon ile kanatl
aslan hem sembolik anlamlar1 hem de giiclii gorsel etkileriyle bu donem tasarimeilarinin
repertuvarinda yer almistir. Tarihselcilik (historicism) anlayisinin egemen oldugu bu
yiizyilda klasik donemlerin 6nemli mimari plastik 6geleri alg1 dokiimlerle ¢ogaltilmistir.
Bunlar hem ¢agin tasarimcilarina kaynak olusturmus, hem de sanat okullarinda egitim
amaclt kullanilmistir. Mizzi Koskii’'nde olanlarla benzer anlayista, bitkisel siislemelerin
eslik ettigi, kanatli aslan figiirlinden olusan boyle bir al¢i dokiim Victoria ve Albert
Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir. (Fot.16-17) Ideal mimarlig1 Ortagag estetiginde
bulan Fransiz mimarlik kuramcisi Viollet-le-Duc da Antik Yunan doneminin 6lgili
figiir kullanimin1 model olarak 6nermistir.”' Mimarlik egitimini Venedik Akademisi’nde
alan D’Aronco’nun bu sehirle 6zdeslesen aslandan ilham almig olabilecegi bir yana,
ogretilerini benimsedigi Viollet-le-Duc ve Viktorya Donemi eklektisizmi bu tasarimin
yaratim siirecince daha fazla etkin olmus olmalidir. Kozalaklarin ortak motif olarak
kullanildigi, demir ustas1 Guaita’ya ait balkon korkulugu ve veranda lambalar ile bu
aslan figiirleri ayn1 canlandirmaci yaklagimin tirtintidiir.

Mizzi Koskii, D’ Aronco’nun erken donem yapilarina paralel olarak can-
landirmaci iislubu yansitmaktadir. Ozellikle én cephede, Ingiltere’nin Geg Viktorya
Doénemi’nin mimari ruhu belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Sinirlart 19. yiizyilin orta-
larindan sonuna kadar ¢izilen Viktorya Donemi’nde, 6zellikle kent dist kirsal konutlarda
ve ticaret yapilarinda Neo-Grek, Neo-Gotik, Italyan ve Fransiz Rénesansi, Tudor gibi
tarihsel isluplar bir arada kullanilmigtir. Bu tsluplar icinde Fransa’dan Viollet-le-Duc
ve Ingiltere’den John Ruskin’in savunuculugunu yaptigi Gotik canlandirmacilii one
cikmaktadir. Ozellikle Ruskin’in Gotik romantizmi Viktorya Dénemi ingiltere’sine dam-
gasin1 vurmustur. Ortagag satolarmi animsatan pitoresk goriiniim, mimaride renk unsuru
olarak dogal malzemeyi (tugla) 6ne ¢ikaran anlayis, Guaita’nin demir isleri Gotik roman-
tizminin Mizzi Kdskii’nde de izlenebilen 6zelliklerindendir. Shaw’in da uygulayicilar
arasinda bulundugu Kralice Anne Uslubu’nun cottage tiirlerinin en temel 6zelligi ¢iplak
tugla ve onunla kontrast olusturan beyaz tas veya beyaza boyanmis ahsap gibi yap1 mal-
zemeleri’? bu kosk icin de gegerlidir. I¢ mekan kurgusu Osmanli geleneksel yasam bigi-
mine uygun olarak, merkezi bir sofa etrafinda gelismektedir. Giiniimiize ulagan i¢ deko-
rasyonu geleneksel Osmanli ve Bat1 etkili Neo-klasik 6zellikleri yansitmaktadir. Kulenin
cephesindeki kanatli aslanlar, Antik modellerden ilham alsa da, asir1 uzatilan bacaklar

70 Vatikan’da yer alan ve Antik Yunan donemine ait bir mimari plastikten kopyalanan bu 6rnek
Viktorya Donemi’nin 6nemli mimarlarindan Decimus Burton tarafindan, olasilikla kendi
tasarimlarinda yararlanmak {izere, satin alinmistir. Bk. Victoria and Albert Museum (19.12.2019),
http://collections.vam.ac.uk/item/O70756/seat-end-unknown/.

71 Hearn, 1990, 205-209.

72 Dixon & Muthesius, 1978, 26.
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Fot. 16: Mizzi Koskii'nden kanatli aslan
figliri. (H. Adigiizel)

Fot. 17: Kanatlh aslan formunda mimari
siisleme, yaklagik 1770-1830, env. no:
REPRO.1879-130 (@ Victoria and Albert
Museum, London, https://www.vam.ac.uk ).

ya da sarmal bir yapiya doniisen kanatlar
gibi bazi detaylartyla Art Nouveau’ya gegis
ozellikleri tagimaktadir.

Sonug olarak Mizzi Koskii de-
neyimi bir yandan D’Aronco’yu Osmanli
yerel konut bicimleriyle tanistirmis, diger
yandan ona ilgi duydugu Bati kokenli ta-
rihi dsluplart 6zgiirce canlandirma olanagi
vermistir. Bu 6zgiirlik tizerinde mimarin
secimleri kadar, banisinin ulusal kimligi-
nin verdigi rahatlik da belirleyici olmustur.
Daha sonraki siirecte bu segmeci dili, ge-
rek deprem sonrasinda yaptig1 restoratorlik
stirecinde deneyimledigi, gerekse kisisel
gozlemleriyle ulastigi Islam-Osmanli mi-
marisi yorumlariyla zenginlesecek, Do-
gu-Bat1 senteziyle karakterize olan ve
Uluslararast Art Nouveau’ya baglanan bir
kimlige doniisecektir. Uygulanmayan, uy-
gulananlar da ¢ogu 6zgiin haliyle giinii-
miize ulasamayan konut tasarimlari bagla-
minda, bu yazida degerlendirilen mimari
detaylariyla Mizzi Koskii rekonstriiksiyonu
sanatcinin Uslup gelisiminde onemli bir
basamak olusturmaktadir. Bununla birlikte,
bu kosk i¢in ¢alisan ve Torino’dan benzer
bir isiyle tanitigimiz Italyan demir ustasi
Guaita’ya ait bulgular, D’Aronco’nun fs-
tanbul’da ¢alistig1 donemde baglanti icinde
oldugu tasarim ve uygulama ekibine dair
bilinmeyenlere bir kap1 aralamaktadir.
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AIGAI BiZANS CAM BILEZIKLERI (2004-2014)

Pomedd

BYZANTINE GLASS BRACELETS FROM AIGAI (2004-2014)

Muhsine Eda ARMAGAN*
Lale DOGER**

Oz

Aigai antik kentinde kazilar 2004 yilindan beri devam etmektedir. 2014’e kadar
Bizans arkeolojisi kapsaminda gergeklestirdigimiz ¢aligmalar sirasinda aralarinda bir grup
taki ve slis esyalarinin da bulundugu cam obje kayit altina alinmigtir. Bunlardan Bizans
Donemi olarak tespit edilebilen elli kadar cam bilezik ilk kez burada yayina sunulmaktadir.
Renk olarak siyah, zeytin yesili, kirmizi, beyazin kullanildig: bilezikler, spiral sarmal,
burgu, yatay diizlestirilmis cam ipi sarma ile basit¢e bezelidir; boyama tekniginde geometrik
motifli bir 6rnek de bulunmaktadir. Biitiin halinde ele gecen bilezik bulunmamakla birlikte
inceledigimiz 6rnekler kesit ve bezemelerine gore siniflandirilmiglardir. Bunlar arasinda en
yogun spiral sarmal yani {izerine cam ipligi sarilmis bileziklerde goriilmektedir ve 12-13.
ylizyillar arasina tarihlendirilirler. Genel olarak cam {iiretimine iliskin, gecici atdlyelerin
varligi, Dogu Akdeniz’de tislubun ortak dzellikler gostermesinde ¢ok giiglii bir faktdr olarak
goriiliir. Bu baglamda Aigai 6rnekleri, bolge ve Anadolu iiretimleri iginde kesit, bezeme
teknigi ve uygulanigina dair ortak nitelikler sergiler. Aigai’nin kuzeyindeki komsusu
Pergamon’un yerel cam iiretimine iligskin yerlesim kronolojisi kentte yeni cam atdlyelerinin
12-13. yiizy1l boyunca kuruldugu yoniindedir. Aigai kazilarinda, Roma tabakalarindan
korunan ve cam {iretimine igaret eden cam potalari, iiretim atiklari, gelenegin devami ya da
s0z konusu ¢evredeki gegici atolyelerin dolagimini diisiindiirmektedir. Aigai cam bilezikleri
renk ve kesit tanimlamalariyla tipolojiye iliskin degerlendirmesinde, yakin ¢evreden bazi
orneklerle, 12-13. ylizyil olarak belli bir aralia ait goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bati Anadolu, Aiolis, Aigai, cam, bilezik

Abstract

Excavation studies have been carried out in Aigai ancient city since 2004. In the
course of studies held within the scope of Byzantine archaecology up to 2014, a group of
glass objects including jewellery and accessories were recorded. Approximately fifty glass
bracelets appointed as Byzantine period are published in our study for the first time. Those
bracelets coloured in black, olive green, red, white are simply decorated with spiral wounds,
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helixes, flattened spun glass wraps; an example of geometric motif decoration in painting
technique is also available. Despite the fact that no whole bracelets are available, the
examples we inspected are classified in terms of section and decoration. The most common
are spiral wounds, meaning bracelets enwrapped with spun glass and dated to 12th-13th
centuries. Regarding glass production in general, the existence of temporary ateliers is
assumed as a strong factor of common qualities within regional and Asia Minor products
regarding section, decoration technique and application. Northern neighbouring city of
Aigai, Pergamon’s location chronology regarding local glass production indicates that
new glass ateliers have been established during 12" — 13™ centuries. In Aigai excavations,
glass pots and production leftovers preserved from Roman excavations which point glass
production give rise to the thought of maintaining the tradition or roaming of temporary
ateliers. With a typological evaluation, by their colour and section definitions and when
compared to some samples of the close area, Aigai glass bracelets seem to be in an interval
of 12" — 13" centuries.

Keywords: Western Asia Minor, Aiolis, Aigai, glass, bracelet

Giris

Antik Cag’in Aiolis bolgesi kentlerinden Aigai, Batt Anadolu kiyilarina yakin
konumdadir.! 4. yiizyildan itibaren Dogu Roma Imparatorlugu’nun Hiristiyanlasan
kentlerinde siireklilige doniisen bir piskoposun varligina ait veri, Aigai i¢in en erken,
Khalkedon Konsili (451) kayitlarinda ¢ikar’. Asya eyaletinin metropoliti ve bolgedeki
yerlesimlerin tiizel yargi hakkina sahip Ephesos’un yetki alani igerisinde kalan Aigai
piskoposlugu, 787’deki Nikaia Konsili ve 879 yili resmi belgelerinde de yer alir?
Imparatorlugun dogu tarafina mahsus goriilen piskoposluk ile kentlerin ortiistiigii
sonucundan hareketle, kentin piskoposluk tarihinde 6-7. ve 10-11. yiizyillar igin, 1167
yili synoduna kadar, kayda rastlanmaz; nitekim arkeolojik kazilarda da 7-11. yiizyil
buluntusunun yoklugu izlenmektedir.* Yerlesimin en parlak dénemi ise ge¢ 12-13.

1 Kente iliskin (Bizans Dénemi hari¢) ilk kapsamli yaym i¢in bk. Bonn & Schuchhardt, 1889.
Aigai’in Bizans donemine ait ilk arkeolojik sonuglari i¢in bk. Doger & Armagan, 2016, 9-32.

2 Aigai’mn Bizans donemi piskoposluk tarihi i¢in bk. Armagan, 2014, 209-219, Tab.I. Kentlerde
mutlaka bir piskoposun olmasi gerektigi Zenon’un yasasi (CJI,3,35) araciligryla bilinmektedir.
(Rich, 1999, 5-14, 23-33, bil.12; Flusin, 2014, 130.) Simdilik, kentte ilk Hristiyan topluluklarin
varligina dair bilgilerimiz, 449 yili 6ncesi i¢in verilen Piskopos Theodoros’un isminden dteye
gitmemektedir. (Fedalto, 1988, 18.)

3 Aigai piskoposu (episkopos) Kyriakus i¢in verilen 8 Agustos 449 ve Ekim 451, 449 yil1 yazinda
Nestorianizm’in kaldirilmasi i¢in Ephesos, Meryem Kilisesi’nde bir araya gelen ruhani meclis
ve bundan iki yil sonraki 451 Khalkedon Konsili’yle denk gelen tarihlerdir. (Kiilzer, 2011, 40.)
Bolgedeki her piskoposluk i¢in gegerli degildir. Tarihler i¢in bk. Culerrier, 1987, 142, 146, 153,
tab.I; Fedalto, 1988, 118.

4 Aigai kazilarinda Markianos (450-457) ve kontekstsiz olarak Justinianus I (527-565) sikkesi ele
geemistir. En erken tarihli buluntularindan 4. ytizy1l sonu-6. yiizy1l arasina tarihlendirebilecegimiz
Phokai iiretimi kirmizi astarli seramikler i¢in bk. Doger & Armagan, 2016, 17, 32, Taf.IV 10-12.
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yiizyillar gibi gérinmektedir.’ Kentin kilise yasami, piskoposlugunun son kayith oldugu
1230 yilindan daha ileri tarihlerde yine miiphemdir; piskoposluk makaminin burada
oldugunu ve en azindan 1300’1 yillarin baglarina dek varligint gésteren su an igin tek
mimari bulgu yerel kilisesidir.®

Simdiye dek araciligimizla gergeklesen Aigai’in Bizans Donemi aragtirmalari,
pek ¢ok kazi gibi baglangigta kilise kaynaklarinin ve arkeolojik bulgularin biitiinlesmesi
gayesiyle yapilmistir. Bu yondeki incelemenin kapsami, 2004 yilinda baslatilan kazilarin,
klasik arkeolojinin ¢alisma sahasina ait rastlantisal, gérece az ama belirgin Bizans mimari
ve kiiciik buluntulardir.” Caligmalarimiz, son kazi kampanyasi 2014 i¢inde toplanan
bulgular ve bunlardan segme Orneklerle de smnirhidir.® Bu kontekstle, sur i¢i yerlesime
ait yerel kilisenin, malzeme-teknik, mezar ve alandan buluntular 1s1§inda son kullanim
evresi ge¢ 12-13. yiizyil olarak belirir. Bu tarihlendirme seramik, kiigiik buluntu grubunun
cogunluguyla da uyumludur.® MS 2-3. yiizyila ait yogun buluntu ile birlikte ele gegen
Aigai camlari i¢inde hatali liretim, ciiruf, cam kdpiik, ¢ok az sayida olmasina ragmen sise,
kase, bardak, kadeh, kulplu kandil tespit edilebilen objelerdir.'® (Fot. 1, 2)

Aigai kazilarinda 2004-2014 yillar1 arasinda yaptigimiz calismalarda cam
buluntu i¢inde adet ve tiir bakimidan en yogun grup bileziklerdir. Bu aralikta kayit
altina alinan ve aralarinda Bizans donemi olarak tespit edilen bilezikleri, form, kesit ve
bezemeye gore tanimlamasi, renk ve cam ipliklerinin kullanimina gére karsilastirilmasi
ile cagdasi benzer ornekler iizerinden bulundugu bolge genelinde bir degerlendirme
sunmay1 amaglamaktayiz.!!

Bizans cam bilezik iiretimi, Roma Imparatorlugu’ndan devralinan geleneklerle
devam ettirilmistir. Bizans oncesi tradisyonun pargast olan cam bilezikler, benzer bigim,
bezeme teknikleriyle siireklilik gosterirler. Bu siiregte yeni bir bilezik tipi olarak goriilen
boyali bileziklerin 10. yiizyilda ya da 11. yiizyilin baslarinda ortaya ¢iktigi diistiniiliir'.

5 Bazi sikkeler igin bk. Doger, Sezgin & Giirbiizer, 2010, 353, res.1. Sezgin & Onder, 2013, 141-150.

6 Doger & Armagan, 2016, 9-32.

7 Kentteki kazi ¢alismalart, kilise disinda dogrudan Bizans arkeolojisine yonelik planlanmamistir.
Yiizeye cok yakin Bizans tabakalari tahrip olmus ve buluntular kontekstinden kopmustur.
Sarniglardan ele geceler nispeten daha dar kronoloji kurmaya yardimet olur.

8 Doger & Armagan, 2016, 9-32; Doger & Armagan, 2017a, 484-503; Doger & Armagan, 2017b,
107-133.

9 Buluntu gruplarinda analiz heniiz yapilmamustir.

10 Doger & Armagan, 2016, 28-29, taf.12.43-46; Doger & Armagan, 2017a, 493, 502, foto.13.

11 Bilgilerini bizimle paylasan degerli meslektasimiz Dog. Dr. Ozgii Cémezoglu Uzbek, belgeleme
caligmalarinda emegi gecen Aras. Gor. Tiilin Yenilir ve ¢izimleriyle dnceki ¢aligmalarimiza
katkis1 i¢in Dr. Ogr. Uyesi Tiimay Hazinedar Coskun’a tesekkiir ederiz.

12 Boyali bileziklerin érnekleri 10. yiizyilda goriilmeye baslar ve 12-13.yiizyilda sona erer. Otiiken,
2001, i¢inde Comezoglu, 369. 7. yiizy1l sonlarindan Orta Bizans Donemi’nin baslangicina
kadar gegen siire i¢inde Bizans cam bilezik iiretimi, motif ve yayilim alanlarina iliskin bilginin
bulunmadig aktarilmaktadir. (Cakmaket, 2010, 545, 547; Giirler, 2019, 174.)

Sanat Tarihi Dergisi 35



Muhsine Eda ARMAGAN - Lale DOGER

Bezemeli Aigai cam bileziklerinde renk olarak en ¢ok siyah goze carpar.
Cogunlukla zeytin yesili, kirmizi, beyaz ve sarimsi yesil tonlarda cam ipligi siyahla
birlikte uygulanmistir. Uzerindeki bezemeyi gosterdigi icin siyah renge ¢okea rastlandig
diigtintilir™ ve bu renkteki bilezik ve yiiziiklerin de Filistin’de tiretildigi 6nerilir.'* Ortacag
Islami cam bilezikler iizerinden gegerliligini koruyan tipolojiye iliskin degerlendirmeler
Spaer’le ilgili tutulmaktadir.”” Bu siniflandirmayla Kubad Abad Sarayi’ndan 6rnekler ile
Erken ve Orta Bizans donemi cam bilezikleri bir daha degerlendirilir.'® Bu bileziklerde
tradisyonel olarak yapilan lif sarma ve halka ¢evirme yontemi,'” Aigai’nin giineyindeki
merkezlerden Smyrna antik kenti kazilarinda ele gegen ve yeni bir ¢aligmada tanitilan
ornekler tizerinde de gozlenir.'®

Aigai kazilarinda tiim olarak ele gecen cam bilezik bulunmazken halka ¢cevirme
teknigindeki big¢imlendirmeden kaynaklandigi digiiniilen yekpare goriiniime sahip
olabilecek bir 6rnek tespit edilebilmektedir.!” Bilezigin korundugu kadari iizerinde
birlesme yeri belirgin bir sekilde goriilen birkag parca da géze ¢arpmaktadir.?’

Calisma icin secilen cam bilezikler arasinda burgu, spiral sarmal, yatay
diizlestirme cam ipligi bezemeli ve boyama tekniginde bir 6rnek séz konusudur.
Bileziklerin ¢aplar1 6.0 - 11.0 cm arasinda degismektedir ve bunlarin neredeyse yarist 8.0
cm c¢apindadir. Mersin/Yumuktepe’den ve Ani kazilarindan ele gegen bileziklerin ¢aplari
da 6.0 - 9.0 cm araligindadir.?!

Aigai kazilarinda bulunan cam bilezikler kesitlerine gore yuvarlak, yari
yuvarlak ve dikdortgen olarak ayrilabilir.? En yogun grubu yuvarlak kesitli bilezikler
olusturmaktadir.

13 Cakmake1, 2012, 118.

14 Giirler, 2019, 172.

15 Spaer, 1988, 51-61.

16 Uysal, 2012; Giirler, 2019.

17 Lif sarma ve halka ¢evirme teknikleri i¢in bk. Uysal, 2009, 496.
18 Giirler, 2019, 172.

19 Aigai 6rnegi, Env. no. 8. Yazar Theophilus’un De Divertis Artibus adl1 eserinin bir bolimiinde,
Bizansli cam ustalarin bilezikleri birlesme yeri olmadan {irettikleri, degerli olduklar1 aktarilir.
(Koroglu, 2002, 360; Cakmake1, 2010, 545.) Birlesme yeri belirgin olan dikisli; olmayan dikissiz
olarak adlandirilmistir. (Cakmakg1, 2012, 117.)

20 Aigai 6rnekleri, Env. no. 14, 75, 102.

21 Uysal, 2012, 45. Cap1 kiiciik bileziklerin ¢ocuklar igin iretildigi ve giderek yetiskinlerce
de kullanildigi; Korinth’ten ele gegen 10.0 - 10.5 cm ¢apindaki bileziklerin ayak bileginde
kullanimina yonelik tiretilmis olabilecegi ileri siiriiliir. (Spaer, 1988, 60; Cakmake1, 2010, 545.)

22 Tipolojiye dair gruplamalar, buluntunun yogunluguna gére verilmistir. Her grubun sonunda,
cle alian bilezikler, sirastyla envanter numarasi, buluntu yeri-kodu ve boyutlari (¢ap 6lgiisii)
ile listelenmistir.
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Yuvarlak Kesitli, Cok Renkli Spiral Sarmal Cam Bilezikler (Tablo I-1I)

Aigai cam bilezikleri iginde say1 ve tiir bakimmdan en yogun grubu bu
kesitteki ornekler olusturur. Kesit ve bezeme yoniiyle Kusadasi-Kadikalesi kazilarindan
orneklerin siniflandirmasiyla, Cakmakgei Tip 1.4 bilezikleriyle, uyumlu gorinmektedir.?®
Aigai 6rnekleri, bu tipin bezemeye gore olusturulan alt gruplamasiyla da eslesmektedir.
Kadikalesi cam bilezikleri gibi say1 ve cesit bakimindan en yaygin olanlar, Aigai’da da
¢ok renkli spiral sarmal cam bileziklerdir.** Bu tip bileziklerin, genellikle siyah renkte
bir cam ¢ubugun {izerine bir ya da birka¢ farkli renkte cam ipi sarilarak tretildikleri
diistintilmektedir; baz1 6rnekler icin cam ipi sarmali ile cubugun dondiiriilerek bilezik
cubuguna spiral sarmal bir goriintii verilebilecegi de 6nerilmektedir.®

Bileziklerdeki bezeme, zeytin yesili, kirmizi, beyaz renklerde cam ipi ile
yapilmistir. En ¢ok zeytin yesili ve kirmizi renkte cam seritlerin kombinasyonu dikkat
ceker.?® Bu yogunlugu tek rengin (zeytin yesili) hakim oldugu 6rnekler izler.?” Zeytin
yesili, kirmizi ve beyaz rengin sik araliklarla, birbiri ardi sira sarilarak olusturulan
bezemeli Ornekleri;?® kirmizi ve beyaz renkte cam ipi kullanilarak sekillendirilmis®
ve korundugu kisim itibariyle tek renk, kirmizi cam ipiyle spiral sarmal bezemeli iki
ornek bulunmaktadir.’® Kadikalesi’ndeki bu tip bezemeye sahip drnekler, simetrik veya
asimetrik cam ipi bezemeli olmak iizere iki alt gruba daha ayrilmaktadir.’' Aigai cam
bilezikleri i¢in bu ayrim yapilmamustir.

Oteki cam bileziklerden daha uzun siire kullamldiklar1 ve genis bir cografyaya
yayildiklari ileri siiriilen®” bu bezemeye sahip Orneklerin benzerlerine, Marmaray-
Uskiidar kazilari®® (12-13.yiizy1llar), Sardes* (10. yiizy1l sonu, 13-14. yiizy1l), Amorium?s
(Orta ve Geg Bizans), Pergamon®® (10. ylzyil ile 12-13. yiizyil), Mersin/Yumuktepe®’

23 Cakmake1, 2012, 118, Tablo I.

24 Aigai 6rnekleri igin Tablo I’de 74 ve 75 disinda timdi.

25 Cakmakei, 2012, 121.

26 Aigai o6rnekleri i¢in Tablo 1. 3, 14, 15, 17, 44, 45, 57, 98, 99, 102; Tablo II. 8, 20, 53, 58, 59, 61,
63, 65,77,91, 113, 114.

27 Aigai ornekleri igin Tablo 1. 52,55,79, 105, 191, Tablo 1I. 23,48,50,64,87.

28 Aigai 6rnekleri icin Tablo I. 39, 104, Tablo II. 9,

29 Aigai 6rnekleri igin Tablo I. 56,62.

30 Aigai drnekleri icin Tablo 1. 49, Tablo II. 88.

31 Cakmake1, 2012, 121.

32 Cakmakgei, 2012, 122.

33 Karagdz, 2010, 413-423, res.14.

34 von Saldern, 1980, pl.18, n0.750

35 Gill 1994, 123-126, fig.3.2.

36 Schwarzer, 2009a, 97, 109, taf.4.

37 Koroglu, 2002, 368, 369, levha II1, res.2.
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(10-12. ylizy1l), Aleksandria Troas*® (12-13. yiizyil), Kadikalesi*® (12-13. yiizyil), Nif
Olympos/Bagpmar®’, Altinpark ve Kadifekale arkeolojik alanlartyla (10-13. yiizyillar),
Smyrna antik kenti kazilarinda (11-13. yiizyillar) rastlanir.* Anadolu digindan 6rnekler,
Yunanistan, Pherres* (12 ya da 13. yiizyil), Korinth kazilarinda® (11-12. yizyillar ve
10-13. yiizyillar arasi), Bulgaristan, Djadovo’da (10 ve 12-13. yiizy1l) goriliir.** Bu tip
bezemeli 6rnekler Islam kiiltiir katmanlarindan da ele gegmistir.*s

3 Sapel? AAT, ¢ap.7.0cm.
Sapel sondaj i¢i AEE, ¢ap.yok
9 Sapel AHC, ¢ap.7.0cm.
14 Demirkapi 2 no.lu agma 101/AMC, ¢ap.11.0cm.
15 Demirkapi 2 no.lu agma 107/ANH, ¢ap.9.0cm.
17 Demirkapi1 3 no.lu agma 202/A0]J, ¢ap.7.0cm.
20 Demirkapi 3 no.lu agma AOR, ¢ap.8.0cm.
23 Nekropol (L10 mezar) yiizey ARH, ¢ap.yok
39 Tiyatro, ylizey BDV, ¢ap.9.0cm.
44 1 no.lu sarni¢ (dogu duvar dis1) BFK, ¢ap.8.0cm.
45 1 no.lu sarni¢ (dogu duvar dis1) BFK, ¢ap.10.0cm.
48 1 no.lu sarni¢ giiney dis duvar BFO, ¢ap.yok
49 1 no.lu sarni¢ BGD, ¢ap.9.0cm.
50 2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 401/BPM, ¢ap.yok.
52 2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 401/BPM, ¢ap.8.0cm.
53 2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 401/BPM, cap yok

55 2 o.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 402/BPO, ¢ap.9.0cm.
56 2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 402/BPO, ¢ap.9.0cm.

57 2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 402/BPO, ¢ap.8.0cm.
58 2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 402/BPO, ¢ap.8.0cm.
59 2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 402/BPO, ¢ap.10.0cm.

38 Schwarzer, 2009b, 84, faf.4.

39 Cakmaket, 2010, 552; Cakmakei, 2012.

40 Yayinda dogrudan bileziklere yonelik bir tarihleme bulunmazken Bizans Dénemi buluntularimin
geldigi Baspinar i¢in kandiller 12-13.yiizyila tarihlendirilir. [Ozgiimiis, 2015, 76, fig.13 (en iist)].

41 Girler, 2019, 174, res.3 (Altinpark), res.4-5 (Kadifekale).

42 Antonaras, 2009, 93,PL.VI1.4.

43 Davidson, 1952, 264, pl.112. 2144-47.

44 Borisov, 1989, 293, 296, fig. 352.

45 Cakmakei, 2012, 123.
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61
62
63
64
65
77
79
87
88
91
98
99
102
104
105
113
114
191

2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 402/BPO, ¢ap.8.0cm.
2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 402/BPO, ¢ap.8.0cm.
2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 402/BPO, ¢ap.8.0cm.
2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 402/BPO, ¢ap.6.0cm.
2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 402/BPO, ¢ap.10.0cm.

2 no.lu sarni¢ 362.50m.
2 no.lu sarni¢ 362.73m.
2 no.lu sarni¢ 363.15m.
2 no.lu sarnig¢ 363.15m.
2 no.lu sarni¢ 363.15m.
2 no.lu sarni¢ 362.25m.
2 no.lu sarni¢ 362.00m.
2 no.lu sarni¢ 361.14m.
2 no.lu sarni¢ 360.78m.
2.no.lu sarni¢ 360.78m.

406/BRS, ¢ap.yok
405/BRR, ¢ap.8.0cm.
403/BPO, ¢ap.7.0cm.
403/BPO, ¢ap.7.0cm.
403/BPO, ¢ap.yok
407/BSG, ¢ap.8.0cm.
408/BSI, ¢ap.6.0cm.
410/BSP, ¢ap.6.0cm.
411/BSV, ¢ap.6.0cm.
403/BSV, ¢ap.10.0cm.

Sapel giris (glineybati) 347.79-347.47m. 401, cap.yok
Sapel bat1 cephe duvar dis1 347.71-347.63m. 402, cap.yok
buluntu yeri bilgileri yok

Yuvarlak Kesitli, Tek Renkli Burgu Cam Bilezikler (Tablo II. 74, 75)

Cam bileziklerden ikisi tek renkli, burguludur (Tablo II, 74, 75); bunlardan
biri siyaha yakin (Tablo II. 74) ve digeri sari-yesil renktedir (Tablo 11.75). Aigai cam
bilezikleri, Spaer’in gruplamasinda*® (Spaer Tip C/1a-b) ve buradan hareketle Kadikalesi
orneklerinde (12-13.yilizy1l sonu) tek renkli, sik biikiimli (Cakmake¢1 Tip 1.3a) grup
ile benzerdir; bu tip 6rneklerin ¢aplarinin daha genis ve genelinde dikissiz yontemle
tiretildikleri distiniilmektedir.*” Aigai’daki 6rnekte ise birlesim yeri goriiliir ve bilezigin
¢ap1 9.0 cnvdir. (Tablo I1.75) Tek renkli, burgu ve bezemesiz tipin Geg Bizans 6rneklerinin
gorece azlhigi, Aigai kazilarinda iki 6rnekle temsili ile destekler gibi goriiniir.*®

46 Spaer, 1988, 58-59, fig.11,dn.23.
47 Cakmake1, 2012, 118, 120, Tablo 1.
48 Cakmakei, 2012, 121.
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Spaer Tip C.I grubuyla® da eslesen tek renkli burgu bileziklerin erken drnekleri
6-7. ylizyilda Resafa’da goriiliir.>® Kazilarla giin 1518ma ¢ikarilan ve yayinlart yapilmig
buluntular 1g181nda, burgu bilezikler, Sardes®' (10-14. yiizyillar), Saraghane™ (11. yiizy1l),
Demre Aziz Nikolaos Kilisesi*® (8-12.yiizyillar aras1), Amorium> (Orta ve Geg¢ Bizans),
Mersin/Yumuktepe’de® (11-12.yiizyillar) goriilir. Anadolu digindan, Korinth’ten
bilezikler Bizans Donemi olarak kaydedilirken;* Bulgaristan’da Djadovo yerlesiminden
ele gegen geneli siyah renkte olan 6rneklerin bolgede 11-13. yiizyillarda yaygin oldugu
ifade edilir.” Bu tipte Islam 6rnekleri de bilinmektedir®.

74 2 no.lu sarni¢ 363.36-363.15m. 402/BPO, ¢ap.8.0cm.
75 2 no.lu sarnig¢ 402/BPO, ¢ap.9.0cm.

Yuvarlak kesitli, dis yiizii yatay cam ipi bezemeli bilezikler (Tablo I11.29)

Siyah renkte gdvde ilizerine kirmizi ve zeytin yesili renkte cam ipi ile bezeli
bir 6rnek bulunur. Kadikalesi bilezikleri (12-13.yiizy1l sonu) Cakmakgr Tip 1.2 olarak
gruplandirilan birkag ornekle eslesebilir; nitekim bu tipin 6rnekleri yar1 yuvarlak ve
dikdortgen kesitli dig yiizii yatay cam ipligi bezemeli bileziklerle cagdas ve onlarin bir
cesitlemesi olarak diistiniiliir.*” Amorium’da (Orta Bizans) benzerlerine rastlanir.®

29 Demirkapi 1 no.lu agma 001/ANN, ¢ap.7.0cm.

Yar1 Yuvarlak Benzeri Kesitli Yatay Cam ipi Bezemeli Bilezikler
(Tablo 111.6,41,81,84)

Bu kesitteki Aigai 6rnekleri, Kadikalesi kazilarindan Cakmake1 Tip 11 grubuyla
eslesebilir; buna gére cam bilezikler, dis yiizii yuvarlak, yari yuvarlak benzeri kesitli, dis
ylizil yatay diizlestirme cam ipi bezemeli tanima da uygun goriinmektedir.! Siyah renkli
bileziklerde dis yiizde tek sira (Tablo III. 6) ya da iki sira halinde kirmizi (Tablo III. 41)

49 Spaer, 1988, 59.

50 Otiiken, 2001, 369.

51 von Saldern,1980, 98-99, pl.10, no.233.
52 Hayes, 1992, 400-409, no.54.

53 Otiiken, 2001 (iginde O. Comezoglu), 380, res.11.
54 Gill, 1994.

55 Koroglu, 2002.

56 Davidson, 1952.

57 Borisov, 1989, 293, 295, fig.351.

58 Uysal, 2012.

59 Cakmake1, 2012,120. sekil 3, tablo I.
60 Gill, 2006.

61 Cakmakgei, 2012, 123, tablo 2.
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ya da kirmizi-beyaz (Tablo III. 81) renkte cam ipi bezeme yer almaktadir. Bir 6rnekte
ise kirmizi, farkli iki rengin ortasinda yatay diizlestirme cam ipi bezelidir. (Tablo I1I. 84)

6 Sapel i¢i apsis ACN, ¢ap.8.0cm.

41 1 no.lu sarnig (bat1) doseme iistii BFE, ¢ap.7.0cm.
81 2 no.lu sarni¢ 362.73m. 405/BRR, ¢ap.8.0cm.

84 2 no.lu sarni¢ 362.73m. 405/BRR, ¢ap.9.0cm.

Dikdortgen Benzeri Kesitli Bilezikler (Tablo 111.4,25,28,89)

Bu tipin yatay cam ipi ve boya bezemeli olmak tizere iki farkli uygulamadan
ornekleri bulunmaktadir. Dikdortgen kesitli bu tip bileziklerin disa bakan yiizi bombeli
ve koseleri yuvarlatilmistir; Kadikalesi kazilarindan 6rneklerin (12.-13. yiizyil sonu)
olusturdugu tipolojideki (Cakmakg1 Tip III.B ve C) bu tanimlama® Aigai’dan bir cam
bilezigin kesitiyle uyumlu goziikiir (Tablo I11.28). Dis yiiziinde kirmizi ve sarimsi yesil
renkte yatay diizlestirme cam ipi ile bezemelidir. Kadikalesi kazilarindan dikdortgen kesitli
dis yiizii tek sira yivli, yatay diizlestirme cam ipi bezemeli bileziklere (Cakmakei Tip 3.C)
Aigai’den iki 6rnek benzer (Tablo I11.4,89); bu tipolojideki tanima gore bileziklerin dis
yiiziinde ortada bir sira yiv bulunur®. Siyah renk tizerine kirmiz1 (Tablo 111.4) ve yesil
renkte (Tablo I11.89) yatay diizlestirme cam ipi bezemelidir. Her iki grubun renk ¢esitliligi
de Kadikalesi kazilarindan (12.-13. yiizyil sonu) 6rnekler gibidir®.

Cogunlukla bant kesitli oldugu gozlendigi i¢in belirtilen boyali bilezik grubunu®
Aigai’da bir 6rnek temsil eder (Tablo I11.25)%. Yesil renkte cam ¢ubugu tizerine, diizensiz
sarmal dizisinin arasinda, ortada, basit giyos (0rgli) benzeri motifle ¢izgisel dekoru
beyazimsi renkte boya ile uygulanmistir. Bu tasarim, 10.-12. yiizyillar arasina tarihli
boyali cam bileziklerin geometrik motif repertuvariyla uyusur®. 11.-12. yiizyillara ait en
iyi 6rnekler Mersin/Yumuktepe kazisinda belgelenebilir®.

Bu tiirden orneklerin iiretim yerlerine iliskin goriis, Konstantinopolis’ten
herhangi bir maddi kanit olmaksizin rafine ustalik merkezi olarak, itibar1 ve imparatorluk
maiyetinden ve zengin halktan alicilarmma dayanarak boyali kaplarin iiretim merkezi
olarak bagkent diisiiniiliir; Korinth iiretiminin neredeyse kesin oldugundan bahsedilir®.

62 Cakmakgei, 2012, 125, 126, 127, tablo 3.

63 Cakmake1, 2012, 128, sekil 11.

64 Cakmake1, 2012, 124.

65 Cakmakgei, 2010, 548.

66 Doger & Armagan, 2016, Tafel 12.43. Doger ve Armagan 2017a, 493, 502, foto.13 (sag).
67 Cakmake1, 2010, 546, res.1.Vc.

68 Koroglu, 2002, not 28, 362.

69 Korinth ve Atina Agorasi’ndan bazi camlar oranin isgiligi olarak tanimlanmig; dagilmig
pargalar teknik ve bezeme agisindan yerel liretimi diistindiirmiistiir. Eski anlayisin teknik ve
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4 Sapel AAZ, ¢ap.8.0cm.

25 Demirkapi kilise (sapel) i¢i, ¢ap.8.0cm.

28 Demirkapi 1 no.lu agma 001/ANN, ¢ap.9.0cm.
89 2 no.lu sarni¢ 363.15m. 403/BPO, ¢ap.8.0cm.

Aigai kazilarinda iki yiize yakin envanterli 6rnekten ellisinin kesit, bezeme, renk
tanimlamalar1 ve tipolojiye iliskin degerlendirmesi yapilmis; yuvarlak, yari yuvarlak ve
dikdortgen benzeri kesitli bilezikler olarak siniflandirilmislardir. Tiimii bezemelidir; siyah
lizerine, zeytin yesili, kirmizi, beyaz, sar1 yesil renkli spiral sarmal, yatay diizlestirme
cam ipleri ile olusturulan ¢ok renkli uygulamalara ek olarak boyama tekniginde bir 6rnek
de s6z konusudur. En yogun spiral sarmal yani {izerine cam ipligi sarilmig bilezikler, 12-
13. ylizyillar arasinda goriilmektedir.”

Genel olarak cam iretimine iliskin, yerlesimler arasinda dolagan ve gecici
atolyeler kuran ustalar, Dogu Akdeniz’de iislubun ortak 6zellikler géstermesinde ¢ok
giiclii bir faktor olarak goriiliir.”! Bubaglamda Aigai 6rnekleri, bolge ve Anadolu iiretimleri
icinde farkli ve yeni, kesit, bezeme teknigi ve uygulanigina dair veri sunmasa da kazidaki
diger pek cok kontekstsiz buluntu gibi belli bir doneme isaret etmektedir; daha once
Roma tabakalarindan korunan ve cam tiretimine isaret eden cam potalari, liretim atiklari,
Bizans donemi icin de lretimi olanakli kilmaktadir. Aigai’in kuzeyindeki komsusu
Pergamon’un yerel cam iiretimine iliskin yerlesim kronolojisine bakildiginda; 716’da
Emeviler tarafindan kentin alinmasi ve oradaki yerlinin esir edilmesi 10. yiizyila kadar
yerlesik hayati sekteye ugratmis bu baglamda yerel cam iiretiminde hacmin diismesine
neden olmustur; kentte yeni cam atdlyelerinin ise 12-13. yiizy1l boyunca kuruldugu ileri
stiriilmektedir; 14. yiizy1l basinda Pergamon’da Bizans hakimiyetinin sona ermesi ve kisa
stire sonra kentin Tiirkler tarafindan alinmasiyla kiiltiirel degisim ayni zamanda yerel
cam at6lyelerinin de sonu olarak yorumlanir.”? Pergamon disinda yaklasik tarih araligi,
Marmaray-Uskiidar kazilari, ayn1 blgeden Myrina Karstyaka, Evleri Mevkii,” Smyrna,
Nif/Bagpinar, Kusadasi/Kadikalesi’nde olmak tizere bazi merkezlerin 6rneklerinde de
verilmektedir.™

gorselde seramik ¢alismalarinda izlendigi gibi yeni bir modelle yer degistirdigi anlasiimistir.
Cutler, 2008, 460; Ristovska, 2009, 204-205.

70 Comezoglu, 2010, 510. Aigai cam bileziklerinden yuvarlak kesitli tek renkli burgu olanlar1
tarihlemesini bunun disinda tutmaktayiz. Ortagag Islam diinyasinda spiral burgu olanlarin
yaygin bigimde kullanildig1 da bilinmektedir. Spaer, 1988, 54.

71 Ugkan, Bulgurlu ve Cémezoglu, 2007, 42-47. Cémezoglu, 2012, 146.
72 Schwarzer, 2009b.
73  Doger, 2018, 182, Tab.VIII (4).

74 Karagdz, 2010 (Marmaray-Uskiidar kazilar1); Schwarzer, 2009b (Pergamon); Cakmakgi,
2012 (Kadikalesi); Ozgiimiis, 2015 (Nif/Baspinar, bilezik harici cam obje i¢in); Giirler, 2019
(Smyrna); Doger, 2018, 182, Tab.VIII (4).
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Fot. 1:

Aigai kazilari, sur
disi, bir firindan cam
potalari ve bunlara
yapisip komiirlesen
camlar. (Kaz1
arsivinden)

Simdiye dek arastirmalarimizin Aigai’da Bizans yerlesimine dair mimari, sera-
mik ve kiiglik buluntu gruplari ile bélgenin ve piskoposluk makaminin burada olmasiyla
6zlesen yerel kilisenin varligina paralel olarak 12-13. yiizyillara odaklanmamizi sagla-
misti. Renk ve kesit tanimlamalariyla tipolojiye iliskin degerlendirme, yakin ¢evreden
tutarh bazi orneklerle 12-13. yiizy1l olarak belli bir araliga yerlestirilmesi yoniinde bir
oneride bulunabiliriz.

Fot. 2:

Aigai kazilari, sur i¢i,
cam Uretim artiklar1 ve
Roma donemi camlari
(Ada I, Mekan 10°dan)
(Kaz1 arsivinden)
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Tablo I. Yuvarlak Kesitli Cam Bilezikler
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Yuvarlak Kesitli Bilezik Yari Yuvarlak Benzeri Kesitli Bilezikler Tablo Il

Dikdortgen Benzeri Kesitli Bilezikler

Tablo III. Yuvarlak, Yar1 Yuvarlak ve Dikdortgen Benzeri Kesitli Bilezik ile Boyama Tekniginde
Yapilmis Bir Cam Bilezik
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GALATA SERPUS HAN ve TAVAN RESIMLERI

Pomedd

SERPUS HAN IN GALATA AND CEILING PAINTING
Veli BACARU*

Oz

Bu calisma, Istanbul, Beyoglu ilcesi’'nde yer alan Serpus Han’1 iki yonden ele
almaktadir. Bunlardan birincisi, hanin plan diizeni, cephe kuruluslari gibi mimari 6zellikleri
ile bina disinda bulunan siisleme unsurlart; ikincisi ise birinci katindaki iki odanin tavaninda
aynalt tonozlarin ayna kismina gelecek sekilde uygulanan biri elips, digeri dikdortgen
formlu iki tavan resmidir. Yapinin, Persembe Pazart Caddesi yoniinde birinci kattaki bir
penceresinin kemer aynasinda siva ile islenen kitabesinde H. 1148 (M. 1735-36) tarihi
verilmistir. Han bir sira tas, iki sira tugla seklinde almasik diizende ve kagir olarak insa
edilmistir. Zemin iizerinde iki kat olmak tiizere ti¢ katli olan yap1 bu yoniiyle 18. yy.’da ii¢
katli olarak insa edilen birka¢ handan biridir. Han, zemin kat seviyesinde dikdortgen planli,
birinci ve ikinci katta ise U planli bir bigimlenise sahiptir. Han’in giiney y6niinde, zemin
kat seviyesinde bir duvarla smirlandirilmis, iginde iist kata ¢ikan merdivenin bulundugu
ve avlu olarak degerlendirilebilecek kiigiik bir alan mevcuttur. Yapinin birinci ve ikinci
katinda U planly, sivri kemerli, avluya agilan revak yapiy1 sarmaktadir. Eserin cephelerinde
gonye tipi ¢tkmalar yer alirken, almasik duvar ve tugla dekorasyon taklidi siva uygulamalari
cephelerde goriilmektedir. Bu caligmada ¢esitli kaynaklara yansiyan bilgiler ile elde edilen
veriler lizerinden eser yeniden degerlendirmistir.

Anahtar Kelimeler: Sehirici hanlari, Istanbul, Persembe Pazari, tavan resimleri, Galileo

Abstract

This study is dealing with two aspect of Serpus Han, which is located in Beyoglu
district of Istanbul. The first of these is that architectural features, including the plan
features of the building and decorative elements of the facade. The second one is ellipse
and rectangular ceiling paintings that situated in the mirror part of the vaults on the ceiling
of the two rooms on the first floor. 1148 H (1735-36 A.D.) date is given in the inscription
of a window on the first floor of the building, which was processed with plaster in the arch
mirror. Han was built a order stone and two order of bricks in alternatively. The building is
three floors including ground and two floors. Han this feature with is one of the with rare
buildings built in the 18th century. It has a rectangular plan on the ground level and U plan
on the first and second floors. There is a small area which can be considered a courtyard
which bounded by a wall the ground floor level. There is in a staircase leading up to the
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upper floors in this area. On the first and second floors of the building, the U-shaped,
pointed arch, and the porch that opens into the courtyard surrounds the building. There are
miter-type protrusions on the facades of the building, while alternating or brick decoration
imitation plaster applications are seen on the facades. In this study, the Han is re-evaluated
based on the information obtained from various sources and the data.

Key Words: City khans, inn, Istanbul, Persembe Bazaar, Ceiling paintings, Galileo

Giris
Bu ¢alismanin amaci, Galata’da bulunan Serpus Han’in! plan, cephe ve stisleme
ozelliklerini ele almak ve Han’1n birinci katinda bulunan iki tavan resmini tanitmak; ayni

zamanda eserin plan, cephe ve siisleme 6zelliklerine dair kaynaklara yansiyan bilgileri
elde edilen yeni bilgilerle beraber degerlendirmektir.

Bu yapiyla ilgili galismalar simirlidir. Istanbul hanlari {izerine Ceyhan Giiran’in
hazirladig1 ¢alismada® eser katalog boliimiinde incelenmistir. Yapmin dogrudan ele
alindig1 tek kaynak ise Goniil Cantay’in yazdigi ansiklopedi maddesidir.’ Bunun
yaninda Istanbul’da bulunan 18. yy. hanlarmin cepheleri iizerine hazirlanan bir yiiksek
lisans tezinde eser cephe kurulusu yéniinden degerlendirilmistir.* Yine Istanbul hanlari
ile ilgili veya Istanbul’la ilgili gesitli calismalarda® smirli diizeyde bilgilerle bu handan
bahsedilmektedir.

Serpus Han, bugiin Beyoglu Ilgesi simirlarinda kalan tarihi Galata bolgesinde,
Arap Cami Mabhallesi, Persembe Pazar1 Caddesi lizerindedir.® Hanin kuzeyinde Voyvoda
Caddesi’ni gegince Saint Pierre Kilisesi ve Hani, daha kuzeyde Galata Kulesi, sahil
tarafinda Saks1 Han, biraz daha agagida Fatih Bedesteni ve yapinin bati tarafinda ise Arap
Cami gibi bolgenin dnemli yapilar1 bulunmaktadir. Yine tarihi kimligi olan ¢ok sayida
bina, dzellikle Persembe Pazarit Caddesi iizerinde goriilebilmektedir.

Hanin yer aldig1 Galata bolgesinin, Ilk¢ag’dan itibaren yerlesime sahne oldugu ve
Sykai ismiyle anildig1 belirtilmektedir.” Bu bolge I. Constantin tarafindan surla ¢evrilmis

1 Serpus, “basa giyilen her tiir libas (giysi) ve kisve” olarak tanimlanmaktadir. Bk. Arseven, 1975,
1739.

Giiran, 1976.
Cantay, 1994, 552.
Bilecik,1998.

Fidan, 2009, 55; Ceco, 2012, 140-141; Erksan, 1956; Benli, 2007. (Erksan’in ¢alismasi Istanbul
Hanlar1 tizerinedir ancak Serpus Han’a deginilmemistir. Benli’nin tez ¢aligmasi sadece tarihi
yarimadadaki hanlar1 kapsamaktadir.)

(O I 2 ]

6 Eser, Beyoglu imar planina gére 1472 Ada ve 61, 62, 63, 64, 65 numarali parseller iizerindedir.
7 Eyice, 1968, 86.
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ve II. Teodosios zamaninda sehrin bolgelere ayrilmasiyla XIII. bolge olmustur.® Bolgede
Cenevizliler’in ilk ne zaman yerlestikleri net olmamakla birlikte 13. yy. i¢lerinde Galata
bolgesine yerlestikleri ve Galata Kulesi’nin bulundugu alanin Ceneviz imtiyaz bolgesine
1349°da ilave edilmesi ile burada bir kulenin yapildig1 kaydedilmektedir.’

12. yy.’da Hali¢’in kiyisinda bir imtiyaz bolgesine sahip olan Cenevizliler
dordiincti Hagli seferinden sonra imtiyazlarimi Venedikliler’e kaptirmigtir. 1260 sonrast
Bizans’in Latinler’e istlinlik saglamasi ile belli imtiyazlar tanman Cenevizliler’in
sur yapmalarina izin verilmemistir. Bu yilizden g¢esitli saldirilara maruz kaldiklar
anlagilmaktadir. Ancak, 14. yy.’da bir surun yapildigi belirtilmektedir.'

Fetihten sonra Galata’da Rum mahallelerinin Ceneviz yerlesmesinin etrafina
toplanmis durumda oldugu, Fatih Sultan Mehmed’in vakiflar1 ile kurulan alt yapi
sonrasinda Tiirk niifusun bolgede Rum niifustan sonra ikinci kalabalik grup haline
geldigi belirtilmektedir. Tlirk mahallelerinin Azapkapi ile Hisarici arasindaki bos alana
kuruldugu kaydedilmektedir. Yine Ispanya’dan gelen Yahudi ve Miisliimanlarin bélgenin
demografik yapisina etkileri oldugu da belirtilen bir diger husustur.! Arap Camii
¢evresine gayr-1 Miislimler’in insaat yapmalarina ve oturmalarina izin verilmedigi bazi
arsiv kayitlarindan anlasilmaktadir.'

Uzun yillar Cenevizlilerin etkili oldugu bdlgeye, 1540°tan sonra Venediklilerin
tasindig1 kaydedilmektedir.”® 17 ve 18. yy.’da Fransa ile iligkilerin gelismesi, taninan
bazi imtiyazlarla beraber Fransiz, ingiliz ve Fransiz bayrakli bazi Avrupa iilkelerinin
Galata’daki yogunlugunun arttig1 anlagilmaktadir.* 18. yy. gezgini olan Inciciyan’a gore
Galata’da, agirlikli olarak Ermeni, Rum ve Avrupalilarin yasadigi, bunun yaninda bir
miktar Tiirk ve Yahudi’nin bulundugu belirtilmektedir. Degerlendirilen bir diger husus
da Persembe Pazari tarafinda Avrupalilarin ikamet ettigidir." Persembe Pazari’ndaki ti¢
Latin kilisesi bu yargty1 desteklemektedir.

19. yy.’da Galata’nin ardindaki ag¢ik alanlara dogru yerlesimin arttigi, Pera’daki
bag alanlarinda yapilasmalarin gortildiigli, Galata bolgesinin ise agirlikli olarak Fransiz,
Ingiliz, Italyan sanayici ve tiiccarlarin, iilkelerinden getirdikleri mallarin indirilip,
depolanip satildig1 bir alana doniistiigii kaydedilmistir.'¢

8 Eyice, 1969, 11.

9 Eyice, 1969, 11-12.

10 Eyice, 1969, 11-12.

11 Ortayl, 1996, 303-304.

12 Refik, 1988, 30,31.

13 Agir, 2009, 96.

14 Komiirciyan, 1988, 35; Bulunur, 2014, 83-85; Horoz, 2019, 144-145.

15 Inciciyan, 1956, 83, 86; 18. yiizy1l sonlarindaki Galata ve kiliseleri i¢in bk. Carbognano, 1993,
73-79.

16 Akin, 1998, 99.
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20. yy. baslarinda Istan-
bul’da bulunan B. Bareilles’in Gala-
ta’ya dair gozlemleri ve yorumlarin-
dan, ozellikle Galata Kulesi’nin dibi
olarak ele alinan bdlgenin Fransiz
semti olarak nitelendirildigi 0gre-
nilmektedir. Burada iki yiiz ya da
ti¢ yiiz yillik bir donemde gelisen
Colbert ticaretinin'?  stirdtrildagi
cumbali, al¢ak ve basik yapili
hanlarin varligindan bahsedilmekte
ve bu hanlarin hala ayakta oldugu-
nu belirtmektedir. Bunun yaninda
donemin sartlarina uygun olarak ni-
teledigi Fransiz konutlarinin ise kale
gOriiniimli, pasli demir parmaklikli
az sayida pencereli evleri ve birkag

aljsap s.a(;akh dﬁkkani ile XH}' L9u1s Sek. 1: Schneider ve Nomadis’in 1944 tarihli Galata
dénemi yapl.larlnl Qagnstlrdlglnl ifa- opographisch-Archaologischer Plan’inda Serpus
de etmektedir.”® Beylié, 1903 tarihli Han’in Yeri. (https://www.flickr.com/)

calismasinda, i¢inde Serpus Han’in
da bulundugu yapilarin Ceneviz ya-
pis1 oldugundan bahsetmektedir."

3
3
3

Arseven, Galata iizerine yap- .
tig1 calismalarda bolgedeki mimari /j/c
doku iizerine . degerlendirmelerde /f;
bulunmaktadir. I¢inde Serpus Han’in _
da bulundugu ve Persembe Pazari .
Caddesi civarinda yer alan yapilarin ;;4
Bizans Doénemi’ne ait olduklarindan = 7 m

s6z ederken, insa tarihleri belli ol-
madigindan bazilarinin 14. yy.’dan =) . _ _
sonra ve 17. yy.’dan nceki tarihlerde S0
inga edildiklerini ve tslup ozellikleri Garata

itibariyle Ceneviz mimarisi ile ben- Visin: gennit Prae isaramarkt- Dot

zerlikleri oldugunu kaydetmektedir.® Sek. 2: 20. Yy. Basinda, Hanin Konumunu Gdosteren
Arseven bir baska calismasinda, Per- Kroki (Beyli¢, 1903, 17.)

17 Colbert ticaretinin Osmanli’ya yansimalar1 hakkinda bk. Kallek, 2000, 242-245.
18 Bareilles, 2003, 52.

19 Beyli¢, 1903, 17.

20 Arseven, 1989a, 79.
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sembe Pazari civari, Eski Osmanli Bankasi binasinin alt kisimlarinda bazi sokaklarda
Bizans Donemi evleri ve ditkkanlarina dair bir dokunun oldugunu belirtmektedir.?! Ar-
seven’in tarifinden anlasildigi kadariyla, bahsettigi ev ve diikkanlarin, Persembe Pazari
Caddesi {izerinde yer alan ve iginde Serpus Han’in da bulundugu kagir yapilar oldugu
diistiniilmektedir. Evliya Celebi de Galata’y1 ele alirken denizden Kule Kapisi’na kadar
Cenevizliler’in kagir yapilari oldugundan bahsetmektedir.?

Serpus Han’in ticaret yapist m1 oldugu, yoksa konaklama islevine mi sahip
oldugu bilinmemektedir. Apartmanlar iizerine hazirladig1 ¢aligmasinda Oncel, Serpus
Han'’la birlikte Persembe Pazari’ndaki bazi yapilari1 apartmanlarin erken 6rnekleri olarak
ele almaktadir.”* Eserin zemin katinin depolama, {ist kat odalarinin konaklama ve/veya
isyeri/biiro olarak da kullanilma durumu s6z konusudur. Ancak 19. yy. sonlarinda hanin
ticari amagh olarak kullanildig1 anlagilmaktadir.* Bununla birlikte, hanin, F. Akozan’in
Vezir Hani (1659-60), Biiyiik Yeni Han (1763-64), Cuhact Han (18. yy.) gibi 6rnekler
verdigi ve Evliya Celebi’ye atifta bulunarak hdcagan hanlari olarak niteledigi, odalari
biiro olarak kullanilan hanlardan® oldugunu diisinmekteyiz.

Serpus Han

Han, Persembe Pazar1 Caddesi ile Eski Tay Cikmazi’nin kesistigi alanda, meyilli
bir araziye kurulmustur. Zemin iizerine iki kat olmak iizere, ii¢ katli insa edilmistir.
Han planlama itibariyle zemin katta dikddrtgen, birinci ve ikinci katta ise “U” plan arz
etmektedir. (Sek. 3, 4, 5.) Hanin giiney ve bat1 yonlerinde cepheleri baska yapilarla bitisik
nizamda iken kuzey ve dogu cepheleri a¢ik durumdadir.

Hanin insa tarihi ve banisi bilinmemekle birlikte, Persembe Pazari Caddesi
tarafinda birinci kat pencerelerinden en giineydekinin kemer aynasinda siva ile kabartma
seklinde yazilmis H 1148 (1735-36) tarihi yer almaktadir.?® Bu tarihin, binanin insa tarihi
mi yoksa gecirdigi bir onarimdan mi1 kaldig1 saptanamamakla beraber, yapida baska bir
kitabeye rastlanmamistir. Eser, cephe kurulusu ve malzeme &zellikleri bakimindan 18.
yy.’da inga edilen hanlarla benzer 6zellikler sergilemektedir.’

Istanbul’daki hanlarin yer aldigi 1821 tarihli bir belgede yapmin ismi
gegmemektedir.?® 1885-1914 yillar1 arasinda handaki odalar1 kullanan kisilerin isimlerini

21 Arseven, 1989b, 66.

22 Evliya Celebi, 2003, 393. Galata’daki kule kapilari ve surlari hakkinda bkz.: Kus, 2009.
23 Oncel, 2010, 103-117.

24 Fidan, 2009, 55.

25 Akozan, 1963, 137.; Ersoy, 1994, 75-97.

26 Bazi kaynaklarda bu tarihin, eserin insa tarihi olarak alindigi anlagilmaktadir. Bk. Ortayli, 1996,
306; Bilecik, 1998, 41.

27 Giiran, 1976, 132.
28 Yasar, 2014, 511-524.
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ve odalarin ne amagla kullanildigini ele alan bir ¢aligmada,” faaliyet alanlari itibariyle; 2
komisyoncu, 3 tiiccar, 2 antikaci, 3 kitapgi, 1 litograf,*® 1 desinatér, 1 isadam, 1 sobaci, 1
elektrikei, 1 kolonya imalatgisi, 1 bayan konfeksiyoncusu, 1 kumasci seklinde bir dagilim
verilmektedir.

Hanin zemin kat seviyesinde, Persembe Pazar1 Caddesi’ne bakan cephede alti,
Eski Tay Cikmazi Sokagi’na bakan cephede on adet olmak {izere altl1 ve iistlii diizende iki
sira penceresi bulunmaktadir. Alt siradaki pencereler daha dar ve lentolu iken iist siradaki
pencereler daha genis ve yuvarlak kemerlidir. Iki sirada da séve, kemer ve lentolarda
tag malzeme kullanilmistir. Alt sira pencereleri sivri kemer alinliklidir. Hanin zemin
katinda ti¢ kap1 bulunmaktadir. Bunlar; Eski Tay Cikmazi’nda bulunan ve hanin girisinin
saglandigi basik kemerli kap1 ile bunun yaninda benzer 6zellikler gosteren ve dikdortgen
planli genis mekana girisi saglayan kap1 ile Persembe Pazar1 Caddesi’nde, kdseye yakin
konumda, caddeye paralel uzanan mekana girisin saglandig1 lentolu kapidir. Cadde
yoniinde zemin katta alt sira pencereleri, kemer seviyesinin altindan itibaren agilarak
dikdortgen formlu bir kapi olacak sekilde yenilenmistir. Burada {i¢ii pencere hizasinda ve
biri de kap1 hizasinda olmak tizere dort diikkan bulunmaktadir. Bu yeni kapilarin agildigi
ve caddeye paralel uzanan mekan, hafif malzeme ile boliinerek ayr1 diikkanlar gseklinde
diizenlenmistir.

Hana, Eski Tay Cikmazi iizerinde yer alan genis ve basik kemerli bir agikliktan
girilmekte, (Fot. 4) bu giristen besik tonoz ortiilii dar bir koridor gecilerek, iist katlara
cikan merdivenin yer aldigi kiiclik bir avluya ulasilmaktadir. Besik tonozlu koridorun
bitiminde sagdaki kose pahlanmigtir. Koridorda solda genis bir kapidan gegilerek
Persembe Pazari Caddesi’nden de bir girisi bulunan, caddeye paralel uzanan tonozlu
mekana gegis basik kemerli bir kapi ile verilmistir. Koridorun saginda ise genis, sivri
kemerli bir nig yer almaktadir. Hem koridorun devaminda hem de avluda merdivenlerin
hemen yaninda, yakin zamanda yapilmis ekler bulunmaktadir. (Fot. 5, 8.) Avluda {ist
katlara gecisi saglayan merdivenlerin iizerine oturtuldugu alanda, genis bir kemerin iki
yaninda kiigiik tonozlu mekanlar vardir.

Zemin katta, Eski Tay Cikmazi lizerinde, hanin asil girisinin yaninda ve girisi ona
benzer sekilde basik kemerli bir kapi ile saglanan, sokaga dik, dikddrtgen planl ve besik

29 Fidan, 2009, 55. Bu ¢alismada odalari isleten esnaflardan ikisi disindakilerin Ermeniler’den ve
Avrupalilar’dan olustugu goriilmektedir.

30 Litograf ile ilgili Osmanli Arsivi’ndeki bir belgede “Galata’da Persembe Pazari’'nda Serpus/
Seryus Han't derununda on iki numaralt odada tas ve hurufatla ilanat ve kart doviziyet misiillii
evrak tab ‘ etmek iizere bir matba ‘a kiisad edeceginden bahisle ruhsat-1 resmiyenin itasi istidasina
dair teba-i Devlet-i Aliyye 'den ve miicellid esnafindan ve Mihal imzasiyla verilen arzuhal leffen
irsal kilmmustir. Merkum ile kiisad edecegi matbaa hakkinda muamele-i nizamiyenin icrasiyla
neticesinin igart hususunun Matbuat-1 Dahiliye idaresi ifadesiyle beyamina ibtidar kilindi ol
babda” seklinde ifade edilen kayitta hanin 12 numarali odasinda tas baski yoluyla kart, ilan,
doviz baskisi yapilacak matbaaya dair verilen dilekceye istinaden cilt¢i esnafindan da goris
alinarak ruhsatlandirma siirecine dair bilgiler icermektedir. bk. T.C. Cumhurbaskanligi Devlet
Arsivleri Bgk. - Osmanli Arsivleri’nde DH. MKT, 2196/109, 23 Zilhicce 1316 (4 May1s 1899)
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‘ Sonradan agilan kisimlar

f ‘ Sek. 3:
Serpus Han
Zemin Kat Plani
(V. Bagaru)
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Serpus Han Zemin Kat Plani
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Serpus Han Birinci Kat Plani
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Serpus Han
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(V. Bagaru)
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© Sek. 6: Serpus Han Giris Cephesi Semas. (Bilecik, 1998, ekte 143.)

tonozlu bir mekana girilmektedir. Kapidan geciste basamaklarla mekana inilmektedir.
Bu mekanin i¢ kisminda tavana betonarme malzemeyle kirisler ve {izerine tabla beton
atilmustir.

Hanin birinci katina avludan tek kollu sahanlikli merdivenle ulagilmaktadir.
Merdiven binay1 “U” bi¢iminde saran revaga ¢ikmaktadir. (Fot. 7, 8; Sek. 4, 5.) Revaklar,
U planin kol ve orta kisminda besik tonoz ortiilii olmakla beraber besik tonozun karnina,
avluya bakan sivri kemerli kismin penetrasyon yaparak yedirilmesi seklinde ele alinmustir.
(Fot. 10.) Sivri kemerli revaklar “U” diizeninin iki ucundaki kemerli kisimlarin onleri
sonradan kapatilarak birer kapali mekan haline getirilmistir. (Fot. 8.) Revagin ortasindan
bir merdivenle ikinci kata ¢ikilmaktadir. Revakli kismin gerisinde dikddrtgen planlt bes
oda vardir. Bu mekanlar manastir tonoz ile ortiiliidiir. Cadde tarafina bakan yiizdeki iki
oda, biri kdsede olmak iizere, yan yana iken diger ii¢ oda bu kose odaya bitisik olup, Eski
Tay c¢ikmazina paralel yerlestirilmistir. Odalara kemerli, algak kapilardan girilmektedir.
Kapilar demirdendir. Persembe Pazar1 Caddesi tarafindaki iki oda disindaki odalar birer
pencere ile revaga bakmaktadir. Pencereler demir korkulukludur.

Yapinin ikinci kati, plan ve yerlesim olarak birinci kata benzer bir diizene
sahiptir. (Sek. 4, 5.) Ikinci kattan, muhtemelen sonradan ilave edilmis ve cat1 katina ¢ikan
merdiven bulunmaktadir.

Birinci kat ve ikinci kat cepheleri, ¢ikmalart ve pencere diizeni itibariyle benzer
ozelliklere sahiptir. (Sek. 6, 7, 8.) Binanin cadde tarafinda iki, Eski Tay Cikmazi tarafinda
dort olmak tizere, cephelerinde profilli tag konsollara bindirilmis génye tipi ¢ikmalar yer
almaktadir. Gonye ¢ikmalarin genis kisminda, dar bir pencere bulunmaktadir. Bu dar pen-
cere disinda her odada iki pencere vardir (Fot.15). Odalarda i¢ duvarlara nisler agilmustir.
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Cephesiyle Birlikte. (Bilecik, 1998, ekte 144.)
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Sek. 8: Serpus Han Giris Cephesi, Goriiniis (Cuneo, 1989, 59.) (Yayinda D. D’ Angelo’nun tezinden
alindig1 yazilidir; ancak tezin kiinyesi verilmemistir.)
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Hanm duvar &rgiisii, bir uzun bir kisa olmak tizere iki sira tugla - bir sira kaba
yonu tas seklinde almasik diizendedir. Kisa tuglalar ortalama 14.5 cm, uzun tuglalar
29 cm’dir. Bu almasik orgiliniin iizerine kasetleme teknigi duvar orgiisii, siva ile taklit
edilerek uygulanmustir. (Fot. 3, 33, 34.) Kemer alinliklar1 da tuglanin farkli istifi ile elde
edilen motifler seklinde sivayla taklit edilerek kaplanmistir. Kemer aynalarinda merdiven
formu, tuglanin yatay ve dikey dizilmesi, yatay tugla orgii gibi motifler islenmistir. (Fot.
16, 17, 18.) Eserin beden duvarlari kirpi sagak ile nihayetlenmektedir. Cephede, caddeye
bakan yiizde, sagak seviyesinin altinda giiney ve kuzey koselerde kusevlerinin yerlerine
dair izler bulunmaktadir. (Fot. 11.)

Tavan Resimleri

Resimler, hanin birinci katinda, Persembe Pazari Caddesi’ne bakan tarafta,
Galata Kulesi yoniinde kdse odanin tonozunda ve bu odanin batisinda, bitisigindeki
odanin tavanindadir. Resimlerin bulundugu bu odalar aynali tonozla ortiiliidir. Kose
odadaki resim aynali tonozun, ayna kismina elips formunda profilli bir ¢erceve i¢inde
islenmistir. Yaklagik olarak 80 x 164 cm boyutlarindadir. (Fot.19, 20.)

Resim, dokiilen kisimlardan anlasildigi kadariyla, diizlestirilmis beyaz bir
malzeme lizerine, olasilikla alg1 yiizeye yapilmistir. Resmin etrafinda elips bigimindeki
profilli ¢ercevenin de ayni malzemeden iretildigi anlasilmaktadir. Elips ¢ergevenin
bir kenarinda bir demir ucu goriilmektedir. Cergevenin iginde ve resmin uygulandigi
tablada demir kullanilmis olmasi ve bu sekilde tavana tutturulmus olmasi muhtemeldir.
Bu ihtimal bize resmin tavanda yapilmadigini, uygun bir yerde yapildiktan sonra aynali
tonozun ylizeyine tutturuldugunu diisiindiirmektedir. Resim incelendiginde yapim teknigi
acisindan iki olasilik ortaya ¢ikmaktadir: Birinci olasilik resmin fir¢a ile boyama yoluyla
yapildig1, diger olasilik ise tas baski yoluyla yapildigidir. Handa 19. yy. sonunda faaliyet
gosteren kisi ve meslekleri iceren kaynaktan edinilen bilgiler arasinda yapida bir litograf
diikkaninin bulundugu animsanmalidir.®! Bu, resmin tag baski yoluyla yapilmis olabilecegi
diistincesi uyandirmaktadir. Resimde siyah, gri ve fiime renkleri tercih edilmistir. Hanin
eski bir fotografindan,?? harap oldugu, dolayisiyla iginde yakilan atesten ¢ikan duman ve
isten resmin bu sekilde kararmis olabilecegi de goz 6nilinde tutulmalidir.

Resmin merkezinde; bir sandalyede oturmus, sag bacagini sol bacaginin iize-
rine atmis, sol kolunu bir sehpa iizerindeki iki kitabin iistiine koymus ve sag kolu ile
acik durumdaki kitaba elindeki kalemle yazi yazan sakalli, bogumlu serpuslu, krem rengi
entarili, ayaginda sandaletli bir figiir oturmaktadir. Sag elinde alt1 parmaginin oldugu go-
riilmektedir. Figiiriin fonunda iki yanda kitaplik resmedilmistir. Kitapliklarin kdselerinde
ion baslikl1 birer siitun vardir. Sagdaki kitapligin tizerinde ayakl bir kase goriilmektedir.
Figiiriin tam arkasina gelecek sekilde bir dolap ve tizerinde karsidan bakildiginda sagda
teleskop solda ise agidlger yer almaktadir. Figiiriin saginda, 6nde, enlem ve boylamlari
belirten kusaklarin veya ekvator ¢izgisinin belirtildigi bir kiire -diinya- bulunmaktadir.

31 Fidan, 2009, 55.
32 Fotograf igin bk. Cornucopia, 2019.
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Resmin merkezindeki figliriin gerisine dogru; zemin désemeleri ve nesneler
perspektif kurallarina uygun olarak ele alinmistir. Ancak kompozisyonun 6niinde oda
zemini kesilmis, kompozisyon adeta digaridan bir gézle, oda igerisinden bir kesit sunar
gibi resmedilmistir. Betimin kesilmesiyle elips alanin alt kisminda bir bosluk elde edilmis,
burada bir armaya yer verilmistir. Armada elips seklinde bir gévde ve buna bitisik bir tag
mevcuttur. Elips seklindeki armanin arkasinda kabza kisimlarinda hag, “s” ve “c” kivrimli
tasarimlarin oldugu, ¢aprazlama yerlestirilen ikiser kili¢ vardir. Yine armanin altindan
disa dogru tasan yaprakli, dalli bitkisel motifler islenmistir. Elips seklindeki armanin
tstiine, karsidan bakildiginda solda bir Latin hagi, sagda ise ¢aprazlama iki kili¢ ve bu
kili¢larmn tistline bir kus figiliri yerlestirilmistir. Govdenin iistiindeki tag kisminda ortada,
acik bir sekilde secilemese de, kadeh motifi ve iki yanda birer insan figiirii bulundugu
degerlendirilmektedir. (Fot. 27.)

Resme karsidan bakildiginda, altta, armanin solundaki bos alanda, diyagonal
pozisyonda bir imza veya yazi izi tespit edilmistir. Ancak okunabilir durumda
olmadigindan, igerigi anlagilamamuistir. (Fot. 27.)

Ikinci tavan resmi, aynali tonozun, ayna kismini dolduracak sekilde dikddrtgen
bigiminde yiizeye uygulanmustir. (Fot. 30) {1k bakildiginda ahsap bir kap1 ve/veya pencere
kanadi formuna benzer goriintii veren resim, kirilan ve catlayan boliimlerinden anlasildigi
kadariyla algidan bu sekilde kaliplanmis ve ahsap rengi bir boyayla boyanmistir. Ahsap
goriintlisiinii belirginlestirmek i¢in, pencere ve kap1 kanadindaki konturlar koyu renklerle
vurgulanmistir. Merkezde c¢okertme seklinde eskenar dortgen ve koselerde liggen
kartuslarin yer aldigi bir diizene sahiptir. (Fot. 30, 32.) Eskenar formun merkezinde,
boyama yoluyla yapilmis barok karakterde, “s” ve “c” kivrim dalli bir kompozisyon yer
alirken tiggen kose kartuslarinin iginde, net olmayan, yine boyama ile yapilmis dekoratif
unsur bulunmaktadir. (Fot. 32.)

Degerlendirme ve Sonug¢

Serpus Han, tarihi Galata bolgesinde, Galata Kulesi’nin bulundugu tepenin
Hali¢’e bakan yoniinde ve gecmiste de Persembe Pazari olarak adlandirilan cadde
iizerinde yer almaktadir. Cevresinde benzer insa Ozellikleri gosteren Sakst Hani [18.
yy. (?)], Ipci (Ceneviz) Ham (?) ve adlar1 heniiz bilinmeyen, iki kath ve daha kiigiik
boyutlu ancak benzer insa 6zellikleri gdsteren yapilar bulunmaktadir. Eski fotograflarda
hanin hemen karsisinda benzer 6zellikte, ¢ikmali bir yapinin yer aldigi anlagilmaktadir.
(Fot. 33.) Hanin kuzeyinde bolgenin 6nemli yapilarindan biri olan Sen Piyer Hani
(1772) vardir. Bu nitelikler bolgenin ticarl karakterini 6n plana ¢ikarmaktadir. Yine
bazi arsiv belgelerinde Avrupa iilkelerinden ithal edilen iirlinlerin bu bdlgeye getirildigi
gorlilmektedir.® Fransizlar’in kumas, serpus, seker ve kagit getirip karsiliginda tiriin
aldiklar1, 18. yy. ortalarinda Istanbul’a gelen Venedik Senato Sekreterinin gézlemlerine

33 Komiirciyan, 1988, 35; Bulunur, 2014, 83-85; Horoz, 2001, 145.
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yansimustir.* Senato sekreterinin seyahat tarihinin, hanin cephesindeki tarih kitabesinden
kisa bir siire sonraki 1742-1746 tarihleri arasini kapsamasi ve serpusun ithal edilen
triinler igerisinde olmasi, serpuslarin bu hana nakledilmis olabilecegi ve isminin de
buradan gelmis olabilecegi ihtimalini akla getirmektedir.

Hanin cephesinde siva ile yazih H 1148 (M 1735-36) tarihinin, yapiin
onarimindan mi1 kaldig1, inga tarihini mi gosterdigi net degildir. Bir onarimdan kalma
ihtimali ise, yapinin verili tarihten 6nce var oldugunu muhtemel saymay1 gerektirmektedir.
Arsiv kayitlarinda hanla ilgili yeterli bilgiye ulasilamamistir. Bununla birlikte, 18. yy.’da
insa edilen Cuhact Han (18. yy.) ve Biiyiik Yeni Han (1763-64) gibi yapilarda goriilen
kemer alinliklarinin tugla veya ¢esitli geometrik motiflerle kaplanmasinin bu handa da
goriilmesi, yapinin bir¢ok kemer alinliginda bunun uygulanmasi, siva ile iglenen tarihin
insa tarihi olabilecegi ihtimalini giiclendirir. Yine eserin, iki katinda da gonye tipi ¢ikma
olmas1 bakimindan Biiyiik Yeni Han (1763-64) ve Yildiz Han (1817) ile ortak 6zellikler
sergiledigi gorillmektedir.®

Han diger Istanbul hanlaridan farkl olarak tarihi hanlar bolgesinin disinda insa
edilmistir. Ancak ti¢ katli olusu, cephe diizeni, ingsa malzeme ve teknigi gibi ozellikler
acisindan ayni yiizyilda insa edilen Bilylik Yeni Han (1763-64) ile benzerlik gosterirken,*
Seyyid Hasan Pasa Hani (1747),” Atif Efendi Kiitiiphanesi’nin mesruta binalarinin
cephe diizeni ve insa malzemesi gibi boyutlari ile ortak 6zellikler sergilemektedir.?®
Bazi kaynaklarda Serpus Han ve gevresindeki yapilarin Cenevizler’den kalan binalarin
iizerlerine insa edildikleri belirtilmektedir.** Bu ihtimal gegerli olsa bile binanin en
azindan birinci ve ikinci katlar1 ile ¢ikmalarinin, kitabede yer alan dénemde insa edilmis
olabilecegi ihtimalini giiclendirmektedir. Handaki bir¢ok 6zellik, eserin bir 18. yy. yapist
olma ihtimalini desteklemektedir.

Serpus Han ile biraz asagisindaki Saks1 Han ve Ip¢i (Ceneviz) Han’m 19. yy.’da
yaygilasan apartman yapilarmin onciileri oldugu belirtilmektedir.*® Ancak konumuz
olan Serpus Han’m, avlulu ve revakli olusu, odalarmin boyutu ve yerlesimi ile zemin
katinin ele alinist ve diger detaylari, eserin bu dzelikte olmadigint gostermektedir.

Calisma konumuzu olusturan Serpus Han, C. Giiran tarafindan yakin bir
konumdaki Saks: Han ve Yeni Cami Kiilliyesi’nin hemen yaninda bulunan Sapgi
Han’la*! birlikte “avlusuz hanlar” grubunda sayilmaktadir. Bu 6zelligi ile diger iki hanla

34 Ozkan, 2000, 285.

35 Ersoy,1994, 81.

36 Bk. Giiran, 1976, 113-115.

37 Bk. Cobanoglu, 2009, 60-62.

38 Kiitiiphane i¢in bk. Eyice, 1991, 61.

39 Giiran, 1976, 132-133.

40 Oncel, 2010, 103-117.

41 C. Giiran, Sapg¢1 Han’1 19. yy. eseri olarak ele almaktadir. Bk. Giiran, 1976, 78.
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birlikte istisna olarak degerlendirilmektedir.** Ancak hana girildiginde dar bir koridor
asildiginda, {i¢ yonde yapiyla, giiney yoniinde ise bir duvarla sinirlandirtlmis kiiglik bir
avluya ulasilmaktadir. Birinci kat seviyesine kadar bir duvarla sinirlandirilmis bu alanda
list kata ¢ikan merdiven yer almaktadir. Duvarin ortasinda tugladan bir iiggen payanda
bulunmaktadir. Tuglalarin boyutlari itibariyle binada kullanilan sekliyle biri kisa biri
uzun diizende oldugu ve bu sekilde istiflenerek oriildiigii goriilmektedir.

C. Giiran, yapry1 tanimlarken Persembe Pazar1 Caddesi’nde dort ¢ikma, Eski Tay
Cikmazi’nda ise iki ¢ikma oldugundan sz etmektedir. Bu ¢ikmalari tagiyan konsollarin
tastan ve iki sira oldugunu kaydetmektedir.** Ancak bu gonye tipi ¢tkmalarin sayilari ve
yerleri hakkinda, mevcutta tersi bir durum s6z konusudur. Eski Tay Cikmazi’nda gonye
tipi dort ¢cikma yer alirken Persembe Pazar1 Caddesi’nde gonye tipi iki ¢ikma bulun-
maktadir. Giliran ayrica, zemin katta iki sira halindeki pencerelerin arasinda tas bir silme
oldugundan bahsetmektedir. Ancak yine halihazirda bir tag silme mevcut degildir. (Fot. 3)

18. yy. Istanbul han cepheleri iizerine hazirlanan tezde*, hanin yola uyduruldugu
ve egimli bir araziye kuruldugu, Persembe Pazar1 Sokagi’nda dort testere disi ¢ikmaya
sahip oldugu, bunlardan yolun asagisinda olan ikisinin tek katl ve diger ikisinin ise yolun
yukarisinda olup iki katlt oldugu belirtilmektedir. Burada sozii edilen yolun asagisinda
bulunan ¢ikmalar, Serpus Han’in bitisigindeki bagka bir hana aittir. Bitisigindeki iki katli
yap1 Serpus Han’dan bagimsiz, ayr1 bir yapidir. Her iki yapida katlarin taban seviyeleri
farkli kotlardadir. C. Giiran’in da bu cephedeki ¢ikma sayisini dort olarak ele almasi benzer
bir yaklasgimin dogmasina yol agmis olabilir. Ancak Giiran, Eski Tay Cikmazi’ndaki dort
¢itkmayt da iki ¢ikma olarak belirtmistir. Bitisigindeki hanla Serpus Han’1n cephe diizenleri
ve insa malzeme ile teknik boyuttaki 6zellikleri paralellik gostermektedir. iki hanin yakin
zaman dilimlerinde insa edilme olasiligini yiiksek ihtimal olarak degerlendirmekteyiz.

Hanin cephelerinde kasetleme teknigi sivayla taklit edilerek, alttaki almagik
duvar 6rgiisiiniin iizeri kaplanmistir. Yine kemer alinliklarinda tuglanin farkli dizilmesiyle
elde edilen geometrik motifler sivayla taklit edilmistir. 18. yy.’da insa edilen Cuhaci Han
ve Biiyiik Yeni Han (1763-64) gibi ticaret yapilarinin yaninda, Cagaloglu’nda bulunan
Hac1 Besir Aga Camii ve Kiitiiphanesi (1744-45) gibi yapilarda da bu sekilde, almasik
duvar ve tugla dekorasyonun siva ile taklit edildigi uygulamalar mevcuttur.*

Eliptik bir gerceve iginde bir bilginin ¢alisma ortaminda tasvir edildigi resim,
apartmanlar hakkindaki bir yayinda gorsel olarak sunulmustur.*® Bilimsel nitelik

42 Giiran, 1976, 78.

43 Giiran, 1976, 132-33.

44 Bilecik, 1998, 49-50.

45 Daha detayli bilgi i¢in bk. Ersoy, 1991; Ahunbay, 2005, 205-211; Ersoy & Ugar, 2015, 39-58.

46 Yayinda, “Serpos Han’da bir odanin tavan siislemesi” seklinde bir agiklama ile yer almistir. Bk.
Oncel, 2010, 110.
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tasimayan bir internet yayminda da yer almisti’” Bu yaymda resmin Galileo’yu
betimledigi belirtilmektedir. Resimde kullanilan bazi nesneler bu kaniy1 giiglendirse de
benzer ve agik bir drnek bulunamadigindan bu kaninin dogrulugu tartismaya agiktir. Bati
diinyasinda Galileo’yu resmeden c¢alismalarda da benzer nesnelerin kompozisyonda yer
aldig1 tespit edilmistir. (Or. bk. Fot. 29)* Bu tablolarda; figiiriin ¢alisma ortami, giyimi
gibi bazi detaylar, Serpus Han’daki resimle 6nemli farkliliklar gostermektedir.

Serpus Han’da bilginin tasvir edildigi resimde, resmin altinda yer alan armanin
hangi topluluga ait oldugu tespit edilememistir. En yakin benzeri giiniimiizde bir
koleksiyonda bulunan ve 1890 yilina ait Fransiz isi oldugu belirtilen ahsap malzeme
iizerine yapilmis armadir. (Fot. 28) Koleksiyondaki eserde ortadan bir cizgiyle ikiye
ayrilmis armanin karsidan bakildiginda solunda Latin hagi, saginda iistte bir kug figiiriiniin
bulunmasi 6nemli bir benzerlige isaret etmektedir. Sag altta boyalar dokiildigiinden o
kisimda ne oldugu anlagilamamigtir. Serpus Han’daki resimde ise sag altta catilmis iki
kilicin yer aldig1 goriilmektedir. (Fot. 27)

Dikdoértgen formlu ve merkezinde Barok iislupta bitkisel bezemelerin yer aldigi
resim, Biiyiik Yeni Han’in (1764-64) bazi odalarinin duvar ve tavan resimleriyle® ve
Topkap1 Saray1 Harem Dairesi’nde yer alan Barok-Rokoko tislubundaki duvar ve tavan
resimleriyle® iislup agisindan karsilastirilabilir. Burada tasarimlar birebir benzemese de
form ve motiflerin ele aliislar1 bakimindan birtakim benzerlikler belirtilebilir.

Tavan resimlerinin 18. ve 19. yy.’dan kalmis olabilecegini diisiinmekteyiz. 1895
ile 1914 tarihleri arasinda handa g¢alisan esnaflar ve yaptiklari islerle ilgili bilgiler sunan
caligmada®' verili listede antikaci, litograf, kitapg1 gibi meslek erbaplarinin 6nemli oranda
Avrupali olusu, 6zellikle bilginin tasvir edildigi tavan resmini yapanlar hakkinda bir fikir
verebilir.

47 Bk. Cornucopia, 2019. Sitede, “Serpus Han” baslig1 altinda biri bu resim olmak tizere iki fotograf
verilmis, kisaca yapinin konumu, tavan resminin Galileo’yu betimledigi belirtilmistir.

48 Fotograflar i¢in bk. Wikimedia, 2020.

49 Bk. Bildik, 1968, 3316; Eyice (1992), 518. Bu iki ¢alismada bahsedilen tavan ve duvar
resimlerine dair gorsel kullanilmamistir. Ancak, Demirgivi’'nin makalesinde Biiyiik Yeni
Han’daki bir odanin duvar ve tavan resimlerine yer verilmistir. Bk. Demirgivi, 2000, 157-170;
Okguoglu, 2017, 170-173.

50 Bk Irez,1990, 21-54. Bu kaynakta agilikli olarak 18. yy. ikinci yarisinda hiikiim siiren
padisahlarin dénemlerinde yapildig1 degerlendirilen Rokoko tislubunda 6rnekler bulunmaktadir.

51 Fidan, 2005, 59.
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Fot. 2: Hanin Giineyden Genel Goriiniimii
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Fot. 3: Cadde Tarafindan Eski Tay Cikmaz1 Fot. 4: Hanin Girisi
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Fot. 8: Avlu ve Kapatilan Revak Fot. 9:Birinci Kat Revagindan Ikinci Kata
Kisimlari Cikan Merdiven
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Fot. 10: Revagin Ust Ortiisii
Tonoz

(S#* = Fot. 11: Tarih Kitabeli Pencere Alinlig
ve Kus Evinin Kalan Kism1

Fot. 12: Birinci Kat Pencere Alinlig1
Tarih Kitabesi
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Fot. 13: Birinci Kat
Revaginda
Odalarm Girisi

Fot. 14: Ikinci Kat
Revaginda
Odalarin Girisi

Fot. 15: Caddeye Bakan
Cepheden Detay
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Fot. 16: Caddeye Bakan
Cephede Pencere
Alinlhiginda
Merdiven Motifi

Fot. 17: Caddeye Bakan
Yiizde Zemin
Kat Pencere
Alinhiginda
Geometrik Motif

Fot. 18: Eski Tay Cikmazi
Zemin Kat Pencere
Almlig

Fot. 19: Eliptik Madalyon
Igindeki Resmin
Bulundugu Oda
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Fot. 20:
Birinci Kat
Kose Oda
Tavan Resmi
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Fot. 21:

Birinci Kat Kose Oda
Tavan Resmi, Detay

Fot. 22:

Birinci Kat Kose
Oda Tavan
Resmi, Detay
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Fot. 23: Birinci Kat Kose Oda Tavan Fot. 24: Birinci Kat Kose Oda Tavan
Resmi, Detay (Kiire) Resmi, Detay (Ac1dlger)

Fot. 25: Birinci Kat Kése Oda Tavan Fot. 26: Birinci Kat Kése Oda
Resmi, Detay (Teleskop) Tavan Resmi, Detay (Sehpa)
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Fot. 27: Birinci Kat Kése Oda Tavan Resmi, Detay (Arma)

Fot. 28: 1830 Tarihli ve Fransiz Menseli Fot. 29: Galileo Galilei. 18. yy’da italyan Bir
Oldugu Belirtilen Ahsap Arma (Neligan Ressamin Yaptigi Diisiiniilen Bir Tablo. Tuval
2017-2020) tizerine yagliboya. (Welcome Colection, 2020)]
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Fot. 30: Eski Tay Cikmazi’na Bakan Odadaki Tavan Resmi

Fot. 31: Tavan Resmi, Detay Fot. 32: Tavan Resmi, Detay
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Fot. 33:

20. yy. Baslarinda
Persembe Pazar1 Caddesi,
(Beylié, 1903, X)
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Fot. 34:

Serpus Han’in Eski Tay Cikmazi
Cephesi, 20. yy. Bast
(Beyli¢, 1903, X)
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ARSIV BELGELERI ISIGINDA
19. YUZYILIN iKiNCi YARISINDAN 1894 DEPREMi SONRASINA
FETHIYE CAMii ONARIMLARI

Pomedd

REPAIRS OF FETHIYE CAMII FROM THE SECOND HALF OF THE
NINETEENTH CENTURY TO POST-1894 EARTHQUAKE IN THE LIGHT
OF OTTOMAN MANUSCRIPTS

Mine ESMER*
Arzu ULAS**

Oz

Bu makalede Fethiye Camii’nin 19. ylizyilin ikinci yarisindan 20. yiizyil basina
uzanan siirecteki onarimlarina 151k tutan arsiv belgeleri degerlendirilmistir. 16. yiizyil
sonunda Orta ve Ge¢ Bizans Donemlerine ait iki kiliseden doniistiiriilmiis olan Fethiye
Camii, Istanbul’da, Fatih Ilgesi’nin Carsamba Semti’nde yer alir. Cumhurbaskanlig
Devlet Arsivleri’nin Osmanli Arsivi ve Atatiirk Kitapligi Evrak Koleksiyonu taranarak
ulagilan belgelerden yapinin 1862, 1861-1874 yillar1 aras1 ve 1894 depremi sonrasinda
onarim gordiigii tespit edilmistir. Bu belgelerden elde edilen bilgiler, yazili kaynaklar,
arsiv fotograflar1 ve yapimin kendi iizerindeki izler ile karsilagtirilarak s6z konusu siiregte
yapimin geg¢irmis oldugu degisiklikler yorumlanmaya c¢alisilmistir. Tarihi yapilarin gegmis
onarimlariyla ilgili yeterli bilgiye ulagsmak her zaman kolay degildir. Cok c¢esitli bilgi
kaynaklar1 6zenle taranarak ¢ogu zaman sadece ufak bir bilgi kirintisi elde edilebilmektedir.
Arsiv belgeleri, fotograflar iizerinden elde edilen bulgularla birlestirilince yapinin ge¢irdigi
degisikliklerin yorumlanmasinda somut bir temel olusturmaktadir. Ayn1 zamanda bu
belgeler donemlerinin yaklasim ve anlayis bigimlerinin 6grenilmesine, kullanilmis olan
malzemelerin ve ihtiya¢ duyulan tamirlerin niteliginin anlagilmasina katki sunarlar. Bu
makale kapsaminda incelenen belgelerde goriilmiistiir ki: Emanet usulii ile bir ustaya/
kalfaya teslim edilmis olan bir yapmin onarimi, o kisiye bir sey olmasi durumunda
yapilamamaktadir. Bu bilgi, ilgili donemde bir yapmin onarimima yaklasimi ortaya
koymasi agisindan oldukea ilgingtir. Yapinin 20. yiizyilda goriilen son iki donem kalem isi
bezemesi, hiinkar kasr1 ve son cemaat yeri ¢atisi1 onarimlari ile minaresinin goriiniimiindeki
degisikliklerin degerlendirildigi bu makale koruma uzmani bir mimar ile bir tarihginin
ortak caligmasi sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismanin disiplinler arasi ortak ¢aligma ve
isbirliginin verimliligi konusunda da iyi bir 6rnek olusturdugu diistiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Pammakaristos, Manastir; Kilise, 1894 Istanbul depremi, emanet usulii
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Abstract

This paper tries to shed light on the repairs of Fethiye Camii, by archival Ottoman
manuscripts. The Fethiye Camii, located at Carsamba neighborhood in Istanbul, is known
to have been converted to a mosque at the end of the sixteenth century from the two adjacent
churches of the Pammakaristos Monastery belonging to the Mid and Late Byzantine
Periods. Ottoman manuscripts dated to the second half of the nineteenth century including
the post-1894 period from the Archives of the Presidency of the Repuclic of Turkey and
Atatiirk Library Manuscript Collection were examined and transcribed into the Latin
alphabet. Consequently, it was determined from the related documents that the building
was repaired in 1862, between 1861-1874, and after the 1894 earthquake. The information
obtained from archival documents, compared with the traces on the structure, information
through the written sources, and archival photographs helped in understanding and
interpreting the past repairs for the above-mentioned period. There is not always sufficient
and obvious information about past repairs of historic buildings. In other words, in many
cases, a combination of various sources of data is used to drain crumbs of information.
Therefore, archival documents, combined with the information obtained from photographs,
provide a concrete basis for interpreting the changes in the structure. At the same time,
they contribute to the comprehension of the approaches, the understanding of the period,
as well as the quality and the number of materials used in which the relevant repair was
done. As an output of the examination of the manuscripts, it is interesting to find out that the
repair of a structure delivered to a craftsman as a force account work by the state cannot be
accomplished in case the craftsman is not able to run the repair process due to any obstacle.
Besides, the latest engravings in the Ottoman Period, repair of the roof of its sultan’s lodge,
and outer prayer hall and changes in the physical appearance of its minaret are discussed in
this article in the light of the information obtained through the archival data. To conclude,
this article which is a joint work of a conservation architect and a historian sets a good
example for the efficiency of interdisciplinary collaboration and cooperation.

Keywords: Pammakaristos, monastery, churches, 1894 Istanbul earthquake, force account work

Giris

Istanbul’un Fatih Ilgesi’nde, Fener-Balat tarihi kentsel alani i¢indeki Carsamba
Semti’nde yer alan Fethiye Camii, 16. yiizyil sonunda camiye doniistliriilen Orta ve
Geg Bizans Donemlerine ait iki kiliseden olusur. Bu iki kilise bitisik olarak, ancak farkl
iki evrede insa edilmistir; Gigiincli bir evrede eklenmis olan disnarteks bat1 ve giliney
cephelerini sararak, iki yapiy1 birbirine baglar. Dogu cephesine bitisik kubbeli ek ile
minaresi de camiye doniigiimii esnasinda yapiya ilave edilmistir. (Sekil 1) Bu sekilde 20.
ylizyila erisen yapi, 1963’ten sonra ahsap bir konstriiksiyon ile boliinerek iki farkl: islev
ile kullanilmaya baslanmistir. Kuzey kilise ve dignarteksin bati kolu cami iglevine devam
ederken, giiney kilise ve disnarteksin giiney kolu ise miize olarak kullanilmistir. Yapinin
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cift islevinden kaynakli olarak, bati cephesinden camiye, giiney cephesinden ise miizeye
girilir. Bu yazi kapsaminda Fethiye Camii’nin uzun tarihi iginde, 19. yiizyilin ikinci
yarisindan 1894 depremi sonrasina kadarki siirece 1gik tutan Osmanli Arsivi belgeleri
detayli olarak degerlendirilecektir. Bu belgelerden elde edilen bilgiler s6z konusu elli-
altmig yillik siireg ile bu siirecte yapinin gegirmis oldugu degisiklikleri ve o donemde
yapmin ele alimisi ile tamir edilme bigimini anlamamiza ve yorumlamamiza katkida
bulunmaktadir.

Yapinin Konumu, ik Adu ve islevi

Gliniimiizde, Katip Musluhittin Mahallesi sinirlari i¢inde yer alan Fethiye Ca-
mii, 1890 ada, 34 parseldedir. Onceden kendi mahallesi de bulunan yapi, istanbul’un
Tarihi Yarimadasi’nin 5. tepesi lizerinde olusturulmus genis bir terastan Hali¢’e bakar.
Fethiye Camii, Dogu Roma Imratorlugu déneminde kentin XIV. regio’sunda, Meryem

Sekil 1: Fethiye Camii ve Miizesi, gliney cephe (01.11.2010) (Esmer, 2012, 533)

admna kurulmus olan Teotokos tis Pammakaristu Manastirt’nin iki kilisesinden doniis-
miistiir.! (Sekil 2.) Manastirdan giiniimiize bu iki kilise disinda birkag sarni¢ ve bir mezar
odas1 ulagabilmistir.? Kiliselerden kuzeydeki, Pammakaristos Manastiri’nin katholikonu-
dur (esas kilise) ve Meryem’e adanmuistir; giineydeki mezar sapeli ise Vaftizci Yahya’ya
adanmigtir.?

1 Eyice, 1995, 300.
2 Yapinin evreleri ve bu evrelere ait kisimlari ile ilgili daha detayli bilgi igin: Esmer, 2019.
3 Hallensleben, 1963-64, 128.
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Sekil 2: 1566 - 1574 tarihleri arasinda Istanbul’un eski planimi gosteren DH UMVM_75 17 5
numaralt haritada, yapinin heniiz patrikhane kullaniminin devam ettigi dénemde olmasi nedeniyle
Fethiye Camii yaninda “Patriarchatu” yazdig: goriiliir.

Kuzey kilise planinda, ana kubbenin altindaki kare mekani (kuzey, giiney ve
batidan olmak iizere) li¢ yonden saran tonozlu, basik dehlizler goriiliir. Eyice tarafindan bu
plan, Bizans mimarisindeki kilise yapilari i¢inde “dehlizli tip” olarak siniflandirilmigtir.*
Ana kubbe, etrafin1 saran koridorun ¢ati seviyesi iizerinde bir kule gibi yiikselmekte;
orta mekan, kubbeyi tasiyan kemerlerin aynalart (¢(ympanalar) igine agilan pencerelerle
aydinlanmaktadir. Giiney kilise ise Orta ve Geg Bizans donemlerinde oldukga sik goriilen
dort siitunlu kapali hag plan tipindedir.® (Sekil 3.)

Yapi, 20. yiizyilda detayli olarak inceleme yapmis olan arastirmacilar tarafindan
tarihlendirilmeye calisilmistir. Bu arastirmacilardan Hallensleben, kuzey kilisenin yapim

4 Eyice, 1980, 22.
5 Eyice, 1980, 2.
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tarihi i¢in 11. yilizyilin ilk yarisini onerirken,® Mango ve Hawkins ise kuzey kilisenin
6zenle iglenmis cephesini goz oniinde bulundurarak 12. yiizyili salik vermislerdir.” Gliney
kilisenin bir mezar sapeli olarak 1320 civarinda eklenmis oldugu bilgisi, hem yapinin
tizerindeki ve i¢indeki yazitlardan elde edilen, hem de tarihi kaynaklarda gecen bilgilerle
ortiisiir. Kuzey ve giiney kiliseleri bati ve giineyden saran dignarteksin ise, Hallensleben,
1326-1341 yillart arasi eklenmis olmast olasiligi iizerinde durmustur.

Yapinin Camiye Déniisiimii ve 19. Yiizyila Kadarki Tarihi Siire¢ Uzerine

Fetihten sonra yaklagik 130 sene Patrikhane olarak kullanilan Pammakaristos
Manastiri’nin, Sultan III. Murad doneminde (1574-95) Azerbaycan ve Giircistan’in
fethi anisina Fethiye ismiyle camiye donistiiriilmesi kuzey kilisede biiyiik bir mekansal
degisime neden olmustur. Kibleye yonelen, mihrapl, tizeri kubbe ortiili bir bolim,
kaldirilan ana apsis ile pastoforia apsislerinin yerine eklenmistir. Bu doniisiim kapsaminda
bir minarenin eklenmis olmasi olasiligi da kuvvetlidir. Zira, yapiy1 17. yiizyilda ziyaret
etmis olan Evliya Celebi minaresinin varligindan bahseder.® Yapinin dontisiimiiniin tam
tarihi ise giinlimiize kadar net olarak tespit edilebilmis degildir. S6z konusu tarih Mango
gibi bazi arastirmacilar tarafindan 1587 olarak verilmisken, Ayvansarayi doniisiim tarihi
i¢in Hicret’in 1000. y1ldoniimiine denk gelen 1590 yilin1 vermektedir.” Neslihan Asutay-
Effenberger ise bir el yazmasinda rastladigi bir bilgiye dayanarak doniisiimiin 1593°te
devam ettigini ileri siirer.!” Asutay-Effenberger’in bahsettigi elyazmasinda bu tarihte
yapinin “Yahya Bey” adinda bir “bina emini” oldugundan bahsedilmektedir.!! Onarimin
devam etmesinin sebebinin ya da en azindan sebeblerinden birinin Tarih-i Selaniki
I’de bahsi gecen bir deprem oldugu diisiiniilmektedir.!> Boylece yapinin déniigiimiiniin
tamamlanmasinin en azindan 1593 yilin1 buldugu anlagilmaktadir.

Cumbhurbagkanligi Devlet Arsivleri’nin Osmanlt Arsivi Daire Bagkanligi’nda
bulunan A.{DVNSMHM.d.72/154 numarali 21 Mart 1594 tarihli bir fermanda Fethiye
Camii’nin etrafindaki bos arazilerin halka verilmesi hususunda usulsiizliik yaparak
verilen miktardan fazlasini alan ve bu fazla araziyi evi etrafinda avlu olarak kullanmak
isteyenlere izin verilmemesi ve avlularinin bozulmasi istenmektedir. Bu belgeye
dayanilarak 1594 tarihli belgede yapidan Fethiye Camii olarak bahsedildiginden, bu
tarih itibartyla artik camiye dontismiis oldugu soylenebilir. Bu belgeyi tasdik edebilecek
26 Agustos 1595 tarihli, A.{DVNSMHM.d.73/831 numarali ikinci bir fermanda ise
Fethiye Camii’nin etrafinda bulunan arsalarin devlet eliyle satilmasi buyurulmustur.

6 Hallensleben, 1963-64,134.

7 Mango & Hawkins, 1962-1963,329.
8 Karaman & Dagli, 2008, 261.

9 Ayvansarayi 2001, 215.

10 Asutay-Effenberger 2007, 40.

11 Asutay-Effenberger 2007, 39.

12 Ipsirli, 1989, 312-3.
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Sekil 3: Fethiye Camii plan1 (Esmer, 2013, 46.)
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Ancak 1600 yilina ait Vakiflar Tahrir Defteri 1I’de, iki farkli yerde gecen “...Patrik
Mahallesinde vaki‘ kuyunun...”"® ve “...hayit-1 Kenise-i Patrik ve tartk-1 ‘am™*
ifadeleriyle, 1600 yilinda hala yapidan Patrik Kilisesi ve mahallesinden Patrik Mahallesi
olarak bahsedilmesi kafa karistirmaktadir. Bu durum, Asutay-Effenberger tarafindan iki
bi¢imde yorumlanmustir.” Bu yorumlardan ilki defteri tutan kisinin 6nceki defterden yap1
ve sokak adlarin1 aynen gegirmis oldugu bigimindedir. Tkinci yorum ise o tarihte yapinin
dontigiimiiniin hala tamamlanmamis oldugu yoniindedir. Hem Asutay-Effenberger’in
goriigsiine, hem de yukarida bahsedilen iki arsiv belgesine istinaden birinci durum daha
biiyiik olasilik tasimaktadir. Cilinkii s6z konusu fermanlarda yapidan Fethiye Camii olarak
bahsedilmektedir. (Bk. Tablo 1.)

~ 9

Esemenli, islam Ansiklopedisi’ne yazmis oldugu “Dalgig Ahmed Aga” madde-
sinde Fethiye Camii’nin Ahmed Aga’nin basmimarlig1 dénemine ait ruznamgede gegti-
gini belirtir.'® Fakat tamirin niteligine veya amacina yonelik bir bilgiden bahsetmez. Ese-
menli’nin bahsettigi ruznamg¢enin evrak numarasi KK.d.07102.00058 olarak verilmistir.
Ancak bu ruznamgede tarih olmadigindan Esemenli’nin yorumu olarak Dalgic Ahmed
Aga donemine atfedilmistir. Eger bu belge Ahmet Aga’nin basmimarlig1 donemine ait ise
de, s6z konusu bagsmimarligin 1598 yilinda baslamasi dolayistyla yapinin dontigiimii i¢in
bu tarihin ¢ok geg¢ oldugu ve III. Murad’1n saltanat devrinin de disinda kalmasi dolayisiy-
la s6z konusu tamirin yapinin camiye doniisiimii sonrasina ait oldugu diistiniilmektedir.
Ruznamgenin incelenmesi burada ¢ok basit bir onarimdan sz edildigini ortaya ¢ikarmis-
tir. SOzii gegen onarimda kullanilan malzemeler soyle belirtilmektedir:

“Bazi mithimmati cami-i serifi Fethiye: bahay kandili minare, kandili
Istanbul, mismar (aga¢ ¢ivi),...., sem-i asel, kova-1 kebir, ....kandil,
miisemma-1 beyaz, revgani zeytun, mismari taban, teneke-i ahen (demir
teneke), niihas, teneke-i piring, divar-1 hammam ber ve¢hi maktu (gétiirii
usulii), iicreti hamileye ve gayruhii”

Acikga goriilmektedir ki bu malzemelerle ancak basit bir onarim yapilmis olabilir.

Yapinin 17. yiizyildaki durumu ile ilgili kisitli bilgiye Evliya Celebi’den,
18. yiizy1l onarimlarina ise Deniz Mazlum tarafindan Osmanli Arsivi belgelerinin
degerlendirilmesine dayanan ayrintili bir makaleden ulagilabilmektedir.!” 19. yiizyilin
ilk yarisinda Sultan Abdiilmecid tarafindan gerceklestirilmis olan kapsamli onarimin
belgesine ise yazarlar tarafindan giinimiize kadar tasnif edilmis belgeler igersinde
rastlanmamustir. 1845°te gergeklestirilmis olan bu onarimin bilgisine, cami giris kapisi
lizerinde yer alan kitabeden ulasilmaktadir.'®

13 Canatar, 2004, 662, kayit no.3031.
14 Canatar, 2004, 683, kayit no.3122.
15 Asutay-Effenberger, 2007, 38.

16 Esemenli, 1993, 431.

17 Mazlum, 2004.

18 Eyice, 1980, 23.
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19. ve 20. Yiizyillara Ait Onarim Belgeleri
1894 depremi oncesine ait belgeler

1862 Tarihli Belge

EV_d 17784 00008 numarali, 8 Mayis 1862 tarihli bir belgeye gore,
“Carsamba’daki Fethiye Cami-i Serifi yikilmaya yiiz tutmus oldugundan tamiri i¢in
emir verilmistir”. Bu belgeden, 1845°teki Abdiilmecid onarimi sonrasinda aradan
gecen 17 yilllik stirede yapida onarim ihtiyaci dogmus oldugu agikca anlagilmaktadir.
Ancak yikilmaya yiiz tutmak gibi ciddi bir hasar durumundan bahseden belgenin
herhangi bir ekine rastlanmadigi i¢in hasarin boyutu, o sene i¢inde tamirin gerceklesip
gerceklesemedigi hususlari karanlikta kalmaktadir.

Pertevniyal Valide Sultan Evrakindan 19. Yiizyilin Ikinci Yarisina Ait Belge

Atatiirk Kitapligi’nda rastlanan Pertevniyal Valide Sultan Evraki’na ait PVS_
Evr 01355 numarali bir kesif defteri Fethiye Camii’nin 19. yiizyilin ikinci yarisinda
yapilmak istenen bir onarimina 1sik tutmaktadir. Tarihsiz olan bu defterin Pertevniyal
Valide Sultan Evrakina ait olmasi, defterin tarihinin biyiik ihtimalle Pertevniyal’in
Valide Sultan oldugu 1861-1874 yillar arasinda diizenlenmis olmasini diigiindiiriir. PVS_
Evr 01355 numarali belgede Fethiye Cami son cemaat mahalli ve mahfil-i hitmayun sakfi
(catis1) onariminda kullanilan malzemeler listelenmektedir. Bu belge, 1862 tarihli belgede
s0zili gecen hasarin bir kisminin onarimini gosteriyor olabilir. 1862 tarihli belgede yapinin
yikilmaya yiiz tutmus oldugu ifade edildiginden, sadece ¢ati onarimindan bahsedilen PVS
belgesinin bu hasarin ancak bir kisminin onarimini gosterdigi diisiiniilmektedir. Belgeye
gore asagidaki kalemler i¢in harcama yapilmasi gereklidir:

“kursunun maunaya hammaliyesi, vezn i¢in hamaliye, araba ve mauna
ticreti, kereste bahasi, kiremid nakliyesi, govde sivasi, kursuncu, duvarct
ve rengber yevmiyeleri”

Bu belgede bahsedilen ahsap hiinkar kasr1 18. yilizy1l belgelerinde hi¢ anilmaz.
Bu durum, 18. yiizyil onarim belgelerini inceleyen D. Mazlum’a, kasrin 1845’teki
Sultan Abdiilmecid (hd. 1839-1861) onarimu sirasinda eklendigini diigtindiirmustir.'
Ancak Istanbul’a 1836 yilinda gelmis oldugu bilinen Fransiz arkeolog Albert Lenoir’a
ait bir eskizde, Fethiye Camii’'nin bat1 cephesi 0niinde bir takim ahsap ekler ve giiney
cephesinde de hiinkar kasrina ¢ikis saglayan genis basamaklar goriilmektedir.?® Bu
durumda Sultan Abdiilmecid, var olan ahgap eklerin bir hiinkar kasrina dontistiiriilmesini
ya da bir hiinkar kasr1 mevcut ise tamirini saglamis olmalidir. Fotograf teknolojisinin
kullanilmaya baglamasi ile birlikte, graviirlere ek olarak artik fotograflarla da gorsel
olarak belgelenen ve glinlimiize ulasmamis olan hiinkar kasrinin ahsap konstriiksiyon bir

19 Mazlum, 2004, 169.
20 Esmer, 2019, 424.
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.. 19. Yiizyihin Ikinci Yarisindan 1894 Depremi Sonrasina Fethiye Camii Onarimlart

Belge numarasi1 | Hicri / Rumi Tarihi Miladi Konusu
Tarihi
28 Cemaziyelahir Fethiye Camii’nin etrafindaki bos
A.{DVNSMHM.d. 1002 21 Mart arazilerin halka verilmesi
72/154 1594 hususunda ferman
Istanbul’da Fethiye Camii'nin
A.{DVNSMHM.d. 20 Zilhicce 1003 26 etrafinda bulunan arsalarin devlet
73/831 Agustos eliyle satilmasi
1595

Ruznamge’nin bir boliimiinde
KK.d.07102.00058 Tarihi yok - | Fethiye Camii ile ilgili basit bir
onarimdan bahsedilmektedir
Carsamba’da Fethiye Cami-i serifi
EV_d 17784 000 9 Zilkade 1278 8 Mayis yikilmaya yiiz tutmus oldugundan

08 1862 tamiri i¢in emir verilmistir
Fethiye Cami son cemaat mahali ve
PVS Evr 01355 Tarih yok - | mahfil-i hiimayun sakfi (catis1)

onariminda kullanilan malzemeler
Carsamba  pazari civarindaki
Fethiye Camii’nin zelzeleden hasar
I.EV.14/ 4 20 Muharrem 1314 | 1 Temmuz | gormiis mekanlarmin tamiri igin
1896 1312 (1894) senesi Vakiflar
biitcesinden para ayrilmasi
Carsamba  civarinda  Fethiye
Camii’nin 312 biitgesinden ayrilan

para ile onariminin

gerceklesememis oldugu, caminin

SD. 183/24 21 Rebitilahir 1325 | 3 Haziran | tamir ve kursun masraflarinimn
1907 toplam 26.643 kurus olarak 323

senesi biit¢esinden 6denmesi

Fethiye Camii’nin deprem sonrasi
harap oldugu fakat bir Onceki
belgede de bahsedilen nedenlerle

tamiratinin gerceklesemedigi,

18 Cemaziyelahir | 29 ancak ekte sunulan kesif defteriyle

I.EV.45/12 1325 Temmuz birlikte 26642 kurus masrafla
1907 yapilacak olan bu tamiratin 323

(1907) yili biitgesinden

gerceklestirilmesinin -~ onayr  igin
padisaha takdim edildigi

Tablo 1: Makalede kullanilan arsiv belgeleri, tarihleri ve kisa 6zetleri.

yap1 oldugu ve kasra giiney cephesinden kagir merdivenlerle ulasildig1 anlasilmaktadir.'
Narteks iizerinde kuzey cepheye kadar uzun ve ince bir ahsap hol bi¢iminde uzanan kasir,
dignarteks giiney kolu tizerine ve 6niine de (glineyden) oturur. Kuzey kilise ana kubbesini
tastyan bati kemerinden caminin harimiyle baglantisi ahsap bir cumba (hiinkar mahfili)
ile yapilmustir.

21 Esmer, 2012, 158.
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Donemin Osmanli yapi terminolojisinde, sofanin camiler igin genellikle son
cemaat mahallerini tanimlamada kullanildigim1 agiklayan Mazlum, onarim kesfini
inceledigi 1729 tarihli bir belgeden “sofalar” olarak tanimlanan mahallerin tugla dosenecegi
bulgusuna ulagsmistir.?? Sofalar Fethiye Camii i¢in disnarteksi diistindiirmektedir.® Bugiin
giliney kolunda hala seshane tugla doseme bulunan dignartekste, seshane tuglasi bu
dosemenin dignarteksin batt kolunda giris kapisinin bulundugu orta boliime kadar devam
ettigi ve kismen ignarteksin en kuzey boliimiinde de bulundugu arsiv fotograflarindan
goriilmektedir.?* Belgede, sundurma ¢atili, tisti kursun kapl ve onii ahsap direkli bir
“tasra sofasinin” (dig sofa) da bahsi geger; bu ¢atinin altinda yuvarlak ¢itali ve boyali
ahsap tavan oldugu ve dis sofanin cevresine tas dosenecegi de belirtilmistir.>® Van
Millingen tarafindan, bu dis sofa, seshane tugla déoseme izleri gordiigii igin, yalniz temel
duvarlart kalmig ti¢iincli narteks olarak degerlendirilmistir.?® 1729’da bir onarim soz
konusu olduguna gore bu tarihten 6nce eklenmis olan sundurmali bir son cemaat yeri
olmalidir. 19. yiizy1lin ikinci yarisina kadar ulasan bu mahalin 1861-1874 arasinda da bir
onarim gormesi i¢in kesif yapildig1 anlagilmaktadir.

1894 Depremi Sonrasi1 Onarimina liskin Belgeler

Istanbul’daki yapilarda biiyiik hasarlara yol agtig1 bilinen 1894 depreminin
Fethiye Camii’ne de zarar vermis oldugu bilinmektedir. Yapinin, deprem sonrasi
durumuna 11k tutan bazi belgeler bize bu konuda bilgi sunar. Bu belgelerden ilki, I.EV.14/
4 numarali, | Temmuz 1896 tarihlidir. Belgeye gore “Carsamba pazari civarindaki Fethiye
Camii’nin zelzeleden hasar géormiis mekanlarinin kesfi yapilarak, “mecidi 19 kurugda 7
bin 65 gurus masrafla emaneten tamiri i¢in 312 senesi (1894) Vakiflar biitcesinden para

ayrilmast” istenmektedir.

Ancak $D. 183/24 numarali, 3 Haziran 1907 tarihli ikinci bir belgeye gore, 1894
biitgesinden ayrilan para ile yapinin onariminin gergeklesememis oldugu anlasilmaktadir:

“Belediye vasitasiyla ve padisahin iradesiyle merhum Siikrii Efendi
adinda bir ustaya/kalfaya emanet edilen tamiratin, sahsin vefati iizerine
gergeklesemedigi, bu nedenle camideki hasarin da gegen yillar iginde
artmis oldugu belirtilmis. Bunun iizerine yeniden bir ihale yapilarak
hazirlanan defterde belirtildigi gibi 1347 kurusla kursun tamirinden
baska diger mahallerin tamiratt 25295 kurusa miiteahhit Vasilaki’ye
verilmistir. Onun da dlmesiyle tamirat isi oglu Yorgi'ye kefalet ile
verilmistiv. Kesif defterinde yazili olan ozelliklere gore saglam ve
dayanikly bir sekilde yapmak iizere onceki izin kaydy silinerek caminin

22 Mazlum, 2004, 171.

23 Esmer, 2012, 157.

24 Esmer, 2012, 495-96.

25 Mazlum, 2004, 171.

26 Van Millingen, 1912, 149, levha: 50.

90 Sanat Tarihi Dergisi



... 19. Yiizyihn Ikinci Yarisindan 1894 Depremi Sonrasina Fethiye Camii Onarimlar:

tamir ve kursun masraflarmin toplam 26.643 kurus olarak maktuen 323
(1907) senesi biit¢esinden ddenmesi kararlastirilmisgtir.”

Aym yila ait 1.EV.45/ 12 numarali, 29 Temmuz 1907 tarihli diger bir
belgede, “Fethiye Camii’nin deprem sonrast harap oldugu fakat bir onceki belgede de
bahsedilen nedenlerle tamiratinin gerceklesemedigi, ancak ekte sunulan kesif defteriyle
birlikte 26642 kurus masrafla yapilacak olan bu tamiratin 323 (1907) yiuli biitcesinden

“ .9

gerceklestirilmesinin onayr icin padisaha takdim edildigi” belirtilmistir.

Degerlendirme ve Sonug

Fethiye Camii’nin 19. yiizy1l onarimlari i¢in 1845’te gegirmis oldugu Abdiilmecid
onarmmu ile ilgili olarak giris kapisi iizerindeki kitabe disinda belgeye rastlanamamustir.
Ancak 19. yiizyilin ikinci yarisina ait iki belge bize yapinin 1862°de ve 1862-1874 yillar
arasinda onarim ge¢irdigini gostermektedir. Belgelerden tarihsiz olan ancak Pertevniyal
Valide Sultan Evrak’ina ait olmasi nedeniyle, kabaca 1861-1874 arasina tarihlendirilene
gore ahsap hiinkar kasr1 ve son cemaat mahalli ¢atisinin onarildig1 anlasilmaktadir. Bu
onarim sirasinda Van Millingen tarafindan iigiincii narteks oldugu diisiiniilen son cemaat
mahalinin ayakta oldugu ve 18. ylizyil belgelerinde bahsedilmeyen hiinkar kasrindan
bahsedildigi gortilmektedir.

1894 depreminde Istanbul’daki pek gok yapi gibi Fethiye Camii’nin de hasar
gormiis oldugu ve sonrasinda tamir edilmesi i¢in kesif yaptirtldigt ancak bu onarimin
cesitli sebeblerle 1896’da onarim karari ¢ikmasmna ragmen 11 sene kadar hayata
gecirilememis oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu da bize donemin onarimlarinda yapinin emanet
edildigi kisinin 6nemini ve bu kisinin basina bir ig gelmesi durumunda onarim isinin de
durdugunu gostermektedir.

Bu yaz1 kapsaminda ele alinan belgeler ile 20. yiizyil basi fotograflarinda yapida
goriilen iki farkli kalemisi bezeme ile ilgili de yorum yapabilme olanagi dogmustur. Van
Millingen ve Ebersolt’un 1912 ve 1913 tarihlerinde ilk basimlart yapilan kitaplarinda
Kuzey Kilise ana kubbesinin pandantifierinde goriilen barok bezemenin biiylik ihtimalle
1907 tamiratt 6ncesine ait oldugu, 20. ylizyilda Osmanli Dénemi’ne ait son onariminda
Artamonoff ve 1957 Amerikan Bizans Enstitiisii fotograflarinda goriilen kalemisi
bezemenin uygulanmis oldugu ve bu bezemenin 1957’de tamamen raspa edilene kadar
yapida mevcut bulundugu sonucuna varilmistir. (Sekil 4.)

Minaresinde de, bu makalenin inceledigi donem iginde, yaklasik olarak 1877,
1890 ve 1910 yillarina tarihlendirilebilen ti¢ farkli gdriiniim saptanmistir. (Sekil 5.)
Incelenen arsiv belgeleri bu farkliliklarin yorumlanmasini kolaylastirmistir. ilk dénem
olarak ele alinabilecek 1877 yilina ait fotograflarda minarenin gévde-serefe gecisindeki
tag silmenin yukarist ve bilhassa petek kismi ince ve uzun goriilmektedir. Kiilahin da
kisa ve konik oldugu izlenir. Paspates’in 1877 tarihli graviiriinde de bu sekilde goriilen
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C

Sekil 4:

a. Ebersolt (Ebersolt, 1913, 233) ve b. Millingen’de 1907 tamiri 6ncesi bezeme (Van

Millingen, 1912, 143, Levha: XXXVIL); ¢. R. Artamanoft (Dumbarton Oaks Arastirma

Kiitiiphanesi Fotograf Arsivi, Fot. No: BF.P.2003.000965) ve d. Dumbarton Oaks Arsivi’nde

1907 sonrast en son Osmanli onarimina ait bezeme (Dumbarton Oaks Arastirma Kiitliphanesi
Fotograf Arsivi, Fot. No: H57-916 2006.000268)

minarenin kiilahinin,”” 1894 depremi Oncesinde sogan bigimli olarak yenilendigi
anlagilmaktadir. Boylece 1894 depremi Oncesi minare i¢in incelenen donemdeki ikinci
farklt gorliniis gozlemlenmektedir. Mimar Kemalettin’in 1910 civarinda yeniden insa
ettigi bilinen medreseye dayanarak tarihlenebilen bir fotografta, bu yazi kapsaminda
iciincli bir donem olarak ele alinabilecek goriiniime ulasilmistir. Bu Gi¢lincii donemde

27 Paspates, 1877, 298.
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... 19. Yiizyihn Ikinci Yarisindan 1894 Depremi Sonrasina Fethiye Camii Onarimlar:

5]

Sekil 5: a. Aldiilhamit Arsivi’nde
Fethiye Camii (1877 ?), b. Sebah Joallier
Fotografi’nda Fethiye Camii (1894 6ncesi),
c. 1910 sonrasi Fethiye Camii (VGM Arsivi)
(arkadaki Mimar Kemalettin’e ait mektep
binasindan yola ¢ikarak tarihlendirilmistir.)

Y

1894 depremi hasarindan sonra, minarenin gévdesinden iistiiniin yeniden yapilmis oldugu
anlagilmaktadir. Bu kez, gévde-serefe gecisindeki konsol kisim ve petek boyu daha kisa
tutulmus; serefe altindaki egrisellik ise daha cok vurgulanmistir. Onceki minarenin
petek govdesi diisey ¢ubuklu iken, bu petek diisey ¢izgisiz ve tam yuvarlak olarak insa
edilmistir. Ayrica sogan bigimli kiilah1 da daha tombulcadir.

Goriildigt tzere arsiv belgeleri fotograflar {izerinden yapmin gegirdigi
degisikliklerin yorumlanmasinda somut bir temel olusturmaktadir. Ayni zamanda
belgeler donemlerinin yaklagim ve anlayis bigimlerinin 6grenilmesine, kullanilmis olan
malzemelerin ve ihtiya¢ duyulan tamirlerin niteliginin anlasilmasina katki sunarlar.
Emanet usulii ile bir ustaya/kalfaya teslim edilmis olan bir yapinin onariminin o kigiye bir
sey olmasi durumunda yapilamamasi da yine donemin bir yapinin onarimina yaklagimini
ortaya koymasi agisindan ilgingtir. Osmanli Donemi’ne ait son iki onarimda kalemisi
bezemelerin 19 ve 20. ylizyillarda nasil farkli bigimde uygulanmis oldugunu somut
bir bigimde gostermesi agisindan da makalenin bulgulari 6nem tagimaktadir. Boylece
yapinin onarimlarina ve fiziksel goriintimiindeki degisikliklere daha detayli bir bigimde
151k tutulabilmektedir. Son olarak bir tarih¢i ile koruma uzmani mimarin ortak ¢aligmasi
olan bu makalenin, disiplinlerarasi ortak ¢aligma ve igbirliginin verimliligi konusunda da
ornek olusturdugu disiiniilmektedir.
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YEREL MiMARLIK ORNEGI OLARAK
SAFRANBOLU KOY CESMELERIi*

ooy

VILLAGE FOUNTAINS IN SAFRANBOLU
AS AN EXAMPLE OF LOCAL ARCHITECTURE*

Liitfiye GOKTAS KAYA**
Elif OZDEMIR***

Oz

Suyun insanlar i¢in fiziksel bir ihtiya¢ olmasinin yani sira beden temizligi ve
ibadet geregi kullanilmasi tarih boyunca gerek su yapilarini gerekse su ile ilgili diger
bilesenleri 6nemli kilmistir. Bu ¢alismada Karabiik ili Safranbolu ilgesine bagli 64 koyde
su mimarisine yonelik yapilan arastirmalar sonucunda belirlenen ¢esmelerden 12 tanesi ele
almarak, yapilar mimari ve slisleme programlari agisindan degerlendirilmistir. 9 tanesinde
kitabe bulunan ¢esmelerin tamami 18-20. yiizyillar arasina tarihlenir. Depolu ve deposuz
olan ¢esmeler cephe diizenlerine gore farklilik gosterir. Iglerinde tas siisleme agisindan
nitelikli 6rnekler vardir. Aktif olarak kullanilanlarin sayisi aziliktadir. Arastirmalarimiz
sirasinda Safranbolu merkezde sayist 110’u bulan ¢esme yapisi varken ilgenin tiim
koylerinde bulunan c¢esme sayisinin merkezdekinin Y4’ kadar oldugu belirlenmistir.
Koy c¢esmeleri korunmusluk acisindan biiylik oranda talihsizdir. Tescil ¢aligmalarinin
tarafimizca baslatildigi ¢esmelerden bazilarinin uzun zaman alan bu siirecte yenilenmesi
aragtirmamizin sonuglari agisindan iizlicii olmakla birlikte 6nceki durumlarinin belgelenmis
olmasi, bir kisminin koruma altina alinmasi ve farkindalik yaratma ¢abalarimiza olumlu
doniisler olmasi aragtirmamizin ¢iktilar: a¢isindan oldukca 6nemlidir.

Anahtar Kelimeler: Su mimarisi, cesme, Safranbolu, yerel mimari, Osmanli donemi ¢cesmeleri
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Abstract

In addition to being a physical need for people, the use of water for body cleansing
and architecture in 64 villages of Safranbolu district of Karabiik province, strucutres were
evaluated in terms of architectural and ornamentation programs. All of the fountains, 9
of them have inscriptions, are dated between 18" and 20" centuries. Fountains with and
without storage differ according to the facade layouts. In them, there are qualified examples
of stone ornamentations. The number of those actively used is in the minority. During our
reserach while there are 110 fountains in the center of Safranbolu, it was identified that the
number of fountains in all the villages of the district was about % of the center. The village
fountains are largely unfortunate in terms of being preserved. Although it is regrettable
that the results of the our research, some of the fountains whose registration works were
initiated by us, were renewed during this long time period, it is very important for outcomes
of our research that their previous situations were documented, the protection of some of
them and the positive returns to our awareness- raising efforts.

Keywords: Water architecture, fountain, Safranbolu, local architecture, fountains of Ottoman period

GIRIS

Anadolu’ya geldikten sonra cesitli bolgelere yerlesen Tiirkler, o bolgede daha
once yasamis topluluklardan kalan ¢esmeleri kullanmaya devam etmistir. Ancak mevcut
cesmeler zaman ilerledikce su ihtiyacina karsilik veremez hale gelince ya ¢esmelerin
boyutlar1 biyiitiilmiis ya da yeni ¢esmeler yapilmistir.! Anadolu Tiirk mimarisinden
gliniimiize gelebilen en erken tarihli gesme Mardin Artuklulari donemine aittir. Cesme
Necmeddin Ilgazi tarafindan 1109-1122 yillar1 arasinda yaptirilan bir kiilliye icindedir.?

Selguklu Donemi’nde gesmeler sade bir mimari anlayis ile ele alinmislardir.
Giliniimiize gelebilen Selguklu ¢esmeleri medrese, han, tekke ve cami yapilarinin giris
cephelerine, ana girig kapisinin yanindaki eyvana, yapilarin 6niinden gecen yola ya
da meydana agilan cephelere yapilmistir. Bir yapiya bitisik olarak yapilan Selguklu
bagimli ¢esmelerinin diginda bagimsiz olarak yapilmis ¢esmeler de bulunmaktadir.?

1 Onge, 1997, 11.

2 Eyice, 1993,278. Ara Altun tarafindan ilki 1971 yilinda basilan “Mardin’de Tiirk Devri Mimarisi”
adli yayinda, 12. yiizyila tarihlendirilen Mardin’deki en erken tarihli Artuklu yapilarindan oldugu
ifade edilen Emineddin Kiilliyesi’nin cami, medrese, akil hastanesi, hamam, ¢esme, minare
kalmtist ve islevi belirlenememis ¢esitli yapilardan olustugundan s6z edilmektedir. Yapim tarihi
g6z Oniine alindiginda Anadolu’daki en erken tarihli gesmenin bu kiilliye i¢inde yer alan ¢esme
olma olasilig1 bulunmaktadir. (Altun, 2011, 69.) Aslanapa, 1991, 70-71’de yapinin Anadolu’da
yapilmus ilk kiilliye olduguna vurgu yapmistir.

3 Nigde Alaeddin Camii’nin dogu kapisinin karsisinda yer alan Nigde Ulu Camii Cesmesi (1277)
(Onge, 1997, 50), Afyon Cay ilcesinde Tas Medrese Cesmesi (1278) (Onge, 1997, 51), aynu ilin
Bolvadin ilgesindeki Alaca Cesme (1278) (Onge, 1997, 52) bagimsiz cesmelere 6rnek olusturur.
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Yapilan arastirmalar bu déonem ¢esmelerinin galisma sistemlerine gére depolu oldugunu
gostermektedir. 13. yiizy1lda yasanan Mogol akinlar1 sonrasi {lhanlilar’in hakim olduklart
bolgelerde ¢esme boyutlarmin biytdigi gorilmektedir.* Bu siiregte sade mimari
anlayisin disia ¢ikan aksine zengin siisleme programina sahip olan ¢esmeler de insa
edilmistir. Sivas Gok Medrese’nin (1271-1272) cephesinde bulunan gesme bu grubu
ornekleyen ¢esmelerdendir.’ Bunlarin yani sira “fiskiyeli” olarak adlandirilan ¢esmeler
Selguklular déneminin su mimarisine kazandirdig1 bir grup olarak sonraki donemlerde de
yapilmaya devam etmistir.®

Osmanlt Dénemi’nde devletin biiyiimesi ile dogru orantili olarak baskentin
Bursa’dan Edirne’ye oradan da istanbul’a gegmesine kadar olan siirecte gesme
mimarisinde biiyiik gelismeler kaydedilir. Istanbul’un fethinden sonra ilk yapilan ve 15.
yiizy1l boyunca yapimina devam edilen ¢cesmelerde Selguklu izleri ile karsilasilir.” Bu
donemde bagkentte Selguklu gelenegine baglanan, genellikle kiifeki tasindan yapilmis,
sade bir mimariye sahip, bir yapiya bitisik insa edilen bagimli ve tek cepheli ¢cesmeler
yapilmistir. Cesmelerin cephesinde Selcukludan gelen sivri kemerli nis uygulamasinin
devam ettigi goriilir.® Selguklu ¢esmelerinde oldugu gibi genellikle depolu yapilmaya
devam edilen ¢esmeler ¢cok cepheli gesmeler i¢in basamak olusturmustur.’

15. yiizyildan sonra 16. yiizyilin ilk yarisinda sade mimariye sahip ¢esmeler
Istanbul’da ve Anadolu’da yapilmaya devam eder.' Yiizyilin ikinci yarisinda mimaride
ve silisleme programlarinda degisiklikler ortaya ¢ikmaya baslar. Kitabe kemer altina
yerlestirilir, kemer ve sagak arasindaki mesafe azalir. Cesmelere dinlenme sekileri ve

4 Erzurum’da bulunan Hatuniye Medresesi (Cifte Minareli Medrese)’nin giris cephesinde,
tackapinin dogusunda bulunan gesme biiyiik boyutu ile bu durumu érneklendirir. Y. Onge (1997,
12) ¢esmenin biiyiik boyutlarda yapilmis olmasina karsin sade bir cepheye sahip olmasini bagl
bulundugu medresenin tamamlanamamis olmas ile iliskilendirir.

5 Aytore, 1962, 48; Eyice, 1993, 279; Onge, 1997, 11; Denktas, 2002, 876; Ozkan, 2018: 346.

6 Bunlar; fiskiyeli teknenin zemine oturtuldugu ya da gomiildiigii ve fiskiyeli teknenin zeminden
yiikseltildigi ¢esmeler olmak iizere iki sekilde yapilmislardir. Bu tip ¢esmeler hakkinda ayrintili
bilgi i¢in bk. Onge, 1991, 99-116.

7 Aynur & Karateke nin (1995, 51) Ayverdi, 1953, 63-68°den aktardigina gore: istanbul’da yapilan
ilk cesmeler Rumelihisari ile birlikte yapilan 1452 tarihli cesmelerdir. Istanbul fethedildikten
sonra yapilan kitabeli ilk ¢esme ise Haseki’de Davud Paga Camii (1495) c¢esmesidir (Kara
Pilehvarian, 2002, 248).

8 Kara Pilehvarian vd., 2000, 31; Kara Pilehvarian, 2002, 248.

9 Bu tip gesmelere 6rnek olarak Isparta Yilankiran Cesmesi (Onge, 1997, 58) ile Istanbul Davud
Paga Cesmesi (Kara Pilehvarian vd., 2000, 32) verilebilir.

10 Bu tip mimari anlayis ile yapilan cesmelerin bagkentte bulunan 6rnekleri Istanbul’da, Fatih’te
Asik Paga Camii yakininda Sahruh Cesmesi ve Asikpasazade Cesmesi (Eyice, 1993, 283) iken
Anadolu 6rnekleri Karaman’da Kilci Cesmesi (Denktas, 2000a, 26), Hact Beyler Cesmesi
(Onge, 1997, 63), Kayseri’deki Oduncu (Cakaloz) Cesmeleridir (Denktas, 2000b, 47).
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taslik nisi yapilmaya baglanir."! Cesme kemer kilit tasina ve kemer koseliklerine rozet ve
giilgelerin; bagkent yapilarinin ayna taslarina servi, lale, karanfil, palmet gibi motiflerin
islenmesi siisleme programindaki degisikliklerdendir. Edirnekap1 Yakup Kethiida
Cesmesi, Egrikap1 Yatagan Cesmesi bu motiflerin goriildiigii ¢esmelerdendir.'> Yine
baskentte saray, kosk, kasr gibi sivil mimari 6rneklerinin pencere sdveleri ya da duvar
nisleri igine yerlestirilmis siisleme amagli ¢esmeler yapilmistir. Topkapt Sarayi Siinnet
Koskii’nde bulunan ¢esme bu tipe drnek olusturur.’* Namazgahli ¢esmeler, meydan ve
iskelebas1 cesmeleri' ve bu donemde ortaya ¢gikan “suluk™ ad1 verilen ¢esmeler'> donemin
Istanbul’unda karsilagilan farkli mimariye sahip cesmelerdendir.

Cesme mimarisi acisindan 17. yiizyil, 16. ylizyilin devami olarak kabul
edilebilecek bir donemdir. Dinlenme sekilerinin bitis seviyesinden baslayip sacaga kadar
devam eden silmeler ile ¢ergevelenen ¢esmelerde cepheler vurgulanmis ve yapilar anitsal
0zellik kazanmaya baglamistir. Selgukludan gelen sivri kemerli ¢gesmelerin yapimi devam
etmis, kemer yiiksekligi azaltilmis, sacak silmesi ile kemer arasindaki mesafe artmus,
bu durum c¢esmelerin daha biiyiik boyutlarda yapilmasina olanak saglamis, bagimsiz ve
biiyiik boyutlu ¢esmeler yapilmistir. Eyiip’te bulunan Beyzade Mehmed Efendi Cesmesi
17. ylizyihin boyutlar bityiiyen ¢esmelerine 6rnek olusturur.'¢

Onceki donemlerde ayna tasi etrafinda yer alan siislemeler 17. yiizyilda ayna tast
etraft disinda kemer iglerine ve kitabe yanlarina da yerlestirilmistir. Kitabe, silmeler ile
cevrilerek ayr1 bir boliim haline gelmistir. Sivri kemer farkli renklerdeki taglarlar oriilerek
cephede hareketlilik saglanmis, bu hareketliligi artirmak i¢in bazi ¢esmelerde kum saati
motifi kullanilmustir. "’

17. yiizyilda klasik mimari anlayis semasina uygun olarak Istanbul’da yapilan
¢esmelerin tasradaki yansimasi daha sade bi¢imde olmustur. Malatya-Hekimhan yolu
tizerinde bulunan Dutluk Pinar1 Cesmesi sivri kemerli, kitabeli, ayna tagli, oturma sekileri
bulunan Istanbul klasik ¢cesme semasmin Anadolu’daki uygulamalarindan biridir."® Bu
yiizyilda Izmir gibi daha biiyiik sehirlerde ise yogun siisleme programina sahip ¢esmeler
yapilmustir.

11 Aytore, 1962: 61; Onge, 1997.

12 Kara Pilehvarian, 2002, 248.

13 Denktas, 2002, 876.

14 Denktas, 2002, 876.

15 Onge, 1981, 115-116.

16 Aytore, 1962, 61.

17 Kara Pilehvarian vd., 2000, 50; Kara Pilehvarian, 2002, 249.
18 Ozkul Findik, 2006, 104.

19 Kemeralti’nda bulunan Kizlaragasi Hani’nin Cesmesi ve Kemeralti Camii’nin Cesmesi gibi
yogun siisleme programina sahip ¢esmeler yapilmistir (Kuyulu, 2002, 1194; Acar, 2013, 2, 5).
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18. yiizyilda yapilan Istanbul cesmeleri daha ¢ok bagimsiz, meydan ¢esmesi
olarak ele alinmistir. Kesme tas ile yapilip mermer kaplanan ¢esmelerde sivri kemerin
derinligi azalmis, yuvarlak kemer, kas kemer, dilimli kemer kullanilir olmustur. Cesmenin
su ile olan ilgisi azalmig yapinin mimarisi ve stislemeleri dikkat ¢cekmeye baglamigtir.?®
17. yiizyilda oldugu gibi baskent Istanbul ve tasra yapilar1 arasindaki mimari ve siisleme
farkliliklar1 bu donemde kendini daha gok gdstermistir. Istanbul yapilar1 yogun siisleme
programlarina sahipken Anadolu ¢esmeleri sadeligini korumaya devam etmistir. Istanbul
yapilarinda kemerlerde istiridye nisleri kullanildigi gériilmiig®*' bunlar ti¢ boyutlu etkisi
yaratan ince ¢izgilerle ve kivrimli olarak yapilmaya baglanmistir. Oval gergeveler iginde
hem okuma yazma bilmeyen halk hem de bilenler i¢in gesmeyi yaptiranla ilgili bir isaret
olan tugralar kullamilmistir.?2 Kiip gévdeli gesmeler yerine ¢okgen gévdeye sahip gesmeler
yapilmasi,? sahil gesmeleri ve slitun gesmeler olarak farkl tiirde cesmeler ortaya ¢gikmasi
yine bu dénemin o6zelliklerindendir.*

Lale Donemi’nde mermerden yapilan cesmelerin sayisinda artiy meydana
gelmistir. Cesmenin malzemesi mermer olunca siislemesi daha ince iscilikle yapilmus,
bu is¢iligin ve malzemenin yapim maliyetleri yiiksek olmasina kargin mermerden
vazgegilmemigtir.®

Lale Donemi sonrasi Barok ve Rokoko akimlariin etkisi ile birlikte daha 6nce
diiz olan sacaklar dalgal1 hatl1 yapilmus,? I1I. Ahmed ve I. Mahmud dénemleri istanbul’da
sokak ¢esmelerinin yapiminin arttigi dénem olmustur.?’

19. yiizyila gelindiginde onceki yiizyillarda oldugu gibi yalnizca su ihtiyacim
gidermek icin cesme yapilmamistir. Oncelikle cesme mimarisinde Avrupa etkili bicimler
yaratilmaya calisilmistir. Dénemin Istanbul gesmelerinde 18. yiizyilda kullanilan S ve
C kivrimli kemerlerin yaninda kemersiz ayna taglari kullanilmis; degisen tsluplarin
etkisiyle klasik donemde kullanilan siitunlardan farkli olarak korint, iyon ya da dor
diizeninde siitunlar cepheleri sinirlandirmigtir. “II. Mahmud giinesi” olarak adlandirilan
1smsal tepelikler cesmelere hareketlilik katmustir. ik olarak 18. yiizyilda karsilasilan
oval g¢erceveler icinde tugralar gesme cephesine yerlestirilmistir. Ampir Gislup etkisi ile

20 Tansug, 1965, 93.

21 Kayseri Giizelkdy (Nize) Mimar Mehmed Aga Cesmesi (Atak, 2014, 465), Uzunkoprii Telli
Cesme (Cerkez, 2018, 413) istiridye nis kullanilan Anadolu ¢esmelerine drnektir.

22 1. Abdiilhamid doneminden itibaren gesme kitabelerinde yaygin olarak gériilmeye baslanan
tugra, su mimarisinde ilk olarak III. Ahmed déneminde yapilan Biiyiik Bend’de goriilmiistiir
(Aynur & Karateke, 1995, 74).

23 Odekan, 1992, 284.

24 Denktas, 2002, 876.

25 Aynur & Karateke, 1995, 64.
26 Aytore, 1962, 62.

27 Aynur & Karateke, 1995, 64.
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¢elenk, mesale, ok, kilig, top, tiifek gibi askerlik ile ilgili olan motifier; Barok ve Rokoko
etkisindeki ¢i¢ek, yaprak, rozet, perde, piiskiil motifleri kullanilmigtir. Yiizyilin yarisindan
sonra sadelige dogru gidilmeye baglanmigtir.?®

Anadolu ¢esmeleri bagkent cesmelerinden ozellikle siisleme kompozisyonu
acisindan oldukga farklidir. Istanbul yapilarinin yogun siisleme 6zelligi tasra yapilarinda
kendini gostermez. Boylece 19. yiizyilda baskent tislubundan uzak bir tagra iislubu ile
kargilagilir. Kemer, taslik nigi, ayna tasi, oturma sekilerinden olusan c¢esmelerde 18.
ylizyilin siisleme 6zelliklerinin bir kismi goriilebilir. Cigek, yaprak gibi bitkisel motifierin
yaninda perde motifi ve mimari betimlemeler ¢gesmelerin cephesinde yer alir. %

20. yiizy1l basinda Istanbul’da yapilan ¢esmelerin cepheleri daralmis, boylar
uzamustir. I. Ulusal Mimarlik akimi etkisiyle klasik donemde goriilen 6zellikte ¢esmeler
yapilmistir.’® Daha sonra vakif sulari belediyelere devredilince modern su sebekeleri
kurulmus ve evlere su dagitimi gerceklesmistir. Modern sebekelerin kurulmasi sanat
degeri olmayan ¢esmelerin yapilmasina neden olmustur.®!

SAFRANBOLU KOY CESMELERI

Calismaya konu olan Karabiik ili Safranbolu il¢esinin 64 koyii vardir. Bu
koylerde belirlenen gesmelerden mimari 6zellikleri, slisleme programlari, gliniimiizdeki
durumlart g6z onlinde bulundurularak, ¢alismada; Akéren Koyii’nde 3, Asagr Ciftlik
Koyii’'nde 2, Bostanbiikii Kdyii’nde 2, Giindogan Kdyii’nde 1, Hacilarobasi Koyii'nde 1,
Konar1 Kéyili'nde 2 ve Yazi Kdyii’nde bulunan 1 ¢esme ele alinmuistir.

Akéren Koyii Cami Onii (Haci Halil Aga) Cesmesi

Cami Onii ya da Haci Halil Aga Cesmesi olarak adlandirilan yapi Akoren
Koyti’'nde Asagi Mahalle’de Akdren Camii karsisinda bulunur. Cesme, cami ile birlikte
tasarlanmugtir. (Fot. 1)

Talik hat ile yazilmis kitabesinde H 1288 (M 1871-72) tarihi olmakla birlikte
bani bilgisine rastlanmaz. Cesmenin yapim iznine ait H 1285 (M 1868-69) tarihli bir
belgede bani ad1 olarak Hact Halil Aga geger. (Fot. 2, Ciz. 1)

28 Kara Pilehvarian, 2002, 251.

29 Izmir Kemeralti’'nda Gaffarzade Cesmesi olarak da adlandirilan Cakaloglu Hani’nin Cesmesi
(Kuyulu, 2002, 1195; Acar, 2013, 6), 19. ylizyilin sonlarina tarihlenen Siikran Oteli’nin ¢esmesi
perde motifi bulunan ¢esmelerdendir (Kuyulu, 2002, 1197; Acar, 2013, 9).

30 Odekan, 1992, 286.

31 Eyice, 1993, 286.

32 1916 Safranbolu dogumlu tarih¢i Vali Nail Memik’in 1975 tarihini diistiigli yaymlanmamis
notlarinda cami ve cami 6niindeki ¢esmenin banisinin olasilikla Hac1 Halil Aga oldugu yazilidir.
Hac1 Halil Aga’nin kimligi arastirtldiginda en yakin olasilik Kastamonu sancak beyligine atanan
Yenigeri Agasi Halil Aga ile karsilagilmaktadir. Bununla birlikte sahsin ¢esme ile ilgisine ait net
bir bilgiye ulagilamamustir.
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Fot. 2: Kitabe Ciz. 1: Kitabe ¢izimi*

Yek nazar kildi géniilden su cihanin halkina

Hep gelenler gitmisler cihdndan Ruh-1 asl’in miilkiine
Bir zaman istedik bu ¢esmenin ingdsina

Hak nasib eyledi ergordii hamd olsun murddimiza
Niis edenler ydd eylesin dbad ecdadlarimiza

Hak nasib eyledi hitamina bu edna kullarina Sene 1288

33 Calismanin gizimleri tarafimizdan yapilmistir.
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On cephesi diizgiin kesme tas ile kaplanan ¢esme depolu, bagimli, tek ve
kemersiz cephelidir. Cephe iki yanda yarim daire kesitli siitunlar ile sinirlandirtlmistir.
Dogu siitun kaidesi tahrip olmustur. Ug liilesi, yalag1 ve testilik sekisi bulunmaktadir. Bu
lillelerden batida bulunan, giiniimiizde kapatilmistir. Depo gézetleme penceresi batidadir.
Giliniimiizde islevini siirdiiren ¢gesme 6zgiiniinde tas bir sagakla sonlanirken daha sonradan
iki yana egimli ahsap ¢at1 ile ortiilmiistiir. (Fot. 3, 4; Ciz. 2, 3)

<« Ciz. 2: Giiney cephe goriiniisii

V¥ Ciz. 3: Rolove plan

770070 /7%

Z
: //f/, .

06.10.2016

[ 1
06.10.2016

o=

<

¥ Fot. 3:
Giiney cephe
¥ gOriinimil

Fot. 4:
Giineybatidan
gorliinim

Akoren Kdoyii Kasimlar Mahallesi Cesmesi

Cesme Safranbolu’nun Akéren Kdyii’nde Kasimlar Mahallesi Camasirhanesi’nin
yaninda bulunur. (Fot. 5)

Siiliis hat ile yazilan kitabesine gore H.1221/M.1805-6 yilinda Ali oglu Ebubekir
Efendi tarafindan yaptirilmistir (Fot. 6, ¢iz. 4).
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R |
Fot. 6:
Kitabe

>

Ciz. 4:
Kitabenin
¢izimi

Sahib-iil hayrdt ve-1 hasendt abd-iil-gaffar
Sahib-iil-ayar Ebubekir Efendi bin Ali
Innalléhe bi keremet-il-hafi ve-I-celi

Sene ehdd-i ma teyi ve elif indallah (1221/1805)

On cephesi diizgiin kesme tas ile kaplanan ¢esme depolu, bagimli, tek cepheli
ve teget kemerlidir.** Cepheyi olusturan teget kemer iki yanda silindirik konsollar tizerine
oturur. Bir sira silme ile vurgulanmis, bu boliim cepheden 6ne tasirilmistir.

Cesmenin iki liilesi ile 6n cephe ve ¢amasirhanenin dogu duvari boyunca
uzanan “L” bi¢imli bir yalagi vardir. (Fot. 5, Ciz. 6) Glinimiizde islevini slirdiiren ¢esme
6zgiinlinde tas sacakla sonlanirken daha sonradan 3 yonden tas sagak seviyesini asan
ahsap bir sacak eklenmistir. (Fot. 7, Ciz. 5)

34 Teget kemer; lizengi hizasindan dairesel olarak baslayip iistte dogrusal bir hatta doniiserek tiggen
bigiminde sonlanan kemer formudur.
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Ciz. 5: Giiney cephe goriiniisii Ciz. 6: Rolove plant

Cesmede kitabenin altinda silme ile yapilmis bir ¢ergeve vardir. Cergeve iginde,
iki yaninda tek kulplu, kapakli, boyun kismi daralarak sonlanan ibrikler arasinda igine
lale yerlestirilmis bir vazo bulunur. (Fot. 8, Ciz. 5.)

Fot. 7: Giiney cephe goriinimii Fot. 8: Siisleme ayrintist

Akoren Koyii Yukar: Mahalle Cesmesi

Akoren Koyii'nde Yukart Mahalle Cami’nin bati duvarina bitisik olarak yapilan
¢esmenin (Fot. 9, 10.) siiliis hat ile yazilmis 2 tane kitabesi bulunmakla birlikte bunlar
onarim kitabeleridir. Yapim tarihine ait bilgi yoktur.
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Fot. 9: Kuzeybatidan goriiniim Fot. 10: Bat1 cephe goriiniimii

Ilk kitabe H 1205 (M 1790-91) tarihinde Ebubekir Efendi tarafindan yaptirilan
onarimm kitabesidir (Fot. 11). Ikinci kitabe ise H 1282 (M 1865-66) yilinda halk
tarafindan yaptirilan onarima aittir. (Fot. 12.)

=5 |
KEIL |

-

2,

Fot. 11: Giineydeki birinci kitabe Fot. 12: Kuzeydeki ikinci kitabe
Ebubekir Efendi sdhib-iil ayar Pek hos oldu bu ¢cesmu Mevidnin ihsdni
Talebkar-1 eltaf-1 biruzdegar Sebeb olan canlarin konula seyranina
Fena bulmus iken bu ¢cesme temam Sag olsun diinyada bekles olanlar
Yeniden bind kilind etti imdr Sene fi 1205 Eyliye ahir indyet server-i Enbiya sefddtine

Sene fi 1282

Diizgiin kesme tastan yapilan g¢esme, deposuz, bagimli, tek ve kemersiz
cephelidir. Cesmenin giineyini cami duvart siirlandirirken kuzeyinde dikdortgen kesitli
bir siitun vardir. Cesmenin dogusu caminin altinda bulunan c¢amasirhaneye bitisik
yapilmigtir. Giiniimiizde iki lillesi bulunmasina karsin kalan izlerden, 6zgiiniinde dort
liilesinin oldugu anlasilir. Oniinde bir yalag: bulunur. (Fot. 10, Ciz.8.)
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K @ 0 50 100 cm
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Ciz. 7: Bati cephe goriiniisii Ciz. 8: Rolove plam

Cesme, cami duvarina bitisik yapildig1 i¢in yalniz tas bir sacakla sonlanmus,
baska bir ortiiye ihtiyag duyulmamistir. Giliniimiizde islevini siirdiiren yapi siisleme
agisindan sade tutulmus, kitabelerin arasinda bulunan servi motifi tek siisleme elemani
olmustur. (Fot. 13, Ciz. 7,9.)

__| Fot. 13: Kitabeler

| Voz Sp
I ;
I
|

f
| =18 =
;&)ﬁg ||'|I %;Eg M@Q
ey g < 5 =

Ciz. 9: Kitabelerin ¢izimi
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Asag Ciftlik Koyii Cesmesi I

Asagi Ciftlik Koyii’nde bulunan ¢esmede dogu cephede daire bigimli madalyon
icinde “fi 7 CA Sene 1199” (M 18 Mart 1785) yazilidir. (Fot. 15.) On cephede teget kemerin
ist bolimiinde H 1229 (M 1813-14) tarihli talik hat ile yazilmis kitabesi vardir. (Fot. 14,
Ciz. 10.) Bu kitabeye gore cesme Sadrazam izzet Mehmed Pasa tarafindan yaptirilmus
goriinmektedir. Ancak Sadrazam izzet Mehmed Pasa 1743 tarihinde dogup 1812 tarihinde
olmiistiir. Sadrazamlik yaptig1 dénemler 1794-98 yillar1 arasidir®s Ilk bakista tarihlerin
birbirini tutmadig1 goriiliir. Bu durumda iki olasiliktan s6z edilebilir. Kitabede ay adi
geemediginden belki aya gore 1812 yilinin sonlar1 olabilir. Bir diger olasilik; ¢esmenin
fiziki durumundan kitabelik boliimii oldugu anlasilmakla birlikte kitabe ¢evresi de dahil
olmak tizere ¢esmenin genelinde sonradan yapildigt belli olan harg izleri goriilmektedir.
Buradan yola ¢ikarak kitabenin bu ¢esmeye ait olmadigi diisliniilebilir.

Diizgiin kesme tastan insa edilen ¢esme, depolu, bagimli, iki cepheli ve teget
kemerlidir. Dogu cephedeki teget kemer giiney cephedekinden algak tutulmustur. Teget
kemerler dista bir sira silme ile ¢ergevelenerek vurgulanmistir. (Fot. 16, 17; Ciz. 12, 13.)

iki cephede de birer liile ve yalak vardir. Dogu cephedeki liile digerinden
daha st seviyede oldugundan tahliye amagli olabilir. Yalaklar giineydogu cephede
koseleri yuvarlatilarak birbirine baglanmisti. Depo gozetleme penceresi batidadir
(¢iz. 11). Ozgiiniinde tas sacakla sonlanan gesme, sonraki donemlerde ahsap iizerine
sacla ortiilmistiir (Fot. 17). Mimari olarak saglam olmasina karsin giiniimiizde islevini
stirdiirmemektedir.

PN /4 o P
(O e Cha
f % 4 len =
Qe 1 ° o 2
L\:—.ﬂg U 4 =

Méy? ) 45994%3':’5 Q:g.%e} o=Fz

. 2% | ol
§ B X 162 Ak
i ; I¥eq el
Fot. 14: Kitabe Ciz. 10: Kitabe ¢izimi

Yapdi Izzet Mehmed Pasa bu ¢esmei | Liilesinden ab hayvan etdi ciis

Hazret-i Bari ede yevm-i (...) | Ciimle iimmet igre ant hulle-biis

Ab-1 zemzemdir igen dil-tesneye | Ta kiyamet eylesiin citg u huris

Rahmet ile yad eden rahmet bula | Banisin bir Fatihayla eyle hos

“Mad tegd gaybi’’ye (...) sened | Dedi tarih ma-i kevser eyle niis
1229

35 Ozcan, 2001, 560-561.

Sanat Tarihi Dergisi 109



Liitfiye GOKTAS KAYA - Elif OZDEMIR

Fot 17: Gliney cephe goriiniimi

1

% ]

04022017 05022017 04022017

Ciz. 11: Rolove planmt Ciz. 12: Giiney cephe goriintisiit. ~ Ciz. 13: Dogu cephe goriiniisii
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Asag Ciftlik Koyii Keslik Cesmesi

Asag Ciftlik Koyii’'nde Ibrahim Pehlivan’n evinin bahge duvarma bitisik olarak
yapilan ¢esmenin bati cephesi Ibrahim Pehlivan’in evinin giris katina bitisik yapilan,
depo olarak kullanilan boliimde bulunmaktadir. (Fot. 18, 20.)

H 1230 (M 1814-15) tarihli siiliis hath kitabesine gore Mehmed Bey ve kardesi
Hasan Aga tarafindan yaptirilmstir. (Fot. 22, Ciz. 14.)

Cr LA o e 1

Fot. 19: Giiney cephe  Fot. 20: Bati cephe

Fot. 21: Bati madalyon Fot. 22: Kitabe Fot. 23: Dogu madalyon

[ i &k
B a8 (],

E

s I: ,ﬁ% 5 :
i
Ciz. 14: Kitabe ¢izimi
Safha-i dehri igere ndmi | hak idecek riizgar
Bu cihan bu yufan kala | cesmem yadigar
Sahib-iil hayrat-ii vel hasendt | ve ragibiil cenneti vedderecad

Mehmed Bey ve biraderi Hasan Aga | tekabbel Allahu sene 1230
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On cephesi ve Ibrahim Pehlivan’m evinin deposunda kalan cephesi diizgiin kes-
me tagla kaplanan ¢esme depolu, bagimly, iki cepheli ve teget kemerlidir. Cepheleri olus-
turan teget kemer iki yanda dikdortgen kesitli ayaklara oturur. Teget kemer dista silme
ile vurgulanmistir. iki cephede de tek liile ve yalak vardir. Ozgiiniinde tas bir sagakla
sonlanan ¢esmede gliniimiizde sagagn tizeri sac ile kapatilmistir. (Fot. 19; Ciz. 15, 16.)
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- — e K____________?____?ﬂ_____\mcm

Ciz. 15: Giiney cephe goriiniisii Ciz. 16: Rolove plant

Cesmede yogun bir siisleme programi bulunmaktadir. U¢ yonden kesintisiz
devam eden kivrim dallardan ¢ikan ¢icekler ve yapraklarin olusturdugu kusak ¢esmeyi
kusatir. Koselerde yelpaze motifleri yer alir. (Fot. 24, ¢iz. 17, 18.)

Ciz. 17: Siisleme ayrint1 ¢izimi
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Ciz. 18: Siisleme ayrint1 ¢gizimi Fot. 24: Siisleme ayrinti

Teget kemerin iginde kitabenin iki yaninda kenarlari i¢ biikey yaylardan olusan
madalyonlar bulunur. Bunlardan doguda bulunanin i¢inde “Ya Allah” (Fot. 23, Ciz 14),
batida bulunanda ise “Ya Muhammed” yazilidir. (Fot. 21, Ciz. 14.) Siislemenin yogun
oldugu bir baska bdliim kemer igidir. Burada alt boliimde; iki tanesi tam goriilen, batida
goriilebilen izler ve kompozisyon degerlendirildiginde {igiinciisiiniin de olmasi gereken
teget kemerler vardir. Ortada cercevesini zikzaklarin olusturdugu ve digerlerinden
daha yiiksek tutulan teget kemer iginde olasilikla bir vazodan ¢ikan ¢igekler kabartma
tekniginde betimlenmistir. Dogudaki teget kemer de ortadaki gibi zikzaklardan
olusturulmus, igine resimli yazi1 denilebilecek tiirde bir ibrik motifi yerlestirilmistir. iki
teget kemerin ortasinda alt seviyede servi motifi, iist seviyede igleri geometrik desen ile
doldurulmus daire bi¢imli rozetler vardir. Teget kemerler tstte kilit taglart noktasinda
birer alemle sonlanmigtir. (Fot. 25, Ciz. 19.)

Mimari olarak saglam durumda olmasina karsin giiniimiizde islevini
stirdiirmemektedir.

Fot. 25: Kemer i¢i siisleme ayrinti Ciz. 19: Kemer igi siisleme ayrinti ¢izimi
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Bostanbiikii Kdyii Merkez Mahalle Cesmesi

Safranbolu’nun Bostanbiikii Koyii’nde kdy merkezinde yer alan ¢esme 2015
yili aragtirmalart sirasinda tespit edilmis, basvurumuz iizerine tescil calismalarinin
yiiriitiildiigli sirada cephesi mermer ile kaplanarak 6zgiinligiinii kaybetmistir. Depolu,
bagimli, tek cepheli ve kas kemerlidir. Cephede yan yana iki kag kemer bulunur. (Fot. 26,
27, Ciz. 20-23.) Kas kemerlerin ortasinda gliniimiiz Tiirkgesi ile yazilmig kitabesi vardir.

Fot. 26: Giiney cephe goriintimii (2015) Fot. 27: Giiney cephe goriintimii (2016)
5 N
[ —
Ciz. 20: Giiney cephe goriiniisii (2015) Ciz. 21: Giiney cephe gorlniisii (2016)

Ciz. 22: Rolove plant (2015) Ciz. 23: Rolove plant (2016)

Marsilya kiremidi ile ortiilii olan yapinin oniinde ¢esmenin genisligi kadar
yapilmis bir yiikselti ile liile altlarina yerlestirilen dikdortgen bigimli iki tane kiigiik su
gideri vardir. Glinlimiizde islevini stirdiirmektedir.
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Bostanbiikii Koyii Merkez Mahalle Hamza Cesmesi

Bostanbiikii  Koyli Merkez Mabhallesi’nde bulunan ¢esmenin kitabeligi
bulunmasina karsin kitabesi yoktur. Depolu, bagimli, tek cepheli ve kas kemerlidir.
Cephede kas kemer ile derin olmayan bir nis olusturulmustur. Ug liilesi ve yalag: vardir.
Cephedeki kas kemeri tekrarlayan bir tepelikle sonlanir. (Fot. 28, Ciz. 24-25.) Depo
kapagi arka bahgededir. Giinlimiizde iglevini siirdiirmektedir.

O
| IR
Fot. 28: Bati cephe goriintimi Ciz. 24: Rolove plant Ciz. 25: Bat1 cephe goriiniisii

Giindogan Koyii Cesmesi

Giindogan Koyili Camasirhanesi’nin giineyine bitisik olarak yapilan gesmenin
H 1325 (M 1907-8) tarihli siiliis hat ile yazilmis bir kitabesi bulunur. (Fot. 30.) Bani
bilgisinin oldugu bdliim tahrip oldugundan okunamamistir. Okunan bdliimde Hud Suresi
114. Ayet’ten “...iyilikler kotiiliikleri gétiiriir..” bolimiinin yazili oldugu anlasilir.
Kitabenin dogusunda resimli yazi olarak adlandirilabilecek bir ibrik “masallah” yazisi
ile olusturulmustur.

Fot. 29: Giiney cephe goriiniimii Fot. 30: Kitabe

Innesl-hasendti yiizhibne s-seyyi it

(...)
Hayratidir
Sene H.1325- Sene R. 1322
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Ciz. 26: Giiney cephe goriiniisii Ciz. 27: Rolove plant

Depolu, bagimli, tek ve kemersiz cephelidir (Fot. 29, Ciz. 26). Kitabenin ve
lilenin oldugu iki tarafi sinirlandirilmis olan bolim ¢esmenin 6zglin boliimiidiir. Cephe
bitiminde tas sagak ve siitun/paye basliklarini1 gérmek miimkiindiir (giz. 26, 27). Ancak
giinlimiizde ¢esme bati yonde ¢amasirhanenin duvarini ve dogu yondeki tas duvari
kaplayacak bigimde fayans ile kaplanmistir. Deposu ve depo gozetleme penceresi
camasirhanenin ig¢inde olan ¢esme giiniimiizde islevini stirdiirmektedir.

Hacilarobasi Kéyii Cesmesi

Hacilarobast Koyli meydaninda bulunan ¢esmenin giiney cephesinde bulunan
kilit taginda 1961 tarihi yazmakla birlikte edinilen sozl1ii bilgilerden ¢esmenin daha erken
tarihlerde yapildig1 ve banisinin Mustafa Ogiing oldugu &grenilmektedir.

Depolu, bagimsiz, dort cepheli ve karma cephelidir. Kuzeyde dort, dogu ve bati
cephelerde lig, gliney cephede ise iki tastyict olan ¢esmede kuzey cephede yanlardaki
tastyict aralart zeminden 70 cm yiikseklige kadar korkuluk yapilirken orta bolim
korkuluksuz, agiktir. (Fot. 31; Ciz.28.) Gliney cephede bir teget kemer bulunur. (Fot. 32.)

Fot. 31: Kuzey cephe goriiniimii Fot. 32: Giiney cephe gériiniimii
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Ciz. 28: Rolove plant Ciz. 29: Kuzey cephe goriiniisii Ciz. 30: Bati cephe goriiniisii

Cesmenin dogu ve bat1 cepheleri simetrik olarak diizenlenmistir. Bu cephelerde
yiizeyden disa taskin yuvarlak kemerli Lille aynalart bulunur. (Ciz. 30.)

Tiim cepheleri dolagan yalak boliimiiniin giineydogu ve giineybati koseleri
pahlanmistir. Kuzey yondeki hari¢ (Ciz. 29), diger yonlerdeki yalaklar birbiri ile
baglantilidir. (Ciz. 28.) Kuzeyde iig, giineyde iki, dogu ve bati cephelerde birer liilesi
bulunur. Depo goézetleme penceresi kuzey cephededir. Cephelerin iizerinde kademeli
olarak genigleyen ii¢ sira silme yer alir. Silmelerin bittigi yerde alemli basik kubbesi
baslar. (Fot. 31, Ciz. 29, 30.)

Giliney cephe sisleme agisindan zengindir. Kemer koseliklerinde kemere
dogru yonelmis dallar ve bunlardan ¢ikan yapraklar ve ¢igekler bulunur. Teget kemerin
kilit taginin iizerinde, iki sira silme genisliginde tastan yapilan hilal motifi de siisleme
elemanlarindandir. (Fot. 32.)

Gilintimiizde islevini siirdiiren gesmede kuzey cephe disindaki cephelerde ilk sira
silme iizerine liggen tas pargalarinin yan yana yerlestirilerek olusturuldugu hareketlilik
ayni zamanda siisleme unsuru olmustur.

Konar1 Koyii Camii Cesmesi

Konar1 Kéyii’nde camiinin kuzey cephesine bitisik olarak yapilmistir. (Fot. 33.)
Banisi ve yapim tarihi bilgileri yoktur.

Deposuz, bagimli, tek ve kemersiz cephelidir. Duvardan disa dogru tasintili
olarak yapilan ¢esmenin bir liillesi ve zemin seviyesinin altinda yalagi vardir. (Fot. 34,
Ciz. 32.)

Cephede nis olusturan boliimlerin koselerinde tek parca blok taslar yer alir.
Taslarin ige bakan koselerinde kum saati motifi bulunur. Aynalikta dalgali kemer iginde
olasilikla bir vazodan ¢ikan lale motifi goze garpar. (Fot. 34, Ciz. 31.) Ince bir silme ile
sonlanan yap1 giinlimiizde islevini siirdirmektedir.
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Fot. 33: Kuzeybatidan goriinim Fot. 34: Kuzey cephe goriiniimii
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Ciz. 31: Kuzey cephe goriiniisii Ciz. 32: Rol6ve plant

Konari1 Koyii Meydan Cesmesi

Konar1 Koyii’'nde kdy meydaninda bulunan ¢esmenin tarih ve bani bilgisi
belli degildir. Depolu, bagimsiz, iki cepheli ve kemersiz cephelidir Depo penceresi
goriinmemesine karsin mevcut planindan depolu oldugu diisiiniiliir. iki cephede birer
liile ve yalak bulunur ve yalaklar birbirleri ile baglantilidir. (Fot. 35, Ciz. 33.) Uzerinde
i¢biikey yaylardan olusan sagak ince bir silme iizerine gelir. Silme altinda tastan yapilma
dilimli bir kusak hem hareketlilik saglar hem de siisleme 6zelligi tasir. (Fot. 36.) iki
cephede de bu kusagin alt orta boliimiinde birer yildiz motifi bulunur.
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Fot. 35: Giineydogudan goriiniim Fot. 36: Dogu cephe gériiniimii
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Ciz. 33: AT T
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Iki cephe simetrik diizenlenmistir. Cephelerin iki yaninda, iist béliimleri diigiimlii
dikdortgen silmeler bulunur. Diigiim iglerinde birer tane kabara vardir. Glineydogu kosede
bir burmali gédmme siitun yer alir. (Fot. 36, Ciz. 34.) Mimari olarak saglam durumda
olmasina karsin giinimiizde islevini siirdiirmemektedir.

Yazi Koyii Cesmesi

Yaz1 K&yii’nde hamamin karsisinda bulunan ¢esmenin tistiinde doértgen bir kita-
besi yer almakla birlikte kitabe bani ve tarih bilgisi icermez. (Fot. 39.) On cephesi diizgiin
kesme tasla kaplanan ¢esme depolu, bagimli, tek cepheli ve teget kemerlidir. (Fot. 37,
Ciz. 35.) Depo kapagi goriinmemesine karsin mevcut planindan depolu oldugu anlasilir.

On cephede distan bir sira silme ile cevrili teget kemer iki yanda ayaklara
oturur. iki tane liilesi ve bir yalag1 olan cesmede bat1 yondeki liile daha iist seviyede
bulundugundan tahliye amagli olmalidir. Diger liile giiniimiizde islevsizdir. Aynalik
boliimiinde iki siitun tizerine oturan kemer kabartma tekniginde verilmistir. (Fot. 38, Ciz.
36.) Yanda duvar ortasina i¢inde giines motifi olan daire bigimli bir rozet yerlestirilmistir.
Bu duvar sonradan yapilmis olsa da devam eden tas yalak onceden de var oldugunu
gostermektedir. (Fot. 37, 40.) Yapi giiniimiizde islevini siirdiirmektedir.

Fot. 39: Kitabe Fot. 40: Rozet
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Glinlimiize kadar yapilan calismalarda g¢esmelerin bulunduklar1 yere gore,
bigimlerine gore ve su ile olan iligkilerine gore ¢ok sayida tipoloji ¢calismasi yapilmistir.*®
Bu¢aligmada Safranbolu kdy ¢esmeleri tipoloji acisindan 4 ana baglik altinda incelenmistir.

Bu dogrultuda, calisma sistemine gore 10 depolu, 2 deposuz; bulunduklar: yere
gore 10 bagimli, 2 bagimsiz; cephe sayisina gore 8 tek cepheli, 4 ¢ok cepheli; cephe
bicimine gore 6 kemerli cepheli, 5 kemersiz cepheli ve 1 karma cepheli ¢esme 6rnegi
bulunmaktadir.

Malzeme ve teknik agisindan degerlendirildiginde; Safranbolu kdoyleri
¢esmelerinde yapim malzemesi olarak moloz tas ve kesme tas kullanildigi goriiliir.
On cepheler genel olarak kesme tas kaplama, diger cepheler moloz tastan yapilmustir.
Bostanbiikii Koyii Merkez Mahalle Cesmesi 2016 yilinda 6zgilin ¢esme lizerine mermer
kaplanmis, Hacilarobasi Koyii Cesmesi ise 1961 yilinda yenilenmistir.

Anadolu’daki ¢esmelerin malzeme ve teknik 6zellikleri degerlendirildiginde
benzerlikler oldugu goriilmektedir. Kayseri’deki ¢cesmeler bolgedeki tas ocaklarindan
cikarilan kiifeki taslar ile yapilmis; ayrica hemen her ¢esmede kemer ayagi olarak
kullanilan tek parca bazalt blok taslar ile dzelikle ¢esmelerin 6n yiizlerinde kesme tas
kullanilmistir.’” Usak ¢esmeleri, genel olarak kesme tastan yapilirken bunun yaninda
moloz tas, kaba yonu tas, kayrak tasi ve mermer de kullanilmistir.® Karaman Kilise
Cesmesi ve Demir Cesme disindaki biitiin ¢esmeler Usak ¢esmeleri gibi kesme tastan
yapilmistir.*® Erzurum ¢esmelerinin de kesme tagtan yapildigi bilinmektedir.* Safranbolu
Asagi Ciftlik Koyii Keslik Cesmesi ve Bostanbiikii Merkez Mahalle Cesmesi’nde kitabe
mermerden yapilmigsken, diger Orneklerin kitabelerin tastir. Cesmeler kitabelerinde
mermer kullanimi agisindan Kayseri ¢esmeleri*' ile benzerlik gosterir.

Ele aldigimiz Safranbolu kdy ¢esmelerinden 9 tanesinde kitabe bulunurken, 3
tanesinde kitabe yer almaz. Kitabeli drneklerin tarihlerine bakildiginda 18-20. yiizyil-
lar arasinda yapildiklar1 goriiliir. Asagr Ciftlik Koyt Cesmesi 1 (H.1199/M.1784-85;
H.1229-M.1813-14), Akéren Koyt Yukart Mahalle Cesmesi (H.1205-1282/M.1790-1865),
Akoren Koyt Kasimlar Mahallesi Cesmesi (H.1221/M.1806), Asagi Ciftlik Koyt Kes-
lik Cesmesi (H.1230/M.1814), Akdren Kéyii Cami Onii (Hac1 Halil Aga) Cesmesi
(H.1288/M.1871), Giindogan Koyii Cesmesi (H.1325-R.1322/M.1907), Hacilarobasi
Koyt Cesmesi (1961) kitabelerinde tarih bulunan ¢esmelerdir. Bostanbiikii Koyii Merkez

36 Cesme tipolojisi ile ilgili yaymlardan bazilari icin bk. Aytore, 1962, 45-69; Odekan, 1992, 281-
286; Onge, 1997, 41; Karpuz & Diilgerler, 2006, 317-331; Karpuz, 2011, 332.

37 Yoriikoglu, 1987, 23.

38 Acar, 2018a, 625.

39 Denktas, 2000a, 196.

40 Ozkan, 2018, 369.

41 Yorikoglu, 1987, 23.
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Mabhalle Cesmesi ve Yazi Kdyii Cesmesi’nin kitabeleri olmasina karsin kitabelerinde ta-
rih bilgisi bulunmamaktadir. Konart Koyii Camii Cesmesi siisleme motifleri agisindan
bakildiginda 18-19. yy.’a tarihlendirilebilirken; Bostanbiikii Koyii Merkez Mahalle Ham-
za Cesmesi, Konar1 Koyl Cesmesi, Yazi Koyii Cesmesi malzeme ve mimari 6zellikler dik-
kate alindiginda 20. yy.’a tarihlendirilebilir. H.1205-1282/M.1790-1865 tarihli iki kitabe-
si bulunan Akdren Kdyii Yukart Mahalle Cesmesi’nin ilk yapilis tarihi bilinmemektedir.
Kitabedeki tarihler ¢esmenin tamir tarihleridir. Konar1 Kdyii Camii Cesmesi ile Kona-
r1 Koyl Cesmesi’nin kitabeleri bulunmamaktadir. Bostanbiikii Koyii Merkez Mabhalle
Hamza Cesmesi’nin kitabeligi bulunmasina ragmen kitabesi yerinde degildir.

Mimari olarak incelendiginde; ¢alisma kapsamindaki ¢esmelerden 6 tanesi
dikdortgen planli, 6 tanesi kareye yakin dikdoértgen planl yapilmistir. Akéren Koyt Cami
Onii (Haci Halil Aga) Cesmesi, Akéren Koyii Yukar1 Mahalle Cesmesi, Bostanbiikii
Koyl Merkez Mahalle Cesmesi, Bostanbiikii Koyii Merkez Mahalle Hamza Cesmesi,
Giindogan Koyii Cesmesi, Konar1 Kdyii Camii Cesmesi dikdortgen planli; Akoren Koyt
Kasimlar Mahallesi Cesmesi, Asag1 Ciftlik Koyii Cesmesi I, Asagi Ciftlik Koyt Keslik
Cesmesi, Hacilarobast Kdyii Cesmesi, Konart Kdyii Meydan Cesmesi ve Yazi Koyt
Cesmesi kareye yakin dikdortgen planli gesmelerdir.

Cesmelerden 2 tanesi bagimsiz, 10 tanesi bagimli olarak yapilmistir. Bagimh
olanlardan Akoéren Koyl Kasimlar Mahallesi Cesmesi, Akoren Kdyii Yukart Mahalle
Cesmesi ve Giindogan Koyii Cesmesi camasirhaneye; Akoren Koyii Cami Onii (Haci
Halil Aga) Cesmesi, Asagi Ciftlik Koyl Cesmesi I, Asagi Ciftlik Koyl Keslik Cesmesi,
Bostanbiikii Kdyii Merkez Mahalle Cesmesi, Bostanbiikii Koyii Merkez Mahalle Hamza
Cesmesi ve Yazi Koyl Cesmesi bahce duvarina; Konari Kdyii Camii Cesmesi ise cami
duvarina bitisik olarak yapilmistir. Anadolu’da ¢amasirhanenin bir duvarina bitisik
olarak yapilmis pek ¢ok gesme 6rnegi bulunmaktadir. Mersin’de Erdemli Dogusandal
Koyt Cesmesi (H.129?/M.1873-74/1881-82 )*, Afyon’da Sandikli Demokrat Cesme®,
Usak’ta Ortakoy Saray Cesmesi (H 1261/M 1845)* ve Kilcan Koyii Cesmesi (H 1335/M
1916-17) camasirhaneler ile birlikte yapilan ¢esmelere drnek olustururlar.

Caligmada incelenen ¢esmelerden biiytik bir bolimi iki yanda iki siitun/ayak
ile smirlandiriimistir. Akdren Kéyii Cami Onii (Hac1 Halil Aga) Cesmesi, Asagi Ciftlik
Koyt Cesmesi I, Asagi Ciftlik Koyt Keslik Cesmesi, Bostanbiikii Koyti Merkez Mahalle
Cesmesi, Glindogan Kdyii Cesmesi, Yazi Koyl Cesmesi cephelerinin iki yani siitun/ayak
ile sinirlandirilan ¢esmelerdir. Bunlarin disinda Akéren Koyii Yukar1 Mahalle Cesmesi
caminin bir duvarina bitisik yapildig1 i¢in yalnizca kuzeyinde bir ayak kullanilmistir.

Cesmeler genellikle tag sacak silmelerle sonlanir. Caligma kapsaminda ele alinan
12 gesmeden; Akdren Koyt Yukar:t Mahalle Cesmesi, Bostanbiikii Koyli Merkez Mahalle
Cesmesi, Bostanbiikii Koyli Merkez Mahalle Hamza Cesmesi, Giindogan Koyii Cesmesi,

42 Tay, 2018, 681.
43 Ugar, 2012, 274-275.
44 Acar, 2018c, 165.
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Konar1 Koyii Camii Cesmesi, Konar1 Kéyii Meydan Cesmesi ve Yazi Koyl Cesmesi
yalnizca tag sagak silmesi ile sonlanan ¢esmelerdir. Bu ¢esmelerden Akoéren Yukari
Mabhalle Cesmesi ile Konar1 Koyli Camii Cesmesi baska yapilarin altinda bulunduklari
ya da onlarin bir cephesine bitisik olarak insa edildikleri i¢in farkli bir ortiiye ihtiyag
duyulmamustir.

Baz1 g¢esmelere tas sacak silme ile sonlansalar da koruma amacli olarak
sonradan genis ahsap sacakli catilar eklenmistir. Akoren Koyii Cami Onii (Hac1 Halil
Aga) Cesmesi, Akoren Koyl Kasimlar Mahallesi Cesmesi, Asag1 Ciftlik Koyii Cesmesi |
ve Asagi Ciftlik Koyt Keslik Cesmesi bu uygulamanin drneklerini olusturur. Bunlardan
farkli olarak Hacilarobast Kdyii Cesmesi basik tas kubbe ile ortiiliidiir.

Safranbolu kdylerindeki ¢esmeler cephe diizenlemesi agisindan degerlendirildi-
ginde; 2 tanesinde kas kemer, 4 tanesinde teget kemer kullanimi ile karsilasilirken, 5 tane-
si kemersiz cepheli, 1 tanesi karma cepheli gruptadir. Bostanbiikii Kéyii Merkez Mahalle
Hamza Cesmesi tek kas kemerli, Bostanbiikii Koyli Merkez Mahalle Cesmesi yan yana
iki kas kemerli; Akoren Koyii Kasimlar Mahallesi Cesmesi, Asagi Ciftlik Koyii Cesmesi
I, Asag1 Ciftlik Koyii Keslik Cesmesi, Yazi Kdyii Cesmesi teget kemerli; Akoren Koyt
Cami Onii (Hac1 Halil Aga) Cesmesi, Akdren Koyii Yukar: Mahalle Cesmesi, Giindogan
Koyt Cesmesi, Konart Kdyii Camii Cesmesi, Konari Kéyli Meydan Cesmesi kemersiz
cepheli; Hacilarobast Kdyii ¢esmesi ise karma cepheli 6rneklerdir.

Safranbolu merkezde bulunan ¢esmelerde® de teget kemer yaygin bir
uygulamadir. Pasapimart Cesmesi (1794), Tuzcupinarit Cesmesi (1813), Hamide Hatun
Cesmesi (1819), Hac1 Hafiz Cesmesi (1844), Sare Hanim Cesmesi (1847) teget kemerin
goriildigii Safranbolu merkez ¢cesmelerinden bazilaridir.

Cesmeler ile ilgili yapilan ¢alismalarda ozellikle teget kemer uygulamasi ile
¢ok sik karsilagilir. Istanbul’da Aynalikavak I1I. Ahmed Cesmesi (1704/5)* ve Aksaray
Hac1 Silleyman Efendi Cesmesi (1728/9)*"; Konya Aksehir’de Kiigiik Ayasofya Mescidi
Cesmesi (1795-96)*, Kadinhani ilgesi Karamanli Cesmesi (18. yy)*, Doganhisar Ilgesi
Desdigin Koyt Tekke Sokak Cesmesi (19. yy)™; Kayseri’de Gomleksiz Cesme (1722/3)%,

45 Karabiik ili ve Tlceleri Yiizey Arastirmasi Projemizin bir parcasi olan Karabiik su mimarisi
ile ilgili aragtirma sonuglarindan Safranbolu kdylerindeki 12 6rnegi ele alan bu makalede
Safranbolu’nun diger kdy ¢esmeleri, diger ilge ve koylerin ¢esmeleri ve Safranbolu merkez
cesmeleri konu disinda birakilmistir. Ozellikle Safranbolu merkez ¢esmelerinin ele alindig:
calismada bu konu ile ilgili yaynlar karsilastirmali olarak degerlendirilecektir.

46 Aynur & Karateke, 1995, 92.

47 Aynur & Karateke, 1995, 200.

48 Mutlu, 2014, 83.

49 Mutlu, 2014, 93.

50 Mutlu, 2014, 143.

51 Yorikoglu, 1987, 103; Denktag, 2000b, 50.
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Subag1 Koyii Meydan Cesmesi (1782)%2, Akcakaya Koyii Asagi Camii Cesmesi (1740/1)%;
Ankara Kizilcahamam [lgesi Celtik¢i Beldesi Cesmesi (1781)%; Edirne Tavanli Cesme
(1794)%, Tokat il merkezinde Eski Dabakhane Mahallesi Cesmesi (19. yy)**, Madimagin
Celalin Evi Cesmesi (19. yy)*’, Niksar Halil Efendi Cesmesi (1711/2)%; Erzurum’da
Tashan Cesmesi (1797/8)% teget kemerli cesmelere ornektir. Kas kemerli ¢esmelere ise
Gebze Eskihisar Cesmesi (1775)% 6rnek gosterilebilir.

Cesme mimarisinde taslik olarak adlandirilan kiigiik nislere Safranbolu koy
cesmelerinde rastlanmaz. Oysaki bu uygulama baskent Istanbul®', Konya®2, Karaman®
ve Malatya Hekimhan® c¢esmelerinde oldukga yaygindir. Ayni uygulamayi Bayburt
orneklerinde® de gormek miimkiindiir. Ayn1 Safranbolu ¢cesmelerinde oldugu gibi Usak

52 Denktas, 2000b, 93.

53 Tali, 2014, 542.

54 Arslan, 2006, 5-10.

55 Karademir, 2019, 76-80.

56 Kasikeman, 2005, 57.

57 Kasikeman, 2005, 86.

58 Kasikeman, 2005, 274.

59 QOzkan, 2018, 367.

60 Yavuzyilmaz, 2013, 579-581.

61 Istanbul gesmelerinden taslik nisi olanlara 6rnek olarak; Hact Ahmet Pasa Cesmesi (1704/05)
(Aynur & Karateke, 1995, 93) ve Galata Emetullah Giilnus Valide Sultan Cesmesi (1706/07)
(Aynur & Karateke, 1995, 99) verilebilir.

62 Konya c¢esmelerinden taslik nisi olanlara 6rnek olarak; Selguklu Yiikselen Asagi Mahalle
Cesmesi (1828/29) (Mutlu, 2014, 98), Seydisehir Dervis Ali Aga Cesmesi (1833/34) (Mutlu,
2014, 100) ve Ahirli Aliger¢i Koyii Cifte Cesmesi (1893) (Mutlu, 2014, 131) verilebilir.

63 Karaman g¢esmelerinde bulunan taslik nislerine “bardaklik” adi verilmektedir. Bardakligi
bulunan g¢esmelere Ornek olarak; Emine Hanmim Cesmesi (1725) (Denktas, 2000a, 48),
Hancizade Cesmesi (muhtemelen 18. yy ikinci yarisi) (Denktas, 2000a, 57), Fakihzdde Mehmet
Cemil Cesmesi (1794) (Denktas, 2000a, 64), Yukar1 Mahalle Cesmesi (muhtemelen 18. yy
sonu 19. yy bast) (Denktas, 2000a, 79), Asiran Cesmesi (muhtemelen 19. yy basi) (Denktas,
2000a, 84), Dahhak Sokak Cesmesi (muhtemelen 19. yy bas1) (Denktas, 2000a, 100), Ali Dede
Tartan Cesmesi (1809) (Denktas, 2000a, 90), Dikbasan Cesmesi (1815) (Denktas, 2000a, 105),
Davulcu Cesmesi (1835) (Denktas, 2000a, 111), Sakabasi Sokag1 Cesmesi (muhtemelen 19. yy
ortast) (Denktas, 2000a, 123), Kiilliik Cesmesi (1880) (Denktas, 2000a, 130), Eskiciler Cesmesi
(1890) (Denktas, 2000a, 136), Hac1 Celal Mahallesi Cesmesi II (muhtemelen 19. yy sonu 20. yy
bas1) (Denktas, 2000a, 144), Gocerler Cesmesi (muhtemelen 19. yy sonu 20. yy bas1) (Denktas,
2000a, 146) verilebilir.

64 Malatya Hekimhan’da bulunan taslik nisine sahip olan ¢esme ornekleri; Gariboglu Cesmesi
(1862) (Ozkul Findik, 2006, 102), Biiyiik Pmar (1761) (Ozkul Findik, 2006, 109), Sarikiz (Catal
Pinar) Cesmesi (1757) (Ozkul Findik, 2006, 111), Bediroglu Cesmesi (1758) (Ozkul Findik,
2006, 112) ve Giizelyayla Cesmesi’dir (1896) (Ozkul Findik, 2006, 113).

65 Taslik niglerinin goriildiigii Bayburt cesmelerine 6r.: Maden Ky. Ces. (19. yy. sn. - 20. yy. bs),
Pasaoglu Ces. (19. yy.) ve Yedigoze Ky. Cesmesi (19. yy) verilebilir (Karademir, 2016, 335-338)
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sehir merkezi ¢esmelerinde taslik nisi nadir olarak goriiliir. Ancak ayni ilin ilgelerinde
taslik nisi kullanilan ¢esmelere daha ¢ok rastlanir.®

Calisma kapsaminda incelenen ¢esmeler genel olarak sade cephelere sahiptir.
Siisleme unsurlarina ¢ok fazla yer verilmemistir. Asagi Ciftlik Koyt Keslik Cesmesi
bunlarin digindadir. Cesmeler arasinda siislemesi en yogun olan drnektir.

Cesmelerde geometrik, bitkisel ve yazi siisleme ¢esidi bulunur. Bitkisel siisleme
¢esidinde “agag” sik rastlanan bir motiftir. Akdren Koyii Yukart Mahalle Cesmesi ve Asa-
&1 Ciftlik Koyii Keslik Cesmesi agag betimlemelerinin yer aldigi 6rneklerdir. Buralarda
betimlenen agaglar 16 ve 17. yy.’larda ¢ini ve minyatiirlerde siklikla rastlanan ve mezar
taslarinda goriilen servi agaglaridir.” Lale Dénemi ve sonrasinda baskent Istanbul’da‘®
daha sik karsimiza ¢ikan bu motif ile Anadolu’da bulunan ¢esmelerde® de karsilagilir.

Cesmelerde kullanilan geometrik siislemeye ait motiflerinden biri igleri
doldurulmus daire bicimli rozetlerdir. Asag1 Ciftlik Koyt Cesmesi I ve Asagi Ciftlik
Koyt Keslik Cesmesi’nde bu sekilde icleri geometrik desenle doldurulmus daire bigimli
rozetler bulunur. Safranbolu merkezde™, Usak’ta’, Istanbul’da™ daire bi¢imli rozetler
bulunan ¢esmeler yer alir.

66 Usak’ta; Ulubey Ilgesi Inay Koyii Karahalli Cesmesi (muhtemelen 1756) (Acar, 2017, 146),
Ulubey ilgesi Haskoy Koyii Daldirc1 Cesme (1872) (Acar, 2017, 142; Acar, 2018a, 640) Sivash
flgesi Azizler Koyii Gali Cesmesi (muhtemelen 20. yy bas1) (Acar, 2018b, 30), Sivash Ilgesi
Eldeniz Koyii Cesme I (muhtemelen 20. yy bas1) (Acar, 2018b, 32) taslik nisi olan ¢esmelerden
bazilaridir.

67 Atasoy & Cagman, 1974,P. 1,6, 7, 9; Oney, 1976, 67.

68 Istanbul’da; Aynalhikavak III. Ahmet Cesmesi (1704/5) (Aynur & Karateke, 1995, 92), Hac
Mehmet Aga Cesmesi (1708/9) (Aynur & Karateke, 1995, 110), Aksaray Haci Siileyman Efendi
Cesmesi (1728/9) (Aynur & Karateke, 1995, 200) ve Galata Bereketzade Cesmesi (1732) (Uysal,
1988, 42) servi agact motifinin bulundugu ¢esmelerden bazilaridir.

69 Anadolu’da; Afyon Bolvadin Agilénii Cesmesi (1708/9) (Uysal, 1988); Canakkale Ayvacik
Ilgesi Babakale Koyii Yali Cesmesi (Atak, 2014, 461), Usak Ulubey ilgesi Haskdy Koyii
Daldirc1 Cesme (1872) (Acar, 2017, 144; Acar, 2018a, 640), Usak Sivash Ilcesi Hacim Koyii
Camii Cesmesi (1878) (Acar, 2018a, 639; Acar, 2018b, 33), Usak Sivash Ilgesi Hacim Koyii
Tiirbe Cesmesi (1882/3) (Acar, 2018a, 639); Acar, 2018b, 34) ve Usak Sivash Ilgesi Yayalar
Koyl Cesmesi (1911) (Acar, 2018a, 640; Acar, 2018b, 43) servi agact motifinin bulundugu
¢esmelerden bazilaridir.

70 Safranbolu merkezde daire bigimli rozet kabartmasi bulunan g¢esmelere Ornek olarak;
Tuzcupmari Cesmesi (1813) ve Sare Hanim (Alabekir) Cesmesi (1847/8) verilebilir.

71 Usak’ta daire bicimli rozet kabartmasi bulunan gesmeler; Sivasli Ilgesi Hacim Koyii Camii
Cesmesi (1878) (Acar, 2018b, 33), Sivash Ilgesi Hacim Koyii Tiirbe Cesmesi (1882/3)’dir.
(Acar, 2018a, 639); Acar, 2018b, 34)

72 Istanbul’da daire bigimli rozet kabartmasi bulunan ¢esmeler; Aynalikavak ITI. Ahmet Cesmesi
(1704/5) (Aynur & Karateke, 1995, 92), Uskiidar Emetullah Giilnus Valide Sultan (1709/10)
Cesmesi (Aynur & Karateke, 1995, 115), Topkapt Saray1 III. Ahmet Cesmesi (1718/9) (Aynur
& Karateke, 1995, 132).
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Bu tip rozetler yalnizca ¢esmelerde degil 6zellikle tas siislemenin oldugu hemen
hemen biitiin yiizeylerde kargimiza ¢ikar. Cesitli donemlerde yapilmis mihrap, minber, tag
kap1, mezar tasi bu tip rozetlerin gorebilecegi yiizeylerdir. Rozet, Anadolu Selguklulari
ve Beylikler doneminde tas siisleme haricinde ¢ini ve ahsapta da karsilasilan bir siisleme
elemamdir.”

Asag Ciftlik Koyii Keslik Cesmesi ve Konart Koyli Camii Cesmesi’nin
aynalik boliimlerinde giinlimiizde oldukga tahrip olmus ve izleri neredeyse goriilmeyen
muhtemelen bir vazodan ¢ikan cicekler betimlenmistir. Bu kompozisyon ile Safranbolu
merkezde Hidayetzade Cesmesi (1803/4), Cilbirpmart Cesmesi (1889/90) ve Siikrii
Efendi Cesmesi’nde (1924/5) de karsilasilir.

Calismada yer alan ¢esmelerden en erken tarihlisi olan Asagi Ciftlik Koyii
Cesmesi [’in de ait oldugu 18. ylizyilda siislemeyi olusturan motiflerde ¢esitlenme
baslamistir. Anadolu cesmelerinde Istanbul ¢esmelerine oranla daha az goriilen
lale, tabakta meyve, vazodan ya da sepetlerden ¢ikan cigekler, kenger yapraklari
¢esmelerde kullanilan yaygin siisleme motifleri olmustur. Cephelerde gergeve igine
alman kompozisyonlar kullanilmistir. Vazodan ¢ikan ¢igek betimlemeleri Lale Donemi
icin oldukga karakteristiktir. Ancak bu kompozisyonun Osmanli’da ortaya ¢ikigt 15.
yiizyila kadar iner.”* Afyon Bolvadin Agilonii Cesmesi (1708/9)%; Usak Sivash Ilgesi
Hacim Koyii Camii Cesmesi (1878)"°, Usak Sivash flgesi Hacim Koyii Tiirbe Cesmesi
(1882/3)77, Usak Sivash Ilcesi Yayalar Koyii Cesmesi (1911)"; izmir Cakaloglu Hani’nin
kuzey cephesinde bulunan Gaffarzade Cesmesi (1805/6), izmir Donertas Sebili (1814)™;
Istanbul Hekimoglu Ali Pasa Meydan Cesmesi (1732), Bereketzade Cesmesi (1732) ve
Tophane Saliha Sultan Cesmesi (1731)3 cephelerinde bu kompozisyon ile karsilasilir. Tas
stisleme, ¢ini, minyatiir, tezhip, kalem isi®' ve kiigiik el sanatlar1 yapitlarinda da yogun
olarak ayni kompozisyon goriiliir.

Safranbolu Asagi Ciftlik Koyii Keslik Cesmesi’nde karsilasilan cepheyi ii¢
yonden ¢evreleyen kesintisiz kivrim dallardan ¢ikan ¢icek motifleri Safranbolu merkezde
bulunan Tuzcupinari: Cesmesi (1813) ile benzerlik gosterir. Ayrica her iki cesmede de teget
kemer icinde 3 boliimden olusan bir kompozisyon vardir. Tuzcupinari Cesmesi’ndeki
kompozisyonun merkezinde bir cami, bunun iki yaninda teget kemerler icinde resimli
yaz1 ile olusturulmus agz1 kapakli ibrikler bulunur.

73 Saman Dogan & Yazar, 2013, 238.
74 Akar, 1969, 268; Uysal, 1988: 42.
75 Uysal, 1988, 39.

76 Acar, 2018b, 33.

77 Acar, 2018a, 639; Acar, 2018b, 35.
78 Acar, 2018a, 640; Acar, 2018 b, 43.
79 Kuyulu, 2002, 1196.

80 Kara Pilehvarian vd., 2000, 66.

81 Goktas Kaya & S. Kaya, 2015.
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Asagi Ciftlik Koyii Keslik Cesmesi’nde ise biiyiik teget kemer iginde bulunan
kompozisyonda silme ile olusturulan dogu teget kemer iginde resim yazi ile olusturulmus
ibrik motifi goriiliir. Her ne kadar tamamen tahrip olsa da bati yonde de simetrik bi¢imde
ayn1 kompozisyon olmalidir.

Akodren Koyii Kasimlar Mahallesi Cesmesi ve Giindogan Koyii Cesmesi
cephesi ibrik motifi ile karsilasilan diger drneklerdir. Akdren Koyii Kasimlar Mahallesi
Cesmesi’ndeki ibrigin resim yazidan olusmamis olmasi onu digerlerinden ayirir. Bu
yoniiyle Safranbolu merkezde bulunan Pasa Pinar1 (Emek) Cesmesi (1794), Cilbirpinari
Cesmesi (1889/90) ve Siikrii Efendi Cesmesi (1924/5) ile benzerlik gosterir. Glindogan
Koyl Cesmesi’ndeki masallah yazisindan olusan resimli ibrik motifinin ¢esmenin
suyunun stirekli akmasi ve nazar degmemesi amaciyla yapildigi diistiniilebilir.®?

Ibrik motifinin yer aldig1 erken tarihli cesme 6rneklerinden birisi 1722 tarihli III.
Ahmed Cesmesi’dir. 18. yiizyila tarihlenen Edirne Buguktepe mevkiinde sehir mezarligi
kapis1 yanindaki ¢esme®, 1753-54 tarihli Samsun Bafra Ali Bey Cesmesi®, 1790
yilinda Tursan Haci Ali adina yaptirilan Afyon Biiyiik Olucak Cesmesi® ve 1800 tarihli
Manisa Tasgilar Mescidi Cesmesi®® ibrik motifinin farkli uygulamalarin1 6rnekleyen
¢esmelerdendir.

Karaman®’ ve Kayseri® ¢esmelerinde ibrik motifine rastlanmazken Konya’daki
Ilgin Hact Omer Aga Cesmesi (1888/9)* ve Ilgin Yukari Cigil Zelvepmar: Cesmesi
(1907/8) *° ibrik motifinin yer aldig1 19. ylzy1l 6rnekleridir.

Ibrik®" erken Islam déneminden itibaren siisleme ve el sanatlar1 yapitlarinda
betimlene gelir. Ortagag’da oOzellikle taht ve eglence sahnelerinin vazgegilmez
elemanlarindan olmustur.”? El sanatlar1 yapitlari ile kitap resmi disinda Osmanli doneminin
sonlarina dogru yogun bi¢gimde kalem islerinde ve kismen ¢esmelerde karsilasilir.

Bu calismada ele alan 12 ¢esmeden 9 tanesi (Akoren Koyii Camii Onii (Hact
Halil Aga) Cesmesi, Akoren Koyii Kasimlar Mahallesi Cesmesi, Akdren Kdyii Yukari
Mahalle Cesmesi, Bostanbiikii Merkez Mahalle Cesmesi, Bostanbiikii Hamza Cesmesi,

82 Ugar, 2018.

83 Unver, 1962, 17.
84 Bayraktar, 2016, 335-328.
85 Karasu, 2006, 91.
86 Ugar, 2012, 98-99.
87 Denktas, 2000a.

88 Yoriikoglu, 1987.
89 Mutlu, 2014, 81.
90 Mutlu, 2014, 156.
91 Altier, 2019.

92 Goktas Kaya, 2005.
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Giindogan Koyt Cesmesi, Hacilarobasi Koyii Cesmesi, Konari Koyii Camii Cesmesi,
Yazi Koyii Cesmesi) gliniimiizde islevini siirdiirmekte; ancak 3 tanesi (Asagi Ciftlik
Koyl Cesmesi, Asagi Ciftlik Koyii Keslik Cesmesi, Konar1 Koyii Cesmesi) mimari
olarak saglam durumda olmalarina karsin kullanmamaktadir.

Akodren Koyii Kasimlar Mahallesi Cesmesi disinda 2015 yili arastirmalarinda
tespit edilen bu ¢esmeler ile ilgili tescil dnerilerinde bulunulmus ve gilintimiize kadar
bunlardan Akéren Koyii Camii Onii (Haci Halil Aga) Cesmesi, Bostanbiikii Koyii
Merkez Mahalle Cesmesi, Giindogan Koyii Cesmesi, Hacilarobast Kdyii Cesmesi,
Konari Kéyii Camii Cesmesi tescillenmistir.”® Tescil ¢aligmalarinin yuriitiildigi zaman
icinde Bostanbiikii Koyii Merkez Mahalle Cesmesi’nin cephesi mermer kaplandigi icin
6zglinliigiinii kaybetmis ve bu nedenle tescillenmemistir. Konar1 Kéyli Meydan Cesmesi
ve Bostanbiikii Koyli Merkez Mahalle Cesmesi’'nin tescile uygun olmadigina karar
verilmis, Asag1 Ciftlik Koyii’nde bulunan iki ¢esme, ¢esmelerin bulundugu bolgelerde
kadastral sorunlar oldugu i¢in tescillenememistir. Akdren Koyii Yukart Mabhalle
Cesmesi ve Yazi Koyl Cesmesi’nin tescil durumlari ile ilgili olarak dosyalarinda bilgi
rastlanmamigtir.” Sonradan belirlenen Akoren Koyii Kasimlar Mahallesi Cesmesi igin
tescil onerisinde bulunulmustur.

Bu ¢alismada; daha 6nce arastirilmayan ve yayina konu olmayan Safranbolu koy
cesmeleri ele alinmus, yiiriitiilen bilimsel proje kapsaminda Karabiik su mimarisine yonelik
aragtirmanin®® Safranbolu ilgesi koylerinden sec¢ilen 12 6rnege yer verilmistir. Yukarida
ayrintili olarak degerlendirildigi gibi Safranbolu kdy ¢esmeleri malzeme, plan ve cephe
bigimlenisi agisindan Anadolu’daki diger gesme ornekleri ile benzerlikler gostermektedir.
Geg Osmanlt ve erken Cumhuriyet doneminde tasra imkani ve kiiltlirliyle bicimlenmis
olan ¢gesmeler yerel mimarlik 6rnegi olmalari agisindan dnemlidir. Cesmelerin mimari ve
stisleme 6zellikleri ile tanitilip Tirkiye drnekleriyle kapsamli bicimde degerlendirilmesi,
fotograflama ve rolove ¢ikartma yontemleri ile belgeleme ¢alismalarinin yapilmis olmasi
ve tescil edilmelerinin saglanmast yaygin etki ve gelecek kusaklara aktarim agisindan
oldukg¢a degerlidir.

93  Akoren Koyii Camii Onii (Hac1 Halil Aga) Cesmesi 29.05.2018 /4437, Bostanbiikii Koyii
Merkez Mahalle Cesmesi 27.08.2017/4088, Giindogan Koyii Cesmesi 19.04.2018/4347,
Hacilarobasi Koyii Cesmesi 31.05.2017/3664 ve Konar1 Koyii Camii Cesmesi 22.01.2018/4128
tarih ve sayili kararlar ile tescillenmistir (Karabiik Kiltir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu
Miidiirligi arsiv kayitlari, 07.10 2019).

94 07. 10. 2019 tarihinde Karabiik Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge Kurulu Midiirliigi arsiv
kayitlarindan edinilen bilgilerdir.

95 Yiiriitiillen proje kapsaminda Karabiik su mimarisine yonelik olarak yapilan yayinlar; Goktas
Kaya, 2012; Goktas Kaya, 2014.
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EDIRNE YENI SARAY’IN HAREM BOLUMUNDE H 1171 (M 1757-58)
YILINDA YAPILAN ONARIMLAR

Pomedd

THE REPAIRS CARRIED OUT AT THE “HAREM” SECTION OF THE NEW
EDIRNE PALACE IN THE YEAR OF 1171 H (1757-58 A.D.)

Murat KOCAASLAN*

Oz
II. Mustafa, saltanat: siiresince Edirne’yi Istanbul’a tercih etmis ve bu kentte
ikamet etmistir. Ancak bu tercihi tahttan indirilmesinde énemli bir neden teskil etmis ve
1703 yilinda tahttan indirilmis, yerine I1I. Ahmed tahta ¢ikmistir. Tahta ¢ikan III. Ahmed
sefer olmadikca Edirne’de kimsenin oturmayacagina dair yemin ederek, Istanbul’a
taginmistir. Sultan Ahmed’in bu yemini sonrasinda Edirne Saray1 uzun bir siire terkedilmis
ve eski gorkemli glinlerinden uzak bir siire¢ yasamistir. Ancak III. Mustafa tahta ¢iktiktan
kisa bir siire sonra, III. Ahmed’ten beri Edirne’ye padisahlarin gelmemesinden dolayi
sarayin itibarinin diistiigiinii, bir siikiit donemi yasadigini ve harabe haline geldigini ifade
ederek, boyle harab-zar kalmasinin kabul edilemeyecegini, iistelik bu durumun da devletin
sanina halel getirdigini belirterek, bir an evvel tamir edilmesi gerektigini bildirmistir. Bu
makalede de III. Mustafa’nin bu karar1 sonrasinda 1171 (1757-58) tarihinde Saray-1 Cedid-i
Amire’de baslatilan tamiratlardan harem bolimiindekilere odaklanilmaktadir. Bu ¢alismada
amaclanan, haremdeki tamiratlarin mahiyetini ve hangi mekanlarda caligildigini tespit
etmektir. Ayni zamanda kayitlarda adi gecen odalar, Avadis Benliyan tarafindan c¢izilen
sarayin planinda gecen oda isimleri ile karsilastirilmis ve yeni bulgular ortaya konulmustur.

Anahtar kelimeler: Edirne Yeni Saray, harem, I1l. Mustafa, Saray-1 Cedid-i Amire, tamirat

Abstract

Mustafa II preferred Edirne to Istanbul throughout his reign and had lived in
Edirne. However, this choice had constituted a significant cause for his dethroning, and
had been dethroned in the year of 1703 and Ahmed III was come to the throne in his place.
Ahmed III, swearing that nobody would live in Edirne unless and until a military campaign
was launched, had moved to Istanbul. Upon the above-mentioned swearing made by Sultan
Ahmed, the Edirne Palace had been vacant for a long time and experienced a life far from
its former glorious days. However, a very short time after Mustafa III ascended to the
throne, the Sultan, stating that reputation of the Palace was lost because of the Sultans’
failing to visit Edirne since Ahmed III, and that fell into the time of silence and become
as a ruin, and added that he would not accept its being left in such a ruined and desolated
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condition, and further more pointed out that its such abandoned situation caused defamation
to the glory of the state, proclaimed that the Edirne Palace should be repaired and restored
as soon as possible. In the present Essay, it has been focused on the repair and restorations
at the Harem sections from those which had begun at “Sardy-1 Cedid-i Amire” (the New
Palace in Edirne) in the year of 1171 (1757-58) after the above decision of Mustafa III.
What has been tried to do herein is to determine the content of repairs made in the Harem
and at which locations had been worked. Besides the rooms mentioned in the historical
records has been compared with the palace’s plan drawn up by Avadis Benliyan and new
findings have been revealed.

Keywords: Edirne New Palace, harem, Mustafa IIl, Sarday-1 Cedid-i Amire, repair

Giris

Edirne’deki Saray-1 Cedid-i Amire’nin (Res. 1) insasmma Tunca Nehri’nin
batisinda II. Murad’in (1421-51) saltanati yillarinda baslandi. Ancak Murad’in aniden
Olmesiyle ingaat silireci yarim kaldi. Ardindan tahta ¢ikan oglu II. Mehmed (1444-
46/1451-81) projeyi tamamlatti." Sarayin 6nemli yapilarindan olan Cihanniima Kasri’nin
kapisi iizerinde yer alan kitabeye gore insaata H 855 (M 1451-52) yilinda baslanmis
ve H 858 (M 1454) yilinda da bitirilmisti.? I[I. Mehmed’in tamamlattigi sarayin mevcut
siirlar1 ve birgok yapist da bu donemde insa edildi. Bunlar arasinda: Bab-1 Humaytn,
Alay Meydani, mutfaklar, babiissaade, arz odasi, Cihanniima Kasri1 (Has Oda veya Kasr-1
Padisahi), Kum Kasri, harem ve Enderin’un bir b6limii bulunmaktaydi. Her ne kadar
sarayin bir¢cok yapist 1. Mehmed doneminde yapilsa da saraydaki ingaat faaliyeti daha
sonraki siirecte devam etti. Edirne Saray’1 hakkindaki mevcut bilgilerin 6nemli bir kismini
bor¢lu oldugumuz R. Osman, saraya, “hicri dokuzuncu yiizyildan, on birinci yilizyilin
sonlarina kadar bir¢ok ilave yapildigin1” soyler.* Bu anlamda miiteaddit doneminde yeni
binalarin yapilmasinin yani sira, ihtiyaca binaen bazi tamiratlar da yapilmustir.

R. Osman, 1703 yilinda meydana gelen Edirne Vakas1 sonrasinda tahttan indirilen
II. Mustafa’nin (1695-1703) yerine tahta ¢ikan III. Ahmed’ten (1703-30) sonra Edirne
Saray1i’nin “devre-i metrukiyete dugar” oldugunu ve III. Mustafa’nin (1757-74) H 1182
(M 1768-69) yilindaki ziyaretine kadar da mevcut durumun devam ettigini belirtmektedir.*
Bilindigi iizere I1. Mustafa saltanat1 siiresince Edirne’yi Istanbul’a tercih ederek bu kentte
ikamet etmistir. Ancak bu tercihi tahttan indirilmesine yol agan nedenlerden biri olmus
ve 1703 yilinda tahttan indirilince yerine III. Ahmed tahta ¢ikmistir. Tahta ¢ikan III.
Ahmed: “bed’l-yevm padisahin biri ise gelip bu sehirde karar eylemeyip ve sakin olmaya

1 Evliya Celebi, 1999, 256; Osman, 1989, 21; Uzungarsili, 1988, 10.
2 Ahmed Badi Efendi, 2014, 79.

3 Osman, 1989, 61.

4 Osman, 1989, 41-42.
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- oy -
T am

Res. 1: Edirne Saray1, 1877-78 Osmanli Rus Savasi sirasinda Dmitri Ivanovi¢ Ermakov tarafindan
cekilen fotograf. (Ozer, 2017, 86.)

ve bostancibasi vaz olunmaya ve devletten sefer olmadik¢a Edirne’de kimse oturmaya”
diyerek yemin etmistir.’ Bu baglamda Edirne Sarayi III. Ahmed’in bu yemininden
dolay1 uzun bir siire terkedilmis ve eski gorkemli giinlerinden uzak bir siire¢ yasamistir.
Ancak III. Mustafa tahta ¢iktigindan kisa bir slire sonra, atalarinin Edirne’de gerek
seferler gerekse de avlanma “bahanesiyle” bulunduklarini, lakin Sultan III. Ahmed’ten
beri saraym kullanilmamasindan dolay1 sarayin itibarinin diistiigiinii, bir stiklit donemi
yasadigini ve harabe haline geldigini ifade etmistir. Dahasi Sultan, sarayin boyle “harab-
zar” kalmasmin kabul edilemeyecegini, bu durumun devletin sanmna halel getirdigini
belirterek, bir an evvel tamir edilmesini emretmistir.®

R. Osman, III. Mustafa doneminde yapilmis olan bazi tamiratlara deginir.
Bunlardan biri Hamamizade Yusuf Efendi’nin bina emini olarak tayin edildigi H 1171 (M
1757-58) yilina ait tamirattir. Ayrintili malumat vermeyen yazar, yapilan tamirati sdyle
degerlendirir: “harabiyetin viisatine nisbet biiyiik bir sey yapitlamamistir”. Yine yazar,
Hasim Bey’in H 1177 (M 1763-64) yilinda sarayin tamirat miidiirii olarak atandigini,
ancak ¢ok gegmeden azledildiginden tamiratin yarim kaldigini da belirtmektedir. H 1182
(M 1768-69) tarihli bir tamirat ise ancak mabeyn kismiyla sinirli kalmigtir.” Bu tamiratlar
arasinda R. Osman’in séziini ettigi H 1171 (M 1757-58) tarihli tamirata iliskin birinci
kaynak Ahmed Vasif Efendi’dir. Buna gore Vasif Efendi, eserinde H 1171 (M 1757-58)
tamirat1 hakkinda sunlari soyler:

5 Rifa’at Ali Ebu el-Hac, 2011, 129.
6 Topkapt Saray1 Miizesi Arsivi [TSMA.] D.nr. 9566; bk. Tosun, 2014, 184.
7 Osman, 1989: 41-42; H 1171 (M 1757-58) tamiratina iligskin olarak ayrica bk. Tosun, 2014, 184.
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“Mahriise-i Edirne’de viki* olan da’ire-i hiimdyiin ve Serdy-1 Asafi ve
Defteri ve tevayif-i askeri kislaklari ve Istabl-1 ‘dmire 'nin ekser mahalleri
altmug dort ve altmis bes senelerinde viki ‘ zelzeleden miinhedim ve ‘ale’l-
husiis es-sirru fi’s-siitkkdn la-fi’l-mekan® beyaninca miiddet-i vdfireden
berii rayat-1 zafer-daydt-1 Pddisdhi o caniblere tevecciih etmediginden,
kalib-i bi-rith gibi o serdy-i behist-dsamin letdfeti miin‘adim olup,
muhtdc-1 termim oldugu ma ‘riiz-1 ‘atebe-i sahib-i tac ii dihim kilindikda,
ta ‘mirine irdde-i hiimdyin te ‘alluk ediip, sabika Sadria ‘zam Kethuddst,
Yisuf Efendi ve ba‘zi ebniyyeye me ‘miiriyyetiyle tahsil-i meleke vii
kabiliyyet eden Cdnibi damddi Ahmed Efendi, bi’l-miirdfaka me 'miir ve
iktiza eden evamiri seref-sudir oldugundan baska, ‘ale’l-hisab elli bin
gurug teslim olunup, iki bin kadar benndyan ve ‘ameleden bagska liecli’l-
kesf ve t-tahmin Mi‘madr Aga ta‘yin kilinup, estdt-1 me 'miriyyetleri bu
vechile cem * u tehvin olundu.” °

Metinden anlasildigi kadariyla H 1164-65 (M 1750-51) yilinda vuku bulan
depremden zarar goren Edirne Sarayi’nin tamiri i¢in Yusuf Efendi ve Canibi damadi
Ahmed Efendi gorevlendirilmis, kendilerine elli bin kurus teslim edilerek iki bin
kadar usta ve amele ile birlikte Edirne’ye gonderilmislerdir. Tamirata iliskin bir baska
kaynak ise arsiv kayitlaridir. Bu baglamda, bu ¢aligma III. Mustafa’nin emriyle Saray-1
Cedid-i Amire’de baslatilan H 1171 (M 1757-58) yili tamiratinin harem mekanlarindaki
tamiratlara odaklanmaktadir. Calismada amaglanan, 1703 yilinda terkedildikten elli dort
yil sonra 1757-58 yilinda sarayin harem boliimiinde yapilan tamiratlarin muhteviyatin
ve hangi mekanlarda ¢aligildigin1 incelemektir. Bununla birlikte, kayitlarda adi gegen
odalar ile muhtemelen 20. yiizyilda Avadis Benliyan tarafindan kopyalanan, sarayin
mevcut planinda'® belirttigi odalar kargilastirilmis ve bazi degerlendirmeler yapilmustir.
Bu ¢ercevede caligma iki boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde haremin mevcut
yapilari iizerinde durulmakta, ikinci boliimde ise 1171 (1757-58) tarihinde yapilan tamirat
degerlendirilmektedir.

Saray-1 Cedid-i Amire’nin Harem Boéliimiiniin Tasviri

Saraym miiteaddit doneminde insa edilen harem boliimiiniin (Res. 2.) batisin-
da Divan Meydani, dogusunda bahgeler ve Tunca Nehri, glineyinde Cesme Meydan1 ve
Kum Meydani, kuzeyinde ise genis bir arazi yer alirdi.!' (Plan 1.) Ayn1 zamanda etrafinda
hareme ait binalarin bulundugu valide sultan tasligi R. Osman’a gore, 240 zird * uzunlu-

8  Es-sirru fi s-siikkdn la-fi'l-mekdn: Isin sirm (hikmeti) mekanda degil, sdkinlerindedir.
9 Saglam, 2014, 117-118.

10 Bu vaziyet plam Ikinci Ordu kalfas1 Edirneli Avadis Benliyan Efendi tarafindan kopyalanmus,
daha sonra bu plan Doktor Rifat Osman tarafindan istinsah edilmistir. Osman, 1989, 113-114;
Plan hakkinda kisa bir degerlendirme icin bk. Ozer, 2013, 559-566.

11 Kazancigil, 1994, 12-13.
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Res. 2: Edirne Yeni Saray, haremin bir kismimin Cihanniima Kulesi’nden bakilarak yapilmis tasviri.
(Graviir) (Sayger & Desarnod, 1834’ten aktaran: Ayverdi, 1989, 239.)

gunda ve 115 zird‘ genisligindeydi.'” Haremin mevcut yapilari kendi iginde miistakil bir
sekilde birbirinden bagimsiz halde insa edilmisti. 19. yiizyila ait bir graviirde (Res. 2),
oniinde sundurmali bir avlu ve harap durumdaki haremin bir kismu, i¢ ige kiigiik avlular,
bir hamam ile nehrin ayrildig1 yere kadar uzanan algak bir duvar gériilmektedir. Anla-
sildig1 kadariyla bu donemde haremin (dolayisiyla sarayin da) meveut durumu pek de
parlak degildir.

Harem; huinkar sofasi, IV. Mehmed ve II. Ahmed daireleri, valide sultan
dairesi, birinci, ikinci, ticlincii ve dordiincii kadinlara ait dairler, sehzade, cariye ve
hasekilerin kullandigi dairelerden olugmaktaydi.!® Tagliga, ayn1 zamanda darii’s-sadde
agasimin dairesinin (Plan 1/53) dogusuna bitisik harem-i hiimaytn kapisindan (Plan 1/
54) girilmekteydi.!* Harem kapist ve geg¢idi tizerinde iki oda, bir sofa ve abdesthane
ile tuvaletten miitesekkil sehzadelere ait mektep (Plan 1/55) bulunmaktaydi.'s
Mektebin dogusuna bitisik olarak insa edilen kadin efendilere ait mescit ve daireler
siralanmaktaydi.(Plan 1/57) Ayrica iki tane sirvanl divanhane ve diger birimler de yer
almaktaydi. Kadin efendiler dairesinin dogusunda ise ¢amasirlik boliimii (Plan 1/57a-b),
camagirliklarin dogusunda ise iki katli on ti¢ odadan miitesekkil sehzadeler dairesi (Plan
1/58) bulunmaktaydi.'¢

12 Osman, 1989, 86; Sehsuvaroglu, 1961, 11.
13 Osman, 1989, 86-95; Ayverdi, 1989, 238.
14 Kazancigil, 1994, 12.

15 Osman, 1989, 88.

16 Osman, 1989, 89-90; Kazancigil, 1994, 12.
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Plan 1: H 1171 (M 1757-58) yilinda harem boliimiinde tamir edilen baz1 yerler; Avadis Benliyan’in
Edirne Saray1 planindan ayrinti, (Osman, 1989, 113-114.)
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Haremin 6nemli yapilarindan biri olan IV. Mehmed Dairesi (Dolmabahge Kasr1)
(Plan 1/59) Hatice Turhan Sultan tarafindan 1661 yilinda insa ettirilerek oglu Mehmed’e
hediye edilmisti. Daire biiyiik bir kdsk odasi, farkli boyutlarda {i¢ oda, bir hamam, tuva-
let, gecitler ve bir hazineden miitesekkildi.'” Mehmed’in dairesinin kuzeyinde, I1. Ahmed
tarafindan insa edilen ve dort oda bir divanhane, hamam ve bir de hazineden meydana ge-
len daire yer almaktaydi (Plan 1/64). Bununla birlikte Ahmed’in odasinin bitisiginde bes
odasi, bir hamami ve ¢amasirhanesi olan hasekiler dairesi bulunmaktaydi'® (Plan 1/65).
Hasekiler dairesinin batisinda, 1. Siileyman tarafindan insa ettirilen Hiinkar Sofas1 yer
almaktaydi (Plan 1/66). 1665 yilinda kapsamli bir sekilde tamir edilmis olan yapiya bu
tamirat sirasinda mermer bir havuz yapilmisti. I. Siileyman donemine tarihlenen bir diger
yapi ise yatak hamamiydi (Plan 1/67). Hiinkar Sofasi ile valide sultan dairesi (Plan 1/69)
arasinda kalan hamam, sekiz siitun {izerine oturan merkezi bir kubbe ve bu kubbenin
altindaki havuzdan miitesekkildi."

Harem taglhiginin kuzeyinde valide sultanin kullanimina sunulan daire; iki katl1,
dokuz oda, iki divanhane, bir hamam, biiyiik bir mutfak, tuvaletler ve ¢amasirliktan
miitesekkildi. Dairenin ikinci katinda cihannima olarak adlandirilan kubbeli genis
sacakl1 bir boliim bulunmaktaydi. Valide sultan dairesinin bat1 tarafinda ise bitisik olarak
siralanan cariyelere ait daireler yer alirdi. (Plan 1/70.)%

Tasligin batisinda siralanan binalar; hamam, ¢amasirhane, diger birimlerden
olusan hastalar sofast ve bunun bitisigindeki hamamdi. Tasligin dogu ucundaki binalarin
arka kisminda, Tunca Nehri’ne dogru uzanan ve Dolmabahge olarak bilinen bahge
yer almaktayd: (Plan 1). Bahge, Tunca Nehri tarafina dogru meyilli oldugundan, IV.
Mehmed Dairesi’nin insasi sirasinda dairenin yapilacagi alan 250 zird * uzunlukta ve
110 zird * geniglikte iki kademeli bir bahgeye doniistiiriildii. Bahgenin yarist kadar olan
bu alana giil fidanlar1 dikilmis ve daha sonraki yillarda buras:t giilhdne (Plan 1) olarak
antlmistir.?! Bahgenin iki kademeli kisminin yiiksek kalan boliimiine sehvar (hiikiimdara
lay1k) veya sehsuvar (ath siivari) adinda biyiik bir havuz da (Plan 1/60A) eklendi.”
Tunca Nehri yoniindeki dogu duvari {izerine ise Av Koskil (Sikar Koskii) (Plan 1/61)
ve Dolmabahge’nin, Tunca Nehri tarafindaki ¢evre duvari lizerine de IV. Mehmed
doéneminde Aynali Kosk (Tebdil Koskii) (Plan 1/62) insa edildi.”

17 Osman, 1989, 90-91; Eldem 1974, 8, 12, 14.
18 Osman, 1989, 92.
19 Osman, 1989, 27, 93-94.

20 T.C. Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi [BOA]. Béab-1 Defteri,
Bagmuhasebe Bina Eminligi [D.BSM.BNE.] 16098; bk. Osman, 1989, §9.

21 Osman, 1989, 90, 93-94; Kazancigil, 1994, 12; Eldem, 1974, 8.

22 BOA. Bab-1 Defteri Bagsmuhasebe Kalemi Evraki [D.BSM.] 5477; D.BSM.BNE. 16098, 16136;
Demir, 1999.

23 Osman, 1989, 97-98.
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1171 (1757-58) Yii Harem Tamirati

ITII. Ahmed’ten sonra terk edilen ve uzun siire kullanilmayan saray H 1164-65
(M 1750-51) yilinda vuku bulan depremde de zarar gérmiistii. Ancak III. Mustafa’nin
tamirini emretmesinden miiteakip tamir i¢in goérevlendirilen Hamami Zade Yusuf
Efendi ile Canibi damadi Ahmed Efendi elli bin kurus ve iki bin kadar usta ve amele
ile birlikte Edirne’ye gonderildi. Yusuf Efendi hemen ise koyuldu ve onarilacak yerlerin
tespitini baslatti. Yapilan tamirat ve tespit kapsaminda harem bdliimiinde ad1 gegen yerler
arasinda: “baskadin mahalli, devletlii efendiler hazerdti ddire-i aliyyeleri, kadnlar,
kethiida kadin ve hazinedarlara ait mahaller”in yan sira, “ddire-i hiimdyin ve harem-i
hdssa” etrafindaki duvarlar da bulunmaktaydi.**

Baskadin Mahallinde Yapilan Tamiratlar

Kayitlarda zikredilen baskadin mahallerinde muhtelif tamiratlarin yapildig:
yerler arasinda: “camli ve pencereli... bir bab oda,”, ma‘bedhane, bir kahve odasi,
“etraflart divarli camli ve pencereli sirvanli... dort adet hademe odast”, iki adet kenif,
camesiy mahalli, matbah, kiler, bir adet fevkani oda, hademe kogusu ve bir adet hamam
bulunmaktadir. Adi gecen bu mekanlarda yapilan tamiratlara toplam 4.235.190 akge
masraf yapilmigtir.”

Anlagildig1 kadariyla burada bulunan mevcut odalarin iist ortiistindeki kursun
(tiilen: 26 zira“, arzan: 18 zird", terbi‘i: 468 zirda‘ Fi 60) 28.080 ak¢eye tamir edilmistir.
Buradaki tamiratlara iliskin bir baska bilgi ise “bir adet camli ve pencereli elvan boyali
tavanli tahta dosemeli ocakli dehlizli bir bab oda”, “ma ‘bedhdne”, kahve odasi ve
dehlizle ilgilidir. Ne yazik ki zikredilen yerlerin tamirat1 hakkinda ayrint1 verilmemis, ad1
gecen yerlerin “mahlitan tecdidi”nin yapildig1 ve tamir igin de (tilen: 22 zira“, arzan: 18

zird®, terbi‘i: 396 zird" fi 720) 285.120 akg¢e harcandigi belirtilmistir.

Ayni1 yerde tamir edilen ve iki katli hademe odalarinin sakf kursununa (tilen:
48 zird“, arzan: 23 zird", terbi‘i: 1.104 zira* fi 60) 66.240 akc¢e masraf yapilmistir. Adi
gecen bir baska yer yine hademelerin kullanimina sunulan “etraflart divarli caml ve
pencereli sirvanly iki kat tavan ve désemeli dehlizli dort aded” odadir. Ayrintili malumat
verilmeyen tamirata harcanan (tilen: 42 zira“, arzan: 21 zird", terbii: 882 zird* fi 560)
493,920 ak¢e masraf icinde dort odaya malzeme aldigini ve “mahliitan tecdidi” yapildigi
zikredilmektedir. Bu mahalde bulunan iki adet kenifin sakf kursunlari i¢in yapilan (tilen.
5 zira“, arzan: 5 zird", terbi‘i: 50 zira“ fi 360) 18.000 akc¢e tutarindaki diisiik biitceden
burada kapsamli bir ¢alisma yapilmadigi sdylenebilir.?’

Bagkadin mahallinde, camesiy ve horendelere ait mekanlarin da adi gegmektedir.
Her iki yerde yapilan ¢alismalarda (titlen: 32 zird ", arzen: 12 zira ", terbi‘i: 384 zira* fi 60)

24 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 10, 12, 13, 14.
25 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 10, 11, 12.

26 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 10.

27 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 10, 11.
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23.040 akgeye cameslly mahalli ve horende memsalarinin iizerlerinin sakf kursununun
tamiri yapilmistir. Bir baska tamirat ise cdmesliyda miinhedim olan tag duvarin mevcut
tasiyla (tilen: 40 zird ", kadden: 5 zira", terbi ‘i: 200 zird* fi 60 ma ‘a siva) 12.000 akgeye
tecdididir. Camestyun i¢ kisimda yapilan tamiratlar arasinda (tilen: 6 zira“, arzan: 2
zird “kadden: 10 zira“, terbi‘i: 120 zird * fi 40) 4.800 ak¢eye “miicedded tas kemer-i ocak”
ve (tilen: 32 zird“, arzan: 92 zird", terbii: 288 zira" fi 30) 8.640 akc¢eye doseme tasin
tamiri bulunmaktadir. Mevcut tamiratlar disinda ihtiyaca binaen alinan mese tahtasindan
yapilmig bir adet camesiyluk i¢in (30 zira‘ fi 30) 900 akge ve tahta perde i¢in ise (tilen.
10 zird*, kadden: 4 zirda", terbi ‘i: 40 zird * fi 50) 2.000 ak¢e 6denmistir.?

Bu mahalde tamir edilen yerler arasinda matbahin da adi gegmektedir.
Anlasildig1 kadariyla matbahin mahlitan tecdid olunan sakf kursunu i¢in (tilen: 23
zird", arzan: 22 zird", terbi 7 506 zird‘ fi 60) 30.360 akce, bagdadi tavanin tecdidi i¢in
(tulen: 17 zira“, arzan: 16 zird", terbii: 272 zira" fi 120) 32.640 akce ve doseme tas
tecdidi icin ise (terbiT: 272 zira“ fi 30) 8.160 akce masraf yapilmistir. Matbahta yapilan
bagka igler de s6z konusudur. Bunlar arasinda (tilen: 9 zira®, arzan: 1,5 zird", kadden:
15 zira“, terbi‘i: 202,5 zira“ fi 60) 12.150 akceye “demir baglamali... miicedded kebir
tas kemer-i ocak’ ile (terbi‘i: 9 zira " fi 120) 1.080 akceye ocagin kursunlu tas tepesi i¢in
yapilan tamirat bulunmaktadir. Matbahta yapilan bir diger tamirat ise kapi tarafindaki
duvarda olmustur. Buna gore “tas-1 mevciidesiyle miicedded” duvar i¢in (tilen: 17 zira ",
arzan: 1,5 zird ", kadden: 6 zird ", terbi ‘i: 153 zira“ fi 200) 15.300 akge hesap ¢ikarilmistir.
Bunlarin disinda (tilen: 20 zira ‘) 1.600 ak¢eye matbahta mevcut muslugun 16kiin kalay
ve lilesi degistirilmis, 2.400 akceye (kadden: 5 zird‘ arzan: 4 zird®, terbi‘i: 20 zird" fi
120) bir adet kap1 alinmis ve kapr tizerindeki sakfin tecdidi icin (tilen: 15 zird* arzan:
3 zira®, terbii: 45 zira“ Fi 120) 5.400 akce masraf yapilmistir. Bu tamirat sirasinda
matbahta bulunan ve “aralikli, tahta dosemeli, perdeli” olarak zikredilen kiler de elden
gecirilmistir. Her ne kadar tamiratin muhteviyati hakkinda kafi derecede bilgi verilmese
de (tiilen: 15 zird“ arzan: 5 zird", terbi i: 75 zird‘ Fi 40) 3.000 akge gibi diisiik miktarda
bir tutarin belirtilmesi tamiratin kapsamli olmadigint gosterir. Matbahin dig kapisinda
bulunan muslugun 16kiin kalay ve liilesi i¢in (25 adet) 2.000 akge masraf yapilmigtir.?

Bu mahalde bir bagka kilerin adi1 da gegmektedir. “Etrdf divarli ve siva ve dolab
ve pencereli ve tavan ve dosemeli” olarak tasvir edilen kilerin sakf kursunu i¢in (tilen: 17
zird “arzan: 19 zird ‘terbi‘i: 323 zird " fi 320) 103.360 akc¢e masraf yapilmasinin yani sira,
kilerin 6niine (tilen: 10 zira " kadden: 5 zira‘ terbi‘i: 50 zira“ fi 50) 2.500 akg¢e ddenerek
bir adet de tahta perde alinmigtir.*

Bagkadin mahallinde fevkani bir odadan da s6z edilmektedir. Odada iki ayr1 yerde
tamirat yapilmistir. D1s kisimda yapilan tamirat kapsaminda sakf kursunu igin (ziilen: 16

Ac

zird* arzan: 12 zira* terbi‘i: 192 zird® fi 60) 11.520 akce harcanmustir. i¢ kisimda ise

28 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 11.
29 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 11.
30 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 11.
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cam, pencere, dolap, tavan ve musandiralarin boya ve sivalari, ayrica déseme ve dehlizin
tamiri yapilmistir. Yapilan muhtelif isler (tilen: 16 zird * arzan: 19 zird ‘ terbi‘i: 160 zird*
f160) 89.600 akgeye mal olmustur.?!

Kayitlarda agalar dairesine gidilen ikinci kapidaki aralikta yapilan iki farkli
tamirattan bahsedilmektedir. Bunlardan birincisi (tilen.: 29 zird ‘ arzan: 24 zird ‘ terbi i:
696 zira“ fi 60) 41.760 ak¢eye mal olan sakf kursun tecdidi, ikincisi ise (tilen: 29 zird "
arzan: 24 zird ‘ terbi‘i: 696 zira“ fi 80) 55. 680 ak¢e maliyetli tavanin tecdididir. Ayrica
bu tamirat sirasinda (tilen: 58 zird “ kadd[en]: 8 zird ‘ terbi‘i: 464 zird‘ fi 30) 13.920 akce
odenerek “etrdf-1 mahall-1 mezkiirenin” micedded boya ve sivasi yenilenmistir.>

Kayitlarda yikik durumda olan (kiilliyyen miinhedim) ve miicedded bina
olunacak bir hademe kogusundan da soze edilmektedir. “Etrdfi divarli sirvanl iki kat
tavanl ve déosemeli dehlizli ve trabzanli” olarak ayrintili bir tasviri yapilan kogusun
(tilen: 45 zird"; arzan: 26 zird“ terbi‘i: 1.170 zira“, fi 1.000) 1.170.000 akc¢eye mal
olacag belirtilmektedir. Ayrica ad1 gegen yerde araba kapisi olarak soz edilen dort kapi
icin (beheri: kadden 6 zird‘; arzan 5 zird %) 3.600 akceye kap1 da alinmigtir.

Bagskadin mahallinde ad1 gegen son bir yer ise hamamdir. Kiilliyen miinhedim
olan ve yeniden bina olunan kargir hamam, cemakan odas1 ve kiilhan (#ilen: 33 zira*;
arzan: 10 zird ‘ terbi ‘i: 330 zird ", fi 2.400) 792.000 ak¢eye mal olmustur.>*

Devletlii Efendiler Hazerati Diire-i Aliyyelerinde Yapilan Tamiratlar

Tamir edilen yerlerden bir digeri ise “devletlii efendiler hazerati ddire-i
aliyyelerine” ait mekanlardir. Bu mahalde ad1 gecen yerler arasinda: Devletlii efendiler
odas, ii¢ bab mitkemmel oda, iki adet cedid kogus, iki bab hademe kogusu, hamam ve sagir
efendi odasi bulunmaktadir. Yapilan tamiratlara toplam 2.487.510 akg¢e harcanmugtir.*®

Kayitlarda ilk olarak “efnediler hazerati ddire-i aliyyeleri’nin kullanimina
sunulan odalardan s6z edilmektedir. Tamirat kapsaminda sakf kursun tecdidi icin (titlen:
65 zira“ arzan: 28 zira“ terbi’t 1.820 zira* fi 120) 218.400 ak¢e harcanmistir. Daha
kapsamli bir tamirat ise ayn1 mahaldeki ii¢ bab odada gerceklestirilmistir. Odalar: “etrdf’
divarli camli ve pencereli ve sirvdnli ve divanhdne ve dehlizli elvan boya ile miinakkas
tavanli tahta dosemeli... tic bab miikemmel oda” seklinde tasvir edilmektedir. Her ne
kadar ti¢ bab oda i¢in (tilen: 32 zird‘ arzan: 22 zira* terbi‘i 704 zird* fi 1000) 704.000
akce gibi yiiksek bir meblag belirlenmigse de ne yazik ki tamirata iliskin ayrmtili bir
malumat verilmemektedir.*

31 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 11.
32 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 11-12.
33 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 12.
34 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 12.
35 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 12.
36 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 12.
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Ayn1 mahalde iki adet cedid kogusun da adi gegmektedir. Her iki kogusun sakf
kursunu i¢in (tilen: 60 zira“ arzan: 28 zird “terbi ‘i: 1.820 zird * fi 60) 109.200 akg¢e masraf
yapilmustir. Tki cedid kogusun haricinde, bu mahaldeki iki bAb hademe kogusunun “divar;
cam, pencere, dehliz, sirvanlar: ve kebir ocaklarr’nda kullanilmak {izere gerekli olan
malzeme i¢in (tilen: 60 zird“ arzan: 28 zird terbii: 1.680 zird* fi 360) 604.800 akce
hesap ¢ikarilmigtir.”’

Kayitlarda “miisarun-ileyh hazretlerinin’” kullandig1 hamamda yapilan tamiratta
da deginilmektedir. Anlasildig1 kadariyla hamamin dertin ve birinuna siva yapilmasinin
yant sira, kalay-1 hazine ve lokma kazgani icin de masraf yapilmistir. Tamirata (tilen:
40 zira“ arzan: 12 zird* terbi‘i: 480 zird“ fi 80) 38.400 akce harcanmistir. Hamamda
baska tamiratlar da s6z konusudur. Bunlar arasinda (terbi‘i:150 zira“ fi 180) 27.000 akce
6denerek mevcut kurna ve mermer désemeler agartilmistir. Ayrica 13.810 akce ddenerek
tepe camlarinin tamiri, derz, kece kapilar1 ve cehennemligin temizlenmesi i¢in malzeme
almmustir. Bir baska calisma ise (tilen: 28 zird“ arzan: 18 zird“ terbii: 504 zira“ fi
60) 30.240 akce 6denerek mevcut camekan odasi ile kiilhan {izerindeki sakf kursunun
tecdididir. Bununla birlikte mevcut oda ile kiilhanin dertin ve birinuna yapilan siva, boya,

cesitli tahta ve tag doseme igin de (terbi ‘i: 93 zird * fi 80) 17.740 ak¢e harcanmustir. Ayrica
“derin-1 hamama” 1.200 akce 6denerek 20 adet yeni kerevet de alinmigtir.*®

Bu mahalde adi gecen bir baska yer ise sagir efendi odasidir. “Ddire-i hazerat-1
miisarun-ileyhinin” harem kapisin ittisalinde (bitisiginde) oldugu belirtilen odanin
tavaninin boyanmasina ve sakf kursununa (ferbi 7: 30 zird ‘) 1.800 ak¢e 6denmistir. Ayrica
kayitlarda harem kapisinin duvarinin yikilmak tizere oldugu (mdil-i inhidam) ve mevcut
tabantyla birlikte onarimi gerektigi belirtilerek, tamirat icin (tilen: 25 zird* arzan: 1,5
zird * kadden: 8 zira " terbi T: 300 zira“) 16.000 akce hesap ¢ikarilmigtir. Tamir olunacak
kaptya malzemesiyle birlikte (kadden: 4 zird* arzan 4 zira®) 1.920 akgeye bir de kapi
alinacagi belirtilmektedir.*

Kadinlar, Kethiidd Kadin ve Hazinedirlara Ait Yerlerde Yapilan
Tamiratlar

Kayitlarda zikredilen yerler arasinda kadinlar, kethiida kadin ve hazineddrlara
ait mahaller de bulunmaktadir. Birden fazla odanin zikredildigi bu béliimde yapilan
tamiratlara iligkin ayrintili malumat verilmemektedir. Ancak anlasildig1 kadariyla tamiri
yapilan odalarin biiytik bir kismi (bi 'I-kiilliyye miinhedim) yikik durumdadir. Odalara ve
diger mekanlara toplam 8.268.360 ak¢e masraf yapilmigtir.*

Bu mabhalde, kadinlarin kullanima sunulan ve kayitlarda “ddire-i hiimdyiinda
baggceye ndzir miikemmel” beser bab oda olarak tasvir edilen odalara (tilen: 50 zird‘;

37 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 12.
38 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 12.
39 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 12.
40 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 13.
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arzan: 23 zird “terbi ‘i: 1.150 zira“, fi 1.000) 1.150.000 akge biit¢e ayrilmistir. Anlagildig
kadariyla “bi l-iktiza tecdid ” olunacak bes bab oda “bi ’[-kiilliyye miinhedim” durumdadir.
Ne yazik ki dehliz ve divanhaneli oldugu belirtilen odalarda yapilacak tamirata iliskin
kafi derecede malumat verilmemektedir. Ayn1 mahalde sozii edilen ve yine kadinlarin
kullandig1 altt bab odanin durumu da pek parlak goériinmemektedir. Zird odalar igin
ayrilan biitgenin (tilen: 45 zira*; arzan:39 zird “ terbi‘t: 1.755 zira", fi 1.000) 1.755.000
ak¢e olmasi bunu gostermektedir. Kayitlarda odalarin “bi 'I-kiilliyye miinhedim” oldugu
ve “enkdz-1 ciiz iyyesiyle miiceddeden” yapilacagi belirtilmektedir. Bu mahalde kadinlarin
kullanimina sunulan beser bab ve ti¢ bab oda daha bulunmaktadir. Ad1 gegen odalardan
dehliz ve divanhaneli beser bab kadinlar odasinin da “bi ’[-kiilliyye miinhedim” oldugundan
tecdid olunacagi ve alinacak malzemeler igin (tilen: 36 zird*; arzan: 26 zird" terbi'i:
936 zira', fi 840) 786.240 akgeye ihtiya¢ duyuldugu zikredilmektedir. “Bi’l-kiilliyye
miinhedim” oldugundan tecdide muhtag {i¢ bab milkemmel kadin odast i¢in ise (tilen: 26
zird‘; arzan: 20 zird ‘terbi‘i: 520 zird ", fi 840) 436.800 akge biit¢e ¢ikarilmistir.*!

Kayitlarda kadinlarm kullanimma sunulan odalarin bulundugu mahaldeki
hademe koguslarindan da sz edilmektedir. Buna gore “miinhedim” oldugundan “enkdz-i
ciiz 'iyyeleriyle miikemmel tecdid” olunacak bir bab hademe kogusu i¢in (tilen: 23 zira‘;
arzan: 22 zird“ terbi i: 506 zira", fi 900) 455.400 akge ve yine “miinhedim” oldugundan
miicedded miikemmel bir bab hademe kogusu i¢in ise (tilen: 22 zird‘; arzan: 23 zird*
terbi‘i: 506 zira", fi 1.000) 506.000 ak¢e gerekmektedir.*?

Bu mahalde tamir edilecek yerler arasinda kethiida kadin ve hazineddrlara ait
mekanlar da bulunmaktadir. Yapilacak calisma hakkinda ayrmtili malumat verilmeyen
ancak yikik olduklar1 belirtilen kethiida kadin ve hazinedarlara ait mitkemmel {i¢ bab
odanin tecdidi i¢in gerekli olan para (tilen: 32 zira‘; arzan: 29 zira * terbi ‘i: 928 zira ", fi
840) 779.520 akcedir. Ayni mahalde bulunan iki adet kogus da yikik durumdadir. Her iki
kogusun da “bi’l-kiilliyye miinhedim” oldugu ve miiceddeden yapilacagi belirtilmektedir.
Birinci kogus icin (tdlen: 25 zira*; arzan: 12 zird“ terbi‘l: 300 zirad‘, f1 900) 270.000 akge,
ikinci kogus icin ise (tilen: 20 zird; arzan: 19 zird“ terbi‘i: 380 zird ", fi 900) 342.000
akce masraf ongortilmektedir. Tamir edilen yerler arasinda hazineddrlara ait iki bab kogus
da vardir. Anlasildig1 kadariyla diger koguslarda oldugu gibi “bi’l-kiilliyye miinhedim”
olan ve “miiceddeden bina olunacak” iki bab kogus icin (tilen: 42 zird‘; arzan: 20 zird
terbi‘i: 840 zird ’, fi 900) 756.000 ak¢e masraf ¢ikarilmistir.

Bu mahalde tamire muhtag olan yerler arasinda bir bab matbah ve bir bab da
kiler-i hassa zikredilmektedir. “Bi 'I-kiilliyye miinhedim” olduklarindan miiceddeden bina
olunacak her iki yerin maliyeti ise (tilen: 20 zird"; arzan 10 zird* terbi 1: 200 zird", fi
840) 168.000 akgedir.*

41 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 13.
42 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 13.
43 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 13.
44 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 13.
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Kayitlarda “bi 'I-kiilliyye miinhedim” oldugu belirtilen ve “miiceddeden bina olu-
nacak camesiiy ve oda camekdan-1 horende ve memsalar” da bulunmaktadir. Adi gegen
yerlerde ihtiya¢ duyulan malzemelerin alimi i¢in (zilen: 40 zira ‘; arzan: 10 zird * terbi ‘i:
400 zira“, fi 720) 288.000 akge, ayrica horendeganlarin kullanimimna sunulan hamamin
tamiri i¢in de (tilen: 12 zira“; arzan: 3 zird“ terbi‘i: 36 zira) 86.400 akge masraf belir-
tilmektedir.* Kayitlarda verilen bilgilerden “Ddire-i harem-i hdssa-i hiimdyinda’ki bazi
duvar ve kapaklarin da tamir edilmesi gerektigi anlagilmaktadir. Buna gore “bazen divar-
lart miinhedim ve bazen kapaklar: miinkesir ve bazen toprak dolup tathir ve ta‘mir ve
tecdid-i kapak-1 mezkiire olunacak” yerler igin 489.000 akgeye ihtiya¢ duyulmaktadir.*

Diire-i Hiimayiin ve Harem-i Hassa Etrafinda Yapilan Tamiratlar

2

Kayitlarda “ddire-i hiimdyiin ve harem-i hdssa etrdf-1 erba‘a divarlarinda
yapilan bir dizi tamirattan da s6z edilmektedir. Duvarlardaki tamiratlar, kursun ve kiremit
sakflarin, tas harpusta ve miinhedim mahallerin tecdidi ile ¢ivileme derz olunan mahallerde
gergeklestirilmistir. Yapilan ve yapilacak tamiratin maliyeti 2.743.220 akgedir.*’

Anlagildig1 kadariyla duvarlarin tamamina yakini “bi’l-kiilliyye miinhedim”
oldugundan tamire muhta¢ durumdadir. Mevcut tasiyla tamir edilen birinci duvar icin
(tulen: 230 zird * kadden: 7 zird “ arzan: 1,5 zird‘ terbii: 2.415 zird* [fi 60] ma ‘a harc-1
iskele) 144.900 ak¢e masraf yapilirken, ikinci duvarin ise yikik oldugundan “miiceddeden
tas ile tecdid iktiza” ettiginden (tilen: 145 zird ‘ kadden: 7 zird ‘ arzan: 1,5 zird terbi i:
1.522,5 zird“ fi 80 ma‘a iskele) 121.800 akgeye ihtiya¢ duyuldugu belirtilmektedir. Ayni
sekilde “bi’l-kiilliyye miinhedim” oldugundan “tecdid iktiza” gerektiren tiglincti duvar
icin (tilen: 230 zira‘ kadden: 4 zird“ arzan: 1,5 zira " terbi‘i: 1.380 zird* fi 60) 82.800
ak¢e, miinhedim oldugundan “fasi na-mevciit olmagla miicedded tas ile tecidi iktiza
eden” dordincii duvar i¢in ise (tilen.: 135 zira‘ kadden: 4 zird “ arzan: 1,5 zird“ terbi i:
810 zird ‘ fi 80) 64.800 akge masraf ¢ikarilmigtir.*®

Bu mahaldeki duvarlarin “harpustasi miinhedim” oldugundan “tecdid-i tas-i
harpustaya muhtac” oldugu belirtilmektedir. Tamir i¢in (tilen: 500 zird® arzan: 5
zird ‘ terbi‘i: 2.500 zira* fi 80) 200.000 akge, ayrica duvarin “farafeynine miiceddeden”
¢ivileme derzi igin ise (titlen: 1.000 zird ‘ kadden. 4 zira ‘ terbi'‘i. 4.000 zira " fi 12) 480.000
ak¢e masraf hesaplanmistir. Bununla birlikte tamir olunacak duvarin kiremit sakfi i¢in
(tulen: 130 zira“ arzan: 6 zird “ terbi‘i: 780 zird " fi 50) 39.000 ak¢e ve ayn1 yerde duvara
c¢ivileme derz i¢in ise (tilen: 260 zird “ arzan: 6 zird “ terbi‘i: 1560 zira“ fi 12) 18.720 akge
gerekmektedir. Ad1 gegen duvarda tamir edilen sakf kiremidi ile derzi “fecdid iktiza” eden
bir mahaldeki tamirat i¢in (tilen: 490 zird* kadden: 4 zira“ krzan: 5 zirda* terbi ‘i: 9.800
zird“ fi 18) 176.400 akg¢e masraf belirtilmektedir.*’

45 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 13.
46 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 13.
47 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 14.
48 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 14.
49 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 14.
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Kayitlardan anlasildigi kadariyla bu mahaldeki bazi duvarlarda da benzer
sorunlar tespit edilmistir. Bu anlamda duvarlarda yapilan/veya yapilacak tamiratlarin
bir kism1 da st kisimlarda gergeklestirilmistir. Adi gegen mahaldeki bir duvarin sakf
kursununun “tecdid iktiza” eder kismu i¢in (tilen: 490 zira“ arzan: 6 zird ‘ terbi‘i: 2.940
zird® fi 60) 176.400 akge, sakf kiremitlerinin “fecdid iktiza” eder kism i¢in (tilen: 336
zird “arzan: 6 zird “ terbi‘i: 2.016 zira ‘) 80.640 akge, ¢ivileme derzi i¢in (tilen: 980 zird "
kadden: 12 zira“ terbi‘i: 11.760 zira“ fi 12) 141.120 akge ve “tecdid-i derz” olunacak
kisim i¢in ise (titlen:336 zird* kadden: 12 zira“ terbi‘i: 4.032 zira"“ fi 30 ma‘a iskele)
120.960 akg¢e masraf belirtilmektedir.® Kayitlarda duvarin tasiyla “tecdid iktiza” eder
bir kismindan da s6z edilmektedir. Bunun i¢in (tilen:348 zira‘ kadden: 12 zird* arzan:
2 zird“ terbi‘i: 8.352 zird* fi 80 ma‘a iskele) 668.160 akce gerektigi ve “bi’l-kiilliyyen
sakfiyla miinhedim” oldugundan miicedded sakf kursunu igin (tiilen:348 zira“ arzan: 6
zird “ terbi‘i: 2.088 zird* fi 60) 125.280 akge gerektigi belirtilmektedir. Yine bu mahalde
miinhedim olup tasi ile tamiri gereken bir baska duvar i¢in (tilen: 20 zira* kadden: 12
zird “arzan: 8 zird " terbi‘i: 480 zira“ fi 80 ma ‘a iskele) 38.400 akge ve safk kiremidi i¢in
ise (tilen: 20 zird‘ arzan: 6 zird‘ terbi‘i: 120 zird" fi 40) 4.800 ak¢e masraf ¢ikarilmistir.’!

Duvarlarin disinda “bi’l-kiilliyye miinhedim olup kursunlu kiilahlariyla tecdid
olunan ddire-i hiimayiin ve harem-i hdssanin” 16 adet tag bacasi da bulunmaktadir. Bunlar
icin (kadden 6 zird‘, devren 1,5 zird* terbi‘i: 9 zira“) 51.840 akge, ayrica zikrolunan
bacalarin her birine on ikiser kursun tahtaya da (/92 aded, 2.889 kiyye beheri: 15 kiyye,
fiiicret-i zevb: 2,5) 7.200 akge masraf yapilmistir.*

Kayitlar daire-i hiimaylGndaki mevcut havuzlarin onarimindan, hamam ile
selsebillerin eksik olan liilelerinden ve farkli kisimlarda yapilan tamiratlardan da s6z
etmektedir. Buna gore havuzlarda miinkesir olup onarilmasi gereken 3 adet “mermer-i
masna -1 fiskiye” bulunmaktadir.

Bununla birlikte “havuz ve selsebillerde mevciid olup tecdid iktiza eder sagir ve
kebir deveboyunlart yaldizli” ise $6yledir™:

Battal deveboynu Kebir deveboynu Sagiri
2 adet 8 adet 16 adet
Beheri 4 kiyye Beheri 1,5 kiyye Beheri 1,5 kiyye

50 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 14.
51 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 14.
52 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 14.
53 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 14.
54 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 14.
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Ayrica havuz, hamam ve selsebillerde “na-mevciid olup tecdid olunacak yaldizli”
ise soyledir® :

Kebir g¢ifte liile Vasat liile Darb liilesi Sagir liille Musluk liilesi
16 adet 4 adet 3 adet 25 adet 8 adet
Fevvare Oluk Nithasdan masnu‘ | Egri yaldizli lile
208 adet 56 adet siizegi 3
1 adet 2 Savak
5

Odalarda yapilan bu tamiratlarin disinda “ddire-i hiimdyiin ve harem-i hassada
bi’l-ciimle tas-1 mevciidesiyle mahliitan tecdid” olunan kaldirimlara (terbi‘i: 25.190 zirda
i 6) 151.140 akge, “ddire-i aliyye’de sakf kursun ve ocaklar depelerine yaldizt ta ‘mir
ve tecdid ile vaz * olunan” 26 adet alem i¢in (f7 1.000) 26.000 akge, “ddire-i aliyye’'de ve
sdirede tecdid-i zenbiirek (zemberek) ve kursun-1 kenifleri” 32 adet igin (ff 720) 23.040
akge, “ddire-i aliyye’'de olan kasr ve divinhdanelerde iktiza” eden mahallere miicedded
iki kat bez perdeler i¢in (terbi ‘i: 2.656 zird * fi 120) 318.720 akge masraf belirtilmektedir.
Ayrica “ddire-i aliyye ”de olan kebir kapilara iktiza eden kollu kilitler ve kol demirleri de
bulunmaktadir. Bunlar: 12 adet Semerkandi, 6 adet Battal kilid, 5 adet kol demiridir.*®

Degerlendirme ve Sonug

Bu ¢alismada, Osmanli hanedan iiyelerinin uzun yillar kullandigi Edirne’deki
Saray-1 Cedid-i Amire’nin harem boliimiinde yapilan H 1171 (M 1757-58) y1l1 tamiratlari
iizerinde durulmustur. Ne yazik ki kayitlarda, yapilan onarimlar i¢in genel olarak
“mahlitan” ifadesi kullanildigindan, tamiratlarin mahiyeti bazi mahaller haricinde kafi
derecede anlasilamamaktadir. Bununla birlikte kayitlarda dikkat ¢eken hususlardan
biri tamiratlarda calisan isgilere 6denen iicretlere iligkin bilgi verilmemesidir. Ancak
Ahmed Vasif Efendi’nin aktariminda® gegen ve tamirat i¢in gorevlendirilen Yusuf
Efendi’ye verilen elli bin kurusun yani sira iki bin kadar da benndydn ve ‘amelenin
de gorevlendirilmesi iicretlerin yazilmamasi durumuna aciklik getirebilir. Isciler
baskentten geldiginden Ttcretlerin kayitlarda ge¢medigi varsayilabilir. Bir baska
cihetten ise tamir edilen yerlerdeki masraflarin toplam tutarlari belirtildiginden usta ve
iscilere 6denen licretler de bunlara dahil edilmis olabilir.

Kayitlardan yola ¢ikarak, yapilan tamiratlar birkag baslik altinda
degerlendirilebilir. Bunlardan birincisi hemen hemen tiim mahallerin (odalarin veya
koguslarin) “mahlitan tecdid-i sakf kursunu” veya kiremitlerinin tamirinin yapildigi

55 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 14.
56 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 15.
57 Saglam, 2014, 116-117.
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anlagilmaktadir. Ikincisi ise bazi odalarm veya duvarlarn “kiilliven miinhedim”
oldugudur. Bu durum sarayn {izlin siire terkedilmesinin yaninda, H 1164-65 (M 1750-
51) yilinda vuku bulan depremle de ilgilidir. Haliyle odalarin mevcut durumu masraflarin
da artmasma neden olmustur. Uciinciisii ise odalarm/koguslarin hem i¢c hem de dis
kisimlarida calisiimis olmasidir. I¢ ve dis kistmlarda yapilan onarimlar siva ve boya
yapilmasi seklinde olmustur.

Bununla birlikte kayitlar iki bakimdan 6nem arz etmektedir. Bunlardan birincisi
R. Osman’1n zikrettigi mekan isimleriyle birlikte, belirtmis oldugu 6l¢iileri karsilagtirma
imkan: sunmasidir. Mesela R. Osman’in haremin boyutlar1 icin verdigi 240 zira
uzunlugunda ve 115 zird® genisligindeki olgiiler,® kayitlarda da yaklagik olarak aym
sekilde verilmektedir.® Ayrica R. Osman’in eserinde belirttigi mekan isimlerinin de
hemen hemen ayni oldugu sdylenebilir.

Kayitlarin sundugu bilgiler bir baska cihetten de kiymeti haizdir. Bilhassa ha-
remdeki mevcut odalarin sayist hakkinda verdigi bilgilerin yaninda, bu bilgilerin Avadis
Benliyan’in saray plani ile karsilastirma imkani da sunmaktadir. Bilindigi tizere Sardy-1
Cedid-i Amire’de H 27 Zilhicce 1217 (M 20 Nisan 1803) tarihinde bir kesif yapilmis ve
yapilan kesfin tamir kesif defteri hassa mimar Ahmed Nuri Efendi ile Agop Kalfa tara-
findan tanzim olunmustur.®® Kesfin ehemmiyeti tespitler sirasinda hazirlanan ve daha
sonra Ikinci Ordu kalfasi Edirneli Avadis Benliyan tarafindan kopyalanan, saraya ait bir
planin ¢izilmesidir. Evvelinde de zikrolundugu iizere Benliyan tarafindan ¢izilmis plan
giinlimiize gelemeyen saray yapilarini tanimamiz bakimindan son derece énemlidir. (Plan
1.) Her ne kadar Benliyan’in plani ayrintili malumat vermese de sarayin mevcut tasvirini
yapmas1 bakimidan kiymetlidir. Bu baglamda Benliyan’in planinda gostermis oldugu
mekanlar ile H 1171 (M 1757-58) yilinda tamir edilen mekanlari karsilagtirma imkani
bulunmaktadir. Plandan anlasildigi kadariyla kayitlarda zikredilen mahallerin biiyiik bir
kism1 haremin giineyindeki yapilardan miitesekkildir. Mesela kayitlarda ad1 gegen bag ka-
din mabhalleri, planda 57 numara ile (Plan 1) gosterilen kadin efendiler dairesi olmalidir.
Planda ayrintili malumat verilmeyen bu mahalle ilgili olarak kayitlarda ayrint1 bulmak
miimkiindiir. Bas kadin mahallinde caml1 ve pencereli, ocakli, dehlizli bir bab oda, iki kat
hademe odasi, sirvanl ve iki kat tavan dosemeli dehlizli dort adet hademe odasi, iki adet
kenif, bir adet fevkani oda ve bir adet hamam oldugu anlagilmaktadir.®' Planda zikredilen
bir baska yer 57B olarak (Plan 1) belirtilen harem ¢amasirliklaridir. Kayitlarda bag ka-
din mahallinde szl edilen ¢camasirlik (cdmesiiy) burasi olmalidir. Yine planda olmayan
bazi yerlerin de isimleri zikredilmektedir. Bunlar; matbah, kiler ve fevkani oda ve kargir
hamamdir.®

58 Osman, 1989, 86.

59 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 14.
60 Osman, 1989, 113.

61 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 10-11.
62 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 11.
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Kayitlarda sozii edilen yerlerden biri devletlii efendiler hazerdtleri dairesinin
de Benliyan’in planinda belirtmedigi goriilmektedir. Ancak kayitlarin ddire-i hazrat-i
miisdrun-ilayhimin harem kapisi ittsdlinde mevcii sagir efendi odasmdan bahsetmesi®
tamir edilen diger odalarin da buraya yakin bir yerde olabilecegi ihtimalini akla
getirmektedir. Ayrica eldeki bilgiler devletlii efendi hazratlerinin kullanimina sunulan
mabhalde, ti¢ bab mitkemmel oda, iki adet cedid kogus, iki bab hademe kogusu, hamam ve
sagir efendi odas1 bulundugunu gostermektedir.

Kayitlarda adi gegen kadinlar, kethiida kadin ve hazinedarlara ait mahallerin
timii degilse de bir kismi planda gosterilmektedir. Planda goriilecegi lizere 68 numara
hazinedar usta dairesi olarak zikredilmektedir. Ayrica hazinedar ustanin bitigiginde valide
sultana, cariyelere ayrilan mekanlar da bulunmaktadir. Kadinlara ve kethiida kadina ait
yerler de bu kisimda olmalidir. Ad1 gegen bu mahalde kadinlarin kullandig birden fazla
oda ile, hademelerin kullandig1 koguslar, kethiida kadin ve hazinedarlara ait oda ile,
kogus, matbah, kiler, camasirlik ve horendeler i¢in oda ve hamam da bulunmaktadir.

Sonug itibariyle Cemil Pasa’nin emriyle cephaneligin atese verilmesi sonrasinda
yanan ve ne yazik ki giiniimiize gelemeyen Edirne’deki Osmanli sarayinin tasvirini ancak
donem kaynaklar1 ve arsiv kayitlartyla yapmak miimkiindiir. Bu anlamda saray hakkinda
yapilacak bir ¢aligmada arsiv kayitlari arastirmacilara fazlasiyla imkan sunmaktadir.

63 BOA.D.BSM.BNE.d.15933, 12.
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BATILILASMA DONEMI OSMANLI MiMARISINDE
UYGULANABILMIS BiR HAPISHANE PROJESI:
SIROZ (SEREZ) HAPISHANE BiNASI *

[oaes)

AN ACTUALIZED PRISON PROJECT IN THE WESTERNIZATON PERIOD
OTTOMAN ARCHITECTURE: SIROZ (SEREZ) PRISON BUILDING *

Emre KOLAY **
Oz

Osmanli Devleti’nde Ceza Hukukunu modernlestirme ¢abalari Tanzimat’in ilanina
kadar uzanmaktadir. 1840, 1851, 1858 ve 1880 yillarinda ¢ikartilan kanun ve nizamnameler
ile Osmanli Ceza Hukuku, Bat1 normlar1 dogrultusunda temel seklini almistir. Bu siire¢ 20.
yiizyilin ilk ¢eyregi icerisinde yeni nizamname ve talimatnamelerle gelisim gostermistir.
S6z konusu 1slahat programlar1 kapsamina hapishanelerin fiziki kosullar1 da dahil edilmistir.
Bu kapsamda hapishane binalarinin da modern hukuk ilkelerine uygun bir sekilde belirli
standartlara sahip olmasi igin ¢aligmalar baglatilmistir. Avrupa tilkelerinin miidahaleleri ve
yonlendirmeleri ile de hiz kazanan bu modernizasyon siireci Cumhuriyet donemine kadar
devam etmis fakat tam olarak istenilen diizeye ulasamamustir. Ozellikle II. Abdiilhamid
ve II. Mesrutiyet donemlerinde yogunlasan hapishane insasi projeleri, genellikle Avrupa
kaynakli projelerden hazirlanmis ve tip proje olarak Osmanli topraklarinda uygulanmistir.
Arsiv belgeleri, s6z konusu projeler hakkinda arastirmacilara hatiri sayilir diizeyde
kaynak sunmaktadir. Genellikle Neo-klasik cephe ve plan diizenlemelerinin tercih edildigi
hapishane projelerinde mekanlarin kullanim amaglart da ayrintili bir sekilde belirtilmistir.
Projelerin yogunluguna karsin inga edildigi tarihten gliniimiize ulagabilen Osmanli
hapishanelerinin sayisi yok denecek kadar azdir. Bu da s6z konusu projelerin hangi
oranda uygulanabildigi sorusunu akla getirmektedir. Bu ¢aligmada ele alinan Siroz (Serez)
Hapishanesi, uygulanabilmis olmasi agisindan 6nem kazanmakta, modern bir Osmanli
hapishanesinin genel hatlarini proje dosyasi araciligiyla bize sunmaktadir. Arsiv belgeleri
1s18inda Siroz (Serez) Hapishane binasinin tarihi ve mimari &zellikleri bu makalenin
icerigini tegkil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Serez, Siroz, kamu binalari, hapishane, Osmanli mimarisi,
Batililagma
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Abstract

Efforts to modernize the Penal Law in the Ottoman Empire date back to the
proclamation of the Tanzimat. Ottoman Criminal Law took its basic form in line Western
norms with the laws and regulations enacted in 1840, 1851, 1858 and 1880. This process
developed with new regulations in the first quarter of the 20th century. The physical
conditions of the prisons were included in the reform programs. In this context, studies have
been initiated to ensure that the prison buildings meet certain standards in accordance with
the principles of modern law. This modernization process, which was accelerated with the
interventions and instructions of European countries, continued until the Republic period
but did not reach the desired level. Prison building projects, concentrated particularly in
the reign of Abdulhamid II and Second Constitutional Period were prepared mainly from
European projects and applied as typical project in the Empire. These projects with different
capacities -75, 130, 150, 250 and 300 prisoners- have different designs with their layout
features. Archival documents provide considerable resources to researchers about prison
building projects. For instance, the purpose of the use of the space are explained in detail.
Neo-classical fagade and architectural layout are common in the prison projects. Thus, new
data on the architectural terminology of the period and the methods of space identification
can be reached. Despite the intensity of the projects, most of the Ottoman prisons haven’t
survived to the present day. This raises the question to what extant the projects have been
applied. Ishakpasa Murder Prison in Istanbul (present used as a hotel), Sinop Prison and
Kastamonu Prison are examples of Ottoman prisons that have survived to the present. Siroz
(Serez) Prison building gains importance in that it was implemented and it presents us
the outlines of a modern Ottoman prison building through its project document. At this
juncture, this article discusses the historical and architectural features of the Siroz (Serres)
Prison building in the light of archival documents.

Keywords: Serres, Siroz, public buildings, prison, Ottoman architecture, Westernization

Giris

Osmanli hapishane tarihi lizerine ¢alisan arastirmacilar, giiniimiiz kosullarina
yakin bir kurum olarak Osmanli hapishanesinin XIX. ylizyilda kurumsallastigini
savunurlar.! XVI. yiizyildan bu yana Avrupa’da sugun tanimi, yargi siireci ve ceza iizerine
yapilan reformlar iilkelere gore farkli zaman dilimlerinde gerceklesse de XVIIL. yiizyilin
ikinci yarisina gelindiginde ceza sisteminin bireyin bedenine degil, fakat temel hak ve
ozgiirliklerine verilmesi gerekliligi daha tercih edilen bir durum olmustur.? Sugu sabit
olan birey artik halk dniinde idam edilmeyecek veya kapali kapilar ardinda iskenceye

1 Sen, 2007, 17-18; Yildiz, 2012, 163; Demiryiirek, 2019, 17; Akin, 2011, 24.

2 Orta Cag Avrupa’sinda islenen suglara karsi verilen cezanin ve buna gore ortaya ¢ikan ve
sekillenen hapishanelerin XIX. ylizyila degin sliren doniistimii igin bk. Foucault, 2019.
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maruz birakilmayacak; bunun yerine belirli bir siire -bazen 6miir boyu- belirli bir mekana
hapsedilecek ve orada hayattan izole bir sekilde topluma geri kazandirilacaktir.?

Osmanli topraklarinda gecerli olan ser 7 ve orfi hukuk cercevesinde verilen
cezalar kisasa kisas anlayisindadir ve verilen cezalardaki ama¢ mahktimu topluma yeniden
kazandirmaktan ziyade agir cezalar verilerek toplumu bu tiir su¢lardan caydirmaktir.* idam,
siirgiin, kalebentlik, cezirebentlik, teshir ve dayak gibi ceza yontemleri Klasik Osmanli
ceza sisteminin yontemleri arasindadir.’ Burada 6nemli olan bir diger nokta ise zanlilarin
veya sugu sabit bireylerin tutulduklari ve mahpes olarak adlandirilan mekanlardir.
XIX. yiizyila kadar Osmanli ceza sisteminde s6z konusu mahpesler herhangi bir yer
olabilmektedir. Ozellikle kale burglar, surlar, tersaneler ve konutlar tercih edilen hapis
yerleridir.® Kimi zaman adalarin da siirgiin yeri oldugu ve buradaki kalelerin de mahpes
islevi gordiigii sdylenebilir. Buna en iyi 6rnek Kibris’taki Magosa Kalesi gosterilebilir.’
Kisacast Tanzimat’in ilanina degin Osmanli ceza sisteminde cezanin cekilecegi mekan
konusunda belirli bir tavrin olmadig1 goriilmektedir.

Tanzimat’in ilani sonrasi Osmanli ceza hukukunda birtakim degisiklikler ya-
pildig1, bunun neticesinde de suglarin kategorize edildigi bilinmektedir. Bu tarihten son-
ra 1840, 1851 ve 1858 yillarinda ¢ikartilan kanunlar ile suglar; agir, clinha ve kabahat
suclart olarak ayrilmakta, para cezasina ¢evrilen suglar belirlenmekte ve Islahat Fermani
kapsaminda mahk{imlarin kaldiklart mekanlar 1slah edilmektedir®. Ozellikle 1854 Kirim
Savasi sonrasinda Avrupa devletlerinin Osmanli biirokrasisine yaptiklari baski, hapishane
yonetimine de yansimistir. Biiytlikelgilikler nezaretinde hazirlanmakta olan raporlar ile
sekillenen hapishanelere yonelik reform ¢aligmalar1 XX. yiizyila degin siirmiistiir. Ingiliz
Biiyiikelgisi Stratfort Canning’in 1851°de, Ingiliz Binbasi Gordon’un 1856°da ve Paul
Pollitz’in 1916’da kaleme aldiklar1 raporlar dogrultusunda Osmanli hapishanelerinin fi-
ziki gartlari, mahkiimlarin gérdiigii muamele ve ceza hukukuna dair g¢esitli reformlarin
hayata gecirilmeye calisildigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte Sultan II. Abdiilhamid
doneminde hazirlanan ve ancak 1917 yilinda resmiyet kazanan 1880 tarihli nizamname
layihasi, hapishanelerin fiziki ve idari durumlarinin nasil olmasi gerektigini 97 madde
halinde siralamaktadir.” Gardiyanlarin gorevlerinden mahkiimlarin ¢alisma kosullarina

3 Foucault, XVIII. ylizyilda Avrupa’daki hapishanelerde sugluyu topluma geri kazandirmanin ve
suglunun toplum adma faydali olmasinin en etkili yontemlerinden birisi olarak planli ve siki
bir sekilde ¢alistirilmalari oldugunu ifade etmekte, ayni1 zamanda s6z konusu agir is ortaminin
mahk{m i¢in adil karsilandigin1 dile getirmektedir. Bk. Foucault, 2019, 50.

Sen, 2007, 4; Erim, 1984, 79.

Erim, 1984, 80.

Sen, 2007, 6; Demirytirek, 2019, 14.

Ozkul, 2018, 135.

Sen, 2007, 18-19; Akin, 2011, 24; Bozkurt, 1996, 109.

Nizamnamenin tam ismi “Memalik-i Mahrusa-y1 Sahane’de Bulunan Tevkifhane ve Hapishanele-
rin Idare-i Dahiliyelerine Dair Nizamname Layihasidir” bk. Yildiz, 2012, 475.
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kadar pek ¢ok alanda kurallar koyan bu layihada, hastahane ve muayenehane gibi hapis-
hanede bulunmasi gereken mekanlar hakkinda da dneriler sunulmaktadir. II. Abdiilhamid
doneminde Avrupa devletlerindeki ceza ve hapishane sistemleri yakindan takip edilmis,
sik sik raporlar alinarak yapilacak olan hukuki diizenlemeler adina zemin hazirlanmistir.
S6z konusu raporlara gore hazirlanan lahiyalara bir baska 6rnek 1893 yilinda hazirlanan
layiha gosterilebilir.'” Bu nizamname layihasinda da 1880 tarihli nizamnamede karsimiza
¢ikan hukuki diizenlemelere benzer maddeler ile karsilasiriz. Gardiyanlarin, miidiirlerin
ve diger kolluk kuvvetlerinin gérev ve haklari ile mahkiimlarin kaldiklar1 koguslardaki
fiziki sartlar ile ¢alisma kosullart hakkinda birtakim 6neriler siralanmaktadir.

Hapishane 1slahatlar1 adima onemli gelismelerin yasandigr II. Mesrutiyet
doneminde hapishanelerin mevcut durumlariyla ilgili yabanci uzmanlardan destek
almarak raporlar hazirlatildig, vilayet merkezlerine gonderilen sual varakalar: ile bir
nevi anket ¢alismasi yapilarak tagradaki hapishanelerin mevcut kosullari adina bilgilerin
toplanildigi bilinmektedir.!! Bu donemde hapishanelere dair atilan en 6nemli adimlardan
birinin 1880 Nizamname layihasinin resmilegmesi ve uygulamaya konulmasi oldugunu
sOyleyebiliriz. S6z konusu nizamname, 1913 ve 1914 yillarinda yeniden ele alinacak
ancak 1917 yilinda tam olarak hayata gecirilecektir.!? Diizenlemeler kapsaminda tistinde
durulan en 6nemli hususlardan biri stiphesiz hapishanelerin fiziki kosullaridir. Raporlarda
belirtilen hapishanelerin icler acis1 hali ittihat ve Terakki yoneticilerinin dikkatini gekmis
ve birtakim 6nemlerin hayata gecirilmesi adina girisimler baglamistir.'®

Yukarida da deginilen sual varakalar1 haricinde Avrupa’daki hapishane binalari
ve nizamname igerikleri inceletilmis, Osmanli hapishaneleri i¢in “tip projelerin”
gelistirilmesi istenmistir.!* Boylece vilayetlerde insa edilecek hapishane binalarinin 60,
75, 135, 150 ve 300 mahkiim kapasiteye sahip dzellikte projelere sahip olmasi adina
cesitli ¢izimler yapilmis ve vilayetlere dagitilmistir. Arsiv kayitlarinda karsilagtigimiz
pek ¢ok hapishane projesi, s6z konusu projelerin gesitlemelerinden meydana gelmektedir.

Giliniimiizde Yunanistan sinirlari i¢inde, Dogu Makedonya bolgesinde, Osmanli
doneminde genellikle Siroz veya Serez olarak adlandirilan kentte'> bulunan ve esas
konumuz olan hapishane binasi da belirttigimiz sekilde ele alinmis bir projeye sahiptir.
Siroz Hapishanesi, uygulanabilmis olmasi bakimindan da ayrica 6nemlidir. Dénemin
maddi imkansizliklart sebebiyle uygulama asamasinda ¢esitli sorunlarin ortaya gikmasi
sonucunda pek ¢ok kamu yapisi projesinin ertelendigi ya da iptal edildigi bilinmektedir.
Fakat sahip oldugumuz bir fotograf bize Siroz Hapishanesi’nde birtakim problemlerin
astldigini ve projeye sadik kalinarak insaatin tamamlandigini kanitlamaktadir.

10 Ak, 2011, 27-35.

11 Sual varakalarimin detaylar1 i¢in bk. Demiryiirek, 2019.
12 Saner Gonen, 2018, 174-175.

13 Senyurt, 2003, 77.

14 Saner Gonen, 2018, 175.

15 Balta, 2009, 556.
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Siroz (Serez) Hapishanesine iliskin Arsiv Belgeleri

Siroz Sancagi’nda hapishane olarak kullanilan mekanlarin cesitliligini arsiv
kayitlarindan takip etmek miimkiindiir. Bu baglamda yukarida da bahsedildigi {izere
Osmanli cografyasindaki hapishanelerin kale, han, tersane, konak gibi farkli iglevlere
sahip yap1 gruplarini isgal etme 6zellikleri Siroz Sancagi i¢in de gecerlidir. 27 Ocak 1888
tarihli bir belgeden, Siroz’da mevcut bir hanin Hiikiimet Konag1 olarak kullanildigini,
bir bolimiiniin de hem erkek hem de kadinlar i¢in ayrilmis bir hapishane islevi
gordiigiint, hapishanenin yetersizligi dolayisiyla baska bir hana taginilmasinin zaruri
oldugunu 6grenmekteyiz.'® Arsiv kayitlari ve 6zellikle de Adliye Nezareti’nin hapishane
midiirliiklerinden istedigi sual varakalar1 15181nda, Hiikiimet Konaklarinin i¢cinde veya
avlusunda bir mekénin hapishane olarak kullanildigi bilinmektedir.!” Oldukga yaygin
olan bu uygulamanin XIX. ylizy1ll sonunda Siroz’da da tercih edildigini sdyleyebiliriz.
Bu donemde Osmanli hapishanelerinin mekansal problemlerinden biri de nisa (kadin)
hapishaneleridir. Siroz’da bir han i¢inde bulunan nisa hapishanesi i¢in yeni bir yap1
insa edilecegine dair 25 Subat 1895 tarihli belge, yapmin fiziki 6zelliklerinden ziyade
masrafinin hangi yilin biitgesinden karsilanacagina iliskindir.'® 12 Nisan 1899 tarihli bagka
bir belge, Siroz Hapishanesi’nin yillik kira bedelinin hangi kaynaktan 6denmesi gerektigi
ile ilgilidir."” Bu belgeden hareketle, 1899 yilinda Siroz Hapishanesi’nin kendisine ait bir
binaya heniiz sahip olmadigini séyleyebiliriz.

Siroz’da yeni bir hapishane binasinin insasi i¢in ilk girisimin ayni1 yil igerisinde
yapildigin1 17 Haziran 1899 tarihli bir belgede gérmekteyiz.?® Yeni bir hapishane binasi
ingasimin zaruri oldugunu belirten talep yazisindan, kisa bir siire sonra Siroz Hapishane-
si’nin kira bedelinin eski Hiikiimet Konagi’nin kira bedelinden karsilanmasi istendigine
dair 6 Temmuz 1899 tarihli bagka bir belge mevcuttur.?! 12 Ekim 1899 tarihli bir diger
belgeden ise hapishane binasinin ingasina dair somut adimlarin atilmaya baslandig1 anla-
stlmaktadir.?? S6z konusu belgede insa edilmesi istenen hapishane binasi i¢in miinakasa
yapilarak masraflarinin belirlenmesine iliskin kararlar dile getirilmektedir. Bu belgeden
yaklagik alt1 ay sonra, 27 Nisan 1900 tarihli bir baska belge, hapishanenin masraflarinin
belirlendigi, buna gore yapilacak olan binanin yaklasik olarak 104.300 kiisur kurusa mal
olacag1 ve hesaplanan séz konusu meblagin sarfina izni ile ilgilidir.”* Iki y1l sonra hazir-

16 DAB (Devlet Arsivleri Baskanlig) Osmanli Arsivi - DH. MKT. 1480/119

17 1I. Mesrutiyet Donemi yoneticilerinin, Osmanli topraklarindaki tiim hapishanelerin mevcut

.

durumunu gozden gegirmeleri adina 1913 yilinda hapishane miidiiriyetlerinden istedigi “sual
varakalar1”, 20. yiizy1l basinda Osmanli hapishanelerinin fiziki ve idari durumlar1 hakkinda
detayli bilgiler sunmaktadir. Bk. Demiryiirek, 2019.

18 DAB Osmanli Arsivi - BEO 582/43603

19 DAB Osmanli Arsivi - DH. MKT. 2188-120
20 DAB Osmanli Arsivi - DH. TMIK. S. 25-53
21 DAB Osmanli Arsivi - DH. MKT. 2219-11
22 DAB Osmanli Arsivi - DH. MKT. 2256-32
23 DAB Osmanli Arsivi - DH. MKT. 2337-7
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lanmis olan 14 Ekim 1902 tarihli bir belgede, insa edilecek hapishane ile siivari kiglasinin
masraflar1 ve bu masraflarin karsilanmasina yonelik talepler ile ilgili bilgiler bulunmakta-
dir.?* Bu belgeden anlasildig1 kadariyla 1899°da inga edilmesi disiiniilen hapishane bina-
sinin ingasina 1902 yilinda heniiz baslanmamustir. insas1 diisiiniilen hapishane binasr ile
siivari kogusunun masraflarina ve karsilanacagi biitce senesine iliskin bir bagka belge 5
Mart 1903 tarihlidir. Bu belgeye gore s6z konusu yapilarin inga masraflart H 1317 senesi
biitgesinden karsilanacaktir. Siroz ve Pristine’de insa edilecek hapishanelerin planlarinin
yer aldig1 dosya ile s6z konusu planlarin detaylariyla ilgili Adliye Nezareti’nin raporunun
bulundugu 21 Mart 1905 tarihli bir belge, artik insas1 diisiiniilen yapinin hayata gegiril-
mesi adina 6nemli bir adim atildiginin gostergesi niteligindedir.® 5 Subat ve 23 Haziran
1906 tarihli iki belge, planlar1 hazirlanmis olan ve masraflart belirlenen hapishane bina-
st ingasinin padisahin izniyle baslandigi ve masraflarinin 6denmesi hususunda gerekli
adimlarin atilmast ile ilgili bilgileri igermektedir.?® 11 Mart 1907 tarihli belge ise Siroz ve
Pristine’de insa olunacak hapishane binalarinin planlarini icermektedir.?” S6z konusu bel-
ge Siroz Hapishanesi’nin ana cephesi, zemin kat1 ve birinci katint i¢eren ¢izimlere sahip
olmast agisindan 6nemlidir.?® 1907 yilinda halen kirada bulunan Siroz Hapishanesi’nin
kira bedeliyle ilgili 2 Haziran 1907 tarihli bir baska belge daha bulunmaktadir.” insaatin
sonuna gelindigini bildiren 4 Eyliil 1907 tarihli belgede Siroz Mutasarrifligi, insaatin bir
hafta i¢inde tamamlanacagina dair Sadaret’e bilgi vermektedir.® 30 Eyliil 1907 tarihli
bir baska belgede ise artik hapishane insaatinin tamamlandigi, hapishane icerisinde yer
alan hastahanenin ihtiyaci olan malzemelerin temini adina gerekli masrafin hapishaneler
tahsisatindan 6denmesi gerektigi dile getirilmektedir.’! Siroz Hapishanesi’nin bir fotog-
rafint iceren tarihsiz bir belgede ana cephesi goriinen bir yapinin altinda “323 senesinde
Siroz’da insa edilen hapishanenin resmidir” agiklamasi yer almaktadir.’?> (Fot. 1.) Bahsi
gecen 323 (1323) senesi Hicri takvime gére 1905-1906, Rimi takvime gore ise 1907-
1908 yillarina denk gelmektedir. Arsivde ortaya ¢ikan yazigmalarin seyrine bakildiginda
s6z konusu fotograf altinda bulunan 1323 tarihinin hapishane binasinin insastyla ilgili
dogru bir tarih oldugunu sdyleyebiliriz. 15 Subat 1908 tarihli belge ise insa masraflarin-
dan kalan 33.623 kurus degerindeki borcun H 1324 senesi biitgesinden karsilanmasina
iliskin alinan karari igermektedir.* Insas1 tamamlanan hapishaneye mahkim nakillerinin

24 DAB Osmanli Arsivi - DH. MKT. 596-69

25 DAB Osmanli Arsivi - ZB. 46-4

26 DAB Osmanli Arsivi - TFR. 1. SL. 95-9496; BOA. DH. MKT. 1093-9
27 DAB Osmanli Arsivi - BEO. 3009-225659

28 2 Mart 1907 tarihinde Siroz’da dérdiincii sube miihendisi (DAB Osmanli Arsivi - BEO. 3009-
225659) tarafindan hazirlanmis projenin detaylari bir sonraki baslik altinda degerlendirilecektir.

29 DAB Osmanli Arsivi - TFR. 1. SL. 146-14513
30 DAB Osmanli Arsivi - TFR. 1. SL. 156-15576
31 DAB Osmanli Arsivi - TFR. I. SL. 159-15857
32 DAB Osmanli Arsivi - FTG. f. 213

33 DAB Osmanli Arsivi - TFR. I. SL. 173-17295
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gerceklestirildigine iliskin 2 Mayis 1908 tarihli belge ise Siroz Hapishanesi’nin insa asa-
malariyla ilgili arsivlerde rastladigimiz son kayittir.34

Ozetlemek gerekirse, Siroz hapishanesinin uzun yillar boyunca Hiikiimet Kona-
81 ve farkli yapilar biinyesinde yer aldigin1 ancak 1899 tarihinde bagimsiz bir hapisha-
nenin ingastyla ilgili ilk adimlarin atildigini, ingasinin yaklasik 1906 yilinda basladigin
ve 1907 Eylil’iinde tamamlandigini sdyleyebiliriz. Siroz Hapishanesi’nin mahkimlarin
nakilleri neticesinde tam olarak faaliyete gegmesi ise 1908 May1s’1n1 bulmustur.

Mekan Kurgusu ve Tasarim Anlayisi Baglaminda
Siroz Hapishane Binasi

Osmanli Arsivi hapishane projeleri acisindan oldukg¢a zengin bir kaynaktir.
Ozellikle askeri yapilarda ve kamu yapilarinda uygulandigini bildigimiz tip projeler
hapishane binalar1 i¢in de gegerlidir.*> Gerek Avrupa’dan getirtilen gerekse Osmanli
mimar ve mithendislerinin ortaya koydugu projeler neticesinde farkli plan 6zelliklerine
sahip belli bash tip projeler bolge hapishanelerinin insasi i¢in sunulmustur. Mekansal
orgiitlenme bakimindan birbirinin tekrari niteliginde olan sdz konusu hapishane
projelerinde zemin ve varsa iist kat planlar1 ayrintilari ile gosterilmekte, buna ek olarak
kimi projelerde kesit, cephe ve vaziyet planlart da sunulmaktadir.

Bu baglamda Siroz Sancagi merkezinde insa edilecek olan 2 Mart 1907 tarihli
proje, ana cephe goriiniisii, zemin kat ve birinci kat ¢izimlerinden meydana gelmektedir.
(Bk. Ciz. 1.) Pek ¢ok hapishane projesinde goriildiigii lizere burada da mekanlarin
istlerinde islevlerini belirten birtakim notlar yer almaktadir. Bu notlar yapinin kullanim
pratigini yorumlayabilmemiz acisindan oldukca 6nemlidir. Hapishane igerisinde yer alan
farkli islevlere sahip mekanlar, diger projelere gore birtakim degisiklikler gostermekle
birlikte ortak mekan anlayisina da sahiptirler. Gardiyanlar, memurlar ve zabitler igin
ayrilmis odalar, koguslar ve helalar ile camasirhaneler, hapishane projelerinde yeri
belirtilen mekanlarin basinda gelmektedir. Siroz Hapishanesi projesine bakildiginda
odalarin, gardiyan odasi, asker kogusu, jandarma kogusu, zabit odasi, ciinha kogusu,
cinayet kogusu, cami, miidiir odasi, hastahane, muayenehane, ¢camasirhane, hamam,
gasilhane ve helalardan meydana geldigi goriilmektedir.

Dikdortgen seklinde bir plan semasina sahip Siroz Hapishanesi’nde zemin katta
konumlanan pek ¢ok oda, merkezdeki genis dikdortgen avluya agilmaktadir. S6z konusu
avlunun cevresine agirlikli olarak agir sug isleyenlerin hapsedildigi cinayet koguslarinin
yerlestirildigi goriilmektedir. Bunun disinda hamam, gasilhane, camasirhane ve helalar da
avluya agilmaktadir. Ana cepheye agilan boliim haricinde avluyu gevreleyen “U” bi¢imli
kiitlenin tek katl tasarlandig1 dikkat cekmektedir. Ozellikle 6n kiitlenin ¢ok katli diger
birimlerin tek katli olarak tasarlandig: farkli hapishane projeleri de argivlerde mevcuttur.

34 DAB Osmanli Arsivi - TFR. I. SL. 182-18110
35 Senyurt, 2015, 123-124; Ciftci, 2004, 334.
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Ciz. 1: Siroz Hapishanesi Projesi (DAB Osmanli Arsivi - BEO. 3009/225659)

(Plan iizerine mekan adlarini giinimiiz Tirkgesiyle isleyen E. Kolay)
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Karahisar-1 Sarki*® ve Avanos®’ hapishane projeleri bu uygulamaya 6rnek gosterilebilir.
iki katl1 olarak tasarlanan &n kiitlenin zemin kat merkezindeki koridorun iki yanina asker,
jandarma, zabit ve gardiyan koguslart siralanmistir. Bununla birlikte iAtilattan (karisip
goriismek) men edilmis mahkamlarin alti hiicreden olusan koguslari, helalar ve bir de
clinha kogusu bu koridora eklenmistir. Kolluk kuvvetlerinin ihtiya¢ duydugu ¢alisma ve
barmmma mekanlarimi ana kapiya yakin konumlandirma tercihi giivenlik sorunlariyla ya-
kindan iligkili olmalidir ve pek ¢ok hapishane binasinda bu birimlerin ana kapiya yakin
bir konumda tutuldugu goriilmektedir. Adana,*® Kayseri,* Bursa,* (Ciz. 4.) Cerkes,*! Fat-
sa*? ve Kiitahya* hapishane projeleri bu tercihe 6rnek olarak gosterilebilir.

Zemin kat ile benzer plan semasina sahip st kat, yatay olarak konumlanmis
koridorun iki yanina siralanan odalardan meydana gelir. Burada, hafif kabahatlerle
hapsedilen mahktimlarin kaldiklar1 clinha koguslari bulunmaktadir. Bununla birlikte,
midiir odasi, hastahane, muayenehane, borclu tevkithanesi ve helalar da iist katta yer
almaktadir. Ozellikle hastahane koguslarini iist kata yerlestirme pratigi baska hapishane
projelerinde de karsimiza ¢ikar. Az 6nce 6rnegini verdigimiz Kiitahya, Bursa, Karahisar-1
Sarki ve Avanos hapishaneleriyle birlikte Ergani Madeni** ve Erdek* hapishane
projelerinde de hastahane koguslarinin iist katta konumlandig: goriiliir.

Siroz Hapishane Projesi’nde yer alan ana cephe ¢izimini, baska bir belgede
bulunan, ayn1 hapishanenin 6n cephesini gosteren bir fotograf ile karsilastirma imkani
bulunmaktadir. (Fot. 1, Ciz. 2.) Muhtemelen 1907-08 yillarinda ¢ekilmis olan fotograf ile
proje dosyasinda bulunan cephe ¢izimini karsilastirdigimizda yapinin projeye ne derece
sadik kalinarak insa edildigi yorumlanabilir.

Bu baglamda disa taskin cephe merkezinin iist katta miidiir odasinin yer aldig
alana denk geldigi goriilmektedir. Cephe merkezinin zemin katta sag tarafinda bulunan
ve pencereler ile disa agiklig1 saglanan mekanlarin jandarma kogusu ve zabit odasi olarak
kullanildigi, cephenin sol yarisinda yine zemin katta bulunan pencere agikliklarinin ise
asker kogusu ile islevi belirtilmemis bir mekana ait oldugu takip edilebilmektedir. Ze-
min katta ana cephede disa acikligi bulunmayan mekanlar ise gériismeden men edilmis
mahkimlarin kogusu ile ciinha kogusudur. Ana cephede iist katta, clinha koguslarinin

36 DAB Osmanli Arsivi - PLK. p. 03457

37 DAB Osmanli Arsivi - DH. TMIK. S. 20/34; Aydin, 2018, 371-378
38 DAB Osmanli Arsivi - DH. MB. HPS. 39/5

39 DAB Osmanli Arsivi - DH. MB. HPS. M. 11/26

40 DAB Osmanli Arsivi - HRT. h. 2138

41 DAB Osmanli Arsivi - DH. MB. HPS. 158/10

42 DAB Osmanli Arsivi - DH. MB. HPS. 144/23

43 DAB Osmanli Arsivi - DH. MB. HPS. 113/3

44 DAB Osmanl Arsivi - 1. DH. 1400/1

45 DAB Osmanli Arsivi - DH. MB. HPS. 37/14
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Fot. 1: “323 senesinde Siroz’'da insa edilen hapishanenin resmidir” agiklamasiyla verili
Arsiv fotografi. (DAB Osmanli Arsivi - FTG. f. 213)

Vom ey
i . ' A M B s,

l 1 ! PEELy ECRA }
Ciz. 2: Siroz Hapishanesi Ana Cephe Semasi. (Ciz. 1°den detay.)
(DAB Osmanli Arsivi - BEO. 3009/225659)
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on bir, hastahane odasinin bes ve miidiir odasinin {i¢ pencere agikligi ile disa agilimi
saglanmigtir. Hastahane odasinin iki penceresi ise fotografin ¢ekildigi ac1 sebebiyle gorii-
lememektedir. Ust katin sag kosesinde konumlanan ciinha kogusunun yan cephede de ii¢
pencereye sahip oldugu hem plan ¢iziminden hem de fotograftan takip edilebilmektedir.

Yap1 kiitlesini ti¢ yonden kusatan duvarm tek kat yiiksekliginde oldugu
hem cephe ¢izimi hem de fotograftan goriilebilir. Fotografta goriilen ana cephenin
koselerine konumlanan ve muhafaza avlusu* olarak adlandirabilecegimiz koridora
acilan kapilar hem plan hem de cephe ¢iziminde gosterilmistir. Burada bir farklilik
olarak fotograf agisina giren yan cephede plan ¢iziminde gosterilmeyen ayri bir kapinin
acilmig olmasidir. Dort basamakli bir merdiven ile ulasilan yuvarlak kemerli bu kapi,
yaklasik olarak avluya agilan helalarin dis duvarina denk gelmektedir. Ana cephede yer
alan kapilar haricinde burada da ayri bir kapmin agilmasindaki gerekce mevcut plan
cizimleri neticesinde yetersiz kalmaktadir. Ancak fotograftan takip edilemeyen muhafaza
avlusunun insa sirasinda projede gosterildiginden farkli bir bicimde uygulanmasi sonucu
bdyle bir kapinin agilmasi gerekliligi dogmus olabilir. Mevcut projenin, yapinin fotografi
incelendiginde biiylik oranda degisiklige ugramadan uygulandigi sdylenebilir.

Simetrik olarak tasarlanan ve uygulanan cephe bigimlenmesinde, kat ayrimini
saglayan yatay silme hatlari, diisey eksende kullanilan pilastr, dikdortgen pencere
acikliklarmin iistiinde iiggen alinlik ve basik kemer formunda silmeler, ortii sistemini
gizleyebilen, merkezde igbiikey ve disbiikkey hareketlenme saglayan kalkan duvar
kullanimryla Neo-klasik iislubun tercih edildigi izlenmektedir. Ozellikle hiikiimet
konaklar1 ve egitim yapilarinda siklikla karsilasilan bu tislubun hapishane binalari arasinda
en karakteristik 6zellikleriyle sergilendigi eserlerden biri Siroz hapishane binasidir.

Sonu¢

Siroz (Serez) Hapishanesi’nin XIX. yiizy1l sonu ile XX. yiizyil baslarinda
gecirmis oldugu mekansal degisim ve doniisiim aslinda Tanzimat’in ilant sonrast hukuk
ve ceza sistemi alaninda yapilan 1slahat girisimlerinin bir 6zeti niteligindedir. Sugu sabit
olan bireyleri kategorize edip mekana yansitarak cinayet ve ciinha koguslar1 adiyla
pratige aktaran sistemin uygulanmis bir 6rnegi olan Siroz Hapishanesi’nin, uygulandigini
saptayamadigimiz diger hapishane projeleriyle mekan kurgusu agisindan pek ¢ok ortak
ozellik paylastigini s6yleyebiliriz. XIX. ylizyilin ikinci yarisinda hazirlanan nizamnameler
ve raporlar sonucunda bir hapishanenin hangi birimlere sahip olacagi kagit {istiinde
belirlenmis, buna gore hazirlanmasi istenen projelerde de s6z konusu mekanlar kiitle
igerisine dagitilmistir.

46 Avanos Hapishanesi projesinde bu mekan “Muhafaza Havlusu™ olarak tanimlanmistir. Bk. DAB
Osmanli Argivi - DH. TMIK. S. 20/34. Aydin Vilayeti’nde Nisa Hapishanesi olarak tasarlanan
bir bagka projede ise s6z konusu mekan “Teneffiis i¢in Bagge” olarak adlandirilmistir. Bk. DAB
Osmanli Arsivi - DH. MB. HPS. M. 1-15.
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Salgin hastalik dénemlerinde, toplu yasam alanlarimin basinda gelen hapisha-
nelerde oliimciil hastaliklarin ¢ok hizli bir sekilde yayildigini ve pek ¢ok mahkimun ye-
tersiz saglik ve hijyen kosullar1 sebebiyle hayatini kaybettigini arsiv kayitlarindan takip
edebilmekteyiz. Ozellikle savas ve i¢ gociin yogunlastigi donemlerde hapishanelerde de
niifusun ciddi derecede arttig1 ve kapasitenin ¢ok {izerinde mahkiimun barindirildig: bi-
linmektedir. Raporlarda sik sik vurgulanan bu gibi saglik kosullarmin kétii durumu, pro-
jelerde hastahane, muayenehane, doktor odasi gibi birimlerin de 6n plana ¢ikmasini sag-
lamig gibi goriinmektedir. Saglikla ilgili mekanlara genellikle iist katlarda yer verilmesi,
hasta olan mahkumlarin, hastaligini diger mahkumlara bulastirma ihtimaline karsilik 6n-
lem alma amagh olsa gerektir. Adana, Atranos*’, Bursa, Erdek, Iskodra* gibi hapishane
projelerinde hastahane birimlerinin bu dogrultuda st kata yerlestirildigi goriillmektedir.
Bu siireci Siroz Hapishanesinde de izlemekteyiz. Muayenehane ve hastahane kogusu Si-
roz Hapishanesi’nde de iist kata yerlestirilmistir. Yine saglk kosullariyla baglantili diger
mekanlar olarak helalar, gasilhaneler, gamasirhaneler ve hamamlar da hapishane projele-
rinde islev kazanan bir baska mekan grubunu olusturmaktadir. Koguslara yakin konum-
lanmasina 6zen gosterildigini gordiigiimiiz bu mekanlar, farkli boyutlarda ve sayilarda
pek ¢ok hapishane projesinde 6zellikle belirtilen mekanlarin baginda gelmektedir. Siroz
Hapishanesi’nde biri iist katta ve licli zemin katta olmak iizere toplam dort farkli mekanin
hela olarak tasarlandigini, yine gasilhane, ¢amasirhane ve hamamin bitisik nizamda ze-
min kata yerlestirildigini gorebilmekteyiz.

Gardiyan kogusu ve Jandarma kogusu gibi kolluk kuvvetlerinin ¢alisma ve
barmmma alanlar1 olarak islev kazanan mekanlar, hapishane nizamnamelerinde de gorevleri
belirlenmis gilivenlik gii¢lerinin ihtiya¢ duydugu alanlar olarak hapishane projelerinde
yerlerini almiglardir. Bu baglamda Siroz Hapishanesi’nde asker, jandarma ve gardiyan
kogusunun bulundugu konum, ana kapiya yakinligi ve mahkum koguslarina hizli ulagim
imkan1 agisindan pek cok hapishane projesi ile benzer dzellikler sergilemektedir. iskodra,
Karahisar-1 Sarki, Konya, Cerkes ve Kayseri hapishane projelerinde de benzer bir
uygulama s6z konusudur.

Siroz Hapishanesi’nin zemin kat merkezindeki bir mekanin cami olarak islev
kazandig1 goriilmektedir. Hapishane projelerinde nadiren yer verilen ibadet mekanlari
yalniz birkag projede kargimiza ¢ikar. Hem cami hem de kilisenin oldugu hapishaneler®
ile sadece caminin yer aldig1 Bolu™, Cerkes ve Kiitahya gibi hapishane projeleri Siroz’daki
uygulamanin ¢esitliligine drnek olarak sunulabilir.

Avlu merkezli plan tasarimina sahip Siroz Hapishanesi’nde, avlunun, pek ¢ok
birimi birbirine baglayan bir toplanma-dagilma mekani oldugu goriiliir. MahkGmlarin,

47 DAB Osmanli Arsivi - DH. MB HPS. 142-33
48 DAB Osmanli Arsivi - DH. MB. HPS. M. 1/16
49 DAB Osmanli Arsivi - DH. MB. HPS. 148-116
50 DAB Osmanli Arsivi - 1. DH. 594-041370
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ozellikle saglik kosullari agisindan
temiz hava almalarinmi saglayabil-
mek i¢in 6nemli bir goérevi olan
avlunun hapishane projelerinde
siklikla tercih edilen mekan oldu-
gu soylenebilir. Avlu merkezli ha-
pishane projelerine 6rnek olarak
Konya, Cerkes, Iskodra, Karahi-
sar-1 Sarki, Bursa, Adana ve Ergani
Madeni hapishaneleri verilebilir.
Hapishane binalar1 diginda avlu
kullanimi pek ¢ok kamu yapisin-
da goriiliir. Hitkiimet konaklari ve
idadi binalart avlu kullaniminin en
yaygin oldugu kamu eserleri olarak
karsimiza ¢ikar.’! Konya Hiikiimet
Konagi, Sam Hiikimet Konagi,
Kozana Hiikiimet Konagi, Bursa
Idadisi, Amasya Idadisi (Ciz. 3),
Izmir Idadisi ve Manisa Idadisi
avlu merkezIli plan semasina gore
insa edilmis kamu yapilarindan bir
kismidir> Osmanli  mimarisinde
onemli bir yere sahip olan avlularin
yapi tiirlerine gore islevsel farkli-
liklar1 da bulunmaktadir. Cami Ve iz, 3: Amasya idadi Mektebi Cephe ve Plan Cizimi

medrese gibi klasik egitim ve iba- (DAB Osmanli Arsivi - MF. MKT. 246/17)
det mekanlarinda toplanma-dagil-

ma mekani olarak kullanilan avlu-

nun benzer islevi idadi ve hiikiimet konaklarinda da siirdiirdiigiinii séyleyebiliriz. XIX.
yiizyilda ingasi yogunlasan kislalarin da temel mimari unsurlarinin avlular oldugu gorii-
liir.® Ozellikle askerlerin egitimi, talimi vb. calismalarim yiiriitebilmeleri i¢in kullanilan
bu mekan kimi kamu eserlerinde yapiya dogal 151k saglamast amaciyla eklemlenmistir.
Hapishanelerde ise yukarida da deginildigi tizere mahkimlarin temiz hava alabilmeleri
icin bir “teneffiis mahalli” islevini Gistlendigi goriliir.

Dénemin kamu yapilarinda genellikle tercih edilen ve “tarz-1 cedid” olarak da
adlandirilan Neo-klasik tislubun 6rneklerine basta hiikiimet konaklar1 olmak tizere, ida-
di binalari, hastahaneler, belediye binalari ve gar binalar1 gibi pek ¢ok farkli tiirde insa

51 Yazici Metin, 2019, 125.
52 Ozgiiven, 1990, 46; Kolay, 2019, 320; Yazic1 Metin, 2019, 127-128.
53 Ciftei, 2004, 333.
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edilmis kamu yapilarinda rastlanmaktadir.>* Devletin giiciinii ve biitiinliigiinii simgeleyen
Neo-klasik tisluplu kargir yapi1 tasariminin, temelde devletin kurallarina karsi gelmis bi-
reylerin temel hak ve ozgiirliiklerini sinirlayan mekanlarda da tercih edilmesi durumu,
bu siireg igerisinde dogal bir seyir olarak yorumlanabilir. Nizamnamelerle belirlenen ha-
pishanenin giindelik yasam pratigindeki sistematigin, Neo-klasik tislubun agirbagliligi
ile uyumu da ayrica degerlendirilebilir. Bununla birlikte yukarida da degindigimiz sual
varakalarindan elde edilen bilgiler neticesinde pek ¢ok hapishane binasimin barakadan
farksiz, hatta yan yana dizilmis ahsap odalardan olusan goriintiisii®®, Neoklasik tislubun
muhtemelen ekonomik sebeplerden 6tiirii tutarl bir sekilde uygulanamadigini da kanitlar
niteliktedir. Siroz hapishanesinin cephe bigimine yakin bir anlayista tasarlanan diger ha-
pishanelere 6rnek olarak Bursa ve Baba-i Atik (Babaeski)*® hapishaneleri gosterilebilir.
Hapishane disinda kamu yapilarinda tercih edilen ve genellikle II. Abdiilhamid dénemin-
de insa edilen eserler olarak Sivas Idadisi, Kastamonu Idadisi, Samsun Hiikiimet Konagi,
[zmir Hiikiimet Konag, Sivas Hiikiimet Konagi, Sam Hiikiimet Konag1, Selanik Hiikii-
met Konagi*’, Beyoglu Belediye Binasi, Osmanli Bankast Genel Miidiirliigii binasi ve
Magka Karakolhanesi sayilabilir.

Arsiv belgelerinde hapishanelerin konumlariyla ilgili hiikiimet konaklarina sik
sik atif yapildigi goriilmektedir®®. Hiitkiimet konaginin igine veya gevresine konumlanan
hapishanelerin bu alana yerlesme sebeplerinin basinda siiphesiz giivenlik sorunu
gelmektedir. Siroz Hapishanesi’nin de bir siire hiikiimet konag1 olarak kullanilan bir han
icerisinde islev kazandigi, daha sonra insa edilen yapiyla birlikte hiikiimet konagindan
bagimsiz bir mekana sahip oldugu bu ¢alisma igerisinde degerlendirilmistir. Bununla
birlikte yeni inga edilmis olan Siroz Hapishanesinin hiikiimet konagtyla olan baglantisi,
yakinligi-uzakligiyla ilgili herhangi bir veriye rastlanmamistir. Elimizde mevcut olan
fotografin acis1 hapishane binasinin ¢evresinde herhangi bir yapinin bulunmadig1 yoniinde
bir yorum yapmaya sevk etse de donemin hapishane binalarinin hiikiimet konaklar ile
baglantisi, sdz konusu eserin yakin gevresinde bir yonetim binasinin var olabilecegini
diistindiirmektedir. Diyarbakir vilayeti dahilinde insa edilmesi planlanan ve benzer plan
semasinin tekrarlandigi projelerde hiikiimet konaginin yapiyla olan bagi acik bir sekilde
goriilmektedir. Bu baglamda Ergani Madeni** ve Midyat® hapishane binalari 6rnek

54 Yazic1 Metin, 2019, 146; Yildiran, 2002, 370.

55 Karesi Merkez Hapishanesi olarak kullanilan barakalarin gésterildigi fotograflar, bu durumu
acik bir sekilde ortaya koymaktadir. Bk. DAB Osmanli Arsivi - DH. MB. HPS. M. 10-14

56 DAB Osmanli Arsivi - DH. TMIK. S. 55/33
57 Yazici Metin, 2013, 872

58 Yazici Metin, 2019, 150

59 DAB Osmanli Arsivi - I. DH. 1400/1

60 DAB Osmanli Arsivi - 1. DH. 1400/1
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Ciz. 4: Bursa Hapishanesi Ana Cephe Cizimi (DAB Osmanli Arsivi - HRT. h. 2138)

Fot. 2: Sivas Idadi Binas1 Neo-Klasik Diizende Tasarlanan Ana Cephesi (E. Kolay, 2010)
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Fot. 3: Ladik Kazas1 Hapishanesi ve Hiikiimet Konagi (DAB Osmanli Arsivi - FTG. f. 1723)

Fot. 4: Siroz Hiikiimet Konag1 Ana Cephesi. (Osmanli izleri, 2019)
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teskil etmektedir. Benzer 6rnekler olarak Avanos®', Aydin® ve Ladik® hapishanelerinin
cevresindeki hiikiimet konaklartyla olan baglantis1 gosterilebilir. Bu agidan 6zellikle
Anadolu cografyasinda hiikiimet konaklarinin arazisi igerisine insa edilen hapishane
binalarmin konumlariyla® karsilagtirildiginda, giiniimiizde Siroz (Serez)’de mevcut olan
ve 1898°de acilist yapilan hiikiimet konagmnin ¢evresinde hapishane binasinin varligina
dair bir emare bulunmamasi, Siroz Hapishanesi’nde benzer bir egilimin olmadigi
hususundaki yorumu gii¢lendirmektedir.®

61 DAB Osmanli Arsivi - DH. TMIK. S. 60/34/4
62 DAB Osmanli Arsivi - DH. MB. HPS. M. 1/15
63 DAB Osmanli Arsivi - FTG. f. 1723

64 Hiikiimet konaklarinin igerisine veya arazisine konumlanmig olan hapishane binalar1 i¢in bk.
Demiryiirek, 2019.

65 1906-07 yillarinda insa edilmis oldugunu arsiv belgeleri araciligi ile tespit edebildigimiz Siroz
hapishane binasinin giiniimiiz durumu hakkinda kesin bir bilgiye sahip degiliz. Yunanistan’daki
Osmanli eserleri hakkinda yapilmis olan gesitli aragtirma ve envanter ¢aligmalar incelendiginde
s6z konusu yapriyla ilgili herhangi bir verinin mevcut olmadigi goriilmektedir. Yangin, deprem
vb. dogal afetler sebebiyle hapishane binasinin yikilmis olabilecegi gibi, kullanim dig1 kalmasi
sebebiyle metruk bir hal alip ardindan yiktirilmasi da giindeme gelmis olabilir. Dolayistyla
s6z konusu kaynaklar ilgili yapmin belirlenemeyen bir tarihte yikilmig olma ihtimaline igaret
etmektedir. Bununla birlikte II. Abdiilhamid doneminde insas1 gergeklesen idadi binasi ve
hiikiimet konagmin halen ayakta olmalari, islevsel Ozelliklerini siirdiirmeleriyle baglantili
olmalidir.
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BEREL’DEKI 11. KURGAN VE PAZIRIK KULTURU*

[olol

KURGAN 11 AT BEREL AND PAZYRYK CULTURE*

Mehmet KUTLU**

Leila KUTLU#***

Oz

Altay Daglari’nin bat1 ucunda yer alan Berel Kurganlari, Kazakistan’in Dogu
Kazakistan Vilayeti’nde yer almaktadir. Berel’de sayilar1 100°i asan sayida kurgan
bulunmaktadir. 11. Kurgan, Berel’deki en biiyiik kurganlardan biridir. Mimari &zellikleri
ve zengin buluntularindan dolayr hanedan iiyelerine ait oldugu diisiiniilmektedir.
Dendrokronolojik arastirmalara gére MO 4. yiizyila tarihlendirilmektedir. Bu caligma,
bilimsel literatiiriin degerlendirilmesinin yani sira yazarlarin 2019 yaz aylarinda Berel
Kurganlari’nda yliriitiilen kazi calismalarina katilimina ve yerinde incelenmelerine
dayanmaktadir. Ozellikle Prof. Dr. Zainolla Samashev ve ekibi tarafindan 1998 yilinda
kazis1 gergeklestirilen Pazirik Kiiltiirti’'niin Dogu Kazakistan’daki kolu olan Berel’deki
11. Kurgan’da permafrost kosullar sayesinde iyi korunabilen arkeolojik buluntularin ve
organik materyallerin inceleme ve analizlerinin sonuglari degerlendirilmektedir. Oncelikle
kurganin mimarisiyle permafrost katmanlarinin olusmast i¢in gerekli kosullar1 saglayan
yapisal ozellikler irdelenmektedir. Ayrica 11. Kurgan’a defnedilen kisiler ve onlara ebedi
hayatlarinda eslik etmesi diislincesiyle konulan esyalar ile at gdmiilerinin inceleme ve
yorumu yapilmistir. Bununla birlikte Berel Miizesi’nde teshir edilen 11. Kurgan’a ait
arkeolojik buluntularin ve rekonstriiksiyonlarin incelenmesine dayanan degerlendirmelerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Dogu Kazakistan, Demir Cagi, Pazurik Kiiltiirii, Iskit, Saka
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Abstract

Berel Kurgans are located in the western end of the Altai Mountains, the Eastern
Kazakhstan Province of Republic of Kazakhstan. There are more than 100 kurgans identified.
Kurgan 11 is one of the biggest kurgans at Berel burial ground. The kurgan is considered to
belong to a royal dynasty member both for architectural features and rich artifacts. Kurgan
11 at Berel, which is the branch of the Pazyryk Culture in Eastern Kazakhstan, was excavated
by Professor Zainolla Samashev and his team in 1998. According to dendrochronological
analysis it is dated to 4th century BC. This study is based on the authors’ participation in
the archaeological excavations conducted at Berel in the summer of 2019 and their on-site
observations as well as on review of the scientific literature. Particularly, we evaluated
the results of the assessments and analyzes of well-preserved findings and some organic
materials through the permafrost conditions obtained from Kurgan 11 at Berel. Firstly, the
architecture of the kurgan and its structural features that provide the necessary conditions
for the formation of permafrost layers are examined. Then, the data concerning the
people buried in the kurgan, their belongings and horse burials that were put to accompany
them in their eternal life were also reviewed. Finally, the assessment of the artifacts and
findings of the Kurgan 11 exhibited in the Berel Museum was conducted based on the on-
site observations.

Keywords: East Kazakhstan, Iron Age, Pazyryk Culture, Scythian Art, Saka Art

erel Kurganlari, Kazakistan Cumhuriyeti’nin Dogu Kazakistan Vilayeti,

Katonkaragay Ilgesi’nde bulunmaktadir. Ulkenin en dogu ucunda Rusya
Federasyonu ve Cin Halk Cumhuriyeti sinirlarina olduk¢a yakin konumdadir. (Harita 1)
Kurgan mezarlig1 Berel kdyiine yaklagik 7 km uzakliktadir. Buktirma Nehri’nin kollar
ile Kempir ve Kaynar Daglar1 arasinda kalan Berel Vadisi’nin rakimi yaklasik 1120 m’dir.
Etrafina gore oldukga yiiksekte yer alan, tiggeni andiran bir teras olarak tanimlanan bir
diizliiglin iizerinde konumlanan kurgan mezarlig1 yaklasik 174 hektar genisliginde bir
araziye yayimuistir..

Berel Kurgan Mezarligi’nda sayist 100’t asan kurgan bulunmaktadir ve dort
grup halinde dagilim gostermektedir.! Birinci, ikinci ve tiglincii grup kurganlar, tiggeni
andiran sekildeki terasin orta kisimda yer alirken dordiincli grup ise iliggen terasin bati
kisminda konumlanmistir. Birinci ve dordiincii gruplar diger iki gruptan farkli olarak
kuzey-giiney ve kuzeybati-giineydogu dogrultusunda ¢izgisel bir diizlemde siralanan
kurganlarin olusturdugu adeta birer zincir seklinde uzanmaktadir. ikinci ve {igiincii
gruplardaki kurganlar ise bazen birkag kiigiik dizi olusturacak sekilde veya ¢ogunlukla
diizensiz dagilima sahiptir.? (Harita 2)

1 Samashev vd., 2018, 40.
2 Samashev, 2011a, 39.

174 Sanat Tarihi Dergisi



Berel’deki 11. Kurgan ve Pazirik Kiiltiirii

ARYOKTE ¢ % UL ' o'ﬂélébl ME,'IR‘;
i Tuyakta; p )
A= g o;Baluaap Paznlll.(- 5
Bél@__ada_r ' L

= iy SR
Ak-amaxa « ="

Harita 1: Berel’in diger Pazirik Kiiltiirii kurganlarina gore konumu (Samashev, 2011a)

Kurgan gruplarinin, genis zaman dilimi i¢inde, aralarinda akrabalik bagi bulunan
aileveyahanedaniniiyelerineaitkurganlarinbirbirine yakin konumlandirilmasiylaolustugu
tahmin edilmektedir. Berel’deki kurganlarin cogunlugu MO 1. bin yilin ikinci yarisina
tarihlendirilmesine ragmen Hsien-pi ve Goktiirk donemlerine tarihlenen kurganlarin
varh@ da tespit edilmistir’ Bu kurganlar genellikle Berel’deki Saka-iskit donemine
ait kurganlarmin bazen dogu ve giiney taraflarinda olduk¢a yakin konumlandirilmistir.
Ancak az sayida 6rnegin biraz uzakta konumlandirildigi anlagilmaktadir.

Berel Kurganlari’nin biiytikliiklerine gére dagilimina bakildiginda birinci, ikinci
ve ligiincli grup kurganlarin hem biiyiik, hem orta, hem de kii¢iik boyutlu olarak bir arada
olduklar1 gézlemlenmektedir. Dordiincii grupta yer alan kurganlarin ise genellikle kiiciik
boyutlu oldugu anlagilmaktadir.

Birinci Grup Kurganlar: Berel Vadisi’ndeki iiggenvari terasin ortasinda yer
almakta ve kuzeybati-giineydogu dogrultusunda uzanmaktadirlar. (Harita 2) Bu gruba
ait kurganlarin 6zellikle elips veya oval sekilli ortii 6zelliklerine sahip olmalart mimari
bakimdan diger gruplardaki kurganlardan en agik farklaridir.* Birinci grup kurganlariin
icinde en genis c¢apa sahip olant 11. Kurgan’dir. Birinci gruptaki diger kurganlarin
yaklagik 300 m kuzeyinde 11. Kurgan bulunurken, 11. Kurgan’in da 81 m daha kuzeyinde
36. Kurgan yer almaktadir.’ Bu gruptaki kurganlarin, bazilarinda hafif sapmalar olsa da,
kuzeyden giineye dogru ¢izgisel bir diizlemde siralandiklart gériilmektedir. (Fot. 1)

3 Samashev, 2011a, 47.
4 Samashev, 2011a, 47.
5 Samashev, 2018b, 30.
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Burial ground Berel

54843001

Harita 2: Berel Vadisi’ndeki kurgan gruplart ve dagilimlart. (Samashev vd., 2018)
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Fot. 1: Berel’deki 1. Grup Kurganlar. (Mehmet Kutlu, Agustos 2019)

Ikinci Grup Kurganlar: Uggenvari terasin orta kisminin biraz dogusuna dogru ve
Birinci Grup Kurganlar’in dogusunda yer alirlar. (Bk. Harita 2) Bu grupta yer alan kur-
ganlar ¢izgisel diizlem iizerinde uzanmayarak bir kurgan dizisi olusturmaz. Fakat birkag
alt gruptan olusmaktadir. Ikinci grubun en biiyiikleri 16., 18. ve 19. Kurganlardir ve kendi
aralarinda tas dosenerek olusturulan yollarla birbirine baglanmaktadirlar. Ust ortiileri da-
iresel formludur. Ikinci gruptaki biiyiik kurganlarin yer iistii yapilar1 oldukca diizenlidir;
ozellikle ¢itler, sunaklar, yiiriiyiis yollar1 gibi bir¢ok ek unsura sahiptirler. Ikinci grubun
kiigiik boyutlu kurganlarinin ise yer iistii mimari 6zellikleri oldukga basittir. Ayrica yiik-
seklik bakimindan al¢ak olduklari igin yogun bitki 6rtiisii i¢inde kolay goriilmezler.®

Uciincii Grup Kurganlar: Etrafina gére oldukca yiiksek olan iiggenvari terasin
guneylnde ve Buktirma Irmagi’na yakin kisimda konumlandirilmigtir. (Bk. Harita 2)
Ugiincii grubun ve aynm1 zamanda Berel Kurgan mezarhigmin en biiyiik kurgam 1. Kur-
gan’dir. Bu kurganin kuzeyinde neredeyse bitisik olarak konumlanan 2. Kurgan yer alir.
Her iki kurgan da Saka/iskit donemine tarihlenmektedir. 1. Kurgan, 1865 yilinda Will-
hem Radloff ve ekibi tarafindan bilimsel olmayan yontemlerle kazilmistir.” 2019 yazin-
da yerinde gergeklestirdigimiz incelemelerimizde 1. Kurgan’m st ortiisiinden kurganin
merkezine dogru adeta kuyu agilarak kazildigi agik¢a gézlenmistir.

Dérdiincii Grup Kurganlar: Uggenvari terasin en bati ucunda, diger gruplardan
oldukea uzaktadir. (Bk. Harita 2) Giineydogu-kuzeybati dogrultusunda ¢izgisel diizlemde
yerlestirilmis olan ve Proto-Tiirk (Hsien-pi) donemine tarihlenen bu gruptaki kurganlarin
mimari ozellikleri birbirine benzerdir.?

6 Samashev, 2011a, 51.
7 Radlov, 1989, 449-451.
8 Samashev, 2011a, 103.
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Arastirma Tarihcesi

Berel Kurganlar1 hakkinda bilinen ilk ¢aligma, Wilhelm Radloff tarafindan 1865
yilinda yiiriitiilmiistiir. Berel’de yaklasik bir ay siirede ve bilimsel olmayan yontemlerle
yedi kurgan kazist yapilmistir.” Radloff’un yayinladigi kitapta bu kurganlarin mimari
ozellikleri ve kazi siireci net bigimde ortaya konulmadig1 gibi gerekli ve yeterli gorsel de
bulunmamaktadir.

Daha sonra 1959 yilinda Sergei I. Rudenko’nun girisimiyle, Berel’deki 1.
Kurgan’in tekrar arastirilmast amaciyla S. Sorokin baskanliginda San Petersburg’taki
Hermitage Miizesi’nden bir ekip tarafindan kazi ¢aligmalar1 yapilmistir. Bu arastirmanin
amact 1. Kurgan’in mimari 6zelliklerinin ortaya cikarilmasi ve tarihlendirme yapmak
icin gerekli numunelerin alinmasidir. Arastirma sonrasinda S. Sorokin, 1. Kurgan’a
ait rekonstriiksiyon ¢izimleri ve arkeolojik buluntulari topluca yaymlamasina ragmen
kurganinin mimari 6zellikleri tam olarak anlagilamamigtir.'

Kazakistan Cumbhuriyeti’'nin 1991 yilinda bagimsizlik kazanmasiyla, Be-
rel’deki en giincel arastirmalar Profesor Dr. Zainolla Samashev’in girisimiyle 1997 yi-
lindan itibaren baslatilmistir ve kazi ¢alismalar1 1998°den giinlimiize kadar kesintisiz
siirdiiriilmektedir. Bu ¢alismalarin sonucunda Prof. Zainolla Samashev ve arastirma ekibi
tarafindan ¢ok sayida makale ve kitap yayinlanmistir.

Ilk olarak, 1997 yili yazinda Berel’deki 1. Grup Kurganlarinin en biiyiigii
olan 11. Kurgan’in permafrost (kalici don tabakasi) 6zelligini koruyup korumadigini
anlamaya yonelik toprak sicakligi olgiilmustiir. Kurganda sicakligin 1,40 m derinlikte
+1°C ve 2 m derinlikte 0°C derece olarak dlgiilmesi, permafrost tabakalarinin korunmasi
agisindan umut verici olmustur.!" Daha sonra bu kurgan, permafrost kosullarinda iyi
muhafaza edilen, 6zgiin ve ihtisamli sanat eserleri 6rnekleri ve diger buluntulariyla bilim
tarihine 11. Berel Kurgani olarak girecektir. Bu kurgandan elde edilen bilgilerin, Proto-
Tirk topluluklarinin sanatinin yani sira 6lii gdmme geleneginin rekonstriikksiyonunun
yapilmasini, yasam tarzi ve diinya gorisleri ile ekonomik faaliyetlerinin yeni bir gozle
degerlendirilmesini saglayacak derecede 6nemli oldugu anlasilmistir.

1998 yilinda, Berel’de 11. ve 18. Kurganlarin kazilar1 yapilmistir. (Fot. 2) Basta
Kazakistan olmak {izere Rusya, Fransa, Italya gibi bircok iilkeden bilim insanlar1 1998
ve 1999 yillarindaki kazi ¢alismalarina katilmistir.!? Daha sonraki yillarda diger kurgan
kazilar yiirtitiiliirken bir taraftan da 11. Kurgan’in mimari restorasyon ve rekonstriiksiyonu
yapilarak ziyarete a¢ilmistir. (Fot. 3) Kurganda defin odas, lahit ve atlar gibi buluntularin
bazilarmin rekonstruksiyonlar: sergilenmektedir. (Fot. 6, 7, 9, 10) Ayrica Berel’de,

9 Radlov, 1989, 449-450.
10 Sorokin,1969, 208-236.
11 Samashev, 2011a, 9.

12 Samashev, 2011a, 9.
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Fot. 2: 1998 yilindaki kazilarin baglangincinda 11. Kurgan (Samashev, 2011a)

; fo s L. TN
Fot. 3: Restorasyon sonrasi 11. Kurgan (Mehmet Kutlu, Agustos 2019)

kurgan kazilarindan elde edilen bazi buluntularin korunup sergilenmesi i¢in miize ve
arastirmalarin saglikli yiiriitiilebilmesi i¢in kaz1 evi insaatlar1 da tamamlanmig ve hizmete
acilmistir. Kurgan Mezarligi’nin tamami resmi olarak “BEREL Milli Tarihi-Kiiltiirel
Doga Koruma Alani-Miizesi” statiisiine kavusmustur.

Tiirkiye’de gilinlimiize kadar Berel Kurganlar1 hakkinda ne yazik ki kapsamli
calismalar yiirtitiilmemistir. Bilimsel anlamda konuyu ele alan olduk¢a az sayida calisma
bulunmaktadir. Bunlarin iginde en dikkate deger ve taninani Prof. Dr. Yasar Coruhlu’nun
“Eski Tiirklerin Kutsal Mezarlar1 Kurganlar” adli kitabimnin Berel kurganlarinin bir
kismini ele alan bes sayfalik boliimiidiir. "

13 Coruhlu, 2016, 191-196.
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11. Kurgan’in Mimarisi

Mimari plan 6zellikleri bakimindan eliptik sekle sahip 11. Kurgan’in 6lgiileri
33,50 x 22,80 m’dir. Giiniimiizde disaridan bakildiginda basik bir goriiniime sahip olan
kurganin yiiksekligi 2 m iizerinde dl¢iilmiis olsa da 6zgiin yiiksekliginin ¢ok daha yiiksek
oldugu tahmin edilmektedir.'* Kurganin yer iistii yapisi altta oldukea biiyiik tas bloklarin
yanyana dizilmesiyle olusturulan bir temel {izerinde taslarin yi1gilmasiyla meydana gelen
cokgen bicimli oldukca genis ve saglam duvardan olusmaktadir. (Plan 1) Kurganin ¢evresi
boyunca topraga gomiilmekte olan bu temel duvari dis taraftan ¢akil ve ince kirilmis tas
karisimi bir malzemeyle giiglendirilmistir. Yapinin i¢ duvar yiizeyi ise yontulmus iri, ince
ve genis kayrak taslarla kaplanmistir. Ayrica Berel Kurganlari’nin ¢ogunda oldugu gibi
biiyiik tas bloklarin zaman igerisinde iizerlerine binmis tonlarca agirligin neticesinde disa
dogru egildigi gorillmektedir.!?

Plan 1: 11. Kurgan’in mimari yapist ve tabakalarin kesiti. (Samashev, 2011a)

Duvarin i¢ kismindaki ortii temeli ise biiyilik taglarin dis kenarindan kurganin
merkezine dogru yonde kilig zigzag tas Orgii teknigine goére adeta bir zirh gibi
dosenmesiden olusmustur. Taslar arasindaki bosluklar i¢in dolgu malzemesi olarak mezar
¢ukurundan ¢ikarilan toprakla moloz taglarin karisimi kullanilmistir. Bu 6zellik, kurganin
yayilmasini 6nlemekte ve tas Ortii sisteminin tonlarca agirligini tasiyan temel platformu
olusturmaktadir.'®

14 Samashev, Toleubaev & Dzhumabekova, 2004, 85.
15 Samashev, 2011a, 51.
16 Samashev, 2011a, 51.
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Kurganin st ortiisii, herhangi bir har¢ veya benzeri baglayici malzeme
kullanmadan 6riilmiis tas katmanlarindan olusmustur. En {istteki tabaka, kiiglik boyuttaki
kesme taslar ve ¢akillarla sikica kaplanmis; sonraki tabaka ise yatay désenmis kayrak
taglarla ince uzun taglarin siralanmasindan olusturulmustur. Daha sonraki tabakalara
kesitten bakildiginda katmanlarin yukaridan asagiya dogru gittikge biiyiiyen orta boy ve
biiyiik taglardan olusturuldugu anlagilmaktadir. Kurganin yer iistii sisteminin son tabakasi
“zirh” seklinde oriilen temel platform katmanindan meydana gelir. Ayrica, yapinin tas
tabakalarinin termostatik bir islev gordiigii de tespit edilmistir.!”

11. Kurgan’in etrafini ¢cevreleyen cakil ve kiiciik taglarla doldurulmus ucu agik
iki hendek ile tas bir yol tespit edilmistir. (Bk. Plan 1) Bu iki hendegin kuzeyinde kiiciik
boyutlu kayrak tas yiginlarina rastlanmistir. Eldeki veriler bu tas yigilarmin 6zgiin sekil
ve islevlerini ortaya koymaya yeterli degildir. Bununla birlikte kurganin dogu tarafinda
ise hendekle kurgan arasinda kalan boliimde beyaz granitten bir dikili tag tespit edilmistir.
Bu tiir yer iistii 6geler, Iskit-Saka kiiltiirlerine ait kurganlarda gériilen, sekli ve boyutu
degisebilen karakteristik unsurlardir.'®

Fot. 4: 11. Kurgan’in temel duvari. (Samashev, 2011a)

Kurganin yer alti yapisi ise mezar ¢ukurundan, ¢ukur zemininde bulunan
dikdortgen bicimli ahsap defin odasi ve odanin tamamini kaplayan dort direkli ve iki
adet kirig iizerine karacam tomruklariin tek sira halinde dizilmesiyle meydana getirilen
cardak oOrtiiden olusur (Cizim 1, 2). S6z konusu cardak ortii zamanla kurganin yer {stii
yapisinin devasa agirhigiyla ¢cokmiistiir. Mezar ¢ukurunun iist kisminin boyutlar1 4,90
x 4,00 m. olup derinligi ise yaklagik 5 m. olarak dl¢iilmiistiir. Mezar ¢ukurunun taban
seviyesinde ise 4,30 x 3,00 m. boyutlarina sahip oldugu tespit edilmistir."

17 Samashev, 2011a, 51.
18 Samashev, 2011a, 53.
19 Samashev, 2011a, 51.
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Cizim 1:

Mezar odasinin
rekonstriiksiyon
¢izimi (Samashev,
2011a)

Cizim 2:

Mezar ¢ukuru ve
mezar odasinin
rekonstriiksiyon
¢izimi (Samashev,
2011a)
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Kazi sirasinda daha 6nce mezar soygunculari tarafindan kazildigi anlagilan mezar
odasinin ve at gémiilerinin tizerindeki toprak tabakasi, bu yagma sonucunda duvarlardan
koparilan tahta/gubuk pargalari ve mezar odasini 6rten ¢ardagin dagilmis direk/tomruk
pargalariyla karismistir. Ancak kazida, mezar odasinin rekonstriiksyonunu yapmaya
yetecek veriye ulasilmis, nitekim ele gecen ahsap malzemelerin kapsamli incelenmesi
sayesinde, rekonstriiksiyon gergeklestirilebilmistir. (Fot. 5, 6)

Mezar ¢ukurunun 3,50 - 3,60 m derinine inildiginde giineyde ahsap defin
odasina ve kuzeyde at gdmiilerine rastlanmistir. (Fot. 5) At gdmiilerinin tizeri de tek sira
halinde dizilen tomruklarla ortiilmiistiir.?® Bu tiir 6rtii diizeni Ukok platosundaki Pazirik
kiiltiiriiniin diger bir temsilcisi olan Kuturguntas Kurgani’nda da tespit edilmistir.?! Ahsap
mezar odasinin duvarlar ii¢ sira karacam kalaslarindan yapilmis, iistii ise alt1 kalastan
yapilmis bir kapak ile kapatilmistir. (Fot. 6) Yapimin tastyict unsurlari yatay olarak
konumlanan karagam kalaslariin kendisidir. Ahsap defin odasinin dl¢iileri 3,65 x 2,15 x
1,40 m olarak ol¢iilmiistiir.”? (Fot. 5)

Kazi ¢alismasi sonucunda mezar odasin aliivyonlu kayrak taslarin désenmesiyle
meydana getirilen ve ana topraktan hafif yiikseltilmis bir platform {izerine oturtuldugu
saptanmugtir. Ayrica mezar odasinda kegeden yapilmis bir hali veya ortiiye ait pargalar da
bulunmustur. Bununla birlikte mezar odasinin iizeri Tiirkiye’de “penge ¢alis1” olarak bili-
nen Dasiphora fruticosa bitkisinin dallar1 ve yapraklari ve hus agaci kabuklari ortiilmiis-
tiir. Hus agaci kabuklariyla pence calist yapraklarindan olusan bir ortii tabakasina mezar
odasinin yani sira kuzey kisimdaki at iskeletlerinin {izerinde de rastlanmistir.” (Fot. 5)

Mezar odasinin igine kuzey duvart boyunca tek par¢a karagamdan oyulmus
lahit yerlestirilmistir. (Fot. 7) Lahdin yan1 sira keramik bir kap, kisa ayakli kii¢iik ahsap
masalar, hayvan boynuzundan oyulmus mutfak esyasi gibi ev geregleri de bulunmustur.
Lahit, mezar ¢ukurunun 4,65 m seviyesine konulmus ve her iki ucunda disa dogru
tagint1 yapan muhtemelen lahdi ¢ukura indirmeye yonelik delikli unsurlarin bulundugu
anlagilmistir. Lahdin yapildig1 tek parca karagam tomrugun ¢api 0,68 - 0,86 m arasinda
degismektedir ve uzunlugu ise 2,73 m olarak dlgiilmiistiir. Lahdin iizerine altin varaktan
yapilan siislemelerin aplike edildigi bir kege &rtii serildigi; bununla birlikte lahit kapaginin
uclarina altin varakla kapli dort adet bronz yirtici kus heykelcigi yerlestirildigi tespit
edilmistir. Heykelciklerin sadece bir tanesi saglam ve korunmus vaziyette, digerleri ise
par¢alanmis halde bulunmustur.®* Z. Samasev bu yirtict kus figiirlerinin biiyiik ihtimalle
kartal oldugunu diisiinmekteyse de, kanaatimizce figiirlerin -kulaklarinin da betimlenmesi
nedeniyle- grifon olmalar1 daha dogru gériinmektedir. (Fot. 16, 17)

20 Samashev, Dhumabekova & Bazarbayeva, 2002, 124.
21 Polosmak, 1994, 72-77.

22 Samashev, Dzhumabekova & Bazarbayeva, 2002, 124.
23 Samashev, Dzhumabekova & Bazarbayeva, 2002, 124.
24 Samashev, Toleubaev & Dzhumabekova, 2004,114.
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Fot. 5:

Defin odas1
ve igine
konulan ahsap
lahdin in situ
durumu.

(Samashev,
2011a)

Fot. 6:

Mezar
odasimin
renkonstrik-
siyonu.
(Samashev,
2011a)

Fot. 7:

Ahsap Lahit
(Z. Samasheyv,
2011a)

184 Sanat Tarihi Dergisi



Berel’deki 11. Kurgan ve Pazirik Kiiltiirii

Lahide baglart doguya doniik vaziyette bir erkek
ve bir kadimin bedenleri konulmustur. 30-40 yaslarinda
oldugu belirtilen erkek, lahdin giiney duvarma dogru
sirt Gstil yatirilmis, ayrica basinin altina ahsap bir yastik
konulmustur. Erkegin basinda bir peruk veya benzeri bir
unsur bulunmustur. Uzunlugu 50 cm oldugu belirtilen
“peruk” cesitli orgiilerden yapilmistir. Baginda “peruk”
bulundugu diisiiniilen erkegin kendi saclarmnin kisa bir
sekilde kesildigi, ancak ense kisminda yaklagik 17 cm
uzunlugunda ve iki burgu seklinde oriilmiis bir tutam
sa¢ kalitist oldugu anlagilmistir. Bu sag orgiisiine ait at
killarindan yapilmis bir “kurdele” de ele gecirilmistir.
Defnedilen kisginin yagamdayken biyig1 ve sakali oldugu
anlagilmis, bununla birlikte {izerindeki giyim esyasi ve
kiirke ait izler de tespit edilmistir.?*

Fot. 8: 11 kurgana
defnedilen erkek kafatasinin
rekonstriiksiyonu.
(Samashev, 2011)

Benzer sekilde “peruk” kullanimina dair izlere
Pazirik Kiltiirii’ne ait bagka kurganlarda da rastlanmig-
tir. Ornegin, Berel’in yakininda bulunan Rusya Fede-
rasyonu’na bagli Altay Cumhuriyeti’nde yer alan Ukok
Platosu’nda N. Polosmak tarafindan kazist gerceklestirilen Ak-Alaha Kurganlari’nin bi-
rinde viicuduna hayvan tasvirli tislupta ddvme yapilmis ve mumyalanmis kadin iskele-
ti saptanmistir. S6z konusu kadin iskeletinin incelemeleri neticesinde kendi saglarinin
kazinmis oldugu ve basinda karmasik ve yiiksek bir parukla defnedildigi anlagilmigtir.?

Lahde defnedilen erkegin basinin altina konulmus ahsap bir yastik bulunmustur.
Bulundugu andaki konumu itibartyle islevi de anlagilmaktadir. Berel’deki ahgap yastik
sekil bakimindan Pazirik kurganlarinda bulunan oval bi¢imli ve ortasina dogru incelen
ahsap yastiklara?’ ¢ok benzemektedir. Bazen bu tiir yastiklara tizerleri apliklerle siislenmis
deri kilif giydirildigi bilinmektedir.?®

Lahde dizleri hafifce biikiiliirek, erkege sirt1 doniik ve yan yatirilmis bir vaziyette
defnedilen kadinin ise 50-60 yaslarinda oldugu saptanmistir.” Bazi antropolog ve genetik
uzmanlarinin yaptig1 incelemeler sonucunda kadin ve erkegin definlerinin ayn1 zamanda
yapilmadigina dair bir goriis ortaya atilmistir.

Fakat saglam kanitlara dayanmadigi belirtilen bu goriis, beraberinde ek defnin
ne zaman ve nasil gergeklestirilmis olabilecegi {izerine bir takim soru isaretini ortaya

25 Samashev, 2011a, 56.

26 Polosmak, 2001, 74-75.
27 Rudenko, 1953, 87.

28 Gryaznov, 1950. Tabl. IV.
29 Samashev, 2011b, 56.
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Cizim 3: Lahide defnedilen
erkegin iskeletinin ¢izimi
(Samashev, 2011)

Cizim 4: Lahde defnedilen
1} kadin iskeletinin ¢izimi.
J (Samashev, 2011)

doken bir varsayim olmaktan teye gidememistir. Ozellikle arkeolojik kazilar sonucunda
11. Kurgan’da ne bir dehliz (dromos) ne de kurganin ek defin igin yeniden agilmis
olabilecegine dair izlere rastlanmamasi bu goriisiin temelsiz oldugunu ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte simdiye kadar kesfedilen ve bilimsel yonteme dayali arkeolojik kazilar
yapilan Pazirik donemine tarihlendirilen kurganlarin higbirinde herhangi bir dehliz veya
gecit yoluna (dromos) rastlanmamistir. Bununla birlikte Erken Demir Cagi’na ait Silikti
Baygetdbe,* Taldy 2,*' Bessatir,’2 Eleke Saz1 4% gibi Erken Saka (MO 8-7. yy.) donemi
kurganlarinin mimarisinde dehlizlere yer verildigi bilinmektedir.

11. Kurgan’in gizemlerinden biri ise mezar soyguncularinca acimasiz bir
yagmaya ugratilmasina ragmen lahdin i¢ine defnedilen kigilerin kemiklerinin neredeyse
dokunulmamis bir vaziyette kalmasidir. Soyguna ugramis baska kurganlarda gortildigi
iizere iskeletler hunharca parcalanip dagitilmistir. Kanaatimizce 11. Kurgan’in soygununu
gerceklestirenler permaforst 6zelligi nedeniyle lahdin ig¢indeki bedenlerin ¢ilirimeden
donmus olarak korundugu halde iken lahdi acip giysileri ve degerli madenlerden olusan
esyalarini soymus olmalidir. Prof. Dr. Zainolla Samashev’in baskanliginda 1998 yilinda
gerceklestirilen kazilarin sonucunda permafrost 6zelligin daha énceden bozulmus olmasi
nedeniyle lahdin i¢indeki kadin ve erkegin bedenlerinin ¢iiriidiigi tespit edilmigtir.3*

Bununla birlikte defin odasimin kuzey duvarmin arkasina iki sira halinde iist-
iiste dizilmis 13 adet at gomiisii bulunmustur. Atlarin kafatasinda g¢eki¢ darbesinden

30 Toleubaev, 2018, 153.

31 Beysenov, 2017, 85-86.

32 Akishev & Kushayev, 1963, 35.
33 Samashev, 2018a, 110.

34 Samashev, 2011a, 57.
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kaynaklanan deliklere dair izler mevcuttur. Bu veriler atlarin nasil 6ldiiriildiiklerine dair
cok dnemli bilgiler ortaya koymaktadir. Atlar kosum ve eyer takimlartyla donanmig halde
gomillmistiir. Ayaklar biikiilmiis ve karin {istii yatirilmis olan atlarin basi kuzeydoguya
doniiktiir. Ust siraya alt1 adet, alt siraya ise yedi adet at konulmustur. At siralarmnin arasina
Dasiphora fruticosa (penge calisi) bitkisi ve hus agact kabuklarindan olusan bir tabaka
serilmistir. Pazirik kiiltiiriiniin tiim kurganlarinda bu bitki ve hus agaci kabuklarindan
olusan tabakalar tespit edildigi kaydedilmektedir.® Uzerinde tiiylerin korunabildigi
mumyalanmis birka¢ ceset sayesinde atlarin kizila galan renkleri saptanabilmistir. Bu
atlarin Kazakistan cografyasina 6zgii bir at tiirii oldugu anlasilmistir. Bununla birlikte
hayvanlarin yumusak dokular1 ve midelerin igerikleri de korunabilmistir.*¢

Inceleme sirasinda alt kisimdaki yedi at H, K, L, N, G, I, M; iistteki alt1 at ise B,
E, C, F, A, D harfleriyle kodlanmistir. Atlarin kosum ve eyer takimlarinin 6zellikle defin
odasina yakin olanlarin konumlanma diizeni mezar soyguncularinin tahribatindan dolay1
bozulmustur. Fakat buna ragmen eldeki korunmus verilerden hareketle atlarin birgogunun
kosum ve eyer takimlarinin ve siislemelerinin asilina uygun olarak rekonstriiksiyonu
yapilabilmistir.*” (Fot. 9, 10)

At kosum ve eyer takimlariin ana bilesenleriyle siislemelerinin karakteristik
ozellikleri hakkindaki bilgi ve bulgular kisaca soyle Ozetlenebilir: Kosum takimlari
baslica tepe, alin ve burun (burunsalik) ve yanak kayislarindan olusmaktadir. Gemlerin
ise genellikle demirden imal edildigi lakin az sayida bronz 6rneklerin de bulundugu
goriilmistiir. Atlarin bagina ritiieller ve torenlerde kullanildigr disiiniilen deri maskeler
giydirilmistir. Baz1 atlarin (dordiiniin) basi dag tekesi boynuzunu taklit eden ahsap
boynuzlarla taglandirilmis ve yiizlerini saran deri maskelerle siislenmistir.3

Berel’de 10. ve 11. Kurganlarda Pazirik Kiiltiirii’ne 6zgii 6zellikleri tasiyan top-
lam 10 adet eyer bulunmustur. 11. Kurgan’da bilingli olarak olusturulan yapay permafrost
katmanlar1 sayesinde giliniimiize kadar ulasabilen at eyer takimlar1 Kazakistan’da simdiye
kadar tespit edilen en erken tarihli eyer 6rnekleri olmalartyla ¢ok biiyiik dnem arz et-
mektedir. Eyerler, boyun ve kuyruk altindan gegirilen kayislardan, kolanlardan, yiin veya
samanla doldurulmus, kirmizi bir kumasla kapli ve birbirine baglanmis iki simetrik kege
yastiktan olusmaktadir. Bununla birlikte, binicinin 6ne veya arkaya kaymasini dnleyen,
ahsaptan (bazen boynuzdan) oyulmus yay bi¢imindeki eyer kaslart da bulunmaktadir.
Bu yastik bigimindeki eyerlerin {izerine mitolojik varliklar ile hayvanlarin miicadelesini
betimleyen ¢esitli renkte kege apliklerle bezenmis 6rtii bulunmustur. Ayrica Kazak Tiirk-
cesi’nde “salpinsak” olarak adlandirilan ve bazen balik figiirii formunda (Fot. 10) bazen
puskiil biciminde asagiya dogru sarkitilan 6rtii stisleme unsurlart da goriilmektedir.*

35 Kosintsev & Samashev, 2014, 24-27.

36 Samashev, Bazarbayeva, Dzhumabekova & Sungatai, 2000, 28.
37 Samashev, 2011a, 144.

38 Samashev, 2013, 622.

39 Kashkinbayev & Samashev, 2005, 111.
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Cizim 5: Eyer ve kosum
takimlarryla Berel atinin
rekonstriiksiyon ¢izimi.
(Kashkinbayev & Samashev, 2005)
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Fot. 10: Atlarin kosum ve eyer takimlarinin rekonstriiksiyonlart (Mehmet Kutlu, Agustos 2019)

Kazilarda ayrica, algak ve yiiksek kabartma teknigiyle yapilmis at eyer ve kosum
takimlarini bezeyen kalay ve altin varakla kaplanmis ahsap siislemeler de ele gegmistir
(Fot. 17, 18). Bu unsurlarda daha dnce kullanilmisliga dair veya herhangi bir yipranmaya
dair izlere rastlanmamasi nedeniyle bu siislemelerin cenaze térenine 6zel hazirlandigina
veya oOliimden sonraki hayatta kullanilmak iizere yapildigina dair bir inanca isaret
ettigi diistiniilmektedir. Ahsaptan hayvan tasvirli usliipta imal edilen bu siislemelerin
(suluklarin, kayis ayiraglarimin, kayis tokalarimin) biiylik cogunlugun 6n yiizii altin ve
kalay varaklarla kaplanmigtir.*’

Bunlarin disinda mezar odasinda dort deligi olan ve baslangigta biiyiikk bas
hayvan arabasina kosulan bir boyunduruk oldugu diisiiniilen bir ahsap unsur bulunmustur
(Fot. 11). Ancak daha sonraki ¢alismalarda kurganin ingasi sirasinda kullanilan ahsap
tagima aracina ait bir parca oldugu da ileri siiriilmektedir. Kesin olarak iglevi heniiz tespit
edilememistir.

Fot. 11: Ahsap
boyunduruk
veya tagima
araci pargasl.
(Z. Samasheyv,
2011a)

40 Samashev, 2013, 62.

Sanat Tarihi Dergisi 189



Mehmet KUTLU - Leila KUTLU

Mezar soyguncular tarafindan acilmis olan ¢ukurda degerli esyalar yagmala-
nirken sagilan veya dagilan esyalar arasinda benzersiz bir eser olan ve gévdesi ahsaptan
oyulmus bir grifon (kaplan gévdeli) heykeli bulunmustur. (Fot. 12) Heykelin gagasindan
kuyruguna kadarki uzunlugu 33 cm’dir. On pencelerinden yelenin tepe ucuna kadarki
yiiksekligi 23,50 cm’dir. Arka pengelerinden sirtina kadarki yiiksekligi 13,50 cm’dir.
Govde genisligi 8 cm, govdeden kuyruga kadarki uzunlugu 22 cm ve sagrinin genisligi
6,80 cm’dir.*!

Fot. 12: Govdesi
ahgaptan

ve boynuzu
deriden yapilmis
grifon heykeli.
(Samashev,
2011a)

Karacam agacindan yapilan heykelin basi olduk¢a kivrimli bir gagayla kartal
veya akbaba bagini andirmaktadir. Gagasinin tist kismi alttakine gore daha genistir ve
agz1 kavisli bir delik boslugu bigmindedir. Grifonun bilyiik ¢ikintili gozleri ve yuvarlak
digbiikey goz bebekleri bulunmaktadir. Piirlizsiiz bir cehresi olan grifonun ensesinde
0,8 cm aralikli egik oluklarla olusturulmus yelesi vardir. Heykelin bu unsurunun at
yelesini taklit etmesi miimkiindiir ¢linkii at kili demetlerini sabitlemek i¢in iistten 1,7 cm
derinliginde ucu oluklu bir delik agilmigtir.*> Grifonun biiyiik kulaklari ise yaprak bigimli
takilabilen pargalardan yapilmistir. Deriden yapilmis kivrimli ve gosterisli boynuzlar
yuvarlak uglara sahiptir.

41 Samashev, 2011a, 129.
42 Samashev, 2012, 196.
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Cizim 6: Grifonun gesitli yonlerden goriiniimiinii veren ¢izimler. (Samashev, 2012)

Govdesi kedigillerden bir yirtictya (daha ¢ok kaplana) benzemektedir. Grifonun
govdesinde kanatlarini (muhtemelen deriden) sabitlemek iizere oluklar agilmistir. Lakin
kanatlar giinlimiize ulasamamistir. Arka ayaklari gébek altina biikiilmiis ve 6n ayaklari
ise yere dik basiyor sekilde tasvir edilmistir. Pengeleri kabartmali ve yumusak olarak
betimlenmistir. Ne yazik ki grifonun kuyrugu da kanatlart gibi glinlimiize ulasamamustir.
Lakin kuyrugu sabitlemek icin yapilan oluktan takilabilen bir par¢a oldugunu tahmin
edibiliyoruz.*® Mitolojik varligin pengeleri oldukca biiylik tasvir edilmistir. Ayrica arka
ayak pencelerinin 6ndekilere gére daha yirtict ve gosterisli oldugu soylenebilir. Iskit
sanatinda, bazi hayvanlarin baslica ayirt edici uzuvlarinin vurgulanarak abartilmasi
hayvan tasvirli usliibun karakteristik 6zelliklerinden biridir. Buna Erken Saka* ve Pazirik
donemi® kurganlarinda saptanan altin stislemelerde geyiklerin hipertrofik (abartilmig
biiyiikliikte) boynuzlara ve ay1 figlirlerinin* kocaman pengelere sahip olmasi, Esik
kurganinda?’ bulunan altin toka tizerine islenen kurdun agiz oraninin biiyiitiilmesi 6rnek
olarak verilebilir.

43 Samashev, 2012, 196.

44 Toleubaev, 2018, 49.

45 Gryaznov, 1950, Tabl. XIV.

46 Akhmetov, Samashev vd., 2019, 13.
47 Akishev, 178, Tabl. 42.
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Kaplan-grifon heykelinin baslangigta ¢ok renkli (polikrom) bir goriiniise sahip
oldugu tahmin edilmektedir ¢ilinkii heykelin gaga ve pengeleri tamamen altinla kapliyken
gbvdesini saran ince altin ve kalay folyo seritlerinin egimli olarak siralanmasi adeta bir
kaplanin ¢izgili viicudunu taklit etmistir. Heykelin deriden yapilan boynuzlari, at kilindan
yapilan, diiz bigimde kirpilmis yogun bir yelesi ve kuyrugu kirmiziya boyanmistir.*®
Benzer sekildeki heykelciklerin hem cesitli organik malzemelerle hem de ¢ok renkli
olarak islenmesi Pazirik sanatinda yaygin goriilen bir uygulamadir. Buna &rnek olarak:
Pazirik 2. Kurgan’da* her bir boynuz dalinin ucu horoz olarak betimlenen hipertrofik
(abartilmus biiytikliikte) boynuzlu geyigi yutan grifon heykelcigi, Pazirik 5. Kurgan’daki>
kugu figiirinleri gosterilebilir.

Bu heykelin ilk baslarda tipki Pazirik ve diger kurganlardaki dag tekesi boynuzlu
at maskelerinde oldugu gibi bir siisleme 6gesi®! oldugu diistiniilmiistiir. Ancak heykelin
boyutlarindan dolay1 boynuz arast siisii olarak kullanilamayacagma ve bu heykelin
krallik alametini temsilen kullanilan bir asa basi oldugu goriisii kabul edilmistir. Bu
goriigii destekleyen bir diger unsur da grifon pengelerinin hatlarinin heykelin dairesel bir
temele oturtuldugunu agik¢a gostermesidir. Ayrica, heykelcigin dairesel bir yiizey iizerine
tutturulmasi i¢in, 6n ve arka pengelerinde, arka bacak kivrimlarinda delikler agilmigtir.>

Bu grifon heykelinin benzerleri heniiz bilinmemektedir. Berel grifonunun hafifce
acik olan agz1 ve ibiksiz olan bu tasviri Altay’a 6zgii bir unsur olarak nitelendirilmektedir
ancak grifon tasvirlerinde resmedilen “yaka” bigiminde kesilmis ibik gibi detaylar ayni
doneme tarihlenen Orta Dogu uygarliklarina ait sanatta da yaygin olarak kullanilmigtir.™

11. Kurgan’da ele gecen ve asa basina konuldugu diisiiniilen grifon heykeliyle
benzer islevde oldugu diisiinelen heykelciklere Pazirik kiiltiirii Oncesine ait bazi
kurganlarda da rastlandigi belirtilmektedir. Ornegin, Hakasya’da ve Minusinsk
havzasinda Tagar kiiltiiriine (MO 8-1. yy.)** ait kurganlardan baslangigta kullanim amac1
belirlenemeyen bronz malzemeden imal edilen ¢an seklindeki temele oturtulan ¢ok
sayida dag tekesi heykelcikleri saptanmigtir. E. Vadetskaya’nin 1971°de gergeklestirdigi
kazilar sonucunda bu siisleme unsurlarin ahsaptan yapilan mezar odalar1 veya tabutlarin
koselerine dikilen bir asanin tepesine konumlandirilan bagliklar oldugu anlasilmistir. Asa
bagliklarinin {lizerleri kiigiik bir deri pargasiyla ortiilmiis vaziyette bulunmustur.®® Erken
donem Tagar (MO 8- 6. yy.) asa uglarinda tasvir edilen hayvanlar genellikle dag tekesi ve

48 Samashev, 2012, 197.

49 Rudenko, 1953, Tabl. LXXXIV

50 Rudenko, 1953, Tabl.CV III

51 Samashev, Bazarbaeva, Dzhumabekova & Sungatai, 2000, 31.
52 Samashev, 2011a, 128.

53 Samashev, 2011a, 129; Rudenko, 1953, 28; Rudenko, 1960, 113.
54 Subbotin, 2014, 76.

55 Vadetskaya, 1975, 167-175

192 Sanat Tarihi Dergisi



Berel’deki 11. Kurgan ve Pazirik Kiiltiirii

sigin gibi gercek hayvanlardan olusmaktadir. Bu figiirlerin detaylari naturalist bir {islupta
verilmektedir. Minusinsk’de bulunan dag tekesi seklindeki asa basliklar1 genellikle
tipki 11. Kurgan’daki kaplan-grifon heykeli gibi olduk¢a hacimli betimlenmis fakat
tek tiir malzemeden yapilmistir. Olii gémme gelenegindeki konumu itibarryla kiiltiirel
stireklilik gosteren asa basliklarinin zaman ilerledik¢e yapim teknigi ile sanatsal tisluptaki
farkliliklar1 ve gogebe topluluklarinin diisiince ve duygu degisimine isaret etmektedir.

Diger yandan mezar odasinin kuzey duvari ile lahdin arasinda bulunmasi
beklenmeyen ve tamirat izleri tastyan ahgap bir kiirek bulunmustur. Kiirek yaklasik
100 yasindaki bir hus agacindan yapilmis ve mezar odasinin kuzey duvarimin yanina
konulmustur. (Fot 13) Kiirek kdseleri yuvarlatilmis dikdortgen seklinde olup 29 cm
uzunluga ve 25 cm genisligine sahiptir. Kiirek sapmin uzunluguysa 75 cm’dir. Sert
toprakta sik kullanilmis olan alet 3 pargaya boliinmiistiir ve basit bir onarimla restore
edilmistir. Berel’in diger kurganlarindan da benzer sekilde birkag kiiregin parcalari ele
gecmistir.*

Fot. 13: Kurgan ¢cukurunun kazilmasinda kullanilan bir ahsap kiirek. (Samashev, 2011a)

11. Kurgan’daki kiirege benzer kiirekler Altay’daki diger Pazirik kurganlarinda
da bulunmustur.’” Kurganlarin insaasi esnasinda kullanilmis olan buz keskileri, merdiven,
cekic, tabure benzeri bazi aletlerin Pazirik kurganlarinda yiiriitiilen kazilarda ele gectigi
bilinmektedir.’® Lakin arastirmacilarin genel goriisiine gore bu tiir malzemeler baglangicta
6li gomme gelenegine gore ebedi hayatta kullanilmak iizere kurgana konulan esya
niteligi tastmamaktadir. Insaatta kullanilan bu aletlerin karmasik bir 6lii gdmme ritiielleri
esnasinda ve mezar odasmin hazirliginda kullanilmis olmasindan dolayr kutsallik
kazanmis oldugu i¢in kurganlarda birakilmis olabilecegi seklindeki goriisiiniin yani sira
Prof. Dr. Zainolla Samashev, aletlerin bir kisminin kurgan yagmacilari tarafindan daha
sonraki donemde birakilmis olabilecegini ifade etmektedir.®

56 Samashev & Mylnikov, 2004, 63.
57 Samashev, 2011a, 140.

58 Rudenko, 1953, 362-376.

59 Samashev, 2011a, 127.
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Antropolojik Calismalar

Rusya ilimler Akademisi’nin Mikluho-Maklai Antropoloji ve Etnografi Ens-
titiisti’niin antropolojik rekonstriiksyon laboratuarinda E. Veselovskaya tarafindan, 11.
Kurgan’da defnedilen ve bir hiikiimdara ait oldugu disiiniilen kafatasinin rekonstriik-
siyonu gergeklestirilmistir. (Bk. Fot. 9) Buna gore, defnedilen hiikiimdarin tipi Avrasya
bozkirlarinin Kafkasoid 6zellikleriyle, kesin olarak ayirt edilebilen Asyali dzelliklerinin
karisimina aittir.*°

Ayrica  kurganlara gomiilen
soylularin kafataslarindaki trepanasyon
izleri tastyan deliklerin boyut ve 6zel-
liklerinin, defnedilenlerin viicutlarinin
mumyalanmastyla ilgili tibbi mudahale
izlerini agikca gosterdigi belirtilmekte-
dir. (Fot 14) Bazi kisilerin alt ¢enelerin-
de “Olim Oncesi dekapitasyon” olarak
tanimlanan yani, alt ¢ene deligi izlerine
rastlanmistir. Konuyla ilgili antropolo-
jik ve molekiiler ¢caligmalar giinlimiizde
de devam etmektedir, oniimiizdeki yil-
larda daha agiklayici bilgiler elde edil-
mesi beklenmektedir.®!

Fot. 14: Trepanasyon izleri tagiyan kafatasi
(Samashev, 2011a,)

Dendrokronolojik Analiz

Berel kurganlarindan elde edilen ahsap numunelerin (32 parca) denrokronolojik
analizi Slusarenko ve Garkusha tarafindan 1999-2000 yillarinda Rusya ilimler Akademisi
Sibirya Bransi’nin Arkeoloji ve Etnografi Enstiitiisii’'ndeki dendrokronoloji laboratuva-
rinda gerceklestirilmistir. Tek bir numune diginda biitiin 6rneklerin latince Larix Sibiri-
ca olarak adlandirilan Sibirya Karagam agacina ait oldugu tespit edilmistir. Ornekler
agaclarin yaslarina gore 2 gruba ayrilmustir. Ik grubu meydana getiren 8 numune 29-67
yillik, ikinci grubu meydana getiren 23 numune ise 102- 252 yillik olarak belirtilmistir.®?

32 adet numunenin yarisindan ¢ogu (18°1) son yillik halkalara sahiptir. Bu
sayede agaclarin kesim yillarinin yani sira kesim mevsimi de belirlenebilmistir. Tek bir
tomruk disinda, diger agaclarin hepsinin giliz-kis mevsimlerinde kesildigi anlasilmistir.
Numunelerin sadece birinin baharda kesildigi ortaya ¢ikmistir. Agaglarin kesilme tarihleri
farklilik gdstermekte olup agaglarin ilk ve son kesim tarihleri arasinda 21 yil bulundugu
tespit edilmigtir.*?

60 Samashev, 2017, 290-291.
61 Samashev, 2011a, 122-123.
62 Samashev, 2017, 284-287.
63 Samashev, 2017, 287.
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En bilgilendirici ahsap 6rnegi ise tek
parga halindeki lahit tomrugudur; mezar oda-
s1 yapimi esnasinda kullanilan diger tomruk-
lara nazaran ¢apinin biiyiilk olmasi sayesinde
veri saglama ag¢isindan ¢ok verimli olmustur.
Uzmanlarm raporunda belirttikleri gibi lahit
tomrugu diger agaclara gore baska bir agag
toplulugundan gelmistir. (Fot. 15) Sozii edi-
len agacin bulundugu iklim sartlar1 biiytime-
sine daha elverisli bolgeye isaret edip, 1liman
donemlerde yillik halka artisinin daha fazla ve
biiyiimesi i¢in elverissiz yillarda daha az oldu- Fot. 15. Lahit tomrugu.
gunu agikca gosterebilmistir.® (Samashev, 2011a)

Kurganda kullanilan kerestenin hasadi farkli yillarda ve farkli yerlerde gergek-
lestirilmistir. Mezar odas1 yapiminda kullanilan tomruklarin biiyiik cogunlugu insaat bag-
lamadan hemen dnce veya ingaat ile ayn1 zamanda ve ayn1 bolgede kesilmistir. Bu kantya
tomruklarin digindaki kabuklarin mevcudiyeti sayesinde varilmistir. 11. Kurgan’da kulla-
nilan bazi agaclarin ise ingaattan 6nce kesildigi ve farkli bir bolgeden getirildikleri anla-
stlmistir. Lahit odasinin iist Ortiisiiniin iskelesi olmak iizere kalaslara ayrilan bir agacin bu
farkli bolgeden geldigi ve mezar odasiin/cukurunun iist ortiisiinii olugturacak tomrukla-
rin ayni bolgeden birkag yil boyunca ard arda kesilerek getirildigi sonucuna ulagilmigtir.®

11. Kurgan’in ingaa yilt en geg tarihli aga¢ orneklerine gore belirlenmektedir.
Mezar odasindan alinan numunelerin biiyiik boliimiiniin kesilme tarihinin bu ge¢ doneme
denk gelmesi bu konudaki sonuglarin giivenilirligini artirmaktadir. Slusarenko’nun Berel
kurganlariyla ilgili elde ettigi tiim verileri Pazirik, Ukok ve Cuya bdlgelerindeki kurgan
buluntularinin kronolojileriyle genellestirilmis ve kiyaslanmistir.®

Dendrokronolojik analizlerin sonucunda 11. Kurgan’in insa tarihi MO 297
olarak belirlenmistir. Bu verilere gére 11. Kurgan, Berel’deki 1. Kurgan’dan (MO 363)
66 yil daha geg¢ yapilmistir. Fakat 1. Kurgan’in numunesinin dis halkalarin bulunmadigi
dikkate alinirsa bu farkin daha da aza inmesi miimkiindiir.®’

Jeokriolojik Arastirmalar

11. Kurgan deniz seviyesinden 1120 metre yiikseklikte yer almaktadir ve bu
bolgede yillik ortalama sicaklik eksiden ziyade arti olarak seyreder. Dolayisiyla kalici
don tabakasi permafrostun dogal olarak olusmasii saglayan sartlar mevcut degildir.

64 Samashev, 2017, 287.

65 Samashev & Milnikov, 2004, 11-19
66 Samashev, 2017, 287-288.

67 Samashev, 2017, 287-288.

Sanat Tarihi Dergisi 195



Mehmet KUTLU - Leila KUTLU

Bu nedenle, 1997 yazinda kurgan altindaki tabakalarin sicaklik 6l¢iimlerinden sonra
permafrostun varligr ve yapay olusum oldugu tespit edilince, 11. Kurgan jeokriolojik
incelemelere tabi tutulmustur.® Calisma sirasinda arastirmacilar Buktirma Nehri
vadisinin sol yakasindaki kuzeybati yamaglarimin yiizeyinde deniz seviyesinden 1100
metre ylikseklikte permafrost dizilerine rastlamigtir. Bu permafrost tabakalarinin tespiti
Altay’daki permafrost alt yiikseklik smirlariin daha 6nce bilinenin aksine 800-900 m
rakima kadar inebilecegini gostermistir. Boylece, Altay’daki permafrost dagiliminin
yiikseklik sinirlarini 1000 m rakimin altina inebildigi, ancak bu permafrost tabakalarin
adalar seklinde dagilim gosterdigi vurgulanmgtir.®

Boylece permafrost olgusunun Berel bolgesinin eski sakinleri tarafindan
bilindigi ve bilingli olarak yapay permafrost olusumunu sagladiklar1 ve bu olguyu
kurgan mimarisinin yani sira giinliik yagamlarinda da kullanildiklar: ortaya ¢ikmustir. 11.
Kurgan’in tas ortiisiiniin altindaki permafrost tabakasi, 1999 yilinin haziran ayinda 6zgiin
zemin seviyesinden itibaren ortalama 3,00 metre ile 6,00 metre arasindaki derinliklerde
tespit edilmis, permafrost katmani sicakligi ise -0,4 °C olarak 6l¢iilmiistiir. Permafrost
buz tabakasinin capmin 10 m’ye, kalinliginin ise 3-6 m’ye ulasip 4,90 x 4,00 m
biiylikliigiindeki ve 5 m derinligindeki mezar odasini tamamen kapladigi 6grenilmistir.™

Altaylarda giintimiizden 2000, 1200 ve 600 y1l 6nce havanin daha ¢ok sogudugu
donemler yasandigi ve 30.000 ve 12.000 yil dnce ise onemli derecede buzullarin artiginin
yasandig1 tespit edilmistir. Bahsi gecen soguk donemlerde yazin hava sicakliklarinin
giinlimiize kiyasla ortalama 2 - 2,5 °C derece daha diisiik oldugu anlasiimis; dolayistyla
11. Kurgan’in insaasi sirasindaki iklim ve sicaklik sartlarinin permafrost tabakalarinin
olusmasi ve korunmasi i¢in daha elverisli oldugu anlagilmistir.”! Son 2000 y1li askin siire
icinde Berel kurganlarinda hem dogal hem de yapay 1s1 dalgalanmalari meydana geldigi
ancak kurganlardaki yapay 1s1 dalgalanmalarinin zaman igerisinde olasi yeniden defin
miidahaleleri veya daha sonraki mezar soygunlarindan kaynaklandigi da ortaya ¢ikmustir.
Bu miidahaleler, kurganin igindeki permafrost kosullarin dengesini olumsuz yonde
etkilemistir ve organik kalintilarin ¢lirlimesine yol agmuistir.

Buluntular

Berel 1. Kurgan’dakilere benzer sekilde 11. Kurgan’da da tek parga karacam
agacmdan oyulmus lahdin kapaginin dort kdsesine konumlandirilmis olan baslari grifon
veya kartal heykelcikleri seklinde olan altin folyo kaplanmis bronz ¢iviler saptanmustir.
(Fot. 16-17.) Bu heykelciklerin grifon olarak tanimlanmasinda en belirgin 6zellik ise ke-
digillerden bir hayvanin gévdesine sahip olmamalaridir. Ayrica betimlenen varligin ugar
veya konar sekilde gosterilmesi ve kanatli olmasi gibi detaylardan dolay1 bu heykelcikler

68 Samashev, 2011a, 10.
69 Gorbunov, Samashev & Severski, 2005, 37-38.
70 Gorbunov, Samashev & Severski, 2005, 37-38.
71 Samashev, 2017, 289.
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Fot. 16 ve 17: Lahit kapagina ait kartal figiirii bash broz ¢iviler. (Samashev, 2011a)

kartal olarak tanimlandirilabilir. Ancak kuslarin boynunda yeleyi andiran bir kabariklik-
larin bulunmasi grifonu andirmaktadir.”

Bu heykelciklerin en iyi korunmus olani ugus i¢in kalkar vaziyette yani
ayaklari tizerinde durmakta, govdesi hafif 6ne egik, boynu ise ileriye ve yukariya dogru
uzanmig olarak betimlenmistir. Basini hafif asagiya egmis ve yukariya agilmis kanatlari
ise ikizkenar yamuk benzeri bir bi¢im almistir. Kanatlarinin ucu hafif sivriltilerek one,
yani kusun basina dogru biikiilmiistiir. Kusun kuyrugu asagiya inik ve kanatlarin dis
tarafindaki tliyleri ise kanat boyunca yuvarlatilmis yivlerle tasvir edilmistir.”® Kusun
gozleri kabartma teknigiyle vurgulanmistir, sag tarafinda derinlestirilmis bir ¢izgiyle
gbzbebegi gosterilmistir. Bagin altinda, boynun tist kisminda, halkavari seklinde bir “yaka”
islenmistir fakat yaka yuvarlak degildir, cene bolgesinde bir kdse olusturmustur. Basi ve
ensesi boyunca esit uzunlukta bir ibigi bulunan kusun bacaklar1 ayrik ve genis, pengesi
ise betimlenmemis olup dizleri biikiik, bilekleri diiz ve dikey olarak betimlenmistir.”

Diger bir grifon veya kartal heykelcigi ise konar vaziyette iglenmistir. Bast ve
govdesi de yukartya hafifce yukart uzanmig, boynu neredeyse dikey olup yukartya ve
one dogru bakmaktadir. Kanatlar1 agik ve geri yondedir, kuyrugu inik ve kuyruk ucuysa

72 Samashev, 2012, 197.
73 Samashev, 2011a, 130.
74 Samashev, 2012, 197.
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Cizim 7: Lahit
kapagina ait kartal
figiirlii bronz ¢iviler
(Samashev, 2011a)

kalkiktir. Kisa olan gagasi oldukca genis, asagi biikiik ve kapalidir. Agz1, kontiirii boyunca
kavisli ve derin bir ¢izgiyle gosterilmistir.” Sol goziinlin gozbebegi korunmus, kabartmali
bi¢imde vurgulanmigtir.”

S6z konusu yirtict kuslarin ugar ve konar vaziyette betimlenmesinin manasi
kusun insan ruhunun temsili oldugu ve ruhun zaman zaman kus bi¢ciminde defnedildigi
mezar1 ziyaret ettigi seklinde bir inanca baglanmaktadir. Kuslar ruhlarin 6biir diinyaya
tastyicilart olarak goriilmektedir. Bu goriise gore kus simgesi eskilerin mitolojik
bilincinde, oliiler diinyas: ile yasayanlar diinyasi arasindaki iletisim ve arabuluculuk
islevleriyle iliskilendirilmektedir.””

Berel’deki 11. Kurgan’m kus heykelciklerinin benzerleri daha 6nce Berel’deki
1. Kurgan’m lahit kapagi iizerinde de ele gecirilmistir. Sergei I. Rudenko s6z konusu kus
heykellerini kartal veya grifon olarak degil, akbaba olarak tanimlanmistir.”® Bu tanimin
dogruluguna Prof. Dr. Zainolla Samashev de katilmaktadir yani bu heykelcigin mitolojik
varliga degil kartal veya akbaba bir kusa ait oldugu diistinmektedir. Berel’deki 1. Kur-
gan’daki kus heykelcikleri de kanatlar1 acik ve havada ucar gibi betimlenmistir. Ibikleri

75 Samashev, 2012, S.196
76 Samashev, 2012, 197.
77 Samashev, 2011a, 129.
78 Rudenko, 1960, 286.
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uca dogru sivrilmekte ve kulaklar ise
yuvarlatilmaktadir. 11. Kurgan’daki
heykelciklerle 1. Kurgan’da bulunan Ahsaptan yapilmis ve
kus heykelcikleri birbirlerine kanatla- altin folyo kaplanmug
rin durusu bakimindan benzememekte sfenks heykelcigi.
ancak ayak ve kuyruklarinin betimlen- (Samashev, 2011a)
me detaylarinda benzemektedir.”

Fot. 18:

Ayrica, mezar odasinda, lahit
ile odanin bati duvar arasindaki bos-
lukta ve lahit kapag lizerinde ahsaptan
yapilmis “sfenks” heykelcikleri bulun-
mugtur. Altin folyo ile kaplanmis heykelciklerin tdrensel giyim esyalarma ait siisleme
unsurlari oldugu diistiniilmektedir.*® Ancak kanaatimizce bu ahsap heykelciklerin lahit
kapag lizerine tutturulmus olmalar1 daha olasidir.

Sfenks heykelciklerinin tek basli ve simetrik ¢ift govdeli olant ile tek bagli ve tek
govdeli olup govdeleri sola veya saga uzanan g¢esitleri vardir. (Fot. 18, 19) Kalin ve dikey
boyunlu olan sfenksler kiigiik, hafif yassi ve cepheden tasvir edilen yiize sahiptir.®! Sivri
genesi ve yiizii izleyicisiyle gdz temast kuruyor gibi tasvir edilmistir. Egimli alna sahip
olan heykelcigin goz yuvalar kavisli ¢izgilerle belirginlestirilmis ve dis koseleri asagiya
dogru uzatilmistir. Géz yuvalarmin derinliginde algak kabartma teknigiyle yapilmis
damlavari kiigiik gozlere yer verilmistir. Genis bir buruna sahip ve kocaman kulaklari
olan heykelcigin agiz boslugu derin ve genis bir oyuk seklinde iglenmis; agiz kenarlart ise
asag1 dogru yuvarlatilmistir.®> Heykelcigin tepesinde 6n taraftan yuvarlak digbiikey ve zit
yonlere dogru sarkan simetrik boynuzvari unsurlar bulunmaktadir.®?

Cizim 8: Sfenk heykelciginin ¢izimi. (Samashev, 2011a)

79 Samashev, 2012, 197.
80 Samashev, 2011b, 58.
81 Samashev, 2011b, 58.
82 Samashev, 2011a, 130.
83 Samashev, 2012, 197.

Sanat Tarihi Dergisi 199



Mehmet KUTLU - Leila KUTLU

Prof. Dr. Z.
Samashev, bu boy-
nuzvari unsurlar ile
Cin Imparatoru Qin
Shi Huang’in (MO
221-210) terracota
asker figiirlerindeki
bazi ordu komutanla-
rimin baghik bigimleri
arasinda ilging bir
paralellik  oldugu-
nu belirtmektedir.®
Ancak kanaatimizce
sfenksin  basindaki

boynuzvari unsurla-
rin bir baslk bigimi Fot 19: Sfenks heykelcikleri (Samashev, 2011a)

olmadigini, mitolojik
varliklarin bir¢ok hayvan veya canliya ait unsurlarin bir araya getirilerek tasvir edilme-
sinin bir geregi olarak bu unsurlarin boynuz olmalarini daha olasi gérmekteyiz. (Fot 19)

Stenks heykelciklerinin govdesi kedigil hayvana benzer sekilde ve sol yana yatar
vaziyette betimlenmistir. Gogiis kafesi ve boyunu oldukca genis ve iridir. On bacaklar
govdesi Oniinde uzatilmig ve her iki pencesi de sematik olarak verilmistir.*® Pengeler
yumruk gibi sikilmis avuca benzetilmektedir, arka bacagi ise ince ve zarif betimlenmistir.
Diz biikiimii seviyesinde 0,1 cm ¢apinda bir delik bulunmaktadir, bu deligin heykelciklerin
tahminen bir giyim unsuruna tutturulmasi igin agildig: disiintilmektedir.®

Bu mitolojik varliklarin yiiz ifadelerinde insana 6zgii ¢esitli ruh hallerinin
yansitilmasi olduk¢a dikkat ¢ekmektedir. Ancak Berel’deki 11. Kurgan’in sfenkslerinin
yiiz ifadelerinin Pazirik’taki 5. Kurgan’da tespit edilen halidaki insan yiizlii ve kanat ve
kuyruk gibi hayvan uzuvlariyla donatilan mitolojik varliktan®” tamamen farkli ve 6zgiin
oldugu gortilmektedir. Genel olarak sfenkslerin goriiniimlerinde benzerlikler olmasina
ragmen, her bir heykelcigin kendine 6zgii 6zellikleri ve yiiz ifadeleri bulundugu da
anlagilmaktadir.®

11. Kurgan’da mezar odasina konulan esyalar arasinda Kazak Tiirk¢esinde
“astau” olarak adlandirilan ahsaptan imal edilen genis tepsi benzeri diiztabanli tabaklar

84 Samashev, 2011a, 130-131.
85 Samashev, 2011b, 58.

86 Samashev, 2011a, 130.

87 Rudenko, 1953, Tabl. CXIV.
88 Samashev, 2012, 197.
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ile algak sehpa ve masalar da yer almaktadir. Diiz dipli ve yiiksek diiz kenarli oval-
dikdortgen seklinde bir tabak ile ¢ikarilabilir ayakli, oval kdseli, algak yuvarlak kenarlt
ve kare bi¢imli bir tabana sahip alcak masa bu esyalardandir. Yapim teknigi bakimindan
“astau”lar tek parca ahsaptan veya kompozit ahsaptan oyma olmak iizere iki gesittir.
Aragtirmacilarca, 6lenlerin mezarlarina ahsap yemek tabaklarinin konulmasi geleneginin
Tung Cagi’na kadar indigi tespit edilmistir. Bu gelenek, Proto-Tiirk ve Tiirk halklar
tarafindan stirdiirtilerek giinlimiizde Kazak Tiirklerine kadar ulastirilarak yasatilmaktadir.®

340 mm

wuw opg

37 -40 mm

"""IIAI/IIIIIIII/[,([/”’//

Cizim 9: Ahsap sehpa ve “astau” adli genis tepsisi ¢izimleri. (Samashev, 2011a)

Kurgan kazilarinda ahsap “astau” tabaklar ve masalar ile birlikte bazen kurbanlik
koyunlarmin kafatasi, omurgalar1 ve diger kemik parcalar1 da ele gegmektedir. Ozellikle
ilgi ceken bir durum kurganlarda tespit edilen tabaklarda kurbanlik ko¢ veya toklularin
basi, yagiri, omurgasi, sagri kemigi gibi belirli parcalarindan olusan yemeklerin
sunulmast Kazak Tiirklerinde degerli misafirlere ikram edilen ve “sibaga” (cwrbara)
denilen geleneginin birebir siirdiiriilerek uygulanmasidir. Astau tabaklarin yanina mutlaka
demir bicak konulmaktadir. Ayrica ilgi ¢ekici bir diger unsur ise farkli sosyal statiiye
sahip kisilere hayvanlarin belirli boliimlerinin ikram edilmesi geleneginin Kazaklarda
gecmisten giinlimiize yasamaya devam etmekte olusudur.”

11. Kurgan’da yiiriitiilen kazilarinda, ayrica deriye gecirilmis aga¢ ¢ubuklardan
imal edilmis bir kalkan bulunmustur. Kalkan belli bir agtyla ortasindan kirtlmis ve 2 kiime
seklinde birbirlerini izleyen ¢ubuklar demeti halinde ele ge¢mistir.”' Ele gegen ¢ubuklarin
teknik ve teknolojik analizi sonucu kalkanin 6zglin gorliniimiiniin ve karakteristik
ozelliklerinin restore edilmesine olanak saglayan verilere ulagiimistir. Kalkan, sayis1 65-
70 arasinda ve uzunluklart 27-50 cm arasinda degisen, ¢ap1 0,6-0,7 cm olan ¢ubuklardan
olusturulmustur. Cubuklar 6nce sicak su veya buharda esnetilerek tamamen kuruyana
kadar belli bir konumda sekil almasi i¢in sabitlenmistir. Daha sonra kalkanin ana unsurunu

89 Samashev, 2011a, 139.
90 Samashev, 2012, 197.
91 Samashev, 2011a, 114.
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olusturan ve c¢ubuklari
sikilagtiran deri pargasi
kesilerek hazirlanmuistir.

Derinin ylizeyin-
de dik agiyla geometrik
motif olusacak sekilde
kiiciik kesikler yapilmis
ve bu yuvalara uzunlukla-
rina gore sirayla cubuklar
gecirilmistir. Bu islemin
sonucunda diiz ylizeyli ve
dikdortgen big¢imli bir kal-
kan elde edilmistir. Ham
olan deri zaman gectikce

£ N T e
% i e -t
kurumus ve ¢ubuklarmn si- Fot. 20: Kalkan gubuklart in situ hali (Samashev, 2011a)
kismasini saglamistir. Cu-

buklarin birbirine iyice baglanmast i¢in herbir ¢ubuk ince bir ham kayisla orillmiistiir.”?
Cubuklarin deriyle kapli olmayan yanlar as1 boyasiyla boyanmistir. Ayrica, kalkani olus-
turan ¢ubuklar 6zenle yontularak her iki uglar1 sivri bir bicak yardimiyla diizlestirilmis-
tir.”* Benzer 6zelliklere sahip kalkanlarin daha 6nce Pazirik Kurganlari’nda da bulundugu
bilinmektedir. Ornegin, Pazirik 3. Kurgan’da ii¢ adet, Pazirik 4. Kurgan’da bir adet, Pa-
zirik 1. ve 2. Kurganlarda da birer adet gubuklardan olusturulan kalkanlar saptanmigtir.*

Ayrica 11. Kurgan’da mitolojik bir varligin bast seklinde oyulan kamgt sap1
saptanmigtir. S6z konusu parga altin varakla kaplanmistir.”> Benzer sekilde Pazirik 2. ve
4. Kurganlar’da da kirbag veya kamei’nin kopuk bagliklarina ulasilmistir. Bu kamgilarin
(kirbag gibi tiirevlerinin) islevsel dneminden dolayi, Pazirik toplumunda sadece segkin
veya sosyal statiisii yiiksek olan kisilerce mezarlara giiclin ve iktidarin sembolii olarak
konuldugu diistiniilmektedir.”®

Kurganin boyutlari, kurgan {istii mimari unsurlarin varligr, mezara konulan
esyalarin zenginligi ve ihtisami, iktidar alameti niteligi tasiyan nesneler ve altin 1s1ltisina
bogulan muhtesem 6tesi siislemelerle donatilmis atlarin ve 6zellikle boynuzlu maskeli,
ates kizili “bas” atin varolusu kurgana defnedilen kisinin bozkir toplumunun “&nderi,
kagan” oldugunu gostermektedir.”’

92 Samashev, 2012, 206.

93 Samashev, 2011a, 114.
94 Rudenko, 1953, 362-376.
95 Samashev, 2012, 218.

96 Rudenko, 1953, 362-376.
97 Samashev, 2011a, 57.
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Sonug¢

Berel’deki kurganlar arasinda arkeolojik bulgu ve buluntular agisindan en
onemli mezar amti 11. Kurgan olmustur. Ozellikle Altaylar’da kazilar1 ¢ok erken
donemlerde yapilan Pazirik Kiiltiirii’ne ait kurganlardan yeni bilgiler elde edilememekte
iken Berel’deki 11. Kurgan’dan, Pazirik Kiiltiirii’niin daha iyi anlagilmasini saglayan ¢ok
onemli verilere ulasilmistir. Oncelikle Pazirik Kiiltiirii’niin Altaylar’in batisina da yani
Dogu Kazakistan’a da yayildig1 anlasilmistir. Berel’deki 11. Kurgan’da 13 adet at defni
gerceklestirilmistir. Bu rakam Berel’deki 11. Kurgan’1 Pazirik Kiiltlirii’ne ait diger tiim
kurganlar arasinda birinci siraya yiikseltmektedir. Kurganlara torensel maske, gosterisli
eyer ve kosum takimlariryla defnedilen atlarin sayist kurgan sahibinin gii¢c ve iktidarini
yansitan bir gosterge olarak degerlendirildigine gore Berel’deki 11. Kurgan’a defnedilen
kisinin Pazirik Kiiltiirii bolgesinde biiyiik bir lider oldugu anlasilmaktadir.

Bununla birlikte Pazirik Kiiltiirii'ne ait kurganlarda karsilasilan 6nemli bir
0zellik olan permafrost (kalict don) olgusunun mahiyeti ve nasil olusturuldugu Berel’deki
11. Kurgan’dan elde edilen bilgiler sayesinde anlagilmigtir. Permafrostlu kurganlarin
Demir Cagi’nda Altaylar’da yasayanlar tarafindan bilingli sekilde olusturuldugu ve
iklim degisikliklerine ragmen mezar soyguncularinin miidahalelerine kadar kurganlarin
1s1 dengelerini koruyabildikleri anlasilmistir. Ayrica Altaylar’daki kurganlardaki
aragtirmalara gore permafrost 6zelligine sahip kurganlarin bulunma alt sinir1 1100
m rakimi kabul edilmekteyken Berel’deki 11. Kurgan’daki jeokriolojik arastirmalar
sonucunda bu alt sinirin 800-900 m rakima kadar inebildigi goriilmiistiir.

11. Kurgan’in mimari ve yapisal 6zelliklerinin incelemesi sonucunda kurganin
iist Ortll yapisinin rastgele tas yigini olmadigi, belli bir teknik ve diizenle uygulanan
islemler dizisi neticesinde meydana getirildigi anlagilmistir. 11. Kurgan’in mimarisinde
katmanlarin olusturulmasinda tamamen toprak veya ¢im karisimi topraktan olusan
tabakalarin bulunmamasi, Pazirik Kiiltiirii’ne ait birgok kurgan ile ortak olan 6zelliklerden
biridir. Bilindigi gibi Pazirik Kiiltiirii’ne ait kurganlarin biiyiik gogunlugunun iist ortiisii tas
malzemeyle olusturulmustur. Agirlig: tonlarca olan taglarin toplanarak kurgan insaatinda
kullanilmasmin devasa isgiicii gerektiren bir durum olmasindan dolayr Berel’deki
toplumun ¢ok az sayida insandan olugsmadigi da anlagilmaktadir.

Prof. Zainolla Samasev’in yayinladigr 11. Kurgan’in ¢izimlerinden mezar
odasinin tizerinin kubbemsi bir drtiiye sahip oldugu gériilmektedir. Mezar odasinin iizerine
binen yiikiin mezar ¢ukuruna c¢okmesini engellemeyi amaclayan kubbevari ozellik,
kurgan ortiistiniin seklini de etkilemektedir. Benzer kubbevari ortiiniin Berel’deki 4%,
16 ve 18 numarali kurganlarin mezar odalar1 tizerinde de varligindan bahsedilmektedir.*
Prof. Dr. Zainola Samashev, boylesi kubbevari ortii 6zelliklerinin Pazirik Kiiltiirii’nde
yalnizca hanedan tiyelerine ait kurganlara 6zgii bir 6zellik oldugunu vurgulamaktadir.

98 Samashev, 2011a, 65; Kutlu, 2020, 58-70.
99 Samashev, 2011a, 51.
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Ayrica daha onceki kazilarda Pazirik kurganlarinda mezar odasinin hemen iizerinde
kubbe ortiistiniin olup olmadigina dikkat edilmedigini de ifade etmektedir.'® Berel’deki
kurgan kazilarinin devam etmekte olmasinin 6niimiizdeki donemde yapilacak yayimnlarda
kurgan mimarisi baglaminda daha kapsamli arastirma va analizlerin yapilmasina imkan
verecegini disiinmekteyiz. Bu noktada, Pazirik Kiltiirii'ne ait onemli kurganlarin
ilk kazilarmin geg¢mis donemlerde ve gilinlimiiziin teknik ve teknolojik arastirma
olanaklarindan yararlanilmadan yapilmis olmasi kurgan mimarisine agiklik getirebilecek
bir¢ok bulgunun yok oldugunu goéstermektedir.

Berel’deki 11. Kurgan’da bulunan gerek sfenks ve grifon gibi mitolojik
varliklarin gerekse kartal figiirlii oldugu belirtilen bronz givilerde oldugu gibi Iskit-Saka
sanatinin vazgegilmez ii¢ 6zelliginden biri olan ihtisamli hayvan veya mitolojik varliklarin
tasvir edilmesi, Pazirik Kiiltiirii ile Berel Kurganlari arasindaki baglantry1 gosteren diger
bir kanittir. Boylece Berel’deki 11. Kurgan’dan elde edilen bilgilerle Demir Cagi’nda
ozellikle MO 1. bin y1lin ikinci yarisinda Altaylar’in dogusu ve batisi arasindaki kiiltiirel
etkilesimin varlik ve niteligini arkeolojik kazi buluntular1 baglaminda daha iyi anlamak
miimkiin hale gelmistir.

100 Samashev, 2011a, 19.
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BiR DEGERLENDIRME
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SLOW ART: AN EVALUATION ON AD REINHARDT’S BLACK PAINTINGS

[lkay Canan OKKALI*

Adil KUCUKOSMAN**

Oz

Ad Reinhardt, 1950 ve 1960’larda Amerikan sanat piyasasina hem yazilar1 hem
de resimleri ile yon vermis bir sanatgidir. Reinhardt, 1960-66 yillar1 arasinda hepsi ayni
formatta olan siyah resimlerini Neo-Platonizm, Zen Budizmi gibi felsefelerle Dogu-Bat1 saf
resim gelenegi ile baglant1 kurarak caligir. Reinhardt i¢in Budizm, Hinduizm ve Hristiyan
mistisizminin geleneksel metinleri, siyah resimlerinin giderek artan bir sekilde karmagik
ve anlagilmasi zor yapisina zengin bir zemin saglayan, entelektiiel agidan merak uyandiran
kaynaklar olmustur. Reinhardt’a Zen ve bazi mistik alanlarla ilgili biiyiileyici gelen sey ise,
bu alanlarin anlamsizlik ve bosluk kavramlariyla iligkili olmas1 ve soyut sanat1 farkl bir
yolla anlatabilmek i¢in sanat¢inin duydugu ihtiyaca karsilik verebilmesidir. Bu ¢alismanin
amaci, Reinhardt’in iretmis oldugu siyah kare resimlerin bigimsel ve kavramsal temellerini
ortaya koyarak 20. yiizyil sanatindaki 6znelligini belirlemektir. Literatiir taramasina dayal
hazirlanan ¢aligmada, sanat¢inin 1960-66 yillar1 arasinda tiretmis oldugu hepsi ayni
formatta olan siyah kare resimleri bigimsel ve kavramsal olarak incelenerek sanat anlayisi
degerlendirilmis, degerlendirme kendi sdylemleri ve ilgili kaynaklarla desteklenmistir.
Veriler; yerli ve yabanci literatiirden elde edilen basili kaynaklara ek olarak cevrimigi dergiler,
kitaplar ve gazetelerden saglanmistir. Makalenin ilk boliimiinde sanat¢inin erken dénem
calismalarina deginilmis ve siyah kare resimlerin olusmasina zemin hazirlayan faktorler
iizerinde durulmustur. ikinci boliimde bu resimlerin yapim siireci ele alnarak teknik ve
bicimsel olarak analiz edilmistir. Son bdliimde ise izleyicinin eserle karsilikli diyalogu ve
resimlerin algilanisi ile yavas sanat olarak degerlendirilmesinin sebepleri kavramsal agidan
ele alimmistir. Elde edilen bulgulara gore; Reinhardt’in 1960’11 yillarda basladigi siyah
formattaki resimlerinin algilanmasinda felsefi ve yazinsal olarak etkilendigi Dogu sanat1 ve
meditasyonlarina benzer sekilde bir yavaslhiga ihtiya¢ duyuldugu anlagilmistir. Yavas sanat
olarak adlandirilan bu kavramsal deneyimle izleyicinin algisinda degisimler yaratmay1
hedefleyen sanat¢inin eserlerinin anlik tiikketime direng gosterdigi tespit edilmistir.
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Abstract

Ad Reinhardt is an artist who shaped the American art market in the 1950s
and 1960s both with his writings and his paintings. Reinhardt studied black paintings,
which are all in the same format between 1960-66, by linking philosophies such as Neo-
Platonism and Zen Buddhism to the East-West tradition of pure painting. For Reinhardt,
the traditional texts of Buddhism, Hinduism, and Christian mysticism were intellectually
intriguing sources that provided a rich basis for the increasingly complex and difficult to
understand structure of black paintings. What fascinates Reinhardt about Zen and some
mystical fields is that they relate to the concepts of meaninglessness and emptiness, and
that they meet the artist’s need for telling the abstract in a different way. The artist, who
rejects the understanding of making a mimetic painting by moving the picture beyond
being visible, defines his work as a logical development of his personal art. The aim of
this study is to determine his subjectivity in the art of the 20th century by revealing the
formal and conceptual foundations of black square paintings produced by Reinhardt. In the
study, which was prepared based on literature review, the black square paintings produced
by the artist between 1960 and 66, which are all in the same format, were examined
formally and conceptually, and his understanding of art was evaluated and the evaluation
was supported by his own discourses and related resources. The data were obtained from
online magazines, books and newspapers in addition to the printed sources obtained from
local and foreign literature. In the first part of the article, the early works of the artist are
addressed and the factors that pave the way for the formation of black square paintings
are discussed. In the second part, the process of making these paintings is discussed and
analyzed technically and formally. In the last part, the reasons of the viewer’s mutual
dialogue with the work, the perception of the paintings and its being considered as the
slow art are discussed conceptually. According to the findings, it was understood that there
was a need for a slowdown similar to the eastern art and meditations that Reinhardt was
philosophical and literary influenced in perception of his black format paintings, which he
started in the 1960s. In order to establish the relationship between the work and the viewer,
it was seen that the viewer needed more time, patience and focus than the time allocated
to any work. Therefore, it is determined that the works of the artist, who aimed to create
changes in the perception of the viewer with this conceptual experience called slow art,
show resistance to instant consumption.

Keywords: Ad Reinhardt, Black Paintings, Slow Art, Monochrome, Abstract Art

Giris

Ad Reinhardt (1913-1967) 1913 yilinda New York eyaletine bagli Buffalo’da
dogmus Amerikali bir sanatgidir. Columbia Universitesi'nde Meyer Schapiro’nun
sinifinda sanat tarihi egitimi aldiktan sonra American Artists School’da ve National
Academy of Design’da giizel sanatlar derslerine katilir. 1930’larin New Yorklu geng
sanatc1 ve entelektiielleri gibi politik aktivizm ve avangart sanatin uyumsuzlugunu
birlestirmeyi amag edinir. {lerleyen donemlerinde Kiibizm’in daha sonra Piet Mondrian’m
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kalin dis ¢izgilerinin bulundugu geometrik iislupta resimler yapmaya baglar. Columbia
Universitesi’nde 6grenci dergisi i¢in tasarladigi kapak resimleri acik bir sekilde Kiibizm
temellidir.! 1935°te mezun olduktan sonra Mark Tobey’in tim yiizey kullanimini
degerlendirir ve Kiibist-Konstriiktivist tarzda, diizlemsel resimler iiretir. Sonralar1 1937-
1947 yillar1 arasinda Amerikali soyut disavurumcu sanatgilar grubunun tiyesi olur. 1936
ve 1941 yillar arasinda Reinhardt, Federal Sanat Projesi Is ilerleme Idaresi Baskanlig
(WPA / FAP) Projesi’nde calisan az sayida soyut sanat¢idan biridir. Bu ¢aligmada,
arkadasligi onun i¢in 6nemli olmaya devam edecek olan Willem de Kooning ve Arshile
Gorky gibi 6nde gelen sanatgilarla tanisir.

Ad Reinhardt belli degisimler olmasina ragmen resme basladigi giinden
sanat yasaminin sonuna dek hep soyut resimler yapmustir. Reinhardt’in olgunluk
donemi 1950°den sonraya aittir. “Bu donemde koyu tonlara yer vermis ve karsitliklart
olabildigince yumusatmaya calisarak geometrik bigimlerin yer aldigi hemen hemen
tek renkli soyutlamalar yapmistir.”? Reinhardt 1950’lerin bagindan itibaren hiyerarsik
bir anlayigla olusturulan ve dinamik etkiler gosteren kompozisyonlar1 yok etmek i¢in
kat1, simetrik diizene sahip resimler iiretmeye baslar. Diiz ¢izgi halindeki bu geometrik
format, ilerleyen yillarda eserlerinde ortaya ¢ikan optik etkilerin iiretimi i¢in oldukca
kritiktir. Bu donem calismalarinda kullandigt monokrom renk uygulamasi ise, sanat¢inin
calismalarinda olusan tutarsizliklar1 azaltmasma ve 1960’larda tamamen siyah formata
donmesiyle sonuglanacak olan renk problemi iizerine yogunlagmasmna imkan verir.?
1953°ten 1967°deki 6liimiine kadar kendini yalnizca Siyah Resimler’e adar. Sanatci siyah
rengin derin sembolik giiciine inanir. Onun i¢in siyah renk mutlak sifirdir, 15181n sonu, bir
tiir olarak resim yapmanin ifade siirma itildigi kadar indirgenemez bir noktadir.

Bu c¢alismada, Ad Reinhardt’in sanat anlayisi, 1960-66 yillari arasinda tiretmis
oldugu siyah kare resimleri iizerinden bigimsel ve kavramsal olarak incelenmistir.

Siyah Kare Resimlerin Olusmasina Zemin Hazirlayan Etmenler

Reinhardt kariyerine bir kiibist olarak baslar. 1930’larin sonlarina kadar resim-
lerde hazirlik ¢aligmalar1 yapmakta kullanilan kolaj teknigini benimser. (Gérsel 1, 2) On-
celeri gesitli soyut-digavurumcu renk ve fir¢a hareketleriyle denemeler yapan sanatgi,
sonralar1 disavurumcu olmayan 6zelliginden dolay1 soyut geometrik ¢alismalara yakinlk
duyar. 1944’de sanat tarihgisi Alfred Salmony ile sanat tarihi ve bilhassa Asya sanati
iizerine ¢alismalarda bulunur ve tuval yiizeyinde tek bir rengin farkli tonlarin1 yakalamak
igin gesitli denemeler yapar. Ornegin, 1940°lar boyunca yapmis oldugu guaj ¢alismalarimni
daha tekdiize bir ylizey elde edebilmek i¢in su altinda yikar.* Yine bu dénemlerde fotoli-
tografi ve linotipin teknik siireci hakkindaki bilgisi sanatsal gelisiminde 6nemli rol oynar.

1 Sefton, 2016, 380.

2 Tiikel, 1997a, 1542.
3 Corris, 2008, 76.

4 Frankfurter, 1960, 52.
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Gorsel 1: Ad Reinhardt, Resim igin Etiitler, Gorsel 2: Ad Reinhardt, Resim igin Etiitler,
1939, kagit iizerine guaj, 10 x 12.5 cm. 1939, kagt lizerine guaj, 9.9 x 12.6 cm.
(MoMA) (MoMA)

Yeni bir sanatsal dil gelistirme arayisinda olan sanatci 1940’11 yillarin sonlarina
dogru kiibist yaklagimlarin Otesine gegmeye baglar ve tuval {izerinde pargalanmig
alanlarmn tretimine odaklanir.’ 1950’lere kadar tuvalleri benzer renk degerlerine sahip
genis sekillerin simetrik birtakim diizenlemelerinden olusur. Ardindan kirmizi, mavi,
siyah, sar1 vb. renk kompozisyonlarimin olugturdugu monokrom serilerini iretmeye gecer
(Gorsel 3,4,5).

Reinhardt doneminin asir1 hareketli sanat anlayisina (Soyut-Disavurumculuk)
kars1 olarak resmin sadelesmesini ve her seyden arindirilmasini istemistir. 1950°1i yillarda
sanatcinin tek renkli, geometrik resimlere baslamasi New York Okulu’nun diger iiyeleri
ile olan iligkilerini kopma noktasina getirir.® Resmi simgesel olmayan ve renksiz (nétr)
bir yaprya indirgemeye calisan sanatgi, yapmis oldugu monokrom serilerinden sonra
renk kullanimindan vazgeger. 1953’te siyah resimlerini iiretmeye baslar ve nihayetinde
1960’11 yillarda kullandig1 tuval boyutunu da degistirerek boyutlar: (152,4 x 152,4 cm)
ayni1 olan siyah kare tuvaller tizerinde ¢aligir.” (Gorsel 6) Bu siireg igerisinde sanat saticisi
ve koleksiyoncusu olan Betty Parsons’in sahibi oldugu galeride diizenlenen ve nihai
resimlerim olarak adlandirdig1 siyah tuvallerinden olusan sergide artik yalnizca siyah
resimler yapacagini belirtir.®

5 Sefton, 2016, 381.

6 Sims, 1980, 4.

7 D’Alessandro, 1999, 22.
8 Miller, 2003, 717.
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Gorsel 3: Gorsel 4: Gorsel 5:
Ad Ad Ad
Reinhardt, Reinhardt, Reinhardt,
Soyut Resim, Soyut Resim, Soyut Resim,
Mavi, tuval Kirmizi, 1957, tuval
ilizerine 1952, tuval lizerine
yagliboya, iizerine yagliboya,
1952, yagliboya, 2743 x
190.50 x 274.4 x 101.5 cm.
71.12 cm. 102 cm. (MoMA)
(CMOA (MoMA)
Collection)

mEE 18
TRITY |

Gorsel 6: Ad Reinhardt, Siyah Resimler (1960-66), tuval iizerine yagliboya, 152.4 x 152.4 cm.
(2019 yilinda David Zwirner Galeri’deki sergiden)

Peki, Reinhardt neden iislubunu degistirir ve koyu tonlara yonelir? Degismez
bir bi¢im olarak neden kare formunu kullanir? Michael Corris’e gore sanat¢t bu ug
secimleri yasamin ve sanatin bilissel deneyimlerinin 6tesine gegmek igin yapar. Siyah
resimleri iizerine kaleme aldig1 basilmamis notlarinda belirttigi gibi “resmi diisiiniilebilir,
goriilebilir ve hissedilebilir seviyelerin dtesine itme”ye galigir.’

Bir diger sebep ise 1930’larin sol goriislii felsefecilerinin ideal ve mutlak sona
dogru yonelen diyalektlerinden etkilenmesidir. Burada idea kavramini anlamak igin
felsefe kaynaklarina bagvurmak gerekir. Orhan Hangerlioglu idea kavraminin ortaya
c¢ikigini soyle anlatir:

9 Rose, 1975, 104.
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“Antik¢ag yunan felsefesinde Elea’lilar duyularla algilanani, diger bir ifadeyle
goriinen’i gergek saymazlar; usla kavranani, egdeyisle goriinmeyen’i gercek
sayarlar. ...Antik¢agin Yunan sofistleri ise bu goriise karsi ¢tkarak gériinenin
disinda bir ger¢eklik olmadigini savunur. Platon bu iki karsit savdan hangisinin
dogru oldugunu saptayabilmek i¢in, duyum kavramini inceler. Vardigi sonug
Elea’lilart dogrular. ...ve asil gercekligin varolan’da degil, varolmayan’da
bulundugu yolundaki idealist sav da boylece atilmis olur.”'"°

Burada Platon’dan ilk soyut ipucunu alan Reinhardt dergilerde yayimlanan daha
ilk kolajlarinda mimetik (taklit¢i) bir diinyay1 reddeder." Bu diislince sanat¢inin tirettigi
siyah resimlerde de kendini gosterir.

Reinhardt bu donem caligmalarinda kullandigi siyah rengi se¢mesinin
nedenlerini yazilarinda ve kisisel notlarinda aktarir. Notlarinda Hindu ve Budist dgretilere
yer verir. Bu alitilarda Kabe’den “Mekke de bulunan Islam in siyah kapl kiibik tiirbesi”
seklinde soz edilir.’> Bunun yaminda “Tanri’min var olduguna iliskin inancin isiktan
ziyade koyuluktan c¢iktigindan, Tao 'nun soluk ve karanlik oldugundan, ilahi olanin
koyu oldugundan” bahsettigi goriilir.”* Reinhardt i¢in Budizm, Hinduizm ve Hristiyan
mistisizminin geleneksel metinleri, siyah resimlerinin giderek artan bir sekilde karmasik
ve anlagilmasi zor yapisina zengin bir zemin saglayan, entelektiiel agidan merak uyandiran
kaynaklar olmustur. Reinhardt’a Zen ve bazi mistik alanlarla ilgili biyiileyici gelen sey
ise, bu alanlarin anlamsizlik ve bosluk kavramlariyla iligkili olmasi ve soyut sanati
farkli bir yolla anlatabilmek igin sanat¢inin duydugu ihtiyaca karsilik verebilmesidir.'
1966’da New York’ta bulunan Yahudi Miizesi’nde gerceklestirilen, siyah resimlerinden
olusan retrospektif sergisi i¢in hazirladigi metinde ¢aligmalarinin Dogu ve Bati saf resim
geleneginin bir sentezi oldugunu belirtir.®

Sanat tarihgisi Michael Corris, Reinhardt’in neden siyah rengi segtigi sorusuna
San Francisco, California Giizel Sanatlar Universitesi’nde egitimi boyunca Edward
Corbett’in lirik siyah monokrom resimleri ile karsi karsiya gelmis oldugu ve bu
resimlerden etkilenmis olabilecegi yorumunu getirir.'® Bu durum Reinhardt’m yapmis
oldugu monokrom resimlerin neden zamanla tek bir renge evrildigine dair duruma
aciklik getirir. Sanatg1 bu donemlerde Edward Corbett’in siyah resimlerine ek olarak
Robert Rauschenberg’in 1951°de Betty Parsons Galerideki monokrom resimlerinin erken
orneklerini, 1953’te Stable Galeri’deki siyah-parlak monokromlarini ve 1954’de Charles
Egan Galeri’deki kirmizi monokromlarini gérme firsat1 yakalar.

10 Hangerlioglu, 2013, 175-176.

11 Anfam, 1991, 642.

12 Rose, 1975, 98.

13 Rose, 1975, 90; Smith, 1990, 26.
14 Corris, 2008, 90.

15 Rose, 1966, 84.

16 Corris, 2008, 76-77.
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Reinhardt’in yaptigiislerin zamanla tek renge (siyaha) evrilmesinin sebeplerinden
biri de doneminin asirt eklektisizmine bir tepkidir. Bu donemde Soyut Disavurumcu
hareketiniginde yeralan sanatgilarin birgogu Carl Jung’un (1875-1961) din, diisler ve hafiza
hakkindaki diisiincelerine, 18. ylizyil filozoflarindan Edmund Burke’nin metinlerinde
gegen ylicelik fikrine ve sanatin kaynaginin bilingalti oldugu yolundaki sdylemlere ilgi
duyar. Buna karsilik olarak Reinhardt’in istedigi ise ¢arpitmadan, ima ya da yapayliktan
yoksun saflagtirilmig bir resimdir.!” Bu baglamda sanatin sanat olmayandan armdirilmasi
yoniindeki diigiinceyi benimseyen Reinhardt donemin sanat elestirmenlerinden biri olan
Clement Greenberg’in tavsiyesine uyar. Greenberg bununla ilgili olarak 1944 tarihli bir
yazisinda “Simdi, sanat alaminda hiikiim siiren asirt eklektisizm sagliksizdw;, dogmatizm
ve hosgoriisiizliik riskine karsin etkisiz hale getirilmelidir.” seklinde uyarida bulunur.'®
Dolayistyla sanat¢i sembolik olani ortadan kaldirmak ister, siyahi renk olarak degil,
rengin yoklugu olarak ilging bulur.

Siyah renge ek olarak bi¢imsel anlamda da kararli bir degisiklige giden
Reinhardt, 6nceleri kullanmis oldugu tuval boyutunu degistirerek eni ve boyu ayn1 (152,4
x152,4 cm) olan kare formlu eserler iiretmeye baglar. Asya sanatini inceledigi donemlerde
karenin tarih boyunca hem alegorik hem de dekoratif bir motif olarak bir¢ok kiiltiirde
goriildiigiinii fark eder. Ozellikle Cin ve Japon resimlerinin miinzevi disiplinine ve
tekrarlanip ¢ogaltilabilen yapisindan dolay: karenin kusursuz bir sekil olarak goriildiigii
Islam sanatinin 6riintiilii bigim diizenine' yakinlagir. (Gorsel 7, 8) Edyta Frelik “Kare
formunun ozellikle ¢ok agik olan kavramsal yapisindan dolayr Reinhardt’a cazip gelmis
olabilecegini” belirtir.*

17 Bonfand, 2015, 139.
18 Greenberg, 1986, 213’ten aktaran: Fineberg, 2014, 39.

19 islam sanatinda geometrik desenler cogunlukla tek bir motifin tekrartyla meydana gelir. Tekrar
ilkesi Allah’1n ebedi dogasini temsil eder ve Islam sanatindaki geometrik desenler igin temeldir.
Bu genellikle islam sanatinda kendini bir kare seklinde gosterir. islam sanatinda diinyay1 ve
maddeselligi sembolize eden kare ayn: zamanda evrenin 4 elementi olan su, toprak, ates ve
havay1 da temsil eder (Critchlow, 1976, 24.) Kare; bir yiizeyi herhangi bir bosluk birakmadan
doldurabilen temel Islami geometrik sekillerinden biridir. Bu bakimdan Critchlow’a gére kareye
ek olarak, tiggen ve altigen disindaki higbir sekil bulundugu yiizeyde diizenli ve kararl bir tekrar
saglayamamaktadir. Buna ek olarak Kabe, Islam mimarisinde karenin bir rnegidir ve Islam
sanatinin olusmasinda ilham kaynagi olduguna inanilmaktadir. Dort agist ve kare sekliyle Kabe
evrenin 4 diregini gosterir. (Critchlow, 1976, 26.) Zanaatkar biiyiik bir alani kaplayabilmek
icin genellikle kare veya altigen bir kilavuz kullanir. Daha sonra bu sekilleri birbirine bagla-
yarak, i¢ i¢e gecirerek bir desen olusturur. Sekillerin siirekliligi ve sonsuzlugu ile olusturulan
bu geometrik desenler, Allah’in giiciinii ve birligini gostermek igin diizenlenmistir. Zanaatkar-
larin olaganiistii estetik becerileri yaninda Islam sanatindaki geometrik anlayis1 da gosteren bu
oriintiilii bigim diizeni, zamana ve bulundugu bdlgeye gore ¢esitlilik gosterir. (Aghabayli, 2016,
40-61; Reki & Selcuk, 2018, 85.)

20 Frelik, 2014, 107.
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Islam sanatmin diginda bigimsel olarak Reinhardt’1 etkileyen diger bir Asya
Sanati formu ise Mandala’dir. Hinduizm ve Budizm evreninin iginde belli birtakim
tanrisal varliklar: temsil eden bu sematik resimler ve ¢izimler 6zellikle tefekkiir ve
meditasyona yardim etmesi amaciyla kullanilmistir.?! Genellikle kare formunu gevreleyen
bir daire olarak betimlenen mandala, kompozisyon olarak merkezi planlanmis bir yap1
diislincesinin tlizerine kuruludur. Walter Smith’e gore Reinhardt’in siyah resimleri bir
obje ya da bir tiir diyagram olarak mandala imgesiyle benzer yonde bir diizenleme ve
simetriye sahiptir. Ancak mandala imgeleri bir¢cok farkli goriiniiste resmedildiginden
siyah resimler yantras? olarak adlandirilan Hindu meditasyon diyagramlarina kavramsal
olarak daha fazla benzerdir.® Reinhardt yayimlanmamis notlarinda mandala iizerine
“Kutsal toprak, kutsal mekdn, sabit noktali, esik, limit (simwr), giris, gecit (kap), isaret,
ritiiel, saf (katiksiz-soyut) bir alan” seklinde bir tanimlama yapar.>* Burada belirtilen “saf’
(katiksiz-soyut)” agilimi Reinhardt’in siyah resimlerindeki yilizeyin safligiyla benzerlikler
tasir. Bunun yaninda sanat¢i kendisine ait olan bir Mandala taslagi yapmistir. MS 25-220
yillarinda Cin’de hiikiim siirmiis koklii bir aile olan Han hanedanligina ait “TLV” desenli
aynalarin® (Gorsel 9) sematik bir sunumu gibi olan bu ¢izim, etrafinda donen dairesel
kontur ve yazilarin disinda tipik bir siyah resim taslagi olarak goriilebilir. (Gorsel 10)

Reinhardt’in yapmis oldugu siyah kare resimler i¢in diger 6nemli bir referans
noktasi ise Kazimir Malevi¢ ve Piet Mondrian’in resimleridir.?® Bruce Glaser ile yaptigi
bir réportajda, Glaser’in “Bazi elestirmenler, yaptigin siyah resimler ile Duchamp gibi
Dadaist sanat¢ilarin yaptigi menfi (negatif) evlemler arasinda yakin bir iliski goriiyor. Bu
tiirden bir iligki hakkinda ne diigiiniiyorsun?” sorusuna “Haywr: Malevig ve Mondrian ile bir
iliski olabilir ancak Duchamp ' tam tersi olurdu.” seklinde bir cevap verir.?” Reinhardt,
1940’11 yillarin baslarinda Malevig ve Mondrian’in da yazilarini i¢ine alan modernist

21 Smith, 1990, 36.

22 Tasarmmu itibariyle yalnizca formun 6n planda oldugu ve goriintliniin (imgelemin) ortadan
kaldirildig bir tiir mandala. (Smith, 1990, 37.)

23 Smith, 1990, 37.
24 Rose, 1975, 189.

25 Bustildeki aynalara TLV aynalar1 denir. Clinkii tasarimda T, L ve V harflerini andiran semboller
bulunur. One ¢ikan tasarim 6gesi, dairesel formun ortasma yerlestirilmis oldukca biiyiik bir
karedir. TLV aynalarinin arka kisminda bulunan bu tasarim, Diinya’nin kare seklinde yaratildig:
ve onu gevreleyen dairesel bir evrenin oldugu diisiincesini savunan antik Cin kozmolojisinin
ilkelerini yansitir. Dairenin i¢inde bulunan merkezi kare, bir “Orta Krallik” olarak Cin’i temsil
eder. Karenin sinirlart iginde ise Cin burglar kusagmm 12 hayvanini gésteren karakterler yer alir
(Cammann, 1948, 159-160-162-164; Kaplan, 1937, 21; Tseng, 2004, 164).

26 Reinhardt sanat anlayisima yonelik ele aldig1 yazilarda Malevi¢ ve Mondrian’a referanslarda
bulunur. Ornegin 1966°da New York’ta bulunan Yahudi Miizesi’ndeki retrospektif sergisi
icin kendi hayatina ait bir kronoloji hazirlar. Sanat diinyasinda yasanmis ve onu etkileyen
olaylarm yer aldig1 bu listede Malevi¢’in ilk soyut-geometrik ¢alismalarina basladigi dénem ve
Mondrian’in plus-minus isimli eserlerine yer verilir. (Rose, 1975, 4.)

27 Glaser, 1966-1967°den aktaran: Rose, 1975, 17.
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Gorsel 7: Mihrap etrafinda sirli ¢iniler, 9. yy.,
Sidi Ukba Ulu Camii, Kayrevan/Tunus. [Fot.:
Richard Mortel. (Reki & Selcuk, 2018, 87) ]

Gorsel 9: Cin Han Hanedanligi “TLV”
Aynasi, 1-2. yy., bronz, 14,3 x 1 cm, Freer
Sanat Galerisi&Arthur M. Sackler Galerisi,
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Gorsel 8: Geometrik ve gegmeli dekorasyon

diizenine sahip bir Ortii pargasi, 5. yy.
(Metropolitan Museum of Art, New York)

wIng wises
. m — ”m nc.
Pl i3
wnms |
I e
A "
- ﬂ;,T e
Bine
yeunw ]
west -l m 2] €T
" woep
' |
" : ¥
H ] '
\ s 4o 3
\ 1T ks '
L N L [t
Hin e =
in W N~

Sonaif
AL 4ang

Gorsel 10: Ad Reinhardt, Mandala, kagit
lizerine miirekkep, Amerikan Sanat1 Arsivi,
Smithsonian Enstitiisii, (Smith, 1990, 38.)

Smithsonian Enstitiisii. (Smith, 1990, 38.)

soyutlama kuramlariyla yakindan ilgilenmistir.?® Malevi¢’in nesnel olmayan (hagvari)
resimlerinin bigimsel yapisina ek olarak kuramsal icerigiyle de ilgilenen sanatgi, aklin ve
mantigin dtesinde yatan anlami bulmaya ¢aligir.? Bu bakimdan Usun Tiikel’in ifadesiyle
“goriinen gerceklikten hi¢bir bildiri tasimayan, hichbir toplumsal, politik ya da oteki
kullanim ortamlarina yonelmeyen, tiimiiyle saf ‘estetik bir duygu’nun yansimasi olan”
Malevi¢’in geometrik resimleri, Reinhardt’in siyah kare resimlerinin kavramsal yapisi
ile benzerlikler tagir.’® Reinhardt, sanatta yaratici siirecin i¢ yiiziinii kavrayabilmek i¢in
aktif bir sekilde Dogu felsefesine bagvurur. Bu siire¢ icerisinde Malevi¢ ve Mondrian’a
yonelik ilgisi onu soyut resimde spiritiiel boyuta dair yapilan agiklamalara ulastirir.

28 Rose, 1975, XIII.
29 Hunter, 1991, 31.
30 Tikel, 1997b, 1158.
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Annika Marie’ye gore Malevig’in yapmis oldugu ve nesne karsiti sanat anlayisina yakin
diisen siyah kare resimler Reinhardt’t hem bigimsel hem de spiritiiel anlamda etkilemis
ve yol gostermistir.’! Ancak onlarin kisisel yaklagimlarinda bir eksiklik olarak gordiigu
sey, Malevi¢’in sekil ve rengi, hareket ve sezgilerle agiklamasi ve Mondrian’in denge
asimetri i¢inde basarili olabilir inancidir.’? Oysa ki Reinhardt {i¢ esit parcaya boliinmiis
1zgara goriinimlii siyah kare resminin simetrisinde bir denge bulur. Mondrian’in farkls
Olgeklerde ve oranlardaki dikdortgenleri ile kiyaslandiginda ise Reinhardt’in sekli
biitiinsel ve tek parcadir.

Siyah resimler uzun bir deneyimin son noktasini isaret eder. Reinhardt bu re-
simleri nihai resimleri olarak adlandirir. Projesini “Kare (notr, bigimsiz) bir tuval, bes fit
genisliginde, bes fit yiiksekliginde, bir insan kadar yiiksek, bir insanin acilmis kollart kadar
genis, (biiyiik degil, kiigiik degil, boyutsuz), ti¢ par¢aya béliinmiis (kompozisyon yok), yatay
bir formu bosa ¢tkaran dikey bir form (bi¢imsiz, basi yok, sonu yok, yénsiiz), ii¢ (takriben)
koyu (1s1ksiz) kontrastsiz (venksiz) renk, (...), ¢evresini yansitmayan mat, yassi, elle yapil-
mug, boyall bir yiizey (pariltisiz, dokusuz, dogrusal olmayan, keskin hat yok, yumusak hat
yok) - saf, soyut, 6znel, zamansiz, bosluksuz, degismeyen, iliskisiz, tarafsiz bir resim - ken-
dinden bilingli bir resim (bilingsizlik yok), ideal, askin, sanattan baska hi¢bir seyden haberi
yok (kesinlikle sanat karsiti degil)” seklinde negatif terimlerle agiklar.*

Susan Howe’a gore Reinhardt’in siyah resimlerini betimleme sekli ile
Apocalypse’te** (The Book of Revelation) bahsedilen kutsal Kudiis kentinin tanimi
arasinda dikkate deger ve muhtemelen rastlantisal bir benzerlik vardir.*® Metinde kutsal
Kudis kenti “Kent kare bi¢imindeydi, uzunlugu enine esitti. Melek kenti kamusla él¢tii, her
bir yani 12 000 ok atuimi geldi. Uzunlugu, eni ve yiiksekligi birbirine esitti. Melek surlari
da ol¢tii. Kullandigi insan ol¢iistine gore 144 arsindi. Surlar yesim tasindan yapimisti. Ve
sehir berrak bir cam gibi saf altindi... Ve orada hi¢bir tapinak gérmedim: ¢iinkii her seye
giicti yeten Yiice Tanri ve Kuzu, kentin tapinagidir. Ve sehrin parlamak icin ne giinese, ne de
aya ihtiyact yoktu: ¢iinkii Tanri’'nin 15181 onu aydnlatti...” seklinde belirtilir.*®

Siyah Resimlerin Olusturulma Siireci

Reinhardt, 1960’tan itibaren yatay ve dikey olarak {i¢ serit halinde boliinmiis
kare bigimli tek renk siyah ¢alismalarin1 yapmaya baslar. (Gorsel 11) Her kenar yaklasik
152,4 cm uzunlugunda olan ve hemen goze ¢arpmayan bir geometrik diizene sahip siyah

31 Marie, 2014, 465; Sahin, 2019, 126.
32 Frelik, 2014, 107.
33 Rose, 1975, 82.

34 Apocalypse, Yeni Ahit’in (The New Testament) béliimlerinden birinin eski adidir ve ingilizce’ye
The Book of Revelation olarak ¢evrilmistir. Kitabin ilk giris climlesinden (Rev. 1:1) alinan
bu kelime ahlaki kaosu, insanligin ¢okiigiinii, Tanri’nin gazabimi ve biiylik yikimi ¢agristirir
(Corcoran, 2000, 63.)

35 Howe, 1974, 3.
36 Rev. 21: 16-17-18-22-23.
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kare resimler sanatginin kariyerinin son 7 yilinda ortaya ¢ikmistir. Caligmanin geometrik
diizeni tuvalin i¢ine orantili sekilde yerlestirilen 1zgara goriiniimli 9 karenin birlesimin-
den meydana gelir. Tuvale yatay ve dikey sekilde yerlestirilen bu karelerin her biri kendi
renk tonuna sahiptir. Kompozisyon siyah rengin icine kii¢iik miktarda beyaz ve renkli
pigmentlerin eklenmesiyle olusturulur. Kirmizi, mavi ve yesilin tonlanmastyla olusturu-
lan bu renkli pigmentler kompozisyon iginde neredeyse goriinmez olur. Michael Corris
sanat¢inin olusturdugu bu tonlamalart Ben Day karikatiirlerindeki tonalite etkisinden elde
ettigini belirtir.’’ Ben Day adim1 Benjamin Henry Day’den alan 1879°dan kalma bir baski
ve foto-graviir teknigidir.

Buna ek olarak sanat¢i tonlamalarinda
formsuz ince boya tabakalarinin olusturdugu Cin
resimlerinden de etkilenmistir. Bu baglamda siyah
karelerinde uyguladigr yumusak, gozle goriilmesi
neredeyse imkansiz olan tonlamalar ve fir¢a kul-
lanimi, Cinli ressam Hsia Kuei tarafindan yapilan
Sazdan Yapili Bir Kuliibeden On iki Sahne isimli
calismayla benzerlikler tasir.’® (Gorsel 12)

1966 yilinda karelerdeki renk degerleri
giderek birbirine yakinlagir ve kompozisyonun
algilanmasi neredeyse imkéansiz hale gelir.* Burt
Wasserman’a gore ince, etkili, anlasilmasi zor ve  Gérsel 11: Ad Reinhardt, Soyut Resim,

gizemli olan bu renkler bakan kisinin biling alanina 1963, tuval tizerine yagliboya,
mistik bir huzur getirir.** Bu resimler neredeyse 152.4 x 152.4 cm. (MoMA)
siyahtir ancak kavusmaz bir egri gibi asla tam bir

siyahliga ulagmazlar.

Reinhardt, calismasina bagslamadan dnce belirli bir oranda -ki bu oran, arzu edilen
etkilerin yakalanmasi i¢in istendiginde degistirilebilir- koyu mavi veya alizarin kirmizi
ile mars siyah yagli boyay1r damitilmis terebentin dolu kabin i¢ine ekler ve homojen bir
karisim elde etmek icin iyice karistirir. Ardindan bu bilesim, pigmentlerin kabin dibine
¢okmesi icin karistirllmadan bekletilir. Bu da yagliboya ve terebentin bilesiminden
olusan karisimin, 6z suyunu yukarida birakmasina neden olur. Bu 6zsu, sanatc¢1 tarafindan
boyanin firga ile tuval yiizeyine uygulanmasina imkan verecek 6l¢iide birakilir. Sonunda
firga ile tuval ylizeyine uygulanan bu silispansiyon kuruduktan sonra geride oldukga
kirtlgan ve mat bir yiizey birakir.*! Sam Hunter’a gore kuru ve neredeyse kire¢ kusmus
bu yiizey pastele ¢ok benzeyen, Edgar Degas ve Edouard Vuillard tarafindan bir tiir

37 Corris, 2008, 51.

38 Smith, 1990, 34-35.

39 Smith, 1990, 31-33; Stringari, Pratt & McGlinchey, 2014, 165.
40 Wasserman, 1965, 34.

41 Corris, 2008, 98; Stringari, Pratt & McGlinchey, 2014, 165.
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Gorsel 12: Hsia Kuei, Sazdan Yapili Bir Kuliibeden On iki Sahne (Detay), ipek kumas tizerine
miirekkep, 27.31 x 253.68 cm, 1180-1230. (The Nelson-Atkins Sanat Miizesi)

pigment olarak kullanilan bitki 6ziinii animsatir.*> Reinhardt siyah kare islerinde casein
adinda boyar bir madde kullanmistir. Pahali olmayan, ¢abuk ulasilabilen, hizli bir sekilde
kuruyan, uygulandig1 yiizeyde opak ve mat bir goriintii birakan bu madde boyanin ¢cabuk
¢oziilebilmesine olanak tanir. Daha ¢ok duvar dekorasyonlarinda kullanilan bu madde,
disaridan gelen 15181 yansitmaktan ziyade Rosenberg’in ifadesiyle resmin i¢indeki 15181
ortaya ¢ikarir. Bu da Reinhardt’a 15181 yansitmayan bir yiizey elde etme sans1 verir.*

Reinhardt, Zen Budizm’ine** yakin bir yontemle oturarak resim yapmigtir.*’
(Gorsel 13.) Tuvallerini algak bir tezgah tizerine yatay sekilde yerlestirir. Dogal bir 151k
altinda ¢aligsan sanatgi, arzu ettigi kromatik etkiyi yakalayana dek 1zgara goriiniimlii kiigiik
karelerin tonalitesini ayarlamaya koyulur. Sanat eserlerinin incelenmesinde de kullanilan
bu teknikle ¢aligmasina devam eden Reinhardt, siyah kare resimlerini bir 151k kaynagiyla
egik aciyla ya da ylizeye paralel bir sekilde aydinlatarak, ylizey topografyasini inceler.
Son olarak tonlama farklariyla birbirinden ayrilan alanlarin kesistikleri yerlerde tiireyen
boya kalintilarini ve firga izlerini ortadan kaldirarak ¢alismasini tamamlar.*®

Reinhardt’in olusturdugu bu siyah kare resimler, yogun materyal/malzeme kul-
lanimindan dolay1 dis diinyadan gelecek etkilere karsi fazlasiyla hassastir. Yiizey iize-
rinde birakilacak bir parmak izinde dahi resim tamamiyla bozulabilir. Sanat¢1 siyah kare
resimlerinin kazara olusacak bir ¢izilmeye meyilli oldugunu bildiginden ¢alismalarin tis-
tiinden defalarca geger.”’” Ornegin 2000’de Ad Reinhardt’in siyah resimleri, Axa Sanat

42 Hunter, 1991, 33.

43 Reede, 2011, 36.

44 Zen Budizmi, Hint Mahayana Budizmi ve Taoizminin bir karisimidir ve Cin’de baslamustir.
Oturma meditasyonu anlamma gelen Zen, Chadn kelimesinde yapilan bir harf ¢evirisinden
tiremistir. Kisiligin miikkemmelligi, sadelik ve dogal diinyanin 6nemi {izerine vurgulari ile farklt
bir estetik iiretim olusturmay1 hedefleyen Zen Budizm’inde temel olarak iki meditasyon yontemi
vardir. Birincisi nefes alma sayisinin gézlenmesi olarak bilinen basit bir nefes alma egzersizidir.
ikincisi ise shikan taza olarak adlandirilan tek bagina oturma eylemidir. Genel olarak bu ortamda
calisan ilk ressamlar dini goriislerini ve kisisel inanglarii ifade etmek i¢in hizli ve uyarici bir
sekilde boyama yapan Zen kesisleridir (Canda & Gomi, 2019, 43).

45 Stringari, Pratt & McGlinchey, 2004, 165.

46 Corris, 2008, 99.

47 Reed, 2015, 218.
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Gorsel 13: John Loengard, Ad Reinhardt
Stiidyosunda, 1966, Courtesy Pace Gallery.
Fot.: John Loengard. (Lyon, 1991, 22.)

Sigorta Sirketi tarafindan yapilan restore
isleminde onarilamaz sekilde hasar gor-
diikten sonra Guggenheim Miizesi’'ne
-lizerinde c¢alisma ve incelemelerin
yapilabilmesi  i¢cin-  bagislanmistir.
Bundan sonraki 7 yil i¢in bir grup konservator, bilim insani ve kiirator, uygulanabilir
koruma meseleleri iizerine el ele vererek ortak bir calisma yiiriitiir. Ik olarak bagislanan
bu eserlerden yaklagik 20 tanesi, yilizey 6zelliklerini ve malzemelerini kiyaslayabilmek
icin gozden gegirilir ve analiz i¢in 10 resimden 6rnekler alinir. Yogun bir karsilagtirmali
goriintiileme isleminin ardindan resimlerin olduk¢a yanlis restore edildigi goriiliir. Bu
plastige benzer, parlak ve spreyli goriiniime sahip tuval iizerinde doku ve incelikler artik
kaybolmus ve tiim yilizey mavimsi-mor bir renk tonuna sahip olmustur. Bu resimler daha
sonra lazer ablasyonu (yiizey sorunlarinin ortadan kaldirilmasi) i¢in Girit’e, oradan da
Hollanda’ya gonderilir. Fakat yapilan iglemlerin higbiri sonug vermez.*

Yavas Sanat Olarak Ad Reinhardt’in Siyah Resimlerinin Kavramsal
Boyutta Incelenmesi

“Eser zamanni yaratwr, kendi zamanini...”

Reinhardt’in siyah resimlerinin izlenebilmesi ve gorsel alginin olusabilmesi i¢in
birtakim fiziksel gereklilikler vardir. Bu gereklilikleri iki ana baslk altinda toplamak
miimkiindiir:

I) Mekanin fiziksel 6zellikleri

Bu anlamda sanat¢i mekanin duvarlarinin tamamiyla beyaz olmasi ve sergi
alanindaki 1siklandirmanin stiidyosundaki gibi her tarafta olmasi gerektigini belirtir.*

II) Eser ve izleyici arasinda meydana gelen karsilikli eylemler

Ilk karsilasmada eserden bir anlam ¢ikarmak, izleyici i¢in zordur. Resimle
karsilasan izleyici dncesinde simsiyah olarak algiladigi yiizeye baktik¢a siyah igine
saklanmig nispeten farkli tonlarda dokuz kareye bolinmiis kompozisyonu algilamaya
baslar. Yiizey ayniyken izleyicinin algiladiklarinda degisiklik gergeklesmesi zaman, sabir
ve odaklanma gerektiren bir durumdur. Reinhardt zaman baglikli basilmamis notlarinin
birinde “Eser zamamni yaratwr, kendi zamamni... Eserin i¢erigini isin zamant verir,

48 Reed, 2015, 218; Stringari, Pratt & McGlinchey, 2004, 166.
49 Roob, 1991, 6.
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belirtilen bir zaman degil” seklinde bir sdylemde bulunur.’® Bu agiklama sanat¢inin
tirettigi siyah kare resimlerdeki igerigin anlagilmasinin eserin zamanina bagli oldugunu
gosterir. Dolayisiyla plastik ifadenin sifir noktasina yaklastigi bu resimler, izleyicinin
gorsel anlamda algilama olayini siirece yayilan zihinsel bir eyleme doniistiriir.’!

Dore Ashton 1960°da Reinhardt’in ilk siyah resimlerindeki renk aydilanmasini
gormenin yaklagik 10 dakika aldigindan bahseder. Ancak 1966 yilinin sonlarma dogru
sanatginin yapmis oldugu siyah resimlerindeki renk aydinlanmasint gérmek i¢in yaklasik
25 dakika ge¢mesi gerekmektedir.’? Siyah resimlerde ortaya ¢ikan bu durum seyircilerin
bazilarini dylesine tahrik eder ki kalemlerle birlikte caligmalarin hassas ytizeyleri iizerine
isaretler birakarak saldirirlar. Bunun iizerine galeriler ve miizeler calismalari korumak
icin Reinhardt’in tuvallerinin oniine kordon ¢ekmek zorunda kalir.>

Arden Reed, Reinhardt’in siyah resimlerini yavas sanat™* olarak tanimlar. Buna
gore yavas sanat, gozlemci ve gozlenilen nesne (eser) arasindaki karsilikli iligkiler ve
bir takim kars1 karsiya gelme durumlar ile gelisir. Reed’e gore yavas sanat deneyimler
hakkindadir, seyler hakkinda degildir. Isbirlik¢idir ve yalmzca izleyicinin mevcudiyetinde
meydana gelir. Biz onlar1 incelemeye devam ettik¢e hareket eden resimler gibi seylere
doniisiirler. Onemli olan ise izleme siirecinde olusan algidaki degisimlerdir. Tuval
degismezken, deneyimlerimiz degisir. Bu bakimdan Reed’e gore Reinhardt’in siyah
resimlerini kavrayabilmek zaman alir ve anlik bir tiikketime direng gosterir.>

Highmore ise, Reinhardt’in yapmis oldugu bu siyah resimlerin gériindiigiinden
cok daha psikolojik oldugunu sdyler. Duyumsal bir biling ve algiya isaret eden bu
resimler gorsel hazzi azaltmay1 amaglar. Ona gore Reinhardt’in sanati, meditasyon veya
diger baska spiritiiel uygulamalarin gorsel bir formuyla ugrasmak gibi, yogun diisiinceye
dalma-izleme eylemi boyunca bilinci saflastirmak igin spesifik giice sahip kavramsal bir
deneyimdir.

Trappist bir rahip, dinler arasi bir tanribilimci ve Reinhardt’in iniversiteden sinif
arkadasi olan Thomas Merton, Reinhardt’a yazdigi bir mektupta siyah kare islerle ilgili
“cok dini resimler” yorumunu yapmistir.>’ Sanatgidan siyah resimler dizisinin baglamasin-

50 Rose, 1975, 99.

51 Reed, 2015, 216.

52 Scheunemann, 2005, 118; Lippard, 1981, 141.
53 Glaser, 1966-1967’den aktaran Rose, 1975, 15.

54 Yavas Sanat aynt zamanda James Turrell’in 151k yerlestirmeleri; Richard Serra’nin heykelleri;
Walter De Maria’nin yeryiizii sanat;; Sam Taylor-Wood’un videolari; Morton Feldman’mn
miizik kompozisyonlar; Raol Ruiz’in filmleri; Hiroshi Sugimoto’nun fotograflari; Marina
Abramovig¢’in performanslari ve tableaux vivants (canli tablolar) gibi sanatin farkli alanlarindan
isleri de icinde barindirir. (Reed, 2015, 218.)

55 Reed, 2015, 218-219.
56 Munroe, 2009.
57 Cunningham, 1986, 10.
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dan 3 yil sonra tefekkiir etmesinde yardimci olmasi i¢in ufak boyutta bir siyah resim yap-
masini isteyen Merton, eser eline gectikten sonraki ilk izlenimlerini giinliigiine “Siyah bir
arka plan iizerinde neredeyse goriinmez bir hag. Sanki karanliga dalmis ve oradan ¢ikmaya
calisyyor gibi... Hag1 gérmek i¢in ¢aba sarf etmelisin. Kisi her seyden uzaklagsmalr ve bir
pencereden geceyi seyreder gibi resme odaklanmali. Cok kutsal bir resim oldugunu séyle-
meliyim...” seklinde aktarir.*® Verdigi bir¢ok roportajda isleri tizerinden yapilan dini resim
yakistirmalarini kesin bir dille reddeden Reinhardt, Merton’un bu diigiincesine karst her-
hangi bir yorumda bulunmaz. W. Gaudnek, Cagdas Amerikan Resminde Hag 'tn Sembolik
Anlami baslikli doktora tezi icin Reinhardt’la bir roportaj gerceklestirir. Roportajda sanat-
ct: “Resimlerimde hag¢i asla bir sembol olarak kullanmay: diisiinmedim. Buna herhangi bir
anlam vermek istemiyorum.” seklinde bir agiklamada bulunur.® Oysa ki Reinhardt’in Ha-
ziran 1956’da Merton’a gondermis oldugu mektuplardan birinde gegen “Yazin sersemligi
icinde, 4 aydir hi¢bir sey yok... Yalnizca stiidyomda oturuyor, ¢calisirken siyah ve mavi do-
nemime ait olan yunan ha¢larini boyuyorum.” ifadesi anlasilir ve ¢ok nettir.®* Reinhardt’in
ilk yasam Oykiisiinii yazan L. Lippard, sanat¢inin din konusunda ¢ok ciddi oldugunu, her
zaman kapiy1 agik biraktigini ama i¢inden ge¢gmeyi reddettigini belirtmistir.®!

Siyah kare resimlerini kavramsal bir zemine oturtmaya ¢alisan Reinhardt sanat
olarak sanat kuraminda bunu dolayl olarak ifade eden bir eser tanimlamasi yapar. Bii-
tiintiyle siyah resimlerin olugma siirecini anlatan bu tanimlamada sanat¢1 eserin tiretim
siireci igerisinde bir standardin olmasi ve her seyin bu standarda uygun olmasi gerektigini
belirtmistir. Bu baglamda sanatg1 teklik ve hassaslik, haklilik ve saflik, soyutluk ve kay-
bolus kavramlarindan olusan bir model dnerir. Burada teklik kavrami Reinhardt’a 6zgii
bir durumdur ve siyah kareleri gibi biitiin elemanlariyla kendini tekrar eden siirecin tii-
miidiir. Hassaslik, her seyin dnceden nasil yapilacaginin belirli olmasi demektir. Haklilik,
sanat¢inin kendi estetik goriisiine yonelik iddiasinin yaptig1 eylemlerle tutarli olmasidir.
Saflik ise sanatin kendi anlam1 disinda bagka anlamlart i¢inde barindirmamasi, her sey-
den yalitilmis, az ve 6z olma durumudur. Ad Reinhardt’in 1960’larda yaptig: siyah kare
resimleri ve sanatin nasil olmasi gerektigine dair diisiinceleri incelendiginde kuramsal
ve pratik yonii arasinda paralellik oldugu goriiliir. Ancak Norbert Lynton’a gore; sanatta
boslugun ve safligin 6nemli oldugunu savunmasina karsin, eserlerinde goriinen sekliyle
sanat¢inin kendisine ait olan kisisel ¢izgiler, bosluk ve saflik anlamlarindan uzak kalmis-
tir. Ona gore bu ¢izgiler arasinda kalmis olan renklendirilmis yiizey Renk Alani Resmi
dogrultusunda kisisel bir yogunluk tagimaktadir.®

58 Lipsey, 2005, 300.
59 Gaudnek, 1968’ten aktaran Rose, 1975, 186.
60 Lipsey, 2005, 264.
61 Lippard, 1981°den aktaran Reed, 2015, 220.
62 Lynton, 1991, 250.

Sanat Tarihi Dergisi 223



flkay Canan OKKALI - Adil KUCUKOSMAN

Sonug¢

Reinhardt, 1950 Amerika’sinda yaygin olarak kabul gdren sanat anlayisini
yikmaya ve buna tepki olarak sanat kavramini yeniden tanimlamaya ¢aligmistir. Sanata
ulagsmak icin tek yolun tiretmek oldugunu belirten ve ayni bi¢imin tekrarlar halinde
resmedilmesine dayali bir ydontem izleyen sanatci, 1960’larin basindan itibaren hepsi ayni
formatta olan siyah resimlerini iiretmeye baslamistir.

Sanat¢inin iiretmis oldugu siyah kare resimlerin teknik ve bigcimsel 6zelliklerine
yonelik yapilan incelemelerin sonucunda bu resimlerin yalnizca siyah degil, siyaha ek
olarak mavi, yesil ve kirmizinin birlesiminden olustugu goriilmiistiir. Kullandig1 kare
formunun ise, IslAm Sanati’nin ériintiilii bi¢im diizeninden ve kare formunu cevreleyen
bir daire olarak betimlenen mandala imgesinden kaynaklandig1 anlasilmustir. ilk olarak
monokrom resimlerinde goriilen diiz ¢izgi halinde ve bir biitiin olarak ortaya ¢ikan
geometrik format, siyah kare resimlerde yakalamis oldugu optik etkilerin iiretimi i¢in
onemli olmustur. Ad Reinhardt’in ii¢ boyutlu bir alanin nasil yassilastirilacagi sorunu
iizerinde duran ¢agdaglarindan ziyade sanat yapitinin biitiinsel diizenlenisi ile ilgilenmis
oldugu tespit edilmistir.

Reinhardt’in 1960’11 yillarda basladigi siyah formattaki resimleri kavramsal
boyutta incelendiginde bu calismalarin Dogu Asya Sanati ve Islam Sanati’nin felsefi
yapisini i¢inde barindirdigi goriilmiistiir. Dogu Asya Sanatinin felsefi gegmisi ve sanatsal
iretimlerininyanindayazinsal iisluplarindan dayararlanarak bunlarimodel alan Reinhardt’s
bu diisiinsel zemine yaklastiran sebebin ise donemin hakim olan sanat anlayisini (Soyut-
Disavurumculuk) tutarli ve mantikli bulmamasina ek olarak onun “sanatin saflagtiritlmasi”
gerektigine olan inanci oldugu anlagilmistir. Ancak yapilan incelemelere gore, sanat¢inin
kisisel ¢aligmalari arasinda ortaya ¢ikan ve bazi tinsel anlamlar barindiran notlarin, soyut
disavurumculara yonelik elestirel tavrinda tutarsizliklara neden oldugu goriilmiistiir.

Sanatsal tiretimlerinanlagilmasi, gérsel alginin olusmasi ve yapilanbugalismalarin
nihai hedefine varabilmesi eser-izleyici iliskisinin kurulmasina baglidir ve Reinhardt’in
eserlerinde felsefi ve yazinsal olarak etkilendigi Dogu sanati ve meditasyonlarina benzer
sekilde bir yavashga ihtiya¢ duyuldugu anlasilmistir. Reinhardt’in sanati, meditasyon
veya diger baska spiritiiel uygulamalarin goérsel bir formuyla ugrasmak gibi, bilinci
saflastirma giicline sahip kavramsal bir deneyimdir. Eser-izleyici iligskisinin kurulabilmesi
icin izleyicinin herhangi bir esere ayirdig1 zamandan daha fazla bir siireye, sabrina ve
odaklanmasina ihtiya¢ oldugu goriilmiistiir. Dolayisiyla yavas sanat olarak adlandirilan
bu kavramsal deneyimle izleyicinin algisinda degisimler yaratmay1 hedefleyen sanat¢inin
eserlerinin anlik tiikketime direng gosterdigi tespit edilmistir.
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HAYDARPASA INGIiLiZ MEZARLIGI’NDA MEZAR TASI
HEYKELTIRASLARI VE DAMGALARI

Pomedd

THE GRAVESTONE SCULPTORS AND THE MAKER’S MARKS AT THE
HAYDARPASA BRITISH CEMETERY

Mustafa Kaan SAG*
Mustafa Caghan KESKIN**

Oz

Haydarpasa Ingiliz Mezarligi, Kirnm Savasi’nda (1853-1856) 6len Britanyali
askerlerin defnedilmesi i¢in olusturulmus, 1867’den itibaren sivil Britanyalilarin da defnine
acilmistir. Mezarhigin kurgusu, Kralige Viktorya doneminde (1837-1901) Britanya’da
yayginlasan Viktoryen mezarliklarin tasarimi ile uyusmaktadir. Bu kurguyu olusturan
baglica 6geler, mezarligin konumu, peyzaj diizenlemesi, Kralice Viktorya tarafindan
diktirilen Kirim Savasi Anit1 ve de mezar taslarinin tasarimidir. Bu makalede 6ncelikle
Viktoryen mezarlik kavraminin dogusu ve bilesenleri, erken ve ge¢ donem Osmanli
mezarliklariyla olan etkilesimi iizerinden irdelenecek, ardindan Haydarpasa Ingiliz
Mezarligi’na Viktoryen karakterini veren baslica 6gelerden mezar taslarinin tasarimi, tasa
bigim veren heykeltirag ve mezarda yatan sahislarin kimligi 1s1g¢inda incelenecektir. Mezar
taglarmin kaide kisimlarinda rastlanan ve glinimiizde zorlukla okunabilen heykeltirag
damgalari, bu taglarin biiyiikk bir ¢ogunlugunun Britanya’daki atdlyelerde imal edilip
buraya getirildigini gostermektedir. Bir kisim tas ise yerli heykeltiras ustalar tarafindan
uretilmistir. Alamet-i farika niteligi tasiyan bu damgalar, Viktorya Donemi zanaatkarlari
tarafindan yayginca kullanilmakla beraber iiretici kisi ya da firmanin ismini ve adresini
gostermektedir. Bu damgalarin, mezarlikta yerli ustalar tarafindan da kullanilmis olmasi,
ge¢ donem Osmanli mezarliklart ¢alisan arastirmacilar i¢in metodolojik agidan yeni
bir aragtirma yontemi sunmaktadir. Kolaylikla gézden kagabilecek bu damgalar, iiretici
bilgilerini igermesi sebebiyle ireticinin diger islerine de ulasmayi saglarken, tasarim
analizinde bahsedilen islerle analoji yapmay1 olanakli kilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Viktoryen Mimari, Osmanli Mimarisi, Mezar Taslart,
Osmanli’da Heykeltirashk, Levanten mezarlar
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Abstract

The Haydarpasa British Cemetery was first established in the Crimean War (1853-
1856) for the British soldiers who died during the war and from 1867 onwards opened to
the burial of the British civilians. The layout of the cemetery matches the design of the
Victorian cemeteries which became widespread during the period of the Queen Victoria’s
reign (1837-1901). The main components building this layout in the Haydarpasa British
Cemetery are the location, the landscape arrangement, the Scutari Monument erected by
the Queen Victoria and the design of the gravestones. In this paper first the origins and the
components of the Victorian cemeteries will be examined in terms of their interaction with
the classical and late Ottoman cemeteries. Afterwards the designs of the gravestones, which
contribute significantly to the Victorian character of the Haydarpasa British Cemetery will
be investigated through their manufacturer sculptors and the identities of the people buried
in these graves. The maker’s marks, which are today barely seen on the bases of these
gravestones, indicate that they were mostly produced in Britain and brought to Istanbul on
order. These marks, which could be easily overlooked were used by the Victorian artisans
widely to show their names and addresses as trademark signs and were also adopted by the
local gravestone sculptors in Istanbul. For the researchers studying the art and architecture
of the late Ottoman cemeteries they offer a new methodology, enabling to reach the
manufacturer’s other works via the contact information and provide the possibility of an
analogy on the design analysis.

Keywords: Victorian Architecture, Ottoman Architecture, Grave Stones, Ottoman
Sculpture, Levantine graves

ralice Viktorya doneminde (1837-1901) tiim Britanya’da hizla yayginlasan
Viktoryen mezarliklarin baslica 6zelligi, kentlerin sinir bolgelerinde ya da
disindaki kirsal alanlara kurulmalari ve pitoresk bir sekilde tasarlanmalaridir.! Viktoryen
mezarliklarin geleneksel kilise mezarliklarindan farki, bir kiliseye bagli olmamalaridir.

1 XVIIL yiizyilda Ingiltere’de gerceklesen Endiistri Devrimi ve buna bagli yeni teknolojiler bazi
cevrelerce felaket olarak goriiliirken yine aym yiizyilda Ingiltere’de yaygilasan Neo-klasik mi-
mari ve endiistriyel mimarinin kanonik ve diizenli yapisina kars1 bir tepki olarak Romantizm
akimi ortaya ¢tkmustir. Melankolik bir sekilde Orta Cag’dan kalan mimari kalintilar: takintt
haline getiren Romantikler asimetrik ve diizensiz tasarimlari tercih etmistir. Insanin doga kuv-
vetleri kargisindaki giigsiizliigiine vurgu yapan bu tasarimlarda zaman igerisinde ortaya ¢ikan
aginma ve dogallik tasarimlarinin ana bileseni olmustur. “Resmedilmeye deger” anlamina
gelen pitoresk (picturesque) kelimesi ise Romantiklerin estetik doktrinleri i¢in kullanilmaya
baglanirken, bu doktrinin peyzaj mimarhigindaki ilk uygulayicilarindan olan Lancelot Brown,
XVIII. ylizyihn ikinci yarisindaki Blenheim Saray1 bahge diizenlemesinde kullandigi yilanst
kivrimli géller ve dogal agag kiimeleri ile geometrik tasarim yerine diizensizligi tercih ederek pi-
toresk peyzaj tasariminin 6nciilerinden olmustur. (Moffett, Fazio & Wodehouse, 2003, 415-417.)

2 Kilise mezarliklar1 Ingilizce’de churchyard ya da graveyard olarak, Viktoryen mezarliklar
cemetery olarak anilmaktadir.
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XIX. yiizyil oncesinde Britanya’da karsilagilan en yaygmn model Anglikan kilise
mezarliklaridir. Britanyali yazar John Evelyn (1620-1706), XVII. yiizyilda [Stuart
Donemi (1603-1714)]° Britanya’da kilise mezarliklarinin asir1 kalabaliklagtigini, 6zellikle
de kolera salgin1 donemlerinde kamu sagligina zarar verdigini belirtirken mezarliklarin
kent digina tasinmasi gerektigini savunmustur. Britanyali mimar Sir Christopher Wren
(1632-1723) bu goriise destek vermis ve mezarliklarin ayni zamanda “giizel anitlarla
stislenmesi” gerektigini eklemistir.* XVIIIL. yiizyilda [George Donemi (1714-1830)]°
Britanya’daki kilise mezarliklar1 tamamen kaotik bir goriintii sergilemeye baglamigtir.®
Endiistri devrimi kentlerin biiylimesine yol acarken, mezar alanlarinin hizla dolmasini
beraberinde getirmis; kilise mezarliklar1 verimsiz, nahos ve hijyenden uzak bulunur
olmustur. Diger yandan, “bah¢e mezarliklari” olarak da anilan Viktoryen mezarliklar
once ozel sirketler eliyle, daha sonralari ise kamu kurumlari tarafindan kent merkezlerinin
disinda kurulmus ve araziyi en verimli sekilde kullanmak {izere gelistirilmistir.”

Anatlari, agaglari ve cimenler iizerindeki patika yollariyla Viktoryen mezarliklar
cogunlukla peyzaj tasarimcilart ve/veya mimarlar tarafindan tasarlanmistir. Bu
tasarimlardaki ana amag pastoral bir ortam yaratarak cennet imajimi diinya lizerinde
yansitmaktir. XIX. yiizyilin ilk yarisinda giris kapilari, ofis birimleri ve sapeller
neoklasik tarzda tasarlanirken, XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen gotik
canlandirmacilik akiminin etkisiyle neredeyse tiim mezarlik yapilar1 neo-gotik tarzda
tasarlanmaya baglamigtir.® Viktoryen mezarliklarda mezar yerleri birbirinden farkl
gorlinimde, cesitli sekillerde mezar taglari ile belirtilmistir. Taglardan bazilar1 basit dikey
levhalar iken, bazilari, 6zellikle niifuzlu ailelere ait olanlar, gosterisli birer anitsal heykel
niteligindedir. Mezar taslar1 olarak kullanilan obelisk, kirik siitun, kumasla ortiilii hag
formlar1 6liimii simgelerken, bazilart mezarda yatanin meslegine isaret eden sembolleri,
bazilar1 ise melek, cocuk gibi alegorik figiirleri ya da dogrudan mezarda yatan1 ve/veya
ailesini temsil etmektedir. Soylu aileler, ¢ogunlukla, mezar sapeli boyutuna varabilen
bagimsiz bina seklindeki mozole tipini tercih etmistir. Tiim bu mezar taslar1 ve mozoleler
Neo-Klasik, Neo-Gotik, Neo-Ronesans ya da antik Misir stilleri gibi gesitli yeniden
canlandirmaci isluplarda tasarlanmustir.’

Liverpool kentinde, 1829°da John Foster tarafindan tasarlanan St. James’
Mezarligi, Britanya’da donemin ilk Viktoryen mezarliklarindan biridir. 1831°de “The
General Cemetery Company” adli 6zel sirket tarafindan Londra’nin batisinda kirsal bir

Coward & Gaunt, 2017.
Elmes, 1852, 373.
Rogers, 1998.

Curl, 1975, 15-17.
Rutherford, 2008, 5-20.

Rutherford, 2008, 5-20. Mimaride gotik canlandirmacilik (Gothic Revival) i¢in bk. Clark, 1983;
Germann, 1972.

9 Rutherford, 2008, 42-50.
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alanda kurulacak olan Kensal Green Mezarligi’nin tasarimi i¢in bir yarigma agilmstir.'
Birincilik 6diiliinii alan Mimar H. E. Kendall’in tasariminda, dolambagli agagli yollar,
ortasinda bir anit yer alan dairesel bir yol, neo-gotik bir sapel ve neo-gotik giris
kapilarindan olusan bir diizenleme tercih edilmistir. Bu diizenlemede 1804’te Paris’te
acilan Pére la Chaise Mezarligi’nin etkileri goriilmektedir.

Britanya’da Viktoryen mezarliklarin sayist 6zellikle XIX. yilizyilin ikinci
yarisinda Metropolitan Olii Gomme Yasast (Metropolitan Internments Act) sonrasinda
iyice artis gostermistir. Bu parlamento karari ile mezarliklar hiikiimet yerine 6zel
sirketler tarafindan kurulmaya baslamis, Viktoryen mezarliklarin ¢ogu 1850°den Kralige
Viktorya’nin 6liimiine kadar siiren bu dénemde agilmigtir.!!

1843’te yayimlanan “Mezarliklarin Planlanmasi, Bitkilendirilmesi, Yonetimi
ve Kilise Mezarliklarimn Islah Uzerine”'* kitabi ile peyzaj tasarimcisi ve yazar John
Claudius Loudon (1743-1843), Viktoryen mezarliklarin Britanya’da hizla yayilmasindaki
en etkili isimlerden biri olmustur. Kamusal mezarliklarin peyzaj tasarimi iizerine
Gardener’s Magazine’de bircok makale yazan Loudon, mezarliklarin asil amacinin
“ahlaki duygularin ve tiim simiflarin zevkinin gelistirilmesi” olduguna inanmustir.'
Loudon’a gore, mezarliklar insan yerleskelerinden uzakta, yiiksek ve havadar alanlarda
kurulmalidir. Mimari karaktere sahip duvar ve parmakliklarla c¢evrilerek giivenli bir
sekilde korunmali, kolaylikla ayirt edilebilecek belli boliimlere ayrilmalidir. Biri ana,
biri de ikincil olmak iizere iki girigse sahip olmali; icinde bir sapel olacak ise kolaylikla
goriilebilecek bir noktaya, merkezi bir konuma yerlestirilmelidir. Mezarliktaki anitlar
mimari bir kaide lizerinde dik olarak yiikselmelidir. Bitkisel peyzajin ana unsurunu,
her dem yesil olan agaglar, 6zellikle de hava dolasimini ve giinesin kurutucu etkisini
engellemeyen konik bi¢imli servi gibi agaclar teskil etmelidir.'

John Claudius Loudon yazilarinda, kafasindaki ideal mezarlik fikrinin
arkasindaki en biiyiik ilham kaynaklarindan birinin Osmanli mezarliklart oldugunu
belirtir. Pera Mezarhigi’ndan'® bahseden Loudon, buranin ulu servilerle donatildigini,

10 Halen faaliyetlerinin siirdiirmekte olan bu sirket, Kensal Green Mezarligi’nin imtiyaz sahibidir.
(bk. Kensal, 2016.) 1842 yilinda sirket tarafindan mezarlik hakkinda hazirlanan ve yillara gore
defin sayilar1, defin kurallar1 ve mezar tiplerini igeren rapor i¢in bk. The General Cemetery
Company, 1842, 3-8.

11 Curl, 1975, 19-31.

12 Loudon, 1843.

13 “The improvement of the moral sentiments and general taste of all classes.”

14 Curl, 1983, 133-156.

15 19. yiizyilin sonuna dek varligini siirdiiren Tepebasi’ndaki Miisliman mezarligi Pera Mezarligt
olarak anilmistir. Pera’da yasayan yabancilar ve levantenler tarafindan “Petit Champs des Mort”
olarak da anilan mezarlik Tepebasi’ndan Hali¢’e inen egimli arazi {izerinde yer almistir. Servi
agaclartyla bir orman1 andiran Pera Mezarligi, Peralilar i¢in bir gezinti ve dinlenme yeri olarak
kullanilmistir. Halk mezartaslarinin arasindaki genis arazide yiiriise ¢ikar, servi agaglarinin
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kamusal bir dinlenme ve gezinti alan1 olarak kullanildigini belirtmistir. Ayrica, Osmanl
mezarliklarinin genelde sehir merkezi disinda yiiksek tepelere kuruldugu ve buralarda
yogunlukla anit niteliginde sarik formlu mezar taslari bulundugu yoniindeki gozlemlerini
ekler. XVIII. yilizy1l sonu ile XIX. yiizy1l baginda, Romantik sairler tarafindan olusturulan
mezarlik imajimin, Loudon’un zihnindeki ideal mezarlik fikrini etkiledigi izlenir. Donem
sairlerinden Samuel Taylor Coleridge'® eserlerinde, “biiyiik kentlerdeki ¢imsiz, kalabalik,

giiriiltiilii ve kirli kilise mezarliklarini” “Tiirk mezarliklarinin dinginligi ve tenhaligi” ile
karsilastirmaktadir."”

Osmanlt mezarliklarinin Viktoryen mezarliklar igin bir ilham kaynagi olmasini
saglayan bir diger faktor dzellikle XIX. yiizy1lda Osmanli Imparatorlugu’nu ziyaret eden
Britanyalilar’in goézlemleridir. Ziyaretgilerin bircogu Tiirk mezarliklarmin rekreasyon
alan1 olarak kullanilmasindan ¢ok etkilenmis ve buralar1 panayir yerlerine benzetmistir.
Osmanli mezarliklarinin tenha, sessiz ve melankolik atmosferine hayran kalan Britanyali
ziyaretgiler, buralarin sayisiz eskiz ve ¢izimini yapmistir.'®* Bu ziyaretgilerden biri olan
irlandali Robert Walsh, Tiirkler’in mezarliklara yasam alanlarindan daha ¢ok 6nem
verdigini belirtmistir. istanbul’da, 6zellikle de Uskiidar ve Pera gibi manzarali semtlerde
ucsuz bucaksiz mezarliklar bulundugunu ekleyen Walsh’a gore buralar servi agaclariyla
dolu ormanlara benzer. Agacli yollarla belli boliimlere ayrilan Osmanli mezarliklarinda
bu arterler ayn1 zamanda kamusal caddeler olarak kullanilmaktadir. Yine Walsh’a
gore Tirkler, mezarliklara essiz bir giizellik katan servi kullanimimi antik Yunan ve
Romalilar’dan devralmigtir.”

Haydarpasa Ingiliz Mezarl1§1,>° tam da bu dénemde Kirim Savasi’nda (1853-
1856) olen Britanyali askerler i¢cin kurulmustur. Savasin sona ermesinin ardindan,
1867°den itibaren sivil Britanyalilar’in da defnine acilan mezarlik, Haydarpasa Askeri
Hastanesi ile Marmara Denizi arasinda kalan yamagta genis bir set lizerinde yer almaktadir.
30 doniimliik bir sahayr kaplayan mezarlik alani kuzeybati-giineydogu dogrultusunda
uzanan iki adet genis toprak parcasindan ve ortada bunlar1 baglayan gdmiisiiz dar bir
kisimdan olugmaktadir. Mezarlik alani, deniz tarafinda demir parmakliklar, kara tarafinda

golgesinde oturur ve Halic manzarasini izlerdi. Dogulu yasam tarzini yansitan bu pitoresk
goriintiiler, birgok Batili gezginin dikkatini ¢ekmis ve seyahatnamelerinde resmedilmistir.
(Durudogan, 1993, 249-250.)

16 Yalnizlik arayisiyla ortaya ¢ikan doga sevgisi, Romantik sair ve yazarlari deniz asir1 seyahatlere,
medeni diinyanin sinirlarina, 6zellikle de kirsal yerlere, ormanlara, daglara ve deniz kenarlarina
gotiirmiistiir. Samuel Taylor Coleridge (1772-1834), Lyrical Ballads (1798) eseriyle Ingiliz
Romantik sairleri arasinda 6nde gelen bir figiir haline gelmistir. Siirleri diigsel ve biiyiilii olarak
tanimlanan Coleridge’in baglica eseri “The rime of ancient mariner’dir (1798). (Claudon, 1994,
188-189, 213-214.)

17 Curl, 1983, 138, 150.

18 Schiffer, 1999, 205-209.

19 Walsh & Allom, 1838, 12-13, 23-25; Sag, 2012, 23-31.

20 Mezarlhigin genel tarihgesi ve kurgusu i¢in bk. Sag, 2016, 93-118.
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ise duvarla ¢evrilidir. Kara tarafindaki duvarda kuzey yoniine bakan bir ana kapi ve giiney
yoniine bakan ikincil bir kapt daha bulunmaktadir. Mezarlik ana girisinde sag tarafta
mezarlik gorevlilerinin evleri, sol tarafta ise mezarligin simge yapist olan Kirim Savasi
Anit1 yer almaktadir.?! Mezarlikta yer alan taglarin ¢ogu antik Yunan ve Roma, Ronesans,
Gotik ve Kelt mimari iisluplarina dykiinen yeniden canlandirmaci yaklagimlarla, heykelsi
formlarda tasarlanmigtir. Kirim Savasi’nda hayatini kaybeden askerlerin gémiilii oldugu
mezarligin kuzey bolimiinde birkag kii¢iik anit, kaidesiz yatay mezar taglart ve lahit
seklinde mezarlar 6n plandadir. Heykelsi formda tasarlanmis mezar taglari ise cogunlukla
sivil Britanyalilar’a ait olup mezarligin giiney bdliimiinde yogunlagmistir. Kuzey
boliimden giiney boliime gegilirken Neo-klasik iislupta tasarlanmis tapinak formunda bir
mozole ile karsilasilir. Mezarligin en biiyiik 6lgekli mezar yapisi olan bu mozole, 1908°de
6len donemin Britanya Biiyiikelgisi Nicholas O’Conor’a aittir. Barindirdig: farkli tiirde
agaclar ve ¢im kapli zemini ile bir parki andiran mezarligin peyzaj diizenlemesi, konumu,
Kralige Viktorya tarafindan diktirilen 28 metre boyundaki dort kosesi melek heykelleriyle
cevrili bir kaide tizerine yerlestirilmis obelisk formundaki Kirim Savasi Aniti ve mezar
taslarinin tasarimi, donemin Viktoryen mezarliklari ile benzer bir kurgu sergiler.

Haydarpasa Ingiliz Mezarligi’'n1 gosteren ¢izim ve fotograflardan anlagildig1
kadariyla mezarlik Viktoryen karakterini 6zellikle XIX. ylizyilin son g¢eyreginde, sivil
Britanyalilara ait mezar taslarmin dikilmesi ile kazanmistir.

Mezarlik alani Sultan Abdiilmecit tarafindan Britanya’ya 1855 yilinda verilmis
ve 1925’¢ dek alanin sorumluluk ve bakimi dogrudan Britanya Hilkiimeti’nde kalmistir.
1925’ten sonra bu gorev Britanya adma “Ingiliz Milletler Toplulugu Savas Mezarliklar1
Komisyonu”? tarafindan siirdiiriilmiigtiir. Kirim Savagi’nda Britanya ordusunda asker
olan William Henry Lyne, mezarligin savagtan sonraki ilk bakicisidir ve bu gorevi 54 yil
boyunca siirdiirmistiir. Ailesiyle birlikte mezarligin bekgi evinde yasayan Lyne’in mezari
yine bu evin 6niindedir.® Britanya Hiikiimeti tarafindan gorevlendirilen William Henry
Lyne’in, mezarligin Viktoryen karakterinin olusmasi ve korunmasinda dénemli bir rolii
olmalidir.

Mezarliga Viktoryen karakterini veren mimari eserlerin baginda Kirim Savasi
Aniti gelirken, geri kalanin1 mezarligin giiney boliimiinde yogunlagmis olan mezar taslar
olusturmaktadir. Istanbul’da yasamis Britanyali komiiniteye ait olan bu taslarm ¢ogu
XIX. ylizyilin son ¢eyregi ile XX. yiizyilin basinda 6lenlerin yakinlar tarafindan siparis
edilmisse de taglarin imalat tarihleri kesin olarak bilinmemektedir. Hepsi birer heykel gibi
islenmis olan bu taglar yakindan incelendiginde kaidelerine kazinmis olan heykeltiras
ve heykel firmalara ait damgalar bu taslarin biiylik bir ¢ogunlugunun Britanya’daki

21 Bahsedilen amtyabancikaynaklarda “Scutari Monument” (Uskiidar Anitr) olarak adlandirilirken,
yerli kaynaklarda Kirim Savast Anit1 ve Kralice Viktorya Anitt isimleriyle tanitilmistir. Anitla
ilgili detayl bilgi i¢in bk. Sag, 2014, 279-292.

22 Commonwealth War Graves Commision

23 Haskan, 2001, 663.
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taninmis atdlyelerde imal edilip siparis iizerine Istanbul’a getirildigini gostermektedir.?*
Bunlar arasinda G. Maile and Son, L. J. Watts and Co., Arthur Taylor, R. Craggs and
Son’, Gaffin and Co., Buckley Cox, Sons and Co., Gleaves ve Alexander MacDonald gibi
firma ve heykel atdlyeleri yer almaktadir. Bahsedilen bu firma ve atdlyeler, 6zellikle XIX.
yiizy1lin ikinci yarisinda Britanya’da faaliyet gosteren taninmis heykeltiraglara aittir.

R. Craggs and Son adl1 firma mermer ticareti yapan mermer ustasi ve heykeltirag
bir aile tarafindan XIX. yiizyilda kurulmus, “Newcastle upon Tyne, 123 Percy Street”
adresli bir firmadir.® Ailenin en eski tas ustasi Joseph Craggs (1759-1835) 1812°de
Newcastle’da Satley Grove olarak anilan tas ocagi is¢i evini insa etmistir.’® R. Craggs
and Son firmasii kuran kisi ise Joseph Craggs’in torunu Robert Craggs (1822-1901)
olup, kendisi de bir tas ustasi ve tag ocagi is¢isidir.?’

Haydarpasa Mezarligi’nda R. Craggs and Son damgasini tastyan en eski 6liim
tarihli mezartasi1 1872°de vefat eden William Armitage Thomson adina hazirlanmistir. Tas,
yiiksek bir kaide tizerine yerlestirilmis tizeri kumagla ortiilii bir urne formundadir. (Fot. 1)
William Armitage Thomson’un babasi John Remmer Thomson, Istanbul’un taninmis yiin
ve tiftik tiiccarlarindandir. John Remmer Thomson, John Seager ile birlikte John Seager
and Co. firmasinda calismistir. Bu firma, Britanya ve Istanbul arasinda tasimacilik yapan
Cunard Gemicilik Sirketi'nin (Cunard Shipping Company) Istanbul’daki acentasidir.?®
1895 ve 1896°da arka arkaya 6len John Remmer Thomson ve karis1 Clementina Graham
da ayn1 mezara defnedilmistir.

R. Craggs and Son daha sonra Istanbul’un 6nde gelen Levantenler’inden La
Fontaine ailesinin {i¢ ferdi i¢in bir grup mezartast hazirlamistir. Levant Kumpanyast’nin
1825°de tasfiye edilmesinin ardindan La Fontaine ailesi, Giraud, Whittall ve Charnaud
gibi ailelerle birlikte Izmir ve Istanbul’daki levanten ticaretine hakim olmustur. Britanya
Parlamentosu, La Fontaine ve benzer statiideki bazi ailelere Fransa kdkenli olmalarina
ragmen vatandaslik vererek Dogu Akdeniz’deki ticari kazangtan faydalanmayi
amaglamigtir.?? Craggs’in bu aile i¢in hazirladigi en eski 6liim tarihli mezar tagi, Edward
La Fontaine’in 1880’de vefat eden esi Mary La Fontaine i¢in basamakl bir kaide {izerine
yerlestirilmis dik bir Kelt hag1 formunda tasarlanmistir. (Fot. 2, 3) ikinci mezartasi Edward
La Fontaine’in 1884’te 6len agabeyi Charles Constantine La Fontaine i¢in basamakli bir
kaide iizerine yerlestirilmis dik bir IHS Latin ha¢1 formunda; ii¢lincii mezartasi ise 1886°da

24 Tasa kazinan alamet-i farika niteligindeki bu damgalar ingilizce’de maker’s mark olarak
adlandirilmaktadir.

25 Mappingsculpture, 2011h.

26 Satley Korulugu anlamma gelmektedir. Satley, ingiltere’nin Durham kentinde bulunan bir
yerleskedir. (Craggs, 2019.)

27 Craggs, 2019.
28 The London Gazette, 13 Haziran 1871.
29 Tekeli, 1991, 130.
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6len Edward La Fontaine’in kendisi i¢in yine basamakli bir kaide tizerine yerlestirilmis
dik bir IHS Latin ha¢1 formunda iiretilmistir. (Fot. 4) THS, Hz. Isa’min Yunanca isminin
ilk ii¢ harfidir: Iota, eta, sigma. Hag kollarinin ucunun sivri bitmesi, Hz. Isa’nin 1zdirabim
sembolize ettiginden bu hag tipine 1zdirap haci (agony cross) da denmektedir.* Istanbul,
Moda’da ikamet etmis olan Edward La Fontaine, Edward La Fontaine & Co. firmasini
kurarak Liverpool, izmir, Istanbul arasinda gemi yolculugu organize eden Leyland Line
Gemicilik Sirketi’nin Istanbul acentaligini yiiriitmiistiir.>'

: RN Sty ‘ ‘
Fot. 1: Thomson Ailesi mezar tagi® Fot. 2: Mary La Fontaine mezar tast

R. Craggs and Son firmasi daha sonra tiiccar Julian Watson’in 1889’da dlen
oglu William Watson i¢in bir mezartasi tasarlamistir. Bu tas, basamakli bir kaide tizerine
yerlestirilmis dik bir Kelt hagt formundadir. 1890°da 6len Walter M. Donaldson igin ise
yiiksek bir kaide iizerine yerlestirilmis {izeri kumagla ortiilii urne formunda bir mezartasi
iiretmistir. (Fot. 5) Walter M. Donaldson, Newcastle upon Tyne’den Istanbul’a rémorkor
ithal etmek iizere 1869’da Newcastle’dan gelerek Istanbul’a yerlesen bir tiiccardir.®
Mezarlikta, Craggs tarafindan hazirlanan son mezartasi yine Newcastle upon Tyneli
Cuthbert Ridley’in 1891°de 6len oglu Henry Ridley i¢in basamakli kaide tizerinde dik
Kelt hagt formundadir.

30 Billiongraves, 2019.
31 Neave, 1978, 145.

32 Makalede yer alan Haydarpasa Ingiliz Mezarlig1’na ait mezar tasi fotograflar1 2013’te Mustafa
Kaan Sag tarafindan ¢ekilmistir.

33 Tynetugs, 2010.
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A Fot.3: Mary La Fontaine mezar tasi kaidesindeki
R. Craggs & Son New Castle on Tyne damgasi

>

Fot. 4:

Edward La Fontaine mezar tasi

Haydarpasa Ingiliz Mezarligi’nda izi takip edilebilen bir diger firma “London
63 Regent Street” adresli Gaffin and Co. firmasidir. Gaffinler aktif olarak 1890-1900
yillar1 arasinda heykeltiraslik, heykel temizleyiciligi ve anit heykeltiraghigi yapmis bir
ailedir. Gaffin and Co. firmasi, Edward ve Thomas Gaffin tarafindan XVIII. yy. sonu,
XIX. yy. basinda temelleri atilan daha onceki bir firmanin devami niteligindedir. Bu
ilk firma Edward Gaffin (1780-1855) tarafindan kurulmus ve Swinford’ta dogan oglu
Thomas Gaffin (1819-1869) tarafindan gelistirilmistir.** Firma, mezartaslarinin yani sira
Shrewsbury’deki Boer Savast Aniti gibi taninan anitsal isler de yapmistir.** (Fot. 6)

Haydarpasa Mezarligi’ndaki Gaffin and Co. damgali ve en eski 6liim tarihli
mezartast Alexander Van Millingen’in (1840-1915) 1892°de vefat eden esi Antoinette
Cora Welch Van Millingen i¢in hazirlanmistir. Alexander Van Millingen, Bizans mimarisi
lizerine arastirmalarda bulunmus, 1879-1915 yillart arasinda da Robert Kolej’de tarih
profesorii olarak gorev almustir. Istanbul’un tarihi hakkinda 6zellikle de kent surlar1 ve
Bizanskiliselerine iligkin kitaplar yayimlamigtir.** Antoinette Cora Welch Van Millingen’in
mezartast mermer bir lahit formunda tasarlanmistir. Uzerinde yine mermerden yatay bir
latin hag1 olan lahitin kaidesi granittir. Lahitin yan yiizeylerinde Antik Yunan mimari
diline génderme yapan bir meander bandi yer alirken iist yiizeyinde bitkisel siislemeler
bulunmaktadir. (Fot. 7, 8)

34 Mappingsculpture, 2011e & 2011i.
35 Wyke & Cocks, 2004, 226.
36 Pears, 1906, 94, 370.
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Fot. 6: Boer Savas Aniti, Shrewsbury,
Ingiltere (Elliot Brown)

Fot. 7:

Antoinette Cora Welch Van
Millingen mezar tast

Fot. 8:

Welch Van Millingen mezar
tas1 kaidesindeki

Galffin Regent St. London
damgasi
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Mezarlikta Gaffin and Co. ta-
rafindan hazirlanan bir diger mezartasi,
Kirim Kilisesi’nin ilk papazi ve Broken
Bits of Byzantium’un yazari Charles Ge-
orge Curtis i¢in tasarlanmistir. Bu mezar
tast da benzer sekilde {izerinde yatay bir
latin ha¢1 yer alan mermer bir lahit for-
mundadir. Firma son olarak 1891°de 6len
Edward Darcy Curwen igin ii¢ basamakli
bir kaide iizerine yerlestirilmis bir melek
heykeli hazirlamistir. (Fot. 9) Edward
Darcy Curwen, Istanbul Britanya Biiyii-
kelgiligi’nde fahri ataselik yapan Henry
Fraser Curwen’in ogludur. Melek heykeli
bugiin yerinde degildir. Eski bir fotog-
rafta,”” gergek¢i bir bigimde sekillendi-
rilmis olan yaklagik bir metre boyundaki
melegin elinde cicekten yapilmig bir tag
tuttugu, suratinda ise yas tutan bir ifade
oldugu goriilmektedir.

Haydarpasa Ingiliz Mezarligi’n-
da eseri bulunan bir diger firma Londra
merkezli Cox and Buckley firmasidir.
1881-1900 seneleri arasinda aktif olan
firma, anit heykeltirasligi, metal sanative
ahsap oymacilig1 alanlarinda taninmakta-
dir. 1880°de Cox and Son ve Buckley and
Co firmalarinin birlesmesinden ortaya
cikmustir. Cox and Buckley, 1889°da dlen
[zmir’de ticaretle ugrasan bir Levanten
ailenin kizi Sophia D’Alessio igin
kademeli bir kaideye sahip iizerine giil
dolanmig Latin ha¢1 formunda dikey bir
mezar tasi hazirlamigtir. (Fot. 10, 11)

Ingiltere Kilisesi Hristiyanlhig
Yayma Cemiyeti’nin (Church of Eng-
land, Society for Promoting Christian
Knowledge) 1885’¢ ait resmi yilligin-
da cikan bir reklam, firmanin drettigi
iirtinleri listelemektedir:

s %

Fot. 10: Sophia D’Alessio mezar tas1

Fot. 11: D’Alessio mezar tas1 kadiesindeki Cox
Buckley London damgasi

37 Salut de constantinople kartpostallari, 683, “Cimetiere anglais a Scutari”.
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“Cox and Sons Buckley and Co. basvuru halinde kilise mobilyasi,
aydinlatmasi ve dekorasyonu iizerine hazirlamis oldugu resimli katalogu
ticretsiz postalamaktadir.  Katalogda koro ve cemaat yerini bolen
paneller, vaftiz kurnasi, kurna iist ortiisii, altar masasi arkasi perdesi,
altar masasi, tas ve ahsaptan ambon, renkli cam, duvar dekorasyonlari,
altin ve giimiis kadehler, komiinyon tabagi, baharatlik sise ve kese setleri,
cemaat tepsisi, halilar, oturma birimleri, tabureler, ayin siralari, giyinme
odast mobilyalari, koro siralari ve sandalyeleri, korkuluklar, ahsap ve
piringten kiirsiiler, aydinlatma araglari, kapt menteseleri, samdan ve eligi
stisleri, altar haglari, altar kumaslari, Sam isi ipek kumaslar, vazolar,
duvar kilimleri ve kumaglari, danteller, piiskiillii sagaklar, keten bezler,
sallar ve zekat keselerine ait yeni ve giizel tasarimlar yer almaktadir.” 3

Haydarpasa Ingiliz Mezarhigi’nda isi olan bir diger firma, kilise mobilyacisi
ve heykeltiras olarak taninan G. Maile and Son’dur. “London 365-367 Euston Road”
adresinde 1930-40 seneleri arasinda en aktif donemini yasamistir.** Firmanin adini
aldig1 George Maile, 1850’lerde tas ustasi, mermer ustasi ve heykeltiras olarak ‘London
5 Keppel Row New Road’ adresinde hizmet vermistir.** 1920’lerde yayinlamis oldugu
Giizel Kilise Mezarligi Anitlart (Beautiful Churchyard Memorials) adli katalogda
firmanm 1785 yilinda kuruldugu belirtilmektedir. (Sek. 1) Bahsedilen katalogda ii¢
basamakli kaide iizerinde latin ha¢i*!, dogal kaya goriiniimlii kaide tizerinde Kelt hag,
bir adet de dogal kaya goriiniimlii kaide tizerinde bir ¢esit Kelt hagi olan St. Columb hagi
tanitilmistir. Tanitilan mezar taslart Viktoryen mezarlik dokusu icerisinde resmedilmistir.
Arka planlarinda ise birer gotik kilise yer almaktadir. G. Maile and Son firmas1 1913’te
vefat eden tip doktoru John Patterson, 1886’da vefat eden esi Mary Jane Patterson ve
1879°da vefat eden kizlar1 Mary Esma Patterson i¢in Haydarpasa Ingiliz Mezarhigi’nda ii¢
kademeli bir kaide {izerine yerlestirilmis latin hag¢1 formunda bir mezar tas1 hazirlamistir.
John D. Patterson, Osmanli’nin diinyadaki tek krom ihracatgisi oldugu XIX. yiizyil
ortalarinda Dagardi ve Fethiye’de krom madenleri igletmisgtir.*?

Aberdeen ve Londra merkezli Alex MacDonald & Co. isimli firma ise 1884°te
Biiyiikada’da (Prinkipo) vefat eden Glasgow’lu James Watson Catheral ve 1887’de Be-
bek’te vefat eden esi Jane Catheral i¢in obelisk seklinde bir mezar tagi hazirlamistir. Fir-
ma 1890’lardan itibaren “121 Constitution Street Aberdeen” adresindeki atdlyesinde tas
yontma isinde,* Londra’da ise 1890-1900 arasinda “373 Euston Road” adresinde Alex

38 Mappingsculpture, 2011d.
39 Mappingsculpture, 2011g.
40 Mappingsculpture, 2011f.

41 Uc basamakl kaide iizerinde latin hagina “kalvari hac1” (calvary cross) denmektedir ve Hz.
[sa’nin garmiha gerilmesini temsil etmektedir. U¢ basamak ayni zamanda kutsal ii¢lemeyi
sembolize etmektedir. (Billiongraves, 2019.)

42 Tekeli, 1991, 125-141.
43 Mappingsculpture, 2011a.
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Macdonald and Co.
Lim. ismiyle anit hey-
keltiraghigt isinde hiz-
met vermistir.*

Arthur  Taylor
isimli bir diger firma,
“Jute Street Aberdeen”
adresinde  1890-1940

EB&\L\TIPULI
- HURCHYARD
arasinda tas yontu MemoRiALs
cu olarak cok sayida G-Mane ¥ sox L

“The Cornish Granite
Road.

heykel hazirlamistir.®
Arthur Taylor’un granit
atolyesinin bas ustasi
James Philip, Liverpo-
ol’daki Titanic Amiti’n,
Inverurie Savas Aniti’ni
ve Edward VII'nin Aberdeen’deki heykelini bu atdlyede tiretmistir. 1897°de Taylors atol-
yesi lilkede ilk defa bu sekilde kullanilan iki adet mekanik pnomatik ¢eki¢ kullanmaya
baglamis, 1900°de bunlari Aberdeen Mekanik Cemiyeti’ne sunmustur.*® Arthur Taylor,
Haydarpasa Ingiliz Mezarligi’'nda Niven ailesi icin iistiinde iizeri kumasla ortiilii kirik
bir siitun yer alan lahit formunda bir mezar tasi hazirlamigtir. Lahit, kademeli bir kaide
iizerinde tapinak formunda tasarlanmistir. Lahitin dort yiiziinde bitkisel bezemeler yer
almaktadir. Bahsedilen mezarda Alexander Niven’in 1900°de 6len esi Marie Louise Zol-
ler, 1892°de 6len oglu David Douglas Niven, 1885°te 6len diger esi Frances Harvey ve
1877°de 6len kizi ve aynit zamanda Britanya’nin o donemki Ankara Konsolos Yardimeisi
Cavin Catheral’in esi olan Elizabeth Ann yatmaktadir.

Sek. 1. G. Maile and Son Ltd. mezarlik anitlar1 katalogu “Beautiful
Churchyard Memorials” (Graveyarddetective, 2012).

Colchester Castleworks merkezli Watts firmas1 1880°de 6len Kaptan (Captain/
Commodore) Manthorp Bey igin Haydarpasa Ingiliz Mezarligi’nda iizerinde yatay bir
Kelt hag1 yer alan tabut formunda bir mezar tasi hazirlamigtir. Manthorp Bey 1878’de
Osmanli donanmasinda komutan olarak gorev almistir.” Watts firmasi giiniimiizde halen
L. J. Watts ismiyle anitsal tag ustalig1 alaninda hizmet vermektedir.*

Son olarak ‘Greenwich London’ merkezli Gleaves firmasi, Istanbul’da yaklasik
50 yil boyunca tiiccar ve bankaci olarak calisan ve 1874’te Kandilli’de 6len Essex’li
Charles Simpson Hanson (John Hanson’un oglu) igin alti kaideli obelisk formunda bir

44 Mappingsculpture, 2011b.

45 Mappingsculpture, 2011c.

46 Aberdeen, 2010.

47 The Evening Post (New Zealand), 6 Temmuz 1878; Lewiston Saturday Journal, 7 Mayis 1878.
48 Watts, 2019.
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mezar tagi hazirlamistir. Bu obelisk,
mezarliktaki en yliksek obelisk ve
mezar tagidir. (Fot. 12, 13)

Ayrica bahsedilen mezar
taglarinin arasinda yerli ustalarin is-
lerine de rastlanmaktadir. Antonios
Zirimis, L. Lypitis, Poirson, F. Ca-
ruana-Spagnola ve Marco Pounghi
seklinde imza atan bu ustalar eserle-
rini Britanyali heykeltiraglarla ayni
donemde iiretmislerdir.

Antonios Zirimis, Topha-
ne’deki topgu birliginde albay olan
ve 1884’te dlen Thomas James Ste-
venson i¢in dort kosesinde akroter-
ler ve ilizerinde ¢elenkler bulunan
lahit formunda dik bir mezar tas1 ha-
zirlamistir. Ayni sene dlen Frederick
Heald i¢in ise lizerinde ¢elenkler yer
alan ve bir ortiiyle ortiilmiis obelisk
ve kaideden olusan bir mezar tasi
tasarlamistir. Aynt mezarda Frederi-
ck Heald’in 1915°te vefat eden oglu
Reginald Francis de yatmaktadir.
Zirimis, Arthur Herbert Cumberbat-
ch’in 1888’de Olen esi Olga Anna
Theresa icin bir de ha¢ formunda
dik bir mezar tas1 tiretmistir. Arthur
Herbert Cumberbatch, Charles Sim-
pson Hanson’in damadi ve baskon-
solosluk sekreteri*” Robert William
Cumberbatch’in  ogludur.®® Mezar
taglarinin izerinde Zirimis’in atdlye
adresi Koule ya da La Tour de Ga-
lata (Galata Kulesi) olarak belirtil-
mistir. (Fot. 14)

L. Lypitis, Istanbul’un ta-
ninmis diplomatlarindan  1906’da

49 Levantineheritage, 2011.
50 Cumberbatch, 2011.
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Fot. 14: Olga Anna Theresa
mezar tas1 kaidesinde Ant.
Zirimi La Tour de Galata
damgast

olen Sir Alfred Sandison igin gotik ve antik Yunan 6geleri barindiran tapiak girisi
formunda eklektik bir mezar tas1 hazirlamistir. (Fot. 15) iskog bir babanin oglu olan
Sandison, Osmanli topraklarinda dogmus ve genellikle Tirkler arasinda yasayarak
Ingilizce nin yan1 sira Tiirkce de konusmustur. Britanya Konsolosluk Servisi’ne 1859’da
girmis, 1860°da Biiyiikel¢ilik terciimani olmus, 1894°te emekli olmustur.’! Tagin izerinde,
Lypitis’in atdlyesinin “Cabpistan 23”te oldugu yazilidir. (Fot. 16)

<« Fot. 15: Alfred Sandison mezar tasi

V Fot. 16: Sandison mezar taginda
L. Lypitis & Cabpistan 23 damgasi

“Rue Pancaldi 9” adresinde atdlyesi bulunan Poirson, 1863’te dlen Mary
Edwards i¢in alti kaideli dik levha formunda bir mezar tasi hazirlamistir. (Fot. 17)
1870°te 6len Middlesex dogumlu Marcia Matilda Laughton igin ise kaya iizerinde ahsap
kiitiik gortinlimlii hag formunda bir mezar tast hazirlayan Poirson (Fot. 18) son olarak
1871°de 6len Caroline Charnaud icin iizerinde kirma bir ¢ati bulunan sivri kemerli

51 The Evening Post (New Zealand), 2 Mart 1907; Pears, 1906, 138-139.
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gotik pencere formunda dik bir mezar tast hazirlamistir. (Fot. 19) Caroline Charnaud,
J. H. Charnaud’un karisidir. Charnaud ailesi, Levant Kumpanyast’'nin 1825°de tasfiye
edilmesinin ardindan La Fontaine, Whittall ve Giraud aileleri ile birlikte Izmir ticaretine
hakim olmustur. 1860°’larda izmir dis ticaretinin yarisindan fazlas1 bu ve benzeri Ingiliz
ailelerin elindedir.*

e A s
Fot. 17: Mary Edwards mezar Fot. 18: Marcia Matilda Fot. 19: Caroline Charnaud
tast Laughton mezar tasi mezar tasi

F. Caruana and Spagnola, 1872°de 6len Jane Walsh ve kardesi 1877°de dlen
Georgina Walsh i¢in {izerinde yatay bir latin hag1 yer alan lahit seklinde bir mezar tasi
hazirlamistir. (Fot. 20, 21) Jane ve Georgina Walsh, Binbasi (Major) Thomas Walsh’in
kizlaridir.>

52 Tekeli, 1991, 125-141.

53 Taslarmin iizerinde sdyle yazmaktadir: “For more than 23 years Miss Walsh, aided by her sister,
conducted with sound discretion, unwearied zeal and distinguished success an institution opened
under the protection of Sir Stafford Canning, British Ambassador at the time, and subsequent-
ly established by the magnificence of HIM Sultan Abdul Medjid. The great object for which
she sacrificed her ease and native home was to offer means of liberal education to young girls
without distinction to race, creed or rank. Her recompense in dying was the firm belief that the
blessing of God which has so far aided the noble work would continue to rest on its progress
and ensure its invaluable results.” (Bayan Walsh, 23 seneyi agkin bir siire boyunca kardesinin
yardimwyla saglam bir sagduyu, yorulmak bilmez bir azim ve belirgin bir basariyla bir enstitii
yiiriitmiistiiv. Bu enstitii dénemin Britanya Biiyiikel¢isi Sir Stratford Canning’in korumasinda ve
Sultan Abdiilmecit’in azametinde a¢ilmistir. Ugruna refahini ve memleketindeki evini feda eden
Walsh 'un amact geng kizlara irk, inang ve sinif farki olmaksizin liberal egitim vermek olmustur.
Oliirken acisim unutturan tek sey Tanri 'nin basindan beri bu yiice iste yanlarinda olduguna ve
enstitii islerinin devam ederek paha bigilmez sonuglar vermeye devam edecegine dair duydugu
saglam inanct olmustur.)
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<« Fot. 20: Jane ve Georgina
Walsh’un mezar tasi

>
Fot. 21:

Walsh mezar tasinda

F Caruana & Spagnola damgasi

F. Caruana and Spagnola, Charles Vinicombe’un 1878de 6len esi Agnes Fortune
icin alt1 kaideli tizerinde IHS yazan latin ha¢1 formunda dik bir mezar tas1 hazirlamstir.
Albay (Colonel) Vinicombe Pasa olarak bilinen Charles Vinicombe Osmanli topgular
birliginde gorev almistir.>* Ayni ikili 1881°de 6len Edith Helene Edwards igin ise kaideli
dik bir mezar tasi hazirlamistir. Kaidenin iizerindeki kisim yok olmustur. Son olarak F
Caruana, Benjamin Whitehouse’un 1880°de 6len esi Isabella Whitehouse i¢in kademeli
bir kaideye sahip dik tas levha formunda bir mezar tas1 hazirlamistir. Uzerinde bir defne
tact yer alan tasin iistii yarim daire kemer formundadir (Fot. 22).

Marco Pounghi adli bir bagka tas ustasi, 1924’te 6len Elizabeth Louisa Wills
icin kirma ¢atilt bir kaide lizerine oturan ha¢ formunda bir mezar tasi hazirlamistir.
Damgasinda yer alan Sichane Carakol ibaresinden sanat¢inin atolyesinin Sishane’de
oldugu anlagilmaktadir.

Mezarlikta bir adet de italyan sanat¢inin yapit1 yer almaktadir. Carraral Girolamo
Fiaschi, 1878’te vefat eden Julius M. van Millingen’in mezar tasint hazirlamistir. (Fot.
23) Mezar Neo-Ronesans iislubunda bir siitun ve altinda bulunan kademeli kaideden
olusmaktadir. Millingen, Sultan II. Mahmut, Abdiilmecit, Abdiilaziz, V. Murat ve II.
Abdiilhamit donemlerinde saray hekimi olarak gorev almigtir.>

54 The London Gazette, 14 Ekim 1887.

55 Millingen ayrica iinlii Britanyali sair Lord Byron’in son hastalik déneminde de kendisiyle
ilgilenmistir. (Pears, 1906, 94.)
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Fot. 22: Isabella Whitehouse un mezar tast Fot. 23: Julius M. Van Millingen’in mezar tas1

Haydarpasa ingiliz Mezarligi’nin kuruldugu ilk yillarda Kirim Savasi’nda 6len
bazi Britanyali askerleri anmak i¢in mezarligin kuzey bdliimiine, sozii edilen mezar
taglarinin boyutlarinda ve benzer formlarda {i¢ adet anit dikilmistir. Bu anitlar ile ilgili
6 Kasim 1858 tarihli London Illustrated News gazetesinde ¢ikan “British Crimean
Monuments” baglikli habere gore, Kraliyet Miihendisi Kaptan Brine, inkerman’da
(Kirim) bir kismi Haydarpasa Ingiliz Mezarhigi'na bir kismi Kirim’da dikilecek bazi
anitlarin tag modellerini hazirlamistir. (Sek. 2) Kralice Viktorya’ya da sunulan bu
modellerin toplu ¢iziminde 10, 14 ve 27 numarali® olanlar, mezarlikta yer alanlardr. Ilki,

56 10. (Scutari): Lieut. William Meredyth Somerville, Died at Scutari, 3rd Sept, 1855, aged 20. His
illness was contracted in the trenches before Sebastopol. 14. (Scutari): (Front, top) Major Lv.
Lettgaw, Capt. A. Hacke, Dr. F. Keitel, Lieut P. Gobel, Ensign F. Ztschka, Sergeant E. Flemming,
Jager Gaensler, C. Gesterding, A. Ludwig, G. Spielker, G. Koch, A. Hesse, F. Eggert, W. Freese,
C. Engel, G. Feyrohr, H. Kohler, C. Stobbey, W. Knuth, H. Pohmoller, H. Meyer (Bottom)
F. Koch, W. Miihlenberg, H. Vaukath, L. Raetzer, H. Bartels, C. Riihlich, F. Warckenthin, F.
Gollin, G. Heilmann, L. Burckhardt, W. Niemack, A. Grindler. Diet at Scutari 1855 (Rear) —
Erected to the memory of the comrades of the 1st Jaeger Corps, British German Legion, who
died since their disembarkation from England 27. (Scutari): (Front) William Frederick Viscount
Chewton. (Back, a coronet) Sacred to the memory of William Frederick Viscount Chewton,
eldest son of the Earl Waldegrave, Captain, Scots Fusilier Guards, who died at Scutari, the 8th
of Oct, 1854, aged 38, of wounds received in action whilst gallantly leading on his men at the
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basamakli bir kaide tizerinde dik bir diigme hag1,% ikincisi basamakli bir kaide lizerinde
kirik bir siitun, ti¢linciisii ise dik bir tas levha ile sonlanan basit bir lahittir. Bu anitlarin,
donemin Viktoryen mezarlik kurgusu iginde sekillendigi ve mezarligin giiney boliimiine
daha sonradan dikilecek olan sivil mezar taslarina benzedigi goriilmektedir.

T —— D70 MR MATESTY mY GART. BRI, W
Sek. 2: 10, 14, 27 numarah anitlar Haydarpasa Ingiliz Mezarhig:
(London Illustrated News, 6 Kasim 1858).

Sonug¢

Benzer Viktoryen mezarliklar1 ile karsilastinldiginda Haydarpasa Ingiliz
Mezarligi’nin, donemi i¢in ¢agdas bir sekilde kurgulandigi anlagilmaktadir. Mezarlikta
yer alan mezar taglar1 bigimsel agidan ¢ogunlukla mimari bir kaide tizerinde dik olarak
yiikselen obelisk, siitun, kumasla ortiilii urne, hag, melek ve kirma ya da egrisel ¢atili
levha formunda tiplerden olusurken; yer yer yatay uzanan lahit ya da tabut formunda
tiplere de rastlanmaktadir. Osmanli mezarliklarinin Viktoryen mezarliklar tizerindeki
etkisi belirtilmekle beraber, bir Viktoryen mezarlik olan Haydarpasa Ingiliz Mezarligi’nin
-ozellikle XIX. yiizyil gibi Osmanli mimarisinin Avrupa mimarisine Oykiindigi bir
donemde- Osmanli’da anit kavramina, ge¢ donem Osmanli mezarliklari ve mezar tasi
tasarimina yenilik¢i etkileri oldugu agiktir. Bu etkiler ilk olarak mezarliktaki yerli ustalarin
islerinde ve kullandiklart damgalarda kendisini gostermektedir. Bunun yani sira ayni
donemde kurulan Osmanli mezarliklarinda Viktoryen mezar taglarini andiran ve Osmanli
mezar tasi geleneginin disina ¢ikan mezar taslari tasarlanmaya baslamistir. Bunlarin ilk

memorable Battle of the Alma, 20th Sept 1854, this tablet is erected by his sorrowing widow.
London Illustrated News, 6 Kasim 1958.

57 Botonee cross olarak adlandirilan “diigme hag1”nin kollart ucundaki ii¢ diigme kutsal ticlemeyi
sembolize etmektedir. (Billiongraves, 2019.)
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ve baslica drneklerinden biri Kili¢ Ali Pasa Camii haziresinde yer alan Kaptan-1 Derya
Ates Mehmed Salih Pasa’nin 1866 senesine ait yelken formundaki mermer lahitidir. Ates
Mehmed Salih Pasa, Kirim Savasi sirasinda Osmanli donanmasinin en biiyiik kalyonu
olan Mahmudiye’nin de siivari kaptan1 olarak gorev yapmis ve daha sonra Ingiltere’ye
gonderilmistir. Kirilmis kalyon diregi ve parcalanmis yelken tasvirli mezar tagi, Osmanli
mezar tasi geleneginde figiiratif heykelciligin baslangici olarak kabul edilmektedir ve
bu tasarimin dogrudan Fransa’dan ihra¢ edildigi de ileri siiriilmektedir.®® Figiiratif
heykelciligin Osmanli mezarlarinda XIX. ylizyilin son c¢eyreginde yayginlasmaya
basladig: diisiiniildiigiinde, Haydarpasa Ingiliz Mezarlig1 ve barindirdig1 Viktoryen anit
ve mezar taglarinin Salih Pasa mezari ve benzeri 6rnekler i¢in bir ilham kaynag: teskil
etmis olabilecegi sOylenebilir.

58 Eldem, 2005, 218.
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GEC ORTA CAG’DA FRANSISKEN VE DOMINiKEN MiMARIiSi
Forod

THE ARCHITECTURE OF THE MENDICANT ORDERS
IN THE LATE MIDDLE AGES

Duygu SAHIN*

Oz

Dilenci tarikatlar, Ge¢ Orta Cag Italya ve Fransa’sinda ticaret ve kentlerin
canlanmasi, manastir cemaatlerinde reform ve kutsallik anlayisinin degismesi sonucu ortaya
ciktt. Bu ¢alismanin amact Fransisken ve Dominikenler’in 6zgiin mimari anlayislarini
ve bunun Italyan komiinleri ile Gotik mimari iizerindeki etkilerini incelemektir. Dilenci
tarikatlar, Sistersiyan yonetmeligi ile Sistersiyan mimarisini benimsediler. Ust ortiisii ahsap
kirigli nef sistemini ¢apraz tonozlu, diiz biten koro yeri ile ana altarin yaninda sapellerle
tamamladilar. 13. yiizyilin sonundan itibaren diger kiliseler de bu yapi tipini benimseyince
dilenci tarikatlar Gotik mimarinin Bati’da homojen bir goriiniim sunmasini sagladi.
Italya’daki tiiccar ve bankerler mezar sapellerinin hamiligini iistlendiklerinde komiiniin
katedraline rakip kiilt mekanlar olustu. Cemaat rahipleri tepki olarak kendi kiliselerinde de
uygun gomi alanlari yarattilar. Anitsal dilenci kiliseleri, iginde bulunduklart kentsel mekani
da dontstiirdi. Biraderler kiliselerin ¢evresindeki arazileri gesitli ihtiyaclarini gidermek
icin satin aldilar. Bu kiliselere agilan sokaklar genisletilip meydanlar insa edildi. Fransisken
ve Dominiken vaizler buralara kiirsiiler koyup vaaz vererek geleneksel Hristiyan ritiiel
mekanlarini degistirdiler.

Anahtar Kelimeler: Dilenci tarikatlar, Fransisken, Dominiken, Gotik mimari, Geg Orta Cag

Abstract

The object of this paper is to study the development of the distinctive architecture
of the mendicant orders which had been rose due to the revival of trade and cities, the
reform in monastic communities and changing notion of sanctity, and its reflections on
Gothic art and Italian communes in the Late Middle Ages. Early on the mendicant orders
adopted Cistercian regulation and architectural vision. Then they used a binary system
where the nave with a wooden beam combine with a cross-vaulted, flat-ended choir and
chapels alongside the main altar. Thus, the stone vaulted-ceiling restriction in regulations of
the mendicant orders ended up with a church model in which the edifice separated into two
different spaces and characters: A spacious and undivided nave for crowds and a luminous,
vaulted choir place for brothers. Beginning from the end of the 13th century, other religious
orders adopted this system as well and the brothers made Gothic architecture bring forward
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a quasi-homogencous outlook throughout the Western Europe. Rival cult sites arose against
to the cathedral in regard of the private chapel patronage by merchants and bankers in
Italian communes, and secular clergy created suitable burial places inside their churches in
response, resulting a religious mobility inside the city. The monumental mendicant churches
transformed urban spaces as well. The brothers purchased the lands around the edifices to
meet their various needs. The streets opening to these buildings were expanded and piazzas
were built. Thus Franciscan and Dominican preachers changed traditional Christian ritual
places by installing pulpits on these squares.

Keywords: Mendicant orders, Franciscan, Dominican, Gothic architecture, medieval

Dilenci Tarikatlarin Dogusu ve Yoksulluk ideali

Avrupa’da dilenci tarikatlarin' ortaya ¢ikisi, Bati Kilisesi’nin 12. yiizyilda
yasadigi ruhani bunalimla iligkilidir. 11. ylizyilda uluslararas: ticaret ve kentsel yasam
canlanmuis, ilk Orta Cag komiinleri belirmeye baglamisti. Hiristiyan yasaminin dogast
ile sekiiler kiiltiirin dini ihtiyaclart birbiriyle catistiyordu: Komiin ydnetimini elinde
tutan yeni kent soylu simif, sekiiler ruhban sinifinin? egitimdeki ve ahlaki konulardaki
eksikliklerinin farkindaydi. Kilise de yeni toplumun ticari kar elde etme ve piyasanin
giiclerini kabul etme gibi yeni degerlerinden rahatsizdi. Bu yiizden geleneksel manastir
cemaatlerinde bir dizi reforma gidildi. Karizmatik liderler etrafinda, goéniillii yoksulluk
ve ¢ilecilige dayali miinzevi yasantisi siiren kesigler toplandi. Ama bu reform hareketleri
uzun omiirlii olmadi ve genis kitlelere ulasmadi.

12. yiizyila gelindiginde Hiristiyan yasantisinin sekiiler diinyayla iligki iginde
olabilecegi goriisii yiikselise gegti. Kilise’nin erken donemine ve havarilerin yagantisina
ilgi artmis, kutsallik anlayist degigmisti. Bunun sonucunda erisilmez bir tanri yerine,
gbriinmez Tanri’min goriiniir imgesi Isa’y1 taklit etme fikri Snem kazanarak ozellikle
sivillerde etkilioldu.? 11. yiizy1lin diinyadan tamamen el etek ¢ekmis miinzevilerine karsilik
12. ylizyilin gezgin vaizlerinden olusan reform hareketi, sivil tovbekar kardesliklerin* ve
dilenci tarikatlarin -Fransiskenler’in ve Dominikenler’in- dogusunu hazirladi.

1 Italyanca mendicanti. Latince ordo mendicans. Isa ve havarilerine 6zgii yoksullugu benimsemis,
kentsel alanlarda dilenerek dolasip vaaz veren gezgin tarikatlar i¢in kullanilan terim Tiirkceye
bu sekilde ¢evrildi. Fransiskenler ve Dominikenler ilk dilenci tarikatlardur.

2 Sekiiler teriminin TDK’daki karsilig1 “Laik yasama ait, dinden bagimsiz olan”. Ama bu terim
Oxford Dictionary’ye gore secular clergy olarak kullanildiginda “belli bir tarikata ya da
manastira bagl olmayan diyakoz ve rahiplerin olusturdugu ruhban sinifi” anlamma geliyor. Bu
calismada “sekiiler ruhban smifi” ile diyakozlar, cemaat rahipleri, piskopos ve basgpiskoposlar
kastedildi.

3 Vauchez, 1997, 324.

4 italyancasi fiaternita. Latince fraternitas. Geg Orta Cag komiinlerinde sivil tdvbekar kardeslikler
seklinde orgiitlenmis dini topluluklar.
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Biraderler, cografi bolgeler halinde teskilatlanmislardi. Tarikatin ya da
biraderlerin bireysel ve ortak miilkiyet edinmesi yasakti. Dominikenler, yoksulluk
ilkesini ele aliglari, vaaze ve egitime verdikleri 6nem ve Orgiitlenme bigimleriyle
Fransiskenler’den farkli bir tutum benimsediler. Dominikenlerin yoksulluk ilkesi,
Fransiskenler’inki kadar kat1 degildi; yonetmelikleri islevsel ve esnekti. Aziz Dominic’in
(1170-1221) tarikat1 her seyden once bir vaizler tarikatrydi. Biraderlerin heretiklerle
girdikleri tartismalarda Kilise’yi savunabilmeleri i¢in akademik egitime ihtiyaglari vards;
anlamadiklar1 bir seyi vaaz edemezlerdi. Bu yiizden Dominikenler’de iyi bir akademik
egitim alma, ¢ileci yoksulluktan 6nce geliyordu.’ Fransisken Tarikati ise Aziz Assisili
Francesco’nun (1181/82-1226) kisiligi etrafinda sekillenmisti. Francesco bir idareci
olarak becerikli say1lmazdi. Zaten azizin tarikat kurma gibi bir amaci1 bile yoktu.® Sadece
miitevazi davranislariyla ¢evresindekilere 6rnek olmak istemisti. Bu yilizden Fransiskenler
Francesco daha hayattayken kendi aralarinda g¢atisirken, Dominic 1221°de Bolonya’da
o6ldiigiinde ardinda iyi orgiitlenmis bir tarikat birakti.

Contado’dan’ Kentlere

Biraderler, manastir tarikatlar1 gibi diizenli gelire sahip olmadigindan, yogun
niifuslu kentsel alanlara yerlestikleri ilk birkac yiizyilda kiliseler yerine piazza, pazar yeri
ve sokaklarda vaaz verdiler. Piskopostan 6zel izin alarak katedralleri de kullanabiliyorlardi.
Sonralar1 biraderlere kendi liturjik kullanimlar i¢in kent disinda mekanlar tahsis edildi.
Fransiskenler ve Dominikenler bu ilk dénemde kent kapilar1 disinda ya da kentin en
fakir bolgelerinde terk edilmis kilise, ev ya da hastane gibi onlara bagiglanmig yapilari
kullandilar. Ornegin Dominikenler, Bolonya’da San Niccolo delle Vigne’ye adanmis
kiliseyi Aziz Dominic buraya yerlesip Oldiikten sonra satin alip genisleterek San
Domenico Bazilikasi’na doniistiirmislerdir. Biraderler bazen de -Verona’daki Benedikten
San Fermo Kilisesi’'nde oldugu gibi-® iiye sayisi azalmis tarikat cemaatini baska bir yer
bulmaya zorlayarak binalara kendileri yerlesirlerdi.’

Kentlerin hizla biiylimesi, sekiiler ruhban sinifinin inananlarin ruhani ihtiyaglarini
kargilayamamast, Kilise’nin ve sivil yoneticilerin biraderlere destegi ve ruhban sinifindan/
sivillerden katilimin artmasiyla Fransiskenler ve Dominikenler kent merkezinde yapilara
ihtiya¢ duydular. Olusan yeni rekabet ortaminda sekiiler ruhban sinifi biraderlerin cemaat
kiliselerinde vaaz vermelerini istemiyordu. Bdylece bir dizi papalik ayricaligryla kent
duvarlari i¢inde insaat faaliyeti basladi.

Bati Kilisesi Boliinmesi, Kilise’nin sivil yonetimlerle siyasi miicadelesi, kendi
icindeki anlagmazliklar ve heretizmin yiikselisine ragmen ozellikle Fransisken ve

5 Lappin, 2011, 48.
6 Sahin, 2019, 172.
7 ltalyanca “tasra”.
8 San Fermo, sonradan Fransisken kilisesi olarak kullanilmaya baslandi.
9 Cooper, 2014, 55.
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Dominikenlerin Gotik mimarinin uluslararast boyuta tasinmasinda biiyiik etkisi oldu.
Dilenci tarikatlar kendilerine 6zgii bir Gotik mimari anlayis olustururken Sistersiyan
orneginden faydalandilar.

Sistersiyanlar, 12. ylizyilin baginda Burgonya’da ortaya ¢ikmis bir tarikattir.
Ortak miilkiyeti, Karolenj manastir geleneginin yogun ve i¢i bosaltilmis liturjik rittiellerini
ve manastir tarikatlarinin diinyevi islerle mesgul olmasini elestiriyorlardi. Sistersiyanlar,
Isa’nm 6rnek yasantisimi siirdiirmek igin Benedikten yonetmeliginde reform yapma
taraftarrydilar.!°

Aslinda Sistersiyanlar sivri kemeri ilk benimseyen tarikatlardan biriydi. Ama
Reform hareketinin 6nciisti Aziz Clairvauxlu Bernard (1090-1153), Apologia’da (1125)
sanatin kisiyi ¢alismaktan ve duadan alikoydugunu ve bosa para harcama anlamina
geldigini soyliiyor, ¢ilecilik anlayisini yansitan sade bir mimari tarzi savunuyordu.'' Buna
bagli olarak Sistersiyan mimarisi de baslarda heybetli yapilar ve gosterisli dekorasyondan
uzak bir tavir sergiledi. Sistersiyan mimarlar ancak Potigny’deki Notre-Dame Sistersiyan
manastir kilisesinin yeni apsis ingaatindan sonra, 13. yiizyil boyunca sadelikten adim adim
uzaklasarak Gotik katedrallerin dekoratif tislubunu benimsediler.'* Tarikatin uluslararasi
nitelik kazanmasiyla Sistersiyanlar’m Gotik mimari anlayisi Avrupa’nin diger bdlgelerine
de yayildi ve Gotik mimari dilenci tarikatlar aracilityla italyan komiinlerine hakim oldu.

Forma Ordinis

Sistersiyan sanat anlayisinin yankilar1 Fransisken ve Dominiken yonetmelikle-
rindeki sanatla ilgili maddelerden takip edilebilir. Her iki tarikat da siislemede asiriya
kagma ve bitmek bilmeyen insaatlar nedeniyle bor¢glanma korkusundan 6tiirli mimaride
dekoratif unsurlar1 yasaklayan Sistersiyan yonetmeligini benimsediler.

Aziz Francesco hayattayken giindiiz kentlerde vaaz verir, hava kararinca kent
kapilarinin disindaki miitevazi inziva mekanlarina gekilirdi. Takipgilerine tas yerine
ahsap ve balgiktan yapilmig binalarda yasamalarini, papalik ayricaliklariyla kendilerine
Ozel inga edilmis gosterigli yapilarda kalmamalarim 6gltlemisti.’> Bu tutum Aziz
Bonaventura’ya (1221-1274) kadar devam etti. Bonaventura doneminde biraderler artik
kent merkezindeki kiliselerini glinah ¢ikarma, kardeslik toplantilar1 ve dini etkinliklere
katilma, azizlerin mezarlarii ziyaret etme ve vaaz dinlemeye gelen inananlarla da
paylasiyorlardi. Bu yiizden Fransisken Tarikati’nin yedinci lideri, kentlerde arazinin ¢ok

10 Melville, 2016, 63.
11 Cannon, 1980, 77.
12 Prina, 2011, 38.

13 Compilatio Assisiensis, 1999, 159. Assisili Francesco hayattayken kent kapilari i¢inde biiyiik
yapilara karstydi. Genel toplanti i¢in Porziuncola’daki Santa Maria Kilisesi’nin yanina yeni
bir yap1 insa edildigini 6grendiginde cok ofkelenmis ve yapmin c¢atisina ¢ikip kiremitleri
firlatmaya baslamis, ancak birkag sovalye evin tarikata degil, komiine ait oldugunu sdylediginde
sakinlesebilmisti. (Vita secunda Sancti Francisci, 1999, 285-286.)
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pahali olduguna dikkat ¢ekerek biraderlerin ¢ok katli manastirlara, yangindan korunmak
i¢in tastan yapilma kiliselere ihtiyag¢ duydularini 6ne siirdii.'* Bununla birlikte Narbonne
yonetmeliginde (1260) sanata bazi kisitlamalar getirildi. Fransisken kiliselerinde ana
sapel hari¢ tas tonoz yasaklandi. Tonozun genisligi ve yiiksekligi yerel kosullara uygun
olacakti. Vitray sadece ana altarin arkasindaki pencerelerde kullanilacak; resimden,
figtiratif unsurlarla siislenmis pencere ve siitunlardan kacinilacak; altara ya da baska bir
yere gosterisli paneller yerlestirilmeyecek; ana binaya bitisik ¢an kulesi yapilmayacakti.'s

Dominiken Tarikati’'na  gelince; Dominiken yonetmeligi, Narbonne
yonetmeligindeki muglak ifadelerin aksine hep daha net olmustur. Fransiskenler ana
sapel tonozunun boyutlarina iliskin tam o6lgiileri vermezken, 1228-1235 donemindeki
Dominiken yonetmeliklerinde bir kilisesinin olmas1 gereken boyutlar belliydi. Fransisken
yonetmeligi tas tonoza sadece ana sapelde izin verirken, Dominikenlerde tonoz koro yeri
ve sakristide de serbestti. Dominikenler yapi islerini kapsayan sanat hamiliginde tarikat
icerisinden ti¢ kisilik bir komiteye bagvurmay1 zorunlu kilmislardi. Ayrica Fransiskenlere
kiyasla tarikat olarak daha sik toplanti yapiyorlardi. Dominikenlerin toplantilarinda
yasalagmasi i¢in sunulan Oneriler li¢ kez tekrarlanirken, Fransiskenlerde dnerinin sadece
bir kez okunmasi yeterli oluyordu, ki bu da Fransiskenlerin mimariyle ilgili konularda
aldiklar1 kararlarin kalic1 ve baglayict olmasina engel oluyordu.'®

Yonetmeliklerinde mimariye yaklasimlari nasil olursa olsun, her iki tarikat da
13. yilizyilin ikinci yarisindan sonra yasaklari gittikce savsaklamaya bagladi. Bunun en
bilinen 6rnekleri herhalde tonoz kullanimindaki ihlalleriyle Floransa’daki Santa Maria
Novella ve Santa Croce kiliseleridir [Fot. 1 ve 2]. Biraderler pratik amaglar ugruna
havarilere 6zgii yoksulluk idealinden vazgecip biiyiik 6l¢ekli ve ¢ok amagli mimari
komplekslerin insasina koyulmuslardi. Mekan sadece kilise ve manastirlar i¢in gerekli
degildi; pek ¢ok inanan 61diiglinde dilenci tarikatlarin ciibbesiyle, biraderlere ait kiliselere
gomiilmek istiyor ve vasiyetnamesinde bunun i¢in para birakiyordu. Biraderler mezarlik
talebini karsilamak amacrtyla civardaki miilkleri de satin aldilar.

Yonetmeliklerde de goriilecegi lizere, sekiiler ruhban sinifina ait mimariye
karsilik kurumsal bir mimari kimlige (forma ordinis) sahip olmak Fransiskenler ve
Dominikenler i¢in 6nemliydi. Ama tarikat yonetmeliklerindeki kural ve yasaklar standart
bir dilenci tarikat mimarisine yol agmadi. Dilenci tarikat kiliselerine gdmiilmek isteyen
hamiler, kiliselerdeki algak goniilliilik sembollerini benimsediler. Bdylece biraderler
bulunduklar cografyanin getirdigi talepler ile yoksulluk idealini ayni potada eritti.

Dilenci Tarikat Kiliseleri

Biraderler insaat planlamasina kiliseye gomiilmek isteyen hamilerin olasi
bagislarini tahmin ederek basliyorlardi. Kilise ya da manastir cemaatinin kullanimina

14 Gardner, 2010, 307-308.
15 Mersch, 2009, 144-146.
16 Cannon, 1980, 77.
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hazir olmast igin dnce koro yeri insa ediliyor, ana nefin tamamlanmasi sona birakilarak
miistakbel hamilere mezar yerlerinin hazir oldugu mesaji veriliyordu. Yeterli cenaze
sayisina ulasildigina ingaat baglardi. Santa Maria Novella ve Prato’daki San Domenico
kiliseleri 6rneklerinde oldugu {lizere mezar sapelleri en basta tasarlanirdi. Bu nedenle
dilenci tarikat kiliseleri digaridan igeriye dogru insa edilmistir.!” Proje, tarikatin finansal
durumuna bagl olarak 13. ve 14. yiizyillar boyunca eklemeler halinde devam ederdi.
Tamamlanmamislik, yoksulluk ilkesine de uygun bir gériiniim sagliyordu.

Italyan komiinlerinde semt kiliselerinin igine 6zel mezar sapeli yaptirilmasinin
tarihi 12. ylizyilin sonlarina kadar uzanir. Bundan 6nceki yiizyillarda kiliselerin i¢i, yiiksek
rlitbeli din adamlarina ve kraliyet ailesine ayrilirken, papaligin tist/orta sinifa gomiilme
yerini se¢gme ayricaligi (ius sepulcri) tanimast sonucu dilenci kiliselere 6zel mezar sapeli
yaptirmak Italyan komiinlerinin hali vakti yerinde aileleri arasinda moda oldu.'®

Kiliselerin goémii yeri olarak kullanilmast Purgatorium’un dogusuyla da
alakalidir. Kilise, sermaye fazlasiyla is yapan tiiccar ve bankerleri tefeci kabul ediyordu ve
tefecilik dliimciil bir giinahti. Bu bakis agisi, Kilise’nin 1000 y1li civarinda Cehennem’in
bir tiir alt basamagi olarak Purgatorium fikrini ortaya atmasiyla degismeye basladi.
Buna gore Purgatorium’a diisen inananlar, hala hayatta olanlarin dualariyla Cennet’e
girebileceklerdi.'” Boylece Italyan komiinlerindeki banker ve tiiccar smifi, miraslarinda
aile sapelleri ve buralarda diizenlenecek ayinler igin belli bir miktar birakarak
Purgatorium’da gecirecekleri siireyi azaltmak istediler. 15. ylizyila gelindiginde Santa
Croce’de kayitli 21 mezar sapeli vardi. Ozel mezar sapelleri ailelerin sehir icindeki
niifuz alanlarmi da genisletiyordu.?® Ayrica ana altara yakin prestijli yan sapellerin gomi
hakkin1 alabilmek i¢in kendi aralarinda rekabet ediyorlardi. Dilenci tarikat kiliselerinin i¢
mekanlar1 Napoléon’un 1804-1805’te kent i¢ine gdmiilmeyi yasaklamasi, ardindan Karsi
Reform hareketi ve Aydinlanma’yla birlikte cok degisti. Ama Geg Orta Cag’da bir dilenci
tarikat kilisesinde ana nef ailelerin arma ve bayraklari, avelli*! ve zeminde yer alan mezar
plakalariyla doluydu.

Dilenci tarikatlarin mezar sapeli bagislart ve vasiyetnameler ile sekiiler ruhban
sinifint 6onemli bir temel gecim kaynagindan yoksun birakmasi iki grup arasindaki
stirtigmenin baglica nedenidir. Her iki tarikat da 13. ylizyilin ilk yarisinda gesitli kiliselere
mezar sapeli inga etmek amaciyla papaliktan 6zel izin aldilar. Sorun nihayet 1300°de,
VIII. Bonifatius’un (1230-1303) cikardig1 Super cathedram fermaniyla ¢6ziildii. Buna

17 Cooper, 2014, 57-58.
18 Bruzelius, 2008, 210-211.
19 Le Goff, 1990, 44-47.

20 Ornegin 14. yiizyilm ilk yarisinda Floransa’nin énde gelen banker ailelerinden Bardiler Santa
Lucia de” Magnoli’de oturuyordu, ama hamiligini istlendikleri Fransisken kilisesi Santa Croce
nehrin 6te yanindaydi. (Goffen, 1988, 52.)

21 italyanca. Tekili avello. Duvarda nis i¢inde mezar.
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gore miitevefta, dilenci tarikat kiliselerine gémiilecegini vasiyetnamesinde bildirdiyse,
vasiler bagigin dortte birini cemaat kilisesine vermek zorundaydi.?

Sekiiler ruhban sinifinin mezar sapelleri konusunda dilenci tarikatlarla rekabete
girmesi, kendi kiliselerinde de uygun mekanlar yaratmasiyla sonuglandi. Pisa’daki Campo
Santo’da oldugu gibi [Fot. 3], sekiiler ruhban sinift hem alt hem iist siniftan inananlar i¢in
sehir i¢inde prestijli mezarliklar sunmaya basladi. Mezarlar i¢in katedraller de (6rnegin
Napoli Katedrali) genisletilerek eski binalara eklemeler yapildi.

Dilenci tarikat mimarisi, Sistersiyanlarmm boliinmemis mekan anlayisini
benimseyerek gelistirmistir. Biraderler bu sekilde kendilerini selefleriyle tanimlamis
oluyor, reformcu bir tarikat olarak mevcudiyetlerini mesru kiliyorlardi. Bununla birlikte
biraderlerin mimariye yaklagimlar1 Sistersiyanlarinkinden farkliydi, ¢linkii onlar gibi
acik arazide insaat yapamiyorlardi. Bu yilizden dilenci tarikat mimarisi daha yenilik¢i,
kosullara uygun ve spontan bir yaklagimi benimsemek zorunda kald:.

Sistersiyan mimarisine tist Ortiisii ahsap kirisli nef sistemi hakimdir. Biraderler
bunu ¢apraz tonozlu, diiz biten bir koro yeri ile ana altarin yaninda yan sapellerle birlikte
ele aldilar. Ana nefin sonunda, koro yerinin iki yanindaki sapelleriyle T formunda bir
zemin plani ortaya ¢ikti. Bu, Aziz Francesco’nun Tau’sunu akla getirdigi i¢in Fransiskenler
tarafindan ¢ok sik tercih edilen bir plan tipi oldu.” Assisi San Francesco Bazilikas1 (1228-
1239) ile Santa Croce (1252-1320) [Sek. 1 ve 2] bunun en bilinen &rneklerindendir.
Arnolfo di Cambio’ya (y. 1240-1300/1310) atfedilen Santa Croce’de apsisin yanindaki
sapeller tipkt Assisi’dekiler gibi dikdoértgen planlidir. Santa Maria Novella (1246-1360)
da benzer plana [Sek. 3] sahiptir, fakat i¢ mekanda gorsel olarak birbirinden bagimsiz
goriinen tonoz sistemiyle bu yapilardan ayrilir. Bugiin gérdiigiimiiz havadar tonozlu ana
nefin projenin baginda tasarlanmayip Bolonya’dan gelen Lombardiyali ustalar tarafindan
ingaat siirerken yapildigi tahmin edilir.** Bolonya’daki San Francesco Kilisesi ise [Sek. 4]
Sistersiyan etkisinin biiylik oldugu mimari planiyla Assisi San Francesco Bazilikasi’ndan
bir hayli farklidir.

Siena’daki San Francesco (1228-1255) ile San Domenico (1226-1265)
bazilikalar1 [Sek. 5 ve 6], T seklinde bazilikal planli Gotik dilenci tarikat kiliselerinin diger
ornekleridir. Tugladan insa edilmis her iki yap1 da 14. yiizyilda ugradig: degisikliklerle
birlikte Romanesk mimari anlayistan uzaklagarak Gotik Ozellikleri gostermeye
baglamigtir. Perugia’daki insast 1309°da baslamis San Domenico Bazilikasi ise sonradan
degigse de orijinal planindaki birbirine esit yiikseklikte ii¢ nefiyle Dominiken mimari

22 Bruzelius, 2008, 218.

23 Francesco’ya gore Latince Tau harfi kefareti simgeliyordu. Aziz, mektuplarini bu isaretle
imzaliyordu, ki bunun en bilinen 6rnegi Birader Leo’ya yazdigr mektubudur. Ayrica ciibbesini
de ona gore tasarlamist1. Benedictio fr. Leoni data, 1999, 112. Vita prima Sancti Francisci, 1999,
202.

24 Smith, 2017.
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gelenegini siirdiiriir.?

Sonugta dilenci tarikat yonetmeliklerinde yer alan tas tonoz yasagi kiliselerin iki
farkl karaktere sahip, iki ayr1 mekana ayrilmasiyla sonu¢landi: Kiliseye gelen inananlar
icin ferah ve siitunlarla bolinmemis bir ana nef ile biraderler i¢in bol 151k alan, tonozlu
bir koro yeri. Ana nefin genis ve parcalanmamis olmasi her seyden dnce fonksiyonel
bir tercihti, ¢iinkii Ge¢ Orta Cag Italya’sinda cok popiiler olan dilenci tarikat kiliseleri
kentin farkli toplumsal katmanlarindan kalabalik gruplari kendine ¢ekiyordu. ¢ mekan
bu haliyle cemaatin tamamu i¢in ulasilabilir oldugu mesajin veriyordu.

Panofsky’ye gore Gotik sanatta gercek diinyanin mekan ve derinligi, ruhani
diinyanin fiziksel karsiligi olarak goriiliir ve Oyle temsil edilir.?® Bu baglamda dilenci
tarikat kiliselerinde birbirinden ayrigtiritlmis bu iki mekan, Orta Cag’daki yerlesik
anlayisa uygun olarak mantikla algilanabilen uhrevi diinya ile duyularin hakim oldugu
diinyevi mekana karsilik gelir.?’” Koro yeri biraderler i¢in tefekkiir alan1 iken ana nef
inananlarin bakis agisindan ruhun kurtulusunun semboliidiir. Nitekim kiliselerdeki fresko
programinin igerigi bu iki mekana gore degisir.

Biraderler iki mekani birbirinden ayirirken yine Sistersiyan mimarisinden bir
unsuru kullandilar: Koro yeri tramezzolarla cemaat i¢in hemen hemen goériinmezdi.
Sistersiyanlar tag, demir ya da ahsap malzemeden yapilmis ve bir kap1 ya da agiklikla
koro yerine gecis saglayan bu izgarayi manastir kiliselerinde kullaniyorlardi. Dilenci
tarikatlar bunlari inananlarla paylastiklari kiliselere tasiyarak fonksiyonunu degistirdi.
Tramezzolar, mimarinin bir pargasi olarak en basta tasarlaniyordu. 16. ylizyildaki Vasari
restorasyonuna kadar Santa Croce’nin boyle bir tramezzosu [Sek. 7] oldugu bilinir.?® La
Verna’daki Fransisken sapeli Santa Maria degli Angeli de 15. yilizyildan kalma orijinal
tramezzosuyla baska bir ornektir. Digerleri ise Balzano’daki San Domenico Kilisesi
ile Venedik’teki Santa Maria Gloriosa dei Frari Kilisesi’nin giinlimiize ulagabilmis
tramezzolanidir [Fot. 4].

25 Anjou Hanedanligr’nin hiikiim siirdiigii Giiney Italya’da ise farkl bir gelenek s6z konusudur. 1.
ve II. Charles bu bolgede dilenci tarikatlarin ferah i¢ mekanlar1 ile Fransiz tislubunun bilesimini
tercih etti. 1280-1285 yillar1 arasinda Napoli>deki San Lorenzo Maggiore Kilisesi>nin koro
yerine ahsap catili bir ana nef eklendi. Yine ayni kentte, Fransisken Tarikati’nin ikinci kolu
Yoksul Chiaralarin Santa Maria Donna Regina Vecchia Kilisesi, II. Charles’in (1254-1309)
karis1 Macar Elizabeth (1207-1231) tarafindan 1307°de yaptirildi. Santa Chiara Kilisesi de 1.
Robert (1275-1343) ve karis1 Sancia’nin (y. 1285-1345) destegiyle insa edilmis, ayni zamanda
kraliyet mezar1 olarak da kullanilan bir yapidir. Robert, hem Fransikenlere katilan kardesi
Louis’nin (1274-1297) aziz ilan edilmesini saglayarak hem de hamiligini iistlendigi genis capl
ingaat programiyla hanedanin propagandasini Fransiskenler iizerinden yapiyordu. Augustine
Thompson (2005), 276.

26 Panofsky, 2014.
27 Mersch, 2009, s. 154.
28 Hall, 1970, 799.

260 Sanat Tarihi Dergisi



Geg Orta Cag’da Fransisken ve Dominiken Mimarisi

Tramezzo’larin arkasina yalnizca kilise cemaati ve sivil erkekler gegebilirdi; koro
yeri kadinlara yasakti. Bununla birlikte 20. ylizyilin ikinci yarisinda yapilan arastirmalar,
gegcisin aslinda belli donemlerde belli gruplara serbest oldugunu ortaya ¢ikardi.® Zira
koro yeri biraderlerin liturjik ihtiyaclarina karsilik vermenin yant sira sivillerin 6nemli
yasal anlagsmalar1 imzaladiklari mekanlardan biriydi. Boylece farkli iist ortiilerle birlikte
tramezzo da kadin ve erkegi birbirinden ayirmasi, din adamlarini cemaatten yalitmasi
bakimindan koro yerinin kutsalligin1 vurguluyordu.

Giotto’nun Yukar1 Kilise’ye resmettigi Greccio’da Noel sahnesi [Res. 1],
tramezzo’larin dilenci tarikat kiliselerinin i¢ mekaninda yarattig1 havay:1 yakalamistir.
Burada izleyici ana altarin 6niine, sadece din adamlarina ayrilmig alana bakar. Ana altarin
arkasindan kilisenin tramezzo’su ve ona asili bir Carmiha Gerili Isa paneli (arkadan)
goriiliir. Kadinlar, ana altarin Oniinde gergeklesen olaya framezzo’nun kapisindan
bakmaktadirlar. Bu yar1 seffaf 1zgara gercekten de ana nefi enlemesine kesen gizli bir
diinya varmis izlenimi yaratir. Dilenci tarikat kiliselerindeki tramezzo’lar hem koro
yerindeki siralarinda dua okuyan biraderleri hem de ana altar1 kapatiyor, ama 6te yandan
bu gizli diinyay a¢ik kapilarla cemaate gosteriyordu.

Tramezzo 'lar freskolarla stisleniyordu. Arezzo’daki San Domenico Bazilikasi’nin
ana nef duvarlarindan kalan fresko parcalart, kilisenin tramezzosu giiniimiize ulasamamis
olsa bile fresko programinin oradan da devam ettigine isaret eder.’* Bunun diginda
dilenci tarikat kiliselerinde framezzo’ya hag¢ formunda resimli paneller asilirdi, ki bahsi
gegen Greccio’da Noel sahnesinde bunun drnegi goriilebilir. Bu haglarda Isa 6lii ya da
6lmek tizere, bast sarkmis, uzuvlart ¢arpilmis olarak (Christus patiens) resmedilmistir
ve yaralarindan kan akar. Fransisken kiliselerindeki haglarda Isa’nin ayak ucunda yer
alip onun yaralarim goésteren Aziz Francesco [Res. 2] muhtemelen ikinci bir Isa (alter
Christus) olarak bizi Isa’nin acilartyla empati kurmaya davet eder.’! Bu haglari Dominiken
kiliseleri de benimsemistir, ama Aziz Dominic alter Christus olarak goriilmedigi igin
haglarda [Res. 3] yer almaz. Haglar ve sergilendikleri alan arasinda organik bir iliski
vardir: Kilisenin ana aksinda asili olduklarindan ana altar ile ayni1 hizada yer alirlar.
Dolayisiyla okaristi sirasinda cemaat ana altarda gergeklesen “franssubstantiatio”yla*
gorsel baglanti bir kurabilir.

Dilenci tarikat kiliselerinde tramezzo’nun ardinda ana altar yer alir. Bu altar
zamanla devasa boyutlara ulasarak altar panolarinin gelismesini sagladi. Ayrica burasi
yeni aziz ilan edilmis Fransisken ve Dominikenlerin mezarlarina da ev sahipligi
yapiyordu. 13 ve 14. yiizyillarda kutsal kisilerin 6ldiikten sonra yasayanlarin diinyasina

29 Cooper, 2014, s. 50.
30 Cooper, 2014, s. 53.
31 Bennett, 2001, 3, 11.

32 Okaristi sirasinda yenilen ekmegin ve igilen sarabin ayin sirasinda mucize yoluyla Isa’nin gergek
bedeni ve kanina doniistiigli doktrini 1215°teki I'V. Laterano Konsili’nde kabul edildi.
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miidahale etmeleri popiiler bir olguydu. inananlar bu mucizeler araciligiyla iyileceklerini
umut ederek ana altarin 6niinde yer alan bu mezarlar ziyarete gelirdi. S6z gelimi Aziz
Francesco’nun mezar1 bile Asagi Kilise’de ana altarin 6niinde, yerin altindadir. Bununla
birlikte cemaatin liturjinin gergeklestigi ana altara girmesi ayini bélmeye basladigindan
mezarlar bir siire sonra ana nefin cemaate acik kismina tagindi.

Dominikenler ve Fransiskenler vaazlarini her zaman kilise i¢inde vermiyorlardi,
kiliselerin online insa edilen piazza’lar da ritliel mekanlariydi. Biraderler buralara
kiirstiler koyarak gelip gegeni kiliselerine ¢ektiler. Kiliselerin dig duvarlar ile cephedeki
mezarlar da vaazlar i¢in uygun bir fon olusturuyor, 6liimiin kagimilmazligimin hatirlaticisi
olarak ruhun kurtulusu icin tovbe etmenin Onemini akla getiriyordu. Ne var ki bu
meydanlara agilan sokaklar genisletilirken biraderler pek ¢ok diisman da edindi. S6z
gelimi Fransiskenler Reggio’da San Giacomo Kilisesi’nin 6niine meydan yapmak i¢in
biiylik miktarda paralar harcayip mahalleliyi evlerinden ¢ikarmigtir.®

Sonug¢

Geg Orta Cag’da uluslararasi ticaret ve kentsel yasamin canlanmasi, Hiristiyan
yasantisinin dogasi ile sekiiler kiltiiriin dini ihtiyaglarinin birbiriyle c¢atismasi ve
sekiiler ruhban sinifinin bu ihtiyaglari karsilamada yetersiz kalmasi geleneksel manastir
cemaatlerinde reformla sonuglandi. Karizmatik liderler etrafinda, goniillii yoksulluk ve
cilecilige dayali miinzevi yasantisi siiren kesigler toplandi. Bu esnada kutsallik anlayisi
degiserek Isa’y1 taklit etme fikri 6n plana ¢ikt1 ve bu anlayisin dzellikle sivillerde etkili
olmasi dilenci tarikatlarin dogusunu sagladi. Fransisken ve Dominikenlerin baris, tovbe
ve hayirseverlik vurgulari, siyasi fraksiyonlara boliinmiis ve ticaretle zenginlesmis italyan
komiinlerinde hemen ilgi gordii.

Dilenci tarikatlarin ortak miilkiyet edinmesi yasak oldugu halde biraderler
zamanla kitaplara ve kiliselere ihtiya¢ duydular. Bir dizi papalik ayricaligiyla kent
duvarlar i¢inde biiyiik bir insaat faaliyeti basladi. Her iki tarikat da mimaride dekoratif
unsurlar1 yasaklayan Sistersiyan yonetmeligi ile onun mimari anlayisini benimsedi.
Ust ortiisii ahsap kirisli nef sistemini capraz tonozlu, diiz biten koro yeri ile ana altarm
yaninda yan sapellerle birlikte ele aldilar. 13. yilizyilin sonundan itibaren diger kiliseler
de bu yapt tipini benimseyince dilenci tarikatlar Gotik mimarinin Bati’da hemen hemen
homojen bir goriiniim sunmasini sagladi.

Dilenci tarikat kiliselerinde insaat, hamilerin olasi bagislarina gore baslar,
iceriden disartya dogru ilerlerdi. italya’daki tiiccar ve banker sinifindan inananlarin
mezar sapellerinin hamiligini tistlenmesiyle komiiniin katedraline rakip kiilt mekanlar
olustu. Dilenci tarikatlar bu toplumsal grubu oturduklari mahallelerden kendi kiliselerine
cekip kent i¢inde dine bagli bir hareketlilige yol acti. Sekiiler ruhban sinifinin bu konuda
dilenci tarikatlarla rekabete girmesi, kendi kiliselerinde de uygun mekanlar yaratmasiyla
sonuglandi.

33 Thompson, 2005, 419-526.
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Biraderler 13. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yonetmeliklerdeki yasaklara
gittikge daha az uymaya basladi. Tramezzo’lar freskolarla siislendi, ana altar devasa
boyutlara ulasti ve her ikisi i¢in de tretilen resimler farkli tiirde resimli panellerin
geligmesini sagladi.

Anitsal dilenci kiliseler i¢cinde bulunduklari kentsel mekan1 da doniistiirdii.
Biraderler, bag ve bahgeler olusturmak icin, insa ettikleri kiliselerin ¢evresindeki arazileri
satin aldilar. Komiinler, su kanallarmi bu kentsel mekanlara gore yeniden diizenledi,
kiliselerini etrafindaki taverna ve kerhaneler kapatildi. Buralara agilan sokaklar genisletildi
ve meydanlar insa edildi. Fransisken ve Dominiken vaizler, cemaati kiliselerine
cekebilmek i¢cin bu meydanlara kiirsii koyup vaaz vererek geleneksel Hiristiyan rittiel
mekanlarini degistirdiler.
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Fot. 2: Santa Croce, Floransa, ana nefe bakis. (Santa Croce 2020a)
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Fot. 3: Campo Santo, Pisa.
(ArS Artistic Adventure of Mankind 2016a; Opera della Primaziale Pisana 2016b)
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Sek. 1: San Francesco Bazilikasi, Assisi, zemin plani. (San Francesco Bazilikas1 2020)

~

Sek. 3: Santa Maria Novella, Floransa, zemin plani. (Santa Maria Novella 2015b)
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Sek. 5: San Francesco Bazilikasi, Siena, zemin plani. (San Francesco Siena 2011)

Sek. 6: San Domenico Kilisesi, Siena, zemin plant (San Domenico Siena 2008)
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Sek. 7: Santa Croce, Floransa, tramezzo’lu zemin plani.

(Hall, 1970)

Fot. 4: Venedik’teki Santa Maria Gloriosa dei Frari Kilisesi’nin giiniimiize kalabilmis orijinal
tramezzo’su

(Santa Maria Gloriosa dei Frari 2015)
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Res. 1: Giotto di Bondone (1267-1337), Aziz Francesco Efsanesi’nden 13. sahne: Greccio’da Noel,
1297-1300, fresko, 270 x 230 cm, Yukari Kilise, San Francesco Bazilikasi, Assisi.

(Giotto di Bondone 1996)

Res. 2: Aziz Francesco Ustas’nin (Umbrial) bir takipgisi, Carmiha Gerili Isa, y. 1295, ahsap iizerine
tempera, 128 x 78 ¢cm, Galleria Nazionale dell’Umbria, Perugia. (Carmiha Gerili Isa Perugia 2016)
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Res. 3: Cimabue (y. 1240-1302), Carmiha Gerili Isa, 1267-1271, ahsap panel iizerine distemper ve
altin, 336 x 267 cm, San Domenico Bazilikasi, Arezzo.

(Carmiha Gerili Isa Arezzo 2010)
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Abstract

Hosap Castle is located in Eastern Anatolia, Giirpmnar town in Van, in Hosap
(Giizelsu) which is on Van-Hakkari highway. It has reached today in the form as it was
built, according to the inscription in 1643 (H. 1052) by Mahmudi Seigniory affiliated to
Ottoman Empire In this paper, plaster objects which were found at 2017 in Hosap Castle
Excavation will be analyzed. Most of the plaster objects that found previous seasons were
excavated from harem part of the castle. But the stucco ornaments found in the summer
season of 2017 have found buried under the ground west side of the castle, near the West
tower. They must be removed from walls or were unused material. They consist of different
compositions and techniques with geometric and floral motifs. Early and Classical Ottoman
motifs were dominant yet late period motifs are also observed. Tulip, poppy, clover, straw
(saz) leaves are some of these motifs. These compositions and motifs are composites and
motifs that reminiscent of the Ottoman Westernization Period. They were made with a
qualified labor in capital style rather than rural style. Although it is understood from the
excavation that there were lots of different compositions but analysis of the compositions
in the rooms could not be done due to inconveniences in excavation system. However niche
arches and window parts were also found during excavations. It was observed that some of
the findings were painted.
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Oz

Hosap Kalesi, Dogu anadolu’da Van-Hakkari yolu iizerinde bulunmaktadir.
Giiniimiize ulasan kalenin biiyiik boliimii kitabeye gore 1643 (H. 1052) yilinda, Osmanli
Devleti’ne bagli Mahmudi Beyligi tarafindan yaptirilmistir. Bu makalede de, Hosap Kalesi
Kazisi’nin 2017 kazi sezonunda bulunmus siislemeli al¢1 buluntulari incelenmektedir.
Daha dnceki kazi sezonlarinda bulunmus olan alg1 siislemelerin biiyiik boliimii, kalenin
harem olarak adlandirilan boliimiinde bulunmustur. Ancak 2017 kazi sezonunda bulunan
algilar, kalenin batt burcunun yakininda gémiilii olarak bulunmuslardir. Bu buluntular
farklt kompozisyonlari icermektedirler. Hangi algmin, hangi odadan veya kale biriminden,
bat1 burcuna tagindigi tespit edilememistir. Ayrica al¢i pargalariin hepsinin tek bir siirece
ait olmadiklart diisiiniilmektedir. Al¢1 pargalart tizerinde yazili, geometrik, bitkisel, stilize
stislemeler bulunmaktadir. Osmanli Erken ve Klasik Dénem motifleri ve kompozisyonlari
goriilse de ¢cogu Batililasma Donemi’ne aittir. Kullanilan bitkisel motifler arasinda, lale,
hashas, saz yapragi, hatayi gibi motifier bulunmaktadir. Bu alg1 pargalari tagra iislubundan
ziyade baskent iislubunda biiylik emeklerle yapilmislardir. Yapanlarin bu konuda usta kisiler
olduklari acik¢a gozlenmektedir. Ciinkii buluntular, kalip, aplike ve kazima gibi farkli
tekniklerle yapilmislardir. Al¢t buluntular arasinda nis gergeveleri, mukarnas pargalart,
pencere korkulugu pargalari, siitiince basliklari da buluntular arasindadir. Bazi buluntular
boyalidir. Bazilarinda tek renk, bazilarinda birkag renk kullanilmistir. Yaklasik olarak yirmi
iki farkli kompozisyon oldugu diisiiniilmektedir. Parcalardan ¢ogu tek parca halinde ele
gegirildikleri i¢in ¢ogunun kompozisyonu olusturulamamustir.

Anahtar Kelimeler: Al¢ siisleme, Osmanli arkeolojisi, stisleme, arkeolojik buluntu, yazit

Introduction

The Hosap Castle is located in Eastern Anatolia, Giirpinar town in Van, in Hosap
(Giizelsu) which is on Van-Hakkari highway. Hosap is 60 km away from Van and 40 km
away from Giirpinar city center. The castle was excavated between 2007-2017 under the
direction of Mehmet Top. It has reached today in the form as it was built in 1643 (H.
1052) by Mahmudi Seigniory affiliated to Ottoman Empire In this paper, plaster objects
which were found at 2017 in Hosap Castle Excavation will be analyzed.

The article has been examined under three sections. Firstly, the historical
background of the castle and the region has been mentioned then the development of the
castle in terms of art history and architecture has been written. Later, plaster finds were
explained over the photo numbers. Since the studies on plaster decoration and Ottoman
late ornamentation programs are limited, sometimes theses are used. The examples were
tried to be compared and evaluated with the Ottoman period as much as possible.

Historical Background

The Mahmudies, where they came from is not known exactly, have established
a principality named “Mahmudi Principality” in Hosap. Evliya Celebi has written that
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Mahmudies came here in H. 800 / A.D. 1397. But he didn’t mention about where
they came from. Principality governed Hosap and its surroundings under the sway of
Karakoyunlu, Akkoyunlu, Safevi and Ottoman Empire, respectively.

Yilmaz Oztuna gave the following information about the Mahmudi Beys: they
are Yezidi until the 16" century, then the Sunni-Shafii Muslim Kurds. They ruled the
territories from the southern part of Van to Hakkari. Their city center was Hosap. The
first known ruler is Sheikh Mahmut, the Hosap and Ashut Bey of the Karakoyunlus.
During the Akkoyunlus period, Huseyin Bey was the ruler. Hamid Bey and his sons
Ivaz and Emire Beys were under the suzerainty of Shah Ismail. Then Khan Mehmet Bey
seperated from Iran and was subjected to Ottoman sovereignty. Henceforth Mahmudi
Beys continued to obey Ottomans.

The unity Yavuz Sultan Selim tried to establish in Eastern and Southeastern
Anatolia after the Caldiran Victory in 1514, was achieved by Sultan Suleiman the
Magnificent in 1548 during the 2™ Iranian campaign. At the same time, regional
principalities based on the tribes, who were under the suzerainty of the Ottoman Empire,
were linked to the newly established Van and Diyarbakir provinces and continued to
govern their locations as a flag center. These artifacts were built during the second half
of the 16" century and in the 17" century as a result of the Ottoman Empire giving these
beys political, economic and administrative interest and privileges. For this reason, it is
not a coincidence that the castle be repaired and extended thoroughly by Siileyman Bey
in the middle of the 17" century.!

Detailed research about seigniory has not been conducted yet. In the researches
being made until year 1740, existence of Hosap (Mahmudi) Seigniory can be officially
monitored. >

By considering important and sensitive balances such as traditionalized
management style of the region, influence of governor and potent people on the
community, and finally the orientation towards Iran, sanjaks to which country state was
given were also present. These sanjaks were left to local governors whose beneficial
services were seen during the conquest. This assignment which is given for life time
against service and obedience as per the edict of Sultan, was given to his son or someone
from his family in case of his death. Sanjak heads were held liable to serve the governor
with the powers they had at times of excursion. Kadi was assigned to these countries
which were subject to feudality order from the center. For examples while Mesela Bitlis,
Siird, Mus and Ercis were conferred to Governor Serefhan as country states, Hakkari
sanjak was conferred to Governor Zeynel and Mahmudi sanjak was conferred to Mahmudi
governors in this way. With the same considerations, A kind of right of disposition was
granted to chieftains over their communities. Probably because they were exempt from

1 Top and Telli, 2019, 363.
2 Kilig, 1997, 69.
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military service, these were participating in the expedition with their own soldiers. When
it is reached to the year 1831, it is seen that the privileged structuring in the state. On
this date, administrative partitioning was as follows:10 Van states: Liva-1 Van, Liva-1
Adilcevaz, Liva-1 Sirve (Sirvan), Liva-1 Esbaberd, Liva-1 Koyin, Liva-1 Zeriki, Liva-1
Kerdkar (or Kurdkar), Liva-1 Agakis, Liva-1 Ercis, Liva-1 Mukus, Liva-1 Mus, Bargiri
(seedbeds), Hakkari (government), Bitlis (government), Hizan (government), Hosap or
Mahmudiye in its other name (government).?

Han Mahmud, is one of the leaders of Kurdish rebellion movement developing
against Ottoman Empire in the second half of 19" century and he is a member of
Eyyubhanbeyi family which is one of the branches of Mukus seigniories. Mukus seigniory
which is connected to state of Van under the name of Mukus sanjak in 16" century, has
lost its old power towards 19" century and Mukus region has become buffer zone between
Botan and Hakkari amirates and Ottoman management in Van. Mukus seigniory which
was politically ineffective at the beginning of 19" century, has expended its area of
influence outside Mukus after Han Mahmud came into power and it has expended in a
way to include important centers of that period such as Van and Hosap.*

After suppressing the rebellion brought up by Han Mahmud, the issue of Van
has been reviewed at Council of Has and the military and political measures that will be
followed up for the continuation of public order in the region have been determined. For
this purpose, four troops of infantries and three battalions of infantry soldiers under the
command of Admiral Liva Selim were situated at the center of Van and furthermore, four
troops of infantries were situated at the castle of Hosap and certain number of soldiers
were situated at the castles of Ecnas and Behvanis.’These informations are impostant
for stucco finds because they used completely in the construction of new walls. It is
understood that these walls are made temporary and fast. Because these walls were made
of mud bricks (adobe) and spolia materials. Most of the stucco pieces found in the year
2017 were found inside the mudbrick walls of west tower (Fig. 1, 2, 3). And some of them
found on the north side of the mescid (Fig. 4). Unfortunately, we don’t know where they
found or belong where in the rooms. Because there is no any record or photo.

The Castle

Today’s castle has reached the present day as built by Mahmud Beys of the
Ottoman Empire. In the inscription added to the gate of the castle in this period, it was
written that the castle was built by Mahmudi Siileyman Bey in H.1052 (A.D.1643).
However, Matrak¢i Nasuh’s citation about the castle among the visited places as
“Mahmudiye Castle” while returning from the second Iranian campaign of Sultan
Suleiman the Magnificent proves that there was also a castle structure even before 1643.

3 Arvas, ,2016, 30.
4 Hakan, 2002, 5.
5 Dogan, 2011, 157.
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Besides, it is also important that Evliya Celebi mentioned about the castle noting that
Suleiman Bey was enhanced the castle and was built new structures. Presumably the
Mahmudi Beys chose this castle as the first built-up area, but in the existing excavations,
preexisting sections before 1643 and the later added sections were not identified.

The bailey is arcuately enclosured with fortifications eastward, northward and
westward. Partially existing walls in the east and north are completely destroyed in the
west. Three bastions on the walls have reached the present day. An observation tower
was placed at the northeast corner of the castle. The citadel is shaped according to the
position of the rocky hill it is on and its almost rectangular plan in the direction of east-
west narrows westwardly. The main walls of the castle, fortified with bastions from
the northern, eastern and western directions, surround the citadel. The western face of
the bastion where the entrance gate of the citadel is placed is arranged in the form of a
maingate. In the southern part of the castle buildings belonging to the Mahmud Palace
aligns. At the highest point of the castle, in other words in the direction of southeast there
is an observation mansion. This building has a 12-sided plan in the east-west direction
and has three floors. The harem was built in two parts on the high walls from the north
and west. Factions and rooms of the first section are ruined and the second section, which
seems to have two floors, consists of a hall in the middle and two rooms on both sides
of this. The rooms’ windows and cabinet niches are remarkable. In the third and the
bottom section, selamlik (the portion of a house reserved for men) that can be reached
by following the main walls of the castle and the small mosque beside it are located in.
The cover coat of the small mosque is completely destroyed and appears to be square
planned and domed. Selamlik is composed of two parts, one of which is a hall and the
other is a room. Except this, there is a two-parted dungeon and a cistern for water demand
in the citadel. Many of the stucco fragments were found in the Harem, in the observation
mansion and around these structures.®

The Plaster Finds

Stucco finds will be examined under six groups: inscribed, geometric, floral,
geometric and vegetable mixed, stylized and ungrouped. Plasters that have similar
decorations and are in bad condition from 2017 season are not included in the article
images. Information on how many pieces can be counted is given in the descriptions of
the examples.

The one that is most different from the examples before year 2017 is the written
adornment which is made with application technique and which is composed with
Arabic letters (Fig. 5, 6, 7). However the parts could not be integrated and it could not
be determined what was written on them. Blaster parts written in two different colors as
being painted in blue and red were found. These should probably belong to two different
writing friezes. It seems that, during the Ottoman period, stucco inscription lines were

6 Top and Telli, 2019, 363-364.
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generally made with mold technique. Another example of applique (bonding) technique
could not be detected by us, yet. This technique should be investigated in more detail.

A group from which most parts were extracted is the geometrical composition
that is made of branches of dodecagon star at the center. It is understood from the extracted
parts that adornment covered a significantly wide area. As it is understood from the
fragments, the composition is as shown Fig. 8. These were made with molding technique.
There is a striped ornament in some of the arms of the dodecagon star. However, it is not
clear how ofen this decoration was placed. The finds are insufficient in this regard. The
striped detail is thought to be three pieces in each star motif with three rows of spacing
as seen in the drawing. Some finds which belong to this composition have been found in
the trench 31, AL-2015. The number of pieces belonging to this composition can not be
counted. As a result of the studies, the composition that was created based on the existing
parts is shown in Fig. 8. Many compositions composed of dodecagon star have been
studied in Islamic Lands. Similar stucco ornamented with star compositions are seen in
the Bursa Yildirnm Mosque (1390-1395), the Edirne Yildirrm Mosque’s (1399-1400)
northern and southern room on the wall with the fireplace’, Divrigi Mosque on casement
of a window.® There are three stucco fragments with octagonal stars among the finds with
geometric adornment. There is no any ornament in the octagonal stars. The composition
could not be completion. The two pieces have frames. Only two window and niche edge
pieces were found in 2017 excavation season. However, a lot of window and niche edge
pieces were found previous excavation seasons. (Fig. 9, 10, 11)

Second example is probably belonged to a circular window opening (Fig 12). It
consist of three parts that do not completion eachother. The only example of openwork
technique in the early Ottoman period is the Bursa Yesil (Green) Mosque. In the southwest
room of the mosque, there is a hobnail made of openwork technique.’ Openwork technique
and circular shapes were also used in stucco decoration of Corum'® and Divrigi houses''.

The Fig. 13 is only one piece was found. There is geometric style ornament
in the middle that is not fully understood. There is a border with hexagon stars in a row
forming the edge of the piece.

Pieces of a composition consisting of small triangular motifs ending with auger
edges were found (Fig 14, 15). The composition of the triangles could not fully solved.
The piece which has a geometric decoration composed of triangles has a composition
different from the other finds. Fragments in a similar composition with triangulars which

7 Yilmaz, 2015, 62,63.
8 Demiriz, 2000, 154.

9 Aybek, 2011, 22.

10 Dursun, 2017, 5,7, 8.
11 Unlidil, 2005, 412.

280 Sanat Tarihi Dergisi



Ornamented Stucco Fragments from Hosap Castle in 2017 Excavation Season

dated to the period of Mengujek were found in the excavations of Divrigi Kale.'

Geometrical pieces include various large and small pieces of muqarnas. All of
mugqarnas decorations are not in the same form. (Fig. 16, 17, 18, 19) Similar muqarnas
friezes which consist of triangulars are seen in the Bursa Timurtag Paga Mosque."

Fig. 20 and 21 were found to only one each are parts of different geometrical
composition. The compositions formed by the triangles are similar eachothers.

The group in which herbal adornment was most dense is the group with large
size motifs bearing the influences of westernization of Late Ottoman Period. Majority
part of this group was found among the filling materials of furnace within western tower.
The composition could be derived from the existing parts.

In the middle surrounded by a triangular zigzag around an empty circle and the
floral ornaments are shaped around this circle. It is understood that there are a few clusters
of circular ornament. This composition should be covered with quite large Wall or ceiling
surfaces. According to the obtained parts, the composition can be completed as seen in
Fig 22 In a way to leave the motifs in the color of blaster, ground was painted in red color.
They were made with the molding technique. Studies on this composition will continue.

It is the group (Fig. 23,24, 25, 26, 27, 28) which is similar to perivous group
but which is composed of more large motives, in which green colored paint was also
used in addition to red. Although it was considered that this part belonged to one of these
compositions, verification could not be made. Adornments with huge motives with S and
C curves, reminding Baroque and Rococo styles in Ottoman Westernization period. It is
seen that the leaves are mostly acanthus leaves in the Baroque style. But, the leaves on
these fragments are stylized, rumi-like leaves.

In this group (Fig. 29, 30, 31) a few different compositions were determined.
While it is apparent that two of them belonged to thin friezes, the other group is one which
is composed of huge motives and which covers a wide area as being apparent.

Fig, 32 and 33 are another group which is composed of herbal motives with
complete applique method. It is seen that in this group motives are painted with red paint
at certain places.

In the previous years niche borders and niche style of blaster adornments were
found but those that are found in the season of year 2017 are more different than the
previous ones. While the previous founds are real niche adornments, these are more like
false niche style of adornments. Molding technique has been used. From these samples, a
lot of pieces were found compared to the other plaster finds. There are different geometric

12 Oz Yiint, 2019, 46-57.
13 Aybek, 2011, Resim 2, 3.
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patterns in the outer borders of the niches. But, these geometric patterns are not the
same with other geometric patterns. It is understood that there is a very rich geometric
composition in plaster finds. (Fig. 35, 36, 37)

From Fig. 38 with herbal adornment, only 2 pieces of parts that can be connected
could be found. The ornament on this piece is reminiscent of the classical Ottoman reed
leafy decorations. It could not be fully drawn due to the wear of the motifs. A similar
frieze consisting of a floral composition in the middle of twists on both sides can be seen
in the wooden curved decorations of house of Durakoglu in Bilen Village in Rize.!*

Pieces in Fig. 39, 40 with floral motifs belong to stucco ornaments in the
northwest room of the harem that found in the 2009 excavation season. These pieces
were found in different places outside the harem indicates that there was a damage to the
stuccos in the following periods.' In addition, the style of the leaves and composition in
these plaster fragments are similar to some plaster decorations in the Library of Ahmet
II1. which has built in Topkap1 Palace between 1703-1730.'¢

Fig. 41 is the only example decorated with that (probably 11 leaves) floral motif
without geometrical forms.

A composition made of a flower with six leaves within hexagon geometrical
shape repeating one another. stucco ornaments like Fig. 42 and 43 are seen in the early
Ottoman period.

Plaster founds having composition of Fig. 44 (having palmette at the center)
were found in previous years but exact composition was not made.

Another different group is related with examples that are curved as thin by hand
having less depth (Fig, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51). Very few founds were discovered
from this group. One piece was found from each composition. Therefore no composition
was created. In Iran, this technique was frequently used until the 17" century. However,
it is rarely seen in Anatolian stucco ornamentations. These fragments can be made by
malakari technique. But, there is no paint on the fragments. Malakari technique is rarely
applied in Anatolia. There are very few examples today from Ottoman period.

It can seen in Fig 52, 5 pieces of this frieze were found. The pieces give an idea
of the composition. There is a twisted frame edge of a flower with 12 leaves. Similar
composition is seen in the Bursa Yildirim Mosque.!”

Composition with stylized plant adornment, having a flower with six leaves at
the center of twisted frame with 3 lines. Also, there are some stylized plant leaves in the

14 Iskender, 1987, 83, Fig. 4.20.
15 Top and Telli, 2019, 367-368.
16 Uysal, 2019, 365-368.

17 Aybek, 2011, Resim 6, 8.
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middle of nested frames. (Fig 53) Similar composition is seen in the Edirne Gazi Mihal
Mosque.'®

Fig 54 is a single piece. There is probably a geometric frame surrounding the
vegetative composition. This geometric frame may be a star or may be surrounded by
a triangle protruding from straight side lines. motifs made in deep engraving with mold
technique. Inside of stylized floral motif painted with red color.

Fig 55 is a piece of stucco decorations found before 2017. It is a border consisting
only of the palmettes.

Fig 56 is a single piece, the stylized composition is not understood very well.
Could not see any similarity with other finds. It is not a geometric or vegetative, but a
fully stylized. It made by molding techniques. There is no paint on it.

Fig 57 is a columned, arched, niche-shaped ornamentation frieze detail. The two
broken parts complete each other. . It made by molding techniques. There are remnants
of red paint on it.

Finds from Fig 58, frame of a niche have been found in many examples before
2017. Stucco frames of niches a widely used practice especially in the early Ottoman
period. It made by molding techniques.

During the 2017 excavation season, only 1 piece of plaster (Fig 59) semi-column
was found. the shape of this is different from the heads of semi-column found before
2017.

Conclusion

During the excavations, many ornamental stucco fragments were found.
However, they are not exactly numbered and are not made an inventory. Inventory and
survey fragments are not separated. It was seen that there were gypsum groups consisting
of very different compositions.

Plaster founds were discovered at different places during the excavations. Some
of them were found in the filling of furnace within west bastion, some of them were found
during the construction of supporting wall in the north direction of western bastion, and
some of them were found in a dispersed situation at the bottom parts of harem. It is not
exactly known which fragment has come out from where. Because during the excavations
no records were kept as relating with them. Since this situation limits the interpretations
that can be made on the plasters, evaluation could only be made on composition motives.

However, many of the plasters that were extracted in year 2017, showed
differences with respect to the previous founds. These were probably taken from the same
area and used completely in the construction of new walls. Since some of the works were
given to the museum before they were completely investigated and before verification was

18 Aybek, 2011, Resim 74, 75.
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made, realization of such a work was not considered to be possible. So, we have many
unanswered questions about these finds. It is aimed to find answers to many questions
with the researches to be continued. The lack of research on the area and the castle has
been another challenge during the research. If the period’s trade and political relations are
examined, archival files are studied, then some questions can be answered.

Since the works were delivered to the museum without conducting a complete
investigation, a complete counting could not be done. For this reason we don’t know the
number of b satuccos that were exactly present in year 2017 yet. A complete verification
could also not been done. According to the examinations, stucco groups in 22 different
compositions were determined as having geometrical, written, and floral adornment.

It is obvious that the Baroque and Rococo style plasterworks, emerged with
the westernization influence in the Ottoman art in the late period, and the finds until the
year 2017 in the Hosap Castle are very different in order. However, during the research
period, this kind of stucco ornamentation is not encountered even in Istanbul in the 17th
century. The motif and composition richness made of such stucco material was never
found anywhere else.

Stucco fragments’ being piled on the walls in this way and their top parts’ being
covered with reclamation stone materials and adobe, reveal that construction activities
were realized in an urgent way. Due to this, it is considered to have been constructed at
the time when Han Mahmut had conquered the castle or at the time when soldiers were
situated at the castle after the rebellion of Han Mahmut was surpassed at the beginning of
19th century. But due to reasons relating with excavation systematic of the excavation, no
interpretations can be made. Besides since the history of castle is investigated very little,
interpretations are significantly limited.

The only thing that can be said about the period of blasters is that they absolutely
belonged to the period before the conquest of Han Mahmut. Because since the period
of Han Mahmut was a very complicated period, it is considered that it was attempted to
realize such a rich activity. The stucco founds can also be dated from 1643 to end of 18" c.

Another surprising issue is that rich motives and labor belong to westernization
period came in front of us at the settlement of a small seigniory in Eastern Anatolia.
Because neither in architecture nor in other ornament arts, similar examples were found in
the surrounding area of Van Lake. Closest example is Ishak Pasa Palace that is situated in
Agri (1685-1784). When it is looked at Anatolia and especially at capital city of Istanbul,
it is seen that Baroque and Rococo styles gained density starting from the middle of 18"
century. When we also consider this, by looking at ornaments with huge motives having S
and C curves in the blaster founds of 2017, we can date these founds as the ending period
of 18" century. Because this style must have reached Anatolia from East Anatolia at least
with a delay of a few years. Only if a master was not brought from the capital city!

However, when the differences in compositions and periodic usages of motives
are considered, motives and compositions of westernization period are absolutely seen.
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But in the founds before 2017, blaster parts bearing classic features were also found
plentifully.

Although plasterworks was used extensively in Iran that has border on the
region, the order is very different from Iran. Despite the fact that Hosap Castle is very far
from the capital city Istanbul, there is a capital-style decoration order in the finds rather
than country-style. When the Ottoman lands of the period considered, the nearest place
where the gypsum finds are found is Van Great Mosque. However, there are no order
associations between the Van Grand Mosque and the Hosap Castle gypsum finds. Similar
instances can be seen in the new excavations to be made in the area.

Plaster masters matter also remained as one of the biggest questions during
the research. Was the master(s) native or brought from the outside? Where could they
be come from if they came from outside? If the masters were native, how did they be
acquainted with the capital order? Even though the gypsum material was used in the early
period of the Ottoman Era, later on their use has diminished untill middle of the 18th
century. The stucco works are of high quality workmanship. For this reason it is possible
that the plasterworks are off the professional masters’ hands. The finds have a capital
order as well as showing westernization influences. But, in terms of art history, we know
very little about westernization process in the Eastern Anatolia.

Another question is the source of the gypsum. The ornaments made with gypsum
material must be done on site or near. On the other hand, it is obvious that the production
is done on-site, when examining the bad pieces out of the mould or broken fragments
of the finds used to fill the stalactites. For this reason, where the gypsum material is
brought from can be establishable also by means of archacometric analysis. Detection
and analysis of period’s gypsum removal centers in the vicinity of the site will be a study
itself in the future.

The researches and the publications related to the subject are few. For this
reason, artifacts found both in the museums’ warehouses and in the excavations must be
examined. For this, launching an extensive research and investigation is required. Thus,
stucco art, spreading areas and motif developments can be followed.

Nevertheless, a more extensive and detailed investigation is needed for more
accurate conclusions and discourses.

It was noted that the number of stucco finds that found before 2017 were small
quantities according to the size of the harem. these stucco aggregates in 2017 explain why
there were small quantities in the harem excavation.

It is necessary to look at the westernization process of Eastern Anatolia in the
context of art history to fully understand these stucco finds. However, the limited number
of researches on this subject has limited our comments. In addition, a general research on
stucco and ornamented decoration in classical and late period of the Ottoman Empire has
not been conducted yet. It will probably be examined in the future.
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Fig. 1. Plan of the Hosap Castle. Stucco fragments found in marked areas (Excavation archive)

Fig. 2. The western tower (Excavation archive)
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Fig. 3. Inside of the western tower (Excavation archive)

Fig. 4. Northern side of the masjid where Stucco fragments found in (Excavation archive)
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Fig. 8. The geometric composition of dodecagon stars (Biisra Kog)
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Fig. 9, 10, 11. Stucco fragments with octagonal star
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Fig 13. A geometric frieze fragment
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Fig. 14, 15. Fragments with geometric ornament with triangles.
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Fig 16. One of muqarnas fragments Fig. 17. One of muqarnas fragments

Fig. 18. One of mugarnas fragments Fig. 19. A fragment of geometric ornament

Fig. 20, 21. Fragments that ornamentation consist of triangulars.
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Fig. 22. Composition of stylized floral ornamentation (Biisra Kog)
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Fig. 23, 24. Fragments of stylized vegetable ornamentation
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Fig. 25, 26. Fragments of stylized floral ornamentation.
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Fig. 27, 28. Fragments of stylized floral ornamentation. (Carnation? and rosebud?)
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Fig. 29, 30. Fragments of stylized tulip and vegetable ornamentation
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Fig. 31. A firize which consist of stylized tulip and vegetable, geotmetrical ornamentation
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Fig, 32, 33. Stylized floral ornaments made by application technique
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Fig. 34 (a,b,c,d). Applique stylized floral decoration fragments
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Fig. 35, 36, 37. Niche edges
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Fig. 38. Fragment of a frieze which floral ornamented with wreathed semi edge
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Fig. 39, 40. Fragments of stylized floral Fig 41. Fragments of decorated floral motif
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Fig. 42, 43 A flower with six leaves within hexagon geometrical shape

Fig. 45, 46. Fragments that are curved as thin by hand having less depth
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Fig. 47, 48. Fragments that are curved as thin by hand having less depth
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Fig. 49, 50, 51. Fragments that are curved as thin by hand having less depth

Fig 52, A frize that consists of a twisted frame edge of a flower with 12 leaves (Biisra Kog)
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Fig 54. A geometric frame surrounding

Fig 55. A border that consists of palmettes.

the vegetative composition.
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Fig 56. Stylized composition Fig 57. Columned, arched, niche-shaped frieze
detail
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Fig 58. Fragment of frame of a niche Fig 59. Heads of semi-column
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SAMSAT KAZILARINDA BULUNAN CAM BIiLEZIKLER*
ooy

GLASS BRACELETS UNEARTHED IN THE SAMSAT EXCAVATIONS

Zekiye UYSAL**

Oz

Bugiin Atatiirk Baraj Golii’niin sular1 altinda kalmig durumdaki Samsat (Samo-
sat), Kommagene Kralligi’'nin baskentiydi. Kentin Romalilar tarafindan fethedildikten
sonra da 6nemini korudugu bilinmektedir. Samsat 7. yiizyilin sonlarina dogru Miisliiman-
lar tarafindan ele gecirilmistir. Bunu izleyen asirlarda Emeviler ve Abbasiler ile Bizans
Imparatorlugu arasinda siirekli el degistiren yerlesim, 12. yiizy1l ortalarindan itibaren Sel-
cuklu emirliklerinin kontroliine geger. Arkasindan {lhanlilar, Dulkadirogullar1 Beyligi ve
Osmanli Imparatorlugu egemenliklerini yasar. Islam kaynaklarinda Siimeysat adiyla gegen
kentin harabeleri, sular altinda kalmadan 6nce ¢esitli arastirmacilar tarafindan incelenmis-
tir. Ancak kentin arkeolojik degeri buradaki kurtarma kazilar sirasinda anlagilmistir. Bu-
rada Prof. Dr. Nimet Ozgii¢ ve ekibi tarafindan 1978-1989 yillar1 arasinda kazi ¢alismalari
yapilmistir. Bu kazilarda Ortagag’a tarihlenen seramik, metal, cam gibi ¢ok ¢esitli malzeme
grubu ele gecmistir. Bu ¢alismamizda cam buluntular arasindaki bilezikler tizerinde du-
rulmustur. Yayimlanmis kazi raporlari, kitap ve miize kayitlarinda cam buluntulara iliskin
stratigrafik ayrintilar yeterli olmadigindan; bileziklerin aidiyetlerinin belirlenmesi ve tarih-
lendirilmelerinde Gislip ve teknik 6zellikler esas alinmistir. Samsat’ta ¢ok sayida ele gecen
bileziklerden 22 tanesi segilerek katalog olusturulmustur. Bilezikleri burmali, diiz yilizeyli,
sirt1 profilli (yivli), paralel lif sarmali ve boyali bilezikler olmak tizere bes grupta incele-
yebiliriz. Bu bilezikler lif sarma (eklentili) veya halka ¢evirme (eklentisiz) tekniklerinde
yapilmiglardir. Renk olarak boyali bileziklerde siyah, diger tiplerdeki bileziklerde mavi ve
tonlari, yesil ve tonlari kullanilmistir. Siyah cam lizerine mineleme teknigiyle yapilmis bo-
yal1 bilezikler Bizans devrine aittirler ve 10-12 ylizyillar arasina tarihlenirler. Sirt1 profilli
(yivli), diiz yiizeyli ve paralel lif sarmali ve burmali bilezikler i¢in ise kesin ifadelerden
kaginmak gerekir. Samsat kazilarinda firina rastlanmamistir ama burada tiretim yapildigina
isaret eden ¢ok sayida cam kiilgeleri ele gegmistir. Hem cam buluntularinin ¢oklugu hem
de cam kiilgelerinin varhigi sebebiyle Samsat’in Orta ¢ag cam iiretim merkezleri arasina
eklenmesi gerektigi kanisindayiz.

Anahtar kelimeler: Samsat, cam, bilezik, Islam cam sanati, Bizans cam sanati
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Sempozyumu’nda sozlii bildiri olarak sunulmus, tam metin olarak yayinlanmamistir. Arastirma igin
gerekli izinleri veren T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Adiyaman Miize Miidiirliigiine, yardim ve
destekleri i¢in tiim miize personeline; projemizi destekleyen Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Rektorliigii'ne ve Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimine tesekkiir ediyorum.

** Dog.Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii.
ORCID ID: 0000-0003-4042-2403 ¢ E-mail: zuysal@comu.edu.tr

Gelis Tarihi | Received: 13.01.2020 Kabul Tarihi | Accepted: 10.03.2020



Zekiye UYSAL

Abstract

Samsat (Samosat), has been submerged under the Atatiirk Dam today, served as
the capital of the Kingdom of Commagene.It is known that the city still remained to be
an important settlement, after it was conquered by the Romans. Samsat was conquered
by Muslims toward the end of the 7th century.In the following centuries, the city, which
was alternately ruled by the Ummayads, the Abbasids, and the Byzantines, was seized by
the Seljuk emirates in the middle, of, 12" century. Then it was chronologically reigned
by the Ilkhanids, the Dulkadirians, and the Ottomans. The ruins of the city, referred to
as “Siimeysat” in the Islamic sources, were studied by various researchers before it was
submerged under the dam. However, its archaeological significance was well understood
in the course of the rescue excavations. The site was excavated by Prof. Nimet Ozgii¢ and
her crew between 1978 and 1989. A great variety of finds, such as ceramic, metal, and
glass objects, which were dated to the Medieval Age, were unearthed. The present paper
studies the bracelets as glass finds. Because the stratigraphic details concerning the glass
finds in the published excavation reports, books, and museum records are not adequate
enough, stylistic and technical characteristics of the finds were operationalized to identify
the” origin and dating of the bracelets. 22 pieces among the numerous bracelets, recovered
in Samsat, were catalogued for the purpose of the study. The bracelets can be grouped into
five categories, i.e. twisted, flat, grooved, parallel-thread, and painted. They were mainly,
defined in two techniques: trail decorated with seamed body (lif sarma) and rod spinning
(halka gevirme) with seamless body. The used colors are black in the painted bracelets and
blue, green, and their shades in the other types.The painted bracelets, made by enameling
glass, were dated to the Byzantine Period, i.e. 10"-12" century.No precise dating of the
grooved, flat, and spun bracelets could be performed.No kilns were observed in the Samsat
excavations, but a great many glass chunks, suggesting glass-focused production, were
recovered. Due to the rich profusion of the glass finds and the presence of the glass chunks,
Samsat should be listed among the Medieval glass production centers.

Keywords: Samsat, Glass, Bracelet, Islamic glass art, Byzantine glass art

Giris

Ilk iskan tarihi MO 4. binlere kadar giden Samsat (Hahhum, Samosaton,
Samosata, Semisat, Sumeysat, Siimeysat); Anadolu’nun giineydogusunda, Giineydogu
Toroslarin etekleri ile Firat nehri kenarinda kalan bir yerlesim alanidir.! Akat, Hitit, Asur,
Med ve Pers egemenliklerinden sonra Biiyiik Iskender tarafindan fethedilen kent MO
69 — MS 72 yillar1 arasinda Kommagene kralligina baskentlik etmistir. Bu kralligin son
donemlerinde tiim bolgeyle birlikte Roma egemenligi altina giren yerlesim uzunca bir siire
Bizans yénetiminde kalmugtir. MS 7. yiizyildan itibaren Islam fethiyle karsilasan Samsat,
bu tarihten 11. yiizyil sonlarna kadar iki egemenlik arasinda sik sik el degistirmistir.
Yerlesim, 12. ylizyil ortalarindan itibaren Selguklu kontroliine gegmis ve sirasiyla

1 Ozgiig, 2009, 88, 73-74.
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Artuklular, Zengiler, Eyyubiler ve Anadolu Selguklular1 gibi emirliklerce yonetilmistir.?
14. yiizyilda Dulkadirogullart Beyligi’nin elindeki kent, sonrasinda Osmanlilar tarafindan
fethedilmistir ve gliniimiize kadar ulagmistir.?

Cumhuriyet déneminde Adiyaman iline bagl bir ilge konumundaki Samsat,
Atatiirk Baraj1 insas1 dolayisiyla, 1988 yilinda simdiki yerine tasinmis; tarihi Samsat ise
-ne yazik ki- baraj golii altinda kalmigtir.*

Samsat; Firat’inkiyisindakayalik birkiitle izerindeki hoyiik ile, bunun eteklerinde
Kommagene Kralligi devrinden itibaren gelisen, surla ¢evrili asagi sehirden olusuyordu.
Tarihin hemen hemen her devrinde dnemli bir yerlesim yeri olan Samsat 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren seyyahlarin ve arastirmacilarin dikkatini ¢gekmeye baslamistir. Bu
acidan William Francis Ainsworth ve Helmuth von Moltke gibi seyyahlar; K. Humann,
Theresa Goell, Umit Serdaroglu ve Ulkii Izmirligil gibi arastirmacilar sayilabilir.’

Atatlirk Baraji’nin yapimi nedeniyle gergeklestirilen Asagi Firat Havzasi
Kurtarma Kazilar1 Projesi kapsamina alinan Samsat’ta Prof. Dr. Nimet Ozgiic
bagkanliginda, 1978-1989 yillar1 arasinda kurtarma kazilari yapilmistir.® Samsat hoytgii
ve asag1 sehirde yapilan bu kazilarda; diger donemlerle birlikte Ortagag tabakalarinda da
cok cesitli ve zengin buluntular ele gegmistir. Bu buluntu gruplari arasinda camlar 6nemli
bir yer tutar. Samsat camlarinin bazi tiirlerine daha 6nce birkag yayinda yer verilmistir.”
Ancak Ortagag camlar1 heniiz tiimiiyle ve etraflica ele alinmamustir.

Bu nedenle COMU biinyesinde hazirladigimiz BAP projesi kapsaminda
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Adiyaman Miize Midiirliigii’niin izniyle Samsat camlarini
incelemeye bagladik. Prof. Dr. Nimet Ozgii¢’iin yaptig1 kazilarda ele gegen séz konusu
cam bilezikler; bu proje kapsaminda 2017 yilinda Adiyaman Miizesi’nde incelenmislerdir.

Samsat kazilarimin yayinlanmis raporlarinda cam bileziklerle ilgili herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir. Ancak miize deposundaki buluntulara bakildiginda cambileziklerin
dikkate deger bir grup olusturduklari ve etiitliik olarak yillara gore gruplandiklari ve bazi
etiitliiklerin tizerinde agma numaralarina yer verildigi goriilmektedir.

Cam bilezikler ¢ok eski zamanlardan bu yana siis ve taki olarak kullanilmis
kisisel esyalardir. MO 1II. binden itibaren varlig1 bilinen cam bileziklerin moda olmaya
baslamasi1 Ge¢ Roma Donemi’ne rastlar. Daha sonra biitiin Dogu Akdeniz ve ¢evresindeki
Bizans ve Islam diinyasinda yaygin olarak cam bileziklerle karsilasiimaktadir.®

2 Turan, 1984, 71-136.

3 Demirkent, 1997, 232-236; Tbn Bibi, 1996, 30.

4 Samsat kurtflrma kazilarini yaparak bu 6nemli kentin maddi kiiltiir mirasini ortaya ¢ikaran Prof.
Dr. Nime¢ Ozgii¢’ii saygtyla yadediyorum. Ona ve ekibine ¢ok sey bor¢luyuz.

5 Ozgiig, 2009, 1-2; Serdaroglu, 1977, 18-20; Izmirligil, 1987, 281-289.

6 Bulut, 2000, 8.

7 Oney, 1990, 64-69; Ozgii¢, 2009, 20; Redford, 1994, 81-91; Karpuz, 2014, 60-71, Uysal, 2020,
1139-1158.

8 Spaer, 1988, 51-52.
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Anadolu’da 6nemli Bizans merkezlerinde yapilan kazilar sonucunda ¢ok
sayida bilezik ele gegmis ve bunlar bilim diinyasina tanitilmistir. Bu baglamda; Demre,’
Amorium,'" Kadikalesi,'" Tyana/Kemerhisar,'> Pergamon,* Yumuktepe,'* Sagalasos,'
Alexandrea Troas,'¢ Stratonikei,'” Sarachane,'® Iznik Roma Tiyatrosu,' Komana gibi
kazi merkezlerinden Bizans donemi cam bilezikleri hakkinda bilgi edinebiliyoruz.
Bunun yaninda, son zamanlarda yapilan kazi ve aragtirmalarla islami dénem cam
bilezikleri konusunda da bilgilerimiz artmaktadir. Bu agidan Selguklu merkezlerinden
KubadAbad Saray1,?' Ani,”> Gevale Kalesi,”® Aksaray Melik Mahmud Gazi Hanikahi
(Darphane Kazisi),** Konya Sahip Ata Kiilliyesi,” kazilarinda ele gegen bilezik parcalari
hatirlanabilir. Bunlarin yan1 sira esitli hoyiiklerin Ortagag tabakalarinda da Islam donemi
cam bilezikleriyle karsilasilmaktadir.

Samsat’ta Prof. Dr. Nimet Ozgii¢’iin kazilarinda bulunan bilezik pargalarindan
22 tanesi segilerek sunulmuslardir. Bunlardan bir tanesi tamdir, digerleri kiriktir. Bu
bileziklerin ¢aplari 6-9 cm arasinda degismektedir.

Yapim Teknigi

Cam bileziklerin yapiminda iki teknik kullanilir: Bunlardan biri /if sarma ya da
eklentili olarak bilinen tekniktir. Bu yontemde bilezigin iki ucundan aletle ¢ekilip halka
haline getirilmekte, sonra bir alet yardimiyla iki ug birlestirilmektedir. Bu birlesme yerleri
¢ogunlukla belirgindir. Kat. No. 1I’de lif sarma teknigi kullanilmistir ve iki ucun birlestigi
yer oldukga belirgindir. Lif sarma teknigiyle yapilmis burmali bileziklerde bazen tek cam
lifi, bazen de ayni renkte birkag cam lifi burularak sarilmaktadir. Kat. No. 1, 2, 3 tek cam lifi
sarilarak yapilmis; Kat. No. 4, 5 ise iki renk cam lifinin sarilmasiyla olusturulmustur. Diger
yontem ise eklentisiz veya halka ¢evirme olarak bilinen tekniktir. Bir aletin ucuna alinmis

9 Olcay, 1997, 403-408.

10 Gill, 2002, 183-234.

11 Cakmake1, 2017, 125-143; Coskun, 2017, 145-162.

12 Zanon, 2013, 181-197.

13 Schwarzer, 2009, 85-109.

14 Koéroglu, 2002, 355-372.

15 Lauwers, 2007, 39-47.

16 Schwarzer, 2009, 67-84.

17 Oztaskin, 2015, 175-188.

18 Hayes, 1992.

19 Ozgiimiis, 1993-1994, 39-43.

20 Bakirer, 2019, 265-328.

21 Uysal, 2013; Uysal, 2009, 493-504; Uysal, 2010, 43-54.
22 Coruhlu & Oktay, 2011, 155-171; Coruhlu, 2009, 47-86.
23 Yavuzyilmaz, 2017, 49-61.

24 Giiltekin, 2004, 50-53.

25 Yorikoglu, 1981, 899.
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camin kendi ekseni etrafinda ¢evrilmesiyle elde edilir. Bu teknikte iiretilen bileziklerin
i¢ yiizeyi oldukea diizgiindiir.?® Kat. No. 8, 9, 10, 11, 12, 14, 15 bu teknige 6rnek verilebilir.

Malzemenin Rengi

Katalogda yer alan bileziklerden biiyiik bir ¢ogunlugu mavi renginin koyu ve
acik cesitli tonlarinda yapilmistir. Bunlar Kat. No. 1, 2, 6, 8, 9, 13, 14, 16, 17, 21 olmak iizere
on adettir. Yogunluk koyu mavidir. Maviden sonra en ¢ok goriilen renk yesildir. Kat. No. 3,
5, 7, 10, 11, 12, 15 6rneklerinde koyu ve agik yesil renkler kullanilmistir. Kat. No. 18, 19, 20,
22’de siyah renk goriilmektedir. Tek bir 6rnekte, Kat. No. 4’te, kahve renginde cam hamu-
ru goriilmektedir. Bal rengi bilezik hamuru Kubad Abad’da da gériilmektedir.?” Yesil ve
mavinin tonlar1 Bizans merkezlerinde goriilmektedir.?

Tipoloji

Samsat’ta bulunan bilezikleri burmal, diiz, sirti profilli, paralel lif sarmalr ve
boyali bilezikler olarak bes ana grupta inceleyebiliriz. Diiz bilezikler kesitleri bakimindan
farkliliklar gosterebilmektedir. Buradaki drneklerde yuvarlak, yassi ve iiggen kesitler go-
rilmektedir. Sirt1 profilli olanlar da kesitleri bakimindan ¢esitlilik gdsterir. Bu grupta in-
celedigimiz eserlerin kesitleri yassi ve profillidir. Boyali bileziklerin kesitleri ise yassidir.

Burmal Bilezikler:

Islami dénemde yogun olarak kullamlan bir tip oldugu bilinmektedir. Bu
bileziklerin esasi cam lifinin ya da liflerinin burularak spiralli bir goriiniis elde edilmesine
dayanir.?” Cesitli Bizans merkezlerinde de karsilagilan bu bilezik grubunun ¢ok renkli
uygulamalari da goriilmektedir.*

Samsat kazilarinda ele gegen burmali bileziklerden bes tanesi kataloga alinmistir.
(Bk. Sek.1, Fot.1.) Kat. No. 1, 2, 3, 4, 5 bu tiptedir. Bunlardan bir tanesi tam, digerleri kiriktir.
Caplar1 6-9 cm arasinda degismektedir. Kaliliklar1 0.5-0.7cm arasindadir. Bu gruptaki
bilezikler hem Bizans merkezlerinde hem de Islam dénemi kazi merkezlerinin buluntulari
arasinda goriilir. Bizans donemine ait olan 6rnekler arasinda Amorium,*! Demre Aziz
Nikolas,*> Yumuktepe® sayilabilir. Ayrica Islam merkezlerinde de Kubad Abad,* Ani,*
Gevale Kalesi* kazilarinda da bu grup cam bilezikler ele ge¢mistir.

26 Uysal, 2009, 496.

27 Uysal, 2010, 45.

28 Koroglu, 2002, 364.

29 Uysal, 2013, 138.

30 Gill, 2002, 182.

31 Gill, 2006, 230.

32 Comezoglu, 2007, 574.
33 Koroglu, 2002, 368.

34 Uysal, 2013, 138.

35 Coruhlu & Oktay, 2011, 157.
36 Yavuzyilmaz, 2017, 54.
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Sek. 1: Samsat Burmali Bilezikler
Fot. 1: Samsat Burmali Bilezikler
Diiz Bilezikler:

Bu tip bileziklerden ¢ok fazla ele ge¢cmistir. Bunlar kendi i¢lerinde yuvarlak ke-
sitli, yassi kesitli ve liggen kesitli olarak ¢esitlilik gostermektedir. Katalogda bes tanesine
yer verilmistir. Bunlar Kat. No. 6, 7, 8, 9, 10’dur. (Sek. 2, Fot. 2.) Bu tip bilezikler tek bir
cam lifinin iki ucundan ¢ekilerek birlestirilmesiyle olusturulabilecegi gibi, halka ¢evirme
teknigiyle de yapilabilir. Bu tiir bileziklerin yiizeyinde genellikle siislemeler bulunmaz.
Bazen Kat. no. 9 ve 10’da goriildiigii gibi diiz yiizeyli bilezigin tizerine renkli cam lifi
cekilmis 6rnekler de dikkat ceker. Bu tarz bileziklerle Amorium’da da karsilagilir. Diiz
bileziklerin ¢aplar1 7-10 cm, kalinliklari ise 0.5 ile 0.7 cm araliginda degismektedir. Diiz
bilezikler Roma déneminden itibaren gérilmektedir.’” Diiz bileziklerin goriildiigi Bizans
merkezlerini su sekilde siralayabiliriz: Amorium,*® Kadikalesi,* Stratonikeia,* Tyhana
(Kemerhisar), Sagalasos, Sardis, Tille Hoyiik, Yumuktepe, Corinth, Demre Aziz Niko-
las, Alexandria Troas. Ayrica bu gruptan eserlere Islam camciliginda da rastlanir. Kubad
Abad,* Ani,* Gevale Kalesi* gibi kaz1 merkezlerinde de benzer tipte drnekler goriiliir.

37 Coskun, 2017, 152.

38 Gill, 2006, 229.

39 Coskun, 2017, 152.

40 Oztaskin, 2015, 179.

41 Uysal, 2013, 140.

42 Coruhlu & Oktay, 2011, 166.
43 Yavuzyilmaz, 2017, 53.
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Fot. 2: Samsat Diiz Bilezikler

Sirt1 Profilli (Yivli) Bilezikler:

Katalogumuza bu gruptan da alt1 6rnek segilmistir. Bunlar Kat. No. 11, 12, 13, 14,
15, 16’dir. (Sek. 3, Fot. 3.) Bunlarin kesitlerinin yass1 veya profilli oldugunu sdyleyebiliriz.
Bu gruptan orneklerde bileziklerin sirtlarina bazen iki, bazen tig, bazen de dort sira yiv
yapilmaktadir. Kat. No. 15°te ise digerlerinden farkli olarak biraz daha kalindir. Yiizeyin
ortas1 boyunca birbirine paralel ve yakin durumda iki yiv ¢ekilmistir. Boylece ortada algak
ve ince, kenarlarda ise genis ve diiz sirtli olmak iizere ti¢ profil olusturulmustur. Kat. No. 11,
12, 13, 14 kendi cam renginde profile sahipken Kat. No. 15°te profiller beyaz renkli olarak
yapilmistir. Kat. No. 16 ise mavi renktedir. Bu sekilde yapilmis bilezikler Bizans sahasinda
yaygin olarak goriilmekle beraber, Selcuklu tabakalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu yilizden Samsat’in sirti profilli bilezikleri hakkinda kesin yargida bulunmamak
gerekir. Anadolu’da bu sekilde yapilmis bileziklerin Bizans drneklerini Amorium* ve
Kadikalesi’'nde® gorebiliriz. Ani,* Kubad Abad? gibi Selguklu merkezlerinde de bu
bileziklere rastlamak miimkiindiir.

44 Gill, 2002, 229.

45 Coskun, 2017, 159.

46 Coruhlu & Oktay, 2011, 158.
47 Uysal, 2013, 140.

Sanat Tarihi Dergisi 307



Zekiye UYSAL

|
[N}

WINEE

Sek. 3: Samsat Sirt1 Profilli (Yivli) Bilezikler
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Fot. 3: Samsat Sirt1 Profilli (Yivli) Bilezikler

Paralel Lif Sarmah Bilezikler: ap

Bu grup bilezikler, aym renkte ! I Sek.4:
birkag cam lifi paralel bicimde sarilarak Samsat
meydana getirilmektedir. Bu yiizden ke- Paralel Lif sarmalt

sitleri profilli bir goriiniise sahiptir. Sam- Bilezikler

sat’ta bu tipe uyan bir tane parga, Kat. No.

17 tespit edilmistir. (Sek.4, Fot.4.) Her-

halde Samsat kazilar1 tamamlanabilseydi, >

daha fazla &rnekle karsilasmak miimkiin Fot. 4:

olacakti. Bu parcanin ¢ap1 8 cm, kalmli- _ Samsat

81 0,7 cm’dir. Kubad Abad’da ise gaplari Paralel Llf. Sar}nah
Bilezikler

7-9 cm arasinda, kalinliklar1 0.5-0.7 cm
arasinda degismektedir.*® Bu tip bilezikler
Ani kazilarinda da* bulunmustur. —

48 Uysal, 2013, 139.
49 Coruhlu & Oktay, 2011, 158.
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Boyal Bilezikler:

Samsat bilezikleri i¢cinde az sayida olmalarina ragmen en ilgi ¢ekici gruptur.
Bunlar bes adet kirik olarak ele gecen Kat. No. 18, 19, 20, 21, 22°dir. (Sek.5, Fot.5.) Bu grup
bileziklerin iizerinde mineleme, liister gibi siisleme teknikleri kullanilarak olusturuldugu
i¢in boyali bilezikler adin1 almistir.® Konuyla ilgili yayinlardan anlasildigina gére bu tarz
bilezikler genellikle Bizans donemine tarihlenirler. Boyali bileziklerle ilgili ilk bilgiler
Bulgaristan’dan gelir. Uretim merkezleri hakkinda gesitli arastirmalar bulunmaktadir.”!
Anadolu’da bir¢ok Bizans kazi merkezinde bu gruptan drnekler ele gegmistir. Bunlar su
sekilde siralanabilir: Sarachane,> Amorium,> Kadikalesi/Anaia,* Yumuktepe,*® Korint
ve Balkanlar’daki Bizans yerlesim yerleri sayilabilir.

@\\\

Sek. 5: Samsat Boyali Bilezikler

Fot. 5: Samsat Boyali Bilezikler

50 Cakmake1, 2017, 127; Cakmakei, 2010, 547-549.
51 Ristovska, 2004, 199-220.

52 Hayes, 1992, 405.

53 Gill, 2002, 110-111.

54 Coskun, 2017, 156.

55 Koroglu, 2002, 362.
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Degerlendirme ve Sonu¢

Samsat’ta yapilan kazilar, diger buluntularla birlikte camcilik agisindan da zengin
sayilabilecek buluntulari ortaya koymustur. Fakat baraj insaati nedeniyle, “kurtarma
kazis1” niteligindeki bu caligmalar tamamlanamamis; asag1 sehirdeki bazi noktalar ve
Samsat hoyiigiiniin sadece 1/3’liik bir kism1 kazilabilmistir. Bu sinirli alanda yapilabilen
kazilarda bulunan cam bilezikler, bir 6rnegin disinda parcalar halinde ele ge¢cmis olup;
esas olarak Orta Cag’1 kapsayan I, II ve III. kiiltiir katlarina aittirler.

Yayinlanmis kazi raporlari, kitap ve miize kayitlarinda cam buluntulara iligkin
stratigrafik ayrintilar yeterli olmadigindan; bileziklerin aidiyetlerinin belirlenmesi ve
tarihlendirilmelerinde islip ve teknik 6zellikler esas alinmustir.

Bileziklere bu perspektiften ve analitik agidan yaklasildiginda bir kisim
orneklerin Bizans donemine ait olduklari hemen anlagilmaktadir. Bunlarin basinda siyah
cam lizerine mineleme teknigi uygulanmis parcalar gelmektedir. Bizans cografyasinda
Balkanlar, Yunanistan, Ege Adalari ve Anadolu’daki bir¢ok merkezde ele gegen bu
tipteki bilezikler Orta Bizans Donemi (8-12.yiizy1l) i¢inde daha ziyade 10-12. yiizyil
arasina tarihlenmislerdir. Samsat’taki Bizans ve Hiristiyan egemenligi kabaca 12. yiizy1l
ortalarinda sona erdigine gore; sehirde bulunan boyali Bizans bileziklerini de 10-12.
yiizyil ortalari igine tarihlendirmek miimkiin gériinmektedir.

Samsat’taki bileziklerden sirti profilli (yivli) olanlarmm da oncelikle Bizans
doneminden kalmis olduklari diisiiniilebilir. Bunun nedeni, profilli veya yivli olarak
tanimlanan bu bileziklerle Bizans merkezlerinde ¢ok karsilasilmis olmasidir.’® Fakat bu
tipte drneklere Islami donemlerde de rastlanmaktadir. Bu agidan Kubad Abad buluntular
hatirlanabilir. Islami devirlerde de goriilmesi bakimindan profilli bilezikler hakkinda
kesin yargidan kaginmak daha dogru olabilir.

Samsat’ta ele gegen diiz ylizeyli ve burmali bileziklerin donemlerini ayirt
etmek giictiir. Ciinkii bu tiplerdeki bilezikler Erken Bizans Donemi’nden itibaren Erken
Islam, Selguklu, Memlik donemleri ve Modern Cag’a kadar uzanan genis bir zaman
diliminde uygulanmislardir. Bu bileziklerin kesit ve caplari bakimindan da Bizans ve
Islam donemleri arasinda anlamli farklihiklar bulunmamaktadir. Bununla birlikte;
diiz ylizeylilerin icerisinde yer alan renkli cam lifli bileziklerin de Bizans donemine
ait olduklarmi sdyleyebiliriz. Ciinkii bu tip bileziklerin bilinen 6rnekleri hep Bizans
merkezlerinde ele ge¢cmisler ve Orta Bizans Donemi’ne tarihlenmislerdir.”’

Burmali bilezikler arasinda 6zellikle sik ve ince lifli burmalilar ile ayni rengin
farkli tonlar1 ya da farkli renklerle “cok renkli” liflerle burmali olanlarm benzerleri
Urdiin’deki bazi merkezlerde de ele gegmislerdir. Bunlar, Orta Urdiin’de Tell Abu Sarbut,
Khirbat Faris ile kuzeydogu Urdiin’de Umm el-Cimal (Ummii’l-Cemal) yerlesimleridir.

56 Koroglu, 2002, 361; Gill, 2002, 229.
57 Koéroglu, 2002, 361.
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Fot. 6: Samsat’ta Bulunan Cam Kiilgeleri (Frit)

S6z konusu merkezlerdeki benzer ornekler Memlik ve Osmanli dénemlerine
verilmislerdir. Burada ele gecen benzer o6rnekler icin de, simdilik yiizyil belirtmeden,
Memlik-Osmanli donemleri dnerilebilir. Burmali grubun diger uygulamalart ile tipolojik
bakimdan benzesen tek renkli diiz ylizeyli bilezikler i¢in simdilik her iki donemi de
(Bizans ve Islam) vurgulamakla yetiniyoruz.

Yukaridaki karsilastirmalarda da goriildiigli gibi, cam esyalar arasinda zengin
sayilabilecek bir grup olusturan bileziklerin bazilarinin Bizans isi olduklari; ayrica tislip
bakimindan Islami dénemlere ait bileziklerin de bulundugu anlasilmaktadir. Kazilarda
firina rastlanamamis olmasina ragmen, ele gegen cam kiilgeleri; burada Bizans devrinden
itibaren Uretim yapildigina isaret etmektedir. Fakat bunlardan ne kadarinin Samsat’ta
tiretildiklerini, hangilerinin bagka merkezlerden ithal edildiklerini kestirmek gligtiir.
Bununla birlikte, bilezikler ve diger cam buluntularin ¢oklugu ile cam kiilgelerinin
(fritlerin) varlig1 (Fot.6), Samsat’in, Orta Cag cam {iretim merkezleri arasina eklenmesi
gerektigini gostermektedir.
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KATALOG

Kat.No.1: Katalogumuzda yer alan tek saglam parcadir. Envanter numarasi 1008 dir.1982’de
bulunmustur. Cap 6 cm, kalinlik ¢ogunlukla 0.5 cm’dir. Fakat bu tarz bilezikler
cam lifinin burulmasi ile elde edildigi i¢in kalinliklar sabit degildir. Bazi1 yerlerde
0.7 cm olurken, bazi yerlerde ise kalinlik 0.3 cm’dir. Koyu mavi renkli cam lifinin
burulmasiyla olusturulmustur. Bilezigin birlesme yeri yine yapim tekniginden
dolay1 olduk¢a belirgindir. ki uc birlestirildikten sonra aletle bastirilarak
meydana getirilmistir. Uzerinde beyaz renkli bozulmalar gériilmektedir. Yapim
ve siisleme teknigi lif sarmadir.

Kat.No.2: 1989 yili kazisinda bulunmus etiitliik par¢adir. Cap 9 cm, kalinlik 0.5 cm’dir.
Koyu mavi renkli cam lifinin burulmasiyla elde edilmistir. Uzerinde beyaz renkli
bozulma goriiliir. Yapim ve siisleme teknigi lif sarmadir.

Kat.No.3: 1989 yili kazisinda bulunmus etiitliik pargadir. Yesil renkli cam lifinin burulmasiyla
yapilmistir. Cap 9 cm, kalinlik 0.7 cm’dir. Yapim ve siisleme teknigi lif sarmadir.

Kat.No.4: 1989 yili kazisinda bulunmus etiitliik parcadir. Cap 10 cm, kalinlik 0.7 cm’dir.
Kahve ve krem renkli cam lifinin birbirine paralel sik bir sekilde burulmasiyla
elde edilmistir. Yapim ve siisleme teknigi lif sarmadir.

Kat.No.5:1989 yili kazisinda bulunmus etiitlik parcadir. Cap 9 cm, kalinlik 0.5 cm’dir.
Yesil ve beyaz renkli cam lifinin birbirine paralel bir sekilde sarilmasiyla
olusturulmustur. Yapim ve siisleme teknigi lif sarmadir.

Kat.No.6: 1986 yili kazisinda bulunmus etiitliik par¢adir. Cap 9cm, kalinlik 0.5 cm’dir. Koyu
mavi renklidir. Yuvarlak kesitli ve diiz yiizeylidir. Yapim teknigi lif sarmadir.
Uzerinde beyaz renkli bozulmalar goriiliir.

Kat.No.7: 1986 yili kazisinda bulunmus etiitliik parcadir. Cap 10 cm, kalinlik 0.5 cm’dir.
Koyu yesil renkli, yuvarlak kesitli ve diiz yilizeylidir. Yapim teknigi lif sarmadir.
Uzerinde beyaz renkli bozulmalar goriilir.

Kat.No.8: 1989 yili kazisinda bulunmus etiitliik parcadir. Cap 7cm, kalinlik 0.7 cm’dir. A¢ik
mavi renkli olan bilezik diiz yiizeyli ve licgen kesitlidir. Halka ¢cevirme teknigiyle
yapimistir. I¢ yiizeyi diizgiindiir.

Kat.No.9: 1984 yil1 kazisinda bulunmus etiitliik parcadir. Cap 9cm, kalinlik 0,9cmMavi renk
camdandir. Diizeyli olup basik tiggen kesitlidir. Bilezigin dis yiizii boyunca tek
kirmizi cam lifi ¢ekilerek bezeme yapilmistir.

Kat.No.10: 1989 yil1 kazisinda bulunmus etiitliik par¢adir. Koyu yesil camdandir. Diiz yiizeyli
ve tiggen kesitlidir. Cap 9cm, kalinlik 0,9 cm.dir. Bilezigin dis yiizii boyunca tek
kirmizi cam lifi gekilerek bezeme yapilmustir.

Kat.No.11: 1984 yili kazisinda bulunmus etiitliik par¢adir. Cap 8.5 cm, kalinlik 0.9 cm’dir.
Yesil camdan yapilan bilezigin dis yiizeyinin ortasi gukurlastirilarak boydan boya
uzanan ii¢ yiv ¢ekilmistir. Boylece kenarlardakiler kalin, ortadakiler algcak ve ince
olmak {izere, birbirine paralel dort profilli bir goriiniis elde edilmistir.

Kat.No.12: 1984 yili kazisinda bulunmus etiitliik parcadir. Cap 9 cm, kalinlik 0.9 cm’dir.
Yesil camdan yapilan bilezigin dig yiizeyinin ortast ¢ukurlagtirilarak boydan
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Kat.No:13:

Kat.No:14:

Kat.No:15:

boya uzanan ii¢ yiv ¢ekilmistir. Boylece kenarlardakiler kalin, ortadakiler algak
ve ince olmak iizere, birbirine paralel dort profilli bir goriiniis elde edilmistir.

1984 yili kazisinda bulunmus etiitlik pargadir. Cap 9 cm, kalinlik 0.8 cm’dir.
Mavi camdan yapilan bilezigin dis yiizeyinin ortasina boydan boya uzanan iki yiv
yapilarak paralel konumda ii¢ profilli bir goriiniim elde edilmistir.

1984 yili kazisinda bulunmus etiitliik pargadir. Cap 9 cm, kalinlik 0,9 cm’dir.
Mavi camdan yapilan bilezigin dig ylizeyinin ortasina boydan boya uzanan iki yiv
yapilarak paralel konumda ii¢ profilli bir goriiniim elde edilmistir.

1984 yili kazisinda bulunmus etiitliik parcadir. Cap 9 cm, kalinlik 1,3 cm’dir.
Yesil renkli camdan bilezik parcasi, digerlerinden biraz daha kalindir. Yiizeyin
ortas1 boyunca birbirine paralel ve yakin durumda iki yiv ¢ekilmigtir. Bdylece
ortada algak ve ince, kenarlarda ise genis ve diiz sirth olmak iizere ii¢ profil
olusturulmustur.

Kat.No:16:1989 yil1 kazisinda bulunmus etiitlik parcadir. Cap 8 cm, kalinlig1 1.3cm’dir.A¢ik

mavi renkli camin dig yiizeyine dort yiv ¢ekilmistir. Profilli bir goriiniise sahiptir.

Kat.No:17:1989 yili kazisinda bulunmus etiitlik par¢adir. Cap 8 cm, kalinlig1 0,7 cm dir.

Kat.No:18:

Kat.No:19:

Kat.No:20:

Kat.No.21:

Kat.No.22:

Mavi renkli iki cam lifinin birbirine paralel sarilmasiyla olusturulmustur.

1984 yili kazisinda bulunmus etiitliik parcadir. Cap 9 cm, kalinlik 1,2 cm’dir.
Siyah renkli olan bilezik yass1 kesitlidir. Uzerinde mineleme (emay) teknigiyle
yapilmis stislemeler goriiliir. Bej renginde spiral desen ve eskenar dortgenin
(baklava deseninin) igine iki tane kiiciik spiral yerlestirilerek geometrik bir
siisleme olugturulmustur.

1984 yili kazisinda bulunmus etiitliik parcadir. Cap 9 cm, kalinlik 1,7 cm’dir.
Siyah renkli olan bilezik yass1 kesitlidir. Uzerinde mineleme teknigiyle yapilmis
siislemeler goriiliir. Bej renginde zencirek, sonrasinda kare ¢erceve igerisinde bir
daire yer alir. Dairenin i¢indeki slisleme tahrip oldugu igin bigimi anlagilamamugtir.
Kare gergeveden sonra bir kismi kirillmis olan eskenar dortgen (baklava) cergeveli
kompozisyon gelir. Bej renkli noktalarin olusturdugu eskenar dortgenin ortasinda
stilize zambak motifini andiran bir ¢igek motifi goriilmektedir.

1984 yili kazisinda bulunmus etiitliik pargadir. Cap 9 cm, kalinlik 1,3 cm’dir.
Siyah renkli olan bilezik yass1 kesitlidir. Uzerinde mineleme tekniginde yapilmisg
siislemeler goriiliir. Bej renginde ucu sivri eskenar dortgen (baklava) bigimli
cergevenin igerisinde spiral desen yer alir. Sonrasinda yine bej renginde bir daire
icerisinde de bir kus figiirli goriiliir.

1984 y1l1 kazisinda bulunmus etiitliik parcadir. Cap 9 cm, kalinlik 1 cm’dir. Koyu
mavi renk camdan diiz yiizeyli olarak yapilan bilezik yass1 kesitlidir. Uzerinde
sarimtrak renkte bir bozulma tabakasi goriiliir. Bilezigin yiizeyine mineleme
(emay) tekniginde siyah boya ile spiral desenler islenmis, bunlarin arasinda kalan
yiizeylere ise kirmizi boyayla kivrik dal motifleri yapilmustir.

1984 yil1 kazisinda bulunmus etlitliik pargadir. Cap 9 cm, kalinlik 1,4cm.dir. Yassi
kesitli olan bilezikte siyah renkli camin {izerine, zencirek olusturacak bigcimde
birbirine bitisik dairelerin i¢ine spiral desenleri islenmistir. Bezeme mineleme
(emay) tekniginde yapilmistir.
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BiR PARADOKS SULTANTI:
SANATIN HAMISi OLARAK
FATIiH MEHMED*

Julian RABY

Cev.: Semra DASCI**

s. 3/ Quattrocentonun bu bronz madalyonunda (Res. 1) gbze ¢arpan kemerli burun
ve sarik, romantik bir sanat¢inin Dogulu bir hiikiimdar1 konu alan diigsel imgesi degil,
fakat bin yillik Bizans imparatorlugu’nu yikan ve 1453’te Konstantinopolis’i fetheden,
21 yasindayken o miithis Fatih, fetheden lakabini alan Osmanli Sultani II. Mehmed’in
birebir (ad vivum) benzeridir. Yine de, neden Miisliiman bir hiikiimdar, yeniden dogan
Istanbul ya da Sultan Mehmed’in kelime oyunu ile “Islambol”, “Islam dolu” olarak
taninan Konstantinopolis sehrindeki sarayina Italyan bir madalyon ustasini davet etmisti?
Miisliiman bir hiikiimdarin talyan bir madalyon ustasin1 himaye etmesinde bir ¢eliski
var miyd1? Eger varsa da bu, Fatih Sultan Mehmed’i ¢evreleyen yegane celiski degildi.

Mehmed, muhalif Sii Safevilerle ¢atigma iginde olacagi, on altinci yiizyil
haleflerinin saglamayi istedikleri homojen ortodoks siinni devletinden oldukga uzak bir
imparatorlugun varisiydi. 15. yiizyilda islamiyet ve Hristiyanlik arasimdaki farkliliklari
en aza indirmek amactyla gesitli tesebbiisler yasanmisti; bunlar arasinda en dikkat ¢ekici
olan1 Simavnali Seyh Bedrettin’in halk hareketiydi. Bu ge¢is doneminde, Sultan’in
kumandanlar1 olarak Paleologos hanesinin iiyelerini gormekteyiz. Mehmed’in uzun
zaman Sadrazami olan Mahmud Paga’nin Sirbistan’da, Voyvoda olarak kendisine
mubhalif bir erkek kardesi varken, annelerine Istanbul’da bir manastir bahsedilmisti. Iki
kiiltiiriin karsilagsmasiyla baslayan degisim, Osmanli giiclerinin hizli adimlarina ayak
uyduramamus, 6zellikle de Istanbul’un fethi, bir yandan Osmanlilar’1 Bizans’mn baskent
kiiltlirii ile yiiz ylize getirirken, diger yandan yaygin deniz agina sahip bir deniz giici
olma konusunda cesaretlendirerek onlarin kiiltiirel ufuklarint genisletmisti.

Bir delikanli olarak Mehmed’in tutumu, biiyiiklerini bir hayli kaygilandirmisti;
kendisi, Kur’an-1 Kerim’i ezberleme konusunda yavastt — hocasi tarafindan doviilmek
durumunda kalmisti — hatta babasinin ilk ve zamanindan 6nce tahttan ¢ekilmesi tizerine
padisah oldugunda dahi, Vahdet-i Viicud hakkinda heterodoks fikirler yayan Iranli HurGfi

* Raby, Julian, (1982). A Sultan of Paradox: Mehmed the Conqueror as a Patron of the Arts. Oxford Art
Journal, 5, No. 1, (3-8).

** Prof. Dr., Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, [zmir.
ORCID ID: 0000-0002-1330-4092 ¢ E-mail: semra.dasci@ege.edu.tr

Degerli katkilari i¢in Prof. Dr. Mehmet Akif ERDOGRU’ya ¢ok tesekkiir ederim.
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Res. 1: Costanzo da Ferrara: Fatih Sultan Mehmed’in bronz madalyasi, tarihsiz, ¢ap1 12.3 cm.
National Gallery of Art, Washington, Samuel H. Kress Coolection. On yiiz (sol), arka yiiz (sag)

dervis misyonerlerle arkadaslik etmisti. Geng¢ Sultan’in ilgisine ragmen, ya da olasilikla
bu ilgi nedeniyle, s6z konusu misyonerler kanlt bir bigcimde bastirilmiglardi. Bu durum,
15. yiizy1lda Osmanli imparatorlugu’nda kabul gérmiis olan (ortodoks) ile aykir1 olanin
(heterodoks) catistigt tek ornek degildi.

Mehmed, biraz dik bashi bir ¢ocuk olarak {in kazanmisti, ancak onun ilk
egitiminin iki yonii bizim i¢in 6dnemlidir. Birincisi, Mehmed, kendisine ait tugra, hayvan
figiirleri ve arabesk ¢aligmalari disinda, profilden ve % konumlu yiiz portrelerini de igeren,
miirekkepli kalemle yapilmis bir ¢izim albiimii birakmistir. S. 4 / Portre ressamlig1 {slam
diinyasinda tiimiiyle bilinmez degildi ancak nadiren yapiliyor, basmakalip ve sembolik
olma egilimi gosteriyordu. Mehmed’in bu ¢ocukluk dénemi ¢izimlerinde, gézlemci bir
bakisin ve belirli bir karikatiir zevkinin oldugu agiktir. Bu ¢aligmalar tarz olarak, ¢apraz
tarama kullaniminda kendini belli eden Avrupa etkisini ve bigimsel olarak da islam
diinyasinda bilinmeyen bir ¢izim ve form yaklasimini ortaya koymaktadir. (Res. 2.)

Ikinci olarak, Avrupa’nin resim ydntemlerine duyulan bu ilgi, Avrupa tarihine
ve tarih yazimina duyulan ilgiyle de uyum gosteriyordu. Miisliiman 6gretmenleri diginda
Mehmed’in, biri Latince, digeri Rumca olmak tizere iki hocasi daha vardi. Bu kisiler
kendisine, Bizans’in diigmesinden hemen 6nce her giin “Laertius, Herodotus, Livius,
Quintus Curtius, Papalarin Kronikleri, Imparatorlar, Fransa Krallar1 ve Lombardlar...”dan
okumalar yaparlardi. Uzun zaman, Mehmed’in Latince hocasinin, atesli ve etkili bir
Helenofil olan Anconali Kiryakos oldugu iddia edilmisti, ancak bu iddia bir el yazmasinin
hatali sekilde okunmasina dayanmaktaydi; ¢iinkii 6gretmeni Kiryakos degil, onun,
su anda kimligi tespit edilemeyen arkadaslarindan biriydi. Oyuncularin degismesi,
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bu sahneyi biiyiisiinden biraz mahrum biraksa da, eski tarih dersleri ile ilgili gercegi
degistirmemektedir.

Mehmed’in, portreye duydugu ilgi ile tarihe duydugu ilgi italyan bir sanatgiya
yaptigi, belgelenmis ilk davetinde bir araya gelmektedir. Mehmed gen¢ goriiniimiiyle,
iki kez Ronesans madalyonlarinda betimlenmistir, ancak bu siparislerin sanatcilart ya da
kosullar1 hakkinda herhangi bir bilgi mevcut degildir. Bununla birlikte Mehmed, 1461°de
Rimini Lordu Sigismondo Malatesta’dan sanatsal hizmette bulunmasi i¢cin Matteo de’
Pasti’yi gondermesini istemistir. Sigismondo, Matteo’dan talep edilen gorevi kabul ede-
rek verdigi cevabl mektubunda, Mehmed’in tarihi portre heykellerine gosterdigi ilgiden
ve Matteo’nun “onun resmini ve heykelini yapmak tizere” gonderilmesine iligkin tale-
binden s6z eder. Bu gorev, Matteo’nun Girit’te Venedik yetkilileri tarafindan bir casus
oldugu siiphesi ile tutuklanmasi iizerine basarisizliga ugramistir. Yine de bu yazigmalar,
Sultan Mehmed’in tarihsel egilimlerini, heykel ve resimle olan yakin iligkisini dogrula-
maktadir.

Bu iliskinin 6nemi, boyanarak yapilan portrelere ek olarak, bu sanatta bir ¢irak
olmasina ve zayif bir imaj sergilemesine ragmen, Mehmed’in Gentile Bellini’den bronz
bir portre madalyon istedigi gercegini ortaya koymasidir. Ancak resim, Bertoldo’nun ma-
dalyonu icin model olarak
kullanilmistir; bu madalyon,
goriiniise gore Pazzi suikasti-
n1 gergeklestiren ve Giuliano
de’ Medici’yi Oldiiren Ber-
nardo Bandini’nin, Mehmed
tarafindan  yakalanmasinin
ardindan Lorenzo de’ Medici
tarafindan siparis edilmis-
tir. Aslinda Italya’da ya da
Almanya’da, baska hicbir
Ronesans prensinin, madal-
yonunu yapan bu kadar ¢ok
sanatcist olmamistir. Hill’in
Corpus’u, Sultan’in anonim
madalyonlarina ek bir bolim
ayirir. Madalyonlarin nitelik-
lerinde bir degiskenlik so6z
konusudur. Pisanello’nun en
parlak 6grencisi olan Matteo
de’ Pasti ne yazik ki Istan-

bul’a varmay1 basaramamis- /}/"{r\\\-f ‘_\ 4 JT
e S 3 _

tir. Sultan, Pi llo’ bi . . .
(;irv erué ?rne’ncil:iar(l)elar(l) gl(irsltalir Res. 2: Mehmed’in “cocukluk defteri’nden bir sayfa,
& & 28.5x21.5 cm. Topkapi Saray1 Miizesi, Istanbul (H. 2324).
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70 de Ferrara konusunda daha sanslidir. Pisanello baglantisi 6nemlidir; ¢linkii Mehmed’in
madalyon tutkusunu harekete gegiren, Pisanello’nun, Bizans imparatoru VIII. Yohannes
Palacologus i¢in yaptigi madalyon olabilir. Bu madalyon en azindan Levant’ta biliniyor
olmaliydi ve Costanzo, az taninmasina ragmen, Ronesans’in en iyi portre madalyonlarin-
dan birini tiretmisti. (Res. I.)

Costanzo, bilinmeyen bir tarihte Napolili Ferdinand tarafindan istanbul’a
gonderilmistir. Matteo’da oldugu gibi Costanzo’yu da ismen belirtip belirtmedigi
acik olmamasina ragmen, ilk adimi atan yine Mehmed’dir. Gentile Bellini’nin 1479-
1480°deki ziyareti daha iyi bir bicimde belgelenmistir, ancak burada da Mehmed’in,
Gentile olmas1 konusunda 1srar ettigi ile ilgili bir kanit yer almaz. Tek resmi kayit, bir
“heykeltirag ve bronz dokiim ustas1” talebinden s6z etmekte, bdylece Sultan’in heykele
olan ilgisi bir kez daha 6ne ¢ikmaktadir. Serenissima’nin Bellini ile birlikte gdnderdigi
heykeltiras, simdiye kadar ziyareti sorgulanmis olan Padovali Bartolommeo Bellano idi.
Yola ¢ikis Eyliil ayindaydi, ancak Mehmed Ekim’e kadar, Venediklilerden, bir mimar
— ki sonunda hastalig1 yola ¢ikmasina engel olmustur- ve “birincisiyle ayni ya da daha
iyi” bir bronz heykeltiras istemisti. Bu tarihte baska bir heykeltirasin gonderildigi bilgisi
bulunmadigindan, burada sozii edilen kisi kuskusuz Bellano olmalidir. Bellano hakkinda
ima edilen elestiri, Venedik’i sasirtmistir; “Oraya gonderdigimiz ilk bronz dokiim ustasi
bizim buralarda, bu tiir islerde ¢ok tinliidiir” savunmasi ile bir cevap yazmiglardir. s. 5/
Mehmed, Bellano’nun yeteneklerini farkli degerlendirmis gibi goriinmektedir. Onun
yargisi, Bellano’yu “ineptus artifex”' olarak kinayan cagdas elestirmen Gaurico ile,
ya da Raimondo Solimani’ye utang verici nitelikte bir mezar anit1 yapmakla sucglayan
Solimani’nin miras¢ilari ile ayni yondeydi. Mirascilara gore bu anit, “gok beceriksizce ve
bicimsiz bir ¢calismaydi, deforme ve son derece berbat figilirlerden olusan bir mezar’di.
Sultan ise Italyan sanatinin kor bir savunucusu degildi.

Mehmed, ikinci talebi hakkinda Venedik’ten bir cevap almadan 6nce dahi,
Floransa’ya ‘bronz heykel ustalar1’ ile ‘oyma, ahsap ve kakma ustalar1’ aramak iizere 6zel
bir el¢i gondermisti. Kac¢ Floransalinin ziyaret ettigi hakkinda bir kayit bulunmamakla
birlikte, Sultan’in yasaminin son iki buguk yilinda istanbul’da biiyiik bir Avrupai atdlye
kurdugu agikardir. Hem Bellini’ye, hem de Bellano’ya ikiser yardimer eslik ediyordu ve
1480 yilinda Sultan, Venediklilerden Bernardo adinda bir ressamin hizmetini istemisti.
Ayni y1l Ragusa’dan bir ressam da Istanbul’da bulunuyordu; Osmanl kaynaklari onun,
portre ressamligi konusunda Sinan Bey’i egittigine inanmaktadir. 1480’e kadar Sinan,
Sultan’in bag ressamiydi ve resmi Venedik yazigsmalarina gore kendisi ve yakinlari
sarayda kayda deger bir etkiye sahipti. O tarihte, cok sayida yabanci davetlinin yant sira,
Italyan iislubunda calisan bir grup Osmanli sanatcis1 da bulunuyordu.

Resim sanati ile madalyon oymaciligit Mehmed’in Avrupai bakis agisinin
sinirlarini olusturmuyordu. Venediklilerden bir yap1 ustasi, Floransalilardan kakma ustalari
ve bagka iglerle ilgili zanaatkarlar1 nasil talep ettigini gordiik ve bunlari, hem yapisal hem

1 ineptus artifex: Latince beceriksiz sanatg1. (Cevirenin notu)
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de dekoratif bakimdan Avrupa tarzinda olmasi planlanan bir yapiy1 tamamlayici davetler
olarak degerlendirmek uygun olabilir. Bu arada daha sira disi davetler de yapilmistir;
Sultan, Venedik’ten kristal zanaatkarlar1 ve calar saat ustalari ile Venedik’in Coron
kolonisinden bir kili¢ kin1 ustasi istemistir. Birkag seckin kilig, Mehmed’in bu alandaki
ayrimsamasini dogrulamaktadir, ancak Coron daveti ile ilgili ilging olan, Mehmed’in bos
saatlerini ok¢u yiiziikleri, kemer tokalari ve kin yaparak gegirdiginin syleniyor olmasidir.
Hamilik, ait oldugu yeri Sultan’in kendi el islerinde bulmaktadir.

Mehmed’in yasaminin son yillarinda goriilen hamilik konusundaki atilimi,
Venedik’le tiim kiltiirel baglantilar1 engelleyen on alti yillik savasi sona erdiren
barigin ilani ile kolaylasmistir. Sagligir kotiiye giden Sultan, seferden uzak durarak
dinlenme ve kendini kiiltiirel ugrasilara verme imkani yakalamigtir. Daha Onceden,
1460’1arn ortalarinda, hastalik nedeniyle istirahat etmek zorunda kalmis ve bu vesileyle,
gorecegimiz gibi, kiiltlirel etkinlikler lizerinde yogunlasmistir. Boylece, Mehmed’in
en giincel sanatsal gelismeleri kabule hazir oldugu anlasilir; ikincil kanitlara bakilacak
olursa, bunlara, Pera’nin Floransali tiiccarlarindan gelen hediyelerle olusturdugu Italyan
graviir koleksiyonu da dahildir.

Bununla birlikte Mehmed’in sanat hamiligi sinirsiz degildi. Gentile Bellini,
Sultan’1n ve gdzdelerinin portrelerini yapmak iizere gorevlendirilmisti, ancak faaliyetleri
imparatorluk saraymin yiiksek duvarlari ardina, Sultan’in 6zel alanina hapsolmus gibi
goriinmektedir. Belgesel kanitlardan ya da Bellini’nin bilinen eserlerinden, Mehmed’in,
Gentile’yi vedutista yeteneklerini ortaya koyma konusunda cesaretlendirmedigi anlagilir;
oysaki mimari goriiniimler ve téren alaylar1 16. ylizyilda Osmanli minyatiir resminin
karakteristigi haline gelecektir. Bu nedenle Bellini, italya’ya déndiigiinde sanatci
dostlarina doguya ait tekil figiir calismalari sunabilmis, ancak panoramik Osmanli mimari
manzaralari ya da Miisliimanlar1 kendi dogal ortamlari i¢inde gdsteren ¢alismalar ortaya
koyamamuistir. Bu iddia, Gentile’nin 15. yiizyilin sonundaki oryantal tarzin kaynag: ve
esini olan Venedik oryantalizminin babasi olduguna iliskin alisilmis iddia karsisinda
sasirtict olabilir. Ancak iddia yanilticidir, ¢iinkii Venedik oryantalizminin bu dénemdeki
anlatiminda esin kaynagt Osmanli degil, Suriye ve Misir’da hiikiim siiren rakip hanedan
Memliklar’dir.

Bellini, Misir ve Suriye’ye hi¢ gitmemisti. Bu nedenle de Memlik motiflerinin
kaynagi olacak konumda degildi. Dahasi, ancak Memlik tarzi diyebilecegimiz iislubun
ortaya ¢ikmastyla birlikte Venedik oryantalizmi, dogulu figiliriinii bir seyirciden ¢ok bir
aktor haline getirmeye ¢aligmistir. Meml{k {islubunun bagimsiz olarak gelisine kadar,
Bellini’nin sanat1 bu gelismeyi yansitmamaktadir. Bellini’nin oryantal iisluba olan kisitl
katkisi, kuskusuz Mehmed’in hamiliginin sinirlayici karakteriyle baglantilidir.

Belgelendirilmis iki siparis, bu himayenin oldukg¢a 6zel karakterini yansitmaktadir
— bu resimlerden biri erotikti, digeri ise bir Madonna ve Cocuk resmiydi. Bagimsiz
iki Italyan kaynagi, Mehmed’in Gentile’ye koleksiyonundaki Hristiyan réliklerinin
yaninda yer almasi i¢in bir Bakire Meryem ve Cocuk Isa resmi yapmasini istedigini
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ileri siirmektedir. Her iki kaynak da Gentile’nin otorite oldugunu ve ne tiir siparisler
aldigin bilecek konumda oldugunu iddia eder. R6lik koleksiyonunun varligi, Mehmed’in
oglu ve halefi II. Bayezid’in emriyle, Italyanca hazirlanan bir liste yoluyla kuskuya yer
birakmayacak sekilde kanitlanmistir. Bu liste ile - “[padisah]’in rahmetli babas1 Biiyiik
Tiirk tarafindan Konstantinopolis’i aldiginda Sultan’in sarayina konulan bu kalintilar”-
Fransa Kralina satilmak tizere sunulmustur. Her ne kadar ¢gagdasi Sagundino mevcut olan,
celiskili iki goriisii kaydetmis olsa da, koleksiyonun amaci daha az kesindir. Bu goriislerden
biri, bunun Avrupali bir iktidara satilmak ya da takas edilmek {izere ayrilmis pragmatik
bir koleksiyon oldugu, digeri ise Mehmed’in i¢ten bagliliginin (sincera divotione) bir
ifadesi oldugu yoniindedir. Madonna siparisinin énemi, koleksiyonun Mehmed ile olan
kisisel ilgisini dogrulamasidir. Tebaasindan kag kisinin koleksiyonu bildigi ya da onun
Sultan i¢in énemini kavradigi kugkuludur; hatta kiitiiphanecisi, roliklerin bazilarinin da
sorumlusu olan ve Mehmed’in 6liimiinden sonra bir sapkin olarak infaz edilmis olan
Molla Lutfi, bir kitab1 almak i¢in “Dogus Tasi”na bastig1 i¢in Sultan’1 kizdirmistir.

s. 6/ S6z konusu Hristiyan rolikleri Konstantinopolis’in yagmalanmasi sirasinda
kurtarilmis ve Mehmed’in Bizans’a yanit1 sorusunu giindeme getirmistir. Imparatorluk
regalias1 gibi diger esyalar Sultan’in emri ile kurtarilmistir. Ayrica Sultan, Kutsal
Havariler Kilisesi’ndeki imparatorluk nekropoliinden neredeyse tiim porfir lahitler
ile geceleri uyanarak kentin sokaklarini ¢oplerden temizleme aliskanligr olan Akilli
Leo’nun “mucizevi” mermer kurbagasi®> da déhil olmak {izere genis bir Bizans mermer
heykel koleksiyonu toplamistir. Mehmed’in kutsal rolikler ile din dist eserlerden olusan
koleksiyonlari, Bizans’1 Yeni Kudiis ve Yeni Roma olarak ikiz kimligi ile aksettirmekteydi
ve sarayindaki hem Rumlar hem de Italyanlar, onu Roma imparatoru unvani ile goklere
cikariyorlardi. Mehmed’in, Augustus’un biiyiik, bronz ath heykelini, Ayasofya diginda
yiiz ayak yiiksekligindeki siitunun iizerinden diisiirdiigti dogrudur; ancak bu, binicinin
kentin tilstm1 oldugu konusunda kendisini uyaran astrologlarmin tavsiyesi iizerine
yapilmusti. Tiirklere gore o, zararli bir nesneydi ve onun yikilmasi, genel bir ikonoklastik
miicadelenin bir kanit1 sayilmazdi. Tam tersine, yararli bir tilsim olan ve yilana karst
koruyan Hipodrom’daki Yilanli Siitun, Mehmed tarafindan korunmustu. Efsane onun,
glirzii ile y1lanlardan birinin ¢enesini kirdigini iddia eder, ancak bu temelsiz bir iddiadir;
oysaki tehlikeli bicimde siituna yakin yerde biiyiiyen dut agacinin koklerini kestirdigine
dair saglam kanitlar mevcuttur.

Hala Topkapt Sarayi’nda bulunan Rumca el yazmalart koleksiyonunun da bu
yagmadan kurtarildigina inanilir. Bununla birlikte bugiin, Konstantinopolis’in son Bizans
Imparatoru’nun degil, Istanbul’un ilk Osmanli Sultani’min kiitiiphanesini temsil eden
on yedi el yazmasi tespit edilmistir. Bunlardan bazilar1 olasilikla Mehmed’in Rum idari
kadrosunun egitimine yonelikti, ¢linkii Rumca 16. yiizyilin ilk on yilinda diplomatik

2 Imparator Akilli Leo tarafindan Kutsal Havariler Kilisesi’nin éniine yerlestirilen tas kurbagadan
s6z edilmektedir. Bu kurbaganin mucizeli olarak gece kentin sokaklarinda ¢opleri yiyerek ve
siiplirerek dolastigina inanilmistir. Bilgi i¢in bk.: Nicolaides, 1894, 13; Majeska, 1984, 295-296.
(Cevirenin notu)
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dil olarak varligimni stirdiirmiistii. Buna karsilik diger yazmalar, dogrudan Sultan’in ilgi
alanlartyla baglantiliydi.

Bu el yazmalarindan biri, Biiyiik iskender’in yasanmi hakkindaki yaygin klasik
kaynak Arrianus’un Anabasis’inin bir kopyasidir. Bu kitap, Rum bir saray gorevlisi olan
Kritobulos tarafindan yazilan ve ana temasini bir neo-iskender olarak Mehmed imajinin
olusturdugu, Fatih Sultan Mehmed tarihini tamamlayan bir ciltti. Mehmed’in 1462°de
Truva’ya yaptif1 ziyaretten kisa bir siire sonra ortaya konmus bir Iliada kopyast da
mevcuttur. Kritobulos’a gdre Sultan, Illium ovasinda “basini hafifce sallayarak” ve Ajax
ile Achilleus’un mezarlarin1 gérmek isteyerek durdu, “methiyecileri Homer olan sansl
kahramanlar” dedi. Hatta kendisinin, Bati’dan gelen tiim haksizliklara karsi Dogu’nun
intikamini almaya gelen bir Truvali oldugunu kastetti. Bu ima, Papa II. Pius’un, Tiirklerin
- Turci — Truvalilarin, Teucri’nin soyundan geldiklerini ciirtitmeye ¢alistig1, herkesce
bilinen diisiincesini akla getirmektedir.

Diger el yazmalart Mehmed’in cografya ilgisine hitap ediyordu, ancak bu ilginin
en etkileyici ifadesi, Ptolemaios konusunda énemli bir uzman olan George Amirutzes’in,
Ptolemaios™un Geographia’sindaki ayr1 ayri haritalardan, duvar igin ayr1 bir diinya
haritas1 hazirladig1 1460’larin ortalarinda meydana gelmistir. Amirutzes ve ogullarindan
biri, eseri Arapga’ya terciime etmekle gorevlendirilmistir. 1465’teki zorunlu istirahati
sirasinda ise Mehmed, Amirutzes ile Aristo felsefesi {izerinde ¢aligmistir. Mehmed,
Istanbul’un ilk patrigi olarak goérevlendirdigi din adami Gennadios ile Hristiyanlik
hakkinda sohbet etmis ve Gennadios, imparatorun istegi dogrultusunda Hristiyan inanci
iizerine, doneminde terciimesi de yapilmis olan bir risale kaleme almistir. Bunun yaninda,
Sultan ya da ¢evresindeki kisilerden biri, 15. ylizyilin Eflatun taraftar1 Georgios Gemistos
Plethon’un Kanunlar na ait boliimler edinmistir, bunlar Gennadios’tan gelmis olmalidir.
Zeus’a yazilmis bir ilahiyi de igeren bu bdliimler, Mehmed’in saltanat donemine atfedilen
bir imparatorluk el yazmasi i¢inde Arapga terciime olarak varligini siirdiirmiistiir.

Saray’da bulunan bir diger Rumca el yazmasi ise Antiquities of Constantinople
adli eserin 1474 tarihli bir kopyasidir ve Ayasofya’ya ait bir aciklama da igerir.
Mehmed’in, yapinin tarihine iliskin sozlii ve yazili kayitlar1 topladigi, Rum papazlardan
bilgi aldig1 ve yapinin insasi ile Konstantinopolis’in kurulusu hakkindaki Rumeca eserlerin
terciimelerini emrettigi bilinmektedir. 1470’lerin sonlarina tarihlenen birkag¢ Tiirkce ve
Farsca ¢eviri kayda ge¢mistir; bunlardan bazilart siparis edilmis ve / veya Sultan’a ithaf
edilmistir. Mehmed’in Konstantinopolis’e ve kiiltiiriine verdigi tepki, fiziksel anlamdaki
bir kurtarmanin ¢ok &tesindedir. Buna ragmen, Rum sanatgilart himaye ettigine dair kanit
azdir, ancak bu durum, Mehmed’in kendisiyle ilgili olmaktan ¢ok, ge¢ donemde Bizans
el sanatlarinin kaynaklarini veya zor durumunu aksettiriyor olabilir. Bununla birlikte bir
defasinda Sultan, Bizans miizik notasyon sistemini tecriibe etmek amactyla iki Rum ve
bir Farisi miizisyen arasinda bir yarigma diizenlemistir. 16. yiizyila ait kaynaklarda bu
olaydan, Mehmed’in, Tiirklere oldugu kadar Rumlara karst da agik goriislii olmasinin
bir kaniti olarak s6z edilmekte ve aydmn bir tiran olarak Patrikhane kroniklerindeki
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imaj1, apokaliptik bir canavar olarak gosterildigi Bizans saray tarihlerindeki imaji ile
¢elismektedir. Saray tarihgilerine gore fetih, diinyanin sonu degilse de en azindan kendi
diinyalarmin sonu idi; oysaki Patrikhane, Mehmed’in, Yunan toplumu tizerindeki ruhani
ve diinyevi liderligiyle yeniden olusturma karari aldigi yeni ve beklenmedik bir yasam
bulmustu.

* * %

Olaylarin bu nefes kesici anlatimi, Mehmed’in doymak bilmez ve eklektik
zihniyetinin yani sira, hamiliginin biiylik boliimiiniin kisisel karakterini de gostermeye
yaramis olmalidir. Simdiye kadar mimarlik konusundan neredeyse tamamen uzak durduk;
ancak Mehmed’in mimarlik konusundaki hamiliginin tasidigt 6zellikler de anlamlidir.
Bu, her seyden 6nce onun Italya ile baglantilarini ve yenilige olan egilimini dogrularken,
ikinci olarak sanat¢ilara vermis oldugu ddiilleri ve cezalart, {igiincii olarak ise Mehmed’in
kiiltiirel anlamda disaridan yaptig1 alintilarin ¢esitliligini ortaya koyar.

s. 7/ Mehmed’in, Italyan mimarisindeki yeniliklere duydugu ilgiyi, Bolognali
mimar ve mithendis Aristotile Fieravante’ye yaptigi davet dogrulamaktadir. O sirada
Fieravante’nin ortagi Filarete, niifuzlu bir kimse olan tanidigi Amirutzes’in bulundugu
Istanbul’a, 1465°te bir ziyaret planlamaktaydi. O tarihte Mehmed, en énemli dini yapist
olan Istanbul’daki devasa Fatih Kiilliyesi’ni insa ediyordu. Bu yapinin simetrik planinin
Osmanlit mimarisinden ayrilmis olmasi ve Filarete’nin Milano’daki Ospedale Maggiore’si
ile ya da tam olarak mimarlik tezindeki ideal planla benzerlik gostermesi olasilikla bir
tesadiif degildi. Mehmed ayrica, diinyanin geri kalanindan onlarca yil 6nce davranarak,
Filarete’nin yildiz seklindeki kalelerle ilgili teorik tecriibelerini gergege doniistiirmiistii.
Aslina bakilirsa on iki yildan biraz daha uzun bir siirede Istanbul’un icinde ve ¢evresinde
dort biiytik kale insa etmisti. Bunlardan ilki, deneysel plan1 ve dikey savunmaya yaptigi
vurgu ile tamamen ortagaga aitti, ancak yapiin dlgegi baslt basina dikkate degerdi. Bes
aydan daha kisa bir siirede insa edilen yapinin ii¢ biiyiik kulesi bulunuyordu; bu kulelerden
biri, bugiin tamamen ortadan kalkmis olan Coucy Kalesi’nin yiiksek burcu (Donjon)
disinda Avrupa’dakilerden daha biiyiikti. Tam tersine, daha sonraki kalelerden biri 16.
yiizyilin tahkimat gelisimini baglatmisti; topcu birliginin gorevi ile tam olarak biitiinlesmis
alcak bir istihkdm sahasiydi. Topguluk, Konstantinopolis’te kusatma silahlarinin kesin
olarak ortaya koydugu gibi, Mehmed’in ilgi alanlarindan bir digeriydi. Sonraki kalelerin
ingasinda Mehmed, Pera’daki Floransali cemaatin liderlerinden tavsiye istemisti. Bu
stiratli insaat silsilesi, mimarligin gelisen kavramsal karakteri ve Avrupalilarin miidahalesi
g0z oniine alindiginda, Mehmed’in askeri yapilarinin, Osmanli tahkimatinin uzun vadeli
geligimi lizerinde oldukca az etkiye sahip olmasi sasirtict degildir.

Mehmed’in himayesinin karanlik yiizi, Fatih Camii’nin mimarina yaptig
muamele ile kendini gosterir. Hristiyan kaynaklari mimar1 Christodoulos, Osmanli
kaynaklari ise Sinan-1 Atik olarak belirtmektedir. Her iki kaynak da mimarin, Sultan’mn
emri ile infaz edildigini ileri siirdiigiinden tek ve ayn kisiyi isaret ediyor olabilir. yi
gilinlerinde Sinan, miilkle comert bir bigimde &diillendirilmis ve 6liimii halk arasinda,
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kendi ihtisamli projelerini karsilamak amaciyla vilayetlerden zorla alinan paralar
nedeniyle halihazirda 6fke duyulan bir Sultan’in itibarint gdlgeleyen utanilacak bir olay
olarak degerlendirilmisti. Sinan, “tekrar tekrar doviilmesinin ardindan” 61di; “Acaba”
diyor Anonymous Chronicles’in yazari, “glinahi bu sekilde 6lmeyi hak edecek kadar
biiyiik miiydii?”. Insan fazlasiyla merak ediyor. Sinan’in kaderi, Bellini’nin miikafatlar1
ile gelismektedir. 1479 barisini miizakere eden Venedik elgisinin yani sira Gentile ve
Costanzo da Sultan tarafindan “sovalye” ilan edilmis, Bellini, Avrupa sévalyelik nisani
collana’ya karsilik gelen altin bir madalya ve zincir almigti. Ayrica Bellini, babasi
Jacopo’ya ait, - bugiin Louvre’da ancak 17. yiizyilda hala Saray’da bulunan - degerli
eskiz defterlerinden birini Sultan’a birakmis, kendisi, diger hediyelerin yaninda Doge
Dandolo’nun altin zirhi ile 6diillendirilmisti.

Fatih Camii’nin mimar1 hangi etnik kékenden olursa olsun ve Sultan’in ne cesit
bir hosnutsuzlugu olursa olsun, ortaya ¢ikan sonug, islam’in anitsal bir kanitiydi. Sadece
konumu ve biiyiikligii ile, Ayasofya Camii’ne hentliz doniistiiriilen Santa Sophia ile
kiyaslamaya davetiye ¢ikariyordu. Mehmed’in saray gorevlilerinden biri, Fatih Camii’nin,
Ayasofya’nin tasariminda, ancak yeni ve modern bir tarzda bicimlendirildigini ifade
etmistir. Bu durum caminin, 6l¢ek ve yarim kubbe kullaniminda Jiistinyen kilisesinin
etkisini, o zamana kadar kok salmig Osmanli mimarlik gelenegine kaynastirmasindaki
basarisini ortaya koymaktadir.

S6z konusu biitlinlesme, caminin ve ek binalarinin Osmanli mimarliginin
gelisiminde 6nemli bir rol oynamasini saglamistir. Ancak ayni sey, Mehmed’in saray
mimarisi i¢in séylenemez.

Mehmed bir yandan, bugiin Topkapi Sarayi olarak bilinen sarayin biiyiik
boliimiinden sorumluydu. Bu saray, yaklasik 400 yil Osmanli saltanatina hizmet etmis
bir mirastt. Diger yandan Mehmed, biri Acem-Karaman, digeri Rum, igiinciisii ise
Tiirk tslubunda olmak {izere birbirine birer tas atimlik mesafede ii¢ kosk insa ettirerek
eklektik fanteziye kendini kaptirmisti. Bunlardan ilki Cinili Kosk ayaktadir ve gorkemli
olmasina ragmen Osmanli mimarisi i¢inde aykiri bir yapidir; diger ikisi ise iz birakmadan
ortadan kaybolmustur. Bu kdskler Mehmed’in entelektiiel eklektizminin maddesel birer
ifadesi gibi goriiniir. Ancak eklektizme siki sikiya bagliligin olmamasi, onun érnegini
siirdiirmeyi giiglestirmistir.

Mehmed’in, dini mimarisi ile keyif kdskleri arasindaki zitlik, genel anlamda
onun “kamusal” ve “6zel” himayesi arasindaki ikilemi gostermektedir. Biz burada “6zel”
alana agirlik verdik, ¢linkii burast Avrupa ve Bizans ile baglantilarinin yogunlastigi
yerdi. Ancak sonug¢ yanilticidir. Birincisi Mehmed, Miisliiman aydin, sair, miizisyen ve
zanaatkarlarin cémert bir koruyucusu idi. Tkincisi, Osmanli mirasina yaptig1 kalict katki,
6zel alandan ¢ok kamusal alana yonelikti.
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Gordiiglimiiz tizere, Mehmed’in 6zel alandaki himayesi, Bizans’1 da dahil eder-
sek, hem tarihsel hem de ¢agdas Bati kiiltiiriine giiglii bir ilgi ile birlikte eklektik bir ka-
rakterdeydi. Gorsel sanatlarda resim ve madalyon portreciligine duydugu sevgi modaya
uygundu ve Miisliiman bir ¢evre iginde yenilik¢iydi; mimarlikta yalniz Osmanli’da degil,
Avrupa baglaminda da yenilikgi olabilir. Ancak bir hami olarak o kadar ¢ok farkli alanda
ve yonde etkindi ki, tutarli bir entelektiiel ya da estetik program gelistirmeyi —eger ger-
¢ekten istedi ise— bagaramamig gibi goriinmektedir. Kuskusuz, onun 6zel alandaki hima-
yesi, kendi kisiligine agirt sekilde bagimli kalmigti. Mehmed, katilim ya da yetkilendirme
yoluyla sarayda yeterince genis bir taban olusturmay1 bagaramamisti; bu nedenle Sliimii
lizerine inisiyatif sona ermisti ve kendisini onaylamayan kisiler bu himayenin ¢esitli yon-
lerini istedikleri gibi tamamen ortadan kaldirabilirlerdi. s. 8/ Mehmed’in hamiligi, dini ve
politik imalar barindirmasi nedeniyle bazi kisiler tarafindan kabul gérmiiyordu.

Biiyiik Iskender’in Makedonyali takipgilerinden bazilari gibi, cogu kimse,
Mehmed’in yabanci yetenekleri bu denli gelistirmesine igerleyerek soyle sikayet etmistir:

Sultan i esiginde bay taci edilmek istersen
Ya Yahudi olacaksin, ya Acem, ya da bir Frenk;
Adint ya Habil yapacaksin, ya Kabil, ya da Hamidi

Ve Zorzi * gibi davranacaksin, cahilce.

Digerleri Avrupa’nin figiirli resim konusundaki etkisini sakincali bulmus
olmalidir; figiir resmi bircok Miisliiman sarayinda yerlesmis bir 6zellik olmasina ragmen
dinsel g¢evrelerde nefret uyandiriyordu ve mutlak bir yasaklama arayisi iginde olanlar
vardu.

Onaylamayanlar arasinda, giicli dini ve Tiirk¢ii hiziplerin destekledigi,
Mehmed’in oglu Bayezid de vardi. Bayezid tahta ¢iktiginda Mehmed’in tablolarini satmis
ve onun kutsal emanetlerinden kurtulmustu. Tolfo’lu Tommaso’nun 1519°da Tiirkiye’den
Michelangelo’ya yazdig1 gibi, Bayezid “hi¢bir sekilde resimden hoslanmiyordu, aslinda
onlardan nefret ediyordu.” Mehmed’in portre girisimi otoriter bir yazgitya maruz kalmaist.

Bununla birlikte, Bayezid, Mehmed’in kamu ile ilgili hamiligini ve onun en
belirgin basarisinin istanbul sehri oldugunu inkar etmemisti. Mehmed, kusatmadan 6nce
dahi niifusu azalmis, harap bir sehir olan Konstantinopolis’in kiillerinden, diinyanin en
biiyilik bagkentlerinden birini yaratmisti. Siireci burada ayrintili olarak vermek miimkiin
degildir, tek yapabilecegimiz Istanbul’un demografik, topografik ve mimari geleneginin
temellerini attigini vurgulamaktan ibarettir. Yeniden iskan yoluyla, dort yiiz yildan uzun

3 Hamidi: isfahan dogumlu Hamidi, II. Mehmed’in saray sairlerinden biridir. Agzindan kagirdig:
bir s6z tizerine Sultan’1 kizdirmig ve Bursa’ya tiirbedar olarak gonderilmistir. Bilgi icin bk:
Karahan, 1986, 133-134; Unver, 1997, 461-462. (Cevirenin notu)

4 Girolamo Zorzi: 1475 yilinda Istanbul’a gonderilen Venedik elgisi. Bilgi icin bk: Hammer-
Purgstall, 1836, 194-195. (Cevirenin notu)
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bir siire i¢gin Osmanli kentinin ¢ok 1rkli ve gok mezhepli karakterini olusturmustur. Biiyiik
sarayini, askeri ve ticari alanlari inga ederken, Fatih Camii ile sehir siluetini siisleyen
imparatorluk yapilar i¢in bir model olusturmustur. Hi¢ kuskusuz demografik karari
tartismalidir, ancak yeniden insa isini geleneksel yontemlerle gergeklestirmistir: Kentsel
gelisim birimleri Islam kentlerinin karakterini tasimaktaydi, yap1 planlari ise tipik olarak
Osmanli idi. Murahhaslik, Mehmed’in gehir planlamasinda ¢ok énemli bir rol oynamis,
saray mensuplari tarafindan da oldukga fazla desteklenmisti. Diger yandan bu kamusal
isler tamamen anikonikti ve Mehmed’in kisisel ilgilerini halka zorla kabul ettirmek i¢in
hicbir girisimde bulunulmamisti. Bu nedenle Mehmed’in 6zel himayesinin etkisi kisa
Oomiirlii olmustur —otuz yildan biraz daha fazla— ; kamusal himayesinin yankilar ise
bugiin hala hissedilmektedir.

Her biri farkli renklerde ve her birinde farkli bir iilkenin prensesinin oturdugu
yedi koske sahip Behram Gur gibi, Mehmed de, aldig: kiiltiirel ruh haline gore farkli
kosklerine gidebilirdi. O halde, Avrupa’daki imajinin, tipki Rumlar arasinda oldugu gibi
celiskili olmasi pek de sasirtict degildir. Soylentiler bir yana, ¢agdaslarinin, gergekleri
kabul etmeleri giigtii.

Mehmed, oglu Bayezid tarafindan “Hz. Muhammed’e inanmamakla” suclan-
mistt; gercege daha yakin olan digerleri ise, onu herhangi bir dine inanmamakla suglamis-
lardi. Onun herhangi bir kiiltiire inanmadigini da ilave edebiliriz. Bu da bir itham midir?

Sanat Tarihi Dergisi 329



Julian RABY (Cev.: Semra DASCI)

Eserin Kaynakcasi

Mehmed’in kabul edilen biyografisi F. Babinger, Mehmed the Conqueror and
His Ttime, Bollingen Series, XCVI, Princeton, N.J., 1978 dir
ve 1953’te ¢ikan calismanm Ingilizce baskisidir. Mehmed’in
Avrupali sanatgilara yaptig1 bazi davetler, 6zellikle de Bellini, L.
Thuasne, Gentile Bellini et le Sultan Mohammed II, Paris 1888, ve
J. von Karabacek, Abendldndische Kiinstler zu Konstantinopel im
XV, Jahrhundert, Vol. 1, Kaiserliche Akademie der Wiss. in Wien.
Phil.-hist. Klasse, Denkschriften 62 Band, I Abhandlung, Vienna
1918°de detaylandirilmistir. En yeni ¢alisma M. Andaloro’ya
aittir; ‘Costanzo da Ferrara. Gli anni a Constantinopoli alla
corte di Maometto I1°, Storia dell Arte, 38/40, 1980, (185-212.)
Madalyonlar i¢in; G. F. Hill, A Corpus of Italian Medals of the
Renaissance before Cellini, 2 vols, London, 1930.

Mehmed’in “okul defteri” hakinda bkz: S. Unver, Fatih’in Cocukluk Defieri.
Un cahier d’Enfance du Sultan Mehemmed Le Conquérant
‘Fatih’, Istanbul 1961. Antik tarih dersleri hakkinda bkz: J. Raby,
‘Cyriacus of Ancona and the Ottoman Sultan Mehmed 11, Journal
of the warburg and Courtauld Institute, Vol. 43, 1980, (242-246.)

Mehmed’in kentsel politikast ve mimarlik gériisleri igin bkz: H. Inalcik, “The
Policy of Mehmed II towards the Greek Population of Istanbul
and Byzantine buildings of the City”, Dumbarton Oaks Papers,
23-34, 1969-70, pp. 229-249; M. Restle, , “Bauplanung und
Baugesinnung unter Mehmed II Fatih. Filarete in Konstantinopel”,
Pantheon, 39, 1981, pp. 361-367. Rumca yazmalar hakkinda, J.
Raby, “Mehmed the Conqueror’s Greek Scriptorium”, Dumbarton
Oaks Papers, 37, 1983 (baskida)®

Bellini’nin Venedik oryantalizmine olan etkisi sorunu 1982 Sonbaharinda
yayinlanmasi beklenen bir monografinin konusudur; J. Raby,
Venice, Diirer and the Oriental Mode (Hans Huth Memorial
Papers 1). Yayinlanmamais Venedik belgelerini de igeren bazi
diger konular i¢in burada okuyucuyu yalnizca kendi kitabima
gonderebilirim; El Gran Turco: Mehmed the Conqueror as a
Patron of the Arts of Christendom, Alexandria Press tarafindan
1984 ilkbaharinda basilmasi planlanmustir.

5 Yaymlandiktan sonra, 15-34. (Cevirenin notu)
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SANAT TARIHI DERGISI

TARITHCE; KAPSAM;
YAYIN ILKELERI; YAZIM
KURALLARI

TARIHCE

Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
yayinlar1 arasinda bulunan Sanat Tarihi
Dergisi, 1982’de Arkeoloji ve Sanat Tari-
hi Bolimii'nilin yayin organi olarak Prof.
Dr. Goniil Oney, Prof. Dr. Miikerrem
(Usman) Anabolu, Prof. Dr. Rahmi Hii-
seyin Unal’dan olusan yaymn kurulunca
Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi adiyla
yaymlanmaya baglamis, 1992 yilinda ya-
yimlanan VI'na1 sayisina kadar bu isimle
devam etmis, 1994’te yayimlanan VII'nci
sayisindan itibaren yaym hayatina ISSN
alarak Sanat Tarihi Dergisi adiyla devam
etmistir. 2003 yilina kadar yilda bir kez
yayinlanan dergi, 2004 yilindan (XIIT'{in-
cli sayidan) itibaren hakemli dergi olarak
yilda iki kez yayimlanmaya baslamistir.

2016’dan itibaren ulusal ve uluslararas:
indexleri hedefleyen Sanat Tarihi Dergisi,
e-ISSN alarak Journal of Art History is-
mini de resmilestirmis; ULAKBIM - TR
Dizin’e Mart 2018’de kabul edilmis; ulus-
lararasi arenada ise DOAJ’a Nisan 2018’de
kabul edilmistir. Ardindan, basvuru ol-
madig1 halde EBSCO’dan indexleme tek-
lifi gelmistir. Daha sonra dergi Web of
Science kapsamindaki ESCI'ya da Haziran
2019’da kabul edilmistir.

Editor |/ yaymn kurulu iiyesi, yayina
hazirlayan ve teknik tasarim gibi gorev-
lerdeki degerli emekleriyle Sanat Tarihi
Dergisi'ni kurulusundan bugiine getirmis
olan 6gretim iiyesi / akademisyenler; Go-
niil Oney, Miikerrem (Usman) Anabolu,
Rahmi Hiiseyin Unal, Bozkurt Ersoy, Inci
Kuyulu Ersoy, Bekir Deniz, Zeynep Mer-
cangoz, Lale Bulut, Yekta Demiralp, Sa-
kir Cakmak, Lale Doger, Ertan Dasg, Sedat
Bayrakal, Semra Dasc1, Emine Tok, Harun
Urer, Seving Gok, Hasan Ucar ve 2016’dan
itibaren Ender Ozbay’dur.

JOURNAL OF ART HISTORY

HISTORY; SCOPE;
PUBLISHING PRINCIPLES;
SPELLING RULES

HISTORY

Journal Of Art History, existing amongst
the publications of Faculty of Letters of Ege
University, started to be published under
the name of Archaeology and Art History
Journal in 1982 by the publication board
consisting of Prof. Dr. Goéniil Oney, Prof.
Dr. Miikerrem (Usman) Anabolu, and Prof.
Dr. Rahmi Hiiseyin Unal; the journal con-
tinued to be published with the same name
until the VI* printing in 1992; and has been
continuing to be published under the name
of the Sanat Tarihi Dergisi / Journal Of
Art History after getting ISSN as of the VI-
I* printing in 1994. The journal, published
once in a year until 2003, has started to
be published twice a year as peer-reviewed
journal as of 2004 (XIII™ printing).

As of 2016, since Sanat Tarihi Dergisi
aims to be acceptend to national and inter-
national indexes, it officialized the name of
Journal of Art History by receiving e-ISSN.
In short time the acceptence from TUBI-
TAK-ULAKBIM - TR Dizin (in March 2018)
had been declared. And through the inter-
national arena, the acceptence from DOAJ
was reported in April 2018; afterwards,
an indexing proposal from EBSCO was re-
ceived even though there was no applica-
tion. Later, in June 2019, the journal was
accepted to ESCI under the Web of Science.

The faculty members / academicians, who
carried the Journal of Art History from its
start till its current position with their valua-
ble endeavors with such functions as editor /
publication board membership, preparation
to priting and technical design are Goniil
Oney, Miikerrem (Usman) Anabolu, Rahmi
Hiiseyin Unal, Bozkurt Ersoy, Inci Kuyulu
Ersoy, Bekir Deniz, Zeynep Mercangoz, Lale
Bulut, Yekta Demiralp, Sakir Cakmak, Lale
Doger, Ertan Das, Sedat Bayrakal, Semra
Dasc1, Emine Tok, Harun Urer, Seving Gok,

Hasan Ucar and after 2016 Ender Ozbay.



AMAC, KAPSAM ve YAYIN
ILKELERI

Sanat Tarihi Dergisi, bilimsel,
hakemli bir dergidir; Nisan ve Ekim
aylarinda olmak iizere yilda iki kez
yayimlanir.

Sanat  Tarihi  Dergisi, temel
olarak Sanat Tarihi bilim dalinda,
yani sira sanat, Kkiiltiirel miras,
mimarlik gibi iligkili alanlarda
bilimsel diizeyde bilgi {iretimine ve
birikimine katkida bulunmak; yeni
bulgularin ve s6z konusu alanlarla
ilgili cesitli hususlarin degerlendirilip
tartisilmasina; aragtirmacilarin,
caligmalarim1 bagka arastirmacilara
ve topluma ulastirmasina olanak
saglamak gayesindedir.

Derginin kapsami, Sanat Tarihi
bilim dalinin Tiirk ve Islam Sanatlari,
Ortacag Sanati, Bizans Sanati,
Avrupa Sanati, Cagdas Sanat gibi
branglarinin yani sira diinyanin diger
tim cografyalarim ve kiiltlirlerini de
i¢ine alabilecek bir kapsamda sanat
(edebi sanatlar, miizik, sahne-gosteri
sanatlar1 hari¢), mimarlik, Kkiiltiirel
miras gibi iligkili alanlardir. Derginin
icerigini, s6z konusu alanlarla
ilgili konularda yazilmis arastirma
makaleleri, kaz1 raporlari, inceleme,
belgeleme, degerlendirme ve
cevirilerin yani sira bilimsel yayinlar
ele alan tanitim, tartisma, elestiri
yazilari olusturmaktadir.

Yukarida belirtilen amac ve kapsam
cercevesinde hazirlanan ve mutlaka
O0zgliin olmas1 gereken makaleler
Tiirkce ve Ingilizce dillerinde kaleme
alinabilir.  Yazarlar gonderdikleri
makalenin daha 6nce baska bir yerde

PURPOSE, SCOPE AND
PUBLISHING PRINCIPLES

Journal Of Art History is a
scholarly, peer-reviewed journal, and
is published biannually; in April and
October.

Journal Of Art History has the pur-
poses of contributing to the infor-
mation generation and knowledge
accumulation on a scientific level in
the field of Art History as well as the
related fields such as art, cultural her-
itage and architecture; providing op-
portunities to discuss and debate on
new findings and various aspects of
the related fields; and it intends to be
a platform enabling the researchers
to present their studies to other re-
searchers and the community.

The scope of the Journal is mainly
the field of art history including Turk-
ish & Islamic Arts, Byzantine Arts,
Art of Europe and Contemporary Art
branches and also fields of art (except
for the literary arts, music, stage and
performance arts) involving all oth-
er geographies and cultures of the
world, architecture, cultural heritage.
The content of the journal includes
the research papers written on the
related subjects about the fields in
question, excavation reports, exami-
nations, documentations, evaluation
and translation as well as the promo-
tion, discussion and critical reviews
addressing the scientific papers.

The articles, which must certainly be
unique and which are prepared with-
in the framework of the above-men-
tioned scope and purpose, can be
indited in Turkish and English lan-



yayimlanmadigini  ve ayni anda
bagka bir yerde yayimlanmak {iizere
gonderilmedigini, “intihal” acisindan
temiz oldugunu ve makale iceriginde
bulunan fotograf, cizim, resim, belge
gibi  gorsel-grafik  materyallerin
herhangi bir telif problemi olmadigini
taahhiit etmis sayilirlar.

(Yazar tarafindan bu hususlar
kabul edilerek gonderilmis ve sonugta
yayimlanmig yazilarin hukuki, etik,
fikirsel sorumlulugu yazarina aittir.)

Sanat Tarihi Dergisi, makale
bagvurusu ve yaymi i¢in yazardan
herhangi bir iicret talep etmez.

Ayrica, yazarlar,

e Sanat Tarihi Dergisi'nin ticari bir
niteligi bulunmadigini; bu bakimdan,
kendilerine  herhangi bir {cret
O0denmeyecegini;

e Dergide yer alan kendilerine ait
makalenin, Sanat Tarihi Dergisinin
diger tiim makaleleri gibi, TUBITAK
ULAKBIM biinyesindeki DergiPark
iizerinden ve/yahut c¢esitli ulusal-
uluslararas1  indexler iizerinden
tim internet kullanicilarimin
goriintiileyebilecegi ve pdf olarak
indirebilecegi “acik erisim modeli”nde
de yayinlanacagini

kabul etmis ve bu baglamda, Sanat
Tarihi Dergisi'ne makalenin yaymn
haklarini devretmis sayilirlar.

(Not: Yazarin makale ile ilgili temel
hukuki haklar1 kendisinde sakh kalir.
Yazar sonraki yillarda, biitliin etik
sorumluluklar kendisine ait olmak
kaydiyla, makalenin tamamini ya da
bir boliimiinii yeniden diizenleyerek,
isleyerek ya da gelistirerek farkh
bicimlerde  kullanmak/yayinlamak

guages. The writers are acknowledged
to undertake that the mentioned ar-
ticle is not published or sent to be
published anywhere else, the article
is clean in terms of ‘plagiarism’ and
the visual-graphical materials such
as photograph, drawing, picture, and
document within the article content
do not have any copyright issue.

(The legal, ethical and ideational re-
sponsibility of the articles, presented
to printing and finally published in
the journal upon accepting these con-
ditions, belong the writer.)

Journal of Art History does not
charge any fee for article submission
and publication.

Furthermore, the writers are con-
sidered to acknowledge that;

e The Journal of Art History do not
carry a commercial quality; and there-
fore, the writers shall not be made any
payment;

e Their article in the journal is also
published at the “open access mod-
el,” where all of the internet users can
view and download the document in
pdf format through Dergipark, within
the body of TUBITAK ULAKBIM and/
or various national-international in-
dexes;

and, in this respect, are considered
to dispose of the copyrights to the
Journal of Art History.

(Note: The author retains funda-
mental legal rights related to the arti-
cle. In case of the author wishes to use
/ publish the article in different forms
in the following years by re-arranging,
processing or developing the whole
or part of it, all the ethical responsi-



isterse, Sanat Tarihi Dergisi buna
herhangi bir hukuki engel koymaz.)

(Not:  Sanat  Tarihi  Dergisi,
Ege Universitesi Senatosu ve
Yonetim Kurulu kararlar1 uyarinca
Nisan 2020’den itibaren basili
yayinlanmayacak, elektronik yayinina
devam edecektir.)

INTIHAL POLITIiKASI,
DEGERLENDIRME SUREC ve
ILKELERIi*

Yayinlanmak {izere gonderilen ma-
kalelerin, derginin yazim kurallarina;
yani sira, yazildiklar1 dilin imla, nokta-
lama ve genel kurallarina uygun olma-
lar1 beklenmektedir. Dergiye gonderi-
len makaleler 6ncelikle editor ve yayin
kurulu tarafindan s6z konusu kriterler
cercevesinde incelenip uygun bulun-
duktan sonra, cesitli tarama yazihim-
lar1 [glincel olarak iThenticate progra-
mi] yardimiyla “intihal” taramasindan
gecirilir. Bibliyografya ve referanslar
haric tutularak, makalenin ana metni
icin yapilan tarama neticesinde, kay-
nak gostermeksizin bagka metinlerle
benzerlik %15 oranini gecmemelidir.
%15 ile %30 arasindaki oranlarda
yazarla iletisim kurularak durumun
diizeltilmesi rica edilebilir. Ancak
%30 oranini asan kaynak gosterimsiz
benzerliklerde, makale ret edilir. Bu
“On degerlendirme” siirecinin olumlu
tamamlanmas1 durumunda; makale,
“kor hakemlik” ilkesine uygun olarak
iki hakeme gonderilir. Tki hakemden
birbirine tezat goriisler bildirilmesi
durumunda iiciincti bir hakeme goriis
sorulur. (Hakemler, derginin Akade-
mik Danisma Kurulu baghg altinda
belirtilen isimler arasindan, uzmanlk
alanlarina gore belirlenmektedir. Lis-
tede ismi bulunan bilim insanlarinin
uzmanlik alanina girmeyen spesifik

bilities belong to him. Journal of Art
History doesn’t set any legal obstacle.)

(Note: In accordance with the
decisions of the Senate and Board
of Ege University, the Journal of Art
History will not be printed after April
2020 but its electronic publication
will continue.)

PLAGIARISM POLICY &
EVALUATION PROCESS AND
PRINCIPLES*

The articles sent to be published are
expected to comply with the spelling,
punctuational and general rules of the
language they’re written in, as well as
the spelling rules of the journal. The
articles sent to the journal are first
analyzed and approved by the editor
and the publication board, within the
framework of the relevant criteria,
and then scanned for “plagiarism” by
means of some softwares such as the
iThenticate which is currently being
used. In consequence of the scanning
of the main text in the article, the ratio
of similiarity with the other texts with-
out providing references shall not pass
15%, with the exclusion of the bibliog-
raphy and the references. It could be
asked the writer to improve the situ-
ation for the ratios between 15% and
30%. However, the article is rejected
in case of similarities over 30% with
unprovided references. In case of the
positive result of this “pre-review”
phase; the article is sent to two review-
ers in compliance with the “Double
blind peer review” principle. In case of
the contrast views of the two review-
ers, a third reviewer is asked for opin-
ion. (The reviewers are designated in
accordance with the area of speciali-
zation, among the names listed under
the title of Academic Advisory Board

* Kural ve ilkelerimizin en giincel ve gecerli durumu internet sayfasindan goriilebilir.
* The current (possibly updated) versions of the Rules & the Principles are visible on the website.



konulu bir makale gelmesi durumun-
da, konuyla ilgili bilim insanlarina
bagvurulmakta, bu yeni hakemlerin
isimleri de kurul listesine eklenerek
liste glincellenmektedir.) Makalelerin
yayin programina alinmasi, belirlenen
bilimsel danigman/hakemlerden gele-
cek en az iki “olumlu rapor” ile miim-
kiindiir. S6z konusu degerlendirme
siirecinde, yazardan, makalede gerek-
li goriilen degisiklik ve diizeltmeleri
yapmasi istenebilir.

YAZIM KURALLARI ve
TEKNIK HUSUSLAR*

1. Sanat Tarihi Dergisi'nin orijinal
sayfa boyutu 16,5 x 24 cm’dir. An-
cak, dergiye gonderilecek maka-
lelerin A4 boyutlarinda MS Word
dokiimani1 olarak hazirlanmasz;
sayfada, listten ve alttan 3’er cm;
sag ve soldan 2’ser cm bosluk bi-
rakilmasi Onerilir. Metin, Times
New Roman yazi tipinde, 12 pun-
to ve 1,2 satir araliginda olmaly;
ana bagliklar 13 punto ve kaln,
metin i¢indeki alt baghklar 12,5
punto ve kalin olarak ayarlanma-
lidir. Metnin paragraf diizeni “iki
yana dayali” olmal ve ilk satir
girintisi 1,25 cm olarak ayarlan-
malidir. (Gonderilecek makaleler
i¢in kesin bir sayfa ve gorsel ma-
teryal sinirlamasi yoktur, fakat,
yukarida belirtilen olgiilerde ha-
zirlanacak dokiimanin toplam-
da 30 sayfay1 gecmemesine 6zen
gosterilmesi rica olunur.)

of the journal. In case of having an ar-
ticle with a specific subject out of the
specialty of the scientists on the list,
the relevant scientists are consulted,
and the list is updated by adding the
names of these reviewers to the board
list.) Accepting the articles to the pub-
lication programme is possible with at
least two “positive reports” from the
related scientific advisors/reviewers.
During the mentioned asssesment
process, the writer could be asked to
make the necessary alterations and
corrections.

SPELLING RULES and
TECHNICAL POINTS*

1. The original paper size of the
Journal of Art History is 16,5 x 24
cm. However, it is suggested to
prepare the articles in A4 size as
MS Word document; leave 3 cm
blank upside and bottom and 2
cm blank from right and left. The
text must be written in 12 point
Times New Roman font size with
1,2 pitch; the main headings must
be arranged in bold and 13 point
and the sub-headings of the text
must be arranged in bold and 12,5
point. The paragraph style of the
text must be set as “justified” and
the first indent must be set as 1,25
cm. (There isn’t a certain limita-
tion for page and visual material
for the articles; however, it is re-
quested that the document, which
must be prepared in accordance
with the beforementioned stand-
ards, does not exceed 30 pages in
total.)

* Kural ve ilkelerimizin en giincel ve gecerli durumu internet sayfasindan goriilebilir.
* The current (possibly updated) versions of the Rules & the Principles are visible on the website.



2. Yazar ismi/isimleri, unvan ve ku-

rum bilgileri, ORCID ID numara-
s1, adres, e-mail adresi ve telefon
numarasi makalenin oniine ilis-
tirilecek bir kapak sayfasinda yer
almalidir. [“Kor Hakemlik” ilkesi
uyarica, makale hakemlere ya-
zar ismi olmadan gonderilmekte-
dir. Siirecin olumlu sonuglanmasi
durumunda, yazar ismi ve bilgi-
ler, yayina uygun diizenlenen ma-
kalenin ilk sayfasina tarafimizdan
eklenmektedir.]

Makalenin baghgi, aralarinda bir
satir bosluk birakilarak Tiirkce ve
Ingilizce olarak verilmelidir. &&&
Ardindan, Tiirkce ve Ingilizce
olarak 0z / abstract bulunmali-
dir. Oz/abstract, makalenin giris,
yontem, bulgular, degerlendirme,
sonug, tartisma ve Oneriler gibi
ana kisimlarinin her birinin kisa
Ozetlerini iceren bir diizende ol-
mal;; okuyucunun, makalenin
icerigini belirlemesine, kendi ilgi
alanlariyla iligkisini saptamasi-
na olanak vermelidir. Oz, en az
150, en fazla 250 sozciik olmali-
dir. Oz’de dipnot, tablo, fotograf
vb kullanilmamalidir ve makale
sayfalarina gonderme yapilma-
malidir. “Oz” ve Abstract” birbir-
leriyle tutarli olmalidirlar. &&&
“Oz” ve “Abstract” boliimlerinin
hemen altinda beser adet anahtar
kelime yer almahidir. Anahtar ke-
limeler ¢ok genel ifade/kavram-
lar olmamalidir.

Dipnotlar MS Word’iin “dipnot
ekle” ozelligi ile eklenmis oto-
matik ve kendi iginde tutarh bir

The name of the writer/writers,
title and corporation informa-
tion, Orcid ID, postal address,
e-mail adress and phone number
must be available on the cover
page attached to the article. [In
accordance with the “blind re-
viewing” principle, the article is
sent to the reviewers anonymous-
ly. In case the process results fa-
vorably, the name of the writer
and the related information are
added to the first page of the arti-
cle prepared appropriately for the
publication.]

The title of the manuscript must
be given in both Turkish & Eng-
lish on the top. &&& The titles
should be followed by abstracts
in both Turkish and English. The
abstract should be in order that
contains summaries of the main
parts of the article (such as intro-
duction, method, findings, evalu-
ation, conclusion, discussion and
suggestions...) to allow the read-
er able to understand the content
of the article and to determine its
relation to his / her interests. The
length of the abstract should be
minimum 150 and maximum 250
words. In the abstract, footnotes,
tables, photographs etc. should
not be used and should not be any
referance to any page of the arti-
cle. The abstracts in Turkish and
English should be coherent with
each other. &&& Each abstract
(Turkish & English) must have
five keywords beneath.

The footnotes must have an au-
tomatic and coherent numbering
added with the “add footnote”



numaralandirmaya sahip olmali;
sayfa altinda verilmeli, “son not”
seklinde diizenlenmemelidir. (Ti-
mes New Roman ve 10 punto ol-
malidir.)

Daha once bir sempozyum ya da
kongrede bildiri olarak sunulmus
fakat yayinlanmamig olan calig-
malarda, sempozyum/kongrenin
adi, yeri ve tarihi belirtilmelidir.
Makale, bir kurum tarafindan
desteklenen bir arastirma ya da
projenin iiriinii ise, destegi sag-
layan kurulusun adi, varsa proje
numarast verilmelidir. Calisma,
doktora veya yiiksek lisans tezin-
den iiretilen bir derleme ¢alisma-
s1ise, belirtilmelidir.

Makale iceriginde Latin alfabesi
disinda bir alfabe ile yazilmig me-
tinler yer aliyorsa, 6rnegin Kiril,
Arap, Grek harflerini destekleyen
ozel bir yaz fontu kullanilmissa,
soz konusu fontun editore belir-
tilmesi ve miimkiinse font dosya-
sinin ayrica gonderiye eklenmesi
onem arz etmektedir.

Makale metninin sonunda “kay-
nakeca” bulunmalidir. Yazida kay-
naklara yapilacak gondermeler
(atif) metin icinde degil, dipnot
seklinde verilmelidir. (Onemli
not: Kaynakca kisminda, makale-
de higbir sekilde bahsi gegmeyen
kaynaklarin  listelenmemesine,
verilmis olan kaynaklarin maka-
lede gercekten degerlendirilmis
olmasina 6zen gosterilmelidir.)
Bir kaynaktan yapilan dogrudan
alintilar (dogrudan aktarilan tiim
ifadeler, ciimleler, paragraflar)
mutlaka tirnak i¢ine alinmali, so-

feature of MS Word; they must
be presented under the page;
must not be arranged in the form
of “endnote.” (footnotes must be
typed in Times New Roman fonts
& 10 pt)

For the studies previously pre-
sented at a symposium or a con-
gress but not published yet, the
name, place and date of the sym-
posium/congress must be indi-
cated. If the article is the product
of aresearch or a project support-
ed by an institution, the project
number must be stated. If the
study is a compilation product
of a doctorate or master thesis, it
must be indicated.

If the article contains texts writ-
ten in an alphabet aside from the
Latin alphabet, for example if a
special text font supporting Cy-
rillic, Arabic or Greek letters is
used, it is important to specify the
related font to the editor and add
the font file to the delivery.

There must be a “bibliography”
section at the end of the article.
References to the sources must
be given as footnotes; not with-
in the text. (Note: Sources in the
Bibliyography should be reaally
used / referred within the text of
the article.) Direct quotations e.g.
expressions, sentences or para-
graphs taken from a source must
be enclosed in quotation marks.
At the end of the quoted text,
the source should be referred by
a footnote. [Writing principles
of the Bibliography and footnote
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nuna da dipnot verilerek kaynak
belirtilmelidir. Kaynakc¢a ve dip-
not (gonderme/atif) yazimi icin
ornekler bu metnin en sonunda
verilmistir.

Hazirlanan makale dokiimanin-
da, yazida yer alacak gorsel ma-
teryaller (fotograf, resim, sekil,
¢izim vb) metin igerisine ya da
metnin sonuna yerlestirilebilir.
Tim gorsel materyallerin adi/
acitklama Dbilgisi bulunmaldir.
Fakat yayin asamasinda makale-
nin nihai mizanpaji tarafimizdan
yapilacaktir. && Gorsel materyal-
lerin tiimii, metni iceren Word
dosyasindan ayr1 olarak, jpeg,
png, tiff formatlarinda ve basi-
ma uygun kalitede (tercihen 300
dpi) ayr1 dosyalar olarak yiiklenip
gonderilmelidir. Bu dosyalarin,
metindeki gondermelerle tutarl
sekilde isimlendirilmis olmasina
dikkat edilmelidir.

Makalede kullanilan kisaltmala-
rin_yaziminda (Ornegin MO, M,
H, 6l., cm), makalenin yazildig:
dilin (Tiirkce veya Ingilizce) ge-
nel-gecer, resmi kisaltma dizinle-
rine uyulmalidir. (Bunun disinda,
metin icinde resim, fotograf, se-
kil, ¢izim gibi unsurlara gonder-
me yapildiginda Res., Fot., Sek.,
Ciz. kisaltmalar1 kullanilabilir.)
Klavuz ve dizinlerde bulunmayan
ozel/kisisel kisaltmalar ise maka-
le sonunda belirtilmelidir.

Makale metni, Dergi Park sistemi
tizerinden yiiklenerek gonderil-
melidir. [Bunun icin yazarlarin
Dergi Park sistemine iiyelik kaydi

10.

(reference/attribution) are exem-
plified at the end of this section.]

The visual materials (photograph,
picture, figure, drawing etc.) can
be placed either within or at the
end of the text. All the visual
materials must have their own
names/explanatory information.
However, during the publishing
process, the last makeup of the ar-
ticle shall be made by the editor.
All of the visual materials must be
uploaded in one of the jpeg, png,
tiff formats and in an appropriate
quality to publish (300 dpi, pref-
erably), and then sent separate
from the Word file containing the
text. It should be paid attention
that these files must be named in
a consistent way with the refer-
ence within the text.

While writing the abbreviations
used at the article, (for example,
BC, AD, cm, Ph.D.) official abbre-
viation indexes of the language
the article is written in (Turkish
or English) must be adapted.
(Besides this, when a reference
is made to a component such
as picture, photograph, figure,
drawing within the text, the ab-
breviations pic., photo, fig., dwg.
can be used.) Special/personal
abbreviatons which do not exist
at the guide and indexes must be
defined at the end of the article.

The article text must be submit-
ted through uploading to the sys-



yapmalari, ardindan sistem {lize-
rindeki Sanat Tarihi Dergisine
(https://dergipark.org.tr/std)
“kullanic1” olarak katilmalar1 ve
dergi sayfasindaki “makale gon-
der” butonuna basarak yiikleme
adimlarini takip etmeleri gerekir.

Yiiklemenin DergiPark iizerinden
yapilamadig extrem durumlarda
sanattarihi.dergisi@gmail.com
adresi lizerinden editorle iletisim
kurularak ¢6ziim onerisi alinabi-
lir. (Makale gonderiminden son-
ra 3 giin icinde herhangi bir geri
bildirim alinmamasi1 durumunda,
olas1 bir teknik aksamaya onlem
olarak dergi editorliigii ile e-mail
ya da telefon iletisimi kurulmasi
Onerilir.)

Gonderilecek olan makaleler
[6zellikle tablo, italik/bold vb ya-
zilmig kisimlar, Arapca, Osmanli-
ca, Grekge, Cince gibi 6zel fontlar
iceriyorlarsa] ayrica bir PDF kop-
yasinin olusturulmasi ve gonderi-
ye eklenmesi, Word belgesindeki
olas1 uyumsuzluklara karsi bir
onlem olarak onerilir.

tem of DergiPark. [In order to
perform this, the writers should
check in for membership to sys-
tem of DergiPark, join the Jour-
nal of Art History (https://dergi-
park.org.tr/std) on the system as
the “user” and follow the upload-
ing steps pressing the “submit a
manuscript” button at the journal
page.

Suggestion for solution can be
asked for by keeping in contact
with the editor over the address
sanattarihi.dergisi@gmail.com,
during the extreme situations
when the upload cannot be prac-
ticed over DergiPark. (In the case
of not receiving any feedback
within 3 days after sending the
article, it is suggested to make
contact with the journal editor-
ship via e-mail or phone as a pre-
caution against a possible techni-
cal failure.)

If the articles (especially table,
italic/bold parts) contain such
special fonts as Arabic, Ottoman
Turkish, Greek, Chinese, creating
a pdf copy of the document and
adding to the post is proposed as
a precaution against possible in-
compatibilities at the Word file.



KAYNAKCA ve DIPNOT YAZIM ORNEKLERI

EXAMPLES FOR WRITING PRINCIPLES OF BIBLIOGRAPHY &
REFERENCE/ATTRIBUTION

a- Metin icinde genel bir referans s6z konusuysa:
If a general reference is aforementioned within the text:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Cakmak, 2001

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakmak, S. (2001), Erken Dénem Osmanli Mimarisinde Tackapilar, Ankara: Kiiltlir
Bakanlhig:

b- Bir yazarin aym tarihli eserlerinin yazimi:
The indication of a writer’s works of the same date:

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote):

Dasc1, 20134, 26 ve Dasgl, 2013b, 12

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Dasgcl, S. (2013a), Izmir’ Gelen Kadin Gezginler, Sanat Tarihi Dergisi XX /1, 1-37

Dascy, S. (2013b). 19. Yiizyilda izmir’de Diinyaya Gelen Bazi1 Gayrimiislim Ressamlar ve
Sanatsal Etkinlikleri Hakkinda Bir Degerlendirme, Sanat Tarihi Dergisi, XX /2, 1-18.

c- iki yazarl bir calisma / The work of two writers :

Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): Bayrakal ve Das, 2010, 27.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Bayrakal, S., Das, E. (2010), Yelki (Izmir-Giizelbahce) Mezarligi, Sanat Tarthi Dergisi,
XVII/2, 25-41.

d- Yazar sayisi ii¢ ile bes arasinda degisen calisma:
The work of writers ranging from three to five:

Dipnottaki Génderme (ilk gondermede tiim isimler):
Reference at the footnote (All names at the first reference):
Altun, Carswell ve Oney, 1991, 86.

Sonraki gondermelerde ise ilk yazari belirtmek yeterlidir: Altun vd., 1991,87.
It’s enough to identify the first writer for the subsequent references: Altun et.all., 1991, 87.

Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography): )
Altun, A., Carswell, J. ve Oney, G. (1991), Tiirk Cini ve Seramikleri, Istanbul: Vehbi
Kog Vakfi

e- Ayni1 soyada sahip iki yazarh ¢calisma:
The work of the two writers with the same surname:
Dipnottaki Gonderme (Reference at the footnote): H. Cal ve . Cal, 2008, 125.

H. Cal and O. Cal, 2008, 125.



Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):
Cal, H., Cal, O. (2008), Trakya Bélgesi Kapt Tokmaklar: ve Cekecekleri, Ankara: Ata-
tirk Kiltiir Merkezi.

f- Yazar sayis1 6 ve iizeri olan calisma: ilk gondermede sadece ilk isim ve digerleri
seklinde kisaltma yapilir. Kaynakgada ise ilk alt1 isim verildikten sonra “ve digerleri”
ibaresi kullanilir.

The work with 6 and more writers: At the first reference, only an abbreviation is
made in the form of only the first name and et. al. However at the bibliography, “et al”
expression is used after presenting six names.

g- ikincil kaynak iizerinden alintilanan birincil kaynak makale yazari tarafindan go-
riillmemis ise gercekte yararlanilan ikinci kaynaga gondermede bulunulur. Kaynakc¢ada
ise ikinci kaynagin kiinyesi verilir. Dipnottaki Génderme: Unal’dan aktaran Ucar, 2012, 1

The quotation over the second source; If the first source is unknown to the article
writer, the reference is made to the second source. At the bibliography, the personal
record of the second source is presented. Reference at the footnote: Transmitted from
Unal by Ucar, 2012, 1.

h- Yazari olmayan fakat bir kurum tarafindan yayimnlanan kitaplar:
Anonymous books published by an institution:

ilk gonderimde kurumun ads, kisaltmas: ve tarih verilir. Daha sonraki géndermelerde
ise sadece kisaltma ve tarih verilir:

The name of the institution, abbreviation and date are presented at the first reference.
At the subsequent references, only the abbreviation and date are presented.

ilk gonderme / First reference : Tiirk Dil Kurumu (TDK), 1999.
Sonraki gondermeler / Subsequent references : TDK, 1999.

Kaynakcadaki yazimi / Indication at the bibliography: Tiirk Dil Kurumu. (2005),
Tiirkge Sozliik (10.bs.), Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

1- Ceviri Kitap / Translated Book : i ]
Gombrich, E.H. (2011), Sanatin Oykiisii, E.Erduran, O. Erduran (Cev.), Istanbul: Remzi
Kitabevi.

i- Editorlii Kitap / Book with an editor :
Cahoone, L. (Ed.). (1996), From Modernism to Postmodernism, Cambridge: Blackwell

j- Ansiklopedi Maddesi / Encyclopedia entry :
Ersoy, O. (1973), Kagit ve Kagitcilik, Tiirk Ansiklopedisi, 21, 112-115. Ankara:Milli
Egitim Bakanhg:.

k- Bilimsel dergi makalesi / Scholarly journal articles :
Kaynakcadaki Yazimi (Indication At The Bibliography):

Cakin, 1. (2004), Miiteferrika Matbaasi’nin Diisiindiirdiikleri ve Avrupa’da Basimeiligin
Etkileri. Bilgi Diinyasi, 5 (2), 153-167



1- Magazin Makalesi / Magazine Article :
Uslu, M. (Subat 2013), Arjantinli Osmanlilar, Skylife, 14-25.

m- Gazete Makalesi /| Newspaper Article :
Diindar, C. (15 Kasim 2011), Bir Canli Tarih Kitab1 Gogtii, Milliyet, 5.

n- Elektronik kaynak- Basil1 Makale / Electronic source- Printed Article :

Yazici, N. (2010), Amasya’daki Hiikiimet Konag1 Binalari [Elektronik Siirtim], Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 18, 91-105.

o- Elektronik Veri tabaninda Makale / Article from Electronic Database :

Rogers, M. (1985), A Group of Ottoman Pottery in the Godman Bequest, The Burling-
ton Magazine, 127, 134-145, Erisim (acsessed): 25.01.2012, Jstor.

0- Tez (Yayimlanmamis) / Thesis (Unpublished) :

GOk, S. (2000), Bursa'daki Tiirk Yapilarinda Yer Alan Cini Siislemeli Ornequr, (Ya-
yimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ege Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir

p- Bildiri (yayimlanmis) / Declaration (Published) :

Kuyulu Ersoy, 1. (2007), Bornova Yerlesiminde Farkli Bir Uslup: Levanten Koskleri.
H. Karpuz ve O. Eravsar (Ed.), Konya Kitabt X, 353-359, Konya: Konya Ticaret Odas1

r- Bildiri (Yayimlanmams) / Declaration - Unpublished:

Ersoy, B. (Nisan 2012), 2007-2011 Kale-i Tavas Kazi Calismalart Hakkinda Diisiince-
ler[Bildiri], Kaledavaz Sempozyumu. Kale

s- Poster Bildiri / Poster Declaration :

Kiiriim, M., Doger, F. (May1s 2010), Tip Tarihi Miizeleri [Poster], VI. Ulusal Tip Egitimi
Kongresi, ADU Atatiirk Kongre Merkezi

s- Rapor / Report: Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi (2010), Tiirkiye Turizm Sektorii
Raporu, Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanlik Yatirim Destek ve Tanitim Ajansi.

t- Yasa ve Yonetmelikler / Laws and regulations : Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu, (1983), T.C. Resmi Gazete, 18113, 23 Temmuz 1983

u- Goriismeler / Interviews :

Yalnizca metin icinde gonderme yapilir. / are only made reference within the context.
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