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Yayin ilkeleri
A) Yazim Kurallan

1. Yazim Dili: Dergide yayimlanacak yazinin dili Tiirkce ve ingilizcedir. Dergi
Editori yayimlanacak yazilanin dil bittnliglni koruma adina, iceriginde degisiklik
yapmaksizin, her turli miidahaleyi yapabilir.

2. Ozet: Makalenin baginda 100-150 sézciikten olusan Tiirkce ve ingilizce (Times 9
punto) “Ozet" bulunmalidir. Tiirkge makalenin ingilizce baghg olmali ve Abstract'in
istiinde gosterilmelidir. Ozetlerin altinda, konunun &ziiyle dogrudan baglantili
Tlrkge ve ingilizce anahtar sozctkler (en fazla 5 kelime) bulunmalidir.

3. Bicim: Yazilar, en ¢ok 6000 kelime olmak tizere, Microsoft Word programinda
Times yazi tipi kullanilarak, 12 punto ve 1,5 satir araligiyla yazilmalidir.

4. Yayinlanmasi i¢in gdnderilecek makalelerde, Sanat ve Tasarim Dergisi'nde daha
6nce yayinlanmis yazilardan en az ikisine gdnderme/atif yapmis olmak gerekir.

B) Gorsel Kullanimi

* Gorsel kelimesi makale igerisinde kullanilan Fotograf, Tablo, Sekil ve Cizim benzeri
materyallere gonderme yapmaktadir.

1. Metinde gorsel (fotograf, tablo, sekil ve cizim) sayisi en fazla 20 olarak
dizenlenmelidir. Gorseller, metnin iginde kullanilmasinin yani sira ayri dosya halinde
de gonderilmelidir. Ayri génderilen gorseller, metnin icindeki sira numarasina goére
numaralandiriimalidir.

2. Gorseller, 120 piksel/cm veya 304 piksel /inch ¢ozlinlrltkte, tiff formatinda ve
cok temiz olmalidir.

3. Metinde, gorsel kullanilmasi durumunda, goérsel kiinyesi (bilgi) gorselin altinda
verilmelidir.
Sanat eseri igin kiinye bilgisi asagidaki gibi olmalidir:

Sanatgi adi, Yapit adi (italik), tarih, malzeme/teknik, boyut (6rnege bkz.)
Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuvale Yagliboya, 244 x 234 cm.

C) Kaynakca

1. Metin icindeki gondermeler parantez icinde (soyadi, tarih: sayfa no) seklinde
belirtilmelidir. Ornek: (Turani, 1982: 192). U¢ satirdan az dogrudan alintilar, satir
arasinda ve tirnak icinde; ti¢ satirdan uzun dogrudan alintilar ise satirin sagindan
solundan ikiser santimetre icinde, blok halinde, 9 puntoyla, tek satir arahigiyla
tirnaksiz verilmelidir.

2. Metin icinde kullanilmak istenen internet kaynaklar dipnot seklinde verilmelidir.
Bunun disinda dipnot yalnizca aciklamalar igin kullaniimalidir.

3. Metin Sonu kaynakgasinda gorsel kaynaklar ayr bashk altinda verilmelidir.
Kaynakca:
Gorsel Kaynaklar:

4. Makalede kullanilacak olan internet Kaynagi, Toplam Kaynak Listesinin %10'unu
gecmemelidir.

5. Kaynaklar, metnin sonunda, yazarlarin soyadina gore alfabetik olarak yazilmaldir.
Kaynaklar, bir yazarin birden fazla yayini olmasi halinde, yayimlanis tarihine goére
siralanmali; bir yazara ait ayni yilda basiimis yayinlar ise (1980a, 1980b) seklinde
gosterilmelidir.

6. Metin icinde yararlanilan ve belirtilen kaynaklarin hepsi, metin sonundaki
Kaynakcada da yer almalidir. Metin icinde belirtiimeyen higbir kaynak Kaynakgada
gosterilemez. Kaynakcada yazar ve eser asagidaki gibi gosterilir:

Kitap
Timur, T. (2000). Toplumsal Degisme ve Universiteler. Ankara: imge Kitabevi.

Cok Yazarl Kitap
Giilesin, M., Gilli, A., Aval, O. ve Akdogan, G. (2013). CNC Torna ve Frezelerin
Programlanmasi. Tirkiye: Asil Yayinevi

Ceviri Kitap
Hollingsworth, R. S. ilkégretimde Ogretim Yéntemleri (cev. S. Giirkan, E. Gékgen
ve M. N. Giiler) Gazi Universitesi Yayinlari. No:214.



Bir Kurumun Yazari ve Yayimcisi Oldugu Kitap
Devlet Planlama Tegkilati. (2005). Ekonomik ve Sosyal Gostergeler (1950-2004).
Ankara: Devlet Planlama Teskilati.

Bir Editor (veya editérler) Tarafindan Hazirlanmis Kitap
Sayan, F ve Yildiz, S. (Editorler). (2006). Yasam Boyu Ogrenme. Ankara: Gazi Uni-
versitesi EZitim Bilimleri Enstitlisi ve Pegem A Yayincilik.

Bilimsel Dergi Makalesi
Bulut, H. (2001). “Kitle iletisim araclari ve suskunluk sarmali”, Gazi Egitim Bilimleri
Fakultesi Dergisi, 32 (1-2), 1382-1385.

Kahraman R. C., Borman, C., Hanimgil, M., Ozler, H., Percin, D., ve Sergen, L.
(1993). “Kroner kalp rahatsiziginin belirlenmesinde rol oynayan faktérler”, Saghk
Psikolojisi, 12(2), 76- 80.

Yazari Belli Olmayan Makale
Anonim.(Kasim 1994). “Cocuklarin yasaminda oyunun roli", Egitim ve Bilim,18
(92), 35-47.

Yayimlanmis Tez
Kirazoglu, F (2010). Metal-Yalitkan-Yariletken Yapilarin Elektrik Ozelliklerinin Fre-
kans ve Sicakliga Bagli incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri
Enstitisl, Ankara.

Yayimlanmamis Tez

Kiiclikebe, M. (2008). Bati ve Tiirk Miizigi Usluplarinda Anlam Uretme Araci Olarak
Kemanin Sonolojik Analizi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eylil Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Enstitiisti, izmir.

Soylesi / Roportaj / Dogrudan iletigim
Gulli, A. (2012, 19 Aralik). Ferruh Bozbeyli ile Demokrasi Uzerine Soylesi. Ferruh
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Sunus

Degerli sanatseverler,

Sanat ve Tasarim Dergisi'nin Haziran 2020/25. sayisiyla sizlerle yeniden bulugsma-
nin coskusunu ve mutlulugunu yasiyoruz. Dergimizin bu sayisinda cok farkli ko-
nularda 17 makale yer almaktadir. Grafik tasarim, adli sanat, psikiyatri fotograf-
cihigr, gorsel sanatlarin kemoterapi hastalarinin kayg diizeylerine etkisi, tliketime
sanatgl bakisi, kam kiyafetleri ile tilsimli gémlekler arsindaki iliski, Ankara Cen-
gel Han'in miize olarak kullanimi icin koruma yaklasimlari, Aksaray-Glzelyurt'ta
comlekgilik ve comlek ustasi Alaf Dede, vd. konulardaki arastirma @riind, alanina
katki saglayici, zengin icerikli bu yazilar sunmaktan gurur duyuyoruz.

2008'den bugtine yayinlanmak lzere dergimize goénderilen her makaleyi 6zenli,
titiz, nesnel ve tarafsiz sekilde degerlendirmeye ve yayinlanabilmesine gayret edi-
yoruz. Sizin de bildiginiz gibi, dergimizde “koér hakemlik sistemi” isletiimektedir.
Dergimize gelen makale, ilk basta dergi yayin kurulu tarafindan incelenmekte ve
editor tarafindan derginin yayin ilkeleri dogrultusunda degerlendirilmektedir. Bu
inceleme ve degerlendirme sonucunda uygun bulunan makale, alan uzmani iki
hakeme gonderilmekte, iki hakemden olumlu rapor gelmesi halinde de makale
yayimlanmaktadir. Hakemlerden birinden olumsuz rapor gelmesi halinde makale
3. hakeme gonderilmektedir. iki hakemden de olumsuz degerlendirme gelmesi
halinde makale reddedilmektedir. Yayimlanabilmesi icin diizeltiimesine karar ve-
rilen makalelerin, yazarlan tarafindan en gec 15 gln icerisinde dlzeltilerek tes-
lim edilmesi gereklidir. Dlzeltilmis metin, Dergi Yayin Kurulu'nun veya Editdr'lin
gerek gordugu durumlarda, degisiklikleri isteyen hakemlere tekrar gdnderilmek-
tedir. Hakemlerden nihai degerlendirme alindiginda ise, makalelerin yayimlanip
yayimlanamayacagi DergiPark sistemi (izerinden yazara bildirilmektedir.

Sanat ve Tasarim Dergisi, yayinlayacagi makalelerde bilimsellik, 6zgiinlik, nes-
nellik, yaraticilik, kisacasi “kalite” aramaktadir. Clinkd, her dergi, ayni zamanda
bir okuldur. Dergide 6zglin ve alanina katki saglayici yazilarin yayinlanmasi, her
bir aragtirmacinin bilgilenmesine, 6rnek almasina ve yeni yazi yazmasi icin esin-
lenmesine bir vesile olacaktir. Bu ¢cercevede dergimize yazi gdnderen yazarlarimi-
za, kendilerine génderilen yazilari nesnel ve tarafsizlikla degerlendiren hakemle-
rimize ve siz degerli okurlarimiza tesekkiir ederiz.

Saglikl ve Uretkenlik icinde bundan sonraki sayilarimizda bulusmak dilegiyle...

Prof. Dr. Mustafa SEVER
Editor

http://dergipark.gov.tr/sanatvetasarim/
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6zet

Grdfik tasarim, modern sanattan giiniimiize kadar farkli iislup ve uygulamalarla varligini siirdiirmiistiir
ve 20. yy'in baslarinda ortaya cikan Kiibizm, Fiitiirizm, Dada, De Stijl, Stiprematizm, Konstriiktivizm,
Pop Art gibi akimlardan etkilenmistir. Bununla birlikte toplumsal déniisiim ve teknolojik gelisim
siirecleri de grafik tasanm cahismalarini etkisi altina almistir. Ote yandan teknolojinin ilerlemesi
ve internetin yayginlasmasi ile mobil aygitlar cogalmis ve insanlarin giinliik hayatlarinda yerlerini
almistir. Buna bagli olarak, akilli telefonlar ve tabletlerde kullanilan uygulamalarin arayiiz tasarimlari
“flat tasanim” olarak giindelik hayata cok hizli bir sekilde dahil olmugtur. Bu arastirmada, flat tasarim
iislubu incelenmigtir. Literatiir taramasi ile yapilan arastirmada modern sanat akimlarinin grafik
tasarimdaki etkileri iizerine degerlendirilmeler yapilmigtir. Sonuc olarak; dénemin sanat anlayisi
ve teknolojik olanaklari cercevesinde yeni tasarim isluplarinin gelistigi goriilmektedir. Son yillarda
basta Microsoft ve Apple olmak tizere diger pek cok firmanin isletim sistemlerinde ve kurumsal web
sayfalarinda flat tasarim islubunu kullandiklari ve bu yénde bir egilim oldugu saptanmgtir.

Anahtar Sézciikler: Grafik Tasarim, Uslup, Flat Tasarim

NEW STYLE IN GRAPHIC DESIGN DEVELOPMENT PROCESS:
FLAT DESIGN

Abstract

Graphic design has continued to exist with different styles and practices from modern art to the
present and has been influenced by the movements such as Cubism, Futurism, Dada, De Stijl,
Suprematism, Constructivism and Pop Art that emerged in the early 20th century. In addition,
social transformation and technological development processes have also influenced graphic design
studies. On the other hand, with the advancement of technology and the spread of internet, mobile
devices have multiplied and have taken their place in the daily lives of people. Accordingly, people
have faced the design of these applications used in smartphones and tablets. In this research, flat
design style was examined. In the research conducted with the literature review, the topic of style
in the development process of graphic design was examined; In addition, the effects of modern art
movements on graphic design were evaluated. As a result of the research, it is seen that graphic
design has developed new design styles within the framework of art understanding and technological
opportunities of the period. In recent years, it has been determined that many other companies,
especially Microsoft and Apple, use flat design style in their operating systems and corporate web

pages.

Keywords: Graphic Design, Style, Flat Design
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1. Girig

“Tasanim glnlmizde her zaman karsimiza cikan ve hemen hemen her
alanda sik¢a kullanilan oldukga etkileyici bir sézcliktir. Asil anlamini
yaraticilikla 6zdeslestigi zaman kazanir” (Ketenci ve Bilgili, 2006: 277). Bu
nedenle tasarnm kavramini sanata déndstlren seyin iyi bir fikrin oldugunu
ve grafik tasarimin temelinde yaratici diislince biciminin oldugunu séylemek
mimkinddr. “Tasarimcilar, farkl bakis agilan elde etmek ve iletisime dair
onemli unsurlar tanimlamak icin farkl araclara basvurabilirler. Bu tar
yontemler tasarimcinin, séz konusu tasarim bir sandalye veya bir dergi
sayfasi olsa da yepyeni sonuclara ulagsmasini saglayabilir” (Ambrose ve
Harris, 2012: 84). Ketenci ve Bilgili'ye (2006: 277) gore, grafik tasarim
bir iletisim sanatidir ve bu terim ilk olarak 20. yizyilin ilk yarisinda metal
kaliplarin oyularak kalip haline getirildikten sonra ¢ogaltilan basili Griinler
icin kullanilmigtir. Teknolojik ilerlemelerle birlikte sadece basili Griinlerde
degil ayni zamanda tim gorsel malzemelerde kullanilan bir gorsel iletisim
araci olmustur.

Grafik sanati, sanat tarihinde yerini almaya basladigindan glinimiize kadar
cesitli sanat akimlarindan etkilenmis ve farkli tarz ve tekniklerde karsimiza
ctkmigtir. Tasanmcinin yasadigi dénemin sanat anlayisi ve toplumun
kaltirel yapisi yaptigl tasarimlan da etkilemistir (Becer, 2011: 101). Bu
da tasanimcilarin yeni aktanim tarzlan gelistirmelerine neden olmustur.
Donemsel farkliliklar grafik tasarim dilinde etkisini gdstermistir. 20. ylzyilda
ortaya cikan sanat akimlari tasarimlarda yeni Gsluplarin olusmasina katki
saglamistir. Kiibizm, Fltlirizm, Dada, De Stijl, Sliprematizm, Konstriiktivizm,
Pop Art gibi sanat akimlar grafik tasarim calismalarinda etkili olmustur.
Glnlimiiz bilgisayar teknolojilerinin ilerlemesiyle grafik sanatinin da
ivme kazandigi ve grafik tasarimcilarin calismalarini cogunlukla bilgisayar
ortaminda hazirladiklari séylenebilir. Ozellikle dijital teknolojinin ilerlemesi
ve internetin yayginlasmasi ile yeni bir grafik tasarim mecrasi olarak ortaya
cikan internet sayfasi arayliz tasarimlarinda farkli arayislarin olustugunu
gérmek mimkdinddr.

Sonug olarak Uslup; sanatcinin eserinin niteligini, bicimsel ézelliklerini, yasam tar-
zini, felsefesini ve dénemin sosyo-ekonomik sartlarini birlikte bulunduran bir arka
plan seklinde izleyiciye sunar. Toplumsal degismelerin evrimsel nitelikte olmasi, bu
degisimlerin cagdas sanat tiretim yéntemlerine ve akimlara gére incelenmesi, giig,
cevre ve toplum bilincinin agir bastigi; agirlikh olarak feminizmi, kiresellesmeyi,
gevre, biyomiihendislik, teknoloji-insan iligkisini ve ok kaltarliiliik gibi konulariile;
akim veya Uslup benzeri birlestirici 6zellikleri olmadigindan farkli Gsluplarin dogma-
sina neden olmustur (Ertan ve Sansarci, 2017: 98).
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Bu arastirmada Ozellikle son yillarda internet ortaminda ve mobil
cihazlarda kullanilan flat tasarimlar arastinlmistir. Bircok firma ve markanin
web sayfasinin arayiziinde kullandigi flat tasarim, gercek diinyanin
metaforlarindan arinmis, olabildigince sade bir bicimde sunulmustur.

2. 20. Yiizyil Sanat Akimlarn ve Grafik Tasarim

“20. ylzyil baslarinda ortaya ¢ikan Kibizm, Fitiirizm, Dada, Strrealizm,
De Stijl, Stiprematizm, Konstriktivizm gibi modern sanat akimlari dénemin
grafik tasarimini da yakindan etkilemistir” (Becer, 2011: 101).

Bu sanat akimlarindan biri Kiibizmdir. $ahin'e (1999: 163) gore Kibizm,
ispanyol asilll sanatci Pablo Picasso ve Fransiz George Braque'in
onderliginde 1907-1914 yillan arasinda Fransa'da gelismistir. Resimlerde
daha cok geometrik sekillerin esas alindigl bu sanat akiminin baslangic
noktasi, Picasso'nun 1907 yilinda tamamladigi Avignonlu Kizlar adh
tablosu olmustur. Picasso ve Braque'in yani sira Juan Gris ve Fernand Leger
de kiibizmin diger 6nemli temsilcileri olmuglardir.

Gorsel I. Pablo Picasso, Avignonlu Kadinlar, 1907, Tuvale Yaglboya, 244 x 234 cm.

Kiibizm akimiile yaklagik tarihlerde italya’da ortaya cikan Fiitiirizm akiminin
da grafik tasarimi etkileyen bir diger sanat akimi oldugu séylenebilir.
Goktan'a (2015: 30) gore Fltlrizm, 1909 yilinda Marinetti tarafindan
yayinlanan bir manifestoyla italya'da ortaya ¢ikmistir ve etkisi 1944 yilinda
Marinetti'nin 6limiine kadar strmastir. Futirizm sanatin bircok farkli
alaninda etkisini géstermis ve sonra gelen bazi sanat akimlarina kaynaklik
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etmistir. “Otomobil, tren ve diger makinelerin resimlerinde temsil edilen
modern hayata yeni girmis hizin odak noktasinda yer aldig bu akim,
buyik 6lctide Kibizm'in parcali formlarindan esinlenmekle birlikte Fransiz
ressamlarin dengeli, sessiz tuvallerine hareket ve titresim duygusu katmanin
pesindeydi” (Fortenberry ve Melick, 2015: 168).

Gorsel 2. Flippo Tommaso Marinetti, Poem by Marinetti, 1917, 34.9 x 23.2 cm.

Kiibizm ve Fitiirizm akimlarinda oldugu gibi isvicre'den Avrupa'ya yayilan
Dadaizm de, grafik sanatini etkileyen 6énemli akimlardan biri olmustur.
Sahin'e (1999: 172) gére Dadaizm, |. Diinya Savasi'nin neden oldugu
sosyal ¢okiintlinlin bir sonucu olarak bir grup sanatgi ve yazarin 1916
yilinda Isvicre'nin Ziirih kentinde baslattig) ve aligilagelmis sanat, kural
ve disiplinlere karsi tepki olarak ortaya ¢ikmis bir akimdir. “Toplumun
Birinci Diinya Savasi katliamina yol acan milliyetcilik ve maddecilikten
silkinmesini uman Dadacilar igin sok yaratmak temel taktikti. Raslanti ve
sagmalik Dadacilik'in ana 6geleriydi” (Little, 2006: 111). Bu duslince yapisi
ile sanatgilar calismalarinda alisilagelmisin 6tesinde malzemeler kullanarak
sanatlarini icra etmislerdir. “Tuval disinda farkli malzemeler kullanmak,
hatta ylizeyi olmayan malzemeleri farkli araclar haline déndstiirmek dada
hareketinin benimsedigi 6zellikler arasinda sayiimaktadir” (Sahin, 2015:
83-92).

Avrupa'dandinyayayayilan busanatakimlariagirlikliolarak resim alaninda
gelismekteyken, grafik sanatinda etkili alan tasarim hareketleri de ortaya
ctkmistir. Bu akimlardan biri De Stijl'dir. “1917 yazinda Hollanda'da De
Stijl olarak adlandirilan bir tasarim akimi dogdu. Bu akimin énciisii Theo
Van Doesburg idi. De Stijl sanatcilari evrenin matematiksel anlatimini
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Gorsel 3. Stoecklin Niklaus, Bell, 1952, Litografi, 128 x 90 cm.

ve doganin anatomisini arastirdilar” (Becer, 2011: 104). Modern sanat
akimlarindaki calismalara bakildiginda bilim ve akilciligin bir gostergesi
olarak geometrik bigimlerin kullanildigi gérilmektedir. “Bu yaklagim, De
Stijl'de daha da ileri gotirllerek, 6znelligi yansittigi distincesiyle, egri
ve caprazlarin kullanimini bile reddederek yalnizca diisey ve yataylardan
olusan bigcim kurgularina getirilmistir” (Turgut, 2013: 168). Bu tasarim
akiminda tasarimcilar tarafindan “tasarimlarinda asimetrik kompozisyonlar
icinde; serifsiz yazi karakterleri ve siyah ile birlikte glicli bir ifade bltin(
olusturan kirmizi renk sikga kullanildi. Metinler doku olusturacak bicimde
dikdortgen bloklar igine cizildi” (Becer, 2011: 104).

Gorsel 4. Piet Mondrian, Mavi Kirmizi ve Sarili Kompozisyon, 1921, Tuvale Yagliboya, 44
x 39 cm.
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Dada'nin alisilagelmis sanat, kural ve disiplinlere karsi tepki olarak
ctkmasina benzer sekilde 1915'te ortaya cikan Stprematizm'in temelinde
kare, dikdortgen ve daire gibi geometrik formlar vardir. Bu akimin 6ziind,
“nesneye iliskin hicbir sey yapmamak, nesneler olmaksizin da sanat eserinin
var olabilecegini vurgulamak, sanati devlet, din, siyaset gibi unsurlara
hizmet etmekten soyutlamak ve tinselligi yansitan bir varlik olarak eser
uretmek"” (Avsar Karabag ve Damar, 2016: 101-114) seklinde aciklamak
mimkinddr. “Stprematizm, sanatin bitlin yerlesik tanimlarini reddederek
tinsel bir gercekligin sanatsal kesfine yoneldi. Stiprematistler geometrik
soyutlama ile bu tinsel gercekligi ifade edebileceklerine inaniyorlardi”

(Little, 2006: 112).

Gorsel 5. Kazimir Malevich, Siyah ve Kirmizi Kare, 1915, Tuvale Yagliboya, 71 x 44 cm.

Avrupa'nin cesitli bolgelerinde ortaya c¢ikan bu sanat ve tasarim
hareketlerinin oldugu dénemlerde Rusya'da filizlenen Konstriiktivizm,
sonraki donemlerde grafik sanatina etki eden akimlardan biri olmustur.
Sézen ve Tanyeli'ne (2018: 174) gore 1920'li yillarda Rusya'da ortaya
ctkan Konstriiktivizm, resim, heykel ve mimaride egemen olmus, sosyalist
gerceklik resmi tutum olarak benimsenince ortadan kalkmis, yandaslarinin
bir bolim Bati'ya go¢ etmistir. Genel olarak cagdas malzemeler kullanilmis
ve geometrik kompozisyon anlayisi benimsenmistir. Konstriktivizm, “en
genel anlamiyla, birbirinden farkli bilesenlerden ve plastik gibi cagdas
malzemelerle yapilmig ya da diizenlenmis soyut, geometrik sanat yapitlarini
tanimlar” (Little, 2006: 114).

Grafik sanatinda etkili olan akimlardan biri de Pop Art'tir. “ingiltere ve
Birlesik Devletler'de bagimsiz olarak gelisen ve baslangicta elestirmenlerin
kaba ve ticari diye gordigli Pop Art kismen baskin olan Soyut Disavurumcu
Uslubun psikolojik karmasasi ve duygu yogunlugunakarsiydi” (Fortenberry
ve Melick, 2015: 76). “Ne bir glilmeceye olmaya 6zenir, ne de herhangi
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Gorsel 6. Alexander Rodchenko, Lingis: Books on all branches of knowledge, 1925.

bir sey asagilar; tiiketim toplumunun reklamlar, gereksiz mallar, resimli
romanlar ve kitle iletisim araglaryla bayagi ve maddeci bir bicime doéntisen
diinyasini, yan tutmadan ve elestirisiz bir nesnellik icinde kabullenir”
(Pischel, 1983: 724). “Pop Art akimi sanatcilari grafik tasarim, illlistrasyon,
cizgi roman, fotograf ve baski tekniklerini kullanarak poptler kaltir
urtinlerini betimlemislerdir” (Cengiz ve Demir, 2018: 73-79).

Gorsel 7. Roy Lichtenstein, Crying Girl, 1963, Litogrdfi, 40.6 x 61 cm

Resim, heykel, mimari, tiyatro, edebiyat, siir, miizik, sinema, fotograf gibi
sanatin pek cok alaninda etkisini gosteren bu sanat akimlarinin grafik
sanatini etkilemeleri de kaginilmaz olmustur. Modern sanat akimlarinin
grafik tasarima olan etkileri, bu akimlarin kendi dénemlerinde oldugu
gibi gliinimizde de hala gecerliligini korudugunu ve etkilerinin cagdas
tasarimlarda da strdiglini sdylemek mimkindr.
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3. Grafik Sanati

Grafik tasarnmin ne oldugunu anlamak icin 6ncelikle iletisim kavramini
bilmek gerekir. iletisim, insanoglunun en temel ihtiyaglarindan biridir.
insanlar, baska insanlarla, hayvanlarla, kisaca dogadaki her sey ile iletisim
kurabilirler. ileti§im kavramini tek bir cimle ile tanimlamak zor olsa da,
genel olarak iletisimi, kisiler arasindaki iligki, bir bireyin ya da toplulugun
bilgi alisverisinde bulunmasi, bir yerden bir yere gitmek veya bir yerden
bir yere bilgi ulastirmak gibi farkl sekillerde tanimlamak mudmkdndir
(Timugin, 2000: 186). Glingodr'e (2011: 37) gore iletisimi simge bicimi
bakimindan s6zI{, s6zsliz, yazili ve gorsel gibi kategorilere ayrilabilir. Grafik
sanatinin temelini olusturan iletisim tirG gorsel iletisimdir. Gorsel iletigim,
dogrudan goze, gorsel algiya hitap eden iletisim tiridir. “Yaklasik olarak
MO 15000'li yillarda bize ulasan en eski magara resimlerini yapmis olan
atalarimiz, gorduklerini algilayabiliyor ve resmedebiliyordu. Bu resimler,
imgelerin insanlar tizerinde etkisine iliskin sekil cizilerek yapilmis ilk gorsel
iletisim érnekleridir” (Ugar, 2004: 17).

"Grafik tasanm, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaj
iletmek ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim, terimi ilk kez 20. ylzyilin
ilk yansinda metal kaliplara oyularak yazilan ve cizilen ve daha sonra da
cogaltilmaklizerebasilan gérselmalzemelericin kullanilmistir" (Becer,2011:
33). “Geligsen teknolojiye paralel olarak sadece basili malzemelerde degil,
film ile perdeye yansitilan, video ve diger manyetik kaydedicilerle, ekrana,
yansiticilara génderilen ve son olarak 2000'li yillarla tim yasamimiza giren
bilgisayarlar yardimiyla tretilen tim gorsel malzemeler de grafik tasarim
kapsamina girmistir” (Ketenci ve Bilgili, 2006: 278).

4. Grafik Tasarimda Yeni Uslup: Flat Tasarim

“Grafik tasanim, tasarimcilarin calismalarini etkileyen ve toplumun geneline
yansiyan entelektiiel ve estetik egilimlere tabidir” (Ambrose ve Harris,
2012: 24). Bu nedenle, grafik tasarim sireci, yeni yaratici olanaklar, grafik
problemlere ¢6ziim Onerileri ve yeni araclar gelistirmekte; bunun dogal
bir sonucu olarak da yeni Usluplar ortaya ¢ikmaktadir. Son yillarda dijital
platformda siklikla gorilen flat tasarima da pek ¢ok teknoloji Griiniinde
karsilasmak mimkdinddr.

ingilizce kékenli flat teriminin Tiirkce kargihg ‘diiz'ddr. Tiirk Dil Kurumu
(TDK) duiz kelimesini birkag farkh sekilde tanimlamistir. TDK'ya goére diz
kelimesi, yatay durumda olan, egik ve dik olmayan, kivrimli olmayan,
dogru, stabil olan, ylizeyinde girinti cikinti olmayan, yalin, sade, slssiz,
cizgisiz, desensiz ve tek renkli olan gibi farkl sekillerde tanimlanmistir.1 Flat
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tasarim yaklasimiile birlikte golge ve kabartma gibi efektler kullaniimazken
daha cok geometrik sekiller, diiz renkler ve serifsiz yazi karakterlerinin
kullanildig1 gézlenmektedir.

Ginldmiz diinyasinda hemen herkesin internet kullanmasi, mobil cihaz
kullaniminin giderek yayginlasmasi ve internet teknolojilerinin ilerlemesi
ile son yillarda sikca karsilasilan flat tasarimlarin bazi belirgin 6zelliklerinin
oldugu soylenebilir. Bu 6zellikleri, efektlerden arinmis olmasi, (i¢ boyuttan
uzakolmasi, sadeolmasi, canlirenkleresahip olmasive bu ézelliklerle uyumlu
tipografik uygulamalara sahip olmasi seklinde siralamak miimkuinddr.

Zaman kavraminin insanlar icin 6nemli oldugu distinildiiglinde, insanlarin
internet sitelerinde, basili veya diger gorsel materyallerle olabildigince
az zaman gecirmek isteyebilecekleri dilisiinllebilir. Bu noktada iletigimi
hizlandiracak nitelikli tasarimlara ihtiyag oldugunu sdylemek mdmkadnddr.
En 6nemli 6zelligi karmagsikliktan uzak, sade ve basit gériinime sahip olan
flat tasanimlarin yayginlagsmasi olagan bir durum olarak yorumlanabilir.
Ayrica, flat tasanimlarda animasyon, efekt ve ¢ boyutlu goérsel tasarim
unsurlarinin kullanilmamasi internet ve dijital ortamlarda bazi avantajlar
saglayabilmektedir. Ornegin, internet kullanicilari, flat tasarima sahip olan
bir web sitesinde daha hizl bir sekilde gezinebilmektedirler.

Ote yandan, bu arastirmanin temelini olusturan flat tasarim Gslubunun
glinimdiz bilgisayar ve mobil cihazlarinda yaygin bir sekilde kullanildig
hipotezinden yola c¢ikilarak, ekran tasarimi kavraminin da ele alinmasi
gerektigi dustinilmektedir. “Ekran tasarimi, bir ekranda veya bir ekran
aracihigiylaaktarilanmesajitanimlar.S6zkonusuekranbirbilgisayarmonitord,
bir Blackberry cep telefonu, bir dijital ajanda veya benzeri bir elektronik
cihaz olabilir” (Ambrose ve Harris, 2012: 122). Ekran tasarimlarinin bicim
ve icerigi glincel teknolojik duruma ve ekranin teknolojik 6zelliklerine
gore degisiklik gosterebilmektedir. Ekran tasarimlarinin basili tasarimlara
kiyasla farkli fiziksel 6lguitlere sahip olmasi nedeniyle ekranin blyukliigi,
¢ozUnlrlGgl, piksel degeri, orani, yatay ve dikey kullanimi gibi degiskenler
tasanimi dogrudan etkileyebilmektedir.

Flat tasarim tslubunun birlikte anildig akimlardan biri de Minimalizm'dir.
Kumas Senol'a (2018: 437-448) gore 1960'larin sonunda Amerika'da
ortaya ¢ikan Minimalizm'in temel 6zelligi, yalin olmasidir ve birgok
sanat disiplinini etkilemeyi basarmistir. Mimariden heykele, resimden
muzige bircok sanat disiplinini etkileyen Minimalizm 2000'li yillarda web
sayfalarinin arayiiz tasanimlarini da etkilemistir. Ancak minimalist yaklagim
ve flat tasarimlar benzer 6zellikler gésterse de ayni sey degildir.
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Gorsel 8. IPhone 8 Plus (solda), Samsung Galaxy A80 (ortada) ve Microsoft Lumia 535
(sagda) ekran goriintiisii.

Akilli cep telefonlarinda kullanilan isletim sistemlerinin teknik 6zelliklerinin
yani sira gorsel olarak da kendilerine 6zgli tasarim dillerinin oldugu
séylenebilir. Oyle ki, Apple'in 10S, Microsoft'un Windows ve diger bircok
markanin kullandigi Android isletim sistemlerinde kullanilan uygulama
simgelerinin, kendilerine 6zgl tasanim dillerinin oldugu gorilmektedir.
Ug isletim sisteminde de uygulama simgelerinde ve aray(iz tasarimlarinda
kullanilan diiz, sade ve ayni zamanda golge efekti olmaksizin, diizenli bir
tasarim anlayisi ile olusturulduklar gézlenmektedir (Gorsel 8).

o C 0 = CN 170

Gorsel 10. Apple iPad ekran gériintiisii.

Akilli cep telefonlarinin yani sira tiim diinyada yaygin bir sekilde kullanilan
tablet isletim sistemlerinde kullanilan tasarim anlayisi da cep telefonlari
ile paralellik arz etmektedir. Microsoft'un Surface 2 tableti (Gorsel 9)
ile Apple'in iPad'in de (Gorsel 10) kullandigi isletim sistemleri tipki cep
telefonlarinda oldugu gibi sade ve diiz bir tasarim yapisiyla olusturulmustur.

Gorsel 9. Microsoft Surface 2 ekran goriintiisi.
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Gorsel 1. MacOs High Sierra ekran goriintiisi.
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Gorsel 12. Microsoft Windows 10 ekran goriintiisii.

Akillitelefon ve tabletlerde kullanilan isletim sistemlerinin tasarimlari benzer
sekilde bilgisayarda da devam etmektedir. Gerek masalst bilgisayarlarda
gerekse dizlstl bilgisayarlarda bulunan igletim sistemlerinde flat tasarim
anlayisi gozlenmektedir. Apple'in bilgisayarlarinda bulunan MacOs (Gorsel
11) ve Microsoft'un Windows (Goérsel 12) isletim sistemlerine bakildiginda
arayliz tasarimlarinda ve uygulama gorsellerinde flat tasarim bicimlerinin
kullanildigr goriilmektedir.

ZRIDGESTONE
LASTIGINizi SECIN, :
BRIDGESTONE'LA YOLA GUVENLE DEVAM EDIN.

s 5% BINEK M2, HAFIFTICARI Ry 5, AGRVASTA

NEDEN EMNIYET LASTICH AYIARR KAMPANYALA BRIDGESTONEASOR SOSYALMEDYA

Gorsel |13. Bridgestone web sayfasi ekran goriintiisii.

AYGAZ -
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Gorsel 14. Aygaz web sayfasi ekran goriintiisii.
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Gorsel 17. ETi web sayfasi ekran gériintiisii.

Flat tasarim uygulamalarinin sadece mobil cihazlarin isletim sistemlerinde
ve uygulama gorsellerinde degil, ayni zamanda kurumsal web sayfalarinda
da kullaniimaktadir. Tiirkiye ve diinyada pek ¢ok kurumsal web sayfasinda
flat tasarim Gslubu gorllmekteyken bu arastirmada érnek olarak secilen
web sayfalarindan Bridgestone, Aygaz, Petlas, DYO ve ETi (Gérsel
13, Gorsel 14, Gorsel 15, Gorsel 16 ve Gorsel 17) markalarinin web
sayfasi araylzlerindeki ikon, tipografi ve diger gorsel tasarim elemanlar
incelendiginde de flat tasarim anlayisinin uygulandigi gézlenmektedir.
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Gorsel 20. Hummel web sayfasi ekran goriintiisii.

Kurumsal web sayfalarinin araytizlerinde kullanilan flat tasarimlar, kimi
zaman fotograf ve gercekci resimlemelerin de Oniine gecebilmektedir.
Samsung, LG ve Hummel'in kurumsal web sayfalarinda (Gorsel 18, Gorsel
19 ve Gérsel 20) oldugu gibi insan figurleri karikattirize edilerek sunulmus;
herhangibirtonlama, renk gecisi, kabartma ve gélge efekti kullanilmamistir.
Mekan ve figtirler olusturulurken diiz renkler tercih edilmis ve olabildigince
sade bir anlatima yer verilmistir. Ayni sekilde tipografiye bakildiginda da
herhangi bir efekt kullaniminin s6z konusu olmadigl ve tirnaksiz yaz
karakterlerinin tercih edildigi gérilmektedir.

Sonuc¢

Bu arastirmada, glnimiz mobil cihazlarinda ve dijital ortamlarda
kullanilan flat tasarim Gslubu incelenmistir. Arastirma kapsaminda akilli
cep telefonlari, tabletler ve bilgisayarlarda kullanilan isletim sistemlerinin
arayliz tasarimlarinin yani sira kurumsal web sayfalarinin tasarimlari
degerlendirilmistir. Arastirma sonucunda gliniimiiz tasarim trendlerinden
biri olan flat tasarim tslubunun yaygin bir sekilde kullanildigi saptanmistir.

Microsoft, Apple ve diger markalarin bilgisayar ve mobil cihazlarinda
kullandig isletim sistemlerindeki 3 boyutlu, kabartmali, renk gecisli ve
golgeli tasarimlarin daha sade, efektsiz ve diiz bir tasarim haline donistig
gozlenmistir. Bununla birlikte flat tasarim Gslubunun bilgisayar ve mobil
cihazlarin isletim sistemleri disinda kurumsal web sayfalarinda siklikla
kullanildig1 gorilmektedir. Arastirmada incelemesi yapilan Bridgestone,
Aygaz, Petlas, DYO ve ETi'nin kurumsal web sayfalarinin tipografi, arka
plan, baglanti ve ikon tasarimlarinda da flat tasarnm Gslubunun kullanildig
gbzlenmektedir. Ayrica, Samsung, LG ve Hummel firmalarinin kurumsal
web sayfalarinda kullanilan resimlemelerde figlrlerin herhangi bir efekt
kullanilmadan, diiz renklerle olusturulduklan gériilmektedir. incelemesi
yapilan bu kurumsal web sayfalarindaki tasarim Gslubu, glinimiizde pek
cok firmanin kurumsal web sayfasinda da kullanildigi s6ylenebilir.

Sonug olarak, flat tasarimlarin glinlimlz karmasik dinyasinda sade ve
kullanigh yapisi ile tasarimlarin anlagilirligini artirmasi ve kullanim kolaylig
saglamasi bakimindan avantajlar sagladigini; Ayrica, grafik tasarimin
gecmisten glinimiize dénemin sanat akimlarindan etkilendigini, dénemin
tasarim ve sanat anlayisiyla birlikte teknolojik gelismelere gore yeni tsluplar
gelistirdigini de sdylemek mimkanddr.
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Giris

21.yy.da 6ne ¢ikan melez ya da yeni meslek gruplari yliksek teknoloji, ino-
vasyon ve gerekliinsani ve sosyal degerlerin calismalarini ve aragtirmalarini
iiretmeyi hedeflemektedir. Ulkemizde de son yillarda bu nitelikte bircok
hibrit calisma alanlar ve meslek gruplari olusmaktadir.

Kamu ve 6zel sektorde tercih edilen bu meslek kollarina, donanimli meslek
insani yetistirmek amaciyla, devlet ve vakif Gniversite ve enstitiilerinde,
lisans ve lisanststu diizeyde, egitim ve 68retim verecek anabilim/anasa-
nat dallari kurulmustur. YOK'e (Yiiksek Ogretim Kurulu) bagh bu egitim
kurumlarinda yer alan programlarin hedef ve misyonlari, degisen kiiresel
ihtiyaclar dogrultusunda bicimlenirken, calisma prensipleri de disiplinler
arasi yaklasimlarla sekillenmektedir. Hemen hemen her alanda varlik bulan
ve mutasyona ugrayarak yeni ve farkl bir disipline déntisen bilim ve sa-
nat kollari disiplinlerarasi (interdisipliner) ve disiplinlertstt (transdisipliner)
olarak ayrilacaktir.

Bilindigi gibi Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanligi Strateji ve Bltce Bas-
kanhginin 11. Kalkinma planlari dogrultusunda 2019-2023 yillari arasinda
gerceklestirilecek hedeflere iliskin bir yol haritasi belirlenmistir. Buna gore
kiresel gelismeler ve egilimler cercevesinde egitim yaklagimlarinin yeni-
den degismesi hususunda bazi kararlar alinmistir. Kararlarda insan kaynagi
kapasitesini gelistirmeye yonelik Gniversite sanayi isbirliginde lisansisti
programlarin olusturulmasi (332.4) ile 6ncelikli sektérlere yonelik lisans
ve lisanstistl programlarin sayisinin ve gesitliliginin artirimasi (332.5) ifa-
de edilmektedir. Bununla beraber tniversitelerin, lretilen bilginin degere
donlstirilmesi stirecinde aktif rol aldig sanayi ve kamuyla yakin isbirligi
icerisinde oldugu girisimci tniversite modeline dogru bir gecisin yasandi-
gina vurgu yapilmaktadir (37).

Bu amag dogrultusunda iilkeye bilim insani kazandirmayi hedefleyen YOK,
disiplinler Ustl ve disiplinler arasi calismalar desteklemek énceliginde 100
farkl alanda 2000 6grenciye “YOK Doktora Bursu” kapsaminda yilda iki
kez olmak kosulu ile mali destek vermektedir. Ozel bir calismadile belirlenen
bu 100 alanin ortak ézelligi ise cogunlukta disiplinlerarasi ve disiplinlertistu
calisma prensiplerini iceriyor olmalarndir.

Bu makale cagin gerekleri dogrultusunda ihtiyag halini alan, yeni calisma
alanlarinda ihtiyag arzeden insan kaynagina ve bu kaynagi yetistiren egitim
kurumlarina verilen 6nemi icermekle beraber literatlirde yer alan konuya
iliskin kavramlar da tanimlamayi icermektedir.

56

Disiplinlerarasi, cokdisiplinli ve disiplinlertisti calismalarin calisma disiplin-
lerine gore farkliiklarinin da irdelendigi makalede amag; Adli Sanat, Sanat
Terapi, Bilesik Sanatlar calisma alanlarinin disiplinler baglamda sinirliliklarini
belirlemektir.

Kavram ve Tir Olarak Disiplin

Bilindigi lizere disiplin 6ziinde dlizen kavramini igerir. Bu kavram belli ku-
rallar bitlind icinde belli ydntem ve esaslari kapsar. Bu durum beraberinde
otoriteyi de gerekli kilar. Yani isbirligine kapalidir. Bir baska deyisle disiplin
olgusu, belli yéntem ve kurallar dahilinde belli esaslari, diizen olugturmak
amaciyla kati sinirlar dahilinde uygulama ve calismalari icerir. Bazi durum-
larda ise bu esaslar ve kurallar kati sinirlarini esneterek farkl bigimlere
birtndarler.

Bu tanimlamalardan hareketle disiplin olgusunu calisma alani ile iliskilen-
dirmek de yanlis olmayacaktir. Oyle ki akademik disiplinler yani akademik
calisma alanlari-bélimler de benzer kategoride degerlendirilmelidir. Bilin-
melidir ki disiplin ttrleri problemin niteligine ve kullanilacak yénteme goére
farklik gosterebilmekte, zaman zaman da mutasyona ugramaktadir.

Multidisipliner (Cok disiplinli) calisma alanlari ortak problemin ¢oéziimiinde
birden cok disiplinin yéntem ve tekniklerinden yararlanan calisma grubunu
temsil etmektedir. llce'ye gére Multidisipliner calisma alani:

Ortak bir konuda, belirli bir amag dogrultusunda, farkl yontemlerle, farkli disiplin-
lerden gelen profesyonellerin birbirine paralel bicimde bagimsiz calismasidir. Cok
disiplinli calismada herkesin bir digerinin ne yaptigiile dogrudan ilgilenmesine gerek
yoktur. Bagimsiz hedeflerle soruna yaklassalar da ortak bir problemi ¢dzmek icin
asgari bir iliski icerisindedirler (ilce, 2020:37)

Glnlmduz bilim ve sanat platformlarinda geleneksel yapida varlik gésteren
akademik disiplinler ortak problemin ¢éziimiinde minimum diizeyde dia-
log halindedirler ve kendi sinir, kalip ve yontemlerine siki sikiya baghdirlar.
Heykelin mimari 6ge olarak ele alindigi bir calisma grubunda plastik de-
gerler, tasarim ilke ve 6geleri ile teknik-Uslup baglaminda degerlendirme
yapacak olan heykeltiras ile heykeli tasiyici unsur olarak ele alacak olan
mimarin degerlendirme yontemleri kendi uzmanlik alanlariile sinirl olacak-
tir. Calisma sonucunda heykelin, mimari yapi icerisinde estetik butinlGg
ile tastyicr bir unsur oldugu sonucuna varilacaktir. Cam, Multidisipliner
yaklasimlardan soyle s6z eder:

...belirlenen ortak bir calismada yer alan herkesin bir digerinin yaptigi isle ilgilen-
meden kendi isini yapmasi olarak ifade edilebilir. Burada bir is bolimi vardir ve
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isler parcalarina ayrilarak uzmanlar tarafindan disiplinlerin bir aradaligi ile ytratalr.
Burada her disiplinin sinirlar belirlidir ve her disiplinin kendi alanindan sorumludur
(Cam, 15-04-2020).

Multidisipliner bir yapiyi iceren Adli Bilimler gibi Adli Sanat calismalari
da, farkh bircok disiplinden, alaninda uzman calisma gruplarina ihtiyac
duyulmaktadir. Adli sanat, adli vakaya ait bilimsel verileri, bilimsel ilke ve
etik degerler dogrultusunda, sanatin betimleme ve bigimleme teknik ve
yontemlerini kullanarak, gorsellestirme siirecini kapsar.

Birincil gorevi gorsel bilgi sunmak (Taylor, 2001:3) olan Adli sanat,
cesetlerin ve magdurlarin kimliklerinin belilenmesine yardimci oldugu
kadar kazilardan cikanlan kimligi belirsiz kafatasi Gzerinden yeniden
ylzlendirme-kimliklendirme calismalari da yapmaktadir. Bu siirece dahil
olan adli ressamlar, heykeltraslar, arkeologlar, dis hekimleri, kimyagerler
ve benzer sanat ve bilim dallarindaki uzmanlar, ortak amaca hizmet etmek
sartiyla, problemin ¢6ziim programina yonelik hiyerarsi disiplinini iceren
calisma grubunu olustururlar.

Adli vakalarin disinda arkeolojik kazilardan ¢ikarilan kafatasi 6rnekleri
uzerinde de calismalar yapan adli heykeltraslar diger meslek gruplarindan
edinilen verileri kendi yontemleriile kullanirlar. Kafatasinin yeniden ingasini
iceren bu calismada amag en yakin gorlintliye yani kafatasinin gercekteki
karakteristik 6zelliklerine bir bagka deyisle kimligine ulasmaktir. Bu amag
1siZinda adli sanatgilar bir dizi yontemi kullanirlar. Bunlar ressam, heykeltras
ve diger sanat kolu uzmanlarinin kullandiklari betimleme ve bicimleme
yontemleridir.

Ozetle, arkeolojik kazidan cikarilan kafatasindan destekle alinan dlciilerin,
morfolojik 6zelliklerile cinsiyeti, yasi, irkivb. verilerin derlenmesi noktasinda
Antropologlardan ve dis hekimlerinden vb. destek alinir. Maktulln
6lim nedeninin aragtinldigr calisma grubunu ise adli bilimciler olusturur.
Kafatasinin yeniden insasinda ise adli sanatgilar goérev alir. Her birinin
calisma metodlari kendi alanlarina 6zgutdir ancak bu siire¢ koordinasyon
halinde calismayi gerekli kilar. Bundan 6tirli kendi disiplinlerinin teknik
ve uygulamalari ile calisma prensiplerinin sinirlarini koruyan bu meslekler,
problemin gereklerine gére calisma grubuna dahil olur ya da olmazlar.

Adli Sanat gibi multidisipliner calisma prensibini iceren ve llkemizde de
degeri hizla anlagilan bir bagka bilim ve sanat alani da Sanat Terapi'dir.

Sanatlar Terapi (Tedavi), her yastaki bireyin bedensel, zihinsel ve duygusal
durumunu olumlu anlamda artirmak ve gelistirmek icin yaratici sanat
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uygulamalarini kullanan bir tiir zihinsel saglik uzmanhgidir. Bununla birlikte:
Sanat Terapi, tedavi edici siireg ile yaratici stirecin bir birlesmesidir ve gorsel
sanatlarin hemen hemen tiim tirlerinden yararlanan multidisipliner bir
alandir. Sanatsal olarak kendini ifade etmede, yaratici olusumu iceren
bir anlayis Gzerine temellendirilmis sanat terapi, bireylerin problemlerini
ve catismalanini ¢6zmede, kisiler arasi becerileri gelistirmede, davranisi
yonlendirmede, psikolojik baskiyr (stresi) azaltmada, benlik degerini ve
bireysel farkindaligi artirmada ve igsel basariyi saglamada (bireyin kendini
gerceklestirmesi) kisilere yardimci olmaktadir (Salderay, 2010: 135, 136;
2015: 7). Sanat terapinin farkl alanlarla kaynastinlabilme 6zelligi, hem
uygulanma alanini hem de vaka yelpazesini genis bir yapida tutmasina
ve bircok alan icerisinde aktif ve inter aktif olarak kullanilmasina olanak
saglayabilmektedir (Edwards, 2004).

insan hayatinin dnemli birlesenlerinden biri olan sanatin, ézellikle psikolojik
yap! Uzerindeki etkisi ge¢misten beri bilinmektedir (Salderay ve Caliml,
2019: 235). Bu bilinen yapidan hareketle glinlintizde bircok arastirmaci,
sanat ile saglik alaninin gecmisten gelen bu baginin sanat terapi alani
ile kesistigini ve kisilerin tedavi suirecinde etken olarak rol oynadigini dile
getirmektedir (Kapitan, 2010).

Anlasilacagl gibi sanata ve bilime katkisi tartisiimaz olan sanat terapi,
literatlirdeki yeri ile kendi varligina ve 6énemine vurgu yapmaktadir. Ne
yazik ki Glkemizde adli sanat gibi sanat terapi de program ya da meslek
grubu niteligini henliz tamamlayamamakla beraber, varligini ve 6nemini
multidisipliner yapida, farkl calisma gruplarina dahil olarak géstermektedir.

Farkli disiplinlerin belli bir problemin ¢béziimiinde ortak bir yéntemde
karar kilip, bir ekip calismasi ile degerlendirip, ortak bir yargiya vardigi
calisma gruplanini interdisipliner (Disiplinlerarasi) calisma gruplar olarak
nitelendirmek olasidir. ilce (2020:37) interdisipliner calisma grubunu su
sekilde tanimlar:

Ortak bir konuda, bir amag dogrultusunda, ortak bir yontemle, farkli disiplinlerden
gelen profesyonellerin bilgisine farkli disiplinlerin katkida bulunmasidir. Boylelikle
disiplinler karsilikli bir etkilesim icine girerler. Yani tizerinde calisilacak konu hakkinda
s6z sdylemek icin yalniz bir disiplin yeterli olmuyorsa bu disiplinler arasi bir calisma
gerektirir (ilge, 2020:37).

Bilim dallarinda sikca gérmeye aliskin oldugumuz interdisipliner calismalar
sanatin farkli alanlarini da bir araya getirmektedir. Ozellikle giincel sanat
denemeleri kapsaminda gerceklestirilen sanat yapitlarini interdisipliner
calismalar olarak nitelendirmek yanlis olmayacaktir. Bu giine dek sinir-
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larini koruyan sanat kollari glinimlizde geleneksel kaliplarini kirmis in-
terdisipliner bir yapiya blrinmustir. Dolayisiyla glincel sanat pratikleri,
enstelasyonlar, performans sanatlar vb interdisipliner yaklagimlar olarak
orneklendirilmelidir.

1950'ler ve 1960'lar sanatta ifade bicimlerinin tartisildigi, elestirildigi yeni dénemin
baslangici sayilmis, Neo-avangard olarak tanimlanan bu dénemden sonra sanat
disiplinlerinde degisim ve bu disiplinlerin birbiri ile etkilesimi séz konusu olmustur.
Sanatta disiplinlerarasi iligki ve etkilesim, sanat alanlarinin kendi aralarinda ve sanat
alanlari ile bilim dallari arasinda da gérilebilmektedir ( Kosar, 2017).

Tim sanat disiplinlerini bir havuzda toplayan Bilesik Sanatlar interdisipliner
calisma alani da bu tanimlar i1s1ginda son yillarda kendisinden séz ettir-
mektedir. Birbirinden farkli yontem ve icerige sahip sanat alanlari ortak bir
amagcta —degisen sanat olgusunda- bir araya gelmekte ve bu sirecte de
kendi sinirlarini esneterek entegrasyona olanak saglamaktadir.

Sanat ve sanat nesnesinin kaynag tek merkezli olmamalidir. Her seyin
sanata konu ve malzeme oldugu vurgusundan hareketle; kullanilan dilin
cesitliligi ve cok sesliligi de yapiti evrensel platforma tasimaktadir. O halde
Gam'in (URL1) da degindigi gibi interdisipliner yaklasimlar; “belirlenen
ortak calisma icerisinde yer alan disiplinlerin bilgisine farkli disiplinlerin
katkida bulunmasidir. Burada disiplinler birlikte calisarak sinirlarini zorlar
ve karsilikli bir etkilesim icine girerler”.

Bu calisma disiplininde, sanat nesnesinin icerigine gore, tlim sanat kollari
evirilmeye yatkin olmali, kaliplarinin disina ¢ikabilmelidir. Bu noktada kendi
geleneksel kaliplarina yabancilasan disiplinler yeni adlar altinda tanimlan-
maktadir. Glinlim(iz sanat pratiklerinin cogu bu sistem icerisinde anlam
bulmakta ve deger kazanmaktadir. Performans sanatgisi video, pantomim,
tiyatro, dans, mizik vb diger sanat kollarindan yararlanirken cevreci akti-
vistler cevresel sanata yonelik calismalar gerceklestirme 6zgirliigiine sahip
olabilmektedirler. Ele alinan konunun ve icerigin bir bltlin icerisinde etkili
bir dille sunulmasi amaci cercevesinde sanatgi, kullandigi malzeme ve tek-
nikte sinir tanimamali hatta transdisipliner (disiplinleriistii) bir calisma igine
bile girebilmelidir. ilce (2020:38) “ortak bir amac dogrultusunda, farkl
disiplinlerden profesyonellerin disiplinlere 6zgi sinirlari asan bir ydnteme
dayali olarak bitlnlesmis bicimde calisma” ilkelerini kapsadigindan séz
eder. Buradan da anlasilacag gibi yéntem; farkliliklar ve sinirlar baglamin-
da her ti¢ calisma grubunun tanimlanmasinda belirleyicidir.

interdisipliner bir yapiyi barindiran Bilesik Sanatlar alani, giincel sanat al-
gisini destekleyen icerigi ile glinimi{iz sanatinin kirlma noktasini olustur-
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maktadir. O halde sanat kollar arasinda kurulan degismeceli diyaloglar;
uretimin kalitesi ve cesitliligini artiracag gibi sanati, sanatglyi ve sanat nes-
nesini igine distigl kisir dongiiden de kurtaracaktir. Bu noktada Bilesik
Sanatlar programlarinin sanat egitiminde “anasanat dali” olarak var olan
yerini gliclendirmesi kaginiima bir gereklilik olacaktir.

Sonug ve Oneriler

Multidisipliner, interdisipliner ve transdisipliner calismalarin icerik, kapsam,
amag ve yontemleri baglaminda farklliklar gésterdigi, Adli Sanat ve Sanat
Terapi alanlarinin multisispliner calisma gruplari adi altinda degerlendiril-
mesi geregi ile Bilesik Sanatlar programinin interdisipliner bir yapida ele
alinmasi geregi sonucuna ulasiimistir.

Adli Sanat ve Sanat Terapi alanlarinin da problemin icerigine ve geregine
yonelik yontem gelistirebildigi, problemin ¢6ziim( siirecinde degisime ve
doénlisime uygun davranis sergileyebilme 6zelligi nedeniyle interdisipliner
program gibi deger gorebilmesi icin gerekli stire¢ ve destegin ihtiyacina
vurgu yapilmistir. Gibson (2008:338) adli sanatin en sira digi mesleklerden
birisi olduguna deginirken uzmanlk gerektiren egitim ve deneyimi gerekli
kildigindan s6z eder. Buradan kaynakla Adli Bilimler, Adli Sanat ve Sanat
Terapi alanlarinda uzman bilim ve sanat insanlarinin Giniversite ve enstiti-
lerimizde yetistirilmesi kacinilmaz bir gereklilik olacaktir. Diinyada oldugu
gibi llkemizde de multidisipliner calisma gruplan akademik ve bilimsel
aragtirmalarin niteligine deger kattigi gibi niceligini de evrensel boyutta
olumlu yoénde etkileyecektir.

Ulkemizde yer alan bircok yiiksekdgretim kurumlarinda dublikasyona ne-
den olan bilim ve sanat dallarinin revize edilerek diizenlenmesi, beraberin-
de ise Ulkemizi yeni hedeflere tasiyacak ve paydaslar arasinda fark yara-
tacak calismalara 6nciilik edecek programlarin acilmasi ve desteklenmesi
gerekli olacaktir.

Bilinmelidir ki lisanstistli programlar, meslek edindirme (lisans) program-
larindan farkli olarak, 6zellikli calisma alanlari ile Gst diizey arastirma ge-
listirme, uygulama ve uzmanlasma faaliyetlerini icermektedir. Ulkemizin
10 yilhk kalkinma hedeflerinde 6énemli bir yer teskil eden interdisipliner
ve disiplinlertsti calismalarin yiritilmesi amaciyla alanin ehli uzmanlarin
yetistirilmesinde yliksekdgretim kurumlarina 6nemli gérevler diismektedir.
Multidisipliner calisma gruplan icinde varlik gésteren Adli Sanat ve Sanat
Terapi alanlarinin, interdisipliner bir program olan Bilesik Sanatlar Anasanat
Dali niteliginde degerlendirilmesi, programlarin ylksekdgretim kurumla-
rinda aktive edilmesi gerekliligi dnemlidir.
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Ozet

19. yiizyilda Aydinlanma diisiincesinin etkisiyle meydana gelen bilimsel ve teknolojik gelismeler, insan ruhu ve
davranislarinda ortaya ¢ikan bozukluklarin tani ve tedavisinde farkli yontemlerin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur.
insan ruhunun dogrudan gézlemlenebilmesinin zorlugu, bu yéntemlere iliskin farkl araclar kullaniimasina yol
acmigtir. 19. yiizyilda fizyonomi yaklasiminin popiilerlesmesiyle, insanlarin yiiz ifadelerinden ruhsal durumlarina
iliskin bilgi edinilebilecegi ve bu bilgiler 1siginda ruh hastaliklarinin siniflandirilabilecegi iddiasi ile ¢alismalar
ortaya konmustur. Yapilan calismalarda, sanat tibbi amaglarla kullanilmigtir. Bu dogrultuda, 19. yiizyilin erken
donemlerinde ruh saghgi bozuk olan kisilerin portrelerini ¢cizmek icin ressamlar gérevlendirilmistir. Fotografin
kesfinden sonra ise Ingiliz psikiyatrist Hugh Welch Diamond yeni bir yaklasim ortaya koyarak ruhsal bozukluklari
olan hastalarin portre fotograflarini cekmistir. Boylece psikiyatri fotografciliginin temelleri atilmis, izleyen
donemlerde de ruhsal bozukluklarin tani ve tedavisinde fotograf bir arag olarak kullanilmistir. Bu arastirma da, 19.
ylizyilda psikiyatri fotografciliginin gelisimini ortaya koymayi ve ruh hastaliklarinin tani ve tedavisinde fotografin

nasil kullanildigina iliskin genel bir cerceve cizmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimler: Psikiyatri Fotografciligi, Tibbi Portre, Ruhsal Bozukluklar, Fotograf, Fizyonomi.

THE DEVELOPMENT OF EARLY I9TH CENTURY PSYCHIATRIC
PHOTOGRAPHY AND HUGH WELCH DIAMOND

Abstract

Scientific and technological developments, which took place in the |9th century with the effect of Enlightenment
thought, led to the emergence of different methods in the diagnosis and treatment of disorders in human psyche
and behavior. The difficulty of directly observing the psyche led to the use of different tools related to these
methods. With the popularization of the physionomy approach in the | 9th century, studies have been put forward
with the claim that people can get information about their mental status from facial expressions and that mental
ilinesses can be classified in the light of this information. In these studies, art was used for medical purposes.
Accordingly, painters were assigned to draw portraits of people with mental disorders in the early |9th century.
After the discovery of the photograph, English psychiatrist Hugh Welch Diamond took a new approach and took
portraits of patients with mental disorders. Thus, the foundations of psychiatric photography were founded and
photography was used as a tool in the diagnosis and treatment of mental disorders in the following periods. This
research aims to reveal the development of psychiatric photography in the 19th century and to draw a general
framework on how photography was used in the diagnosis and treatment of mental illnesses.
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Giris

Orta Cag'da, ruhsal bozuklugu olan kisilerin dig diinyadan soyutlandiklari,
“deli" olarak nitelendirildikleri, tecrit altinda tutulduklari, “deliligin" tes-
pitinin insanhk disi yéntemlerle yapildigi bir dénem hakimdi. Bu kisilerin
sorumlulugu, o dénemde genellikle ailesindeydi. Kati dini inancglara sahip
ailelere mensup ruhsal bozuklugu olan kisiler ise, kiliselerde din adamlar
tarafindan seytan cikarma gibi yontemlerle iyilestiriimeye calisiimaktay-
di. 18. ylzyilin sonlarinda, ruh sagligi yerinde olmayanlara yonelik ticari
amagch 6zel bakim evleri acilmisti. Bu bakimevleri hastalara deli gémlegi
giydirilip, el ve ayaklarina zincirlerin takildigi yerlerdi. Bu bakimevlerinde
hastalarin bakimini Gstlenenler de, hekimlerden ziyade bakicilardi. 19. yiiz-
yildan énce, ruh hastaliklarinin nedenleri hakkinda bilgi cok azdi. Tip he-
kimleri, genel tibbi bilgilerinin yettigi 6lclide ruhsal bozuklugu olan kisilere
kaynaklik etmeye calissalar da, yeterli olamadilar (Ekmekgi, 2018, s. 78).

19. ylizyil 6ncesinde var olan bu iklim, insanlk disi uygulamalara sahne
olmustur. Tablonun degismesine olanak saglayan hlimanistik yaklagim,
Fransiz tip hekimi Philippe Pinel ile (1745-1826) ortaya cikmistir. Pinel, psi-
kiyatri alaniicinde en kokll degisimi yapan, “deliligin zincirlerini kiran™ kisi
olarak tarihte yerini almistir. O'nun sayesinde Aydinlanma'nin hiimanizmi,
rasyonalizmi ve sekiiler ilerleyisi psikiyatristler tarafindan somutlagsmistir.
Pinel'in tedavi yontemi temelde, hastanin cektigi zihinsel aciyr azaltmaya
yoneliktir. Pinel, tedavinin etkinligini ve niceligini 6lcmek icin istatistiksel
verileri ilk kez kullanan psikiyatri hekimlerindendir (Pietikdinen, 2015, s.
106).

Philippe Pinel, 1793'te La Bicetre Hastanesi ve on bin hasta kapasitesi ile o
dénemlerde diinyanin en biiylk ruh saglgi ve hastaliklari hastanesi olan La
Salpetriere'de calisirken hastalarina ahlaki tedavi (moral treatment) yakla-
simini uygulamistir (Pietikdinen, 2015, s. 106). Bu yaklagimda, ruhsal bo-
zuklugu olan kisiler “Orta Cag dislincesindeki gibi hayvani dlizeye inmis,
tim kapasitelerini yitirmis bireyler olarak degil; nazik ve insani bir sekilde
davranilmasi gereken, sanssiz ve aci ceken insanlar” olarak goérilmektedir
(Ekmekgi, 2018, 5.79). Hiimanistik yaklasimi ile zincirleri kirmakla kalma-
yan Pinel, ilk kusak psikiyatristleri de egitmistir. 1806 yilinda yayimlanan
A Treatise on Insanity (Delilik Uzerine Bilimsel Bir inceleme) eseri, Fransiz
ve Anglo-Amerikan tibbinda buytk bir etki yaratarak psikiyatri alaninda
klasik eserlerden biri haline gelmistir.

Bu gelismelerle birlikte psikiyatri ilk olarak Fransa'da bagimsiz bir tip dali
olarak ortaya ¢ikmistir. Alman tip hekimi Johann Reil, psikiyatri' kelimesini
1808'de ortaya atmis olmasina ragmen, 19. ylizyll tibbinda bu kelime
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yaygin bir sekilde kullanmilmamustir. 19. ylizyil boyunca ruhsal hastaliklar,
ruhsal bozuklugu olan kisilerin kendilerine yabancilasmasi (alienation)
olarak anlasiimig ve bu dénemlerde ruh saghg ve hastaliklar hastanele-
rinde calisan psikiyatristler, ruh bilimci anlamina gelen alienist kavramiyla
adlandinlmiglardir. Psikiyatri kelimesinin kullanimi ise ruhsal hastaliklarin
tedavisinin dile geldigi 1820'li yillarin son zamanlarina denk gelmektedir
(Pietikdinen, 2015).

Philippe Pinel'in ruh saglgi alaninda déniim noktasi olan yaklasimi sonrasi,
insan davraniglarini anlamaya, tanimlamaya ve Pinel'in (1806) “anlama
fonksiyonlarinda meydana gelen bozulma" (s.33) olarak tanimladigi ruhsal
hastaliklari belilemeye yonelik cabalar da artis géstermistir. Bu cabalar,
oncelikli olarak hastaliklarin siniflandirlmasina yonelik girisimler olmustur.
Duygularin  “dolaysiz 6lcme araclaryla 6lclilebilmesinin”  mimkin
olmamasi sebebiyle, ruhsal hastaliklari siniflandirmada 6ncelikle bireylerin
ruhsal durumlarini anlayabilmek icin bir gdsterene ihtiya¢ duyulmustur. Bu
gosteren de; kisinin yasantiladigi duygular, gérinimiinde degisikliklere?
yolacarakbelirten yiizifadesi olmustur (Kirmayer'den aktaran Candansayar
ve Cosar, 2001, s. 24).

Bu dogrultuda psikiyatristler, ruhsal hastaliklarin siniflandiriimasinda;
dénemin popiler fizyonomi yaklasimindan da etkilenerek ruh saglig
bozuklugu olan kisilerin yuz ifadelerini gézlemlemis ve bu gozlemlerini
sanatcilara resmettirmislerdir. BOylece ruh hastaliklari semptomlar
(belirtileri) kayit altina alinmig ve gorsel olarak kategorize edilmistir. Ruhsal
hastaliklaritanimlama ve siniflandirma amacli tibbiilllistrasyonlardan sonra,
fotografin kesfi ile resmin yerini fotografik gorlntiler almistir. Fotografi
tanisal ve tibbi amaclarla sistematik olarak psikiyatride kullanan ilk kisi
olan Hugh Welch Diamond, “psikiyatri fotografciliginin babasi” olarak bu
alanin onclist kabul edilmistir.

! Psikiyatri (psychiatry) kelimesinin kékeni olan psycho, “maddi olmayan ruh veya aklin onun icinde bulundugu,
ancak maddi bedenle 6zdes olmayan” dualistik goriisiinii yansitan “ruhla ilgili olan” anlamina gelmektedir
(Oxford English Dictionary) (Web | : https://www.oed.com/ Erisim tarihi: 21. 01. 2020).

2 Goriiniimdeki bu degisimler, duygulanim (affect) olarak ifade edilmektedir. Yasantilanan duygunun kisi
tarafindan hissedilmesi ise “emotion” olarak adlandiriimaktadir. Tiirkce'de duygu sozciigii ile karsilansa da,
daha yaygin olarak emosyon sézciigii kullaniimaktadir. Emotion sozciigii koken olarak Latince “movere”
sozciigiinden gelmektedir ve hareket, degisim anlamini tasimaktadir. Kisinin bedensel ve ruhsal islevlerinde
ortaya cikan bir degisimin kisi tarafindan hissedilmesi anlaminda kullaniimaktadir. Insanlar cesitli durumlar
karsisinda bir dizi psiko fizyolojik degisimler yasantilarlar ve bunlari emosyonlar olarak hissederler. Tiirkce deki
duygu sozciigii bu anlami tam olarak verememektedir. Bu nedenle psikiyatrik literatiirde emosyon olarak
kullaniimaktadir. Duygulanimla emosyon arasindaki iliski olduk¢a karmasiktir, ancak duygulanimin yasantilanan
duygunun ozellikle yiize olmak iizere bedene yansiyan gériiniimii, emosyonun ise kisinin yasantiladigi duyguyu
hissetmesi oldugu soylenebilir (Kirmayer'den akt. Candansayar ve Cosar, 2001, s. 24).
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ilk Tibbi illistrasyonlar (Medical Illustrations)

19. ylizyihn ilk dénemlerinde ruhsal bozuklugu olan kisilerin fiziksel gora-
nimlerinin, ruhsal durumlarini yansittigi goriisti yaygin bir kabul olmustur.
Bu durum, fizyonominin® (physiognomy) 19. ylzyilda yeniden popler
bir yaklasim haline gelmesinin bir sonucudur®. Fizyonomi, “bir kisinin dig
goriinlstiniin; onun karakterinin, icgtdulerinin ve davraniglarinin goste-
reni oldugu fikrine dayanmaktadir ve bu yaklasima gore tiim bunlar insan
ruhunu disariya yansitmaktadir.” O dénemlerde fizyonomi, 6zellikle yiiz
ifadelerine odaklanmakla birlikte, bedensel isaretlerin insan davraniginin
disavurumu oldugunu savunanlar da bulunmaktadir (Hartley, 2001, s. 16).
Fizyonomik gorus, Antik Yunan'dan Cin'e kadar bircok medeniyette kabul
goérmiistir. Ozellikle 18. ve 19. ylizyilda “"Aydinlanma disiincesinin gérme
duyusuna atfettigi 6nem ve estetik kuramindaki 6nemli gelismeler” ile
fizyonomi yeniden popdiler bir hale gelmistir (Yumul, 2012, s. 6). Bu go-
risten etkilenen tip hekimleri hastaliklarin siniflandinimasinda, hastalarin
yliz ve beden isaretlerini temel almiglardir. 19. ylizyilda psikiyatri, “zihnin
goriinmeyen hareketlerini, bedenin gorilebilir isaretlerinden okumustur”
(Rutanen, 2015, s. 1).

Fizyonomi yaklasimindan etkilenen bilim cevreleri; bireylerin duygulari,
dustinceleri ve karakterlerine iliskin bilgiyi onlarin dis gériiniimlerinden
elde edebileceklerini varsaymiglardir. Bu gériisten hareketle, insanlarin yliz
ifadeleri ve beden hareketlerinden cikarsadiklari fizyolojik isaretleri, gorsel
yolla kayit altina alarak ruhsal hastaliklarin belirlenmesinde somut veriler
elde etmeye calismislardir. Bunun icin de ilk olarak, hastalarin portrelerini
cizmeleri icin ressamlari gérevlendirmislerdir®.

Tibbiilllistrasyon tarihinin erken dénemlerinde, ressamlar® hastaliklarin be-
lirtilerini resmetmeye ilgi duymus olsalar da, onlarin gizimleri tibbi bir ama-
ca hizmet etmemistir (Gilman, 1976). Tibbi amach illiistrasyonlar, ruhsal
hastaliklarin siniflandinimasinda Fransiz geleneginin kurucusu olan Fransiz
psikiyatrist Jean-Etienne Dominique Esquirol (1772-1840) ile dikkat cek-
mistir. Philippe Pinel'in 6grencisi olan Esquirol ruhsal hastaliklarin siniflan-
dirlmasinda, hastalarin gériiniimlerine odaklanmistir. Esquirol, Fransa'da

3 Fizyonomi, giiniimiizde kabul edilen bir yaklasim olmamakla birlikte, “sézde” bir bilim olarak degerlendiril-
mektedir.

* Fizyonomi, 18. yiizyilin sonlarinda isvicreli fizyonom, yazar ve filozof Johann Caspar Lavater (1741-1801)
tarafindan yeniden kurulmustur (Chester, 2015).

* Ressamlarin siparis iizerine yaptiklari bu portreler literatiirde “commissioned portrait” olarak adlandirilmak-
tadir.

¢ Or: Albrecht Diirer, Melancholia (1514)
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Salpétriére Psikiyatri Hastanesi'nde calistigi siire boyunca hastalarinin port-
re cizimleri igin ressamlari gérevlendirmistir (bkz. Gérsel 1 ve 2). Esquirol,
monomania (saplanti) ve lypemania (siddetli melankoli hali) kavramlarini
ilk kez ruhsal hastalik siniflandirmasinda kullanan kisidir (Beveridge, 2018,
5. 275).

Gorsel |. Georges Francois Gabriel, epilepsi hastasi bir kadin, 1818, illiistrasyon, Sal-
petriere Psikiyatri Hastanesi/Fransa (Solda)

Gorsel 2. Georges Francois Gabriel, zeka geriligi olan bir kadin, 1818, illiistrasyon, Sal-
petriere Psikiyatri Hastanesi/Fransa (Sagda)

Esquirol'un 6grencisi ve meslektasi Etienne-Jean Georget', portre cizimleri
icin Fransiz ressam Theodore Gericault't (1791-1824) goérevlendirmistir
(Beveridge, 2018, s. 275). Gericault'un ruh saghg bozuk kisileri resmet-
tigi son donem calismalari ile resim ve psikiyatri yakinlasmaya baslamistir
(Gilman, 1976).

Esquirol, Salpétriere Hastanesi'ndeki hastalarinin portrelerini iceren Des
Maladies Mentales (A Treatise on Insanity) adli eserini 1838 yilinda yayim-
ladiktan sonra; tibbi portrelere olan ilgi dnemli dl¢tide artmistir. Bu ilgi 6zel-
likle fizyonomi alani tizerinden gelismistir. iskoc tip hekimi ve psikiyatrist
Alexander Morison (1779-1866), Esquirol’un ¢alismalarini yakindan takip
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etmis ve O da, kendi hastalarinin portrelerini farkli sanatgilara’ resmettir-
mistir (Beveridge, 2018, s. 275-276).

Alexander Morison, Esquirol’'un calismasinda yer alan portre gizimlerden
ve kendi hastalarinin portrelerinden olusan The Physiognomy of Mental
Diseases (Ruhsal Hastaliklarin Fizyonomisi) kitabini 1843 yilinda yayimla-
migtir. Morison (1843) bu eserinde fizyonominin 6nemini su sekilde tar-
tismustir:

Fizyonominin, ruhsal hastaliklar tizerinde calisiimasi kadar gerekli oldugu bir has-
talik sinifi daha yoktur. Fizyonomi, yalnizca farkl gesitlerin karakteristik 6zelliklerini
ayirt etmemize olanak saglamakla kalmaz; ayni zamanda bu 6zelliklerden hangisini
gosterdigine gore kiside hangi hastaligin oldugunu haber verir ve sakinlesme goru-
lenlerde iyilesme dénemine gecildigi gdriisimiizii dogrulamis olur (s. 1).

Morison bu gorisleri dogrultusunda ruhsal hastaliklari; mani (mania),
monomani (monomania), demans (demantia) ve zeka gerilikleri (idiot
- embesil) olarak dort temel baslik altinda siniflandirmistir. Bu basliklar
da, hastaliklara eslik eden farkli duygular ve diger belirtiler temelinde alt
siniflara ayirmistir (bkz. Gorsel 3). Morison, her bir hastaligi farkli hasta
portreleri ile resmederek ruhsal hastaliklara iliskin gorsel bir rehber sun-
mustur (Morison, 1843).

Gérsel 3. Monomaninin dinsel inamisla iliskili bir tiirii - demonomanisi® olan bir hasta,
illiistrasyon, Bethlehem Psikiyatri Hastanesi, Londra

7 Alexander Morison; Simon Jacques Rochard, Alexander Johnston ve Charles Gow gibi sanatgilarla caligmistir
(Web 2: https://wellcomecollection.org/works/da%kf2zs. Erisim tarihi: 20. 01.2020).

8 Demonomani (demonomania): Kétii bir ruh ya da seytan tarafindan kontrol edildigi ya da bu giiclerin

kendi icerisinde bulundugu seklinde inanisa sahip olunan, saplantili kaygi durumu (APA Online Dictionary).
(Web 3: https://dictionary.apa.org/demonomania. Erisim tarihi: 26.01.2020).
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R.B. 40 yagsinda. Eskiden kimyager olan hasta, su anda kendini bir tanri olarak gé-
riyor. Tanrinin bir hiikiimdarla bile el sikismayacagini séyleyerek herhangi biriyle
el sikismaktan kaginiyor. Bir kisiyle selamlasirken séyle diyor: ‘Ben diinyanin ve
cennetin savascl tanristyim. Sana vurarak seni bir anda 6ldurebilirim’ (Morison,
1843, s. 208).

Morison, hastalarinin ruhsal bozukluklarinin akut ve akut sonrasi donem-
leri hakkinda daha detayl bilgiler veren bu dénemlere ait kisa agiklamalara
da yer vermistir® (bkz. Gorsel 4 ve 5).

Gorsel 4. Alexander Johnston, epilepsi ile birlikte seyreden manisi olan bir hasta mani
nobetindeyken, 1838, illiistrasyon, Bethlehem Psikiyatri Hastanesi, Londra

A.H., 60 yasinda. Bir siiredir periyodik mani ataklari olan hastanin nébetleri 6 hafta
araliklarla ortaya cikiyor. Son on glindir ise ndbetler aniden baslyor. Hasta diz
¢Okiyor, dua ediyor ve yiksek sesle sarki sdyllyor ve sonrasinda tehlikeli bir hale
geliyor. Maalesef ki, gecirdigi ndbetlerden birinde ona yemek vermek icin yanina
gelen kadini yakaladi ve 6ldiirdii. Hastanin epilepsi ndbetinden sonra, siddet egilimi
azalmaya bagladi; bu da epileptik maninin olagan seyrine karsittir, epilepsi nébeti
genelde mani semptomlarini artirir (Morison, 1843, 5.66).

? Detayli bilgi icin bkz. Morison, A. (1843). The Physiognomy of Mental Diseases. London: Lonngman and Co.
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Gorsel 5. Alexander Johnston, epilepsi ile birlikte seyreden manisi olan bir hastanin nébet
sonrasi, sakinlesmis hali, 1838, illiistrasyon, Bethlehem Psikiyatri Hastanesi, Londra

A.H.'nin iki ya da G¢ giinde bir gecirdigi epilepsi ndbetleri birkag haftadir devam
ediyor; ancak hasta sakin, kendinde ve kendini idare edebiliyor. Bagirsaklari mani
dénemi boyunca giiclii ilaglari gerektirecek kadar yavas calisiyor. Hastanin zapt
edilmesi ve karanlik bir odada tecrit edilmesi gerekiyor (Morison, 1843, 5.70).

Morison (1843) ylizdeki ifadenin hem ruhsal durumla yakindan iliskili hem
de ruhsal duruma bagl oldugunu belirtmistir ve bu iligkiyi su sézlerle agik-
lamigtir:

Delilik durumunda, benzer duygu ve disiincelerin tekrarlanmasi, géz kaslarinin
hareketlerinin izleyen tekrari ve ylizde tuhaf bir ifadenin olmasi; ruh saghg bozuk-
luklarinin kibir, 6fke, stiphe, nese, ask, korku ve yas gibi farkli 6zelliklerini karakterize
eden bu duygu ve dislnceler ile vahsilik, soyutlama ve deliligin bir kombinasyo-
nudur (s. 1).

Tdm bu anlatilanlardan anlasilacagi Gzere; dénemin egemen fizyonomi
yaklagiminin etkisi ile, psikiyatri hekimleri insan duygu ve dustincelerini
yansittigl iddiasiyla yiz ifadelerine ve bu ifadelerin isaretlerine odaklan-
miglardir. Ruhsal bozuklugu olan kisilerin portre cizimleri ile de bu isaretleri
gorsellestirmiglerdir. Bu dogrultuda 19. ylzyilin ilk yarnsinda Morison ve
Esquirol'un galismalari hem ruhsal hastaliklari siniflandirma hem de sanati
tibbi bir amacla kullanarak ilk tibbi illlistrasyonlari ortaya koyma girisimleri
olmasi bakimindan dénemin 6ncli calismalari olarak gosterilebilir.
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Psikiyatri Fotografcilhigi (Psychiatric Photography)

19. ylizyilin bilim anlayisinda yaygin olan ampirist'® yaklasim, gézlemlene-
bilir ve duyularla algilanabilir bilgiye olan sarsilmaz gliveni de beraberinde
getirmistir. 1839 yilinda daguerreotype'" ile elde edilen ilk fotografik go-
rlintl, bilimsel calismalara katki saglamak agisindan da oldukca etkili bir
kesif olmustur. Fotograf, ani zamanda sabitleyerek o ana ait gorsel bilginin
elde edilmesine ve sonraki donemlere aktarilabilmesine olanak tanimistir.
Psikiyatri bilimi de, fotografin tarihi kayit altina alabilen bu 6zelligini, ruh
hastaliklarinin tani ve tedavisinde etkili bir arag olarak kullanmaya basla-
mistir.

Fotografcilik ve psikiyatri 19. ylizyilin ikinci yarisinda Bati Avrupa'da birbiri
ardina gelisen alanlar olmusglardir. Her iki alan da, kavramsal olarak Aydin-
lanma Dénemi'nin Amprisizm'i ile Kartezyen Dualizm'in'"? ve maddi olarak
EndUstri Dénemi'nin teknolojisini esas aldiklarindan modern yaklagimlar
olarak kabul edilmislerdir (Rutanen, 2015, s. 1).

19. ylizyilin ortalarinda fotograf, ruhsal bozukluklar olan kisilerin dis go-
riintislerinden, onlarin hastaliklarina iliskin ¢ikarsama yapilabilecegini iddia
eden bilim cevreleri tarafindan, fizyonomik saptamalar icin etkili bir ara¢
olarak gorilmiustir. Buna gore, insanlarin yliz ifadeleri ve beden hareket-
leri fotograf ile kayit altina alinmis; kaydedilen bu fotograflar hastalara
ait fizyolojik isaretleri anda sabitleyerek, hastaliklarin siniflandirnimasinda
kolaylk saglamistir. Boylece fotograf, gercekligi tasvir edebilmesive somut
bir sekilde yansitabilmesi ile, anlik gérintilerin en gercekgi yolla yakalana-
bilmesine olanak tanimistir. Bilimde pozitivizm ilkelerinin kabul gérdigi bu
dénemde, gercekligi gozle gorilebilir sekilde donduran fotograf, bilginin
givenilir bir temsili haline gelmistir. Amerikali kiiltiir ve edebiyat tarihgisi
Sander L. Gilman (1859) fotografin bilim icin énemini, ingiliz Tip Dergisi
Lancet'te su sézlerle ifade etmistir: “Oziinde fotograf -gercekligin sanati

19 Bilginin yalnizca duyusal deneyim yoluyla elde edilebilecegini savunan felsefi gériis.

' Daguerreotype, Louis Jacques Mande Daguerre tarafindan kesfedilen, giimiis ve bakir karigimi bir plaka
lizerine civa buhari yardimiyla aktarilan gercek gériintiidiir. Daguerre’in bu konudaki kesifleri; giimiis iyodiiriin
1s1ga karsi olan duyarlihgi, civa buhari ile goriintiiyii netlestirebilme, tuz ve su ile gériintiiyii sabitleyebilmektir.
Bu iicii bir araya geldiginde Daguerreotype’i olusturdu. Pozlama siiresi bu teknikle yarim saate indi. Ayrica
goriintii netligi acisindan hayranlik uyandiracak bir gériintii kalitesi vardi ve fotograf cogaltilabiliyordu. Fransiz
hiikiimetinin ayni yil icerisinde Daguerreotype’in tiim diinyada licretsiz olarak kullanilabilecegini aciklamasi ise
fotografciligin bir meslek ve sanat dali olarak yayilmasini sagladi. 1839 yili fotografciligin resmi dogum yili olarak
kabul edildi (Web 4:https://www.iienstitu.com/blog/daguerreotype-fotografcilikta-tarihi-bulus. Erisim tarihi:
02.03.2020).

12 Kartezyen Dualizm, Descartes'in; zihin ile bedenin birbirinden ayri ama birbiri ile iliskili tozler oldugu
goriistine dayanir (Gokberk, 2003, s. 240-241).
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ve sanattaki gercekligin temsilcisi- bilimin tasvir etmeye calistigi tim yapi
ve bicimleri yeniden Uretmenin temel araci olarak gértinecektir” (s. 89).
Fotograf Kiiratori Phillip Prodger de, fotografin bilimsel bir aragtirma araci
olarak gelisimini su sozlerle aciklamistir:

ik basta, fotograflar baski ve cizimler ile ayni sekilde degerlendirildi. Onlara uy-
gulanan standartlar olan inandiricilik, hakimiyet, beceri ve ikna edicilik ayni dlgiide
fotograflara da uygulandi. Ancak fotografik teknoloji hizla gelisti. Bu yaklasik 50
yil stirdil, fakat fotograf 1800'IG yillarinin yarisinda, geleneksel ¢izim ve baski re-
simden ziyade, hakimiyet alanini genisletti. Fotograf, ciplak goéziin gorebildiginden
daha hizli sekilde resmi ceker hale geldigi zaman, bilimsel dogruluk dl¢timlerini
etkilemeye basladi (Akt. Popova, 2011) .

Boylece fotograf, bilgiye ulasmada ve bilginin kayit altina alinmasinda
gorsel bir arag olarak énemli bir role sahip olmustur. Tim bu gelismeler;
19. ylizyilda psikiyatri fotografciliginin ortaya ¢ikmasina neden olarak sa-
natin tip bilimi icinde daha gériiniir hale gelmesine yol agcmistir. ingiliz bir
psikiyatrist ve fotografci olan Hugh Welch Diamond (1809 -1886)
psikiyatri fotografciliginin 6nclisii olarak kabul edilmektedir. Diamond, ta-
rihte, fotografi iyilestirici bir amagla sistematik olarak kullanan ilk kisidir.
Diamond'un ¢alismalarindan daha 6nce, psikiyatride kullanilan tibbi illiist-
rasyonlar olmasina karsin, O'nun yéntemi digerlerinden daha detayl ve
sistematiktir. Tanisal, siniflandirici ve iyilestirici amaglarla hastalarinin fo-
tograflarini ceken Diamond, tanisal fotografciligi (diagnostic photography)
dailk uygulayan kisi olarak bilinmektedir. Sander Gilman, Diamond'in hem
benligi anlama bicimleri hem de bu bicimleri fotografik olarak yakalama
yollarindan 6tlirti, O'ndan bir mucit olarak s6z etmistir (Gilman, 1976, s.
7).1848-1858 yillari arasinda ingiltere'de Surrey County Psikiyatri Hasta-
nesi'nin kadin bélimunde yonetici olarak calisan Diamond, burada calistigi
slire boyunca, hastalarinin portre fotograflarini cekerek onlarin yiizlerin-
deki ifadeleri kayit altina almistir. Diamond, hastalarinin fotograflarini diiz
ve sade bir arka plan 6nilinde siradan pozlarla cekmistir (bkz. Gorsel 6 ve
7). Hugh Diamond bir hastanin ruhsal durumunun, fizyonomisi ve ylz
ifadesinden ¢ikarsanabilecegini ortaya koymustur. Bu dlsiinceden hare-
ketle; fotograflardaki bazi hastalarin yiz ifadelerinin kuruntulu paranoya
ve melankoli gibi hastaliklari yansittigini belirtmistir. Diamond, fotografin
ruh hastaliklarinin tani ve tedavisinde yardimci bir arag oldugunu belirterek
fotografi iyilestirici bir amacla kullanmigtir™*

'3 Web5:http://www.getty.edu/art/collection/artists/ | 805/hugh-welch-diamond-british- 1 809- 1 886/.Erisim
tarihi:13.11.2018 . Web é:https://www.thevintagenews.com/2016/05/04/photos-asylum-patients- | 9th-centu-
ry-british-psychiatrist-used-photography-analize-mental-disorder/ Erisim tarihi: 13.11.2018 .

74

Gorsel 6 (solda) ve 7 (sagda). Hugh W. Diamond, hasta portrelerinden érnekler,
1850’ler, Surrey County Psikiyatri Hastanesi, ingiltere

Hugh Diamond, tip uzmanligi ile fotografik becerilerini birlestirerek psiki-
yatri fotografciligina cok énemli katkilarda bulunmustur (Harding, 2013).
1856 yilinda yayimlanan “On the Application of Photography to the Phy-
siognomic and Mental Phenomena of Insanity” (Deliligin Fizyonomik ve
Zihinsel Fenomenleri Uzerine Fotografin Uygulanisi) makalesinde, portre
fotograflarin ruh hastaliklarinin tani ve tedavisinde kullaniminin énemi-
ne iliskin bilgiler vermistir. Buna gore, psikiyatride fotograflari kullanmak
degerli vakalanin kalici olmasini saglayarak onlari sadece su an icin degil,
sonsuza dek gozlenebilir hale getirmektedir. Ayni zamanda Diamond'un
deyisiyle “fotograflar, mikemmel ve givenilir kayitlardir” (Diamond,
1856/2010, s. 8). Fotografci ise, “insan ruhundaki degismez bulutlari,
gecici firtinayi veya glines 1sigini aninda yakalar; bdylece bir metafizikginin,
insan zihninin felsefesine yonelik arastirmalarinda gorintr ve goértindr ol-
mayana taniklik etmesine ve onun izini siirmesine imkan verir" (Diamond,
1856/2010, s. 2).

Alman tip hekimi Profesér Johann Christian August Heinroth (1773-1843)
da, Diamond'un gorUsleriyle paralel olarak, hastalarin portre fotografla-
rindan onlarin hastaliklarini tanimlayabilmek icin kanitlar saglanabilece-
gini belirtmistir. O'na gore fotograf, bu tanimlamalar dogrular ve detay-
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landinr. Boylelikle, bu yolla elde edilen kanitlarla, hastaliga iliskin bilgiye
en kestirme yoldan ve en kapsaml sekilde ulasiimig olur (akt. Diamond,
1856/2010, s. 3).

Diamond (1856/2010) fotografi cekilen hastalarin genel olarak bu durum-
dan hosnut olduklarini ve bu durumun onlarin ilgilerini cektigini gézlem-
ledigini belirtmistir. Ruhsal hastaliklarinin tedavisinde ilerleme kaydeden
vakalarinda da benzer tiirde bir memnuniyete sahit oldugunu da ifade
etmistir. Hugh Diamond, mani dénemindeki geng bir hastasinin, hastali-
ginin farkli dénemlerini temsil eden, dort portre fotografi incelemistir (bkz.
Gorsel 8). ilk iki portrede, hastanin gériintimiinii diken diken olmus saglar,
catik kaslar, sabit bir sekilde bakan, huzursuz gézler temsil etmektedir.
Uclincii portre, hastanin giiliisiinde, ruhsal bozukluga ait kahkahanin ye-
rini hliznl bir gllimseyisin aldig asamayi goéstermektedir. Bu asamada,
hastanin saclari alnina dogal bir sekilde diismustir. Zihinsel ajitasyonun™
bir gbstergesi olarak alinda derin olmayan izler vardir. Dérdlincii portrede
ise derin bir sakinlik vardir. Hasta iyilesmistir (Diamond, 1856/2010, s. 4).

Gorsel 8. Hugh W. Diamond, mani dénemindeki bir hastanin, hastaliginin farkli dénem-
lerini temsil eden portre fotograflar, 1850’ler, Surrey County Psikiyatri Hastanesi,
Ingiltere

'# Zihinsel ajitasyon: Huzursuzluk ve kaygi iceren asiri psikomotor uyarim durumu (Psikoloji Terimleri S6zliigti,
2000, s. 6).
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Diamond, hastaligin iyilesme stirecinin farkl evrelerini goésteren bu fo-
tograflarin; tedavinin baslangicindan sonuna kadar gecen sireci, gozle
gorllir bir hale getirmesi bakimindan énemli oldugunu belirtmistir. O'na
gore, “blylk ve hasta icin inanilmaz bu degisimin” kayit altina alinarak
iyilestiginde hastaya gosterilmesi, hastanin kendindeki gelisimi gérmesi
ve devam eden yasaminda motive edici bir glic olmasi acisindan da kayda
degerdir (Diamond, 1856/2010, s. 4).

Diamond hastalarin kendi fotografik temsillerine bakmalarinin, hastalikla-
rnin farkina varmalarinda gerekli olan dogru 6z yansitmayi yapabilmeleri
icin onlan zorladigini da belirtmistir. Diamond icin iyilesme, ruhsal bozuk-
lugun kabuliinden ortaya ¢ikmistir ve O'na goére bu tedavi, icsel anlayis-
la digsal temsilleri eslestirmeyi icermektedir. Ruhsal bozukluk, “hastalarin
gorlndukleri yol ve baktiklarini distindUkleri yol arasindaki bélinmeden”
kaynaklanmaktadir (Diamond, 1856/2010, s. 23).

Tibbi etik alaninda calismalarini ylriiten Amerikali akademisyen Sharro-
na Pearl (2009) Diamond'in tibbi fotograf projesinin; hastalari, fizyono-
mik bakisi iyilestirici bir arag olarak kendilerine dogru cevirmeye davet
ettigini belirtmistir. Boylece Diamond'in fotograflari, izleyicilerin, zneleri
fotografcinin géziinden gormelerine yardim eden aracili aynalar olarak
islev gérmektedir. Pearl'e gore, fizyonomi prensiplerinin uygulanmasiyla
bu goérintiler, normalde gizlenmis alanlara- psikiyatri hastanelerinin gizli
derinlikleri ve bozulmus insan zihninin daha da gizli derinliklerine- erigim
saglamistir (s. 290).

Sharrona Pearl (2009), tiim bu goérisleri ile Diamond'in fizyonomik esaslar
cok yeni bir yéne dogru cevirdigini ortaya koymustur. Diamond, diger bir-
cok fizyonomi uygulayicisinin aksine; degisim, davranis ve yliz ifadeleriyle
ilgilenmistir. Diamond fotografik analizlerinde, bozulan bir zihnin diizeltile-
bilecegi varsayimina dayanarak kisilikten ziyade davranislari izlemistir. Di-
amond'a gore, akildigi davranig hastalarin yizlerinden anlasilabildigi gibi,
saclari, giyimleri ve bedenlerinden de anlasilabilmektedir (Pearl, 2009, s.
290).

Hugh Diamond, deliligin bircok dlstince alani iginde farkli agimlamalarinin
oldugu ve bu sebeple farkli bakis acilariyla anlatildigini ortaya koymustur.
O'na gore, bir fotografcinin bakis agisi diger bitlin gorislerden farkli ola-
caktir. Diamond (1856/ 2010) bu farki su sézlerle aciklamaktadir:

Bir metafizikgi, ahlak kuramcisi, fizikgi ya da psikolog deliligi farkl bakis agilariyla ve
farkl tanimlamalarla aciklayacaklardir. Bir fotografcinin ise pek ¢ok durumda kendi
dilinin herhangi birinden yardim almaya ihtiyaci yoktur. Bunun yerine fotografc,
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sessiz ancak doganin dilini anlatan kendinden 6nceki resmi dinlemeyi tercih eder.
Zihinsel acinin derecesi agisindan farklilik gésteren anlasiimasi gui¢ terimleri (6r:
Gzlntd, derin Ozdnth, keder, melankoli, i1stirap, umutsuzluk) kullanmasina gerek
yoktur. Resim, kendisi icin konusur ve mutsuzluk dlcegindekiilk ve en yiiksek duygu
arasinda ulasilan kesin noktayi gosterir. Fotografci tarafindan hayattan gosterilenler,
go6zlemcinin dikkatini herhangi bir dogal olmayan tanimlamadan ¢ok daha giigli
bir sekilde yakalar (s. 2).

Hem bir psikiyatrist hem de bir fotografci olan Diamond igin, bilim ve
sanat ugrasilari birbirine karisarak her ikisi de benligin egitimine hizmet
etmektedir. Diamond fotografciligin, hem sanatin hem de bilimin kay-
naklarindan yararlanarak benlik gelisimi icin kullanilabilecegini belirtmistir
(Pearl, 2009, s. 291).

Diamond, 1852 yilinda Londra Sanat Toplulugu'nda acilan, Surrey Psiki-
yatri Hastanesi'ndeki hastalarinin portre fotograflarinin yer aldig1 “ Deliligin
Tarleri (The Types of Insanity)” sergisi ile hem bilim hem de sanat alanin-
da Gnln0 pekistirmistir. Diamond fotograf alanindaki katkilarindan 6turd,
1867 yilinda Fotograf Toplulugu tarafindan édullendirilmistir. (Pearl, 2009,
s. 291).

Hugh Welch Diamond, Alexander Morison ve J.E.D. Esquirol gibi 6éncl
isimler tarafindan uygulanan tibbi illiistrasyon gelenegine katilarak bu ge-
lenegin farkli bir ydone dogru evrilmesini de saglamistir. Bu dogrultuda,
Diamond'in bilim ve sanati bir araya getiren calismalari ile yasadigi do-
nemde kirlmalara yol actigi séylenebilir. Diamond, calismalar ile meslek-
taslarina ilham kaynagi da olmustur. Fransiz nérolog Jean-Martin Charcot
(1825- 1893), histeri ataklarinin asamalarini incelemek ve tanimlamak igin
fotografi kullanmistir. Fotograf araciligiyla Charcot, “histerik kadin hasta-
larinin endise verici davraniglarinin detaylarini kaydetmistir. Bu kayitlarla;
korku, mutluluk, tutku, saskinlk, memnuniyet gibi duygular pek ¢ok kez
betimlenmistir” (Stevens ve Spears, 2009). ingiliz psikiyatrist John Conolly
(1794- 1866) de Diamond'un makalesini referans alan ve O'ndan 6vgiiyle
bahsettigi denemeler yayinlamistir. Medical Times ve Gazette'de yayinla-
nan bu denemelerin her birinde Diamond tarafindan cekilen fotograflar,
baski resimler araciligiyla gosterilmistir (Rutanen, 2015, s. 8).

Sonug ve Oneriler

19. yiuizyilda bilginin giivenilir bir kaynagi olarak fotografin, insan ruhunun
karanlikta kalmis yanlarinaisik tutabilecegi ve insan duygu ve diistincelerini
ylz ifadeleri araciigiyla disavurabilecegi inanci kayda deger goériinmekte-
dir. Bu goris, glinimiizde sézde bilim olarak degerlendirilen ve pek ¢ok
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elestiriye hedef olan fizyonomi yaklasimini temel alarak ortaya ciksa da,
yasadigimiz ylzyildan farkli bir zaman diliminde ortaya konan tibbi port-
reler, ddnemin kabullerini gésteren tarihi kayitlar olmasi agisindan énem
arz etmektedir.

Tibbi fotograflar, tarihi kayit altina alan gérsel dokiimanlar olmakla birlikte;
19. ylzyilda ruhsal hastaliklarin tani ve tedavisinde fotografi arag olarak
kullanan Hugh Diamond'in 6ne slrd(gi iddialarin glinimizde gecerli ol-
madigl da bilinmektedir. Ayrica Diamond ve onu takip eden meslektasla-
rn sonraki yillarda, fotografi 6tekilestirmenin bir araci olarak kullandiklari
yoninde ciddi ve dikkate deger elestirilere de maruz kalmislardir (Bkz.
Didi-Huberman, 2003). Meselenin pek cok ydénden ele alinabilirligine
karsin; bu calismanin amaci, 19. ylizyilda psikiyatri fotografciliginin gelisi-
mi ve fotografin ruh hastaliklarinin tani ve tedavisinde nasil kullanildigina
iliskin genel bir cerceve ¢izmek oldugundan konu bu dogrultuda sinirlan-
dinlmistir.

Fotograf, bugline dek pek cok konu ile iliskilendirilmesine ragmen, fo-
tografin icat edildigi 19. ylzyilda tibbi amaclarla kullanimina iliskin ulusal
literatiirde herhangi bir calisma bulunmamaktadir. Bu sebeple bu arastir-
manin, genel bir kavramsal cerceve ortaya koymasi bakimindan ulusal lite-
ratlirde alana iligkin agilim getirebilecek potansiyeli oldugu sdylenebilir. Ay-
rica, ulusal literatiirde taninir olmayan alanin, yeni calismalara isik tutarak
zengin kavramsal tartismalara da zemin hazirlayabilecegi diisiniilmektedir.
Alanin, farkl disiplinlerin ilgileri dogrultusunda 6tekilestirme, nesnellik gibi
cesitli meseleler Gizerinden tartigilabilirligi de; bu tartismalarin gelecekte
yapilacak calismalar icin ufuk agici olacagini diistindiirmektedir.
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(")zet

Sergi; miizeler, galeriler, fuarlar, stantlar, magaza vitrinleri gibi gésterimin oldugu alanlarda, iiriin,
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Giris

Sergi, genellikle bir miize, galeri veya sergi salonunda gerceklesen, cesitli
6gelerin organize bir sunumu ve sergilenmesidir. Sergiler, dlinya capinda
fuarlar gibi olaganisti blyiik etkinliklerden, bir sanatginin solo gosterisine
kadar genis bir tanimi kapsamaktadir (Shaogiang, 2016: 240). Sergilerin
kiclk bir odadan ibaret oldugu gibi sinirsiz biytklikteki mekanlarda da
var oldugu soylenebilmektedir. Bliyiik 6lcekli sergilerin kdkeni Fransa Pa-
ris'te 1848 ve 1937 yillan arasinda diizenlenen sergilere dayanmaktadir.
Fransizca sergi anlamina gelen ‘exposition’ kelimesi, ingilizce ‘exhibition’
sdzcugline evrilmis ve Paris'te yapilan bu etkinlikler ‘sergi' kelimesinin es
anlamlisi haline gelmistir (Locker, 2011, s. 11). Buglin 'expo’ olarak ad-
landirilan ulusal ve uluslararasi fuarlarin kékenleri de buradan gelmektedir.

Antik caglardan bu yana sergi, insanlarin icerisinde gezebildigi alanlarda
mekanlailetisim kurdugu bir olgu olarak bilinmektedir. Magara resimlerinin
amaci, resmi yapan insanin icgtidiisel olarak gelistirdigi karsi tarafa bilgi ve
paylasim saglamaktadir. Misir hiyeroglifleri ya da Antik Yunan yazilari za-
maninin ve gelecegin bilgi sahibi olmasini mimkin kilmigtir. Demir (2015:
81), sergileme tasariminin gecmisinin cok eskiye dayanmakta oldugunu
belirtmis olup insani bir ihtiyactan kaynakli oldugunu vurgulamistir. Bu in-
sani ihtiyag, insanoglunun nesneleri sergileyerek kendisi, yasami, duygu ve
dustinceleri ile ilgili bilgiyi cevresine iletmektir. Kisacasi gecmisten bugline
sergileme tasariminin esas amaci bilgi aktarimidir.

Sergileme tasanimi, gorsel iletisim tasariminda ‘bilgilendirme tasarimi’ ala-
ninin bir alt bashgi olarak gérilmektedir. Ticari fuarlar, marka deneyimleri,
temali cazibe merkezleri, diinya fuarlar, miize galerileri, ziyaretci merkez-
leri, tarihi evler, peyzaj yorumlama ve sanat enstalasyonu serginin genis
semsiye terimi altinda kategorilere ayrilabilecek alanlarin timudr (Locker,
2011: 10). Boylesine kapsamli bir alani tasarlamak icin; sergileme ve kon-
sept tasarimcisiyla birlikte gorsel iletisim tasarimcilar, i¢ mimarlar, endist-
riyel tasarimcilar, mimarlar, metin yazarlari, multimedya tasarimcilar gibi
bircok profesyonel bir arada galismaktadir.

Bu makale cercevesinde sergileme tasarimi, gorsel iletisim tasarim alani-
nin boyutlarinda incelenmistir. Konu daha da 6zellestirilecek olursa, gorsel
iletisim tasarimi ve sergileme tasariminin en énemli elemani olan “tipog-
rafi” bagligr altinda daraltilmistir. Makalede sunulan 6rneklerde, sergileme
tasariminda tipografinin baslica unsur olmasi hedeflenmistir.
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Sergileme Tasarimi ve Tipografi

Glinlik hayatta “yazi" hemen her yerde gériilmekte olan bir iletisim araci
olarak sayilmaktadir. “Yazi, her yerdedir. Satin aldigimiz hemen hemen her
seyin, kitap ve dergilerin sayfalarinda, duvarlarda, yerlerde, sokak tabela-
larinin Gzerindedir” (Ambrose ve Harris, 2014: 12). Gorsel iletisim tasa-
nminda yazinin okunabilirligini amag edinerek izleyiciyle gérsel anlamda
iletisim kurmasina tipografi olanak saglamaktadir. Sergileme tasariminda
da tipografi vazgecilmez bir parcadir. En basit anlamda eserlerin kiinyeleri,
sergi afisi, duvar grafikleri gibi alanlarda tipografiyi gérmek mimkdindiir.

Bir serginin grafikleri, temasinin veya hikayesinin bir yorumudur. Her so-
vun ayrilmaz bir parcasidir ve l¢ boyutlu tasarimi ile birlikte tasarlanirlar
(Hughes, 2015: 104). Sergileme tasariminda izleyiciye tutarl bir dil sun-
mak icin gorsel tasarim elemanlan ve l¢ boyutlu stant tasanimlan birlikte
kullanilmalidir. Bu tasarim elemanlarindan kullaniimasi gereken en 6nemli
parcalardan biri, tipografi olarak goériilmektedir. Tipografinin baglica unsur
oldugu sergileme tasarimi érnekleri; ticari ve sanatsal sergilemeler olarak
asagida agiklanmistir.

Ticari Tasarimlarda Tipografinin Sergilenmesi

Glnlmuzde ticari sergiler genellikle “ticari fuarlar” olarak anilmaktadir.
Ticari fuarlar, kiiresel 6lgcekte markalarin, ticari mallarin ve hizmetlerin ser-
gilenmesiyle genis capli bir endstri olusturmaktadir. Bu fuarlarin kapsami;
marka, Urlin ya da hizmetin tanitimini yapmak, marka kimliginin sovunu
yapmak ya da yeni ¢ikan bir irliniin sunumunu gerceklestirmek gibi kav-
ramlar olabilmektedir. Buna ek olarak sergileme tasariminin ticari fuarlar-
dan ibaret olmadigini ve vitrin tasarimlari, stant tasarimlari, ig ve dig mekan
tasarimlarini da icerdigini séylemek mimkindr.

Pentagram tasarim ajansinin 2015'te New York'ta bulunan sanat ve mimari
magazasi Storefront for Art and Architecture icin yaptigi sergileme tasarimi
icin, “Closed" (Gorsel 1) adinda bir font drretilmis olup insanlarin tipogra-
fi ve sanal gerceklik gozliikleriyle etkilesimde bulunmasini saglamislardir
(Gorsel 2). Uzak kapsuilleri, ofis binalari, denizaltilar gibi kapali alanlarin her
birinin kendi fiziksel ortamini yaratmasi tizerine, ekolojik sistemler icin 41
ayri prototip tasarlanmis ve izleyicilerin deneyimine sunulmustur. Tipogra-
fiden olusturulmus kapsdl hissi veren bu prototipler, kiiresel 1sinma, strdi-
rilebilirlik, geri dontistim gibi konulara dikkat cekmek icin hazirlanmigtir’.

! https://www.pentagram.com/work/closed-worlds/story

87



Gorsel I. Closed font, Pentagram, 2015 (Solda)

Gorsel 2. Storefront for Art and Architecture Sergileme tasarimi, Pentagram, 2015 (Sagda)

Diinyaca Unll spor markasi Nike, uluslararasi fuarlarda sergileme tasari-
minda tipografiyi en etkili kullanan markalardan biri olarak distintilmek-
tedir. Gorsel 3'de Nike markasinin ayakkabilarini Fast (Hizl) kelimesini 6n
plana gikararak kosu ayakkabilarinin hizli olma 6zelligini vurgulamistir. Bir
sergileme tasarimcisi fikirleri yorumlamakta, gorsellestirmekte ve bunlari
uygun bir gorsel dille, tutarli ve islevsel l¢ boyutlu bir alanda organize
etmektedir (Ambrose ve Harris, 2009: 134). Nike markasinin sergileme
tasanimcilar, Gorsel 4'de ayakkabinin bulundugu standi (i¢ boyutlu tipog-
rafiyi 1siklandirarak markanin sloganini basarili bir bicimde iletmistir.

Gorsel 3. Nike markasinin FAST kelimesi ile olusturdugu sergileme tasarimi (Solda)
Gorsel 4. Nike markasinin iic boyutlu tipogrdfi ile olusturdugu stand tasarimi (Sagda)
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Tipografiden olusan bir baska sergileme tasarim 6rnegi de Londrali tasa-
nimci Giles Miller'in, giyim firmasi Stella McCartney icin Paris'te bir aligveris
merkezinde 2 m yliksekliginde karton malzeme ile tipografiden olusan bir
sergileme tasarimidir (Gérsel 5). Diinyaca tnli bir marka olan Stella Mc-
Cartney, marka bilinirligini pekistirmek adina, vitrin tasariminda adinin bu
ornekteki gibi dev boyutlarda gériinmesini tercih etmistir.

Gorsel 5. Giles Miller’in Stella McCartney icin tasarladigi alan, 2010

ispanyol mimar Teresa Sapey, 2011 yilinda araba firmasi Citroen icin Gérsel
6 ve 7'deki gibi bir mekan yaratmistir. Citroen D3 modelinin sira disi gizgi-
sini yakalamak adina ingilizce ve ispanyolca sézciiklerle mekani kaplayan
tipografi dlizenlemesi tasarlamistir. Tipografinin bu denli asimetrik ve bi-
ylk kullaniimasinda ve sari-siyah renklerin tercih edilmesinde, bu sira dis
otomobilin dinamik goértintisinii yansitmak amaclanmustir.

~

Gorsel 6. Teresa Sapey, Citroen, 201 |
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Gorsel 7. Teresa Sapey, Citroen, 201 |

Sanatsal Tipografinin Sergilenmesi

Tipografinin, glindelik yasamin merkezinde oldugunu séylemek miimkiin-
dir. Gorsel iletisim tasariminin yapitaslarindan biri olan tipografi, islevsel-
liginin yani sira sanatsal deger de tasiyabilmektedir. Tipografik karakterler
zaman zaman, iletisim kurmak icin metin icermeyen soyut yapilar veya
goruntilerdir, sadece glizellik gérindr hale gelir (Cullen, 2012: 12). Ti-
pografinin sadece grafik unsuru olarak kullanilmadigi, bazen tasarimcilarin
tipografinin kendisini sanat eseri haline getirmesi ile ortaya cikan sergile-
me tasarimlar da mevcuttur. Pentagram tasarim ajansinin Londra Tasarim
Festivali icin tasarladig) tipografik diizen, 1. Diinya Savasinda “Dazzle Ka-
muflaji” olarak bilinen, gemilerin tizerine sanatcilar tarafindan optik alg
dagitan avangard resimle stilinden etkilenerek yapilmistir (Gérsel 8).

Gorsel 8. Pentagram’in Londra Tasarim Festivali icin uyguladigi sergileme tasarimi, 2018
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Amerikali kavramsal grafik sanatgisi olan Barbara Kruger, Futura Bold Ob-
lique yazdi karakterini fotograflar Gzerinde kirmizi bantlarla uyguladig
tasarimlanyla bilinmektedir. Kruger, elestirel sanatini sergilerken tipogra-
fileri boydan boya duvarlara kaplamistir. 2012 yilinda Washington'daki
Smithsonian's Hirshhorn Miizesinde duvarlara, Belief +Doubt (inang ve
Slphe) baghgini verdigi calismalarla yiriiyen merdivenlere ikonik tipografi
dizenlemelerini uygulamistir (Gorsel 9). Kruger, 2014 yilinda Modern Art
Oxford galerisinin Gst katini da tamamen vinil malzeme ile kendine 6zgii
tasarim anlayisiyla tipografiden olusan bir enstalasyon sergilemistir (Gorsel
10).

o

BANE
"SHUHLERS SN

Gorsel 9. Barbara Kruger, Belief+Doubt, 2012 (Solda)
Goérsel 10. Barbara Kruger, isimsiz Enstelasyon, 2014 (Sagda)

Hollanda'da bulunan grafik tasarim miizesi MOTI (Museum of the Image)
2008 yilinda kuruldugundan itibaren ¢ocuklara yonelik etkilesimli sergiler
diizenlemistir. Bunlardan biri olan Design It Yourself sergisi, grafik tasarimci
Dennis Elbers tarafindan neredeyse tamami tipografi ve renklerden olusan
interaktif bir sergi olusturmustur. Elbers?, Sadece ¢ocuklara odaklanmak
yerine, bu ortamda her yastan insanlara bir grafik tasarim deneyimi ya-
ratmaya karar verdigini belirtmistir (Goérsel 11 ve 12). Sergide cocuklar,
tipografiden olusan nesneleri monitorlerdeki kullanma talimatlarini takip
ederek yerlerini degistirmekte ve sergiye dahil olan bir yazim sayesinde
sosyal medya araclariyla paylasim yapabilmektedir.

2 https://www.denniselbers.nl/filter/MOTI/Design-It-Yourself
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Gorsel |1 ve 12. Dennis Elbers, Design It Yourself sergisi, MOTI Miizesi, 201 |

Sonuc

Sergileme tasarimi bircok tasarim alanindan beslenen disiplinlerarasi bir
alandir. Bu makalede gorsel iletisim tasariminin tipografi anlaminda sergi-
leme tasarimina etkisi ve dlinya lizerindeki érnekleri incelenmistir. Gordl-
mektedir ki sadece iki boyutlu degil, lic boyutlu tipografi, sergileme tasa-
rimcilarinin gorsel diline yansimistir. Sergileme tasariminda tipografiyi etkin
bir bicimde kullanmak ve neredeyse tamamen tipografiden olusan sergi
tasarimlari yapmak, gorsel tasarimcilarin agirlikl olarak alanda calismasini
saglamaktadir. Buna ek olarak gorsel tasarimcilar, sergileme tasarimi su-
recine dahil olduklarinda biyuk 6lcekli alanlarda ti¢ boyutlu distinebilme
6zglrliglne sahip olmaktadirlar.

Sergileme tasariminin basarili oldugunu gosteren en énemli ézelliginin,
genis alanlarda fark edilmek ve dikkat cekmekle ilgisi oldugu séylenebil-
mektedir. Bu nedenle sergileme tasariminda tipografinin mekanda devasa
kullanildig drnekler incelenmistir. incelenen érneklerde tipografik tasari-
min renk, bicim ve boyut bakimindan 6n plana ¢iktigi gérilebilmektedir.

Kisaca 6zetlemek gerekirse sergileme tasariminda tipografi baslica unsur
oldugunda dikkat ¢eken basarili bir uygulama ortaya ¢ikmasi miimkdinddr.
Gorsel tasarimcilarin sergileme tasarimcilanyla birlikte calismasi ve hatta
sergileme tasarimcisi olmasi farkli bir calisma olanagi sunmaktadir.
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Ozet

Resimlemeler, betimlenmek istenen bir konunun, durumun ya da olayin anlasilirhgini arttirmak icin yapilan,
sanatsal degeri olan aciklayici ve fikir verici ¢izimler olarak tanimlanmaktadir. Bu arastirma makalesinde giiniimiiz
resimlemeler ve kullanim ve iiretim alanlari, alternatif tasarim anlayislan iizerinden ele alinmakta, coklu
ortam ve etkilesimli medya ortamlarinda kullanilan resimlemelerin incelenmesi ¢calismanin baglica sorunsalini
olusturmaktadir. Etkilesimli medya ortamlari Google arayiiz ekranlarinda goriintiilenebilen Doodle resimlemeleri
ornegi lizerinden degerlendirilmekte, kullanici merkezli tasarim anlayisi cercevesinde Kullanici Arayiizii ve
Kullanici Deneyimi kavramlari iizerinde durulmaktadir. Etkilesimli medya ortamlarindan arayiiz tasarimlarinda
yer alan Doodle iceriklerinde hareketli goriintii, video, oyun vb. etkilesimli resimlemelerin gelistirildigi 6rnekler
iizerinden agiklanmaktadir. Ayni zamanda bu calismada sanatgi Uslubuyla 6zgiinlestirilmis resimlemelerin
anlatim teknikleri arastirimakta, bélgesel ve kiiltiirel baglamda ele alimis bicimleri iizerinde durulmakta, dijital
caga 6zgii mobil cihazlarda ve yeni medya ortamlarinda yer alan resimlemelerden hareketle geleneksel sanat
malzemeleri ile teknolojinin ne denli biitiinlestirildigi ornekler iizerinde ele alinmaktadir. Bu makale kapsaminda
etkilesimli medya ortamlarinda kullanici merkezli resimleme kullanimi ve etkisinin degerlendirilmesiyle arastirma

sonuglandiriimaktadir.

Anahtar Sozciikler: Resimleme, Giincel Resimleme, Doodle, Etkilesimli Medya, Etkilesimli Resimleme.

USE OF ILLUSTRATIONS IN INTERACTIVE MEDIA PLATFORMS:
REVIEWING OF GOOGLE DOODLE ILLUSTRATIONS

Abstract

Illustrations are defined as descriptive and illustrative drawings with artistic values that are made to enhance the
clarity of a subject, a situation, or event, which is desired to be depicted. In this research article, contemporary
painting techniques, usage and production areas are discussed through alternative design concepts and
evaluation is done through illustrated formal review of objects. Interactive media platforms are examined through
Doodle illustrations, which can be viewed on Google interfaces. User interface and user experience concepts
are emphasized within the scope of user-centered design. Elements such as motions, videos, games in doodle
contexts which take part in interface designs of interactive media platforms are explained with interactive
illustration examples. At the same time, this paper studies instruction techniques of illustrations individuated with
artistic styles, emphasizes on their regional and cultural perspective. It also shows the integration of traditional
art materials and technology with reference to illustrations taking place in contemporary mobile devices and
new media platforms. With the utilization of user-centered illustrations in interactive media platforms and the
evaluation of its effects, the research is concluded.

Keywords: lllustration, Contemporary lllustration, Doodle, Interactive Media, Interactive lllustration.
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Giris

Etkilesimli medya ortamlari, bilgiye / iletiye erisen kisinin etkinlestirildigi ve
tasarimlarin / gorsel elemanlarin gérintilenebilir ortamlarda sunuldugu
tasarlanmig ortamlar olarak adlandirilabilir. Etkilesimli medya tasariminin
bilesimlerinden gorlnti, metin, ses gibi farkli duyular, kisinin 6grenme
deneyimini destekleyici role birtiniirler. Oyle ki 6grenme deneyimi séz
konusu duyularin etkin kullaniimasi ile iliskilidir. Kullanici merkezli tasarim
yaklagimi ile onlarin ihtiyag ve beklentilerini g6z éniinde bulundurarak
6grenme ve uygulamayl deneyimleme dizeyini kolaylastirmakta
ve basanl, eglenceli, etkilesimli tasarlanmig driinler yaratilmasini
saglanmaktadir. Kullanicilarin ihtiyaclarinin, hedeflerinin ve isteklerinin
g6z 6niinde bulundurulmadan etkilesimli irlin tasarlanmasi diistintilemez.
Etkilesimli tasarim deneyimi, bircok faktori icinde barindiran yapidadir. Bu
faktorler, tasarimin gerceklestirildigi teknolojinin sinirliliklarindan amaca,
tamamlanmis Grlintin teslim tarihinden biitcesine degin cesitliliktedir. Bu
faktorlerin dengelenmesi ve kullanici ihtiyag ve isteklerinin dahil edilmesi
zor bir siireci gerektirir (Pratt ve Nunes, 2012: 15). internetin kullaniimasi
ve ag / web teknolojisi, sosyal medya ortamlari kullanici roll, etkilegimli
oyun tasarimlar bu slirecin baslangicinda yol haritasini belirler. Her ortam
farkl tasanim gerekliliklerini barindir. Etkilesimli medya ortamlarinda
internet tabanli arayiiz tasarimlari ve arama motorlarindan biri olan Google
ekranlarinda yer alan Doodle tasarimlari ve resimlemelerinin ele alindig;
bu makalede, kullanici merkezli tasarim anlayisi cercevesinde Doodle
resimlemeleri ve uygulamalar ele alinmaktadir. Doodle teriminin kelime
olarak Tirkce karsiligi “karalamak”, “rastgele sekiller cizmek” olsa da
terim olarak temali logo anlamina gelmektedir. Bu baglamda Google'a ve
Doodle fikrinin gelisme sirecine kisaca deginmek gerekirse, Google, web
tarayicilarinda kullanicilara uzun yillardir hizmet veren ve ag erisim araci
olarak kullanilan birarama motorunun adidir. Bilgiye erisimi kolaylastiran ve
erisim olanagi saglayan Google, “diiz beyaz arka plan lizerine yerlestirilen
renkli, cocuksu logosuyla, bir glinde yapilan yiiz milyonlarca aramaya
gecerli ve hizli yanitlar verme yetenegi sayesinde insanlarin bilgi edinmek
ve glnliik haberlere ulagmak icin kullandiklari yollari degistirmistir” (Vise,
2006: 9). Boylelikle baski teknolojisinden ag teknolojisine evrilen siirec,
bireylerin bilgiye erisimini kolaylastirmayi saglamistir. Bircok insanin gtinltik
yasaminda Google't kullanma sikligi, insanlarin internet ile Google'
butinlestirdigi dislincesini destekler. Diinya genelindeki kullanimi ise
en cok kullanilan arama motoru olmasi durumuna isaret eder. 1997'de
alan adini netlestiren ve 1998 yilinda kurulan Google sirketi, Stanford
Universitesi &grencileri Larry Page ve Sergey Brin tarafindan kurulmustur.
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Google ana sayfasinda Doodle adi verilen resimlemelerle kullanicilara o
gunin 6nemi ile ilgili hareketli, etkilesimli veya hareketsiz resimlemeler
yayinlanmaktadir. Doodle, “tatil glinlerini ve yil déonimlerini kutlamak,
Unli sanatcilar, kasifleri ve bilim insanlarini anmak amaciyla Google
logosundayapilan eglenceli, sasirtici ve bazen de kendiliginden gerceklesen
degisikliklerdir." (Google Doodles, 2018)" olarak tanimlanmaktadir. S6z
konusu cizimlerin ekranda gorlintiilenebilmesi, Doodle tasarimcilari ve
muihendislerinden olusan ekip tarafindan gelistiriimektedir. Doodle fikri,
Google logosunun gelistirildigi donemde Google kelimesinin ikinci “o”
harfinin arkasina cépten biradam cizilmesiyle gelismistir. Oyle ki bu cizimde,
sirket sahiplerinin sirket disinda olduklari anlami okunuyordu (Gorsel 1).
Bu ilk Doodle resimlemesi ile sirket logosunu degistirip giincelleme fikri
gelistigi, 6zel glinleri kutlamak icin logo resimlemelerinin hazirlanmasina
zemin hazirlamig oldugu sdylenebilir (Google Doodles, 2018)2.

First Doodle

Goigle!

The tradition of homepage doodles is born when Larry and Sergey incorporate the iconic
Burning Man into the Google logo before heading to the Buming Man festival in Nevada.

Gorsel I. ik Google Doodle resimlemesi, 1998.3

Google ekraninda belirli glinlere gore tasarlanan ve 6nemli etkinlikleri
kutlamak icin sirket logosuna dikkat cekme kaygisiyla ortaya ¢ikan Doodle
tasarimlari, kullanicilarin dikkatini cekmede etkili olmakta ve kullanicy
ekranda tutmada aktif rol Gstlenmektedir. Oyle ki Doodle tasarimcilar,
kullanicilar gtilimsetmek ve Google ana sayfasini canh tutmak icin
yapilan bir ekip calismasi olarak nitelendirmektedir. Doodle resimlemeleri,
glin gectikte kullanicilarin dikkatini cekmekte ve begenisini toplamakta,
bu nedenle de yeni teknolojinin sundugu olanaklardan faydalanarak
gelistirilmektedir. Bu duruma oyun animasyonlari, kullanici etkilegimli
uygulamalar ve hareketli grafik uygulamalari ve resimlemelerinin yapilmasi

! https://www.google.com.tr/doodle4google/doodler.html adresinden 20.10.2018’de alinmistir.
2 https://www.google.com.tr/doodle4google/doodler.html adresinden 20.10.2018’de alinmstir.
3 https://www.quora.com/What-was-Googles-first-doodle adresinden 16.07.2018’de alinmigtir.
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ornek verilebilir. Artik Google Doodle resimlemeleri de ilgi cekiciligini glin
gectikce s6z konusu yeni eklentilerin eklenmesiyle arttirmaktadir.

Google, biinyesinde Doodle yaratan ve disaridaki sanatgilarla birlikte
calisan bir tasarimci ekibi bulundurmaktadir. Ayrica ABD merkezli bir okula
kayitl olan K-12 6grencilerine agik poptiler bir Doodle 4 Google yarismasi
da yapilmaktadir. Kullanicilara kiclik stirprizler sunan yenilikgi etkilesimli
tasanmlar Gretilmektedir. Doodle tasarimlari, kisilerin etkilesimli medya
ortaminda arama motoru araciligiyla giincel zamani yakalamada ilgi cekici
ve etken olmaktadir.

Etkilesimli medya ve ortam analizleri ve uygulamalarin gelistirilmesi konusu
bir sonraki bélimde ele alinmakta, izleyicilerin tarama motoru ekraninda
resimlemelerin gorintiilenebilmesi icin gecirdigi siire¢ degerlendirilerek
incelenmektedir.

1. Etkilesimli Medya ve Tasarimi

Etkilesim kavrami, kullanici ile medya icerigini yakinlastiran ve medya
kullanimini bireysellestiren bir yapi olarak tanimlanir (ispir, 2013: 18).
Tasarimda ya da medya ortaminda igerigi yonlendirebilen ve istedigi
zaman durdurup devam ettirebilen bir konumda etkin olarak rol alan
okuyucu kitlesi, etkilesimli coklu ortamlarda kullanici rolii Gstlenir. Bu
nedenle kullanici merkezli tasarim gereksinimi dogmakta, icerik planlamasi
duragan olmayan web sayfalar ile desteklenmekte, kullanicilarda merak
duygusu uyandiran ve kullanicilara secenek sunan zengin icerikli tasarimlar
gerceklestiriimektedir. Carrier Heeter, 1989 yilinda etkilesimin alti boyutu
olduguna dair bir siniflama yapmis, bu siniflandirma icerigin etkilesim
ozelligi icerip icermedigine dair Ozellikleri barindirmaktadir. “Sunulan
seceneklerin karmasikligr, kullanicinin harcamasi gereken caba, kullanicrya
karsilik verilmesi, enformasyon eklemenin kolayligi, bireylerarasi iletisimin
kolayhg ve izleme sisteminin kullanimi” séz konusu siniflamalari niteler
(Birsen, 2013: 43).

Etkilesimli tasarim kavrami, kullanici merkezli tasarim kavraminin kullanilir
olmasinisaglamistir. Etkilesimlitasarim fikri esasen kullanicinin hareketlerine
duyarli gelistirilen uygulamalar olarak nitelendirilebilir. Okuyucunun
kullaniciolarak aktiflestirildigibu uygulamalardakullanicilarin beklentilerive
ihtiyaclari diistinllerek tasarim stireci gelistirilir. Gorsel 2, adi gecen kullanici
merkezli tasanim gelistirmede slire¢ analizini temsil eder. Gelistirilen tirtintin
butcesinden zaman araligina, isverenin beklentilerinden amaca, kullanici
ihtiyac ve isteklerinden teknolojinin gereksinimlerinden ve sinirhligina
degin sarmal bir siire¢ sonucunda gelistirilir. Slire¢c ne olursa olsun en
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iyi dijital drlinlerin gercek insanlarin ihtiyag ve isteklerinin karsilayanlar
oldugu dustincesi (Pratt ve Nunes, 2012: 15), Gorsel 2'de de yer aldigi gibi
Kullanici Merkezli Tasarim Sirecinin nitelikli gelistiriimesiyle elde edilebilir.

0 e
‘ CReanve . CONTENT

Gorsel 2. Kullanici Merkezli Tasarim (User Centered Design) gelistirme siirecini aciklayici
goriinti.*

Google arayiiz tasariminda yer alan Doodle icerik uygulamalarinda da
kullanicilara  strpriz etkilesimli kisa animasyonlar/hareketli grafikler,
etkilesimli oyun ve resimlemeler gelistiriimektedir. Bu uygulamalar ile
kullanicilarin ekranda daha uzun vakit gecirmeleri saglanirken, Google
ana sayfasini canlandirmakta, kullanicilan gilimsetmekte ve bilgi
erisimleri baglam bicimlerine islenen faydali bilgi saglama metoduyla
desteklenmektedir. icinde bulundugu giiniin yil déniimlerini ele almasi,
ilgi cekebilecek etkinliklerin dikkat cekici bir gorsel iletisim diliyle islenmesi,
secilen gtinlerin/etkinliklerin veya dogum glinii olan diistiniir/sanatgilarin
yayinlandiklari Ulkelere gore secilip resimlenmesi ve islenmesi, Google
kullanicilarinin merakla takip ettikleri bir uygulama olmasini saglamistir.
Bu nedenle uygulamanin gelistirilmesi ve icerik planlamasinda Doodle
tasarimci yaratici ekibin kullanici merkezli bir yénelimde olduklari asikardir.
Glnlik erisim oraninin yiiksek oldugu Google arama motoru sayfasi ile
siradan birarama-erisme-6grenme metodu, Doodle tasarimlarylailgi cekici
hale gelmekte, ulasiimak istenilen bilgi disinda baska iletilere de eglenceli
bir yontemle erisim saglanmaktadir. Bu 6zellik kullanici deneyimini olumlu
kilan nitelikte degerlendirilir.

* Pratt, Andy & Nunes, Jason. (2012). Interactive Design An Introduction to the Theory and Application of
User-Centered Design. Beverly: Rockport Publishers, s. 15.
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internet sitesi ve mobil cihazlar Gizerinde kullanici etkinligini yéneten
kriterler (Ul ve UX), bir sonraki bolimde kisaca ele alinmaktadir. Kullanici
merkezli tasarim anlayisi ile gelistirilen arayliz- uygulama tasarimlarinda
ve etkilesimli medya ortamlarinda goérintiilenen sayfa tasarimlarinda,
uygulamanin degerini gosteren iceriklerin olusturulmasi, s6z konusu icerik
planlamasinda dikkat edilmesi gereken noktadir.

1.1. Etkilesimli Medya Ortamlarinda Kullanici Arayiizii / User Interface (Ul)

Etkilesimli medya ortamlari, kullanici araytizii tasarimi kavramiyla yakindan
ilgilidir. Kullanici arayliz tasarimi, insan-bilgisayar etkilesimi cercevesinde
ele alinan bir calisma disiplininin bir parcasi olarak tanimlanir. Arayiiz
tasarimlarinin  kullanicilarin  etkinligini ~ arttirmadaki roli  nedeniyle
Kullanicr Araylzl (User Interface - Ul) olarak tanimlanan tasarim kurallari
gelistirilmistir. Tasarim gelistirme siirecinde en basta dikkat edilmesi
gereken ayrintinin disiplinler arasi bir ekibin olusturulmasini kapsadig;
belirtiimektedir. Alan uzmanlarinin icinde bulundugu séz konusu ekip
ile dolagim ve erisim gibi bircok tasarim problemi giderilebilir. Adi gecen
ekip, yazilim ve sistem analizi gelistiriciler, araylz tasarimi, gorsel tasarm,
kullanilabilirlik degerlendirme, belgeleme ve egitim basliklari etkili tasarim
gelistirme strecinde yer alan disiplinleri tanimlar (Galitz, 2007: 60). Ekipte
yer alan uzman kisilerin diger alanlarda da uzman olmasi beklenemez. Bu
nedenle kendi alaninda yetkin kisilerden bir ekip olusturulmasi siirecin
niteliginiarttiracaktir. Maryland Universitesi gretim tiyesiBen Shneiderman
da Designing the User Interface adli kitabinda arayiiz tasariminin sekiz altin
kuralindan s6z eder. Tasarimda tutarl olma, sik kullanicilar igin kisa yollarin
kullanilmasi, bilgilendirici geribildirim tasarimi, dolagim ve sonuglarla ilgili
diyalog hazirlama, bilgilendirici hatalarin aktarimi, geri alma seceneginin
sunulmasi, bireysellesen tasarim anlayisi ve asin yiikli azaltici tasarim s6z
konusu kurallar olarak siralanmaktadir (Salmond ve Ambrose, 2013: 95).

Kullanicr odakli tasarimlarin gelistirilmesi Ul tasariminin gerekliligini ifade
eder. Bu nedenle mobil cihazlarda ya da goérintiilenebilir ekranlarda yer
alan her bir aray(iz tasarimi, igerisinde yer alan resimlemelerin de dikkate
alindigi bir diizen icerisinde tasarlanmaldir. Kullanilabilirlik kavrami, Griin
gelistirme stirecinde degerlendirilmesinin stirekli yapilmasini gerekli kilar.
Arayliz tasariminda belirli menl ve simgelerin olmasi, yalnizca tek yonli
harekete izin veren dil kullanimi, giris ve dogrudan yoénlendirme, vurgu ve
se¢me sinirlihgi, acik olmayan adim dizileri, uygulamalar arasinda erigim
araylzlerinin fazlaligi, uygulama icerisinde karmasik bir baglanti yapisi,
yetersiz geribildirim ve onay, sistem beklenti ve bilgilendirme eksikligi,
hata mesajlari, yardim, 68retici bilgilendirmeler ve belgelerin yetersizligi
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bu konuda yaygin olarak tespit edilen problemler olarak siralanabilir. lyi
tasarlanmig bir araylziin kullanici yeteneklerini ve ihtiyaclarini karsilamasi,
gosterildigi donanimin fiziksel kisitlamalari gézetilerek tasarlandigi, kontrol
yazim yeteneklerinin etkin bir sekilde kullanilir olmasi, tasarlandigi is
hedefine ulasmasi durumunda nitelikli bir arayliz tasarimi kavramini
kullanilabilir (Galitz, 2007: 65, 127).

Kullanici verimliligi ve memnuniyetini arttiran Ul tasarim ilkeleri, etkilesimli
medya ortamlarinda tasarim gelistirme asamasinda sirecin baslangicindan
itibaren Gizerinde durulmasi gereken bir basamagi temsil eder. Google arama
motorunun aray(iz tasarimi ve etkilesimli animasyon ve resimlemelerin yer
aldigr arayliz sayfa tasarimlar, kullanici odakl ve etkinligi g6z 6niinde
bulundurularak olusturulan bir coklu alan calismasinin Griinii olmasi
sebebiyle tercih edilirliginin yiksekliginden s6z edilebilir. Tutarl bir tasarim
anlayisi, minimal grafik elemanlarin kullaniimasi, okunabilir yazi karakteri
ve anlamli renk kullanimi, kullanimi basit / agik ve anlasilir, hatirlanmasi
kolay tutarl bir tasarim anlayisi ve etkili tipografi kullanimi, Ul tasariminda
bir araya getirilirken dikkat edilmesi gereken grafik elemanlari ve 6zellikleri
tanimlar. Oyle ki Google aray(izleri Doodle tasarimlarinda da kullanici
hareketli nesneyi tahmin eder. Arayliz tasariminin tutarli ve yalin bir
anlatimi ile degisikligi fark eder ve tasanm o&gesiyle etkilesime gecmek
icin eylemde bulunur. Bu durum Ul tasariminin kullanici aliskanliklar ile
iliskisini gliclendirir. Arama motorlarinda 6zellikle kullanicilarin hedeflerine
ulagmalari tek bir amaci vardir. Bu siireyi uzatmak ve nitelikli olarak
derinlestirmek tasarimcilarin kontroliindedir denilebilir. Doodle tasarimlari
ve resimlemeleri de Doodle tasarimcilar (cizerleri) ve mihendislerden
olusan bir ekip ile gerceklestiriimektedir.

1.2. Etkilesimli Medya Ortamlarinda Kullanici Deneyimi / User Experience
(UX)

Kullanici deneyimi User Experience (UX) tasarimini, Peter Morville Gorsel
3'te yer alan petek goériinimi ve parcalarnyla agiklamistir. Bu baglam-
da kullamshlik (useful), kullanilabilirlik (usable), cekici / istek uyandiran
(desirable), bulunabilir olma (findable), erisilebilirlik (accessible), giiveni-
lir (credible), degerli (valuable) olarak baslklandirilan elemanlar, basaril
kullanici merkezli tasanm Grtint gelistirmede énemli pargalardir. Kullanici
merkezli tasarimlarda etkilesim faktord, kullanicinin eylemlerinin 6ngo-
rillerek tasarlanma stirecini zorunlu kilar. Oyle ki tasarimlarda kullanicilar
beklentilerini karsilamayan tasarimlar lizerinde fazla vakit harcamazlar. Bu
nedenle kullanicinin tasarimi deneyimlemesi, séz konusu UX tasarim siire-
cinin dzelliklerinin nitelikli degerlendirilmesiyle paralel oldugu séylenebilir.
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Gorsel 3. Kullanict Deneyimi Tasarim Parcalari [ User Experience Honeycomb.®

Kullanici merkezli tasarim anlayisi cercevesinde kullanici deneyimi tasarimi
ile kolay anlama, kolay kullanim ve kullanicc memnuniyeti mantiksal
baglamda soyut bir igerik ile temellenir. Strdurdlebilirlik ve gelistirilebilir
olma o&zellikleri ile gelistirilen UX araylz tasarimlari ve mobil uygulama
ortamlari, kullanicilarin yapmak istedikleri islemi basitlestirme ve sorunsuz
yaptirabilme gorevi Ustlenir. Kullanicilara iyi bir deneyim yasatirken, eylem
planini gerceklestirmelerinde adimlarini olabildigince az tutmalarini saglar.
Bu durum kullanicinin uygulama disina ¢cikmasina yol agmadan hedefine
ulagsmasini kolaylastirir. Somuttan soyuta evrilen bir stireci anlatan kullanici
deneyimi bilesenleri, Jesse James Garrett tarafindan Goérsel 4'te yer aldig;
sekilde coéziimlenmistir. Garrett, kullanici deneyimi bilesenleri olarak
detaylandirdigi icerikte, gorsel tasarim 6gesinin ylizey diizlemini, araylz,
bilgilendirme ve y&nlendirme tasariminin iskelet diizlemini olusturur. Bu
yiizey, sitenin/uygulamaniniskeletinibarindirir. iskeletsistemi, buton, gérsel
oge, metin vb. ogelerin diizenini etkili ve verimli kullaniimasi deneyimi
Uzerine tasarlanmistir. Etkilesim tasarimi ve bilgi mimarisinin olusumun
yap! diizlemini ihtiva eder. Kullanicilarin sayfa tizerinde ulagim yollarini ve
varacaklar hedefi aciklar. Fonksiyonel &zellik ve icerik gereksinimleri ise
kapsam diizlemini tanimlar. Kullanicr ihtiyac / beklentileri ve site amaclari
strateji diizlemini iceren ayrintilar olarak yorumlanir (Garrett, 2011: 20-
21).

* Morville, Peter. (2004). Semantic Studios. User Experience Design.
http://semanticstudios.com/user_experience_design/ adresinden 19.09.2019'da alinmistir.
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Gorsel 4. Kullanici Deneyimi Bilegenleri / The Elements of User Experience.®

Google Doodle etkilesimli tasarim uygulamalarinda kullanici merkezli
tasarnimlar gelistirilmekte, kullanicialiskanhklari g6z 6ntinde bulundurularak
arayuz tasariminda islevselligi destekleyen tuslar, ulasim yollari agik bir
sekilde izleyiciye sunulmaktadir. Sitenin iskelet sistemi, kolay ve hizli erigimi
iceren bir yapi ile gelistirilmistir. Bu durum tercih edilirligini destekleyen
Ozelliktir.

2. Google Seriiveni ve Resimleme Kavrami

Google Doodle tasarim ve resimlemeleri, kullanicilarin fikir ve metin te-
melli tasarlanan imgeler ile karsilastiklarinda hem ilgili giin hakkinda bilgi
edinmelerini saglayarak faydal bilgi edinmelerini gérev edinmekte hem
de nitelikli resimlemelerle icerigin anlamini zenginlestiren gorsel bir iletisim

¢ Garrett, Jesse James. (2011). The Elements of User Experience: User-Centered Design fort he Web and
Beyond. Berkeley: AIGA New Riders, s. 31.
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saglamaktadir. Resimlemelere eklenen etkilesim 6gesi ile 6grenme siireci
etkin hale getirilir. Resimlemelere / anlam ylklenen imgelerin algilanmasi
konusunda ise “gercekligin bir zihinsel temsilidir, dis dlinyaya karsi etkin
ve elestirel bir yaklasim icerir.” ifadesiyle alginin bilgileri diizene sokan bir
eylem oldugunu vurgulanir. Bireysel farklilik kavrami bu asamada dev-
reye girer ve kisilerin 6znellik cercevesinde algi stireci sekillenir. Kilttr
farkhiliklar, diinya gorisd, bilgi dagarcigi vb. etkenlerin kisilerin algilama
becerilerini etkiledigi bir gercektir. Oyle ki gorsel algilama eylemi bir anda
gerceklesmeyen, bakma eyleminden sonra gerceklesen “gorsel alanin ve
imgenin kavranmasi, g6z devinimlerinin birbirini izleyen odaklanmalariyla
gerceklesen bir kesif..." (Yicel, 2013: 26) olmasi ile agiklanmaktadir.

Resimleme ve Doodle iliskisine kisaca yer vermek gerekirse, resimleme
kavraminin tanimini netlestirmek yerinde olacaktir. Resimleme (illistras-
yon), bir konu ya da fikir hakkinda anlatimi gliclendirmek amaciyla metin
temelli gelistirilen gorsel anlatim dili olarak tanimlanabilir. Bir konuyu ya da
diistinceyi, bir fikri veya bir metni anlasilir kilmak ve aciklamak icin yapilan
ve Latince karsiligi “lustrate” olan ve aydinlatan anlamini tasiyan bir ifade
bicimidir. Bu baglamda ele alinan konunun sanatgi benligi, gérsel bellegi ve
Uslubuyla betimlenerek ele alinmasi, ayni konunun farkli gizerler tarafindan
farkl sekilde ifade edilmesini olagan kilar. Bu nedenle gorsel iletisim yon-
temlerine alternatif bir 6ge olan resimlemelerin, cizerlerine ve Usluplarina
gore cesitlilik gosterdigi sdylenebilir. Grafik tasarimin dnemli bir alt calisma
alani olarak kabul edilen resimlemelerde fikir temelli ve mesaj iletme kay-
gisiyla gelistirilen gorsel betimlemeler, resimlemeyi hem resimden hem de
fotograftan ayiran ozellikleri ifade eder. Resimlemelerde konu, olay, kisi,
zaman, an, fikir, mesaj tastyan kavram ve metin temelli dayanak, onu me-
tinden bagimsiz kilan bir tasanma doniisttrir. Oyle ki kavramlarin soyut-
lastirnimasi baglaminda resimlemeler, metnin tamamlayicisi konumundadir.
Google Doodle resimlemelerinde de konu temelli bir alt metin (izerinden
cizim taslaklar gelistirilir. Her resimleme veya resimlenmis uygulama bir
gln(, olayi, konuyu betimler. Soyut ve somut kavramlarin bicimlenmesin-
de aracilik eden ve algilamayi kolaylastirdigi bilinen resimlemeler, Gretim
teknikleri ve kullanim alanlariyla genis bir yelpaze sunmaktadir. Doodle
resimlemelerinde ve uygulamalarinda gerek kullanilan malzemeler gerek
uretim alanlar séz konusu cesitlilige 6rnek gosterilebilir.

Google arayiiz ekranlarinda yer verilen Doodle resimlemeleri, Ulkelere
ve boylece kiltiirlere gére degerlendirilen bir tasarim gelistirme ekibinin
calismastyla bicim bulur. Ogretmenler Giinii resimlemelerinin/anlatimlari-
nin veya babalar giinlerinin yayinlandigi bélgedeki kullanicilarin kaltirel
ozelliklerine gore tasarlanmasi, kullanicilarin etkili bir kullanma deneyimi
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yasamasini destekler. Resimlemelerde bolgelere gore bireysel farkhliklarin
duyarl bir yaklagimla géz 6niinde bulundurulmasi, mesaj iletme gorevini
etkin kilar. Her Glkenin 6zel giinleri farkl tarihlerde olabilmektedir. ilgili
Doodle'in yayinlandigi bolgelere gére uyarlanmasi tasarimin da ele alinig
bicimini farklilastirabilmektedir. Gorsel 5'te yer alan Doodle resimlemesi,
Ogretmenler Giinii kapsaminda hazirlanmis bir Doodle tasarimidir. Dood-
le, 10 Eyliil 2013 tarihinde yalnizca Cin bélgesinde yayinlanmistir. Tayvan
ve Tlrkiye'de de ayni Doodle'in farkli tarihlerde yayinlandigi goériilmekte-
dir. Doodle resimlemesinde, dort farkl not kagidi lizerine cocuk/68renci
resimleri vurgusuyla cizilen figiirler yer almaktadir. Ogretmen ve dgrenci
iliskilerinin ele alindigi resimlemelerde &grencilerin 6gretmenlerine cicek
aldiklari ve kutlamalarda bulunduklarn sahneler yer almaktadir. Doodle
tasarimcisi gizim tekniginde geleneksel boya malzemesi deneyimleyerek,
cocuk cizimlerini karakterleri olustururken dikkatle ele almistir. icerik ile
baglantili bir resimleme dili kullanildigi séylenebilir.

Gorsel 5. Ogretmenler Giinii (Cin) konulu Google Doodle resimlemesi, 2013.

Hareketli resimleme ile gelistirilen bir diger Doodle uygulamasi da
2015 ve 2016 yillarinda farkh tarihlerde belirli tlkelerde (bolgelerde)
yayinlanan Ogretmenler Giinii uygulamasidir (Gérsel 6). Google
yazisi hareketli gorlintide tasarnm ve resimleme ile uyumlu bir yaz
karakteriyle bicimlendirilmistir. izleyici 68renci ya da &gretmen rollyle
etkinlestiriimektedir. Uygulamada biri blyik ve biri kiigiik bireye ait
olan iki el tahta tizerinde islem yapmaktadir. Yazma gerecini kullanarak
sirayla islemi sonuclandiran iki farkli kisiye ait el, en son sahnede islemin
sonucunu bulundugunu anlatan bir pekistirecle (el cakma hareketi) islemi
dogru yaptiklarini onaylarlar. Uygulama, 2015 yilinda Hindistan, Panama,
Kanada, Bulgaristan ve Ekvador'da yayinlanmistir. Resimlemede bir sinif
yazi tahtasina, farkli derslere ait gorseller el ile cizilmis etkisiile ele alinmistir.

7 https://www.google.com/doodles/teachers-day-2013-china adresinden 13.11.2019°da alinmistir.
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Google yazisi da bu kompozisyonda ayni etkide islenen ve yer verilen bir
6ge olarak kullaniimistir. Bu Doodle, etkilesim 6zelligi olmayan hareketli
gorlntllerden olusmaktadir. Doodle sanatgisi renk paletinde (¢ renk
kullanmustir.
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Gorsel 6. Ogretmenler Giinii (Meksika) konulu hareketli Google Doodle resimlemesi,
20162

Bir diger uygulama ise 2014 yilinda yayinlanan Anneler Giinl konulu Do-
odle resimlemeleridir. Bolgelere gore dzel glinlerin tarihlerinin degismesiyle
ayni Doodle farkli glinlerde belirli bolgelerde goriintllenmistir. Gorsel 7'de
yer alan Doodle tasarimi, etkilesim 6zelligi eklenmeyen ve ilgili gliniin 6ne-
mini vurgulayan resimlemeye 6rnek verilebilir. Cocuklarina kitap okuyan
ve onlarin hayal giiciinii destekleyen ve gelistiren roliiyle bigim bulan anne
figlirQi, zengin imgelerle cevrelenen bir ortamda okuma eylemini gercek-
lestirmektedir. Cocuklarinin zihninde canlandirdiklari imgelerden kurgusal
bir cercevede diizenlenen Google yazisi belli belirsiz okunmaktadir. 19
Ekim 2014 tarihinde yalnizca Arjantin'de yayinlanan Doodle tasariminin
benzeri 21 Mart 2014 tarihinde Orta Dogu ilkelerinde (Suudi Arabistan,
Musir, Cezayir, Fas, Libya ve Umman) gortintilenmistir (Gorsel 7, ortada).
Google Doodle tasarim ekipleri, uluslararasi kiltiirlerin ézelliklerini dikka-
te alan bir yaklagimla resimlemeleri glincellemektedir. Bolge halkinin ten
rengi gbz 6niinde bulundurularak Doodle resimlemesindeki anne ve ¢o-
cuk karakterlerin ten renginin koyulastinldigi gortliir. Bu durum gelistirilen
uygulamalarda kullanicilarin bireysel ve kiiltarel farkliliklarina gére 6zellik
eklenmesi noktasina érnek teskil eder. 26 Mayis 2014 tarihinde yalnizca
Polonya'da yayinlanan ayni Doodle resimlemesinde de figiirlerin sag renk-

& Morville, Peter. (2004). Semantic Studios. User Experience Design.
http://semanticstudios.com/user_experience_design/ adresinden 19.09.2019’da alinmustir.
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lerinin ve ten renklerinin agik tonlarda degistirildigi goralir (Gorsel 7, altta).
Resimlemelerinde geleneksel boya malzemelerinden pastel boya etkisi ile
teknik gelistiren sanatgi, konuyu 6zgin bir yaklagimla yorumlamistir.

Gorsel 7. Anneler Giinii 2014 (Arjantin) konulu Google Doodle resimlemesi, 2014. (Ustte)?
Anneler Giinii (Orta Dogu) konulu Google Doodle resimlemesi, 2014. (Ortada)'®

Anneler Giinii (Polonya) konulu Google Doodle resimlemesi, 2014. (Altta) '

3. Etkilesimli Medya Ortamlarinda Resimleme Kullamimi ve Google
Doodle Incelemeleri

Etkilesimli medya ortamlari, gorsel ve isitsel duyulara ayni anda hitap eden
ve farkli disiplinlerin bir arada calismasiyla tretimin gerceklestirildigi bir
calisma alani olarak tanimlanmaktadir. Araytiz tasarimlarinda kullanici ile
dogru bir etkilesim gerceklestirmek, 1989 yilinda kabul géren bazi ilke-
lerin gerceklesmesine ve kullanilmasina baglydi. insan bilgisayar etkilesi-
mi anlamina gelen Human Computer Interaction (HCI) ve Kullanici Gra-
fik Araylzl olan Graphical User Interface (GUI) nitelikli grafik Grlnlerin

? https://www.google.com/doodles/mothers-day-2014-argentina adresinden 13.11.2019’da alinmistr.
10 https://www.google.com/doodles/mothers-day-middle-east adresinden 13.11.2019°da alinmistir.
' https://www.google.com/doodles/mothers-day-2014-poland adresinden 13.11.2019°da alinmigtir.

109



tasarlanmasi, kullanilmasi ve uygulanmasi asamasinda belirlenen ilkeler
g6z 6nlinde bulundurularak degerlendirilmektedir. HCI tasarim ilkelerini
Nicholas V. luppa, arayliz tasannminin tutarli olmasi, fonksiyonel bir kul-
lanim icermesi, kullanici ile iletisim kuran bir tasarim gelistirilmesi, yalin
bir yaklasimla tasarimin yapilmasi, kullanicinin hareketleri kontrol edebil-
mesinin saglanmasi olarak 6zetlenmekte ve animasyon (hareketli goriin-
tu) ogesinin kullanicinin dikkatini ekranda tutabilmesinin en énemli yolu
oldugunu ifade etmektedir (luppa, 2001: 67, 68). 2006 yilinda bu yana
ise etkilesim tasarimi kavramin siklikla kullanilir olmasindan dolayi kabul
goren adi gecen ilkelerin sayisi artmistir. Kullaniciya kontrol yetkisi verme,
gorliniir olma, dogrudan midahale, benzesik sekil kullanimi, sezinlenebilir
olma, kullanici kontrold, ipuclanyla yénlendirme ve uyarma, affedici olma,
estetik uyum, anlasilir olma, kullanicinin distiinme yetisine uygun olma,
kolay algilanir olma séz konusu kurallar olarak siralanmaktadir (Ozcan,
2008: 39, 40).

Etkilesimli medya ortamlarindan birisi olan internet siteleri araylz tasa-
rimlar, kullanicilara kullanici merkezli tasarim anlayisi icerisinde tasarimlar
gelistirmektedir. Yaygin olarak kullanilan arama motorlarindan biri olan
Google, bu konuda 6rnek verilebilir etkilesimli uygulamalar gerceklestir-
mektedir. E-postadan sonra internetteki en popliler bir uygulama olarak
goriilen Google, yeni fikirlerin dogmasina yardimci olan, is ortaklari ve
arkadagslari birbirine yakinlastiran, pazar arastirmasi, veri toplama, reklam
verme konusunda da girisimcileri destekleyen ortam saglamaktadir (Vise
ve Malseed, 2006: 161). Google yénetimince gelistirilen planlama stra-
tejisinin bir uzantisi da Doodle tasarimlaridir. Doodle tasarimlari, icerinde
Google yazisini barindiran ve eglenceli bir diizenleme ve icerisinde oku-
tabilen, “videonun teknolojik olarak yapisal bir 6gesi” olarak ifade edi-
len (Kilig, 2013: 63) ses dgesiyle desteklenen, kullanicilarr zaman zaman
etkinlestiren ve ilgili giin hakkinda bilgi edinmelerini saglayan bir calisma
alanidir. Bu bélimde Google Doodle resimlemelerinden secilmis érnekler
Uzerinden kullanici deneyimi aray(iz tasarimi ilkeleri cercevesinde inceleme
yapilmaktadir.

3.1. Google Doodle Resimlemeleri incelemesi

Diinyaca Unlu bir heykeltras olan Auguste Rodin'in 172. Dogum giinii (12
Kasim 2012) icin tasarlanan Doodle tasariminda, Doodler olarak kullanilan
Doodle tasarimcisi Matthew Cruickshank, fikir gelistirme strecini anlatir-
ken, sanatginin muazzam bir anatomi bilgisi yeteneginden yola ¢iktigindan
ve bu nedenle fotograftan ziyade eserlerini gorerek cizmenin daha nitelikli
sonugclar cikaracagi bilincinde olmasindan s6z eder. Doodle tasarimcisina
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Dustinen Adam / The Thinker bu konuda ilham olmustur (Gérsel 8). Fikir
taslaklari ve kavram ve heykel inceleme eskizlerinin de yer aldigi calismalar
Gorsel 8'de (altta) yer verildigi gibidir. Bu Doodle ayni anda Diinya genelin-
de yayinlanmistir. Google yazisinin resimleme ile iligkili kullanilmasi, o harfi
ile Diistinen Adam heykelinin btlinlesik bir yorumlama ile kurgulanmasi
dikkat ceker.

Gorsel 8. Auguste Rodin’in 172. Dogum Giinii konulu Google Doodle resimlemesi, Matthew
Cruickshank, 2012."* (Ustte)

Auguste Rodin’in 172. Dogum Giinii konulu Google Doodle resimlemesi taslak calismalari,
Matthew Cruickshank, 2012."3 (Altta)

12 https://www.google.com/doodles/auguste-rodins- | 72nd-birthday adresinden 14.11.2019°da alinmistir.
13 https://www.google.com/doodles/auguste-rodins- | 72nd-birthday adresinden 14.11.2019°da alinmistir.
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2013 yilinda bircok ulkede ayni anda yayinlanan Kadinlar GinG temals
Doodle tasariminda ise tasarimci Betsy Bauer, nifusun yaridan fazlasinin
kadinlari olusturdugu distincesinden yola giktigindan séz eder. Farkh gec-
mig ve yasam tarzlarina sahip olan kadinlari bir arada kullanarak Google
yazisini negatif boslukta goriinir kilmaktadir (Gorsel 9, listte). Her insanin
ylzlnUln birbirinden farkl karakteristik 6zelliklere sahip olmasi, resimle-
mede dikkat cekici olmaktadir. Sanatgi, tasarim silrecinde birgcok portre
eskizi yapmis, kisilerin mimik analizleri tizerinde ¢aligmistir (Gorsel 9, altta).
Sanatginin 6zglin yorumlama dili, metinsel ve resimsel 6geleri kurgulama
becerisi ile resimlemede olmasi gereken fikir temelli yapi ile gelistirilen
Doodle, etkilesim 6zelligi olmayan icerigi ile izleyicilere sunulmustur.

Gorsel 9. Kadinlar Giinii konulu Google Doodle resimlemesi, Betsy Bauer, 2013. (Ustte)

Kadinlar Giinii konulu Google Doodle resimlemesi taslak calismasi, Betsy Bauer, 2013.
(Altta) °

Ulkelere gére tasarlanan Doodle uygulamalari, ilgili 6zel giinlerde yayin-
lanmakta ve iceriklerine uygun bicimlendirilmektedir. Hindistan Bagimsiz-
ik Gund icin tasarlanan Doodle, Hindistan'da dogup buytyen bir sanatg
olan Shaivalini Kumar tarafindan tasarlanmistir (Gorsel 10). Temel degerler,
inang ve glcler bir Hint kirkyama (patchwork) gérintistyle islenmistir. Ku-
mar, Hint motiflerinden hareketle Hindistan'in bliylime girisimleri olan alt-

'* https://www.google.com/doodles/womens-day-2013 adresinden 13.11.2019°da alinnstir.
!> https://www.google.com/doodles/womens-day-2013 adresinden 13.11.2019°da alinnstir.
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yapi, demokrasi, bilim ve egitim kavramlari ile yama isini olusturdugundan
s6z eder. (Doodle Arsivi, 2019¢). Karmasik gibi gériinen ancak birbiriyle
uyumlu olan yama isi, Hindistan'in 6zglrligini ve bagimsizligini temsil
etmekte kullanilan belirgin gosterge olmaktadir. Yama isi olarak adlandiri-
lan geleneksel Hint kumagi goriintlsiinlin her bir parcasinda farkli anlami
barindiran gérsel imgeye yer verilmekte, Google yazisi her bir ayr parga
icinde yer alarak, genel dizilimde okunur olmaktadir. Resimlemede kullani-
lan renkler, Hindistan'in kiiltiir(inii yansitan bir gériiniimdedir. iki boyutlu
bir resimleme yaklasimi, kiltiirel motifleri yansitma becerisi, parcalardan
bitlind olusturabilme yetenegi ile Doodle amacina ulagsmistir.

Gorsel 10. Hindistan Bagimsizlik Giinii konulu Google Doodle resimlemesi, 2019."

Bir diger bolgesel Doodle tasarimi ise Endonezya Bagimsizlik Glind icin
tasarlanan resimlemedir (Gorsel 11). Endonezya Bagimsizlik Glinii'nde
yapilan yagl direklere tirmanma, un icinde bozuk para bulma vb. kutla-
malardan biri olan geleneksellesmis cuval yarisi betimlemesi, Doodle ta-
sariminda yer verilen bir aynntidir. Figlirlerde bolgede yasayan insanlara
benzer karakter olusturma yaklagimi (ten rengi, kafatasi yapisi vb.) Google
kullanicisini araytiz ile yakinlastiran bir detaydir. Deniz ticaret yolu tizerinde
bulunan Endonezya'nin bu 6zelligi ise kirmizi beyaz bayragiyla renklenen
deniz araci betimlemesiyle bigim bulmaktadir. Doodle etkilesim ve hareket
ozellikleri barindirmayan tasarimi icerir. Google yazisi, resimleme ile ortak
bir dil kullanilarak buttinlestirilmistir.

16 https://www.google.com/doodles/india-independence-day-2019 adresinden 19.11.2019°da alinmistir.
'7 https://www.google.com/doodles/india-independence-day-2019 adresinden 13.11.2019°da alinmistir.
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Gorsel | 1. Endonezya Bagimsizlik Giinii 2018 konulu Google Doodle resimlemesi, 2018. '8

Avusturya Ulusal Giind icin yapilan Doodle resimlemesi, 26 Ekim 2018
tarihinde Google ana sayfasinda yalnizca Avusturya'da yayinlanmistir
(Gorsel 12). 2018 yilinin 6zelligi ise Alman Avusturya Cumbhuriyeti'nin
kurulusundan bu yana 100 yilin ge¢mis olmasidir. Bu nedenle resimlemede
100yazisinayerverilmektedir. Viyana'da Parlamento binasidniindeki Pallas-
Athene-Brunnen Cesmesi bilgelik tanricasi figiriine yer verilen Doodle'da,
Avusturya'nin ytiziincti yilini kutlamak icin bir kusak giymektedir. Google
yazisinin, mermer kaide lizerine yazilan yazi biceminde tasarlandigi gorulir.

Gorsel 12. Avusturya Ulusal Giinii 2018 konulu Google Doodle resimlemesi, 2010."

Google, 29 Ekim Cumbhuriyet Bayrami icin 2007 yilindan bu yana Doodle
yayinlamaktadir. 29 Ekim tarihinde yalnizca Turkiye'de yayinlanan Doodle
resimlemelerinde, Tlrk Bayrag, ay yildiz ve meclis binasi kullanilan gos-
tergelerdir. 2019 yilinda yayinlanan Doodle resimlemesinde dalgalanan

'8 https://www.google.com/doodles/indonesia-independence-day-2018 adresinden 13.11.2019°da alinmistir.
1% https://www.google.com/doodles/austria-national-day-2018 adresinden 13.11.2019°da alinmistir.
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bayrak yer alarak hareketli bir gérsel olarak dikkat ceker. 2010 yilindan
yayinlanan Doodle resimlemesinde, Atatiirk'e yer veriimekte, Google ya-
zisinin “o" harfinin ay yildiz ile iliskilendirilerek tasarlandig gérilmektedir
(Gorsel 13, Ustte). 2013 yilinda yayinlanan Doodle da ise, Tiirk Milleti'nin
bayramda sokaklari ve binalari bayraklarla ve Atatlirk portreleriyle donat-
masi gelenegi betimlenmistir (Gorsel 13, altta). Google yazisinin binalarda
asil bayraklarda ¢c6ziimlenmesi ise fikri destekleyen bir uygulamayi niteler.

Gorsel 13. 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami konulu Google Doodle resimlemesi, 2010.%
(Ustte)

29 Ekim Cumhuriyet Bayrami konulu Google Doodle resimlemesi, 2013.2' (Altta)

Google Doodle tasarimcilari, 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami
temali bir Doodle tasarimi, 23 Nisan 2016 tarihinde Tiirkiye'de Google
ana sayfasinda yayinlanmistir (Gorsel 14, Ustte). Tlrkiye Cumhuriyeti'nin
hem bagimsizliginin kutlandigi hem de genclere armagan edildigi bu 6zel
glinde oyunlar, danslar, gosteriler vb. geleneksel etkinliklerle kutlamalar
yapilir. Doodle tasariminda da cocuklarin kalemi eline aldigi vurgusu
aktariimakta, Google yazisi ve ay yildiz imgesi cocuklarin bir araya gelerek
yazmaslyla anlatiimaktadir. Tirk bayragi rengi olan kirmizi ve beyaz rengin
hakim oldugu resimlemede, diinya ¢ocuklarinin bir araya gelmesi ile farkl
kaltarleri grenmeleri mesaji da okunabilmektedir.

20 https://www.google.com/doodles/turkish-national-day-2010 adresinden 19.11.2019’da alinmistr.
2! https://www.google.com/doodles/republic-day-turkey-2013 adresinden 19.11.2019’da alinmigtir
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s uglt

Gorsel 14. 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami konulu Google Doodle
resimlemesi, 2016.% (Ustte)

23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami konulu Google Doodle resimlemesi, 2013.%
(Altta)

Meksika Cocuk Bayrami icin 30 Nisan 2014 tarihinde yalnizca Meksika'da
yayinlanan Doodle resimlemesi de yaymnlandig bolgeye ait kiiltiirel izler
tasimaktadir (Gorsel 15, Ustte). Meksika'nin geleneksel oyuncagi bez
bebek resimlemede kullanilmis, ahsap oyuncaklarla tasarlanan Google
yazisi bebek figlirinii cevreleyen oyun alani vurgusunu desteklemistir.
Ayniyil Kanada, isveg, Finlandiya, Fransa ve Yunanistan vb. farkl tilkelerde
yayinlanan ayni Doodle da oyuncak figlirliniin Meksika bez bebeginden
oyuncak ayi figlirine donismesi dikkat ceker (Gorsel 15, altta).

1 Mayis 2014 tarihinde Rusya'da gorilintiilenen Doodle resimlemesi,
emekgilerin ve baharin cogkuyla karsilanmasi temasini islemektedir (Gorsel
16). Resimlemede yer alan kutlama etkinliginde bulunan figirlerin ellerinde
balonlar bulunmakta, balonlarin Gizerinde Rus alfabesiyle 1 mast / 1 Mart
yazmaktadir. Figiirlerin ten ve sag renkleri, Rus halkini betimleyen ipuclarini
barindirmaktadir.

'8 https://www.google.com/doodles/indonesia-independence-day-2018 adresinden 13.11.2019°da alinmistir.
1% https://www.google.com/doodles/austria-national-day-2018 adresinden 13.11.2019°da alinmistir.
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Gorsel 15. Cocuk Bayrami 2014 — Meksika konulu Google Doodle resimlemesi,?* 2014.
(Ustte)

Cocuk Bayrami 2014 — Birden Fazla Ulke konulu Google Doodle resimlemesi, 2014.%
(Altta)

09Q ?9 _
w,t @1

Gorsel 16. Bahar ve lsci Bayrami konulu Google Doodle resimlemesi,2014.%

2 https://www.google.com/doodles/childrens-day-20 | 4-mexico adresinden 3.11.2019°da alinmistir.
% https://www.google.com/doodles/childrens-day-20 | 4-multiple-countries adresinden 13.11.2019’da alinmigtir.
2 https://www.google.com/doodles/spring-and-labor-day-russia 13.11.2019°da alinmistir.
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3.2. Etkilesimli Google Doodle Resimlemeleri / Uygulamalari incelemesi

Hareketsiz Doodle resimlemelerinin yani sira etkilesim &zellikli resimle-
meler, oyunlar ve hareketli gorlintiilerden olusan Doodle tasarimlari da
mevcuttur. Kullanicilari etkinlestiren bu 6zellikleri iceren etkilesimli Doodle
resimlemeleri incelemeleri bu baslik altinda ele alinmaktadir.

2018 yilinda yayinlanan Diinya Kadinlar Giinii konulu etkilesimli coklu
ortam uygulamasi niteligindeki Doodle tasarimi gerek icerik gerek calisma
ekibinin cesitliligi ile dikkat ceker (Goérsel 17). Kullanici deneyimi tasa-
nm planlamasina uygun tasarlanmistir. izleyicilerin kolay erisim, ulasma
ve bilgi edinme deneyimleri etkin bir siirec ile gerceklesir. Ozellikle icerik
gereksinimleri ve fonksiyonel 6zellik ve dolasim paneliyle kullanici dene-
yimi planl tasarlanmis olmasi dikkat cekmektedir. Sonuca erisen bir icerik
gelistirilmis olup, etkilesimli agilir gortinti ile ekranda akis kurgulanmistir.
Uygulamanin aciklamasinda Google, tarih boyunca kadin bilim insanlarini,
mucitlerini, sanatgilarini vb. kadinlari 6zel dénimlerde ele alici Doodle
resimlemeleri tasarlamigtir.

Gorsel 17. Diinya Kadinlar Giinii konulu Google Doodle etkilesimli uygulama, Lydia Nichols
& Alyssa Winans Tasarimcilari & IWD 2018 Proje Liderleri, 2018.%7

7 https://www.google.com/doodles/international-womens-day-2018 adresinden 14.11.2019°da alinmistir.
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Bu Doodle uygulamasinda da gtindelik yasami konu edinen 12 kadin sa-
natgi ile is birligi yapilmistir. Her sanatginin kendi Gslubuyla gelistirdigi
resimlemelere verilmektedir. Sanatcilar, her hikdyede hayatlarini etkileyen
bir ani, kisiyi ya da olay temsil etmektedir. Her sanatginin hikayesi farkl
bir kurguda olup temalari evrensel niteliktedir. Bu nedenle izleyiciler mut-
laka kendilerinden bir ani bulurlar. S6z konusu etkilesimli uygulamanin
ekip calisanlari ise proje liderleri, miihendisler, Ul / UX tasarimcisi, Uretici,
pazarlama lideri ve Doodle takim liderinden olugmaktadir. Uygulama ile
kullanicinin ekranda daha uzun kalmasi saglanmakta, keyifli vakit gecirme
deneyimi yasamalar desteklenmektedir.

Cadilar Bayrami / Halloween 2016 icin yapilan etkilesimli Doodle tasarimi
ve resimlemesi, Amerika Birlesik Devletleri, Kanada ve Avustralya olmak
Uzere pek cok tilkede Google ana sayfasinda goriintiilenmisg bir uygulamadir
(Gorsel 18). Oyun, kullanicilan sihir okulunu kurtarma goérevi olan kedi
Momo'ya yardim etmeye davet etmekte, giris / intro da oyunun amaci
izleyicilere iletilmektedir. Kullanma deneyimi tasarimi, kullanici aligkanhklari
g6z 6nlnde bulundurularak tasarlanmis, kilavuz isaretleriyle ve agiklayici
metinleriyle kullanicilarin oyunu etkin kullanma becerileri desteklenmistir.
icerik planlamasinda kullanici olarak etkilestirilen izleyiciler, ana biyii
kitabini calan hayaletlerle savasmaktadir. Momo karakterinin hayaletlerin
Uzerine yerlestirilen isaretlere uyarak savasma girisimi, kullanicilarin
kontroliine birakilmistir. Uygulamanin Doodle tasarimcisi Juliana Chen,
Momood adl kara kedisinden ilham aldigini belirtmektedir. Uygulama
bes seviye ile olusturulmus, her seviye tasarimina farkli bir kavram
belirlenmistir. Kiitiiphane, kafeterya, sinif, spor salonu ve bina catisi s6z
konusu seviye tasarimlarinin temalarini belirler. Ekip calismasiolarak tiretilen
bu uygulamada, sanat ve tasarim, mihendislik, Gretim ve dis kaynak
(muzik), uygulamanin calisma ekibini olusturmaktadir. Oyun mekanigi ile
oyun grafiklerinin uyumlu is birligi, oyunun hizli, akici ve keyifli ilerlemesini
etkilemektedir. Oyunun son ekraninda ise Cadilar Bayramini kutlayan
metin yer almakta, ekran goriintlisiiniin gesitli sosyal medya ortamlarinda
goriuntilenebilmesi icin paylagim ikonlar bulunmaktadir. Google yazisinin
oynat / play ikonuyla bitlinlestirildigi araylz tasarimlarinda, resimlemeler
heryastan kullanici kitlesine hitap eden bir dille olusturulmustur. Karakterler,
iki boyutlu resimleme yaklagimiyla ele alinmisg, 6zgtin bir yaklagim ile renk
paleti kullanilmistir. Ozglin karakter tasarimlarin ve stilize edilmis formlarin
kullanilmasiyla sanatgi tslubu etkili bir sekilde yansitilmaktadir.
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Hayaleti yenmek igin herhangi bir
yere hayaletin semboluni gizin

Gorsel 18. Cadilar Bayrami 2016 konulu Google Doodle etkilesimli uygulamasi, 2016. %

Oyun kategorisinde degerlendirilen bir diger etkilesimliuygulamaise Engelli
Kosu 2012 icin tasarlanan ve 07 Agustos 2012 tarihinde diinya genelinde
yayinlanan Doodle uygulamasidir (Gérsel 19). Uygulama, Google yazisinin
resimleme ile bltlinlestirildigi ilk ekran ile baglamaktadir. Google'in “o”
harfi, oynat / play tusuyla iliskilendirilmistir. izleyici tusa basarak sporcuyu
hareket ettirmektedir. Sporcunun kosma ve engelleri ziplama hareketlerini
aciklayan yonlendirme isaretleri kullaniciya sunulmaktadir. S6z konusu
isaretler resimleme ile iliskili tasarlanmis olup, sporcunun konusma
balonunda yer verilecek sekilde konumlandirlmistir. Yonlendirmeler renk
ve bicimiiliskisi agisindan algilanabilir diizeydedir. Kullanicr arayiizli, anlagihr
dizeyde ele alinmigtir. Okunabilirlik dizeyi géz ©nilinde tutulmustur.

% https://www.google.com/doodles/halloween-2016?hl=tr adresinden 13.11.2019°da alinmistir.
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Sporcunun hizini, kullanicr klavye tuglama hiziyla belirlemekte, kontrol
izleyiciye birakilmaktadir. Kullanici etkilesimli bir uygulama olan Doodle
resimlemesi, iki boyutlu dijital resimleme teknigi ile gelistirilmis olup, bes
katmandan olusan arka sahneler, paralaks etkisiyle kullanilarak derinlik
algisi yaratilmistir.

_

https://www.google.com/doodles/hurdles-

Gorsel 19. Engelli Kogu 2012 konulu etkilesimli Google Doodle resimlemesi, 2012. %

11 Subat 2017 tarihinde Amerika Birlesik Devletleri, Portekiz, izlanda,
Belarus ve Yunanistan gibi belli bélgelerde yayinlanan Doodle uygulamasi
ise, Sevgililer Glind igin tasarlanan etkilesimli oyun tasanmidir (Gorsel
20). Asya ve Afrika sinirlarinda yasayan diinyadaki tek pullu memeli
olan Pangolin'lerden esinlenilen resimlemelerde, temayi yansitan pembe
rengin hakim oldugu renk paleti kullanilmistir. Google yazisi ve oynat/
play ikonu kalp isaretiyle bicimlendirilmistir. Pangolin'lerin koku alma
duyularinin glicli, oyunun igerigini sekillendirmektedir. Oyun igin dort
seviye tasarimi gelistirilmistir. Pangolin'in en cok ticareti yapilan bir canli
olmasi, beslenme sekilleri, yasam alanlari ve 6zellikleri gibi cesitli bilgilere
oyun giris sahnelerinde yer verilmekte olup, Google kullanicilarinin
Pangolin hakkinda bilgi edinmeleri okunurluk diizeyi yliksek tipografik
yaklagimla saglanmaktadir. Pangolin'in sevgilisine en uygun hediyeyi

¥ https://www.google.com/doodles/hurdles-2012 adresinden 13.11.2019°da alinmstir.
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almasi macerasini konu edinen Doodle, kullanici etkilesimli bir uygulama
olup, Pangolin'e bu siirecte yardimci olacak ve kahve cekirdegi toplayarak
hediyeyi almaya yakinlastiracak kullanicilari cagirmaktadir. Kullanicilar
Google sayfasinda Pangolin'e Sevgililer Glnl temasindan hareketle
yardimci olma gorevi Ustlenerek, keyifli ve uzun vakit gecirme deneyi
yasayabilmektedir. Oyun tasariminda Ul ilkeleri, kullanici aliskanliklari
ve goruntilenebilir ekranlara optimizasyonu saglanarak tasarlanmistir.
Uygulama, farkl ortamlarda (tablet, diziistli, masaisti, cep telefonu)
da rahatlikla gorintilenebilip calistinlabilmektedir. Ul tasarimlarinda en
kiigiik ekran boyutuna gore tasarlanan eleman dizilimi, bu baglamda
kullanicilarin oyun icerisinde dolasimini ve iletileri okumalarini kolaylastiran
etkendir denilebilir. Pangolin'in kendine 6zgui 6zelliklerinin karakter tasarim
strecinde g6z 6niinde bulundurularak stilize edildigi gbzlemlenmektedir.
Esprili bir anlatim ve hikaye kurgusu, resimleme diline de yansimistir. Her
bir seviye tasariminin kendine ézel renk paleti vardir. Resimlemeye uygun
bir tipografi ile kullaniciya bilgi iletimi saglanmaktadir. icerige uygun ses
tasariminin kullaniimasi, ses, gorsel 6ge ve metinsel 6ge bilesenlerinin coklu
ortam tasarnm ilkelerine gore bir arada kullanildig gézlemlenmektedir.

& \?yul)mgrg% eé‘rjle ygsarlgrl

Gorsel 20. Sevgililer Giinii 2017 konulu etkilesimli Google Doodle resimlemesi, 2017. 3°

% https://www.google.com/doodles/valentines-day-2017-day- | adresinden 16.11.2019’da alinmistir.
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4. Sonug

Etkilesimli medya ortamlarinda resimleme kullaniminin yaygin hale geldigi
gliniimuizde, kullanicilarin tasarima dahil oldugu medya ortamlari, hareketli
ve hareketsiz olarak tasarlanan resimlemeler ile ilgi cekici hale gelmektedir.
Etkilesim duyarlihg ile izleyicilerin tasarima midahale edebilme 6zelligi,
eser ile izleyici arasinda bir iliski kurma noktasinda etken olmaktadir. Bu
nedenle kullanici hareketlerinin de dislnilerek tasarlandigi etkilesimli
resimleme calismalarinin Google Doodle 6rnekleri Gzerinden incelendigi
bu makalede, resimlemelerin mesaj iletme 6zelligi ile etkilesimli medya
ortamlarinda gortintlilenen bir nesne konumuna déniismesi incelenmistir.
Bicimsel analizi, mesaj iletebilme 6zelligi ve kullanici etkilesimli gelisen
ve elektronik ortamda goériintllenebilen dikkat cekici tasarlanmis bir
Urlin olan Doodle resimleme ve uygulamalari, farkli medya ortamlarinda
gorintilenebilen ve kullanicilara bilgi aktarma ve aktarirken eglendiren
konumda durmaktadir. Her bir Doodle tasariminin kendi ekibinin olmasi,
gorlintulenip calistinlabilmesi icin farkl disiplinlerinden yetkin Kkisileri
barindirmasi ve igerik planlamasinda ilgi cekici konularin ve ézel giinlerin
belirlenmesi, Doodle resimlemelerini zengin kilan ayrintilardir.

Kisilerinicinde yasadigi dig cevreyeiliskinizlenimlerinin Snemli bir bélimiind
gérme duyusuyla elde ettikleri bilinmektedir. Bu bilgiden hareketle, gérme
duyusunun insanlarin cevrelerini algilama, anlamlandirma ve cevresiyle
iliski kurmalarinda &nemli boyutu temsil ettigi sdylenebilir (inceoglu,
2004: 82). Algillama eylemini gérme, duyma, tatma, koklama, dokunma
ve hissetme duyulariyla elde eden birey, gorsel kanal ile gerceklesen gorsel
algilama asamasini yasar. Bu sirecte gorsel duyuya hitap eden tasarim
ve resimlemelerin yapilmasi gorsel algilamanin yasanmasi igin gerekli
olmaktadir. Bu baglamda gorsel duyuya hitap eden ve kullanici etkilegimli
tasarlanan Doodle resimlemelerinde, kullanici/izleyici duyma ve dokunma
kavramlarini ses ve tiklama eylemleri ile deneyimler. Bu baglamda, ekran
Uzerinde yer alan Doodle uygulamasinin kullanicinin dikkatini ¢ekme
noktasinda iyi bir yol oldugu ve kullanicilar etkinlestirmesi anlaminda
Google sayfasinin ilgi gekiciligini artirdigi sdylenebilir.

Bu makale kapsaminda kullanici merkezli tasarim disiplini baglaminda,
Doodle resimlemeleri ve etkilesimli uygulamalari, etkilesimli tasarim
ilkeleri agisindan ele alinmig, kullanici araylz tasarimlari ve deneyimleri
gozlemlenerek irdelenmis, Doodle resimlemelerinde ele alinan konularin
yayinlandiklari bolgelere gére degisiklik gbstermeleri ve kiltirel 6zelliklere
gore gostergeler barindirmalari, Doodle resimlemeleri (izerinden
incelenmistir. Ayni konunun farkl bélgelerde yayinlanirken resimlemelerin
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bolgeye 6zgi ayrintilar tagimasi, Doodle resimlemeleri Gzerindeki kiltir
etkisini ifade etmektedir. ileti aktariminda kullanicilari eglendirerek zaman
gecirmelerini saglanmakta, kullanicinin zaman yoénetimi ve uygulamayi
etkili kullanma deneyimi, alan uzmanlarinca olusturulan ekiplerce
gelistiriimektedir. Doodle tasarimcilarinin her bir konuya ve kiltire ait
6nemli gline olan yaklasim bicimleri birbirinden farkli ve 6zglin olmaktadir.
Bu makalede ele alinan baslica sorunsal, etkilesimli medya ortamlarinda
goriuntilenen resimlememelerin, Doodle 6rnekleri sinirlihg icerisinde ele
alinmasidir.

Baska bir bakis acisiyla degerlendirilecek olursa, Doodle resimlemeleri,
Google kullanicilarinin g6ziinde Google'in marka degerinin artmasina
destekleyen bir yaklasim sunmaktadir. Bu yaklasimla, Google bilinirligini,
taninirhigini ve kullanihirhgini arttirmakta, ayrica Google tasarimcilarinin
her kiltiire 6zel Doodle tasarimi gelistiren ekip ile calismasi, o kiltlre ait
kisilerin kendisini 6zel hissetmesini saglamaktadir. Bu nedenle, kendisinden
ve Ulkesinden izler ve isaretler bulan kullanicinin goéziinde Google'in marka
degeri artmaktadir. Bu durum kullanicinin Google arama motorunu tercih
etmesini etkilemekte ve bireysellestirilebilen tasarimlarla markaya olan
bagliliklari desteklenmektedir.

Google markasinin temali logo uygulamasi olan Doodle tasarimlarindaki
resimlemeler, kullanici araytiz tasarimi ve deneyimi, gostergebilim,
gorsel iletisim ve teknik analiz baglaminda ele alinmigtir. Bu makalede,
bir konuyu aydinlatma, metni anlasilir kilma ve aciklama o&zellikleri
olan resimlemelerin etkilesimli medya ortamlarinda ve sosyal iletisim
kanallarinda da kullanilir olmasi ele alinmakta, bu dogrultuda bilgiye erisen
izleyicilerin / kullanicilarin, bilgi erisiminde, paylagsiminda ve aktannminda
resimlemeleri sikga kullandiklar, etkilesim 6zelligi ile keyifli bir 6grenme
deneyimi yasadiklar, markalarin toplumlarin ve kiltirlerin analizlerini
yaparak tasanim stireci gerceklestirmeleri gercegi fark edilebilir olmaktadir.
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6zet

fran'da kagit iizerine resim Sasani Dénemi’nde ortaya gikmistir. Mani Peygamber Dénemi’ne (M.S.
215-277) aittir. Kagit iizerinde resim, gecmiste iran halkinin en sevdigi sanatlardan biri olmustur.
[ranhlarin tarihte papiriis kullandigina dair kesin kanitlar bulunmaktadir. iran’da kagit iizerinde ilk
resim ornekleri, Mani Peygamber Donemi’nde Turfan sehrinde bulunan dini ve mezhebi kitaplanidir.
Bu calismada, iran’da kagit iizerinde resim sanatinin ortaya cikisi ve gelisimi ele alinmaktadir.

Kagit iizerinde resim; Emevi, Abbasi, Samani, Gazneli, Selcuklu, Timur, Afsar, Zendiler ve Safevi
donemleri kitap siislemeleri ve diizenlemeleri halinde tezhip, tesri ve ruki gibi sanatlarda hayat
bulmustur. Safevi Dénemi’ne kadar kitap siislemeleri anlatilan Gykiilerle ilgiliyken, Kacar Donemi
resimlerinde diger donemlerden farkli olarak insan figiirleri 6zellikle de padisahlar ana tema haline
gelmistir. Safevi Dénemi’ndeki semavi ve ruhani durus, Kacar Dénemi’nde insanin muhtesem fizigine
doniismiis ve manevi degerler kaybolmustur.
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THE HISTORY OF PAINTING ON PAPER IN IRAN

Abstract

In Iran, the painting on paper originated during the Sassanid Period. It belongs to the period of Mani
Prophet (215-277 A.D.). Painting on paper has been one of the favorite arts of Iranian people in the
past. There is definite evidences that Iranians have used papyrus in history. The first examples of
paintings on paper in Iran are in the religious and sectarian books found in the city of Turfan during
the period of Mani Prophet. In this study, the emergence and development of painting on paper in
Iran was discussed.

Painting on paper, Umayyad, Abbasid, Samani, Ghaznavid, Seljuk, Timur, Afshar, Zend and Safavid
periods in the form of book decorations and arrangements, such as gilding, teshri and ruki has come
to life. While the book decorations of these periods are related to the stories told human beings,
especially the sultans, were the main themes in the Qajar Period paintings. During the Safavid Period,
the heavenly and spiritual stance was transformed into the great posture of man during the Qajar
Period and the spiritual values were lost.
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Giris

Resim, herhangi bir ylizey (izerine ¢izgi ve renklerle yapilan, her tir malze-
menin kullanilabildigi bir anlatim teknigidir. Resim igin secilmis farkl yiizey-
ler s6z konusudur. Siva lzerine (fresko), algi, ahsap, kumas, fildisi, kemik,
istiridye, cam, deri, tas, metal, seramik ve kagit/karton yiizeylere cok fazla
sayida resim 6rnekleri bulunur.

Papiris kagit yerine insanoglunun kullandigi en eski ylizeydir. Nil Nehri
kiyilarinda yetisen dogal bitki orttisiiniin genel bir adi olarak kagit dncesi
bir yazi araci olarak da ayni adla anilmaktadir. Kagit yapiminda, papirlsiin
kullamimi, MO 5000 yila kadar uzanir. iranlilar ve Asurlular da ayni za-
manlarda papiriisii kullanmislardir (Harati, 2003: 10). iranlilar, papiriisten
yapilan kagida “hasir kagit" demislerdir ve dayanikliigi arttirmasi igin kagit
hamuruna, sedir 6ziini eklemislerdir (Harati, 2003: 10). Persepolis an-
tik kentindeki sttunlardapapirtis kabartmalari bulunmaktadir. Bu da antik
dénemde papirlisiin bu cografyada tanindigina isaret etmektedir (Harati,
2003: 10).

iran’in (inlii yazarn Dehhuda, kendi adiyla anilan sézliigiinde papiriisii “Ney
berdi” olarak anmaktadir; Papirlis'e kuzey Horasan'da “Loh"”, gliney Ho-
rasan'da (Gonabad) “Doh" ve Suster sehrinde de “Roh" denilmistir (Ha-
rati, 2003: 10). iran'daki eski yazitlardan bir papiriisiin (izerine Pehlevice
sOyle yazilmistir: “Emirler saray erkanindan eski Farsca verilir, memurlar bu
emirleri Aramiceye cevirip papiriis Uzerine yazarak diger memurlara verir,
onlar da ilamice'ye cevirip kil levhalara yazarlar..." (Harati, 2003: 10).

iranlilar kagrt imalati teknigi icin “kagazgeri" (kagitcilik) terimini kullan-
miglardir (Lienardy ve Damme, 2003: 16). Ortagagda iran'in farkl kent-
lerinde cesitli kagit tGretim merkezleri bulunmaktadir. Kagit imalati teknigi
birkag Cinli esir tarafindan Semerkant yakinindan “Taraz" kiyisindan iran’a
gelmis oldugu diistiniilmektedir. Misliiman iranllar, Tirkler ve Cinliler'in
bulundugu cografyada gerceklesen bir catisma sonrasinda, Cinli esirler-
den bu pahali sanat eserleri ele ge¢mistir; Semerkant ve Buhara'da kagit
imalati icin fabrikalar kurulmustur. iranlilar daha kaliteli, uzun ve sert lifler
kullanarak kagit imalati ve Gretiminde yeni kesifler yaparak Semerkant,
Mensuri, Horasani, Bagdadi ve Sami kagitlarini bir marka olarak tretmeyi
basarmislardir. iran genelinde kagit fabrikalarinin Giretiminin artigina pa-
ralel olarak Rey, Azerbaycan, Bagdat ve Sam'da da kagit yapimi ve ima-
lati yayginlasmistir. Hagli Seferleri'nin baslamasinin ardindan, kagit yapim
teknikleri ispanya'dan Avrupa'ya kadar ulagmistir (Lienardy ve Damme,
2003: 16-17).

Sasani Dénemi'nde (M.S. 224-651) Kagit Uzerinde Resim

iran'da kagit tizerine resmin ortaya cikisi Sasani ve Mani Peygamber (M.S.
215-277) Dénemi'ne ait olup, cogunlukla resimlerle stslenmis kitaplar ve
érnek uygulamalari olarak Sasani imparatorlugu ve Mani dini geleneklerini
yansitan sembollerdir (Resim 1). Meliku's-Suara Muhammed Taki Bahar'a
(1886-1951) gore, 1902-1914 yillarinda Turfan boélgesindeki harabelerde
bulunan yeni kesifler, yazma eserlerden olusurlar ve bazilari resimlidir, anlati
resimlerdeki bazi oturum sahneleri ders veya musiki egitimini gosterir;
6gretmen oturmus, 6grencilerde ders islemektedirler (Pakbaz, 2006: 52-
53). Mani'yi, iran'da kagit tzerine ilk defa resim yapan ve iran'daki ilk
kitap ressami olarak tanimlar, buna kanit olarak: Turfan'da bulunan evrak
ve diger resimler Mani'ye aittirler. O ki sanatlarda, ister resim, musiki ister
siirde fikir ve gériis sahibiydi. Belki, ondan &nce iran ve diinya genelinde
resimli kitap yaygin degildi, bundan dolayr Mani, okuryazar olmayan kitle
icinde kitap okumalari icin ve temel anlamlara ulasmalarina yardim etmek
icin boyle bir girisimde bulunup, kendi veya digerleri tarafindan yapilan
resimler ve figirlerle kitaplari stislemistir.

Resim |. Mani kitabindan bir tasvir



Pakbaz'a gore, bu anlamdan yola ¢ikarak Turfan evrakina ressam Mani
icin ressamlikta ulvi bir yer, dlinya goriisi agisindan da resim tanrisi
mertebesinde bir yer vermemiz gerekir (Pakbaz, 2006: 70).

Sasani Dénemi'nde Mesudu Tarihi (913-1010) adl kitapta yer alan bir kagit
Uzerinde nadide bir resim bulunmaktadir. Pakbaz'a gére, Sasani dénemine
ait bu yegane kitap siisii sanati, bazi islami tarihcilerin raporlaridir. Ornegin
913-1010 yillar arasinda Abul-Hasan Ali Masudi eski bir kitapta iran
krallarinin yaptigi islerin cizildigini séyler (Pakbaz, 2006: 32).

Emevi (M.S. 661-750) ve Abbasi Dénemlerinde (M.S. 750-1258) Kagit
Uzerinde Resim

islam'in ortaya cikigi ve Sasani imparatorlugu'nun diisiisiinden sonra,
M.S. 7. yuzylda, Emeviler ve Abbasiler gliclenmeye baslamislardir.
Emevi Dénemi'de ressamlik ve cizim yasak oldugundan dolayi, resim
sanati durgunlagsmistir. Emevi Dénemi'nde resim yalniz Kudis'teki El-
Hazra Saraylari'nin kubbeleri ile El-Hamra Sarayi ve El-Hayr duvarlarinda
goriilmektedir (Lotfi, 2005: 17). Kagit lzerinde resim ve cizimlere bu
dénemde gorilmemektedir. Abbasiler Dénemi’'nde, Cusuk Hakan Kraliyet
Sarayi'nin duvar resimleri oldukga dikkat cekicidir. Bu ylizden Emeviler'in
aksine, Abbasiler Dénemi'nde kagit izerinde resim ve kitap stislemeleri
yeniden ortaya ¢ikmig ve birkag ylzyil strmustir. Lotfi'ye gore, kitap
kenarlarinda bitkisel-hayvansal desenlerin kullanimi gériiliir ve ana unsuru
olusturan desenler de kitabin konusunu olustururdu. Boyalar; basit ve
perspektif olmaksizin kullaniimisti ve resimler genellikle Mani déneminin
tasvirlerine benzerdi. Bu devirden sonra kitap slisleme sanatinda, cilt
stislemesinde, mimaride ve resimde sadece bitkisel, hayvansal ve geometrik
desenler kullanildi (Lotfi, 2005: 17).

Samani Donemi'nde (M.S. 819-999) Kagit Uzerinde Resim

Samani Doénemi'nde (M.S. 819-999), Buhara ve Semerkant sehirleri
Maveratlinnehir'de aktif kiiltlir merkezleri konumuna gelmis ve Abbasilerin
halifelik merkezi Bagdat'in karsisinda daha blytik bir 6nem kazanmistir.
Muhtemelen (olasilikla) bu dénemde kitap sisleme sanati daha
yayginlasmistir. Samani emirlerin biri, Cinli ressamlari manzum Kelile ve
Dimne kitabini resim ile stslemek icin gdrevlendirmistir (Pakbaz, 2006:
51). Bahsedilen agiklamaya gére, iran'da islami Dénem’den sonra kagit
Uzerine resim ve kitap stisleme sanati, Samani Donemi'ne aittir. Hatta ilk
resimler, Kelile ve Dimne kitabina aittir (Pakbaz, 2006: 51) (Resim 2).
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Resim 2. Mahmud bin Yahya ibnWasitti tarafindan Basra’da 946 yilinda boyanan Hariri
Yetkilileri kitabindan bir tasvir

Gazne Dénemi'nde (M.S. 977-1186) Kagit Uzerinde Resim

Gazneli Tirkler'in iran*daki hakimiyetleri Samani Dénemi'nin kiiltiirel
akimini kesmeye engel olmamistir. Bu dénemde Ferdovsi (941-1020), Nasir
Hosro (1004-1088) gibi (inli sairler ve onlarin kitaplari resim sanatinin
ve kitap slslemelerinin gelismesine sebep olmustur (Lotfi, 2005: 18). Bu
dénemin resimlerinin 6zellikleri, insan topluluklarinin yani karakterlerin
varhgi, profilden portreler, 1sik halesi ile cevrelenmis baglar, tam profilden
bedenler ve yar profilden bacaklardir. Genel olarak basitlik, eski iran
resminin en 6nemli 6zelliklerinden biridir (Lotfi, 2005: 18).

Selcuklu Dénemi'nde (M.S. 1037-1194) Kagit Uzerinde Resim

Selcuklu Dénemi (M.S. 1037-1194), kitap slsleme ve kagit tzerinde
resim sanatinda en énemli ddnem sayilmaktadir. Bu dénemde, Nizami'nin
Hamsa'si sdylenmis, resim sanatinda cesitli yeni tirler ortaya ¢ikmis ve
birkac nisha kitap stislenmistir. Bu dénemde ylzlerin ¢iziminde, Mogol
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ve Cin sanatinin etkileri daha belirgindir. Genellikle yiizler kiiclik ve gonca
bicimlidir; karakterlerde go6zler tamamen cekik, portreler yuvarlak ve
giltimser halde resmedilmistir. Kaslar bitisik, ylzler genis ve enli olmasina
ragmen, genellikle agiz kiiclik ve gonca bigimdedir. Selcuklu Dénemi'ne ait
kitap stislemeleri ve kagit Gizeri resimler; Enderzname, Giilsah Evraki (Resim
3), Behram ve Azade Destani Resimleri ve Makamat-i Harir gibi kitaplarda
gb6zlikmektedir (Pakbaz, 2006: 56 ve Tohidi, 2007: 116).
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Resim 3. Giilsah Evraki kitabindan bir ask hikayesi

ilhanh Dénemi'nde (M.S. 1256-1335) Kagit Uzerinde Resim

11. ylizyilin baslarinda, Selcuklu etkisinde kalan iran, Mogollar tarafindan
istila edilmis ve isgalin genisligi Bagdat'a kadar uzanmistir. Bu istila, iran ve
Cin'in iligkilerinin yakinlasmasina neden olmustur. iki tilke arasinda kiiltirel
ve ticari iligkilerin artisi ile Cinli sanatcilar iran'a gelmis, Cinli sanatcilar
iran’da Mogol sanatinin ilk akimini kurarak, arkalarinda kagit iizerinde essiz
resimlerilestislenmiskitaplar birakmislardir. ilhanli Dénemi'nde (M.S. 1256-
1335), bilimsel ve tarihi kitaplarin sislenmesi yayginlasmistir. Ferdovsi/
Firdevsi Sehnamesi (Pakbaz, 2006: 60) gibi eski metinler siparis tizerine
yeniden yazilip resimlendirilmistir. Resimli nlshalarin Gretildigi atolyeler
genellikle Kazan Han'in bagkenti Tebriz ve Marage'de bulunmustur. Bu
cagda Kazan Han veziri Residiiddin Fazlullah-i Hemedani, Tebriz sehrinin
yakininda, Rab'i-Rasidi isimli bir sehir kumus, bircok sanatci ve sanatkar
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orada toplamistir. En eski resimlendirilmis kitaplardan Manafi-el-hayavan
kitabidir ki Kazan Han Fermani ile Arapca'dan Farsca'ya cevirilmis ve
Marage'de diizenlenmistir. Cami'lit-Tevarih, Demot Sehnamesi, Kelile ve
Dimne (Resim 4), Mirag Name, Mones-el-ahrar, Cengiz Tarihi, Ferdovsi
Sehnamesi ve Haju Kirmani Divani gibi eserler bu dénemin Unlii ve
tanimlanmig resimli kitaplaridirlar (Pakbaz, 2006: 60).

Resim 4. Kelile ve Dimne Kitabi’ndan bir tasvir

Timur Dénemi’'nde (M.S. 1370-1507) Kagit Uzerinde Resim

Timur, M.S. 1370-1450 yillan arasinda yaptigi seferlerle, iran ve Harat
kentlerini ele gecirmis ve iran'da kagit (izerinde resim sanatinda yeni ve
onemli bir dénem (Herat Ekol() baslatmistir. Herat Ekolii'nde (Resim 5)
ortaya cikan Timur Dénemi kitaplarindan su eserleri 6rnek verilebilir: Kelile
ve Dimne, Baysungur Sehnamesi (Tahran Gllistan Sarayi Kiitliphanesi'n-
dedir; Resim 6), Tlirkce Miragname (Paris Milli Kiitiiphanesi'nde; iki ciltlik
resimli Cénk Kitabi. Timur Dénemi'ne ait diger slislenmis kitaplar Zafer-
name, Nizami Hamsesi ve Havarname'dir (Hosfi Birjandi, 2002: 31-37 ;
Zekrgu, 2002: 20-22).
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Safevi Dénemi'nde (M.S. 1501-1736) Kagit Uzerinde Resim

Resim 6. Rustam’in oglu Faramarz’in babasi ve amcasi Sahname Baysungur’un tabutlari
oniinde yas tutmasi
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Resim sanatinda ressam Behzat'in (1450-1535) kullandigi 6zel metot,
Safeviler Dénemi'nde yeniressamlik akiminin temelini olusturmustur. Herat
Ekoll, Safevi Donemin'de bir slire devam etmistir. Dénemin Gstat ressamlari
Seyhive Dervis Muhammed gibi kisiler Behzat " la beraber “Nizami Hamse"
kitabini alti senede resimlemislerdir (Hosfi Birjandi, 2002:51).

Doéneme ait resimlendirilmis Glilsen Murakka, Tahmasip Sehnamesi, Sadi
Bustani, Muhammet Zaman'in eseri Nizami Hasesi, Tahmasip Hamsesi,
Zafer Name, Yedi Ovrank (Resim 7), Mahzen el-asrar, Yedi Manzar,
Envar-i Suheyli, Kisas-i El-enbia, Alisir Nevai Divani gibi diger kitaplardan
sozedilmektedir. Safeviler Donemi'nde kitap resimlemenin yani sira, kagit
Uzerinde de resimler bulunmustur. Kagit Gzerine yapilan resim, firca ve
miurekkepkullanilarak yapilan tasarimdir ve dénemin (inlii ressamlarindan
Riza Abbasi ve Muin Miisever'in eserlerinden bu dénemde soézedilmistir
(Zekrgu, 2002: 35-37).

Afsar Donemi'nde (M.S. 1736-1796) Kagit Uzerinde Resim

Resim 7. Yedi Ovrank kitabindan bir tasvir
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Afsar Doénemi'nde (M.S. 1736-1796) kitap slslemesinde buylk bir
cokusle karsilagilmistir. Bu doneme ait yalniz iki resimli kitap bilinmektedir:
Muhammet Kazim Mervezi'nin yazdigi Alem Arai Nadiri (tarih belli degildir)
ve Mirza Mehdi Han Astarabadi tarafindan kaleme alinmis ve Nadir Sah'in
savaslari ile zaferlerini 13 resim halinde gosteren Cihangosai Nadiri Tarihi
(1758) (Resim 8). Bu eserdeki resimlerin yapildigi yilin kaydi yoksa da,
Muhammed Ali “nakkasbasi'na ait oldugu bildirilmektedir (Brumand,
1978: 40). Tim resimler ddnemin Avrupa stilini andiran sekilde yapilmistir
(Ajand, 2005: 83). Bununla beraber déneme ait Ali Esref ve Muhammed
Hadi'nin Murakkalar ile Muhammet Bakir"in Tesirleri de bulunmaktadir
(Ajand, 2005: 90).

Zend Dénemi'nde (M.S. 1751-1794) Kagit Uzerinde Resim
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Resim 8. Cihangosai Nadiri Tarihi'nden bir resim
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Zendiler Donemi'nde kitap resimlendirmesinde ciddi bir ¢6kiis yasanmakla
birlikte yagliboyaresimler dahayayginlasmistir. vernik ve vernik alti resimler
gorllmeye baslamistir. Bu donemde cigek ve kus stili yayginlagsmis, gorsel
sanatta yeni tirler, 6rnegin ayna kabi, miicevher sandiklari, kalemdan ve
tepsi gibi esyalar Uzerine resim yapilmaya baslanmistir (Afsar Muhacir,
2005: 47-48; Tohidi, 2007: 116). Yaglh boya resmi, yeni aletler kullanilarak,
kitap sayfalari Gizerine degil, tuval, ayna kabi, sts kaplari veya duvar tizerine
yapillmaya baslamistir (Tohidi, 2007: 116). Bu dénemde kitap siislemeleri
bulunmamasina ragmen, kagit Gizerinde sulu boya resim, tezhip ve tesir
sanatlari gticliikle ortaya ¢ikmistir.

Kacar Donemi’'nde (M.S. 1789-1925) Kagit Uzerinde Resim

1789-1925 vyillari arasinda hiikim stirmiis olan Kagar Hanedani, Aga
Muhammed Han Kagar tarafindan kurulmustur. Kagar Dénemi ressamlig;
Dr. Kamran Afsar Muhacir tarafindan siniflara aynlmistir: Saray ressamligi,
Zand ve Kacar stili yagl boya tablolari, el yazmalar kitaplarda sulu boya
resimler, Serefve Serafet gibisaray gazetelerinde resimlendirme ve portreler,
sarayin pahali nesneleri 6rnegin kalemdan ve micevher kutular tizerinde
resimler, asaletli ailelerin evlerinin i¢ stslemeleri, evlilik clizdanlari, tapu
ve murakkalar, yagl boya tablolari, Nasireddin Sah Donemi'nde sarayinin
duvarlarinda resimler goriilmeye baslamistir (Afsar Muhacir, 2005: 60).
Halk ressamligi, kahvehane resimleri, tag baski kitaplarin resimleri, karikatr
ve basin tasarimlari, saksi ve nargile tizerinde resimler, imamzadeler duvar
resimleri vekamu alanlar érnegin hamamlarin giris kapisi seramiklerinde
normal ve ucuz nesneler zerindeki resimler gériinmeye baslamistir (Afsar
Muhacir, 2005: 61).

Zend Dénemiressamligi, Safevi-Avrupa geleneginin devami olarak, kisa bir
degisiklikle birlikte, Kacar Dénemi'ne taginmistir. Bu ylizden Kacar Dénemi
baslarinda ressamlik, Zand Cagi ressamligi ile benzerlik gdstermektedir.

Kacar erken D&nemi'nin resimlerinden goriilen simetrik olarak dikey,
yatay ve egri cizgilidir. ilk bakista simirl boya kullanilmistir ve biraz
monoton goriinmektedir (Afsar Muhacir, 2005: 49). Cok cesitli renk
secenekleri yerine, esit derinlik ve 6zdes homojenlik secilmistir. Garip
olan sudur ki, tekrar bakildiginda, resimlerde bir boyada kullanilan ton
cesitliligi inanilmaz coktur. Bu durum farkl degerler yaratmis, 11. ylzyil
ressamligina ait renklendirme teknigindeki abarti, yerini rahat ve 6zgiir
bir tiire birakmistir (Agdaslu, 1997: 43). insan figiirlerindeki biyiiklik,
onur ve ideal giizelligin gorsellestiriimesi, esas siije olarak psikolojik
ozelligi gostermek cabasinda gérlinmemekle birlikte bireyler genellikle
nesnelere dayali olarak tanimlanmaktadirlar (Afsar Muhacir, 2005: 49).
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Istk kaynaginin belirli olmamasi ve tiim stjelerin golgesiz olmasi, kumaslar,
kiyafetler ve perdeler lizerinde cicek ve dallarin desenleri, resmin diizIi g,
dénemin diger 6zelliklerindendir. At, aslan, ceylan gibi hayvanlar ile evcil
kedi, cesitli kuslar resimlerde géze carpmaktadir (Afsar Muhacir, 2005: 49).

Kacar Donemi'nin ilk ve orta dénemi resimlerinde bircok farklliklar
bulunmaktadir. Dénemin resim ve gizimleri Fethali Sah resimleri (Resim 9)
Nasireddin Sah Cagi resimleriyle derin ve dnemli farkhliklar gdstermektedir.
Kacar Donemiresmiicgin “Kagar Akimi" denilen yenibir akim yaratmak veya
genel dzelliklerini yakalamak mimkiin degildir (Afsar Muhacir, 2005: 60).
Kagar Donemi erken cizimleri “saray figtirleri gizimi”dir ve bliylk 6lgiide
Fethali Sah Dénemi'ne aittir. 1835 yilinda élimiinden sonra ise giderek
azalmistir. Akimin genel olarak 6zelligi, simetrik ve statik kompozisyonla
yatay, dikey ve kavisli elemanlarla, yiiz ve kiyafetlerde hafif golgeleme,
stslemeler ile gorlintilerde birlesik desenler, sinirli renk secimi, 6zellikle
kirmizi gibi sicak renklerin kullanimidir (Pakbaz, 2006: 151).

Kacar dénemi resimlerinde insan formu, diger resimlerde bulunanlarin
etkisi altinda, hem boyut olarak hem de gorlintiiniin kompozisyonuna
vurgu yaparak kosulsuz baskinlik tagir. ince ve detayli isler, boya cesitliligi
ve mimari alanlarda éncekinden daha ¢ok 6nemsenen, doga tasvirlerinin
icinde, insan figlri ile 6zetlenir ve resmin diger 6gelerinden baskindir.
iran ressamliginda dogalliga doniik kurallar ideal diinyaya tercih edildi ve
resim degisti. Safevi dénemindeki yaygin realist ve portre cizimi, Kacar
déneminde en Ust seviyeye ulasti. Fotografciligin yayginlasmasinin yaninda
resim kaliplarinda krallarin giiclerini géstermek meraki da bu dénemde
portrenin gelisiminin sebeplerindendir. Tim bu faktérler, o zamana kadar
Iran resminde benzeri gériilmemis insan formunun egemenligine yol
acmistir (ibrahimi Nagani, 2007: 35).

iran’nin saray ikonografilerinde, iran ve Avrupa’daki resim stilleri birlegmis,
st diizeyde ve muhtesem kalipta yeni bir resim sanati ortaya gikmistir.
Baska bir deyisle, bu stil parlak bicimde dogacilik, 6zetleme ve siisleme
ciziminin uyumudur. Bu akimda insan ikonlari temel énem tagimig, fakat
abarti Gslubu kullanilmasina ragmen, stirekli her zaman gtizellik, san ve
erdem metaforik gériiniim, similasyon icin feda edilmistir (Pakbaz, 2006:
151). Bu akimda uzun siyah sakal, ince belli ve dik bakislarla bir el belde
diger el hancer kilifinda erkekler gosterilmis; ayrica ekstra esyalar siirahi ve
cam, meyve vs. gibi nesneler iki boyutlu alani doldurmustur. Bazi resimlerde
doga veya mimari arka planda géze carpmaktadir (Pakbaz, 2006: 151).
Mirza Baba, Mehrali isfahan, Abdullah Han ve Seyit Mirza dénemin inli
ressamlarindan sayilmaktadir.
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Fethali Sah'in élumtinden ressam Kemal-i El-miilktin gelisine kadar yani
18. ylizyiln ikinci yarisinda, Iran ressamlari Avrupa dogalciliginin ilkelerini

Resim 9. Resmi kiyafetli Fethali Sah

anlamak icin ciddiyetle bir amag izlemistir. Dénemde hala kesin bir segim
yoktur. Ressamlar (hem saray hem de saray disi) gecmis geleneklere ve
standartlara az ¢ok sadakat gostermistir (Pakbaz, 2006: 16). Muhammet
Sah Dénemi'nin sonlarinda, gittikce iran ressamhginda perspektif
gorlinmeye baslamig fakat Bati perspektifi ile farkhligini korumustur.
Dénem resimlerinde, bazen gokytizii bos birakilir, ama genellikle bati tarzi
bulutlarla kapatilir (Afsar Muhacir, 2005: 73). Ressamlikta temel konu
“cicek ve bilbil" temalardir; cila alti veya suluboya teknikleri Litfali Han
Suratgar Sirazi gibi ressamlar tarafindan gelistirilmistir. Resimde, tasarim
basit bir sekilde siyah veya koyu kahverengi kullanilarak yapilmistir. Bazi

143



calismalarda, islemeler daha yogundur ve mavi ya da kirmizi renkte
boyalar bazi kisimlara eklenmistir. Bazi érneklerde arka plan Uzerine
komple resim yapilmistir (Agdaslu, 1999: 37-38). Seni-el-milk Gaffari,
Mirza Abdilmutaleb Mdistesar ve Miizeyen-el-dole Nakkagbasi gibi
Avrupa gormis birkag sanatcl ve ressam, yenilik yaparak portreler ve
ylz ifadelerini daha gercekci kullanmiglardir. Ayrica perspektif ve cicek
resimleri, doga bilimi ve similasyon kurallarini anlamasiyla gittikce Avrupa
ressamlarini da etkilenmislerdir. 18. ylzyilin ikinci yarisinda, resimde yeni
metot ve stiller ortaya cikmistir. Boylece ikonografilerde artik kuru ve
ayni yizler degil, kisilerin icsel duygularini yansitan yuvarlak ve parlak
ylzlerle, masum gozler goriintilenmeye baslanmistir (Hoseyni, 2005:
21). Cok cesitli renklerde boyalar kullanilmistir fakat renkler temelde sicak
ve koyudur (Floor, 2002: 41, 44). Bazi resimlerde “Meryem Ana" gibi
Avrupa dini ikonalarindan ilham alinmistir. Kagar Dénemi'nin resimlerinde
kullanilan baslica renkler, 6zellikle kagit sanatlarina ait resimlerde, mineral
ve sulu boya'dir. isfahanli (inlii sanatg Mansur-elmiilkisfahani, Kagar
Dénemi kagit Uizerine sanatsal resimlerinde boyalari iki gruba ayirmaktadir:
parlak ve seffaf boyalar. Kagit sanatlarinda kullanilan fiziksel boyalardan
kalay beyazi beyaz renk icin, kazvini varak orpiment sari boya icin, sariya
yakin boya icin limonit, kirmiziya yakin kahverengi icin hematit, zincifre
kirmizi renk igin, kursun oksit parlak kursun beyaz renk icin kullaniimistir.
Ayrica kagit lizeri resimlerde civit mavisi mavi boya icin, mirekkep veya
cini mlrekkep siyah renk icin, rivent 6zl sari boya icin parlak veya seffaf
boyalarda kullanilmistir (Musevverulmelki, 1959: 27). Temel resim konulari
genellikle epik-politik, duygusal ve cinsel, dinidir (Floor, 2002: 29). Saraylar
ve asilzadelerden ziyade, tarihi sahneler, savas ve avlanma, cicekler, kizlar,
islimiler gértilmektedir (Floor, 2002: 29).

Ressam Kamaliilmiilk'iin sanatiyla ortaya cikisi, Nasireddin Sah Dénemi’nin
(M.S. 1848-1896) sonunda iran'da ressamlik akademisinin kurulmasi
ve iran'da fotografcilik sanatinin yayginlasmasindan dolayi, olaylar,
bireyler, binalar, bahceler vb. daha detayl bir sekilde kayit altina alinmaya
baslamistir (Pakbaz, 2006: 172). Bu dénemde iran resmi, ciddi bicimde
eski geleneklerinden uzaklagsmis, Bati taklidi ve etkilenisi ciddi bir bicimde
yayginlasmistir. Béylece, eskilerin bitlin dogal degerleri ve kriterleri, ayrintili
bir sekilde cesitli objektif gerceklerin kesin imgeleri olarak degistirilmistir.

Kagar Donemi'nde, Zend Dénemi'nde oldugu gibi “Avrupa gelenegi”
takipgisi olup, farkl teknikler ortaya cikmistir. En belirginleri tuval
tzerinde yagl boya, suluboya, tasarimdir. Yagl boya teknikleri 16. ylzyilin
sonunda baglamig ve Kagar Dénemi'nde énemli bir atim yasamistir. Bu
dénemde yasamig en Unll ressamlar; Kamalilmdlk, Aga Sadik, Mehr Al
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isfahani, Mirza Aliekberhan Miizeyen-el-déle Nakkagbasi, Seni-el-miilk
Gaffari'dir. Unlii eserler Giilistan Sarayi, Sadabat Sarayi Giizel Sanatlar
Mizesi, Niyaveran Saray Kompleksi ve Slsleme Sanatlar Miizesi'nde
saklanmaktadir. (Sherifzade, 1996: 174).

Kacar Donemi yagli boya resimlerinin tarzi Safevi Dénemi'ndeki diiz
ylzeylerin aksine, acik golgeleri kullanmasidir. Yani ressam, dogrudan
1sik altindaki boltimleri daha agik renk kullanarak ve goélgede bulunanlar
koyu renk cizerek, t¢ boyutlulugu gorsellestirmeye calismistir. Minyattr
diinyasinda golge, ister glindliz isterse gece olsun, ayniisikla gosterilmistir.
Kagar Donemi ilk resimlerinde, bazi kisimlar kismen koyu cizilmis fakat
Safevi Donemi'ne kadar, Avrupa'da kullanilan perspektiften haber
yoktur. Resimde, yakin ve uzaktakiler ayni boyutta cizilmistir. Kisilerin
ve nesnelerin boyutlari resmin énemine baghdir. Kagar resminde diger
degisiklik, renklerin koyulasmasidir. Safevi Donemi'ndeki seffaf ve parlak
boyalar, farkli pigmentler ile yumurta aki gibi baglayicilarin karisimindan
elde edilmis fakat Kacar Dénemi'nde yagliboya ile degistiriimistir. Diger bir
6nemli nokta da, beyaz ve sari gibi yeni boyalarin cicek dallari ve demetleri
gibi sislemelerde kullanilasidir (Sherifzade, 1996: 174).

Tuval lzerinde yaglboya ile kagit lizerinde suluboya resimleri Kagar
Dénemi'nde kullanilan en énemli tekniklerden biridir. Tahran'in Gilistan
Sarayi Koleksiyonu'nda suluboya resimleri sunulmaktadir (Muhammed
Hasan Han Afsar Urmevi, Ebu Tlrap Gaffari, Mirza Ebulhasan Han Gaffari
Kasani, ismail Celair, Aga Bala Han Nakkasbasi gibi sanatcilarin eserleri).
Ayrica ddnemde nokta tarzi ve boyama teknigindeki en 6nemli eser, Mirza
Aliakbar han Muzeyeneldiile Nakkasbagi tarafindan yapilmistir. Nasireddin
Sah'inresmiTahran Gilistan Sarayi'ndasunulmaktadir. Kursunkalemle gizim
bu dénemin diger tekniklerdendir ismail Celair gibi sanatgilar tarafindan
kullanilmigtir. Kursun kalemle cizim Kacar Dénemi'nde yayginlagmistir ve
Gllistan Sarayi'nda sunulan Nasireddin Sah'in gizimi bu teknigin en &zel
ornegidir (Nefisi, 1969: 60).

Kacar Donemi'nde tas baski ve baski tezgahlarinin bulunmasi nedeniyle,
kitap sisleme sanati durgunluk yasamistir. Fakat yine de bu dénemdeki cok
sayida kitapta resimlendirme gérilmistir (“Hakani Divani” ve “Fetali Sah
Kagar Siir Divani” gibi). Mirza Baba Nakkasbasi tarafindan resimleri cizilerek
ciltleme yapilmistir. Nushalarin biri Fethali Sah elcisi Mirza Abulhasan Han
ilciSirazitarafindan|ll. George hediye edilmistir; giiniimiizde Winsor Kraliyet
Kitlphanesi'nde saklanmaktadir (Nefisi, 1969: 61). Kacar Dénemi'nde
resimlendirilmis birkag kitaptan s6z edilmektedir: Mevlana Mesnevisi ve
Firdovsi Sehnamesi gibi (Danesver, 1956: 43). Kacar Dénemi'nin en iyi
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resimlendirilmis kitaplari “Daveri Sehnamesi” ve “Bin Bir Gece" dir (Resim
10).

Kagar Dénemi'nin isfahanli ressamlari aile isimleri ile anilmaktadirlar. imami
Ailesi, Kacar Sarayi'nin ilk ressami Mirza Baba Nakkas ya da Mirza Babai
Huseyni imami veya diger bir deyisle nakkasbasi'dir; 6nceden Astarabat " ta
cahismistir. Yagliboya, niisha tezhibi, ressamlik ve cilt sanati ile ugragirmistir.
Onemli eserlerinden biri Fethali Sah'in divaniniishasinin tezhibidir ve 1812
yilinda Buiy(ik Britanya'nin veliahtina hediye edilmistir. Mirza Baba " nin oglu
Muhammed ismail de nakkagbasg lakabini tagimigtir. Muhammed ismail'in
manzaralar Avrupa tarzinda kiiciik boyutlarda izilmistir. imami ailesinin
diger ressamlarindan, Muhammed Mehdi, Muhammed Tagi, Muhammed
Sadik, Muhammed Riza, Muhammed Cevat, Nasiri imami gibi kisilerden
soz edilebilir; kalemdankalem kabi, ayna kabi ve kitap cildi yapiminda
Unlenmis ressamlardandir. (Floor, 2002: 47-48).
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Resim 10. Ressam Sani-EI-Miilk’iin binbir gece masallarindan bir resim
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Aga Necef Ailesi'nden, kalemdan resimleriyle 6Gnem kazanan isimlerinden
biri Aga Necef Ali'dir. Genellikle isa ve Meryem resimleri ile italyan
resimlerinden replikalar yapmigtir. Aga Necef Ali, kardesi Muhammed
Hasan ve cocuklarr Muhammed Kazim, Muhammet Cafer, Ahmet ve
Benjamin Donemi'nin en glizel eserleri yaratarak ortaya cikarmislardir
(Floor, 2002: 49).

Musavver el-Meleki Ailesi, isfahan'in Gnlii ressam ailesidir. Hiiseyin
Musavver el-Meleki'nin babasi kalemdan yapim atdlyesine sahiptir.
Blytlikbabasi, Zeynelabedin Nakkas ve atasi Muhammet Kerim Nakkas da
Unli ressamlardandir. Hiseyin Musavver el-Meleki'den 6nce kalemdan
yapip kalem isli kumaslar tasarlamaya baslamistir. Ama yasamin gtincel ve
dogal sahnelerini cizmekle kalmamig, portre resminde de oldukca yetenekli
oldugu ortaya ¢ikmistir (Floor, 2002: 50).

Sonuc¢

Kagit, gecmiste de iran halkinin en sevdigi tuvallerden birini temsil
etmektedir. iranllarin tarihte papiriis kullandigina dair kesin kanitlar
mevcuttur. iran'da kagit tizerinde ilk resim 6rnekleri Mani Peygamber
Dénemi'nde Turfan sehrinde bulunan dini ve mezhebi kitaplardadir. Kagit
Uzerinde resim, sonraki dénemlerde de kitap stislemeleri ve dlizenlemeler
halinde tezhip, tesri ve ruki gibi sanatlarda hayat bulmustur. Emevi
Dénemi'nde ressamlik ve cizim yasak oldugundan dolayi, resim sanatinda
bir durgunlagma gortlmustir. Bu durumun aksine, Abbasi Dénemi'nde
kagit izerinde resim ve kitap stislemeleri yeniden ortaya ¢ikmistir. Kitap
kenarlarinda bitkisel/hayvansal desenlerin kullanimi ile ana unsuru
olusturan desenler de kitaplarin konusunu olusturmustur. Boyalar;
basit ve perspektif olmaksizin kullanilmis, resimler ise genellikle Mani
Doénemi'nin tasvirlerine benzemistir. Samani Dénemi'nde kitap stisleme
sanati daha da yayginlasmistir. Samani emirlerinden birinin, Cinli ressamlari
manzum Kelile ve Dimne Kitabi'ni resim ile stislemek icin gorevlendirdigi
bilinmektedir. iran'da islami Dénem'den sonra kagit (izerine resim ve
kitap stisleme sanatinin en giizel érnekleri Samani Dénemi'ne aittir. Gazne
Doénemi resimlerinin &zellikleri, insan topluluklarinin yani karakterlerin
varligl, profilden portreler, i1sik halesi ile cevrelenmis baslar, tam profilden
bedenler ve yar profilden bacaklardir. Genel olarak basitlik, eski iran
resminin en 6énemli 6zelliklerinden biridir. Selcuklu Dénemi'nde yuzlerin
ciziminde, Mogol ve Cin sanatinin etkileri daha belirgindir. Genellikle ylzler
kiclk ve gonca bigimlidir; karakterlerde gézler tamamen cekik, portreler
yuvarlak ve gilimser halde resmedilmistir. Kaslar bitisik, ytzler genis ve
enli olmasina ragmen, genellikle agiz kiiclik ve gonca bicimdedir. ilhanli
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Dénemi'nde Cinli sanatgilar iran'da Mogol Sanati’'nin ilk akimini kurarak,
arkalarinda kagit tizerinde essiz resimler ile stislenmis kitaplar birakmuglardir.
ilhanli Dénemi'nde, bilimsel ve tarihi kitaplarin siislenmesi yayginlasmistir.
Ferdovsi/ Firdevsi Sehnamesi gibi eski metinler siparig lzerine yeniden
yazilip resimlendirilmistir. Timur Dénemi’'nde iran’'da kagit Gizerinde resim
sanatinda yeni ve dnemli bir ddnem (Herat) baslatmistir. Herat Ekolli'nde
ortaya cikan Timur Dénemi kitaplarindan Kelile ve Dimne, Baysungur
Sehnamesi Tirkce Miragname ve Conk Kitabindan bahsedilmektedir.
Resim sanatinda ressam Behzat'in kullandigi 6zel metot, Safeviler
Dénemi'nde yeni ressamlik akiminin temelini olusturmustur. Herat Ekol(,
Safevi Dénemi'nde bir siire devam etmistir. Dodnemin Ustat ressamlari
Seyhi ve Dervis Muhammed gibi kisiler Behzat"la beraber Nizami Hamse
kitabini resimlemislerdir. Afsar Dénemi'nde tim resimler ddnemin Avrupa
stilini andiran sekilde yapilmistir. Bununla beraber déneme ait Ali Esref
ve Muhammed Hadi'nin Murakkalari ile Muhammet Bakir"in Tesirleri de
bulunmaktadir. Zendiler Donemi'nde kitap resimlemesinde ciddi bir ¢okiis
yasanmakla birlikte yagl boya resimler daha yayginlasmistir. Bu dénemde
“cicek"” ve "kusstili" yayginlagsmis, gérsel sanatta yeni tiirler, rnegin ayna
kabi, miicevher sandiklar, kalemdan ve tepsi gibi esyalar Gzerine resim
yapillmaya baglanmistir. Son olarak Kacar Dénemi'nden glinimiize ulasan
kagit Gzeri suluboya resmiler Tahran sanat mizelerinde sergilenmektedir.
Kacar Dénemi resimlerinde insan esas tema olmustur Safevi Donemi'ndeki
semavi ve ruhani durus, Kacar Donemi'nde insanin muhtesem fizigine
dénlsmis ve manevi degerler kaybolmustur.
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Alternatif Tedavi Yontemleri icerisinde
Kullanilan Gorsel Sanatlarin Kemoterapi Alan
Hastalarin Kaygi Duzeylerine Etkisi
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6zet

Bu arastirma, kemoterapi tedavisi alan hastalarinin kaygilarinin dengelemesine yardimci olmak amaciyla yapildi.
Bu baglamda alternatif tedavi yontemleri arasinda kullanilan gérsel sanatlar terapisi uygulandi. Arastirmanin
evrenini, giindiiz kemoterapi tinitesinde tedavi géren kanser hastalari olusturmaktadir. Aragtirmanin 6rneklemini
ise, bu hastalar icerisinden goniilliiliik esasina dayali olarak belirlenmis 20 hasta olusturmaktadir. Arastirma
verilerinin elde edilmesinde durumluluk-siireklilik kaygi envanteri kullanildi. Bu verilerin istatistiksel olarak
anlamli farkhilik gosterip gostermediginin belirlenmesi amaciyla Wilcoxon testi kullanildi. Analizlerin sonuglari
aritmetik ortalama (x) ve p (anlamlilik) degerlerine dayali olarak yorumland. Verilerin yorumlama asmasinda,
uzman psikolog goriisiinden yararlanildi. Arastirma sonucunda; (1) uygulanan ¢alisma, kemoterapi alan kanser
hastalarinin durumluk ve siireklilik kaygisinin dengelemesinde yararl oldugu; (2) hastalarin durumluk kaygi
ortalamasinda 6nemli bir azalmaya neden olurken; siirekli kaygi oraninda da istatiksel bir azalma oldugu ve bunun
sebebinin siirekli kayginin dengelenmesinde psikoterapi ve bazen de ilag tedavisine gereksinim duyulmasindan
kaynaklandigi; (3)durumluk ve siireklilik kaygi arasindaki iligkiden dolayi, durumluk kaygidaki azalma siirekli
kaygiyr da etkiledigi sonucuna ulasildi.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Gorsel Sanatlar Tedavi, Kanser, Kemoterapi, Kaygi (Anksiyete).

THE EFFECTS OF VISUAL ARTS AS AN ALTERNATIVE TREATMENT
METHOD ON THE REHABILITATION OF CANCER PATIENTS TREATED
WITH CHEMOTHERAPY

Abstract

This research has been conducted with the aim of rehabilitating patients. For this aim, visual art studies were
applied as an alternative treatment method. The research universe consists of cancer patients being treated in
morning chemotheraphy unit. The research samples consist of 20 patients identified on a voluntary basis among
the whole patients in this department. state-trait anxieyt inventory was used to obtain the data. Wilcoxon test
was used to determine whether the data shows meaningful statistical difference or not. The results obtained were
analysed using arithmetic average (x) and p (significance level) scores , the analysis process was conducted with
expert opinions. In this research it was found that; (I)this study helped cancer patients who were treated with
chemotherapy to balance state-trait anxieyt; (2)helped to decrease both the state-trait anxieyt and continual
anxiety of patients. The reason for this is the necessity of the application of medication and psychotherapy to
balance continual anxiety. (3) Because of the relationship between the state-trait anxieyt and continual anxiety,
the decrease in the state-trait anxieyt affected the continual anxiety.

Keywords: Art, Treatment With Visual Arts, Cancer, Chemotherapy, Anxiety.
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Giris

“Gorsel sanatlarin insan gelisimi ve saghgi ile ilgilenen diger alanlarla bir
amag dogrultusunda kaynastirimasi; gorsel sanatlann terapi boyutunu
olusturmaktadir” (Salderay, 2010:137). Gorsel sanatlar ile terapi, gorsel
imgelemin bltlnlestirici ve iyilestirici potansiyele sahip oldugu inanci Gzeri-
ne kurulmustur ve genellikle, psikolojik i¢ gorl ve duygusal olgunlasmanin
bir araci olarak kullanilir. Birgok sanat terapisti yaratici stirecin kendisinin
iyilestirici glich oldugu gorlisiinde uzlagsmaktadir (Naumberk'ten aktaran
Ulman, 2001; Aydin, 2012).

Hastaliklarin iyilestiriimesinde sanatin kullanimi her ne kadar sanatla te-
davi adiyla olmasa da cok eski zamanlara dayandigindan bahsedilebilir.
Moreno'ya (2001: 47) gbre; “Samanizm veya ruh cagirma eski cag do-
nemlerinden beri var olan geleneksel iyilestirme ayinleridir. Bu ayinlerde
cogunlukla tim sanatlar hep birlikte kullanihir” demektedir. Buglin bahsi
gecen sanat terapisiise yirmi birinci ylizyilin basinda, psikolojik ve fizyolojik
hastaliklar da kullanma amaciyla alternatif tibbin parcasi olarak kurulmus-
tur (Pratt, 2004: 827). Amerikan sanat terapisi dernegi, sanat terapisini
hastalik, travma gibi zorluklar yasayan yada kisisel gelisim arayan insanlara
profesyoneller esliginde verilen, sanat yapmanin terapétik (tedavi edici)
kullanimi olarak tanimlar (Edward, 2004: 3). Cathy Malchiodi ise: “sanat
terapisi, her yastan bireylerin fiziksel, zihinsel ve duygusal refahini artirmak
ve gelistirmek icin sanatta yaratici stireci kullanan ruh saghgiuzmanhgidir”
tanimini yapar (Malchiodi, 2013, parag 14). Bu baglamda sanat terapisi
icin, sanat materyalleri ile zihinsel, fiziksel ve duygusal varlklarini iyiles-
tirmek ve gelistirmek igin resim, mizik, tiyatro, sinema, hareket ve dans
gibi sanatin her alanindaki uygulamalari iceren alternatif tedavi yontem-
lerinden biri denebilir. Gorsel sanatlar terapisinin tanimi Salderay'a (2010)
gore “her yastaki bireyin bedensel, zihinsel ve duygusal durumunu olumlu
anlamda artirmak ve gelistirmek icin yaratici gorsel sanatlar uygulamalarini
kullanan bir tiir zihinsel saglik uzmanhgidir”.

Gorsel sanatlar terapisi cizim, resim, heykel ve kolaj gibi gesitli gorsel sanat
formlar kullanarak saglik ve tip arasinda disiplinler arasi bir uygulama-
dir. Yaraticr strecin psikolojik yoniini, ozellikle farkli sanat materyalle-
rinin duygusal 6zelliklerini anlama ile geleneksel psikoterapétik teori ve
teknikleri birlestirir (Edward, 2004: 2-3). Gorsel sanatlar terapi alani icin
gorsel sanatlarin ve psikolojinin temel taslarini olusturdugu inter-disipliner
(disiplinlerarasi) bir alan denebilir. Bu kapsamda gérsel sanatlar terapisinin,
psikolojik destege ihtiyac duyan astim, kanser, madde bagimhgi, travma
(sarsintr), kismi felc ve diger kronik hastaliklari olan hasta gruplarinin tedavi
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stireclerinde olumlu etkisi oldugu dile getirilebilir.

Catherine, Cudney ve Weinert (2012) yapmis oldugu kronik hastaliga
sahip olan kirsal bélgede yasayan kadinlarin tamamlayici tedavi olarak
yaratici sanatlarin kullanilmasi isimli ¢alismasinin sonucu olarak yaratici
sanatlarin kullaniimasi ve bu sanat dallarinin yapilmasini gelistirmek kronik
hastaliklarla miicadelede 6nemli faydalar olduguna dair bulgular ortaya
koymaktadir. Salderay (2010) da arastirmanin bulgularini desteklercesine,
“gorsel sanatlar, hastalarin (kanser hastasi... vb.) icinde bulundugu zor
durumu kelimelerle ifade edemedikleri kosullarda, baska bir yolla ifade
etmelerine yardimci olur” der. Ozellikle kanser tanisi almis kisilerle yapilan
alternatif tedavi icerisinde sanatla tedavinin olumlu etkileri oldugu saptan-
mistir (Aydin, 2012: 79). Bu baglamda; gorsel sanatlar terapisinin, kemo-
terapi, radyoterapi (1sin tedavisi) gibi tedavi yontemlerinin uygulanmasinin
disinda kanser tanisi konmus bireylerin kaygi ve stresle basa ¢ikmalarinda,
bu tedavilerin basaryla sonuglandiriimalarinda 6nem tasidigi séylenebilir.

Kanser hastalarinda goézlenen ruhsal bozukluklarin yayginliginin géz ardi
edilemeyecek kadar ylksek oldugu, yarattigi sonuglarin ihmal edilemeye-
cek derecede oldugu belirtiimektedir. Yapilan arastirmalarda kanser has-
talarinin %47'sinde degisik diizeyde ruhsal bozukluklarin ortaya ciktig
gorulmastar. Bu hastaliklarin basinda depresyon ve anksiyete (kaygi) belir-
tilerinin sik olarak yer aldigi uyum bozukluklar gelmektedir (Ozer ve Kaya,
2009: 55). Anksiyete yasayan birey hastaligini oldugundan daha olumsuz
algilayabildigi gibi, hastaligina iliskin bilgileri 68renmesi de giiclesebilir.
Boylece, hastaligin belirtileri daha siddetli yasanabilir (Alacacioglu, Yavuz-
sen, Diridz, Yesil, Bayri ve Yilmaz, 2007: 15). Anksiyete (kaygn, tanim
olarak kaygi, korku, sikinti ve Giziinti hisleridir. Kayginin ylksek oldugu
durumlarda stres hormonlarinin salgilamasi artar. Kortizol, stres hormonu
olarak da bilinir. Bu hormon, asir stresli ve yogun kaygiya sahip kisilerin
kanlarinda ylksek konsantrasyonlarda bulunmustur. Kortizol, kanda uzun
sure yuksek konsantrasyonda kaldiginda viicutta hiicre hasarina yol agar
(Kutlu, 2012 parag.11). Buna ek olarak psikolog Yilmazer stres hormonla-
rinin mutluluk hormonu olan endorfinin baskilanmasina neden oldugunu
belirtir (Yilmazer, 2013).

Tdm bu olumsuzluklarin yaninda kanser tani ve tedavileri, hastanin kaygi
diizeyi ve psikolojik durumu ile etkinleserek hastanin mevcut hastaligi-
ni kabullenme, hastalik ile micadele etme, tedaviye uyum ve hastanin
yasam kalitesini olumsuz yénde etkilemektedir. Ayrica Yilmazer'in dikkat
cektigi bir diger énemli husus psikolojide flash-back sendoromu olarak
adlandirilan geriye donuslerdir. Kemoterapi tedavisi sirasinda kayginin
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dengelenmemesi hastanin tedavi sonrasinda glindelik yasaminda tedaviyi
animsatan bir koku, imge ya da durumla karsilasmasi halinde tedavinin
yan etkilerini tekrar yasamasina neden olmaktadir (Yilmazer, 2013). Bu
nedenle hastalarin kaygilari belirlenmeli ve tedavisi genis bir bakis agisiyla
ele alinmalidir. Bu tedavi de kaygiyi dengeleyecek destekleyici tedaviler
yapilmasi 6nem kazanmaktadir (Gileg ve Biiylkkinaci, 2011; Alacacioglu
ve digerleri, 2007).

Bu sebeplerden dolayi tedavide basariyi hedefleyen “ekibin amaci; sadece
kanseri tedavi etmeye yonelik girisimleri uygulamak degil, ayni zamanda
sik sik beklenmeyen sonuclarla, devam eden zor tedavilerin uygulandig;
dénemlerde de bu saglhk durumuyla bas etmede insanlara yardim etmeye
yonelik alternatif bakim secenekleri gelistirmek olmalidir” (Lafg, 2009:
16). Bu seceneklerden biri de gorsel sanatlar terapisi olabilir. Birglil Ay-
din gorsel sanatlar terapisinin kanser hastalarinda; hastalikla ilgili fiziksel,
duygusal, ruhsal deneyimleri birlestirdigi ve sanat triinii araciligiyla has-
taya yeni yollar bulmasini saglayarak hastalikla miicadele kaynaklarinin
artmasini, kisisel sinirlarini fark etmelerini sagladigindan bahseder (Aydin,
2012: 79).

Nains, Paice, Ratner, Wirth, Lai ve Shott (2006) yapmig oldugu “yenilik-
¢i sanat terapisinin kullanilmasiyla kanser semptomlarindaki (belirtilerin-
deki) rahatlama” isimli caismadan cikan sonuc ise; bir saat siiren sanat
terapisinin genel durum kaygisi ve belirtilerini 6nemli 6lglide azalttigini
gostermistir. Ayni zamanda gorsel sanatlar terapisinin; hastalarin stres-
lerini azalttigina ve iyilesme sireclerini destekledigine, iliskin sonuclar da
arastirmada bulgu olarak ortaya konmustur. Yine bu konuda yapilan baska
bir calismada sanat terapisi uygulamalarinin kadinlarin kaygi, depresyon ve
yorgunluk hissini azalttigy, stres belirtilerinde belirgin bir azalma ve saglikla
baglantili yasam kalitesinde ise belirgin artisa neden oldugu saptanmigtir
(Aydin, 2012: 79). Bu baglamda, benzer arastirmalarda, kanser hastalarina
uygulanan alternatif tedavi ydntemleri icerisinde kullanilan gorsel sanatlar
terapisi, hastalarin kaygi seviyesini dengelemek yoluyla tedavide olumlu
etkilerde bulunacag varsayilabilir.

Turkiye'de kanser hastaligi yaygin olarak gérilmektedir ve bir cok hasta
kemoterapi tedavisi almakta ve yan etkilerine maruz kalmaktadir. Bu yan
etkilerden biri olan ylksek kaygiy1 dengelemek icin kanser tedavisinin genis
bir bakis acisiyla ele alinmasi uzmanlar tarafindan énerilmektedir. Kanser
tanisi ve tedavileri, hastanin anksiyete diizeyi ve psikolojik durumunu et-
kileyerek, yasam kalitesi ve hastanin tedaviye uyumunda bozulmalara yol
acabilir. C6ziim odakl bu miidahalelerin hastalarin yasam kalitesini artir-
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mada 6nemli katkilar vardir (Guleg ve Biytikkinaci, 2011:349).

Kanser hastalarinda anksiyete bozukluklarinin taninmasi ve diizeylerinin
olctilmesi 6nemlidir (Alacacioglu ve digerleri 2007: 88). Bu &nemle birlikte
hastalarin anksiyete diizeyi arttikga yasam kalitesinin diistigl sonucuna
varilabilmektedir. Bu nedenle hastalarin anksiyete dizeylerinin dustril-
mesine yonelik girisimlerin yapilmasi 6nerilmektedir (Toprak, Glrkan ve
Yildirm, 2012:396). Tirkiye kosullarinda alternatif yontemler icerisinde
kullanilan goérsel sanatlar terapisi, hastalarin durumluk ve sureklilik kaygi
diizeylerinde anlamli bir fark gosterip gdstermeyecegi ve ne diizeyde bir
katkisi oldugu konusunda bilgi edinilmesine gereksinim vardir.

Bu gereksinimden yola cikarak hastalarin tedavilerinde kaygi diizeylerinin
olclilmesi ve alternatif tedavi yontemleri icerisinde kullanilan gérsel sanat-
larin onlarin kaygi diizeylerine nasil bir etkide bulunacaginin belirlenmesine
ihtiyag duyulmaktadir. Bu ihtiyactan hareketle “alternatif tedavi yontemleri
icerisinde kullanilan goérsel sanatlarin kemoterapi (kimyasal tedavi) alan
hastalarin kaygi dlizeylerine etkisi nedir?"” sorusu problem ctimlesi olarak
belirlenmistir. Arastirma bu problem cercevesinde, yapilandinimis ve so-
nucglandirimaya calisiimistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; kemoterapi tedavisi alan hastalara alternatif tedavi
yontemleri icerisinde kullanilan gorsel sanatlarin egitim olarak verilmesi-
nin, kaygi diizeylerinde nasil bir etki yarattigi sorusuna yanit aramaktir. Bu
cercevede ayni zamanda asagidaki sorulara yanit aranarak arastirmanin
alt amaclarina ulasiimaya calisilacaktir. Kemoterapi tedavisi alan hastalara
alternatif tedavi yontemleriicerisinde kullanilan sanatla tedavi uygulamasi;

1. Hastalarin durumluluk kaygi diizeyinde anlaml bir fark olusturmus
mudur?

2. Stirekli kaygi diizeyinde anlamli bir fark olusturmus mudur?

3 Hastalarin durumluluk kaygi ve siirekli kaygi degisimleri arasinda nasil
bir iliski yaratmigtir?

Arastirmanin Onemi

Bu calisma kemoterapi Unitesinde ayakta kemoterapi tedavisi alan hasta-
larin tedavi surreclerini alternatif tedavi yontemleri icerisinde sayilan gorsel
sanatlar terapisi ile desteklenmesi yoluyla hastalarin yiiksek kaygi seviyesi-
nin dengelenmesine katki saglamasi acisindan 6nemlidir. Bununla birlikte;
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bu calisma Tirkiye'de daha énce yapilmadigi ve bu calisma sayesinde
alandaki agigin giderilebilecegi distintldiiglinde bu calisma blylk énem
arz etmektedir. Bunun yani sira; dis tilkelerde yapilan gorsel sanatlar tera-
pisi arastirmalaryla bu alanla ilgili Ttrkiye'deki durumun karsilastirmasina
olanak saglamasindan dolayi blyiik 6nem tasimaktadir. Diger bir deyisle
bu arastirma; uluslararasi dlizeydeki calismalarla da karsilagtirma yapma
imkani vermektedir.

Sinirhiliklar

Aragtirmanin kapsami Ankara Numune Egitim ve Arastirma Hastanesinde
kolej semt polikliniginde Giindiiz Kemoterapi Unitesindeki Ayakta tedavi
alan kanserli hastalar icerisinden psikolog g6zetiminde olup calismaya go-
nilli olarak katilan ve uygulama siirecini devam ettirebilenlerle sinirlan-
dinlmigtir. Uygulama haftada iki giin 3 saatlik seanslarla sinirlandiriimistir.
Yapilandinimis bir atélye ortami ve kontrol grubu olmamasi bu arastirma-
nin sinirhliklarini olusturmustur.

Yontem
Arastirma Modeli

Bu calismada nicel arastirma yaklagimlarindan “deneysel calisma” yonte-
minin tek gruplu 6n test—son test zayif deneysel deseni kullanilmistir. Zayif
deneysel desenler, seckisiz (yansiz) atamanin olmadigi tek grup desenlerin-
den olusur. Arastirma deneysel islemlerin denek tizerinde uygulandigi asa-
malari icerir (Cohen, Manion, ve Morrison, 2000: 212-213). “Deneklerin
bagimli degiskenine iliskin él¢timleri uygulama 6ncesinde 6n test, sonra-
sinda son test olarak ayni denekler ve ayni 6lgme araclar kullanilarak elde
edilir” (Buytkozturk, Cakmak, Akgtlin, Karadeniz ve Demirel 2011: 198).

Bu arastirmanin bagimsiz degiskeni alternatif tedavi yontemleri icerisinde
kullanilan gorsel sanatlar terapisi egitiminin verilmesidir. Arastirmanin ba-
gimli degiskeni ise hastalarin kaygi diizeyleridir. Hastalarin ailevi durumlari,
sosyo-ekonomik dUzeyleri, tedavi olmak icin sehir disindan gtnl birlik
gelmeleri, yasi ilerlemis hastalarin da bulunmasi, kemoterapinin etkileri-
nin hastaliga ve kisiye gore farklihklar géstermesi gibi pek ¢ok kontrol digi
degiskenden bahsedilebilir. Bu degiskenlerin kontrol altinda tutulmasi ¢ok
zordur. Bu nedenle calismada deneysel arastirma yénteminin tek gruplu
on-test son-test modelinde zayif deneysel desen kullanilmistir. Calisma
grubunda bir kiir (6zel tedavi ydntemi) kemoterapi tedavisi siirecinde has-
talarin istek ve begenileri dogrultusunda cesitli resimler yaptirnldi. Uygula-
ma oncesi ve sonrasi Olclilen durumluluk kaygi dizeyleri arasinda anlamli
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bir fark olup olmadig1 Wilcoxon testi ile analiz edilmistir.
Evren ve Orneklem

Ankara Numune Egitim ve Arastirma Hastanesi kolej semt poliklinigi Giin-
diiz Kemoterapi Unitesinde 2012 yili subat-mayis aylarini da kapsayan
dort aylk stirecte, psikolog gézetiminde ayakta kemoterapi tedavisi alan
yetiskin kanser hastalari calismanin evrenini olusturmaktadir. Orneklem
ise Ankara Numune EZitim ve Arastirma hastanesi kolej semt poliklini-
gi Glindliz Kemoterapi Unitesi'nde tedavi gdren hastalar icerisinden go-
nullilik esasina bagli olarak katilan yaklasik 60 kemoterapi tedavisi alan
gonlli hasta ile baglanmistir, ancak slireci devam ettirebilen sadece 20
hasta olmustur. Bu sebepten arastirmanin érneklemi 20 kisidir. Bunun te-
mel nedeni kemoterapi tedavisinin hemen hemen her hastaya gére farkli
strelerde verilmesidir. Bircogunun tedavisi uygulamanin ortasinda bitmistir
ve hastalara tekrar ulagilamamustir, diger bir kismi ise uygulamanin yarisin-
dan sonra dahil olmustur. Bundan dolayi, arastirmada arastirmaya katiima
konusunda gonllilik gosteren 20 kanser hastasinin verileri degerlendir-
meye alinmistir.

Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada kullanilan durumluk kaygi 6lcegi (stai form tx—1) ve siirek-
li kayg olcegi (stai form tx-2) anket formu sanat egitimi verilmeden
once ve verildikten sonra olmak Gzere iki kere uygulanmistir. Bu aras-
tirma, hastalarin kaygi diizeylerinin gorsel sanatlar terapisi yapilmadan
once ve yapildiktan sonraki durumlari arasindaki farklihgi incelenmektedir.
Bagimli degiskenin yani kaygi diizeylerinin bagimsiz degisken Gzerindeki
etkisini 6lgmek amaciyla denek grubu olarak Ankara Numune Arastirma
ve Uygulama Hastanesi Kolej Semt Poliklinigi Glindliz Bakim Kemoterapi
Unitesi'ndeki psikolog Melek Yilmazer'in gézetiminde ayakta kemotera-
pi tedavisi alan gonilli hastalar secilmistir. 2012 yili subat-mayis aylarini
da kapsayan dort aylik stirecte yapildi. Calismaya subat ayinin ilk haftasi
pazartesi glinii baslanmistir. Hastalarin tedavi strelerinin farkli olmasi bazi
hastalarin on bes giinde bir gelmesi bazilarinin ayda bir defa gelmeleri;
diger bir degisle standart bir zaman diliminde gelen belli sayida sabit gru-
bun olmamasindan kaynaklanan sinirliliklar sebebiyle, 6n-test ve son test
uygulama tarihleri hastadan hastaya degisiklik gdstermistir. Arastirmada
baz alinan, siireg devam ederken hastalarin yaklasik dort haftalik egitime
katilmis olmalandir. Daha acik bir ifadeyle, aragtirmanin uygulama stireci
icerisinde toplamda en az 8 seanslik bir egitime tabi tutulanlar arastirma
kapsamina dahil edilmistir.
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Gondllh hastalara 12 hafta siire ile haftada 2 gin, glinde 3 saat olmak
Uzere uzman psikolog Melek Yilmazer gézetiminde alternatif tedavi yon-
temleri icerisinde kullanilan gorsel sanatlar terapisi uygulandi. Uygulama
icin gereken bltlin malzemeler Ankara Numune Egitim ve Arastirma Has-
tanesi tarafindan tedarik edildi.

Oncelikle uygulamaya géniillii olarak katiimayi kabul eden hastalara du-
rumluluk ve sireklilik kaygi 6lcegi 6n test olarak verildi yonergesine uygun
isaretlenmesi istendi. Okuyamayacak durumda olanlara ve okuma yazma
bilmeyenlere sorular arastirmaci tarafindan sesli okundu ve cevaplar has-
tanin istedigi sik olarak isaretlendi. Oner'e (2006: 579) gére; dlcegin dol-
durulmasinda bireysel sikinti yasayanlar ve okum-yazma bilmeyenler icin
6lcekler aragtirmaci tarafindan okunup, verilen yanitlar gene arastirmaci
tarafindan isaretlenebilir.

Kemoterapi Unitesindeki ortak salonda hastalarin tedavi aldiklar koltuk-
larin 6niin de resim yapmalari igin uygun ortam olusturuldu. Gerekli mal-
zemeler arastirmaci ve arastirmaciya yardimei olan egitimciler tarafindan
her hasta igin 6zel olarak getirildi. Hastalara uygun ortam saglandiktan
sonra temel cizim teknikleri hakkinda ve buna ek olarak renk i1sik ve golge
hakkinda temel diizeyde bilgilendirme yapildi.

Durumluk ve Siirekli Kaygi Olcegi: 1958 yilinda Cattel ve Scheier kayginin
tanim ve olclilmesi konusunda yaptiklar cok yonli analizler sonucunda
durumluluk kayg (state anxiety) ve sirekli kaygi (trait anxiety) olmak
iizere iki ayn tiir kaygi saptamiglardir (Ozgiiven, 2011: 340). Spielberg
ve digerleri tarafindan 1970 yilinda gelistirilen Durumluk-Surekli Kaygi
Envanteri'nin Tiirkceye uyarlanmasi ve standartlastirimasi Necla Oner ve
Ayhan Le Compte tarafindan yapilmistir. Durumluk-Stirekli Kaygi Envan-
teri toplam kirk maddeden olusan iki ayri 6lgegi icermektedir. Durumluk
Kaygi Olcegi bireyin belli bir anda ve belirli kosullarda kendisini nasil hisset-
tigini betimlemesini, icinde bulundugu duruma iliskin duygularini dikkate
alarak cevaplamasini; Siirekli Kaygi Olcegi ise, bireyin genellikle nasil his-
settigini betimlemesini gerektirmektedir. Her iki 6lcek, yirmiser maddeden
olusmustur. “Olcegin uygulanmasi icin dzel bir egitim gerekmez" (Oner,
2006: 579). Olcegi kullanilmasi igin alinmasi gereken &zel bir izin yoktur.

Verilerin Analizi

Aragtirmanin érneklem grubunun ¢alismanin éncesinde ve sonrasinda ken-
dilerine uygulanan, durumluk kaygi 6lcegi, stirekli kaygi 6lceklerine ver-
dikleri yanitlar, yorumlanarak calismanin etkileri bulgulanmaya calisiimistir.
Toplanan veriler bilgisayar ortamina aktariimig ve verilerin ¢6ziimlemesi
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amaciyla olgeklere iliskin toplam puanlar hesaplanmistir.

Hastalarin kaygi diizeylerinde anlamli bir fark olup olmadigina Wilcoxon
testi kullanilarak bakildi. Arastirma non-parametrik (parametrik varsayim-
larin hepsini saglamayan) oldugu icin “t" testinin alternatifi olan "Wil-
coxon" testi kullanildi. Analizlerin sonuglar aritmetik ortalama ( X ) ve p
(anlamlilik) degerlerine dayali olarak yorumlandi. Yorumlama da uzman
psikolog Melek Yilmazer'den yardim alindi. Analizler yapilirken 6lgeklerde
tersine donmis ifadelere dikkat edildi.

Bulgular ve Yorum

Durumluk Kaygi Olgegi (Stai Form tx-1) ve Siirekli Kaygi Olgegi (Stai Form
Tx—11) On Test — Son Test Bulgulan

Hastalarin uygulama 6ncesi ve sonrasi 6lclilen durumluluk kaygi diizeyleri
arasinda anlamli bir fark olup olmadigi Wilcoxon testi ile analiz edilmis ve
sonuclar Tablo 1'de gosterilmistir.

Tablo 1
Ortalama Std. Wllc_oxon
Sapma  Testi
Ontest
Durumluluk 21,75 15,04 -3,502 0,000*
Sontest 3035 6.67
*p<0.05

Hastalarin uygulama 6ncesi 6lctilen durumluluk kaygi diizeyleri ( =51.75),
uygulama sonrasi 6lglilen durumluluk kaygi diizeylerinden daha yuksek
bulunmustur. istatistiksel olarak da, hastalarin uygulama éncesi ve sonrasi
olcllen durumluluk kaygr diizeyleri arasinda anlamli bir fark bulunmustur
(p<0.05).

Hastalarin uygulama &ncesi ve sonrasi 6lciilen Surekli kaygi diizeyleri ara-
sinda anlamli bir fark olup olmadig1 Wilcoxon testi ile analiz edilmis ve so-
nuclan Tablo 2'de gosterilmistir. Hastalarin uygulama 6ncesi élctilen strekli
kayg diizeyleri ( =47.35), uygulama sonrasi 6lcllen durumluluk kaygi
diizeylerinden daha yiiksek bulunmustur. istatistiksel olarak da, hastalarin
uygulama 6ncesi ve sonrasi 6lclilen slirekli kaygi diizeyleri arasinda anlamli
bir fark bulunmustur (p<0.05).
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Tablo 2
Ortalama Std. Wllc-oxon P
Sapma  Testi
Ontest
Siireklilik 47,35 8,71 -2,540 0,011%*
Sontest 39,55 6.79
*p<0.05

Durumluk Kaygi Olcegi (Stai Form tx—1) ve Siirekli Kaygi Olcegi (Stai Form
tx—n1) On test — Son test Degerlendirme Bulgularinin Yorumlanmasi

Bu arastirmada 18 kadin (%90) ve 2 erkek (%20) ayakta kemoterapi
(kimyasal tedavi) tedavisi alan hastayla gorsel sanatlar terapisi uygulandi.
Arastirma kapsamina dahil edilen hastalar gorsel sanatlar uygulamasina
en az 8 seans (her seansi 3 saatlik zaman dilimlerinden olusan) katilmis
gonllli kanser tanisi almis hastalar kapsamaktadir.

Gonullt kanser tanisi almig hastalarin kemoterapi tedavisi esnasinda yasa-
diklart durumluk kaygi seviyesinin grup ortalamasi 6nce (%51,75) olarak
tespit edilmistir. Olcege gdre yorumlandiginda bu seviyenin orta seviye-
de bir deger oldugu goriilmektedir. Gorsel sanatlar terapisinden sonra ise
(%30,35) olarak tespit edilmistir. Olcege gére yorumlandiginda diisiik
seviyede bir kaygi degeri olarak gorilmustir. Elde edilen veriler dogrultu-
sunda gorsel sanatla tedavi uygulamasinin durumluluk kaygida (p<0.05)
anlamli azalmaya denen oldugu sonucuna ulasilmistir.

Surekli kaygi da ise hastalarin kemoterapi tedavisi esnasinda yasadiklari
stirekli kaygi seviyesinin grup ortalamasini 6nce (%47,35) orta seviyede
bir kayg tespit edilmistir. Gorsel sanatlar terapisinden sonra ise (% 39,55)
orta seviyede bir kaygi degeri bulunmustur. Stirekli kaygida, uygulanan
gorsel sanatlar terapisi ile istatiksel olarak bir azalma oldugu sonucuna ula-
siimistir. Elde edilen veriler dogrultusunda gorsel sanatlar terapisinin stirekli
kaygida (p<0.05) anlaml azalmaya neden oldugu sonucuna ulasiimistir.
Bu konuda yapilan calismalar incelendiginde goérsel sanatlar terapisinin,
hastalarin kaygisini azaltmada olumlu anlamda katki sagladigi yéniinde
sonuglar gorilebilmektedir.

Gorsel sanatlar terapisinin kanser hastalarinin kaygisini distirmesinde ki
katkisina iliskin olarak, Nainis ve digerlerinin (2006) yapmis oldu arastirma-
sinda, 29 kadin 21 erkek kanser tanisi almis hastaya 1 saatlik seansta gorsel

162

sanat uygulamasi yaptirmistir. Durumluk kaygi 6lcegi kullanilmig, 6n test
ve son test sonucunda kaygiyi diizeyinde (p<0.01) anlamli azalma oldugu
bulgusuna ulagmistir. Puig ve digerlerinin (2006) yaptiklar aragtirma ise
g68us kanseri tanisi alan 39 kadin hastayla 4 hafta yaptiklari sanat terapisi
uygulamasinda POMS (Ruhsal durumunu gosteren halsizlik 6lcegi) kulla-
nilmig kaygi seviyesinde (p<0.05) degerlerinde énemli derecede azalma
oldugunu bulgulamiglardir.

Gorsel sanatlar terapisinin kanser hastalarinin kaygisini diistirmesinde ki
katkisina dair, Goetze, Geue, Buttstaedt, Singer ve Schward (2007) 19
kadin ve 1 erkekten olusan farkl kanser tanilari almig hastalar tizerinde
yaptigi gorsel sanatlar calismasinin 6n test- son test kaygi seviyeleri kar-
silastinldiginda (p<0,04) anlamli bir azalma saptamisti. HADS (hastane
kaygi ve depresyon 0Olcegi) kullanilmistir. Ayni konuda Egberg-Thyme ve
digerlerinin (2009) g6gis kanseri tanisi almig hastalarla kontrol gruplu yap-
tiklar arastirmada, SASB (sosyal davranig yapisal analizi) 6lcegi kullanilmis.
Uygulamadan 6nce kontrol grubu ve calisma grubuna uyguladiklari 6n
test sonucunda iki grup arasinda herhangi bir psikolojik farkllik saptanma-
migtir. Calisma grubuyla gorsel sanatlar terapisi yapildiktan altr ay sonraki
Olciimlerde calisma grubunun, kaygi (p=0.09) seviyelerinin kontrol gru-
buna gore daha diisiik seviyede oldugunu saptamislardir. Monti, Peterson,
Kunkel, Hauck, Pequignot, Rhodes ve Brainard (2006) yaptiklari calismada
ise kaygi diizeyinde (p<0.022) seviyesinde 6nemli azalmalar bulgulamistir.

Yukarida bahsi gecen arastirmalar incelendiginde de gorsel sanatlar te-
rapisinin kanser hastalarinin kaygi seviyesini bariz bir sekilde dustirdii-
gu saptanmistir (Geue, Goetze, Buttstaedt, Kleinert, Richterd ve Singer
2010:168).Yapilan arastirmalarda cikan veriler, bu arastirmanin verileriyle
ve sonuclaryla uyumluluk géstermesine ragmen alanda yayinlanmis olan
olumsuz bir arastirma da mevcuttur. Bar-sela ve digerlerinin (2007) 60
kanser tanisi alan hastayla yapmig olduklar 4 haftalik arastirmada, HADS
(hastane kaygi ve depresyon 6lcegi) kullanilmistir. Gorsel sanatlar terapisi
uygulanan grubun kaygi seviyesinde anlamli bir degisim gorilmemistir
(p<0.60). Bu durum arastirmacilar tarafindan hastalarin uygulama baslan-
gicindaki kaygisinin dengeli bir hal icinde olmasina baglamistir.

Belirtilenlerin 1s18inda bu arastirmanin verileri incelendiginde, hastalarda
durumluk kayginin dengelenmesine alternatif tedavi yontemleri icerisinde
kullanilan goérsel sanatlarnin yararl oldugu séylenebilir. Ancak kaygi sevi-
yesindeki azalma diger etmenlere de bagli olabilir bunlardan ilki Numune
Egitim ve Arastirma Hastanesinin Giindiiz Kemoterapi Unitesi uygulama
baslamadan yaklasik 5 ay 6nce Kolejde bulunan semt poliklinigine taginma-
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sidir. Taginma kapsaminda eski yerlerinden malzeme getirilmemis yeniden
alinmistir. Bu baglamda tedavi goriilen ortamin nezih ve ferah olmasina
6zen gosterildigini sdyleyebiliriz. Bu durum hastalarin kaygi seviyesindeki
azalmada etkili olmus olabilir. Bir diger etmen de glindliz kemoterapi iini-
tesindeki hemsirelerin hastalarla olan iligkisi olumlu oldugu gézlenmistir.
Bircok kaynakta saglik personelinin hastalarin kaygisini digtirmekte dnemli
etkileri oldugundan so6z ettigini gbz éniline alirsak; saglik personellerinin
hastalarla gelistirdigi olumlu iliskinin hastalarin kaygi seviyesindeki azalma-
da etkili olmus olabilir. Son olarak hastalarin genel yas ortalamalar y(ik-
sektir. Aragtirmaci ve yardimci egitmenlerin bu hastalarla birebir ilgilenmis
olmasi, kisa sohbetler etmesi hastalar biraz sosyallestirmistir. Bu baglamda
6zel olduklarr hissi verilmis olabilir ve bu nedenler kaygi seviyesindeki azal-
mada etkili olmus olabilir.

Alanda yapilmis benzer arastirmalarda gorsel sanatlar terapisinin kaygiyi
azaltmada olumlu etkileri oldugu gérilmesine ragmen sadece bu egitimin
kaygi seviyesindeki degisimin tek nedeni oldugunu séylemek dogru olmaz.
Yapilan calismalar ve bilgiler i1si§inda gorsel sanatlar calismalarinin kanser
hastalarinda kayginin azaltiimasinda etkili unsurlardan biri oldugunu sdy-
lemek daha dogru olur. Malchiodi (2003), gorsel sanatlarin tedavide kul-
laniimasi konusunda “...herhangi bir hastalik icin her derde deva olmasa
da, sanat yapmanin yaratici siireci kanser ve onun zihin, beden, kisilerarasi
iliskiler ve ruh tizerindeki zararl algilari ve tepkileri tizerinde olumlu bir
etkisi oldugunu” soyler. Salderay (2010) da ayni gorlisii desteklercesine
“gorsel sanatlar alaninin bir noktada bireyin tedaviye dayali ihtiyaclarini
gidermede bir araci olarak kullanilabilecegini" belirtir.

Arastirmanin uygulamasi sirasinda goéndlli hastalardan birgok pozitif dé-
nat alindi. Uygulamaya katilan gén(lli hastalardan biri olan U.M. kendini
su sekilde ifade etti: “Resim yaparken ¢cok mutlu oluyorum, 6zellikle doga
resimlerinde. Benim memleketim Ardahan'in ilgesi Posof, resim yaparken
kendimi orada hissediyorum, huzur doluyorum, kemoterapi tedavisi aldigi-
mi unutuyorum. Ayrica hastane ortamini cok seviyorum hemsirelerin icten
davranmasi benim moralimi yikseltiyor". Hastayla yapilan kisa sohbette
memleketine lc¢ yildir basta hastalik olmak lzere cesitli sebeplerden do-
layr gidemedigi ve orayi cok 6zledigi anlagilmaktadir. Burada hasta sanat
terapisiyle beraber hastaligindan kaynaklanan olumsuz duygularla (kaygi,
endise, stres gibi...) ugrasmak yerine kendini mutlu eden dustincelere yo-
gunlasarak hem tedavi siirecine pozitif katki saglamakta hem de yasama
tutunmak icin daha gticli bir irade gosterdigini sdylenebilir. Salderay'in
(2010) da belirttigi gibi “ gerceklestirilen sanatsal calismalarla kisi, gercege
iliskin yasadigi olumsuz kosullardan ve dlslincelerden uzaklasabilmekte
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ve kendini mutlu eden bir yapilanmaya dogru y6nlendirilebilmektedir”.

GoOnulli hastalardan alinan diger doniitler: N.S. “Akrabalarima resim yap-
tigimi anlatinca sesin ne giizel geliyor diyorlar” .O.T. “ resim yapmak iyi
geldi”. G.Y. “Resim yapmaya basladiktan sonra evde cocuklarima daha iyi
davranmaya basladim. Daha 6nce kemoterapi boyunca kendimi gergin
ve stresli hissediyordum yizim gilmuyordu. Hastalhigimi ve kiclik co-
cuklarimi diistintiyordum sinirli oluyordum. Resim yapmaya basladigimda
kendimi daha iyi hissettigimi fark ettim artik yliziim de gilimsemeyle
gidiyorum. Cocuklarima kizmiyorum bu ¢ok glizel bir sey benim icin. Her-
kese tavsiye ediyorum”. Bu gibi olumlu dénitlerin alinmasi arastirmanin
guvenirligi agisindan 6nem teskil etmektedir. Bu yorumlardan ve 6lcekler-
den elde edilen verilerle beraber uygulamanin verimli gectigi ve varsayilan
hedeflere ulasildigi sdylenebilir. Buna ek olarak Ankara Numune Egitim ve
Arastirma Hastanesi Giindiiz Kemoterapi Unitesi hemsireleri sanat terapisi
uygulamasinin hastalarda yarattigi farkhligi su soézlerle ifade ettiler: Has-
talar kanser tanilarini aldiklarinda ne yapacaklarini bilemiyorlar, buranin
kasvetli bir ortam oldugunu duslnlyorlar ama burayi gériince ve resim
etkinligine katilinca tizerlerindeki sok hissi kayboldugunu gérdik. Sanat
terapisi etkinliginin hastane ortaminda pozitif bir atmosfer yarattigini soy-
leyebiliriz. Hastalar kendi Urettikleri eserleri izlemeye doyamiyorlar. Resim
yapmaya baglamadan énceki kaygili endiseli tizlintiili halleri kayboluyor
demektedirler. Salderay (2010) bu konu hakkinda “gerceklestirilen sanat
uygulamalan kisinin baskiladiklari ve tuttuklarini dar bir yoldan gecirerek
kendilerini caba harcayan, seven ve nefes alan diger kisiler gibi hissetme-
lerine yardimci olmaktadir” demektedir.

Olceklerden elde edilen verilerin anlamli olmasi, hasta ve hastane perso-
nelinden olumlu déntler alinmasi arastirma icin dnemli sonuclardir. Aras-
tirmanin uygulamasi esnasinda fark edilen diger olumlu gelismeler ise:
Hastadan hastaya farklilik gosteren ve (¢ saatlik dilimi asan tedavilerin
oldugu géruldi. Bu stirenin yaratici bir faaliyet yaparak harcayan hastalarin
zamanin nasil gectigini fark etmemis olmasi anlamhidir.

Arastirma sonucunda elde edilen ile yapilan diger arastirmalardan elde
edilen veriler uyumluluk icindedir. Hastalardan ve hastane personelinden
alinan dontler uygulamanin anlamli oldugunu géstermektedir. Aragtirma
belli sinirliliklar icinde olmasina ragmen kemoterapi géren kanser hastala-
rinin kaygi seviyesinin dengelenmesine anlamli diizeyde yardimci oldugu
sOylenebilir.
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Durumluluk ve Siireklilik Kaygi Olgegi Bulgu ve Yorumlarinin Karsilastinlmasi

Durumluk kaygi bireyin icinde bulundugu stresli (baskill) durumdan dolayi
hissettigi stibjektif (6znel) korkudur. Fizyolojik olarak da otonom (viicut)
sinir sisteminde meydana gelen bir uyariima sonucu terleme, sararma,
kizarma ve titreme gibi fiziksel degisimler, bireyin gerilim ve huzursuzluk
duygularinin gostergeleridir. Stres yogun oldugu zamanlarda durumluk
kaygi seviyesinde yiikselme, stres ortadan kakinca, diisme olur (Oner ve
Lecompte, 1985:1) Psikolog Yilmazer'in de belirttigi gibi kaygi anlk degi-
sim gosterir. Strekli kaygi bireyin kaygi yasantisina olan yatkinhigidir. Buna
kisinin icinde bulundugu durumlan genellikle stresli olarak algilama ya da
stresli olarak yorumlama egilimi denebilir. Bu tiir kaygi seviyesi ylksek olan
bireylerin kolaylikla incindikleri ve karamsarliga burtindikleri gortliir. Bu
bireyler durumluk kaygiyi da diger bireylerden daha sik ve yogun yasarlar
(Oner ve Lecomptle, 1985:2)

Durumluluk kaygi kinetik enerjiye, stireklilik kaygi ise potansiyel enerjiye
benzetilebilir. Kinetik enerji gibi durumluk kaygida belirli zaman kesimin-
de ortaya cikan bir olay ya da reaksiyondur. Strekli kaygi ise, potansiyel
enerji gibi belirli reaksiyonu gosterme yatkinligidir. Kayginin olusmasinda
etkin olan bu gizilglice (potansiyele)strekli kaygi denir. Strekli kayginin
seviyesi, bireyin ilerideki tehlikeli durumlarda yasayacagi durumluk kaygi
derecesinin siddetinin ve sikligini belirler. Buna gore, stirekli kaygi seviyesi
ylksek olan bireyin, baski altinda, strekli kaygisi diisiik olanlardan daha
cabuk ve daha sik olarak durumluk kaygi reaksiyonlari gdsterecegi beklenir
(Oner ve Lecomple, 1985:2).

iki kaygi tiiriiniin arasinda orta derecede dnemli bir korrelatif iliski vardir
(Oner ve Lecomptle, 1985: 15).Bu arastirmada da benzer bir iliskiden bah-
setmek dogru olacaktir. Durumluk ve stireklilik kaygi tiriinin her ikisinde
gorsel sanatlar uygulamasindan sonra anlaml azalma olmustur. Uzman
psikolog Yilmazer bu konuda Durumluk kayginin anhk degisebildigini,
psikolojide kayginin dengelenmesinin ana amaclar icinde oldugunu ama
stirekli kayginin dengelenmesinin de psikoterapi ve ila¢ desteginin gere-
kebileceginden bahseder.

Arastirmada 6n test sureklilik kaygi orta seviyedeyken son test de azal-
ma olmakla beraber gene orta seviyede bir kaygli goérilmektedir. Strekli
kaygida ise; Durumluk kaygidaki degisimlerin stirekli kaygiya belli bir ko-
relasyon dahilinde etki gosterdigi bilinmektedir. Psikolog Yilmazer'in de
belirttigi gibi surekli kayginin dengelenmesi icin alternatif tedavilerin ya-
ninda psikoterapi ve bazen de ilag destekleri gerekmektedir. Stirekli kaygi
arastirmanin son test sonuclarin da azalmakla beraber kaygi seviyesi orta
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seviyede kalmistir.

Sonug ve Oneriler

Sonug¢

Arastirmanin bulgularina dayali olarak asagidaki sonuglara ulagildi:

1) Alternatif tedavi yontemleri icerisinde kullanilan gérsel sanatlar te-
rapisi, kemoterapi tedavisi alan kanser hastalarinin durumluk kaygisi
zerinde anlamli bir azalmaya neden oldugu sonucuna ulagilmistir.
Ayrica uygulama slrecinde hastalardan alinan déniitlerden resim ya-
parken rahatladiklari, olumsuz distincelerden uzaklastiklar ve kaygi-
larini unuttuklar sonucuna ulasildi.

2) Alternatif tedavi yontemleri icerisinde kullanilan gorsel sanatlar te-
rapisi, kemoterapi tedavisi alan kanser hastalarinin stirekli kaygisinin
uzerinde istatiksel olarak anlamli bir azalmaya neden oldugu sonucuna
ulagild.

3) Alternatif teda vi yontemleri icerisinde kullanilan gorsel sanatlar
terapisi kemoterapi tedavisi alan kanser hastalarinin durumluk kay-
gisindaki azalma oraninin sirekli kaygiya gore daha fazla olduguna
ulasildi. Durumluk kayginin azalmasinin siirekli kayginin azalmasinda
etkili oldugu sonucuna ulasildi. Durumluk kaygi ile strekli kaygi ara-
sinda orta dlizey 6nemli korrelatif iliski oldugu sonucuna ulasildi.

Oneriler

Arastirmanin bulgularn dogrultusunda uygulamaya ve ileri arastirmalara
yonelik bir takim &nerilerde bulunulabilir,

1. Kanser tanisi almig hastalar icin daha uzun takip ve kontrollii gorsel
sanatlar terapisi uygulamasi ve sirecin nicel arastirmayla birlikte nitel
bir arastirma ile de desteklenmesi dnerilir.

2. Kanser hastalarina gorsel sanatlar terapisi farkli sanat dallariyla bir-
likte uygulanarak hastalarda ne tiir yapilara etkide bulunduguna ba-
kilabilir.

3. Kanser tanisi almig hastalara gorsel sanatlar terapisi farkl yas grup-
larinda denebilir.

4. Kanser tanisi almig hastalara gorsel sanatlar terapisi farkl sosyo-e-
konomik siniflara ve farkl egitim seviyesindeki kisiler lizerinde ne tir
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yapilara etkide bulunduguna bakilabilir.

5. Kanser hastalari icin faydali bir stire¢ oldugundan hastanelerde gor-
sel sanatlar terapisi calismasi desteklenmelidir. Bu arastirmada ortaya
cikan verilerden hareketle hastane ortamina yapilandirlmis atdlyeler
olusturulabilir.
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(")zet

Ambalaj, tiiketici ve iiretici arasinda kurulan gorsel iletisimi saglamaktadir. Satin alma
karari verilirken ambalaj tasarimi, tiiketiciyi hem etkilemeli hem de yonlendirebilmelidir.
Tarihsel siirec icerisinde ambalaj yapimi icin cam, kagit, metal, plastik gibi cesitli
malzemeler kullanilmistir. Renk, tipografi, form ve gorsel imgeler ise tiiketici lizerinde
etkiyi saglayan baglica ogelerdir. Bu égeleri kullanarak ambalaj, tiiketiciye kendi hikayesini
anlatir. Ozellikle ambalajin 6n yiizii, anlatilan hikayenin ana karakteridir. Ancak ambalajin
arka yiizii olarak adlandirilan diger yiizleri, hikayenin detaylarini icerir ve cogunlukla ikinci
planda yer almaktadir. Bu ¢alismada, tasarim agisindan ihmal edilen arka yiiz tasariminin
onemi arastirilmigtir. Nitel arastirma yontemlerinin kullanildigi ¢calisma sonucunda, arka
yliz tasariminin 6n yiiz tasarimi ile birlikte bir biitiin oldugu, tiiketicinin bilgilendirilmesi ve
yonlendirilmesi noktasinda ¢ok énemli etkileri oldugu sonucuna ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Ambalaj Tasarimi, Gida Ambalaji, Arka Yiiz Tasarimi, Gorsel iletisim
Tasarimi.

BACK PANEL DESIGN IN FOOD PACKAGING
Abstract

Packaging provides the visual communication between the consumer and the manufacturer.
Packaging design should be able to both influence and guide the consumer when making
a purchase decision. In the historical process, various materials such as glass, paper,
metal and plastic were used for packaging. Color, typography, shape and visual images
are the main factors that dffect the consumer. Packaging uses these elements to tell the
consumer their story. Particularly the front of the packaging is the main character of the
story. However, the other side of the package, called the back panel, contains details of
the story and is often overlooked. In this study, the importance of neglected back panel
design was investigated. As a result of the study using qualitative research methods, it was
seen that the back panel design combined with the front side design. In addition, it has
been concluded that it has very important effects in informing and directing the consumer.

Keywords: Packaging Design, Food Packaging, Back Panel Design, Visual Communication
Design.
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1. Girig

Ambalaj, glinimiizde markalarin tiketiciyle iletisim kurduklari en hayati
alandir. Ozellikle gida ambalaji s6z konusu oldugunda bu durum daha da
6nem kazanmaktadir. Gida ambalaji, bir kutu veya bir siseden daha fazla-
siniifade ederken, gliven kazanma amaciyla farkl hikayeler anlatmakta ve
cesitli vaatlerde bulunmaktadir. Oziinde ambalaj, sunar, tanrtir, bilgilendirir,
ogretir ve sattinr. Bir ambalajin dikkat cekici gorsel iletisim 6geleri ve me-
sajlari, her tirlli gida GrliniinG arzu edilebilir, anlagilabilir, akilda kalici ve
eglenceli hale getirmektedir. Giinimiizde tiketici beklentilerinin hizla de-
gistigi dustinilirse, onlarin dikkatlerini cekmek, trtind ellerine alip incele-
melerini saglamak ve marka icin ciddi alicilara donistiirmek icin ambalajin
yalnizca birkag saniyesi bulunmaktadir (DuPuis ve Silva, 2011: 24-25). Bu
rekabetci ortamda ambalaj, tlketici (izerinde duygusal bir etki birakarak
bagllik yaratmayi hedeflerken, beraberinde tek bir amaca hizmet eder:
ambalajin igindeki Griind sattirmak (Meyers ve Lubnier, 2004:39).

Ancak ambalaj tasarimi séz konusu oldugunda dogal olarak 6ncelikle am-
balajin “6n yiiz" tasanmi akla gelmektedir. On yiiz, tiiketicinin dikkatini
cekmek, diger bir deyisle “ben buradayim” diyebilmek, rakiplerinin bir
adim 6niine gecebilmek anlamini tasimaktadir. Bu nedenle tasarimcilarin
ve/veya markalarin 6ny(iz tasarimina agirlik vererek arka yliz (6n ylz harig
ambalajin geri kalan tiim yizleri) tasarimlarini cogunlukla ihmal ettikleri
gorllmektedir. Bir gida ambalaji igin hayati 6nem tasiyan son kullanim
tarihi, kalori ve besin degerleri, icerisinde bulunan katki maddeleri, nerede
ve nasll Uretildigi gibi tlim icerik bilgileri genellikle arka ytizde yer almak-
tadir. Bu ¢alismanin amaci, gida ambalajlarinda arka ytiz tasarimlarinin én
plana gikartilarak tasarim agisindan éneminin anlasilabilmesini saglamaktir.
Galismada gida ambalaji bitlnsel bir yaklasimla ele alinarak arastirnimis ve
ornekler lizerinden cesitli tasarim yaklasimlari analiz edilmistir. Nitel arastir-
ma yonteminin kullanildig calismanin deseni “durum calismasi”, tiird ise
“aciklayict durum galismasi” dir ve yine nitel veri toplama araglarindan “do-
kiiman incelemesi” teknigi kullanilmistir. Gérsel evren, Tirkiye pazarinda
satilan gida ambalajlar ile sinirlandinlmistir. Bu ¢alismanin gida ambalaji
tasariminda buttinsellik Gizerine calisan arastirmacilara ve 6grencilere katki
saglayacagl, 1sik tutacagl distinilmektedir.

2. Ambalaj Tarihi

Ambalaj, icerisindeki Grlinli saran ve onu dis etkenlerden koruyan giysisidir.
Bununla birlikte tliketiciye Grin ile ilgili bilmesi gerek her seyi sdylemeli,
tiim sorulara yanit verebilmelidir; érnegin: icindeki Griin nedir? Uriin kim-
ler icin Gretilmistir? icerigi nelerden olusur? Uriin ne icin ve nasil kullanilir?
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Ambalaj, avci-toplayici insan topluluklarindan baglayarak yerlesik hayata
gecilene kadar cesitli sekillerde hayatin icerisinde yer almistir. Ozellikle
toplama, saklama, tagima ve ticaret icin ambalaj tarih boyunca kullanilimig
ve kullaniimaya devam etmektedir. ilk ambalajlar yapraklardan, hayvan
derilerinden, agaclardan, su kabagi ve hindistan cevizi kabugu gibi dogal
malzemelerden yapilmistir. Ozellikle kuru yapraklar ve dogal lifli bitkilerden
yapilan ilk ambalajlar giinimiizde de kullanilan sepet dokuma tekniginin
gelismesine neden olmustur. Kisa mesafelerde tasima amaci ile yapilan
bu ambalajlar daha uzun mesafeler icin gelistirilmis, 6zellikle gemilerle
deniz asin seyahatlerde kullanilmak lzere suyun, sivi yaglarin ve cesitli
iceceklerin taginmasi icin kilden yapilan amforalar kullanilmistir (Twede,
2016:115-116).

2.1 Yazinin ve Baski Makinesinin Bulunusu

Fenikelilerin i.O. 1500 yillarinda 6zellikle ticaret yapilirken karsilasilan zor-
luklarin giderilmesi igin bulduklari yazi sistemi, ambalaj tarihini geri donu-
lemez bicimde degistirmistir. Her ses icin ayr bir sembol tasarlanmig ve
bu tasarlanan semboller zaman icerisinde markalari olusturmustur. Ayni
zamanda bu sembollerin, Griiniin kime ait oldugu, nerede Uretildigi ve
nereden geldigi bilgilerini vererek glinlimiiz ambalaj tasariminin olugumu-
na katkida bulundugu distnulebilir (Becer, 2014:27). Baski makinesinin
kesfi, yazinin bulunusundan sonra ambalaj tarihinin en énemli dénim
noktalarindan biri oldugu kabul ediimektedir. ilk baskinin, Cin'de i.O. 305
yillarinda tahta baski makinesi ile yapildigi tahmin edilmektedir. ilk hare-
ketli kil hurufat 1041 yilinda, ilk metal levha 1200'[0i yillarda kesfedilmistir.
Sonrasinda Johannes Gutenberg 1450 yilinda, farkli sekillerde degisebilen,
bagimsiz yiiksek kabartma harflerden olusan tipografik baski teknigini ge-
listirmistir. Bu hareketli ve degistirilebilir metal harfleri iceren uygulanabilir
baski makinesi, kagit baski, yag bazli mirekkep ve kitap baski tekniklerinin
bir araya getirilmesi sonucu ortaya ¢ikmistir. Gutenberg var olan ve ylzyil-
lardir gelistirilen baski tekniklerini akillica bir araya getirmistir. Bu sayede,
basili malzemelerin kitlelere ulasmasini saglamaya katkida bulunarak, kitle
iletisiminde yeni bir dénemin baglamasina yol agmistir (Klimchuk ve Kra-
sovec, 2006: 4). Bu dénem sonrasinda gliniimiz iletisim araglarindan biri
olarak kabul edilen ambalaj tasariminin ilk adimlarinin atiimaya baslandigi
soylenebilir.

2.2 Cam Ambalaj

Cam, bilinen en eski ambalaj malzemelerinden biridir. Akdeniz bélgesinin
dogusunda yapilan arkeolojik kazilarda, M.O. 3000 civarindan baglayarak
tung cagina kadar uzanan surecte Uretilmis camdan boncuk ve ok baslari
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ortaya gikartilmistir. Bilinen bu en eski cam objelerin, metalle calisilirken
tesadlifen bulunmus olabilecegi tahmin edilmektedir. Misir ve Mezopo-
tamya'da yapilan kazilarda ise dekoratif camlar bulunmustur. Cam Gfleme
cubugunun M.O. 1 yiizyilda Roma imparatorlugu zamaninda icat edilmesi,
ici bog cam kap imalatinin yapilabilmesini saglamistir (Coles, McDowell ve
Kirwan, 2003:152). Bu teknik camin ambalaj sektériinde kullanilarak seri
uretime gecisin yolunu acmistir. 1880'li yillarda birgok sirket, cogu cam
tfleme makineleri yardimiyla, sise Gretimini strdirmustdr. Kalifiye iscilere
ve bireysel yetenege dayanan bu silire¢c cok yavas islemekte, dolayisiyla
siselerin Gretimi cok maliyetli olmaktaydi. 1903 yilina gelindiginde Michael
Owens, bu stireci hizlandiran “otomatik sise yapim makinesini” icat ederek
patentini almis ve maliyetlerin azaltiimasini saglamistir (Welch ve Lamphier,
2019:191). Buglin, bir dizi iyilestirmeden sonra modern sise tretimi ayni
yontemlerle yapilmaktadir. Bu agidan bakildiginda icadin seri Gretim cam
konusunda ambalaj sanayisi icin bir devrim niteligi tasidigi séylenebilir
(Orser, 2017:210).

2.3. Kagit-Karton Ambalaj

Kagit, gida ambalajlarinda en cok kullanilan materyallerin basinda gel-
mektedir. Farkli boyutlardaki triinlere cesitli uzunluk ve genislikte kagit
uretimi gectigimiz ytizyilda blyuk bir sorun olarak gérilmekteydi. 1798
yiinda, Nicholas Louis Robert bir bant lizerinde kesintisiz olarak kagit
Uretimi yapma fikrini hayata gecirerek bunu basarmis ve yaptigi bulusu-
nu “sinirsiz uzunlukta kagit tretimi icin bir makine"” olarak tanimlamigtir
(Hunter, 1974:345). Bu bulus sayesinde (rtinlerin saklanmasi, taginmasi ve
korunmasi icin cogunlukla tercih edilerek kullanilan kagidin seri tretimine
gecilmistir. Ambalaj sektord icin cok dnemli olan ve iki diiz kagit plaka
arasina dalga verilmis yine kagit bazli malzeme konulmasi ile olusturulan
oluklu mukavva fikriise 1871 yilinda Albert Jones tarafindan gelistirilmistir.
Hassas Griinlerin ambalajlarinda kullanilan oluklu mukavvanin patenti ise
1874 yilinda Oliver Long tarafindan alinmistir (Rahman, 2007:935). Bu
gelismelerle birlikte baski sektériindeki gelismeler kagit-karton ambalajin
yayginlasarak glinimiize kadar kullanimina olanak saglamistir.

2.4. Metal (Teneke) ve Aliiminyum Ambalaj

Bir diger ambalaj malzemesi olan metal plakanin tretimi ilk olarak 1200
yiinda Bohemya'da kesfedilmistir. Baslangicta bu metal kutular yuvar-
lak, kare ve dikdortgen formlarda kullaniimistir. Gidanin metal ambalaja
ilk kez giivenle konulmasi distincesi ise, 1809'da Napolyon Bonapart'in
ordunun yiyeceklerinin korunmasini saglayan bir yéntem getirene para
odili verecegini ilan etmesiyle ortaya gikmistir. Sonrasinda Nikolas Appert
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kalayla basilmig metal kutudaki yiyecegin sterilize edildikten sonra uzun
stire saklanabildigini kesfederek bunu gelistirmistir’. 1800'lerin baginda
yasanan bu gelismenin ardindan, dinyadaki ilk 1sil islem gérmis metal
gida kutulan Londra'nin dogusunda Bermondsey'de (retilerek satisa ¢ika-
nlmistir. Metal ambalajlarin tretim ve kullanim kolayligi, gida Grinlerinin
perakende olarak tiiketimi baglaminda toplumun Gzerinde olumlu bir etki
yarattigi gérilmustir. Bu durum ambalaj sanayinin lehine kullanilarak kisa
siirede bir tiretim siirecine déntistiirilmastir. ikinci Diinya Savagi sirasinda
Avrupa'da yasanan metal yetersizligi, yaratici metal kutu sekilleri icin ali-
minyum kullaniminda gelisme saglamistir. Bu durumun bir sonucu olarak,
1963 yilinda, ilk ince duvar cekme ve ferforje (DWI) alliminyum kutularin
uretimi gerceklestiriimis ve 15 yil icerisinde, hem icecek hem de yiyecek
icin aliminyum ambalajlar kullanilmaya baslanmistir (Emblem ve Emblem,
2012:122).

2.5. Plastik Ambalaj

Plastik, bitkilerden, agac liflerinden veya yagdan yapilmis bir malzemedir.
Isi ve basingla her tirlii sekle kaliplanarak istenilen form verilebilmektedir.
Elastik yapisi ile gida ambalaji sektériinde kullanilmaya baslanmasiyla plas-
tik gercekte yasama bicimimizi de sekillendirdigi/degistirdigi séylenebilir.
1862 yilinda Londra'da diizenlenen Biiyiik Uluslararasi Sergisi'nde ingiliz
Alexander Parkes, 1856 yilinda patentini aldigi Parkesine adini verdigi yeni
bir Grlin tanitti. Parkes, bu sert, kati maddenin isitildiginda yumusak ve
esnek hale geldigini agikladi. Bu (rin tarihte Uretilen ilk plastik olarak ta-
nimlanmaktadir (Ditchfield, 2012:5). Plastik konusunda bir sonraki atilim;
Leo Hendrik Baekeland tarafindan 1909 yilinda bakalitin kesfedir denile-
bilir. Ayni zamanda bu malzeme Uretilen ilk sentetik plastiktir (Aftalion,
2001:71). 1950 yilindan sonra plastik ambalajlar gida sektortinde kullanil-
maya baglamistir. Esnek yapisi ve kolay sekil verilebilmesi tasarimcilarin isini
kolaylastirmis, cok farkli formlarda plastik ambalajlarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Ayrica hafif ve maliyeti daha duslik olmasi nedeniyle cam
ve metal ambalajlarda bulunan gida drinleri plastik kaplarda sunulmaya
baslanmistir. Daha hafif ve daha esnek olmasiyla birlikte nakliye maliyet-
lerinden tasarruf edilmesini saglayan plastik artik yirmi birinci ylizyilin am-
balaj malzemesi haline dénlismustr.

!"ASD Ambalaj Sanayicileri Dernegi, http://ambalaj.org.tr/tr/lambalaj-ve-cevre-ambalajin-tarihcesi.html (Erisim
tarihi: 12.07.2019)
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3. Ambalaj Tasarimi

Belirli bir tanimi olmamakla birlikte ambalaj, icerisinde muhafaza ettigi
Uriint dig etkenlerden koruyan, tasinma ve depolama islemleri sirasinda
zarar gormesini engelleyen giysisidir. Bu giysi, GrGinlin satisa uygun hale
getirilmesi icin form, malzeme, renk, fotograf, illistrasyon ve tipografi
gibi dgelerden meydana gelmektedir. Tasarim dinamikleri ve pazarlama
stratejileriyle birlikte dogru bicimde bir araya getirilen bu 6geler tirlinlin/
markanin kimligini olusturmaktadir. Kapsamli tasarim metodolojisi sayesin-
de ambalaj tasanimi, hedef kitleye ulasmak, pazarlama/satis problemlerini
cozmek ve dogru iletisim kurabilmek icin bircok ara¢ kullanmaktadir. Yara-
tici fikir, tiketici deneyimi, stratejik diisinme, gorsel ve sozlii bilgilerin kav-
ramsallastinlmasi ambalaj tasarimi stratejisi olarak kullanilan temel yollar-
dan bazilandir. Etkin sekilde ¢6ziilmus bir tasarim stratejisi ile Griin bilgileri,
tuketiciye istenilen nitelikte ve dogru olarak iletilebilir. Ambalaj tasarimi
farkl ilgi alanlarindan ve ge¢mis deneyimlerden faydalanarak insanlarla
iletisim kurmanin estetik bir araci olarak da islevini yerine getirebilmelidir.
Bu nedenle, antropoloji, sosyoloji, psikoloji ve dilbilim gibi alanlar tasarim
stirecine katki saglayabilir. Ozellikle sosyal ve kiiltirel cesitliliklerin, insan
davranislarinin ve kiiltirel tercihlerin iyi anlagilmasi, Grliniin giysisinin diger
bir deyisle ambalajin, saglikli iletisim kurmasina ve dogru anlasiimasina
katki saglayabilir (Klimchuk ve Krasovec, 2006:33). Ambalaj ayni zamanda
etkili bir marka ve iletigsim bigimini temsil etmektedir ve iyi planlanmig am-
balajlarin, hem marka bilinirliginin hem de satiglarin arttinlmasi noktasinda
en 6nemli deger oldugu sdylenebilir (Erlhoff ve Marshall, 2008:289-290).

Glnlmiz ticari rekabet ortaminda bir ambalajin dikkat cekmesinin ve
satislarini arttirmasinin hi¢ kolay olmadigi sdylenebilir. Birbirinin benzeri
onlarca Uriin arasindan 6n plana ¢ikmak ve tliketicinin satin alma karari-
ni etkilemek, tasarim stratejisinin dogru kurgulanmasini gerektirmektedir.
Bu noktada ambalaj tasarimcisinin marka ve tiketici arasinda kilit bir rol
ustlendigi sdylenebilir. Bu roll lstlenirken, gorsel iletisim tasarimi bilgi ve
estetik anlayisi ile bir yapisal mihendisin bilgisini birlestirmesi gerekmek-
tedir. Uc boyutlu dogasi nedeniyle de ambalaj tasanmcisi diger yaratici
disiplinlerden ayrilmaktadir. Clink{ tasarim yapilirken gorsel iletisim 6gele-
rine ek olarak, ambalaji olusturacak malzeme ve baski teknikleri de tasarim
stirecinde devreye girmektedir?.

2 Packaging Graphics, https://www.packaginggraphics.net/visual-package-design.htm (Erisim tarihi:
23.07.2019)
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Tasarlanan her ambalajin kendine 6zgli bir hikayesi vardir ve her ambalaj
ayri yontem ya da stratejilerle tasarlanmaktadir. Ancak temel diizeyde,
bazi prensipler degismez ve bunlar ambalaj tasarimcilarinin farkinda olmasi
gereken durumlardir. Bu kisaca “ambalaj dinamikleri” olarak tanimlanir.
Ambalaj dinamikleri, tiketicilerin temel ihtiyaglarini yansitirlar ve bu ihti-
yaglar cogunlukla sabit kalma egilimindedirler. Tlketici, aralarindan secim
yapabilecegi bir dizi trlinle karsi karsiya kaldiginda dogru Griin(i secerken
“Gecgen sefer ne satin aldm?" sorusunu sormaktadir. Bu baglamda, Griin
ambalajinin farklilasmasi cok énemlidir ve dogru bir ambalaj tasarimi ¢6z(i-
mu tuketicilerin dogru Urlinii segmesini kolaylastirabilir (Calver, 2007:42).
Bu secim, hedef kitlenin dogru belirlenmesi ve glincel bir pazar aragtirmasi
(nicel ve nitel analize tabi tutularak) yapilmasiyla yakindan iligkilidir diyebi-
liriz (Meyers ve Lubnier, 2004:74). Ureticinin kendi Girin( icin tasarimcilara
verdigi 6n bilgilendirme, markanin kullanimi, hacim, malzeme, blitce, vb.
bilgiler, tasarim siirecinin dogru bicimde sekillendiriimesine ve hedef kitleye
daha saglikli bicimde ulasilabilmesine katkida bulunacaktir.

Ureticinin verdigi bilgiler, pazar arastirmalari, tiiketici analizleri ve gorsel
iletisim tasarim dinamikleriyle birlikte tasarimcinin ambalaji olusturmak
icin kullanilabilecegi dort ana 6ge bulunmaktadir; form, renk, tipografi
ve fotograf/illistrasyon. Bu araclarin akillica kullaniimasi ve kltirel ipuc-
larinin dogru degerlendirilerek deneyimle birlikte gelistirilmesi, ambalaj
tasariminin basariya ulagsmasini saglayabilir (Stewart, 2007:92). Bu durum
tuketici igin farkl bir ambalaj tasarimi olusturmaktan ¢ok daha fazlasini
ifade etmektedir. Sonucta, ambalaj tasariminin amaci, triinlin hikayesini,
islevini ve faydalarini belirgin bir sekilde tliketiciye ileterek pazar payinin
arttinlmasini ve estetik bir deger olarak sunulmasina katki saglamaktir.
Ancak tasarimcilarin ambalaj tasarimiyla cesitli gereklilikleri de yerine ge-
tirmek zorundadir. Clinkii ambalajin devlet yasalarina ve yasal standartlara
uygun olarak hazirlanmasi gerekmektedir. Uriiniin Gretildigi, paketlendigi,
tasindigl, ihrac edildigi, ithal edildigi ve satildig tlke yasal gereklilikleri
diizenler. icindekiler, beslenme bilgileri, iiriin talepleri, barkod uygunlugu,
6zel Urlin yapisal ve malzeme uygunlugu ve marka logosu veya ticari mar-
ka tescili dahil olmak tzere trlin etiketlemesi, ambalaj tasarimina iligkin
yasal konular arasinda yer almaktadir (Klimchuk ve Krasovec, 2006:231).
Turkiye Cumhuriyetinde gida triin ambalajlanyla ilgili yasalar Gida, Tarim
ve Hayvancilik Bakanhg tarafindan belirlenme ve kontrol edilmektedir.
26 Ocak 2017 tarih ve 29960 sayili yénetmeligin dokuzuncu maddesinde
ambalaj Gizerinde bulunmasi zorunlu bilgiler asagidaki gibidir®:

3 Resmi Gazete, http://www.resmigazete.gov.tr/eskiler/2017/01/20170126M[-6.htm (Erisim Tarihi:
25.07.2019)
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a) Gidanin adi.

b) Bilesenler listesi.

c) Alerjiye veya intoleransa Neden Olan Belirli Madde veya Uriinler.
¢) Belirli bilesenlerin veya bilesen gruplarinin miktari.

d) Gidanin net miktari.

e) Tavsiye edilen tiiketim tarihi veya son tiketim tarihi.

f) Ozel muhafaza ve/veya kullanim kosullari.

g) 8 inci maddenin birinci fikrasinda bahsedilen gida isletmecisinin adi veya
ticari unvani ve adresi.

8) 12 nci maddede belirtilen isletme kayit numarasi veya tanimlama isareti.
h) Mense Ulke.

1) Kullanim bilgisi olmadiginda gidanin uygun sekilde tiiketimi mimkiin
degilse, gidanin kullanim talimati.

i) Hacmen % 1,2'den fazla alkol iceren iceceklerde hacmen gercek alkol
derecesi.

j) Beslenme bildirimi.
4. Ambalajin On ve Arka Yiizii

Market raflarinda tiiketicinin ilk olarak gérdiigli alan ambalajin 6n yliziidir
ve genellikle bir tlketicinin bir markayla ilk temas noktasidir, bu neden-
le baslangicta dikkatleri tizerine cekmesi ve markayr hem sunan hem de
destekleyen mesajlari hizli bir sekilde iletmesi gerekmektedir (Ambrose ve
Harris, 2011:10). Bu ilk gorsel iletisimin saglandigi en 6nemli andir. Dogru
yapilandirilan bir ambalaj dikkat ¢cekmeyi basarabilir ve tiiketiciyi istedigi
bicimde ydnlendirebilir. Bu bakimdan 6n yiz tasariminin hem Grliniin hem
de markanin kimligi niteligini tasidigi séylenebilir.

Ambalaj tlketiciyi ikna edip, kendini raftan aldirdiktan sonra, tiiketicinin
yapacagl bir sonraki islem ambalajin arka ytzine bakmak olacaktir. Bu
alan, genellikle icerikleri ve drtinlin 6zelliklerini daha ayrintili bir sekilde
tanimlamak icin kullanilr. Urline 6zgl 6zel bildirimler, talimatlar, zorunlu
bilgiler ve kullanim 6nerileri genellikle burada gosterilir. Carte Dor Puding
ambalaji 6rneginde oldugu gibi, enerji ve besin dgeleri, kisa tarifler, servis
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Onerileri, Uretici iletisim bilgileri, barkod, Gretim yeri, zorunlu isaretler ve
son kullanma tarihi bilgilerini icerebilir (Gorsel 1). Arka yiz, drin ile ilgili
detayli bilgi almak icin daha uzun zaman ayirilarak belirli bir okuma stiresi
gerektirmektedir. Gercekte bir ambalajin giiclii ikinci ytiziidir. On yiiz tii-
keticiyi ikna etmek icin savasirken, arka ytiz, bu Grlinln saglam ve dogru
bir secim oldugunu garanti etmektedir (Groth, 2006:47).

Gorsel |. Carte Dor Cikolatali Puding Ambalaji On ve Arka Yiiz Tasarimi

Tdm tasarim disiplinlerinde oldugu gibi ambalaj tasariminda da bir
hiyerarsik yapiya ihtiyag duyulmaktadir. Aksi bir durumun kansikhga yol
acgacag dustndlebilir. Bu sebepten dolayi (¢ boyutlu bir deneyim olan
ambalajin, yalnizca bir tane 6n ylzi bulunmalidir. Lipton 6rneginde iki
farkl 6n yiiziin bulunmasi ve logo yerlesimlerinin farkli acilarda yapilmisg
olmasi, bu durumun bir tasarim hatasi oldugu dustincesinin olusmasina
neden olacagi séylenebilir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Lipton Tarcin ve Karanfil Yesil Cay Ambalaji On ve Arka Yiiz Tasarimi
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Tasarim surecinde Grlintin 6zellikleri paralelinde 6n yiz ile birlikte arka
ylzlerin olusturulmasi gerekmektedir. Siklikla arka yiiz, ambalaj projesi-
nin sonuna dogru tasarlanir ve maksimum sonuclara ulagmak icin gerekli
stratejik dlstince icerisinde g6z ardi edilerek ikinci plana atilabilmektedir.
Tasarimcilarin, ambalaj tasarimini bitiincll bir bakis agisiyla ele almalari
ve arka yliziin de islev ve amacini akilda tutmalari gerekmektedir. Bir am-
balajin arka ytziiniin, karar verme surecine etkin bicimde hizmet ettigi
soylenebilir (DuPuis ve Silva, 2011:134). Yayla 6érneginde, ambalaj tasari-
mi1 6n yliziinde logo kullanimi illiistrasyonlar ve seffaf malzeme kullanimi
olumlu etki yaratirken, arka yiiz tasariminin ayni dikkat ve 6zenle hazir-
lanmamis oldugu gorilmektedir. Arka ylzdeki bilgilerin yatay dizlemde
yazilmig olmasi ve tipografi kullanim biciminin okunma problemi yarattigi
soylenebilir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Yayla Patlayan Misir Ambalaji On ve Arka Yiiz Tasarimi

Gida ambalajlarinda 6n yiiz tasariminin roll, gl¢li markalasma, dikkat
cekme, istah agici 6zel teklifler veya farklilasan avantajlaryla satin almayi
tesvik etmekse, arka yuzin rolii yeniden satin alinma oranini arttirmak,
yani tuketici ile marka/uretici arasindaki bagi gticlendirmektir. Béyle bir
durumda, neden gida ambalaji Gizerindeki arka yuz tiketicilerin dikkatini
cekmeyen ya da cok az baktigi bir yer olarak karsimiza gikmaktadir? Bunun
nedeni, tasarimci tarafindan ambalaj tasariminin bir biitiin olarak ele alin-
mamasidir denebilirt. Butlinsel tasarim yaklagimi bu baglamda (¢ boyutlu
bir obje olarak ambalaji cok daha istenilebilir bir Grlin haline dénUsttirebilir.
Dovido ambalaj tasariminda, 6n ve arka ylz tasarimlarinin bir blitlin olarak
ele alindigi ve bu sayede etkili bir gorsel dilin olusturuldugu séylenebilir.
Ayrica tipografi ve renk segiminin bu etkiyi arttirdig dustinilebilir (Gorsel
4).

* Packaging Sense, http://www.packagingsense.com/2010/04/23/the-backpanel/ (Erisim Tarihi: 25.07.2019)
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Gorsel 4. Dovido Cekirdekli Antep Karasi Ambalaji On ve Arka Yiiz Tasarimi

Glnlmizde artan farkindaliklar insanlarin sagliklari konusunda ¢ok daha
dikkatli davranmalarina neden olmaktadir. Tuketicilerin artik bir Griini
almadan once, Urln icerigiyle birlikte bilesenlerini de incelemeyi ve son-
rasinda satin alma kararini vermeye basladiklari sdylenebilir. Rekabetci
pazar igerisinde tasarimcilar ve Ureticiler 6n yliz tasarimi kadar arka yiiz
tasariminin da degerini anlamaya baslamislardir®. Eti 6rneginde etkili bir
ambalaj tasariminin karsimiza ¢iktigi séylenebilir. Ancak arka yliz tasari-
minda Grlnln gliten icerikli oldugunun belirtiimesine ragmen “Gliten
icerir” yazisinin katlama kagidi altinda kalarak gériinmemesi alerjisi olan
tuketiciler icin sorun olusturabilecegi unutulmamalidir (Gérsel 5).

Goérsel 5. Eti Hosbes On ve Arka Yiiz Tasarimi

* Designer People, https://www.designerpeople.com/blog/packaging/packaging-design-trends-2019/ (Erisim
Tarihi: 25.07.2019)
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Satin alinan ambalajin icindeki Grtintin hikayesinin etkili bicimde anlatiimasi
kullanilabilecek yoéntemlerden bir digeri olabilir. Bu hikayeyle birlikte
Grliniin eniyi bicimde nasil hazirlanarak tiketilecegi, Griintin nasil eglenceli
hale getirilebilecegi etkili bir gorsel iletisim dili ile anlatilabilir. Bu yaratici
anlatim bicimi, tiiketicinin arka ylzl okumasini ve (rlinii eline alip onunla
ilgilenmesini saglayabilire. Gida ambalaji tasarimi tiim yuizeyleriyle birlikte
buttinlesik bir stire¢ gerektirmektedir. Tasarim icerisinde 6n yiiz gibi arka
yltzde dikkat cekici ve etkileyici bir tasarima sahip olabilir. Bunun icin arka
yiiz tasarlarken cesitli yéntemler uygulanabilir. Oncelikle 6nyiiz tasarim
dilinin arka ylizde de devam ettirilmesinin etkili yontemlerden biri oldugu
soylenebilir (Gorsel 6).

’_/

Gorsel 6. Knorr Iskembe Corbasi Ambalaji On ve Arka Yiiz Tasarimi

Tipografi kullanimi, ambalaj tasariminin dogal bir pargasidir ve 6zellikle
arka ylzde Urlnle ilgili bilgileri iletme konusunda ¢ok 6nemli bir rol
oynamaktadir (Ambrose ve Harris, 2011:158). Bu bilgilerden en énemlileri
ise enerji ve besin degerleridir. Burada tiiketiciler Griinln icerigi hakkinda
detayli bilgi sahibi olmaktadirlar. Uriin hakkindaki bu sikici beslenme
bilgileri yaratici tasarim ¢éziimleriyle dikkat cekici ve etkili bir tasarim 6gesi
haline donsttralebilirler.

¢ Logo People, https://www.logopeople.in/blog/why-back-panels-are-important-in-product-packaging-design/
(Erisim Tarihi: 26.07.2019)
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5. Sonuc¢

ilk olarak gidalarin korunmasi, taginmasi ve saklanmasi icin ortaya cikan
ambalaj, glinimlzde bu islevinin &tesine gecerek, Urlin ve markalar
icin bir iletisim aracina dénusmustiir. Ambalaj, Gzerinde bulunan gorsel
iletisim ogeleriyle market raflarindaki zorlu rekabet ortaminda varhigini
stirdlirmeye calismaktadir. Hayatta kalabilmek icin tiiketicinin dikkatini
Uzerine ¢ekebilmeli ve olumlu bir izlenim birakabilmelidir. Genel olarak
bakildiginda ambalaj, tlketiciye icindeki Griinle ilgili bilmesi gerek her
seyi ambalaji agmadan sdylemelidir ve cevapsiz hicbir soru kalmamalidir;
Nerede? Ne zaman? Nasil? Ne ile? Kim tarafindan? Vb.

Galismada, ambalajin én yiiz tasariminin tlketici Gzerindeki etkisinin
6nemli oldugu ancak ambalajin anlattigi hikayenin, bir baska deyisle
iletmek istedigi mesajin detaylarinin arka ylzde verildigi gorilmastar.
Etkin arka y(iz tasanimi yeniden satin alinma oranini arttirmakta ve marka-
tiketici baginin gliclenmesine katkida bulunmaktadir. Tiketicinin Grlin ile
ilgili detayl bilgilerin yer aldigi arka yuzl incelemek icin fazladan zaman
ayirmasi gerekirken, arka ylze ayrilan bu slire gercekte Griin seciminin
dogru oldugunun garantisini de vermektedir. Bu garantinin karar verme
strecine olumlu katkilari oldugu séylenebilir.

Bir ambalajin basarisindaki en 6nemli etken, tlketiciyle kurdugu fiziksel
iletisimi duygusal bir seviyeye tasiyarak arzu yaratabilmesidir. Tiketici
icin cogunlukla ve buytiik 6lclide daha iyiyi yapma vizyonuna sahip olan
ambalaj, bugliniin arzusunu yerine getirmek ve tiiketicinin inandigi sekilde
bunu iletmek icin anahtar roliindedir. Bu roliiyle tasarim agisindan ambalaj,
hem 6n hem arka ytizlyle bitlinsel bir yaklagim gerektirmektedir’. Kisaca,
her bir ambalajin bircok ylizeyi vardir ve tasarimda bu ylizeylerin hepsi
bir batiin olarak dikkate alinmalidir (Landa, 2006:161). Bu butinlik
icerisinde hazirlanan tasarimlarin basarili olabilecegi, dogru ve kesintisiz
iletisim kurabilecegi, market rafinda diger ambalajlarin bir adim éniine
gecebilecegi unutulmamaldir.

7 Jonathan Ford, https://www.aiga.org/aiga/content/tools-and-resources/gain-journal/which-came-first-the-
packaging-or-the-advertising/ (Erisim Tarihi: 25.07.2019)
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Sanatgi ve yapiti icinde bulundurdugu tiim 6znelligin bir toplami ve yansimasi olarak duygular, diisiinceler ve
imgelerle karsilikli bir isbirligi ve/veya ¢atisma icinde biitiinlesir. Cagimizin giincel problemleri arasinda yer
alan ve genellikle kiiresellesme temelli oldugu diigiiniilen asiri ve kontrolsiiz tiiketim, kimlik bunalimi, aidi-
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uygulamalarinin yani sira kolaj, miirekkep, elle miidahale gibi eserlerle olusturdugu 6zgiin otoportrelerini
icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Cagdas Sanat, Ben, Otoportre

INDIVIDUAL DISCOURSES ON THE CONCEPT OF SELF PORTRAIT AND
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Abstract
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and uncontrolled consumption, identity crisis, belonging problem and alienation, which are among the
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influenced the work of contemporary artists in their intellectual and practical dimensions. Inparticular, as a
problem of self-expression or reflection, the concept of self-portrait involves a moment of direct encounter
with the artist himself, that is to say, “I”.
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Giris

21. ylzyll ge¢mis yillarda sosyal, ekonomik ve kiltlirel anlamda yasanan
tim olaylarin bir sentezini sunmaktadir. Toplumda var oldugu gtinden bu
yana sanatg, bir klltir yaraticisi konumunda icinde bulundugu cagin au-
rasini yansitan eserler ortaya koymustur. Bu siireg icerisinde bazi distince
normlari ile sinirlandirilmis olsa da bilimsel gelismeler ile yeni fikirlerin ya-
rattigi elestirel ortam sanatciyr daha 6zgtir kilmistir. ROnesans ile bireysel-
lesme hareketlerinin ilk yansimalari ortaya gikarken Sanayi Devrimi ile bir-
likte teknolojinin glinliik hayata adaptasyonu sanatgl icin bireysellesmeyi
bir amag haline getirir. Gliniim{izde sanatg fikrin ve malzemenin 6n planda
oldugu teknolojiye kucak acan bir anlayista eser tretmektedir. Bireysel
uretimlerde bulundugu gibi kolektif Gretimlerinde yapildigi giinimuzde
sanatcl kendisini var edebilme drtisi icerisindedir. Sanat tarihinde sanat
ve zanaatin birbirinden ayrlip sanatgl kavraminin olustugu glinden beri
sanatgilarin sahip oldugu bir dirtidir bu. Ailesinde, ¢cevresinde, toplumda
yada yasadigi cagda “Ben olabilme cabasi” icindeki sanatci, vermis oldugu
bu savasta en somut érnegini belkide eserlerinde kendi suretini kullanmasi
ile olusturmustur. Boylece sanat tarihi kendi portresini kendi tarzi ile sanat
eserine don(stliren sanatgilar ile tanigmis olur.

Tirk Dil Kurumu sézliigline goére “Portre; bir kimsenin yaglboya, sulubo-
ya, karakalem vb. ile yapilmig resmi” olarak aciklanmistir (TDK,2020). Port-
renin temsil etme giicl, tasidigl evrensel anlam ve deger siireg icerisinde
sanatcinin bakigini kendi yiiziine cevirmesiyle birlikte otoportrelere doniis-
miustlr (Aglug, 2016: 35).Sanatginin kendi 6zelliklerini betimledigi port-
re tlrlne ise oto-portre adi verilir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997:
1504). Otoportreler tipki sanat anlayislar gibi zaman ile yeni anlamlar ve
bicimler almigtir. Sanatginin bir anlamda kendisiyle ylzlesmesi olarak da
distinilebilecek olan bu otoportreler bizim igin tarihi yansitan gorsel bir
kaynak konumundadir. imaj gériintii ve estetik iizerine calismalari olan
akademisyen Richard Leppert'e gore otoportreler “bir siparis lizerine ya-
pilmadiklarindan, timiyle sanatgiya ait olduklarini ifadeetmektedir. Boyle
bir durumda sanatgi, bir izleyici olarak yaptigi esere baksa bile kendini
gérmekte ve eser sanatgl icin icsellesmektedir” (Kakan, 2017:24-25). Ta-
rihte yalnizca bigimsel tarafin baskin bir sekilde 6ne cikartildigi otoportreler
oldugu gibi ruhsal yénl giicli glinimizde bile hala ¢6zlilememis olan
anlamlar barindiran otoportrelere rastlamak mimkiinddir.
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Otoportrenin Tarihsel Sireci

Otoportrelerin tek bagina ortaya ciktigi dénemler 15. ve 16. yy dolaylandir.
Gencler'e (2015) gore Hiristiyan inanisinda kendini 6vmekten kaginmanin
erdemlilik olarak kabul gérmesi sebebiyle daha ¢ok eskiz ya da tanitim
amacli yapilan otoportreler Rénesans Dénemi ile birlikte sanatginin top-
lumdaki konumundaki degismesiyle birlikte gérlinir hale gelirler. Oto-bi-
yografi yazimlar ve diger 6z-anlatim formlarinin cogalmasi akademilerin
ortaya cikmasi ve sanat yapitinin -diger teknik ugraslarin aksine- ente-
lekttiel niteliginin vurgulanmasi bu sigramaya zemin olusturmustur.Tarih-
sel stireg incelendiginde sanatgilarin otoportrelerini cok farkli sebepler ile
ortaya koyduklar gérilmustir. Kendi icsel dlinyalarini yansitmak isteyen
sanatgilar oldugu gibi belli yag araliklarinda yaptig1 otoportreler ile adeta
kendisini belgelemek isteyen sanatgi yaklagsimlar da gérmek mimkindiir.

Resim 1. Phidias, Athena Parthenos, M.O. 438. (Solda)

Resim 2. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, | 434, Ahsap Yagliboya, 82x60 cm.
(Sagda)

Otoportrenin ilk 6érnegini Antik Yunan'da gérmekteyiz. Yunan heykelti-
ras Phidias 1.0. dért yiiz kirk yilinda bronz ve fildisi kangimindan 11,5 m
ylksekliginde Athena heykeli gerceklestirmistir. Heykelin elinde yer alan
kalkanin Gzerinde bir savas betimlemesinin bulundugu kompozisyonda
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sanatg halktan, siradan olani, kendi imgesini yerlestirmistir(icden, 2015;
Aglug, 2016) (Resim 1). Bir anlamda kendisini yaptigi iste var etme diirtsi
ile kendi imgesini kullanan Phidias'in mantiginin ¢ok 6tesine giden sanatg
Jan Van Eyck ¢igir acan “Arnolfini'nin Evlenmesi"” isimli eseriyle otoportre
anlayisini baska bir noktaya tasir (Resim 2). Orta Cag sanat anlayisinin dini
konular ile sinirladigr sanat anlayisi Rénesans Dénemi ile dana yenilikgi ve
hiimanist bir anlayisa evrilir. Bireye verilen 6nem ve sanata olan egilim er-
ken Rénesans Donemi calismalarinda kendisini géstermeye baslar. Ecyk bu
eseri ile bu gline kadar olandini kompozisyonlar, mitler ve tarihi olaylar gibi
konularin aksine tliccar olan Giovanni Arnolfini ve esi Giovanna Cenami'nin
evlilik térenini resmeder. Sanatginin resmettigi bu kompozisyonda yer alan
ciftin ortasina yerlestirmis oldugu aynaya aktardigi kendi yansimasi ve ay-
nanin hemen (izerine yazmis oldugu “Jan Van Eyck buradaydi” climlesi
ayni zamanda sanatginin bu evliligin tanikhgini Gstlendigini géstermektedir
(Aglug, 2016: 36-37). Bir anlamda kendisini evliligin bir sahidi konumuna
sokan sanatgi resim lzerine yazdigi yazi ile birlikte eserini tarihsel bir bel-
ge niteligine sokar. 16. ylzyil biyografi yazar Giorgio Vasari'ye goére baz
Rénesans sanatcilaninin dini sipariglerde kendilerini mitolojik ya da dini
birer kisilik olarak resmettikleri gériilmektedir. italyan Sanatci Ghiberti yap-
mis oldugu “Cennetin Kapisi” isimli madalyonda peygamberlerin baglari
arasinda kendi oto-portresini de betimlemistir, Giorgione ise 1500 tarihli
oto-portresinde kendini David olarak betimlemistir (Gencler, 2015: 90).
Benzer sekilde Lorenzo Bernini 1623 tarihlerinde yapmis oldugu Davut
heykelinde kendi portresinden esinlenerek gerceklestirdigi bilinmektedir.
Bu drnekler ortaya cikacak olan sanatgi oto-portrelerinin ilk isaretleridir.

Otoportrelerin ortaya gikmasi portre sanatinin gelismesi ile yakin iligkilidir.
Ronesans ressamlari, Giotto'dan baslayarak cesitli portreleri resmetmigler,
calismalarini “mimesis” (6ykiinme, taklit etme) Ustline insa etmislerdir.
Onlar icin “benzetme" asil amag olmustur. Otoportre, sanat tarihinde bu
arayisin ardindan gelen ¢ok yénli bir agilim olmus, ayni zamanda “ben”,
“kendi” gibi kavramlarin ortaya cikisini desteklemistir(Saghk, 2010: 40-
50).14. ve 17. yuzyillar portre ve otoportrelerinfiziksel atmosferden ¢ikip
tinsel alani da icerisinde barindirma cabasi icerisine gidildigi gdzlenmek-
tedir. 14.ylzyil dncesi portre drneklerine bakildiginda fiziksel tarafin ca-
hsildigr goralirken 14.ylGzyil sonrasinda kisinin karakteristik 6zelliklerinin
ardinda yatan ruhsal yapinin da giin ylzline cikartilarak, kisiyi daha iyi
analiz edebilmek icin gerekli olan duygular da betimlenmeye baglamistir
(icden, 2015: 11). Erken Rénesans Dénemi kendi portresini yapan ilk sa-
natgilardan biri Albrecht Durer'dir. Kendi gérintistini bir dizi farkl kav-
ram baglaminda irdeleyen sanatci, teknik arastirmalan icin ya da saghk
durumunu belgelemek icin oto-portreler yapmis; bazen de dini kompo-
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zisyonlara kendi portresini ilave etmistir. Diirer'in 1500'de gerceklestirdigi
otoportrede cepheden verdigi poz, isa imgesine génderme yapmaktadir
(Resim 3). Sanatcinin kendini isa olarak betimlemesinin yaratici/sanatc
olarak kendi konumuna mi isaret ettigi yoksa dine hakaret imasi mi tasidig;
sanat tarihcileri arasinda halen tartisiimakta olan bir konudur. Direr, bu
oto-portrede salt resim yapma eylemine génderme yapmaktan kagina-
rak konu yaklasimindaki degisimin isaretini vermektedir. Sa¢ kivrimlari ve
parmaklariyla oksadigi yaka kirkiindeki hassas detaycilik, sanatginin tiim
beceri ve dikkatini tablonun yapimina ayirdigini géstermektedir (Gengler,
2015: 97-98). Ozkanli'ya (2006) gére sanatci bu otoportre ile kendisi-
ni yliceltir. Tipki Azize Katerina Manastirinda bulunan Pantokrator Mesih
gibi resmetmistir kendini. Bu resimde daha zengin ve daha sicak bir resim
gereci, daha buyuk bir tus gelenegi ve daha entelektiiellesmis bir esin
kaynagi vardir. Otoportresinde saclarindaki glrliigiyle, giysilerinin zengin-
ligiyle, kirkll paltosunun yakasini yapmacikl bir sekilde tutusuyla isaret
parmaginin gercek ya da abartil bicimde uzun yansitmis, hicbir ziippelikten
uzaklasmamus gibi gériinse de Diirer, o dénemin pariltili italya’sina bagvur-
madan kendi icine donmustur.

Resim 3. Albrecht Diirer, Kiirklii Otoportre, 1500, Ahsap Uzerine Yagl Boya, 67.1x48.9
cm. (Solda)

Resim 4. Rembrandt, Kasketli Otoportre, 1630, Graviir, 5,1x 4,5 cm. (Sagda)
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17 yuizyilda oldukca popiiler olan portreler 6nemli sanatgilarin dogmasina
sebep olur. Hollandali varlikli bir ailenin ¢cocugu olan Rembrandt kendi
portresini sayica en ¢ok yapan sanatgilar arasindadir. 70'i agkin portresi
bulunan sanatgi, yasaminin her déneminde kendisini resmederek adeta
tarihsel bir otobiyografi ortaya koymustur.Zengin renk kullanimi ve incelikli
Uslubuyla eserlerinde biylleyici atmosfer yaratmis olan sanatgi i1sigin ve
golgenin ressami olarak nitelendirilmistir. Ayni zamanda énemli bir baski
ustasi da olan ve kendisini ictenlikle gbzlemleyerek bunu kendi Gslup zen-
ginligiyle gerceklestirdigi otoportrelere aktaran Rembrandt, heniiz geng
yastayken bile basarnl bir portre ressami olarak tin kazanmistir. Remb-
randt'in basarisi duygu ve ifadelerdeki gercekligi yansitma becerisindedir
(Aglug, 2016: 36).

Resim 4'te sanatgi gravir teknigi ile kendi portresini gerceklestirmistir. Bu
calismada deneysel bir yaklagim ile strekli bir arayis icinde olan sanatg
kendisini anlik duygular icerisinde resimlemistir. Mimiklerinden saskin bir
duygu durumu icerisinde olan sanatci baski resim teknigine olan hakimiye-
tini portre lizerindeki basarisi ile birlestirerek essiz bir eser ortaya koymus-
tur.19. ylzyilda Fransa'yr gercekgilik akimiyla tanistiran GustaveCourbet,
ele aldigi sosyal konulara elestirel yaklasimi ile dikkati ceker. Resim 5'te

Resim 5. Gustave Courbet, Karsilasma-Giinaydin Mosyé Courbet, 1854 (Solda)

Resim 6. Edvard Munch, Ciglk, 1895 (Sagda)
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“Karsilasma” isimli calismasinda isikli bir manzara icerisine yerlestirdigi
figtrli bir calismadir. Gergekleri gostermeye 6zen gosteren sanatg bu
tabloda kendini basit kiyafetlerde gostermis, karsisindaki kisilerin éniinde
dimdik durmasini bilen bir tavir alarak bir nevi ego savasini yansitmis olup
kabul goriilen burjuva sinifina kendini dahil etmeyerek ressamin onurunu
ve sayginhgini 6n plana ¢ikarmigtir (Gombrich, 2002: 499).

19. ylzyil disavurumcu sanatgilar arasinda en dikkat cekici olanlarindan
birisi kuskusuz Norvecli ressam EdvardMunch'tir. Annesi ve ablasini ve-
remden kaybetmis olmasinin derin izlerini tasiyan sanatginin yasami kor-
kular ve yalnizlik icinde gectigini séylenilebilir. Dolayisiyla calismalar ruhsal
ve duygusal bir boyut tasir. 1895 yilinda yaptigi “Ciglik"” tablosu bircok
elestirmene gore sanatcinin en énemli calismasidir (Resim 6). Resmin
merkezinde yer alan figiir sanatginin kendisidir. Calismada siddetli sari ve
kirmizilardan olusan bir gokylzli ve diyagonal kopri lizerinde g figlr
gortlmektedir.Munch, hi¢ bir benzetme kaygisi olmadan yasadigi bir anin
kendisi Gzerinde biraktigi etkinin resmini yapmistir. Resimde insani dehse-
te dustrecek kadar anlk, dolaysiz ve bogucu gériinen her sey Munch'in
kulaklarini tirmalayan bulyik bir ¢ighga donusmustiir(Gengler, 2015: 119).
Gunligine yazdig notta Munch, Ciglik konusundaki esin kaynagini séyle
anlatir;

iki arkadagimla yolda yiriiyordum; giines batti, bir melankoli dalgasina kapildim.
Birden gokylzl kipkizil bir renk aldi. Durup parmakliklara yaslandim. Alev alev
gOkytizi, mavi fiyordun ve sehrin Gsttinde kan ve kili¢ gibi sarkiyordu. Arkadaslarm
yola devam etti; ben ise biiylik bir endiseyle dylece duruyor ve dogada sonsuz bir
¢1ghgr hissediyordum sanki (Shooke, 2016).

20. yuzyil otoportre anlayisinda sanatcilar bicimden ¢ok kendi i¢sel diinya-
larini yansitmayi amaglayan bir tutum icerisindedirler. Maddi problemlerin
yaninda ruhsal gelgitler yasayan Hollandali sanat¢ Van Gogh bircok portre
ve otoportre calismasi yapar. Otoportre yapiyor olmasinin altinda yatan
sebebin modele verecek parasi olmamasi oldugu bilinen sanatgi yasadigi
dénemde taninabilme adina miicadeleler vermistir. Sanatginin en carpici
otoportresi sanatgl arkadasi Gauguin ile yaptigi tartisma sonrasi gecirdigi
ruhsal krizin etkisiyle sol kulaginin alt kismini kesmesi sonrasinda gercek-
lestirmistir (Resim 7). “Kulag Sargil Otoportre” olarak bilinen yaglhboya
tablodaarka planda bir s6vale ve duvarda ise Van Gogh'un hayran oldugu
Ukiyo-e olarak bilinen bir Japon agag baskisi tarzinda bir resim asili bulun-
maktadir (Rezaeieh, 2016:19). Sol kulagini kesmesine ragmen sag kulagi-
nin bandajli olarak gorildiigi resimden sanatginin aynaya bakarak calistigi
anlasiimaktadir. Gengler'e (2015) gére sanatcinin verimli tiretim dénem-
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lerini yonlendiren manik sanat yaklasimi ve belgelenmis delilik sapmalari,
calismalarinin sonraki yorumlarina dayanak olusturmaktadir. Sanati, son-
raki nesillerin otoportreyi bir sanatginin kendini incelemesi anlaminda nasil
kullanabileceklerine 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 7. Van Gogh, Kulagi Sargili Otoportre, 1889 (Solda)
Resim 8. Frida Kahlo, The Two Fridas, 1939 (Sagda)

Tarihte otoportre calisan sanatgilara bakildiginda sanatgilarin bu alana
yonelmek igin bircok farkl sebebi oldugu goérilmektedir. Meksikal sa-
natgl FridaKahlo icin bu sebep biraz da zorunluluktur. 6 yasinda gecirdigi
cocuk felci ve sonrasinda yasadigi bir dizi saglik problemleri onu yataga
bagli bir hayata mahkum etmistir. Sanatla tanismasi annesinin tesvikleri
sonucu olurken yataginin tavaninda asili ayna otoportrelerini yapmasina
yardimci olur. Siirreal bir tarzda calisan sanatcinin otoportreleri onun giin-
lGgl gibidir. Sevinglerinden hizlinlerine, acilarindan tutkularina kadar her
duygusunu resmetmistir sanatci. Resim 8'de sanatcinin ikiz otoportresini
gormekteyiz. Frida'nin 1939 yilinda Diego'dan ayrildiktan sonra cizdigi
resimlerden biridir TheTwoFridas. Sag tarafta ki Frida Avrupa kultarli bir
kadin rollinde, solda ki ise Meksika yerlisi Frida'dir. Avrupali Frida'nin kal-
binden ¢ikan damar buradan uzanip Meksikali Frida'nin kalbine, oradan
da Frida'nin elinde duran kiguk bir aksesuara baglanmistir. Bu aksesuarin
Uzerinde Diego'nun cocukluk resmi vardir. Burada Frida Diego'yu hem ko-
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casi hem cocugu gibi gérdiigiini anlatmak istemistir(Eser, 2019). insanin
kendi gortintlsiintn gergekligini korkusuzca karsilayabilmesi icin bir Frida
Kahlo'nun naif cesaretine sahip olmasi gerekir. Butiin fiziksel acilar ve agk
acilar cevrimini bastanbasa yasamis olan bir kadinin gok biytik cesareti-
dir bu durum. Kahlo'nun resimlerindeki imgelerin, duygu yogunlugunun,
fiziksel ve psikolojik acinin en yalin aciklamasi, onun yasam 6ykistinde
ifadesini bulur (Ozkanl,2006:56).

Turk sanatina bakildiginda Nese Erdok'un klasik otoportre anlayisinin cok
ilerisinde tablolar gerceklestirdigi goriilmektedir. Sanatgi, kendi sanat ya-
ratilarini, dogal Uretim yeri olan atélyesi ile buttinlestirerek 1930'lar ku-
saginin ressam-atélye ayrilmazligini vurgulayan otoportreleri ortaya ko-
yar. Erdok “ben" kavramini tuval aracilig ile topluma bildirirken, mekani
izleyiciye acmakta son derece kararlidir. Seker Ahmet Pasa’dan Zeki Faik
izer'e, hatta 1980'lere kadar az sayida nesne ile otoportre yapma gelenegi
Erdok'un bilingli tiretimi ile asilir. Ressamin yasantisi, onun 6zl dig dlinyaya
aktarilir. Atélye salt sanatginin bilebildigi, izleyiciye kapali mekan olmaktan
cikar. Erdok otoportrelerinde; ressamin toplum icindeki yalnizligini, ayrica
sanat Uretimi icin yalmizhigini yasantisinin icerigi haline getiren bireyin ic
hesaplasmasini izleyiciye sunar (Ozkanl,2006).

Resim 9. Nes’e Erdok, Otoportre, 2004, Tuval Uzerine Yagliboya. (Solda)

Resim 10. Fahrelnisa Zeid, Otoportre, | 944, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x50 cm (Sagda)
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Fahrelnisa Zeid, 1914 yilinda kiz 6grenciler icin giizel sanatlar egitimi ver-
mek (izere kurulan inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencisidir. Zeid sanati-
nin erken sayilabilecek bir ddneminde kendine 6zgl bir bicem gelistirmis,
degisik hatta karma karisik imgelerin simetrisini yapmak bakimindan ola-
ganustu bir yetenek gosteren sanatgilardan biridir (Halman, 1995). Re-
sim 10'daki calismasinda Fovistler gibi eserin butiiniinde kullandigr canli
renkleri, dudaklarinda kullandigi pembe renkle dengelemenin yani sira
kromasindaki yogunluk sebebiyle sari rengi egemen bir renk olarak kullan-
mistir. Sanatginin sert mizaci, izleyiciye kontrasthigin icerisinde aktarmistir.
Kapali bir mekanda poz veren Zeid'in, kaslarini catar vaziyetteki bakislari,
dogrudan izleyiciye yoneltilmistir (Kakan,2017: 88-90).

Cagdas Sanatta Otoportre Uzerine

Modern sonrasi donemde resim ve heykelde oldugu gibi fotografta, bir
seye karsilik gelme ya da onu birebir yansitma gibi bir misyondan kurtul-
mustur. Postmodernizmde yeniden Ulretim ve kendine mal etme eylemi,
fotograf sanatinda bedeni sanatsal bir ifade araci olarak kurgulama sek-
linde kargimiza ¢ikmigtir (Saglik, 2010: 40-50). iranli video ve fotograf
sanatgisi Shirin Neshat sanatinda, genellikle Ortadogu’da, 6zellikle 1979

Resim [ I. Shirin Neshat, Allah’in Kadinlari Serisi, 1994, New York and Brussels. (Solda)

Resim 12. Cindy Sherman, Isimsiz Film Serisi,1978. (Sagda)
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tarihinde iran’daki islam Devrimi'nin gelisi ile kadinlarin ve muhalif kisilerin
sorunlarini ve orada yasadigl deneyimleri dile getirmeyi amaclar (Rezae-
ieh, 2016:35). Sanatcl, 1994 yili “Allah"in Kadinlan" isimli serisinde kendi
otoportreleri {izerinden iran toplumundaki kadin algisini yeniden sorgular
(Resim 11). Fotograflarda Shirin Neshat'in kendisinin ve diger modellerin
bakislarinda teslimiyet okunur (Akman,2006 ).

Neshat gibi kadinin toplumdaki rollinii sergileyen/sorgulayan diger bir ka-
din sanatgi iseCindySherman'dir. Amerikali sanatgi dénemin film yildizlari-
ni cagristiran film karesi pozlarinda kendi imgesini kullanir.Sherman’in bu
calinmalari ayni zamanda birer otoportre olarak degerlendirilebilmektedir.
Sanatgi hem kendisini yaratmis hem de kendisini bilinen basmakalip kadin
imgeleriyle var etmistir(Saghk, 2010: 40-50).Amerikali sanatgi kendi gek-
tigi ve rol aldig fotograflarda kadina yonelik kilttirel rollerin sekillenme
strecleriniirdelemistir. Sanatci bu konuyla iliskin aciklamada: “Ben resimle-
rimde kendimi degil, kendiliginden dile gelen duygularin cisimlesmis halini
gostermeye calisyorum” bigiminde ifade etmistir (Antmen, 2008: 282).

Resim 13. Orlan, Cerrahi-Performans, New York, 1993. (Solda)

Resim 14. Marc Quinn, Oz, Kan, Paslanmaz Celik, Akrilik ve Sogutma,Elemanlari,
208x63x63 cm.. (Sagda)

Sanat alaninda, insan bedeninin vazgecilmez bir nesne olma durumunu
daima korudugunu goéririz (Saglik, 2010: 40-50). Ayrica sanatginin sahip
oldugu kimlikler kadar hayalini kurduklan veya ylzlesmekten kaginilan
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kimlikler; 6limstizlik, taninma ve begenilme gibi arzular da otoportrei-
retimlerini belirlemekte ve yonlendirmektedir. Kendi bedenlerini ortaya ko-
yarakirettikleriotoportrelerle sanatgilar toplumsal kimlikleri ve rolleri kendi
deneyimlerinden bakarak da sorgulayabilmektedir (Sever, 2017: 16-17).
Gagdas sanat icerisinde kendi varolusunu ortaya koyma anlaminda en
belirgin tretimlerden biri performans sanati ile gerceklesir. Bedenin fiziksel
anlamda bir kurgu icerisinde ortada oluyor olusu onun en net anlatimlarin-
dan birisidir. Bunun en dikkat cekici 6rneklerini performans sanatgisi Orlan
vermektedir.Kendi bedenini sanat Gretimlerinde nesnesel bir ifade araci
olarak kullanmaktadir. 20. ylzyil insaninin saplanti haline getirdigi glizel
goriinme tutkusunu ve 6zellikle kadini metalastiran bu durumu elestiren
Orlan sanat tavriyla bedenini dahil ettigi bir dizi performansa imza atarak
kendi viicudunu sanat nesnesi olarak kullanmistir. Orlan kilttrin bedeni
degistirme glicline ve dolayisiyla kozmetik cerrahinin yarattigi gtizellik an-
lamlarina/anlamlandirmalarina karsi ¢iktigini belirtmistir (Rezaeieh, 2016).

Glndmdiz sanati teknolojik gelisme ile dogru orantili olarak evrilmektedir.
Sanatgilar daha otesine ulasmak istedikleri calismalarinda bilimsel gelis-
meleri takip etmekte ve gerek malzeme gerekse bir arag olara teknolojiyi
kullanmaktadirlar. “Sanatgilar bilim ve teknolojiyi kimi zaman eserlerine
tema olarak secerlerken kimi zaman da cesitli icatlardan dogan medyalarla
eserlerini ortaya koymakta ya da bu teknolojilerin araciligi ile eserlerini ko-
rumaya almaktadirlar” (Bingél ve Bingél, 2018: 107). ingiliz sanatgi Marc
Quinn bu anlamda bilim ve sanatin birlikteliginin carpici érneklerini sunar.
Glnumiz heykelinde otoportre denildiginde akla gelen ilk érneklerden
biri Quinn'in kendi kaniyla yapmig oldugu “Self" (Kendi) isimli calismasi-
dir(icden, 2015) (Resim 14). insan olmanin éliimli dogasina isaret eden
bu calisma, sanatginin bes aylik bir stireg icerisinde biriktirdigi kendi ka-
nindan gerceklestirilmistir. Sanatcinin kendi bagindan aldigi kaliba dékerek
gerceklestirdigi bu otoportre, malzemenin kati formunu koruyabilmesi icin
dondurularak saklanmasini gerekli kilmaktadir (Aglug, 2016:45). Bu giine
kadar toplamda 5 farkl otoportresi (1991, 1996, 2001, 2006 ve 2011)
bulunan sanatginin bu calismalar kendisinin bir nevi biyolojik degisiminin
kaydi gibidir.

Cagdas Turk Sanati'nin en énemli temsilcilerinden biri olan Abidin Dino
kendine has Uslubuyla yapmis oldugu karikatir izleri gorilen cizgisel anla-
yista otoportrelerinin oldugunu bilinmekteyiz. Yasaminin bytik bir kismini
yurt disginda geciren sanatgi plastik sanatlarin yani sira tiyatro ve sinema
alanlanyla da yakin temas halinde bulunmustur.Cogu eserinde ¢ini mirek-
kebi kullanan sanatginin renkli eserlerinde guaj ve suluboya kullandigi da
bilinmektedir (Kolektif, 2014: 34). Resim 15'teki eserin konusu, sanatginin
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kendi kimligini deformasyona ugratmasiyla elde edilen bir otoportredir.
Eser monokrom 6zellikler tasimakta olup, renk uyumlarinin karmasik ol-
mayan bir ¢6zlimlemeden olustugu ve cizgilerden faydalanilarak yapildig
gozlemlenmektedir (Kakan, 2017: 109). Otoportre calisan cagdas Tirk
sanatgilardan bir digeri de Bedri Rahmi Eyliboglu'dur.Tlirk resim sanati
tarihinde kendini en cok resimleyen sanatgi olan Eytiboglu'nun ¢ikis nokta-
sini 1938'de yaptigl kursunkalem otoportresinin olusturdugu “Bedros"lari
resme olan istahinin dizisidir ayni zamanda. Hizlica firca vuruslari ile yap-
tig1 otoportresinde, kiiciik dokunuslarla fizyonomisini verdigi gibi, o anin
duygusunu da dondurmustur. Stilize ettigi yuzl; gérme, koklama, tatma
ve dokunma duyularina agik bltln elemanlari sanatgi duyarliigini isaret
edercesine abartili cizilmistir (Demirbulak, 2007: 155).

Resim 15. Abidin Dino, Otoportre, Kagit Uzerine Guaj, 27x15 cm (Solda)
Resim 16. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Hiiziinlii Bedros, Yagliboya. (Sagda)

Sanatcinin Yaratici Tavr ve “Ben” Olma Cabasi icerisinde Bireysel Soy-
lemler

Sanatgininkendisini var etmecabasi sanatini dogrudan etkilemistir. Gen-
caydin'a (2002) gore sanat bir dlisiinme bigimidir, diis ya da hayal gor-
mek degildir. Sanat, sanat¢inin dislincesini anlatma bicimidir. Psikiyatrist
Carl Gustav Jung, bilincaltinin hemen Ustlinde var oldugunu kabul ettigi
direng cizgisine “ben” adini vermistir(Saglik, 2010: 40-50).Ben, birey-
sel kisiligi olusturan, digerlerini diglayarak kendini 6znekonumuna geti-
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ren kisilik anlayisidir.Felsefi agidan insanin 6zline yonelik “ben” olgusu
derinligine sorgulanan meselelerden biridir (Rezaeieh, 2016:1). Hegel'e
gore ise “6zne-ben, somut bir gercekliktir, karsilikl olarak birbirini taniyip
kabul etme edimi icindekarsi karsiya gelen iki bireyin ortak éztdur" (B.
Larousse, 1986: 1504). Ben olgusunun felsefe, psikoloji bilimlerinde sor-
gulanmasinin yansimalarini sanat caglari igerisinde sanatci otoportrelerin-
de goérmekteyiz. Sanatgilarin yaptiklari otoportreleri, bu cesitten bir kimlik
arayisinin sonucunu sergiler niteliktedir (Rezaeieh, 2016: 1-4 ). Psikanalist
Otto Rank'a gore, sanatcinin kendisini yaratmasi fikri, sanatciyr dahi olarak
goren romantik anlayis tizerine kurulmustur. Ancak bu durum yavandan
sarsiclya kadar uzanan cesitli bicimlerde anlagilabilir: Sanatgi bir eser ya-
ratip onu icra edebilir; sanatgr eserinin isiltisini artirabilir ve hatta sira digi
kisisel 6zellikleri nedeniyle yarattigi herhangi bir eserden daha cok ilgi ce-
kebilir ya da sanatci dogrudan kendisini bir sanat nesnesi olarak kullanabilir
(Zolberg, 2013: 118). Sanat eserlerinde otoportre calismalarinda ayna ile
farkl metaforlarinda kullanildigi gériilmektedir. Magritte'in “Not to Be
Reproduced” adli eserinde sanatgl ben'e yonelik sorgulamalar gercekles-
tirir. “Magritte'in ayna karsisinda éne strdtgl karsit tavir, kimlik Gzerine
sorgulamalari doguran, insanin kendi benligine kendisinin ve bir bagka-
sinin nasil baktig Gzerine diisinmemizi saglayan ve asil olarak gercekligi
sorgulatan bir metafordur. Bu metafor, goérlinen gerceklik, kisilerin 6znel
gerceklikleri ya da yansitilan gerceklik, hangisi ne kadar hakikattir, gercek
degisir mi, gérlintli ne kadar gercektir, gercek tek midir, dokunabildikleri-
miz mi, duyduklarimiz mi, hissettiklerimiz mi gercektir gibi paradoks iceren
cumlelerle karsi karstya birakan cok yonli bir bakig gelistirir” (Bingdl, 2019:
87-88). Tam da bu noktada sanat eseri hem benlik kavramini sorgular hem
de benligin kisiye aitligini distndurir. Glnlimiz sanati, 6znenin gercegi
sorgulayarak urettigi bir eylem ya da cok katmanl ¢agrisimlarla dolu bir
tasarim nesnesi biciminde, sanati kendisine 6zgl bir gerceklik alani ola-
rak tanimlamamiza yol agmaktadir (Caglayan, 2009:171). Madra (2002)
guinimdiz sanati hakkinda “salt kendine 6zgli araglarla gerceklestirilen bir
edim olmanin &tesinde, farkh disiplinlerden beslenen ¢ogul bir anlam ara-
yisina donlismis durumda” oldugundan bahseder. Ersoy'a (2001) gore;
sanatla insan kendini ifade etmeye calisirken 6nce kendini tanir, sonra
dondstirdr ve yaratir. Sanatcl Naile Cevik'in calismalari bu déniisim ve
yaratima bir érnek teskil eder.

Kurgusal Mekanlar Il serininin bir parcasi olan “Yizlesme" isimli calisma
Cevik'in 30 x 30 cm.'lik 44 parcadan olusan mekana 6zg bir yerlestirme-
sidir. Calismanin genel boyutlari 350 x 380 cm'dir ve bu yerlestirmenin bir
kismi duvarda bir kismi da zeminde yer almaktadir. Ozellikle sari, glimiis
ve siyah renkler lzerine odaklanan calismada sinirli alanlarda vurguyu ar-
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Resim 17. Naile Cevik, Kurgusal Mekanlar Il Serisi’nden, Yiizlesme, 2019,
Mekana Ozgii Yerlestirme, Dijital Baski ve Linol Baski, 350 x 380 cm.

tirmak amaciyla yer yer kirmizi renk de kullaniimistir. “Renk, kimi zaman
sanatgilarin karakterlerini yansitabildigi gibi kimi zaman da duygu ve soy-
lemlerini aktarmaktadir. Renk, tiim sanat dallarinda duygularin karsi tarafa
aktariminin en basarili yoludur” (Bingdl, 2018: 46; akt: Senkal, 2019: 30).
30x30cm'lik kutularin Gst kismi seffaf alt kismi ise baski alaninin kullanil-
digi diiz zemin olarak degerlendirilmistir. Seffaf alanda da zemindeki opak
alanda da genel olarak dijital baski tekniklerinin kullanilmasinin yani sira
bazi detaylarin ve renk vurgusunun artirlmasi amaciyla bazi alanlarda linol
baski da uygulanmistir.Calismada portre ana temasi cercevesinde 6zellikle
1stk ve golgenin saglayacagi derinlik hissinin artinlmasi amaciyla katman-
lara vurgu yapilmak istenmistir. Bu vurgunun temel amaci, otoportrenin
oncelikle sag rengi, gbz rengi vb. gdzle goriilen 6zelliklerinin yani sira gozle
gorllemeyen kisilige ve 6znel yasama dair derinlerde olan yansimalara da
bir gdnderme yapilmaktadir.
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Resim 18-19. Naile Cevik, Kurgusal Mekanlar Il Serisi’nden, Yiizlesme, Detay.

Cevik'in “Yuzlesme" isimli yerlestirmesinin merkezinde (sag ve sol yonler-
de) bir sanatsal ifade bicimi olarak otoportresini kullanmaktadir. Ozellikle
kendini ifade etme ya da yansitma sorunsali olarak bu yerlestirmede sa-
natgi icinde/uizerinde yasadigi mekanin gecmisten hatta Neolitik Cagdan
bu giine sorgulanan baglamda ev/yuva kavrami sorunsalinda kendisiyle
dolaysiz bir karsilagma anina odaklanmaktadir. Gecmisin simdiye ve gele-
cege uzanan bu durumu Cevik'in yerlestirmesinde Catalhdyik mimari ev
planlari ile glinimiiz haritalarinin birbirinin icinde/lizerinde eriyerek yeni-
den tasarlanmasini ortaya c¢ikarmistir. Tasarlanan bu yeni gerceklik algisi
sanatginin an'a veya glinimuze aidiyetini kilttrel temellere dayanarak
anlamlandirmasini saglamaktadir. Ozellikle duvarda ve yerde kullanilan
tasarlamig harita uygulamalar ile zamanin veya mekanin tam olarak ta-
nimlanmadig muglak bir duruma génderme yapilmaktadir.

EXLIBRIS ZELTHA KAYAHAN

o . E=N VN a0o1\9

Resim 20. Zeliha Kayahan, Ekslibris. (Solda)
Resim 21. Zeliha Kayahan,Gormek, 2019, Dijital, 40x40 cm. (Sagda)
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Sever'e (2017) gore otoportresini treten kisi 6nce kendi kimligini sorgula-
makta ve bu sorgulamaya dair Grlinler ortaya koymakta; kendine bakma
ve kendini kesfetmeye dayall bir arayis slireci sonunda da otoportresini
olusturmaktadir. Zeliha Kayahan'in calismalari da bu arayis stirecinden
izler tagimaktadir. Resim-baskiresim yakinlagmalari (izerine ¢alismalar ya-
pan sanatgi tretmis oldugu ekslibris calismasinda kendi portresini kullanir
(Resim 20). Ekslibris, kitapseverlerin kitaplarinin i¢ kapagina yapistirdiklari
Uzerinde adlarinin ve degisik konularda resimlerin yer aldigi kiiclik boyut-
lu 6zglin yapitlardir (Pektas, 2014:11). Cogaltilabilir bir teknikle yapilma
gerekliligi sebebiyle baski alaninin igerisinde yer alan ekslibrisler kiglk
boyutlu islevsel sanat eserleridir. Sanatci bu calismasinda bilgisayar destekli
(CGD) bir ekslibris tretiminde bulunmayi tercih etmistir. Gazete gorselinin
arka planda kullanildigi ve bir anlamda zemin olarak vurgulandigi calisma-
da 6ncelikle portresini renk ve doku bakimindan kompozisyonun dengesi
ve renk secimi agisindan vurgu merkezine almistir. Kayahan Resim 21'de
“Goérmek" isimli 40x40 cm boyutlarindaki calismasinda siyah, beyaz ve
kirmizi renk Gzerine vurgu yapmaktadir. Sinirli renk seciminin kullandig
bu calismada 6zellikle anahtar imgesine ve kirmizi dikey cizgilere vurgu
yapilmak istenmistir. Az sayida renk kullanimlari ile sanatcilar renklere ilis-
kin farkli ifade olanaklar yakalayabilirler. Bazi sanatgilarin eserlerinin ana
temasini bash basina renk olusturur.

Ornegin Kapoor, Monokrom renklere odaklanarak gorsel alginin etkisini arttirmaya
yonelik genellikle derinlik ve sonsuzluk duygusu uyandiran calismalar tretmektedir.
Renk Kapoor'un anitsal galismalarinin neredeyse en énemli unsurlarindan biridir.
Siyah, beyaz, kirmizi, sari ve mavi rengi siklikla kullanarak her bir rengin her fark-
Il calismada simgesel anlami degisebilir, yinelenebilir, izleyici tizerinde kisisel izler
olusturabilir ya da ¢ok daha genel anlamlar ifade edebilir. Bu sebepledir ki renk ve
rengin neden oldugu parlaklik ya da mathk iliskileri calismaya sonsuzluk baglaminda
derin ve gii¢ll bir gorsellik kazandirmaktadir (Bingél ve Cevik, 2019: 57).

Farkli teknik ve uygulamalarin olanaklarini deneyen/deneyimleyen Ka-
yahan, kendi imgesini farkl teknikler Gzerinde yarattigi farki sdylemle-
rin pesindedir. Sever'e gbre otoportresini Ureten kisi dnce kendi kimligini
sorgulamakta ve bu sorgulamaya dair Grlinler ortaya koymakta; kendine
bakma ve kendini kesfetmeye dayali bir arayis slreci sonunda da oto-
portresini olusturmaktadir (Sever, 2017:16-17). Bu agidan degerlendiril-
diginde Resim 22'de sanatci karisik teknik ile birkag farkl baski yéntemini
bir arada kullanarak kendi imgesini yorumlamistir. “Varolug” isimli 20x20
cm boyutlarindaki bu ¢alisma dijital bir zemine yerlestirilmig bir kitap say-
fasinin Uzerine yapilan linol baski ve kolaj tekniklerinin birlikte kullanimi
ile gerceklestirilmistir. Yer yer elle midahalelerinde yer aldigi bu calisma
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kapsaminda sanatcinin hem kendisini hem de eserini tekrar tekrar kurgu-
layarak yeniden olusturmasi bir anlamda “ben"” olma durumunun ézbenlik
Uzerinden yansimasi biciminde de degerlendirilebilinir.

Resim 22. Zeliha Kayahan,Varolus, 2019, Karisik Teknik
(Dijital baski, Linol Baski, Kolaj ve Elle Miidahale), 20x20 cm

Richard Leppert'a gore otoportreler dogasi geregi ice bakan resimlerdir,
yani aslinda tiim portreler portresi yapilan kisinin genellikle gercek gortini-
sline benzer olmakla kalmayip onun kimligine dair isaretler sunarak da ona
bakani icine almaya calisir. Clinkli “herhangi bir misterinin degil bizatihi
ressamin kendi kaygilarina cevap veren" Urlnlerdir; dolayisiyla aslinda ilk
seyircisi de yine kendisidir: Boylece otoportrenin ireticisi ile tiketicisi ara-
sindaki mesafe ortadan kalkmaktadir (Sever, 2017).

Sonug ve Degerlendirmeler

Bir sanatsal ifade bicimi olarak otoportrelerge¢cmisten giinimiize kadar
hem bireysel hem de evrenseldlzlemde bireyi fiziksel/ruhsal tanimlama-
sinin yani sira bir sanat eseri olarak da sanatgi/izleyici agisindan kalici birer
belge niteligini tagimaktadir. Otoportreler sanatcinin kendi bakis agisi ve
Uslubu ile Gretiminin 6znesi konumunda olan “ben" den yani kendisinden
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en iceriden ve icten bir bilgi verme durumu olarak degerlendirilebilinir.

Tarihsel siire¢ agisindan degerlendirildigi zaman toplumlarin tecriibe ettigi
ekonomik, politik, sosyal, teknolojik vb. her olay veya durumun bir yan-
simasl sanatin gecirdigi asamalarla birbirine paralellik gbstermektedir. Bu
acidan degerlendirildigi zaman 6znel olan “ben” kavraminin sanatginin
yasadigl zamandan ve mekandan ya da olaylardan bagimsiz bir deneyim
olabilecegini sdylemek neredeyse imkansizdir. Yasadigi cagin dinamiklerin-
den etkilenen sanatcilar her ddnemde otoportreler calismistir/calisacaktir.
Bu calismalarindasanatgilar, 6zellikle yasadiklari dénemin sanatsal tislubu-
nu ve/veya anlayisini calismalarinda kullanip kendileriniifade etmislerdir.
Sanatgilar otoportre calismalarinda 6zellikle cizgi, leke, i1sik-g6lge ve renk
gibi plastik degerlerin yani sira kompozisyon uygulamalarinda da 6znel
anlayislar ortaya koymuslardir. Degisen teknolojik kosullarin bir sonucu ve
yansimasi olarak fotograf makinesinin icadiyla otoportre/portre calismalari
da farkh bir boyut kazanmistir. Cagdas sanatta otoportre calismalari sa-
natcinin “ben” olma hailinin bir sorgulamasi baglaminda degerlendirildigi
icin sanatcinin deformasyon ya da bir yansitma unsuru kullanarak kendisini
olagan ifade etme olanaklarini kullanmasinin yani sira kendi ylizlini ame-
liyatlarla degistirerek her asamasini fotograflamasi biciminde ug érneklere
kadar da ulagmaktadir. Bu agidan degerlendirildigi zaman sanat diinyasinda
otoportreninyapimi vazgecilmez bir olgu olarak karsimizda durmaktadir.

Sonug olarak otoportre uygulamalari, sanatin bircok dalinda oldugu gibi
gelisen/degisen bireysel ve toplum dinamikleri acisindan konu baglamin-
da “ben” kavramina yénelmesinin 6tesinde zihin ve (retim olanaklar ile
mevcut sinirlan ortadan kaldirmistir. Bu agidan degerlendirildiginde oto-
portreler, sanatginin gorsel, zihinsel ve duygusal kimligi/kisiligi Gzerinden
izleyiciye sinirsiz ifade olanaklar sunmaktadir.
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Bu makalede moderniteden baslayarak giiniimiize kadar gelen siirec icerisinde tiiketim kavrami, sanatsal
aci temel alinarak yenidiinya diizeninde kiiresellesme ve neo liberal etkisellikteki politikalar iizerinden
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1. Girig

insanoglu ilkcaglardan beri siirekli olarak yasamsal fonksiyonlarini ge-
listirmek icin olusturdugu medeniyet cizgisinde ilerleme saglarken yakin
cevresinden baslayarak bulundugu habitata bagli cevresel aurasini degis-
tirmeye calismaktadir. Bu kapsamda varlik alani olusturdugu ortamlarda
yasamsal aidiyetlere siki sikiya baglanan insan, hayatta kalmak icin daimi
bir caba icine girmistir. Bu durum dilinya cografyalarinin sinirlara dayali
realitesinde parametrik olarak bigimlendirmeye basladigi yasamsal bir kdil-
tur antropolojisinin de temelini olustururken zamanla medeniyet tanimi-
nin da gelismesini saglamistir. insanlar bulunduklar cografyalardaki hayat
sekillerine, iklimsel, dinsel, olarak ait oldugu noktada Orta cagla birlikte
daha da fazla artan ihtiyaglaryla yasam cizgisini siirekli olarak gtincelle-
yen bir baglamda degisimlere maruz kalmistir.

Ozelikle Avrupa'da baslayan Rénesans ve reform hareketleriyle toplum-
sal yasayista meydana gelen gelismeler toplumlarin dinsel dogmalardan
kurtularak bilimin basat oldugu ilerlemeci bir tavira dogru gecis yaparken
tuketim kavrami da temel yasam alanlarindan baslayan gelismelerle bera-
berinde Moderniteyle farkli bir bir gizgiye gegis yapmistir. Olusan degisim
cizgisinde slrekli gelismeyi oncll kilan modernite kavrami beraberinde
gecmise ait olgulan bir anda degistirerek tiiketim kavramini da bugtinki
durumunun belki de glinimizdeki yasantilarda bagl bir diizende olu-
sumlanan hiyerarsik savasa baslangic teskil edecek bir konuma getirmis-
tir. Bu baglamda "Yaratici yikma imgesi moderniteyi anlamak agisindan
biylik 6nem tasir, cinkii modernist projenin uygulanmasinin karsilastigi
pratik ikilemlerden tlremistir” (Harvey, 2014:29).

1.1 Modernizmden Postmoderne Gegis Seriiveninde Sanatta Tiiketim

Modernitenin yenilikci yapisi 6zellikle sanat alani icinde Modernizmin bir
medeniyet kusagi olarak yer almasini saglamis 6zellikle Kiibizm ile bagla-
yan bu ifade sekli biling ve bicem degisikligiyle birlikte devaminda flittirizm
ve slrrealizm ile modernitenin modernizm Uzerindeki akimsal arti ézel-
liklerinin gorildtgu’ bir ifadeye dénlsmustir. Modernite, sahip oldugu
olumsal ivmesini zamanla degistirerek Birinci ve ikinci Diinya Savaslariyla
birlikte teknolojinin diinya tizerinde kitalararasi yarattigi catismalara bagl
olarak her iki savasla diinyayi iki kutuplu bir eksen (izerinde konumlandir-

! Burada ifade edilmek istenen arti 6zellikler Kiibo Fiitiirizm ve 6zellikle Fiitiirizmin hiz ve teknoloji gibi yeni-
likleri yiicelten bir yapida olmasidir.
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maya baslamistir. Olusan bu yeni dizende modernitenin yarattigi tim po-
zitif ifadeler zamanla ¢ikarsal amaclar icin kullanilan bir yapiya evrilmeye
baslamis ve yeni bir ddnemin habercisi olmustur. Bu sebepler dogal olarak
sanatin paradigmasini da degistirmis ve izm'lerden postmodern siirece
gecisinde habercisi olmustur.

Post bir hareket uzami olarak 20. Yuzyilin ikinci yarnisindan sonra pek
cok kavram multidisipliner sanat anlayisina goére melez bir betimleme ile
glincel olarak dlinya sorunlarina karsi farkindalik olusturan bir anlayis-
ta sekillenmeye baslamistir. Bu kapsamda sanat alani icerisinde gelisen
modernizm sonrasi glincel sanat disiplinlerine bagl olarak sayisal kodlu
bilesenler sistemine ait varlik gésteren kavramlar sosyo kdltirel dinamik-
lerle sekillenerek yeni olusum ve hareketlerin ortaya cikmasina sebebiyet
vermistir. Postmodern dénemde bicimlenen yeni ifade sekillerinde sanat
kavrami coklu olarak belirginlesen enstalatif ve performatif sanat yap-
ma edimleri ile melez ifade bicimlerine déntismeye baslamistir. Olusan bu
melez yapida ¢oklu biligsel ve psikanalitik bireysellik (6znellik) sanatgilarin
kurguladigi calismalar tizerinden kisisel sluplara yonelim gosteren bir ifa-
de sekline dontgmustr.

1950'ler sonrasi avangard akimlarin etkisiyle birlikte sanatin séyleminde degisiklik-
ler olmaya baslamistir. Modernizmin goze hos gelen estetiginden uzaklasarak artik
sanatglilar cirkini, 6lim, escinselligi, siddeti ayip olani...vb. kullanarak séylemlerini
gerceklestirmiglerdir. Artik kaliplari olan sanattan uzaklasarak normsuz ve sinirlar
olmayan bir alana girilmektedir (Ttirkdogan, 2014:132).

20. yuzyilin savaslarla belirlenen betimsel cizgisi icinde yeniden sekil
alan sanat alani bagl bulundugu dénemdeki teknolojik gelismelerin de
etkisiyle birlikte modernitenin yarattigi negatif etkilerinin eylemsel sanat
enstalasyonlariyla kavram odakli bir siirecin de baslangicini olusturmaya
baslamistir. Bu duruma ithafen olusturulan tim calismalarda modernizm-
de yer alan pek cok geleneksel malzemeler (izerinden kurgulanan proje
bicimleri 6zellikle 20. ytzyilin ikinci yarisindan itibaren yan dijital temelli
malzeme kullanimi ve 20. yiizyila ait yeni kavramlarin elestirel olarak ifa-
deselligine yonelik projeler Gzerinden yapilmaya baslanmistir.
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Bu dénem aslinda futiirizm akimi icerisinde ele alinan hiz enerji ve devi-
nim mottosunun postmodern dénem icerisinde karsiiginin artan dijital
altyapinin analog hareketleri olarak goérebilecegimiz bir farkindalik ola-
rak distntlebilir (Gorsel 1).2Clinkl bu yuzyilda teknolojinin ilk strecteki
olumsal tavrina odaklaniimistir.

Gorsel |.Umberto Boccioni, Simultaneous Visions: Eszamanli Vizyonlar, 1912, Tuval
lizerine yagli boya 60x60 cm.

Boccioni'nin ‘Eszamanli Vizyonlar' adli calismasinda yer alan simgelem-
lerde dikkatimizi ceken formlarin her iki dlinya savasindan sonra 6zellikle
1945 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nin Hirosima ile Nagazaki'ye at-
tig1 atom bombasiyla daha da anlasilmistir ki teknoloji artik bu calisma-
daki gibi onun olumsal &zelliklerinden ziyade yikici etkileriyle bigimlenen
bir yapiya dogru evrilmeye baslamistir. Tam da bu noktada postmoderni-
te tizerinden yeniden ele alinan medeniyet cizgisi icinde post sanat ha-
reketleri ve olusumlariyla sanat alani, tepkisel bir direng eksenine gecis
yapmistir. Sanat, gostergelemi ve degisen malzeme bicemleriyle birlikte
teknolojiyi kullanarak olusturulmaya calisilan kapitalist tiiketim sistemleri
ve onun olumsuz 6zelliklerine karsit bir durumda kendini ifade etmek igin
kullanilan bir yasam modeli olarak birincil bir diizlemde ifade alanina ka-

2 Ornek olarak Umberto Boccioni’nin 1912 yilinda tamamladigi “Simultaneous Visions: Eszamanli Vizyonlar”
adli calismada hiz ve teknolojiye atfedilen degerlerin bu dénemin manifestolarindaki aksiyon temelli yapisinda
modernitenin tim degerlerinin kutsandigi simgelemleri yiicelten bir sanayi giizellemesi olarak degerlendirilebilir.
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vusmustur.

ikinci Diinya Savagi'ndan sonra olusturulmaya baslanan yenidiinya diize-
ninde egemenlik olarak sémdrl (izerine kurulmaya calisilan yapida Orta
cagdaki feodaliteye dayali olan bir sémiirgeci sistem zamanla teknolojik
bir bagimhligi da cevreleyen tahakkiimii de mesruiyeti altina almistir. Bati
modernitesi ¢iktigl ilk glinlerindeki strdiirtlebilir ve yapici tiretim mode-
linden tliketime dayal bir Gretim modeline ge¢mistir. 20. Ylzyilin ikinci
yarisindan itibaren 6zellikle soguk savas donemi ile artik Gretim bantlari
bati temelli bir kapitalist cercevede gelisim gdstermeye baglamistir. Boco-
ck'a goére “modern kapitalizmde tliketimin gelismesi acisindan en 6nemli
yillar 1950'den sonraki on yil olmustur” (Bocock, 1997:15). Yine Bocock'a
gore; "Bati tipi modern kapitalizmde tlketimin sosyal ve kiltirel roliiniin
oykusu, o siralarda, yani 1950'li ve 60'l yillarda tanimlandigi sekliyle ‘kit-
lesel tiiketimin artmasiyla’ devam etti. Kitlesel tiiketimin, 1950'lerin basi
ile 1960'larin sonlarina kadar olan dénemin belirleyici 6zellikleri olarak
kabul edilen birtakim ilging 6zellikleri vardi” (Bocock, 1997:21).

Tlketim olgusu geleneksel agidan degerlendirdiginde zorunlu bir ihtiyag
kavrami olarak goriliirken bu durum postmodernite ile arzu'ya dayali bir
sisteme dontsmistir (Ugurlu, 2015:46). Artik tiiketim kavrami yeni kapi-
talist sistemde haz duygusuyla tipki Maslow'un Gnli Gcgenindeki gibi fiz-
yolojik ihtiyaclardan kendini gerceklestirme ihtiyacina kadar olan her nok-
tasinda kendisini 6zendirmeye calisan ve her seyin gerekli oldugu amacini
taslyan hayatin tiim alanlarinda ortaya bir zaruri ihtiyac olarak gosteren
yeni bir yasam mottosu olarak benimsetilmeye calismaktadir.

Tlketim kavrami post slirecte daha da anlasiimistir ki insanlarin daha faz-
la kullanildig bir alan hakimiyetinde daima 'yeni'yi 6zendiren bir yapi-
dadir. 20. Ylzyilin ikinci yarisindaki tiiketim modeli Harwey'in ifadesiyle
“modernitenin yaratici yikma imgesindeki gibi" (Harwey, 2014:29) zor-
lama bir tiiketim modeli icine insanlar sokmaktadir. Bu durum bir bakima
Harwey'in “Postmodernligin Durumu” adini verdigi kitabinda yer alan ve
karikattrist J.F. Batellier'in “Sans Retour Ni Consigne: Doniis veya Talimat
Yok" isimli kitabinda yer alan bir karikattirtintin (Harvey, 2014:32) (Gorsel
2) aslinda gorsel 1'de bahsettigimiz flitlrist calismadaki giizelleme ile ce-
lisen bir durumuna geldigi, yani daimf bir tliketim sarmalinin tim diinyayi
etkisi altina alan bir standarda dogru evrilmesini simgeledigi varsayimini
cikarabiliriz.
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SANS RETOUR Ni ONSHE P Bretollier

Gorsel 2. |. F Batellier, Sans Retour Ni Consigne: Doniis veya Talimat Yok, 1978,
karikatiir.

1960’ yillarla birlikte dliinyadaki gelismelere baktigimizda insanligin pek
cok sorunla karsi karsiya kaldigi gézlemlenmektedir. Bunlar ézellikle em-
peryalist sémiri diizeninin yarattigi sorunlarin medeniyetler ve cograf-
yalar izerindeki etkilerinin sosyal ve siyasal boyutlarinin toplumlarda bu
somirl dlzenine gore bir isleyisin normallestirilmesi seklinde bir yapida
olmasinin yani sira bu baski diktasinin tiketim toplumu olarak lanse edi-
lecek bir kavrami da bizlere géstermeye baslamasi durumudur. “Tiketim
toplumu, insanlarin (hakikatte ihtiyaclari olmasa dahi) sik sik yeni mallar
satin aldiklari ve mimkiin oldugunca daha fazla seye sahip olmanin ol-
dukca 6nemsendigi bir toplumdur” (Sahin ve Anik, 2017:17). Bu tanima
ek olarak ayrica “Tliketim toplumu...tlketime alistinima toplumudur; yani
yeni Uretim glclerinin ortaya ¢ikmasiyla ve ylksek verimlilik tasiyan eko-
nomik bir sistemin tekelci yeniden yapilanmasiyla orantili yeni ve 6zgdl
bir toplumsallagsma tarzi” olarak tanimlanmaktadir (Baudrillard, 2018:95).

Endstriyel gelismelerin kitle tiiketimine yonelik girisimleri 6zellikle ileti-
sim alaninda etkili bir medya gtictiniin popiiler tiiketim Griinleri Gzerinden
tuketim toplumu kavramini ortaya cikardigi gézlemlenmektedir. Tiiketim
toplumu kavraminin bu yizyilda insanhig getirmeye calistig strecte geli-
sim gosteren elektronik kitle iletisim araglari ile medya alanlarinda yasanan
gelismeler sanat hareketleri Gizerinde tiiketim kavramini etkin bir konuma
gecirmis ve yeni medya kavraminin sanat alani icinde 6zglin bir konumda
dijitalleserek “bilisim"” yonlinden kavram odakli sanat calismalarinda etkili
olmaya baglamistir. Tiiketim kavrami 6zellikle farkl disiplinlerde ¢alisan sa-
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natcilarin tiiketimin farkl boyutlarini ele alirken tiiketen, tiiketmeye calisan
(burjuvazi) dogrudan ve dolayli her tiirli yapinin tiiketilen bir diizendeki
sorgulanabilir yapisini gézlemledigi bir alan olmustur. Bunun disinda po-
pller kiltirtin yarattigi tiketim arzusunu bir tiketim odaginin en buyuk
sebepleri arasinda gosteren pop sanati da bu konuda halihazirda artan
uluslararasi endustriyel tiketim nesneleri Gzerinde tepkisel bir dizi sanatg
grubundan olusan genel bir stireci ihtiva eder. Bu sanat alaniicinde yer alan
pop tanimi bir bakima ilk etapta ikincil tiketime dayali yasamsal 6nemi
olmayan hazlarin ézneler lzerinde istek uyandirarak glidiileme yoluyla
insanlari agin tiketime yoénlendirdigi yapida kodlanmig ve konumlandiril-
mistir.

Pop Sanati 6zellikle 1. Diinya savasi sonrasinda ingiltere ve ABD'de soyut
disavurumculuga tepki olarak geng sanatcilar tarafindan yaklagik olarak
1961 - 62 yilinda baslamistir. Bu sanat olusumunda kullanilan malzemeler
ozellikle kitle iletisiminde kullanilan imgeye dayali malzemelerin dénemi-
nin eklektik Grinleri ve pratikleri ile sanat yapma edimini gelistirmistir.
ingiltere'de bu sanat cercevesinde Richard Hamilton'un 1956 yilinda Mc
Hale ve John Voelcker ile yaptig1 ‘This is Tomorrow: Bu yarindir" adli sergi/
panayirda Richard Hamilton'in yapmis oldugu ‘Bugiin Evlerimizi Boylesine
Farkli ve Cekici Kilan Nedir?" baslhkli pop sanatin tiim iceriklerini kapsayan
calismada sanatgi bu kolaj ile tiiketim toplumunun envanterini gikarmistir
(Gorsel 3). ABD'de ise Andy Warhol pop sanatinda tiiketim olgusu tizerine
calismalar yapmistir. Sanatginin en bilinen eserleri Brillo ve Campbell marka
corba kutularidir. Reklamcilik alanindan gelen bir sanatgi olan Warhol bu
calismalarda glindelik yasam tizerinden tiketim toplumunu yansitmaya
calismistir (Germaner, 1997:9-16).
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Gorsel 3. Richard Hamilton, Mc Hale, John Voelcker, This is Tomorrow: Bu yarindir, (Sergi
afisi)
Gorseldeki calisma: Richard Hamilton, Bugiin Evlerimizi Boylesine Farkli ve Cekici Kilan
Nedir? 1956, Kolaj.

2. Global Bir Sanat Alani olarak Eko - Dijital Temelli Tiiketim Olgusu

Pop sanati tiiketim odakl yaratiimaya ¢alisilan tim alanlar Gzerinden gérsel
iletisime dayali ¢iktilaryla bicimlenen bir yapiya sahip olmasinin yaninda
cevresel ve pastoral alanlarla da dolayli bir etkilesime sahiptir. “Marshall
Mc Luhan'a gore, her yeni teknoloji, yeni bir cevre yaratmaya egilimlidir.
Basin — yayin, tekstil, ulasim, enformasyon, ve digerlerinde meydana ge-
len devrimler ‘yeni gevre’ bilincinin olusumunda énemli rol oynarlar [...]
Pop art'in (ve dolayisiyla ‘cevre’ olarak sanatin) temel amaclarindan biri,
ilkel sanatin kendi cevresiyle bltlinlesmesi gibi, modern insani, tiiketim
toplumunda, tiiketim nesneleriyle ve buna bagli olarak da kendi cevresiyle
buttnlestirmekti” (Mc Luhan'dan akt. Geng, 1997:79).

“1960'lardan sonra sanatin yeni yaklasimlari, ekolojik, politik ve sosyal,
adanmis bircok sanat turiintin temelini teskil etmistir” (Erzen, 2006: 94).
Bu baglamda da tliketim alani icinde ekoloji ve dijital sanat pratiklerini
birlestiren kavram odakli bileskelerin dogrudan etkiledigi bir alan olmasi
bakimindan kiiresellesme sonucu degisen diinyada kapitalist diizenin her
gecen gin artig géstermesi tiiketimi toplumsal olarak dérdiincii boyutta
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konumlandiran bir yapiya getirmistir.

“Tliketim toplumu tabirinin daha ¢ok 6n plana ¢iktigi 1980'li yillar, ayni
zamanda post-modernizm ya da post endustriyel toplum kavramlarinin
ylkselise gectigi bir dénemdir. Gelinen noktada artik sanayi kapitalizmin-
den; 'ge¢’ kapitalizme, ‘tliketim' kapitalizmine, ‘sanayi sonrasi’ kapitalizme
ya da ‘post - modern’ kapitalizme gecildigi belirtiimektedir" (Eagleton'dan
akt. Sahin ve Anik, 2017:21). 80'li yillarla birlikte kapitalizme bagli ola-
rak artan pek ¢ok sorunun dogrudan ya da dolayl etkilerinin gérilmeye
basladigi diinyada cok hizi bir sekilde go¢, kentlesme ve metropollesmeye
bagli olarak artis gosteren ekolojik sorunlar, salgin hastaliklar ve firsat esit-
sizlikleri ile bunlara bagli sosyo - ekonomik problemler diinyanin tiketim
odakli bir yasam alanina gecis yapmasi durumunu hizlandirmistir.

Eko —dijital kavrami da tam da bu dénemde kent eklektigi diizleminde olu-
sumlanmaya baslanan tiiketime dayali yeni toplumsal diizeninde kentlerin
metropollesmeye basladigi ve hizmet sektorli yeni bir tiiketimsel Gretime
bagli doganin kentsel ekolojide sanayi ile olan ic ice gecmis yapisindaki
neo liberal kent ve kiiltir politikalarini yeniden degerlendirerek yaratilan
bu diizene elestirel bir aglyla yaklasarak sanatsal acidan farkindalik proje-
leri gelistirmeyi amaclamaktadir. Populer kiltiir burada tiketimi birincil bir
seviyede ayakta tutarak yaratmis oldugu diizendeki her dinamigi zorunlu
ve gerekli kilan uluslararasi bir dolasima sahip aktif hareketli yapiya cevir-
mekte olup bu durumda merkez ve periferi arasinda hicbir fark birakmayan
bir merkeziyetcilige dogru strlklemistir. Artik glinlik hayatimizda temel
gereksinimlerin artan coklugu surekli olmazsa olmaz bir sekle biriindi-
rilmeye calisilirken bu tliketimin arka planinda yasanilan etkisi diinyanin
doga cevre ve ekoloji gibi cevresel faktorlerdeki etkilenimini ciddi bicimde
degistirmeye baslamis, tliketime bagli etkenlerin ekoloji ve teknolojiye
bagl icerik treten sanatgl kavramini 6n plana cikarmis ve tiketim odakli
pop sanati, enstalasyon, performans, yerylizii sanati, video gibi pek cok
disiplinlerarasi calismalar yapilmistir.

“Sanat'in kendi gevresini yaratmasi” (Henri'den akt.Geng, 1997:78) fik-
rinden hareketle pop art olarak cevresel gerceklik fikri edimini gelistiren,
Piero Gilardi, Red Grooms, Ed Kienholz, Yayoi Kusama, Les Levine, Claes
Oldenburg, Paul Thek ve Andy Warhol gibi sanatgilar bu kapsamda 6nemli
projelere imza atmiglardir (Geng, 1997:78).
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Ozellikle 60'lardan giiniimiize Hans Haacke? (Bkz. Gérsel 4) Andy Gol-
dsworthy, Gran Fury, Katie Holten, Alan Sonfist, Olafur Eliasson, Helen
Mayer Harrison, Buster Simpson, Beth Carruters, Chris Jordan ve Guerilla
Girls, Free Soil (topluluk), Nyaba Leon Ouedraogo gibi listeye daha pek
cok ekleme yapabilecegimiz sanat ve sanatgi topluluklarinin olusturdugu
blyuk bir alternatif ya da aktivist grubu olusan yeni tip feodal ve neo liberal
somUrd diizeninde agir sanayilesme ile kentlesmeden metropollesmeye
degisen cizgisinde asiri tiketimin sonucu degisen cevresel etkinin olum-
suz sonuglari lizerine elestirel cevreci sanat pratikleri (izerinde calismalar
yapmiglardir. Etik bir yasam fikri (izerinden yola ¢ikarak doganin kutsalligini
on plana alan bu sanatgilar disiplinler arasi sanat yapma edimleri ile giin-
cel medyalar da kullanarak ¢evresel bilesenlerin de icinde oldugu sosyal
olaylara karsi kayitsiz kalmamislardir.

Cartier

Gorsel 4. Hans Haacke, Lest must de Rembrandt: Rembrandt’in Kizgin Erkekleri , 1986,
enstalasyon.

3 Belirtilen sanatgilar arasinda Hans Haacke ekoloji ve cevre iizerine bir disiplinden 6te yapmis oldugu
calismalarda sémiirii diizenine kafa tutan bir yapida belgeleme ve popiiler kiiltiiriin kangrenlesmekte olan
sorunlarina farkl bir bakis acisiyla yaklasmaktadir. Sanatci 6zellikle 1986 yilinda yapmis oldugu Rembrandt’in
Kizgin Erkekleri adini vermis oldugu calismasinda Cartier miicevherlerinin magaza cercevesi simgesi icine Giiney
Afrika’daki elmas madeni iscilerinin grev yaparken cekilmis fotografini yerlestirerek Total ve Cartier ortakhiginin
iscilerin emegini somiiren bir yapida oldugunu, diinyay: bati ve geri kalani seklinde bir ikilemle ortaya koyarak
simgelestirme yoluna gitmistir (Gintz, 2010:85).
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“Tuketim olgusu, glinimiiziin modern toplumlarinda kapitalist sistemin
etkisinde kalan bireylerin en temel gereksinimlerinin karsilanmasi olarak
nitelendirilen basit siradan dustince yapisinin degisime ugramasiyla sinirsiz
olma ve tatmin edilemez bir gereksinim sekline dénlismistir” (Nar'dan
akt. Saba ve Glines, 2020:6). 1990’1 yillardan itibaren bilgisayar teknolo-
jilerinde yasanan gelismeler ayni zamanda kitle iletisim araglar Gzerinde
genel medya (topyasinin halihazirda varhigini kanitlar bir duruma gelmeye
baslamistir. Bu slreg icinde sayisal kodlamali veriler her tiirlii yazimsal ve
donanimsal olgularin toplumsal yasayislar icinde yerel geleneklerden ko-
pusu hizlandirrken tekil bir insan prototipinde yasama elverisli bir sistem
meydana getirmis ve her tirli tiketimi 6zendirici yenilik olagan bir rutin
halini almaya baglamistir. Bu rutin bir anlamda 20. Yiizyilin en biytik kav-
ramlari arasinda gosterilen globallesmenin de bir anlamda tiketimle olan
yakinhgini kanitlar nitelikte degerlendirilmesini saglamistir.

Popdler kiltiriin 90'l yillardan sonra yasadigl degisim o yillara kadarki
tiketim pratiklerinin ¢ok 6tesinde ihtiyac taniminin dijital altyapiya bagli
olarak gelisme gosteren dis etkenlerinin etkisiyle yeniden sekillenmeye
baglamistir. Baudrillard'in deyimiyle bir “prestij" eklektigi olarak toplumsal
yasayis parametrelerindeki sistematik endistrinin ortaya ciktigi bir déne-
minde habercisi olan bu slire¢ dékiimantasyon temelindeki kodlamalarin
ctkis noktasini olusturmaktadir. Olusumlanan yeni medya glcliyle radyo,
televizyon ile baslayan daha sonra bilgisayar ve internet teknolojilerindeki
gelismelerin etkisi, roaming adi verilen uluslararasi dolasim sistemine tiim
ulkeleri dahil etmis ve bu durum globallesmeninde en biiylk habercisi
olmustur.

Kapitalist modernite ve sistem ile iligkili bir tGretim modeli olan globalles-
me (Kellner'dan akt. Aydogan, 2005:79)...kuresel kitle kiltiir(i agisindan
gorsel sanatlarin egemenliginde bir gériintii cizmektedir (Hall'dan akt. Ay-
dogan, 2005:83). Bu baglamda tiiketim artik teknoloji temelli bir yapida
ozellikle glinimiz iletisim parametreleri agisindan bakildiginda internet
altyapisinda yasanan gelismelerden sonra tiiketimin tim modellerini gorsel
olarak sayisal kodlu veritabani Gizerinde dijital bir gecerlilige kayit ederek
bu alanin artik glinimuziin en blylk tiketim sahasi olarak goriilmesi so-
nucunu dogurmustur.

Yeni iletisim teknolojilerinin postmodern toplumdaki en blylk yansimasi, kuskusuz
ki dijital hayatin icindekiinsanlari tretmesidir... Tliketmeden yasayamayan postmo-
dern insan bir yandan da dijitallesmenin biitlin ¢iktilanyla bitiinlesmis, bu akigkan-

225



[1g1 tim yasam pratiklerine sindirmistir....Postmodern insanin en gorlinir nitelikle-
rinden biri ‘iletisim kurma seklidir.” Telefonun, bilgisayar ya da tabletinin ekranina
bagl yasayan insan, sanal bir diinyanin icerisinde var olmak ve varligini devam
ettirmek adina dijital olmaktan kendini alamamaktadir (Ugurlu, 2015: 47 - 48).

3. Dogrudan ve Dolayli Olarak Eko — Dijital Tiiketim Kavrami Uzerine
Calisan Sanatcilar

Tulketim alaninda globallesen cok uluslu medya ortaminda gelismekte olan
ulkelerdekiizleyiciler kapitalist diizene itaat eden bireyler haline getirilirken
bilisim teknolojileri aracihigiyla kapitalist bir tahakkiim sistemi olusturul-
maya calisiimaya baslanmistir (Tomlinson'dan akt. Aydogan, 2005:82).
Olusan carpik diizendeki bu gidisata kayitsiz kalmayan pek ¢ok sanatg
yaptiklar calismalarla insanoglunun katettigi medeniyet seriiveninde ne
tur imgelerle karsilastiklarini ve farkinda olmadan bu sisteme nasil da-
hil edildiklerini sorgulayici calismalar yapmislardir. Bu bélimde belirlenen
sanatcilar tiiketim olgusunun giincel ve sanal argiimanlarini kullanarak
tuketimin yarattigi yikici etkileri géstermek adina fotograf, dijital diizen-
leme, neon, baski sistemleri, belgeleme, video, arsiv calismasi, belgesel,
hazir nesne pratikleri, neon gibi cok farkli gtincel disiplinlerle sanat yapma
edimi gelistirmislerdir. Bu sanatcilar diger tiiketim cesitlerinine gore dijital
tuketimin doga ve cevre lzerindeki tahribatlari, ekolojik parametreler, cev-
resel etki degerlendirmeleri (ced) gibi kavramlarda teknolojik endistriye
bagli sanayilerin olusturdugu yikici etkilere karsi bilingsel bir fark yaratmaya
calismaktadirlar.

3.1 Chris Jordan

“...Ucu bucagi olmayan 6lctistiz tliketimimizin gorinttsi
kasvetli, 6limcdal, tuhaf bir sekilde giiliing ve ironik gelebilir
hatta onda kederli bir gtizellik bile gérebiliriz; benim icin
hic degismeyen bir 6zelligi var o da sasirtici derecede
karmasik olmasi” (Jordan'dan akt. Brown, 2014:156).

Amerika dogumlu bir fotograf sanatgisi olan Jordan, yaptigi calismalarda
disiplinler arasi bir etkilesimle birlikte gerceklestirdigi enstalasyonlarinda
tuketim kavramini iklimsel boyutlaryla ele alarak dogal cevre ve canlilar
arasindaki iliskiyi ortaya c¢ikarmaya calismaktadir. Sanatgl bagil tiiketimle
ilgili olarak meydana gelen gelismelerin ortaya cikardigi olumsuz etkilerin
atiksal malzemeleri ile projeler gerceklestirmenin yani sira iletisim ve
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medya alanlarindaki teknolojik gereclerin strekli degisken bir glincellikte
eski yeni odakli bir sarmal icerisinde insanlar hapsettigi girdabi vurgulayan
calismalar Gretmektedir.

Chris Jordan'in isleri sanatla aktivizm arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmaktadir. Ona
gore fotograf, bizi iklim degisimi ile ilgili gercekleri ve glincel tiiketim kdltdrindn
etkilerini fark etmeye zorlayan gezegenin gelecegini korumada Ustlimiize diisen
bireysel ve kolektif gorevler konusunda bilin¢lendiren etkili bir aragtir...Jordan
kitlesel tiiketimin, topragin yiizeyi tizerindeki etkilerine 6zellikle de atik materyal
yiginlarinin ve hurdaya ayrilmis tiiketim Griinleriyle endistriyel drlinlerin neden
oldugu zararlara odaklanmaktadir... Ortaya ¢ikan imgeler, sanatcinin, renklerin,
kompozisyonun ve kadrajlamanin estetik glicline dair derin kavrayisi ve sanat tarihi
bilgisini yansitmaktadir (Brown, 2014:156).

Sanatginin tiiketim temali calismalarinin basinda gelen en énemli projeleri
arasinda belki de 2003 ve 2005 yillari arasinda yaptigi “Intolarable Beauty:
Portraits of American Mass Cossumption / Dayaniimaz Guzellik: Amerikan
Kitle Tiketiminin Portreleri” bashkli calisma dizisidir* (Gorsel 5). Sanatgi bu
calisma serisindeki fotograflarda elektronik ekipmanlar, devre kartlari, cep
telefonlari, sarj cihazlari, sigara izmaritleri, konteynirlar, hurda yiginlar vb.
pek cok artik kullanim émriini tamamlamig ve yeni tilketim modelinde atik
durumunda degerlendirilen bilisim sektériine ait cihazlarin endistriyel ve
kapitalist tiiketim giktilarinin glinimiiz tiketiminin kitlesel paradigmalarini
iceren bir sorgulama ikilemine bizleri sokmaktadir. Sanatgi bu calisma
serisiyle ilgili yaptig agiklamada su sézlere yer vermistir;

Gorsel 5. Chris Jordan, Cellphones #2/ Cep Telefonlari #2, 2005. Fotograf, Atlanta.

* Bu proje stireci 5 no’lu dipnotta detayli olarak sanatcinin kendi séylemleriyle aciklanmistir.
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Ulkemizin nakliye limanlarini ve tikettigimiz mallanin atiklaninin depolandig) biytik
Kanyon'dakiasinmiskatmanlar gibi gériilmesine sebep olan endiistriyel alanlari gezip
dolasirken, yavas yavas yaklasan kiyametin belirtisini gdriiyorum. Ben bu sahneleri
goriince dehsete diisiiyorum ve ayni zamanda bu sahnelere korku ve hayret ile
yaklasiyorum. Tliketimimizin muazzam boyutu issiz, Grkttict, garip komik ve ironik
ve hatta inanilmaz derecede glizel goriinebilir; benim icin istikrarl bu 6zelligi hayret
verici bir karmasadir. Tlketimciligimizin giderek yayginlasmasi bastan cikarici bir
thr strt psikolojisini gosterir. Toplu olarak ¢ok genis ve slrdirlilemez bir satin
alma eylemi yiratiiyoruz, ancak her birimiz anonimiz(isimlerimiz belli degil) ve
sonuglardan kimse sorumlu olmamaktadir. Korkarim ki bu stirecte gezegenimize ve
bireysel ruhlarimiza onarilamaz zarar veriyoruz.

Amerikali bir tiiketici olarak, ben parmak sallayarak tehdit savuracak bir konumda
degilim; fakat zor bir soru karsisinda cevap bulmaya calisirken, dikkatimizin
ic muhasebemize ve bu asamada dlslince veya eylemlerimizde degisime yol
acabilecegini biliyorum. Benim umudum, bu fotograflarin bir tir kaltirel ic
muhasebe araci olarak hizmet edebilmesidir. Bu diinya istedigimiz gibi rahatca
yasayabilecegimiz bir yer olmayabilir ancak yeryiiziiniin 6z farkindaligimizi tehlikeye
atmayacak kadar bilincli oldugumuzu séyledigini duydum® Chris Jordan,Seattle.
2005.

3.2 Andreas Gursky

Almanya dogumlu bir fotograf sanatgisi olan Gursky, teknoloji ve kiire-
sellesmeye bagli olarak artan tiiketim biciminin glinimiiz yagam bicimleri
Uzerindeki etkinligini gostermeye calismaktadir. Glinimiiz insaninin ya-
sam aidiyetleri ve bicimleri Gzerinden sekillenen yeni ve glincel yasanti-
sinda dijital parametreleri de kullanan sanatcl fotografi glincel bir alana
dahil etmektedir. Sanatgi ele aldigi calismalarda durum elestirisinden cok
realistik bir saptama yapmaktadir. Sanatcinin yaptigi pek cok calismasi-
nin biyik boyutta olmasi sebebiyle kolayca izlenebilirligi diger bir detay
olarak dikkatlerden kacmazken Gursky 6zellikle calismalarinin ilk dénem-
lerinde cektigi manzara fotograflarindan zamanla dijital altyapiya dogru
gecis yapan bir slrecte cep telefonuyla yaptigi calismalara kadar pek ¢ok
Uretim gerceklestirmistir.® Andreas Gursky'nin calismalarinda ayrica yeni
diizendeki kiiresel ve kapitalist sistemin popliler tiiketim ciktilarinda nasil
belirgin bir hal aldig olusan frenchising ya da zincir sirketlerin uluslarara-

* http://www.chrisjordan.com/gallery/intolerable/#about Ceviri tarafimca yapilmistir. Erisim tarihi:06.03.2020
¢ Akyiiz,R. https://www.unlimitedrag.com/post/andreas-gursky-fotograflarinda-degisim-ve-tutarlilik Erisim
tarihi:05.03.2020
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si pazardaki ticaretinin gelisen yeni medya analitigindeki karsiliklarini da
gorebilmekteyiz.

Sanatginin 2016 yilinda gergeklestirdigi Amazon adli calismada tiim diin-
yada sanal ticaretin en Unli sirketlerinden olan amazon magazasinin Giriin
bandinda bir yandan biiylik bir karmasa icinde goriinen nesneler bir yan-
dan da belli bir diizeni de ihtiva eden bir paradoksu beraberinde getiren
bir calismadir’ (Gorsel 6).

Gorsel 6. Andreas Gursky, Amazon, 2016, fotograf/dijital bask.

Sanatginin 2016 yilinda gerceklestirdigi baska bir calismada ise Alman-
ya kokenli dev elektronik Grlnlerin satildigi ve ayrica diinyanin pek cok
merkezinde zincir subeleri bulunan Media Markt adli magazanin showro-
omondan bir fotograf / diizenleme paylagmistir. Gursky Media Markt adi-
ni verdigi bu calismasinda tliketim kavraminin giincel dijital ¢iktilar olan
elektronik merkeziyetciliginin bigimsel uzamdaki realitesini bizlere sun-
maktadir. Sanatgl bu calismasinda popiiler tiiketimin giincel envanterleri
Uzerinden bir secki olusturmaya, Grlinlerin renkli ve albenili goérintileri-
nin glinimiiz imajlar diinyasinda insanlar tiiketime yénlendiren cezbedici
bir tarafi oldugunu vurgulamaya calismistir. Gorsele detayll baktigimizda
sanatgl teknolojik dretimin gliniimuizdeki temel sacayaginda yeni bir ti-
ketim simgelemi olarak basat bir konumda bulundugu bizlere géstermeye
calismaktadir (Gorsel 7).

7 Tamtekin, S. https://t24.com.tr/haber/gunumuz-kapitalizminin-belgeleyicisi-andreas-gurskynin-retrospekti-
fi-londrada, 554670, Erisim tarihi: 07.03.2020
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Gorsel 7. Andreas Gursky, Media Markt, 2016, fotograf/dijital baski.

3.3 Mary Ellen Carroll

1961 Amerika dogumlu bir sanatci olan Mary Ellen Carroll, dogal cevre ve
kaynaklarin kullanilis bicimi ile bunlara bagli ekolojik etkilerin tiiketimsel
noktadaki durumuyla ilgili cahismalar yapmaktadir. Sanatgi glinimuziin
popdiler ve farkli disiplinlerdeki malzemelerini bir araya getirerek tiiketimin
olumsuz anlamdaki cevresel etkileri lizerine farkindalik yaratmak Gzere
projeler gerceklestirmektedir. Bu kapsamda Precipice Alliance: Ugurum
ittifaki adh kurulug icin yapmis oldugu projede Caroll, iklim degisikligine
dikkat cekmek ve bu kapsamda calismanin cevreye zarar vermesini
engellemek icin calismanin ortaya cikardigi etkisini sera gazi yayilimini
onarmak icin projenin iyilestirici bir etkisi oldugunu amaclamistir. Bu
calismada sanatgi New Jersey 'de kullanilmayan ve 5 binadan olusan metruk
durumdaki fabrikalarin belli bir katina sira halinde ¢ok blyulk puntolarla
neon bir yazi dlizenlemesi yapmistir. Bu yazida gecen ifade: It is Green
Thinks Nature Even In The Dark: Dogayi Karanlikta Bile Duistinen Yesildir"
kelimelerini iki ylzden fazla kelime arasindan rastgele se¢mis ve déngiisel
bir akiskanhktaki ifadeden olusan bir yaziya doénlstirmistiir. Sanatg
bu projeyle kiiresel 1sinmanin bilimsel degil ahlaki bir mesele oldugunu
savunmustur (Brown, 2014:227) (Gorsel 8 ve 9).
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Gorsel 8. Mary Ellen Caroll, It is Green Thinks Nature Even in The Dark: Dogayi
Karanlikta Bile Diisiinen Yesildir, 2006 — 2007, Neon.

Gorsel 9. Mary Ellen Caroll, It is Green Thinks Nature Even inThe Dark: Dogayi
Karanlikta Bile Diistinen Yesildir, (Detay).

Carroll bu calismada kullandigl malzemede popdiler tiiketimin dogrudan
imaja yonelik olan etkiselliginde metropolit gdrsel uzamdaki aktif yapisal-
liga vurgu yapmaktadir. Sanatg kullandigi malzemenin igiltili yapisinin bi-
nanin artik kullanilamaz olmasi durumuyla bir tezat olusturmaya calisarak
metaforik ve ayni zamanda da trajik bir durumu da izleyiciyle paylasmaya
calismistir. Calismanin dikkat ¢eken bir diger 6nemli yani, tiketimin dijital
reklamcilikta kullanilan tipografik boyutta ele aliminda glinimiz dijital
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grafik tasariminda reklamciligin vazgecilmez unsuru olarak kullanilan ve
ayni zamanda pek cok sanatginin da calismalarinda kullandigi neon malze-
menin tiiketim boyutuyla birebir értlisen popiler odagi calismanin énemli
bir 6zelligini olusturan dogal bir parcasidir. Calismaya uzaktan bakildiginda
gorlinen yazi ve 1sik binayr devre disi birakarak sadece yazinin gortindr
olmasini saglamis tiiketim kiltirinin yaniltici ve etkileyici yani vurgula-
mak istenmistir. Ulkemizde de buna benzer bir cezbetme durumunu érnek
verecek olursak istanbul Bayrampasa'da bulunan Caprice Gold adli heniiz
tamamlanmayan devre milk sisteminin énce dis cephesi tamamlanmis,
alicilar icin cazip ve prestijli bir proje olarak lanse edilmis fakat i¢ kismi
bitirilmemistir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Caprice Gold devremiilk insaati, Bayrampasa, Istanbul

4. Sonug

Modernitenin gelisimiyle birlikte dinyamiz savaslarla bigimlenen bir
seyirle teknolojik agidan stiin olan egemen gliclerin diinyada hakimiyet
kurdugu bir alana dénusmustir. Bu sirecte gelisimini hizli tamamlayan
ulkeler, gelismekte olan Ulkeler ve cografyalar lizerinde séz sahibi olmak
icin sémurl diizenine bagvurmus ve kiltirleme yoluyla o tlkeyi kendisine
bagimli hale getirmistir. Ginimiizde kapitalist diinya diizeni olarak da
adlandirilan bu sistem zamanla alan hakimiyeti izerinden teknoloji odakli
bir sémiirl aracina da donlismis ve tlketimin ¢ok farkl boyutlarda ele
alinmasini saglamistir. Kiiresellesmenin dogu - bati eksenli ve iki kutuplu
aktif ekseninde feodalitenin yerini kapitalist burjuvaziye bagli kartellesme
almig ve bu baglamda hakimiyet alani sayisal kodlamalara dahil teknoloji
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Ustiinltigliyle yeni bir perspektifte aktif bir uzam iklimine dénlGsmdastar.
Tlketimin bu yonli tekellesmesine bagl olarak dijitalite tGzerinden sekil
alan her seyin kullaniip ¢épe atilmasi veya yenisi ile degistirilmesi fikri de
gunimdiz tiketim simgesini belki de en iyi agiklayan glincel mottolarin
basinda gelmektedir. Sanat tam da bu noktada tiiketim olgusu Uzerine
blyuk bir farkindalk yaratmak icin dogrudan ya da dolayl olarak
tuketimden olumsuz etkilenen ekoloji kavramini glincel disiplinler
Uzerinden o&zellikle teknolojik dijital araclarla ele alarak cevresel zarar
baglaminda olusan bu birliktelik Gzerine odaklanmaktadir. Bu calismada
gecmisten glinimize degisen paradigmasi icinde tiiketim kavraminin
sanatsal acidan nasil bir farkindalikla ele alindigi kavram odakl bir bicimde
ele alinmistir. Bu kapsamda secilen sanatgilar kullandiklari malzeme
cesidine gore degerlendirildiklerinde tiiketim kavramini hem ekolojik hem
de dijital altyapilara gore sekillendiren bir tercihle gliniimziin en blylk
meselelerinden biri olan tliketim konusunda gelecek nesillerin daha bilingli
olarak yetismesinde énemli bir rol Gstlenmiglerdir.
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6zet

Gecmisten giiniimiize pek cok kiiltiire, sanata, topluluga ev sahipligi yapmig olan Tiirk cografyasi
kendi sanatsal ve kiiltiirel repertuarini cesitli sembolik degerlerle olugturmustur. Tiirk sanati sanat
ve zanaatta lretimde beceri gerektiren ve ihtiya¢ aninda kullaniimak iizere ortaya gikarilan cesitli
sanat nesneleri sunar. Bu nesneler sanat ve zanaat nesnesi olmasinin diginda, mistik, gizil ve tilsiml
olma ézelliklerini de tasimistir. Tilsimini, totem ve tabu olarak sagaltiminda ve hekimliginde kullanan
Saman/Kamdir. Osmanl padisahlari, dua, sifalanma, korunma ve kem gozlerden arinma amach
onemli giinlerinde ve savaslarina cikarken tilsimli gémleklerini kullanirlardi. Kam elbisesi ve tilsimli
gomlekler bu noktada ayni amacla kullaniimislardir. Bu ¢alismada Osmanli doneminde kullanilmig
olan Tilsimli Gomleklere, bu gomleklerde yer alan sembollere, Kam kiyafetlerine ve tilsimli gomleklerle
benzerliklerine yer verilerek incelemelerde bulunulacaktir
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TALISMANIC SHIRTS AND THE RELATIONSHIP OF THE SHAMANIC
DRESSES

Abstract

Having hosted many cultures, arts and communities from past to present, Turkish geography has
created its own artistic and cultural repertoire with various symbolic values. Turkish art offers a
variety of art objects that require skill in production in arts and crafts and have been created for use
when needed. These objects, besides being objects of art and crdfts, have the characteristics of being
mystical, mysterious and talisman. It is Shaman / Kam who uses her talisman as a totem and taboo
in her treatment and medicine. The Ottoman sultans used their talismanic shirts in their important
days and wars for prayer, healing, protection and purification. Kam dress and talisman shirts were
used for the same purpose at this point.
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period, the symbols in these shirts, their Kam clothes and their similarities with the talismanic shirts.
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Giris

Oldukca eski ve kokli bir gecmise sahip Turkler, 6ziinde pek cok farkl
inanig, kilttir ve topluluga ev sahipligi yapmustir. Tiirk cografyasi varligiyla
cesitli olgulan biinyesinde barindirarak ve koruyarak bu kultirel birlikte-
ligin surekliligini saglamistir. Bu olgular, basta kultiir olmak lizere, inang
sistemi, orf, adet, gelenek, din, ritlel, toren ve belge niteligi tasiyan daha
bir cok kavramdan olusur. Tlrk cografyasi, Osmanli déneminde her an-
lamda zenginlesmistir. Bu zenginlesme sanatsal baglamda da ilerlemeye,
etkilesime ve cesitlilige sebep olmustur. Kendi kiltiirel repertuarini olus-
turmada oldukga basarili olan Tiirkler, Osmanl déneminde de var olan bu
repertuarlari zenginlestirerek degerlendirmis, siniflandirmis ve cesitli mes-
lek dallarina béImustir. Bu siniflandirma ile birlikte her bir sanat ve zanaat
alaninin koleksiyonlari da olusturulmustur. Bu koleksiyonlar gliniimiizde
bize Osmanli tarihi ve sanati baglaminda rehberlik yapmaktadir. Ozellikle
Topkapi Sarayl Mizesi'nde Osmanli devletiile ilgili her tirll belge, sanatsal
ve kilturel ve hatta mimari degerler gorilebilmektedir (Gorsel 1).

Gorsel |. Topkapi Sarayi Miizesi ic Mekandan Bir Goriintii

Turklerin islamiyetten &nce bilinen son inang sistemleri Samanizmdir. Sa-
manizmin de basinda inanig sistemini yonlendiren ve halkina hizmet eden
Samani vardir. Turkge'de Saman kelimesine Kam denir. Saman kelimesi
Avrupa'nin olusturdugu bir kelimedir. Bu makalede saman kelimesi ile es
anlamli ve Tirkce karsiligi olan Kam ifadesi kullaniimaktadir.

Samanlar yani kamlar, samanizmin hekimleridir. Samanizm, icinde pek
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cok rittieli ve hekimsel yetileri barindinr. Sembol, bir araci, habercidir. Gok
ve yeri; madde ve ruhu gizil bir bicimde birbirine baglayan ifadelerdir
(Schwarz, 1997: 282-283). Kam da bir habercidir ve O, halkini destek-
ler, sihhatleriyle ilgilenir, tim bu ritleller 6ziinde samanik yani kendine
has &zellikleri, sembolizmi ve animistik dlinya gorlstinti barindirnr. Bun-
lara kamsal 6gretiler de denir. Ge¢miste kamsal pek cok sosyo-kultirel
6gretilere sahip olan Turk toplumu her agidan Osmanli ile birlikte cesitlilik
kazansa da, bazi kamsal uygulamalarini glinlimtize kadar tagimistir. Bunlar
kimi arastirmacilara gore etkilesimli olarak azalsa da kimi arastirmacilara
gore kamsal geleneklerin glinimiizde 6rnekleri cogunluktadir. Bazi kam-
sal (samanik) Ogretiler, inanislarin pratikleri esnasinda kullanilmak Gzere
kendisiyle birlikte bliylsel ve mistik nesneleri de biinyesinde barindirir.
Bu blyusel ve mistik olma hali ayni zamanda bu nesneleri gizemli hale de
getirir. Mistik olan ayni zamanda da gizil olandir. Sigmund Freud ve Carl
Gustav Jung, insan zihninin sembollerler dlslinerek arketipler olusturdu-
gunu ifade etmislerdir (Gibson, 2009:7). Sembollerin kdkenini arketipler
olusturur ve bunlar kusaktan kusaga da aktarilir.

Tilsimh gédmlekler, Osmanli Padisahlarinin 6nemli savaslarda giydikleri bi-
linen gomlekleridir. Gomlekten cok iclik gérevindedir. Buradaki “tilsimlh
olma" 6zelligi ona ayni zamanda gizil ve blyusel olma 6zelliklerini de kat-
maktadir. Bu tarz tilsimli kiyafetler Saman/Kam topluluklarinda da kullanil-
maktaydi. Oyle ki bu kiyafetler samanlar icin bazi cografyalarda “manyak”
adi verilen ayinlerde ve hekimliklerinde Uzerlerinde bulunan, onlara has
olan &zel kiyafetlerdi. Budistlerde, Hintlilerde ve bircok Uzakdogu ulke-
sindeki inaniglarda da benzer kullanimda kiyafetler mevcuttur. Samanizm,
tilsimh gémlekleri incelerken faydalaniimasi gereken bir konudur. Clinki
tilsimli gdmleklerin de kam kiyafetlerinin de asil amaci ruhsal manada ken-
dini gliclii hissetmek ve icinde bulundugu savas halinden zaferle ¢cikmaktir.
Kamlar animistik diinya gérlstine sahiptir. Bu onlarda hayvan kilti oldu-
gunu da gosterir.

Orta Asya'da islam dinini kabul edene kadar Tirkler'de Samanizm inang
sistemi olarak varhgini stirdlirmuisti. Mevlevilikte, Rufailikte ve hatta Ame-
rika Kizilderililerinde bazi farkliliklarla olsa da samanik izler goriilebilmek-
tedir (Stewart, 1986:4).

On Turklerden elde edilen bilgiler 1giginda ve ardindan Orta Asya verile-
riyle Turk kaltirinde pek cok farkli sembolik imgelemin varligindan s6z
edilebilir. Tim bu sembolik imgelemler Tirk sanatinda ve hatta Osmanli
sanatinda etkili olmustur. Sadece sanatsal baglamda degil kiltirel bag-
lamda ve inaniglarin devami anlaminda da etkili olmustur. Hic stiphesiz
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ki Osmanl Devleti, oldukca zengin ve uluslararasi imkanlara sahipti. Bu
imkanlar kiltirel ve sanatsal anlamda da cesitlilik imkani sunmaktaydi.
Glndmdizde batil diye adlandirilan ve devam etmekte olan pek cok kamsal
inanig, Osmanlilarda da kdltlrel ve pratiksel anlamda giinliik yasamlarinda
etkili olmustur. Osmanli'da kltiirel repertuara etki eden pek cok sembolik
imgelem, kalturel ve folklorik verilerin olusmasiyla da mitlesmistir.

Bu calisma ile Tilsimli Gémleklerin padisahlarin oldukga sik kullandiklari bir
aksesuar olmasinin diginda kltirel ve sembolik gelisiminin ¢dzimlemele-
rine; Kamsal benzerliklerine ve ortak kullanim alanlarina yer verilecektir.

1. Tilsimh Gémlekler

Tilsimh gdmlek, genel manada ge¢miste Osmanli padisahlarinin ve zaman
zaman da Osmanli Saray erkaninin savasa giderken, énemli olaylarda, to-
renlerde ve ava giderken kiyafetlerinin icine korunmak amacli giyindikleri
astara benzeyen iclik tarzi kiyafetlerdir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Tilsimli Gémlek Ornegi

Tilsim sézcligl burada gémlegi daha da gizemli ve bliy(sel bir hale sok-
maktadir. Tilsim (Telesman) ezoterik gliclerin harekete ge¢mesiyle ortaya
ctkan olumlu ya da olumsuz seylere verilen genel bir isimdir. Tilsim, tabi-
atiistli gliclere sahip olan nesne anlami ile gizli ve kapali anlamlarini da
tasimaktadir (Celebi, 1997:91). Tiim bu anlamlar tilsima gizli, blyusel ve
totemik ozellikler de kazandirarak tilsimin metaforlasmasini saglar.
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Osmanli Padisahlarinda mutluluk, ruhsal huzur verdigine inanilan tilsimli
gdmlekler ayni zamanda padisahlari nazardan ve hastaliktan koruma ve
onlara savaslarinda zafer kazandirma sansini da sagliyordu (Tezcan, 2011).
Tilsimh gémleklerin kullanim amacinin gliniimtizde kullanilan muska ve ha-
mayl gibi totemik &zelligi olan ve k&t durumlardan koruduguna inanilan
nesneler ile benzerlik gésterdigi diistintlebilir.

Tilsimli gémlekler Topkapi Sarayi Saray Koleksiyonunda yer almaktadir.
Mevcut Koleksiyonda 87 adet tilsimli gémlek bulunmaktadir (Tezcan,
2011). Bu adetten tilsimli gémleklerin neredeyse seksen tanesinin padi-
sahlara ait oldugu bilinmekte geriye kalanlarinin da kime ait oldugu bi-
linmemektedir. Bilinmeyenlerin ise saray erkanina ait oldugu tahmin edil-
mektedir.

Bircok padisahin gémlegi Topkapi Sarayi'nda yer alsa da Merzifonlu
Kara Mustafa Pasa'nin gémlegi Viyana'da sergilenmektedir (Bayram,
1991:356). Maalesef Tirk sanatinda pek ¢ok kiymetli eserimiz yurtdisinin
Uzlcl politikalarindan dolayi tilkemize geri verilmemis ve yurtdisinda ser-
gilenmelerine devam edilmistir.

Gomleklerin kime ait oldugunun belirlenmesinde belgeli olma 6zelligi
onemlidir. Gomleklerin ug kisminda etiket seklinde yer alan belgeler; genel-
de lizerlerindeki tarihlerle dobneme ve sahibi kisiye gdnderme yapmaktadir
(Bayram, 1991:356). Gomleklerin tizerinde yer alan etiketler o gémlegin
kime ait oldugunu bulmak noktasinda oldukc¢a 6nemlidir. Bazi gémleklerde
tarih, bazilarinda hikimdarlik dénemi, bazilarinda da direkt isim yer al-
maktadir. Gémleklerin kumasgi patiskaya benzeyen pamuklu bir tiir basma
kumastandir. Bu kumasa, gdmlegin alt kismina dogru etiket denilen bilgi
aplike edilmektedir.

islam dinine mensup Turkler ve Osmanlilar, Hz. Muhammed ve Allah'a
énemli giinlerde daha fazla dua ederlerdi. Bu islam cografyalarinda gii-
niimizde de ayni sekilde devam etmektedir. Ge¢cmiste bu dualar savas ve
avlanma oncesinde korunmak icin giydikleri tilsimli gémlekler esliginde
yapilirdi. Tilsimli gémlekler, zirh-tahmis, zirh gédmlek diye de isimlendirilir-
lerdi. Koruyucu &zellikleri vardi. Ayrica nazara, kem goze, hastaliklara, ak-
rep sokmalarina (o ddnemde 6liimlere sebep olan korkung bir durumdu),
felg ve ruhsal hastaliklara karsi da tilsimh gémlekler giyilirdi (Tezcan, 2011).
Gorulmektedir ki, duanin, biylinin, ibadetin de 6niinde aslinda batildan
inanca doénlisen bir rutinde; hem bilimsel hem de sanatsal baglamda ken-
dini gosteren tilsimh gémlekler sifa, iyilesme ve sans getirme 6zellikleriyle
de Osmanl devletinde olduk¢a énemli bir yere sahipti.
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2. Tilsimli Gémlek Sembolizmi ve Kamsal Bagintisi

Dede Korkut hikayelerinde kilic ve kursun gecmeyen mutluluk veren
deyimleriyle bahsedilen tilsiml gémlekler, kam/baksi/saman kiyafetleri ile
de benzerlik géstermektedir. islamiyet'ten dncekison dinleri Samanizm olan
Turkler icin kam, hekim 6zelligi de tasiyan dnemli bir sifacidir, rehberdir.
Kam (saman) gizemlidir, tilsimhidir, mistiktir. Aksesuarlari ve kiyafetleriyle
bulundugu toplulukta siradisi denebilecek totemlerle dolu kiyafeti ile
diger insanlardan ayrilir. Oyle ki kam, her zaman kendi ve el aldig1 kisiyle
tamamladigi 6zel kiyafetiile glinlerini yasar. Kam, da kiyafetini tipki tilsimli
gémlek gibi direkt tenine degecek sekilde giyer, icine baska hicbir sey
giymez. Giyindikten sonra da aksesuarlaryla bezer. Kamin kiyafeti 6zeldir,
ondan baskasi dokunamaz, giyinemez. Tilsiml gémleklerde de durum
aynidir. Gomlek sadece yapildigi kisi tarafindan giyilirdi.

Tilsimh gdmleklerin blyusel olma 6zelligini Gzerinde bulunan yazilar ve
geometrik siislemeler verir. Kumasg aharlanarak kagit halini alir ve bu durum
lzerine yazi yazilmasini kolaylastiran bir durumdur. Hattatlar, Denizli'den
gelen 6zel kumaslan aharlayarak nakkaslara verirlerdi. Nakkaglar da
kamistan kalemleriile gémlege belirlenen motifleri, dualari ve tilsimli sézleri
yazarlardi ve cizerlerdi (Guven, 2014: 16). Aharlanma o6zelligi kumasi
adeta kagitmig gibi sertlestirmektedir. Nakkas ve hattatlarin sanatsal ya
da zanaatsal bir kaygisi yoktu. Tilsimli gémleklerdeki tek kaygi, dogru
duayr dogru amag igin, dogru kisi adina en dlizglin sekilde yazabilmekti.
Yanlis yazilan dualarin kisileri olumsuz etkileyebilecegi distinilmekteydi.
Tilsimli gébmleklerin yapiminda hattat ve nakkaslarin disinda astrologlara
(muneccimbagilar) da yer verilirdi. Astrolojik veriler 1s1i8inda en dogru
zamanda tilsiml gdmlek yapimina baslanirdi ve yine ayni verilerle yapimi
sonlandirlirdi. Bilinen en eski tilsimli gémlek veriler 1siginda Cem Sultan'a
aittir. ilk gémlek diye bildigimiz Cem Sultan'in gémleginin yapimina da Kog
Burcu déngiistinde baslanip, yine Kog burcu déngiistinde gémlegin yapimi
bitirilmistir. Osmanli'da astroloji bilimiyle miineccimbagilar ilgilenirdi.
Tilsimli gémleklerin baslanip bitirildigi en dogru zamana da “esref saati”
adi verilirdi. Dilimizde de var olan esref saatinde olmak deyimi; kisinin en
iyi halinde ve en uygun zamaninda olmak anlamlarini tagimaktadir.

Cem Sultan'in gémleginde el yazmasi kitabeler bulunmaktadir ve kitabede
aynen sdyle yazmaktadir: “ 30 Mart 1477 Pazar gecesi Glines, Kog (Hamel)
burcunda 19 derecedeyken, saat: 03:57'de gémleginyapiminabaslanmistir
ve 29 Mart 1480 Sali gecesi Giines Kog burcunda 19 derecedeyken saat:
12:36'da tamamlanmistir”. (Tezcan, 2011: 47)

Cem Sultan tarafindan giyilmemis olsa da tilsimh gémlek 123 cm
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uzunlugundadir. Uzerinde Nasr, ihlas, Felak, imran, ibrahim, Sura, Maide,
Araf, Tevbe, Feth, Saf, Kamer sureleri ve Esma-i Hlisna, Ha-mim-ayn-sin-
kat ile cesitli rakamsal sifrelerin bezemeleri bulunmaktadir (Gokyay, 1977:
101) (Gorsel 3).

Burada tilsimh goémleklerin Osmanli'da kullanimi ve kamsal boyutta
kullanimi agisindan baginti kurulabilecek noktalardan ilki gémlegin kam
kiyafetine bicimsel olarak benziyor olmasidir. En 6nemli ikinci nokta ise,
gomleginlizerindeiceriklerindekiglicleringémlegevesahibineyansimasinin
amaclandig sure, sdzcik, cizim, sekil, sayr ve Allah'in esmalarinin yer
almasidir. Bu 6zellik kamlarda benzer 6zelliktedir fakat farkl bezemelerde
ve siislemededir. Kamlar kiyafetlerinin Gzerine her seyden énce kéti ruhlar
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Gorsel 3. Cem Sultan’in Tilsimh Gomlegi

kovmak icin anahtar, cesitli metal totemler ve ses cikaran kétd ruh kovucu
korkutucu metal aksesuarlar kullanirlardi. Erk (glic) hayvanlarindan bir
parcayl da mutlaka tizerlerinde ya da kiyafetlerine bagl sekilde tasirlardi.
Kiyafetlerin Gizerine gli¢ almak icin hayvan kirkleri ve pargalar koymalari
hayvan kiiltd ile alakali olsa da bu durum samanizmden 6nce de mevcuttu
(Hoppal, 2015: 50). Kamlarin bagirlari tilsimli gdmlekteki V kesim modeli
gibi acik olurdu. Kamlarin totemleri, inandiklari ve gtli¢ aldiklar tiim
nesneleri, sembolleri, yazilar (izerlerinde yer alirdi. En sona da ellerinde
yazil gizili ve bezemelerle, aksesuarlarla stslti davullari olurdu. Kamlar
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da Osmanli'daki gibi elbiselerini tilsim bulmak ve galip gelmek amacli
kullanirlardi. Kamlar, giysisini ya da elbisesini, gli¢ aldigi hayvanin ruhuna
biriinerek giyinirdi (Eliade, 1999: 126). Buna ayni zamanda metamorfoz
yani sekil degistirme denirdi (Ogel, 2014: 34). Tilsiml gémleklerde direk
olarak gémlegi giyince bir sekil degistirme durumu beklenmez. Fakat,
tipki kamlarin Gzerlerine glic almak icin stisledikleri aksesuarlarinin etkisi
gibi, gébmleklerin de Uzerine yazilan dualar, ayetler ve sekillerden giyen
kisinin glic alacagl ve korunmak icin gémlegin bir kalkan olacagi dlstincesi
hakimdi. Bu korunma hissi tilsimh gémlek giyen kiside de kamda da ayniydi.
Tilsiml gémleklerde dinsel boyutta yazilarin hakim olmasi dénemin inang
sisteminin, dininin bir sonucudur.

Ayrica, kam elbisesi de dinsel bir bilince sahipti. Samanizm inancinin tim
sistemini Gzerinde barindinrdi (Eliade, 1999: 175).

islamiyet'te de kétiiliiklerden korunmak amacgli belirli sayilarda ya da istege
bagli sayida dua etmek, dua okumak ve (iflemek gibi ritlieller mevcuttur.
Tilsimli gémleklerde yazi, sembol, amblem ve sayilar oldukca fazladir ve
gomlekteki temel sembolik degerleri olustururlar. Bazi gémleklerde esref
saati Ozelliginin disinda gezegen, yildiz tasvirleri ve isimleri de bulunur.
Dualardan nazara karsi iyi gelenleri sifalanmak icin yazilirdi. Genelde de
savaslara cikarken giyinmek Uzere zafere iyi gelen basarn getiren sureler
yazilirdi. Farkl yazi teknikleri kullanilsa da genel kompozisyonu gémlegin
kullanilacagi asil amag belirlerdi. Zafer icin Mihr-0 Siileyman ve Zilfikar
mutlaka bulunurdu. Ak-kara, tek-cift gibi dualite kavramlarina da tilsimli
gomleklerde rastlanmaktadir. Samanik 0Ozellikte de dualite kavrami
mevcuttur veinangsistemianimistik diinya gértistinden hareketle dualiteler
Uzerine kurulmustur. Kamlarda da ak-kara, iyi-kota, tek-cift, yertstii-yeralti
vb. dualiteler tizerine kurulu bir géris hakimdi.

Tilsimh gdémleklerde o doénemlerden glinimiize tam anlamiyla
anlamlandirilamayan kavramlar da hakimdir. (")rnegin Beduh, kelimesi
siklikla kullanilsa da asil anlami halen daha net olarak ¢6zllememistir.
Cesitli gortsler Allah'in isimlerinden birisi oldugunu, bazi gorlslerse bir
tir melek adi oldugunu savunur. Kamlarda da bu sekilde net karsilig
bulunamayan yazinlar az sayida da olsa mevcuttur. Gizil olan glinimizde
dahi ¢ozllememis kisimlar bulunmaktadir.

Tilsimli gémleklerde zafere karsi cizilen, Mihr-i Stleyman yildizi, Zilfikar
(Hz. Ali'nin kihc) ve de Niblvvet Miihri (Hz. Muhammed'e atfedilen
sembol) siklikla kullanilirdi. Genel olarak ¢ok renklilik hakim olmamakla
birlikte bezemelerin renklendirilmesinde en cok, siyah, beyaz, kirmiz ve
yaldizli altin rengi kullanilirdi. Bu ilkel Orta Asya Turklerinde de var olan
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temel renklerdir. Kamlar ve tilsiml gémlekleri hazirlayan ekip arasinda
tasarimsal beceri anlaminda farklar vardir. Kam kiyafetlerini kendisi ve
bazen el aldig ustasi ile birlikte hazirlar, bezer. Tilsimli gémlekleri ise ¢ok
cesitli bilim ve zanaat dallarindan isinin ehli bir ekip hazirlar. Bu noktada
estetik bir bakis agisiyla iyi-koti elestirisi yapilamaz. Gerek dénemi gerekse
yeteneksel boyutu tartigilsa da kullanim amaci olarak her iki kiyafet de
ortak noktalarda bulusur: Glg almak, glic bulmak ve korunmak.

Her iki kiyafet de kendisi ile gizemler tagimaktadir. Kam kiyafetlerinde de
tilsimli gémleklerde de hala ¢ozllemeyen sifreler bulunmaktadir. Yapim
asamasinda isinin ehli kisilere sevk edilen tilsimli gémleklerin imkanlara
ragmen kayit altina ainmamasi da dikkat cekici baska bir noktadir.

Samanlarin kiyafetleri ve Tilsiml gémlekleri karsilastiracak olursak, Kam
elbiseleri de tipki tilsimli gémleklerin kumasindan ve benzer kumas
kesiminden olusurdu. Burada 6nemli olan ham halde kumasi kullanmakti.
Kamlar ham kumastan direk tenlerine giydikleri elbiselerinin boyunu
genelde uzun tutarlardi. Tilsimli gémlekler daha kisadir, kalganin alti ile
son bulmaktadir. Kam elbiseleri ham halde giyilmesinin ardindan ritielde
kullaniimak tizere gerekli aksesuarlarla bezenirdi (Gorsel 4).

Gorsel 4. Ham Kumastan Elbisesi Uzerine Aksesuarlari Aplike Edilmis ve Bezemelerle
Siislenmis Kam (Saman) Kiyafeti
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Kamlar, inaniglan ve 68retileri dogrultusunda animistik diinya gorustine
sahipti. Tek tannli bir inanigla Samanizmin Hekim uygulayicilar olsalar
da, hayvanlarla ve doga ile ciddi bir baglantilari ve aligverisleri vardi. Bu
onlarin yasayis bicimlerini, diinya goéruslerini, kiyafetlerini, ritiellerini de
etkilemekteydi. Aslinda dualiteler Gzerine kurulu bir diizende inanislarini
devam ettirmekteydiler. Ak-Kara, Kotii-lyi, Yeralti-Yeriistii, Ulgen-Erlik,
vb. Tim bu ikililiklere bakildiginda ham halde olan kumasi bedenlerine
direkt olarak giymeleri onlarin ak-beyaz yani saf ve temiz olduklari anlamini
tasimaktaydi. Fakat animistik diinya gorusleri ve imgelemleri, kiyafetlerinde
ekstra totemlerin barinmasini gerektirmekteydi. Tilsiml gémleklerde iclik
mantigiyla giyilmesi distndldiginden dualar nasil yazilmigsa, Kamlar
da onlan koruyacaklarina inandiklari erk hayvanlarini, totemlerini,
miicadelede bulunacaklari kéti ruhlan korkutacak hayvan sembollerini
ya da parcalarini aksesuar olarak elbiselerinin Uzerinde tagimaktaydilar.
Bu kimi zaman ¢izim, kimi zaman kumas aplik, kimi zaman da materyalin
kiyafete takilmasiyla olurdu. Cinkl kamlar kétd ruhlarla, ruhsal boyutta
kendinden baskasinin géremedigi mistik bir sekilde savagsirlardi. Tilsimli
gomlekleri giyen padisahlar, Osmanl padisahlarydi ve onlar at tzerinde
hizli ve atik olmak lizere savasmayi benimsemislerdir. Kam ise en fazla
bagirma, alkis ve belli sayilarda yere vurma ile kétl enerji veren ruhlar
kovmaktaydi. Burada ikisi arasindaki fark birinin reel digerinin ise hayali
ya da ruhsal boyutta kendini ya da toplulugunu savunmasidir. Osmanli'da
Tilsimli Gémlek, Kamlarda Mistik Elbise diye adlandiracagimiz kiyafetin
temel amaci ise aynidir: Kétuluklerden korunmak (Gorsel 5).

Gorsel 5. Ayin Yapan Kam/Saman ve Onu izleyen Topluluk
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Sonuc¢

Glnumuizde Topkapi Sarayl miizesinde sanat tarihgi olarak calismalarda
bulunan Prof. Dr. Hiilya Tezcan'in 6nemine deginerek giin yiiziine ¢ikardig;
ve bizlere detayli bir sekilde tanittigi tilsimh gémlekler, aslinda gizemlerini
gunimdizde halen korumaktadir. Envanter kayitlarinda 87 adet bulunsa
da sayisinin Osmanl devleti duslinildigliinde daha fazla olabilecegi
varsayllmaktadir. Verilerisiginda simdilik sadece erkekler tarafindan giyildigi
bilinmektedir. Padisah ve sultanlarin eglerinin giydigine dair herhangi bir
bilgi bulunmamaktadir.

Tirkge'de kamdiye adlandirdigimiz genelanlamda da samanlarin kiyafetleri
ve Osmanli tilsimli gémlekleri kullanim amacglar ve anlamlar bakiminda
birbirine benzemektedir. Belki de glinimiizde dahi pek cok batil diye
adlandirilan inaniglarla kendini gésteren samanik 68retilerden kalan bir
inanigla tilsiml gdmlekler hazirlanmis ve dualar esliginde totemlestirilmistir.

Osmanli Devleti islam dinini secmis ve Miislimanlk'in gerektirdigi gibi
yasayan bir devletti, resmi dini de islam’di. Samanizmin pek ok ritiielinin
dinsel olmadig ve tinsel bicimde bilingaltindakinin sagaltiimasi ve bu
sagaltimi hizlandiracak nesneler tzerine kurulmus olmasi, kam kiyafeti
benzeri bir kiyafetin; Osmanli ve ayni amacta farkl tlkelerde de kullanilmis
oldugunu dlstndurebilir. Nitekim ayni amacla farkll cografyalarda
kullanilmasi ortak bir noktada bulusuldugunun da gostergesidir. Amag
hepsinde aynidir, korunmak, gtic bulmak, gii¢ almak.
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ézet

Ozne ve “sey "ler arasindaki iligkiyi, “Esse est percipi”(var olmak algilanmaktir) seklinde ifade etmistir
George Berkeley (Durpe, 2014: 15). Erken dénemlerden bu yana, algilama, algilanma, varhgini ifade
etme ve iletisim kurma ihtiyacini farkli teknik ve bicemlerle karsilayan insanoglu, bu siirecte, yasadigi
cevreyi, yeni gozlem ve bilgiler dogrultusunda tekrar tekrar anlamlandirarak alternatif iletisim yollari
ve yorumlama algoritmalari inga etmistir. Giiniimiizde gerceklesen bilimsel ilerlemelerin yansimalari,
fizik, matematik, felsefe vb. alanlarda gozlemlenebildigi gibi, sanat, tasarim ve gorsel iletisimin
mayasinda da 6nemli olciide hissedilmektedir. Yasadigimiz bu degisim, bizlere yeni ifade imkanlari
saglamakla beraber, grafik imgenin tasarimi ve algilanmasi noktasinda da alternatif farkindaliklara
on ayak olmaktadir. Bu makalede, algi, zaman ve zaman algisi konularinda, farkl disiplinlerden, bu
kavramlarin giiniimiiz tanimini inga eden yaklasimlar irdelenip, bu baglamda, grafik imge ve izleyen
arasindaki zaman ve algi iliskisini etkileyen unsurlar, tasarim oérnekleri iizerinden ¢éziimlenerek
tartisilmstir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, imge, Zaman, Algi, Gorsel iletisim.

GRAPHIC IMAGE IN CONTEXT OF PERCEPTION AND TIME

Abstract

George Berkeley (Durpe, 2014: 15) expressed the relationship between the subject and “things” as
“Esse est peripipi”. Since the early ages, meeting the need for perceive, perception, expressing its
existence and communicating with different techniques and styles, in this process, it has repeatedly
made sense of the environment it lives in, in line with new observations and information, and built
alternative communication ways and interpretation algorithms. Reflections of scientific advances that
have taken place today are physics, mathematics, philosophy, etc. As can be observed in the fields,
art, design and visual communication are also felt significantly. This change, which we experience,
provides us with new possibilities of expression, and leads to alternative awareness in the design
and perception of the graphic image In this article, the approaches that build today’s definition of
these concepts from different disciplines on perception, time and perception of time will be compiled
and, in this context, the factors affecting the relationship between graphic image and viewer will be
discussed and analyzed through design examples.

Keywords: Graphic Design, Image, Time, Perception, Visual Communication
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Algi Uzerine

GoOrmenin”, “isitmenin”, “duymanin”, ne oldugunu ¢ok iyi bildigimiz saniyoruz
cuinkd alg bize uzun zamandir renkli ya da sesli nesneler vermektedir. Analiz et-
mek istedigimizde bu nesneleri bilince tasiyoruz. Psikologlarin “experience error”
dedigi seyi yapiyoruz, yani seylerde var oldugunu bildigimiz seyleri, seylere dair
bilincimizde de hemen varsayiyoruz. Algiyi algilanan seyden meydana getiriyoruz
(Ponty, 2016:31-32).

Algiy1 algilanan seyden meydana geldigi sanrsinin gorsel sanatlardaki
karsiligini Ponty soyle 6rnekler; seyir halindeki algimizin, tablonun altindaki
tuvalin mevcudiyetini, anitin altinda dagilan ¢cimentonun varligini ya da
roliin altinda yorgun aktériin mevcudiyetini hissetmesi ile karsilar. Duyum
ve duyulan seyin ayrimi da algi felsefesinde tanimlanmasi gereken bir
konudur. Gérmenin; renkleri veya isiklari elde etmekten, duymanin; sesleri
ve titresimleri elde etmek oldugundan daha 6te bir durumdur. Kirmiziyi
gérmuis olmak ya da La'yi isitmis olmanin bu seyleri algilamak olmadigi
kabul edilir. Kirmizi ve La burada algilanandan ziyade duyulan seydir ve
nitelik, bilincin bir unsuru olarak degil nesnenin bir 6zelligi olarak kabul
edilir (Ponty, 2016: 31-57).

Algi kavramini tanimlamadan 6nce algi ile duyum tanimlarini birbirinden
ayirmak, gerekmektedir. Genellikle deneyimlerimiz iki kategori olarak
irdelenebilir; duyma ve algilama. Duyma daha ¢ok uyaranin 15181, rengi,
soguklugu gibi basit 6zelliklerin farkina variimasidir. Algilama ise ylksek
seviyeli bir beyinsel faaliyet olarak tanimlanir ve uyaranin daha karmasik
ozelliklerini irdeler (Arkan. 2008: 24; Pettersson, 2002: 217).

Gunlik yasantimizdan 6rneklerin, duyum ve algi kavramlari arasindaki
aynminin anlasiimasina katkisi blyuktir. Jerome Bruner'in gelistirdigi
"algida kanaat sireci modeli” su sekilde 6rneklendirilebilir; isten
donlyoruz, her gin kullandigimiz sokak, kaldirrmin her zamanki tarafi,
evimize dogru ylrliyoruz. Etrafta herhangi bir duyu organimizi olumsuz
anlamda etkileyebilecek hicbir durum séz konusu degil. Ayni kaldirmda
aksi istikamete dogru ytrliyen A kisisi 15 metre ileriden goriis alanimiza
giriyor. Birkag saniye sonra mesafe 5 metreye iniyor. Daha kisa bir zamanda
mesafe 1 metre, gbz goze geliyoruz ve kafamizi cevirip ylrimeye devam
ediyoruz. Hemensonrabize seslenen Akisisininsesindenyillardir tanidigimiz
komsumuz oldugunu anlamamiz yarim saniyeden daha kisa srlyor.

Ornegimizde yillardir tanidigimiz A kisisini gériip tepki vermememiz
duyusal verinin alinmasindan sonra, secilme, diizenleme ve yorumlama
asamalarinin gerceklesmemesi yani algi slrecini tamamlanmamasindan
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otaradir. A kisisinin sesini ona bakmadigimiz halde tanimlamamiz
ise duyum, akabinde algilama sirecinin normal seyrinde calismasinin
gostergesidir. Bu durum siklikla kullanilan "bakmak ile gérmek arasindaki
fark” olarak yani bakmanin duyuyu gérmenin de algiyr karsiladigi bir
6nerme olarak distindlebilir.

Goruntusi retinamiza dulsen, fiziksel anlamda go6zimdiz tarafindan
beynimize de ulastirlan ama algilayamadigimiz A kisisi, Psikolog Jerome
Bruner'in modeline goére algida kanaat slrecinin islememesi sebebi
ile tanimlanamamistir. Bu slreg; ilk asamada tanimadigimiz biriyle
karsilastigzimizda hedef hakkinda daha cok bilgiye sahip olmak igin
kendimizi farkli ipuclarina agik hale getiririz. ikinci asamada, topladigimiz
bilgiler dogrultusunda hedefi kategorize etmeye calisarak benzer verileri
gdrme egilimine gireriz. Uciincli asamada, ilk asamaya gére daha az etkiye
acik ve secici olan algimiz, hedefin kategorisini dogrulamak adina ip uclari
arastinir. Ayrica ilk asamadaki ip uclarini gérmezden gelerek daha istikrarli
bir imaj olusturmaya calisir (Ding, 2018: 68-70).

Duyudan ayirdigimiz algi kavrami igin yapilan tanimlamalari inceleyecek
olursak; algl kelimesi Latincede “almak” anlamina gelen “capere”
kelimesinden gelmektedir. Algi, dis diinya ve kisinin i¢ dlinyasi arasinda
kurulanneden-sonugiliskisidir (Ertan,2017:19).Fizyolojikolarakbelirlenmis
bir alicidan tanimlanmis bir verici yoluyla bir kaydediciye giden anatomik
bir yol, bu verilerin 6zglin metinlerini kendimizde tekrar desifre edilmek
Uzere duyu organlarimiza ilettigimiz bir stirectir (Ponty, 2016: 35). Dikkat
yoneltmek sureti ile duyular aracihigr ile dikkat yoneltilen seyin bilincine
varmak. Diger bir degisle bilingli bir farkina varma olarak tanimlanabilecek
zihinsel bir eylemdir (Akarsu, 1987: 20; Arikan, 2008: 22).

Algi olgusundan kastedilen sey, dis diinyadaki nesnenin zihnimizde bir temsilinin
olusmasi durumudur. Dis diinya ile ilgili bilgilerin temel kaynagi, duyu organlarinin
(koku, tat, isitme, dokunma, gérme) sagladigi verilerden olusan beyindeki “alg”
dir. Bu durum ayni zamanda zihinsel agidan bir insa strecidir (Hanoglu, 2005: 1).
Bu siiregte soyut olandan somut olana dogru gergeklesen insa eylemi bilgi edinme
stireci olarak aciklanabilir (Tunali, 1989: 34) ve Artut'a (2004: 150) gore ise alg;
duyular vasitasi ile gelen nesnelerin anlamlandirilarak bir bittin olarak kavranma-
sidir. (Ertep, 1996: 16) alginin sadece uyaran kaliplarin kaginilmaz bir sonucu degil
ayni zamanda insanin atalarinin deneyimlerine dayanan duyularin iyi bir yorumu
olarak degerlendirmektedir (Arikan, 2008:23).

Bu tanimlar dogrultusunda algl, ilk asamada bir verici alici iliskisi seyrinde,
bir sonraki fazda ise sadece uyaran tarafindan yonlendirilmekten o&te
deneyim ve tecrlibeler dogrultusunda sekillenen karmasik ve subjektif bir
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streg olarak tanimlanabilir. Gorsel sanatlarda algi bu subjektivitede ortak
bir payda ve algi alani olusturulma cabasi giitmektedir.

Algi Uzerine

Algilanimizi basit duyumlar olarak degerlendirdigimiz siirece kisiseldirler, yalnizca
benimdirler. Eger onlarn zeka edimleri olarak ele alirsam, eger algi zihnin bir teftisi
ve algilanan nesne de bir fikir ise, o zaman siz ve ben ayni diinyadan s6z ediyoruz
demektir ve bizim iletisim kurmaya hakkimiz vardir. Tipki Pisagor Teoremi gibi her
birimiz icin aynidir (Ponty, 2017: 54).

Yasadigimiz diinyanin sosyolojik cesitliligi  farkli iletisim dillerinin
gelistirilmesini zorunlu kilmistir. Béyle bir toplumlar bitiiniinde gorsel
iletisimi, iletismenin ortak paydasinin diger medyumlara kiyasla en genis
oldugu bicim olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir.

Duygu, distlince, deneyim ve bilgilerimizi paylasma veya ortak anlamlar
bulma cabasi seklinde tanimlayabilecegimiz iletisim olgusu; kaynak
— mesaj — kanal - alici olarak adlandirlan dért temel kavram arasinda
gerceklesmektedir. Bu dort temel elemanin islevlerinin tim iletisim
bicimlerinde oldugu gibi gorsel iletisim tasariminda da ayni prensiple
calistig bilinmektedir (Arikan, 2008: 20; Kiigiikahmet, 1997: 37).

Bu temel prensiplerin isleyis bigimi iletisim stirecinde ayni olmakla beraber
kaltirel kodlar devreye girdiginde ise cesitlilik gosterir.

Cevreyi algilama faaliyeti gérme olayi ile tetiklenmektedir. Gérme olayinin
da biyolojik yapisi her insanda temelde ayni sekilde islemekte ancak
anlamlandirmada farkliliklar yasanabilmektedir (Ucar, 2004: 59).

Konu gorsel iletisim dlzlemine geldiginde bireyler, daha 6nceki
deneyimlerinin verilerine dayanarak 6grenilmis tahminlerde bulunurlar. Bu
asamada algimiz dogrudan uyaricilara bagh degildir. Uyaricilar arasindaki
slirecte nesneyi, durumu, uzamsal diizlemin kesinligini belirleyebilecek
miktarda bir is birligi s6z konusu ise dogru algi olusur (Arikan, 2008: 23;
Reardon, 2004: 35). Bu baglamda dogru kavramini, iletisim saglanmak
istenen konu Gzerinde kurgulanmis yaklasim ve uygulamalar bitiinG olarak
tanimlayabildigimiz " grafik iletisim bicimi" ile karsilayabiliriz.

Gorsel iletisim, mesajin aktarim slirecinde daha ¢ok gérme duyusunca
gerceklestirilen bir iletisim bigimi olarak tanimlanirken grafik iletisim ise;
ylizey tizerinde gorsel elemanlarla olusturulan iletilerin paylagimi, baska bir
deyisle " gorsel degis tokus"” seklinde tanimlanir (Arikan, 2008: 21; Becer,
2005: 28; Sezgin, 1990: 81-84).
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Goriintii |. Dergi Kapagi Tasarimi, Magdiel Lopez, 2017'

Grafik bir dliizenlemede tasarim elemanlarinin birbiri ile olan iligkisinin
bilinmesi kadar tiim bilesenlerin g6z ve akil koordinasyonunda nasil
anlamlandigi neye karsilik geldiginin bilinmesi de tasarim siireci ve tasarimci
icin hayati 6nem tagimaktadir. Bu alanda gorsel elemanlarin algimizdaki ne
tur psikolojik stirecleri tetikledigi ile ilgili genel kabul gérmis olan yaklagim
gestalt arastirmalari yani bicim psikolojisi calismalaridir. Karsilasilan bir
tasarim kompozisyonundaki tasarim elemanlari arasindaki iliskiyi ya da
diizeni aramak ve yorumlamaya calismak insanin dogal bir gorsel alg
faaliyeti olarak kabul edilmektedir. insan algisinin, parcal yapidaki égeleri
ve farkll bilesenleri genis bir yapi icerisinde gruplama egilimine sahip
olmasi bu durumu kanitlar niteliktedir (Bkz. Gorinti:1) (Ankan, 2008:
24: Hashimoto, 2003: 25).

Grafik tasarim &geleri algilanigi bakimindan kendine has bir dinamige
sahiptir. Elimize aldigimiz bir kaleme ya da karsisinda durdugumuz bir
agacabakarken gercekten bir agaca ve elimizdeki kaleme baktigimizi biliriz.

! https://design.wiki.coffee/design/75-free-psd-magazine-book-cover-brochure-mock-ups-book-brochure-cover-
free-magazine/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistr.
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Herhangi bir grafik dil ile herhangi bir ylizeye ya da ekrana betimlenmis
kalem ve agag temsillerini de bazi distinsel slirecleri atlayarak gercegi ile
ortustlrlr, ancak onlarin araci donanimlar kullanilarak olusturuldugunu
biliriz. Grafik iletisim dilinin 6zglinlGgl bu temel diristlikten kaynaklanir.
Resimlenen diinya tasarimcinin 6zelinde kurgusal olsa da, ne tasarimci
izleyiciyi aldatmaya calisir ne de izleyici aldatildigi hissine kapilir (Arikan,
2008: 20; Massironi, 2002: 215).

Genel olarak bakildiginda grafik tasanmda goérsel algi streci; Segici
Algilama, Algisal Orgitleme ve Algisal Degismezlik adi altinda ¢ ana
isleyis izerinden gelisir.

Secici algilamada; bireyin algisi dogrudan ihtiyaclar tarafindan belirlenir.
Bireyin o anda ihtiyacini duydugu seyle ilgili veri bircok uyarici arasindan
6ne cikar. Secici algilama kisisel farkliliklarin yarattigi degiskenler ve o an
ihtiyacin uyaricisinin yapisal etkileri bakimindan gesitlilik gdsterebilir. Kisinin
ihtiyaclari, ihtiyag nesnesin blyukligu, sesin frekansi ve renk secimleri
gibi unsurlar bu cesitliligi aciklayabilir (Bkz. Gorlintl:2) (Arikan, 2008: 25;
Odabasi ve Barig, 2002: 130-132; Teker, 2002: 74-90).

Goriintii 2. Afis Tasarimi?

2 https://www.freepik.com/premium-vector/coffee-poster-advertisement-flayers-vector-illustration_3725748.
htm adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmustir.
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Algisal érgitleme yaklasiminda ise; alginin temel uyaricisi, uyaranlarin
diizenlenme bicimi yani kompozisyonlaridir. Ogrenme ve dogustan gelen
ozellikler maruz kaldigimiz izlekle iliskimizi etkilese de, parcalarin figiir
zemin baglantisi iginde bir biitiin olarak algilanmasi genel gecer érgiitleme
egiliminin bir sonucudur (Bkz. Gériintli: 3). Aynizamanda algisal érgutleyici
egilimler olarak da adlandirlan algisal orglitleme, sekil zemin iligkisi,
gruplama ve tamamlama gibi dogustan gelen &zellikleri kapsar (Arikan,
2008: 25; inceoglu, 2004: 106; Morgan, 2004: 266-268; Odabasi ve
Baris, 2002: 133-134).

\ = |

Goriintii 3. Illiistrasyon, Mrzyk & Moriceau?

Algisal degismezlik; diger bir tabirle tutarllik, kisinin izlegi dogru olarak
algilamasi icin bir dizi degismez algi iliskilerini éngdren bir prensiptir. Bu
degismezler izleyicinin gorsel girdiyi siniflandirdigi baglam ve deneyim
kullanarak, onu olmasi gerektigini dtstindiigu bicimde yorumlamasina izin
verir. Bir diger ifade ile izlekle izleyici arasindaki veri aligverisi strecinde
izleyicinin hareketine bagli olarak goériiniirde degismis gibi hissedilse de
izlegin bigimsel ve algisal baglamda degismemesi prensibine dayanir
(Arikan, 2008: 25; Arkonag, 2005: 105; Girer, 2004: 114; Reardon,
2004: 38).

? https://weandthecolor.com/mrzyk-moriceau-illustrations/92266 adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmustir.
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Yirmibirinci ylzyilda grafik tasarim, gelisen ve cesitlenen gorsel iletisim
araclari ile ifade bicimini farkli diizlem ve mecralara tagimistir. Grafik
tasarimciya bu yeni calisma alaninin, bastan asagi farkli dinamikler getirdigi
ya da zorunlu kildigi distiniilse de gorsel algimizin izlekle kurdugu calisma
prensipleri aynidir.

Grafik tasarimci/sanatginin imgeye ylkledigi anlam ile gorsel algida
olusturdugu dalgalanma iliskisini Ponty; bir niteligin bir seyi kirmizi olarak
imlediginde artik kirmizi yalnizca mecvut (present) degil, ayrica izleyen
icin bir seyi temsil etmektedir (presente). Temsil ettigi sey algimin gercek
bir parcasi olarak sahip olunan seyden &te yonelimsel bir dogrultuda
sadece hedeflenen seydir seklinde ifade eder (Ponty, 2016: 42). Grafik
tasarimcinin izleyenin algisindaki bu matematigi bilmesi, izleyiciyi bir
hedefe yonlendirme glictinlin farkina varmasi, iletisimin yogunlugunu ve
niteligini artiracak yonde kararlar almasina imkan saglar.

Safizlenimin bulunamadiginidolayisiile algilanamayacagini, algilanmamasi
sebebi ile alginin bir momenti olarak diisiintilemeyecegi yaklasimi (Ponty,
2016: 30) tasarimci/sanatgi roliinlin tasarim slrecindeki tercihlerinin alg
noktasinda radikal karsiliklar tetikledigini gosterir niteliktedir.

Zaman Kavrami

“Si nemo a me quaerat, scio, si quaerenti explicare velim, nescio” (Eger
hic kimse bana sormazsa biliyorum, eger sorulani agiklamak istersem
bilmiyorum) (Husserl, 2015: 13). Confessions (itiraflar) isimli eserinde Aziz
Augustinus zaman kavrami ile ilgili ¢tkmazini béyle ifade ediyor. Zaman,
var oldugu diistinildigu, hissedildigi ya da tanimlanmaya calisildigi élctide
mesai alan ve hicbir zaman elle tutulur bir veri haline dénliismeyen, insanlk
tarihinin bliyik meseleleri arasinda yer almistir. Bu fenomenin sinirlari
tzerine bilim insanlari, filozoflar ve teologlar farkli yaklasimlar gelistirecek
bakis acilari ile somutlastirmaya calissalar da zaman olgusu bilinmezligini
hala korumaktadir. Dilimizdeki karsihiginin Pers Mitolojisindeki Zurvan
kokinden geldigi dustintilmektedir (Kiclk, 2002: 221). Glinimizde
inanan kimsenin kalmadigi Zerd(istliglin bir dali olan Zurvanizm'de Zurvan
bir tann olup Farsca'da zaman anlamina gelmektedir. Zamanin hipostaz
seklinde de tanimlanan Zurvan, baslangictan beri var olan kader, 1sik,
karanlik, sonsuzluk, zaman ve uzay tanrisi olarak Yunan tanrisi Kronos ile
de benzerlik gostermektedir*

* https://ozhanozturk.com/2017/ I 1 /05/pers-mitolojisi-sozlugu-k-z/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmigtir.
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Zaman, tarih boyunca pozitif bilimlerin konusu oldugu kadar normatif
bilimlerin de tzerinde calistigl bir kavramdir. Antik Dénem filozoflardan
gliniimuize bircok dlstinlr bu konu hakkinda farkli bakig acilari gelistirerek
bu fenomeni dogru bir dlsiince bicimine oturtmaya calismiglardir. Bu
bolimde zaman kavramina getirdikleri alternatif yorumlarla 6nemli
dustintrlerin yaklagimlari derlenmistir.

Alman filozof Edmund Husserl zamanin 6zl veya kdkensel sorunlarina
cevap bulmaya calismistir. Bunu yaparken de ¢ikis noktasi olarak objektif
zaman ile genel kabul géren zaman arasindaki fark serimlemeye calisir. Aziz
Augustinus'tan bu yana zaman muammasini tim genisligi ve derinligi ile
simdinin hicligine sinmis olarak kabul eder. Aristo’'cu zaman gelenegi ile
déneminin bakig acisini dikme gayreti gliden Husserl, yonelimsel bilingsiz
hicbir simdiki zaman veya Almanca teriminin daha derin karsiligi oldugunu
diistindGgl icin hicbir simdilik (Gegenwart) olmadig savini ortaya atar
(Husserl, 2015: 193).

Zamanin ne oldugunu hepimizin elbette bildigini kabul eder clinkl o,
zamani, en bilinen sey olarak yorumlar. Bu yaklasimda problem cikan
noktayi ise sdyle aktarir: zaman bilincinin hakkini vermeye calistigimizda,
objektif zamani ve subjektif zaman bilincini dogru bir iliskiler buttintiyle
acgiklama cabasina girdigimizde cikan sorunlar Gzerine egilir. Zamansal
objektivitenin, yani bélinmez-tekil objektivitenin kendi basina, subjektif
zaman bilincinde nasil kurulabildigini anlasilir kilmaya ya da saf zaman
bilincini, zaman yasantilarinin fenomenolojik bir icerigini bir tahlile tabi
tutmaya calistigimiz anda kendimizi, en tuhaf zorluklarin, celiskilerin ve
yanilgilarin ortasinda buldugumuzu ifade eder (Husserl, 2015: 14).

Gunlik hayatimizda icinde yasadigimiz topluma uyum saglamak adina
genel gecer bir zaman algoritmasini kabul etmek durumundayiz. Bu
zorunluluk bizleri bir siire sonra dolaysiz algimizla ¢alisan i¢sel zamandan
uzaklastirarak, sablonlar halinde sunulan algi paketlerinin servis edildigi,
strekli bir yerlere yetismeye calistigimiz ama basaramadigimiz dissal
zamana itaatle sonuclanir

Objektif zamani, agkin zaman olarak tanimlayan Husserl'a gére zamanin
bilinci aslinda ickindir ve sunulmusluk zamani olarak tanimladigi dis
zaman algisi ile i¢ algl arasinda cakismalar yasandigini iddia eder. Bu
probleme Albert Einstein'in 1926 yilinda kaleme aldigi Uzay-Zaman
isimli makalesinde de deginilmistir. Eger dissal olaylarin zaman-sirasi
tim bireyler icin ayni olsaydi, bu durumu nesnellestirmekte hicbir sorun
yasanmayacagini 6ngoren Einstein, glinlik yasamimizda maruz kaldigimiz,
zamani Olciimleyebilecegimiz olaylar ve deneyimlerin birbirleri Gzerinde
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daha karisik bir yoldan bagli olmasi gerektiginin zorunlu bir hal aldigini 6ne
stirmustir (Maxwell, Einstein, Schrédinger, 1998: 64-65).

Zaman bilincinin, burada kastedilen zamana iligkin biling, bilincimizin
en temel bicimi oldugunu ve maddesellikten uzakhginin vurgulanmasi
anlaminda seysel olmadigini ileri siiren Husserl, simdiki zamani, zaman
unsurunun merkezine konumlandinir. Simdinin yasanan yapisini bilincin
bir basarisi olarak kabul eder. Zaman konseptini canli simdilik kavraminda
temellendirmistir (Husserl, 2015: 193). Simdilik algisini Einstein, simdi
kipisini yasarken o anin (erken) duyu deneyimleri anisi ile birleserek
hissedilen simdiki duyu deneyimi (sinnen-erlebnis) olarak tanimlar
(Maxwell ve digerleri, 1998: 64-65).

Husserl, simdiki zamanin vasfini su sinirda bulmustur, bu alan sadece
gecmise-yonelim ve gelecege-ydnelim sayesinde tecriibe edilebilen ilk
izlenim bigiminde saf bir simdiki zamandir. Yagsanan bu simdiligin siiresi o
denli minimaldir ki bu stre yalitilmig bir sekilde algilanamaz. Bu an ancak
gecmis ve gelecek zaman sayesinde simdiki zamandir, bu sebeple saf
simdiki zaman, gecmis ve gelecege yonelimin eslik ettiginde bir sekilde
tecriibe edilen simdiki zamandir (Husserl, 2015: 195).

Zaman nedir sorusunun felsefi anlamda ortak bir paydada cevap
getirilememesi durumuna Adrian Bardon, sorunun yanls olabilecegi
yorumunu yapmistir. Sorunun, zamanin bir “ne" oldugundan ziyade bir
“nasildir” olmasi gerektiginiileri stirer ve ekler, “zaman, bir sorudan ziyade
bir cevaptir” (Bardon, 2018: 181). Zamani yorumlama konusunda kirilma
yaratan distndrlerden biri olan Alman filozof Immanuel Kant, 1781'de
kaleme aldig1 “Saf Aklin Elestirisi"nde uzay ve zaman konusunda idealist
bir bakis agisi sergiler. Uzay ve zamanin kendinde seyler olmadigini aksine
bunlarin deneyimin formlarioldugunuyanialgilarive deneyimlerikaydetme
bicimimizi uzamsal / zamansal olarak tanimlar. Zaman ve uzay isimleri
yerine bu kavramlarin zarf hallerine odaklanmanin daha dogru olacagini
savunur. Kendi ifadesi ile “seyler, zaman ve uzayda deneyimlenmekten
ziyade zamansal ve uzamsal deneyimlerimizdir” (Bardon, 2018: 34). Zaman
felsefesinin tarihine bakildiginda Kant'a kadar (Saf Aklin Elestirisi ima edilir)
hicbir distinlir zaman sorunsali ile olus / varlik problemlerini ic ice ele
almamistir. Bu baglamda Kant, zaman felsefesinde déniim noktalarindan
biri olarak adledilir (Heidegger, 2018: 65).

Ondokuzuncu Ylzyilin son ceyreginde diinyaya gelen Fransiz dlstindr
Henry Bergson ise zaman felsefesine baska bir soluk getirmis, ardillar
tarafindan ikinci bir kilometre tasi olarak kabul edilmistir.
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Bergson 1889'da yayimladigi (bu tarih Bergson'un &grencisi olan ve
zaman felsefesi calisan Heidegger'in dogum yili olmasi anlaminda ilging
bir tesadiiftiir) ilk temel yapiti olan Bilincin Dolaysiz Verileri Uzerine
Deneme'nin zaman sorunsali bakimindan Kant'dan sonra meydana gelen
en blyiik, hatta bazi noktalarin Kant'inkinden daha blyiik bir etkiyarattigini
savunur. Yapit, uzay ve sire kavramlarinin ayriminin yapilmasi gerektigini
ileri strerek, uzayr bos ve homojen bir ortam olarak tanimlar. Objektif
bir durumun goéstergesi olan icsel stirelerimizin de uzay / zamanin aksine
heterojen ve dalgali bir yol izledigini savunur (Heidegger, 2018: 121).

Bergson'da zaman, sey'lerin art arda geldigi bir yapinin saf halidir. Zaman,
bu sey'lerin ardisikliklarina substrat (Genel olarak, niteliklerin kendisine
baglandigi, kendisinde bulundugu temel. Degisme boyunca varligini
stirdlren, kalici temel ya da 6zne (Cevizci, 1999: 201) islevi gérmektedir
(Bergson, 2014: 50).

Ancak zaman, uzayda bir nokta olarak ifade edip anlamlandirabilmemize
karsin sire kavraminda bir nokta her tirli kavrayisdan kacar. Clnki
yalnizca hafiza sahibi bir biling icin stire mevcuttur ve bu kavram sadece
simdiden gecmise dogru bir mukayese ile “s6z gelimi bir an degil de bir
stre isgal eden bir seyle baslar” (Bergson, 2014: 50). Walter Benjamin'de
de ge¢mis Bergson'un tanimina paralel bir yol izler. Bejamin'de gecmis,
“anligin disinda, maddi bir nesnenin ya da bdyle bir nesnenin bizde
uyandiracagl duygunun igindedir” (Benjamin, 2018: 206).

Varoluscu felsefenin 6nciilerinden biri olan Alman filozof Martin Heidegger,
zaman felsefesi konusunda en az 6nciilii Bergson kadar 6nemli bir diistintr
olmustur.

Heidegger meseleye, “zaman nedir”? sorusunu sormanin olanaksizligi ile
baslar. Eger bu soruyu sorabilirsek cevabin halihazirda ortada oldugunu
savunur. Cevap: Var olandir. Bu cevap, kavranabilir her anlamin ilk hareket
ettiriciye kadar uzanmasi gerektigini, zamani, onu Olcerek ulagtigimiz
hareketin sayisi oldugunu savunan Aristo'dan hareketi varligin icine dahil
eden, varligi butiintiyle harekete teslim eden Hegel'e kadar genis bir
yelpazeyi kapsayici niteliktedir (Levinas, 2011: 30-73). Hareket temelli
zaman yaklasimi konu oldugunda, alegorideki magaray! diislincenin
momenti olarak tanimlayan Fransiz diistiniir Emanuel Levinas, anlamin
momentinin hareket, hareketin momentinin de zaman olmasi gerektigi
savi da bu ifadeler arasina eklenebilir (Levinas, 2011: 86).

Heidegger'deki zamana dondiigimizde, distindr, bu kavrami agiklarken
Grekge bir terim olan ekstasisden yardim alir. “Dista olus ya da dista
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durus” anlamina gelen bu kelimeyi sifatlastirarak ona ekstas der. Peki
bu terim aracihigl ile tanimlanan zaman neye karsik gelmektedir?
Zaman deneyiminde s6z konusu olan durumu temel bir dista olus olarak
Ozetleyebilecek bu yaklasim genel anlami ile Husserl'in Intentionnalitat
(Yonelimsellik) kavraminin zamana uygulandigi bir yol haritasi olarak
dustintlebilir. Detaylandirldiginda, gecmis kendinden cikip gecmise
gitmek (ya da yonelmek), gelecek, kendinden cikip gelecege gitmek (ya da
yonelmek), simdiki zaman, kendinden ¢ikip var olan ile karsilasmaktir (ona
yonelmek). Boylece, Heidegger'in Ekstase kavrami, zamansal anlamda
Dasein'in (Almanca’'da “varolus” igin kullanilan, “burada olma"”, “orada
olma" anlamina gelen terim (Cevizci, 1999: 201) ézel bir kendi disinda olug
anlamina gelir (Heidegger, 2018: 24). Bu baglamda simdiyi sabitlemenin
guclagint; "Hicbir simdi, zamanin hicbir an'i noktalastinlamaz. Zamanin
her an'i, kendinde, uzantilanmistir, bu uzantinin (Spannweite) degeri
degisken olsa da. Bu, simdinin, her defasinda tarihini saptadigina gére
degismektedir” seklinde yorumlar (Heidegger, 2018: 58).

Heidegger'in ekstas'inin izini, etkilendigi ya da esinlendigi dustinilen Aziz
Augustinus'un itiraflar'inda da gérmek mimkiindiir. Augustinus, zamani
tanimlamak adina distensio (gerilme) terimini kullanir. Tam olarak “Inde
mihi visum est, nihil esse aliud tempus quam distensionem...” (iste bu
nedenle, zamanin bir gerilmeden baska sey olmadigi goriindii bana...)
bu gerilmede kendi disina bir yénelme séz konusu oldugunu ifade eder
(Heidegger, 2018: 25).

Dasein'in askinhigindan otiri oteye gecisl olanakli kildigini savunan
Heidegger'in (Heidegger, 2018: 62) var olma fiilinin gecisliligi en buylk
kesfi olarak kabul edilir. Bu yaklagimda tipki dasein’in her zaman bir “heniiz
degil" olmasi gibi her an kendi sonudur da gorlst bu gecisliligi gosterir
(Levinas, 2011: 46).

Nicel Zaman

Nicel anlamda zamani formdlize etmenin ulasiimazhigi ve bu bilinmezligin
cekiciligi, glinimiz bilim insanlarindan Antik dénem meslektagslarina kadar
teorik fizik ve uzay bilimleri alaninda calisan bircok kisi igin cazibesini
korumaktadir.

Zamanin nicel tarihi incelendiginde, bu kavramin somutlagtinlmasinda
kullanilan &ncul teoriler ile yeni yaklagimlar arasinda gegisler ya da yerini
almalar gézlemlenmektedir. Wittgenstein bu tanimlama siirecini; “Belirsiz
bir kafa karisikligini, sistematik baska bir kafa karisikhg ile ikame ettigini
distinmektir" seklinde 6zetler (Bardon, 2018: 179).
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Nicel yaklagimlardan ilki olarak kabul edilen Aristo ve onun taniminin
izinden giden Newton icin zamanin mutlakligi esasti. Bir baska ifade ile
iki eylem arasindaki zaman araliginin, kusursuz bir saat kullanmak kosulu
ile 6lcenine bakilmaksizin net bir sekilde tanimlanabilecegi ve bu él¢limiin
sonucunun degismeyecegi dlstintilmekteydi. Bu yaklagim daha sonra P J.
Zwart'in isaret ettigi gibi, “hicbir seyin degismedigi bir yerde zaman durur
diyebilir miyiz?" sorusu ile de bir anlamda sorgulanmis oldu (Bardon, 2018:
183). Eylem temelli bu mutlakgi zaman yaklagimi beraberinde 11k hizi icin
bir problem ortaya ¢ikarmistir. Problem; sabit olarak kabul edilen i1gik hizinin
neye gore Olciilecegiydi. Bu problem, “eter” ya da “esir” denilen sabit bir
maddenin evrenin heryerinde hatta bos uzayda bile bulunmasi gerektigini
varsaymay! zorunlu kilmistir (Hawking, 2015: 33).

Ancak o giine kadar Isvicre Patent Blirosunda calisan ve giiniimiize nazaran
taninmayan bir memur olan Albert Einstein 1905'deki makalesinde bu
konuya tamamen farkl bir bakis acisi getirmistir. Donemin bilim insanlari,
yoklugunun hesaplari altlist edecegi gerekgesi ile diisinmekten kagindig
esir fikrinin, mutlak zaman yaklasimini terk etmeyi goze aldigimizda
tamamen gereksiz olacagini ortaya koymustur (Hawking, 2015: 36).

Goriintii 4. Uzay-Zaman Konisi®

® https://www.technopat.net/sosyal/konu/gelecek-gecmis-isik-konisi-kavrami.29537 | | adresinden 05/05/2020
tarihinde alinmistir.
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Mutlak zaman anlayisinin keskin uglarinin térpllenmesi, zaman kavraminin
daha butlncul bir kaliba dékilmesine 6n ayak olmustur. Zamanin uzaydan
bagimsiz ya da kapsayici bir madde araciligi ile ifade edilmesi diistincesi
yerini uzay-zaman denilen, evreni daha sistematik baska bir ifade ile
yorumlama dislincesine birakmistir.

20. Yuzyilin basina dek kabul géren iki olay arasindaki zaman araliginin her
kosulda ayni gbzlemlendigi mutlak zaman inanci, teknolojik ve kuramsal
gelismeler dogrultusunda degisti. Yerini i1sik hizinin gézlemci hangi hizla
hareket ederse etsin her gézlemciye ayni gériindiginiin kesfi gorelilik
kuramina yol acti ve bu kuramda tek bir mutlak zaman oldugu fikri
tamamen terk edildi. Buna alternatif olarak her gézlemciyaninda tasidigi bir
saatin kendi zaman 6l¢limiine sahipti ve bu yaklasimda farkli gézlemcilerin
tasidigl saatlerin mutlaka ayni zamani gostermesi gerekmiyordu. Bununla
beraber zaman onu 6lcen gozlemciye goreli, daha kisisel bir kavram halini
aldi (Hawking, 2015: 179).

Zamanin nicel anlamda yorumlanmasina, tanimlanmasina etki eden
diger bir faktér de zamanin yonl algisidir. Gegmis, simdiki ve gelecek
zaman olarak tge ayirdigimiz zaman dilimlerinin yonleri, evreni gézlem
kabiliyetimiz ve kuramsal yorumumuza gére sekil almistir.

Zaman Oku olarak tanimlanan kavram, zaman algimizin bilimsel verilerle
sekillenmesine etki eden (¢ alt basliktan olusur. Bunlardan ilki; kabaca
duizensizlik olarak tanimlanan entropi kavramini karsilayan Termodinamik
Zaman Oku, ikincisi, gtindelik yasantimizdaki olay 6rgusu ile paralel caligan
Psikolojik Zaman Oku, sonuncusu ise; evreni sayisal anlamda tanimlama
egilimimizden kaynaklanan Kozmolojik Zaman Okudur.

Termodinamik Zaman Oku 6zlinde entropi kavramini barindirir. Bu kavram
evrende gbzlemledigimiz her seyin diizen halinden maksimum diizensizlige
gecme durumunu agiklar. Kirlan bir bardagi gérmeye hepimiz aligkinizdir
ama tam tersi bir durum termodinamik yasalara da aykir oldugundan
Termodinamik Zaman Oku yaklagimi diizensizligin zamanla artmasi ve
bizim zamani dizensizligin arttigi yénde 6lcmemiz prensibine dayanir.
ikinci yaklagim ise zamanin gectigini hissettigimiz Psikolojik Zaman Oku
teorisidir. Hatirladigimiz seylerin gecmisten geldigini dustiniiriiz, gelecegi
hatirlamak bizler icin tanimsiz bir eylemdir. Bu sebepten zamanin gecmisten
gelecege dogru aktigini hissederiz. Sonuncusu ise insanoglunun evrenin
bliziismedigi, genisledigi zamanin yénlnl goésteren Kozmolojik Zaman
Okudur (Hawking, 2015: 184-189).
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Grafik imge ve Zaman iligkisi

Gorsel iletisim tasariminda, dogrudan farkinda olmasak da, gézlemledigi-
miz evrenle algimizda sekillenen farkli zaman oku isleyislerini, iletiyi daha
anlamh kilmak adina kullaniniz. Termodinamik Zaman Oku bu kavramlar
arasinda en sik kullanilanlardan biridir. Genel anlamda diizenden diizen-
sizlige gitme surecini karsilayan bu kavramin kullanimini Gérlinti:5'de
izlemek muimkindir. Siyah arka plan Gzerine kurgulanan bu tipografik
calismada, ilk bakista “Everything is Changing Except Time" (Zaman Di-
sinda Her sey Degisiyor) slogani okunmaktadr. ikinci asamada; okumakta
cektigimiz glcligiin, afisin geneline hakim, tasarlanmig bir bozulmadan
kaynaklandigini gérmekteyiz. Bu kasith bozulmanin bizdeki karsilig, ti-
pografinin yazildig anda deforme olmadigi, belirli bir zaman ve sebeple
formunu kaybetmeye basladigi yoniindedir. izleyicinin, bu afiste gecen
zamani, bozulmanin, diizensizligin arttigi yonde algiladigindan, Termo-
dinamik Zaman Oku prensibi ile anlamlandirdigi seklinde yorumlanabilir.

MARALE % % aEs = =
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Goriintii 5. Kasper Florio, Tipografik afis calismasi®

¢ http://kasper-florio.ch adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistir.
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Gorinti 6, 7 ve 8'deki tasarimlarda da zamani diizensizligin arttigi yénde
6lcttiglimiz, entropi kavraminin igleyisine dayanan Termodinamik Zaman
Okukuramindanfaydalanildigi gérliir. Husserl'in simdiyialgilamasirecinin
nedenselligi Gzerine Hawking'in pozitif bilimler kanadindan yaptigi katki, bu
gostergeleri anlamlandirma stirecimizi daha anlasilir kilmaktadir. Gorint
6'da Draft isimli bira sirketi icin tasarlanmis bir logo gérmekteyiz. Belirli bir
basing altinda sivi icinde ¢6ziinmus olan karbondioksit gazinin ayrismasi
strecinin grafik tasarim dili ile ifade edildigi bu calismada, logonun iletisi,
izleyene, termodinamik yonlii yani diizensizlik yénlinde 6l¢tilmeye calisilan
zaman tanimi Gizerinden gecer.

*DRAFT®

Goriintii 6. Draft Logo’

Ra.n RIS

Goriintii 7. Tipografik Anlatim Ornekleri (Solda)®
Goriintii 8. Tipografik Anlatim Ornekleri (Sagda)?

7 https:/[tr.pinterest.com/pin/9893852304 141 1524/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmustir.
8 http://naskin.typepad.com adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistir.
? https://logopond.com/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmigtir.

266

Diger iki calismada da (Bkz. Gortintli: 7 ve 8) anlamlandirlma stireclerinde
algilanan zaman ortaktir. Konu olarak alinan madde, eylem, durum vb.
kavramlarin (yagmur ve damla), dogal davranis bicimleri betimlenmis ve
tipografi ile desteklenerek istenilen mesaj izleyiciye iletilmistir.

Grafik tasannmda siklikla kullanilan diger bir prensibin de, Psikolojik
Zaman Oku kavrami oldugu soylenebilir. Gelecek zamani hatirlamanin
algimizda tanimsiz olmasi, bizleri, hatirlama pratiginin gecmis kaynakli
bir isleyis oldugu durumuna yoneltir. Salamandra isimli tiyatro afisinde
(Bkz. Gorlintii:9) bu prensibi goézlemleyebilmekteyiz. Yanip bitmis bir
kibrit ¢coplinlin basat roli Ustlendigi afisin iletisi, kibritin bulundugu son
durumdan ¢ok bu halini nasil aldigi sorusu tizerinden okunur. Strecten cok
sonug gozlemledigimiz afiste, durumun gecmis kaynakli bir tetikleyiciden
ileri gelmesi, afise edilmek istenen olayin aslinda ge¢miste olup sonlanmasi,
izleyiciyi ge¢cmis merkezli bir okumaya goétirdigi icin Psikolojik Zaman
Oku isleyisinden faydalanildigi sonucuna ulasilabilir.

Teatr Powszechny
w Warszawie

salamandra

< « Niklas Radstrom |

i

Goriintii 9. Joanna Gorska ve Jerzy Skakun, Salamandra Tiyatro Afisi, 2010'°

Grafik imgenin zamanina, nitel anlamda yaklastigimizda ise durum fark-
ik gosterir. Bu konuyu geleneksel grafik tasarim urinleri (afis, logo,
piktogram, illiistrasyon vb.) zerinden dlstindGiglimizde, bu tasarimlara
yliklenen ve izleyiciye gecmesi beklenen zaman unsurunu kendi icinde iki
alt baslikta tanimlayabiliriz. Birinci alt baglik; kendi baglamindaki zamanini

19 https://www.poster.pl/poster/homework_salamandra adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistir.
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tamamlamamus, izleyenin zihnindeki hareket (buradaki hareket terimin-
den kasit Aristo'nun iki eylem arasinda zaman araligidir) algisindan fayda-
lanarak anlamini tamamlayan imgelerdir.

Husserl, simdiki zamanin tanimini; ge¢mise yonelim ve gelecege yonelim
sayesinde tecriibe edilen ilk izlenim bigciminde saf bir simdiki zamandir
seklinde yapmistir (bkz. s. 10). Hans Hillman ve Gunter Ranbow'un afis
tasanimlarini (bkz. Gérinti: 10 ve 11) bu baglamda yorumladigimizda ta-
sarimcilarin bizi simdiki zamanda tutmak yerine bizim ge¢mis deneyimleri-
mizden veya gelecege yonelme egilimimizden faydalandigini goririiz. Bu
yaklagimin gorsel iletisim tasarimcilar tarafindan goérsel aligverisin etkinli-
gini artirmak ve anlami pekistirmek icin siklikla kullanildigi bilinmektedir.
Saf bir simdiki zamani Husserl; yalitiimig bir sekilde anlasilamayacak ka-
dar minimal bir siire olarak tanimlar. Bu baglamda izleyici, bogaza sarilan
elin hareketsiz durdugunu ya da kusun havada asili kaldigini bu sebepten
distinmez, dlisinemez, bunun yerine gecmis deneyimlerinden yararla-
narak kendi algisinda hareketin 6ncesi ya da sonrasini duruma ekleyerek
tamamlar.

-

?'\\ :
L Bl Das verrecherische
leben des  Archibaldo
DO | |1

Goriintii 10. Hans Hillman, Afis Tasarimi (Solda)'’
Goriintii | 1. Gunter Ranbow, Afis Tasarimi (Sagda)'?

' https://www.spiegel.de/geschichte/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistir.
'2 http://www.gunter-rambow.de/ adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmstir.
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ikinci alt baslik ise kendi zamanini/eylemini tamamlamis ya da bu dogrultu-
da bir egilimi olmayan (buradaki egilim; animasyon disiplininde hareketin
bir asamasi olarak kabul edilen, 6nceden yapma, -den énce davranma gibi
karsiliklari olan anticipation terimini karsilar) imgelerdir. Grafik imge tasa-
nminin bu yaklagiminda ise izleyici, goérselin hedefledigi anlama ulasirken
zamanin uzamlarindan yardim almak yerine tek bir anin durumsalligindan
faydalanir.

Bergson'un, niteliklerin kendisine baglandigi, degisme boyunca varhigini
sirdliren temel ya da 6zne olarak tanimladigi substrat kavrami, (bkz s.
11) bu imgelerde hissedilen zaman algisinda kendini bulur (Bkz. Gériinti:
12). Afis, Nemfomaniac filmi icin tasarlanmis olup, betimlenmek istenen
kadin cinsel organinin orijinal formu sadelestirilerek, afisin basat goster-
gesi olarak kullanilmigtir. Tasarimci, bu noktada ifadenin 6zline, simdiki
zaman algisi ile ulagsmaya calismis, yarattigi imgeyi zamansizlagtirmistir.
Yani afisteki imgenin &ncesini ve sonrasini distinmedigimiz, izleyici ile iz-
leyen arasinda gerceklesen o an'a sabitlenmig bir stire¢ s6z konusudur. Bu
yaklagim, tasarimci icin daha az aragtan faydalanarak, baglamin 6ziine
inmenin zorlugunu da beraberinde getirir.

FORGET ABODUT LOVE

LARS VON TRIEE

NYMPHOMANIAC

L)

Goriintii 12. Lars Von Trier, Nymphomaniac Film Afisi, 2013"3

'3 https://images.app.goo.gl/x3FzDadWdJfQATEcé adresinden 05/05/2020 tarihinde alinmistir.
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Dasein'in gegcisliligini zamanla beraber yorumlayan Heidegger'in (Bkz. s.
12), varligin herzaman bir “heniz degil" olmasi gibi “her an kendi sonu-
dur"” yaklasimi da bu imgelerin algilanma silrecinde anlamlanir. Hareket
egiliminin, dolayisi ile zaman yo6nli ya da algisinin olusmadig imgelerle
kurgulanan tasarimlar (Bkz. Gérlnti: 13), izleyicide, yapay zaman kiril-
malarinin ilgili ana sabitlenmesi ile anlam bulur. Kafka'nin DénGstim isimli
eseri igin tasarlanan kitap kapaginda bu savin karsiligini gorebiliriz. Afiste,
yesil zemin Gzerine konumlanmig iki farkl g6z tasviri izlemekteyiz. Eserin
anlatisi dogrultusunda kurgulanmig gézler, Gregor Samsa'nin varligindaki
gecisliligi (Heidegger'in dasein'i gibi) gorsellestirmistir. Samsa’nin yasadig;
doéntistimiin, ayr zaman dilimlerindeki iki anin, tek bir kompozisyonda
sabitlenerek sunulmasi, izleyende, bir zaman hissi ya da beklentisi olus-
turmadan dogrudan o anda kalarak anlam ¢ikarmasi ile sonuclanmistir.

Goriintii |3. Metamorfoz Kitap Kapagi Tasarimi'*

'* https://trpinterest.com/kaitlyn0 | 03/the-metamorphosis-book-covers/ adresinden 05/05/2020 tarihinde
alinmistir.
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Sonuc¢

Yasadigi her donem, farkli bicimlerde, varligini anlamlandirma cabasi icinde
olan insanoglu, var olma probleminin ¢dzliimine veri saglamak amaci ile
birincil olarak bireysel algisina basvurmustur. Bizler dogrudan hissedemesek
de algimiz ilkel atalanimizin deneyimleri Gizerinde temellenip, hayatimiz
boyunca sekillenmeye devam etmektedir. Zaman kavrami ise var olus ve
algi konulari kadar koklii olmakla beraber, algi stirecimizi, her yeni kavrayis
ve veri ile tekrar mayalayarak kilttiriimdzin yapi taslarini olusturmaktadir.

Algi ve zaman kavramlar konusundaki farkindaligin artmasi, bir slreci,
bilgiyi, durumu, belirli bir zaman tetikleyicisine sabitleyerek, baska bir
alginin anlamlandirma sirecine sunulan, grafik imgenin, anlasiimasi
ve yorumlanmasi noktasindaki azimsanmayacak &nem, bu makalenin
tartisma konusunu olusturmaktadir. Bu baglamda incelenen tasarimlarin,
anlamlandirimasi stirecinde, zaman ve zaman algisi dinamiklerinin, gorsel
Ogelerin altinda yatan ve anlatima yoén veren basat birer girdi olduklari
gorllmektedir.

Kaltirel kodlarla 6ralt, hem yerel hem de evrensel unsurlarin ayni
duzlemde gozlemlendigi bir dil olan gorsel iletisim tasarimi, hergtin kendi
ic dinamiklerine yeni veri saitrlar ekleyip ¢ikarmaktadir. Bu anlamda imge
tasarimcisinin, kendi alaninin kuramsal ve teknolojik yeniliklerine hakim
oldugu kadar, diger bilim ve sanat dallar ile iliskisindeki kopuklugunun da
etkin iletisim kurma gliclinde noksanliga yol agacaginin farkinda olmasi
gerekmektedir.

Grafik imgenin, izlek ve izleyen arasindaki iligkisinin, zaman ve algi
baglaminda yorumlanabilmesi, teknoloji yogun tercihler ile hergecen
glin anlami bir arka katmana oteleyen glinimiz grafik tasarimcisi igin,
baglamin 6zline inebilmesi ve farkindaligi yliksek tasarimlar tiretebilmesi
anlaminda énemli bir yere sahip oldugu goz ardi edilmemelidir.
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Giris

Glnlimiize degin gecmis dénemlerin kiltirel birikimini yansitan tarihi ya-
pilara, yasam standartlari, teknoloji ve toplumsal degisimin yansimalari
olmaktadir (Altinoluk, 1998: 17; Kuban, 2000: 54). Ozellikle cagdas ya-
samin konfor sartlarindaki degisimler tarihi binalarin kullanimlarinin zaman
icerisinde gecerliligini yitirmelerine neden olmakta; 6zgiin kullanimina de-
vam edebilse de kullanimin eskimesi yaninda sosyal, teknolojik ve cevresel
yipranma gibi etkenlerle atil durumda kalmalarina neden olarak varliklari
tehdit altinda kalabilmektedir (Douglas, 2006: 14-15; Pekol, 2010: 14;
Yaldiz, 2010: 29-31). Bu yapilarin 6zglin kullaniminin modernize edilmesi
ya da uygun bir kullanima uyarlanmasi ile korunmalari saglanabilmek-
tedir. Bu bakimdan "yeniden kullanima uyarlama"” gliniimiizde benim-
senmis koruma yaklagimlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir (Bullen ve
Love, 2011: 412). Kiiltir varliklarinin yasatilmasina yonelik koruma yakla-
simlarinin temel amaci 6zgiin degerlerin muhafaza edilmesi olup Venedik
TazGgh'niin 5. Maddesi yeniden kullanima iligkin sinirflamalar getirmekte,
yapinin plani ve bezemeleri degistiriimeden yeni islevin gerektirdigi degi-
sikliklerin tasarlanabilecegine vurgu yapmaktadir (Ahunbay, 1996: 150;
Erder, 1977: 172-173).

Ulkemize ait yasal mevzuat, “yeniden kullanim" ile “koruma yaklagimi”
arasinda bazi celiskiler barindirmaktadir. Miilga Kiiltir Bakanhgi, Kaltr
ve Tabiat Varliklarini Koruma Yuksek Kurulu'nun, 04.03.1988 tarihinde
almis oldugu 14 sayil kararla yapi gruplarn 4 ana basglik altinda toplan-
mistir. Bunlardan 2. Grup'takiler “...Gabarisinde ve cephesinde degisiklik
olmamak kosuluyla tasiyici sisteminde, i¢ kisminda, i¢ ve dig malzemesinde
degisiklik yapilabilecek yapilar...” (Coskun, 2012: 139) olarak yeniden
kullanim uygulamalarinda kendini géstermistir.

05.11.1999 tarihli, 660 sayili “Tasinmaz Kilttir Varlklarinin Gruplandiril-
masl, Bakim ve Onanimlan” bashkli ilke karar" ile tarihi yapilarin ilk grupta
‘anitsal yapilar’, ikinci grupta ‘cevresel degerli yapilar' olmak dzere iki
ana grupta ele alinmasi uygun bulunarak 6zgiin degerlerin korunmasinda
ulusal mevzuatta uzlasilmistir. Ancak yeniden kullanimin farkl tlkelerdeki
uygulamalar ve llkemizde ulusal mevzuatin eski bilgileri ile hala yapilarin
bicimsel olarak korundugu, malzemesinde ve i¢c mekan diizenlemelerinde
cesitli 6lceklerde degisimlerin yapildig gérilmektedir.

Yeniden kullanimin secimi, yapinin giinimiize ulastigi korunma ve yapisal
durumu ile dogrudan iligkilidir. Bu secimin gerektirdigi midahale olcegi ve

! http://www.korumakurullari.gov.tr/Eklenti/ | 8338,660-nolu-ilke-kararipdf.pdf?0.
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yapilan midahalelerin 6zglin degerlere etkisi dGnemli koruma sorunlarin-
dan biri olarak éne cikmaktadir.

En uygun yeniden kullanim, yapinin 6zgliniine daha az miidahale getire-
cegi icin ona yakin olanidir (Fielden, 2003: 278). Farkli ihtiyag programina
sahip bir kullanimin gereksinimi, mekansal kurgu, mekanlar arasi iligkisi ile
ihtiyag duyulabilecek yeni mekanlarin yapinin bicimine yansimasi kaginil-
mazdir.

Yeniden kullanim veya farkli bir kullanima uyarlanacak yapilarda “yapi-ye-
niden kullanim”, “yeniden kullanim-miidahale" iliskisi belirleyerek en st
diizeyde koruma icin bir degerlendirme yapilabilir. Proje asamasinda ya-
pilacak bu tiirden degerlendirmeler proaktif bir yaklasim olarak miidahale
olcegi ile 6zgiin degerlerin korunup korunmayacagini ortaya gikaracaktir.
Bu nedenle, tarihi yapi tizerinde 6ncelikle asagidaki inceleme ve degerlen-

dirmelerin yapilmasi biyiik dnem tagimaktadir:
- Yapinin korunma durumu ile 6zgiin degerlerinin tespiti,
- yapisal durumunun analizi,

- yapiya verilen yeni kullanimin gereksinimleri ile yapinin mevcut durumu-
nun karsilagtinimasi,

- yeniden kullanim gereksinimleri icin yapilacak miidahalelerin 6lceginin
ve Uslubunun belirlenmesi,

- yapilacak miidahaleler ile 6zglin degerlerinde degisim olup olmayacagi-
nin kontrold,

- yeniden kullanimin cevre, sosyal, kiltiirel, ekonomik etkisi ile birlikte
6zglnlik degerlere etkisinin bltlincll degerlendirilmesiyle verilen ya da
verilecek kullanimin yapiya olumlu ve olumsuz etkilerin degerlendirilmesi
(Conejos, Langston ve Smith, 2013: 101; Pinto, Medici, vd, 2017: 165-
193).

Yapi ve kullanim miidahalelerine iliskin yukarida zikredilen bu inceleme ve
degerlendirmelerden elde edilecek veriler ile koruma eyleminin koruma
etigine, ilkelerine uygunlugunu belirlemek miimkiin olacaktir.

Bu yontem ile uygulama éncesi ve sonrasi bir kiyaslama ile artan azalan de-
gerler sayisallagtirilarak “kritik esik” degerler belirlenebilir ve asin miidaha-
leler, miidahale uygulama bicimlerinden kaynakli tahribatlar engellenebilir.

Bu amacla bir inceleme-degerleme yontemi olarak gelistirilen ve énerilen
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“Yeniden Kullanimin Tarihi Yapiya Etkisini Degerlendirme” raporu (YKTED)
Ankara Cengel Han'in mize kullanimina yénelik midahalelerin degerlen-
dirilmesine sinanmistir. Cengel Han, Ankara Kalesi'nin bulundugu boélgede,
muize kullanimindaki Safran Han ve butik otel olarak kullanilan Cukur Han
ile birlikte ayni ydnetim tarafindan restore edilerek isletilen ve birbiri ara-
sinda verilen kullanimlar ile iliskilendirilerek hizmet veren yapilar kiimesinin
bir parcasidir. Bu makalede, s6z konusu Ug¢ hana iliskin calismadan secilen
GCengel Han'in, mize olarak yeniden kullaniminin gereksinimleri ile yapi
ve midahale iliskisinin degerlendirilmesi yapilmaktadir.

2. Yontem

Tarihi yapilarin 6zglnliigi, konum, bicim, malzeme, teknik ve islev olarak
degerlendirilmektedir?. Bu cercevede Cengel Han'in “Miize" olarak yeni-
den kullanim midahalelerinin tarihi yapiya etkisi;

- Yapinin tanimlanmasi, ¢éziimlenmesi ve degerlendirilmesi kapsaminda;
mimari, mekan cephe, striiktiir, yapi malzemesi, mimari detaylar gibi teknik
ozellikleri ile 6zglin degerlerinin korunma durumu,

- yapinin yeniden kullanim éncesi sorunlari,
- yeniden kullanimin gereksinimi mekansal kurgu,
- yeniden kullanim igin gereken koruma miidahaleleri,

baglaminda irdelenmis; bu dogrultuda hazirlanan etki degerlendirme (YK-
TED) raporu ile sonuclara ulagiimaya cahsiimistir.

3. Cengel Han'in Tanimlanmasi, C6ziimlenmesi ve Degerlendirilmesi

GCengel Han, Ankara ili, Altindag iicesi, Sutepe Mahallesinde, 1487 m2
yliz 6lclimiine sahip bir alanda kurulmustur®. Kuzeybati cephesinde Cukur
Han'a bitisecek kadar yakin, glineydoguda Arn Sokaga cephe vermekte,
kuzeydogu yoniinde karsisina yakin Samanpazari'na inen sokagin dogu
kenarinda Pilavoglu Hani, biraz daha doguda Rengber Hani, Kibris Hani,
glineybatisinda Safran Han ve halen Arkeoloji Miizesi olan Mahmut Pasa
Hani (Kursunlu Han) bulunmaktadir (Sekil 1).

Gengel Han, giris cephesinde iki katl, batidaki egimden yararlanilarak yapi-
lan kat ile bu kisim ¢ kathdir (Ersoy, 1991b: 76-98; Oney, 1971:137-138)

2 https://www.icomos.org/charters/nara-e.pdf.
3 Tapu Kayd
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(Resim 1). Revaklar ve hiicreler ortadaki bir avlu etrafinda siralanmustir.
Ana girisin (izerinde bir mescidi bulunmaktadir (Ozdemir, 1986: 36). Gii-
niimiize kadar 6zgiinliigiini korumasi (Oney, 1971: 138) ve Ankara'daki
hanlar arasinda kitabesi bulunmasi bakimindan 6énemli bir yapidir (Ersoy,
1991a: 57). Kuzeydogudaki giris kapisi tizerinde yer alan siliis yazil kita-
besine gore 1522-1523 yilinda yapilmistir (Bakirer ve Madran, 1984: 114).
Ankara Ser'iye Sicili'nde 635 no.lu defterin 137'inci sayfasinda kayitli Hicri
965, Miladi 1557 tarihli vakfiyede “Ristem Pasa Vakfi" na ait oldugu bilgisi
yer almaktadir (Ergeng, 1973: 8). Cengel Han, 1580-1596, 1620-1622,
1655-1656 yillarina ait Ankara Seriye sicili kayitlarinda gegmektedir (Tas,
2006: 199). Bu yuizyilda Atpazari ¢evresindeki Cengel Han, Zagferan Han
ve Kursunlu Han'in, iran'dan ve Anadolu'dan gelen tiiccarlar tarafindan
tercih edildigi bilinmektedir (Ersoy, 1991a: 56-57). 18. yiizyilda da 6nemini
korudugu anlagilan Cengel Han, Ankara'daki esnaftan alinan ihtisap vergisi
hakkindaki 2 Ekim 1827 tarihli bir seriye sicilinde, 26 oda 2008 para olarak
yer almistir (Ongan, 1957: 60).

Sekil 1. Ankara tarihi Hanlar Bélgesi ve Cengel Han'in konumu®.

GCengel Han, 1972 ve 1980 yillarinda Gayrimenkul Eski Eserler ve Anit-
lar Yiiksek Kurul'nca tescillenmis, 1986 yilinda Taginmaz Kltiir ve Tabiat
Varliklari Yiiksek Kurulu'nca tescil kaydi devam eden tasinmazlar listesine
alinmistir.

* Ka-Ba, Eski Eserleri Koruma ve Degerlendirme Mimarlik Ltd.Sti.’nin “Ankara-Ulus Cengelhan Miize Koru-
ma-Onarim ve Yeniden Isleviendirme Projesi”(2002) paftalarindan ve Omiir Bakirer ve Emre Madran’in, Tarih
icinde Ankara, 1981 Seminer Bildirilerinde yer alan “Ankara Kent Merkezinde Ozellikle Hanlar ve Bedestenin
Ortaya Cikisi ve Gelisimi” adl makalesinde Ankara Hanlar Bélgesi cizimlerinden islenmistir.

279



1990 yilinda Ankara Buyuksehir Belediye Meclisi karari ile “Ulus Tarihi
Kent Merkezi Koruma Islah imar Plani"nda Cengel ve Cukur Han'in kulla-
nim amaci turistik konaklama-carsi olarak belirlenmis, sonrasinda “Ankara
Blylksehir Belediyesi Protokol Binasi ile Sanat Evi” olarak plan degisikligi
yapilmasina iliskin teklif onaylanmistir.

1997 yilinda ise Cengel Han ve mustemilati Vakiflar Genel Mudirligu
adina tapulanmis; “Muize Turistik Carsi” olarak islev degisikligi onerisi
2002 yilinda Ankara Kiltiir Varliklarini Koruma Bolge Kurulu'nca uygun
bulunmustur.

Gengel Han, “kullanarak yasatma" ilkesinin dogrultusunda Vakiflar Genel
MdirlGgi'nce 2006 yilinda ihale edilmis Restore-Et Islet-Devret Modeli
ile Rahmi Kog Miizecilik Vakfina 18 yilligina kiraya verilmistir (Aksoy, 2010:
136).

3.1 Cengel Han'in Yeniden Kullanim Oncesi Durumu

Yapi, 16. ylzyil Klasik Osmanli Han plani mekansal kurgusunu korumak-
tadir. Bodrum kati, mekanin ortasinda bulunan farkli 6lclilerde 8 adet ayak
ile desteklenmektedir. Tek mekandan olusan bu katin glineybati yéniinde
yapinin tek cikintisi olan tuvalet mekani bulunmakta olup 6zglin kabul
edilmektedir. Bodrum kattan kuzeybati yoniinde tek kollu tas bir merdiven
ile avluya ve alt kata ulagiimaktadir.

Alt katta, ana giris eyvani ve Cukur Han tarafina acilan kapi eyvani ile
tuvalet mekani harig, 26 mekan, (st katinda ise tuvalet haric 29 mekan
yer almaktadir. Uzun revaklar yéniinde 6 ve kisa kanatlar arasinda 2 adet
olmak Uzere alt ve Ust katlarda 10'ar adet ayaklarin tasidigi revaklar, odalar
gibi tonozlar ile értlilmektedir.

Hanin kuzeydogu ana giris cephesindeki diikkanlar plan ve form olarak
mevcuttur. Ana giris kapisi tizerindeki mescit mekaninin cephesine iliskin
plan diizleminde yapidan gelen izleri bilgi verse de duvar, Ust 6rtii ve agik-
liklarina iliskin veriler yeterli degildir (Resim 1).

Roélovelerdeki son yiizyillda Vehbi Kog¢'un bir dénem calistigr yapinin av-
lusunda giineybati (arka) kanadin éniline eklenen ahsap karkas, kerpig
dolgulu ve tizeri kiremit 6rtiilli mekan varligini sirdiirmektedir (Resim 2).
Avludaki cesme merdivenin basladigi revak ayagina bitisik olup, merdi-
venin Uzerinde ahsap karkas kerpic dolgulu muhdes bir oda (hanci odasi)
yer almaktadir.
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Resim . Giris Cephesi (Mescidin Goériiniimii) (1992) (Solda)
Resim 2.Giineydogu Revaka Avludan Bakis (1992) (Sagda)

Kuzeydogu (giris yoni) kanadinda girisin solunda 2, saginda 4 mekanin
dericilik ile ilgili imalatlarda kullanilan tuz ve suya maruziyetten kaynakil,
glneybati kanadinda ise 2 mekanin aralarindaki duvarlarin hasarl oldugu
eski fotograflardan belirlenmistir (Resim 3).

Resim 3. Kuzeydogu Revak Ayaklari (1992
Resim 4. Ust Revak Tonoz lzleri (1992)

Ayrica hanin statik sorunlari nedeniyle kuzeydogu ve glineybati uzun ka-
natlarin alt ve Ust kat tonozlari tizengi seviyesinden kesilerek yerine ahsap
déseme ve tavanlar kullaniimistir. Bu revaklarin tonoz lzengisi ve revak
ayaklar mevcut olup kisa revak kanatlarinda 6zgtin boyut, form ve mal-
zemesine iliskin izler bulunmaktadir (Resim 4).

Kapi ve pencere agikliklar 6zglin boyut, form ve malzemesini korumakta,
kapi dogramalari ve pencere parmakliklarina iliskin yapi icinde érnekler
olmasina karsin pencere dogramalar ve (varsa) kepeneklere iligkin bilgi
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bulunmamaktadir.

Yapinin yatay sirkilasyonu revaklarda, dlsey sirkiilasyon ise (st kat ve
bodrum katta tek kollu merdivenle saglanmaktadir. Ust katta gikan tek
kollu merdiven 6zglindiir. Bodrum kata inen merdiven avluya eklenen
dikkandan dolayr yerinin degisip degismedigine iliskin bir bilgi kaynagi
olmadigindan yorum yapilamamis, 6zgtin kabul edilmistir.

Han odalarinin nis ve ocaklar zaman icerisinde bozulsa da 6zglin boyut,
form ve malzemesi yapi ici karsilastirmadan elde edilebilmektedir. Bircogu-
nun izleri bulundugundan tamamlamalar her biri igin yapilmistir.

Yapinin beden duvarlar kaba yonu tastan, kemerler ve tonozlar ise tugla-
dan insa edilmistir. Revak ayaklari ve revaka agilan duvarlarin cepheleri 1/3
tas/tugla almasik diizende oriilmustir. Dis cephede kaba yonu moloz tas
duvar kat seviyelerinde 3 sira tugla hatillarla, yapi icinde ise ahsap gergi
ve hatillarla gliclendirilmistir.

Kapr kemerleri Gst katta dilimli kemer ve kas kemerli olup, bu &zelligi ile
dénem yapilarindan farklihk géstermektedir. Onceki kullanimlarda kimi
kapi Gzerindeki ahsap hatillar kesilmistir.

3.2 Cengel Han'in Ozgiin Degerlerinin Belirlenmesi

Yeniden kullanim uygulamalarinda midahale &lceginin 6zgiin degerleri
korumaya yonelik dnceliklendirilmesi gerekmektedir. Midahale derecesi
binanin yapisal durumuna bagli olabilecegi gibi, verilen kullanimin yapinin
mevcut durum kapasitesini zorlamasindan da kaynaklanabilir. Yeniden kul-
lanim icin yapi kapasitesinin zorlanmasi nedeniyle yapilacak midahalelerin
derecesi, kullanimin yapi tarafindan karsilanmadiginin da bir gostergesi
kabul edilmeli veya daha uygun kullanimlar yeniden degerlendirilmelidir.
Bu degerlendirmede 6zglinliik degerlendirme 6lcegi asagidaki gibi (Cizel-
ge 1 ve 2) belirlenmistir.

Birimlerin Ozgiinlik Degerlendirme Olcegi

Cok Diisiik-degismis, 6zgiin bilgiler yok

Diisiik-Cok degismis, kismen 6zgiin bilgiler var

Orta-Az degismis, 6zgiin bilgiler var

Yiiksek-Cok az degismis, 6zgiin bilgiler var

DB W (N [—

Cok Yiiksek-degismemis, 6zgiin

Cizelge |.0zgiinliik Degerlendirme Olcegi
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Yapinin 6zgiinliik degerlendirmesi

0-20 Cok Diisiik- Mekansal kurgu, cephe diizeni, yapim tekniginde, malzeme ve mimari
unsurlarinda degisimler olmasi

21-40 Diisiik- Mekansal kurgu, cephe diizeni, yapim tekniginde kismi degisimler olmus,
malzeme ve mimari unsurlarinda degisimler olmast

41-60 Orta-Mekansal kurgu, cephe diizeni, yapim tekniginde az, malzeme ve mimari
unsurlarinda degisimler olmasi

61-80 Yiiksek- Mekansal kurgu, cephe diizeni, yapim teknigi degisimler olmamus,
malzeme ve mimari unsurlarinda kismi degisimler olmasi

81-100 | Cok Yiksek-Mekansal kurgu, cephe diizeni, yapim teknigi, malzemesi ve mimari
unsurlarinda degisimler olmamis

Cizelge 2.0zgiinliik Degerlendirme

Sehir ici hanlar icin 6zglin degerler, bicimi olusturan unsurlar; mekansal
kurgu (oda, revak, avlu, kapi, pencere ve ocak nisi gibi mimari égeler ile
kapi, pencere dograma, kepenk, kanat gibi hareketli elemanlar), yapim
sistemi (temel sistemi, dlisey ve yatay tasiyicilar, diisey/yatay sirkilasyon,
ortd sistemi), yapim malzemesi (tas, tugla, kerpic, ahsap, metal, harg siva),
cephe dizeni, dis cepheler ve avlu cepheleri olarak belirlenmistir. Bicimsel
olarak mimari btinligin korunup korunmadig belirlenmistir. Buna gore
Cengel Han'in yeniden kullanim éncesi 6zgtinlik degerlendirmesi Cizelge
3'de verilmistir.

Yapinin onarim oncesi 6zgiinliik degerlendirmesi
% Mekansal kurlgu (boyut, form, gss:iakrlar i
3 milzeme) Avlu 4
| 4 | Temel sistemi 5
| 5 | Diisey tasiyicilar 5
| 6 | Yapim sistemi Yatay tastyicilar 4
| 7 | Ortii sistemi 3
8 Yatay/Diisey sirkiilasyon 5
1 9 | Tas 5
110 | Tugla/Kerpic 5
|11 ] Yapim malzemesi Ahsap 4
112 ] Metal 4
13 Harg/Siva 4
14 o Dis cepheler 4
115 Cephe ditzeni Avlu c};pheleri 3
% Hareketli unsurlar g::: éere ;
118 Kap1 5
119 | Mimari unsurlar Pencere 5
20 Nis /Ocak 4
Ozgiinliik genel toplam 83

Cizelge 3. Cengel Han'in Yeniden Kullanim Oncesi Ozgiinliik Degerlendirmesi
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Buna gore; hanin 6zgunlik derecesi 100 deger lizerinden 83 olarak be-
lirlenmig olup, 6zglnliigu cok ylksek olarak degerlendirilmektedir. Hanin
6zglin mekansal kurgusunu, yapim teknigi, teknolojisi ve malzemesini
buylk 6lgtide korudugu séylenebilir. Yapinin 6zgtinliik derecesi “cok yuk-
sek” olmasina karsin, tasiyici sistem ve malzeme agisindan yapisal durumu
kuzeydogu ve glineybati revak kanatlarinin yok olmasi, alt kat kuzeydogu
kanadindaki odalarin duvarlarinda nem ve tuz nedeniyle olusan tahribatlar,
glineybati kdsedeki beden duvarlarinda gevseme g6z 6niine alindiginda
“orta" kabul edilmistir.

4. Cengel Han'in Miize Olarak Yeniden Kullanimin Tasarimi

Ahunbay'a gore, tarihi bir yapinin minimum midahale ile kapasitesini zor-
lamadan verilecek en uygun yeniden kullanim alternatifi, miize kullanimina
uyarlanmasidir (Ahunbay, 1996: 97). Minimal diizeyde de olsa, bu tir
uyarlamalarda da, fiziksel kosullarin saglanmasina yonelik (yangin, nem,
hirsizhk vb) dizenlemelerin veya depo, ofis, servis gibi gereksinimlerin
neden olacagi midahalelerin yapilmasi kaginilmazdir.

Miize kullanimin gereksinimi mekansal planlama

Kiltiir ve Turizm Bakanligi'nca yayimlanan “Ozel Miizeler ve Denetimleri
Hakkinda Yonetmelik"te “Miize Yeri” baglikl 6. maddesinde miize olarak
kullanilacak yapinin;

* Mistakil bir yapi veya ayri bir bolim olmasi,

* Mevcut kiiltir ve tabiat varliklarinin teshirine, depolanmasina ve
grup ziyaretlerine uygun olmasi,

* Kiiltir ve tabiat varliklarinin saglikh bir sekilde korunmasina uygun
olmasi,

* Gerektiginde kiltlr ve tabiat varliklarinin bakiminin yapilabilecegi
bir atélyenin bulunmasi,

* Ziyaretcilerin miiracaat, dinlenme yeri, tuvalet ve diger zaruri ih-
tiyaclarini karsilayabilecek tesislerin bulunmasi,

* Yangina, sabotaja ve hirsizliga karsi emniyet tedbirlerinin alinmig
olmasi,®> gerekmektedir

S6z konusu mekanlar icin boyut ve form agisindan bir kisitlama bulun-

® http://www.mevzuat.gov.tr/Metin.Aspx?MevzuatKod=7.5.158 1 7&Mevzuatlliski=0&sourceXmlSearch=

284

madigindan miize kullaniminin, ihtiyac programinda yer alan mekanlarin
teknik donanim ve yasal gereklilikleri yerine getirmesiyle, han yapisindan
karsilanacagi anlasiimaktadir.

4.1 Cengel Han icin Yapi-Yeniden Kullanim iligkisinin Degerlendirilmesi

Ozgiin degerlerin belirlenmesinin ardindan, ikinci asamada yeniden kulla-
nim gereksinimleri ile 6zgiin yapinin mevcut mekansal kurgusu, striktdrel
ozellikleri, cephe dlzeni, yapi malzemesi, mevcut kullanici yiki, servis
mekanlari, sirkiilasyon agi, yasal gereklilikler (elektrik, telekomiinikasyon,
aydinlatma, i1sitma, havalandirma, akustik, sihhi tesisat, iklimlendirme yan-
gin koruma, is sagligi ve glvenligi, 6zel gereksinimli birey erisimi), cevre
ve baglami agisindan degisim ve donusiimlerin karsilastinimasi yapilarak
olumlu, olumsuz ve nétr etkisi ortaya konulmustur.

Mekansal kurgu acisindan; Cengel Han'in, birbirinin tekrari niteligindeki
mekanlari form ve boyutlari bakimindan yatay béliinmeler ile kat eklemeye
ve diisey bolinmeler igin yeterli hacme sahip degildir. Miizenin alt, Ust ve
bodrum katindaki mekanlar dahil muze islevi icin dogrudan kullanilacak
mekan sayisi 58 adettir. Bu mekanlardan 54'(inlin boyut ve formu ile ha-
cimsel 6zellikleri aynidir.

Miize kullanimi icin mekan boyut kisitlamasi olmamakla birlikte, eserle-
rin sergilenmesi icin gerekli mekanlar ile idari, depolama, atdlye, ziyaretci
konforu (dinlenme-tuvaletler vb), eser ve yapi giivenligi gibi mekan ge-
reklilikleri bulunmaktadir.

Yapinin, blytik miidahalelerde bulunulmadan “Mduze-Turistik Carsi” olarak
yeniden kullanimricin, sergileme amach biyiik mekanlara sahip olmamasi
nedeniyle daha ¢ok tasinabilir kiiclik eserlerin sergilenmesi plan ilkesi ola-
rak kabul edilmistir. Yan yana siralanmis kiiclik mekanlardan olugan hanin
rahat gezilebilmesi icin sergileme diizeni bakimindan bélimler halinde
degerlendirilmistir.

Oncelikle zemin katta kuzeydoguda yer alan mekanlarin tasiyici duvarlari
nem ve tuzlanmadan dolayi statik acidan risk tasiyacak dlclide bozulmus-
tur. Burada bir dizi mekan arasinda kalan, ileri derece bozulmus duvarlarin
kaldinlmasi, ancak izlerin korunmasina karar verilerek “gecici sergileme
mekani” olusturulmasi distinilmdstdr. Bu sekilde mekanlarin birlestiriime-
si karari, zemin ve Ust kattaki bazi mekanlari ayiran duvarlarin kaldirilarak
genisletilmesi icin uygulanmistir (Bkz. Sekil 2).

Mekan kapilarinin alcak olmasi bir miize olarak yapinin gezilmesini giicles-
tirdiginden, tugla érgili alinlikh kemerli kapilara sahip bazi mekanlarda,
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mekana girisin kolaylastirilmasi icin yapi genelinde gerekli gériilmesi halin-
de kapi ylkseklikleri artinlmistir. Kapi Gzerindeki kemerli alinliklarin tugla
orgulsine iliskin bilgiler bazi mekanlarda 6zglin érneklerde korunmustur.
Yapilan bu uygulamalardan sonra 6zgtin mekan kurgusunun okunabilirligi
teknik uzmanlarca yapilabilmektedir. (Resim 5,6).

Resim 5. Ara Duvarlara Acilan Gegitler (2019) (Solda)
Resim 6. Kapi Hatillari ile Kemer Aynaliklari (2019) (Sagda)

Yapida az sayidaki buylk mekanlardan bodrum kati lokanta, avlu ise
kafe olarak planlanmig, sonrasinda gegici sergileme vb. kullanimlar icin
duzenlenmistir.

Tuvalet mekani Gst katta alt kat hizasina kadar genisletilmis, 6zgtinde var
olmayan bir gabariye ulagmis bir eklenti olarak seyir mekani diizenlenmistir.
Mescit mekani mihrabi kafe kullanimi nedeniyle kapatilmistir. Yeniden
kullanim geregi bu uygulamalarin mekansal kurguya etkisi “nétr" olarak
degerlendirilmistir.

Strukturel acidan; Cengel Han tas, tugla, har¢ bilesiminden olusan
kompozit tasiyici sistemi ile masif bir yapidir. Miize kullanimi icin yapi
butinliglnin saglanmasi ve yapisal glclendirme gerektirmistir. Hanin
kuzeydogu ve glineybati ydonlindeki uzun kanatlarinda (izengi seviyesinde
yok olan tonozlari yapidan gelen izleriyle ve kisa kanatlardaki bilgilerle
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bittinlenerek, mimari bitinliglne kavusturulmustur.

Bu amagla alt kat ayaklar ayak koklerine kadar agilarak saglamlagtiriimis,
glineybati ve kuzeydogu yonilindeki (uzun aks) kesilmis revak tonozlari
6zguinline gore bitlinlenmis, kesilmis ahsap tonoz gergilerinden mevcut
olanlar guiclendirilmis ve eksik olanlar tamamlanmistir.

Ayrica Hanin yamag ve vadiye bakan temel duvarlarinin altina betonarme
perde yapilarak zemin gticlendirilmistir. Bu sekilde yapinin tonozlarindaki
acgllmalar, hem zeminden hem de revaklar dizeyinde, gergilerinin de
guclendirilmesiyle yapisal olarak emniyete alinmistir.

ic avlu izeri celik tasiyici sistem ve cam malzeme ile kapatilarak avlu
ayaklar mesnet olarak kullanilmistir. Boylece avlu dis atmosferik olaylara
bagh kalmaksizin kullanimina elverisli hale getirilmistir. Yapilan striikttirel
muidahaleler olumlu olarak degerlendirilmistir.

Cephe diizeni agisindan; Miize islevi geregi, dinlenme alani, lokanta-kafe
olarak bodrum katta dig duvarlarina camekanli bir mekan eklenmistir.
Ozgiininde olmayan camekan eklenti, 6ncesinde lokanta olarak
islevlendirilmis, ancak sonrasinda sergi alani olarak kullanilmigtir (Resim 7).

Resim 5. Arka Cephe (2007) (Solda)
Resim 6. Resim 8.0n Cephe (2019) (Sagda)

Yapinin 6zgiiniinde bulunan glineybati cephedeki (arka) tuvalet ¢ikintisinda
Ust kat tuvalet mekani zemin kattan daha dar olarak tasarlanmustir. Yeniden
kullanim geregi alt kat tuvalet sinirlarina genisletilerek, camekan seyir
mekani olarak tasarlanmistir.

Kuzeydogu (giris) cephesindeki dikkanlarin énline, ahsap dikmelerin
tagidigl, metal kaplamali, sundurma 6rtii yapilmistir (Resim 8). Hanin
yol kotundan asagida kalmasindan dolayr bu sundurma, diikkanlarin dig
cephesinin okunabilirligini azaltmistir. Ayni cephedeki Mescit mekani,
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restitlisyon kaynaklari yeterli olmadigindan camekan olarak cepheye
yansitilmistir.

Avlunun lizeri kapatilarak miize kullanimda sergileme mekani yaratilmistir
(Resim 9).

Resim 9. Avlu Ust Ortii, Revak Korkuluklari Ve Ozel Gereksinimli Birey Asanscrii (2018)

Ozgiiniinde var olan detaylar bilinmeyen mekan ile 6zgiiniinde bulun-
mayan ancak mimari gereklilik olarak yeniden kullanim geregi eklenen
mekanlar, ayni mimari tasarimda vurgulanmistir. Bu nedenle mimari bi-
tiinleme ya da ek mekan ayrimi geliski yaratsa da, secilen malzeme ve is-
cilik bakimindan yapiyla uyumlu bir gériintii verdiginden, cephe diizenine
mekansal eklenti ve mimari bitiinlemenin yansimasi bakimindan olumlu
degerlendirilmistir.

Yapi malzemesi agisindan; Hanin tasiyici sistemi moloz, kesme tas ve tugla
malzeme kullanilarak insa edilmistir. Ahsap malzeme, kemer gergilerinde,
kapi ve pencere agikliklarinda hatil olarak, kapi ve pencerelerinin dograma
ve kanatlarinda ise ddvme demir elemanlar ile birlikte yer almaktadir.

Han glinimize sivasiz olarak ulasmis olup, derz harclar kireg esashdir.
Hanin revak ayaklari 6zglin malzemesiyle uyumlu malzemeler ile saglam-
lastinlmigtir.

Hanin bazi mekanlarinin beden duvarlarinda olusturulan agikliklar celik
sistemlerle desteklenmistir.

Avlunun (zerini kapatan cati 6rtiisiinde cam ve celik kullanilmis; revak-
larda yatay hatlanyla avluyu zedelemeyen hafif, cam ve celik korkuluklar
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uygulanmstir. Ozel gereksinimli bireyler icin asansér, rampa ve korkuluklar
ayni sekilde cam ve celikten yapilmistir (Resim 9).

Yapidaki tim odalar ve revaklarin zemini tugla malzeme ile désenmistir.
Ozglin tugla désemeler korunmustur. Kapi girislerinde ise yapi malzemeleri
ile uyumlu tonda hargla bos alanlar doldurulmustur.

Tas duvarlarin 6rgustndeki eksiklikler tugla malzeme (6rgu) ile tamamlan-
mistir. Tag malzeme ve tugla malzemeli 6rgtilerde farkli renk ve dokulara sa-
hip harclar kullanilmistir (Resim 10). Boylece tas 6rglide tugla kullanilarak,
derzlerde farkl renk ve doku olusturularak onarim belirtilmek istenmistir.

Resim 10. Moloz Duvarda Tugla Biitiinleme Uygulamasi (2019)

Hanin 6zgln halinde bulunmayan yeni elemanlari, malzemesi, teknigi ve
rengi ile kendilerini belli edecek sekilde, ancak hanin yapim malzemesi ve
mimarisineuyumlusekilde secilmistir. Tahrip olan malzemelertasiyici6zellige
sahip unsurlarda benzer malzemeyle, diger 6rgilerde farkli malzemeyle,
her iki durumda da 6zgtinden ayirt edilebilir sekilde uygulanmistir.

Yasal gereklilikler (teknik donanim) agisindan; Yapi, mevcuduna eklenti
tuvalet mekanlan disinda, ek bir mekana sahip degildir (Sekil 2). Hana,
yapiyla bittinlesmeyen (sokulebilir, takilabilir) sistemler eklenmistir. Isitma
icin avludan zemin isitma sistemi kurulmustur. Tuvalet kisminda ve Cukur
Han yonilindeki kanadin kuzey ucundaki odada eklenen havalandirma
borulari duvardan gecirilmistir (Resim 11). Ayrica, avlunun lzerini kapatan
ust értiiden de havalandirma saglanmaktadir. Bu ekler, genel olarak yapiya
fiziki midahale gerektiren asir uygulamalara neden olmadigindan, olumlu
degerlendirilmektedir.
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Sirkllasyon agl acgisindan; Hanin ana giris kapisina, yol kotundan
merdivenle ulasiimaktadir. Bu merdivenin ve i¢ mekanda alt kattaki zemin
kot farklarindan ortaya ¢ikan basamaklarin bir kismi 6zel gereksinimli birey

Resim I'|. Havalandirma Tesisati (2019)

erisimi icin rampa olarak diizenlenmis ve korkuluk eklenmistir. Aynramagla
avlunun giineybati kanadina, ilk revak boslugu éniine hidrolik sistemli,
cam ve celik malzemeden bir asansér yerlestirilmistir. Asansériin bodrum
kata erigsiminin saglamasi icin yapinin revaklarinin izdlisiminden asansor
yuvasina kadar merdiven holi uzatilarak genisletilmistir (Sekil 2). Girig
revakindan Ust kata erisimi saglayan 6zgtin tek kollu merdivenle, glineybati
kanadin bati ucundan avlu kotundan bodrum kata inen tek kollu merdiven
korunmustur. Hana eklenen bu sistemler bir ylik getirmediginden olumlu
degerlendirilmektedir.

Cevre ve baglami agisindan; Cengel Han, bulundugu tarihi ticari cevrede
kitle olarak At Pazarinin 6nemli bir bilesenidir. Ulasim ve erisim agisindan
glneybatindaki okul ile han arasinda, ayrica Kale civarinda, Belediye
ve Ozel otopark isletmeleri bulunmaktadir. Hanin Mize olarak yeniden
kullanimi, alandaki diger hanlara yeniden kullanim verilmesi ve kale
cevresinde yapilan diizenlemeler halkin ilgisini artirmakta hem turistik hem
de egitsel anlamda mekani ¢ekim noktasi haline getirmektedir. Bélgenin
kaltdrel stirekliliginin artinlmasina 6nemli bir iglevi bulundugundan olumlu
degerlendirilmektedir.

4.2 Gengel Han igin Yapi-Yeniden Kullamm Geregi Miidahale iligkisinin
Degerlendirilmesi

Cengel Han'in Mize kullanimina yonelik midahaleleri Sekil 2'de sematik
olarak gosterilmistir.
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Sekil 2. Cengel Han Yapi-Yeniden Kullanim -Miidahale iliskisi®

¢ Ankara Il Numarali Kiiltiir Varliklarini Koruma Bélge Kurulu Miidiirliigii Arsivi, Ka-Ba Eski Eserler Koruma ve
Degerlendirme Mimarlik Ltd.Sti'nin “Ankara-Ulus Cengelhan Miize Koruma-Onarim ve Yeniden Islevlendirme
Projesi”den calisma konusu icerigine ve yapilan incelemelere gére yeniden diizenlenmistir.
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Midahale 6lcegi: Bakim, onarim, yeniden yapim olarak ulusal mevzuati-
mizda tanimlanan miidahale élgeklerinden,” “onarim” bashgindaki “esasl
onarim” miidahaleleri olan; saglamlastirma, giiclendirme, bltlinleme/ta-
mamlama, yenileme, temizlik baslklari ile cagdas yasam konfor sartlarinin
ve yasal gereklilikler ile yeni yapisal, hacim ve kitle eklentileri degerlendiril-
mektedir. Bu calismada yapilarin esasli onarim midahaleleri incelendigin-
den, mldahale 6lcegi ayrica dlceklendirilmemis ve hesaba katilmamistr.

Miidahale yaklasimi: Yeniden kullanimin gereksinimi; mekansal (ekleme/
kaldirma) ve cephe dizeninde degisimlerin (ekleme/kaldirma), yatay dii-
sey sirkilasyon-erisilebilirlik, sihhi tesisat miidahaleleri, elektrik, telekomii-
nikasyon, 1sitma, havalandirma midahaleleri kapsamindaki uygulamala-
rin 6zgiin yapinin karakteristik 6zelliklerini koruyacak ve okunabilirligini
saglayacak sekilde, 6zglinden ayirt edilebilir ve geri déndirilebilir olup
olmadigina gore 1-5 arasi bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.

Yapisal miidahaleler (Temel Sistemi: TS, Yatay Tastyicilar: YT, Dlsey Tastyici-
lar: DT, Ortii sistemi: OS) ve yapI malzemesine miidahaleler (YM) miidaha-
le Gslubu (taklit/benzetme-yorumlama/ zitlik) (Engin, 2009: 29-31; Pekol,
2010: 5.60-165; Plevoets ve Cleempoel, 2014: 74-85) ile ayirt edilebilir ve
geri dondurilebilir uygulama bicime gore degerlendiriimektedir.

“Taklit" ve “Benzetme/Yorumlama" 6zglin yapidaki malzeme, iscilik ve
detaylarin benzerlerinin Gretilmesidir. “Taklit” Gslubundaki uygulamalarin
zaman igerisinde ayirt edilememesi, yapinin onarim gec¢misinin anlasil-
masini imkansiz hale getirmektedir. Mimari estetigin korunmasinda etkisi
yuksek, ancak bilimsel restorasyonun temel ilkelerinden biri olan glinim{iz
muidahalelerinin 6zgliniinden ayirt edilebilir olmasi ilkesi ile celismektedir.

Benzetme ve yorumlama, taklit gibi yapinin 6zgiin detaylarinin yeniden
yorumlanmasidir. Genellikle stisleme programlarinda karsimiza cikan bu
uygulama yapinin her bir detayinda da uygulanagelmistir. Bu tiir uygu-
lamalarin, zaman icerisinde, dénem ekinden ziyade yapiyla bitlinlesmesi
sorunu bulunmaktadir. Bu tiir uygulamalar, 6zgiinden ayirt edilebilir ve
gelecekte tekrar degerlendirme gerekecek koruma uygulamalarini engel-
lemeyecek sekilde geri dondurdlebilir detaylarda dretilmesi durumunda,

7 Internet: Tasinmaz Kiiltir Varliklarinin Gruplandirimasi, Bakim ve Onarimlari (660 nolu llke Karari), Kiiltiir
ve Turizm Bakanligi, Web: http://www.korumakurullari.gov.tr/Eklenti/ | 8338,660-nolu-ilke-kararipdf.pdf?0,
adresinden |2 Ekim 2019°da alinmistir. Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Miilga Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma
Yiiksek Kurulu’nun 5.11.1999 giin ve 660 nolu ilke Karari, dogrudan dogruya yeniden kullanim konusunu
diizenlemektedir. “Il. Esasli Onarim llkeleri” béliimiiniin (d) bendinde, yeni islev verilecek yapilarda yapilacak
eklerin niteligi ve korunmasi gerekli kiiltiir varligiyla biitiinlesmesi, tasarimi yapan mimar tarafindan gerek-
tiginde avan proje niteliginde hazirlanarak, koruma kurulunun goriisiine sunulmasi gerektigi belirtilmektedir.
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ilkesel olarak kabul edilebilir.

Yeni miidahalelerin bir katman olarak uygulanmasi (palimsest) yaklagimi-
nin (Plevoets ve Cleempoel, 2014: 85) miidahale bicimi, zitlik, eski ve
yeniyi bir arada ve uyum iginde sunmayi hedeflemektedir (Engin, 2009:
30-31). Ozgiin dokudaki malzemelerin, yenileri ile yapilacak bitiinleme
ile bozulanlarin degistirilmesinde yeni uygulamalarin ayirt edilebilmesi igin
birtakim yéntemler kullanilmaktadir. Zithk yaratiimasiicin, 6zglin dokudaki,
orgiideki malzeme boyutlarindan farkl boyutlarda (daha kiigiik/btyk),
6zglin dokuyla yeni dokunun farkli yiizeylerde (yeni ylizeyin 6zglinden
geride/6nde), yeni dokuda farkli iscilik (taraklama yoni degistirme/ yiiz
acmamak/ mucarta ile farkli doku olusturma vb.), 6zglin dokuyla yeni
doku arasinda ince derz ile ayirma vb. uygulamalar yapilmaktadir.

Midahalenin élgegi, yapinin 6zglin elemanlarinda gergeklestirilen mida-
halenin uygulama Usluplar ile (6zglin malzeme ile taklit edilmesi, zithk
yaratilmasi, cagdas malzeme ile yapilmasi ya da palimsest yani katmanlar
halinde uygulanmasi Gsluplari) 6zglinden ayirt edilebilir, geri dondirilebi-
lir, bu islemler esnasinda 6zgline zarar verilmemesi gibi, uygulamanin yoén-
temi ile iliskilendirilerek ve buna gore derecelendiriimesiyle belirlenmistir.

Saglamlastirma miidahalesi, sorunlarn giderilen 6zglin malzemenin tekrar
ayni malzeme ve iscilikle yerine konmasi olarak tariflenmistir. Ozgiin mal-
zemesinin yeniden kullaniliyor olmasi nedeniyle en az miidahale olsa da
fiziki bir uygulama olmasi nedeniyle (1) deger verilmistir.

Ozgiin sistem/doku/malzeme ile uyumlu yeni malzeme (ézgiinle ayni fi-
ziksel ve kimyasal 6zelliklere sahip, renk, doku uyumu) ile uygulama bigi-
mine bagli olarak ayirt edilebilir/edilemez ve geri dondrilebilir-alinabilir/
alinmaz olmasina bagh benzetme ve zitlik Gslubundaki uygulamalar 2-4
arasinda, taklit uygulamalar ayirt edilebilir olamayacagindan 3-5 arasinda
degerlendirilmistir.

Yapinin blinyesinde 6zgliniinden gliniimiize hi¢ var olmayan, ancak glini-
muz ihtiyaglarindan kaynakli olarak yeni sistemlerin eklenmesi (celik, cam,
ya da 6zgln malzeme ile geleneksel uygulamalar dahil), yapinin tastyici
sistemi ve cephe 6zelliklerini degistirmesi agisindan yapiya getirecegi ylik
ile birlikte yapidan ayirt edilip edilmeyecegine iliskin degerlendirme 3-5
araliginda degerlendirilmistir.

Uygulamada iscilik hatalar is kalitesini belirleyen etken olmasina karsin,
on degerlendirme yapilmasini saglamasi bakimindan olusturulan sisteme
etken olarak dahil edilmemistir.
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Ozetle; yeniden kullanimin ihtiyaci déniisiim ve degisimlerin yapiimasi igin
gereken miidahaleler, miidahale Gislubuna, ayirt edilebilir ve geri dénduirii-
lebilirlik ilkesine gore 1-5 arasi degerler ile derecelendirilerek, “miidahale
derecesi kontrol listesi” olusturulmustur. Yeniden-kullanim midahale iligki-
siicin bu degerler Cizelge 5 “miidahale etkisi” tablosuna aktarilarak sonuc-
lar Cizelge 4'te degerlendirilmistir. Cizelge 4'e gére 0-50 deger arasinda
degisen yeniden kullanim-midahale iliskisinde 21-30 deger kabul edile-
bilir diizey st sinirt olarak belirlenmistir. Bu sinirlarin agilmasi durumunda
yeniden kullanim midahaleleri yeniden degerlendirilmeli ya da yeniden
kullanim &nerisi icin daha uygun seceneklerin arastirnimasi distintlmelidir.

Yeniden kullanim- miidahale degerlendirmesi
0-10 | Cok az miidahale | Ideal
11-20 | Az miidahale Uygun
21-30 | Orta derece | Kabul edilebilir diizey sinir1
miidahale
31-40 | Cok miidahale Yeniden kullanim miidahaleleri yeniden degerlendirilmeli
41-50 | Asir1 miidahale Yeniden kullanim 6nerisi yeniden degerlendirilmeli ya da
degistirilmeli

Cizelge 4.Miidahale Degerlendirmesi

Yapilan midahalelerin tekrarlanir sekilde bircok mekanda yapilmasi
durumunda, yapidaki mekan sayisina ve miidahale yapilan mekan sayisi
ile orantilanarak, miidahale derecesine ilave edilerek etkisi belirlenmistir.

Buna gore Cengel Han'da gerceklestirilen midahaleler asagida Cizelge
5'e yerlestirilmistir.
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Cengel 3 2 2 3 2 27/58+3 |2 3 X 2 26,47
Han 347

Cizelge 5. Cengel Han'in “Miize” Olarak Yeniden Kullanim
Miidahale Derecesinin Degerlendirilmesi
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Toplam Midahale Derecesi (TMD) = Temel Sistemi (TS) + Yatay Tasiyicilar
(YT) + Diisey Taslyicilar (DT) + Ortii Sistemi (OS) + Yapi Malzemesi (YM)
+ Mekansal (MM) + Erisebilirlik (Yatay/Dusey Sirkiilasyon) (EM)+ Cephe
Dizeni (CD)+ Hareketli Unsurlar (HM) +Tesisat (STM)

Bu verilere gore, Toplam Miidahale Derecesi 26,47 olarak belirlenmistir.
Gerek bu degerlere ve gerekse Cizelge 6 “yeniden kullanim-midahale
iliskisi"ne gore, Cengel Han'a yapilan midahaleler kabul edilebilir sinirlar
icinde ve “orta derece miidahale” olarak degerlendirilmektedir.

Yapinn yeniden kullanim onerisinde 6zgiinliik | Mevcut durum | Yeniden Etki
degerlendirmesi kullanim
Onerisi ya da
uygulamasi
sonrast
1 - Odalar 5 3 -2
2| Mektf(‘)nrfsl gﬁgﬁé}g‘)’y‘"’ Revaklar 4 4 0
3 ’ Avlu 4 4 0
| 4 | Kapi S 4 -1
L5 | Mimari unsurlar Pencere 5 5 0
6 Ocak/nis 4 5 +1
% Hareketli unsurlar §:§ éere g ; 8
1 9 | Temel Sistemi |5 4 -1
| 10| Diisey Tastyicilar | 5 3 -2
|11 : : Yatay Tastyicilar | 4 4 0
o] Yepumsisteml & GSistemi |3 3 0
13 Yatay/Diisey 5 5 0
Sirkiilasyon
| 14 | Tas 5 4 -1
L15] Tugla/Kerpic 5 4 -1
| 16 |  Yapim malzemesi | Ahsap 4 3 -1
| 17| Metal 4 4 0
18 Harg/Siva 4 4 0
19 o Dis cepheler 4 5 +1
[20] Sephe;dfizen: Avlu c%pheleri 3 5 +2
Ozgiinliik genel toplam 83 78 =5

Cizelge 6. Cengel Han'in Yeniden Kullanim Oncesi Ve Sonrasi Ozgiinliik Degerlendirmesi

Elde edilen veriler isiginda ikincil kontrol onarim, éncesi ve sonrasi 6zglin
degerlerin kontrol listesinde degerlendirilerek etki degerlendirmesi yapil-
masina yardimci olacaktir. Bu kapsamda yapilan degerlendirmelerde; yeni-
den kullanim miidahaleleri nedeniyle, tasarimi etkileyen unsurlar odalarin
mekansal 6zellikleri (2) deger, yapim sistemine yeni sistem entegrasyonlari
nedeniyle temel sistemi (1) deger, diisey tasiyicilar olan beden duvarlarinda
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acikhiklarin olusturulmasi ile (2) deger, bu miidahalelerdeki tag malzeme
kaybindan kaynakl (1) deger, bazi kapi kemerlerindeki tugla érgiilerdeki
dizenlemeler nedeniyle tugla malzemede ve ahsap hatillarindaki diizen-
lemeler nedeniyle ahsap malzemede, ayrica etkiledikleri mimari unsurlar-
da (1)'er deger olmak iizere toplamda (9) deger azalis olusmusken, yapi
cephesi ve avlu cephesinin 6zgtlin ézeliklerinin ortaya ¢ikarilmasi ve ocak
ile nislerin buttnlenerek okunabilirliginin saglanmasi ile arti (4) deger artis
gorulmastir. Hanin yeniden kullanim dncesi toplam (83) olan 6zgtinliik
degeri, uygulama sonrasinda (78) olarak belirlenmis olup (5) deger azal-
mistir.

Gizelge 7'de han yapisi, bitilinlesik olarak yapinin yeniden kullanim &nerisi
oncesinde 6zglnllgl ve yeniden kullanim énerisi ile yapilan miidahaleler
sonrasl 6zglinliigi arasindaki degerlerinin farkina ve miidahalelerin verdigi
diger katkilara gore irdelenmistir. Bu degerlendirmede, 6zglnliik deger
listesinde yer alan mekansal kurgu, mimari unsurlar ve hareketli unsurlar
ile birlikte mekansal planlama olarak 8 alt bashgin, benzer sekilde yapim
sistemi, teknik ve teknolojik deger olarak 5 alt basligin, yapim malzemesi,
malzeme olarak 5 alt bashigin, cephe diizeni ise 2 alt bashgin aritmetik
ortalamasi olarak ulasilan degerlere yer verilmistir.

Son degerlendirme yapi-yeniden kullanim-midahale iligkisinin tim bile-
senlerin bitlnlesik olarak yeniden kullanim 6ncesi ve sonrasi degerlendi-
rilmesi, 6zglin degerlerin aritmetik ortalama ile olusturulan “bicim/yapi
katlesi” (BD), “mekansal planlama” (MPD), “cephe dlzeni" (CD), “mal-
zeme" (MD), “teknik ve teknolojik 6zelikler” (TTD) ile yine 1-5 arasi de-
gerler ile sayisallastirilan “mimari estetik etkisi” (ME), “cevresel 6zelliklere
etkisi” (CE), “kullanimin etkisi” (KE), “ekonomik etkisi” (EE), “sosyal ve
kalttrel etki” (SKE) ele alinmaktadir.

Bu degerlendirmede 6zglin degerlerin kaybinda (-1) kritik sinir deger
olup, yapilan asin miidahalenin 6zgtin degerleri tehdit ettiginin gostergesi
kabul edilmektedir. Diger degerlerinde artan veya azalan etkisi, yapinin
onceki durumuile yeniden kullanimin gereksinimleri ve korunmasina etkisi
degerlendirilmektedir (Cizelge 7).

Cizelge 7'ye gore; Cengel Han'in 6zgunlik degerlemesinde mimari
butinliglne yoénelik bicimin korundugu, cephe diizeninde artis, mekansal
planlama, malzeme, teknik ve teknolojisinde bir miktar kayiplarin oldugu
gorilmektedir. Ancak 6zglnlik degerlerinde (-1) kritik esik sinirinin
asiimadigr anlagilmakta, her koruma uygulamasinda olugmasi muhtemel
6zgunliik kaybr bu uygulamada da goriilmektedir. Toplam 6zglinlige
katkisi ise (1,05) deger olarak goriilmektedir.
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Cengel Han | 4,00 4,00 3,50 4,40 | 4,40 20,30 | 2,00 2,00 0,00 1,00 2,00 7,00

uygulama oncesi

Cengel Han | 5,00 3,75 | 5,00 | 3,80 | 3,80 21,35 | 4,00 5,00 | 5,00 | 5,00 | 500 [ 24,00

uygulama

sonrasi

Etki 1,00 -0,25 | 1,50 - -0,60 1,05 2,00 3,00 5,00 4,00 3,00 17,00

degerlendirme 0,60

Cizelge 7. Yeniden Kullaniminin Tarihi Yapiya Etkisini Degerlendirme (YKTED) 8

Gengel Han'in yeniden kullanimina iliskin mimari estetik katkisi (2,00)
deger, cevresel ozelliklere katkisi (3,00) deger, kullanimin katkisi (5,00)
deger, ekonomik katkisi (4,00) deger ve sosyal ve kiltiirel katkisi (3,00)
deger olmak lizere toplam (24,00) deger belirlenmis olup uygulama éncesi
(7,00) degerini artirdig anlasilmaktadir.

Yaygin bir uygulama olarak yapilarin yeniden kullanimina uyarlanmasi,
koruma uygulamalar yapildiktan sonra yeniden degerlendirilebilmekte,
yap! ikinci kez bir onarim siirecine maruz kalarak yapilan midahalelerin
kaldinimasi veya yenilerinin eklenmesi durumunda yapi malzemesi ve
teknikte tahribatlara neden olunabilmektedir. Bu nedenle restorasyon
miudahalelerinin iyi analiz edilmesi, bu dogrultuda mudahalelerin bir kez
yapillmasinin saglanmasi, yapim teknigi ve malzemenin korunmasinda
6nemli rol oynamaktadir.

Bu acidan degerlendirildiginde, Cengel Han'in yeniden kullanimi
karar verildikten sonra koruma mdudahalelerinin belirlendigi, her bir

8 [COMOS “Diinya Mirasi Kiiltiir Varliklar igin Etki Degerlendirmesi Rehberi”nden esinlenerek, “Nara Ozgiinliik
Belgesi”nin |3. maddesinde yer alan kiiltiirel mirasin 6zgiinliik kriterleri, “Koruma Amach imar Plani Teknik
Sartnamesi”nin “Planlama Alanindaki Yapilar/Parseller ve Tasinmaz Kiiltiir ve Tabiat Varliklarina lliskin Arastir-
malar” baglkl “Biitiin Parseller ve Yapilara lliskin Aragtirmalar” kapsamindaki “Yap1” Nitelikleri”ni tanimlayan
arastirmalar ve degerlendirme yontemleri, yapisal sorunlarin ve cevresel etkilerin kiiltiirel mirasa etkisine yone-
lik risk degerlendirmeye iligskin calismalar, literatiirde yeniden kullanim secenekleri arasinda karar verme siire-
cinde kullanilan Adapstar Modeli, Analitik Hiyerarsik (AHP) Siire¢, “Fuzzy Delphi” metodu, “Bulanik Mantik”
vb. bilimsel metotlarin parametrelerinin incelenmesi sonucunda, tarihi yapi-yeniden kullanim miidahale iligkis-
inin agiklanabilmesi icin 6zgiin degerlerin korunmasina yonelik parametreler olusturulmus, yeniden kullanim
miidahalelerinin tarihi yapinin 6zgiin degerlerine etkisine iliskin sozel ifadelerin sayisallastirilarak élciilebilir hale
getirilmesi ve yapilan uygulamalarin 6lceginin degerlendirilebilmesi amaciyla “Yeniden Kullaniminin Tarihi Yapiya
Etkisini Degerlendirme” raporu (YKTED) cizelgeleri tarafimizca diizenlenmistir.
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uygulama detayinin kullanimi destekleyecek sekilde koruma-kullanim
dengesi icerisinde olusturuldugu, midahalelerin bir kerede yapildigi ve
degisiklik nedeniyle miidahaleler ile yapi malzemesine zarar verilmedigi
anlasiimaktadir.

5. Sonug¢

Tarihiyapilar, glinimiize kadar ulasan varligi siiresince gegirdiklerionarimlar
ile olumlu ya da olumsuz sekilde degiserek déntiserek gelmislerdir. ilk insa
dénemindeki 6zellikleri kadar, yapinin kiltirel degerlerine katkida bulunan
dénemselonarimlarin ekleride 6zglin degerler olarak kabul edilmektedir. Bu
baglamda 6zglin kullanimina devam edilmesi, tarihi yapilarin korunmasina
ve kiltirel degerlerin stirekliligine daha ¢ok katki saglayacaktir. Yeniden
kullanima uyarlama, 6zgun kullanimi ile varligini sirdiiremeyecek yapilar
icin, 6zglinlige zarar vermeksizin planlama ve uygulamalarin yapilmasi
halinde, bir koruma eylemi kabul edilebilir.

Bu calismada sunulan Cengel Han'in koruma-yeniden kullanim-koruma
miudahaleleri iligkisi yapinin 6zgiin ve kaltirel degerleri ile bulundugu
cevre ve baglami ile birlikte degerlendirilmistir. Onerilen degerlendirme
Olcekleri, her yapi kendine 6zgii durumlar barindirmasi nedeniyle farkli
yap! gruplarina gére dlzenlenebilir esneklige sahiptir. Amag 6lcilebilir
bir kiyaslama yapabilecek dogru tespit ve parametrelerin belirlenmesiyle
iliskilidir. Degerlendirme yonteminin ana konusu yapilarin  6zgiin
degerlerinin muhafaza edilerek korunmasina yonelik katki saglamasidir.
Bu kapsamda, yeniden kullanimin yapiya uygunlugu ve gereksinimleri
karsilanip karsilanmadigi, yapilan mdidahalenin derecesi ile 6zgln
degerlerin korunup korunamadigi, diger yandan cevresel, sosyal, kiltirel
ekonomik acidan katkisinin degerlendiriimesi amaciyla énerilen “Yeniden
Kullanimin Tarihi Yapiya Etkisini Degerlendirme” raporu (YKTED) Cengel
Han'in mize kullanimina yoénelik midahaleleri Gzerine uygulanmistir.
SozlU olarak ifade edilen verilerle sayisallastirilarak olcllebilir hale getirilen
ve yapinin yeniden kullanim 6ncesi ve sonrasinda degerlerinin korunup
korunmadigina yonelik bir kiyaslama yapilmasina imkan veren YKTED ile
uyumlu sonuclara ulasilmistir. Onerilen bu ydntemin, tasarimi yapanlar
ve karar vericiler icin acik ve detayli, sonuclari ile kiyaslamaya uygun
oldugundan, koruma projelerinin hazirlanmasi ve degerlendiriimesine
yardimci olabilecegi distinilmektedir.
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ézet

Insanhigin bilgi iiretme ve iirettigi bilgiyi kalici hale getirerek baskalarina aktarma gayreti, tarihin her
déneminde karsimiza cikar. Magara duvarlarina cizilen resimlerle baslayan bu iletisim siireci, M.O.
3 bine gelindiginde, konusulan dili cesitli yiizeylere aktaran yazinin icadiyla farkl bir boyut kazanir.
Ik olarak Siimerler yazinin en eski sekli olan resimsel (piktografik) yaziyi kullanir. Alfabetik yazima
gecilinceye kadar Eski Mezopotamya’da kullanilan civi yazili kil tabletler, insanligin bilgiyi kalici hale
getirme cabasinin en somut 6rneklerini olugturur. Siimerler tarafindan bilginin kayit altina alinmasi,
saklanmasi, tasinmasi ve aktarilmasi icin kullanilan kil tabletler; ge¢cmisten giiniimiize cesitli bicim-
lerle karsimiza cikan kitabin ilk formunu olusturur. Kil tabletleri grafik sanatlar acisindan degerlendir-
mek, insanoglunun iletisim pratigini anlamamiza yardimei olur. Bu amacla makale, insanlik tarihinin
ilk yazili belgeleri olan kil tabletleri bicimsel acidan ele alarak, birer tasarim iiriiniine déniisen bu
iirtinlerin malzeme, teknik ve icerige bagh olarak degisen formlarini inceler.
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Abstract

The effort of humankind to produce information and transfer it to others by making it permanent appear
in every period of history. This communication process started with the pictures drawn on the walls of
the cave, by 3000 BC, it gains a different dimension with the invention of writing, which transfers the
spoken language to various surfaces. First, the Sumerians use pictorial (pictographic) text, which is the
oldest form of writing. Until switching to alphabetical writing, the cuneiform scripted clay tablets used
in Old Mesopotamia, generates the most concrete examples of humankind’s effort to make knowledge
permanent. Clay tablets used by Sumerians to record, store, transport, and transfer information forms the
first form of the book that we encounter in various forms from past to present. Evaluating clay tablets in
terms of graphic arts helps us understand the communication practice of humankind. For this purpose,
the article adresses clay tablets, which are the first written documents of human history from the formal
aspect and examines the changing forms of these products, which turns into design products, depending
on the material, technique and content.
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Giris

Tarih 6ncesi devirlerden yazinin icadina kadar insanoglu hayatini kolaylas-
tiran tanim, tekerlek, ates gibi ise yarar pek cok bulusa imza atmistir. Bu
buluslar arasinda medeniyetin gelisimi acisindan yazi ayri bir Sneme sahip-
tir. SUiphesiz bilgi, birileri onu hatirlarsa anlam kazanir. Tim insanhgin biri-
kimini hatirda tutabilecek tek sey yazmaktir. Bu nedenle insanlik elde ettigi
bilgi ve birikimleri yaziyla kalici hale getirerek muhafaza etmis ve gelecek
nesillere aktarabilmistir (Gnanadesikan, 2009: 2). Bilgi ve duslinceyi yaziya
dokerek maddilestiren insanoglu, onu gorinir kilmak icin cesitli ylzeylere
ihtiyagc duymus, baslangicta bir takim sekil ve figtirler kullanarak iletmek
istedigi mesaji magara duvarlarina aktarmistir. Konusulan dilin heniiz tam
anlamiyla yaziya déntismedigi bu asamada, kelimeler basit resimlerle tem-
sil edilmistir. Sinirli bir iletisim saglayan piktografik sekiller toplumsal iligki-
lerin artisiyla yetersiz kalmis, yeni kavram ve nesneler icin soyut isaretler
kullanilmistir. Zamanla bu isaretler kelimelerin sesini temsil eden hecelere
déniismis ve son olarak alfabetik yazima gecilmistir (Kilgour, 1998: 12).
Yazinin gelisimine paralel yazi ylizeyleri de ¢esitlenmis, yasanan cografyaya
bagli olarak tas, tahta, bitki lifleri, hayvan derisi ve kemikleri kullanilmigtir.
Teknigin elverdigi ol¢lide bilgiyi kayit altina almak amaciyla kil tablet, papi-
riis, parsdmen, ipek ve kagit yazi ylizeyi olarak kullanilmistir. ik 6rneklerine
Eski Mezopotamya ve Misir'da rastladigimiz yazi 6rnekleriyle, insana ait
s6z ve dlsiinceler kalici hale getirilmigtir (inugur, 1993: 28).

Bilginin Tasiyicisi: Kitap

Binlerce yillik bir gelisim stirecinin ardindan ortaya ¢ikan yazi cesitli ylizey-
lere aktariimig, uzun bilgiler iceren yazili ylizeylerin bir araya getirilmesiyle
kitap denen nesne meydana gelmistir. Simerlerdeki givi yazili kil tabletler,
Eski Misir hiyerogliflerinin yazildigi papiris rulolari, matbaanin kesfinden
onceki el yazmalan (Milayim, 2009: 17), modern basimin basladigi 15.
ylzyil ve sonrasi diistintildiigiinde, bilginin saklanmasi ve aktariimasinda
6nemli ve sembolik degeri olan kitap; tim medeniyetlerde ilim ve aydin-
lanmanin temel unsuru olarak gérilmustir. Yazi icin bir dayanak olarak
ortaya ¢ikan kitap, zamanla metnin tasinabilmesi ve muhafaza edilebilmesi
amaciyla bigimsel degisikliklere ugramis, kullanilan illistrasyon ve sisle-
melerle, cilt ve sunumunun glizelligiyle sanat degeri tasiyan bir nesneye
doénlsmdistur (Labarre, 1994: 5). Hemen hemen her toplumda diistincenin
dile getirilmesinde icerigin yazi, resim ve sekillerle cesitli ylizeylere aktaril-
digi sayfa 6rneklerine ve sayfalarin biraraya getirilip baglanmasiyla olusan
kitaplara cokca rastlanir. Yizlerce yildir kiitiiphanelerin tozlu raflarinda
yerini alan ya da arkeolojik calismalarla glinytiziine cikarilan bu eserler,
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insanlik birikimini gelecek nesillere aktaran en énemli kaynaklarin basinda
gelir. Tarih boyunca bircok toplum kiltiirel mirasini ve beseri birikimini ki-
taba aktarmakla kalmamis, ayni zamanda onu sanatsal degeri olan islevsel
Urlinlere donGstirmistir. Eskicaglarda avug ici biylklGgliinde hazirlanan
kil tabletlerden, Nil nehri kiyilarinda (iretilen papiris rulolarina, ardindan
Bergama'da buglinki kitaba benzer parsémen kodekslerin yapimina kadar
Antikcag'da kitabin bicimi kademeli olarak gelismis, kullanimi daha kolay
ve korunakli hale gelmistir (Goérsel 1) (Yildiz, 2000: 211).

Cin bambu kitab1

Orta Cag'dan Manesse kodeksi Hareketli metal harflerle basilmis Budist 6gretileri 15. Yiizyila ait inkunabel (6nciibasim)

Gorsel I. Modern basima kadar cesitli yiizeylere aktarilan kitap ve sayfa 6rnekleri

Tarihte ilk defa Mezopotamya'da ortaya ¢ikan civi yazili kil tabletler, kitabin
ilk formunu olusturur. Stimerli tiiccarlarin elinde ticaret ve milkiyete konu
olan mallarin aligverisinde bir makbuz islevi géren kil tabletler, zaman-
la idari ve siyasi yazismalarin, kanunlarin ve fermanlarin yazildigi, bircok
dini ve edebi metni Gzerinde tasiyan kitaplar haline gelmistir. Simerlerle
eszamanli olarak Eski Misir'da, hiyeroglif (kutsal yazi) adi verilen resim
yazisi kullanilmistir. Tapinak duvarlari ve 61t mezarlarini siisleyen bu yazi,
Misirliyazicilar tarafindan tomar formunda taginabilir ince ve esnek papiriis
rulolarina yazilmistir. Uzak Asya'da ise Cinli ustalar ahsap kaliplar kullana-
rak metrelerce uzunlugunda rulo kagitlar tizerine yiiksek baski teknigini
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uygulamiglardir (Meggs ve Purvis, 2012: 41). Eski Roma'da tomarlarin
icice kinlarak forma haline getirildigi ve birbirini izleyen sayfalardan olusan
kodeksler, Hristiyanligin ilk yazma eserlerini olusturur.

Yazi malzemeleri, yazi ve dil arasindaki iligkiyi kiltiir tarihi cercevesinde
inceleyen Yildiz'a gore; yazinin yazildig1 ylizey (levha, tablet, kagit gibi yazi
tastyicilar) ve yazinin yazilmasi icin gerekli olan arag-gerecler (kalem, hok-
ka, firca, kamis vb.) ve baski teknikleri yazinin ve kitabin bicimlenmesine
etki etmistir. Ornegin yazi yiizeyi olarak tagin tercih edildigi durumlarda,
tagin mukavemetinden dolayi sert uclu kama seklinde kalemlerle yuvarlak
sekiller yerine koseli sekiller yazmak daha kolayken; papirls, parsdmen
ya da kagit ytizeyler igin kullanilan firca, kus kanadi, kamig gibi kalemlerle
yuvarlak kavisli harf ve sekiller kolayca yazilmistir (Yildiz, 2000: 1). Yazinin
bulunusu ve gelisimine paralel olarak yazi malzemeleri ve ylizeyleri zama-
na ve mekana gore cesitlilik géstermis, malzemelerde yasanan cesitlilik
de kitabin seklini belirlemistir. icerik, taginma ve kullanim pratigine bagli
olarak formu degisen kitap, kiltlirel ve sanatsal bir nesne haline gelmistir.

Toplumun bilgiye olan ihtiyaci, teknik bilgi dlizeyi ve deneyimi, organizas-
yonel kabiliyeti, mevcut bilgiyi yeni formlara entegre edebilme yetenegi ve
ekonomik olarak uygulanabilirligi gibi unsurlar, kitabin formundaki degisi-
mi aciklar. 1450'de Gutenberg'in degisebilen metal harflerle baskiya ola-
nak saglayan yiiksek baski (tipo) teknigi, 1800'lerde buhar giicliyle calisan
baski makineleri, 1900'lerin basinda seri ve kaliteli baskiya imkan saglayan
ofset baski tekniginin gelistirilmesi ve son olarak 2000'li yillara girerken
dijital ortamda yayinlanan elektronik kitaplar dtstintildiigtinde kitap; kul-
lanilan malzeme ve bigim olarak stirekli degismistir (Kilgour, 1998: 5-6).

Gegmisten bugline, her bicimiyle bir tasarim Grlinii olarak kargimiza gikan
kitabin, gelisim sirecini 6zetleyen bu bilgiler 1s1ginda, kitabin ilk formu
olarak kabul edilebilecek olan civi yazil kil tabletleri bigimsel acidan ele
almak, insanin iletisim pratiginin anlagilmasina yardimci olur.

Civi Yazisi ve Gelisimi

insanlik tarihinin ilk yazi sistemi olarak kabul edilen ve M.O. 3200'de Asag
Mezopotamya'da Siimerler tarafindan kullanilan civi yazisi (Bottero, 2012:
110), tas veya yumusak kil tabletlere sivri uclu araclarla islenen cizgisel
bir yazidir. Civi yazisi (Latince: cuneiform) terimi, bir kamigin kil tablet
Uzerine bastirlmasiyla ortaya ¢ikan kama sekline benzer isaretleri ifade
eder (Charpin, 2010: 7). insanoglunun magara duvarlarina cizdigi resim
yazisindan (piktografi) yola cikarak gelisen civi yazisi, var olan nesnelerin
sekillerini stilize eden ideografik ve geometrik isaretlerden olusur. Resim
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karakteri tastyan bu yazi sistemi, zamanla diz gizgilerden olusan soyut
simgesel bir yazi haline gelir (Kramer, 2002: 445). Resime benzedigi icin
resimyazi olarak isimlendirilen isaretlerin tamami figliratif olmayip, baz
temsiller oldukga basit ve soyut sekillerle ifade edilir (Bordreuil, 2015:
293). Stimer, Akad, Babil, Asur, Elam, Hitit, Urartu dilleri gibi yaklasik 15
konusma dilinin yaziya aktarilmasinda kullanilan ¢ivi yazi sistemi pek ¢ok
dili etkilemis, Anadolu topraklarinda da yazili kiiltiriin &nemli bir parcasi
haline gelmistir. Baslangicta basit isaret ve sayilardan olusan tasvirler bilgi
verme ve konuyla ilgisi olanlarin iletisiminde yeterli olmus; zamanla top-
lumsal, idari ve ekonomik iligkilerin artisiyla birlikte bu isaretler cok yonli
bilgi aktariminda yetersiz kalmistir. Yazisal iletisimde karsilasilan zorluklar
nedeniyle yeni formlar ortaya ¢ikmis, kelimelerin ses degerlerini karsila-
yan isaretler sayesinde tasviri olmayan nesneler, soyut kavram ve fiiller
yazilabilmistir (Hircin, 1995: 7-8). ideogramlara ek olarak determinatif ve
fonetik hece degerine sahip isaretler yazisal iletisimi gliclendirmis, piktog-
rafik 68eler sivri uclu stylus'un yumusak kile bastiriimasiyla civi seklinde
sadelestirilmis isaretlere dontismstir. Civi yazisi zamana ve mekana gore
farkliliklar gosterse de, kolayca tatbik edilebilir olmasi sebebiyle dogdu-
gu topraklarin disinda farkl dillerin yaziminda yaygin olarak kullanilmistir
(Friedrich, 2000: 61).

3500 yillik bir stire icerisinde siirekli geliserek pek ¢ok dilin yaziminda kul-
lanilan ¢ivi yazisi, bicimsel olarak ¢izgi ve tiggenlerden olusan sert hatlara
sahip bir yazi sistemidir. isaretlerin ufak ve ince oluslan sebebiyle ¢iplak
gozle okunmasi zor bir yazidir. Genel olarak stilize edilmis basit sekillerden
olusan civi yazisinda yatay, dikey ve kdse cengel bigiminde ticgen cizgiler
gbze carpar. Tablet ylzeyine ilk baslarda biraz daginik ve diizensiz ola-
rak yerlestirilen isaretler, zamanla daha sistematik bir bicim alarak diizene
kavusmustur (Crawford, 2015: 205). ideogram, fonetik isaret ve deter-
minatiflerden olusan, keskin ve siki bir dis goérlinlise sahip civi yazisinda,
kavisli ve oval hatlar nadir gorilir. Ortaya ¢iktigr ilk dénemlerde kil tablet
ylizeyine yapilan kavisli cizimler topaklanmaya neden oldugundan yuvar-
lak hatlar diizlestirilmistir. Zamanla resimlerin kil (izerine gizilmesinden vaz-
gecilerek, ticgen uclu kamislar (stylus) tablet tizerine hafifce bastiriimistir.
Bu teknik sayesinde civi gérlinimu tagiyan isaretler, resim yazisinin yerini
almaya baglamistir.

Dicle ve Firat nehirlerinin kiyisinda kendine 6zgt bir yazi tiir(i olarak gelisen
civi yazisinin Stimerlerden baslayarak yuzlerce yil Asur, Babil, Urartu ve
Hitit Glkelerinde kullanilmig bircok varyanti vardir. Bu varyantlar incelen-
diginde civi yazisi gdsterge sayisinda ve gostergelerin yoniinde dénemler
itibariyle degisiklikler gorliir (Faulmann, 2001: 67). Herbiri farkl anlam ve

309



okumaya sahip bircok isaretten olusan civi yazisi, gliniimtizde garip, hantal
ve karmagik bir yazi gibi goriinse de, Miladi 1. ylizyilda alfabetik sisteme
gecilinceye kadar uzun sire varhgini stirdirmistdr. Irak, Suriye ve Anadolu
topraklarindan neset ederek, basit veya karmasik bircok dile uyarlanmis ve
Ortadogu'nun geri kalanina yayilmistir (Mieroop, 1999:10). Cok yonli ve
direngen yapisi sayesinde, Stimer dili ve daha sonraki Sami lehcelerinde
kullanilmig, zamanin uluslararasi diplomasisinin yazim dili haline gelmistir
(Tablo 1) (Crawford, 2015: 207).
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Tablo 1. Civi yazisinin bicimsel ve icerik olarak gelisimi (Kaynak: Hirgin, S. (1995). Civi-
yazisi. [stanbul: Eskicag Bilimleri Enstitiisii Yayinlari. S.1 1 'den alinmistir)

Mezopotamyacografyasindavecevresindebinlerceyilvarhginisirdirencivi
yazisi, kil tabletler disinda kaya ve tas yazitlarda, anitsal stitun kaidelerinde,
stellerin Gzerinde varligini strdirmis, bircok devlet tarafindan yaygin
sekilde kullanilmistir. Stiisleme ve oymacilik sanatinin etkisiyle basitlestirilen
insan ve hayvan figurleri, glinllik hayatta kullanilan esyalarin krokileri bu
yazi sisteminde uzun cizgi ve lGcgenlerle temsil edilmistir. Yazi icin dayanikli
tas ylizeylerin tercih edildigi bu cografyada ele gecen érneklerde yazinin
estetik acidan titizlikle islendigi gorilmektedir. Ozellikle Urartulu tas
ustalarinin tasin kazinmasinda gosterdigi zanaatkarlk, sagdaki satir sonu
bloklamalarinin diizglnligl, yazilan yiizeyi dolduran yazim tarzi 6nemli
detaylardir (Salvini, 2006: 206).
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Mezopotamya'da civiyazisinin ortaya cikisiyla birlikte Stimerler, yasamlari-
na ait izdlstimleri, bilgi ve birikimleri zamanin ve mekanin 6tesine gecire-
rek kalici hale getirmiglerdir. IV. binyilin sonlarina dogru, Stimer diyarinda
birkac basit isaretle bilgileri bagkalarina aktarabilmek mimkindi. Mal ve
esyalarin kaydini tutmak isteyen herkes, eline aldigi kil hamurunun ylizeyi-
ni yassi ve diiz hale getirerek, ayrintili olmayan isaretler gizebilirdi. Magara
ressaminin isaretlerine benzeyen bu 6zensiz sekiller zamanla daha soyut ve
koseli bicimlere dontiserek, konusma dilini yaziya doken civi yazisi formunu
almistir. Toplumsallasmanin bir geregi olarak iletisim daha karmasik hale
gelmis; sayim belgelerine eklenen sézlik metinleriyle birlikte tabletlere
yazilacak icerik artmistir.

Tas ve ahsaptan yoksun Mezopotamya cografyasinda, nehir taskinlariyla
her yil yenilenen ve dogada hazir sekilde bulunan altivyonlu kil, bol ve ucuz
bir malzeme olarak el iscili§inden mimariye bircok alanda kullanihyordu.
ince tanecikli olusu nedeniyle saman gibi cesitli malzemelerle harmanla-
nabilen kil; 6dnce kaliba dékillyor, ylksek i1sida pismis dayanikl tuglalar
haline getirilerek kerpig yapilarin insaasinda kullaniliyordu. Yogrularak sekil
alabilen bir malzeme olmasi nedeniyle canak-cémlek yapiminda da kulla-
nilan kil, yazi ylizeyi olarak da tercih ediliyordu. Giineste kurutularak ya
da tavlanarak dayanikli hale getirilen kil tabletler sayesinde bircok idari,
ticari, edebi belge ve metinler kiitliphane, saray ve tapinak arsivlerinde
uzun slre muhafaza edilebiliyordu. Kil tabletlerin kolay kullanimi, diiz bir
ylizeye sahip olmasi ve tek elle tutulup rahatca lizerine yazi yazilabilmesi
(Kilgour, 1998: 16) gibi avantajlan yaninda bir takim dezavantajlari da
vardi. Fiziksel olarak bir papiriis gibi yuvarlanamayan veya katlanamayan
kil tabletlere, cok uzun edebi metinlerin yazimi imkansizdi. Ornek olarak,
500 satir gecen bilimsel icerige sahip metinlere az rastlanir. ilk zamanlar
sinirl miktarda yazi yazilabilen damga ya da miihiir boyutunda hazirlanan
kiiclik tabletler, zamanla daha fazla bilginin sigdinlabildigi biyukliklere
ulagir. Glinimiizde kullanilan dizlstl tabletlerin ebadina ulagan kil tab-
letlere daha uzun metinler yazilsa da, bu tabletlerin icerigi bir papiriis ya
da parsémene kiyasla daha sinirli olmustur (Robson 2007: 70). Ozellikle
Musir kiyilarinda yazi ylzeyi olarak kullanilan ince ve hafif papirls kagidi-
na kiyasla oldukca agir ve hacimli olan kil tabletlerin tasinmasi da zordu.
Misir'daki yazicilar uzun metinlerden olusan papirlisi fazla yer kaplama-
dan rulo seklinde sararak kolayca yanlarinda tasiyabiliyordu. Kil tabletlerin
biyaklGgh arttikca kalinligr ve agirligi da artiyor, tasinmasi zorlasiyordu.
Diger bir zorluk ise yazicilarin metnin uzunlugunu 6nceden tahmin ede-
rek ona uygun buyukllkte tablet olusturmalariydi. Deneyimsiz yazicilarin
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icerigi sigdirmada karsilastigi bu problem emek ve zaman kaybina neden
oluyordu. Giineste kurutularak kirilgan hale gelen tabletler tizerinde di-
zeltme ve ekleme yapilmasi da zordu. Kilin hazirlanma siresinin uzunlugu
dikkate alindiginda, tabletin yapim ve yazim asamasi titiz bir calisma ge-
rektiriyordu. Tm bu dezavantajlara ragmen Mezopotamya'da kil tablet-
lerin kullanimi, hem diisiik maliyeti hem de metnin tiriine gore cok cesitli
formlara izin veren plastisitesiyle yayginlik kazanmistir (Charpin, 2010: 7).

Gorsel 2. Kegi ya da koyun kayitlarini gésteren piktografik yazili kil tablet

Mezopotamya'nin ¢ivi yazili tabletleri bir diistince ya da kavrami basit ve
hizli sekilde ileten bir arag olarak grafik tasarimin ilk 6rneklerini olusturur. En
erken yazili belgelerin ortaya ¢iktigi M.O. 3200'de resim karakteri tagiyan
isaretleri avug icine sigacak bir tablete yazan yazicilar, dértgen seklindeki
tableti kamis ucuyla karelere ayirarak her bir kareye anlatiimak istenen isi
yadanesneyicagristiran piktografik karakterler cizerdi (Kéroglu, 2012: 52-
53). Genellikle tabletlerin her iki yiizl de kullanilir, ylizeyi hanelere ayiran
sistematik diizen sayesinde daha fazla bilgi tabletlere aktarilirdi (Gorsel
2). Katibin yatay ve dikey alanlardan olusan planli bir diizen olusturmasi,
ylzlerce isaretten olusan mal-iriin listelerinin ve ticari kayitlarin birbirine
karismasini Onleyerek tablete konu olan igerigin kolayca anlasilmasini
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sagliyordu. Bu yoénuyle degerlendirildiginde, tablet ylzeyini cizgilerle kare
alanlara bélme islemi, buglinki editoryal tasarim ve sayfa diizeninde sik¢a
kullanilan 1zgara (grid) sistemiyle benzerlik gosterir.

Egitimsiz bir gozle bakildiginda, her bir kil tablet civi yazisiyla yazilmig
birbirine benzer objeler olarak nitelendirilebilir. Ancak alaninda uzman bir
Asurbilimci'ye gore, bu tabletlerin yapim asamasi, kullanilan malzemeler,
fiziksel gorinim ve ozellikleri tarihi ve islevsel acidan 6nemli bilgiler
sunar. Bir dizi teknik islemden gecirilerek titizlikle yogrulan kil tabletlerin
Uretimi ve yazimi uzmanlik gerektiren bir istir. Bu isi Gstlenen yazicilar
yillar stren egitimin ardindan toplumda saygin bir stati kazanirlard.
Idari yénetimin himayesinde calisan yazici sinifa ait tabletlerin cogu avug
icine sigacak buytklikte olup, bazen ¢ok daha biiylik ya da daha kiigtik
tabletler de dretilirdi. Tabletlerin en kiicligti 2 cm2'den az ve yalnizca
birkag milimetre kalinliginda olabilirken, en bliyigli 30-40 cm2 ve 4-8 cm
kalinliginda olabilirdi. Metnin icerigi, tiretim tarihi ve yerine gore sekil alan
tablet gruplan sirali sekilde bir arada tutularak muhafaza edilirdi. Depo
ve arsivlerde saklanan ve her biri bir kitap sayfasi olarak dislnulebilen
tabletlerin numaralandinldigi érneklere de rastlanir. Tabletlerin ebadi
yazilacak metnin uzunluguna goére degisirdi. Yazilacak metnin ne kadar
yer kaplayacagini tahmin edebilen deneyimli yazicilar olsa da ele gecen
bazi 6rneklerde, standart bir tablete sigdirnimasi zor olan uzun metinlere
ya da tabletin tamamini doldurmayacak kadar kisa metinlere rastlanir.
Bu &rnekler, dngorilebilir metin ve belge uzunluklarina gbre 6nceden
hazirlanmig standart tablet formatlarina ve bos tablet stoklarina isaret eder.
Ancak yine de kil tabletlerin genel gecer bir standardi olmayip, zaman
ve mekana gore cesitlilik gdsteren formlari vardir (Gorsel 3). Bu cesitlilik
icerisinde en belirgin ve kolayca taninani ise dikdértgen formundaki
tabletlerdir (Taylor, 2011: 5-8).

Mezopotamya'nin yazili kitaplar haline gelen kil tabletler Gretildikleri
déneme, yere ve ait oldugu metin grubuna goére degisik bicimler almistir.
Koseleri diiz ya da yuvarlatiimig tabletlerin kare, dikdértgen, oval, konik,
silindir, alti ve sekiz ylizeyli prizma seklinde olanlari vardir (Gorsel 3). Ur
sehrinde ele gecirilen tabletler poligon seklindedir ve tim ylizeyleri (g
veya dort stituna boliinerek tamamen yazilarla kaplanmistir (Yildiz, 2000:
9). Okullarda egitim goéren 6grenciler yuvarlak tablet kullanirken, bazi
idari belgeler de oval seklindedir. Kare olanlarin yanisira tabletlerin cogu
dikdortgendir. Tabletlerinicerisinde uzun metinlericeren ve yere sabitlenmis
yarim metre blyUkligiinde, halka agik anitsal dikilitaglar yaninda hesap
kayitlarinin iglendigi kliciik kartvizit ebadinda olanlari da vardir (Lyons,
2011: 16).
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Gorsel 3. Cesitli sekil ve ebatlarda kil iizerine yazilmig civi yazili tabletler

Bir papirls, parsémen ya da kagittan farkli olarak kil tabletler ic boyutlu
bir karakteristige sahiptir. Tabletin cok kirllgan hale gelmemesi igin, kalinhk
ylizeyin blyGklGgline gore orantili olarak artardi. Yazicilar tabletin tstiing,
altini ayni zamanda sol kenarini da kullanirdi. Mihir baskilar ve diger
kullanimlar icin bazen kenar bosluklari da (margin) birakilirdi. Yuvarlak
olan ilk tablet érneklerinde olabildigince fazla bilgi sayfaya aktariimaya
calisilir, 6n ve arka yiizey siitunlara aynilarak hiicrelere bélinirdi. M.O.
2300'lere gelindiginde dikdortgen tabletler sik¢a kullanilmaya baslanmig ve
dikdortgen formata uygun linear sayfa diizenine gecilmistir. Bu tabletlerde
yazilar soldan saga dogru tabletin kisa kenarina paralel sekilde yazilmistir
(Charpin, 2010: 30).
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Ele gecen tabletlerin bir kisminda bugtinki editoryal diizenlemelere benzer
kilavuz cizgilere ve bosluklara rastlanir. Tableti yazan kisinin tercihine gore
kullanilan kilavuz cizgiler satir, stitun ve bolimleri ayirnr. Bazen stylus'la
kabaca cizilen, bazen de ip cekilerek 6zenli sekilde olusturulan ince uzun
cizgiler, metnin okunmasini kolaylastirir ve icerigin daha iyi algilanmasini
saglar. icerige ve formata uygun harf, satir, paragraf diizenlemeleri, sayfanin
iskeletini olusturan yatay-dikey cetvel ve bosluklar sayesinde metin cesitli
bélimlere ayrilir, tutarli bir sayfa diizeni elde edilirdi (Gorsel 4) (Taylor,
2011: 15).

Gorsel 4. Cesitli ebatlarda hazirlanmis kil tabletlerin metin diizenlemeleri

Gogunlugu idari yazismalardan olusan kil tabletler arasinda bilim, tip,
hukuk, edebiyat, sozliik, astronomi, astroloji, sihir, kehanet vb. bircok
konu hakkinda yazilmis aciklamali metinlere de rastlanir. Tek sttunlu, iki-
U¢ veya daha fazla stitunlu, satir sayilari ve uzunluklari birbirinden farkli,
girintili pasajlar iceren tabletler cok farkli boyut ve formatlara sahiptir.
Ozellikle Babil ve Asur dénemlerine ait bu tiir metinler arasinda en
sik rastlanani basit tablo seklindeki sozllik listeleridir. Tek tek baslangic
ve bitisleri belirtilen, tablo halinde siitunlara boliinerek hazirlanan bu
metinlere satu ismi verilir. S6zlige benzer bu metinlerde, sol stitun sagdaki
ana metinden isaret, kelime ve ifadeler alinti yaparak onu telaffuz yoluyla
veya s0zliik anlamiyla terclime eder. Bir digeri ise mukallimtu adi verilen ve
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ana metinden daha uzun alinti yapmak ve daha karmasik agiklamalar icin
kullanilan metinlerdir. Bu kategoride anlasilmasi zor terimler, &neri ve kiyas
yoluyla, gercek bilgiler verilerek ve ¢esitli denklemler sunularak agiklanird.
Mukallimtu metinlerinde agiklama iceren tiim satirlar girintili sekilde olur,
boylece metnin baslangici ve sonu okuyucu tarafindan kolaylkla ayirt
edilirdi (Gorsel 5) (Frahm, 2004: 46-47).

Gorsel 5. Kil tablete yazilmig aciklamali metin formatlari

Ucgen ve kare uglu stylusile 1slak kil tablet (izerine yazilan civi yazisi tabletin
on ylzline soldan saga dikey sttunlar halinde, arka yiizline ise bunun tam
tersi yoniinde yazilirdi. Genellikle yazilar soldan saga dogru yazilsa da bazi
anitsal kitabelerde yukaridan asagiya dogru yazilan érneklere de rastlanir.
ilk zamanlar form olarak Cin yazisina benzer sekilde, ytzleri saga déniik
isaretlerin yukaridan asagiya dogru yazilmasiyla olusan tablet bélimleri
sagdan sola dogru siralanmistir. ilk érneklerde yiizleri saga dogru bakan
isaretlerin yonl -muhtemelen tabletin tutulus pratigine bagl olarak-
zamanla 90 derecelik aglyla sola dénmis, sag koseden baslayarak istten
asaglyadogruyazilansitunlar, soldan saga dogru ve alt alta yazilan satirlara
dénusmustir (Hirgin, 1995: 10).

Mezopotamya'da kullanilan tabletlerin hazirlaniginda kullanilan kilin kalitesi
metnin tlrline ve icerigine gore degisirdi. Kralliga ait ferman, antlasma ya
da kanunlar icin kullanilan arsivlik tabletler, Gretim teknigi ve kullanilan
hammadde agisindan 6zenle hazirlanirdi. Glindelik islerde kisa stireli olarak
kullanilan tabletler ise kalitesiz kilden Uretilirdi. Kullanilan kil ve camurun
cinsine bagl olarak acik ve koyu renklere sahip kil tabletlerin 6n yiizl arka
ylziine gére daha bombelidir. Bu bombe sayesinde 6n ve arka ylizeyin
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tespiti kolayca yapilabilmektedir. Tablet ylizeyi cesitli alanlara bélinmus
olup belirgin sekilde cizilen boyuna cizgiler sttunlar (kolon) olusturur.
Cogunlukla tek, iki ya da ¢ stitundan olusan yazim alanlar kullaniimakla
birlikte bazen bu situnlarin sayisi 15 kolona kadar ¢ikmaktadir. Dizgiin
bloklu ve siki bir metin diizenlemesine olanak saglayan siitunlara ayrilan
boliim bittikten sonra diger kolonlara gecilmektedir. Tablette boyuna cizilen
dikey cizgiler sttunlar olustururken, enine yapilan cizgiler paragraf cizgisi
olarak adlandirilir ve buglinkii anlamiyla metni kendi icinde bolimlere
ayiran paragraf ile ayni islevi goriir. Genellikle civi yazili stitunlarda
kelimeler satir sonunda béliinmez son kelime satir sonuna kadar uzatilarak
bloklanirdi. Tabletin &n ylziindeki kolon sayisi arka ylizeyde de ayni sayida
olup, yazinin devami arkada yer alirdi. Tabletin gevrilis yoni buglinki
kitaplarin cevrilis yoniinde olmayip tabletin dikey uzunlugu yonindedir.
Bu nedenle arka ytizeydeki yazi bu sefer sagdaki kolondan baslar. Tablete
yazilacak metin bittikten sonra arka ylizeyde yer alan son kolonun altina
metnin bittigini gosteren iki cizgi cizilir ve kalan bos kisma kolophon adi
verilen tabletin iceriginden bahseden 6zet bilgi yazilir. Eger metin birkag
tabletten olusuyorsa kaginci tablet oldugu ve yaziyi yazan katibin ismi
de kolophona yazilirdi. Kolophonlar, seri halde dizilen tabletlerin Gizerine
gorilebilecek sekilde yerlestirilir ve aranilan belgeye erisimi kolaylastirirdi
(Hirgin, 1995: 22-23). M.O. 3000'lerden giiniimiize ulasan kil tabletler,
insanlik belleginin ve kiltiiriin en kadim tagiyicilari olmustur. Cok sayida
uretilen bu belgelerin, belirli bir diizen icerisinde korunup saklanmasi
ve istenildiginde kolayca erisilmesi icin gelistirilen etiketleme ve katalog
sistemleri, Siimerlerde arsiv ve kiitiiphane geleneginin dogmasina neden
olmustur (Tolzmann, 2001: 1).

Yazinin icadiyla yasamlarina ait izdtisiimleri, bilgi ve birikimleri kil tabletlere
aktaranStimerler, gerektigindetekrarkullanabilmekamaciylayazilivesikalari
6zenle muhafaza etmislerdir. Birgok kaydin tutuldugu tabletler deri kilif ve
torbalarda taginmig, kamistan sepet ve tahta kutular icerisinde, kitliphane
ve arsivlerin kiremitten yapilmig 6zel bélmelerinde saklanmistir (Lerner,
2009: 3). Bazi tabletler ¢cdmlek ve testilerin iginde istiflenmis, bazilari ise
kilden yapilmis zarflar icine konularak Gzeri mihirlenmistir. Yazi ve yazi
ylzeyleri, kil tabletlerin bulundugu arsiv ve kitiiphaneler, 6grencilerin
egitim gordugl tablet evleri ve seckin yazicilar... Tim bu yoénleriyle
degerlendirildiginde gelismis bir yazili gelenege sahip Mezopotamya
cografyasi, insanlik tarihinde sembolik degeri olan kitabin temelinin atildig;
ilk yerlesim yeri olarak, binlerce yazili kaynaga ev sahipligi yapmistir.
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Sonucg

Mezopotamya'nin yazili kitaplari haline gelen kil tabletler, standart bir
bicim ve sayfa dlizenine sahip degildir. Tasarim agisindan kisisel tercihler
6ne ciksa da, egitimli yazicilarin elinden ¢ikan tabletlerde icerigin yerlesimi
rastgele yapilmamis, bir takim ilkelere gore hareket edilmistir. Sayfa yapisi
acgisindan degerlendirildiginde; ana metnin dogru ve anlasilir kilinmasi
amaciyla yapilan bilincli uygulamalar dikkat ceker. Ozellikle satir, siitun
ve bosluk dlizenlemeleri yazi ylizeyini sistematik bir diizene kavusturmus,
metni bollimlere ayiran yatay ve dikey yonli kilavuz cizgiler sayesinde,
icerigin daha iyi algilanmasini saglamistir. Form olarak degerlendirildiginde
ise; tabletler dretildikleri déneme, yere ve ait oldugu metin grubuna
gore degisik bicimler almis, girilen icerige bagh olarak farkli ebatlarda
hazirlanmistir. Yazilacak metnin kaplayacagi alan ile tabletin ebadi ve
kalinhgi arasinda gozetilen denge ve oran kil tabletin formunu belirlemistir.
Tipografik acidan ise; civi yazisi piktografik tasvirlerle baslayip, zamanla
daha soyut isaretlere dontismus, kullanilan yazi aracina bagli olarak koseli
ve keskin hatl bir yazi bicimi ortaya ¢ikmistir. Ufak ve ince oluslari nedeniyle
ciplak gozle okunmasi zor olan bu yazi sistemi, esnek olmayan kati ve
hantal bir gériiniime sahiptir.

Sonuc olarak; bicimsel 6zellikleriyle modern anlamda kitabin ilk formunu
olusturan kil tabletler, kiltirel bir nesne olarak, Mezopotamya'da bilgi
ve dislincenin tasiyicisi olmustur. Bu yoniyle, insanhigin iletisim pratigini
yansitan birer tasarim driintine dénusen kil tabletler; insanlik tarihine 1sik
tutmus ve yazili kilttirtin gelisip yayllmasina dnculik etmistir.
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(")zet

Endiistri devrimiyle birlikte teknolojideki gelismelere bagli olarak tarim kentleri zamanla yerini
sanayi kentlerine birakmaya baglamistir. Bu durum doga/cevre taniminda da degisiklige ugrayarak
klasik doga tanimlamasinda farkli bir uzam yaratmis ve bu uzam kent kavramina bagh gelisen
ayri bir yapilanmanin da eklentisi haline doniismiistiir. Kademeli olarak kentsel/cevresel estetik;
doganin kolajlarini imleyen renklendirme, yesillendirme calismalarindan baslanarak ilerleyen siirecte
cevresel/ekolojik sorunlarin estetize edilmeye calisildigi farkindalik yaratacak bir yapiya dogru
evrilmistir. Bu anlamda ¢alismanin ana hattini olusturan Kuzey Ankara érneklemi, farkl ilkelerdeki
ekolojik sorunsallarin sanatsal ifade bicimlerine ve kentsel ekolojik estetik baglamlarina 6rneklem
olusturan belgelemeler ve konuya iliskin sanatsal anlamda ne tiir projeler gelistirildigi lizerinden ele
alinarak irdelenmistir. Ozellikle Ankara metropoliiniin klasik doga/dogal yapisi ve cevresel uzantilari
ile ekolojik olarak nasil bir degisim/doniisiim gegirdigi arastirilarak yapilan calismalarin rekreasyonel
bir ifadede sanatsal bicimlendirilmesinin ekolojik estetik acisindan farkindalik yaratiimasinda daha
dogal olmasinin ne oranda saglanabildigi ya da saglanabilecegi degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Kentsel Ekoloji, Ekolojik Sanat, Kentsel Estetik, Cevresel Estetik, Ekolojik
Rekreasyon

AESTHETIC DESIGNS THROUGH URBAN ECOLOGY AND NORTH
ANKARA AS EXEMPLARY

Abstract

After the industrial revolution, agriculture cities started to be replaced by industrial cities due to
technological developments. This situation has also changed in the definition of nature/environment
and created a different space in the definition of nature, and this space has also become a separate
structure that develops depending on the city concept. Urban/environmental aesthetics has gradually
evolved into a structure that aims to raise awareness through aestheticization of environmental/
ecological problems in the sense that it is about the coloring and greening, which mark the collages of
nature. In this sense, the Northern Ankara sample is the main outline of the study and it s examined
by the documents that constitute samples for the artistic expressions and urban ecological aesthetic
contexts of the ecological problematics in different countries. In other words, it is about what kind
of projects have been developed in the artistic sense. In this study, it has been investigated how the
natural structure and environmental extensions of the Ankara metropolis undergo an ecological
change / transformation. Since the studies are recreational expressions, the possibilities of creating
awareness in terms of ecological aesthetics are evaluated. It is questioned whether they lead to a
return to the natural.
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20. yuzyil, sosyo-ekonomik, siyaset, din ve bilim alanlarindaki birgcok
kavramin radikal degisimler gosterdigi, yasayis/dustints sekillerinin
etkilesimli olarak déniisiime ugradig bir ylzyildir. Bu ¢ag ayni zamanda
tarimdan sanayiye, dinsel dogmalardan 6zgirllklere kadar sayisiz alanda
yenilik hareketlerinin kitlesel olarak baslangicini olusturan bir dénemin de
genel adidir. Bu yiizyilda 6zellikle Avrupa'da, Sanayi Devrimi ve sonrasinda
meydana gelen yeni siyasi yaklasimlar, kilise etkisindeki Avrupa'da buyuk
degisikliklere sebep olur ve sorgulamaci hak ve 6zgurliik arayislar ¢ok hizli
bir sekilde tiim Avrupa'da yayilarak sanayi temelli kentlerin kurulumunda
6nemli rol oynar.

20. ylzyll sanayi kenti kavraminin ortaya c¢ikmasiyla birlikte kapitalist
Uretim mantiginin tutum, davranig ve ideolojik bicimde yeni kent kiilttiriinG
olusturan etmenler arasinda belirleyici bir 6l¢iit olarak varligini géstermeye
baglar (Tekeli, 2014:33). 20. ylizyila kadar tarimsal anlamda yerlesik
bir yasam duzeninin stirdirildGgl kentlerde, sanayideki gelismeler ve
Aydinlanma Cagi'nin teknolojik getirilerinden etkilenilmesiyle -bu stire¢
ve sonrasinda- yasamsal konum diizleminin sanayi kentlerine dogru
kaymasinda etkili oldugu goérulir.

“Kent farkl sekillerde ama esit olarak herkese ait ve acik bir kultir
alanidir. Kent, insanin kendine yarattigi ve zaman icinde insani olusturan,
insanin kaltirel (dogal) 6kiimenidir'” (Erzen, 2015:108). 20. ylizyil kenti,
ortacagdaki statiikonun bicim degistirerek hammadde ve pazar arayislari
icin sanayi kenti olusumunda gelismis devletlerin oyun alani olarak
gortlirken bu alandaki kapitalist mantik giderek gelismekte olan devletler
tzerinde baski yaratmaya baglar.

Kapitalizmin dengesiz blytime kural, liretim ve paylasim yerine, tiketim artisini
on plana cikarmakta, yoksul siniflar karsisindaki toplumsal duyarsizligi artirmakta,
doga, kiltir, tarih ve mimarlik degerlerinin korunmasindan ¢ok rant yaratma ve
paylastirma emellerinin gerceklestiriimesine destek olmaktadir (Keles, 2015:530).

20. yuzyilin ikinci yanisindan itibaren soguk savas dénemiyle birlikte her
alanda baslayan degisim 6zellikle kent kavraminda da biylik dontisiimlere
sebebiyet vermistir. Modernite, olusan diinya diizeninde toplumlar getir-
digi noktada onun yapici 6zelliklerinden cok, gelismislerin cikarsal amag-
lari icin de kullanilan bir simge olarak gérlilmeye baslanir. Bu noktada en
o6nemli etkenler arasinda; ham madde, ham maddenin islenisi, endstriyel
Uretimin ¢ogalmasi ve sanayi tabanli yapilanmanin olumlu oldugu kadar

I “Okiimen/Ekiimen: Insanin yasadigi ve iklim, toprak, bitki értiisii, cografi konum ve yer alti kaynaklarina gore
uygun ekonomik etkinligi yirittiugi yer” (Giiney, Meydan, Bozyigit, Kilig ve Bulut;2016:139).
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olumsuz yanlarinin da kent olgusuyla akiskan bir yapida seyretmesi gibi
faktorler sayilabilir. Salt bir tanimlama olarak kent olgusunu kentlesme
stirecine Oteleyen en etkili degiskenler arasinda teknolojik gelisimler, al-
ternatif endustriyel kollar, yeni is glicii ve imkani gelir. Bu etkenlere bagli
olarak da toplumsal yerlesim alanlari, niifus dagilimi ve niifus dagimindaki
yogunlugun kentlesme stirecinde ne denli 5nemli oldugu ortaya ¢ikar. Geg-
mise doniik yapilanmasi ile ele alindiginda kentlesmenin, sanayilesme ve
modernlesme siireclerinin sonucu olarak ortaya cikarak, yerlesim yerlerin-
de ve toplumsal yasamdaki yapisal donisiimi meydana getirdigi goraldr.
Modernizm, sanayilesmeyle birlikte ortaya cikan ekonomik ve toplumsal
doénistimiin mekansal yansimalarini, kenti bir toplumsal projenin pargasi
olarak algilar. Buna gore kentlesme, sanayilesme ve sanayi sonrasi kentsel
alanlarda yogunlasan kamusal ve 6zel aktivitelerle, bu aktivitelerin cevre-
sel etkilerinin bir blitlinG olarak tanimlanabilir. Diger bir deyisle kentlesme
sadece kirsal alanlardan kente dogru yogunlasan nlfus veya yerlesim alan-
larindaki akis degisikligini nitelendirmenin cok &tesinde; ekonomik, siyasi
ve farkli alanlardan tiim bagil etkenlerin sebebiyet verdigi en genis sosyal
tabanl déntisiim olarak nitelendirilebilir. En kiiglik birimden en genis skala-
da bu déntisiim, bireyin cevresiyle/dogayla kurdugu iliskiden, yine bireyin
diger bir birey hatta genel anlamda toplumla kurdugu iliskilerin yeniden
tanimlanmasi gerekliligini kaginilmaz kilar.

1980'lerle birlikte degisen sanat algoritmalarina bagl olarak kentler her
gecen gln bagh oldugu nifusun yogunlastigi birer “bliylksehir” olarak
bicimlenirken, icerisinde bulunan doganin dénlsimi de ekolojik olarak
yeni kent bicemlerinin ortaya ¢ikmasinda etkili olur. Yeni kent bicemlerinin
ekoloji ile bltlnlestigi ilk ifade metropol kavramidir. Metropol, giinimiz-
de "anakent” kavraminin daha kiiresel bir deyisle ifade edilmesi, kentten
daha biyiik bir gelismislik ve demografiye sahip niifus diizenine génderme
yapma, kentsel/kamusal alanlarinda daha estetik projelendirmeleri icer-
me gibi gelismislik dlzeyine vurgu yapan bir agimlamayi da beraberinde
getirir. Bu sebepledir ki 80'lerden giinlimiize yaklasan slirecte kentlesme;
neoliberal kent politikalarinda da blyik degisikliklere sebebiyet veren salt
doga tanimindan kopusu da ifade eden bir diizlemde ele alinarak, kent igi
yeni doga simgeleriyle yer degistiren ekolojik verilerle islenen yeni varlik/
yasam ve yerlesim alanlari alternatiflerini temsil etmeye bagslar.

insanlik tarihinin baglangicindan bu yana yeryiizii kaynaklaninin hesapsizca
tuketilmesi, dogal kaynaklarin ve doganin insanoglunun agir sémirtistine
dayali tahribati sadece simdiki zamanda gorlinir ve hissedilir olmasinin
yani sira gelecek yasam kosullari icin de tehlikenin ne boyutlara varaca-
gini dnceleyen bircok veri icerir. Bu agir tahribatin tersine déndirilmesi
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pek miimkiin olmasa da en azindan gelecek yasam, doga kosullarinin iyi-
lestirilmesi ve tahribatin devaminin 6nlenmesi adina tedbirler iceren yeni
yaklasimlar, yeni bilim dallarinin ortaya ¢iktigr goraldr.

Doganin tahribatina dair arastirmalar ile doga ve cevre sorunsallari Gzerine
yogunlasan ekoloji, 20.ylzyilda en cok adi gecen ve diger bilim alanlaryla
ylksek etkilesimli bir bilim alani haline gelir. Elbette, “Ekolojinin yeni bir
bilim dal olarak cagdaslasmasi, ekolojik bilinclenme asamasindan sonra
gerceklesmistir” (Cepel, 2006:1).

Kapsama alani olarak cok genis bir yelpazede etkinligini stirdliren ekoloji,
cesitli bilim dallari ile etkilesim icinde olmasinin yani sira genis bir merke-
ziyette temellendirilmektedir (Gorsel 1).

Farmakoloji O
v O

Matematik

Mihendislik ve
Mimarli

Psikoloji %

Davrani§
Palitika O

Bilimi

Hukuk O . %
Sosyoloji
Ekonomi O ¥ '

Gorsel |. Ekolojinin Oteki Bilim Dallari ile Olan lliskisi

Tarim ve
Ormancilik]

Yeni dlinya diizeninde ekoloji, tiim bilim dallari ile olan etkilesiminin yani
sira sanat alani icin de giderek artan bir dneme sahip olmaya baslar. Do-
ga-sanat-toplum etkilesimini 6n plana tasiyan sanat yaklagimlarinda &zel-
likle modernite sonrasi alanlar arasi geciskenlik daha ic ice ve gorlinir
hale gelir. Ozellikle 1950 sonrasinda olusan dogaya/cevreye 6zgii sanat
hareketleri/olusumlari icinde yery(z(i sanati ile baslayan siireg, daha genis
Olcekte cevresel sanat yaklasimlariyla desteklenirken, sonrasinda da kiire-
sel glincel sorunsallar Gzerine yogunlasan ekolojik sanat ile sanatta yeni
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alan araliklarinin olusmasinda etkili olur.

Ekolojik sanatin doganin UstlinlGglinl temel alan hiyerarsik anlayisi bu
kapsamda pek cok sanatcinin yeni doga kavrami olan ekoloji tizerinden
calismalar yapmasina, projeler tretmesine olanak saglar. Bu kapsamda
yeni diinyanin topografik olarak betimlenmeye baslanan kentsel bozulma,
niikleer felaketler sonrasi yasanan gelismeler, hizli nifus artisi, mekansal
sorunlarin insanlar Gzerinde yarattigi baski ile kiiresel gliclerin dayattig
yasam modelinin gelismekte olan ilkeler lizerindeki olumsuz etkisi, ham-
madde ve pazar arayislari icin yeralti kaynaklari zengin olan bolgelerdeki
maden arama ve bunlara bagli olusan sémdirgecilik faaliyetleri bu sanatin
olugmasinda tepkisel bir direnis 6rnegi oldugu gorulir.

Cevre sorunlarina yeni tasarim ve peyzaj ¢dziimleri bulunmasinda etkili olan eko-
lojik sanat ve ekolojik estetik, toplumda cevre anlayisi ve duyarliligi yaratmakta ve
giderek daha ok Gnemsenmektedir. Problem ¢oziicli ve pratik yaklagimlara kiyasla,
estetik yaklasimin aciklig ve cok boyutlulugu, bellegi ve doga/kiltir iliskilerini
de giindeme getirerek yaklasimlara zamansal bir boyut kazandirmaktadir (Erzen,
2015:86).

Son birkag on yilda agirlikli olarak, farkh bilim ve sanat alanlarindan bircok
insanin toplumun gelecek yasami, gereksinimleri ve beklentilerini karsila-
yacak verileri tiimleyen ekoloji ile yakindan ilgilenmesi bu anlamda tesadf
degildir. Ozellikle kentsel dokunun ya da kente, kentin eski kiiltiiriine dair
sembollerin, sekillerin kirsal alanlarda sanatla yeniden hayat bulmasi gibi
erken érneklerinin goérildiugi yeryizi calismalarinin bu sebeple —zamanla-
yerini ekolojik doku, ylizey ve formlara biraktigi goérilir.

1960'I1-70'li yillarda bilindik ¢alismalardan Broken Circle ve benzeri calis-
malariyla Robert Smithson, kuramsal yoni ve tasarilaryla doga tasvirlerini
sentezleyen lan L. Mcharg ile ivme kazanan yaklasim (Gorsel 2-3), ilerle-
yen slirecte yerini kirsal uzam verilerini kente tasiyan sanatci calismalarina
birakir. Bu anlamda, 1990'lardan gliniimiize uzanan siirecte agirlkl olarak
mimari kokenli tasarimcilarin yani sira diger bilim alanlari ve sanatgilarin
da ekoloji tabanli projelerde bazen birlikte bazen de kendi ekibiyle (grup)
olusturdugu tasarilar yaygin ve yeni bir sanat yaklagimini gériinir kilmaya
baslar.

Genellikle farkh disiplinlerden baska kisiler ile isbirligi icinde, botanikgiler, zoolog-
lar, ekoloji uzmanlari, jeologlar, meteoroloji uzmanlari, okyanusbilimciler, mimarlar,
mihendisler ve sehir planlamacilar gibi uzmanlarla karmasik projeler gerceklesti-
rirler, yani sira bulunduklari bdlgedeki yerel topluluklar ve gevre aktivistleri ile de
calisirlar (Brown, 2014: 7)
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DESIGN
wri NATURE

IAN L. McHARG

Gorsel 2. lan McHarg, Design With Nature, 1969 (Solda)
Gorsel 3. Robert Smithson, Broken Circle, 1971, Emmen, Hollanda (Sagda)

Calismalarinda ekoloji kavrami lizerinde yogunlasan sanatgilar, zamanla
ekolojinin bir kavram olarak varlik sebebini kent ve kentlesme sonucun-
da ortaya ¢ikan ardil sorunlar zincirinden alirlar. Bu sanatcilar, 6zellikle
kentlesmenin asiri nifus artisi sonucunda daha yogun olarak hissedildigi
bolgelerde kent>metropole; kentlesme ise metropollesmeye dogru degi-
sim gosterirken buralarda yasanan dogal cevre habitatlarindaki bozulmalar
sebebiyle olusan etik ihlallere de karsi calismalar Gretirler. Kimi zaman ka-
muya kapali, fonksiyonelligini kaybetmis yitik bir alani bir ani alani olarak
yeniden donustlirme, kimi zaman da strdurilebilirlik Gzerine temellenen
tasarlarla giindeme gelirler. Projelerinde butiinsel uyumu saglama ama-
ciyla siklikla formsal verileri destekleyici ekolojik performans ve verimliligi
gbzeten materyaller ve teknikleri iceren yeniden planlamalarin onlar igin
o6nemli oldugu gorilir.

1960 ve sonrasl igin yerylzl yiizey ve formlaryla bir seyin/alanin yerini
degistirme, yerinden etme ya da onun dogasina midahale etme gibi bir
tir soyutlama (mistik/ritlel) ile baslayan tiim temel yaklagimlarin zamanla
ekolojik tabanli estetik taniminin da kullanildigi yeni bir alanin olusumunda
katki sagladigi sdylenebilir. Bu anlamda 1990'larda Peter Latz ve West 8
gibi ekolojik tasarimcilarin, dénustirilmiis materyaller ve yeniden planla-
malarla bir zaman yasanmigligi barindiran ancak aktif olmayan bazi alanlari
yeniden var ettigi goriliir (Gorsel 4-5).
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Gorsel 4. Latz + Partner, Duisburg-Nord Landscape Park, 1990-2002, Almanya (Solda)
Gorsel 5. West 8, Eastern Scheldt Storm Surge Barrier, 1990-92, Zeeland, Hollanda
(Sagda)

Duisburg-Nord Landscape Parki, bir zamanlar Thyssen demir izabe tesis-
lerinin bulundugu alanda yer almaktadir. Park, Latz+Partner tarafindan
tesisteki eski endustriyel binalarin blytik bir kismini da iceren bir konum-
landirma ile bu alan blyuk ve birbiriyle uyumlu bir peyzaj alanina dénis-
taralar2.

West 8' in tasarimi ise ekolojik bir isleyise dikkat cekmenin yani sira gra-
fiksel tasarimi, kullanilan malzemeler ve tasarimdaki her bir ayrintisi ile
sasirtici alt detaylar bir arada sunar. Ayni zamanda kiyi kuslarricin dinlenme
bolgesi olusturan alan, kiyi ile kontrast renklerde ve kum (zerine siyah/
beyaz kabuklarla da (siyah kuslar icin siyah, beyaz kuslar icin beyaz) dogal
bir kamuflaj alani olusturur?.

Ekoloji tabanli tasarimlarin kentsel alanlarda kurgulanmasi onun daha go-
rlindr, deneyimlenebilir olma yoniyle daha genis kitlelere ulasmasinda da
6nemlirol oynar. Diger taraftan bu ekolojik miidahalelerin kamusal alandan
daha kitlesel, bireysel alana indirgendiginde yapi tasarimlarindaki degis-
kenligi, donlstiimi de 6nemli 6lclide etkiledigi goralir. Bir kenti doniistu-
ren etkenler, gereklilikleri ve midahale sekilleri kadar kentin islevselliginin
de kendiliginden dondstirici rolu oldugu unutulmamalidir. “Kentin ana
islevi, glicti bicime, enerjiyi klltire, 610 maddeyi sanatin canli simgelerine,
biyolojik Gremeyi toplumsal yaraticiliga dontstiirmektir (Mumford, 2013:
687). Kent, kentlilesme gibi olgularin gline uyarl yeni tanimlari her birey
icin farkli yonleriyle, farkli sekilde tariflense de bu dénlstiminin 6zellikle
kirsal alandan uzaklasan ve kente entegre olmayi daha st sosyal tabakaya
dahil olmayla 6zdeslestirenler tarafindan da yapisal barinma alanlarinin

2 Bkz. https://www.urbangreenbluegrids.com/projects/landscape-park-duisburg-nord/
3 Bkz.http://west8.com/projects/landscape_design_eastern_scheldt_storm_surge_barrier/
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ekolojik verilerle islenmesi arzusunu 6n plana ¢ikarir. Bu anlamda yesile
olan 6zlem, yesilin yapay ve duragan bir yapiy1 dahi organik yapisi ile ku-
caklyor hatta sarmaliyor olmasinin yarattig estetik duyumsama zamanla
-daha 6zelde- bireysel alanlarda, yapilarda, binalarda kullanimini yaygin
ve tercih edilir bir yaklasim haline getirir. Groundwork: between landscape
and architecture isimli kitapta benzer sekildeki yaklagimi, sanatgr ve bota-
nikci Patrick Blanc ve mimar Ken Yeang'in tasarilar tizerinden ele almak; bu
tir yapi projelendirmelerinde yasayan doku uyarlamalarinin gorselligi ve
duyumsanmasi adina bireyler icin ne denli etkili oldugunu gosterir (Gorsel
6-7).

Ornekle ele alinan Patrick Blanc'in desenli dikey duvarlari ve Ken Yeang'in
unutulmaz eko-gokyizii kaplamalarinin, tasarimcilarin, binalarin yizeyle-
rini, duyulan birlestiren ve ekolojik islevleri yerine getiren aromatik, do-
kunsal yasam duvarlari ve yesil catilarla déndstiirmelerine yol actigindan
bahsedilir. Oncekilerden farkli olarak, bu projelerin organik ve sentetik
malzemelerin beklenmedik sekilde capraz tozlastirma yoluyla olusturulan
bina yapilandirma sekillerini de taniml hale getirdigi vurgulanir (Balmori
ve Sanders, 2011:109).

Gorsel 6. Patrick Blanc, Vertical Garden at CaixaForum,2007, Madrid, Ispanya
(Solda)
Gorsel 7. Ken Yeang, EDITT Tower, 1998, (Sagda)
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21. ylizylla dogru metropollerde (6zellikle kent merkezlerinde) stirdlr(i-
len hayat dogal seleksiyona ugramadan dogrudan insan eliyle olusturulan
alanlar Gzerinden tanimlanmaya baslanir ve bunun sonucunda da rekreas-
yon kavraminin yasamsal alana kazandinimasinda etkili olur. “insanlarin
fiziksel ve ruhsal olarak dinlenme ve gelisme amach etkinlikleri... ile genel
olarak eylemli/etkin ve eylemsiz/edilgen olarak iki kiimeye ayrilan rekre-
asyon etkinlikleri, gerceklestirildigi yerlere, gerceklestiriime sekillerine gore
de farklh tanimlanir” (Giliney, Meydan, Bozyigit, Kilic ve Bulut, 2016:307).

Rekreasyon alanlarina kentsel déntisiim projelerinde siklikla yer verilmesi
sosyal tabanli aktiviteler icin yenilikgi bir tasarlama seklini yasama gegirir-
ken, daha sinirli alanda kiigiik élcekli mimari strdurilebilirligi, biyo cesitli-
ligi, yesil dokuyu yapilarin ylzeylerinde ve cevre diizenlemesinde kullanan
orneklerin ortaya ¢tkmasinda da énemli rol oynar.

VenhoevenCS'in, genis alanli bir park icinde yer alan, Sportplaza isim-
li mimari kurgusunda ok yonli sosyal dinlenme alanlarini iceren spor
kompleksinin bitkilerle kaph kigkirtici goriintlisii kimi zaman fantastik bir
romandaki yer betimlenmesi, kimi zaman da bilim kurgu filmlerindeki bir
karenin tariflemesi gibi muglak tanim araliklar olusturur (Gérsel 8-9-10).

Sosyal, programatik ve ekolojik alanlarla bir arada bir alan olarak tasarla-
nan projede; binanin cepheleri, yeni yapiyi etkili bir sekilde kamufle eden
ve cevredeki parka karismasina, ancak ayni zamanda da onun diginda
durmasina da izin veren canli manzaralar olarak kabul edilir (Balmori ve
Sanders, 2011:118).

Gorsel 8-9-10. VenhoevenCS, Sportplaza Mercator, 200/-2005,
Amsterdam, Hollanda (Soldan Saga)

Glnimuizde dahi dogaya duyulan 6zlem, yesil ve yesillendirilen alanlara
duyulan sempatinin ardinda, insanoglunun icsel olarak tarih boyunca doga
ile olan iliskisini, buttinldglint strdirme gereksinimi yatmaktadir. Kentsel
ekolojinin bir tiir minyattirii gibi gériinen kigtik olcekli, kitleye 6zgi mi-
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mari projelerdeki siradan gorsel bir kesite bakmak bile bireyin kendini bir
peyzaj resminin icinde veya Utopik bir evrende yasiyor olmasi gibi glivenli,
huzurlu ve mutlu hissettirir.

Ozetle; bu hissiyat lizerine temellenen ekolojik tasarilarin, gerek kentsel
doénlisim ve rekreasyon alanlarinda gerekse daha kiigiik 6lcekte kamusal
alan yapilarinda ya da bireysel konutlarda siklikla ve yaygin bir sekilde
kullanilmasi altinda; kisiye 6zel manevi tatmin, estetik haz/duyumsama
gereksinimlerinin yatmasi gibi dnciil sebepler etkili olur.

Kentsel Ekoloji Uzerinden Bir Tamimlama: Kuzey Ankara Orneklemi

Osmanl Devleti'nden glinlimiize uzanan siirecte tlkemizde kentlesme
ozellikle istanbul basta olmak tizere Ankara ve izmir kentlerin gelisimine
bagli olarak olusan yeni is kollaryla; yeniden yapilanma slrecine girer ve
bu kentleri, Kocaeli, Kayseri, Bursa, Adana, Mersin, Samsun, Manisa gibi
iller takip eder. “1960'larda %25 dolaylarinda olan kentsel nifus ora-
ni 2010'da % 75'e yaklasmistir. Kentli niifusun %80'i, niifusu 100 binin
Ustiinde olan 61 kentte yasamaktadir” (Keles, 2015:558). Tarim temel-
li Ttrkiye toplumu 6zellikle 1990'lardan sonra artan hizli niifus artigi ve
kdylerden kentlere olan go¢ dalgasiyla agirlikli olarak sanayi sektoriinden
ziyade hizmet sektoriine dayali bir Gretim modeliyle gelismeye bagslar.

Ulkenin ikinci blyiik kenti olan Ankara, Hitit uygarligindan baglayarak
sirasiyla gerek Ahiler, gerek Selcuklular gerekse Osmanlilar icin dnemli bir
merkezi konum haline gelir ve topografik acidan diiz bir alanda olmasi,
gecis yollarinin da merkezinde bulunmasi sebebiyle pek cok medeniyete ev
sahipligi yapar. Tiim bu sebepler, Ankara'nin gevre kentlere gére cok daha
hizli gelismesin de etken oldugu kadar baskent olarak ilan edilmesinde
ve sonrasinda da her alanda hizl bir gelisim strecine girmesinde énemli
rol oynar. Kent, bozkir agirlikli iklimsel 6zelligin etkisi altindaki dogal yesil
alanlarin sayisi ve konumu bakimindan ele alindiginda; sadece bir metro-
pol olarak dahi diger metropollere kiyasla belirli bir skalanin altinda kalr.
ikliminin getirdigi dezavantajin yani sira, kiiresel 1sinmanin da etkisiyle
ilkbahar ve sonbahardaki yagis miktarlarindaki distis ve yer alti sularinin
sondajlama ile kullanimi da kentin su kaynaklarinda olasi azalmaya yol aca-
rak, yesil alana duyulan ihtiyaci daha da gértindr kilar. Ekolojik gostergeler
agisindan rekreasyonel alanlar, kent ve metropollerde bircogu sonradan
olusturulan alanlardir. Bu alanlar ayrica kentlesmenin getirdigi agir be-
tonlagma alanlarinin arasinda mekan/gevre tasarimi agisindan da sanatsal
baglamda degerlendirilebilecek genis 6lcekli mimari miidahale gerektiren
alanlar olarak gortlebilir.
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Bir metropolde kentsel donlisiim, rekreasyon planlamasindaki degiskenleri
kentsel ekoloji ve ekolojik estetik baglaminda ele almak icin uygun veriler
icerdigi dustinllen metropol Ankara'da, kentsel doniisime ugramig bol-
gelerdeki rekreatif saha alanlar (diizenlemeleri) arasindan 6zellikle Kuzey
Ankara Rekreasyon ve kentsel déniistim alani [40 kuzey-32 dogu boylami]
ile Mevlana Bulvari [39 kuzey-32 dogu boylami ve civari] konumlari tercih
edilmistir (Gorsel 11). Bu tercihte alanin yeniden yapilandirima siirecle-
rinde, alanin konumunun genis mecraya yayilan “yeni doga" algisini ne
denli yansittigi ve kent estetiginin, ekolojik duyumsamanin nasil bir tanim-
lamaya denk geldigi gibi sorunsallarin degerlendirilmesine olanak saglayan
yapisi etkili olmustur.

Gorsel | 1. Kuzey Ankara Rekreasyon ve Kentsel Déniisiim Alani [40 kuzey-32
dogu boylami] ile Mevlana Bulvari [39 kuzey-32 dogu boylami ve civari] Uydu Goriintiisii

Bir rekreasyon alaninin bireylerin fiziki gereksinimlerini karsilamanin yani
sira daha genis tabanli uygulamalarinda manevi duyumsa yéniinden de
tatmin saglamasi adina spor, eglence, dinlenme, sanat ve hobi alanlari
gibi kompleks yapilari iceren ve tiim bu yapilari birbiriyle bittincil sekilde
ortlsturaldigi ciddi bir planlama gerekmektedir.

Orneklem olarak ele alinan Ankara'nin kuzeyindeki 40.006470, 32892555
no'lu koordinat civarinda yer alan Kuzey Ankara Rekreasyon alaninda (ya-
pimi 2011-2014) kentsel donlisimden énce bdlgenin en blytik gecekon-
dulagsma oranina sahip bélgesi olmasi sebebiyle Ankara'nin tasrasi olarak
tanimlanabilecek bir alan iken kentsel dénustimle birlikte cok farkli bir
siluete burtindr (Gorsel 12-13).
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Gorsel 12. Kuzey Ankara Rekreasyon ve Kentsel Doniisiim Alani (Eski
Hali)

Gorsel 13. Kuzey Ankara Rekreasyon ve Kentsel Doniigiim Alani (Yeni Hali)

Bu siluet, topografik agidan degerlendirildiginde sosyal olarak gereksinim
duyulan rekreatif dinlenme alanlarinin yani sira yesillendirme, sulak alan-
larin eklenmesi, peyzaja ve konutsal eklemlemeye uyumlu isiklandirma
sistemine degin cevrenin gorsel yapisindaki déntstimi icerir. Bu tir bir
doénuisimde konut, islevsel binalar ve yapilar icin basta alana 6zgli mimari
ve mihendisliklerin biiylk 6nem arz etmesinin yani sira diger etkilesimli
alanlardan biyolog, bitki bilimciler, peyzaj tasarimcilari vs. gibi alanlardan
calisma ekiplerinin birbiriyle olan etkilesimini de kaginilmaz kilar. Cevre dii-
zenlemede dogaya ait verilerin dogal/doga alanlariniimleyen yesil; iklime,
bolgenin toprak yapisina uygun yesillik, agag ve 6zel bitkilerden olusan
yasam alanini renklendiren canli bir doku olusturur (Gorsel 14). Genel
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gorinimden detaya indirgendiginde ise bu yesil alanlarin yapilarla olan
uyumundaki detaylar dikkat cekicidir (Gorsel 15-16).

Gorsel 14. Kuzey Ankara Kentsel Dontisiim ve Rekreasyon Alani

(Yesil alanlar/Genel Goriiniim)

Gorsel 15-16. Kuzey Ankara Kentsel Déniigiim ve Rekreasyon Alani
Yesil Alanlardan Detay Kesitler (soldan saga)

Kuzey Ankara 6rnekleminde oldugu gibi ekolojik dengenin saglanmasi sik-
likla agir betonlasma goriintlsiind hafifletirken, pastoral agidan arttirilan
yesil doku eksikligini kapatmak icin de hizli iklimlendirme 6zelligi olan bitki
turleriyle bolgenin ekosistematik agisindan estetik anlamda da desteklen-
digi goruliir. Bolgede topografik acidan egimli olan ve yerlesime uygun
olmayan her alan, yapilan agaclandirma calismalariyla klasik peyzaj form-
larinda yer alan ortintllerden farkli olarak ¢cevresel/mekansal kurgulama-
lara uygun hale getirilir. Yapilan her miidahalenin mekansal agidan ekolojik
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verilerle butiinliik saglayacak sekilde tasarlanmaya calgilmasi, kurgulanmig
dogaya uyumlu bir bicem olusturur.

Sonug olarak ele alinan 6rneklemin kent dokusu ile ekolojik verileri bittin-
lestirmek adina genis capli basarili bir planlama icerdigi ve gorsel siluetinin
yarattigi estetik alimlamanin etkileyici bir duyumsama yarattigi séylenebilir.
Ancak bu kentsel donlsim ve rekreasyon alani ekolojik verilerle detaylica
ve estetize edilerek islenmesine ragmen ekolojik sanat ya da cevresel sanat
baglamindaki sorunsallara yonelik bir kaygi ya da tavir tagimamaktadir. Bu
da, onun bu tir sanat yaklasimlarina dahil edilemeyecegi, bu kategoriler-
de degerlendirilemeyecegi anlamina gelir. Diger taraftan Kuzey Ankara
ornekleminin icerdigi yenilik¢i cevresel tasarilar ve “yeni doga" algisini
glclendiren yapisi ile kentsel ekoloji, kentsel estetik ve ekolojik rekreasyon
baglaminda ve kendi alaninda 6rnek teskil ettigi sdylenebilir.
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Ozet

Comlekgilik en genel tammiyla kilin, cark veya elle sekillendirildikten sonra ateste dayaniklilik kazandirmak
suretiyle pisirilip, kullanima hazir hale getirilen iiretim olarak tanimlanabilir. Cémlekgilik, ilk olarak avci-toplayici
hayat tarzindan yerlesik hayata gecen insanoglunun temel ihtiyaclarini kargilamak iizere ortaya cikmg, ilerleyen
zaman igerisinde ihtiyactan oteye gecmis daha sonra estetik bir oge haline gelmistir. Comlekgilik el sanatinin/
zanaatinin ham maddesi, comlekgi carki, siisleme, kurutma, firinlama ve firin 6zelliklerinin yani sira geleneksel
yapisiyla da 6nem arz etmektedir. Yillardir usta-cirak iliskisi ile 6grenilen ¢émlekgilik sanati, teknolojinin
gelismesine bagl olarak ihtiyaglarin farklilasmasi, yeni neslin ilgisini cekmemesi ve bu alanda yetisen ¢irak
sayisinin ihtiyaglar karsilayamamasi gibi bircok nedenden 6tiirii unutulmaya yiiz tutmustur.

Bu calisma; Aksaray iline bagl tarihi Giizelyurt (Gelveri) ilcesinde yasayan son ¢omlek ustasi Alaf Dede ve
comlekgilik el sanati ile ilgilidir. Ayrica Giizelyurt (Gelveri) ilcesinde yok olmaya yiiz tutmus ¢omlekgilik sanatinin
geriye kalan tek ustasi Alaf Dede’nin konuyla ilgili bilgi birikimi, duygu ve diisiincelerini bir araya getirerek yazil
bir kaynak olusturmaktir.

Calismada tarama (survey) modeli uygulanmustir. Konuyla ilgili literatiir taramasi yapilarak konunun teorik yapisi
olusturulduktan sonra arastirmanin amaci dogrultusunda saha ¢alismasi yapilmigtir. Saha ¢alismasinda gozlem
ve goriisme teknikleri uygulanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Aksaray, Giizelyurt, Alaf Dede, Comlekgilik, Usta.

A LOST VALUE IN GUZELYURT:
ART OF POTTERY AND ITS LAST MASTER ALAF DEDE

Abstract

The most general definition of pottery is clay, which can be defined as a product which is shaped dfter being
shaped by wheel or hand and then cooked and made ready for use. Pottery, first emerged from the hunter-gatherer
lifestyle to meet the basic needs of human beings, and in later times it went beyond the need and became
an ornament element by combining with aesthetic tastes. The art of potting is important with its traditional
structure as well as its raw material, pottery wheel, decoration, drying, firing and kiln features. The art of potting,
which has been learned with the master-apprentice relationship for many years, has been forgotten for many
reasons such as the differentiation of needs due to the development of technology, the lack of attention of the
new generation and the number of apprentices growing in this field.

This work; It is about the last pottery master Alaf Dede and pottery handicrdfts living in the historical Giizelyurt
(Gelveri) district of Aksaray province. Besides, it is to create a written source by bringing together the knowledge,
emotions and thoughts of Alaf Dede, the only remaining master of pottery art, which has disappeared in Giizelyurt
(Gelveri) district.

In this study, survey model was applied. After the literature review on the subject has been established, the
theoretical structure of the subject has been established and a field study has been conducted in line with the
aim of the research. Observation and interview techniques were applied in the field study.

Keywords: Aksaray, Giizelyurt, Alaf Dede, Pottery, Master.
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Giris

Gomlekgilik cok eski caglarda, insan ihtiyaclarindan dogarak gliniimiize
kadar gelen ilkel bir zanaat dali olarak varligini stirdiirmektedir. Tarih iginde;
sekiz bin yilin baslarina dogru insanoglu kili ve Neolitik Cag'in en énemli
bulusu olan ilk ¢comlekgi tezgahinin kesfederek, (Timur, 1987:8) kile tir-
i bicimler verip ateste pisirmeye baslamistir (Sevin, 2003: 21). ilerleyen
zaman igerisinde toplumlarin yerlesik hayata gecmesiyle birlikte ihtiyaglari
dogrultusunda toprak kaplar ve kullanim esyalan Gretmeye baslamistir.
Diinyada ¢omlekgilik tarihine bakildiginda belli bir Gslap ve teknik gelis-
tirmis Glke ve kiltarlerin Asya, Gliney-Orta Avrupa ve Amerika gibi farkli
cografyalardaki yasam bicimleri ve inanclari ile sekillendigi gértlmektedir
(Taredi, 1999:157, Gliner, 1988: 11).

Anadolu'da yasayan tarih dncesi uygarlklarda ilkel ¢cdmlekgiligin tarima
bagli olarak gelisen bir el sanati oldugu gériilmektedir. Konya-Catalhdyik,
Burdur-Hacilar, Corum-Alacahdylik, Diyarbakir-Cayéni, Karaman-Can-
hasan, Denizli-Beycesultan, Ankara- Karaoglan, Canakkale-Troya kazila-
rindan elde edilen toprak kaplarda gorilen form ve slisleme &zelliklerine
gore comlekgiligin sadece ihtiyaclari karsilamaya yonelik bir el sanati ola-
rak gelisim géstermedigini, Uretilen Grtinlerin birer sanat degeri tasidigini
ortaya cikartmaktadir. Bu sekilde Anadolu'da zengin bir alanda gelisim
gosteren comlekgilik Griinleri madeni kaplarla rekabet etmeye baslamig
ve bu durum seramik sanatinin stirekliligini saglamistir (Akurgal, 1997:8).

Her toplumda oldugu gibi Tiirk toplumu da tarihi siireg icerisinde kendine
has kiltirel degerlerini meydana getirmistir. Bu degerlerin bazilari zaman
icinde yok olurken diger bir kismi da isim ya da sekil degistirerek varlikla-
rini stirdiirmeye calismaktadir. Kaybolmaya yliz tutmus sanatlarin basinda
gelen comlekcilik; usta-cirak iligkisinin bitmesi, bundan dolayi yetkin usta
sayisinin azalmasi, sanatin teknolojik gelismelere yenik diismesi ve zama-
na karsi direnememesi, bu sanata ilginin azalmasi ve sadece ticari kaygi
gldilerek geleneksel yapisindan koparilarak siradan bir zanaat haline gel-
mesinden dolayi yok olan degerlerimizden sadece birisidir.

Aragtirmanin kapsami, Aksaray ili tarihi Guzelyurt (Gelveri) ilgesinde ya-
sayan son ¢comlek ustasi Alaf Dede lakapli Muharrem Vurgun odaklidir.
1932 yilinda Glizelyurt (Gelveri) ilcesinde dogan ve on alti yaginda Rum
usta Tatalinin Mehmet'in yaninda ¢émlekgilik sanatinin tiim inceliklerini
6grenen Alaf Dede, yaklasik olarak 40 yil bu sanati icra ettigini belirtmistir.
Guzelyurt (Gelveri) ilgesinin son ¢dmlek ustasi olan Alaf Dede'nin ¢dm-
lekgilik sanatinda kullandigi topragin 6zelligi, sekillendirmede kullandigi
comlekci carki, tretilen Grtinler, Griinlerin dekorlama ve sirlama 6zellikleri,
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kurutma, firmlama ve firin tipi tek tek incelenmistir.

Galismada tarama (survey) modeli uygulanmistir. Konuyla ilgili literatr ta-
ramasl yapilarak konunun teorik yapisi olusturulduktan sonra aragtirmanin
amaci dogrultusunda saha ¢alismasi yapilmistir. Saha calismasinda gézlem
ve gorlsme teknikleri uygulanmistir.

Aksaray ilinin Tarihgesi

Aksaray ili Neolitik cagdan gliniimiize kadar farkli medeniyetlere ev sa-
hipligi yapmistir. Asur, Frig, Lidya, Medler, Pers, Kapadokya Kralligi, Roma,
Bizans, Selcuklu Osmanli gibi bircok uygarliga kapilarini acan Aksaray,
Anadolu'daki en eski yerlesim yeri olma &zelligini géstermektedir (Anonim,
1982-1983: 6235-6238). Kapadokya bolgesinde yer alan Aksaray; Ihlara
Vadisi, ipek Yolu, Tuz Gélii, Hasan Dag, antik kentleri, tarihi yapilar, yeralti
sehirleri, termal merkezleri ve kiltiirel zenginlikleri ile dikkat ceken ender
sehirler arasinda yer alir.

Gorsel 1. Aksaray ili genel gériiniim.’

Aksaray ve cevresinin tarihi, cevresindeki hdyuklerde yapilan kazilar ve bu-
luntulara goére Neolitik Donem'e kadar inmektedir (Anonim, 1982-1988:
6173-6233). Antik Dénem’'de “Garsaura” adiyla taninan sehrin, M.O.
3000 yillarinda 6nemli Hitit merkezlerinden “Kursaura"” ile ayni yer oldu-
gu kabul edilmektedir. Son Kapadokya Krali Archelaos tarafindan yeniden
kurularak kralhgin baskenti yapildiktan sonra “Archelais” adi ile anilmaya
baslamistir (Ramsay, 1897: 314). Kapadokya Krali Archelaos sehre biyik

!"Eski(me)yen Aksaray Fotograflari, Mustafa Firat Giil, Aksaray Sanayi ve Ticaret Odas, 201 I.
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énem vermis ve gelistirmistir. Sehrin Roma imparatorlugu’na ge¢mesinden
sonra, Roma Iimparatoru Cladius zamaninda sehir Roma kolonisi olmus
ve adina “Colonia Archelais” denilmistir (Simsirgil, 2016: 169). Aksaray
1077 yilinda Anadolu Selcuklu Devleti topraklarina katilmis ve I1. izzeddin
Kilic Arslan tarafindan 1170'de saray, askeri meskenler, camiler, medrese-
ler, hamamlar, zaviyeler, han ve carsilar yaptirnlarak yeniden kurulmustur
(Turan, 1984: 233).

Guizelyurt (Gelveri) ilgesi ve Glizelyurt (Gelveri) Comlekgiligi'nin Tarihi

Aksaray iline bagli olan Glzelyurt (Gelveri), Kapadokya bdlgesinin gliney-
batisinda, Hasan Dagi'nin kuzeydogusunda yer almaktadir. Yapilan arastir-
malar y&renin, prehistorik devirlerden bu yana bir yerlesim yeri oldugunu
gostermektedir.

Glzelyurt'un 1,5 km kadar glineybatisinda, Hagios Analipheos Manasti-
r'nin yakinindaki Gelveri Hoy(igii'nde yapilan kazi calismalar sirasinda,
ylizeyden toplanan sirsiz seramik parcalarina gore hoyiikte Kalkolitik, ilk
Tung Cagi, Demir Cagi ve Roma yerlesimlerin var oldugu anlagiimaktadir.
Ayrica; Hitit, Lidya ve Pers gibi bircok kiiltiire de ev sahipligi yapmstir
(Esin, 1993: 47-56).

Gorsel 2. Giizelyurt ilcesi gériiniim.?

Roma imparatorlugu'nun ikiye ayrilmasindan sonra bélge, Bizans toprakla-
r icinde kalmistir (Foss, 1991: 378). Bu dénemde, Aziz Gregorios Theolo-
gos'un mektuplarindan Glizelyurt'un Karbala adinda Hiristiyanlarin yasa-
digi kiiglik bir kdy oldugu anlagilmaktadir (Ramsay, 1897: 245). “Karballa"

2 Nuri Aktokat, https://guzelyurt.aksaray.edu.tr/fotograflarla-guzelyurt.
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adinin Roma ve erken Hiristiyanlik dénemlerinde de kullanildigini, “B"
harfinin zamanla “V" haline dontiserek “Karvala" gibi okundugu belirtil-
mektedir. Ayrica; Glizelyurt'un Anadolu Selcuklular zamaninda “Gerfeli”
olarak bilindigi, Kanuni Sultan Stleyman devri kayitlarinda ise “Korveli"
seklinde yazildig aktarilmistir (Konyali, 1975: 1944).

Glzelyurt, 6nce Anadolu Selcuklularinin hakimiyetine, ardindan Mogol
idaresi altinda Eretna Beyligi'ne katilmistir. Daha sonra Karamanogullari
topraklarina dahil olmug ve son olarak Fatih Sultan Mehmet tarafindan
fethedilerek Osmanl topragi haline gelmistir. Osmanli topragina katilan
Glzelyurt'ta hem Rum hem de Musliman halk, 1924'te gerceklesen
mibadele dénemine kadar hosgori icinde birlikte yasamislardir (Kaya,
2009: 4).

Yerlesme ilk olarak 1951 yilinda Burhan Tezcan'in Aksaray ilinde yaptigi arastir-
malar sirasinda tespit edilmistir. Bu calismalar cercevesinde Tezcan, daha &nce
Guzelyurt'ta bulunan ve satin alma yolu ile Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nde
sergilenen iki adet kaseyi incelemistir. Avusturyali arkeolog Gordon Child, Burhan
Tezcan'dan 6nce ¢anagin Tuna ve Balkanlar'da bulunan ganaklar ile benzer ézellikler
barindirdigini, Terras ve Ukrayna'da benzerlerinin bulundugunu belirtmistir. Ayrica
canagin lzerindeki motifin Rasev ve Meckur'da da benzerleri bulunabilir ifadesine
yer vermistir. Canagi inceleyen Tezcan ise “Kabin elde sekillendirildigini, élclerinin
10,8x21,5cm. genisliginde oldugunu, agiz kenari genis, dibi diiz; ici-disi kahverengi
astarli, perdahli ve kulpsuz” oldugunu ifade etmistir. Canagin siislemesinde ise
“kaidenin etrafinda bir iggen meydana getirecek sekilde, 5-7 hat arasinda degisen
yivler" kullanildigini agiklamisti. O zamana kadar Anadolu’da slsleme agisindan
herhangi bir benzerine rastlanmayan kap icin Tezcan, “canagin sekli ve teknigi Ana-
dolulu fakat bezeme tarzi Anadolu’ya yabancidir” yorumunda bulunmus ve Tuna
boylari ile iliskilendirilebilecegini belirtmistir (Bknz. Gorsel 3) (Tezcan, 1958: 520).

1990 ve 1991 yillarinda Prof. Dr. Ufuk Esin tarafindan gerceklestirilen kazi
calismalarinda, az miktarda ele gecen canak ¢cdmlek buluntularindan yola
cikarak toplanan canak-¢émlekleri 5 ana grup altinda toplamistir. Prof. Dr.
Esin, “Gelveri Kiiltiirii" niin ic Anadolu'da Késkhoyiik ile Bati Catalhdyiik
kaltlra arasindaki bir yerde, Gliney Anadolu’da Yumuktepe ile yaklasik ayni
zaman dilimi iginde baslamis olabilecegine isaret eder. Esin ayni zamanda
canak ¢cdmlegin benzerlerinin Bati Trakya'daki Paradeisos'da bulunmasina
dayanarak, Gelveri Kalkolitik Dénem yerlesmesinin Karanovo V-VI,
Maritsa-Gumelnitsa, Pre Cucuteni gibi kiltirlerle es zamanli oldugunu
belirtmistir (Esin, 1993: 56).
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Gorsel 3. Anadolu Medeniyetler Miizesi’nde bulunan, 1990-1991 yil Giizelyurt kazi
calismasindan ¢ikarilan ¢anak.?

Gelveri malzemesini inceleyen Ozdogan, malzemeyi séyle tanimlar: *
tima elde, 6zenli olarak yapilmis, kum, ufak tascik, minik mika ve kirec
katkil bir hamurdandir. Kap yuizeyleri 6zenle dizeltilmig, bazen kendinden
astarlanmistir. Ylizey renkleri arasinda 6zellikle kahverengi, kirli bozumsu
kahverengi tonlari hakimdir; ancak siyah, devetiiyli, acik boz renkli
parcalara da rastlaniimaktadir.

I"

Gorsel 4. Anadolu Medeniyetler Miizesi'nde bulunan, 1990-1991 yili Giizelyurt kazi
calismasindan cikarilan ¢anak parcalari.*

3 Ozbudak, M. O. (2010). Gelveri Kiiltiirii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Arkeoloji Anabilim Dali Prehistorya Bilim Dal, Istanbul.
* Ozbudak, M. O. (2010). Gelveri Kiiltiirii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Arkeoloji Anabilim Dali Prehistorya Bilim Dal, istanbul.
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Kap bicimleri arasinda 6zellikle disa dontik agizli kaseler, daha ender olarak
da genis omuzlu ¢coémlekler goriilmektedir. Ender olarak koseli kaplara da
rastlaniimaktadir. Gelveri canak ¢cdmleginin en belirgin 6zelligini bezemesi
olusturur. Bezeme kap ylizeyine yaygin olarak uygulanmis ve 0Ozellikle
menderes yapan kivrik hatlardan yararlanilmisti. Ozdogan, Toroslarin
hemen kuzeyinde yer alan Gelveri canak cdmleginin ne Cukurova ne Kuzey
Suriye ve Mezopotamya'nin hicbir dénemiyle karsilagtinlamayacagini
belirtir (Ozdogan, 1994:76).

2007 yilinda Prof. Dr. Sevil Giilcur baskanhgindaki bir ekip tarafindan tekrar kazi
calismalari baglamistir. Bu calismalarda makroskopik yontemlerle ayinmi gercek-
lestirilen Gelveri canak ¢dmleginin tamami el yapimidir. Yerlesmenin hemen yaki-
ninda, halen isletilmekte olan kaolin yataklari bulunmaktadir. Glinlimiz Guzelyurt
ilcesinin gliney-glineybatisinda kalan ylksek baglik arazide ise ¢omlekgilerin 60
yillarinin ortalarina kadar kullandiklari, 6zlii ve 6zstiz olarak tanimladiklar kirmizi
yanigh kil yataklar bulunmaktadir. Bunlardan 6zlii olarak tanimlanan koyu renkli
olanina orman topragi denilmektedir. Ozsiiz olan ise beyaz renkli bir kildir. Malze-
me Uzerinde yapilan istatistiksel calismalar, Gelveri canak ¢cdmleginin kendi icinde
hamur hazirlama ve firnnlama gibi imalat teknolojileri acisindan ¢ok fazla cesitlilik
barindirmadigini ve bu anlamda belli bagli hamur gruplar cercevesinde, kendi igin-
de bir standarta sahip oldugunu géstermistir. Bitki katkinin yogunlukla kullanildig
(Baskin Bitkiselliler) ve mineral katkinin yogunlukla gérildiigu (Baskin Mineralliler),
iki ana hamur grubunu olusturmaktadir. Ayrica ele gegen neredeyse bitln parcala-
rin, oksijen devinimi diizensiz bir ortamda pisirildigi ve bunun sonucu olarak siyah
renkte 6ze sahip olduklar anlasiimistir. Bu gruplarnin hicbirinde boya bezemeye
rastlanilmamis, ancak aynisiklar icinde ¢ok az sayida astarli yiizeyler gézlemlenmistir
(Ozbudak, 2010:54-55).

Gelveri canak ¢omleginin kap formlar islevlerine gore tabaklar, kaseler,
canaklar, ¢comlekler, kovamsilar ve kutular olmak (lizere alti ana gruba
ayrilirlar. Bu formlara ek olarak minyatlr kaplar, dipler ve kulplar da
siniflandirmanin icinde yer almaktadir. Gelveri canak ¢cdmlegi denilince akla
ilk gelen, kendine 6zgii motifleriyle ayn bir tarz olusturmus olan bezekli
mallardir. Orta Kalkolitik Dénem 'de Balkanlar'dan Orta Anadolu'ya kadar
genis bir cografyada, koyu renkliytizeyler Gizerine gizi, kazima ve noktalama
gibi tekniklerle olusturulan bezekler gézlemlenmektedir. Gelveri bezekli
canak ¢comlegini diger cagdas 6rneklerinden ayiran 6zellik, kendine 6zg
motifleridir. Orta Anadolu genelinde gerceklestirilen arastirmalarda ele
gecen, ic ice gecmis, kivnimli paralel hatlarin olusturdugu &rneklere, ilk
kez Gelveri yerlesmesinde ele gectikleri icin “Gelveri Tarzi" adi verilmistir.
Kabartma ve impresso tipi bezemeler yaygindir (Ozbudak, 2010:59-64).
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Giizelyurt'un (Gelveri) Son Comlek Ustasi Alaf Dede ve Comlekcilik
Sanati

1932 yilinda Aksaray'in Glzelyurt ilgesinde dogan Alaf Dede, comlekgilik
sanatiyla 1948 yilinda tanismigtir. Bu sanatla tanismadan &nce Adana,
Konya ve Ankara'da bircok farkli iste calisan usta, Glzelyurt'a dondikten
sonra Rumlardan kalan ¢démlek atélyesinde Rum asilli Tatalinin Mehmet
olarak bilinen ¢cdmlek ustasinin yaninda bu zanaatin inceliklerini 6grenmeye
baglamistir. Ustasi Tatalinin Mehmet'in de bu sanati Rum ustalarindan
6grendigini, cdmlek atdlyesi ve firinin da bu ustalardan ona miras kaldigini
belirtmistir.®

bl sl AT

Gorsel 5. Alaf Dede (Muharrem Vurgun).

Alaf Dede, glinimlzde Cevizli sokak olarak bilinen Manastir Vadisi'nin
icinde yer alan kendisine ait ¢cdmlek atélyesinde glinde on begs adet biiyik
boy testi ve ufak tefek comlekler yaptigini, agirlikli olarak da testi ve ¢comlek
Urettigini ifade etmistir. Yar kayaya oyma ¢omlek atdlyesinde (iretimin
yapildigl, camurun hazirlandigi ve kurutma isleminin yapildigi yerle birlikte

> Muharrem Vurgun ile yapilan sézlii goriisme, 12.07.2019.
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¢ oda bulunmaktadir. Tim Uretimini bu atdlyede yapan ustanin ayrica
atolyesine elli metre mesafede bir de kara tip firini yer almaktadir. Firinin
ana malzemesini yoérede temin edilen taslar olusturmaktadir. Silindir bir
yapiya sahip olan firinin yiksekligi 1,80 cm, eni ise 1,55 cm Olgulerinedir.
Firnni ylkleme ve bosaltma islemleri ise (izerinde bulunan kapaktan
yapilmaktadir.

Gorsel 6. Comlek atélyesi ic (sagda) ve dis (solda) goriiniimii.

Alaf Dede, ¢omlek ve testi yapimina baslamadan 6nce ¢émlegin ana
malzemesi kili hazirlamak icin toprak arayisina baslamaktadir. Genellikle
atolyesine yakin bir kaynaktan toprak almayi tercih eden usta, ¢coémlek
ve testilerin yapiminda iki farkli ézellikte kil kullandigini belirtmistir. Alaf
Dede, 6nceden ormandan ya da tzim baglarindan aldigi ve siyah 6zlu
mese topragi ile az 6zIi boz tirem topragini karistirarak ana malzemesini
elde ettigini ifade etmistir. Glinlimlzde ise bu topraklara ait kaynaklarin
yok oldugunu da eklemistir.

Topragin hazirlama islemi ise oldukca farklidir. Usta dagdan elde ettigi
topraklarin ince taneli ve cok yumusak olmasindan dolay, topragi buldugu
yerde tek seferde elekten gecirerek yabanci maddelerden arindirdigini,
esek yardimi ile atélyesine getirdigi topraklari camur havuzuna islanmasi
icin attigini belirtmistir. Normal sartlarda cok az kil dogal hali ile Gretime
hazir olarak ele geger. iki farkli yerden getirdigi topraklari ici yariya kadar
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su ile doldurulmus camur havuzuna kiirek yardimi ile géz karan bir kara
toprak bir de beyaz kumdan attigini sdylemistir. Birkac giin bekledikten
sonra dinlenen camuru ayaklari ile dért-bes saat belli araliklarla gignedikten
sonra camurun kullanima hazir oldugunu belirtmistir.6

Gorsel 7. Atélyenin icinde yer alan camur havuzu. (Solda)
Gorsel 8. Comlekgi carki. (Sagda)

Hazirlanan camur, (irlin haline gelmek icin ¢cdmlekgi carkiile bulusmaktadir.
Ustanin dretimde kullanmig oldugu cark, yatay olarak dénen daire bigimli
buyik bir ahsap tabla ile ona hareketini saglayan bir mille bagh kiigiik
ahsap bir tabladan olusmaktadir. Usta; Rumlardan kalma, ayak yardimiyla
cevrilen ¢omlekci carkinin daha &énce ki milinin hayvan kemiginden
oldugunu, zaman igerisinde demir cubuk ile degistirildigini sGylemistir.
Alaf Dede, carkin basina oturdugu zaman glinde on bes-yirmi adet testi
ve ¢comlek dretimi yaptigini da eklemistir.” (Muharrem Vurgun ile yapilan
s6zIU goérusme, 12.07.2019).

Usta kurutma islemi icin 6zel bir raf kullanmadigini, atélyenin iginde
bulunan nislere ya da bos odalarda kurutma islemini gerceklestirdigini,
drdnlerin kigin on bes- yirmi, yazin ise dort-bes glinde kurutma isleminin

¢ Muharrem Vurgun ile yapilan sézlii gériisme, 12.07.2019.
7 Muharrem Vurgun ile yapilan sézlii gériisme, 12.07.2019.

350

tamamlandigini belirtmistir. Alaf Dede kurutma isleminin gerceklesecegi
yerde hava akiminin olmamasina (catlamamasi icin) dikkat ettigini ve
kurutma islemine alinan her bir toprak Grlni belli araliklarla ters diiz
yaparak kurutma islemini sonlandirdigini ifade etmistir.?

Gorsel 10. Firin yiikleme ve bogaltama isleminin yapildigi tist kapak.

8 Muharrem Vurgun ile yapilan sézlii gériisme, 12.07.2019.
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Usta; kuruyan toprak triinleri, atélyenin 50 metre uzagindaki Rum ustalar
tarafindan insa edilen kara firinda pisirilmek Gzere firina tasindigini ifade
etmistir. Yaklagik 1,80 cm yuksekligi ve 1,55 cm eninde silindir bir yapiya
sahip olan firin Gelveri yoresinde cikan yoreye 6zgl taslardan ortilerek
yapilmigtir. Uriinleri finnin {istinde bulunan kicik kapidan igeri girip,
silindir seklindeki firnin icinde ayaklarini iki yana acarak yutkleyen usta
bosaltma islemini de yine ayni sekilde yaptigini ifade etmistir.

W P b e bt o

Gorsel | 1. Comlekci firinin igi. (Solda)

Cizim |: Comlekgi firini ¢izim. (Sagda)

Firn zemininde 1sinin esit bir sekilde dagilmasi icin delikli bir 1zgara
yer almaktadir (Bkz. Gérsel 11). Uriinler delikli 1zgara Ustiine itina ile
ylklendikten sonra kapak kapatilir ve atesleme kismina gecirilmektedir.
Atesleme ise firnin hemen 6n tarafinda yer alan kiclk bir kapidan
yapillmaktadir.

Usta atesleme icin dnceden hayvan diskisindan elde edilen tezek ile
drtnleriisittigini, daha sonra saman ve talaglar ile pisirim islemine gectigini
sOylemistir. Usta, tezek ile dnceden Urdnleri isitmasinin sebebini ise direk
atese maruz kalan ¢oémlegin hemen kirilmasi olarak agiklamaktadir. Kiirek
yardimiyla atilan saman ve talasla yakma islemi yaklasik bes saat stirdiikten
sonra firnin sogumasi icin en az bir glin bekledigini belirten usta, beg
saat stren yakma igleminde firin isinin tahminen 650-700 °Cye ciktigini
soylemistir.®

? Muharrem Vurgun ile yapilan sézlii gériisme, 12.07.2019.
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Gorsel 10. Firin yiikleme ve bogaltama isleminin yapildigi tist kapak.

Alaf Dede'nin o giinlerden gliniimiize kadar gelmeyi basarmis olan,
atdlyesinde kendielemegiile tirettigi canak-comlekler hala kullanilmaktadir.
Yoérede “bocut” adi ile bilinen su testisini elli yillik oldugunu ve tarlada
calisan ciftci icin 6zel retildigini ifade etmistir. Bocutun tabana dogru
daralan kisminin topraga saplandigini, boylelikle suyun asla isinmadigini
ve ciftciye kolaylik sagladigini da eklemistir.

=

s A g
s ! o
- . -

Gorsel 13. Muharrem Vurgun, Bocut, 1950, Kirmizi Camur, Carkta Sekillendirme,
30x27x6 cm.
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Uretilen diger comlek driinler arasinda yérede “civil” olarak bilinen, siit
konulan ya da yogurt mayalanan toprak kaplardir. Giinlimizde ise hala
kullanildigini, yogurdu ve siitl haftalarca bozmadan muhafaza ettigini
belirtmistir.™

Gelveri¢comlegiise glinimlzde Uretilen Gelveri comlek formundan oldukca
farkhdir. Taban kismi dar, yukari dogru genisleyen yapisi ile usta asil gelveri
¢omleginin bu oldugunu eklemistir. (Bkz. Gorsel 14 ) Zamaninda Nevsehir
ve civar illerden en cok siparig aldigi Grlinlin gelveri ¢coémlegi oldugunu
ifade etmistir.

Gorsel 14. Muharrem Vurgun, Civil, 1950, Kirmizi Camur, Carkta Sekillendirme,
25x14x10 cm. (Solda)
Gorsel 15. Muharrem Vurgun, Gelveri Comlegi, 1950, Kirmizi Camur, Carkta Sekillen-
dirme, 14x28x28 cm. (Sagda)

Yorede “lizluk" adiile bilinen et ve gliveg yemeklerinin pistigi toprak kap,
Alaf Dede tarafindan Gelveri glivecinden sonra en sik Uretilen Griinlerden
bir tanesidir. Testide et pisirme geleneginin Rumlardan kalan bir miras
oldugunu, glinimizde Nevsehir'in testi kebabi olarak bilinen meshur
yemeginin aslinda Glzelyurt'ta ait yerel bir kiltir oldugunu ve gelen-
giden tliccarlar araciligi ile Nevsehir'e tasindigini ve oranin kaltiiri olarak
bilindigini iddia etmistir. Ayrica Nevsehir ve ilcelerinden gelen yogun talep
Uzerine bu testilerden yapip sattigini da eklemistir. Alaf Dede Uriinlerde
dekor ve sirlama kullanmadigini dogal hali ile satisa sundugunu belirtmistir.

19 Muharrem Vurgun ile yapilan sézlii gériisme, 12.07.2019.
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Testi ve ¢cdmleklerin yapiminda kullandigi topragin ézelliklerinden dolayi da
yiyecek ve iceceklerin bozulmadan, koku yapmadan uzun siire saklandigini
da eklemistir.""

Gorsel 16. Muharrem Vurgun, Uzliik, 1950, Kirmizi Camur, Carkta Sekillendirme,
30x20x15 cm.

Sonuc¢

Gocukluk yillarindan bu yana c¢omlekgilik sanatini icra eden Alaf Dede
icin topragin ayn bir yeri, anlami ve énemi bulunmaktadir. Sanatinin
inceliklerini anlatirken bile o ani yasayan Alaf Dede, gelisen teknoloji ile
birlikte sosyo-ekonomik yapinin degismesi sonucu ¢omlekgilik sanatinin
Glzelyurt'ta (Gelveri) bittigini, geleneksel usulde ¢dmlek Gretiminin
durdugunu ve bu sanatin Nevsehir'e gectigini belirtmistir. Seksen yedi
yasinda olan Alaf Dede; “eger saghgim el verseydi simdi bile topraga
can vermeye devam ederdim” sozl ile aslinda sanatina duydugu sevgi ve
0z veriyi dile getirmistir. Yasadigl degerleri kendi cografyasinda koruyup
gliniimuiize kadar getirmeye calismis olan Alaf Dede, Gelveri'de bu kdltirel
mirasin tek ve son ustasidr.

Glinimuzde ise geleneksel Guzelyurt ¢cdmlekgiligi ile ilgili hem yazili hem
de so6zlu literatlirde sayisiz bilgi kirliligi mevcuttur. Yorede c¢omlekgilik

'" Muharrem Vurgun ile yapilan sézlii goriisme, 12.07.2019.
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sanatini geleneksellikten uzak, sadece ticari kaygilar 6n planda tutularak
Uretim yapan 1 adet atélye mevcuttur.

Gergek meslegi nalbantlik ve semercilik olan ve 32 yil bu meslegi icra
eden Metin Nalbantoglu, meslegine olan ilginin azalmasindan dolay:
Glzelyurt Halk Egitim Merkezi'nde acilan seramik kurslarinda egitim
alarak bu zanaata yonelmistir."> Ardindan kiiclik bir atélye kurarak bu
isin ticaretini yapan Nalbantoglu'nun dretmis oldugu testi ve ¢comlekler,
kullanilan hammadde, firin ve pisirim Ozellikleri basta olmak tizere sekil
olarak da geleneksel Gelveri ¢comleginden farkli bir 6zellik sergilemektedir
(Bkz. Gorsel 16).

Gorsel 17. Metin Nalbantoglu, 2019, Giiniimiiz Gelveri Comlegi, Kirmizi Camur, Carkta
Sekillendirme, 25x30cm. (Solda)
Gorsel 18. Muharrem Vurgun, 1949, Geleneksel Gelveri Cémlegi, Kirmizi Camur, Carkta
Sekillendirme, 16x30x24cm. (Sagda)

Sonug olarak; 16 yasinda Rum bir ustanin yaninda bu sanati 6grenerek
yasamini stirdiirmis olan Alaf Dede'nin gelenek aktarimindaki etkin roli
vurgulanmaya calisilmigtir. Ayrica Glzelyurt ilcesinde yok olmaya yiz

12 http://www.aksarayajans.com/gundem/aksaray-canak-comlek-gelveri-guzelyurt-kapadokya-metin-nalbanto-
gl/188.
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tutmus ¢cdmlekgilik sanatinin geriye kalan tek ustasi Alaf Dede'nin konuyla
ilgili bilgi birikimi, duygu ve dustincelerini bir araya getirerek yazili bir
kaynak olusturmak ve geleneksel Gelveri ¢omlekgiligini kalkindirmaya
yonelik yapilacak olan calismalara da katkida bulunmak amaclanmistir.

Bu baglamda unutulmaya ylz tutmus olan bu zanaati geng¢ kusaga
tanitmak, somut olmayan kdltirel miraslarimizdan biri olan ¢dmlekgiligi
yasatmak ve gelecek kusaklara aktarmaya calismak gerekmektedir. Ayrica
yasayan son ¢comlek ustasindan bu sanatin ge¢misi ve incelikleri hakkinda
dogru bilgiler aktariimaya calisilmistir.
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6zet

Bu arastirmanin amaci, gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin yaraticilik diizeylerini video oyunu oynama durumu
acisindan incelemektir. Arastirmada nicel tarama modeli kullanilmistir. Calisma grubunu, 2018- 19 egitim-ogretim
yilinda Trabzon Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim Dali Resim-is Ogretmenligi
programinda Ggrenim géren birinci, ikinci, iiciincii ve dérdiincii sinif 6grencileri olusturmaktadir. Ogrencilerin
yaratici disiince diizeyini 6lcmek icin Torrance Yaratici Diisiinme Testi A sozel ve sekilsel formu kullanilmstir.
Veri analizinde Bagimsiz Orneklem t Testi, Tek Yénlii Varyans Analizi (One-Way ANOVA) ve Pearson Momentler
Carpimi Korelasyon Katsayisi (PMCKK) kullanilmistir. Elde edilen bulgular video oyunu oynayan gorsel sanatlar
ogretmen adaylarinin, oynamayan adaylara gére her iki yaraticilik testinde yiiksek puan elde ettigini gostermistir.
Video oyunu oynama durumunun, cinsiyet degiskenin disinda, 6grencilerin yaraticiliklari iizerinde etkisinin oldugu
sonucuna ulasilmistir. Ayrica sézel ve sekilsel yaraticilik puanlari cinsiyet, anasanat dali ve sinif degiskenlerine
gore bazi yaraticilik boyutlarinda anlamli farkliik gosterirken, diger boyutlarda ise herhangi bir farklilasma
saptanmamistir.
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INVESTIGATION OF VISUAL ARTS TEACHER CANDIDATES’ CREATIVITY
LEVELS IN TERMS OF VIDEO GAME PLAYING STATUS

Abstract

The aim of this research is to examine the creativity levels of visual arts teacher candidates in terms of video
game playing status. Quantitative screening model was used in the research. The study group consists of first,
second, third and fourth year students studying in Trabzon University Fatih Education Faculty Fine Arts Education
Department Art Education Program in 2018-19 academic year. The verbal and formal form of the Torrance
Creative Thinking Test A was used to measure students’ level of creative thinking. In addition, Independent
Sample t Test, One-Way ANOVA and Pearson Moment Product Correlation Coefficient (PMPCC) were used in
data analysis. The findings showed that visual arts teacher candidates playing video games achieved high scores
in both creativity tests compared to those who did not. It was concluded that the state of video game playing has
an effect on the creativity of the students apart from the gender variable. In addition, while verbal and formal
creativity scores differed significantly in some creativity dimensions according to gender, department and class
variables, no differentiation was found in other dimensions.
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1. Girig

insanhigin baslangicindan itibaren sanat, insanlarin birbirleri ile olan iligki-
lerini, doga ile miicadelesini, insanligin var olma cabasi icerisindeki yasam
savagsini, sevinglerini, mutluluklarini ve yasam ile olan her tirlG iliskilerini
anlatmaktadir. Sanat, ilk caglarda magaralara cizilen karalamalar ve insan-
larin hayvanlar ile olan micadelelerini konu edinirken, daha sonra yerlesik
yasama gecilmesi ile olusan farkl kiiltiirlerin izlerini tasimaktadir. insan
yasaminin ézlinde sanata bir ydnelis séz konusudur (Ayaydin, 2009: 441).
Tarihi seyirde din ve inanislarin yayginlasmasi ile sanat tirleri olusmaya
baglamig ve bu tirler ilk insandan glinlimiize siiregelen sanat calismalari
ile kendini gosterebilmistir.

Belli bir noktada sanat calismalarinin gelecek kusaklara aktarilmasi ihtiyaci
ortaya ¢cikmig ve bu durum glizel sanatlar egitimini gerekli hale getirmistir.
“Tlim sanatlari ve bu sanatlarin birbiriyle iligkisini fikirsel boyutta, sanatgi,
izleyici, toplum, kiiltiir ve egitim baglaminda inceleyen kuramsal calismala-
ra 'Glizel Sanatlar Egitimi' denir” (Buyurgan ve Buyurgan, 2012: 2). Glzel
sanatlar egitiminin bir dali olan gorsel sanatlar egitiminin de gecmisten
gliniimiize sanatin ve sanat 6gretisinin dnemli bir parcasi oldugu distiniil-
mektedir. GlinlimUizde gorsel sanatlar egitimini tstlenen kurumlar arasinda
egitim fakdiltelerinin resim-is egitimi boltimleri yer almaktadir.

Gorsel sanatlar egitimi bélimlerinde okuyan 6grenciler yaraticiliklar, yete-
nekleri, imgelem diinyalariile bu bélimlerde egitim almaktadirlar. Ozellikle
gliniimiizde gelisen teknolojiden etkilenen bu bélimde egitim alan 68ren-
cilerin, yaraticiliklari veimgelem diinyalarinin da teknolojik uygulamalardan
etkilenebilecegi dlistintilmektedir. Bilgisayar teknolojisinin sunmus oldugu
sanal ortamlar, bireylerin gérsel tasarimlarinin bir yansimasidir. “imgesel
yapiyla gercegin bulustugu nokta sanatsal bir dontisim belirleyebilir ve
boylece bir cazibe merkezine déniisen sanal gercekligin bicimi yeni bir sa-
nat kavrami olarak karsimiza gikar” (Ttirker, 2005: 5). Bu baglamda sanal
ortamlarin bir 6rnegi olan video oyunlarinin, bireyleri glinliik yasantindan
bireysel aktivitelere kadar etkileyebildigi distinilmektedir. Bu etkilesim
esnasinda yaraticilk da ister istemez sekillenebilmektedir. Yaraticilik, bir
bireyin veya grubun, sosyal baglamda tanimladigi yeni ve kullanish olan
algilanabilir bir Griinl ortaya cikardig yetenek, slire¢ ve ¢evre arasindaki
etkilesimdir (Plucker, Beghetto ve Dow, 2004). Ozellikle giinimiizde tek-
nolojide gelinen noktada bireyi cevreleyen dnemli unsurlardan olan video
oyunlarinin yaraticilk tizerinde olumlu veya olumsuz bir yéniinin oldugu
distinilmektedir.
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Ayni zamanda yaraticilik, yaratici aktiviteyi miimkin kilan bir motivasyon
stirecini kapsamaktadir (Ford, 2000). Bireyi ciddi 6lciide motive etmeye
yOneltebilecek etkenlerden birisi de video oyunlaridir. Motivasyonun, vi-
deo oyunlar aracilig ile yaraticiligi tesvik etmeye yonelik kullanilmasinin
bireyde farkli yaraticilik becerilerinin gelismesine olanak saglayacagi dui-
stintlmektedir.

Bu sebeple arastirmanin temel amaci, gérsel sanatlar 6gretmen adaylarinin
yaraticilik diizeylerini video oyunu oynama durumu agisindan incelemektir.
Bu dogrultuda arastirmanin alt amaclari asagida sunulmustur.

1. Video oyunu oynayan ve oynamayan 6gretmen adaylarinin sézel
ve sekilsel yaraticiliklar arasinda anlaml fark var midir?

2. Gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin cinsiyetlerine gore sozel ve
sekilsel yaraticilik diizeyleri arasinda anlamli bir fark var midir?

3. Anasanat dal farkli olan gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin
sozel ve sekilsel yaraticiliklar arasinda anlamli bir fark var midir?

4. Gorsel sanatlar 68retmen adaylarinin sézel yaraticilik ile sekilsel
yaraticilik puanlari sinif diizeyinde anlamli olarak farklilasmakta mi-
dir?

Yontem

Arastirmanin bu bollimiinde arastirma modeli, arastirma grubu, kullanilan
veri toplama araglari, veri toplama slireci ve verilerin analizi hakkindaki
bilgilere deginilmektedir.

Arastirma Modeli

Arastirmada, gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin yaraticilik diizeylerinin
video oyunu oynama agisindan incelenmesi amaciyla nicel arastirma yon-
temlerinin alt desenlerinden olan tarama (survey) yontemi kullanilmistir.
Nicel arastirmalar 6ncelikle iki veya daha fazla degiskenle ilgili nedensel
ctkarimlar yapmayr amaclamaktadir. Bu biiyiik 6lcliide deneylerle elde edilir
(Swart, Kramer, Ratele ve Seedat, 2019). Nicel aragtirma yéntemleri, kesif
arastirmalarindan ziyade betimleyici ve nedensel arastirma tasarimlariyla
da dogrudan iliskilidir. Bilgi ihtiyaglari kesin ve iyi tanimlanmustir. Elde edil-
mesi amaglanan basari, anket aracinin dogru tasarlanmasi ve yoénetilme-
sinde yatmaktadir (Dickinger, 2007). Nicel arastirma ydntemlerinden olan
tarama arastirmasi ise, herhangi bir calismaya tabi tutulan cesitli grupla-
rin belirli niteliklerini ortaya c¢ikarma dogrultusunda verilerin toplanmasini
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amag edinen bir aragstirma modelidir (Buytkoztirk, Cakmak, Akgilin, Ka-
radeniz ve Demirel, 2014). Bu model, var olan bir durumu tespit etmek
veya ortaya cikarmak igin ydrQtilen arastirmalarda kullanilabilmektedir.

Arastirma Grubu

Arastirma grubu, nicel 6rneklem tilirlerinden seckisiz olmayan &rnekleme
yontemlerinin bir alt basamagindaki basit seckisiz 6rneklemeye uygun
olarak secilmistir. Basit seckisiz 6rnekleme, her bir érnekleme esit secilme
hakkinin tanindigi, érneklemlerin seciminin birbirinden bagimsiz gelistigi
rastgele uyarlanan bir érnekleme ydntemidir (Buytkoztlrk ve digerleri,
2014). Bu baglamda, arastirma grubunu 2018-19 egitim-6gretim yilinda,
Trabzon Universitesi Fatih Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Ana Bilim
Dali Resim-ig Ogretmenligi programinda 1. 2. 3. ve 4. Siniflarda 63re-
nim goren, toplam 110 gorsel sanatlar 6gretmen adayi olusturmaktadir.
Arastirmaya katilan katilimcilarin tanimlayici istatistik degerleri asagidaki
tabloda listelenmistir;

Faktor Degisken N %
Cinsivet Kiz 83 75,5
Y Erkek 27 24,5
P 1. Simf 24 21,8
SIRL R 2. Sunf 36 327
. 3. Siuf 20 18,2
Siuf Diizeyi 4. Sunf 30 273
Anasanat (2. Sinif ve Resim 33 38.4
sonrasi) Grafik 53 61,6
' Oynayan 70 63,0
Video Oyunu Oynama Oynamayan 20 36.4
Toplam 110 100

Tablo I. Arastirma Grubuna lliskin Bazi Tanimlayici Bilgiler

Arastirmanin Sinirhliklari
Bu arastirma;

1.2018-2019 dgretim yili giiz déneminde Trabzon Universitesi Fatih Egi-
tim Fakuiltesi gorsel sanatlar 6gretmen adaylari ile,

2.2018-2019 6gretim yili gliz déneminde 6 ders saati ile sinirlandiriimigtir.
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Arastirmanin Varsayimlari
Bu arastirmanin merkezinde asagidaki varsayimlar bulunmaktadir;

1. Arastirmaya katilan &grencilerin bu arastirmaya gonalli olarak
katildiklar varsayilmistir.

2. Yaraticihgin 6lgulebilir bir kavram oldugu ve Torrance Yaratici Dii-
stinme Testi'nin bu kavrami 6lcebildigi varsayilmistir.

3. Arastirmaya katilan 6grencilerin zeka seviyesinin normal dagilim
gosterdigi varsayillmistir.

Veri Toplama Araclari ve Verilerin Analizi

Arastirmada 6grencilerin genel yaraticiliklarini lgmek icin 1966'da E. Paul
Torrance Tarafindan gelistirilen ve 1985'te Tiirkiye'de ilk kez bir tez aras-
tirmasinda kullanilan Torrance Yaratici Diislince Testi (TYDT) A formunun
sozel ve sekilsel testinden yararlaniimistir (Yontar, 1985). Daha sonra As-
lan (2001b) tarafindan Tirkgelestirilerek Tiirk literatiiriine kazandirilan bu
test, arastirmaci tarafindan izin alinarak kullanilmistir. Ayrica katilimcilara
dair bilgileri edinebilmek icin arastirmaci tarafindan kisisel bilgi formu ge-
listirilmis ve her bir bireye uygulanmistir.

Arastirma 6rneklemini olusturan tim katilimcilarin yaraticilik analizleri ya-
pilirken TYDT A sozel ve sekilsel formunda yer alan ham puanlar kullanil-
mistir. Ayrica her bir alt boyuttan alinan puanlar standart puana cevrilip
sozel ve sekilsel toplam puanlar elde edilmistir.

Arastirmaya yonelik veriler SPSS 23.0 istatistik paket programi vasitasi ile
analiz uygulanarak elde edilmistir. Calismada Bagimsiz Orneklem t testi,
Tek YOnli Varyans Analizi (One way ANOVA), Pearson Momentler Car-
pimi Korelasyon Katsayisi (PMCKK) analiz yontemleri kullaniimistir. Kisisel
bilgi formundan elde edilen katilimci verileri ortalama, sayi ve ylizdelik
olarak hesaplanmistir. Analizler sonucunda elde edilen veriler bulgular kis-
minda sunulmustur.
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Bulgular

Video Oyunu

Oynama n Ort. 5. t p
e . w . Oynayan 70 17.79 6.05
Birinci Alt Amaca Yoénelik Bulgular Alaerlik F— n BT 5 2.09 03
Oniii Oynavan 70 13.96 315 347 00
Video ) Oynamayan 40 10.45 499 : :
Oyunu n Ort. ss. t p I Ovynayan 70 14.36 661 162 0
Oynama e SOy T Oynamar 40 9.93 529 : :
Akicilik Oynayan 70 50.30 17.26 5.21 00 &}ynav::n 70 1627 ;-04
Oynamayan 40 34.30 11.63 i ) Zenginlestirme - - - 5.08 00
o Oynayan 70 30.07 7.95 _— - Oynamayan 40 13.73 3.21
— Oynamayan 40 22.30 6.09 : : Erken Kapamaya Oynayan 70 7.03 3.66 160 0
Orifinallik Oynayan 70 43,93 18.05 517 00 Direng Oynamayan 40 385 3.13 ' '
| Oynamayan 40 27.80 10.37 ) ) ] ] Oynayan 70 427 102
Sozel Oynayan 70 124.30 41.36 Duygulann lfadesi Oynamayan 0 2.98 3.02 22 ”
Yaraticilik 5.46 .00 — -
Toplam Oynamayan 40 84.40 26.94 Hikaye Anlatma Oynayan 70 737 >13 3.03 00
Oynamayan 40 468 3.02 ’ ’
Tablo 2. Video Oyunu Oynayan ve Oynamayan Katilimcilarin Sézel Yaraticilik Puanlarinin - Oynayan 70 459 247 30 00
Ovnamayan 40 288 162 i ’
Karsilagtiriimasi Basliklarm F— 70 i 166 e o
Agildayicilign Oynamayan 40 2.60 226 ’ ’
Tamamlanmamig Oynayan 70 07 49
a . . o . ekiller: 92 36
Arastirma grubunun TYDT S6zel A formu icin yapilan bagimsiz érneklem t Ehle;‘,-jmem Oynamayan 40 00 00
testi sonucunda video oyunu oynayanlar ve oynamayanlar arasinda akicilik Tamamlanmamss Oynayan 70 26 86 7 i
(t=5.21), esneklik (t=5.34), orijinallik (t=5.17) ve sézel toplam yaraticilik SR Oynamayan il = .
(t=5.46) puanlan ile ilgili istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunmustur A i i 7 i i 358 00
. . . Gorsellestirme Oynamayan 40 575 347
(p<.05). Akicilik altboyutundan elde edilen puan ortalamalarina gére video o— . = 5
oyunu oynayan 68retmen adaylari (x=50.30), oynamayanlara (x=34.30) Igsel Garsellegtirme FyS— o 188 215 352 00
kiyasla ylksek puan elde etmistir. Esneklik alt boyutundan elde edilen e Oynayan 70 12.30 415 - .
o . 1nir] Z 1 k
puan ortalamalarina bakildiginda video oyunu oynayanlar (x=30.07), oy- Oynamayan 40 978 427
namayanlara (x=22.30) goére yine yliksek ortalama seviyesine sahiptir. Mizah Oynayan 70 7 % 236 ®
. . Oynamayan 40 38 .63
Orijinallik alt boyutunda da video oyunu oynayanlarin (x=43.93) puan :
. A o . Oynayan 70 4.00 224
ortalamasinin, oynamayanlara (x=27.80) kiyasla daha yuksek seviyede HaysliGacn Zesgubph — o m s %E L 0
oldugu goérilmektedir. Ug alt boyutta yer alan puan ortalamalarinin toplam | oo Reakig O 70 1.96 165 i o
. . Ey Renklihig - R
puanindan elde edilen sézel yaraticilik toplam puan ortalamalar karsilasti- ’ ¥ Oynamayan 40 1.03 125
rldiginda yine video oyunu oynayan (x=124.30) katimcilar, oynamayan- —— Oynayan 70 3.00 221 - -
lara (x=84.40) gore yiiksek puan ortalamasina sahiptir. Verilere gére video 0‘6}“"‘“‘“ = = =
. oy . Y: Kuvvetler nayan 36. X
oyunu oynayan gorsel sanatlar 6gretmen adaylari ile oynamayanlarin almig st 1o preem— " %5 i 5.02 00
olduklart TYDT sozel yaraticilik alt boyutlar ve toplam puanlari arasinda Sekilsel Yaratedke O s ) T o p
oyun oynayanlarin lehine anlamli bir fark bulunmustur. Buna gére TYDT Toplam Oynamayan 40 4185 2115 ' '

Sézel A formunda video oyunu oynayan 6grencilerin yaraticilik diizeyleri-

. . S Tablo 3. Video O 0] 0] Katihmcil kilsel Yaraticilik Puanl
nin oynamayanlardan farkli seviyede oldugu ortaya ¢ikmaktadir. ablo 3. Video Oyunu Oynayan ve Oynamayan Katilmalarin 3ekilsel Yaraticilik Puanlarini

Karsilastiriimasi

Arastirma grubunun TYDT Sekilsel A formu icin yapilan bagimsiz érnek-
lem t testi sonucunda video oyunu oynayanlar ve oynamayanlar arasin-
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da akiclik (t=2.09), orijinallik (t=3.47), bashklarin soyutlugu (t=3.62),
zenginlestirme (t=5.08), erken kapamaya diren¢ (t=4.60), duygularin
ifadesi (t=2.21), hikaye anlatma (t=3.03), hareket (t=3.92), alisiima-
dik gosellestirme (t=3.58), icsel gorsellestirme (3.52), sinirlari uzatma
(3.04), mizah (2.36), hayal glicli zenginligi (t=3.89), hayal gticli renkliligi
(t=3.10), yaratici kuvvetler listesi toplam (t=5.02) ve sekilsel yaraticilik
toplam (t=5.55) puanlar ile ilgili istatistiksel olarak anlamli bir fark bu-
lunmustur (p<.05). Sekilsel formun alt boyutlarinda yer alan bagliklarin
aciklayicihgr (t=1.76), tamamlanmamis sekillerin birlestirilmesi (t=.92),
tamamlanmamis sekillerin sentezi (t=.70) ve fantezi (t=1.60) 0Ol¢ltlerin-
de video oyunu oynayan ve oynamayan katiimcilar arasinda anlamli bir
fark bulunmamistir (p>.05). Verilere gére video oyunu oynayan gorsel
sanatlar 6gretmen adaylari ile oynamayanlarin almig olduklar TYDT Se-
kilsel A formu yaraticilik alt boyutlarindan olan bagliklarin agiklayiciligi,
tamamlanmamis sekillerin birlestirilmesi, tamamlanmamis sekillerin sentezi
ve fantezi olcltleri haricindeki diger tim olcitlerdeki puanlar arasinda
oyun oynayanlarin lehine anlamli farklik ortaya cikmistir. Yaratici kuv-
vetler listesi toplam puanlarinin ortalamalari incelendiginde video oyunu
oynayan Ogretmen adaylarn (x=56.24; t=5.02), oynamayan 6gretmen
adaylarina (x=38.55; t=5.02) kiyasla daha ylksek puan ortalamasi elde
etmistir. Buna gore yaratici kuvvetler listesi toplam puan ortalamalarinda
video oyunu oynayan 68retmen adaylarinin lehine anlamli bir fark ortaya
ctkmigtir (p<.05). Sekilsel yaraticilik toplam puanlarinin ortalamasinda ise
yine video oyunu oynayan 68retmen adaylar (x=68.44; t=5.55), oyna-
mayanlara (x=41.85; t=5.55) gore ylksek puan ortalamasi elde etmistir.
Buna gore iki degisken arasinda video oyunu oynayanlarin lehine anlamli
bir fark bulunmustur (p<.05). Buna gére TYDT Sekilsel A formunda vi-
deo oyunu oynayan 68rencilerin yaraticilik diizeylerinin oynamayanlardan
farkl seviyede oldugu goériilmektedir.

ikinci Alt Amaca Yénelik Bulgular

Cinsiyet n Ort. ss. t D
Kiz 83 4433 17.43
Alacilik Erkek 27 44.96 16.92 17 87
] Kiz 83 27.19 8.54
Esneklik Erkek 27 27.41 725 ~12 o1
. Kiz 83 38.41 18.74
Orjjinallik Erkek 27 37.00 13.10 46 12
Sozel Yaraticilik Kiz 83 109.93 43.53 06 05
Toplam Erkek 27 109.37 34.84 ’ ’

Tablo 4. Gérsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Cinsiyetlerine Gore, Sozel Yaraticilik

Puanlarinin Kargilastiriimasi
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TYDT A sozel formundan elde edilen yaraticilik alt boyutlar ve toplam
puaninin cinsiyete gore karsilastirmak icin arastirma grubundan elde edilen
verilere uygulanan bagimsiz 6rneklem t testi sonucunda akicilik (t=-.17),
esneklik (t=-.12), orijinallik (t=.36) ve sozel yaraticilik toplam (t=.06)
puanlari arasinda cinsiyet degiskenine bagl anlamli sonug bulunamamigtir
(p>.05).

Cinsiyet n Ort. ss. t P
Alaeihik Kiz 83 16.15 6.90 50 6
Erkek 27 17.37 4.80
Kiz 83 12.31 5.56
Orijinallik -1.27 21
Erkek 27 13.81 4.55
Baghklarin Kiz 83 12.24 6.45 1.43 i
Soyutlugu Erkek 27 14.30 6.52 ’ )
. 5 Kiz 83 14.93 2.89
Zenginlestirme -2.83 .00
Erkek 27 16.63 2.08
Erken Kapamaya Kiz 83 5.18 3.73 352 00
Direnc Erkek 27 8.00 3.21 e :
D 1 Ifadesi Kiz 83 3.59 3.09 o 20
HYBIEEI SAEE, Erkek 27 4.44 2.68 i :
Hikaye Anlatma Kiz 53 6.27 4.66 49 62
¥ Erkek 27 6.78 4.69 - :
)
Hareket Kiz 83 3.87 2.36 75 45
Erkek 27 4.26 2.30
Bagliklarin Kiz 83 3.42 3.45 . "
Aciklayicilif Erkek 27 3.00 2.62 ’ ’
Tamamlanmamisg Kiz 83 .06 45
Sekillerin Erkek - 00 00 .69 .49
Birlestirilmesi e = - :
Tamam]mm§ Kiz 83 14 57 177 08
Cizgilerin Sentezi Erkek 27 44 1.19 o )
Ahgilmadik Kiz 83 6.87 3.67 220 03
Gdorsellestirme Erkek 27 8.59 3.08 ’ ’
. i . Kiz 83 4.82 268
Igsel Gérsellestirme -1.56 12
Erkek 27 5.78 3.07
Kiz 83 10.88 4.38
Surlar Uzatma -2.16 .03
Erkek 27 12.93 3.96
9 Kiz 83 .61 .90
Mizah -45 .66
Erkek 27 .70 91
ficii K 83 3.04 222
Iyl O 0eh = 3.14 00
Zenginligi Erkek 27 4.52 1.83
fici K 83 1.42 1.38
Higp! Seen = 234 02
Renkliligi Erkek 27 2.22 1.97
Fantezi Kiz 83 2.81 2.34 s1 sl
antez Erkek 27 2.56 1.89 : '
Yaratic1 Kuvvetler Kiz 83 47.55 20.30 215 03
Listesi Toplam Erkek 27 56.74 15.81 i ’
Sekilsel Yaraticilik Kiz 83 55.63 28.17 215 03
Toplam Erkek 27 68.43 22.11 . ’

Tablo 5. Gorsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Cinsiyetlerine Gore, Sekilsel Yaraticilik

Puanlarinin Karsilagtiriimasi
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TYDT A sekilsel formundan elde edilen sekilsel yaraticilik alt boyutlari ve
toplam puaninin cinsiyete gore karsilastirmak icin arastirma grubundan ge-
rekli veriler toplanmistir. Elde edilen verilere uygulanan bagimsiz 6rneklem
t testi sonucunda sekilsel yaraticilik alt boyutlarindan olan zenginlestirme
(t=-2.83), erken kapamaya direng (t=-3.52), alisiimadik gorsellestirme
(t=-2.20), sinirlan uzatma (t=-2.16), hayal gtlicii zenginligi (t=-3.14) ve
hayal giici renkliligi (t=-2.34) Olcltlerinde cinsiyetler arasinda anlamli
farklar bulunmustur (p<.05). Ayrica yaratici kuvvetler listesi ve sekilsel
yaraticilk toplam puanlan da cinsiyete gore anlamli farkhlasmaktadir
(p<.05). Genel olarak sekilsel yaraticilik toplam puanina bakildiginda kiz
(x=55.63; t=-2.15) 6gretmen adaylarinin ortalamasi erkek (x=68.43;
t=-2.15) 68retmen adaylarindan dastiktiir. Bu durum ise iki cinsiyet ara-
sindaki anlamli farkliigin erkeklerin lehine oldugunu gostermektedir.

Ugiincii Alt Amaca Yénelik Bulgular

Anasanat

Dals n Ort. ss. t p
Resim 33 48.10 18.34
Aleilik Grafik 53 43.85 16.68 1.10 27
. Resim 33 29.61 8.44
Esneklik Grafik 53 26.94 2.0 1.46 .14
son Resim 33 41.85 20.65
Orijinallik Grafik 53 38.15 17.17 90 37
Sozel Yaraticilik Resim 33 119.55 46.14 111 2%
Toplam Grafik 53 108.94 40.61 ’ ’

Tablo 6. Anasanat Dallari Farkli Olan Ogretmen Adaylarinin, Sézel Yaraticilik Puanlarina

Gore Karsilastiriimasi

Arastirma grubundan elde edilen veriler ile uygulanan bagimsiz érneklem
t testi analizinde anasanat dali resim ve grafik olan 2, 3 ve 4. sinifta 63-
renim goren 6gretmen adaylarinin sézel yaraticilik alt boyutlarindan almis
olduklari akicilik (t=1.10), esneklik (t=1.46), orijinallik (t=.90) puanlari
ve sOzel yaraticilik toplam (t=.26) puanlari arasinda anlamli bir fark bulu-
namamistir (p>.05).
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Angi?fmt n Ort. SS. t P
Resim 33 17.58 7.98
Al Grafik 53 16.92 544 - 09
Orijinallik Resim 33 13.45 6.75 o e
Grafik 53 12.32 4.58
Basliklarin Resim 33 13.67 6.59 . m
Soyutlugu Grafik 53 12.47 6.48
Zenginlestirme Resim 33 15.24 2.49 26 .80
Grafik 53 15.08 3.12
Erken Kapamaya Resim 33 6.97 3.78
: 1.18 24
Direng Grafik 53 5.96 3.88
Duygularin ifadesi Resim 33 4.03 343 98 33
Grafik 53 3.40 2.55
) Resim 33 7.52 6.13
Hikaye Anlatma 1.23 22
Grafik 53 6.15 4.18
Fiavelodt Resim 33 4.70 2.72 64 o
Grafik 53 3.68 2.13
Baghklarin Resim 33 3.82 4.63
" .63 .53
Aciklayiciligy Grafik 53 3.34 2.47
Tamamlanmamisg Resim 33 .03 17
ekillerin -.46 .65
Eirle;tirilmesi Grafik 53 .08 55
Tamamlanmamig Resim 33 .09 .52 - &
Cizgilerin Sentezi Grafik 53 .08 39 ’ ’
Aligilmadik Resim 33 7.45 3.55 30 -
Gérsellestirme Grafik 53 7.21 3.74 ’ ’
icsel Gorsellestirme e = g2 = 1.68 .10
Grafik 53 4.91 2.76
Sinirlar1 Uzatma Resun i 12'45_3 2 1.36 18
Grafik 53 11.15 3.97
i Resim 33 .82 1.04
Mizah 1.15 25
Grafik 53 .58 .82
Hayal Giicii Resim 33 3.97 2.57
P 1.19 .24
Zenginligi Grafik 53 3.36 2.16
Hayal Giicii Resim 33 1.94 1.39 - 5
Renkliligi Grafik 53 1.75 1.74 ' '
i Resim 33 3.21 2.74
Fetiez Grafik 53 2.75 1.99 =4 e
Yaratic1 Kuvvetler Resim 33 55.79 24.66
Listesi Toplam Grafik 53 48.34 17.56 Hie Lt
Sekilsel Yaraticihk Resim 33 65.50 34.08 137 18
Toplam Grafik 53 56.94 23.91

Tablo 7. Anasanat Dallari Farkli Olan Ogretmen Adaylarinin, Sekilsel Yaraticilik Puanlarina

Gore Karsilastiriimasi
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Anasanat dali farkl olan 6gretmen adaylarina uygulanan TYDT A sekilsel
formundan elde edilen akicilik (t=.45), orijinallik (t=.93), baslklarin so-
yutlugu (t=.83), zenginlestirme (t=.26), erken kapamaya direng (t=1.18)
norm dayanakli toplam puanlari, duygularinifadesi (t=.98), hikaye anlatma
(t=1.23), hareket (t=1.94), basliklarin aciklayicihgl (t=.66), tamamlan-
mamis sekillerin birlestirilmesi (t=-.46), tamamlanmamus cizgilerin sentezi
(t=.16), alisilmadik gorsellestirme (t=.30), icsel gorsellestirme (t=1.68),
sinirlari uzatma (t=1.36), mizah (t=1.15), hayal giicl zenginligi (t=1.19),
hayal glict renkliligi (t=.52) ve fantezi (t=.90) alt boyutlarindan olusan
yaratici kuvvetler listesindeki her bir 6lclit puanlar ile bagimsiz 6rnek-
lem t testi analizi sonucunda herhangi bir anlamli farkhlik bulunmamistir
(p>.05). Ayrica yine anasanat dali degiskenine gére yaratici kuvvetler
listesi toplam (t=1.63) puanlan ve sekilsel yaraticilik toplam (t=1.37) pu-
anlari arasinda da anlamli bir farkliik gézlemlenmemistir (p>.05).

Dérdiincii Alt Amaca Yonelik Bulgular

\Iﬁ‘g’ig::‘ KT sd KO F P
Gruplar Arast  1248.81 3 416.27 1.418 24
Akicilik Gruplar T¢i 31118.65 106 293.57
Toplam 32367.46 109
Gruplar Arasi 372.80 3 124.27 1.889 14
Esneklik Gruplar T¢i 6973.57 106 65.79
Toplam 7346.37 109
Gruplar Arast 2484.27 3 828.09 2.848 .04
Orijinallik Gruplar I¢i 30816.28 106 290.72
Toplam 33300.56 109
Sozel Gruplar Arast ~ 10716.52 3 3572.17  2.149 09
Yaraticilik Gruplar I¢i 176209.67 106 1662.36
Toplam Toplam 186926.19 109

Tablo 8. Gérsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Sézel Yaraticilik Diizeyinin Sinif Degiskenine

Gore Farklilagip Farklilasmadigina Yénelik Uygulanan Tek Yonlii Varyans Analizi Sonuclari

Tek yonll varyans analizi ile elde edilen bulgular dogrultusunda 6gretmen
adaylannin akicilik, esneklik ve sézel toplam puanlarinin sinif diizeylerine
gore farkllasmadig gézlemlenmistir (p>.05). Orijinallik (F(3.106)=2.848)
alt boyutunda ise sinif diizeyine gore anlamli derecede farklilasmanin ol-
dugu tespit edilmistir (p<.05). Farkin kaynagini 6grenmek icin yapilan
Bonferroni testi, ticlincl siniflarin birinci siniflardan daha ytiksek orijinallik
puani ortalamasina sahip oldugunu goéstermistir.
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\gg vy KT sd KO F p
Gruplar Arast 463.87 3 15462  4.047 .00
Akicilik Gruplar Ici 4049.85 106 38.21
Toplam 4513.72 109
Gruplar Arasi 122.21 3 40.74  1.440 24
Orijinallik Gruplar Ici 2999.65 106 28.30
Toplam 3121.86 109
Basliklarin Gruplar Aras1 ~ 282.57 3 94.19  2.307 .08
Soyutlugu Gruplar Ici 432831 106  40.83
Toplam 4610.87 109
Gruplar Arasi 41.65 3 13.88 1.810 15
Zenginlestirme Gruplar I¢i 813.22 106 7.67
Toplam 854.87 109
Gruplar Aras 102.08 3 34.03  2:460 .07
gﬁ‘:ﬁfﬁpmﬂ Gruplar ici 1466.14 106  13.83
Toplam 1568.22 109
Gruplar Arasi 33.81 3 11.27 1255 30
Duygularin Ifadesi Gruplar Ici 951.79 106 8.98
Toplam 985.60 109
Gruplar Arasi 276.96 3 9232  4.702 .00
Hikaye Anlatma Gruplar I¢i 2081.23 106 19.63
Toplam 2358.19 109
Gruplar Arasi 6.22 3 2.07 371 17
Hareket Gruplar Ici 591.64 106 5.58
Toplam 597.86 109
Gruplar Arasi 24.01 3 8.01 .748 .53
i;fﬁl;thgl Gruplar i¢i 113385 106  10.70
Toplam 1157.86 109
Tamamlanmamis Gruplar Arasi 25 3 08 536 .66
Sekillerin Gruplar I¢i 16.52 106 .16
Birlestirilmesi Toplam 1673 109
Gruplar Arast 7.70 3 257 4768 .00
E;“;‘;‘Eﬁ“;a;::; Gruplar ici 57.06 106 54
Toplam 64.76 109

Tablo 9. Gérsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Sekilsel Yaraticiik Diizeyinin Sinif
Degiskenine Gore Farkhlasip Farklilasmadigina Yénelik Uygulanan Tek Yoénli Varyans

Analizi Sonuclari
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Gruplar Arasi 59.72 3 19.91 1.564 .20

Alisilmadik

Gorsellestirme Gruplar I¢i 1348.97 106  12.73
Toplam 1408.69 109
Gruplar Arasi 31.50 3 1050  1.357 26
Igsel .
Gorsellestirme Gruplar Igi 820.18 106 7.74
Toplam 851.67 109
Gruplar Arasi 261.32 3 87.11  S.122 .00
Sirlar1 Uzatma Gruplar Igi 1802.64 106 17.01
Toplam 2063.96 109
Gruplar Arast .98 3 33 401 75
Mizah Gruplar I¢gi 86.47 106 .82
Toplam §7.46 109
Gruplar Arasi 58.76 3 19.59  4.348 .00
Hityal Guca Gruplarfgi  477.63 106 4.51
Zenginligi
Toplam 536.40 109

Tablo 9. Gorsel Sanatlar Ogretmen Adaylarinin Sekilsel Yaraticilik Diizeyinin Sinif
Degiskenine Gore Farklilasip Farkhilasmadigina Yénelik Uygulanan Tek Yénli Varyans

Andlizi Sonuglari (Devami)

Ogretmen adaylarindan elde edilen verilere tek yonlii varyans analizinin uy-
gulanmasineticesindeortayacikanbulgularagéreakicilik(F(3.106)=4.047),
hikaye anlatma (F(3.106)=4.702), tamamlanmamis cizgilerin sentezi
(F(3.106)=4.768), sinirlan uzatma (F(3.106)=5.122), hayal glicii zen-
ginligi (F(3.106)=4.348), hayal giict renkliligi (F(3.106)=3.587) ve fan-
tezi (F(3.106)=9.279) sekilsel alt boyutlarinda sinif diizeyine goére anlamli
farkllasma gorilmektedir (p<.05). Farkin kaynagini ortaya cikarmak icin
uygulanan Bonferroni analizinde sekilsel akicilik puanlarinda dérdiinci si-
niflar ikinci siniflara gére yiiksek anlamhliga sahipken, hikaye anlatmada
ikinci siniflarin puanlar dérdiinci siniflara kiyasla anlamli derecede daha
yuksektir. Tamamlanmamig cizgilerin sentezinden elde edilen puanlarda
birinci siniflar ikinci ve dérdiinci siniflara kiyasla pozitif yénde daha yuk-
sek anlamlihga sahiptir. Sinirlari uzatma puan ortalamalarinda dérdiinci
siniflar birinci ve ikinci siniflardan pozitif yonde ytiksek derecede farkli-
lasma gostermektedir. Hayal glicli zenginligine bakildiginda ise ikinci sinif
diizeyindeki 6gretmen adaylan birinci ve dordlnci siniflara gore yliksek
seviyede anlamli farkliliga sahiptirler. Son olarak hayal gticti renkliligi puan
ortalamalarinda dérdlinct siniflar birinci siniflara gore pozitif yonde anlam-
I farkhlasmaktayken, fantezi alt boyutundan alinan puan ortalamalarinda
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yine dordiinct siniflar birinci ve ikinci siniflara kiyasla yliksek derece anlamli
farkhlik géstermektedir. Ayrica 6gretmen adaylarinin almis olduklar oriji-
nallik, bashklarin soyutlugu, zeginlestirme, erken kapamaya direng norm
dayanakli alt boyutlar; duygularin ifadesi, hareket, baslklarin agiklayiciligs,
tamamlanmamig sekillerin birlestirilmesi, alisiimadik gorsellestirme, igsel
gorsellestirme, mizah alt boyutlarindan olusan yaratici kuvvetler listesi;
yaratici kuvvetler listesi toplam ve sekilsel yaraticilik toplam puanlari sinif
diizeyine gore herhangi bir farklilasma géstermemistir (p>.05).

Tartisma
Birinci Alt Probleme Yonelik Tartisma

Arastirmanin birinci alt amacina yonelik bulgular video oyunu oynayan
gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin oynamayanlara gére TYDT A sozel
formunda tiim alt boyutlarda ve toplamda, TYDT A sekilsel formunda
ise yaratici kuvvetler listesinin dort alt boyutu disinda tiim alt boyutlarda
ve toplamda daha yiiksek skor elde ettigini gdstermektedir. Ortaya cikan
sonuca gore video oyunu oynayan bireylerin sézel ve sekilsel yaraticilikla-
rinin oynamayanlara gére daha yiiksek oldugu séylenebilmektedir. Moffat,
Crombie ve Shabalina'nin (2017) arastirmasinda ortaya ¢ikan sonug TYDT
A sozel formundan elde edilen bu sonuc ile nitekim 6rtiismektedir. On
test ve son test uygulamasina dayali deneysel calismada (¢ guruba ayril-
mig olan 21 katilimciya ¢ farkh tirde video oyunlar oynatiimistir. TYDT
sozel formundan 6n test ve son test sonucunda elde edilen veriler, FPS
ve bulmaca tirindeki iki oyunun, katihmcilarin sézel akicihk ve esneklik
alt boyutlarindan elde ettigi puanlar Gzerinde pozitif yéonde anlamli bir
etkisinin oldugunu gostermistir. Ancak arastirmada elde edilen bu sonug
Hamlen'in (2009) calismasi ile celismektedir. Arastirmaci video oyunu oy-
namanin bireylerin yaraticiliklari tizerinde herhangi bir etkisinin olmadig
sonucuna ulagsmistir. Fakat arastirmacinin érneklemi ilkokul dérdiinci ve
besinci sinifi kapsamaktadir. Yuratiilen bu arastirmanin érneklemini ise
yetiskin yasta olan gorsel sanatlar 6gretmenleri olusturmaktadir. Bu bag-
lamda video oyunlarinda var olan gorsel unsurlarin, sanat ile ugrasan resim
6gretmeni adaylarinin imgelem diinyalarinda ve yaraticiliklarinda, ilkokul
diizeyindeki bireylere nazaran daha etkili oldugu distinilmektedir. Aras-
tirmacinin kendi arastirmasinda video oyunu oynamanin yaraticiligr etki-
lemedigi yénlinde bir sonuca ulagmasi, hem érneklem gurubundan hem
de bolim farkhligindan kaynaklaniyor olabilir. SGiphesiz ki bu aragtirmaya
katilan gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin video oyunlarinda etkilesimde
bulundugu gorsel unsurlarin, yaraticiliklarini diger bireylere gére daha etkili
bicimde sekillendirmesi normal karsilanmalidir. Bu sebeple gorsel sanatlar
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6gretmenlerinin video oyunlarindan en azindan gorsel olarak yaraticilik
baglaminda etkilenmesi daha makul géziikmektedir.

Diger bir calismada arastirmaci Blanco-Herrera (2017), katilimcilarin yarisi-
na Minecraft adli video oyununu 6zglir bicimde, digerlerine ise ayni oyunu
belirli talimatlar (Yaratici olma talimatlar) dogrultusunda oynatmistir. Aras-
tirmaci, calismanin sonucunda katilimcilarin, video oyunu oynama aligkan-
liklari ile karakteristik yaraticiliklar arasinda bir iliski oldugunu kesfetmistir.
Ozgiir bicimde Minecraft adli video oyununu oynayan katiimcilarin, belirli
talimatlar dogrultusunda oyun oynayan diger katilimcilara gore yaratici
iiriin Gretiminde kisa vadeli artig gésterdigini gézlemlemistir. Ozellikle bu
noktada, yaraticiligin gerceklesmesi 6ncelikle 6zgiir bir ortamin ve birey
motivasyonunun saglanmasinin temelinde yatmaktadir. Ozgiirliik ve mo-
tivasyon unsurunun bireyin yaraticihgi lizerinde pozitif etkisinin oldugunu
belirten Aslan (2014), sinif ortaminda yaraticiligi tesvik edici Grlin dre-
timinde 68retmenlerin, 68renciye istenilen Urlin Gretimine dayali belirli
ozelliklerin taniminin disinda herhangi bir miidahalede bulunmamasinin,
yaraticihgi ciddi élgtide artiracagindan s6z etmektedir.

Video oyunlarinin bireyi motive edici yoniliniin ve sahip oldugu 6zgir
ortamlarin, yaraticihgin gerceklesmesindeki gerekli bir takim ilkeleri kar-
siladigr distinilmektedir. Bu sebeple video oyunu oynama aliskanliginin
bireylerin yaraticihgini olumlu yénde sekillendirdigi yorumu yapilabilir. Ek
olarak, literatiirde video oyunu oynamanin bireyin yaraticihgini artirdigina
yonelik farkli calismalara rastlamak da miimktindiir (Hua Yeh, 2015; John,
2015; Moffat ve Shabalina, 2017; Séez-Lépez, Miller, Vazquez-Cano ve
Dominguez-Garrido, 2015).

ikinci Alt Probleme Yénelik Tartisma

Cinsiyete yonelik TYDT A sozel yaraticihk diizeyleri karsilastinldiginda er-
kek ve kizlar arasinda herhangi bir anlamli fark gézlemlenmemistir. Aras-
tirma bu yon( ile bazi calismalar ile benzerlik gdstermektedir (Aridag ve
Aslan, 2012; Glinestekin, 2011; Mearig, 1967). Ancak, elde edilen bu
sonug Yildiz'in (2018) calismast ile nitekim 6rtiismemektedir. Calismasinda
yaratici diisiinceyi 6lgmek icin TYDT A sozel formunu kullanan arastirmaci
1023 bireyden topladig veriler sonucunda sézel esneklik alt boyutu haric,
akicilik, orijinallik ve sézel yaraticilik toplam puanlarinda cinsiyetler arasin-
da anlamli bir fark bulmustur. Ortaya cikan anlaml farkin kizlarin lehine
oldugu goérilmektedir.

Galismanin TYDT A sekilsel formundan elde edilen yaraticilik puanlarinda
ise erkekler genel olarak sekilsel yaraticilik toplam ve yaratici kuvvetler
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listesi toplam puanlarinda kizlara gére daha yiiksek ortalama elde ederek
iki cinsiyet arasinda anlamli farklilik olusturmuslardir. Fakat norm dayanakli
puan tirlerinden akicilik, orijinallik ve basliklarin soyutlugu boyutlarinda iki
cins arasinda herhangi bir anlamli fark bulunamamistir. Konak'in  (2008)
ylritmis oldugu arastirma kapsaminda cinsiyet degiskeni icin elde ettigi
sonuclarin bu bulgular ile értustiigu gbzlemlenmistir. Arastirmaci, akicilik
ve orijinallik alt boyutunda cinsiyetler arasinda anlamli bir farka ulagama-
migtir. Potur ve Barkul'un (2009) calismasinda ise TYDT A sekilsel formun-
dan elde edilen veriler cinsiyetler arasinda herhangi bir anlamli farklilik
gostermemistir. Tim bunlara denk olarak Aslan (2001), TYDT'nin Tirkge
versiyonunu uyarlama calismasinda da hem sekilsel hem sozel formlarda
cinsiyetler arasi bir anlamli farka ulasamamistir. Ancak, Stephens, Karnes ve
Whorton (2001) sekilsel formun orijinallik boyutunda ve yaraticilik toplam
puaninda kizlarin lehine bir anlaml farklihk bulmustur. Arastirma bu nok-
tada ortaya ¢ikan bulgular ile celismektedir. Genel olarak bakildiginda, bu
calismada cinsiyetler arasinda var olan ve olmayan anlaml farklihk, erkek
ve kiz drneklem grubundaki dizensiz dagiimdan kaynaklaniyor olabilir.
Sayilarin esit oldugu bir calismada ortaya cikacak olan bulgular farkl so-
nuclar dogurabilir.

Uclincii Alt Probleme Yénelik Tartisma

Arastirmanin Gclinct alt amacina yoénelik bulgulara bakildiginda, TYDT
A sozel formu aracihig ile toplanan ortalama puanlarin, resim ve grafik
anasanat dallarinda 6grenim goren gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin
bulundugu anasanat dallarina gére anlamli farklilasmadigi ortaya gikmistir.
TYDT A sekilsel formunda ulasilan sonug¢ da bu sonug ile benzerlik gos-
termektedir. Literatlr incelendiginde konu ile ilgili bir calismaya rastlan-
mamistir. Ortaya cikan sonuca gore resim-is 6gretmenligi programinda
6grenim goren gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin ikinci sinifta tercih
ettikleri anasanat dalinin yaraticiliklari tizerinde herhangi bir etkisinin olma-
dig gérulmektedir. Bunun nedeni olarak resim ve grafik tasarim derslerinin
bireyi ayni 6lctide yaratici olmaya tesvik etmesi gosterilebilir. Nihayetinde
gorsel sanatlar ile ilgilenen sanatgilar yalnizca ressam ve heykeltraslar de-
gil, ayni zamanda grafik tasarimci ve mimarlardir (McCharthy vd., 2005).
Dolayist ile bir resim 68rencisi grafik tasarim dalina, bir grafik tasarim 6g-
rencisi ise resim dalina uyum saglayabilir. Anasanat dali ile ilgili ulasilan bu
sonug, 6rneklem grubunun genisletilmesi veya azaltiimasi durumlarinda
degisiklik gosterebilir. Cinsiyet faktorliniin de etkili olabilecegi durumlar,
ortaya cikacak sonuca etki edebilir.
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Dordiincii Alt Probleme Yonelik Tartisma

TYDT A sozel formundan elde edilen veriler dogrultusunda uygulanan
tek yonli varyans analizi sonucunda besinci alt amaca yonelik ulasilan
bulgular, yalnizca sozel orijinallik boyutunda bir anlamli farkin ortaya ¢ik-
tigini gostermistir. Farkin kaynagina bakildiginda tgtinch siniflarin oriji-
nallik boyutunda birinci siniflara gére daha yliksek puan ortalamasi elde
ettigi gortilmektedir. Ortaya ¢ikan bulgulara gére tglnci siniflarin birinci
siniflara gére daha 6zglin olduklari séylenebilir. Sen (1999) ise Hemsirelik
Yiiksekokulu 6grencileri arasinda gerceklestirdigi arastirmasinda sinif dii-
zeyine gore akicilik ve esneklik boyutunda anlamli farklilasma tespit etmis-
tir. Aragtirmaci, uygulamis oldugu Scheffe testi sonucunda anlamli farklilik-
larin dordiincl siniflarin lehine oldugunu gézlemlemistir. Bu noktada sinif
diizeyinin artmasi ile TYDT'den elde edilen yaraticilik puanlarinin artmasi
durumu bu calisma ile benzerlik géstermektedir. Diger bir calismada aras-
tirmaci tglincl siniftan sekize kadar olan ilkokul 6rneklem grubuna TYDT
6lcegini uygulamis ve tiim alt boyutlarda besinci siniflarin yiiksek puan
ortalamasina sahip oldugunu gdzlemlemistir (Alacapinar, 2013). Yaratici
distinme seviyesi Gglinci ve besinci siniflar arasinda dogrusal olarak art-
makta iken altinci, yedinci ve sekizinci siniflara gelindiginde dalgalanmalar
gostermektedir. Ancak, Sungur, egitimde sinif dlizeyinin artmasinin, bire-
yin yaraticihigi ile dogrusal yonde arttigini dile getirmektedir (Glnestekin,
2011). Alacapinar'in (2013) arastirmasinin neticesinde ulasilan sonugcta
yaraticilik puan ortalamalarinin sinif diizeyinde dogrusal olarak artmamasi,
arastirmanin érneklem grubundan veya disiik yas seviyesinden kaynak-
laniyor olabilir.

Gorsel sanatlar 6gretmen adaylarindan TYDT A sekilsel formu araciligi ile
toplanan verilerin neticesinde ortaya ¢ikan puan ortalamalari, bazi boyut-
larda sinif diizeyine gére anlamli farklilagsma oldugunu géstermistir. Norm
dayanakli puan tiriinde yalnizca akicilik boyutunda bir anlamli farklilik
bulunmustur. Sekilsel formun yaratici kuvvetler listesinin bazi élcttlerin-
de elde edilen puanlarda da anlaml farkhlik ortaya ¢ikmistir. Bu anlamli
farkhiliklarin kaynagina inildiginde siniflar arasinda olusan puan ortalama-
larinda inigli cikish bir grafik géze carpmaktadir. Birinci, ikinci, Gglincli ve
dordiincd siniflar farkh alt boyut ortalamalarinda birbirlerine karsi tisttinliik
kurmustur. Fakat genel olarak dérdinci siniflarin Gstiin oldugu séylebilir.
Norm dayanakli puan tiirlerinde dérdiinci siniflar ikinci siniflardan akicilik
boyutunda daha ylksek puan ortalamasina sahiptir. Buna gére Kontas'in
(2015) aragtirmasi bu calismanin bulgularini destekler niteliktedir. Arastir-
maci 5 ile 11 yaglari arasinda gerceklestirdigi calismasinda sinif diizeyinin
arttikca sekilsel akicilik puan ortalamasinin da arttigini gézlemlemistir. Bu
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sonuca yonelik ise sinif diizeyinin ve yas seviyesinin artmasinin bireyde fikir
Uretimine olumlu yénde etki ettiginin yorumu yapilabilir. Bulut'un (2014)
calismasinda sinif diizeyi icin ulasilan sonug da bu bulgular ile ayni neticeyi
paylagmaktadir.

Sonuglar

1. Video oyunu oynayan gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin sézel
ve sekilsel yaraticilik diizeyleri, oynamayanlara goére daha ytiksektir.

2. Gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin cinsiyetlerine goére sozel ve
sekilsel yaraticilik diizeyleri arasinda sekilsel yaraticilik toplam puani
disinda genel olarak anlamli bir farka ulagilamamustir.

3. Anasanat dali farkl olan gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin s6-
zel ve sekilsel yaraticiliklar arasinda anlamli bir fark bulunamamustir.

4. Gorsel sanatlar 6gretmen adaylarinin sézel yaraticilik ile sekilsel
yaraticihk puanlari sinif dlizeyinde yalnizca bazi alt boyutlarda fark-
lilagma gostermistir.
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