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DERGI HAKKINDA / ABOUT THIS JOURNAL
Amag¢ ve Kapsam

Hangi alanda olursa olsun arayan ve iireten zamani elinde tutmaktadir. Geri kalanlarsa tiiketici
kimligine razi olarak beklemeyi aligkanlik haline getirmistir. Bu, aym1 zamanda bulan ve
iretenlerin diledigi gibi yasaylp digerlerinin de yasamlarint yonlendirdigi anlamina
gelmektedir. Denilebilir ki gelismis toplumlar, ¢alisan, arayan, inceleyen, sorgulayan ve
degerlendirenlerdir.

Ote yandan iletisim araglarinin hizla gelismesi ve bu araglarin giderek kiigiilmesi, belge ve
bilgiye ulagimi daha kolaylastirmigtir. Ayni1 zamanda bu durum, daha genis kitlelere ulasimi da
saglayarak arz talep diizenindeki zamani azaltip kitleyi cogaltmistir. Boylece kitle iletisim
araglar1 bireyler ve kitleler arasindaki etkilesimi daha iglevsel ve giiclii kilmistir. Giin gectikce
insan, kiiciilen iletisim araglarina daha bagimli olmakta ve daha fazla sorununu bunlarla
¢ozmeye ugrasmaktadir.

Uygarliklarin iiretim ekonomisinde bu kadar ilerlemesi, sistematigin de ilerlemesine neden
olmustur. Boylece caligmanin 6tesinde islevsel ¢alismak, zamani kullanmanin 6tesinde verimli
kullanmak giindeme gelmistir ki bu, maddenin daha kiigiik pargalara ayrilmasi, tasnif, tanim ve
islevinin belirlenmesinde son derece 6nemli hale gelmistir.

Sosyal bilimler, dogrunun da siirekli tartisildig1 bir alandir. Zira her birey, insan tanimin1 daha
da genisletmeyi basarmustir. Oyleyse bu alanlarda var olabilmeyi basarabilmek basli basina bir
degerdir. Ancak literatiir bilgisi, amac-kapsam ve smrlilikla birlikte dogru metodolojiye
ulagmak, bilinci agik bireyleri bu alanlarda 6ne tasimaktadir.

Yasayan medeniyetler i¢inde Tiirk uygarligi, insanlik birikimine en ¢ok katki saglayanlardan
biridir. Efendiligin, algak goniilliiliiglin, temizligin ve durulugun basat 6zelliklerini olusturdugu
bu birikimde gerek diinyanin gerekse bolge cografyasinin elde edecegi daha pek c¢ok sey
goriilmektedir. Zaman zaman duraklama devirleri gecirse de iilkii ve biinye uyumu
saglandiginda Tirk milleti i¢in hemen herkesi sasirtacak basarilarin kazanimi ¢ok kolay
goriilmektedir. Bu uyum igin 6zellikle sosyal bilimlerde daha 6zverili, daha disiplinli ve daha
g0zii agik olunmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Ice kapanik toplumlarin ilerleyemeyecegi gibi dzellikle Tiirk ulusu gibi gelismelere son derece
acik, gozii hep disarilarda, hicbir hareketlilige kayitsiz kalmamis milletlerde kapalilik
diisiiniilemez. Basta, gecmisten beri katma degeri olan kiiltlirler olmak {izere evrendeki her
hareketliligi izlemek Tiirk bilim adamlarinin 6ncelikli goérevi sayilmalidir.

Hars Akademi dergisi, Tiirk uygarlig1 agisindan 6nemli bir islevi olan ¢adir / ev / oba / yurt /
iilke / diinya anlamlarina da gelebilecek olan Goktiirk alfabesindeki Eb / B harfini logo olarak
tercih etmistir. Bundaki amag, diinyayla entegrasyondan geri adim atmamis Tiirk toplumunun
her zaman genel degerleriyle yasadigini gdstermektir.

Hars Akademi dergisi, Tirk kiiltiiriiniin temel degerlerini alt yapis1 kabul etmekle yurt i¢i ve
disindaki kiiltiir sanat ve mimarlik alanlarindaki ¢alismalara destek vermeyi amaclamaktadir.

Hars Akademi dergisinin Tirk kiiltiiriine katki saglamasin diler, yazar, okur ve hakem olarak
ilgililerin destegini talep ederiz.

Hars Akademi dergisi; kiiltiir, sanat ve mimarlik alanlarina yonelik arastirma, inceleme,
derleme ve makaleleri kapsamina alan uluslararasi1 hakemli bir dergidir. Dergi, bu alanlarda
akademik ¢aligma yapan 6gretim elemani, arastirmact ve sanatgilara yaym olanagi sunmak
bilim, sanat ve kiiltiire katki1 saglamak amaciyla yayimlanmaktadir. Derginin yazim dili Tiirkce
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olmasiyla birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini de desteklemektedir. Yayin hayatina Haziran
2018’de baslayan dergi, Haziran ve Aralik ay1 olmak iizere yilda iki kez yayimlanacaktir.

HARS ACADEMY IDEAL

Regardless of any field, the people who search and produce, keep time on their hands. When
it comes to the rest of them, they are used to waiting consent to their consumer identities. At
the same time, it shows that who is searching and producing lives as s/he wishes and is directing
the other ones' lives. We can say that the developed countries are the ones who are working,
searching, observing, interrogating and evaluating.

On the other hand, the fast development of communication tools and dwindling of these tools
have made reaching documents and information easier. While this situation has decreased the
time on supply demand balance, also it has increased crowds by providing access to a wider
audience. So that mass communication has strenghtened and made functional the interaction
between individuals and crowds. Day by day, people are addicted to be littled technological
devices and trying to solve their problems with them.

The improvement of production economics of civilisations has also provided systematic. So
working functional beyond only working and using time well beyond only filling time have
come up that seperation of matter into smaller parts has become vital about classification,
description of matter and designating its functions.

Social science is a field that the exact information is always discussing on. Then, every person
has achieved the enlarging of definition of human. If so, existance at these fields is a value on
its own. However, the knowledge of literature and reaching the correct methodology with
purpose-content and limitedness drive people who is conscious forward on these fields.

Turkish civilisation within living civilisations, is one of the most important contributor to
accumulation of human. In the accumulation that contains principal qualities such as politeness,
humbleness, cleanness and limpidness, there is so much thing that is obtained by both world
and geography of region. Even it has sometimes lived through unproductive periods when there
is an adaption between country and constitution it is obvious that earning success that cause all
of the people's eyebrows to raise is so easy for Turkish nation. It is being thought that being
more self sacrificing, self disciplined and keener is necessary especially on social science for
this adaption.

Self enclosed societies can not improve besides that closeness is unimaginable for the nations,
that are open to improvement, highflyer, not unconcerned about any movement like Turkey.
Watching all of the movements, firstly the cultures that have had added value from the
beginning, is should be counted as a task for Turkish scientists.

Hars Academy magazine has preferred the letter Eb / B of Gokturk alphabet that can also mean
the words which have important functions for turkish civilisation such as home/ nomad group/
homeland/ country/ world, as a logo. The aim here is showing that Turkish society, that has
never taken steps backwards from entegration with the world, always live with their general
values.

With accepting the values of Turkish culture as a substructure, Hars Academy magazine aims
supporting the studies on culture, art and architecture at up country and abroad.

We wish Hars Academy magazine contribute for Turkish culture and request the supports from
writer, reader and referee.
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YAYIM VE YAZIN iLKELERI

Dergiye gonderilen makaleler, baska bir dergide yayimlanmamis veya yayimlanmak {izere
gonderilmemis olmalidir. Fakat bilimsel bir toplantida sunulmus ve yayimlanmamis olan
bildirilere iliskin bilgi dipnotta yer almalidir. Makaleler, Hars Akademi dergisi yazim
kurallarina uygun olarak yazilmis olmalidir. Makalelerle ilgili tiim siiregler elektronik ortamda
yapilmaktadir.

Derginin yazim dili Tiirkce olmasiyla birlikte Almanca ve Ingilizce dillerini de
desteklemektedir. Yayin hayatina Haziran 2018’de baslayan dergi, Haziran ve Aralik ay1 olmak
izere yilda iki kez yayimlanacaktir.

Hars Akademi dergisine gonderilen her makale 5. sayidan itibaren editor tarafindan "Turnitin"
programinda benzerlik ve intihal kontroliinden geg¢irilecektir. Kontrol sonrasi % 25'in lizerinde
benzerlige rastlanan makaleler degerlendirme siirecine alinmadan yazarina iade edilir.
Makalelerde ve diger ¢alismalarda intihale ve %25 lizerinde benzerlige rastlanmadigi ve
yayima uygunluk agisindan incelendikten sonra (yayima uygun goriilmeyen makaleler siirece
dahil edilmez) caligmalar alaninda uzman iki hakeme gonderilir. Makaleler, hakemlere sistem
iizerinden dogrudan (yazarm yiikledigi dosyada degisiklik yapilmadan) yonlendirilmektedir.
Makale iizerinde yazar-hakem gizliligini saglama adina makalenin sahibini tanimlayici
herhangi bir bilgi olmamalidir. Bu nedenle gerek makale igerisinde gerekse dosya adinda yazar
isimlerine yer verilmemelidir.

Hakemlerin degerlendirmeleri sonucunda iki hakem tarafindan olumlu rapor alan makale, bir
sonraki sayida yayimlanir. Hakem raporlarinda esitlik olmamasi durumunda makale editor
tarafindan gerek goriiliirse tiglincii bir hakeme gonderilir. Bu durumda makalenin yayimlanip
yayimlanmamasina ligiincii hakemin raporuna gore karar verilir. Ayrica hakeme taninan siire
icerisinde makale degerlendirilmezse makale yeni bir hakeme gonderilir. Ceviri, aktarim, kitap,
etkinlik tanitimi, roportaj vd. gibi yazilar bir hakeme yonlendirilir.

Hakemlerden gelen raporlara gére, makalenin aynen yayimlanmasina (kabul), raporda belirtilen
diizeltmeler yapildiktan sonra yayimlanmasina (diizeltmelerle kabul), raporda belirtilen
diizeltmeler yapildiktan sonra tekrar hakemlere gonderilmesinin istenmesine (diizeltme) veya
yayimlanmamasina (ret) karar verilir. Hakem raporlarina gore verilen bu karar, yazar veya
yazarlara miimkiin olan en kisa siire igerisinde bildirilir.

Hakemlerin diizeltme yoniinde goriis bildirmeleri durumunda, yazardan gerekli diizeltmeleri
tamamlayarak gondermesi istenir. Diizeltme istenen makaleler, yazar1 tarafindan
diizeltilmedik¢e yayimlanmaz. Yayimlanmak {iizere kabul edilen makalelerdeki goriis ve
bilimsel sorumluluklar yazara ait olup Hars Akademi sorumlu tutulamaz. Hars Akademi dergisi
basvuru, hakemlik veya yayin i¢in herhangi bir ticret talep etmemektedir.

Dergiye gonderilen bir makalenin yaymlanip yayimlanmasina son olarak dergi editorii karar
Verir.

DERGIMIZDE YAYINLANAN YAZILARIN HER TURLU SORUMLULUGU YAZARLARINA AITTIR.




>

Jenerik Dosyasi, Igindekiler ve Editorden, Haziran 2020 /5, 1-XV | XI
ICINDEKILER / Contents

ARASTIRMA MAKALELERI / Research Articles

. ULKU TAMER’IN SiiR DUNYASI VE INSAN / 1-17
ULKU TAMER’S POETRY WORLD AND HUMAN

Meltem BAKIR

. OKTAY RIFAT’IN SIIRLERINDE TABIATIN DILI/DILIN TABIATI/ 18-27
THE LANGUAGE OF NATURE/THE NATURE OF LANGUAGE IN OKTAY
RIFAT’S STIRLER

Emel KOSAR

. HALIDE NUSRET ZORLUTUNA VE SIIRLERINDE OTOBIYOGRAF]I / 28-50
AUTOBIOGRAPHY IN HALIDE NUSRET ZORLUTUNA AND POEMS

Merve OZBAYRAK

. DEVRIMCI SAIR ATAOL BEHRAMOGLU’NUN SIiRLERINDE OTOBIYOGRAFIK
IZLER / 51-76

AUTOBIOGRAPHIC IMPRESSIONS ON THE POEMS OF REVOLUTIONIST
POET ATAOL BEHRAMOGLU

Arife AKKAYA

. LUIGI PIRANDELLO’NUN DISLANMIS KADIN ILE ALEV ALATLI’NIN
YASEMINLER TUTER Mi, HALA? ROMANLARININ KADIN SORUNU
BAGLAMINDA KARSILASTIRILMASI / 77-90

COMPARISON OF LUIGI PIRANDELLO’S THE EXCLUDED WOMAN NOVEL
AND ALEV ALATLI’S JASMINES SMOKE NO MORE? NOVEL IN TERMS OF
WOMAN PROBLEM

Seyma SAHINKAYA

. ILIM, SIYASET, FIKiR VE HAREKET ADAMI: REMZI OGUZ ARIK, HAYATI VE
YAZILARINDA ADANA /91-115

THE IMPACT OF AHMED ZIYAEDDIN GUMUSHANEVI ON LITERARY AND
SUFISTIC COMMUNITY

Songiil CANSIZ



x>

10.

11.

12.

Jenerik Dosyasi, I¢indekiler ve Editorden, Haziran 2020 /5, 1-XV | XII

AHMED ZIYAEDDIN GUMUSHANEVI’NIN EDEBI VE TASAVVUFI
CAMIADAKI ETKISI/ 116-126

THE IMPACT OF AHMED ZIYAEDDIN GUMUSHANEVI ON LITERARY AND
SUFISTIC COMMUNITY

Lokman TASKESENLIOGLU

DOGADAN TOPLUMA, UYUMDAN KAOSA GILGAMIS DESTANI VE
KUYUCAKLI YUSUF / 127-149

FROM NATURE TO SOCIETY, FROM HARMONY TO CHAOS EPIiC OF
GILGAMESH AND KUYUCAKLI YUSUF

Giilseren OZDEMIR RIGANELIS

SAHA (YAKUT) BUYU MASALLARINDAN “CAACAHAAN” IN OZ-BICIM VE
SOYLEM ACISINDAN TAHLILI / 150-180

THE FORM-CONTENT AND DISCOURSE ANALYSIS OF SAHA (YAKUT)
MAGIC TALE "CAACAHAAN"

Tugba AKKOYUN KOC

ROPORTAJ — SOYLESI / interview

HILAL KARAHAN iLE ROPORTAJ/ 181-193
THE INTERVIEW WITH HILAL KARAHAN

Kebire SALI

KITAP TANITIM YAZILARI / Book Introduction Letters

KITAP TANITIMI, KLASIK TURK EDEBIYATINDA LOKMAN HEKiM, DR.
LOKMAN TASKESENLIOGLU, ARI SANAT YAYINLARI, iISTANBUL, 264
SAYFA. / 194-197

Hatice CEBECI

KITAP TANITIM VE DEGERLENDIRME: ASK VE KAHRAMANLIK KONULU
TURK HALK HiKAYELERINDE DUSMAN TiPi/ 198-201

Sennur HASANOGULLARI



x>

Jenerik Dosyasi, Igindekiler ve Editérden, Haziran 2020 /5, 1-XV | X1l

13. SIVAS’TA  CUMHURIYET AYDINLANMASI ORTA YAYLA VE 4 EYLUL
DERGILERI KiTAP TANITIMI / 202-207

Giilcan SANDA

14. EDEBIYAT VE IDEOLOJI ILISKiSI BAGLAMINDA TURK ROMANINDA
KIBRIS MESELESI (1955-2015) UZERINE / 208-210

Haluk ONER



R

Jenerik Dosyasi, Icindekiler ve Editorden, Haziran 2020 /5, 1-XV | XIV

EDITORDEN

Yeni Diinya Diizeninde Yer Almak

Insanoglu pek ¢ok agidan sikismis bir yildan biraz daha rahatlamay1 bekledigi yeni bir
yila gegerken 2020°nin Mart ayinda diinyaya demir bir yumruk gibi inen Korona Virlis
salgiiyla sarsildi. Depremler, savaslar, diktatorlerin herkese parmak sallayan tehditleri, karaya
vuran savas magduru ¢ocuklar, i yerlerinde her tiirlii mobbinge aligan kamu goérevlileri, toplu
mezar haline gelen maden ocaklari, denizin ortasinda botlar1 batirilan miilteciler bile sasirdi bu
ise. Diinya asla eskisi gibi olmayacak s6zii, diinyanin her yerinde ve her sinifindaki insanin
ortak ifadesi oldugu i¢in anlam kazandi. Hemen her sektorde paranin ve iktidarin mutlak hakim
oldugu bir zamanda bu salgin insanlar1 evlerinde derin bir sessizlige mahkiim etti. Ote yandan
tabiatin insafsizca tahrip edilmesi de bu salginla bir anda durdu. Gegen alt1 aylik siire boyunca
biitiin insanlik bilim adamlarimin istatistik verilerine programlandi. Ve insanlik silahlardan,
teknolojiden, kopriilerden ¢ok insan / toplum ve tabiat sagliginin 6nemli oldugunu anladi. Kamu
yararina bilimin degeri bir kez daha ispatlanmis oldu.

Korona salgininin dayatmalar1 oldu. Bunlardan ilki olan sosyal mesafe, fiziksel yakinligin
kaynagi olan ruhsal yakinligin da sakincali oldugunu gosterdi. Bununla birlikte hayatin hemen
her alaninda yeni yasam ve caligma kosullari giindeme geldi. Ornegin énceleri miinferit
denemeleri olan ama ¢ogunlugun burun kivirdigi uzaktan egitim modelleri mecburi hale geldi.
Bugiin itibariyla hala tartisilsa da ¢agiyla yasamay1 aligkanlik haline getirenler i¢in arayislar
hizla devam ediyor.

Biz, Hars Akademi olarak bu siirecte bilimin gdsterdigi yolu tercih edip olabildigince
tedbirli olmanin gerekliligini savunuyoruz. Doga, kendi dengesine kavusuncaya dek uzaktan
egitim ve daha fazla ¢alisma konusunda bilimin uyarilarin1 6nemsiyoruz. Biz, ayrica uzaktan
egitimin trafik, barinma, insan iligkilerinde gelinen nokta, yoksulluk, zaman yonetimi gibi
nedenlerle liizumlu oldugunu diisiiniiyoruz. Yiiksekogretim kurumlarmin verimlilik diizeyinin
hi¢ tartisilmayip bunlarin bacasiz fabrika olarak goriildiigii ve kadrolagsma, yonetim zafiyetleri,
yiikselme kriterleri gibi olumsuzluklariyla giindemde oldugu bu donemde biz, bireysel ya da
imece de olsa ayr1 calismay1 dogru buluyoruz.

Uzaktan egitim ya da ¢alismalarda karsimiza ¢ikan en biiyiik sorunlarin basinda kaynak
eserlere ulasma zorlugu gelmektedir. Kiitliphanelerin kapali olmas1 kaynaklarin sunumu i¢in
yeni tedbirleri gerekli kilmaktadir. Bu anlamda bizim Onerimiz, sanal kiitliphaneciligin
yayginlastirtlmasidir. Arsiv ve kiitliphanelerin bilim adamlarina kosulsuz olarak agilmasi,
calisma zenginligini de beraberinde getirecektir. Bununla birlikte sanat galerileri, 6zel
koleksiyonlar, miize ve tarihi yerler gibi bilimin ihtiya¢ duydugu alanlarin ¢aliganlarin ulagim
alaninda olmasi gerekir.

Siireli yayinlar gibi kitaplarin da sanal olarak yayimlanmasi, kiiresel diinyada daha fazla
insana ulagma kolayligin1 saglayacaktir. Gerek veri tabani gerekse ag zenginligi de sanal
yayinciligin gelisimi i¢in ciddi sorunlardir. Bu konudaki alt yap1 ¢caligmalarina daha fazla 6nem
verilmesi bilimin gelisimi i¢in kayda degerdir.

Egitim Ogretim faaliyetlerinin zorunlu olarak internet ilizerinden yapilmasi, gerek
ogrenciler gerekse egiticiler i¢in bu diinyanin imkanlarini zorlamay1 gerekli kilmistir. Derslerin
internetten verilmesi gibi ders materyallerine ulagma, Ogretmenlerin etkili ders anlatma
yontemleri gibi konularda da egitime ihtiya¢ vardir. Bu konudaki en 6nemli ihtiyacsa sanal
materyal iiretme {izerine yapilacak egitimdir. Yani dgrencilerin defter veya kitap lizerinden
yapacaklar1 ders hazirligi, not tutma ya da 6dev hazirlama gibi etkinliklerinde artik bilgisayar
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kullanim1 daha ¢ok Onem kazanmistir. Ders isleyisi gibi 0grenci doniitleri de bilgisayar
iizerinden olacagina gore iiretimde yeni bir asamaya daha gecilmesi gerekiyor. Bu durum
aslinda bilimsel eser zenginligine katki saglayacaktir. Ciinkii yazma araci zaten bilgisayar
oldugundan bu diinyanin olanaklarinda daha ¢ok bulunmak da {iriin ortaya ¢ikarmay1 dogrudan
etkileyecektir.

Ozgiin eser iiretiminin ilk sartlarindan olan etik, toplumsal bozulmanin da énemli
nedenlerindendir. Bilgisayarl egitimde karsilagilacak sorunlardan biri de etik konusudur. Bilgi
ve belgeye ulasmada kolaylik saglayan bu sistemin suiistimale de agik oldugu ortadadir.
Bununla birlikte egitim 6gretimde etik konusu daha da 6nem kazanmaktadir. Egitim 6gretimin
basindan beri iiretim odakli yapilmasi 6grencinin iiretim sisteminde gelismesini saglayacaktir.
Denetlenebilirlik yoniiyle intihal raporlarinin ders doniitlerine kadar yayginlastirilmasi da sanal
egitimin kalite ve giivenilirligini arttiracaktir.

Hars Akademi olarak salgin doneminde eskisinden daha ¢ok ve disiplinli ¢alisma
kararindayiz. Yazma gayretinde olan bilim insanlarina kapilarimiz acik. Bize katki saglayacak
hakem ve danisma kuruluna da ihtiyacimiz vardir. Bilgi ve fikrini bizimle paylasacak degerli
bilim insanlarina minnettarligimizi simdiden sunuyoruz.

Bu sayimizda da giiniimiiziin saygideger bir sairinin hayat ve sanata dair goriislerinden
olusan roportajin1 yaymlamaktan onur duyariz. Kendisi ayn1 zamanda bir doktor olan Hilal
Karahan’a verdigi igten cevaplar icin tesekkiir ederiz. Dergimiz bilimle birlikte sanatin da
nabzini tutmaya devam edecektir.

Hars Akademi Haziran 2020 itibariyla 3. yil, 5. sayiya kavusmus olacaktir. Bu sayimizda
9 makale, 1 roportaj ve 4 kitap tanitim ve degerlendirme yazisi1 bulunmaktadir. Dergimiz, Ocak
2020’den itibaren ULAKBIM TR DIZiN tarafindan izlenmektedir. Bu kabuliin hizlanmast i¢in
gerek ULAKBIM, gerek Dergipark gerekse kendi yayin politikalarimizdan 6diin vermeden
caligmamiz gerektiginin bilincindeyiz.

Bu saymmiza katki sunan c¢ok kiymetli hakemlerimize, yazilariyla bizi onurlandiran
saygideger yazarlarimiza, danisma ve diger kurullarimiza ne kadar tesekkiir etsek azdir. Son
olarak Hars Akademi’yi 1yilik ve giizellik hareketi haline getirmek i¢in durmaksizin ¢abalayan,
dergi ekibimize tesekkiirii borg bilirim.

Daha iyi ve giizel sayilarda bulusmak iimidiyle.
Doc. Dr. Hatem TURK

Giresun, Haziran 2020
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Ozet

20 Subat 1937 tarihinde Gaziantep’te dogan Ulkii Tamer, ikinci Yeni akiminin
onemli isimlerindendir. 1958’de Robert Koleji ve ardindan Istanbul
Gazetecilik Enstitlisiinde egitimini tamamlayan sair, ¢ok yonlii bir kisilige ve
donanima sahiptir. Yazin hayatina Gaziantep’te bir gazetede yayimladigi bir
hikayesiyle baslayan Ulkii Tamer’in on iki yasindayken bastirdig1 tek perdelik
bir piyesi ve pek ¢ok dergide yayimladigi siirleri mevcuttur. Aktorlik ve
cevirmenlik de yapan Ulkii Tamer’in siir kitaplarmin yani sira hikdye, an,
cocuk kitabu, tiyatro ve senaryo tiiriinde eserleri de bulunur. Ulkii Tamer, Ikinci
Yenicilerin vazgeg¢ilmez unsurlarindan yogun ve kapali imgeler, alisilmamis
bagdastirmalar ve dilin yeni bir islupla ele alinip islenmesi gibi unsurlar1
siirlerinin merkezine yerlestirmistir. Bu da onun siirini zaman zaman halktan
uzak hale getirmistir. Sair Ikinci Yeni anlayisinda siirlerini kaleme aldig1 bu
donemlerde belirli temalar {izerinde yogunlasir. Ancak kimi siirleri ise daha
cok toplumcu siir anlayisina sahiptir. Sairin toplumcu edebiyat cizgisinde ele
aldig1 bu siirler farkli goriiniis ve icerikle insan1 gozler oniine sererken ayni

zamanda ¢ogunluga hitap etmektedir.

Bu galismada ncelikle Ulkii Tamer’in hayati ve siirlerindeki temel yonelimler
tizerinde durulacaktir. Ardindan, sairin 6zellikle toplumcu siirlerindeki insan

portreleri ele alinip bu siirleri degerlendirilmeye tabi tutulacaktir.
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Abstract

Ulkii Tamer who was born in 20th February 1937 in Gaziantep is one of the
important names of the Ikinci Yeni Movement. Studied at Robert College in
1958 and then graduated from the Istanbul Journalism Institute, he has multi-
directional character and acquirements. Ulkii Tamer who has started his
literature life with a story published at the journal in Gaziantep has poems
which had been published at many magazines and a one-act-play published at
when he was twelve. Also being an actor and a translator, Ulkii Tamer has
poetry books besides his storybooks, memory books, children books, plays and
scenarios. Ulkii Tamer has placed intense and buried imageries, unusual
reconciliations and using language in a different and a new touch in the center
of his poetry which are indispensible aspects of the Ikinci Yeni Movement. and
this approach puts his poetry away from the society from time to time. In those
times the poet composes his poems with the aspects of the ikinci Yeni
Movement, he has concentrates on specific themes. However, some of his
poems has much more aspects of socialist poetry. The poems composed with
the socialist poetry aspects has not only displays the human being with

different perspectives and contents but also covers the majorities.

In this thesis, firstly it will be emphasized basic tendencies of Ulkii Tamer’s
life and his poetry. After, especially human portrays in poets socialist poetry
will be approached and these poems will be interpreted.

Keywords: Ulkii Tamer, Ikinci Yeni, Poetry, Human.
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Giris: Ulkii Tamer’in Hayat1 ve Siirlerindeki Temel Yonelim

20 Subat 1937 tarihinde Gaziantep’te dogan Ulkii Tamer, ikinci Yeni’nin énemli
sanatcilarindan biridir. Ilkokulu Gaziantep’te ortaokul ve liseyi ise Istanbul’da Robert
Koleji’'nde tamamlayan sair, ardindan Istanbul Gazetecilik Enstitiisiinden mezun olur. Ulkii
Tamer’in babasi, Gaziantep esnaflarindan Ipekgi Tahsin, annesi ise Eskisehirli bir aileye
mensuptur. Sair, okul hayatina baglamadan 6nce zamaninin ¢ogunu babasi gibi esnaf olan
kisilerin yaninda gegirir. Buradaki izlenimler, yasanilan duygular ve 6grenilen birtakim
olgular saire Antep ve Antepli olma suurunu kazandirir. Dolayisiyla bu kiiltiir ve odagindaki
pek cok unsur, sairin benlik olusumuna biiyiik katki saglamistir. Siiphesiz sairin, Robert
Koleji’ndeki egitim hayati onu ¢ok farkli kilmistir fakat o, memleketiyle olan iligkisini hi¢bir
zaman kesmemistir. Ulkii Tamer’in ¢ocuklugu Antep kiiltiirii igerisinde dopdolu geger ve
Antep, sairin diinyasinda 6nemli bir iz birakir. Bilhassa Antep ¢arsisi, sairin cocuklugundaki

en Onemli izleklerden birisidir.

Ulkii Tamer, birgok ydnden sansh bir ¢ocukluk dénemi gegirir. Sairin okumaya ve
yazmaya olan yakimlig1, okumay1 seven genis bir aile araciligi ile baslar. Ozellikle Ulkii
Tamer’in annesi, o daha okula baslamadan ona okumayir ve yazmayi Ogretir. Heniiz
cocukken Antep’te bir gazetede Fakir Aile isimli hikayesi ile yazin diinyasina adim atar. Bu
kiiciik hikdye onun i¢in bir ilk olma 6zelligini tasir. Ulkii Tamer daha sonra tiim hikayelerini
Alleben Opykiileri adin1 verdigi kitabinda toplar. Yazarin bu kitabr 1991°de Yunus Nadi
Armagani’na layik goriiliir. Ulkii Tamer’in ayrica aktdrlik ve cevirmenlik yaptigi goz
ontinde bulunduruldugunda sanatgi, Edith Hamilton’dan ¢evirdigi Mitologya ile de 1965°te

Tiirk Dil Kurumu Ceviri Odiilii’nii kazanur.

Duygular Konusuyor adim tasiyan tek perdelik okul piyesini bastirdiginda ise Ulkii
Tamer sadece on iki yasindadir. Ulkii Tamer’in bu istek ve ilgisi ise yine ayn1 yillarda evde
haftalik kiiciik bir de gazete hazirlamasim saglar. Ulkii Tamer’in evde kendi ¢abalariyla

hazirladig1 haftalik gazetenin ardindan sairin hayatina Kaynak adli edebiyat dergisi girer.

Bu dergide sairin Diinyanin Bir Késesinden Lucia adli ilK siiri yayimlanir. Sair daha
sonralar1 Varlik ve Yeditepe gibi dergilere de eserlerini gonderir. Ulkii Tamer, ortaokul ve
liseye Robert Koleji’nde devam ederken Behcet Kemal Caglar Ulkii Tamer’in sevdigi ve
sayg1 duydugu bir edebiyat hocasidir.

IIk olarak Antep’te kurulan ve faaliyetlerini siirdiiren sinematek, sairin sinema

kiiltiiriinden etkilenmesine ve bu kiiltiirden kendisine pay bigmesine, sinema ve tiyatro
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alanlarma ilgi ve isteginin cogalmasina yarar. Tamer’in i¢indeki bu ilgi, zamanla bir tutkuya
doniisiir. Hatta ortaokuldayken Fareler ve Insanlar1 evlerinin bodrumunda sergiler. Ulkii
Tamer’in tiyatro ile ilgisi ilk genglik yillarina kadar devam eder ve pek gok arkadasiyla sahne
alir. Boylelikle 1958°de lise son sinifta bir grenci olan Ulkii Tamer, arkadaslariyla birlikte

yonettigi oyun ile farkli sehirlere turneye ¢ikma olanagi edinir.

1960’11 yillarda Tamer, tiyatro ve sinemaya agirlik vermistir. Sair, Glingér Dilmen’in
Midas in Kulaklar: adli oyununda Midas rolii ile ilk kez Genglik Tiyatrosunda sahne alir.
Istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi Gazetecilik Enstitiisiinde {iniversiteye baslasa da

edebiyata ve sinemaya kars1 ilgisini kesmez.

Ulkii Tamer’in 1960’ta Gok Onlart Yaniltmaz adl kitabr Gaziantep’te yayimlanir.
S6z konusu kitabin kapag: maddi imkansizliklar sebebiyle Istanbul’da basilir. Kitabin i¢
sayfalarindan kimilerini kartona bastiran Ulkii Tamer, yasa geregi Derleme Miidiirliigii’ne
kitabin1 ulastirmamasi sebebiyle mahkemeye cagirilir ve mahkeme tarafindan kitap, bir

kartpostal olarak degerlendirilir.

Ulkii Tamer 1958’de Varlik dergisine yogunlasmistir. Yasar Nabi Nayir’'in da
yonlendirmesiyle Varlik i¢in ceviriler yapar. Hanger isimli siirinin Varlik’ta
yayimlanmasinin ardindan Ulkii Tamer, Memet Fuat tarafindan Yeni Dergi’ye davet edilir.
Ardindan sairin pek c¢ok siiri, okul olarak kabul ettigi ve benimsedigi Yeni Dergi’de
yayimlanir. Ulkii Tamer, Yeni A, Pazar Postasi, Yeditepe, Dost, Kitaplik, Yenilik, Papiriis,
Sanat Olay: gibi dergilerde de siirlerini yayimlar.

Birgok yaymevi tarafindan aranan bir kisi haline gelen Ulkii Tamer, Milliyet
Yaymlari’nin ve Karacan Yaymlary’ nin yoneticiligini tstlenir. Milliyet Cocuk Dergisi’nde
ise en aktifkisi Ulkii Tamer’dir. Milliyet Cocuk, Ulkii Tamer’le birlikte siradan cocuk dergisi
anlayisini tiimiiyle yikar ve renkli ve carpici bir dergi ile yayin diinyasinda kendine yer

edinir.

Ulkii Tamer’in farkli alanlarda ¢alismasi, adinin pek ¢ok yerde zikredilmesini
saglamistir. Bu durum siirler kaleme alan, hikayeler yazan ve piyeslerde bir oyuncu olarak
faaliyet gosteren Ulkii Tamer icin, cok sira dis1 bir hadise de degildir. Aktif ve de ¢cok yonlii
bir sanat¢1t olan Tamer’in bu becerisi zaman zaman giindeme gelmis ve Muazzez

Menemencioglu ile yaptig1 bir soyleside bu konuya soyle deginmistir:

“-Adimizi ¢ok degisik yerlerde duyuyoruz. Bir yandan siir yaziyorsunuz, bol bol

ceviriler yapiyorsunuz, bir bakiyoruz, adiniz bir piyeste oyuncu olarak gegiyor,
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sonra kitap kapaklar: hazirliyyorsunuz. Bu kadar cesitli ¢aba siirinize engel

olmuyor mu?

-Galiba olmuyor. Siir disi ¢alismalarim belki siirimden biraz zaman ¢alvyor,
ama buna karsiik baska seyler veriyor bence. Ornegin tiyatroyla
ilgilenmeseydim ‘Gok Onlart Yamiltmaz’ adli kitabimdaki ‘tirad’ saydigim
birkag siiri yazamazdim. Faulkner’den ¢evirdigim ‘Kirmizi Yapraklar’ benim
icin ¢ok faydali bir dil ¢calismasi, yalniz okumakla edinemeyecegim bir deney
oldu. Yine de siir disi ¢calismalarimin siirtip gidecegini sanmiyorum. Hepsi

gerekirse siir bile, yerlerini dort bes yil sonra bir baska sanata birakacaktir.”*

Ulkii Tamer’in ilk siir kitab1 1959°da yayimlanan Soguk Otlarin Altinda adim tasirken
bu tarihten itibaren toplamda yedi siir kitabin1 barindiran toplu siirlerini 1986’da Yanardagin
Ustiindeki Kus® adin1 verdigi eserinde bir araya getirir. Ulkii Tamer Ikinci Yeni siir
anlayisinin 6nemli isimlerindendir. Ancak kimi siirleri de toplumcu edebiyat ¢izgisinde

incelenebilir.

Ikinci Yeni siirinde 6zgiin ve farkli imge diinyasi ile yapatlar veren Ulkii Tamer, kapali
siir anlayist ile birlikte akimin en 6nde gelen isimlerinden biridir. Tamer, siirlerinde daha
cok cocuklarla, hayvanlarla ve tabiatla i¢ igcedir. Siirlerinde daha ¢ok bir uyanisi, bir geri
doniis havasini isleyen Ulkii Tamer, siirekli olarak bir yerden bir baska yere yonelme arzusu
icerisindedir. Bu durum ise Ikinci Yeni akim ile yalmzlasan insanin bir kacis1 olarak
anlamlandirilabilir. Bu yoniiyle sair, Stragéller adli kitabinda yer alan “Serge” isimli siirde

gokkusagina bir yolculuk yapmay: arzular:
“[..]
Yolculuk: gékkusagina
Dagla birlestigi noktaya gokkusaginin
Neden istiyordum bu yolculugu, onu bilmiyorum

Hem ben yolculuk etmeyi sevmem

1Séylesinin tamami igin bk. Muazzez Menemencioglu (Mart 1972), “Sanatgilarla Konugmalar Ulkii Tamer’le”, Varlik, S.
570, s.9.

ZyYanardagin Ustiindeki Kus” adl1 toplu siir kitabinda yer alan siir kitaplarmin isimleri sunlardir: “Soguk Otlarm Altinda”,
“Gok Onlar1 Yaniltmaz”, “Ezra ile Gary”, “Virgiiliin Bagindan Gegenler”, “igime Cektigim Hava Degil Gokyiiziidiir”,
“Siragdller” ve “Antep Neresi’dir. Bk. Ulkii Tamer (Nisan 1998), Yanardagin Ustiindeki Kus, Yap: Kredi Yayinlari,

Istanbul.
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Uykusuzluk beni yorar

Gokyiizii tiinelleri beni korkutur

Ama bir sey vardl kayist agacinda beni iten

Ve yagmur kesilince gékkusagi beni ¢ekiyordu” (Tamer 1998: 145-146).

Ulkii Tamer’in siirleri ikinci Yeni akiminin etkisi ile oldukga cetrefilli bir yapiya
sahiptir. Bu siirler okura bir ipucu vermemekle beraber, siirleri lizerinde detayli bir tasnifin
yapilmasim engeller. Bu, Ulkii Tamer gibi Ikinci Yeni siirinin igerisinde yer edinen diger
sanatgilar i¢cin de gecerli bir durumdur. Bu durumun ciddiligini ve 6zellikle de tehlikeli olan

boyutunu ele alan Cemal Siireya ise goriislerini su sekilde ifade eder:

“Nuh un gemisi gibiydi Ulkii Tamer’in ilk siirleri: Kalabalik, senlikli, her tiirlii
imgenin erkegini ve disisini barindiran, terzilerle, diilgerlerle, tilkilerle,
kirpilerle, sansarlarla ve her seyle dolu. Hayatin, oliimiin ve her seyin
amatoriiydii Ulkii Tamer bu siirlerde. Serpen, yigan, bir ¢alisma igindeydi.
Belirsiz bir mitoloji adina nesnelerin ilk envanterini ¢ikaryyordu sanki. Daha
dogrusu boyle bir envarterden bir mitoloji yaratacak gibiydi. [...]” (Sireya
2018: 161).

Ikinci Yeni’nin imgelerle dolu hayal diinyasi sinirlt bir yapidadir. Fakat ¢ocuklugunu
gecirdigl Antep ve kiiltiirii, tiyatro, sinema ve ¢evirmenligine katki saglayan Bat1 edebiyati
kaynaklar1 ise Ulkii Tamer’in siirinde kendini agikca belli edecektir. O halde sairin
siirlerindeki bu 6zgiin ve yogun ¢esitlilik Ikinci Yeni akiminda Ulkii Tamer’in yerini farkli

noktalara ulastirir.

Ikinci Yeni anlayisini benimseyen Ulkii Tamer, yerele ve gelenege olan olumlu durusu
ve tavriyla olduk¢a dikkat ¢eker. Bu nedenle Ikinci Yeni'nin imgelerle yiiklii olan
diinyasindan bir siire sonra ayrilmayi tercih eder. Sair, bu diisiincesi ile hayatin bir o kadar
canl1 ve katiksiz olan tarafina yonelmis olur. Ilk donem siirlerinin belirgin temalarindan olan
tabiat, 6liim, cocuk ve askta Ulkii Tamer, bulundugu anlayis icerisinde kelimelerini 6zenle

secer. Bu durumun kapal1 bir siiri ortaya koymasi ise kaginilmaz olur.

1950°1i yillarda etkisini hissettirmeye baslayan Ikinci Yeni, ortak bir dil ve imgeye
dayanan bir siir goriisiidiir. Fakat Ulkii Tamer, 6zgiin ve daima yenilikten yana tavrinin yani
sira gelenekten kesin cizgilerle kopulmamasi gerektiginin de altin1 ¢izer. Bu tutumu ile Ikinci

Yenicilerden farkl bir tutum sergiler.
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Tiirk edebiyati igerisinde gerek tislubu gerek tematik yonden ¢esitlilik arz eden siiriyle
Ulkii Tamer, siirekli aray1s icerisinde olmay1 ikinci Yeni anlayisina bor¢ludur. Ciinkii ikinci
Yeniciler daima bir arayisin pesinden giden siiri, kendilerine odak noktas1 haline getirirler.
Ulkii Tamer’in 1986°da yayimladig1 Antep Neresi adl1 yapit1 biinyesinde ninni, agit ve tiirkii
seklinde ele alinmis siirleri icerir. Buradaki siirler sairin, zaman zaman folklorik unsurlara
bagvurdugunun birer kanitidir. Sairin ¢ocuklugunu gecirdigi Antep ve Antep kiiltiirii bu

siirlerde kendine genis bir yer edinecektir.

Sairin Ikinci Yeni anlayis1 igerisindeki siirleri ¢dziimlenmesi oldukga gii¢ bir yapiy1
teskil eder. Ulkii Tamer’in siirleri, {izerine yapilan yorumlara pek acik degildir. Ustelik bu
donemde, siirlerinin bir biitliin olarak ele alinip incelenmesi miimkiin goriinmemektedir.
Oyle ki imgeler, Ulkii Tamer’in zihninde onemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla sairin
bilincaltindaki imge yiiklii kelimeler kendi kendine yeten bir siir anlayiginin mevcudiyetini

kanaitlar niteliktedir.

Sairin siire sundugu kelime kadrosu igerisinde ozellikle “cocuk™ imgesi yer alirken,
Ulkii Tamer, Ikinci Yeni sanatcilari arasinda ¢ocuk imgesini siklikla kullanan ¢ocuk ruhlu
bir sairdir. Cocuk imgesi ile gegmisin ve eskinin ideal diinyas i¢erisinde ¢ocukluk yillarina
stirekli bir donme arzusunda olan sair, kimi zaman ise toplumsal diizeni ¢ocuk iizerinden

sorgulatma yolunu tercih eder.
Ulkii Tamer’in Siirlerinde Insan Portreleri
Modern Hayatin Karsisinda Bir Cocuk Olarak “Insan”

Ulkii Tamer’in siirleri tematik olarak cesitlilik gdsterse de sairin pek cok siiri ¢ocuk
imgesi tizerine kuruludur. Yasadigi toplumun olumsuzluklarini ve aksayan yonlerini en aza
indirgemeyi hedefleyen sair; bir baskaldir1 yolunu tercih etmemekle birlikte, misralara
dayanan siiri ile bu olumsuzluklari azaltma yoluna gider. “Cocuk ve Sehir” baglhigini verdigi
siirinde modern hayatin beraberinde getirdigi olumsuzluklara kars1 sair, ¢ocuk imgesi
tizerinden bu durumdan nasil etkilenildigini, nasil rahatsizlik duydugunu ve modern hayatin

—sehrin- insan yagaminda ne tiir yikimlara sebebiyet verdigini dile getirir:
“[...]
Elmalar bile imrendirmez oldu seni.
Otlaklara, derelere, ¢ayir boceklerine,

agaglara bile giicenik oldun.
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Yeni ceketine bile kirginsin simdi,
kundurana bile uzaksin.

Kendine bile yeniksin, benim eski
benim eskimig-sevdall yavrum.

[...]

bu sokaklar sadece tabeld sunuyor.
Yiirii, boyuna yiiri, giin gelir
tabeldlart indirirsin kose baslarindan,
kimligini asarsin onlarin yerine,
[...]” (Tamer 1998: 195).

Sair, “Yiiri, hep yiirii, durmadan yiirii”, “Yiirii, boyuna yiirti, giin gelir” misralariyla
kent yasaminin, ¢ocuk iizerinde olusturdugu etkisinden bir giin kurtulacaginin umudu
icerisindedir. “Bu sokaklar sadece tabeld sunuyor” misrai ile de sair, adeta bir kimlik
yozlagmasinin Oniine ge¢mek istemektedir. Fakat bu durum modern hayat igerisinde ¢ok
miimkiin gorliinmese de, sairin kdye olan 6zlemi ¢ocuk diinyasi igerisinde kendisine yer

bulur.

Ulkii Tamer’in “At”, “Sokak”, “Harita” adl1 siirlerinde cocuk imgesiyle karsilasmak
miimkiindiir. Cocuk bu siirlerde, modern yasama adapte olmaya calisan bir varliktir. Fakat
adi1 gegen bu li¢ siirde de ¢cocugun, bu yasama ayak uydurmasi oldukga giictiir. Bu gii¢
durumun farkinda olan sair ise, “Sokak™ adli siirde su misralar1 kaleme alarak duymus

oldugu tiziintiiyl dile getirir:
“[...]
giinesin arkasinda binlerce giines vardi daha.
Bunu niye unuttun, mahzun sergem,
cingiraklarin sesini niye duydun,
niye gozler ilistirdin yiiregine,

damlara, bacalara niye baktin? (Tamer 1998: 224).
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“Harita” adl1 siirde ise Ulkii Tamer, yine ¢ocuk imgesinden hareketle, i¢leri acitan bir
manzaraya deginir. Siirin ana bashg iizerinde yer alan “Oliim Secen Cocuklar” ibaresi ise
oldukca dikkat c¢ekicidir. Siirde ele alinan c¢ocuk, 6gleye kadar bir kaynake¢ida calisir ve
ardindan okula gider. Sairin ¢ocuk i¢in “bilirdi yoksullugun haritasini yapmay1” misraina
kars1 “ama 6gretmeni Avrupa haritast istiyordu ondan’ misrai, ¢ocugun i¢inde bulundugu

hayat ile egitim anlayisinin birbirine zit yonlerde ilerledigini ortaya koyar:

“[...]

Ogleye kadar kaynakcida ¢alisiyordu,

sonra okula gidip

kulaklariyla goriiyordu karatahtay,

gozbebeklerine yiirtiyordu

elinde tuttugu tebesir.

Bilirdi yoksullugun haritasini yapmayi,

ama ogretmeni

Avrupa haritast istiyordu ondan” (Tamer 1998: 227).
Oliim ve Yasam ikilemi Arasinda Kalan “insan”

“Ciinkii Carsilardan Gectim” bashkli siirde, Ulkii Tamer’in yine sehrin siradanlig
igerisinde hayatin1 idame ettiren insanla karsilasmasi miimkiindiir. Fakat bu insan, sehrin
kalabalik yapisi etrafinda yalnizligint ancak 6liim imgesi ile ifade etmeyi tercih eder. Bu
duygu ise, sadece sairin kendi i¢ diinyasinda olusan hissiyatlardir ve ¢evresindeki insanlar
sairin i¢inde bulundugu bu duygulara oldukca uzaktirlar. Bu durum ise siirde, “Neden
oldiigiimii anlamayacaklar, ¢iinkii giinesler dogar ¢arsilar tizerine” dizesi ile verilirken,

Oliimiin insanin yagami {izerinde ciddi bir hadise olarak goériilmedigine de dikkat ¢eker.

Siirde gegen ¢ars1 imgesi ise bilingli olarak secilmis bir kelimedir. Carsi, hi¢ sliphesiz
sairin, insanin hayat karsisindaki tiim ugrasilarint gézler Oniine seren bir imge se¢imidir.
Sair, siirde Oliimiin insanoglu i¢in siirekli var oldugu fikrini verse de bir siire sonra bu

olgunun sadece kendisi i¢in temel bir 6ge oldugunu belirtir:

“[..]

Neden 6ldiigiimii anlamayacaklar, dogururken de bilmediler bunu,
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Minareler gosterdiler yalniz, hep elimden tuttular.

Ustelik iiziildiiler benimle, oldukca agladilar,

Kim bilir nerelerden diistiim, nerelerim kanadi, hi¢ anlamadilar;
Baksam sevisirler simdi ve salincak kurarlar.

[...]” (Tamer 1998: 22).

Ulkii Tamer’in yasamak ve &lmek arasinda kaldigi bir siiri de “Uzun Parmakh
Silahlar”dir. Siirde gecen ‘“silah” “haydut” ve “ev” kelimeleri 6zenle secilmistir. Bu
baglamda siir, silah-haydut-ev ticlemesi olarak da ele alinabilir. Siirde silahlarin haydutlar,
haydutlarin ise evler iizerindeki olumsuz etkisi s6z konusudur. Boyle bir ortamda sair, 6liim
korkusuyla bas bagadir. Sairin korkulu ve bir o kadar da telaslt hali kolaylikla hissedilir. Bu
korkuyu yenmek i¢in ise sairin kendine iki se¢enek sundugu goriliir. Bu se¢eneklerden biri

oliim iken digeri yasamdir:
“[...]
Durulmaz bu daglarda artik, bu hisirtida;
Yapismalr kabzalarina yollara inip
Ya uzun parmakly silahlarina halkin,
Aliskanhk yiiklemeli biraz korkakligima,
Kamyonlara binmeli hatta cigcekler toplamali
Usandik¢a kapirdayan ¢iiriimiis bir yiirekle.
Ya da varp kiyisina cesur bir u¢urumun
Uzun bir hangere dogru aksamla uyumali” (Tamer 1998: 18).

Ulkii Tamer, “Tarla Kusu” adli siirinde ise yine 6liim ve yasam arasinda bir
cikmazdadir. Oliimiin bir an yeni baslangiclar1 dogurdugunu diisiinen sair, bu duruma drnek
olarak toprakla bulusan tohumun tekrar can bulmasini gosterir. Boylelikle sair, yasama ve
yasamaya daha yakin bir konumdadir. Bu durum ayni zamanda sairin hayata umutla
baktigin1 gozler oniline serer. Siirde deginilen bir bagka unsur ise denizdir. Denizin dogal
hareketlerini gbzlemleyen sair, Olimiiniin hi¢bir seyi degistirip iyilestiremeyecegini

diistiniir:

“Oliiler gegiyor tarla kusundan,
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gagasindan, kanatlarindan,

tarlasindan.

Diistintiyor tarla kusu:

oliim acaba bir tohum muydu?

Dalgalara tiikiirsen

bire bin verir deniz,

bu kan neleri ¢cogaltacak” (Tamer, 1998: 205).
Mitolojik Bir Unsur Olarak “insan”

“Bir Soyguncunun Yiizii” adli siirde sair askin, giivenin ve siirin Hades’ten®
kagirdigim ifade ederken, kendisini Hades ile benzestirir. Fakat Ulkii Tamer, ad1 gegen siirde
kendi i¢ine hapsolmus olan Hades’i siyirarak, kendini kurtarma yoluna gider. Siirde yine
Yunan mitolojisine ait bir Tanr1 olan Herakles* ismi de geger. Herakles, ise bir soyguncu
olarak nitelendirilen sevgili ile giic baglaminda karsilastirilir. Sevgili, Herakles’ten daha

giiclii ve daha ¢ok cikiglar1 olan bir varlik olarak kabul edilirken, yaptigi iyiliklerle de

adindan sikca sz ettirir.

“Herakles Yunan kahramanlarinin en iinliisii, en taninmis olamidir. Genellikle ‘diinya
savunucusu’ olarak anilir. Gérevleri, onu bilinen diinyanin her yerine tasimis, her nereye
gittiyse o tilkeyi insanlarin yasamast i¢in daha giivenli bir yer yapmistir. Tanrilardan ¢ok az
yardim almistir;, basarilart tamamen kendine aittir” (Rosenberg 2003: 46). Bundan

dolayidir ki Herakles’in “diinya savunucusu” olarak zikredilmesiyle sevgilinin, “yasamin

3«Yer altindaki 6liiler iilkesinin tanris1 Hades, Aidoneus ve Pliiton (zengin) adlariyla da amilir. Goriinmez anlamina gelen
Hades adi1 hem tanrinin kendisi, hem de egemen oldugu oliiler iilkesi i¢in kullanilir. Hades tanrinin bir 6zelligi kendisini
goriinmez kilan baghigidir. Kuzey mitolojilerinde gegen ve Alman masallarinda “Tarnkappe” diye anilan bu baglig
Hades’ten bagka Athena, Hermes ve Perseus’la Herakles de takmustir. [...] Hades iistiine anlatilan tek efsane Demeter’in
kizt Persephone’yi kagirmasidir. Mevsim doniimiinii, topragin ve bitkisel doganin yazin canlanmasini, kisin 6lmesini
simgeleyen bu efsanede Hades’in rolii asik oldugu Persephone’yi kagirdiktan sonra bir daha yeryiiziine ¢ikmasini 6nlemek
i¢in bir nar tanesi yedirmesinden ileri gitmez. Inanisa gore Hades iilkesinde bir sey agzina koyan bir daha oradan
ayrilamazdi. Kizin kagirilmasinda pay1 olan Zeus Demeter’in yalvarmalar ilizerine kizin alti ay yer altinda, alt1 ay
yeryliziinde kalmasini buyurur (Demeter, Persephone).” Bk. Azra Erhat (1996). Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi,
Istanbul.

4“Helene kadin olarak neyse Herakles de erkek olarak odur, yani Yunan ve Latin mythos yazarlarin1 sonsuzca esinleyen
efsanelik bir kisi. Ne var ki Grek boylarmin ve 6zellikler Dor’larin kahramanlik goriis ve anlayislarini kisiliginde toplayan
Herakles bir ¢esit ulusal kahraman olmustur. Insanin dogaya kars1 yenilmez saldirma ve dayanma giiciinii simgeler. Yaptig
isler hep iyiye doniiktiir, doganin insanin bagina saldig1 afet ve musibetleri yok etmekle insanliga sonsuz iyiligi dokunur.
Oysa kendisi trajik bir kisidir. Kahraman olmay: segcmemistir, tanrt vergisi kuvvetinden de zevk duymaz, tersine onu
dizgine vuramadig: icin istemeyerek sug isler ve dengeyi bir tiirli bulamayip kendinden geger, ¢ildiracak gibi olur.
Herakles’e biitiin isleri, kahramanliklar1 zorla yaptirilir, Herakles kéledir, insafsiz bir efendinin buyrugunda émrii boyunca
caligmak onun kara kaderidir. ilk dogdugu giinden beri pesini birakmayan Hera’nin kin ve 6fkesi son demine kadar da
rahata kavusturmaz onu. Tam isleri bitmisken korkung bir yanliglik yiiziinden cayir cayir yanar ve 6liir. Ama bdylece
biisbiitiin armip Sliimsiizliige kavusur.” BK. Azra Erhat (1996). Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul.
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iyiliksever soyguncusu” olarak nitelendirilmesi diinya tizerinde sergiledikleri tutumu ortaya

koyar.

Siirde insan, Hades ve Herakles gibi mitolojik Tanrilarla birlikte idealize edilerek,
boyunduruk altina girmeyen sevgilinin, pek cok nitelikleri ele alinir. Dolayisiyla siirde
mitolojik bir unsur olarak ele alinan insan, sevgili karsisindaki 6zel konumundan,

durusundan, fikirlerinden ve de eylemlerinden tiimiinden vazgegmek zorunda kalir.
“[...]
Herakles'i bile titretir gii¢lii parmaklarin,
Istesen diinyanin biitiin tiifekleri,
Yaylari, hangerleri bir biiyiik testi olur,
Giinesi doyuran bir biiyiik kaynak.
Istesen mitologya yeniden yazilir,
Tung bir daga oyulur terli omuzlarin.
Senin terli omuzlarin ilerde ara sira
Bazi seyleri kopararak icinden
Usulca durgun sevgimi hatirlayacak.
Goren bir soyguncu diye adlandirir seni,
Oysa sen, yasamanin iyiliksever soyguncusu,
Topragin, duygularin, ¢ikiglarin haydutu,
Urkekligin, ictenligin yol keseni,
Yalansizligin, a¢ikligin korsani,
Sevincin, sevincin, hiiziinlerin eskiyasi,
[...] " (Tamer 1998: 124-125).

Ulkii Tamer, “Atlinin Tiirkiisii” adl1 siirinde ise Birecik’ten Mazmahor’a yapilan bir
yolculuga deginir. Atla yapilan bu yolculukta gece, 6nemli bir detaydir. Nitekim siirde
“Gece vakti Azrail’de kol uzun” misra1 gece vaktinde basa gelecek olan kotiiltikleri ve kotii
niyetli kisileri isaret eder. Siirde bu durum Azrail’in can almakla gorevli olusundan

faydalanilarak Azrail’in, art niyetli ve yine can alan bir insan olarak diistiniilmesini saglar:

R
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“Birecik'ten Mazmahor'a yol uzun
Yiirii atim rahvan atim tez yiirii
Gece vakti Azrail'de kol uzun
Yiirii atim rahvan atim tez yiirii
Giin tiikendi karsi dagin ardinda
Koca yiirek bir kursunun derdinde
[...]” (Tamer 1998: 239).
Emekgi Olarak “insan”

“Antep Neresi” adli siir kitabinda yer alan “Yazmasinda” isimli siir, Ulkii Tamer’in
Anadolu kadinimin fedakarligini, sabrin1 ve hakikatli durusunu gosterir. Sairin Anadolu
kadinin1 yazmast ile birlikte vermesi, tamamuyla kiiltiirel degerlerin bir disavurumudur. Ulkii
Tamer, “Yazmasinda bozkir uzanir”, “Acisini dolar sa¢larina” misralan ile de c¢ileli,
huzursuz ve bir o kadar da yorucu bir hayatla bas basa olan bir kadin tipini verir. Tiim bu
olumsuzluklara ragmen siirde ele alinan kadin, kendisine pek ¢ok gorevler de yiiklense o,
yasadig1 cografyanin bozkiriyla, tabiatin getirileriyle, mintani ve de yazmasi ile sabrini her
vakitte koruyan bir Anadolu kadini tiplemesidir. “Yazmasinda”, ¢ileli yasami boyunca
tabiatla hep birlik i¢inde olan kadini da ele alir. O, dirayetli olusunun ve sabrinin yani sira,
doga ile de yogruldugunun ipucunu verir. Ulkii Tamer dolayisiyla, tabiatin da bir
manzarasini sunmakla beraber, Anadolu kadininin genel bir tablosunu su misralarla ortaya

koyar:
“[...]
Mintaninda siiriiler otlar
Riizgar: yerlestirir derisine
Yakasinda kiif bocegi
Sakosunda bebe kagagi tasir
[...]
Kardestir Sahmeran'in masalvyla.
Cariginda sabwr tast biiyiitiir.

Tohum eker ayagina.
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Corabinda dut kurusu.
Salvarinda mayn tarlast tasir.

[...]~ (Tamer 1998: 250-251).

Ulkii Tamer, “Yaz” adli siirinde ise bir adamm, kayigim 6zenle boyayip ardindan
denize agilmasini konu edinir. Denize agilan adam artik balik tutmak i¢in hazirdir. Ciinkii
bu is icin giinlerce ugrasmis ve sonunda emeginin karsiligini almistir. Siirde “o kadar
dalmisti ki isine” misrai bir seyler liretmenin hazzin1 ve mutlulugunu yansitir. Sair, bu
mutluluk halinin tiim emekg¢i insanlarca yaganmasini arzular. Giris, gelisme ve sonug boliimii
olarak ele alinmas1 miimkiin olan bu siirin, iki 6nemli mesaj1 barindirdigi goriiliir. Bunlardan
biri is¢i haklarinin savunulusu iken bir digeri toplatilan dergilerin 6zgiir diisiince ortamina

olan katkilarinin goz ardi edilmemesidir:
“[...]
Bir kayig1 vardr adamin,
adint "Hanoi" koymustu.
Ozenerek, kirmizi boyayla yazmisti harfleri, kendi eliyle,
tam iki saatini vermisti bu is icin,
sabahleyin baslamisti yazmaya, ¢aydan sonra,
biradan once bitirmisti,
o kadar dalmisti ki igine,
aksamleyin anlattigina bakilirsa
sabah denizini bile unutmustu.
Sonra biitiin hafta baliga ¢ikti,
izmaritler, istavritler yakaladl,
aksamlart evinin bahgesinde pisirdi onlari,
tamidiklarim ¢agirp buzlu rakilar icti,
isci yiirtiytislerinin 6nemini belirtmekten kacinmadi,
toplatilan dergilerdeki yazilar: savundu,

[...] (Tamer 1998: 189).
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Toplumcu Gergekgiligin Odaginda “insan”

Ulkii Tamer’in toplumcu gercekeiligi eserlerinde yalniz fikren 6ne ¢ikmaktadir. Sairin
bu tavri, Ziilfii Livaneli gibi sosyalist egilimli bir¢ok sanat¢i tarafindan siirlerinin
bestelenmesine olanak saglar. Oyle ki Ulkii Tamer’in Karacaoglan’a ithaf ettigi “Giines
Topla Benim i¢in” baslikl1 siir, bestelenen siirlerinden sadece birisidir. Sairin toplumcu
gercekeiligin odagindaki bu siirleri esitsizliklerin, adaletsizlerin, ezilen siniflarin ele aldig
metinleridir. Sair bu tavrini siirlerinde gostermeyi se¢erken sadece insani duygulari 6n plana
cikarmistir. “Istanbul” adli siirde bu durumun yansimalarini gérmek miimkiindiir. istanbul,
Kimi sairler i¢in 6zel bir sehir konumunda iken, Ulkii Tamer, “Istanbul” siirinde, kadin
imgesinden yararlanarak kadinin toplumda zamanla degisen yerine deginirken, kadinin

yasadig1 bir¢ok giicliiklerin goriintiisiinii verir:
“[...]
Kadin oliir, yeniden saglarina isiisiir kalabalik;
uykusundan iki kisinin bagslattigi eski bir karanliga azalir,
olmekten hi¢ bikilmayan ¢aglar gecer gélgesinden.
Golgesinden haydutlar geger, doniip onu kuyulardan ¢ikarir bir tanesi,
atlarin en iyisini ona verir; ozledigi
sulardan geger kadin, ama oteki haydutlarin ¢adirlarini goriir birden,
yorgun atina bakar ve aglar belki.
Ve biiyiir uykusunda Istanbul
[...]” (Tamer 1998: 35).

Ulkii Tamer’in Ziilfii Livaneli tarafindan bestelenmis siirlerinden biri de “Memik’e
Ag1it” tir. Sair bu siirde yasamadigi bir durumu birebir yasams gibi ele alir. Oyle ki sairin

bir kursunla vurulma hali ve sonrasinda yasananlar tiim ¢iplakligiyla gozler oniine serilir:
“On dort yasim diken ile kaplanmus
Goz ucuma karmncalar toplanmis
Kursun gelmis kaslarimin tistiine

Alin yazim okur gibi saplanmus

[...]” (Tamer 1998: 245).
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Bu durum Ulkii Tamer igin bir segimdir ve bu se¢im sanatinin giiciine ve biiyiikliigiine
isaret eder. Bunu yaparken bir ¢ocugun vurulma anini adeta yasiyormus hissi uyandirir. Bir
canin yok olusunu ele alan sair, hemen hemen tiim siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de
tabiattan ve hayvanlardan yararlanmay1 unutmaz. Siirde ser¢e masumlugu, kiigiikliigli ve de
temizligi temsil ederek gii¢siiz ve sugsuz bir canlinin resmini ¢izer. Ayrica sair, diizenin

olmadigi bir diinyada, yetismenin ve ilerlemenin olmayacagin dile getirir:

“[..]

Kar iistiine diiser serge ¢it diye

Kanatlar: parca parga ¢it diye

Dokandin mi bir ucuna kirilir

Can dedigin cansiz sir¢a ¢it diye

Uyu Memik oglan uyu

Ote gecelerde biiyii” (Tamer 1998: 245).
Sonu¢

Ikinci Yeni sanatgilar1 arasinda yer alan Ulkii Tamer, siitlerini bu anlayis icerisinde
ele alsa da ikinci Yeni’nin imgelerle yiiklii olan yapisini ilerleyen zamanlarda terk eder.
Sairin siirlerinde yogun olarak ¢ocuk imgesine rastlamirken, Ulkii Tamer’in bu imgenin
disinda agk, sevgi, yol, yolculukta olma hali ve 6liim gibi daha ¢ok soyut konularla siirini
olusturdugu goriiliir. Ulkii Tamer’in kimi siirleri ise toplumcu gergekgilik baglaminda
kaleme alinan bir yapiy1 ifade eder. Sair bu donemde daha ¢ok i¢ sesinin ve duyuslarinin
etkisi altindadir. Ulkii Tamer gerek muhteva gerekse sekil bakimindan Ikinci Yeni siir
anlayisi ¢ergevesinde eserlerini ortaya koymussa da zamanla daha yalin bir tislupla toplumcu
gercekeiligin beraberinde getirdigi insan1 biinyesine alan siirler kaleme alir. Dolayisiyla bu
donemde insamin farkli hususlarda ve farkli konumlarda islendigi goriiliir. Insamn, tiim
yonleriyle verilmeye calisildigi bu yaklasim sanat¢inin bilinci, olgunlugu ve siirin etki
alaniyla birleserek insanin, siirin yap1 tasi oldugunu kabullendirir. Bu siirlerde kimi zaman
bir ¢ocuk, bir kadin yahut bir Tanr1 konumunda olan insanin aniden belirmesiyle siirdeki

zengin tema ve soylemle karsi karsiya kalmak miimkiindiir.
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Ozet

Oktay Rifat, Orhan Veli Kanik ve Melih Cevdet Anday 1941 yilinda birlikte
¢ikardiklart Garip adh siir kitabinin 6n soziiyle Tiirk siirindeki ilk devrimci
donistimii (Garip Hareketi/I. Yeni) gerceklestirirler. Kafiye, uyak ve edebi
sanatlardan arindirilmig, kiigiik insanin giindelik hayatin1 anlatan siiri
savunurlar ve okura bu tiir siir 6rnekleri sunarlar. Oktay Rifat 1956 yilinda
Ikinci Yeni siiri baglaminda degerlendirilen Per¢emli Sokak’in 6n sziinde ise

dil, gercek ve imajdan yola ¢ikarak siir hakkindaki goriislerini agiklar.

Siir, kiiltiiriin yansimasidir. S6zciiklerin tasidig: kiiltiirel birikim siirde en 6z
ve etkileyici sekliyle yer alir. Sozciikler sairin umudu veya umutsuzluguyla
ilgili bir kilavuz olarak kabul edilebilir. Oktay Rifat zamanla kabuk
degistirmeye baslayan siirini olgunlastirirken Siirler’de (1969) yakaladigi
Ozgiin seste yogunlasir. Sair, sesin rehberliginde ilerleyen hayallere ve tabiata
odaklandig Siirler’de sozciiklerin dokusunu ve sisli anilar1 aydinlatir. Oktay
Rifat’in Siirler adli kitabinda yer alan “Geceler”, “Degilim”, “Kus”, “Biiylik
Zaman”, “Isli Alinyazimiz” gibi siirlerde 6ne ¢ikan sozciiklerin tarihsel
seriivenleri (etimolojik kokenleri, anlam genislemeleri/degismeleri) kadar
sOzciik orgiisiindeki (siirde biitlinliik) saglam yap1 da sairin dildeki ustaligim

gosterir.
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Abstract

With the preface of the poetry book Garip they published in 1941; Oktay
Rifat, Orhan Veli Kanik and Melih Cevdet Anday carried out the first
revolutionary transition (Garip Movement/First New) in Turkish poetry.
Free from rhyme and elevated language, they advocate poems that narrate
ordinary people’s mundane lives and present such poems to the reader.
Oktay Rifat represents his ideas about poetry based on language, reality
and image in the preface of Percemli Sokak, which was evaluated under the

context of Second New poetry in 1956.

Poetry is the reflection of culture. The cultural richness carried through
words, takes place in poetry in its core and influential state. Words can be
acknowledged as a guide about the poet’s hope and despair. Over time,
while maturing his poetry as it changes its shell, Oktay Rifat concentrates
on the peculiar style he embraced in Siirler (1969). In Siirler, the poet, who
focuses on nature and the fantasies which progresses through the voice’s
guidance, unravels the texture of words and misty memories. The strong
structure of the syntax (coherence in the poem) as well as the historical
adventures (etymological origins, meaning expansions/changes) of words
which are prominent in poems such as “Geceler”, “Degilim”, “Kus”,
“Biiyiik Zaman”, “Isli Alinyazimiz” which appear in Oktay Rifat’s book

Siirler shows the author’s deftness in language.

Keywords: Poem, Word, Etymology, Nature, Culture
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Giris

Oktay Rifat (1914-1988) Siirler (Rifat 2007) adl1 kitabindaki tasvirler, benzetmeler ve
kisilestirmelerle tabiati gorsel ve isitsel olarak yansitir. “Oktay Rifatin siir dili ge¢misle
simdinin biitiinlestigi bir s6z evrenidir’ (Ozcan 2005: 47). Siirin bir s6z sanat1 oldugunu
belirten Oktay Rifat’a gore siir, glizelligini konusundan ¢ok sdylenis tarzindan, edasindan
alir (Rifat 2009: 66).

Oktay Rifat’in siirlerinde sozciiklerin anlamlarinin perginlendigi, degistigi ve
derinlestigi noktalarda ses zirveye ¢ikar. Siirlerdeki izlekleri sese doniistiiren sézciik
kadrolarinin  zenginliginden ziyade sozciiklerin tekrarlanmasindaki, bir arada
kullanilmasindaki eda ve ustaliktir. Gorsellige (renk, tasvir...) eslik eden isitsellik; metnin
etkisini artirirken siir 6znelerinin arzularini, dertlerini, sigindiklar1 limanlar1 ve gelecege dair

umutlarini yansitir.
Oktay Rifat’in Siirler’inde Tabiat-Dil Tliskisi

Siiri zamanla kabuk degistiren Oktay Rifat Siirler ve Yeni Siirler adl1 kitaplariyla
zirveye ¢ikar. Halk siirine, imgeye, toplumsal meselelere, Divan siirine, mitolojiye ve tarihe
yoneldigi kitaplarinda sozciikler iizerinde yogunlasan Oktay Rifat siirde biitiinliigi

saglamaya 0zen gosterir.

Siir lizerine yazilarinda dilin 6nemine deginen Oktay Rifat’in siirlerindeki sozciiklerin
etimolojik kokenlerine bakildiginda onun dilin tarihsel degisimini/gelisimini yansittigt

sOylenebilir.

“Riizgarli” siirinde “Riizgdrli imgelere kurdum ¢adwrr” (Rifat 2007: 501) diyen Oktay
Rifat, siirinin temelindeki imgeleri dolayisiyla siir dilini bir ¢adir gibi koruyucu ve

biitiinliik¢ii sekilde kurar.

Oktay Rifat’in Siirler’inde toprak, deniz, gokylizii, giines, ay, yildiz, bulut, riizgar,
yagmur, dag, agac ve yaprak mevsimlerle biitiinlesir. Riizgar, feslegenin ve karanfil gibi
cigeklerin kokusunu geceye ve giindiize tasir. Karadut, elma, zerdali, ayva, nar, armut, iiziim,
incir, seftali, kavun gibi meyveler; kus (serce, turna, kirlangi¢, keklik, saksagan), kedi,
kopek, marti, balik, kurt, inek, geyik, fil, at, horoz, yilan, ar1, gilivercin, bocek, tilki gibi

hayvanlar tabiatin renklerini ve huylarini yansitir.

Giinesin/“sonbaharin bu en kanli yemisi”nin (Rifat 2007: 414) siirini yazan Oktay

Rifat, onun aydinligini ve sicakligini tasvir ederken renklerin simgesel dilini kullanir. Topag
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gibi mevsimleri ¢eviren, bir fiskede yalnizlig1 deviren/silen, denizle gégiin ciftlestigi Siirler;

sam yelinin sesini ve kokusunu okura tagir.

Kég¢ kokiinden tiireyen gece sozciigii “geg¢” ve “diin” anlamlarinda kullanilmistir (Eren
1999: 150-151). Oktay Rifat’mm “Geceler” siirinin 6znesi Homeros’tan kendisini
geceden/karanliktan/ge¢misten kurtarmasimi ve yasadigi kenti aydmliga kavusturmasini
ister. Odysseia destaninda Yunan mitolojisindeki Giines tanrisi Helios’tan (Erhat 2006: 139-
140) bahseden Homeros’a seslenerek giinesin diinyayr aydinlatan ve giizellestiren giiciinii

vurgular:
“Bagladi geceler yeniden yolumuzu,
Hasret koma, aydinliga ¢ikar bizi!
Sarap rengi denizleri anlat bize,
Deniz gibi ovalar: anlat bize,
Bogsansin giiriil giiriil kentin tistiine,
Gozlere soyledigin 151k destani,
Giines Baba, gokyiiziiniin Homeros 'u!” (Rifat 2007: 437).

Parmaga takilan halka anlamindaki yiiziik, (Eren 1999: 462-463) bag1 ve biitiinligi
ifade eder. “Degilim” siirinin 6znesi de yasadig1 kentle biitiinlestigini ifade ederek tabiata
ayna tutar. Sair, sesin damarlarinda gezerken siirinde duyusla teknigin biitiinlesmesini

saglar:
“Degilim, yabanci degilim! Bir yiiziik
Gibi gegiyorum kentin parmagina.
Yerde tas, havada bulut, eriyorum
Aksamin dilinde. Eski bir rihtimdan
Ayna tutuyorum olmiis vapurlara.
Ellerimde ve yiiziimde ugusuyor,
Goksel kovanmindan bosanan yildizlar” (Rifat 2007: 443).

“Kus” siirinin 6znesi aynada c¢ogalttigi yalmzlhigini tabiata yansitirken kendisini
sorgular. Isig1 yansitan, varliklarin goriintiisiinii veren, cilali ve sirli cam/ayna; (Eren 1999:

28) siirde kisinin zaman karsisindaki durusunu belirleme ve hesaplasma aracidir:



>

Emel Kosar, Oktay Rifat i Siirlerinde Tabiatin Dili / Dilin Tabiati, Haziran 2020 / 5, 18-27 | 22

“Eski bir aynada ¢cogaliyordum. Birken

On, onken yirmi; biiyiiyor kalabaligim.

Firinct, demirci, sabuncu, meyhaneci;

Deniz ben, sokak ben, agag ben, yalnizlik ben.
Kendimi i¢iyordum bardaktan, kendimi

Disliyordum elmada. Yat kalk, uyu uyan

Cevreye serptigim benler i¢inde ben.

Sonra giin batti, morardi daglarin ardh.

Bir kus ottii ovada, baska bir hamurdan,

Aynamizda ay 15181 gibi yansiyan” (Rifat 2007: 446).

“Gozlerinin Yamacinda” siirinin 6znesi kendisini giiclin ve otoritenin simgesi aslanla
0zdeslestirerek zihninde biriktirdigi anilar1 cinselligi vurgulayan sozciiklerle resmeder.
Aslan sozciigiiniin tarihsel seriivenindeki “yirtict hayvan” (Eren 1999: 20-23) anlamu siir

dilinin giiclinii perginler:
“Daglara yaslanan bulut, disisinin
Yaninda aslan gibi uzandim yere;
Tki meme acgisindan bakiyorum

Gokyiiziine, agag¢lara ve zamana.

Kalganin testisi denizle doluyken
Duymak giines sonsuzlugunu etinin” (Rifat 2007: 452).

“Ziller Davullar” siirinde giinesin piriltisina eslik eden ayci/ giivercin dikkati ¢eker.
Boynundaki renkli bogumdan dolay1 gok (kék) sdzciigiinden tiireyen giivercin, “mavi renkli
seylerin adidir” (Sirin 2019: 21). Dolayisiyla giines 1s181inda ugan giivercin, rengi sebebiyle
gokyliziiyle biitiinlegmistir:

“Stir atlarini, kusat fillerinle
Zamani, gelsin bulut kalyonlari,

Konsun yaban érdekleriyle géle.
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Ziller, davullar, giinesli bayraklar,

Coziilsiin demir kapt opiislere,

Otsiin mavi horozlar: Mayis 'in

Ve ugsun usulca aycil giivercin,

Kulelerin iistiinde done done” (Rifat 2007: 481).

Oktay Rifat’in “Biiyiik Zaman” siirinde 6zlemlerle anilar i¢ ice gecer. Oz kdkiinden

gelen, “diistinmek™ demek olan “6-" kokiine kadar tarihi ge¢misi olan ézlem s6zcligi,

kaynatip 6ziinii ¢ikarmak ve benimsemek, kendine mal etmek gibi kullanimlarindan sonra

anlam genislemesiyle bugiin “hasret cekmek”e doniismiistiir (Sirin 2019: 213-214). Zamanin

tiirkiistinii sdyleyen siir 6znesi, kendi tarihini (6zlemini) sozciiklerin tarihiyle 6zdeslestirir:

“Eksilir gibi yasadik¢a, hafif, taze,

Ozlemlerle, anilarla oyle i¢ ige,

Bir tiirkiiye benzerdi uzaktan dinlenen.

Ne yer icer, ne zaman uyur! Golgelerle

Kayar sofaya, yeri bos kalir minderde” (Rifat 2007: 476).

Kiipe sozciigiiniin temelinde “as-” fiili vardir (Sirin 2019: 94-95). Oktay Rifat’in

“Biiyiik Zaman” siirinde kiipe, gegen zamanin izidir ve tabiatin 1s1ltis1 insanin kulaginda asili

durur;

“Dolabinda eski giysiler, islemeli

Pegkirler, lavanta ¢igegi keseleri,

El yazisini andiran seyrek dokular.

Sicak yaz gecesi isildar kiipesinde,

Vururdu ay 15181 giiliisii yiiziime ” (Rifat 2007: 477).

Mitolojide ve semavi dinlerin kutsal kitaplarinda su; yaratilisin 6nemli bir pargasi,

hayat/6liimsiizliik/sifa kaynagi, yok edici/cezalandirict giig, uygarlik tarihinin kaderini ¢izen

unsur olarak yer alir (Gezgin 2016). Oktay Rifat’in “Yagmurlar” siirinde yagmurun/suyun

zamanin gecisini gosteren ayna 6zelligi ve aridiriciligl vurgulanir. Yagmurun akiskanlig

zamanin hizini/akiciligini da gosterir. Deniz ise hoyrattir. Deniz, V.-VLI. yiizyil Grek ve Latin

kroniklerinde denzic ve dintzic gibi sekillerde kaydedilen bir addir. Ayrica Hun imparatoru
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Attila’nin oglunun adidir (Sirin 2019: 74-75). S6z konusu siirde, suyun (yagmur) ve denizin

ge¢misten bugiline vurgulanan giicii deniz s6zciigiiniin tarihsel ve kiiltiirel anlamiyla Ortiisiir:
“Sonra yagmurlar basladi, gitti cambazlar,
Silindi ¢adirlarin yazisi ovadan.
Portakal rengi oglan, mavi memeli kiz,

N’oldu onlara! Nasil da boyle bittiler!

Stirtiyerek gogmen kuslari, yuvarlak, mor,

Deniz gibi hoyrat, daglar gibi gorkemli

Bulutlariyla gok ve yagmurlar basladi” (Rifat 2007: 460).

Oktay Rifat’in “Isli Alinyazimiz” siirinin 6znesinin tuzdan beklentisi yiiksektir. Ciinkii
Divanu Lugati’t-Tiirk’te gecen tuz, avciliga dair boliimlerde giizellik olarak geger. Eski

caglarda neredeyse “beyaz altin” sayilan tuzun tarihi, medeniyetlerin tarihidir (Sirin 2019:

138-140):
“Biitiin umudumuz masaldadir ve tuzda.
Un yok ki yogursun ince bilekli kizlar!
Yalin testi, ¢iplak zeytin, kuru bazlama.
Tanyeri degirmeni kizarir usulca,
Yagar gokten damlara bugday, ¢avdar, arpa” (Rifat 2007: 436).

S6z konusu siirde inci, masallar1 ve mitolojik hikayeleri animsatir. Yunanlilarda agkin
(Afrodit’in bir istiridye kabugunun icinde dogduguna inanilir.) ve evliligin sembolii olan
incinin, Cin hekimliginde istiridyenin i¢inde gelisen inci ile cenin arasindaki benzerlikten
dolay1 verimlilik getirdigi ve dogumu kolaylastirdig1 diisiiniilmektedir. Inci; verem, sara,
sarilik, delilik ve goz hastaliklarinin tedavisinde kullanilmaktadir. Hem Dogu’da hem de

Bati’da incinin kisiye gii¢ ve saglik verdigine inanilir (Eliade 2018: 148-149, 163).

“Kurtulmus Kurtaric1” Isa’y1, insan ruhunu (saf) ve Tanri’nin evrende zuhurunu
simgeleyen inci, ates ile suyun birlesmesi sonucu meydana gelmistir. /ncinin dogumu
midyenin igine giren simsegin iirlinii seklinde agiklanir (Eliade 2018: 167-169). Oktay

Rifat’in “Isli Alinyazimiz” siirinde, “inci aglayan sultan kiz1” incinin tarihsel seriivenini
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(glizellik, verimlilik, saflik, sifa...) yansitir. Atesle (giines) suyun (gozyasi) birlesimi olan

inci, s6z konusu siiri masallara baglar:
“Kara kent, kara don! Al giyen beri gelsin!
Beri gelsin avcilarin vurdugu geyik!
Beri gelsin yoksula biiyiiyen Koroglu,
Inci aglayan sultan kizi kitaplarda!
Bak Giines, mavi gozlerinle bize dogru!” (Rifat 2007: 436).

“Yan Yana Baslarimiz” siirinde zaman dis1 bir yer tasvir edilir. I¢ilemeyecek kadar ac1
olan sular, zamanin disinda kalmanin acisim1 yansitir. “Goniil kirikliklarina damak tadini
karistiran nadir dillerden biridir Tirkge” (Sirin 2019: 188). Aci sdzciigiiniin anlam

genislemesi (damak tadindan duyguya gecisi) Hatice Sirin’in yukaridaki tespitini yansitir:
“Bir degirmen doner aramizda. Uguldar
Kanatlart gecemde, gicirdar ipleri.
Stiziiliiriiz, dalgin, zaman dis1 diizliikte.
Bir kente varir yol: kopriisii var, gegilmez,
Otlar1 var, bicilmez. Acidr sulari,
Bir tas i¢ilmez. Bilinmez hartada yeri” (Rifat 2007: 503).

Hilmi Yavuz’a gore Oktay Rifat’in siir seriiveninde Siirler kitabiyla birlikte dil bir
ara¢ olmaktan ¢ikmistir. Sair standart veya verili bir dilden kurtulmustur. Oktay Rifat’in
siirinde Siirler kitabiyla birlikte dilin kendisi 6ne ¢ikmaya baglar (Yavuz 2005: 275). Tugrul
Tanyol’a gore ise Oktay Rifat inisleri ¢ikislar1 olan bir sairdir. Bunun sebebi ¢ok yazmasi ve

siirde arayis iginde olmasidir (Tanyol 1984: 75).

Oktay Rifat’in siirlerinin en olgun Orneklerini barindiran Siirler kitabi onun dilde
arayisinin meyvelerinden biridir. Siirlerinde ses ve anlam biitlinliigiine dnem veren Oktay

Rifat sozciik tasarrufuyla 6zgiinliigii yakalamistir.
Sonu¢

Oktay Rifat’in Siirler adli kitabina yogunlastigimiz bu makalede, onun siirlerindeki
tabiat1 yansitan sozciiklerin etimolojik kokenlerinden yola ¢ikarak dili kullanma bi¢imini

ortaya koymaya calistik.
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Makalemizde Oktay Rifat’in Siirler adl1 kitabinda yer alan siirlerinde 6ne ¢ikan bazi
sozciiklerin hikayelerine deginerek sairin dili yogurma yoOntemini gozler Oniine serdik.
Ciinkii sozciiklerin gegmisten bugiine yolculugu dilin evrilme seklini, sairin ses ve anlam

acisindan biitiinlikli yapiyla sozctikleri bir araya getirmekteki basarisini géstermektedir.

Sozciiklerin kokenleri ve anlam zenginlikleri; Oktay Rifat’in kiiltiir diinyasin1 yansitan

ve besleme kaynaklarini gdsteren bir ayna olarak kabul edilebilir.

Oktay Rifat’in dil ve imge evreninin anahtar1 sayilabilen sozciiklerdeki ses ve anlam
degismeleri/genislemeleri onun siirini olgunlagtirma asamalarin1 gdsterir. Sozciiklerin
kokenleri/tarihleri Oktay Rifat’in kiiltiirel birikiminin yant sira siir dilinin derinligini ve ¢ok

anlamliligini yansitir.
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Giris: Otobiyografi ve Edebiyat

Otobiyografi, 6z yasam Oykiisiidiir. Edebi bir tiir olarak otobiyografi; “Ger¢ek bir
kisinin kendi yasamini geriye doniik olarak anlatma” (Yazic1t 2006: 190) olarak da
tanimlanir. Tarihsel gelisimine bakildiginda ilk olarak 19. yilizyilda Batida ortaya ¢iktig
goriiliir. Romantizm akiminin etkisiyle beraber eserlerde sanat¢inin benlik diinyasinin 6n
plana ¢iktigin1 sGylemek miimkiindiir. Tiirk edebiyatindaki tarihsel seyrine bakildiginda ise
yazili ilk metinler olan Orhun Abideleri’nden itibaren otobiyografik unsurlarin eserlerde
yansimalarini1 gérmek miimkiindiir.

Otobiyografi, her seyden 6nce bireyselligi on plana ¢ikaran bir yazinsal deneyimdir.
Bu metinlerde anlatici ve baskahraman arasinda bir 6zdeslik s6z konusudur. Yani
bagkahramanin basindan gegen olaylar anlaticinin gegmisini yansitir. Otobiyografinin
eserlere yansimasi ise sanatgmin kigisel tarihini edebi bir malzeme olarak kullanarak
eserlerinde yer vermesiyle olusur. Bununla beraber bu tiir anlatilar; “/...J yazarinin kendi
hayati disinda sanatcinin yasamis oldugu sosyal c¢evre, siyasi gruplar, mekan, devre ait

giincel yasantilar hakkinda da okuyucusuna bilgiler verir” (Tiirk 2016: 48).

Otobiyografik unsurlara; giinliik, an1, roman, deneme, siir gibi tiirlerde ¢okga rastlanir.
Bu tiirlerde sanatgi ile eseri arasindaki bagi gormek miimkiindiir. Clinkii; “bir sanat eserinin
en asikar sebebi yaraticisidir, yazaridir. Bu yiizden edebi eserin yazarin hayati ve kisiligi
wiginda degerlendirilip agiklanmasi, edebiyat incelemesinin en eski ve en oturmus
yontemlerinden birisi olmugtur” (Wellek-Warren 2013: 85). Bu tiir okumalar sanat¢inin ig

diinyasina ve yasantisina iligkin referanslari elde etmeyi de miimkiin kilmistir.
1. Halide Nusret Zorlutuna’nin Siiri

[k yazilarini lise yillarinda yazan Halide Nusret Zorlutuna, o yillarda Faruk Nafiz
Camlibel etkisinde kalir. Talebe Defteri adli derginin diizenlemis oldugu yarismaya katilarak
“Aglayan Kahkahalar” yazisi ile birinci olur. Siire de bu yillarda baglayan Halide Nusret’in
sohret kazanmasinda Istanbul’'un Miitareke donemindeki zor durumunu anlattigr “Git

Bahar” isimli siiri etkili olmustur.

Siirlerinde sade bir dili tercih eden sanat¢inin ilk siir kitabi 1930°da yayimladigi
Geceden Tasan Dertler’dir. Ardindan sirasiyla Yayla Tiirkiisii (1943), Yurdumun Dért
Bucagi (1950) ve Ellerim Bombos (1957) adli siir kitaplarini yayimlar. Halide Nusret’in ilk
siir kitabinda, romantik duyus tarziyla ask ve ayrilik konular etrafinda sekillenen siirler yer

alir. Diger siir kitaplarinda ise bu duyus tarzinin etkisini biiyiik oranda kaybettigi goriiliir.
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Halide Nusret’in diger eserlerinde oldugu gibi siirlerine de yansiyan milliyet¢i tavrin
ardinda kii¢lik yastan beri sahit oldugu olaylar, annesi ve babasi arasinda gegen Cumhuriyet
konulu konusmalar etkili olmustur. “Halide Nusret Zorlutuna’'min Miitareke giinlerindeki
siirlerinde hassas ve hiiziinlii bir insanmin izlenimleri vardir. Hatiralarin baskisi, gurbet,
aglayis bu siirlere hakimdir” (Enginiin 2003: 42). Siirlerine donemin sosyal ve siyasi
yansimalarini da agik bir sekilde yansitan Halide Nusret, okuyucusuna; “Ey hisli kariim!
Kos, onlari sar!” (Coskun 2008: 27) seklinde seslenir. Kimi zaman da siirlerinde kendisine;

“Sus sair, / Hepsini demek olmaz!...” (Coskun 2008: 125) telkinlerinde bulunur.

Siirlerinde milli konular gibi ferdi konulara da yer verir. Bu baglamda Inci Enginiin,
Halide Nusret’in siirlerini iki gruba ayirir. Ik grupta yer alan siirlerinin; “/...J bir kisminda
milletin koruyucu giiciinii temsil eden Ulu kurtarici, kadin, tayyareciler, denizciler, siivariler
ver alr. Bu siirler Geceden Tasan Dertler’de (1930) ¢ikmistir. Bu siirler milletin yeniden
dirilmek i¢cin muhtag¢ oldugu tiplerin tasviridir ve onlara karst duyulan saygi ve sevgiyi ifade
eder” (Enginiin 2004: 185-186). Ikinci gruba dahil edilen ve kendi hayatindan izleri
gérmenin miimkiin oldugu siirler ise “/...] keder, stkinti ve hiiziin hakim oldugu hissi bir ton
tasirlar. Hatiralarin baskisi, gurbet, aglayis ve biitiin bunlarin ardinda yine de Tiirkiin yiice

degerlerini ve abidelerini géren bir goz kendisini hissettirir” (Enginiin 2004: 186).

Sanat¢inin sanat hayatina bakildiginda ise Hisar topluluguna yakin durdugu
goriilmektedir. Aclan Sayilgan’in, Halide Nusret’le bir roportajinda ona yonelttigi 1950
sonrasinda siirin 6nciilerinin kimler oldugu sorusuna Halide Nusret; “/950 den sonrakiler
deyince is degisiyor. Biitiin ‘Hisar cilari begenirim, severek okurum. Yavuz Biilent Bakiler’i
gelecegin biiyiik sairlerinden biri olarak gormekteyim” (Sayilgan Ekim 1970: 16) sozleriyle
cevap verir. Ancak onu herhangi bir siir grubunun i¢inde gormek de olanaksizdir. Sanatg1

kimligini ve kisiligini tek basina slirdlirdiigiinii séylemek miimkiindiir.

Halide Nusret sairliginden gok romanci kimligiyle 6n plandadir. Sanatg1, kardesi Ismet
Kiir’e yazdig1 mektuplarda da bunu destekleyen ifadelere yer verir. Annesinin kendilerine;
“Biiyiik kizim saire, kiiiigii de edibe...” (Kiir 2006: 281) olacagini ifade eden sézlerine
karsin Halide Nusret mektubunda; “Fakat sen de sair oldun, ben de biraz romanci” (Kiir

2006: 281) diyerek romanci kimliginin de vurgusunu yapar.

Adile Ayda ise Halide Nusret’in romanlarini siraladiktan sonra yazarliktan ziyade
sairligiyle 6n planda olan bir sanat¢1 oldugunun vurgusunu yapar: “Bunlar mensur siir

parcalari ile siislenmig birer hikdyedir. Sair mizaci ile dogmus olanlar kendi i¢ diinyalarinin
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disina kolay kolay ¢itkamiyor, kisisel hatiralarin etkisinden ve hiikmiinden kurtulamiyorlar.
Onun igin bu tiirlii yazarlarin roman alamindaki basarisi sinirli olmaktadir. Halide Nusret
her seyden evvel bir sairdir” (Ayla 1984: 236). Halide Nusret’in bu fikre karsin, bir siirinde

sairligini sorguladig da goriiliir;
“Sair miyim?... bu suali gonliim inledi.
Yine act kahkahalar gezdi goklerde,
Dedim: -Cocuk! Ah... Ben nerde, sairlik nerde...” (Coskun 2008: 23).

Sanatci1, siirinin ilk kisminda sair olmadigini iddia etse de devaminda sairligini

konusturarak tiim derdini haykirir. Bunun yaninda Halide Nusret, siiri;
“Siir: Kahkahast mavi giillerin

ve muhtesem stikiitu engin
Denizlerin” (Coskun 2008: 102) seklinde tarif eder.

Sanat¢i, Defne, Ayse!, Tore gibi dergilerin kurucusu olmakla beraber Kadinlar
Diinyasi, Tiirk Kadim, Milli Mecmua, Umid Mecmuasi, Siis gibi dergilerde de aktif olarak
yer almistir. 1975’te “Kadinin Sosyal Hayatini inceleme ve Arastirma Dernegi” tarafindan

Halide Nusret’e “Ummii’l Muharrirat” (Yazarlarin Annesi) unvani da verilir.
2. Halide Nusret’in Siirinde Otobiyografik Izler
2.1. Ailesi

Halide Nusret Zorlutuna 1901°de Istanbul Kiziltoprak’ta dogmustur. Babasi
Mesrutiyet aydinlarindan Avnullah K4zimi,? annesi ise Ayse Nazl1 Zorluhan’dir. Ayse Nazli
Hanim’1in babas1 “Moskof harbinde gencecik bir yiizbasi iken biricik yavrusunu yetim
birakmuis olan merhum Mahmut Ragip Bey” (Zorlutuna 1986: 8)dir. Halide Nusret siirinde
dedesinden;

! Konuyla ilgili ayrica bk. Tiirk, Hatem (Haziran 2018). “Tiirk¢ii Bir Kadin Hareketi: Ayse Dergisi”, Hars Akademi, Y. 1,
S. 1, s. 39-56.

2 Asil adi Mehmet Selim’dir. Miiriivvet gazetesinde yayimlanan makalesi sebebiyle Istanbul disma kagmis, dondiigiinde
ise Avnullah Kazimi ismini kullanmaya baslamistir. Kiz1 Ismet Kiir anilarinda bu hadiseyi su sekilde dile getirir; “Babam
cok geng bir adamken, ‘Abdiilhamit Han Hazretleri’nin!!” hismina ugramis... -‘hiirriyetperver bir geng’ gazeteci olarak...
Agir bir cezaya carptirilacagi anlasilinca, arkadaglan tarafindan yurtdisina kagirilmis. Bir siire Paris’te kaldiktan sonra,
Halep’e, siirgiin babasmin yania gelmis... Ve bir yasinda 6lmiis olan kardesi Avnullah’in niifus kagidiyla yasamaya
baglamis. Asil adi Mehmet Selim imisg” (Kiir 2006: 128-129).
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“Dedemin biri de ‘93 de akitmis kanini
Vermis canini

Bu topraklara” (Coskun 2008: 109) ifadesiyle gururla bahseder. Diger dedelerinden

de yine “Bu Topraklar Benimdir” isimli siirde;
“Zorlu bir adammus dedemin dedesi
Istanbul sarayinda akisler yapmas,
Bingdl yaylasinda giirleyen sesi...
Onun torunu —benim dedem- menfalarda omiir
cuirtitmiis, ” (Coskun 2008: 109) ifadeleriyle bahseder.

Halide Nusret, babasinin Sivas siirgiinliigiiniin ardindan gelen Sinop’taki tutukluluk
giinlerinde annesi refakatinde biiyiir. Hatiralarinda “li¢ bucguk kisilik aile” olarak
nitelendirdigi annesi, dedesi® ve dayisiyla yasar. O dénemde babasi yerine koydugu bir diger
kisi de izmir’de yasayan amcas1 Halit Bey’dir.* Halide Nusret i¢in cocuklugunda amcasinin

yaninda gecirdigi 9 ay, riiya olarak nitelendirdigi 6nemli bir zaman dilimidir.

Vatanin kurtulusunu her firsatta dvgiiyle dile getiren Halide Nusret, Izmir’in kurtulus
glini 9 Eylill igin yazdigi “Bayraminla Cok Yasa” siirinde gencligine giizellikler katan

[zmir’i selamlar:
“Isikli hdtirasi ¢ocukluk giinlerimin,
Ey genglik giinlerimin tatl: riiyast Izmir!..” (Coskun 2008: 138).

Halide Nusret, ilk egitimini annesinden alir. Onunla birlikte Namik Kemal’den, Ziya
Pasa’dan siirler ezberler ve siireli yayinlari takip eder. Kur’an ve Tiirkge derslerini de yine
annesinden alir. Halide Nusret’in edebi zevkinin zemini ve milliyet¢i duygusunun temelleri

de bu donemde atilir.

Halide Nusret, Ellerim Bombos’ta yer alan “Ask Imis Her Ne Var Alemde” isimli

siirinde annesiyle olan iliskisini ve babasini birlikte bekleyislerini dile getirir.

3 Halide Nusret hatiralarinda “Hac1 Dedem” olarak hitap ettigi kisinin babasimnin lalas1 oldugunu belirtir.
4 “Bu Halit Bey amcam —Dereli Hac1 Hiiseyin Pasa torunlarindan merhum Halit Bey- babamim 6z kardesi degil, fakat

manen, ruhen kardeslerinden daha yakin bir uzak akrabas1 imis” (Zorlutuna 1986: 12).
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“Bir zamanlar

Giiliimserdi eld gozlerin kugstu ellerin

Bir ¢ift minicik kustu ellerin

Yumusak, bembeyaz...

O sicak sesinde her zaman yaz,

Ninniler, siirler soylerdin bana.

‘Baban gelecek!’ derdin

Sesinde bir hasret yana yana..” (Coskun 2008: 167).

Avnullah Kazimi tutuklandiginda Ayse Nazli Hanim heniiz 22 yasinda ve hamiledir.
Yasadig: sikintilar evladini heniiz kucagina alamadan kaybetmesine sebep olur. Ayse Nazli
Hanim donemin mevcut baskisi, evin gozaltinda tutulusu, yasadiklari maddi ve manevi
¢ikmaz igerisinde kararl tavrindan 6diin vermez. Halide Nusret ile beraber 101 yil hiikiim

yiyen Avnullah Kazimi’nin yolunu goézler.
“Zincire vurulmus bir arslandi babam
Hiirriyet icin
Uzak zindanlarin karanliginda...
Bunu bilmeden aglardim seninle beraber
‘Babam gelecek!’ derdim,
Sonra da giilerdim, giilerdim,
Gozyaslarini dindirmek igin...”" (Coskun 2008: 167).

Halide Nusret siirin devaminda ise annesinin kendisi i¢in bir kardes, yoldas, 6§retmen
ve baba oldugu vurgusunu yapar. 1 yasindayken ayrildigi ve 7 yasina kadar hi¢ gérmedigi
babasini, annesinin agzindan bir masalmisgasina dinler. “En biiyiik seving” olarak ifade

ettigi babasina kavusmas: ise Ikinci Mesrutiyet’in ilantyla beraber gelir.
“Babam zincirini zindanda tam yedi y1l stiriimiis:

Biitiin omriince stirtiyecekmiy a,
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Bereket 1908 yetigmis imdada.

Nigin?...

Mi dediniz...

Hep bu topraklar igin:

Bu topraklarin hiirriyeti, saadeti ugruna!”” (Coskun 2008: 109).

Avnullah Kazimi yedi yil vatan ugruna ¢ektigi sikint1 ve zindan hayati sonrasinda
ailesine kavusur ve “Kahraman-1 Hiirriyet” olarak anilir. Halide Nusret, bu sevinci; “Her
kafadan bir ses ¢ikiyordu, fakat asil miihim olan ‘Benim babam’ geliyordu! Ben yedi
yasimda, ilk defa babami taniyacaktim. [...] Omriimde boyle bayram gormemistim”
(Zorlutuna 1986: 8) sozleriyle ifade eder.

Halide Nusret i¢in babasiyla ilk karsilasmasi hayallerindeki kadar harikulade olmaz.
Fotograflarda gordiigli geng ve yakisikli bir baba yerine, yaglanmis ve ¢6kmiis bir babayla

karsilasir.

Babast, doniisiiyle beraber Halide Nusret’in egitimiyle ilgili kararlar1 kendisi vermeye
baslar. Halide Nusret, Fransiz Sorler Okulundaki birkag aylik egitiminden sonra uzun bir
sire O6zel hocalarin refakatinde egitimini siirdiirir. Fakat cok gecmeden “Hiirriyet
Kahramani”n1 Istanbul’da da rahat birakmazlar. Avnullah Kazimi, atilan iftira ve
sug¢lamalarin ardindan gelen mutasarriflik teklifini kabul ederek ailesiyle birlikte

Istanbul’dan uzaklasir.
2.2. Kerkiik Yillan

Zorlutuna ailesi 26 Mart 1325’te (8 Nisan 1909) Kerkiik’e dogru yola koyulur.
Kerkiik’e varincaya kadar gegen zaman diliminde meydana gelen isyan ve beraberindeki
Olim tehdidi, Ayse Nazli Hanim’in rahatsizligi gibi hadiseler Halide Nusret’in
“cocuklugumun cehennemi” olarak adlandirdigi doneme denk gelir. Ancak sonrasinda bu
durum degisir. Gegirmis oldugu agir hastalik ve kardesi Abdiilhay Hadi’nin Olimii
sayllmazsa Halide Nusret i¢in Kerkiik yillar1 “cocukluk cennetini yasadig1” yillar olarak

hafizasinda yer edinir.

Zorlutuna ailesi Kerkiik’te iki katli genis, ferah bir konakta kalir. Halide Nusret’in bu
konaga dair ilk goriisii olumsuz olur. Konag1 sevimsiz bulmasina karsin bahgeyi de bir o

kadar sever. “Hala gozlerimin oniindedir: Icinden bir bucuk metre genisliginde bir dere
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akiyordu ve derenin iki yam yiiksek sogiit agaglariyla; pembe ¢icekli zakkum fidanlariyla
susliiydii. Bir yandan limon, portakal, nar agaglarinin meydana getirdigi kiiciiciik bir
orman, Ortada eldke ser ser ¢ekmis bir hurma agaci” (Zorlutuna 1986: 37) bulunan bahgeyi

siirinde de tasvir eder.
“Limon ¢icekleri bir acaip beyazlikta
Yildiz kokarlard, ay kokarlard:.
Tatlarn en tatlis1 o hurmalarda.
Derede bir icli ahenk;
Cigeklerde nagme, kuslarda renk!
Safaklar konusurdu cenneti masal sehir,
Kulaklarimda hep senin sesin,
Goziimde, gonliimdesin!” (Coskun 2008: 183).

Kerkiik’te huzur icerisinde gecen yillarda Avnullah Kazimi’nin Kerkiik halkina biiytik
hizmetleri olur. Eskiyaligin 6nemli 6lglide Oniine gecer, mektep agar, evsiz barksizlari
kucaklar; “Diistiniiyorum da, babamizin Kerkiik'te bu kadar sevilmesinin, bu kadar
unutulmamasinin bas sebebi, onun gercek bir ‘fukara babasi’ olmasidir. Sadece Kerkiik 'te
mi?.. Istanbul’da, Halep'te, yasadigi her yerde...” (Kiir 2006: 296). Halide Nusret

mektubun devaminda ise babasinin kendilerine tertemiz bir ad birakmasiyla viiniir.

Halide Nusret, Kerkiik’te gegirdigi siire zarfinda aldig1 egitim; sairlik ve yazarliginin
temelini olusturur. Daha sonra birka¢ ay siiren Bagdat’taki misafirlikleri esnasinda ailenin
ikinci gocugu Ismet, 29 Eyliil 1916°da diinyaya gelir. Halide Nusret 15 yasindayken ayrildig:
Kerkiik i¢in de sonraki yillarda “Cocuklugum orada kalmist:” (Zorlutuna 1986: 64) ifadesini

kullanir.
2.3. Istanbul’a Déniis

1916°da® Istanbul’a geri dénen Zorlutuna ailesi Kiziltoprak Kuyubasi’na yerlesir.

Halide Nusret bu donemde babasinin istegi lizerine uzunca bir siire yine 6zel hocalardan ders

5 Zorlutuna ailesinin Istanbul’a gelis yiliyla alakali hakkinda yapilan ¢alismalarda farkl bilgilere yer verilmekle birlikte
gerek Ismet Kiir’iin dogum tarihinden gerekse Halide Nusret’in anilarinda yer alan “15 yas” ifadesinden hareketle ailenin
Istanbul’a 1916°da déndiigii anlasilmaktadir.
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almaya devam eder. Bunun disinda babasiyla da Farsca okumalar yaparak Farscasini
ilerletir, Dogu ve Bati klasiklerini okumaya baslar. Ozellikle okumus oldugu Mesnevi,

Giilistan gibi eserlerin etkisi ilerleyen yillarda siirlerine de yansir.

“Bezminde kandiller peymane oldu.
Nusret bu ask ile divane oldu” (Coskun 2008: 178).

Birinci Diinya Savasi sirasinda “Halide Nusret ve ailesinin kaderi, iilkenin kaderiyle
paralel sekilde kotiilesir. Savas, tilkenin ekonomisini ¢okeltmistir. Halide Nusret ve ailesi,
Kiziltoprak 'taki evierinden, yarisi biiyiikliigiindeki Goztepe deki evlerine taginir” (Coskun
2011: 49). Goztepe’deki bu ev® Halide Nusret’in edebi kisiliginin sekillenmesinde, ilk yaz1
ve siirlerini kaleme almasinda 6nemli bir yer teskil eder. Goztepe’ye tasindiktan sonra
Halide Nusret Erenkdy Kiz Lisesi’ne baslar. Bagarili bir 6grenci olan Halide Nusret, Birinci
Diinya Savasi’nin devam edegeldigi giinlerde bir siiredir zatiilcenp hastaligindan dolay:
tedavi gdren babasim1 kaybeder. Amcasi i¢in yazmis oldugu “ikinci Yetimligim” isimli
siirinin ilk kisminda gegmisi animsayarak babasinin hastalik doneminden 6liimiine kadar

gecen siiredeki hislerini dile getirir.
“Yine boyle bir gece... Yillarca bundan evvel,
Bir karyola basinda boylece inlemisti,
‘Geng gonliimde ne varsa: sevgi, heyecan, emel...
Hepsi 6lsiin, Yarabbi, o yasasin!” demistim!” (Coskun 2008: 230-231).

Avnullah Kazimi’nin 6liimii Halide Nusret’in babasindan ikinci ve son ayrilisidir.
1918’de “Babamin biiylik ruhuna!” ithafiyla yayimladigi “Nerelerdesin?” isimli siiriyle

babasini yad eder.
“Evet burada hayat, yasamak yoktu,

Varlik: ucu sivri, miithis bir oktu,

6 {smet Kiir anilarinda Goztepe’deki evlerinin agik adresini de verir; “Evimiz, Goztepe Istasyonu’ndan Bagdat Caddesi’ne
giden caddeye paralel bir yolun iistiindeydi... Adi neydi yolun?.. Simdi 6grenirim. Eski harflerle olan ilk niifus kagidima
bakiyorum: ‘Vilayeti: Istanbul, Kazas1: Uskiidar (demek o zaman Kadikdy ‘kaza’ degilmis.) Mahalle ve kariyesi: Goztepe,
Ziihtiipasa, Sokagi: Bagdat Caddesi, Mesken Numarasi: Miikerrer 62, Nev’i mesken: Hane” (Kiir 2006: 116).
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Zehirli dilini beynime soktu,
Dolasti ruhumu: Nerelerdesin?” (Coskun 2008: 202-203).

Halide Nusret’in annesi, Avnullah Kazim1 6ldiikten sonra gecim derdiyle tim degerli
esyalarii elden cikarir. Savasin beraberinde getirdigi buhranli hava, yasanilan maddi ve
manevi sikintilar Halide Nusret’in “Kis” siirinde can bulur. Doganin tabii dongiisiinii kendi
derdiyle dertlenmis olarak goriip yorumlayan sanat¢i, siirinin son dortliigiinde iilkede

meydana gelen olumsuzluklarla birlikte degisen ruh durumunu dile getirir:
“... Biz bu asrin en ¢ilgin, en mesut kizlaryydik;
Alnmimiza degmeden yurdun gaml riizgari.
Artik solduk ve sustuk ye’s iginde, ne yazik!..
Geng esireler gibi simdi benzimiz sari...” (Coskun 2008: 209).

Sanat¢inin bu donemde yazdigi doga konulu siirlerinde kendi ruh haliyle dogru orantilt
olarak bir hiiziin gézlemlemek miimkiindiir. Asil iiniinii kazanmasinda ayni duygularin

etkisiyle kaleme aldig1 “Git Bahar” isimli siiri etkili olur;
“Git bahar, git bahar.. Uzaklara giil,
Denize renginden birak hediye,
Ufaklarda gezin, semaya stiziil,
Kalbime sokulma, “peymane” diye:
Gordiiklerin kandil... Peymane degil!...”" (Coskun 2008: 53).

Halide Nusret, babasinin 6liimiiyle aile reisligi gorevini istlenir. Ailesiyle arasindaki
giiclii sevgi bagi kardesine karsi kendisinde ablalikla beraber babalik roliinii de biger. Halide
Nusret bu donemden sonra egitimini yarida birakarak ailesinin gegimiyle bizzat ilgilenir ve

calisma hayatina atilir.
2.4. Ogretmenlik Yillari

Halide Nusret, 1919’un bahar aylarinda Dariilmuallimat’ta girdigi 6gretmenlik
smavini kazanarak Ozel Asiyan Idadisi’ne Tiirkce 6gretmeni olarak atanir. Ogretmenligin
ardindan Posta-Telgraf Kalem-i Mahsusu’ndaki kisa siireli ¢alisma hayati da olur. 1921°de

Ingilizce ve edebiyat dersleri verirken ayni zamanda &grenimine kaldig1 yerden devam



'8‘ Merve Ozbayrak, Halide Nusret Zorlutuna ve Siirlerinde Otobiyografi, Haziran 2020 / 5, 28-50 I 39
ederek Istanbul Universitesi Tarih Boliimii’ne baslar. Bu sirada milli miicadele taraftar1 olan
Tiirk Ocagr gibi bazi kurumlarda da aktif rol oynar. Fakat ailesinin ge¢imiyle ylikiimli olusu

Anadolu’da aktif rol almasini engeller.

Halide Nusret i¢cin 1924 yiliyla birlikte yeni bir donem baslar. “/...] yikilmis viraneye
donmiis olan bu aziz memleketi onarmak; en uzak koselere kadar 151k gotiirmek; gercgek
medeniyet 15151 gotiirmek!” (Zorlutuna 1986: 164) amaciyla Ogretmenlik meslegini

surdirme karari alir.

“Halide Nusret Hammefendi Edirne’ye azimet ederken...”’

1924 yili sanat¢1 i¢in O6gretmenlik goreviyle ¢iktigi gurbeti temsil eder. 18 Ocak
1924°te Edirne Dariilmuallimati’na atanan Halide Nusret burada ailesinden ayri, yatili bir
sekilde gorevini yapmaya baglar. Istanbul’daki sohreti buraya kadar yayilan Halide
Nusret’in, Edirne’de aile 6zlemi agir basar. Bir Devrin Romani’nda kandil giinii, Miidiir
Bey’in kizi Zehra ile kucaklasmasinda kardesi Ismet’i hatirlayarak gozyaslarma
boguldugunu anlatir. Sanatg1 bir ay sonra da 20 Mart 1340 / 20 Mart 1924 tarihinde
“Ismet’ime” ithafiyla Milli Mecmua’da yayimladifi “Gurbette Kandil” isimli siirinde

duygularini dile getirir;
“Gurbette ilk kandilim! Ne hazin... Ne hazindi!

Icimde hatiralar sizildiyordu yer yer...” (Coskun 2008: 225).

7 Milll Mecmua’nin 24 Kanfin-1 Sani 1340 (24 Ocak 1924) tarihli 7. sayisinda Milli Mecmua’nin sahibi Mesih Akyigit
tarafindan Halide Nusret’in 6gretmenlik i¢in Edirne’ye giderken fotografi ¢ekilerek yayimlanir.
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Siirin devaminda gurbette olusunun yani sira sair ruhunun etkisiyle zaman zaman bazi

olaylarin tetikledigi yalnizlik olgusu da dikkati ¢ekmektedir. Bu yalmizlik, etrafindaki

nesneleri de kendisi gibi yash olarak algilamasina sebep olmustur.

“‘Gurbet’i zehir gibi, igcimde yudum yudum;

Dedim: ‘Ben bu derdimi kime anlatsam? Kime?..’

Minarelerde bile ‘hicran’ vardi, okudum,

Gozlerim daliyorken giizel ‘Sultan Selim’e” (Coskun 2008: 225).

Halide Nusret, “Gurbette Ramazan” isimli hatirasinda ailesinden uzakta gecirdigi ilk

Ramazan’da duydugu 6zlemi dile getirir. En ¢cok da kardesi Ismet’i 6zlemektedir.

“Tatlh, ¢ok tath bir ¢ift cocuk gozii ta uzaklardan ruhuma giiliiyor. Bu diinyada

en ¢ok sevmis oldugum kii¢iigiimiin gozleri!

Bu saatte belki bu gozler miisterih bir uyku ile kapali. Miisfik, zayif bir kadin
cehresi bu sevgili gozlere egiliyor... Etrafimdan biitiin yiizler, biitiin manzaralar
bir anda silindi. Bu gece onlar: nasil marazi bir iptila ile istiyorum!..” (Tlrk —

Ozbayrak 2019: 232).

Ailesinden sonra hayatinda sevdigi yegane varlik olan 6grencileriyle daima samimi bir

bag kuran Halide Nusret, Edirne’ye geldigi ilk yilda derinden etkilendigi, “ebedi hicrani”

kendisine hediye eden bir &grencisini siiriyle yAd eder. Benim Kiiciik Dostlarim’da®

bahsettigi, goniil sirlarin1 dahi bildigi geng yasta veremden vefat eden 68rencisinin lizerinde

biraktig1 hiiznii “Mektebin Cocugu I¢in” isimli siirinde dile getirir.

“Nadide’'m! Ismiyle miisemma kizim!

Unmitsiz kalplere emel Nadide 'm!

On sekiz senecik giilen yildizim!

Sevgili Nadide 'm! Giizel Nadide 'm!..” (Coskun 2008: 226).

Halide Nusret Edirne’deki 6gretmenliginin ikinci yilinda Biiyiikada’ya amcasinin

yanina tatile gider. Burada amcasinin kiz1 Adviye ile beraber aksamlar1 gezintiye ¢ikarken

8 Bk: Zorlutuna, Halide Nusret (2008). Benim Kiigiik Dostlarim, Istanbul: Timas Yayinlari.
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yegeni Ates’i de yanina alir. Sanat¢inin siirleri arasinda ¢ok sevdigi Ates’e yazilmis ii¢ siiri
bulunmaktadir;

“Diyorlar ki: ‘Bir biiyiisen,

Mebus, vekil olursun sen!’

Neme lazim: Istemem ben:

Babam top¢u, ben Ates’im!” (Coskun 2008: 232).

Okuldan aldig1 bir mektup lizerine tatilini yarida birakmak durumunda kalan Halide
Nusret, Edirne’ye geri doner. “Trakya ogretmenlerinden kurulu 25 kisilik bir heyet, -mesleki
incelemede bulunmak iizere- Bulgaristan’a gidecekti. Listenin baslarinda benim adim da
vardr” (Zorlutuna 1986: 243). Tiirk izlerini siirdiigii Bulgaristan’da yaklagik bir ay kalan

Halide Nusret buradayken hissettigi coskun duygular1 “Tuna’da” siirinde dile getirir.
“Hiilyalarimiz diinde, iimitlerimiz yarinda,
Biz, yirmi bes Tiirk genci, Tuna nin kollarinda
Omvriimiiziin en giizel bir giiniinii yasadik” (Coskun 2008: 45).

Halide Nusret bu yolculukta asirlar 6nce dedelerinin gectikleri topraklardan gecerken
hem i¢inde buruk bir hiiznii hem de ele avuca sigmaz bir coskuyu tasir. “Tuna dertli bugiin
hummali bagim gibi” (Coskun 2008: 75) diyen Halide Nusret, Bulgaristan’da kaldig1 bir
aylik siire zarfinda gezdigi her kosede ecdadinin, Tiirk geleneklerinin izlerini siirer. Sanatgi,
Tuna nehrine o6zlemini vurguladigi siirlerinde Tuna’nin da kendisiyle ayni hisleri

paylastigini dile getirir;
“Tuna kizil: Kan gibi
Duygulu bir insan gibi
Yanyor... Icinden yaniyor Tuna.
Aniyor Tuna
Eski giizel giinleri higkirarak” (Coskun 2008: 75).

Halide Nusret, Edirne’de gorev yaptigi sirada basindan gecen hiiziinlii bir olaya da
anilarinda yer verir. Babasi yerine koydugu izmir’deki amcas1 Halit Bey’i kaybederek ikinci

kez yetim kalan Halide Nusret anilarinda; “Babamin ikinci kez kaybetmistim. Cok yandim”
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(Zorlutuna 1986: 238) ifadesini kullanir. Sanatci, yasadigi hiiznli ve amcasina duydugu

hayranlig1 ilerleyen yillarda “Ikinci Yetimligim” isimli siiriyle de dile getirir;
“O, insanlar i¢inde mukaddesti, biiyiiktii;
O, geniy bir fezaydi, ben karsisinda ‘hi¢’tim!
Ah bu 6liim, bu 6liim... Benim belimi biiktii!
Yetimligin zehrini ikinci defa i¢tim!” (Coskun 2008: 231-232).

Halide Nusret, Edirne’de gecirdigi sikintili zamanlara ragmen anilarinda buraya dair
duygularini; “1924 Ocak ayindan, 1926 Eyliil ortasina kadar kaldigim Edirne’de okul
hayatimin pek mutlu bir devresini gegirdim” (Zorlutuna 1986: 189) seklinde ifade eder.

On bes yasinda bir siivari ile evlenme hayali kuran Halide Nusret’in bu diisiincesinin
temelinde ailesindeki asker cogunlugun etkisi vardir. Halide Nusret 9 Eyliil® 1926’da
Dordiincii Stivari Alay1 Binbasist Aziz Vechi ile evlenerek unutmus oldugu ¢ocukluk diisiinii
gerceklestirir. Artik; “Gonliimii bahar gibi siisleyip giinesleyen / Derdimin stiruru var,
derdimin gururu var!” (Coskun 2008: 51) dedigi ve ortak fikirlerde bulustugu esiyle yeni
bir hayata adim atar. Devaminda Edirne’deki 3 yillik 6gretmenliginin ardindan Istanbul Kiz

Lisesi’ne tayinini aldirarak esiyle beraber Istanbul’a taginir.

Istanbul, Halide Nusret’in Siikiife Nihal’le 6miir boyu siirecek bir dostlugun da

temellerinin atildig1 yerdir. Istanbul’daki 7 yil siiren 6gretmenlikten sonra;
“Beni ¢ekmedi konfor, liiks, falan filan...

Beni tutamad: “Biiyiik sehir” denen o koca yalan,” (Coskun 2008: 110) misralarin

yazan sanatci, sark hizmeti isteyerek Kars’a atanir.

Siirlerinin bircogunda yasanmis bir vakay dile getiren Halide Nusret, Sarikamis-Kars
yolunda nobet tutarken gordiigii bir Mehmet¢igi “Arslan Mehmedim” isimli siirinde

betimler;
“Koyde diistinceli, cenklerde sensin

Yerlerde, goklerde, kalplerde sensin.

9 9 Eyliil tarihi Halide Nusret’in hayatinda énemli bir yer edinmistir. Dogum tarihinin ve ¢ok sevdigi Izmir’in kurtulus
giiniiniin 9 Eyliil’e denk gelisi evlilik tarihinin de sekillendirmesinde rol oynar. Ismet Kiir de anilarinda bu bilgiyi dogrular;
“Ilk animsadigim, ablanun nikah giinii dogum giiniine rastlatmak istemesidir. -9 Eyliil 1926-” (Kiir 2006: 159).
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Bir bastan bir basa tarihim sensin!
Ah arslan Mehmedim! Arslan Mehmedim!” (Coskun 2008: 129).

Kars’taki memuriyetinden sonra esinin ardi sira Karaman’a, daha sonra da Urfa’ya
giden Halide Nusret buralarda halki ve beraberinde Kurtulus Savasmnin seyrini gézlemler.
Bunu yaparken kendini vatan ugrunda kosturan bir er gibi hisseden sanatgi, Dogu

smirlarinda gezindigi siire zarfinca eserleri i¢in de veri toplar.
“Cepheden cepheye kosmus egim,
Almus iki yara.
Ben de biitiin bir gencligi bu ugurda harcadim:
Dolastim bu topraklari adim adim
Stmirdan sinira kosarken er gibi,
Goniillii bir asker gibi!..” (Coskun 2008: 110).

Omriince Tiirk devletinin birgok olaymin tanig1 olan sanat¢1, ¢ocuklugundan itibaren
Trablusgarp Savasi, 31 Mart Vakasi, Balkan Savasi, Birinci Diinya Savasi ve devaminda
korkun¢ Miitareke yillarindan sonra gelen biitiin olumsuzluklar1 yasamistir. Ayse
Dergisi’ndeki bir yazisinda “/...J bizim neslin ¢ilesini ne bizden onceki, ne de bizden sonraki
nesillerden hi¢ biri ¢ekmemistir” (Zorlutuna Eyliil 1969: 3) ifadesini kullanir. Savasin
igcerisinde dogup savas olgusuyla biiyiiyen Halide Nusret, eserlerindeki karakter ¢izimiyle

de gordiiklerini ete kemige biiriindiirmiistiir.

Halide Nusret Urfa’da 6gretmen olarak gecirdigi dort yillik siireci siirlerinde dile
getirir. “Giinesler Dogacak™ isimli siiri de bunlardan biridir. Urfa’y1 baharla benzestiren ve
siirlerinde bunu yineleyen sair, burada ektigi tohumlarla gelecekte meyve verecek olan

agaclarin heniiz filizlenisini izlemekle gururlanir;
“Ben Urfa’da gegirdim dort yilim.
-Bir hayli omiirdiir dort yil dedigin.-
Ve goziimiin, gonliimiin biitiin biitiin isiklarin
Sacarak o cennet bahgesine,

Cevap verdim onun derinden gelen sesine:
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Tohumlar ektim taze kafalara,

Isik tohumlart!

Filizlendigini gordiim o tohumlarin.

Giines o kafalardan dogacak yarn;

Dogacak Urfa’nin sonsuz bahari!” (Coskun 2008: 124).

Urfa’da ge¢irdigi zamanlara 6zlem duyan sanatg¢1 bu 6zlemi; “Hasretim var!” (Coskun
2008: 123) musrar ile de igten bir sekilde dile getirir. Halide Nusret adim adim dolastigi bu
memlekette, kdyliiniin sevincini ve acisini katik ettigi sofralarda agirlandigi bu topraklara

yiirekten baglanir;
“Bu topraklart adim adim,
Bu topraklar: severek, oksayarak,
Dinleyerek, duyarak
Dolastim...” (Coskun 2008: 112).
Urfa’nin ardindan;
“Ben bu yurdu bastan basa,
Karis karis
Gezdim, dolastim.
Kah bir ‘makine’ iginde riizgarla ettim yarts,

Kah uslu bir at sirtinda dik yamacglar astim” (Coskun 2008:112) diyen sair Maras ve
Sarikamig’ta da bir siire 6gretmenlik yaptiktan sonra istikametini 6gretmenliginin son duragi
olan Ankara’ya cevirir. 1948’de geldigi Ankara’da 1957’ye kadar 6gretmenlik gorevini
stirdiiriir. Ardindan 33 yillik egitimci kimligine noktay1 koyarak emekliye ayrilir. Halide
Nusret bu arada Halk Partisi ve Demokrat Parti’den milletvekilligi teklifleri alir. Yonetim
kurulu iiyesi olarak bulundugu dernek olan Tiirk Kadinlar Birligi Y 6netim Kurulu tarafindan
1966°da “Y1lin Annesi” unvanina layik goriilen; “Halide Nusret Zorlutuna, ogretmenlik ve
anneligi sanatinin merkezine koymus, bu degerler ugruna énemli isler yapmistir” (Tiirk

Temmuz 2016: 17).
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2.5. Oglu ve Kizi

1926’y1 annesi ve esinin anlasamamasi sebebiyle 0mriiniin en bedbaht yili olarak
nitelendiren Halide Nusret 1930°u biiyiik bir sevingle gecirir. Oglu Hiiseyin Avnullah
Erglin’lin dogumuyla 29 yasinda annelik duygusunu tadan sanat¢i, “Bu olay hayatimin
mucizesiydi sanki” (Zorlutuna 1986: 283) sozleriyle duydugu sevinci dile getirir. Kendisine
bahsedilen mucizeyi siire tasiyan Halide Nusret, 1930’da yayimladig1r “Mucize” isimli

siiriyle annelikle taglanan 6mrii i¢in Tanr1’ya siikreder;
“Génliime taktim da neseden Kanat,
Gozlerime doldu géklerin kat kat...
Her eserin giizel ve yiiksek, fakat
Bu ¢ocuk en biiyiik mucizen, Tanrim!”” (Coskun 2008: 63).

Sanatci, 1929°da Diyarbakir’dayken kaleme aldig1 “Ogluma” isimli siirinde de yine

oglunun o buhranl giinlerine bahar1 getirip, gelecege dair umudunu tazelediginin vurgusunu
yapar.

“Ciceksiz, kokusuz, karanlik, corak

Bir sefil yerdeydim geldigin zaman.

Dogdun hayatima 151k sa¢arak

Giiliistinde bahar, gozlerinde tan

[...]

Aldin beni derdin, gamin disina,

Sesin biilbiil oldu émriin kisina,

Parlak gézlerinin bir bakisina

Ergiin’iim, bin canla kurbandwr anan!” (Coskun 2008: 84).

1938°’de Kars’ta Sark gorevindeyken ikinci mucizesi olan kizi Emine Isinsu da
diinyaya gelir. Sanat¢1 yasamis oldugu tarifsiz sevinci; “Hayatim onunla bir kez daha 151d1”

(Zorlutuna 1986: 285) seklinde dile getirir;

“Isin kizim, sana oyuncak diye
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Gokten yildizlar: deresim gelir” (Coskun 2008: 85).

Yarmin timidi olarak ¢ocuklar1 goren Halide Nusret kendi ¢ocuklarini da bu 6greti
dogrultusunda yetistirir. “Cocuklarima” ithafiyla yazdig1 “Ninni”de de onlara vatan, millet,

Allah sevgisini agilamay1 amag edinir;
“Damarinda, Tiirk’iin giinesli kant,
Yiireginde yasat biiyiik atani;
Her giin biraz daha yiikselt vatani,
Vazifeni basar, ¢cocugum ninni!” (Coskun 2008: 83-84).

Halide Nusret Zorlutuna, hayata sorumluluk duygusu yiliksek bir sahsiyet olarak
baslamis ve hep 0yle devam etmistir. Hiirriyet miidafii bir babanin kizi, bir subay esi ve bir
O0gretmen olarak binlerce ¢cocugun sorumlulugu onu belli bir kisilige siiriiklemistir. Bu

durum onun anneligine de ayn1 sekilde etki etmistir.
2.6. Bir Omriin Nihayeti

Ismet Kiir, anilarinda ablasmin herkesi, her seyi sevmek, diisiinmek, baskalar icin
cabalamak ve yorulmak gibi birtakim huylara sahip oldugunu soyler. Bu ylizden Halide

Nusret’in siirleri yiiregindeki sevginin de canli tanikligini yapar.
“Sevmek... Hasta anneyi, altin bagli yavruyu;
Bahanr, yildizlar, gégii, giinesi, suyu,
Yiirekten kopan ince bir ahi sever gibi,
Sevmek... Topragi sever, Allah’t sever gibi!” (Cogkun 2008: 91).

Halide Nusret’i ilerleyen yasinda en ¢ok yaralayan olaylardan birisi annesi Ayse Nazli
Hanim’1 6 Subat 1968’de kaybedisidir. Sanatcinin isitme duyusu ve goz tansiyonu nedeniyle
gozlerini kaybeden annesine karsi olan sevgisi ve o en giizel varlifin1 kaybedisi hayatinin

doniim noktalarindan biri olur.
“Simdi ne eld gozlerinde pariltilar,
Ne sesinde o giizelim ahenk,

Ne de ellerinde o yumusak beyazlik var ...
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Zalim yillar almis gotiirmiis hepsini.

Simdi ihtiyarsin anam, ¢ok ihtiyar..

Yine de en giizel varliksin i¢cimde...

Azizsin anacigim, anavatan kadar” (Coskun 2008: 168).

Artik 61 yasinda olan Halide Nusret, 1962°de Ankara’da yazdigi “Gtlinler Kisald1”
isimli siirinde ilerlemis olan yasiyla beraber giinlerin artik kendisine kisa geldiginden

yakinmaktadir;
“Giinler kisald: kardegim,
Bahar da olsa, yaz da olsa

Giinler kisa kisa,
Yetmiyor...” (Coskun 2008: 194).

Halide Nusret’te yaslilikla beraber hastaliklar da bas gostermeye baslar. Sanat¢inin
bugiinlerde mektuplastigi isimlerden olan kiz kardesi Ismet Kiir’e bir mektubunda
hastaligindan ve isteklerinden yana yakila bahseder; “Amaan, canim, ablanda is yok artik...
Meger Rabbim sifa ihsan eyleye... Hasta halimde hep Isin’la Isilar’t ¢agiriyorum... ‘Ah,
onlart —bu onlar sen ve kizlar demektir- bir kere daha géreyim... Ah, bir de torunumu
gorseydim...” enayi enayi agliyyordum kendi kendime sonra bir kizdim: ‘Miirai sersem,’
dedim, ‘bir kere goreceksin de acaba ne olacak?..” (Kiir 2006: 288). Sanatg1, mektubun
devaminda ise biitiin bunlarin kendisini diinyaya daha ¢ok baglayacak, kendi tabiriyle
“diinyaya kazik cakmasima” Yyeterli sebepler oldugunu soylemekle beraber vaktinin
daralmakta oldugunun da farkindadir. Fakat 6liim karsisinda ¢aresiz oldugunu bilen sanat¢1

bunu “Ellerim Bombos” siirinde dile gelir;
“‘Son merhale’den bakiyorum diinyaya
Tepemden tirnaklarima kadar
Agrilar... Agrilar... Agrilar
Basim da bir hos...
Kapilar ¢aliniyor sangir sangir

Gelen odur, biliyorum,
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‘O’dur kapidaki.

Bir tiirlii ‘Hazirim’ diyemiyorum.
Hazir degilim ki...
Ellerim bombos!..” (Coskun 2008: 159).

Halide Nusret, biitiin bu saglik sikintilarinin arasinda 1971’de 45 yillik esi Aziz Vechi
Bey’i kaybetmesiyle bir yikim daha yasar. Ardindan 1973’te Sukiife Nihal’i daha sonra da
Faruk Nafiz Camlibel gibi degerli dostlarin1 da kaybeder. Sanat¢inin yasamis oldugu bu
kayiplar her gecen yil1 daha da zor kilmistir.

“Eserken her hdtira bir bahar yeli gibi,
Haylkirmak istiyorum ardindan deli gibi.
O zaman, oksayarak bir anne eli gibi,
Agaran saglarimi tel tel taryor yillar” (Coskun 2008: 94).

Halide Nusret 10 Haziran 1984’te vefat eder. Ismet Kiir, ablasinin &liimiiyle
beraberinde gotiirdiigli sevinci ve ondan geriye kalan hiiznii anilarinda dile getirir. Ablasina

yazmig oldugu siir ile onu son seferine ugurlar;

“Ve, Halide Nusret Zorlutuna, leyleklerin ak kanatlari, turuncu gagalariyla

tasidiklar: bahart alti yil daha yasadi. Sonra... 10 Haziran 1984...
Artik bahar gelmeyecek...

Bir yerinden kopuverdi giin.

Tutmaz oldu giinlerin yipranmis yerlerine attigimiz ilmikler.

Ne gozyaglarimiz islatabildi

Soguyan ellerini,

Ne dualar...

Yeniden bulusuncaya kadar, sevgilim

Hos¢a kal” (Kiir 2006: 115).
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Sonug

Sair, yazar ve 6gretmen olan Halide Nusret 1901°de istanbul’da dogar. Siirgiindeki
babasiyla yedi yasinda tanisir. Annesinden aldigi ilk egitiminden sonra bu konuyla babasi
ilgilenmeye baslar. Kerkiik’te gecen yillarin ardindan ailesiyle Istanbul’a tekrar dénen
Halide Nusret verdigi kayiplarla, savas yillarinin da gotiiriileriyle birlikte maddi ve manevi
sikintilarla yiizlesir. Sanatc1 kimligiyle var olmaya basladigi bu yillarda ailenin ge¢imini de
iistlenerek 6gretmenlik yapmaya baslar. Esas manasiyla Edirne’de basladigr bu meslegi,
asker esi Aziz Vechi Bey’in gérevi nedeniyle Istanbul, Kars, Karaman, Urfa, Maras ve
Sarikamis’ta devam ettirerek Ankara’da noktalar. Roman, an1, hikaye, siir tiirlerinde eserler

veren sanat¢1 donemin basarili isimleri arasinda yer alarak cesitli basarilara imza atar.

Dort siir kitab1 bulunan Halide Nusret, siirlerinde hem ferdi hem de milli konular
tizerinde durmustur. Sanatgi; Defne, Ayse, Tore, Kadinlar Diinyasi, Tiirk Kadni, Milli
Mecmua, Umid Mecmuast, Siis gibi birgok dergide eserlerini yayimlamistir. Halide Nusret’e
1975’te “Ummii’l Mubharrirat” (Yazarlarin Annesi) unvani da verilmistir. Sanatginin
siirlerine bakildiginda hatiralarinda yer edinen olaylarin ve kalbindeki tiim hissiyatin
siirlerine yansidigini gérmek miimkiindiir. Gerek ailesi ve dostlar1 gerekse doneminde
yasanan olaylar siirlerinde yer edinmistir. Halide Nusret dedelerinden baglamak {izere anne
ve babasini da siirlerinde so6z konusu etmektedir. Sairin ailesinde devlet gorevlerini
yiiriitmiis, sehit olmus, hiirriyet icin hapisler siirgiinler gormiis kisilerin olmasi, onun hem
yasaminin hem de siirlerinin yoniinii de bir anlamda belirlemistir. Boylece hem sair hem de

siirleri devlet yanlis1 bir kimlige kavusmustur.

Halide Nusret’te bu kimligin olusmasinin bir diger nedeni de sairin 6gretmenligidir. O
gorev geregi Anadolu’da pek ¢ok yere gitmis burada sayisiz 6grenciye dokunmustur. Bu da
Benim Kiiciik Dostlarim yazarmin siirlerine ¢okca etki etmistir. Ogrencilerin annesi gibi

onlar1 sarip sarmalayan sairin kendi ¢gocuklar1 da benzer olarak siirlerinde yer bulmustur.
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Ozet

Tiirk Edebiyat1 1960°tan sonra yeni bir doneme girer. 1960-1980 déneminde
Tiirk siirinde yenilikler olur. Ulke ve yurt sorunlari tekrar giindeme gelir.
Siirde soyuttan somuta, anlamsizliktan anlam arayisina dogru bir yonelis
baslar. Bu durumun neticesinde de Ikinci Yeni siirini elestirenler olur. ikinci
Yeni siirinin islevini kaybetmeye bagladigi, degisen ve gelisen toplumun
ihtiyaclarini karsilamadigi, yeni bir siir anlayisina ihtiyag duyuldugu diisiincesi
One siiriiliir. Bu diisiinceyi 6ne siirenlerin baginda da Ataol Behramoglu gelir.
Ataol Behramoglu siirin is¢iyi ve emekei sinifi, toplumsal olaylari, hayatin
iginde var olan gergekleri, yasanilanlari anlatmasi gerektigi goriisiinii dile
getirir. Boylece Nazim Hikmet’le baslayan toplumcu gergekgi Tiirk siirinin bir
halkasi olur. Hayata ve sanata gergekgi bir pencereden bakan sairin siirlerinde
hayatinin izlerini bulmak da miimkiindiir. Ataol Behramoglu'nun siir
yolculugu kiiciik yaslarda baslar. Tlkokulda siir yazmaya baslayan sanat¢inin
bu ugrasi lisede de siirer. Ilerleyen yillarda siir yazma seriivenine bu kez
yasanmiglik izlerini de yansitarak devam eder. Sanatgimin 6zellikle hapislik
giinleri ve gurbet yillarint misralarina yansittigi gériilmektedir. Siirlerinin esin
kaynagi yasanmislik ve bizzat tecriibe ettigi duygular, durumlardir. Bu
durumun bir sonucu olarak sairin birgok siirinde otobiyografik izlere
rastlanmaktadir. Bu makalede Ataol Behramoglu’nun siirlerinde tespit edilen
otobiyografik izler tizerinde durulacaktir. Caligmanin sonunda sairin hayatini

siirlerine siklikla yerlestirdigi gorilmiistiir.
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Abstract

The Turkish Literature has taken a new turn after 1960. The new developments
have started to appear on Turkish poems at 1960-1980. The country issues have
come up again. The orientation which is from absract notions to more concrete
ones, from meaningless towards to striving for meaning has started. There are
those that have criticised Second New poem as a result of this situation. The
idea of new sense of peom has mooted in consequence of lose of the functions,
and insufficiency of satisfying the needs of developing sociecty of Second New
poem. Ataol Behramoglu has become from the first poets that have mooted the
idea. Ataol Behramoglu has defended the opinion that supports the topics such
as working class, social events, and the things from the real life, to be
mentioned in poems. So that, he has been a part of socialist realist Turkish
poem that Nazim Hikmet has started. Also, it is possible to find some
impression from his life, at his poems that looks at life and art in realistic
perspective. The adventure of writing poems of Ataol Behramoglu has started
from an early age. The occupation of the poet, that has started to write poems
at prep school, has proceeded at high school. In the upcoming years, he has
continued to the adventure by representing the impression of his life
experience. He especially reflects his imprisonment days and the years that
have passed at abroad, to his poems. The sources of inspiration of his poems
are life experience and the emotions and situations that he has experienced in
person. As a consequence of this situation, most of his poems contain
autobiographic traces.At this article, the autobiographic impressions on Ataol
Behramoglu’s poems will be discoursed. At the end of the study, it has been

observed that the poet has frequently gave place to his life at his poems.

Key Words; Ataol Behramoglu, Autobiography, Poem.
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Giris: Siir ve Otobiyografi

Otobiyografinin giindeme gelmesi 19. yiizyilda Bat1 edebiyatinda romantizm akimiyla
birlikte gortilmiistiir. Klasiklerden sonra insan ve dogaya yonelen romantikler igin birey
onem kazanmustir. “Edebi bir tiir olarak otobiyografi, 19. yiizyilda, Batidaki Romantizm
akimi i¢inde modern ve yeni bir anlati tiirii olarak dogmustur. Gergek bir kisinin kendi
yasamini geriye doniik olarak anlatma demek olan otobiyografi tiiriiniin en belirgin ézelligi,
pek cok edebi tiirden farkli olarak, gercek insan olan yazarla, anlatinin yazimini tistlenen
anlatici ve baskahraman arasinda dzdeslik icermesidir” (Yazic1 2006: 190). Bu, sanat¢1 ve
eser iligskilendirilmesinde tartismali da olsa bireyci bakisla 6nemli veriler sunabilecek bir
inceleme seklidir. Otobiyografik inceleme Avrupa’da giin gegtikce deger kazanmis ve insan

merkezli bakisa katki saglamistir.

Bir edebi tiir olan otobiyografinin Tiirk ve diinya edebiyatindaki gelisimi paralellik
gostermez. Bu durumun en 6nemli nedeni Dogu ile Bati medeniyetlerinin birbirinden farkli
olusu, bu farkliligin da sosyal ve edebi hayati etkilemesidir. Dogu toplumlarinda birlik
beraberlik duygusu ve bunun sonucu olarak da insanlarin birbiriyle i¢ i¢ce oldugu bir yasam
tarzi hakimdir. Bat1 toplumlarinda ise bireysellik hakimdir ve birey kendiyle bas basadir.
Hal boyle olunca biriyle dertlesme, i¢ini dokme ya da kendini anlatmayi esas alan
otobiyografi, giinliik, an1 gibi edebi tiirler Bat1 toplumlarinda daha erken déonemde gelismis
ve olgunlasmistir. “Otobiyografik metinlerin bati edebiyatindaki gelisim seyri ve sekli
bizdekiyle farklilik arz eder. Bunun nedenleri arasinda iki toplumun hayata topyekiin
bakislart arasindaki farkhiliklar goriilebilir. Iki toplumunda ‘ben’ ve ‘biz’ algisi, bunun
sosyal hayata, edebiyata yansimalari birbirlerinden olduk¢a farklidir. Bireyselligin daha
erken ve daha derin bir sekilde gézlemlenebildigi bati kiiltiiriiniin otobiyografik iiriinleri

erkenden vermesi de bunun sonucu olarak degerlendirebilir” (Tirk 2016: 30).

Toplumlarin sosyal, siyasi, iktisadi tutumlar1 duyus ve diisiiniis tarzlari, aliskanliklar
ve yasam tarzi gibi unsurlar siiphesiz edebiyati da etkilemistir. Bati toplumunda bireyin

yalniz olusu, “ben” in 6n planda olmas1 otobiyografi tiiriiniin dogusunu hizlandirmistir.

Otobiyografi okuyucuya sanat¢inin hayatina dair bilgiler verir. Ama okuyucuya
sadece sanatginin hayatina dair bilgiler vermekle kalmaz. Sanat¢inin yasamis oldugu
donemin siyasi yapisi, sosyal yapisi, o donemdeki insan iliskileri ve yasantilara dair de

okuyucuya 1sik tutar. “Otobiyografik anlatilar yazarimin kendi hayati disinda sanat¢inin

»
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vasamis oldugu sosyal ¢evre, siyasi gruplar, mekan, devre ait giincel yasantilar hakkinda da

okuyucusuna bilgiler verir ” (Tiirk 2016: 48).

Otobiyografik metinlerde en 6nemli husus, metni anlatan “ben” kisisinin, metindeki
ayrimini iyi yapmaktir. Bu metinlerde olayin merkezinde sanat¢inin kendisi bulunur ve
sanat¢1 dogrudan kendi “ben” ini anlatir. “Anlatan ve anlatilan arasindaki iliski, ben-
anlatictli metinler ile otobiyografik metinlerde birbirinden ayri ozellikler tasir. Ben
anlaticimin bulundugu metinlerde anlatici, yazarin gercek kimliginin tasiyicist degilse bu
anlatilar otobiyografik metin sayilmaziar. Otobiyografik metinler bizzat yazarin kendisini

ve ‘vasanti’sina dair aktarimlart icerir” (Tiirk 2016: 53).

Her sanat¢inin, yazdigi eserde kendi hayatindan izler bulmak miimkiindiir. Ciinki
sanat¢1 yazmis oldugu eserinde yasadiklarini, olaylar karsisindaki duygu ve diisiincelerini
dile getirir. Bu baglamda sanat¢inin mektuplari, anilari ve giinliiklerinde otobiyografik izler
bulunur. Eger sanat¢inin siirleri varsa siirler de sanat¢inin otobiyografisiyle baglantilidir.
Ve sanatginin otobiyografisinden izler tasir. “Sanat¢ilarin ortaya koyduklar: eserler onlarin
hayatindan izler taswr. Ciinkii bir sanat¢i ortaya koydugu eserde kendi yasanmishklarini,
duygularim ve diisiincelerini ifade eder. Ozellikle ami, giinliik ve mektup gibi tiirler
otobiyografik izlerin yogun oldugu tiirler arasindadir. Siir de ani, giinliik ve mektup gibi

sanatginin otobiyografisiyle baglantili olan bir tiirdiir” (Akgiin 2019: 1).
I. ve II. Yeniye Kars1 Marksist Baskaldiri

1950-1960 sonras1 Tiirk toplumunda hizli bir degisme gelisme goriiliir. Toplum daha
da bilinglenir. Devrimci adi1 verilen kitleler, kendilerinden 6ncekilere direnir, kafa tutar.
Anayasa degisikliginin sagladig1 haklar sonucunda Tiirkiye’de sosyalist eylemlerde artis
gortliir. Siyaset ile edebiyat i¢ i¢e geger. Bu donem sairleri siirlerinde siyasi séyleme daha
cok yer verirler. Ozellikle 1950°den sonra Tiirkiye’de siyasi olaylar artmaya baslar. “27
Mayis 1960 ta ihtilal olur. Ihtilal sonrasinda yeni bir anayasa hazirlamir. Bu anayasanin
getirdigi ozgiirliik ortaminda Nazim Hikmet'in kitaplarinin basilmasi serbestlesir, sosyalist
eylemler artmaya baslar. Edebiyat diinyasinda ise Garip akimi ve Ikinci Yeni anlayisi
karsisinda bir siiredir geri planda olan toplumcu gergek¢i sairler yayin faaliyetlerini

arttirirlar. 1960’1 yillarin siiri giderek siyasi bir séyleme dogru yonelir.

1 https://www.sonersadikoglu.com/ikinci-yeni-sonras--toplumcu--iir--1960-1980-.html

R
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Bu donemin bazi sanat¢ilar1 Marksist diisiinceyi benimserler. Bu sanatgilardan biri de
Ataol Behramoglu’dur. Sanat¢i kendisinin Marksist oldugunu hem eserlerinde hem de
sOylemlerinde dile getirir. “Marksizmi Bat: Kiiltiiriiniin bir asamasit olarak gosterir.
Marksist oldugunu soyler. Marksizme, insan toplumlarinin gelisme yasasi olarak bakar.

Marksist olmakla ¢cagdas kafa yapisina sahip olmay bir goriir” (Yilmaz 2017: 83).

Ataol Behramoglu ve Ismet Ozel 1950 ve 1960 yillar igerisinde kendi igine doniik,
soyut, kapali, sekilci, degisen ve gelisen hayatin ihtiyaglarina cevap veremeyen siir
anlayisina kars1 cikarlar. Ikinci Yeni siirini hedef alarak bu siire savas acarlar. Adeta bir
devrim hareketi icerisine girerler. Bu devrimi edebiyat {izerinde yapmaya caligirlar. Bu
devrim hareketini gergeklestirebilmek i¢in de donemin yaym organi olan Ant dergisini
kullanirlar. Bu arada Ant dergisinde Osman S. Arolat sanat sorusturmasiyla ilgili bir yazi
yayinlar. Dergide yaymlanan sorusturma yazilarina Ataol Behramoglu da katilir. “Ant
dergisinin 2 Aralik 1969 tarihli 153. sayisinda Osman S. Arolat imzali ve “Devrimci Geng
Sairler Savas A¢iyor” baslikll bir sanat sorugturmast yer aldi. Bu sorugturma derginin 154
ve 155. sayilarinda da devam etti” (Y1lmaz 2017: 85).

Soyleside Ataol Behramoglu ikinci Yeni siiri hakkindaki gériislerini dile getirir: ikinci
Yeni siirinin Tiirkiye’deki devrimci anlayisa uygun olmadigini belirtir. Devrimci anlayisa
uygun bir sanat akiminin gelistirilmesi gerektigini one siirer. “Soyleside Ikinci Yeni siiri
hedef tahtasina konularak, sanatin geldigi durum ve bunun devam etmesinin miimkiin
olamayacag dile getirilmistir. Bunun icin toplu bir ¢ikisin zorunlu hale geldigi, Tiirkiye 'deki
devrimci anlayisa uygun ve paralel bir sanat akiminin gelistivilmesi gerektigi, devrim

hareketinin sanatsiz olamayacagi konulari ¢er¢evesinde baglar ve siirer” (Yilmaz 2017:

85).

Ulkesinin, 6zellikle 1960’tan sonraki siirecte yasadiklarini “6nemli asamalar” olarak
degerlendiren Ataol Behramoglu, bugiin sanat alaninda verilmekte olan 6zgiirliik ve
bagimsizlik kavgasinin temelinin o yillarda atildigina vurgu yapar. Bi¢imci ve kapali sanat
anlayisinin egemenligini kaybetmesi gerektigini ifade eder. Bigimci ve kapali sanat
anlayisiin egemenligini kaybetmesi adina kavgaya girismeye karar verdiklerini belirtir;
“Tiirkiye 1960°’tan sonra onemli asamalar gegirdi. Bugiiniin geng¢ kusaklart ¢ok sey
ogrendiler. Bugtin bir bagimsizlik ve ozgiirliik kavgas: yiiriitiilmektedir. 1950-60 arasinda
bu gibi seyler kiiciik bir azinligin zihnini kurcaladr bugiiniin Tiirkiye sinde big¢imci, kapali

bir sanat anlayisinin artik egemenligi kaybetmesi gerekir. Bizler, acik secik, toplumcu bir

»
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sanat anlayisinin temsilcileri olarak, birlikte, kiyastya bir kavgaya girismeye karar verdik

[...]” (Yilmaz 2017: 86).

Ataol Behramoglu, “gerici sanat” olarak ifade ettigi Ikinci Yeni siirine kars1 savasini
Ismet Ozel ile kurduklar1 Halkin Dostlar1 dergisinde de siirdiiriir. Ikinci Yeni sairlerinin
geleneklere ve toplumsal olaylara uzak olduklarini, islevselligini yitirmis kaliplar
kullandiklarini, zoraki bir siir meydana getirdiklerini belirtir. Halktan ve onun sorunlarindan
uzak duran Ikinci yeni siirine kars1, halkin kavgasindan, miicadelesinden ve sorunlarindan

beslenen toplumcu siir anlayisinin 6n plana ¢ikarilmasiin gerekliligi iizerinde durulur.

“Dergide Ikinci Yeni sairleri toplumun gelenek ve degerlerine sirt ceviriyor olmakla,
laf ebeligi yapmakla, islene islene iglevselligini yitirmis kaliplara siginmakla, iilkenin icinde
bulundugu siyasi ve toplumsal kaynasmayla uyusmayan zorlama bir siiri giindeme
getirmekle suglanirken bunun karsisina halktan ve onun degerlerinden beslenen, devrimci

miicadeleden hiz alan toplumcu siir anlayisi ¢ikarilir” (Ayyildiz 2015: 55).

Halkin Dostlar1 dergisinin 16. sayisinda devrimci siir hakkinda Ataol Behramoglu su
sozleri dile getirir; “Biz devrimci bir siirden soz ediyorsak, hayata getirilecek devrimci bir
yorumu, ozde bir devrimciligi amagliyoruz elbette. Ve bunu yaparken, bicimdeki
devrimciligin 6zdeki devrimcilikle ayrilmaz bir biitiinii olusturdugunu bilmekteyiz [...]"”

(Behramoglu 1993: 27).

Halkin Dostlar1 Dergisi, yayin hayati1 boyunca Ikinci Yeni siirine karsi ¢ikmustir. Ataol
Behramoglu, kardesi Nihat Behram’a yazdigi 26 Subat 1974 tarihli mektubun satir
aralarinda su ifadeleri kullanmaktadir; “Halkin Dostlart sadece -ikinci yeni’ye- Karsi

¢ctkmist1” (Behramoglu, Behram 2015: 100).

Halkin Dostlar1 dergisi sayfalarinda Ikinci Yeni siirini elestirip onlar1 geri kalmighkla
itham ederken Cemal Siireya da Papiriis dergisinde “Dergiler Arasinda” baglikli bir yazi
yaynlar. Yazisinda Halkin Dostlart dergisinin ¢ikmis oldugundan bahseder. Dergide Ataol
Behramoglu ve Ismet Ozel’in siirlerinin bulundugunu fakat bu siitlerin daha &nce
yayimlanmis olduklarini bu iki sairin son zamanlarda siir yazmadiklarini dile getirir. Sairin,
bir yandan siir yazarken diger yandan kuramini gelistirmesi gerektigini sdyler. Once siir,
sonra kuram der ama bu iki sairin boyle yapmadiklarini ifade eder. Siir yazmaya yonelmeleri

gerekirken, gelecekteki siir adina konusmaya yoneldiklerini belirtir:

“Sair siirini yazacak, bir yandan da kuramini gelistirecektir. Once siir sonra

kuram. Ve kuramin siirle haklilagmasi, dogrulanmasi. Toresi budur isin. Nicedir

R
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dikkat ediyorum, bu arkadaslar béyle hareket etmiyorlar. Yeni bir siir yazmaya
yonelecekleri yerde, hatta kimi zaman siir yazmaya yonelecekleri yerde
“ilerdeki” bir siir adina konusmayi yegliyorlar. Bu bakimdan dergideki yazilar
vazacaklarina, oturup birer siir yazsalardi, ya da derginin ¢ikisini o gsiirleri

yazdiklar: zamana erteleselerdi daha iyi ederlerdi ” (Siireya 2019: 329).

Ataol Behramoglu Metin Demirtas’la mektuplastigt donemde 22.1.1987 tarihini

tastyan mektubunda Ikinci Yeni siirine neden karsi ¢iktiklarini su sekilde anlatmaktadir:

“[...] Biz Ikinci Yeni’ye karsi ¢tkarken; o donemde gercekten de ‘egemen’ olan
bir ‘fildisi kule siiri’ne, yeni hayata (60 sonrast Tiirkiyesi) ayak uyduramayan
bir siir diinyasina karsi ¢ikiyorduk. E. Ayhan, ‘bir anayasa degisikliginin siiri
neden degistirmesi gerektigini anlamiyordu... Onun “anayasa degisikligi’
dedigi sey, aradan gecen sunca yil siiresince, tekellerin, emperyalizmin tiim
cabalarina karsin, Tiirkiye halkinin yasama enerjisinin zincirlerinden bosalmuis
olmasidir... Bizim kusak bunu sezinleme sansina sahipti. Yaptigimiz da oldu.
Sezgilerimizi (belki sertce) ortaya doktiik. Yazdiklarimizla kanitladik da”
(Behramoglu, Demirtas 1997: 142).

Ataol Behramoglu Yasar Kemal’den aldigi para ile 1970’te yurt disina ¢ikar. O
yurtdisina ¢iktiktan sonra dergi birkag sayr daha cikar ve devlet tarafindan kapatilir.
“[...] Halkin Dostlar1 Eyliil 1971 de sikiyonetimce, halki isyana tegvik ve milli duygular
zedeleme gerekgesiyle kapatilir” (Yilmaz 2017: 134).

Ataol Behramoglu yurt disinda iken kardesi Nihat Behram’la siirekli mektuplagir.
Halkin Dostlar1 dergisi kapatildiktan sonra her iki kardesin aklinda da yeni bir dergi ¢ikarma
diistincesi vardir. Mektuplarda da bu diisiince yer almaktadir. Ataol Behramoglu
Moskova’da iken kardesine yazdigi bir mektupta neden yeni bir dergi ¢cikarmalar1 gerektigini
sOyle anlatir; “Bigimci, ziippe, kétii edebiyat, yiiregi Tiirkiye'yle ¢carpmayan edebiyat hala
¢ok yaygindir. Bu yayginligin koéklerini darbelemek gerekir. Toplumcu gibi gériinen
edebiyatta, insancil olmayan, yiizeysel, yapay, mekanik, piyasaci, agzi bozuk bir egilim;
diistik kiiltiir diizeyli fakat iyiye ozlemli okuyucu tabakalarini somiirmek hirsindadir. Bu tiir

edebiyatla savasmak gerekir” (Behramoglu, Behram 2015: 91).

Ataol Behramoglu, “bi¢imci ve kotii” olarak nitelendirdigi edebiyata karsi, kardesiyle
birlikte ¢ikarmay1 diisiindiikleri derginin adin1 “Militan” koyarlar. Ataol Behramoglu tarihsiz

yazmis oldugu bir mektubunda kardesine dergiyi ¢ikarma amaglarini soyle anlatir:
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“MILITAN dergisiyle yapmay1 amacladigimiz seyi burada bir kez daha
animsatmak geregini duyuyorum. MILITAN kiiciik burjuva sanat ve kiiltiiriiniin
bin bir tirlii kaypakhigina oldugu kadar sekreterlik ve mekaniklik tehlikesine
karst da devrimcileri uyanik tutmak goérevini iistlenmistir. Yiiklenmelidir.
Gelecekteki devrimin saglikliliginin kosuludur bu. Devrimci sanatin sicakligi,
bilin¢lendiriciligiyle de MILITAN binlerce gen¢ insan: devrime kazanma, hem
de saglikly bir baslangigla kazanma sansina sahiptir” (Behramoglu, Behram

2015: 120-121).

Militan dergisinin ilk bagta sahipligini ve sorumlu yazi isleri miidiirligiinii Nihat
Behram yapar. Daha sonra Ataol Behramoglu dergiyi devralir. Ataol Behramoglu dergiyi
ayakta tutmak ic¢in ugrasir ama bunu basaramaz. Metin Demirtag’a yazdigi mektupta
derginin kapanacagmin haberini verir. “MILITAN ¢ikacak sayisiyla kapaniyor. Zorunlu bir
sonugtu bu. Engel olamadim. Nedenleri iizerinde konusmaya ¢ok¢a vaktimiz olacak”

(Behramoglu, Demirtag 1997: 28).
Ataol Behramoglu’nun Hayati ve Siirlerinde Otobiyografik izler
Cocuklugu

Ataol Behramoglu 13 Nisan 1492’de diinyaya gelir. Ailenin ilk cocugudur. Ataol adin1
ona babasi verir. “Eve girdiginde, ebe bebegi annesinin yanindan alip kucagina vermis, biz
ezan adint Muhammet diye okuduk kulagina, sen de goniil adinm séyle! demisti. Oglunun

admi Ataol diye ¢inlatmigti kulaginda” (Behram 2004: 185).

Sanat¢inin, ilk ¢ocukluk yillart Kars’ta gecer. Cocukluk yillariin insan hayatindaki
belirleyici yeri disiintildiigiinde Kars’in, sanat¢inin duygu diinyasinin sekillenmesinde
onemli bir yeri oldugu sdylenebilir. Kars’in dogas1 ve cografyasi sanatginin hayal diinyasini
besleyen en onemli unsurlardan biri olmustur. “Evden kagar sik sik Kayabasina giderdi...
O, derinden akan Kars Cayt’'na, siirlerinde hep yer alacak u¢uruma bakmaktan hoslanird.
Kars Ziraat Miidiirii olan babasinin, kardesleriyle birlikte kendisini de alip c¢iktiklar
karlarin, Kars in biiyiileyici dogasinin ¢ocuk muhayyilesinde derin izler biraktigini, o sonsuz

kirlarn, icinde kayboldugu ¢ayirlarin kisiligine sinmis oldugunu soyler” (Y1lmaz 2017: 24).
“Cocuklugum” siirinde ¢ocuklugundan soyle bahseder;
“Cocuklugum bu kadar bir sey aslinda

Taslar arasinda yeseren otlar

»
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Ve bir tavuk tiiyii

Cocuklugum bu kadar bir sey aslinda

Biraz seving, biraz keder

Biraz yalnizlik ve biiyii

Cocuklugum bu kadar bir sey aslinda

Biraz giines, biraz gokyiizii

Tamamlamak i¢in o tiirkiiyii” (Behramoglu 2018: 33).

Sanat¢inin “Hayata Uzun Veda” siir kitab1 igerisinde “XV” olarak adlandirdig: siirinde

de ¢ocukluguna dair izler bulunmaktadir. Siirden hareketle yalniz bir gocukluk gegirmistir.

G«

“Ve issiz kirlar girdi hayatima” “Ugsuz bucaksiz” dizeleri bu durumu dogrular niteliktedir.

“I..1]

Ah, gokyiiziinii igmek istiyordum

Anmmsadigim seylerden biri de bu

[..-]

Kimse bana ¢ocuklugumu anlatmadi

Annemin vakti yoktu buna

Babam zaten iginde giiciinde

Ve issiz karlar girdi hayatima

Ug¢suz bucaksiz

[...]” (Behramoglu 2014: 41).
Ailesi

Ataol Behramoglu’nun babas1 Haydar Bey ziraat miihendisidir. Annesi Ismet Hanim
egitimli keman ¢almayi bilen bir ev hanimidir. Nihat Behram annesini “Miras” adli
romaninda sdyle anlatir; “/...] Yaz giinii corapsiz giydigi a¢ik pabugla, kisa kollu entarisiyle
sokaga ilk ¢ikan kadindi Cankiri’da. O ilde, balkonunda keman ¢alan ilk kadindi geceleri.
Ince bir hiiziinle titriyordu sesi Orta Anadolu bozkirinin kavruk havasinda. Ne o séyliiyordu

geceleri onu kemanmna ¢agiran gizi, ne biz soruyorduk. Goziimiizii keman olan bir evde

»
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acmustik. Kemani, dogal parcasiydi evimizin. Isik yiizlii bir Kafkas kiziydi, basint hig
ortmemis, Arap alfabesi yerine notalari ogrenmigti [...] ” (Behram 2004: 208).

Ataol Behramoglu sekiz yasinda iken babasi Cankiri’ya tayin edilir. Aile Kars’tan
Cankirr’ya tasiir. Babasi Haydar Bey burada soyadini degistirir; “Ziraat Miidiirii sifatiyla
tayin edildigi Cankiri’da yaptigi ilk is, Bulgar ¢agrisimi yaptigi demagojisiyle basina bela
olan Tulgar soyadini degistirmek olmugstu. Mahkemeye basvurup, Giirus diye degistirmisti
soyadini” (Behram 2004: 193).

Haydar Bey Giirus soyadini aldiktan sonra bolgede hakkinda dedikodular ¢ikar. Bazilar
komiinist oldugunu sdylerken bazilar1 onun bir Ermeni oldugunu soyadinin bagina “Gii”
getirip milliyetini gizledigine dair sOylentiler yayilir. Bunun iizerine Haydar Bey tekrar

mahkemeye bagvurup dedesinin ad1 olan “Behramoglu” nu soyadi olarak alir.

Ataol Behramoglu’nun annesi, 1976’da gegirdigi kalp krizi sonucu hayata veda eder.
Bu durum sanatgida derin tahribatlara yol acar. Annesinin vefati sairin duygu diinyasini ve

psikolojisini kotii etkiler. Bazi siirlerinde bu derin acinin izleri agik¢a goriilmektedir.
“Annem yok artik. Beni diigiinen kalbi yok. Bitti.
Umutsuz olmak istemiyorum. Umutsuzlugun bir ¢ikar yol olmadigin biliyorum.
Annem yok artik, yeryiizii ¢cok gordii onu, kalabaligin arasinda
kus gibi ¢irpinan varligint ¢ok gordii.
Dalgin yiiregini ¢ok gordii, bizim icin ¢arpan, kaygilarla dolu yiiregini.
Annem yok artik. Bu kesin gelinecek bir yere gitmedi. Iste

geldim ¢ocuklar demeyecek, nasilsin yavrum demeyecek [...] ” (Behramoglu

1994 27).

Sair “Annemin Mezarina Gittik Bugiin” siirinde babasi1 ve kardesleriyle annesinin

mezarina gittiklerinden bahseder. Mezarin yaninda konugmadan beklediklerini ifade eder.
“Annemin mezarna gittik bugiin
Babam, Namik, Nihat, Defne ve ben
Namik’in arabasiyla gectik
Yollardan ve mezarligin i¢inden

Cigekler serptik tistiine mezarin

»
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Durduk orada sessizce

Birbirine bakmadan herkes

Agladi, ya da bir seyler diisiindii kendince
[...]” (Behramoglu 1994: 34).

Bir bagka siirinde annesinin yiizilinii, sesini, giiliislinii unuttugunu yazar. Araya artik

zaman girmis sairin zihnindeki anne hayali silinmeye baglamistir.
“UNUTTUM, NASILDI ANNEMIN YUZU
Unuttum, nasildi annemin ytizii
Unuttum, sesi nasildi annemin.
Gece bir ortii olsun anilardan
Kara yiiregime ortiineyim.
Unuttum, nasildr annemin giiliisii
Unuttum, nasildr aglarken annem.
[...]” (Behramoglu 2018: 47).

Kardesi Nihat Behram’in “Hayatimiz Ustiine Siirler” adl1 eseri, kitapta yer alan “Ug
Daga Agit” siiri nedeniyle toplatilir, Nihat Behram tutuklanir. Nihat Behram, on sekiz ay
Davut Pasa Askeri Cezaevinde yatar. Iskenceler goriir. Ataol Behramoglu kardesi
tutuklandiktan sonra gordiigli iskenceler yliziinden acisini, iiziintiisiinii anlatabilmek igin

“Kardesim Aylardir Hapiste” sirini yazar.
“I...]
Kardegim
Hapiste
Kardesim
Aylardir hapiste.
Kardesim

Doviildii orada.

[.]

»
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Orada
Sarsildi elektrikle

Ince bedeni

Tekmelendi

Acimi duyurabilmek icin
Cildirabilirim

Acimi duyurabilmek i¢in

Zehirle doldurabilirim

Yazdigim her siiri

Nefretle

[...]” (Behramoglu 2008: 48-49).

Ataol Behramoglu, Eyliil 1970’te iilkeden ayrilarak yurt disina ¢ikar. Yurt diginda iken
Nihat Behram ve Metin Demirtas’la mektuplasir. Paris’te iken Nihat Behram’a yazdigi
mektubunda esi Necmiye ile ayrildiklarinin haberini verir. “Soyleyecegim en énemli sey,
Necmiye’yle kesin ayriliga kesin karar vermis olmamizdir. Tiirkiye’ye birkag giin sonra
(Carsamba giinii ugcakla hareket ediyor buradan) gelecek olusunun baslica nedeni de zaten

bu isi ¢oziimlemektedir” (Behramoglu, Behram 2015: 67).

Mektubun devamu sairin psikolojik ve duygusal diinyasini agiga ¢ikarmasi agisindan
da dnemlidir; “Bir zaman igin gergekten biiyiik bir beraberligi yaratabilecegimize inandigim
bir insam yitirmek giic. Bunu séylemeliyim. Ve Apollinaire gibi soylersek -bugiin hala
sevmekte oldugum- tabii biitiin bunlar goreceli seyler. “Hayatin kendisi gibi”. Ayriimamiz
gerekiyor. Bu beni daha saglikli, daha atilgan ve daha ding kilacak. Umarim daha verimli.
Necmiye hakkinda su anda olumlu ya da olumsuz bir seyler séylemeye gereksinmiyorum”™
(Behramoglu, Behram 2015: 67). Bu ayrilik sairi sarsar. Her ne kadar esinden ayrilmak
istemese de ayrilmaya mecburdurlar. Bu ayrilik sairde karanlik bir bosluk olusturur. Tek
kaldigin1 diistintir. Ayrilmis da olsalar sair, esinin donmesini beklemektedir, onun bu ruh

halini “Notlar 1” siiri verebilir;

“[..]

Birini bekliyorum alacakaranlikta.

»
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Yagmur tekdiize

Yagiyor.

Giinlerdir siiren

Yapiskan sicaklardan sonra
Bunun ferahlatict olmasi
Beklenebilir;

Nerde...

[...]

Tekim, hayatimi diigtiniiyorum.
[...]” (Behramoglu 2006: 86-87).

Ataol Behramoglu ikinci evliligini yaptig1 Ludmila’yla da yollarini ayirma karari alir.
Bu aynilik, ilk evliliginde oldugu gibi sairi derinden etkiler. Bu ayrilifin sonucunda ortaya
¢ikan ruh hali siirlerine yansir. Sanat¢1, “On Ayrilik Siiri” nde bitmis evliligini, bu evlilikten
geri kalan askini ve tiziintiisiinii anlatir. “Ask Iki Kisiliktir” de, ozellikle On Ayrilik Siiri 'nde,
vasanmig, bitmig, daha dogrusu yitirilmis, ancak anist sairin duygu diinyasinda devam
etmekte olan yogun yasanmis bir ask anlatilir. Bu ask ikinci esi Ludmila ile olan

birlikteliginin iiriiniidiir. Bu ask ve ayrilik, sairi derinden etkilemistir” (Y1lmaz 2017: 277).
“Hayatta ve oliimde ayrildik
Ayrildi iki beden
Goniillerimiz ayrildi
Seslerimiz ayrild: birbirinden
Ellerimiz ayrildi
Kokularimiz
Ayni yatakta uyanmalarimiz
Giiliislerimiz
Gozyaslarimiz

Diislerimiz ayrildi birbirinden” (Behramoglu 2019: 85).
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“Gizlice Sevgilim” siirinde esi Ludmila’dan ayriliginin acisini lizgiinliigiinii siirinin

dizelerinde su sekilde ifade eder;
“[..]
Kimse bilmesin iizgiinliigiimii
Taswrim oliimiim gibi bu duyguyu
En gizli kuytularinda 6mriimiin
Bir yer var gizlice sevgilimin uyudugu
Gizlice sevgilim, yasam kadar act
Canimi tutusturan o6zlem gibi
[...]” (Behramoglu 2019: 102).

“Hemingway’in Bir Hikayesinden Cagrisimlarla” adli siirinde Ludmila ile olan

ayriliklarini ve yasanan liziintiiyli siirinde soyle dile getirir;
“Kadin ve adam oturuyorlardi
Uzakta beyaz daglar vardi
Gara girmek iizereydi Barselona- Madrid treni
Kadin iizgiindii, tizgiindii, iizgiindii
Adam diistindii, diisiindii, diistindii
Askimiz bitmesin isterim dedi
Biralar icildi ve baska ickiler
Kadin ve adam kederliydiler
Ne birlesiyor, ne ayrilryordu elleri
[...]” (Behramoglu 2008: 76).

Ataol Behramoglu siirlerinin hayatin igerisinden gelen yasantilar1 anlattigini sdyler.
Kendi yasadig1 olaylari, kazandig1 tecriibeleri, olaylar karsisinda hissettigi duygularim
siirinde yazdigim1 ifade eder. Metin Demirtag’a yazdigi mektubunda siiri hakkinda
sOyledikleri:

“[...] Simdi yeri gelmisken, eger ben ‘“Hemingwayin Bir Hikdyesinden

Cagrisimlarla” daki duygular: yasamamus biri olsaydim, yani bir askin tiikenip
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gitmesi ontinde insan iradesinin ¢aresizligini kendi omriimde yasamamis
olsaydim, bu iligkide kadinin daha derin ve gercek bir seyler hissettigini, erkegin
(cesitli toplumsal, tiirsel vb. nedenlerle) daha rasyonel kaldigint gézlemlememis
olsaydim, o siiri yazamazdim. ‘Kadin iizgiindii/ adam diisiindii’... Bu
gozlemimin, yasantimin sonucudur... Ve hiizniin asilmaz engellerini de bizzat

vasamistim [...] ” (Behramoglu, Demirtas 1997: 99).
Egitim Yillar:

Ataol Behramoglu ilkokulu ve liseyi Cankiri’da okur. Edebiyatla siirle ilgilenmeye
Cankari yillarinda baslar. “Ataol Behramoglu 'nun edebiyatla, ozellikle siirle ilk karsilasmast
Cankari yillarina rastlar. Necip Fazil, Orhan Veli, Fazil Hiisnii Daglarca, Attila Ilhan, Cahit

Kiilebi 'nin siirlerini bu donemde tanir ve sever” (Y1lmaz 2017: 27- 28).

Figen Yilmaz yapmis oldugu c¢alismada sairin yayimlanan ilk siirinin Yeni Cankir1
gazetesinde ¢ikan “Melankoli” adli siir oldugunu belirtir: “IIk ve ortaokul siralarinda siirler
vazdigini séyleyen Ataol Behramoglu nun belirleyebildigimiz kadariyla yaymlanan ilk siiri
Yeni Cankir1 gazetesinin Siir Kosesi’'nde ¢itkan Melankoli’dir. “Giirus” soyadt ile ¢ikan bu
siiri, yine aym soy adla kisa araliklarla Postane’nin Kaloriferi, Yesilin Otesi, Beyaz

Duvaklim siirleri takip eder” (Y1lmaz 2017: 33-34).

Ataol Behramoglu tiniversiteyi okumak iizere Ankara’ya gelir. Hukuk Fakiiltesine

kayit yaptirir. Sairin hukuk fakiiltesindeki 6grenciligi siirine su sekilde yansimustir;
“Caddeden kizlar geciyordu
Medeni hukuku usulca kapattim
Imtihanmis paraymus etiketmis
Inadina bir sigara yaktim
Giinler su gibi akiyor kardesim
Bir yanda ders kitaplar: bir yanda kalbim
Sasirdim kaldim.” (Behramoglu 2006: 21).

Hukuk Fakiiltesinde ilk senesinde not ortalamasi yetmedigi i¢in sinifta kalir. Fakiilteyi
birakir. Felsefe boliimiine gecer. Ama bir siire sonra bu boliimii de birakir. Rus Dili ve

Edebiyati boliimiine gecer.

»
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Devrimci Ruh

Ataol Behramoglu 1962 yilinda Tiirkiye Isci Partisi'ne iiye olur. Partinin yaptigi
calismalarla yakindan ilgilenir ve parti calismalarint Onemser. “Parti’nin iki elin
parmaklarint asmayacak sayidaki ilk iiyelerindendirler. Behramoglu, siyasetin her tiirlii
olgusu ile yakindan ilgileniyor, Is¢i Partisi calismalarim iiniversitedeki dersleri kadar

onemsiyor, hatta edebiyattan daha ¢ok, kendisini siyasal eylemlere adamis goriintiyordu”

(Yilmaz 2017: 41).

1960 darbesinden sonra 6zgiirlilk ortaminin artmaya baslamasiyla birlikte sosyalist
hareketlerde de bir artis yasanir. Ozellikle isci ve &grenci eylemlerinin sayisi artar.
Ogrenciler tarafindan yapilan eylemlere Ataol Behramoglu da katilir. “Ataol Behramoglu
da siir ¢alismalari yaminda, Ankara’daki hemen her sol ogrenci eylemi iginde bulunuyor,
iiyesi oldugu Tiirkiye Is¢i Partisi Genglik Kollari'min eylemlerine de eksiksiz katiliyordu”
(Yilmaz 2017: 56).

Ataol Behramoglu’nun bu dénemde yazmis oldugu siirlerinin arka planinda tilkesi
icin kavgaya hazir bir ruh hali vardir. Bu kavgaci ruh ilk siir kitabi olan “Bir Ermeni
General” igerisinde yer alan “Hani Sevmek i¢in Elleri” baslikl1 siirin ilk kitasina sinmistir.
“L...1 ‘Duvarlara ¢arparak biiyiiyor diistincelerim’ misrainin ifade ettigi sekilde, iilke icin,
halk i¢cin kavgaya katilmaya hazirlanan bilincin, kendi simirlarint agsmak, digerlerinin gittigi

yoldan ayrilmak iizere olusunun izlerini tagir” (Dogrudil 2007: 26).
“Bir suirsiz anlamsizda onu artyorum erkekge
Duvarlara ¢arparak biiyiiyor diistincelerim
Bir sozciikte gizlidir, biliyorum, ama giig.
Demiri ha babam déviiyorum
[...]” (Behramoglu 2006: 25).

Ataol Behramoglu’nun sosyalist devrimci ruhunu verebilecek siirlerinden biri “Bir
Gilin Mutlaka” siiridir. Sair kazanacaklarina, mutlaka yeneceklerine inanir. Buna siirin su

dizesi acik bir 6rnektir;
“Gencim daha diinyayr gérmek istiyorum, opiismek ne

glizel, diistinmek ne giizel, bir giin mutlaka yenecegiz!

»
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Bir giin mutlaka yenecegiz, ey eski zaman sarraflart! Ey kaz kafalilar! Ey sadrazam!”

(Behramoglu 2006: 67).

“Bir Giin Mutlaka” siiri yazildig1 donemin siyasi ve ideolojik alt yapis1 hakkinda
ipuglar1 igermesi agisindan 6nemlidir. 1960°tan sonra Tiirkiye’de artmaya baslayan devrimci
hareketler, zamanla siirlerde de kendini sikga gostermeye baslar. “Bir Giin Mutlaka” siiri de
bu dogrultuda yazilmis bir siirdir. “Bir Giin Mutlaka, 1960’ yillarin Tiirkiye devrimci
hareketinin ilk eyleme dayali kabarmasina karsilik gelen icerigi ortaya getirir. Bu siirde
eylemlerle yiikseltilmeye ¢alisilan hareketin siire ilk yansimasini buluruz. Bu siirle adeta

icinde sosyalizm, halk hareketi, sinif savaglari, komiinizm olan diinyaya girilir” (Yilmaz

2017: 68).

Devrimci kitleler toplumdaki zulmiin, esitsizligin ve adaletsizligin bir giin mutlaka
bitecegine, giizel ve adaletli giinlerin gelecegine inanirlar. Bu inang ise siirde su sekilde dile

getirilir; “Bitecek bir giin bu zuliim, bitecek bu han-1 yagma” (Behramoglu 2006: 67).
Askerligi

Ataol Behramoglu vatani vazifesini tamamlamak i¢in 1967 yilinda askere gider. “/...J
I Nisan 1967 de Tuzla Piyade Okulu’nda yedek subay olarak ogrencilik egitimine baslar”
(Yilmaz 2017: 71). Askerdeyken de edebiyat ve siir ile ilgilenmeye devam eder.
Istanbul’daki egitimini tamamladiktan sonra Trabzon’a atanir. Askerliginin bitmesine az bir

slire kala Malazgirt’e tayin olur.

Ataol Behramoglu askerligi doneminde hapis cezasi alir. Cezali oldugu dénemde
“Yikilma Sakin™ adli siir1 yazar. Siirin geneline direng gosterme, pes etmeme duygusu
hakimdir. Siirin igerisinde esi Necmiye’den ve dostlarindan uzak olusundan bahseder. Siirde

sanat¢inin devrimci ruhundan da izler bulunmaktadir.
“[..]
Yasaklanmak biitiin yasantilara
Seni tamamlayan, arindiran
Kapatildigin dort duvar arasinda
Saghikl, gen¢ bir adam olarak

[.]

Kotii sey uzakta olmak

»
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Dostlarindan, sevdigin kadindan
Yasaklanmak biitiin yasantilara
Seni tamamlayan, arindiran
Ama bir devrimciyi hakl kilan
Biraz da acilardir unutma
Yikilma sakin gecerken giinler
[...]” (Behramoglu 2008: 36-37).
Gurbet

1970-1974 yillar1 arasinda Ataol Behramoglu yurt disindadir. Yurt disindayken
Londra, Paris, Moskova’da kalir. Ataol Behramoglu Londra, Paris, Moskova’da yasadigi
yillarda tizerinde hep bir karamsarlikla dolasir. Sanat¢inin bu karamsarliginda iilkesine,
ailesine duydugu hasretlik, hayatinda giizele iyiye dair ne varsa hepsinin azalmakta olusunun
etkili oldugu diisiiniilebilir. Sanat¢inin genel ruh halindeki bu karamsarlik onun kederli bir
insana doniismesine neden olur. Kardesi Nihat’a yazdigi 14 Subat 1974 tarihli mektubunda
kederden soyle bahseder; “/...J hayatumizin anlaminin ne oldugunu bilmiyorum. Bunu hep
diistiinmekten ve zaman zaman kederli olmaktan kendimi alamamakla birlikte. Kederli
olusumun nedeni, giizel olan, giizel, sevgili olan seylerin sinirlt olmasi, olmesi, bazen, daha
korkung, yozlagsmas: diisiincesidir. Cok eskiden, kiiciikliigiimden beri kafama takili bir
diistincedir bu” (Behramoglu, Behram 2015: 90).

Ataol Behramoglu’nun ruh diinyasinda keder artik dyle bir hal alir ki sanat¢1 kendini
yapayalniz hissetmeye baslar ve kederini anlatma ihtiyaci duyar. Sanat¢i i¢in artik bir
dertlesme aracit olan mektuplarinda sik stk bu kederden bahseder. Bir mektubunda;
“kederlerimden, beni kimi zaman diinyada yapayalniz kalmisimcasina burkan

kederlerimden séz etmek istemiyorum” (Behramoglu, Behram 2015: 61) der.

“Keder” sozciigi mektuplardan siirlerine tasar. Sair kederden olebilecegine ama
kederin sehre (Londra) yakistigini ifade eder. Bir bakima sair kederi sehre ait bir unsurmus

gibi gortir, onu benimser.
“LONDRA DA
Kederden

Olebilirdim Londra’da
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Keder
Bu kente yakismasa” (Behramoglu 2017: 53).

Ataol Behramoglu’nun yurt disindayken yazdig: siirlerine, yurt disindaki hayat1 ve
yasadig1r olaylar da yansir. “Bir Aksam” siirinde bir lokantanin dibinden ¢ikan adami
unutamayisindan ve adamin yiiz ifadesinden bahseder. “Manchester’de” adli siirinde ilk kez
Manchester’e gelisinden, gece yagmurun sesini dinleyip hiizlinle uyudugundan bahseder.
1971'de Fransa’dayken kopek sanip irkildigi insandan ise siirinin dizelerinde séyle

bahseder;
“Once hasta bir kopek sanip irkildim
Duvar dibinde kivrilan karaltiy
Sonra baktim ki bir insandi bu
Paris. 1971 yili.” (Behramoglu 2017: 54).
Aragon’la Tanismalar:

Ataol Behramoglu hayatin i¢inde olan, goriip hissettigi, kendisinin bizzat yasamis
oldugu durumlan siirinde yazmistir. “Picasso’nun 90. Dogum Yildoniimii Senliginde

Karsilastigim Aragon’a Iliskin Izlemim” adl1 siiri Aragon’la tanismasi iizerine yazmistir.
“Aragon
Gergekten
Kuyruklu yildiz gibidir.
Kuyrugu
O yiirtirken
Ardi sira giden
Yiizlerce geng sair” (Behramoglu 2017: 56).

30 Ekim 1971°de Paris’te iken Nihat Behram’a yazdig1 mektupta Aragon hakkinda
sunlar1 soyler; “Aragon’la ayakiistii s6yle bir tamistik. Ama bu sonbahar ve kis, hem onu hem
Neruda’yt yakindan tanmiyacagim.  Bir yandan da kitaplarimi okuyorum su anda.

Karsilagtigimizda soracagim seyler ¢cogalsin diye” (Behramoglu, Behram 2015: 59).

Yeniden Tiirkiye’de
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Ataol Behramoglu, dort yil yurt disinda kaldiktan sonra 1974°te Tiirkiye’ye doner.
Tiirkiye’ye dondiigiiniin kesin kaniti ise Metin Demirtas’a yazdig1 25 Eylil 1974 tarihli
mektubudur: “Temelli dondiim. Su anda uzun mektup yazamayacagim. Goriisebilsek, en

iyisi. Istanbul’a yolun diiserse sevinecegim” (Behramoglu, Demirtas 1997: 7).
Hapisligi

Ataol Behramoglu, Barig Dernegi davasi yiiziinden mart ayinda tutuklanir. Kartal
Maltepe Tutukevinde yazdigi 9.5.1982 tarihli mektupta sunlar1 s6ylemektedir; “Kaderde
goriilmiistiir damgali mektup yazmak da varmis. Bir goriilmiistiir damgasi da senin orada
yiyecek degil mi? [...] Benim mahpuslugun 2. ayir doldu. Bu ay dava agilacak deniyor.
Haziran iginde de saliverilecegimiz giiclii bir olasilikmis. Fakat ben iyimserlige karsi

korumak istiyorum kendimi. Kimseden ‘atifet’ de beklemiyorum. Yapilan agik bir haksizlik
[...]” (Behramoglu, Demirtas 1997: 65).

Ataol Behramoglu'nu cezaevinde yatarken en ¢ok lizen durumlardan birisi kiziyla
istedigi gibi rahatga goriisememesidir. Kizi ona, o kizina sarilmak ister ama aradaki demir
parmakliklar buna engel olur. Metin Demirtas’a yazdig1 bir mektubunda bu durumu soyle

anlatmaktadir:

“En ¢ok da kiigiik kizimin biiyiime siire¢lerinin bu ¢ok tatli donemlerini kagirmig
olmama yaniyorum. Haftada bir olsun ¢ocugu kucaklayip épebilmek konusunda
girisimlerim de (bir giin goriistiigiimiizde ayrintili anlatacagim) her tiirden
anlayigsizliklara carparak basarisizliga ugradi. Son gelisinde “Baba oraya
nasil girdin? diye soruyordu. Aslinda bu sorunun altinda, yolunu ogret, ben de
geleyim duygusu vardi. Fakat bir ¢ocugun kafasindaki boyle bir sorunun
onemini, anlamini kime anlatirsin. Yasadigimiz korkung bencillik, kabalik, her

tiirden zavallilik, vurdumduymaziik, siglik ortaminda” (Behramoglu, Demirtas

1997: 75).

Sair kiziyla parmakliklar ardindan yaptig1 bir goriismeyi, kizinin ona ulasamayisini

“Goriisme Giinii” sirinde anlatir;
“Cocugumla demir bir parmakiik konuldu aramiza
Iki buguk yasindaki cocugumla
Ulasmak istedi bana ¢ocugum

Kafese ¢arpan bir kus duygusuyla

»
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Cocugumla tel orgiiler konuldu aramiza

Kalin tel érgiiler konuldu aramiza

Kaln tel orgiiler iki sira

“Saklanma baba’ dedi ¢ocugum

Sitemle. Cirpinan bir bakisla...

[...]” (Behramoglu 2008: 124).

“Gecemin Uzgiin Cicegi” siirinde sanat¢1 hem tutsakligini hem de kizina olan hasretini
siirinde dile getirir;

“Gecemin tizgiin ¢i¢egi sen, yavrum

Dargin yiiziinii gorebilsem, yavrum

Babalar daha ¢ok gérebilsin diyedir ¢ocuklarin

Tutsaksam simdi ve sana hasretsem, yavrum” (Behramoglu 2017: 44).

Ataol Behramoglu’nun siirlerinde agikga goriilen otobiyografik izlerden birini de
“Hapishanede Bir Sabah Tiirkiisii” siirinde gérmek miimkiindiir. Sanatc1, bu siirini Maltepe

Askeri Cezaevinde yazdigini daha siirin ilk giris kisminda agikga belli eder.
“Maltepe askeri cezaevinin avlusunda
Sisler igindeki Biiyiikada 'nin karsisinda
Oturmug yazarim bu siiri
Eyliil baslarinda bir cumartesi sabahi
Lodos titretiyor agaglart
[...]
Hapisteyiz hala ve giiziin ilk serinlikleri
Avlunun doért yam dikenli teller
Tellerin gerisinde nébet¢iler bekler
Kapanir uykusuzluktan gozleri
[...]” (Behramoglu 1994: 118).

Bayrampasa Cezaevinde kaldig1 zamanlari ise siirine su sekilde yansimistir;

R
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“I...]

Sanki Bayrampasa Cezaevinde degil de

Bir Gazanfer Bilge yolcu otobiisiindeyim

Swrtiistii uzanmigim da yatagima

Yolculuk etmedeyim...

Biitiin bunlar iyi giizel de

Dokuzuncu ayinda tutuklugun

Hala belli degil yolculuk nereye.” (Behramoglu 1994: 120).

Hapishanedeyken kendisine hediye bir tespih gelir. Sanat¢1 hediye tespihten siirinde
su sekilde bahseder;

“Bir dost ve kardes eliyle islenmis

Boncuktan bir tesbih armagan geldi bana.

Goz nuru dokiilmiis, ozenilmis,

Icten bir selam gibi insandan insana.

Degerini arttiran bu armaganin

Bir hapishaneden bir baska hapishaneye gelmesiydi
[...]” (Behramoglu 1994: 121).

Ataol Behramoglu serbest birakilir ancak hakkindaki dava devam etmektedir. Dava
sonuglandiginda Ataol Behramoglu hakkinda tutuklama karar1 ve siirglin ¢ikar.
“14.11.1983 'te nihayet Barig Dernegi Davast sonu¢lanir ve varilan hiikiim agiklanir: Ataol
Behramoglu sekiz yil agir hapis, bir o kadar da siirgiin cezasina ¢arptirilmistir” (Y1lmaz

2017: 237).
ikinci Kez Gurbet

Baris Dernegi davasi sonucunda hakkinda ¢ikan hiikiim yiiziinden Ataol Behramoglu
ailesini birakarak yurt disina kagar. Orada yeni bir hayat kurmaya calisir. Ataol
Behramoglu’nun burada kurdugu hayat siirlerine yansmustir. Ozellikle yazmis oldugu
“Paris” adli siirlerinde hayat1 agik bir sekilde goriiliir. Sanat¢i siirinde yalnizligini da dile

getirir;
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“Yalnizim bu issiz Paris aksaminda
Yagmur ¢iseliyor kapanik goklerden
Yalnizligi daha daha da ¢ogaltan,
Bir siginak gibi donerken odama
Yasli bir yiirekle, yepyeni kanayan,
[..-]

Paris 'te bir siir denemesi iste
Kendimi anlatmak ve gérdiiklerimi
[...]

Bu Paris aksami hiiziinlii ve 1slak
Yalnizlig1 daha daha da ¢ogaltan
Béylece bir siir kazandirdi bana
[...]” (Behramoglu 1994: 147-148).

“Paris Siirleri IT” adli siirinde ise Paris’ten, kaldigi odadan ve esine olan 6zleminden

siirinde s0yle bahseder;
Verlaine’in Paris’i ve yagmur yagiyor
Omriim ¢iiriik bir dis gibi sallaniyor
Basik bir odada karanlik ve sagir
Giindiizler tekdiize ve geceler uzun
Orada, silada biraktigim yiiziin [...] ” (Behramoglu 1994: 149).

Ataol Behramoglu’nun “Kizima Mektuplar” adli siir kitabi ¢esitli bdliimlerden
olusmaktadir. “Gizlilikte” boliimiinde yer alan “2” baslikli siir, Ataol Behramoglu’nun

kizinin dogum giiniinde onun yaninda olamayisinin ifadesidir.
“Bugiin beginci yasina basiyorsun yavrum
Ve ben yoksunum seni kucaklamaktan

Yas giiniinii bu dort dizecikle kutluyorum



‘g Arife Akkaya, Devrimci Sair Ataol Behramoglu nun Siirlerinde Otobiyografik Izler, Haziran 2020 / 5, 51-76 | 74

Seni ¢ok ¢ok seven baban” (Behramoglu 2017: 108).

Ataol Behramoglu’nun “Kizima Mektuplar” adl1 siir kitabinin “Gizlilikte” boliimiinde
yer alan ve sanat¢1 tarafindan 1, 3, 4, 5, 6 olarak adlandirilan siirlerinde sanat¢inin

otobiyografisine dair a¢ik izler bulunmaktadir.

“Kizima Mektuplarin” “Siirglinde” boliimiinde yer alan 12 olarak adlandirdig: siirinde

kiziyla telefonda konustuktan sonra yasadigi duygularini siirinin dizelerine tagimistir;
“Telefon. A¢tim. Sendin.
Baba, seni ¢ok ozledim...’
Dedin
Hi¢kirigin bogazinda diigiimlendi.
Birkag giizel s6z
Soylemeye ¢aligtim
Yiiregimden kopan...
Oturdum masama...
Hayatim
Tek basina yedigim bu aksam yemeginin
Lokmalar: kadar tatsiz ve nesesizdi.” (Behramoglu 2017: 131).

Sanat¢inin siirlerinde otobiyografisine dair izler bulunan siirler yukarida verilen
orneklerle smirlt degildir. Okyanusla Ilk Karsilasma siir kitabinda yer alan; “O Erken
Sabahlar” ki Agut isimli siir kitabinda; “Uzun Ta¢ Yapragi”, “Umut Yillar1”, “Paris
Moskova Trenlerinde”, Ask Kisiliktir Toplu Siirler IV kitabinda bulunan; “Bir Arka Odada”,
“Paristi”, “Kibris Giinliikleri I, 11, V”, “Attila Jozsef’in Sehrinde Bir Kopriiden Tuna’ya
Bakmak I, II, Ill, IV, V, VI”, Yasadiklarimdan Ogrendigim Bir Sey Var Toplu Siirler 1|
kitabinin igerisindeki; “Gece Donerken”, “Akdeniz Gilinliikleri I, II, Ill, V”, “Agustos
Konugu”, “Avsa Giinliikleri 47, “Aksamiistii Bir Kahvede”, Bir Cocuga Layik Olmak adl
eserindeki; “Tasra Kentlerinde Aksam Kederi”, “Su Yoksul Isiksiz Sokaklardan Gegerken”,
Hayata Uzun Veda adli kitabinda yer alan siirlerin dizelerinde de hayatina dair otobiyografik

izler bulunmaktadir.
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Sonug

Ataol Behramoglu, siir diinyasina ilk adimlarii ilk ve ortaokul yillarindayken atar.
Sanat¢inin gengliginin ilk yillarinda, Tiirkiye’de yasanan sosyal ve siyasi gelismelerin, Ataol
Behramoglu’nun kisiligi, yonelimleri ve se¢imleri {izerinde 6nemli etkileri olur. 1962 yilinda
iiye oldugu Isci Partisi onun sol kimligini sekillendirir. 1960 tan sonra Tiirkiye’de sosyalist
hareketlerde bir artis yasanir. Ataol Behramoglu da siirlerinde bu sosyalist hareketleri
anlatir. Ataol Behramoglu’nun yazdigi bu siirlerle birlikte artik siirde yeni bir diinyanin
igerisine girilmeye baslanir. Siirde ezilenin hakkinin arandigi, esitlik, sosyalizm, smif
savaglar1 gibi konular islenir. Ataol Behramoglu’na gore siir, hayatin i¢inden olani, gercegi
anlatmali. Bu nedenle sanatg1, toplumun gelenek, géreneklerine, gergeklerine sirt gevirdigini
diisiindiigii ikinci Yeni’yi elestirir. Ikinci Yeni siirinin zayif ydnlerini ortaya koyan bir
miicadelenin icerisinde olur. Ikinci Yeni siirinin soyut, kendi i¢ine doniik, degisen ve gelisen
hayatm ihtiyaclarina cevap veremedigi diisiincesi de Ikinci Yeni siirine kars1 miicadelesini

destekleyen diger nedenlerdir.

Ataol Behramoglu, sairin siirinde hissettigi, gordiig, isittigi, kendisinin tanik oldugu
olaylart anlatmasi gerektigini dile getirir. Sanat¢i, bu goriisiini kendi siirlerinde
uygulamistir. Ataol Behramoglu, ¢ocuklugunun gectigi Kars’1, koklerinin bagh oldugu
ailesini; 1960’11 yillarin Tirkiye’sini, o yillarin Siyasi ve sosyal durumunu, yurt disindaki
yillar1 ve hapislik zamanlarini, bir insan olarak olaylar karsisinda takindigi tavri,
misralarinda gérmek miimkiindiir. Sanat¢1, ilk siirlerinden itibaren hayatinin belli
donemlerinde ortaya cikan olaylari, yasadiklarini siirinin dizelerine tasimis; siirini
yasanmigliklarla 6rmiistiir. Yasadiklarint ve duygularini dizelerinden okuyucuya sunmasi

siirlerinde otobiyografik izler olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
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Ozet

Kadin temasi, sadece Tiirk edebiyatinda degil tiim Diinya edebiyatlarinda
gesitli sekillerde ve farkli donemlerde siirekli ele alinmistir. Kadinin
toplumdaki yeri, kadina atfedilen yasam sartlari ve bu siiregler
dogrultusunda kadin sorunu basta roman olmak tizere birgok edebi tiirde
okura sunulmustur. Bu ¢alismamizda kadin sorununa egilen iki farkli yazar
lizerinden kadin sorunu irdelenecektir. italyan yazar Luigi Pirandello’nun
Dislanmis  Kadin  (1893) romaninda Marta’nin  yasadigi olaylar
cercevesinde Italya’da kadinin toplumdaki yeri ve Alev Alatli’nin
Yaseminler Tiiter mi, Hala? (1984) eserindeki Eleni/Naciye’nin kadin
olarak yagama karsi verdigi miicadeleler iizerinden Kibris Rum, Kibris
Tirk ve Yunan toplumlarinda kadin sorunu Karsilastirmali olarak ele
almacaktir. Bu karsilastirmali inceleme ile kadmnlarin zaman ve mekan

degisse de benzer sorunlar yasadiklar1 ortaya koyulacaktir.
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Abstract

The theme of woman has been discussed in various ways and at various
periods not only in Turkish literature but also in all literaturesaround the
World. The place of women in society, the living conditions attributed to
women and the problem of women in line with these processes are
presented to readers in many genres, especially novels. In this study, we
will examine the woman problem through two different authors who deal
with the woman problem. We will discuss comparatively the woman
problem in Cyprus Rum, Cyprus Turk and Greek societies over women’s
place in the society in Italy within the frame of incidents that Marta
experiences in Italian writer Luigi Pirandello’s novel The Excluded
Womean (1893) and Eleni/Naciye’s struuggles against life in Alev
Alatl’'work Yaseminler Tiiter Mi Hala? (1984). With this comparative
review, we will reveal that women experience similar problem seven

though time and place change
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Giris
Kadin temasi, antik edebiyatlardan bu yana, zaman igerisinde farkli sekillerde edebi
eserlere konu olmustur. Ozellikle 18. yiizyilda dogan (Kocabicak 2013: 1) ve giiniimiize
kadar gelisen feminist hareketler edebiyatta kadinin toplumsal bir sorun olarak iglenmesini

de beraberinde getirmistir. Bu dogrultuda kadinin toplum i¢indeki sorunlarini irdeleyen pek

cok edebi eser ve daha 6zelde roman yazilmaistir.

Bu calismada farkli zaman ve cografyalarda yazilmis olan Luigi Pirandello’nun
Dislanmis Kadin ve Alev Alatli’'nin Yaseminler Tiiter mi, Hala? adl eserlerinde kadin
temasi tizerinden mukayeseli bir inceleme yapilacaktir. ““/...] Farkli iki iilkede ve/veya farkl
zamanlarda yasamis iki yazarda ayni konuyu kesfetmis olmak, bir ¢esit iz siirme sonucu
ortaya ¢ikarmak, bir basart sayilabilir. Ama asil beklenti, soz konusu arastirmacinin
karsilagtiracag eserlerde o yazarlarin, ortak konuyu ya da motifleri ‘nasil’ islediklerini
belirlemesidir/[...] ” (Aytag 2001: 77). Mukayeseli bir incelemede 6nemli nokta ele alinan
iki eserdeki ortak temanin iglenme bigimleridir. Bu calismada Dislanmis Kadin ve
Yaseminler Tiiter mi, Hala? romanlarindaki farkli zaman ve mekanlarda yasamis olan
merkez1 kisiler Eleni/Naciye ve Marta basta olmak {izere eserlerdeki kadin karakterleri kadin
sorunu bakimindan incelenecektir. Romanda daha eski tarihli oldugu icin ilk olarak

Pirandello’nun eseri iizerinde durulacaktir, ardindan Alatli’nin eserini incelenecektir.

Feminist hareketlerin Avrupa’da dogmasit (Kocabicak 2013: 24) Avrupa
edebiyatlarinda kadin sorununun Tiirk edebiyatindan 6nce ele alinmaya baslanmasina yol
agmigtir. Calismada incelenecek olan Luigi Pirandello bu dogrultuda Italyan edebiyati
icerisinde piyes, hikaye ve romanlariyla kadin sorununa egilen 6nemli yazarlardan birisidir.
Ozellikle piyeslerinin “[...] hemen hepsinde bir kadn figiirii olmazsa olmazdir. Oyunlar,

mutlak bir bicimde bu kadinlar etrafinda gelisir. [...]” (Balamir 2008a: 143).

Italyan yazar Luigi Pirandello, 1867 yilinda Girgenti (Agrigento)’te dogmustur.
Egitim hayatina Agrigento’te baslayan yazar, Roma ve Boon {iniversitelerinde felsefe ve
filoloji egitimi gérmiistiir. Roma’ya yerlestikten sonra Lugi Capuana’nin destegi ile edebiyat
alaninda ilk ¢aligmalarina diizyaz1 denemeleri ile baglamistir. Roman, hikdye ve piyesleriyle
{inlenen yazar 1934’te Nobel Edebiyat Odiilii’nii almistir. Son eseri olan Dagin Devleri adl
Oykiisiinii tamamlayamadan 1936’da Roma’da 6lmiistiir (Pirandello 2011: 2). Pirandello,
Ozellikle 1920’1lerden sonra Tiirk edebiyatin1 da etkilemistir (Sen 2015: 384). Pirandelo’nun
1893°te kaleme aldig1 Dislanmis Kadin (orijinal adi L Esclusa) ilk romanidir. ki boliimden
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olusan eser “/...] Pirandello’nun toplum icerisindeki bireyin ¢atismasint ve bilingalti
konusunu derinlemesine inceledigi romanmidir” (Balamir 2008b: 100). Toplum tarafindan
dislanan Marta’nin 6gretmenlik yaparak, annesi ve kiz kardesi ile hayata tutunmaya
calismasini ele alan yazar, bir kadin olarak Marta’nin basina gelen olumsuzluklarla nasil
miicadele ettigini okura sunmaktadir. Pirandello eserlerinde birey olarak kadini ve toplum
icinde yasadiklarini islerken herhangi bir yargida bulunmaz ve sonug¢ g¢ikarma goérevini
okuyucusuna birakir (Balamir 2008a: 144). Bu durum romanda Marta’nin ele aliniginda da

goriilmektedir.

19. ylizyilda Tiirk edebiyatina yeni bir tiir olarak romanin dahil olmasiyla kadin sorunu
da belirgin bir sekilde ele alinmaya baslanmustir. “Tanzimat donemi yazarlari, roman ve
hikdyelerinde, kadinin eve kapatilip birtakim hak ve hiirriyetlerden mahrum birakilmasinin
onemli bir sorun olduguna isaret etmislerdir” (Ugurlu, Balik 2008: 443). Bu sekilde kadinin

toplum i¢indeki yeri irdelenmeye baslanir.

Tanzimat donemi romanlarinda kadinlar, ortak zevk ve diisiincelere sahiptir. Bu
donem romanlarinda kadin, bireysel olarak degerlendirilemez. Tanzimat doneminde,
Semsettin Sami’nin Taassuk-i Taldt ve Fitnat romanindaki Fitnat, Namik Kemal’in
Intibah mndaki Dilasup, Ahmet Mithat’in Feldtun Bey ve Rakim Efendi’sindeki Canan,
Samipasazade Sezai’nin Sergiizest indeki Dilber ideal kadin karakterler olarak islenmisken
bunlarin karsisinda Mehpeyker gibi kotiiciil kadinlar da vardir (Seker 2017: 643). Bu

donemde yazarlar daha ¢ok kadin tipleri tizerinden kadin sorunu ele almaya ¢alismiglardir.

Servet-i Fiindn donemi romanlarinda ise genel olarak kadinin sosyal hayattaki yerine
deginilir. . Mesrutiyet yillarinda ise basta Halide Edip Adivar ile birlikte gii¢lii kadin
imgesi olusturulmustur. Cumhuriyet’in ilk donemlerinde ise romancilar, kadin haklar
konusu tizerinde daha fazla durmuslardir. Bu donem igin tehlikeli goriinen “salon kadinlar1”
romanlarda elestirilmektedir. 1980°lerden sonraysa romanlarda kadin, daha ¢ok birey olarak
yer almaya baglamistir (Ugurlu, Balik 2008: 444-446). Calismada incelenecek ikinci yazar

olan Alev Alath da 1980 sonrasinda kadin sorununa egilen yazarlardan birisidir.

Alev Alatl, 1944 yilinda Izmir’de dogmustur. Universite egitimini Ortadogu Teknik
Universitesi Ekonomi Istatistik Béliimii’nde tamamladiktan sonra doktorasmi yurt disinda
tamamlamustir. Kiiciik yastan itibaren Ingilizce ve Japonca dersleri almistir. Yurt disinda
egitim goérmesi onun yabanci kiiltiirlere olan merakini arttirmis ve Almanca, Rusga

ogrenmistir. Yazarlik deneyimine Edward Said’den yaptig1 cevirilerle basglamistir. 2006

R
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yilinda Alev Alatl, Mihail A. Solohov 100. Y1l Edebiyat Odiilii'ne layitk goriilmiistiir.
1980°den sonra belgesel romanin temsilcilerinden olarak goriilen Alev Alatli Tiirk romant
icerisinde Onemli yere sahiptir (Yivli 2009: 19-26). Alev Alatli’'nin ilk romani ve bu
calismaya konu olan Yaseminler Tiiter mi, Hala? adli eseri 1984°te kaleme almistir. Roman
iic bolimden olusmaktadir. Her boliimde merkezi kisi Eleni, farkli kimlikler ile okura

sunulmaktadir.
1. Luigi Pirandello’nun Dislanmis Kadin Romaninda Kadin

Romanda merkezi kisi Marta’nin basina gelen olaylar zinciri 19. yiizy1l sonlarinda
Italya’da kadmim konumunu gostermektedir. Sadece Marta’nin degil romandaki diger
kadinlarin da zorlu yasam Oykiileri vardir. Bu boliimde Marta’nin yasadigi olaylar {izerinden

toplumun kadina bakis agisi tizerinde durulacaktir.

Diglanmis Kadin romani; avukat ve ayn1 zamanda milletvekili aday:r olan Gregorio
Alvignani’nin Marta’ya gonderdigi ask mektuplarmin merkezi kisi Marta’nin kocasi
tarafindan yakalamasi ile baslamaktadir. Bu yakalanma, romanin devaminda, yasadigi
toplumun Marta’y1 kocasini aldatan kadin konumunda yargilamasina sebep olacaktir.
Marta’nin bu durum karsisinda kocast Rocca’dan gordiigii fiziksel siddeti su sekilde ifade
edilmektedir: “/...] Rocco, kdgidi almak i¢cin atildiginda dolabin a¢ik kapagina ¢arparak
almni yaralamisti. O zaman ofkeden ve acidan gozleri kér olmus bir sekilde, yeni baslayan

hamileligine aldirmadan ona soviip saymis ve dogal olarak tekme tokat onu evden

kovmustu” (Pirandelo 2011: 19).

Bu durum Marta’nin bundan sonraki hayatinin ilk darbesinin somut hali olarak
nitelendirilebilir. Rocca tarafindan evden kovulmasiyla tekrar babasinin evine dénmesi
sonucunda aldatan kadin kimligi kazandirilmistir. Basta babasi olmak iizere ailenin diger
fertleri tarafindan da dislanmasina neden olmustur. Hatta Marta’nin annesi Bayan Ajala, her
ne kadar kizinin yaninda olmaya ¢aligssa da esine kars1 olan korkusu ve olaylar karsisinda
diistincelerini istedigi gibi dile getirememesi romanda sik sik vurgulanmaktadir. Burada
Tiirk toplumunda oldugu gibi o ddnemin Italya’sinda da ne kadar erkek egemen bir kiiltiiriin

hakim oldugu gosterilmektedir.

Yasananlardan sonra Marta’nin babasi Francesco Ajala deri atdlyesindeki biitiin
islerini yegeni Paolo Sistri’ye biraktiktan sonra kendini evin bir odasina kapatmistir. Bu
kapanis kizina karsi bir tepkidir. Hi¢ kimseyle konusmamakta ve hicbir sey yememektedir.

Babasinin bu tutumu karsisinda kiz kardesi ve annesinin de cezalandirildigini1 diisiinen ev
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halki, Marta’nin olaylarin sorumlusunun kendisi oldugu ve bu cezay1 sadece kendisinin
cekmesi gerektigini dile getirmektedirler. Babasinin 61diigii giin Marta’nin kendisine yonelik
psikolojik baskilar artmaktadir. Dogum sancisi tutar ve bir 6lii bebek diinyaya getirir. Biitlin
bu olaylarin tek sorumlusu olarak goriilen kadin, biitiin zorluklara gogiis gererken; mektup
olayinin asil sorumlusu Avukat Gregorio Alvignani, Marta’nin yasadiklarindan habersiz

milletvekili se¢imleri ile ilgilenmektedir.

Francesco Ajala’nin deri at6lyesindeki isgilerden yasli Scoma’nin hayata dair
suskunlugunun nedeni olarak kizi gosterilmektedir. Bayan Ajala bu durumu “Benim kizim
da! Benimki de! Onunkinden bin beter! Onun kizi aldatmadi, aldatildi, simdi ise sefalet
icinde[...] ” (Pirandello 2011: 28) sozleriyle aktarmaktadir. Cocuklarini siirekli kiyaslama
yarisinda olan ebeveynler boyle bir konuda da karsilastirma yapmaktan ¢ekinmemislerdir.
Hatta aldatan kadina gore aldatilan kadinin daha kabul edilebilir olduguna vurgu yapmaya
calisilmistir.  Francesco Ajala’nin 6liimiinden sonra karisinin arkadasi olan Anna Veronica,
Ajala ailesini ziyaret etmeye baglar. Anna Veronica’nin daha dnce gelememesinin nedeni
Francesco Ajala’nin karisinin bu arkadasi ile goriismesini istememesidir. Her konuda oldugu
gibi erkek egemenligi, burada arkadas iliskilerine miidahale seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bayan Ajala’nin ¢ocukluk arkadasi Anna Veronica’nin ise kendisine 6zgii bir hayat hikayesi
ve hayata kars1 tutunma g¢abasi vardir. Annesinin ¢liimiinden sonra sik sik arkadasinin evine
gider onlarda kalarak yasamini siirdiiriir. Arkadasmin abisinin kendisine karsi algak¢a
tuzagina diismesinden sonraki donem su sekilde ifade edilir: “Bu ilk olay, delikanlinin
akrabalart tedbirli davranminca gizli tutulabilmis, béylece kasabada duyulmamisti. Anna
lekelenen namusu ve solan hayalleri icin gizliden gizlivye goézyasi dokmiig, bir siire
delikanlimin yanhgsin diizeltmesini iimit etmigti” (Pirandello 2011: 39). Anna’nin yasadigi
olumsuz olaydan da anlasildig: lizere olaydan bizzat etkilenen kadinin duygulart toplumda
hice sayilmaktadir. Akrabalarin da yardimi ile erkegin ayibini gizli tutarken kadinin
durumunu tam tersine agiga ¢ikartip kadin1 toplumdan dislamak bir tezat olusturmaktadir.
Francesco Ajala’nin; Bayan Ajala ve Anna Veronica’nin arkadasliklarini engellemesinin

nedeni dislanmis bir kadinla karisinin goriismesini istememesidir.

Marta’nin eve geldigi giinden itibaren yasadigi sikintilar devam ederken asil biiyiik ve
yikici darbe Azizlerin téreninde olmustur. Marta ve ailesi balkondan toreni izledigi sirada
Antonio Pentagora’nin kalabaligi kiskirtmasiyla saldiriya ugrarlar. Bu durum romanda
“Evlerinin altinda ortaligi kasip kavuran bu firtinada birbirine sokulmug dort kadin yaprak

gibi titriyordu. Bu hiiziinlii bekleyis sirasinda balkonun demirlerine azizlerin baslarinin bir,

R
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iki, ii¢ kez kuvvetle vurdugunu duydular. Her darbeyle ev sallaniyordu” (Pirandello 2011.:
68) seklinde ifade edilmektedir. Kiskirtmay1 yapan ve toplulugu ailenin lizerine génderen
iIse Marta’nin kayinpederidir. Basta aldatan kadin konumundaki Marta olmak iizere
yanindakilerinin de bu téreni izlemeye haklarinin olmadig1 bu sekilde bir tepki ile gosterilir.
Romana gore italya’da Aziz torenini izleyebilmenin belli kurallari vardir: “/...] bu,
pencerelerden bakanlar arasinda ya adagini yerine getirmemis ya da kendisine kotii soz
soyletmis, bu nedenle de azizlere bakmaya layitk olmayan birisinin olduguna delaletti.
Boylece, tiim halk o giin boyunca ahlak zabitast kesiliyordu” (Pirandello 2011: 68). Toplum
tarafindan bu sekilde cezalandirilan Marta, kendisine kars1 olan 6n yargilar1 yikamayacagini
bildigi i¢in kendisine artik inanan kisiler i¢in miicadele etmeyi diisiinmeye baglar. Bu siirecte

destekgileri kiz kardesi, annesi ve Anna Veronica olmustur.

Marta’nin babasindan kalan deri at6lyesinin de iflas etmesi ile hi¢bir gelir kaynaklari
kalmamustir. Evin biitiin ge¢im kaynagi onun iizerine kalmistir. Ogretmenlik meslegine
yeniden baglar fakat hayatin ona sunmus oldugu olumsuzluklar bu miicadelesinde de pesini
birakmaz. Eski kocas1 Rocco, yasadiklarini uzaktan takip eder. Marta’nin tekrar 6gretmenlik
yapacagim duydugu zaman “Ogretmen! Ogretmen ha! Bir zamanlar karim olan o kadin
simdi ogretmenlik yapacak ha!” (Pirandello 2011: 86) ciimleleriyle karisina karst duydugu
ofkeyi ve meslegine karsi kiiciimseyici ifadelerini bu sekilde ifade etmistir. Fakat kocasin
boyle ofkelendiren asil sebep Marta’nin bir kadin olarak kendi ayaklar: iizerinde durmaya
calismasidir. Bu zorluklar karsisinda hayata tutunmaya calisan kadinin is hayatinda da
aksilikler pesini birakmamaktadir. Tiim toplumca taninan Gregorio Alvignani ile iliskisi is
hayatini onun sayesinde elde ettigi, torpilli olarak okulda 6gretmenlik yaptig1 dedikodularin
beraberinde getirmektedir. i1k béliim, Marta’nin gérevden uzaklastirilmasi, ardindan, baska
sehre tayini ile son bulur (Pirandello 2011: 95-106).

Romanin ikinci boéliimiinde Marta’nin tayininin ¢ikmasi ile Marta, annesi ve kiz
kardesi Papireto sokagindaki yeni evlerine her seyi ve herkesi geride birakarak gitmislerdir.
Kendisini hor goren ¢evreden uzaklasan Marta, yeni isinden olduk¢a memnundur. Ciinkii
eski okulunda calisma arkadaslar1 disinda 6grencileri de Marta hakkinda duyduklar
dedikodular yiiziinden &gretmenlerine karst 6n yargili davranmiglardir. Yeni okulunda ise
Ogrencileri Marta’nin ge¢misini bilmedikleri i¢in ona daha sevecen yaklagmaktadirlar
(Pirandello 2011: 109-112). Marta’nin bundan sonra tek gayesi annesi ve kiz kardesine eski

giinlerin acisini unutturmak ve giizel mutlu giinlere kap1 agmaktir.
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Ailenin bu yeni sehirdeki yasamlarina kattiklar1 bir yenilik ise komsuluk iliskileri
olmustur. Eskiden dis diinyaya kars1 bir siginak olarak kullandiklari evlerini bu sehirde
komsularini agirladiklar: bir diinyaya doniistiirmiislerdir. Ozellikle ikinci kattaki komsulari,

Don Fifo ve esi Donna Maria Rosa ile keyifli sohbetleri saatlerce siirmektedir.

Bu olumlu gelismelere ragmen Marta’nin eski yasaminin olumsuzluklar1 bu sehirde de
pesini birakmamaktadir. Kaymvalidesinin hasta, tek basina ve bakima muhtag bir sekilde

oldugunu komsularindan 6grenmistir (Pirandello 2011: 116).

Romanin geneline hakim olan kadinin iizerindeki erkek baskisi, Marta’nin bu kisa
giizel giinlerine yine golge diisiirmektedir. Ogretmen arkadaslarindan Profesér Mormoni,
Nusco ve resim Ogretmeni Matteo Falcone Marta’ya karst asiri ilgi duymaktadirlar.
Ogretmenlerin ilgisi Marta’ya kars1 kendini gdsterme yarisina doniismiistiir. Bu durum
Marta’nin hosuna gitmistir. Fakat ilerleyen zamanlarda resim 6gretmeni Matteo Falcone’nun
Marta’ya ilgisi saplant1 haline gelmistir. Bu durum Marta’y1 rahatsiz etmeye baslamistir.
(Pirandello 2011: 119-121). Marta’nin ¢evresini olusturan bu erkek egemen topluma daha
sonra Papireto’ya gelen Gregorio Alvignani de dahil olur. Marta’nin zor giinler yeni
hayatinda tekrar baglamistir. Bundan 6nceki yasaminda oldugu gibi namusuna kars1 gelecek
dedikodular onu korkutmaktadir. Cevresini psikolojik baskilariyla ¢eviren, bu egemen erkek
toplulugundan kurtulmast hi¢ de kolay olmamistir. Birisinden kurtulsa digeri ile
karsilagsmaktadir. Gregorio Alvignani’nin evinden ¢iktig1 giin Matteo Falcone’nin bir anda
karsisina ¢ikmasi sonucunda yasadigi olay buna bir 6rnektir. Bu, Marta’nin aldigi tehditlerin

sadece bir tanesidir:

“Cekilin yolumdan! Insanlarin yolunu kesme hakkint kim verdi size? Casusluk mu

yapiyorsunuz?

Falcone dislerinin arasindan, ““Herkesin oniinde rezil ederim diye tisladi” (Pirandello
2011: 176).

Dislanmis Kadin romani, o donemdeki Italyan toplumun kadima bakis acisin1 somut
orneklerle okura sunmaktadir. Romanin son kisminda kotii sartlar altinda yasamini idame
ettirmeye ¢alisan Marta’nin kayinvalidesinin vefati ve o gece Rocco’nun tiim bu olanlara
ragmen Marta’ya onu affettigini sdylemesi ve orda kalmasi igin 1srar etmesi ile son bulur
(Pirandello 2011: 199-210). Romanin basindan sonuna kadar siirekli karisinin kendisini
aldattigini dile getiren Rocco, affetmesi gereken kisinin kendisi olmadigi halde karisina s6z

hakki vermeden onu affettigini sdylemesi Marta’nin iizerindeki baskisini fazlasiyla ortaya

R
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koymaktadir. Toplumun baskin unsuru olan erkekler birey olarak kadmin fikir ve
diisiincelerini hice saymaktadir. Kadin, hakkinda ¢ikan dedikodulara ve aldatan kadin
kimligini veren topluma kars1 miicadele etmektedir. Yasadigi bu zor giinleri nasil atlattigt

erkek icin 6nemli degildir.
2. Alev Alatly’nin Yaseminler Tiiter mi, Hdla? Romaninda Kadin

Calismanin bu boliimiinde Yaseminler Tiiter mi, Hala? romaninin merkezi Kisisi
Eleni’nin yasam1 boyunca iginde yasadigi ii¢ farkli toplumun (Kibris Rum, Kibris Tiirk ve
Yunanistan) kadina bakis agisin1 Eleni’nin yasadigi olaylar iizerinden tespit etmeye
calisacaktir. Incelenen diger romanda oldugu gibi sadece merkezi kisinin degil, romanda
bulunan her kadin karakterin kendisine 6zgii bir gegmisi ve kadin olarak yasadig: sikintilar

mevcuttur.

Yaseminler Tiiter mi, Hala? romani, merkezi kisi Eleni’nin annesi Afroditi’nin
kocasina tepkisi ile baglamaktadir. Tepkinin nedeni kizinin daha on iki yasinda baska bir
aileye evlatlik verilmesidir. Bu karar1 Eleni’nin babasi Zangog¢ Spiro tek basina almistir.
Afroditi kii¢iik kizinin gitmesine ne kadar karsi koymak istese de bu miimkiin olmamaktadir
(Alatli 2009: 17). Bu durum Kibris Rum toplumda erkegin fikir ve diisiincelerinin ne kadar
baskin oldugunu gostermektedir. Eleni daha ¢ocuk sayilabilecek bir yasta baska bir aileye
hizmet etmek icin yola ¢ikmistir. Bu gidis onun zorlu hayat yolunun baslangicini
olusturmaktadir. Eleni’nin yasamindaki ilk psikolojik siddet ise Rizo Karpasso ile Girne
arasindaki yolculukta kendisini gotliren sofor Hiristo’dan duydugu kiifiirler olmustur.
Evlatlik verildigi evdeki evin kadint Madam Maria, kocas1 Mikalis Menas ile saglikli bir aile
birligi saglayamamistir. Akraba evliligi yapan bu kadinin bu yiizden ¢ocuklar1 saglikli
degildir. Ayrica Mikalis Menas sert bir estir (Alatli 2009: 18-54). Madam Maria’nin
cocuklart yiiziinden kocasindan gordiigli siddet karsisinda Eleni eski yasadigi Rizzo
Karpasso’daki polisin karisin1 hatirlayarak soyle dusiiniir: “Felaket, soyluyla soysuzu
birlestiriyordu anlasilan” (Alatli 2009: 55). Eleni’nin yasadiklarindan ve gordiiklerinden
Kibris Rum toplumunda hangi tabakadan olursa olsun kadina yonelik siddetin ayni1 boyutta
oldugu anlasilmaktadir. Felaket olarak nitelendirmis oldugu kadinin acizligi her gruptan

kadini i¢ine almaktadir.

Eleni, on bes yasina geldiginde ise kadina yonelik siddetin devam ettigi bu ailede
Mikalis Menas tarafindan igfal edilmistir. Bu olaymm ardindan Madam Menas, Eleni’yi

kocasini bastan ¢ikartmakla suglamis ve bunun iizerine Eleni’nin babasi Girne’ye gelerek
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namuslarina laf getirdigi gerekgesi ile kizina fiziksel siddette bulunmustur. Babasi onu
Menaslar’dan alip Lefkosa’daki meczup teyzesinin yanina birakmistir (Alatli 2009: 64-68).
Bu noktada Eleni, yasadigi olaylar karsisinda tepkisizdir. Tepkisizliginin nedeni olaylari
anlayacak olgunlukta olmamasindandir. Bunun i¢indir ki babasi ile tekrar yola ¢iktiklarinda
ilk aklina annesi ve annesine kars1 duydugu 6zlem gelmektedir. Ciinkii hentliz daha ¢ocuk

oldugu i¢in bir anne sefkatine ve giivenine ihtiyaci vardir.

Eleni’nin yasli ve meczup teyzesi Ksenya’nin da kendine 6zgii dramatik bir hayati
vardir. Giin boyunca yaptig1 tek sey Kaldirima atmis oldugu sandalyesi lizerinde oturmak ve
asla kullanmadigi dantellerini 6rmektedir. Tek iletisim kurdugu canli ise mahallenin
kedisidir. Hi¢ kimseyle iletisim kurmayan bu yasli kadin, gencliginde kendisini birakip giden
sevdigi adamin bir giin donecegine inanmaktadir. Bu dantelleri de ¢eyizi i¢in islemektedir
(Alath 2009: 78-82). Ksenya’'nin hayatini sadece sevdigi adamin geri donecegi umuduna
baglamasi ve yasamini bu siiregte herkesten, her seyden soyutlamasi kadin olarak kendi istek
ve arzularindan vazgectigini gdstermektedir. Kendisini aslinda yasarken 6ldiirmiistiir. Eleni
gibi kiiclik yasta biiyilik olaylar yasamis bir kizin bu 6zelliklere sahip bir kadinla ayn1 evi
paylagsmasi hayatini daha da zorlastirmistir. Yaninda higcbir destekgisi olmayan Eleni,
evlerinin yakininda bulunan Omer Camii’nden duydugu ezanlar sonucunda “Tiirk lerin
Allah’t da bizimki gibi mi? [...] Bir-de-bu-Allah’a-dua-etsem-tutar miydi-acaba [...]”
(Alath 2009: 80) seklinde diisiiniir; inang bakimindan bir sigiak arayisina yonelmistir.

Kibris Tiirklerinin ¢ogunlukla yasadigi bu mahallede Eleni, artik herkes tarafindan
taninmakta ve temel ihtiyaglart komgular tarafindan giderilmektedir. Burada Kasap
Tahsin’in oglu Arif ona asik olur ve bir giin kendisiyle konusmak ister. Eleni ilk
bulugsmalarinda hemen kagar. Bu, roman boyunca Eleni’nin kendi iradesiyle yaptig1 tek
harekettir. Arif'ile evlenmesi sonucunda Eleni, Miisliiman olur. Artik ad1 Naciye’dir. Naciye
ve Arif’in zaman iginde dort tane de gocuklart olmustur (Alatli 2009: 93-117). Naciye,
cocuklugunda yasayamadig ve siirekli arayis igerisinde oldugu giiven duygusunu Arif’te ve
onun ailesinde bulmustur. Giinleri eskisine bakarak daha huzurludur. Bu ailede tek uyum

saglayamadig1 Arif’in yengesi Sekibe’dir.

Naciye’nin komsulart Havva ve kizlar1 ise esi olmadan bir kadinin hayatinin nasil zor
geemekte olduguna romanda bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Esini kaybetmis
olan Havva Hanim, iki kiz1 ile yasamini siirdiirmektedir. Misafirlikte dahi biraz gec saatlere
kadar otursalar ya da giin iginde birden fazla eve misafirlige gitseler komsular tarafindan

“namussuz kadin” diye haklarinda dedikodu g¢ikmaktadir. Naciye’nin kocasi Arif dahi
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karisinin onlarla goriismesine ve onlarin evlerine misafir olarak gelmelerini istemez: “Bak,
Naciye, bilesin, bu gart garilart istemem beng bu evde!” (Alathh 2009: 142). Arif’in bu
ikazlar1 erkegin kadin hakkindaki baskinligini gostermektedir. Kadmin kimlerle goriisiip
kimlerle goriismeyecegine karar verme Kibris Rum toplumunda oldugu gibi Lefkosa’da

Kibris Tirklerinde de goriilmektedir.

Naciye kocasmin tiim baskilarina karsi komsular1 ile goriismektedir. Bir giin
Havva’nin kizlarindan birinin sorununu ¢6zmek igin Saray Otel’e gitmesi tizerine Sekibe’nin
iftiras1 ile Naciye “namussuz” ilan edilir ve kocasi tarafindan evden kovulur. Arif durumun
ne oldugunu anlamaya bile ¢alismaz. Gidecek yeri olmayan Naciye, Mikalis Menas’in
yanima déner. Menas da ona bir Ingiliz ailenin yaninda hizmetgilik isi bulur (Alatli 2009:

147-159).

Gortildiigii tizere gittigi her mekanda ismi, dini degismis olsa da kadin her toplumda
dislanmistir. Burada toplumun tek kistasi erkegin namusudur. Kibris Rum ve Kibris Tiirk
toplumlarinda kadin, namusuna sz getirmeyecek bir sinir i¢inde hareket etmelidir. Aksi

takdirde Naciye gibi namussuz kadin kimligini almaktadir.

Naciye, yaninda ¢alistig1 ailenin Kibris’taki olaylarin siddetlenmesinden dolay1 aday1
terk etmesi lizerine onlarla birlikte Kibris’tan ayrilir ve Yunanistan’a gider. Burada zor
giinler gecirdikten sonra Glafkos Frukidis adli Anadolu’dan gog¢ etmis bir Rum’la evlenir.
Artik yeniden Eleni ismini kullanir. Kocasindan Miisliiman oldugunu, eskiden bir Tiirk’le
evli oldugunu ve dort tane de ¢ocugu oldugunu gizlemistir. Eleni’nin bu evlilikten de bir kiz1
olur. Romanin sonuna dogru, aradigr mutlulugu ve giivenli aile ortamini yeniden yakalayan
Naciye’nin sakladigi gegmisi, kendi sonunu getirir. Bir giin kocasinin lokantasinda
otururken kendisini kiigiikken Rizo Karpasso’dan Girne’ye gétiiren Sofér Hristo lokantaya
gelir ve onu tanir. Eleni’nin eski yasami hakkinda bilgileri kocasina anlatmasi iizerine azili
bir Tiirk diismani olan Glafkos cinnet gegirir ve Eleni’yi kizinin 6niinde bigaklayarak ldiiriir
(Alatli 2009: 196-221). Menaslar ve Arif’ten sonra Glafkos da Eleni’ye agiklama yapma

imkan1 tanimamustir.

Bagsta Hristiyan bir ailede Eleni ismiyle hayata baslayan merkezi kisi, daha sonra
Naciye adiyla Miisliiman olmus ve en sonunda ise tekrar Eleni kimligine donmiis ama girdigi
tic toplumda da kendisine yer bulamamistir. Bu noktada onun roman boyunca hem Kibris

Rum hem Kibris Tiirk hem Yunan toplumlarinda hegemonik erkekligin baskist altinda
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degistirildigi, doniistiiriildiigi hatta kaderinin yonlendirildigi goriilmektedir (Aka Erdem
2017: 944).

Sonu¢

Incelenen Diglanmis Kadin ve Yaseminler Tiiter mi, Hald? romanlarinda olaylar,
mekanlar hatta toplumlar farkli olsa da biitiin kadinlarin zorlu bir hayat yasadiklari

gorilmektedir.

Dislanmis Kadin romaninda Marta’nin yasadigi zorlu hayat sartlar1 tizerinden dénemin
Italya’sinda kadma bakis okura sunulurken Yaseminler Tiiter mi, Hald? romanindaysa
Eleni/Naciye’nin yasadigi olaylar zinciriyle Kibris Rum, Kibris Tirk ve Yunan
toplumlarinin kadina bakis agis1 somutlastirilmistir. Romanlarda zaman ve mekanlar farkli
olsa da kadinin hayata tutunma gabasi, toplum karsisindaki savasi benzerlik gostermektedir.
Her iki romanda da tecaviiziin sebebi bile kadin karakterlere yiiklenmektedir. Dislanmag
Kadin’da Anna Veronica’nin yasadigi tecaviiz olay1 erkegin akrabalar tarafindan Ortbas
edilmis fakat Anna’nin toplumdan dislanmasia neden olmustur. Yaseminler Tiiter mi,
Hala? romaninda ise Eleni/Naciye ugradigi tecaviiz yiiziinden babasindan siddet gormiis ve

evlatlik olarak verildigi aileye ihanet ettigi gerek¢esiyle suglanmistir.

Yaseminler Tiiter mi, Hala? romaninin merkezi kisisi Eleni/Naciye, on bes yasinda
tecaviize ugramis ve Dislanmis Kadin romanmin merkezi kisisi Marta, on alt1 yasinda
babasinin istegi {iizerine nisanlanmistir. Kiigiik yaslarda yasadiklar1 olaylar onlarin
hayatlarinin devaminda derin izler biraknustir. ki romanda da merkezi kisilerin annelerinin
eslerinden korkmasi sonucunda olaylara miidahale edememeleri Marta ve Eleni’nin kotii bir
hayata siiriiklenmesine yol agmustir. incelenen iki farkli olayda da toplumun kadina annelik

islevinde bile 6zgiirliik vermedigi goriilmektedir.

Gregorio Alvignani’nin Marta’ya yazdigir mektuplarin yakalanmasi, Eleni/Naciye’nin
komsularina yardim i¢in Saray Otel’e gitmesi her iki kadinin da aldatan kadin olarak
sug¢lanmasma yol agmistir. Aldatan kadin olarak nitelendirilmek ikisinin de toplumdan

diglanmalarina ve hor goriilmelerine sebep olmustur.

Yaseminler Tiiter mi, Hala? romaninin merkezi kisisi Eleni Hristiyan olarak basladigi
hayatina Miisliiman Naciye olarak devam etmis ve yasaminin sonuna dogru Miisliiman
kimligini gizleyerek bir Hristiyan gibi yasamak zorunda kalmistir. Bu romanda toplumun

kadina dini alanda bile yeterli bir 6zgiirliik vermedigi de goriilmektedir.
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Her iki romanda da kadin merkez1 kisilerin hayatlarina giren erkekler bu toplumlarda

kadin iizerindeki erkek egemenliginin ne kadar fazla oldugunu géstermektedir. Erkekler her
iki romanda da kadinlarin yasayislarina, arkadaslarina, kararlarina miidahale etmekte;
kadinlar1 suglamakta, damgalamakta hatta onlar1 6ldiirmektedir. Kadinlar ise bu erkek

hegemonyasi altinda ezilmektedir.

Kadin, degisen toplum ve sartlar karsisinda siirekli kimlik arayisi igerisindedir.
Toplumun ona kazandirdigr kimlikle hayata kars1 miicadele eder. Fakat toplum ve yasam
sartlar1 degisse de erkek egemen toplumlarda kadina bakis acis1 degismemektedir. Italyan
ve Tiirk romanlarindan secilen iki romanin karsilastirilmasi bunu belirginlestirmektedir. Bu
noktada Pirandello ve Alatli’nin kadinin toplumdaki yeri konusunda ilk romanlarinda ciddi
bir duyarlilik gelistirerek bu meseleye basarili bir sekilde egildiklerini s6ylemek de

miumkindiir.
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Ozet

Bu g¢alismada Remzi Oguz Arik’in hayati, eserleri, fikirleri ve dogup
bliylidiigi, egitim aldig1 cografyalar ile kesisme noktalar1 tespit edilmistir.
Her cografyada toplumun aydinlart yasadiklari {ilkenin durumunu
iyilestirmek adina birtakim arayislar i¢ine girer, ¢éziim yollar1 arar. Bu
aydinlardan biri de Adanali fikir, ilim, hareket ve siyaset adami Remzi
Oguz Arik’tir. Eserlerinde yasadigi hayatin ve cografyanin izleri goriilen
Remzi Oguz Arik’in, 1899°da Kozan’da baglayan hayati 1954’¢ kadar
stirer. Bu kisa hayatinda Remzi Oguz, arkeolog olarak ¢ok onemli isler
yapmis, yazilariyla da fikir diinyasinin dikkatini ¢ekmistir. Kisa siiren bir
siyasi hayati olan Remzi Oguz Arik; vatan, cografya, din, dil, milliyet, koy,
koyli, kadin, kiiltiir ve tarih konulu birgok makale nesretmistir. Genglik
yillarinda Turancilik idealine baglanan Remzi Oguz, sonraki yillarda Tiirk
milliyetciligini benimsemis, fikr1 calismalarini bu alanda yogunlastirmistir.
Yazilarinda ¢ocukluk yillarma, Cukurova topraklarina, insanlarina,
Cukurova’nin tarihi olaylarina ve eserlerine yer vermistir. Bu ¢alismada
Remzi Oguz’un kitaplar1 ve kendisi hakkinda yazilanlar okunmus; yasadigi
cografyalarin, 6zellikle de dogup biiylidiigii Adana’nin onun hayatina ve

eserlerine yansiyan noktalar1 ortaya konmustur.
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Abstract

In this study, the life, works, ideas of Remzi Oguz Arik, and geographies
where he was born, grew up and studied, were determined. In every
geography, the intellectuals of the society are in search of ways to improve
the situation of the country in which they live and look for solutions. One
of these intellectuals is Remzi Oguz Arik, who is the idea, science,
movement and politician of Adana. Remzi Oguz Arik, whose traces of life
and geography he lived in, continues his life that started in Kozan in 1899
until 1954. In this short life, Remzi Oguz has done very important work as
an archaeologist, and has attracted the attention of the world of ideas with
his writings. Remzi Oguz Arik, who had a short political life; He published
many articles on homeland, geography, religion, language, nationality,
village, peasant, woman, culture and history. Remzi Oguz, who adhered to
the ideal of Turanism in his youth, adopted Turkish nationalism in the
following years and concentrated his intellectual works in this field. He
wrote about his childhood years, the lands of Cukurova, his people,
historical events and works of Cukurova. In this study, Remzi Oguz's books
and writings about him were read; The points reflected in his life and works
of the geographies he lived, especially Adana, where he was born and
raised.
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Giris: Hayati
Remzi Oguz Arik’in Ailesi ve Dogdugu Yer

Cukurova’da takvimler 15 Temmuz 1899°u gosterdiginde Oguz’un Bayat boyuna
mensup Farsak (Varsak) asiretinin Arik Fakih® soyuna, Mehmet Ferit Bey’in ailesine kara
kil ¢adirda bir erkek ¢ocuk daha katilir. Cocugun diinyaya geldigi yer, 0 zamanlar bir sancak
olan Kozan’a® bagli bir orman kdyii, Kabaktepe’dir. Bir ylizy1l sona erip yeni bir yiizyil
baslamak tlizereyken dogan bu Tiirkmen ¢ocugunun hayata gozlerini agtigr yillar, Tiirk

milletinin 6liim kalim savas1 verdigi yillardir.

Feke Sandik Emini (veznedar) olan baba Mehmet Ferit Bey, yeni dogan ii¢iincii ogluna
Remzi admi verir.> Maras’in Arapkir ilgesinden olan “Zekiye Hoca” diye tanman anne,
kuvvetli bir sahsiyete sahip, zor ve zeki bir kadindir. Zekiye Hanim’1n ikisi kiz, alt1 cocugu
dogar. En biiyiik ogul Mustafa Fevzi Arik miralay (albay); sonraki ogul Asim, yarbay olur.
Ailenin sonuncu erkek ¢ocugu ise Nuri Arik’tir.* Babasi, amcasi ve kardeslerinin durumuna
bakildiginda Remzi’nin mensubu oldugu Arik ailesi, devrine gore olduk¢a modern, egitimli,
hali vakti yerinde genis ve soylu bir ailedir. “Arik” kelimesi Cukurova’da “temiz, tertemiz,
saf, iy1” anlamina gelir. Remzi Arik’1n yakin akrabalarinda okuyan, devlet hizmetinde gorev
alanlarin sayis1 az degildir. Remzi’nin amcast Ahmet Hilmi Arik okumus, Ziraat Bankasi

Adana Miidiirii olmus, miinevver bir insandir.

Ne yazik ki 19. yilizyildan itibaren Osmanli Devleti’nin gii¢siizlesmesi, sinirlarinin
daralmasiyla meydana gelen sancili yillardan, yokluklardan herkes gibi Ariklar da nasibini
alir; gecim zorlugu, gorevlendirmeler ve ¢esitli sebeplerle memleketin farkli yerlerine

savrulur. Bu savrulustan Remzi Arik’in ailesi de nasibini alir.

L «“Arikfaki”, Arikoglu veya kisaca Ariklar Kozan’in Kabaktepe kdyiindedir. Bu kdyde biiyiik bir ailedir Ariklar ve kdyiin
yartya yakin kismini teskil ederler. Rivayete gore, bu ailenin bir zaman ikiz ogullar1 diinyaya gelir ve bu ikiz ¢ocuklar
kdyiin sinirlarini tagarak iyi bir egitim gérme imkanina kavusur, okuyup yetisir ve “Fakih” olarak anilmaya baslarlar. Yillar
ilerledikce kardeslerden biri “Ariklar” veya “Arikoglu”, oteki “ikizler” veya “Ikizogullar” diye anilir olur. Zamanla o
havalide oldukga genis bir siilale haline gelirler. Birkag nesil gectikten sonra ve Cumhuriyetteki Soyad: Kanunu ¢ikinca bir
kismi Arik, bir kismn da ikiz soyadmi alirlar. Ariklar’in Farsak asiretine mensup Oguz boyu, Beylikler devrinde
Anadolu’nun ¢esitli yerlerine yayilmiglar; bu arada Remzi Oguz’un soyu da Akdeniz’e bakan Toros Daglari’nin vadi ve
yamaglarina yerlesip bu Farsak kdyiinii viicuda getirmis. Toros yaylalarinda yayilmig bu Farsak asiretinin bir kolu
Kabaktepe koyiinde biiyiik bir topluluk halindedir. Ariklar ve ikizler olarak ...(Congur 2001: 8).

21926 yilina kadar sancak olan Kozan Sancaginin 4 kazasi vardir: Sancagin ayn1 zamanda merkezi olan Sis(Kozan) Kazast,
Kars-1 Ziilkadiriyye(Kadirli) Kazasi, Hagin Kazasi, Feke Kazasi

8 Remzi Oguz Arik’in yasamiyla ilgili tarihi bilgiler, hakkinda ayrintili aligmalar yapmis olan H. Ridvan Congur, Ziya
Bakircioglu ve Emin Sezer’den dzetlenerek alinmustir.

4 En kiigiik kardes Nuri Arik, eglenceye diiskiinliigii yiiziinden geng yasta dlmiistiir.
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Remzi Oguz Arik’in Kozan’daki Cocukluk Yillar:

Remzi Oguz Arik, cocuklugunun ilk yillarin1 dogdugu yer olan Kabaktepe’de gegirir.
fIkogrenimine Sis®>’te (Kozan’im o tarihteki ad1) mahalle mektebinde baslar. Bu yillara ait
ayrintili  bilgiler bulunmamakla birlikte “Bir Mektep Hatiras1” baglikli yazisinda
cocukluguyla ilgili bilgiler yer almaktadir. Bu yazida Sis’in “Iptidai Mektebi” dedigi
ilkokulda ikinci smifta oldugunu sdyleyen yedi-sekiz yaslarindaki Remzi Oguz Arik,
karantina rengine boyanmis, ayakkabi ¢ikarilarak girilen, kiz-erkek karisik egitim veren
okulunu tanitirken onda okuma hevesi uyandiran, Islam’1, Kuran’1 6greten ve sevdiren

hocasi1 Ismail Efendi’den de su sozlerle bahseder:

“Severdik, ¢iinkii o Kur’an hocasiydi, inci gibi bir yazisi vardi. Kalemlerimizi
kizmadan, dariimadan hep o giizelce acar; sari, sevimli sakalinda piiriizlerini
giderirdi. [...] Kur'an hocasi, Giritli biiyiik hoca gibi kusur aramaz; ceza
verecek, can yakacak a¢ik gozliiliik gostermez: hatta giiriiltii edenlere bakmazdi
bilel... Sis’in en sofisi olan rahmetlik babasi gibi, sari sakalim karigtirarak,
giiliimseyerek kiirsiive yonelirdi. [...] Lakin Ismail Efendi’nin okudugu
Kuran’dan hakikaten Allah’in sézii, Allah’in sesi, Allah’in heybet ve rahmeti
dagilirdi. Onun igin de ders verecegi giin dersane ramazan giinlerinin camisi

gibi, Allah’a yakin olurdu (Arik 1990: 130).

Remzi Oguz Arik, “Bir Mektep Hatiras1” baglikli bu yazisinda sinif arkadagi Veli’nin
yanlis din egitimi yiiziinden aklmi oynatmasini ve hocasi Ismail Efendi’nin dil bilincine
sahip, giiler yiizlii, olumlu din adam1 imajin1 anlatir. Bu okulda yasadiklarinin Remzi Oguz
Arik’1n sahsiyetini sekillendirmis oldugu s6ylenebilir. Remzi Oguz Arik, kendisini etkileyen
hocast Ismail Efendi’nin milli suurundan “Bir Mektep Hatiras1” yazisinda su sdzlerle

bahseder:

“Kur’an hocamiz, diger iyi sesliler gibi, Veli'yi de sever, ona da ‘ayri bir gozle
bakardi’. Fakat Veli, hafizlarla ¢ok diisiip kalktigindan midir nedir,; okurken hep
dilini eger biiker, gerek okuyan, gerek dinleyen bir Tiirk tin i¢ini bulandiracak
bir Arap gosterisine Ozenirdi. Halbuki Ismail Efendi, girtlagini bozmayan;
valancik sive yapmayan, yapanlari, hos gormeyen, Arap gibi okumayt liizumsuz,

sevimsiz bir taklit bilen bir Anadoluluydu” (Arik 1990: 130).

52 Haziran 1920°de Fransiz isgalciler ve Ermeni giiglerinden temizlenen Sis’e bu tarihten itibaren Kozan adi verilmistir
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[k grenimine mahalle mektebinde baslayan, birgok kdy ¢ocugu gibi davar giiderek,
miicadele ederek biiyiilyen Remzi Oguz Arik’in kdydeki hayatini onunla ilgili caligma yapan
Ridvan Congur, su sozlerle anlatir: “Yarik Pinar’da ¢imerek biiyiidii, boy atti; konu
komsudan okuma yazma bilmeyenlere asker mektubu yazarak degerlendirdi bos gegen
zamanni... Ve bu asker mektuplar: karsiliginda kendisine verilen ii¢ bes kurusu anacigina

tiitiin parast yapti” (Congur 2001: 16).
Remzi Oguz Arik’in Balkanlardaki Gurbet Yillari, Egitimi ve Tiirkciiliigii

Remzi Oguz Arik, 8-9 yaslarindayken egitim ic¢in annesiyle Kozan’dan Selanik’teki
ablasinin yanina gider, egitimine orada devam eder. Remzi Oguz Arik’in diislince
diinyasinin sekillenmesinde bu yaslarda Tiirk dislincesinde milliyet¢ilik anlayisinin

basladig1 Balkan cografyasina gitmesinin etkisi oldugu sdylenebilir.

Remzi Oguz Arik gibi bir Farsak olan ve diyar diyar gezen Karacaoglan’in dogum yeri
olarak kabul edilen Gogce koyii, Remzi Oguz’un koyli Kabaktepe'nin karsisindadir.
Karacaoglan’in kendini anlattigi su siir, Remzi Oguz Arik’in hayatina da birebir uymasi

sebebiyle ilgi cekicidir:
“Kozan Dagindan neslimiz
Ar1 Tiirkmendir aslimiz
Varsaktir durak yerimiz
Gurbette yar eyler bizi...

Cocuk yasta Kabaktepe’den Selanik’e, oradan tekrar Kozan’a, sonra Iskodra’ya,
Balkanlarin elimizden ¢ikisiyla Istanbul’a, Izmir’e, tekrar Istanbul ve tekrar memleketi
Adana’ya, Fransa’ya ve daha bdyle siiriip giden bazen zorunlu bazen goniillii bir gog ve
gurbet her zaman Remzi Oguz Arik’in hayatinda olmustur. “Gurbet” basligini tasiyan
yazisinda  “Gurbet, galiba bizim Orta Asya’dan gelirken edindigimiz, heniiz
dindiremedigimiz bir sizidir.” (Arik 1990: 73) diyen Remzi Oguz Arik’in -Kabaktepe’den
ayrilmasiyla baslayan bu goglerin- ruhunda derin izler birakmis oldugu soylenebilir.
Cocuklugunu yasamadan biiyliyen Remzi Oguz Arik, Ogrenimini memleketin zor

giinlerinde, yokluk, yoksunluk iginde, baba ocagindan uzakta, ablasinin yardimiyla

6 https://docplayer.biz.tr/17312755-1-uluslararasi-karacaoglan-ve-cukurova-halk-kulturu-sempozyumu-dr-tahir-kutsi-
makal-karacaoglan-in-cizdigi-cukurova-haritasi-turk-halk.html erisim tarihi: 01.05.2020

R
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tamamlar. Selanik’teki okulda Kozan’dan gelen Remzi Oguz Arik’in kiligi-kiyafetiyle diger

ogrenciler alay ederler. Prof. Dr. Haluk Karamagarali, bunu sdyle anlatir:

“[...] bu eski Balkan sehrinde ilk mektebe gidisinde, tistiinde boyu kisalmis bir
pantolon, eski bir ceket, ayaklarina biiyiik gelen pabug¢lar, boynunda da entari
kusagindan bozma bir kravat vardwr. Bu yari kéylii, yart sehirli kiligi, ¢elimsiz
viicuduyla, once arkadaslart ve hocalart tarafindan pek yadirganan talebe,
sahsiyeti ve ¢caliskanligiyla etrafinda, kisa zamanda sevgi ve saygi uyandirmakta
gecikmez. /...] Remzi Oguz Bey'’i taniyanlar, sefalet tablolar: éniinde nasil
elemle daldigini ve perisan kiiciikleri gordiigii zaman ne kadar hassaslastigini

iyi bilirler” (Congur 2001: 17).

Remzi Oguz, zor sartlarda bityiimesi sebebiyle zayif ve ¢elimsiz oldugu i¢in soyadinin
ikinci anlamin1 da tagimaktadir denilebilir. Remzi Oguz Arik’in hayatina bakildiginda onun
yasadig1 yillar ve yerler bize adeta son donem Tiirk tarihinin 6nemli olaylarinin kronolojisini
verir, tarihi ve siyasi panoramasini ¢izer. O yillar, Osmanli Devleti’'nde biiyiikk toprak

kayiplarinin yasandigi, son bir timitle ¢6ziim i¢in fikir akimlarinin ortaya ¢iktigi, yillardir.

Remzi Oguz Arik, annesiyle Selanik’te yasayan ablasinin yanma geldiginde Ikinci
Mesrutiyet ilan edilmistir ve Osmanlicilik anlayis1 kabul gérmektedir. 24 Temmuz 1908’de
Kanun-1 Esasi’nin yeniden yiiriirliige konmas1 ve Mesrutiyet’in kabulii her yerde biiyiik
coskuyla karsilanir.” Bu sevingli giinlerde Remzi Oguz, Selanik’te ilk mektebi takiben
Yadigar-1 Terakki Riistiyesini bitirir, sonra Ticaret Lisesine kaydolur. Bu sirada Remzi Oguz

Arik’1n gurbet acisina 6liim acisi eklenir, yaninda okudugu ablasi 6liir.

Annesiyle Selanik’ten Kabaktepe’ye tekrar donerler. Ancak daha sonra bir baska
Balkan sehrine, iskodra’da subay olan biiyiik agabeyi Mustafa Fevzi’nin yanina gelirler ve
Remzi Oguz Arik, burada idadi tahsiline devam eder. Agabeyi Miralay Mustafa Fevzi Bey
onunla bir baba gibi ilgilenir, yetismesine destek olur. Remzi Oguz Arik’1n ayrilik, yoksulluk
giinlerine Balkan bozgunu eklenir. Iiskodra Muhasarasmi (kusatmay1), agabeyinin yaninda
yasar ve tuttugu giinliige her seyi yazar. Remzi Oguz Arik’in oglu Prof. Olus Arik, babasinin
tuttugu bu giinliikte bir gocuk goziiyle Iskodra’da ‘ne duydu, ne hissetti, neler 6grendiyse’,

bunlar1 nasil algiladiysa her seyi yazdigini ifade eder (Congur 2001: 18).

7 Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. Hatem Tiirk (2017). 10 Temmuz Mesritiyet Bayramu, istanbul, Bogazici
Yayinlar1. Ve Filiz Colak (2013) Osmanli’dan Cumhuriyet’e 10 Temmuz Hiirriyet Bayrami, Konya, Cizgi.
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Cezmi Tiirk, iskodra giinlerinin Remzi Oguz Arik’a etkisinden “Iskodra muharebeleri
ve muhasarasi sirasinda kale kumandani merhum ve magfur Sehit Hasan Pasa’nin
muhitinde gordiikleri ve duyduklart onun milli ve sahsi vicdaminda derin aksiilameller
uyandwrnus, Tiirkliige ve Tiirklere reva goriilen ihanetleri 6mrii boyunca aci aci hatirlamus

ve unutmamistir.” (Bakircioglu 200: 29) climleleriyle bahseder.

1912°de Balkan Harbi’nin patlak vermesi ve yasanan yenilgi Osmanlicilik fikrinin,
Tiirk olmayan Miisliimanlarin ayrilmak hevesi de islamcilik fikrinin iflasi getirir. Remzi
Oguz Arik, gerek Adana’da gerekse Balkanlarda yasadigi o giinleri “Biitiin bu azinliklarin
korkung bir Tiirk diismanhigiyla harekete gegtikleri goriildii. Bizler bu diismanligt
imparatorlugun dort kosesinde, zehir gibi icenlerdeniz.” (Arik 1990: 53) climlesiyle ifade

eder.

Balkan bozgunu sonuncunda buradaki son toprak parcasi olan Iskodra’yr terk
edenlerle birlikte Remzi Oguz Arik, 1913’te Istanbul’a gelir. Yarim kalmus tahsilini
tamamlamak icin Mercan Idadisine kaydolur. Remzi Oguz Arik, bu calkantili yillarda
Istanbul’da idadi tahsilini tamamlarken Balkan bozgunundan kagan herkes gibi aile, biiyiik
bir yokluk ve sefalet icine diiser. Bu sebeple egitimine parasiz yatili olarak Izmir
Sultanisinde devam eder. Mezun olduktan sonra Istanbul’a, ailesinin yanina doner, istanbul
Muallim Mektebine girer. Remzi Oguz Arik, Balkan Savasi’ndan sonra I. Diinya
Savasi’ndaki yenilgiye ve ardindan Istanbul’un isgaline tanik olur. Esir sehrin insan1 olmak
18 yaslarindaki Remzi Oguz Arik’a ¢ok agir gelir ve ‘vatansever bir Tirk genci olarak’
gontlli olarak cepheye gitmek ister. Batum’a giden bir gemiye kagak olarak biner. “O
villarda Tiirk¢iiliik ve Turanciliga 6ylesine bagh idi ki, bir ara bir gemiye kagak binerek
Kafkasya’ya, oradan da Tiirkistan’a gitmeyi”® dener ancak geminin hareketinden &nce

yakalanir ve gemiden atilir.

Remzi Oguz Arik, bu yillarda Ziya Gokalp’in Turanci-Tiirkgii fikirlerinin etkisindedir,

bunun sebebini de sdyle anlatir:

“Son iki yiiz yilda, Tiirkliik aleyhine gelisen yerli fakat Tiirk olmayanlarin, ecnebi
kuvvetlerle - seyrek goriiliir bir namertlikle — el ele vermeleri demek olan Balkan
Harbi denebilir ki bizim goziimiizii agmak igin bir zelzele vazifesi gérdii. Gokalp'in 0

stralarda ¢ikan bir manzumesinde;

8http://www.orkun.org.tr/asp/orkun.asp?Tip=Makale&Makale_Nu=!P*R/YYLPYDIWDUHLBB*FB,ALUISUQOY/!IEA
JS/EOAA/WATDU!!P*R/YYLPYDIWDUHL erisim tarih: 12.02.2020
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‘Durma diisman durma, giiciinii artir
Tiirkliigiin basina hakaret yagdur.
Uyuyan bir kavme bu felaket azdir,
Vur eski kolesi, utandir onu,

Birakma uyusun, uyandir onu!’ diye sizlanmasi, bu zelzelenin bir yankisidir”

(Arik 1990: 53).

Remzi Oguz Ark’in Tiirkgiiliigiinde on ii¢ yasini bitirdigi siralarda Istanbul’da Tiirk
Ocaginda “Milli sair” unvaniyla taninan Mehmet Emin Yurdakul ile tanismasinin da etkisi
vardir. ik yazilarinda artik “Remzi” adinin yanina “Oguz”u kullanmasinda bu tanismanin,
Tiirk Ocaklari’nin ve Tiirk Yurdu dergisinin etkisi olmalidir. Tiirk Yurdu dergisinde 26 Eyliil
1917°de 18 yasindayken “Sancagim” baslikli siiri yayimlanir:

“Tiirk ogluyum sancak benim imanim
Ay, yildizin manalart Kur’anim
Giizel rengi beni goge yiikseltir.
Yurdum icin neler neler diletir!
[...]
Sancagima en sevgili hiirmetler,
Sancagima egilmeyen izzetler,
Sancagima biitiin diinya bir kurban,
Sancagima iilke: Biitiin bir Turan!”®

Remzi Oguz Arik, Ziya Gokalp’in fikirlerinin ve Mehmet Emin Yurdakul’un siir
Uslubunun etkisinde kalarak genglik heyecaniyla yazdigi bu siirde Turan idealinin

etkisindedir.
Istanbul’un Isgal Yillarinda Remzi Oguz Arik ve Universite Hayati

Remzi Oguz Arik, 23 Mayis 1919°da Istanbul’daki isgallere kars1 ve Tiirklere yonelik
soykirnmi1 kinamak amaciyla gergeklestirilen en biiyiikk toplantt olan Sultanahmet

Meydani’ndaki mitinge katilip Halide Edip’in konusmasini dinler. Vatan-millet igin

9 https://www.turkyurdu.com.tr/yazar-yazi.php?id=1328 erisim tarihi: 12.02.2020
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savagmak arzusuyla yiiregi tutusan Remzi Oguz Arik, askere yazilabilmek i¢in gabalar ve
sonunda ihtiyat Zabitleri Talimgahinda goniilliiler arasma katilir. Talimgahta kazayla

yaralaninca hastaneye kaldirilir ve biitiin arzusuna ragmen savasa katilamaz.

Biitiin ¢ocuklugu ve gencligi boyunca oradan oraya yer degistiren, Osmanli’nin
bozgun yillarinda yasamanin getirdigi sikintilar iginde biiylimiis olan Remzi Oguz,
Talimgahtaki kaza sebebiyle yaralaninca hastaneye yatirilir. Hastanede tedavi olurken
Istanbul isgal edilir ve yarali haldeki Remzi Oguz Arik, isgal kuvvetleri tarafindan ¢iplak
denilecek bir halde hastaneden atilir. “Hastaneden Ses I-11-111-1V-V” basliklarini tasiyan

yazilarinda buna soyle yer verir:

“[...] bir hastane ki, ameliyat gegiren, kan kusan hastasini, ilk devirdeki
insanlar gibi zahmetlere sokarak yiiriitiir, nakleder ve sonra asansor yerine

radyo takar! O, yikilasi bir simsar evidir.

Hastalik, bizi; isleyen realize eden cemiyetin kadrosu disina atmakla kalmaz;
adet, telakki namina neler varsa iistiimiizden onlar: 6diing bir elbise gibi atar.
Ve biz, ilk insanlar gibi, tabiat kanunlaryla basbasa kaliriz: Cirilgiplak! Ayp
kalkar, sefkat manasint kaybeder. Dert... Dert” (Arik 1990: 101).

Birinci Diinya Savasi’nin bu korkung yillarina babasinin 6liimii eklenince ailenin
biitliin yiikli gen¢ yasinda omuzlarina yiiklenir. Remzi Oguz Arik, bir yandan egitimini
tamamlamaya gayret ederken bir yandan da ailesinin ge¢imine katki saglamaya ¢aligir. Oglu
Olus Arik, “Birtakim azinlik, Rum, Yahudi bakkallarin veya tiiccarlarin yaninda esya nakli,
getir-gotiir isleri falan gibi, is¢ilik sayilabilecek yollarla para kazanmis. Bir ara kiigiik bir
bakkal diikkdni da igletmeye ¢alismis.” (Congur 2001: 24) ifadeleriyle babasinin bu yillarini

anlatir.

Remzi Oguz Arik, yaralanip cepheye gidemeyince Dariilfiinunun Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe Boliimii’ne girer. Hatiralarinda kaza sebebiyle cepheye gidemedigi igin Dartilfinuna
girisinin, talihin bir eseri olduguna isaret eder. Miitareke yillarmin Istanbul’unda Tiirkler
icin hayat zordur ancak sabirla Anadolu’dan iyi haber beklenmektedir. Olus Arik, babasinin
ailesine bakmak i¢in calistig1 bu gileli yillarindan ve Kocatepe Zaferi haberinden sonraki ruh

halinden s6yle bahseder:

“Iste bir giin, yine béyle esya gotiiriiyor. Ya o azinlik patronlar icin, ya
kendisinin kiigiik fakir diikkani icin... Galata Kopriisii'nden gegiyormus. [...] 0

swralarda Kurtulug Savasi’min iyi gitmedigi izlenimi var. Ciinkii Ankara’ya

R
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yaklasmis, Polatli’ya kadar gelmis diisman kuvvetleri... Artik bu ige “bitti”
goziiyle bakilyyor nerdeyse ve bir siire de pek havadis ¢ikmiyor. Birdenbire, iste
o giin, o kopriiniin tistiindeyken, o azinliklar falan, zaman zaman kendisini teselli
ediyor, kimisi de alay ediyor; “Senin Kemal, isleri iyi gotiiremedi galiba” diye...
Babam, bir eziklik, yikiklik icinde. Kendisi ¢iinkii goniillii yazilmig, bir de bu
olaylar olunca kahredici bir sekilde iiziiliiyor. Fakat iste o giin, kopriide
giderken, birden bire Kocatepe Zaferi ni égreniyor. Kaderin dondiigii ve Gazi
Mustafa Kemal'in ‘Ordular ilk hedefiniz Akdenizdir Ileri!’ emrini verdigi giin..
Haber ortaya yayiliveriyor gazetelerle ve her yanda bagirilyyor, konusuluyor.
Derken bir an yikilicak gibi oluyor. Sevingten aglayarak kosuyor diikkdnina.
Biitiin diinyay kendisi fethetmis gibi bir zafer sarhoglugu i¢inde. Bir anda biitiin
Istanbul allak bullak oluyor, galeyana geliyor. [...] Onu ¢ok giizel ifadelerle,
film sahnesi gibi anlatirdi” (Congur 2001: 24).

Savas bittikten sonra Remzi Oguz, istanbul Kadikdy ve Yedikule Daru’l-Eytimlart
(Yetimler evi) ogretmeni ve miidiir muavini olarak gorev yapar. Istanbul’dan sonra
Adana’da Zaferi Milli ilkokulu &gretmeni, Numune Okulu 6gretmeni ve miidiirii olarak

calisir.1°

Adana’ya 9 defa gelen, bélgeye 6zel bir ilgisi olan Atatiirk,'* 1923 Adana ziyaretinde
16 Mart’ta “Kolordu Komutanligi 'ni, Ulucami’yi, Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti’ni, Hastaneyi,
Sanayi Mektebi’ni ve Ogretmenler Cemiyeti 'ni ziyaret etmistir. Ogretmenler Cemiyeti 'ndeki
ziyareti esnasinda Mehmet Emin Yurdakul bir manzume okumustur” (Canak Kasim 2014:
50). Atatiirk’le Remzi Oguz Arik bu ziyarette Yetimler Okulunda'? karsilasir. Bu goriisme
Ogretmenler Cemiyetinde de gergeklesmis olabilir. Remzi Oguz’un gengliginde Istanbul’da
Tirk Ocaginda tanigtig1 ve ¢ok etkilendigi Tirkei sair Mehmet Emin Yurdakul’un ayni

tarinte Adana’da Atatiirk’in yaninda bulunmasi da 6nemli bir durumdur.

Remzi Oguz Arik, Adana’da dgretmenlik yaptigi sirada ilk kitabini hazirlar. Bu kitap,
Tiirkce ve Fransizca hazirlanip 1924 yilinda basilan Adana Ticaret Rehberi’dir. Remzi
Oguz’un hayat ile ilgili tarihler net degildir ama bu kitaptan 1924 yilinda Adana’da oldugu

anlasilmaktadir. Bu kitabin kapaginda Remzi Oguz’ un isminin altinda ‘Adana Ticari Rehber

10 file:///C:/Users/Pc/Downloads/201002165_c2%20(1).pdf TBMM Albiimii « 1920-2010 2. Cilt » 1950-1980.

11 Konuyla ilgili bilgi i¢in bk. Songiil Kundakg1 Cansiz (2020). Sair Siir ve Sehir Arif Nihat Asya’nin izinde Adana.
Ankara: Akademisyen Yayinevi.

12 Adana 1l Kiiltiir ve Turizm Miidiirlerinden biri olan Veysel Erdem Bozdogangil, Atatiirk’{in 15 Mart 1923’te Adana’y1
ziyaret ettiginde ¢aligkanligiyla taninan Remzi Oguz’la Yetimler Okulu’nda goriistiigiinii soyledi.
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Heyeti Reisi Muallimi’ yazilidir. i¢ kapakta ise Remzi Oguz; tertip eden, sahibi ve nasiri
olarak yer almaktadir. Kitabin yazilip basilmasi i¢in olusturulan heyetteki ti¢ kisiden biri
Remzi Oguz, digeri Adana Ziraat Bankas1 Miidiirii Kozanli Ahmet Hilmi Bey’dir. Ahmet
Hilmi Bey, Remzi Oguz’un amcasidir. Remzi Oguz’un kitabin 6n séziinde bahsettigi maddi
yardim yapan isim Arik Fakiogullarindan Tegmen Kozanli Asim Bey’dir ki bu kisi de Remzi
Oguz’un agabeyidir. Ailesi, Adana’yr diinyaya ve Tirkiye’ye tanitma amaci tasiyan bu
rehberi hazirlarken her anlamda Remzi Oguz Arik’a destek vermis goriinmektedir. Remzi
Oguz Arik, Adana Ticaret Rehberi’ni Mustafa Kemal Atatiirk’e sunma imkéani da

bulmustur??,

Adana’da yaptig1 basarili ¢alismalarla dikkat ¢eken Remzi Oguz, Adana’dan sonra
Istanbul’da Galatasaray Lisesinin ilk kisminda Tiirkce 6gretmeni olarak goreve baslar. Cok
caliskan, zeki, basarili, iiretken ve aktif bir gen¢ 6gretmen olan Remzi Oguz Arik, Adana’da
Atatlirk’lin dikkatini ¢ceker ve Atatiirk, onunla 6zellikle ilgilenir. Atatiirk’tin yapilandirmak
istedigi yeni toplumsal, siyasal ve diisiinsel hayatin uygulayicilarindan biri olabilecegine

inandig1 aydinlardan biri de Remzi Oguz Arik’tir.

“Mustafa  Kemal  Atatiirk, Tiirk Kurtulus  Savasi’min  basaryla
sonu¢lanmasindan sonra iilkenin éniinde astimas: gereken daha pek ¢ok sorun
oldugunu bilen bir liderdir. Ayrica, Tanzimat in éncii isimlerinin Mustafa Regit
Pasa tarafindan Avrupa’ya ilim tahsili i¢in gonderilmesiyle birlikte iilkedeki
pek ¢ok seyin olumlu anlamda degistigini unutmanugtir. Zira dilinden
diistirmedigi ‘muasw medeniyetler seviyesine ¢tkmak’ ancak Avrupa 'yt tantyan
vatansever ve ¢aliskan insanlarla olacaktir. Buradan hareketle yurt disina

ogrenci gonderme karary alir” (Tiirk 2018: 22).

Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Béliimii mezunu olan Remzi Oguz
Arik, 1926°da Maarif Vekaletinin agtig1 sinavi kazanir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yurt disina
gonderecegi ogrenciler arasina girer. 1931 yilina kadar Fransa’nin Sorbon Universitesinde
“Sanat Tarihi”, Louvre Arkeoloji Enstitiisiinde “Arkeoloji” ve Yasayan Dogu Dilleri

Okulunda “Arapga” dgrenimi goriir.

13 Konuyla ilgili bilgi igin bk. Abdurrahman Kiitiik (May1s 2013). “Kozanli Remzi Oguz Arik”, Kozan Sevdasi Dergisi,
Say1 16, s. 4.
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Remzi Oguz Arik’in Paris Yillar

Remzi Oguz Arik, Fransa’da yasadigi yillarda kendisini okuma ve arastirmaya vermis
ornek bir Tiirk gencidir. Paris’e gonderilen genglerin bazilari, gelis amaglarin1 unutup zevk
ve eglence alemine dalarken Remzi Oguz’un gidisiyle her sey degisir. Remzi Oguz; Nurettin
Topgu, Ziyaeddin Fahri Findikoglu, Suut Kemal Yetkin, Resat Semseddin Sirer, Sevket
Rasit Hatiboglu, Ahmet Kutsi Tecer ve Miimtaz Turhan ile Paris’te tanisir. Nurettin Topgu;
“Millet Mistigi” baslikli yazisinda onun Paris’te yaptiklarini, Tirk gencleri iizerindeki

etkisini su sozlerle anlatir:

“Remzi Oguz’a kadar Avrupa’ya pek ¢ok Tiirk genci génderildi. Lakin bir Tiirk
gengligi gonderilmemisti. Biz o zamana kadar Paris’i Anadolu’ya getirmigiz.
Istila bizi sakatlamis. Remzi Oguz, Anadolu ’yu Paris e gotiirmiistii. [...] Paris’in
siddetle sarsici hayat dalgasi altinda nefesi kesilen Tiirk genglerinin yanina
kosuyor, hepsine yardim elini uzatiyor, sevgi dolu kalbini a¢iyor ve daha ilk
anda ona bir miicahit olacagint miijdeliyordu. Onu anlamayanlar, kendi
insanliklarini kiigiik gorenler ona bir hulyaperest géziiyle bakiyorlardi. [...] O,
hepimizi, hepimizin kalbini siddetle sarsti. ‘Uyan be Anadolu ¢ocugu!’ diyordu.
‘Sen kendini kurtarmazsan seni kim kurtarabilir?..’ [...] Anadolu cocuklar
Remzi’ye doniip ‘Biz mi memleket ve medeniyet kurtaracagiz? Biz mi tarih
kurtaracagiz?’ diyerek kiigiile kiiciile sorduklari zaman o iman abidesi
sahlaniyordu: ‘Elbette sen kurtaracaksin! Degilse niye geldin? Avrupa’da ne
artyorsun? Diploma mi gotiireceksin? Seni gonderen Anadolu’ya karst

bezirganlik mi yapacaksin’ ” (Bakircioglu 2000: 230).

Bazi1 gengler Remzi Oguz Arik’1 dinleyip “Yahu sen bizim ¢alismamiza, disiplinimize,
fikirlerimize ne karigiyorsun? Bu salahiyeti kimden aldin? Bizim burada talebe miifettigimiz
var!” (Bakircioglu 2000: 230) diyerek karsi ¢iktiginda Remzi Oguz Arik “Ben bu vazifemi
vicdammdan ve onun sahibi olan Anadolu'dan aldim. Bundan biiyiik salahiyet menbai olur

mu?” (Bakircioglu 2000: 230) diye cevap verir ve yakalarini birakmaz.

Bir fikir ve aksiyon adami olan Remzi Oguz Arik, 1930 yilinda Avrupa’da egitime
giden gencligi, Almanya ve italya’dakiler de dahil Paris’e davet eder. Paris’te Tiirk Talebe
Cemiyetini kurar. Paris’te kiitliphanelerden veya barlardan ¢ikarak sehrin kenarlarindaki

“«

evlerine donen Tiirk ¢ocuklarinin yakalarindan tutan Remzi Oguz Arnk: “ ‘Soyle’, der,
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‘soyle!” ‘Bugiin Anadolu i¢in ne diigiindiin” (Bakircioglu 2000: 230). Bu soruyla onlar

sarsip kendine getirmeye, onlara Paris’e gelis gayelerini hatirlatmaya ¢alisir.

1931°de vatana donerken Avrupa’da kalan genglige sdyle seslenir: “Anadolu ¢cocugu,
basimi Allah’a kaldir! Orada Anadolu’nun haritasint ¢izilmis bulacaksin. Kendini o

haritaya can vereceklerin basinda bilmelisin” (Bakircioglu 2000: 230).

Nurettin Topgu, Remzi Oguz Arik’in Anadolu’nun her yerine olan sevgisini de su

sozlerle ornekler:

“Bir giin toplanmis konusuyorduk i¢imizden biri aramizdan birkag¢ ay evvel
ayrilip memlekete donen bir arkadasin Erzurum’dan sikdyet eden mektubunu
okumus ve mektup sahibine hak vermigti. O anda Remzi'nin gozlerinde
parlayan atesi hala goriir gibiyim. ‘Ne diyorsun dostum. Memleket béyle mi
kallkinacak? Sen sikdyet et, o sikdyet etsin, ben sikdyet edeyim. Bu memleketin
hali ne olacak? Vatanin her yeri birdir’ ” (Bakircioglu 2000: 252).

Anadolu’yu ¢ok dnemseyen Remzi Oguz Arik, hayati boyunca Anadolu diisiincesinin

Onemine inanir.
Remzi Oguz Arik’in Vatana Doniisii, Meslek ve Siyaset Hayati

Remzi Oguz Arik’m yurda dénmek istegini duyan Atatiirk, ona “Ilerleyebildigin
kadar ilerle. Sohret ol, mesleginde seckin bir insan ol, éyle gel. Bu memleket seni orada
okutmaya muktedirdir. Yiik oluyorum gibilerden korkma” (Congur 2001: 34) diye mektup
yazmasina ragmen Remzi Oguz, 1931°de Tiirkiye’ye doner. Paris’te asiri galismadan saglig
bozulmustur. Yurda doniisiinde de hastalik, yakasini birakmaz. 1933 yilinda, bozuk sthhatini
kabullenen bir Tiirkmen kiziyla, Tiirkan Hanim’la evlenir. Hatta evlendigi giiniin gecesinde
bile kan kusan Remzi Oguz, esinin ilgi ve sefkatiyle iyilesir. 1934 yili Remzi Oguz’un ¢ok
sevdigi annesini kaybettigi i¢in liziildiigii, ilk ¢ocugunun dogumuyla da sevindigi bir yil olur.
Mehmet Olus’tan sonra Ismail Alev ismini verdikleri bir cocuklar1 daha olur.

Remzi Oguz Arik, arkeoloji ve sanat tarihi dalinda Avrupa’ya gonderilen ilk Tiirk
talebesi oldugu gibi bu dallarin yurdumuzdaki ilk ve seckin ilim adamidir. Bu dallarin

tiniversitedeki ilk kiirsiilerini kurmus, onemli arkeolojik kazilart yapmis, miizeciligin

gelismesinde kilavuz olmus, milletlerarasi ilk kazi raporlarini hazirlayip yaymlamistir.

Geng bilim adamina verilen ilk unvan “Maarif Vekaleti Arkeoloji Miitehassis

Yardimcilig1” olur. Tiirkiye’nin ilk ve tek arkeologu sifatiyla arkeoloji islerini ele alacagim
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diistiniirken bir kenara oturtulmasi onu hayal kirikligina ugratsa da Remzi Oguz Arik, kirilip
giicenecek, kenara gekilip seyredecek biri degildir. Yalova’da ilk kazi ¢alismasina yine bu
yil baglar. 1932 yilinda Anadolu’da ilk tabaka, ilk sistematik kazi olan Alisar’da Amerikali
arkeologlarin yapmis olduklar1 kazinin Devlet Komiserligini yapar. 1933 yilinda Milli
Egitim Bakanlifinin arkeoloji uzmani olur ve Ankara yakininda Galatlar’la ilgili kaziy
yiirlitiir. Bu kaz1 sonunda da bilim diinyasina “II. Deotaros Kitabesi’ni sunmay1 basarir.
1934’te Gazi Egitim Enstitiisiinde Sanat Tarihi hocasi olarak gorev alir. Bu sirada
Nigde/Giilliidag kazisin1 basariyla sonug¢landirir. 1935°te Tiirk Tarih Kurumu iiyeligine
secilir. 1935°de Truva kazisinin Devlet komiseridir. 1936’da Oslo Milletleraras1 Arkeoloji
Kongresi’nde Tirkiye’yi temsil eder. Alacahdyilik, Cankirikapi, Karaoglan ve Hacilar
Hoytigii, Hatay/ Amik ve Karaagac koyii kazilari, Alaettin Tepesi ve Bitik Hoytigil kazilarini
yonetir. Atatiirk’lin emriyle Remzi Oguz Arik, Hamit Z. Kosay’la Alacahdyiik kazilarimi
yiriitiir. Bu kazida ¢ikan tarihi eserlerden biri de daha sonra Ankara’ya ve Ankara
Universitesine amblem olan “Hitit Giinesi”dir. Remzi Oguz Arik, 1939°da Ankara Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi dgretim iyeligine getirilir ve orada "Arkeoloji Profesori" ve

"Enstitii Miidiiri" olur ve ayn1 zamanda sanat tarihi dersleri verir.

1944 yili Tiirk milliyet¢iligi icin de Remzi Oguz Arik igin de talihsiz bir yildir (Congur
2001: 117). 1942’nin Mayis ayindan itibaren 23 say1 ¢ikardigi Millet Mecmuasi 1944’iin
Mart ayinda Tiirkgiiliik olaylar1 sebebiyle kapatilir. Kendisi de gbzaltina alinirsa da sonra
serbest birakilir. 1945°te Ankara Arkeoloji ve Etnografya Miizesi miidiirliigline, 1949°da
Ankara Ilahiyat Fakiiltesi islAm Sanatlar1 Tarihi profesorliigiine getirilir. Hatay ve Manisa
Miizesi’nin kurucusu olan Remzi Oguz Arik, biitin bu galismalar siiresince Anadolu

tarihinde karanlik pek ¢ok noktaya 151k tutarak degerli eserleri giin 15181na ¢ikarir.

Ord. Prof. Dr. Ekrem Akurgal’a gore ‘Avrupa’nin hayran oldugu kitaplari hazirlayan
bir Tiirk olarak’ yaptig1 kazi ¢alismalart ve yazdig: raporlarla Remzi Oguz Arik, heniiz

‘astlamamustir.’

Aktif olarak siyasetle ilgilenen Remzi Oguz Arik, 1950’de Demokrat Parti’den Seyhan
milletvekili secilir. Iktidar partisine mensup bir milletvekili olmanin avantajini milliyetciligi
topluma yaymak igin kullanmak ister ve Ankara Radyosu’nda “Tiirk Inkilabi ve
Milliyetciligimiz” adli dizi konusmalarimi yapmaya baslar. Bu konusmalar muhalif
diisiincelerin artmasiyla sonlandirilir. Tiirk Milliyetgiler Dernegine gelip giden Hiiseyin
Uzmez’in 1952°de Malatya’da Ahmet Emin Yalman’i silahla vurmasi iizerine Tiirk

Milliyet¢iler Dernegi kapatilir. Celal Bayar ve Adnan Menderes’in milliyetcilere cephe
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almas1 iizerine Remzi Oguz, 1952°de Demokrat Parti’den istifa ederek Tiirkiye Koylii
Partisi’ni kurar. Clinkii ona gore kdy, Tiirk kiiltiiriiniin ve Tiirk geleneginin yasatildigi, saf
milliyetcilik anlayigsinin hakim oldugu yerdir. Kdyler milletin kokleridir; koy, koyli, koy

kadin1 bu milletin hala el dokunulmamais sirlarini tasidigi i¢in ¢ok dnemlidir.
Remzi Oguz Arik’in Eserleri ve Yazilarinda Adana

Remzi Oguz Arik, basarili bir arkeolog olmanin yaninda okuyucular etkileyebilen
usta bir kalem sahibidir. Tiirk S6zii ve Koylii Sesi gazetelerinde; Millet, Olus, Gurbet, Tiirk
Yurdu, Bizim Tiirkiye, Cigir, Déniim, Hareket, Ileri Yurt, Kalem, Safak, Ozleyis, Hareket
gibi dergilerde yazilar yayimlar. Yazilarinin 6nemli bir boliimii Hiiseyin Avni Goktiirk ile
birlikte c¢ikardigi Millet (Mayis 1942-Nisan 1944) dergisinde yer alir. Bir ana fikir
cevresinde birbirini tamamlayan bu yazilar, sonradan degisik diizenleme ve adlarla Koy
Kadini- Memleket Parcalari (1944), Ideal ve ideoloji (1947), Cografyadan Vatana (1956),
Tiirk Inkilab1 ve Milliyetciligimiz (1958), Gurbet-inmeyen Bayrak (1968), Tiirk Gengligine
(1968), Tiirk Sanati (1976) adli kitaplarin boliimlerini olustururlar. Bu yazilarin bir kisma,
gordiigii ve yasadigi olaylardan hareketle yazdigi yer yer mensur siir estetigi tasiyan

yazilardir.

Remzi Oguz Arik, bazi arastirmacilarin Anadolu milliyetciligi adimi verdigi Tirk
milliyet¢iligi fikrini benimsemis ve calismalarini bu alanda yogunlastirmis bir aydindir.
Ulkesinin her alanda kalkinmasini isteyen Remzi Oguz Arik; vatan, din, dil, ideal, kdy,
koyli, koy kadini, genglik, gurbet, Anadolu, soy, kiiltiir ve tarih suuru gibi konularda pek
cok makale yayinlayarak bilgi vermek ve biling olusturmak ister. Bu yazilarinin bir kismi1
sagliginda bir kismi da 6liimiinden sonra kitap haline getirilir. Remzi Oguz Arik, arkeoloji-

sanat tarihi ¢aligmalarini da miistakil kitaplar ve ¢esitli ilm1 makaleler halinde yayimlamastir.
Remzi Oguz Arik’in Yazilarinda Adana

Remzi Oguz Arik’in Cografyadan Vatana (1956) isimli kitabinda Cukurova’ya yer
verdigi yazilar yer alir. Bu yazilar “Milliyetciligimizin Merhaleleri, Bir Mektep Hatiras,
Inmeyen Bayrak, Giizelliklerimizin Fethi, Kimsesiz Giizellikler, Adana, Yagmurdan Sonra
Adana, Yok Olast Ayrilik, Rejiyonalist Kimdir?” basliklarini tasiyan yazilardir. Asagida bu

yazilardan 6rnekler verilecektir:
Milliyetciligimizin Merhaleleri

Remzi Oguz Arik, ¢ocuk yasta Osmanli Devleti’nin yoneticilerinin ve aydinlarinin

ortaya koydugu fikir akimlarinin uygulanigina sahit olur. “Milliyetgiligimizin Merhaleleri”
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baslikli yazisinda Osmanli Imparatorlufu’nu parcalama hareketlerine karst Tiirk
aydinlarinin ¢are olarak Osmanlicilik idealine sarildigini sdyler. Miisliiman olmayan
azinliklara fazlaca hak verildigini de su soézlerle anlatir: “Dogdugum Cukurova’da,
kiigtikliigiimde Ermenicenin devlet mekteplerinde okutuldugunu, adliye mekanizmasinda

belli basl yerlerin Ermenilere verildigini, Ermeni kilisesinin bir devlet merkezi gibi

oldugunu hatirlyyorum” (Arik 1990: 53).

Osmanli Imparatorlugu’nun zayiflamasmi firsat bilen emperyalist devletlerin
Cukurova’da Kilikya Ermeni Kralligi kurmalar1 i¢in Ermenileri koriiklemesiyle bolgede
yasayan Ermeniler silahlanir ve 1909°da Adana, Kozan, Hacin ve Feke de dahil Cukurova’da
Tiirklere saldirirlar. Cukurova’daki olaylar1 diizeltsin diye 1909°da Cemal Pasa, Adana’ya
vali tayin edilir. Cemal Pasa, olaylar1 yatistirmak i¢in Adana’da 30, Erzin’de de Bahce
Miiftiisii ile beraber 17 Miisliiman1 idam ettirirken Ermenilerden sadece 1 kisiyi idam
ettirirY. Remzi Oguz Arik, memleketi Cukurova’da yasanan bu isyan ve ihanetten
haberdardir. Onda Tiirkliik sevgisi ve milliyet¢ilik fikrinin ¢ocuk yasta kok salisi, ilk olarak
o zamanki adiyla Sis’te yasanan bu thanetten kaynaklanmistir, denilebilir. Remzi Oguz Arik,
Cemal Paga’nin yaptirdig1 bu idamlarin sebebini de Osmanlicilik idealine baglar: “Bu ideale
bizzat kendi milletinden olanlarin canina kiyacak bir siddetle benimsediklerini gordiigiim bu
Tiirk aydinlari, Osmanhlik ideali ugrunda fedakarlik yapanlarin semboliidiirler.” (Arik
1990: 53).

Remzi Oguz Arik, Osmanli Devleti’nde Tiirk olmayan unsurlara gosterilen hoggoriiye

ragmen bazi azinliklarin Tiirk milletine thanetine zaman zaman yazilarinda yer vermistir.
inmeyen Bayrak

Remzi Oguz Arik, Adana’da ¢ikarilan Tirk S6zii gazetesinde 5 Ocak 1932 tarihinde
Arikoglu®® takma ismiyle “Inmeyen Bayrak” baslikli bir yazi yazar. Remzi Oguz Arik,
Kurtulus Savasi’nda “Bu toprak i¢in topraga diisen Adanalilarin ruhuna” ithaf ettigi bu

yazisinda 0 aci giinleri ve Adana’da yasanan ilging bir olay1 su sozlerle anlatir:

“1919°da, Adana, sik stk soyulan evleri, silahsiz ve sasirmis halkiyla yekpare bir
sey olmugstu: Yetim! [...] Iki giin sonra ehramin oniindeki mezar hirsizlar: gibi;
diin vatami arkadan bigaklayan, bugiin ecnebi bir miistevli oluveren

komitacilarin ardindan Fransiz kuvvetleri sehre yanagsti. [...] Ik yanastiklar,

14 Konuyla ilgili ayrintil1 bilgi igin bk. Cemal Pasa (2001). Hatiralar. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari.
15 Tiirk Sézii gazetesinde Arikoglu adini kullanmast sebebiyle bu yaziyt Damar Arikoglu’nun yazdiini zannedenler
olmustur. Remzi Oguz’un bu yazisi1 Cografyadan Vatan’a kitabinda da yer almustir.
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dininden ¢evirmeye kostuklari: Sehrin digindaki ““Yetimler Yurdu” oldu. Iri, yeni
binamin yetimlere yuva olan kucagi bosalmis, kendisi bir yetim olmustu.
Kimsesiz yuvaya dort Ermeni, bir Fransiz akbabalar gibi kostular. [...] Bes bin
tiniformalr haydut kosanlarin oynayacagi oyunu beklediler: Silahlar hazirlandi.
Bes c¢ift pence, karisik renkli bir bayragr asmak i¢in binanin tepesine ¢iktilar. O
zaman garip bir sey gordiiler: Simdiye kadar nefesi tutulan boslukta, helecanl,
telash gozlere goriinmeyen bir Tiirk bayragi birdenbire acilmis, dalgalanmaya

baslamusti.

Bes haydut hayalet gormiis mezar hirsizlarinin korkusuyla, ellerini cektiler. [...]
Asagidaki bes binlik, kiitle, sabwrsizlikla haykirdi:  “Ne  duruyorsunuz?
Parcalaymn su bezi [...]!” (Arik 1990: 133).

“Inmeyen Bayrak” baslikl1 yaziya gore Yetimler Okulunun tepesindeki Tiirk bayragin
indirmek i¢in ¢ikan hainler, ne yaptilarsa basarili olamazlar ve baslarina hep bir bela gelir
ve korkuyla Tiirk bayragini indirmeye ¢abalamaktan vazgegip oradan uzaklasirlar. Olayimn

sonunu Remzi Oguz Arik su ciimlelerle anlatir:

“[...] Yetimler Yurdu’nun 6biir tarafinda, bir kamighga sinmis bes yagiz ¢ocuk,
bir saattir, bir facia seyreder gibi her seyi unutup bakakalmislardi. Diin
vatandas dedikleri, bugiin kendilerini - yabanci bir devlet bayrag: adina -
kolelestirmeye kosan bu siiriiye bir seyler yapmak igin, daha her tiirlii resmi
mecburiyetten affedilen bu Adana c¢ocuklar, ilkin buradan biraz etrafi
gozetlemek istemislerdi. Onlar da ilkin gormedikleri Tiirk bayraginin
goriintistine sasmislar; ona yapilan hiicumun muhakkak neticesini diistinerek
donmuglardi. Diismanin teslim alamadigr bayragin ¢evresinde gegen facia bitip,
bes bin haydut agwr agir binamn iginde kaybolunca; hala giiliimseyen, hala

zaferle u¢an bayraklarindan gozlerini aywrdilar ve birbirlerine baktilar.

Iclerinden birisi : ‘Geri donek, haber verek ..." dedi. Hep birden agwr agir sehre
dondiiler, Setbasi’na gelince arkalarina bir daha baktilar. Uzun boylulari,
inmeyen bayraga baka baka: ‘Bunda bir Allah isi var’ dedi; hepsi imanla
baslarini salladilar ve sehrin igine girdiler (Arik 1990: 133).

Remzi Oguz Arik, bu yazida Cukurova’yi isgal eden Fransizlarin ve bolgede yasayan

Ermenilerin 6zellikle isgal yillarinda bayraga yaptiklari saldirilart dile getirmistir.
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Yok Olas1 Ayrilik

Remzi Oguz Arik, “Yok Olast Ayrilik” baslikli makalesinde arkeolojik arastirmalar
icin gittigi Karadeniz’de, Adanali oldugu i¢in kendisine yabanci goziiyle bakilmasindan

biiyiik rahatsizlik duyar ve sikdyetini soyle dile getirir:

“Karadeniz kiyisindasiniz... Yemyesil bir findikliktan essiz bir denize
dalmissinizdir. Yant basimizda konusuldugunu isitirsiniz. Sizden bahsediliyor...
‘Adana'dan yabanci!.’ dendigini duyuyorsunuz. Saswrryor, irkiliyor ve ‘Ben mi?
Ben mi? Yabanci? Ben ha? Yahu ¢ildirdiniz mi? Su findiklarin dibini eseleseniz,
bir kag yiizyillik Farsak kemigi bulursunuz...’ diye haykiracagimiz geliyor. Fakat
neye yarar? Sesiniz dalgalarin, findik hisirtilarimin  arasinda kaybolup

gidecektir” (Arik 1990: 233).

Remzi Oguz Arik, Tiirk milletinin yakin geg¢miste yasadigi dagilmayi, ihanetleri
gordiigiinden yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin gii¢lii olabilmesi i¢in milli birligimizi
tehdit eden boliict fikirlerin yok edilmesi, bu fikre hizmet eden her tiirli ayrimeciligin
onlenmesi gerektigine inanir. Bu endiseyle hemserileri de dahil Tiirkiye’de yasayan herkesi

ayrimciliga karsi su ciimlelerle elestirir ve uyarir:

“[...] Akdeniz’in dogusunda, Cukurova'mn bir giizel limamndasimz. Iskelenin
islek dlemini umutlu umutlu gézden gegiriyorsunuz. Daha ¢eyrek yiizyil yok Ki,
burada Tiirk'iin yalniz adi vardi. Bugiin de isin, soziin hepsini ta 6ziinden Tiirk
gormeye hasretsiniz. Amma diinle bugiin arasindaki fark bir u¢urum! Bu anda
Adanalr bir dostun basin salladigint goriirsiiniiz: ‘Daha ¢ok ister... Daha ¢ok
ister... Su Kayserilileri bir kovabilsek!’ dedigini duyarsiniz. Iliklerinize kadar
titrersiniz. Bogazimizi ¢ighklar yirtar. ‘Ne yapiyorsun dostum, ne yapryorsun?
Misir'y, Yemen'i, Diirzii daglarim bizim yapan, Cukurova’da Tiirk benligini
koklendiren kur'a erlerinin arasinda, binler ve binlerce Kayserili sehit bulursun.
Yabanci bankalarin, yabanct firmalarin ipotek kemendiyle bogdugu Tiirk
ciftliklerini su Kayserili kurtarmadi mi?’ demek istersiniz. Neye yarar? Sesiniz
iskelenin alig-verisleri, Yiiregir'den gelen koza yelleri arasinda kaybolup

gidecektir” (Arik 1990: 233).

Remzi Oguz Arik i¢cin Anadolu, yekpare bir metropoldiir. Bu vatanin her kdsesi
hepimizindir anlayisinda olan Remzi Oguz Arik; Anadolu’yu arkeolog bir bilim adami

goziiyle gezer, yazilarina konu eder. Ama vatan, millet biitiinliigii ve Tiirk Diinyasi
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kavramlari ile gelisen “bolgecilige-hemsericilige” karsi tepki gosterir. Remzi Oguz; halkin,
hatta kiiltlirlii insanlarin bile farkinda olmadan yoneldigi, kaynagim beylikler donemine

bagladigi “bolgeciligin” yok olmasini ister bu yazisinda:

“Bu yok olast ayrilik nereden geliyor? Biz, her késesinde bir beyin, bir pasanin
bodur ve kiskang devleti kés ¢alan il istemiyoruz artik! Biz yekpareligini
tarihimizin miihiirledigi bir vatan istiyoruz! [...] Bu yamali cografyay: yekpare
vatan yapmak icin dokuz yiiz yildir, sinir sinir bosanan Oguz boylarimin kant
namina ayaga kalkiyoruz: Hemgsehriler! Bu yok olasi, mahalli ayriliklar

kaldiriniz. Bu memleket, ona layik olanlar elinde yekpare ve miisterek vatan

olmazsa miistemleke olacaktir” (Arik 1990: 233).

“Yok Olast Ayrilik” yazisinda da goriildiigii gibi Remzi Oguz Arik’in Tiirkiye nin her
yerinde gordiigii bu ayirimeiliga son derece tiziildiigii ve tepki gosterdigi anlasiimaktadir.
Ciinkii bu ayriliklarin devam etmesi, goziinii bu topraklara diken emperyalist devletlerin
ekmegine yag siireceginden Remzi Oguz Arik, somiirge durumuna diismemek i¢in biitiin

Anadolu’nun tek yiirek olmasi gerektigini savunur.
Rejiyonalist Kimdir?

Osmanli Devleti’nin ¢okiisiinii géren ve bunun acilarini yasayan Remzi Oguz Arik,
yeni bir Tiirk devletinin dogusunu, kurulusunu ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilanini da gortir.
Kurtulus ve kurulus sevincini yasarken elimizde kalan son vatan parcast Anadolu’da,
yabanci devletlerin tahrikleri ve tertipleriyle ¢ikartilan isyanlar ve boliiciilitk hareketlerine
sahit olur. Bu sebeple Remzi Oguz Arik, “Rejiyonalist Kimdir?” baslikli yazida mahalli

hemserilik giiden insan anlamina gelen “rejiyonalist”in siyasi ve edebi her ¢esidine karsidir:

“Ermenilerin, Kiirtlerin hareketleriyle; Pontoscularin hareketini ve daha buna
benzer bir iki tesebbiisti, siyaset yapan rejiyonalistlerin koriikledigini biliyoruz.
Bunlarin kokii daima disarida, ecnebi memleketlerdedir ve hepsi de; tarihin
azametli nehirler halinde akip gelerek dokiildiigii bu yekpare vatan
parcalamay; biitiin Tiirkliigiin, biitiin Tiirkliik tarihinin tek miimessili kalan
Tiirkiyeyi ortadan kaldirmayr hedef bilen ecnebi devletlerin emeline, planina

gore yiiriimiistiir” (Arik 1990: 39).

Ulkemizin her kdsesinin ayr1 bir 6zelligi ve giizelligi oldugunu sdyleyen Remzi Oguz

Ark, “mintika vatanperverligi” yapanlarin karsisindadir. “Bununla beraber Tiirkiye’de,

ebedi rejiyonalizm  hareketlerine baglanabilecek hadiselerin  on safina “mahalli
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hemsehrilikler” dedigimiz ve benim, *“ Yokolasi Ayrilik” yazisiyla ortaya koydugum,
hadiseyi almak lazimdir” (Arik 1990: 39) diyen Remzi Oguz Arik, insanlarin dogup
blyiidiigli yerleri Tiirkiye Ol¢iisiinde degerlendirmesinin bu cografyada kaliciligimizi

saglayacagini diisiliniir.

Remzi Oguz Arik, memleketin higbir yerini birbirinden ayirmaz ama Ankara’ya gelen

hemserilerine evinin kapist her zaman agiktir:

“ O iiniversitede hocayken Kozan’'dan okumak i¢in Ankara’ya giden Kozanli
gengleri hafta sonu evine davet edip onlarla sohbet eder ve bu genglerle fikir
aligveriginde bulunurdu. Avukat Ismail Bicer, Dr. Sendif Tamdogan, Basri
Demirci ve daha Kozanli bir¢ok ogrenciyi evine davet etmis, ikramda bulunmus
ve onlara yol gostermistir.[...] ... onemli bir ayrinti ise Remzi Oguz Arik’in
evinde baskoseye degil de kapinin hemen yanina oturmastydi. Bu ¢ok eski bir
Tiirk gelenegi idi.[...] 60 yil oncesine ait bu ayrintt bile Remzi Oguz Arik in Tiirk
kiiltiiriine ne kadar sadik oldugunu gostermesi agisindan onemlidir” (Kiitiik

Mayis 2013: 4).

Remzi Oguz Arik’in bu davraniglari, “mintika vatanperverligi” ya da hemsericilik

yapmak anlaminda degil de Tiirk kiiltiiriiniin bir sonucu olarak degerlendirilmelidir.
Giizelliklerimizin Fethi

Remzi Oguz Arik, “Giizelliklerimizin Fethi” baslikli yazisinda Anadolu’ya 6nem
veren milliyetci bir fikir adami olmanin yaninda bir arkeolog goziiyle de memleketimizdeki

giizelliklerin fethine ¢ikmay1 teklif eder ve bunu su sozlerle ifade eder:

“Diinyamn giizelligini kiskanmadan, o giizelligi insanligin gonliinde rahmet gibi
sinmig gormek icin, Anadolumuzun giizelliklerini kegfe, fethe kosuyoruz. [...]
Giizelligin, giizelliklerimizin fethine kosanlara diyoruz ki: Tiirkiye'yi gezin! Ilkin
en yakin yerlerimizden baglayarak, Tiirkiye'nin dort bucagini gonliiniize kazin!
Vatan havada gezen bir hiilya degildir. Vatan ask gibi, kale gibi bir realitedir,
bir hakikattir. Milliyet¢iyim diyen kiz ve delikanli! Vatan hakikatini elinde tut,
ayaginla, gozlerinle tani! Gez, haydi, gez! Giizelliklerimizin fethi icin; yekpare
bir millet kiiltiirii yaratmak i¢in” (Arik 1990: 153)
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Remzi Oguz Arik, her seyin sarkta veya garpta oldugunu diisiinen kozmopolitlerin
aksine dnce Anadolu’nun giizelliklerini ve kendi kendimizi kesfetmenin gerektigine inanir,

Oyle de yapar. Hayat1 ve yazilar1 bunu net sekilde gdstermektedir.
Kimsesiz Giizellikler

Remzi Oguz Arik, bir arkeolog ve sanat tarihgisi goziiyle Anadolu’yu karis karis
gezer ve gordiigii yerleri de yazilarina konu eder. Vatanin kesfedilmeyi bekleyen kimsesiz
giizelliklerinden Mardin, Kayseri, Bogazkdy, Alaattin Tepesi, Bergama, Canakkale,

Erzurum, Istanbul ve Adana’da gordiiklerini yazilarinda anlatir.

Fransizlarin isgal yillarinda Halep kalesinin fotograflarin1 ¢ekip Adana-Mersin tren
vagonlarma ¢ivilemesi onu lizer. Remzi Oguz Arik, “Kimsesiz Gilizellikler” bagliklt
yazisinda bununla ilgili duygu ve diisiincelerini; bolgeciligin, hemsericiligin ayirmadigi tek
par¢adan olusan millet kiiltiirii icinde kesfedilmeyi bekleyen Anadolu’nun kimsesiz
giizelliklerini anlatir. Remzi Oguz Arnk’in saydigi kimsesiz giizelliklerin igine

Cukurova’dan da su kiymetli eserler girer:

“Adana’da, Tarsus 'ta, ne kadar Tiirk eseri var ki, sevilmek, unutkanlik tozlarini
silkmemizi bekliyor! Adana’daki bir ‘Ulucami’nin bati ve dogu kapisi; bir
‘Akcamescit’in kubbe ve kemer bicimi; bir ‘Irmak Hamami’'nin 151k tertibati;
Tarsus 'un bir ‘Kirkkasik’ imaretinin ocakligi veya girme kapisi,; bir ‘Ulucami’
minberi; bir ‘Génhani’min kapisi, kubbesi; bir Kubat Pasa Medresesi’nin
kapusi.. ; Silifke 'nin - cennet kadar giizel Silifkemizin - kopriisii, kalesi...; biitiin
Seyhan, Ceyhan, Tarsus ¢ayr, Géksu....vadilerindeki eski abidelerin akil almaz
giizellikteki yikiklari... ; bizim trenlerimizi siisleyemez mi? Bu memleketin

fotografcisi acaba herhangi ecnebi fotograf¢iyi gececek eserler vermemis midir?

Kimsesiz giizellikler! Anadolu’nun biitiin kimsesiz giizellikleri; arkeolojinin
kristalinden ge¢mek ve ¢ocuklarimin icine bir elimsagma gibi akmak istiyor”

(Arik 1990: 155).

Remzi Oguz Arik i¢in en isabetli degerlendirmelerden birini Prof. Dr. Mehmet Kaplan
su climlelerle yapar: “O, ilhamini tarihten ve efsaneden degil, cografyadan alir. Bunda bir

Anadolu ¢cocugu olmast kadar, mesleginin de rolii vardir” (Congur 2001: 309).

Gergcekten de Remzi Oguz Arik, arkeolog goziiyle yazilarinda tarihi eserlerin

kiymetini anlatirken Anadolu cografyasinin da vatanlasmasini gozler oniine serer. Remzi
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Oguz Arik’m yillar 6nce “Kimsesiz Giizellikler” baslikli yazisinda bahsettigi giizellikler,

hala kimsesizdir ve memleket ¢ocuklarinin kendilerini fark etmesini beklemektedir.
Adana

Remzi Oguz Arik, “Adana” baslikli yazisinda diinya kuruldugundan beri Tiirk
olduguna ve diinya yikilana kadar Tiirk kalacagina inandig1 Cukurova’nin alelade bir cografi
toprak parcasindan ugruna verilen canlarla, milyonlarca Tiirkmen ¢ocugunun kaniyla zaman

icinde nasil vatana doniistiiglinti anlatir:

“Sahiden de Cukurova, tabiatin dikkatle, 6zenerek, kurdugu yerdi. [...] Ne kadar
ozenilerek yaratilmis olursa olsun Cukurova adsiz bir toprak, bir cografya idi.
Onu Yiiregir diye damgalayan, adini sanini koyan Tiirkmenler oldu. Tabiat onu
denizin agzindan ¢ekmis ¢ikarmissa, sonsuz ve adsiz cografyanin i¢inden ¢ikarip
tarihimize hediye eden biz olduk. Tabiat ona Anadolu'nun oziinii, nehirlerinin
agziyla siirtip getirdi. Biz ona, Tiirkmen kizinin biikiile biikiile dogurdugu

milyonlarca asiret ¢cocugunun kaniyla can verdik.

Cukurova'mn, diinya kurulalidan beri Tiirk olmasinin sebebi budur. Diinya

yikilastya kadar Tiirk kalacaginin hikmeti bu olacagi gibi” (Arik 1990: 157).

Remzi Oguz Arik, bu yazida Cukurova’nin cografl yapisindan tabiatinin giizelligine,

sosyal yapisindan kurtulus miicadelesine kadar onu Tiirk yapan 6zelliklerine yer vermistir.
Yagmurdan Sonra Adana

“Yagmurdan Sonra Adana” baslikli yazisinda Remzi Oguz Arik, bereketli topraklara
sahip Adana’da kurak gecen bir mevsimin sonrasinda Adanalilarin yagmur sevincini,

Nevruz nesesini, baharin gilizelligini bir ‘ibadet coskusu’ gibi anlatir:

“Yerden goge gokten yere done done kér olan gozler, diinkii yagmurlarla
yikandi ve Isa eli degen hastamnki gibi, acildi. [...] Yere, giége sikilan

yumruklar, kucaklasmak igin agiliyor.

Adanall insanlikla, Yaradanla barisyyor. Giinlerden beri kapisimin esigindeki
baharin uzattigi demet demet nergize, menekseye bakmay: bile akil edemeden
tarlasinin evleklerinde ugunan Yiiregir cocugu, simdi filizlere ibadet ediyor: Su
araba, otomobil kafilesi, su yayalar akimi, Adana topraginin esmer derisi
tstiinde kimildayan yesillige kosuyor. [...] Anadolu’nun kurtulus harplerinde

gordiik: Adana ¢ocugu topragimin efendisi kalmak icin kerametler gosterdi.
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Topraklarmmin hdkimi kalan kara yagizlar, tarla doniimleri oniinde, alinlarinin
akligi icin sabana kosmaya razi! Goéziiniin, yerden gége, gokten yere
zincirlendigine bakmayin: Bu memleket ¢ocugunun kalbi topraktadir” (Arik
1990: 159).

Remzi Oguz Arik, bu yazida Cukurova’ya yerlesen Oguzlarin Ugok koluna bagh
Yiiregir boyuna mensup olan Tirkmen g¢ocuklarmin Adana’da ekip diktigi topragina

sevgisini, vatan sevgisi olarak degerlendirir ve bu iki sevgiyi 6zdeslestirir.
Remzi Oguz’un Oliimii

Farsaklarin bu idealist, miicadeleci, {ilkiicii evladi Remzi Oguz Arik, elli bes yillik
omriinii esine sdyledigi gibi cepheymis'® gibi yasadi. Yiiregi bir arkadasmin dedigi gibi

“marazi bir agsk”la sevdigi memleketi i¢in ¢arpti.

Onun ugradigi en son yer, dogdugu Kozan oldu. Kozan’da o giin dostlariyla bulusmus,
hatta Manastir’a bir gezi yapmis, Manastir’in tas temin etmek i¢in yok edilmesinden dolayi
liziintlisinii dile getirmis. Sohbet sirasinda Demokrat Parti ile Cumhuriyet Halk Partisi
arasindaki sert tartigmalar elestirip “Bu isin sonu kétii ¢ocuklar” dedikten sonra Demokrat
Parti’nin Kozan’da savcl iken Bartin’a siirdiigii yegeni Orhan Arik’in isini takip i¢in 3

Nisan’da Ankara’ya donecegini sdylemis?’.

3 Nisan sabahi, bir ay sonra yapilacak olan se¢im igin ¢alismaya geldigi Adana’da
yaninda yegeni Orhan Arik da olan Tirkiye Kdylii Partisi’nin kurucusu ve genel bagkani

Remzi Oguz Arik, ugaga binmeden birkag saat dnce gazetecilere sunlar1 sdyler:

“-Goriiyorsunuz ya ¢ocuklar, bizim iffetimizden, dogrulugumuzdan baska hi¢ bir
seyimiz yoktur. Hepimiz fakiriz, hayatimiz sahsi miicadele ile gegiyor. Bizler kendi
kendimizden kuvvet aliyoruz. Tek dayanagimiz c¢aliskanlhigimiz, diiriistliigiimiiz  ve

iffetimizdir” (Bakircioglu 2000: 252).

“Cocuklar, biz yatakta degil, daragacinda olmesini bilecegiz!” (Bakircioglu 2000:
230) diyen Remzi Oguz Arik, daragacinda 6lmedi ama saibeli bir kazayla 6ldii. Takvimler
3 Nisan 19541 gosterirken bahar mevsiminde portakal ¢igegi kokan Adana’dan Ankara’ya

gitmek i¢in yegeni Orhan Arik’la bindigi, i¢inde 25 kisi olan ‘Ark’ isimli ugagin kalkistan

16Bir fotografinda esine “Biitiin bir dmrii bir cephedeymis gibi yasayacagiz, boyiik esim!” ciimlesini yazmustir. Farsak
agzinda “biiyiik” kelimesi “boyiik” olarak telaffuz edilir.

17 Konuyla ilgili bilgi igin bk. Oguz Cetinel (Mayis 2013). “Adam Gibi Adam! Profesér Remzi Oguz Arik”, Kozan
Sevdasi Dergisi, Say1 16, s. 30.

R



'g Songiil Cansiz, Remzi Oguz Arik’n Fikir ve Hayat Cografyasi, Haziran 2020 /5, 91-115 | 114
10 dakika sonra Adana Kurttepe mevkiinde infilak etmesiyle vefat etti. U¢agin pargalari 15

kilometrelik bir alana yayildi. Kurtulan olmadi®®,

Remzi Oguz Arik’in Cebeci Askeri Sehitligindeki mezar tasina yazilmis su sozler
onun duygu ve diisiince diinyasim1 Ozetler niteliktedir “ Topragina, insanina her seyiyle
baglydi. Giindiiziinde gecesinde; her soziinde hecesinde ask doluydu. Tuttugu yol hak
voluydu. Hi¢ egilmedi, giilmedi, fakat yilma nedir, bilmedi.

Ve... Sehit diistii, 6lmedi!”
Sonuc¢

Remzi Oguz Arik, Cumhuriyetten sonra yetisen Tiirk aydinlarindandir. Anadolu’nun
tarihi ve sosyal zaruretlerine dayandirdigi milliyetgilik fikriyle gevresine tesir etmistir.
Remzi Oguz Arik; Tiirk bilim hayatina, diigiince tarihimize, milliyet¢i ve vatansever
gencligimize, arkeoloji ve sanat tarihiyle ugrasanlar1 etkilemistir. Onun; Mesrutiyet yillari,
I. Diinya Savagi, Balkan Harbi, Milli Miicadele yillar1 gibi Tiirk tarihinin 6nemli ve g¢etin
yillarinda yasamasi, ¢ocuklugundan baslayarak hayatinin biiyiik bir kismida devam eden
g6¢ ve gurbet, fikirlerinin olusumuna katki saglamistir. Yasadigi cografyanin nasil vatan
haline geldigini ve bu vatanin da nasil korunacagini nesirlerinde dile getirmistir. Tiirk
milletinin, Anadolu’nun, Adana’nin ve Adanalinin 6zelliklerini sahsinda ve yazilarinda

yansitan ¢ok onemli bir aksiyon, fikir, bilim ve siyaset insanidir.

18 Konu ile ilgili haber igin bk. Milliyet gazetesi (4 Nisan 1954) Yil: 4, Say1 1404, s. 1.
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Abstract

One of the most important personalities of the scientific and sufistic world
of the 19th century, of course, is Ahmet Ziyaeddin Giimiishanevi. During
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the time.
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Mehmet Zahit Kotku and Nurettin Topgu who are raised by Giimiighanevi's
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Giris

Ahmed Ziyaeddin Giimiishanevi, Osmanli devletinin son doneminde pek ¢ok siyasi,
sosyal ve ekonomik problemin siddetli sekilde kendini hissettirdigi bir ¢agda toplumun
tutundugu erenlerden biri olmus, ilmi ve tasavvufi kimligi ile goniillere liderlik etmis ¢ok
degerli bir sahsiyettir. Basta meshur eserleri Cdmi 'ul-Usiil ve Ramuzii’[-Ehadis olmak {izere
tefsir, hadis, kelam ve fikih alaninda kaleme aldig1 eserlerin yaninda, yapmis oldugu irsat
faaliyetleriyle de devletin en buhranli doneminde insanlara ¢ikis yolu gostermis, toplumun
yolunu aydinlatmis bir 6nder olarak kabul edilmistir. Devletin en buhranli devirlerinde o,
kurmus oldugu tekkesi ve yetistirmis oldugu miiritleri ile devletinin ihtiya¢ duydugu her
alanda her zaman Ornek ve Onder sahsiyetiyle mesuliyet yiliklenmistir. Bu baglamda
gerektiginde tekkesini bir hadis medresesi olarak calistirmis (Pirlanta 2013: 41) yazdig
eserler ve yetistirdigi talebeleriyle doneminin ilim diinyasina katkida bulunmus,
gerektiginde miiritlerini de toplayip cephede diismanla savagmaya gitmis gerektiginde

devletin birligi ve selameti i¢in hem kendisi hem de miiritleri yurt dis1 gérevlere ¢cikmistir.

Istanbul’daki meshur dergahi, her ne kadar giiniimiize ulasamamis olsa da, doneminin
ilim ve tasavvuf ocagi olmus, Naksi-Halidi kolunun Istanbul’daki en énemli tekkelerinden
biri olarak taninmistir. Hatta donemin hiikiimdarlar1 Sultan Abdiilaziz ve Sultan II.
Abdiilhamit, bizzat onun sohbet ve derslerine istirak etmisler (Giindiiz 1984: 65-66) manevi
diinyalarin1 bu hazine ile zenginlestirmislerdir. Ozellikle kendi de ermis sahsiyet olarak
bilinen Sultan II. Abdiilhamit, Glimiishanevi’nin sohbetlerinde ¢ok sik bulunmus (Ekinci
2012: 17) ondan feyiz almistir.

Hakkinda pek ¢ok kerametinin oldugu sdylenen, yiiz binlerce miiridi oldugu ifade
gondererek (Giindiiz 1996a: 249) islam cografyasinin herhangi bir yerinde bulunan her
Miisliman’a ulagma gayesi tasiyan boylesi degerli bir sahsiyetin; yasadigi donemde ve
sonrasinda ilmi, tasavvufi ve edebi camiada kuvvetli bir etkisinin olmamasi zaten
diisiiniilemezdir. Ozellikle Naksilige goniil veren aydinlar arasinda az veya cok, direkt veya
dolayl olarak Giimiishanevi’nin etkisi goriilmektedir. Omer Ziyaeddin Dagistani, Mustafa
Fevzi Efendi, Hiiseyin Vassaf, Hasan Hilmi Efendi, Mehmet Fehmi Ulgener, Mehmet Zahit
Kotku ve Nurettin Topgu gibi son yiizyilin ilm1, edebi ve tasavvufi alanlarda hizmetleriyle

sOhret olmus pek ¢cok simasinda bu izlerin mevcut oldugu sdylenebilir.
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Omer Ziyaeddin Dagistani (1850-1921)

Kuzey Kafkasyal1 Avar Tiirklerinden bir aileye mensup olan Omer Ziyaeddin, 1850’de
dogmustur. Medrese tahsili esnasinda baslayan 1876 Osmanli-Rus Savasi’nda Seyh Samil’in
oglu Gazi Mehmed Pasa’nin emrinde bulunmus, savasmn ardindan Istanbul’a gitmistir.
Burada seyh Ahmed Ziyaeddin Gilimiishanevi’nin iinlinli duymus, onun derin ilminden
etkilenerek ona intisap etmistir. Seyhinden tefsir, hadis, fikih icazeti almis ve halife tayin
edilmistir (Hiiseyin Vassaf 2015: 2/341). Miiftiliik, kadilik gibi bazi onemli devlet
memurluklarinda bulunmus fakat 31 Mart Vakasi nedeniyle siirgiine gonderilmistir. Daha
sonra Medine ve Misir’da bulunmus, Istanbul’a dondiigiinde ise Siileymaniye
Medresesi’nde miiderrislige getirilmistir (Binatli 1993: 406). Ismail Necati Efendi’nin vefat:
tizerine Giimiighanevi Dergdhi seyhi olmus, 1921°de vefat edinceye kadar bu hizmeti
stirdiirmiigtiir. Kabri, Siileymaniye Camii haziresinde Glimiishanevi’nin halifelerine ayrilan

bolimdedir.

Fikih, hadis ve kiraat sahalarinda cesitli eserler meydana getiren Omer Dagistant,
edebi eserleriyle dikkate deger bir kiilliyat olusturmustur. Istanbul, Misir, Dagistan,
Trabzon, Edirne gibi farkli vilayetlerde yayimlanan eserleri i¢inde 6zellikle Avarca kaleme
aldig1 ve Dagistan’da Siileyman Celebi’nin Vesiletii'n-Necat’1 kadar meshur olan Mevlid-i
Serif, Kisds-1 Enbiya (Glndiiz 1996c¢: 312) ve 6zellikle Mucizdt-: Nebeviyye gibi eserleri,

iIm1 degerlerinin yaninda edebi kiymeti de olan manzumeleridir (Kartal 2014: 514).
Mustafa Fevzi Efendi (1871-1924)

Glimiighanevi tesirindeki en Onemli sair kuskusuz Mustafa Fevzi Efendi’dir.
Erzincan’m Egin ilgesinde dogmus fakat kiigiik yasta Istanbul’a giderek Kasapzade Vaiz
Efendi’nin yaninda tahsilini tamamlamis, hocasinin kiziyla evlenmistir. Bahriye dairesinde
berik ve kalyon katipligi yapmistir, “Katip” unvani buradan gelmektedir (Hiiseyin Vassaf
2015: 2/343).

Tarikat hayatinda ise Ahmed Ziyaeddin Gilimiishanevi’ye intisap ederek on bes yil
kadar hizmetinde bulunmus, onun manevi diinyasindan uzun siire beslenmistir. Seyhin
vefatindan sonra ise tekkeden ayrilmamis, seyhten sonra Kastamonulu Hasan Hilmi

Efendi’den hilafet almistir. 1924°te vefat edinceye kadar burada hizmetini stirdiirmistiir.

Glimiighanevi halifeleri ve miiritleri i¢inde siir ve edebiyat alaninda en kiymetli
eserleri veren Mustafa Fevzi Efendi’dir. Divan olusturmamis, genellikle mesnevi nazim

seklini tercih etmis, ayrica tasavvufi makaleler de kaleme almistir (Inal 1999: 1/640).
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Eserlerinde samimi bir {islup benimseyen Fevzi Efendi makalelerinde ise sohbet tarzinda
ogiitler vermistir. Metinlerde kullandig1 ayet, hadis tasavvufi terimler nedeniyle anlatimi
zaman zaman agirlagsa de genel olarak sade bir ifade tarzinin benimsendigi (Kiremitci
2017a: 35) eserler, tekke ve seyhleri hakkinda saglikl bilgiler vermesi bakimindan da 6nem

arz etmektedir.

En oOnemli eserleri, tek el yazmasi niishast torunu Numan Erdem’in sahsi
kiitiiphanesinde bulunan Risdle-i Ziydiyye ve 1895’te Istanbul’da basilan Hediyyetii’l-
Hdlidin fi Mendkib-i Kutbi’l-Arifin  Mevldna Ahmed Ziyaeddin b. Mustafa el-
Giimiighanevi dir. Bu eserlerde Giimiishanevi’nin hayati ve menkibeleri anlatilmis ve tarikat
adabi tizerinde durulmustur (Seratli 2006). Klasik menkibe kitaplariin ¢ogu, menkibe
sahibinin vefatindan ¢ok sonra sifahi bilgilerin yaziya aktarilmasi seklinde viicut bulmus ve
bu husus menkibelerin bilgi degerini siipheli hale getirmis ise de Mustafa Fevzi Efendi’nin
bu eserinin Giimiishanevi’nin vefatindan iki sene sonra iistelik ¢ok yakininda bulunmus biri
tarafindan yazilmis olmasi onu ¢ok 6nemli bir bilgi kaynagi haline getirmektedir. Eser bu
Ozelligi yaninda edebi bakimdan da kiymeti haizdir (Okuyucu 2013: 93). Bununla birlikte
ayni derinlikte ve glizellikte kaleme aldigi Menakibii 'I-Haseniyye fi Ahvali’s-Seniyye’de de

seyh Kastamonulu Hasan Hilmi Efendi’nin hayati ve menkibelerini anlatmistir.

Miratii’s-Sithld mesnevi nazim sekliyle yazilan bir diger eserdir ki tevhid, tevhidin
mertebeleri ve vahdet-i viicut konularinda Naksi-Halidi bakis agisin1 yansitir (Kartal 2014:
513). Hilye-i Sadat ise yine mesnevi nazim sekli ile yazilan Naksi silsilesinin menakip ve
semailinin anlatildig: hacimli bir eserdir (Kiremitci 2017a). Mizdnii 'I-Irfan, Isbati’I-Mesalik,
Izhér-1 Hakikat gibi farkli tiirlerde baska eserleri de mevcut olmakla birlikte bir diger 6nemli
eseri de Siimiisii 's-Safa fi Evsafi 'I-Mustafa’dir (Mustafa Fevzi 1912). Istanbul’da nesredilen
eser, Hz. Peygamber hakkinda devrin birtakim gazete, dergi ve kitaplarinda yer alan saygisiz
ifadelere ve maksatli beyanlara cevap olarak kaleme alinmigtir. Hz. Muhammed’in dogumu,
hicreti, baz1 hususiyetleri ve hilyesine dair bilgiler veren eser yaklasik 900 beyitten meydana
gelmektedir (Uzun 1995a: 509). Miiellif, eserin iginde, klasik edebiyatimizda simdilik
bilinen tek 6rnegi Nahifi’ye ait olan hicretname tiiriinde Hicret-i Habib-i Rabbi I-Alemin
baslikli 300 beyit kadar tutan bir diger 6rnek ortaya koymustur. Ayrica ayni eserde yaklasik
300 beyitlik yeni bir hilye meydana getirilmis; eser, altisar beyitlik otuz iki bentten meydana
gelen Kaside-i Istisfaiyye ve yine altisar beyitlik on bir bentten olusan bir Istimdadndme ile
tamamlanmistir (Kiremitgi 2017b: 357).
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Hiiseyin Vassaf (1872-1929)

Sefine-i Evliya’nin meshur miiellifi de kii¢iik yaslardan itibaren Giimiishanevi’nin
tasavvufi terbiyesi altinda yetismistir. Babas1 Urgiiplii Hac1 Osman Efendi, Sehremini’nde
bulunan Ummi Sinan Tekkesi’nin seyhi Salih Efendi’nin dervisidir. Annesi ise Giircii asill1,
kole iken daha sonra azat olunan Fatma Emsal’dir ki o ise Ahmed Ziyaeddin
Gilimiishanevi’ye intisap etmis dindar bir hanimdir. Hiiseyin Vassaf, eserinde kendi hayat
hikayesini anlatirken geng yasta annesinin vefat ettigini sdylemis, onun Gilimiishanevi’ye
olan muhabbetini zevkle anlatmis, kendisine abdestsiz siit dahi vermedigini belirterek
annesinden aldig1 terbiyeyi ifade etmistir (2015: 5/314). Ayrica Giimiishanevi tekkesini
ziyaret etmeye kendinin de devam ettigini, Seyh Omer Ziyaeddin Efendi’nin bir gece

zikrinde bulundugunu belirtmistir.

Hiiseyin Vassaf pek ¢ok kalem vazifesinden sonra Istanbul giimriik dairesi miidiirliigii
yapmustir. Hayat1 boyunca tasavvuf dairesi i¢inde yasayan Vassaf; goniil verdigi bu yolda
ilim hevesiyle kendini yetistirmis; Kadiri, Halveti, Naksibendi tarikatlarindan beslenmis;
hatta Sabaniyye, Giilseniyye, Ussakiyye ve Kadiriyye tarikatlarindan hilafet (Kurnaz, Tatci
1999: 19) dahi alacak kadar tistiin bir kisilik kazanmigtir. 1929°da vefat eden Vassaf’in 30’un
iistlinde eseri mevcuttur. Divan’t (Tatci, Akkus 2012) ve déonemin 6nemli isimleri hakkinda
olusturdugu eserleri olmakla birlikte ona sohret kazandiran eseri kuskusuz Sefine-i
Evliya’dir. 2000’e yakin tasavvuf erbabinin biyografisi ve eserlerinden drnekleri igeren eseri
20 yillik bir emek neticesinde tamamlamais, alanin en kiymetli kaynaklarindan birini viicuda
getirmistir. Eser Mehmet Akkus ve Ali Yilmaz tarafindan giiniimiiz harflerine aktarilarak 5

cilt halinde nesredilmistir (2015).
Hasan Hilmi Efendi (1824-1911)

Ahmed Ziyaeddin Giimiishanevi’nin halifesi, daha hayattayken yerine vekil birakarak
irsat salahiyeti verdigi Hasan Hilmi Efendi (Tosun 2015: 653) 1824’te Kastamonu’da
dogmustur. Ilk tahsiline burada baglamis, daha sonra Istanbul’a gelerek Ahmed Ziyaeddin
Gilimiigshanevi’ye intisap etmistir. 50 yili agkin bir siire onun ¢evresinde bulunmus, hadis
derslerini takip etmis, vekilligini yiiriitmiis, onunla hac farizasini yerine getirmistir. 1893’te
Gilimiighanevi’nin vefati ile 18 yil fiilen Glimiishanevi Dergahi’nda seyhlik vazifesi {istlenen
Hasan Hilmi Efendi de, seyhi gibi hadis ilmi ile istigali esas almis (Hiiseyin Vassaf 2015:
2/339), tekkenin el kitab1 kabul edilen Rdmuzii’I-Ehddis’i senede iki defa hatmetmistir
(Aykut 1996: 296). 56 halife ve binlerce miirit yetistiren Hasan Hilmi Efendi 1911°de vefat
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etmistir. Hayatt ve menkibeleri Mustafa Fevzi tarafindan Menakibii’I-Haseniyye adiyla

manzum olarak hazirlanarak yayimlanmistir.
Zeynullah Resuli (1833-1917)

Baskirdistan Tiirklerinden olan Zeynullah Resuli, Idil-Ural bolgesinde 1833’te
diinyaya gelmistir. Egitim hayatina bu bolgede baslayip kendisini yetistirmek iizere
arayislara girmis, farkl yerlerde farkli medreselerdeki hocalardan dersler almistir. 1869°da
hacca giderken ugradigi istanbul’da Ahmed Ziyaeddin Giimiishanevi ile tanismis, onun
ilminden son derece etkilenerek miiridi olmustur (Marag 2013: 372). 1870’te dogdugu sehir
olan Troytsk’a doniince Glimiishanevi’nin halifesi sifatiyla irsat faaliyetine baglamis ve kisa
zamanda etrafinda bir¢ok miirit toplanmistir. Bazi nedenlerden o6tiirli buradan siirgiin
edilmigse de bir siire sonra tekrar donmiis, Troytsk’da medrese, imarethane, mescit ve
kiitiiphane yaptirip, bir kiilliye olusturarak 6zellikle Kazak ve Kirgiz bolgelerinden gelen
yiizlerce talebe ve miiride ilim tahsili i¢in bir merkez olusturmustur. Usul-i cedidle egitim
verilen bu medresede dini ve fenni ilimler bir arada okutulmustur. 1917°de vefat eden
Zeynullah Resuli’nin Rusya Miislimanlar1 iizerindeki derin etkisinin temelini seyhinden

aldigini s6ylemek yanlis olmayacaktir.
Ismail Necati Efendi (1840-1919)

1840’ta  Safranbolu’da dogmustur. Ilkdgrenimini burada tamamladiktan sonra
Istanbul’a gitmis, énemli hocalardan derslere devam ederek icazet almustir. Kisa siirede
ilmini ilerletmis pek c¢ok farkli kurumda miiderrislik yapmistir. Daha sonra Ahmed
Ziyaeddin Giimiishanevi’ye intisap eden Ismail Necati Efendi, Hasan Hilmi Efendi’nin
vefatindan sonra Giimiishanevi Dergahi’nda seyh olarak irsat faaliyetlerini slirdiirmistiir.
Dergahta Ahmed Ziyaeddin’nin Rdmuczii’[-Ehddis kitabin1 okutmus, onun ilmini yeni
talebelere aktarmak icin caba sarf etmistir (Sayar 2001: 225). istanbul’da vefat eden Ismail
Necati Efendi, Siileymaniye Camii haziresinde Gilimiighanevi’'nin tiirbesi civarina
defnedilmistir (Hiiseyin Vassaf 2015: 2/340). Cumhuriyet déneminin ilk Istanbul miiftiisii

Mehmed Fehmi Ulgener, Ismail Necati Efendi’nin ogludur.
Feyzi Efendi (1851-1926)

Tekfurdagli Mustafa Feyzi olarak bilinen Feyzi Efendi, ilk dini egitimini
memleketindeki hocalardan gérdiikten sonra Istanbul’a gitmis, icazetini aldiktan sonra
Beyazit Camii Sehzadebasi Ismail Pasa Medresesi’nde gorevler yapmustir. Omer Ziyaeddin

Dagistani’nin vefati lizerine Giimiishanevi Dergahi seyhi olan (Tosun 2015: 653) Feyzi
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Efendi, ozellikle gorev yaptigi dergah, medrese ve camilerde okuttugu hadis dersleriyle
Gilimiishanevi gelenegini siirdiirmiistiir. Abdiilaziz Bekkine ve Mehmet Zahit Kotku gibi son
donemin 6nemli alimlerini yetistiren Mustafa Feyzi 1926’da vefat etmistir (Uzun 1995b:
524).

Fersad Efendi (1866?-1929)

Trabzon’un Caykara ilgesinde dogan Fersad Efendi’nin asil adi Ibrahim Hakki’dur.
Kiiciik yastan itibaren biiyiik istidadi nedeniyle 6nemli hocalardan dersler almaya baslamas,
kisa silirede cevre il ve ilgelerde vaazlar verip sohbetlerde bulunmaya baglamistir. Bir
Ramazan aymda Ayasofya Camii’nde vaaz vermek i¢in Istanbul’a gittiginde Giimiishanevi
Tekkesi’nde Ahmed Ziyaeddin Efendi’yi ziyaret ederek onunla goriismiis, tekkeye girerken
tasavvufa intisap etme niyeti olmamasina ragmen onun etkisiyle orada Yusuf Sevki
Efendi’den tarikat dersi almaya baslamistir (Yavuz 1995: 414). Memleketine dondiikten
sonra kdylinde bir medrese kurmus ve cesitli araliklarla burada kirk yil miiderrislik yaparak
300’1 askin 6grenciye icazet vermistir. Bolgede bazi resmi gorevlerde de bulunan Fersad
Efendi, bir miiddet sonra Istanbul’a dénerek Giimiishanevi Tekkesi’nde postnisin olan
Ismail Necati Efendi’nin yaninda halvete girmis ve hilafet mertebesini elde etmistir. Ayrica
Ismail Necati Efendi’den sonra Giimiishanevi Tekkesi’nin postnisinligi teklif edilse de
“sohret afettir” diyerek bu gorevi iade etmis, iyice ihtiyarlamasina ve giicten diigmesine

ragmen 1929°da vefat edinceye kadar memleketinde irsada devam etmistir.
Abdiilaziz Bekkine (1895-1952)

Kazanli bir ailenin evladi olarak 1895°te Istanbul’da dogan Abdiilaziz Efendi,
ilkogrenimini aldiktan sonra Buhara’ya gitmis, egitimini orada siirdiirmiistiir. Bir siire
Bakii’de ve Kazan’da yasamis 1921°de Istanbul’a geri donerek ticaretle ugrasmaya
baglamistir. Bu donemde Ahmed Ziyaeddin Giimiishanevi’nin halifelerinden Tekirdagh
Seyh Mustafa Feyzi Efendi’ye intisap etmis, ondan icazet ve Glimiishanevi’nin Rdmuzii’l-
Ehadis adli eserini okutma izni almistir (Azamat 1992: 365). 1952°de vefat edinceye kadar

pek cok camide imamlik vazifesini yiirlitmiistiir.

Tekkelerin kapatilmasindan sonra diger seyhler gibi irsat faaliyetini evinde yaptigi
sohbetlerle siirdirmiis ve oOzellikle Gilimiishanevi’nin eserlerini okumus ve okutmus,
tiniversite Ogrencileri iizerinde etkili olarak seyhinin Ogretilerinin yayilmasma vesile
olmustur. Bu derslerinden istifade edenler arasinda ahlak felsefesinin ilim diinyamizdaki en

onemli ismi olan Nurettin Top¢u da vardir. Cumhuriyet devrinin dikkate deger fikir

R
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adamlarindan Nurettin Topgu ona intisap etmis, diisiince diinyasinin yeniden
sekillenmesinde seyhinden c¢ok etkilenmistir. Topgu, “Yildirim’in Huzurunda” baslikli

yazisinda seyhinin 6liimiinden duydugu biiyiik aciy1 ifade etmistir (Azamat 1996: 34).
Mehmet Zahit Kotku (1897-1980)

Son asrin en 6nemli ilim adamlarindan olan Mehmet Zahit, Dagistan’dan Bursa’ya go¢
etmis bir ailede 1897°de diinyaya gelmistir. Ogrenimini siirdiirdiigii yillarda baslayan I.
Diinya Harbi nedeniyle kiiciik yasta askere alinarak Suriye cephesine gonderilmis, daha
sonra Istanbul’a gelmistir. Istanbul’da cami derslerine ve vaazlara devam eden Mehmet
Zahit 1920’de, Cagaloglu’nda bulunan Fatma Sultan Camii yanindaki Glimiishanevi
Tekkesi’ne giderek Seyh Dagistanli Omer Ziyaeddin Efendi’ye intisap etmistir. Bir yil sonra
seyhin vefati iizerine tekkeden ayrilmamis, postnigin olan Tekirdagli Mustafa Feyzi
Efendi’ye intisap ederek tasavvufl egitimini stirdiirmiistiir. Seyhinden yirmi yedi yasinda
hilafet aldiktan sonra (Gilindiiz 1996: 275) yine seyhinin istegiyle cesitli kasaba ve kdylerde

dini hizmetlerde bulunmus, Gilimiishanevi’nin ilim mirasin1 yeni nesillere aktarmistir.

1980 yilinda vefat edinceye kadar Bursa ve Istanbul’da irsat faaliyetlerini siirdiiren
Mehmet Zahit; Tasavvufi Ahlak, Cennet Yollari, Ehl-i Siinnet Akaidi, Miiminlere Vaazlar,
Hadislerle Nasihatler, Ana Baba Haklar: gibi hadis temelli eserler kaleme almistir. Gorev
yaptig1 camilerde her pazar ikindi namazinin ardindan Rdmuzii’[-Ehddis dersleri vermis,
cuma vaazlart ve 6nemli gilinlerdeki konusmalar1 yaninda 6zel sohbetleriyle de halki
egitmeye ¢alismistir (Cosan 2002: 228). Vaaz ve sohbetlerinde dini konularin yani sira
toplumun hemen hemen biitiin problemleri ile ilgili tespitlerde bulunmus ve ¢dziim Snerileri

sunmustur.
Sonu¢

Glimiishane’nin yetistirdigi en Onemli isimlerden biri olan Ahmed Ziyaeddin
Gilimiighanevi’nin yasadigi donemden bu giine toplum ve aydin kesim iizerindeki biiyiik
tesirinin varligi bu sekilde tespit edilmeye calisilmistir. Ustelik bu etki Osmanli
cografyasinin sinirlarinin ¢ok 6tesine kadar uzanmis, ayrica hem ilmi, hem edebi hem de
tasavvufi camiada farkli sekillerde kendini gostermistir. Pek ¢ok kiymetli ismin sadece
birkagindan ancak bahsedilebilmistir, daha nice ilmi ve edebi sahsiyetin Ahmed Ziyaeddin
Glimiighanevi’nin manevi mirasindan beslendigi ve beslenmeye devam edecegi de

muhakkaktir.
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Ozet

Insanligin dogaya kars1 tutumu ile toplumlarin ve kiiltiiriin olusumu arasinda
dogrudan bir iliski s6z konusudur ve bu iliski her zaman doganin aleyhine bir
gelisim gostermistir. Insanin tiirlii felaketlerin kaynag: olarak gordiigii ve
korktugu dogaya hiikkmetme arzusu, onu varligi bir biitiin olarak algilama
yerine, kendini efendi olarak géren insan merkezli bir anlayisa siiriiklemistir.
Insanligin bilinen ilk edebi metni olup yedi bin yillik tarihi bulunan Gilgamus
Destani ve Sabahattin Ali’nin 1937’de yayimlanan Kuyucakl: Yusuf romam
¢ok belirgin sekilde doga-kiiltiir karsitligint vurgular ve bu bakimdan
farkliliklar1 da bulunmasina ragmen cok biiyiik benzerlikler tasirlar. Gilgamus
Destam ile Kuyucakli Yusufun doga, ¢evre, toplum, kiiltiir, kentlesme
temalarina yaklasimlar bakimindan aradaki zaman farkin1 goz ardi etmeden
karsilagtirmali yontemler kullanilarak analiz edildigi bu makalede; ilk
uygarliklarin doga, ¢evre ve toplum algisiyla 20. yiizy1l insaninin doga, ¢evre
ve toplum algis1 arasindaki benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koyma, bu
temalarin iki eserin kisilerinin karakterizasyonundaki etkisini tespit etme ve
yedi bin yillik farka ragmen degisimin pek az oldugunu ve doganin safligina
kars1 kiiltiriin geliskili, tutarsiz, ikiyiizlii bir yap1 sergiledigini gdsterme

hedeflenmistir.
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Abstract

There is a direct relationship between humanity's attitude towards nature and
the formation of societies and culture, and this relationship has always
developed against nature. The desire to rule nature, which man sees and fears
as the source of various disasters, has led him to a human-centered
understanding that sees himself as a master, rather than perceiving existence
as a whole. The Epic of Gilgamesh which is the first known literary text of
humanity and has a history of seven thousand years; novel of Kuyucakli Yusuf
which is written by Sabahattin Ali and were published in 1937 emphasizes
contrast of nature and culture, they have very similarities despite their
differences. In this article, it was analyzed using comparative methods between
the Epic of Gilgamesh and Kuyucakli Yusuf in terms of approaches to nature,
environment, society, culture and urbanization without ignoring the time
difference. It is aimed to reveal the similarities and differences between the
perception of nature, environment and society of the first civilizations and the
perception of nature, environment and society of the 20th century people, to
determine the effect of these themes on the characterization of the two works.
Despite the seven thousand years time difference in both works, the changes
are very few in this respect. Culture has contradictory, inconsistent, chaotic

and hypaocritical structure against the purity and harmony in nature.

Keywords: Epic of Gilgamesh, Kuyucakli Yusuf, Nature, Culture,
Society.
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Giris
Doga ve Kkiiltiir ayrimimin tarihi zannedildiginden c¢ok daha eskidir ve giiniimiiz
Yunancasinda da kullanilan fysi (pdon) ve nomos (vouog), bu ayrimi vurgulayan soézciikler
olarak antik cagdan beri Yunan felsefesinde 6nemli yer tutar. “Yunan felsefesinde, uzlasimla
ilgili olan, insan tarafindan sonradan konan yasa, gelenek anlamina gelen nomos’a karsit
olarak, doga icin kullanilan, insan disindaki varlik alaninda kullanildigi zaman dogal nesne,
fiziki bir seyin bilesenleri, seylerin gercek, ozsel ve nihai dogasi anlamina gelen physis,
insan varliklariyla ilgili olarak kullamldiginda, insan dogasina, dogal niteliklerine, kisinin
dogal yeti ve giiclerine isaret eder” (felsefiyat.com, 2019). Sozciiklerin cinsiyetinin
bulundugu Yunancada dogaya karsilik gelen fysinin (pdon) feminen ve yasaya karsilik gelen
nomosun (véuog) maskulen olmasi olduk¢a anlamlidir ve bu durum eko-feminizmin
iddialarin1 da dogrulamaktadir. insanmn bir zamanlar doga ile biitiin oldugu dogru olsa da
dogay1 yenme diislincesinin tarihi, genellikle iliskilendirildigi bilimin ve ona bagl olarak
teknolojinin gelismesinden ve sanayilesmeden ¢ok daha oncesine dayanir. Bu diisiinceye
dayanak olan yedi bin yillik ge¢misi olan Gilgamis Destani* doga-kiiltiir ayrimmnin temel
teskil ettigi ilk metindir. Uzun bir donem doga ile biitiinlesmis oldugu diisiiniilen insan,
Gilgamis Destani’nda doZay1 yenerek sehir kuran insana doniisiir ve yiizyillarca devam eden
insan merkezli bu durum endiistriyel kapitalist medeniyetle doganin katline, dogaya daha
yakin bir hayat yasayan insanlarin kafes i¢inde sergilenmeye varan somiiriisiine, son olarak
da sdzde doganin korunmasi gereken bir varlik olarak goriilmesi s6z konusu edilirken ayni

zamanda uzayi bile kolonilestiren ikiyiizlii bir sisteme evrilir.

Doganin tiiketilip yok edildiginde insanin da sonunun gelecegi anlagilana kadar,
temel dini ve felsefl diisiince evrenin bir biitiinliik i¢inde ve insanin bu biitiinliigilin bir parcasi
oldugunu (holism) degil, insan1 efendi géren, biitiin canli ve cansiz varliklarin onun emrinde,

onun mutlulugu i¢in var oldugunu belirten anlayis1 yiizyillarca siirdiiriir. Kiiltiir ve doga

Y Gilgamis Destan: Siimerler ve Sami kokenli halklarla MO 5000-4000’lerde bigimlenmeye baslayan Mezopotamya’da
yasayan Siimerlerin MO 3000 yilinda yaziy1 bulmalari ile ilk Siimer yerleskelerinden Uruk kenti krali Gilgamis’m
6liimiiniin ardindan MO 2350’ye dogru Siimercenin yaygimlasmasi ve Gilgamis’in efsanevi bir kimlik kazanmasindan
sonra, 2330-2100 yillar1 arasinda Sami soyundan Asurlularin Biiyiik Sargon eliyle kurdugu ilk devlette (I. Asur Dénemi)
Gilgamug’la ilgili degisik sdylencelerin Siimer dilinde yaziya gecirilmesiyle sekillenmeye baslar. 1750-1600 yillar1 arasinda
Babil krali Hammurabi’nin biitiin {ilkeyi tek bir krallik altinda birlestirdigi siiregte destanin biitiinciil ilk bi¢imi belirmeye
baslar. 1600-1300 arasindaki Orta Babil doneminde sdylence degisik sunumlar ve anlatimlarla yayilir. 1300’°den sonraki
Orta Asur doneminde ve Babil-Asur arasinda egemenlik ¢atigmalarinin oldugu, Asur kiiltiiriiniin yaygimlastigi 1100°den
sonraki Yeni Asur Déneminde Sin-lekke-unninni adli ozan/yazic1 destan1 yeniden yazar. Ninova Anlatimi denilen bu yeni
kurgu biitiin Ortadogu dillerine ¢evrilir. 609°da baslayan Yeni Babil Dénemi ve iilkenin biitiiniinii ele gegiren Pers krali
Serhas’in baglattigi Pers Déneminden sonra 330°da Biiyiik iskender’in Babil ve Pers kralliklarini ortadan kaldirdig
Selefkiler Déneminde MO 250°ye dogru destanin bilinen son yazimi gergeklesir. 2. Yiizyildan sonra baslayan Part
egemenligi doneminde yavas yavas tarihin belleginden silinip iki bin y1l siirecek olan derin bir karanliga gomiiliir (Bkz.
Maden 2018: ix, X).

R



X

Giilseren Ozdemir Riganelis, Dogadan Topluma, Uyumdan Kaosa Gilgamis Destan ve Kuyucakli Yusuf, Haziran 2020 /
5,127-149 | 130

diializmini kiiltiiriin lehine yapilandiran ve maddeyi insan aklina tabi bir varlik alani olarak
goren Descartes, aklina giiveninden dolayr insani yarattigi hiyerarsinin tepesine koyan
filozoftur. Dogadan korkan, onu kendinden giiclii algilayan ve onu yenme diisiincesini en az
yedi bin yildir tagidigini edebiyat yoluyla da gosteren insan, bu diisiinceyle sedir ormanlarini
koruyan korkung canavar Humbaba’y1 (Huvava) 6ldiirmeye giderken,? endiistrilesmeyle
birlikte kendisi korkung bir canavara doniismiis, antroposen déneme girmistir.® Elde ettigi
giicle biliylidiigiinii zannedip dogay: katlederken kendi sonunu getiren bu canavar, son anda
tehlikenin farkina varsa da talanlarina devam etmektedir. Oysa “Yeni Ekolojik Paradigma,
insanmin ne kadar yaratict olursa olsun, insanlarin bilim ve teknolojileri termodinamigin

kanunlar: gibi ekolojik ilkelerin yok edilemeyeceginin farkindadir;, bu yiizden, insan

toplumlarimin biiyiimelerinin bir sinirt oldugunu kabul eder” (Ozerkmen 2002: 179).
Doga, Kiiltiir ve Toplum

Dogay1 yenme diisiincesinin temelinde arkaik donemlerde yasanan dogal felaketlerin
insanlig1 yok etme noktasina getirmesinin nedeni biiyiiktiir. MO 5000’lere dogru asagi
Mezopotamya’da gériilen Siimerlerin bdlgeye gelislerinin de bir doga olay1 nedeniyle, MO
7500’lerde eriyen buzullar sonucu oldugu tahmin edilmektedir (Maden 2018: xii) ve bu
durum kozmosun giderek bozulmasini, belirli bir siire ortadan kalkmasini ve yeniden
yaratilmasint temsil eden “Biiyiik Tufan”in (Eliade’den aktaran Sezen 2016: 156)
kaynagidir. Gilgamis Destani’nin biitlin biiyiik dinlerde goriilen tufan olayina benzer bir
hikaye igermesi onun en dikkat ¢ekici 6zelliklerindendir ve Nuh efsanesinin gercekligini de
s0z konusu kiiresel 1sinmayla aciklayanlar olur. “Dicle ve Firat kiyilarinda Uruk, Kis, Eridu,
Suruppak, Laagas, Nippur gibi kentleri kuran Siimerler, bu iki i1rmagin diizenli
taskinlarindan korunmak icin kentlerini yiiksekge yerlere kurarlar” (Maden 2018: xii).

Destanin basinda uzun uzun anlatilan, Gilgamis’in her firsatta 6viindiigii Uruk sehrinin

2 “Gilgamus, yabanil arkadas1 Enkidu’yla birlikte, Tanr1 Enlil’in Amanos yoresindeki Sedir Ormanlari’na gdzcii olarak
koydugu Humbaba adli korkung bir devi &ldiiriir. Bunun iizerine, ask tanrigasi Istar, Gilganus’a asik olur. Ama Gilganus
ona yiiz yermez. Buna ¢ok igerleyen tanrica gékten korkung bir boga indirip iizerine salar. Ama Enkidu hayvani 61diiriir.
Ne var ki bu sonuca ¢ok &fkelenen Istar’m verdigi 6liimciil bir sayrilikla kendisi de 6liir. Gilgamus igin bir yikim olur bu
6liim. Ben de Enkidu gibi lecek miyim, diye aglar, déviiniir. Oliimsiiz yasamin gizini aramak iizere yollara diiser. Tanr
Ea eliyle yeryiiziinde tek bir kisiye verilmistir 6limsiizliik: Biyiik Tufan’da yasamin tohumunu Kurtaran Ut-napistim’e.
Gilgamis uzun, gii¢ bir yolculuk sonunda onun oturdugu mutluluklar iilkesi Dilmun’a ulagir. Ondan 6liimsiizligiin gizini
ogrenir. Denizin dibindeki bir bitkidedir bu giz. Suyun derinlerine dalip ¢ikarir onu, ama ddniiste yilana kaptirir” (Maden
2018: xxvi, xxvii).

3 “Antroposen, insanoglunun diinyaya olan etkisinin en iist diizeye ¢iktigi Sanayi Devrimi’nden bugiine olan siireg ve
devam edecek bu duruma Insan Cag1 da denen déneme verilen isim. Ciinkii diinyamiz artik geri dondiiriilmesi ¢ok zor bir
stirece girmistir. Yani bir anlamda insanoglu 6nceleri diinyadan etkilenirken simdi diinyay: etkilemektedir. Nitekim
diinyamizin tarihsel siirecine baktigimizda milyon yillarla ifade edilirken Antroposen’in son ii¢ yiizyillik bir siirece tekabiil
ettigini gdrmemiz gercekten de miithis bir degisimin var oldugunun gostergesidir. Antroposen’in yeni bir ¢ag olarak
nitelendirilmesi  bilim insanlarma gore dinyamizin geri dondiirilemez bir degisime girdigi savidir”
(wikipedia.org/wiki/Antroposen, 2019).
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surlarinin, insanlar1 diigmanlar yaninda dogadan gelecek felaketlerden de koruyan bir islevi
vardir. Destandaki soylem dikkatle incelendiginde Gilgamis’tan metne yayilan doganin
yenilmesi ve islenmesi gereken bir sey olmasi durumunun metnin genel mesajinda
farklilagtigi, dogaya ve tanrilara yapilan saygisizlifin ve insan dogasinin asilmak
istenmesinin agir bedeller 6demek seklinde sonuglandigi goriiliir. Gilgamis’in Sliimsiizliik
pesine diisiip irmaklarin agzinda yasayan Utnapistim’i gérmeye Dilmun’a gitmesi, insanin
sadece ruhsal degil, fiziksel olarak da sinirliligin1 asma ¢abasinin, gidemedigi i¢in bilmedigi
Otelere merakinin sonucudur. “‘Irmaklarin agzi’ndan kastedilen; hayali gizemli bir yer,
Kutsal Kitap'ta dort rmagin dogdugu yer (Aden) ve tiim iwrmaklarin ¢iktigi diistiniilen bir
yer, yani diinyanin en ug¢ dogusudur” (Bottero’dan aktaran Sezen 2016: 151). Gilgamis’in
gecmesi gereken Oliim Denizi ve buna benzer diger metafizik mekanlar; aslinda gercek
diinyanin bilinmeyen &telerinin, asilamayan okyanuslarin o donem insanlarinin géziindeki
metafizik ol¢iilere varan tasarimidir. Dogaya kars1 koyamadigi icin yok olma tehlikesi ile
kars1 karsiya kalan insanin ona zarar vererek kurdugu ve kendini i¢ine hapsettigi sehirde ayni
tehlike ile bu kez dogay1 yok ettigi i¢in kars1 karsiya olmasi oldukga ironiktir. Bugiin iklim
degisiklikleri ve kiiresel 1sinmaya karsi uyarilarda bulunulurken insanlik bir trajedi
yasamakta, ancak bu kez felakete Tanr1 degil insanin kendisi neden olmakta, diger yandan

gezegenin sonunu getirecek olan yerlesik sistem devam etmektedir.

Insanin dogaya yabancilasmasinin ilk edebi belgesi olan Gilgamis Destani avci-
toplayici kiiltiirden uzaklasmis, tarim kiiltiiriine gegmis, sulama kanallar1 bulunan, tarim
aletleri kullanan bir topluluga aittir. “Toplum kiiltiirii anlamindaki ilk bilgiler bugiine
Siimerlerden gelmektedir, bugiin adina uygarhk dedigimiz bilgi birikimini olusturan her
seyin ilk bigimleri Siimer iilkesinde yaratildi, orada gelistirildi ve biitiin ¢evre iilkelere
oradan yayildi” (Maden 2013: ix). Destanda sozii edilen pek ¢ok meslek toplumdaki
gelismislik diizeyi hakkinda da bilgi verir, “tabakali bir toplum olarak tasvir edilen Uruk
vatandaslart arasinda mutlak kurallara tabi ciftciler, ¢obanlar, zanaatkdrlar, avcilar,
tiiccarlar vardir” (Nayeri 2018: ?). Bundan dolay1 doga ile biitiinlesmis insan figiirii olarak
Enkidu, antroposentrik (insan merkezli) bir yasamin hakim oldugu Uruk’ta olduk¢a tuhaf
karsilanir. Destanda baslangigta insanla hayvan arasi vahsi bir varlik olarak anlatilan
Enkidu’nun hikayesi; insanin dort ayagi lizerinde yiirliyen hayvandan evrilip ayaga kalktigi,
akilli bir varlik olarak topluluk ve kiiltiir i¢inde var oldugu diisiincesini temsili olarak ima
eder. Tanriga Aruru tarafindan kilden yaratilip dogaya yerlestirilen Enkidu’nun onceleri

doganin bir pargasi olarak, akil farki dolayisiyla hayvanlara liderlik edip onlari insanin
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kotiiliiglinden koruyup avcilara géz actirmazken, uygar bir insana doniistiikten sonra
tanrilarin dogay1r insandan korumak igin yarattigit Humbaba’nin Gilgamis tarafindan
oldiiriilmesinde en biiylik yardimcis1 olmasi, insanligin baslangictan bugiine dek dogaya

kars1 tutumunun adeta 6zetidir.

Humbaba’y1 6ldiirme konusunda 1srar eden Gilgamis ve yardimcisi, dostu, arkadasi
Enkidu’nun savas aletleri i¢in demircilere gitmeleri 6nemlidir. Doga adaminin savag aleti
yoktur, bedeni ile savasir, oysa bir kiiltiir i¢erisinde yasayan insanlar dogadaki en sert, en
zor malzemeden bile ¢esitli aletler yapabilirler. Demirciler onlar i¢in koca koca baltalar her
biri altmis okkalik nacaklar, koca koca hangerler, namlular, kabza siperleri dover. Destanda
canli bir varlik olarak Humbaba ile sembolize edilen dogaya, onun 6ldiiriilmesi yoluyla
hitkmedilir ve kiiltiirli temsil eden Gilgamis dogay1 yenme kompleksini bdylece tatmin eder,
ancak bu durum felaketlerin de baslangict olur. Humbaba Enkidu’ya Gilgamis’t
yumusatmanin elinde oldugunu sdylediginde Enkidu’nun Gilgamis’a tanrilar kizmadan,
yiice Enlil onun yakarislarin1 duymadan isini bitirmesini sdylemesi oldukea ilgingtir. Enkidu
ve Gilgamis’in tanrilart sinirlendireceklerini bile bile Humbaba’y1 6ldiirmeleri bir yana,
dogal adam Enkidu’nun uygar hayatla birlikte yasadigi degisim sasirtict oldugu kadar biiyiik
bir gergegi de isaret etmektedir. Yashlar Kurulu’nun Gilgamig’a Humbaba’y1 6ldiirmeye
giderken “Humbaba'min wrmaginda yika ayaklarimi” (Maden 2018: 29) demesi,
Humbaba’nin Gilgamis tarafindan baska bir aletle degil baltayla boynundan vurulmasi,
ondan ¢ogunlukla bir agac gibi soz edilerek lciincii vurusta devrilip gittiginin sdylenmesi
(Maden 2018: 53), yere serilince ormanin uguldayip iki konak 6teden sedir agaglarinin
inlemesi, daglarin sarsilip doruklarin titremesi onun doga ile 6zdes oldugunun gostergesidir
ve dogadan duyulan korku neticesi tasarlanan bir varlik oldugu cok agiktir. Humbaba
kotiiliik yayan bir dragon degildir, “Oliimsiiz Dev Sigirtmac'tir... Tipki ormanlar: gibi, vahsi
dogann yiizyillar boyunca degismeyecek oliimsiiz bir yaratigidir. Siimer siirinde ise, belki
de yanardag ile ilgili olarak, ates sagma ozelligine tanik oluyoruz” (Sandars 1973: 38).
Enkidu’nun “Ulu bir agact devirdik, ucu gogii deliyordu.” (Maden 2018: 54) dedigi agactan
Nippur’daki Enlil Tapmagi'na Humbaba’nin 6ldiiriilmesine en ¢ok sinirlenecek olan Enlil
icin kap1 yapmasi tizerine Enlil’in hi¢ yumusamamasi da oldukga ironiktir. Sandars’a gore
liclincli  binyildaki savas¢iligin baslica nedenlerinden biri iktisadidir; Humbaba’nin
oldiirtilmesi hikayesi batakliklarla ovalardan olusan, diiz ve sicak bir bdlge olan Asagi
Mezopotamya’nin hurma disinda herhangi bir kerestelik agactan ve madenden tamamen

yoksun olmasiyla ilgilidir ve destanda sozii gegen sedir orman1 Amanos Daglari’ndadir
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(1973: 17). Sedir Ormanlari’n1 koruyan, firtina tanrisi Enlil tarafindan yedi pariltiyla
donatilmis, doganin konusan ruhu Humbaba, dogaya bakisin neticesi olarak korkung bir

canavar/dev gibi anlatilir.*

Destanda Gilgamig’in Humbaba’y1 sozde san almak igin
oldiirdiigii soylense de onun siirekli sedirleri kesmekten, baltadan séz etmesinden®
anlasilmaktadir ki bu hikaye sehir kuran Uruk krali Gilgamis’in kereste ihtiyacindan
dogmustur. Ayrica Humbaba’nin korkung bir canavar olarak algilanmasinda “Anadolu ve
Ermenistant bir bastan bir basa kesen jeolojik fay yiiziinden ve yanardaglarn iigiincii bin
vila kadar etkin halde kalmis olmalart nedeniyle o donem insam igin daglarin iirkiitiicii
olarak goriilmesi” (Sandars 1973: 36) de etkilidir. Doganin kétiiliikleri barindirdigi
diisiincesi tanrigca Inanna’nin (Istar) bahgesine diktigi ve ileride kerestesinden taht ve yatak
yaptirmay1 dislindiigii huluppu (s6giit) agaci ile de sembolize edilir. Dibine korkung bir
yilan, tepesine bir kartal ve ortasina da bir seytan yerlesen bu agaci kesen; yilan1 6ldiiriip
kartali daga, seytani ¢ole siiren de yine Gilgamis’tir. Ninova Anlatisi’nin sonuna sonradan
eklenen on ikinci tablette anlatilan bu hikayeye gore Gilgamis bu agacin tepesinden bir davul
kasnagt (pukku), dallarindan da davul tokmag (mikku) yapar. “Erk simgeleri, biiyii
arag¢laridir. Uruk krali kent halkini sindirmek, ezmek amaciyla kullanir bunlari. Ama halkin,
ozellikle geng kizlarin yakinmasti tizerine, davul ve tokmak Cehennem’in igine diiser. Enkidu
Gilgamis’a yardim olsun diye Yeralti’na inip, bunlari geri getirmeye kalkigir.” (Maden
2018: 120), ancak Gilgamis’in uyarilarint dinlemedigi i¢in geri donemez. Tufanin anlatildigi
on birinci tablette Utnapistim’in kiirekcisi Ur-sanabi’nin Oliim Suyu’nu ge¢mek igin
kullandig1 Tastan Seyler’i sinirlenip kiran Gilgamis, yine eline baltasini alip yiiz yirmi sirik

kesmek ve bundan Oliim Suyu’nu gegecek bir gemi yapmak durumunda kalir.

Dogayr yenme diisiincesinin temsilcisi olan Gilgamis’in Humbaba’y1r ve Gok
Bogasi’n1 6ldiirmesinin bedelini 6deyen Enkidu’nun 6liimiinden sonra Gilgamis’in doga ile
ikinci savasi; Olimsiiz bir varlik olma, insan dogasimi asarak oliime karsi koyma savasi
baslar. Dogay1 (Humbaba’y1) yendikten sonra esi, arkadasi, dostu Enkidu’nun kaybiyla
Olimiin farkina varan, bu iiziintiiyle ciddi anlamda bunalima girerek Hamlet gibi 6liim

tizerinde fazlasiyla diisiinlip atalarindan Utnapistim’i hatirlayan Gilgamis’in uzun bir

4 “Ormanda dev Humbaba yasar, / Yok etmeye gidelim onu seninle, / Kurtaralim iilkeyi kétiiliigiinden / Kesmeye gidelim
sedir agaglarini / Enkidu agi1z a¢ip konustu:/ Dedi ki Gilgamis’a: / Bilirim ben, kardes, yaban yazida / Siiriimle dolasirken
dgrendim / Tki kez altmug konaktir ormanin gevresi, / Kim dalabilir ki igine / Tufan giimbiirtiisii gibidir / Humbaba’nin
bagirmast, / Agzimin yaninda hig kalir ates / Oliimden beterdir Humbaba’nin solugu” (Maden 2018: 20, 21).

5 “Sedirleri dagina ¢ikmak isterim, / Ki ulu ormanin ortasindadir; / Sedirleri kesip Humbaba’y1 6ldiirmek igin. / Evet, gitmek
isterim Sedir Ormani’na, / Humbaba’nin oldugu yere. / Bir balta yeter bana vurusmak i¢in / Korkuyorsan sen burada kal, /
Ve tek basima dalarim ormandan igeri” (Maden 2018: 21).
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seriivenle arayip buldugu ama etkisini anlamak i¢in Uruk'ta birinde test etmeyi tasarladig
(Maden 2018: 117) olimsiizliik otunu bir yilana kaptirmasi; insanin dogasina karsi
gelemeyecegi, doga kanunlarma boyun egmenin zorunlu oldugu mesajmni verir. Insan
dogasinin iistiinde bir gii¢ elde ederek Gliimsiiz olma amacini tam basaracakken elinden
kaciran baslangigtaki zalim kral Gilgamis, dogaya karsi gelinemeyecegini O0Zrenmis
bilge/yenilmis bir kral olarak Uruk’a doner. Uruk gibi giiclii surlarla cevrili bir sehri
kurmasina, dogaya hitkkmedip insanin emrine vermesine, etinin sadece tigte biri insan iicte
ikisi tanr1 olmasina ragmen Gilgamig insan dogasina mahkamdur ve bu da demektir ki
dogay1 yenmek insan igin higbir sekilde miimkiin degildir. insanlarin koydugu yasalar
degistirilebilse de doganin yasalari insanin biitlin ¢cabalarina ragmen heniiz degistirilebilir
degildir. Ayrica Humbaba’y1 6ldiirmenin bedelinin Enkidu’nun 6liimii olmasindan da
anlasilmaktadir ki dogaya yapilanlarin intikaminin yine doga tarafindan mutlaka alinacagi
inamsinin kaynagi ¢ok eskidir. Insan i¢in 6nemli olan 6l¢iilii olarak kullanmasi gereken
giicliniin smirli olusunun bilincine varmasidir. Gilgamis’in Enkidu ile Humbaba’y:
oldiirmek i¢in Sandars’in ruhun karanlik ormani (1973: 35) dedigi sedir ormanlarina yaptigi
yolculuk gibi, atalarindan Utnapistim’in yasadigi Dilmun’a 6liimsiizliigiin sirrin1 6grenmek

icin yaptig1 yolculuk da hem fiziksel hem ruhsal bir yolculuktur.

Kuyucaklr Yusuf romaninda Gilgamig Destani’nin olustugu ve yaziya gegirildigi siireg
i¢in sasirtict olmayan dogayr yenme diislincesi yoktur. Romanin zamaninda (1937) doga
zaten insan tarafindan ¢oktan yenilmis, onun emrinde hunharca katledilmektedir. Dogay1
yenme diisiincesinin olmayis1 bakimindan iki eser farkli ise de her ikisinde de karakterlerin
aksine metnin {ist sesinin belirgin bicimde dogadan yana olmasi, kurgunun da bu dogrultuda
diizenlenmesi ve doga-kiiltiir karsithiginin ¢ok agik bicimde vurgulanmasi s6z konusudur.
S6z konusu farklilikla paralellik arz edecek bicimde destanda Gilgamis ve Enkidu’nun
dogaya yaptig1 sefere karsilik romanda Seldhattin Bey’in ve Yusuf'un yazar tarafindan
0zellikle 6n plana ¢ikarilan dogaya kisa stireli kagislar1 s6z konusudur. Romanda iyi yiirekli
kaymakam Selahattin Bey, Yusuf’un sevdigi kadin olmas1 dolayisiyla Muazzez ve yakinlik
duydugu insanlar olmas1 bakimindan da zeytin is¢ileri disinda kasabalilardan hi¢birinin doga
ile iligkisine deginilmemistir. Kald1 ki Muazzez’in doga ile iliskisi de dolayli ve Yusuf’tan
kaynaklidir. Ayrica her iki eserde Enkidu ve Yusuf’un toplum karsisinda doga adami

olmalarindan kaynakli durumlar1 olduk¢a benzerdir.
Doga-insan iliskisinin en primitif zamanlarini temsil eden ve giiniimiizde bile varliginm

stirdiiren doga adami arketipinin ilk 6rnegi Enkidu’nun hayvanlarla yasayip onlar gibi yiyip

R
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icerken tapinak fahisesi tarafindan oncelikle cinsellik yoluyla insanlastirilmasi ve Uruk
sehrine gotiiriilmesi ve bir kiiltiir kazanmas1 Gilgamis Destani’nin en 6nemli epizotlarindan
biridir. Enkidu’nun mekan degisikligi gibi Kuyucakli Yusuf’taki Yusuf’un da 1903 senesi
sonbaharinda, yagmurlu bir gecede Aydin'in Nazilli kazasina yakin Kuyucak koyiinii basan
eskiyalarin anne ve babasini 6ldiirmesi sonucu kaza kaymakami Selahattin Bey tarafindan
Edremit’e gotiiriilmesi romanmn en 6nemli vaka parcalarindandir. Yusuf dokuz yasinda
kdyiinden ayrildigr halde duygusal bakimdan hep orali kaldig: i¢cin Kuyucakli Yusuf’tur ve
bu durum romanin adinda da 6zellikle belirtilmistir. Her iki eserde oldukca agik bigimde
dogal hayat ve sehir hayati karsitligi vurgulanmistir ve bu iki mekan uyum igerisinde degil
her zaman zit 6zellikleriyle belirgindir. Enkidu ve Yusuf’un kendileri disinda bir faktoriin
etkili olmastyla, biitiinlestikleri dogal mekandan kopup baska bir mekana ge¢melerine bagh
olarak yasamlarinin sehirden once ve sehirden sonra bi¢iminde fiziksel ve psikolojik
bakimdan ikiye ayrilmasinin ikisinin g¢evreye bakislar1 ile de pekistirilen doga-sehir
karsith@ini belirginlestirmesinin yarattigi eylemsel boliinme iki eserin olay Orgiisiinde
oldukca 6nemli yer tutar. Her iki eserde kahramanin sehre getirilmesi esas oldugundan, bir
aract yardimiyla dogal hayattan ¢abucak cikarilan Enkidu ve Yusuf’un sehre gelmeden
onceki hayatlar1 hizlica gegcistirilir ve iki eserin de hemen basinda sehir hayati kisa siirede
devreye girer. Bundan sonrasinda sehirden kisa siireli ¢ikislarla sik sik yer verilen pitoresk
tasvirler® ve kahramanlarm yasadig1 ¢atismalar yoluyla okurun kaosu temsil eden sehir ve

uyumu temsil eden doga arasinda stirekli karsilagtirma yapmasi saglanir.

Gilgamis Destani’nin ve Kuyucakli Yusuf romaninin st tonu kiiltiiri degil, doganin
istiinliigiinii kurgusal yapida agikca gosterirken, her iki eserde sehrin dogaya tistiin oldugu
diisiincesine sahip olan kiiltiiriin temsilcilerinin sehre dvgiisii s6z konusudur. Ancak bu
ikiytizlii sistemin temsilcileri toplumun tabakalar1 arasinda maddiyat ve giic bakimindan en
uist sinifi teskil ederler. Alt siniflara dahil olanlarsa kendi durumlarini ger¢ek anlamda analiz
etmeden goniillii bir kolelik i¢erisindedirler. Sistemin gii¢liilerden yana iglemesinden degil
gordiikleri zuliimden sikayetcidirler. Bunun hep bdyle olduguna ya da olmasi gerektigine
inandirildiklari i¢in bir ¢6ziim iiretmezler, sistemin degismesinden ziyade kendileri disinda
bir giiclin zulmii kaldirmasin1 beklerler. Destanda tapiak yosmasi Enkidu’ya Gilgamis’
anlatirken onun c¢evresine erkeklik sactigini, hem giic hem de olgunluk bakimindan

bedeninin kusursuz oldugunu; gérkemli giines Samas’in, goklerin Anusu’nun, Enlil’in ve

6 “Sedirler Dagi’n1 gordiiler uzaktan, / O tanrilar barinagmi / Irnini tanriganmn (Istar) tapmagini. / Dagin dtesine dogru
yayiltyordu / Go6z alabildigine yemyesil dallar. / Cok hostu gélgelikleri / Ortalik burcu burcuydu yaydiklar1 kokudan. /
Orman oylesine sik calilarla kapliydi, sedirler, burcu burcu ballukku’lar” (Maden 2018: 49).
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bilge Ea’nin onu kayirmis oldugunu sdyler. Ayrica Gilgamis’in annesinin tanriga olmast bir
yana, Enlil’in halklar tizerinde egemenligi sadece ona verdigi de herkesin bildigi bir seydir
(Maden 2018: 19). Romandaki miitegallibe esraf ise yeryiizi tanrilart tarafindan
kayirilmaktadir. Destandaki Uruk ile romandaki Edremit pek ¢ok bakimdan birbirine
benzerler ve igeriden yapilan biitiin 6vgiilere ragmen her iki eserde sehir kaos, korku, 6lim
demektir; timitsizlik, huzursuzluk, adaletsizlik ve bozulmanin hakim oldugu, masumiyetin
bulunmadigi bir yerdir. Gilgamis Destani’da sembolik bicimde anlatildig1 i¢in daha kapali
olan bu anlamlar Kuyucakli Yusuf ‘ta okurun caba sarf etmesini gerektirmeyecek kadar
aciktir. Metnin derin yapisina dogru inecek olursak goriiriiz ki metin, birbirinin anlamin
pekistiren birtakim karsithklarla oriilmiistiir:  Sehir/doga, yapay insan/dogal insan,
yozlagnmiglik/masumiyet, sehvet/agk (Moran 2001: 23).

Yusuf’un ¢ocuklugunu hatirlamasi yoluyla Aydin’in Nazilli kasabasinin Kuyucak
Koyt ile temsil edilen doga, i¢cindeki biitiin kétiiliiklerle doganin ortasina yerlesmis ¢irkin
ve donmus bir kiitle gibi duran ve sehri temsil eden Edremit’ten biisbiitiin farklidir. Hareketli
olaylarmma ragmen, mekén olarak olduk¢a duragan bir goriintlisii olan Edremit’te ancak
dogadan kaynakli mevsimsel degisiklikler olmakta, bunlar da kendini canli bir sekilde
gostermemektedir. Yazar, insana hayat veren temiz ve aydinlik doga ile, viicudu bir zehir
gibi kemiren kasaba yasami ve bir mezara benzettigi kasaba arasindaki karsitligi getiriyor
ontimiize. Kasaba, tistii mor bir duman tabakasiyla ortiilmiis karanlik ve kiiciik bir ¢ukur, bir
mezar olduguna gore oliimle ¢agrisimi agik. O halde doga/kasaba karsitligi ayni zamanda
yasam/oliim karsithgin da iceriyor diyebiliriz (Moran 2001: 25). Sehrin kurulusuna ait
imgelerin bol oldugu destanda sehir goriintiisine Uruk’un tapinagi nasil oOzellikle
yerlestirilmisse, romanda da Edremit’in camisi yerlestirilir. Aradaki biliyiik zaman farkindan
dolayr destanda Gilgamis aracilifiyla sehir kurma heyecani hissedilirken, romanda
Edremit’in insa edilmesiyle ilgili bir durum s6z konusu degildir. Ormandaki agaglari
keserek giiciine gii¢ kattigin1 zanneden Gilgamis; aslinda etrafini giiglii, saglam ve ytiksek
surlarla sardig1 Uruk’u agik bir hapishaneye ¢evirmis, ¢ok sevdigi Enkidu’nun da 6liimiine
neden olmustur. Tapinak yosmasi1 Enkidu’ya sehirde her giin bayram oldugunu, insanlarin
giizel kokup sasaali kiyafetlerle dolastigini sdyleyerek onu sehir hayatina 6zendirmeye
calissa da’ gercekte sehir halki Gilgamis’in baski ve sdmiirii diizeninden bikip onu tanrilara

sikayet edip onlardan yardim isteyecek kadar bunalmistir.

7 “Gel hadi, Enkidu, Biiyiik-Alanli-Uruk’a gel; / Delikanlilar giizel kemerler kusanir orada, / Her giin yeni bir bayramdir, /
Sazlar, davullar calinir her yerde, / Sokak yosmalar1 8yle endamli, / Oyle giizeldirler, dyle hos kokarlar ki / Ulular1 bile
yataklarindan kaldirirlar geceleyin. / Ah Enkidu, bilmiyorsun yagsamay1 sen” (Maden 2018: 9).
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Kuyucakli Yusuf’ta daha romanin ilk sahnesinde kaza kaymakami Salahattin Bey’in
miiddeiumumi, doktor, bascavus ve li¢ jandarma neferiyle tahkikata Kuyucak Koyii'ne gelisi
anlatilirken kdy-kasaba ayrimini vurgulamak icin hi¢ geregi olmadigi halde tabiat tasvirleri
yapilip manzara agag cesitlerine kadar detaylandirilir. Iki saat kadar sonra Kuyucak'a gelen
bu grubun ilk gordiigii seyler gamurlu sokaklar, elinde degnekle birkag kazi kovalayan ¢iplak
ayakh kiigiik bir kiz ¢ocugu ve giibre yigmidir. Bundan sonra Yusuf’un ikisi énemli ve
Muazzez’le olmak iizere kasabadan kisa siireli kagip uzaklastigi zamanlar disinda ana mekan
Edremit kasabasidir. Romanda “Bizim kiigiik Anadolu sehirlerimizde” (Ali 2002: 32) ifadesi
sikca gecer ve anlatilan olumsuzluklarin Edremit’e 6zgii olmadig1 ima edilir. Dogalliktan
oldukga uzak, sorunlu iligkilerin hakim oldugu bu yerde sehir/kasaba yasaminin en belirgin
ozelliklerinden birinin icki oldugu anlaticinin “Bereket versin, Anadolu'nun bu yalniz
kendisine mahsus dertleri yaninda bunlarin gene yalniz kendisine mahsus ¢areleri vardur.
Bunlardan en birincisi rakidu" (Ali 2002: 36) sozleriyle belirtilir ama “Biitiin gayretine
ragmen, rakiyt i¢ip avaz avaz bagirmakta veya arkadaglarina bigak ¢ekmekte bir zevk
bulamamis, altmisalti ve tavla oynamayr bir tirlii ogrenememisti" (Ali 2002: 343)
ciimlesinden de anlasilacag iizere Yusuf kasabada kiiltiir 6gelerinden sayilan diger seyler
yaninda rakidan da hoslanmamustir. Gilgamis Destani’nda da tapinak fahisesinin Enkidu’ya
bedeninden sonra ikram ettigi seyler ekmek ve ickidir. Bugday1 ekmege doniistiirmek ve
ondan icki yapmak bir kiiltiirii gerektirir. Vahsi bir hayvan gibi ve hayvanlarla birlikte
irmaktan su igerken yalin, vahsi, kaba ve gayri medeni goriiniisiinii pekistirdigi icin saf
sudan (irmaktan) uzaklastirilan Enkidu, el yapimi ve medeniyetin gostergesi bir icecekle
(arpa suyu) ehlilestirilir (Sezen 2016: 148). Normal birinin i¢ebileceginden ¢ok daha
fazlasin1 icerek yosmanin istedigi kivama kisa siirede gelen ve Gilgamis’la vurusmaya
Uruk’a gitmeye ikna olan Enkidu'nun tapinak yosmasi tarafindan kendisine yasatilan
cinsellikle ve sehrin gelenegi olarak gosterilip yasak meyve gibi sunulan ickiyle saflig
bozulur. Giinaha sokulan ve dogadan siiriilen Enkidu, Gilgamis’a uyup basina felaketler acip
oliim tehlikesi ile kars1 karsiya geldiginde eski hayatinin giizelligini diigiiniip kendine ve
dogaya ihanetine neden olan yosmaya beddualar edecektir. Kuyucakli Yusuf'ta erkekler s6z
konusu oldugunda dertli olmakla iliskilendirilen icki, kadinlar s6z konusu oldugunda
oldukca cinsiyet¢i bir tutumun gostergesi olur. Sahinde gibi bir kadinla evli olmanin derdiyle
icen Selahattin Bey yadirganmazken, onun dliimiinden sonra Sahinde’nin igkili masalarda
calg1 ciimbiise katilmasi fena halde yadirganir ve bu durum Muazzez’in dogru yoldan
ayrilmaya baglamasinin gerekcesi olarak gosterilir. Selahattin Bey’in 6liimiinden sonra iyice

kendini kaybeden, evinde igkili eglenceler diizenleyen bu kadin, ahlaken diisiik kimselerin
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bile ondan uzaklasmasina neden olur. Bu tiir toplantilarda bulustugu Sakir’in annesiyle de

ne oldugu anlasilmaz tuhaf bir iligkisi oldugu son derece imal1 bicimde okura aktarilir.

Ataerkil bir anlayisin bulundugu Gilgamis Destani’nda ve Kuyucakli Yusuf’ta hem
anlatimda hem karakterlerde goriilen cinsiyetci tavirlar dikkat ¢ekicidir. Destandaki sehirli
toplum, Gilgamis’in evlenen her geng kizin bakireligini 6nce kendisinin aldigi bir toplumdur
ve bu konudaki sikayetler tanrilara kadar gider. Son derece ataerkil olan bu diizende halkina
zulmeden Gilgamis’in karsisina rakip olarak ¢ikan Enkidu ona yenilip onun tarafindan
kontrol altina alinarak arkadasi, kardesi olur. Humbaba’y1 Oldiirdiikten sonra kendisiyle
evlenmek isteyen Istar’1 kiiciimseme cesareti gosteren Gilgamis’a sinirlenen Istar’in onun
lizerine saldig1 gék bogasim 6ldiirmesinden sonra Enkidu bogani bir budunu koparip istar’a
firlatarak “Seni bir elime gegirsem olacagin budur / Kollarina asarim onun bagirsaklarint”
(Maden 2018: 62) diyecek kadar haddini asar. Yollu kizlari, sokak yosmalari, tapinak
giizelleriyle boganin budu 6niinde yakimip déviinen Istar hakarete ugramis bir tanrigadir.
Enkidu’yu insanlastiran kendini Istar’a adamis yosma, tapinakta tanrilar i¢in hizmet verdigi
halde, destan boyunca ondan yosma ifadesiyle asagilanarak soz edilir. Ataerkil sistem dini
kullanarak erkeklerin kadinlarin bedenlerinden yararlanmasini saglarken, diger taraftan da
onlara bu kadinlar1 agsagilama sans1 vermektedir. Destandaki erkeklerden Enkidu’yu yabani
ortamda goren aveinin meseleyi anlattigi babasi ve care i¢in gittigi Gilgamis hemen ona bir
yosma gondermeyi akil ederler. Enkidu’ya avcinin bile korkudan yaklasamamasina karsilik,
tapmak yosmasiin -Tepegoz’le gorismeye gonderilen Dede Korkut gibi 6liim tehlikesi
icinde oldugu halde- doganin korkutucu giicleriyle iletisim kuran bir samanmiggasina onu
cinsel iligki yoluyla insanlastirmas: da takdirle karsilanmaz, duygulari olup olmadigindan
bahsedilmez, Enkidu’nun beddualarina kadar hatirlanmaz. Ondan yalnizca cinsellikten
ibaret bir varlik gibi séz edilir, kadin destanda zaten erkegin hizmeti igin vardir.® Ayla
Kutlu’nun Gilgamig Destant’m1 Kadin Destani adiyla Liyotani adinit verdigi tapinak
fahigesinin bakis acisindan yeniden yazmasi hi¢ de bosuna degildir. Anlayis1 genisleyen,
ciplakligr giderilen, ekmek yiyip icki igen ve bdylece insanlasan Enkidu o ana kadar
kendisini yonlendiren yosma oldugu halde sonrasinda hemen liderligi aliverir. Uruk’a
giderlerken sehri bilen kadin olmasina ragmen Enkidu 6nden, tapinak yosmasi arkadan

gider.

Kuyucaklr Yusuf’ta hem anlatict hem Yusuf son derece belirgin cinsiyet¢i bir tavir

icindedir. Sahinde mitkemmel bir femmefatale (6ldiiren kadin) 6rnegi olarak tasarlanmus;

8 «“Avcr: Ogret su yaban déliine kadmlig1 / Elinde biiyiiyen siirii yiiz ¢evirecek ondan” (Maden 2018: 8).
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kirkli yaslarda oldugu halde yasli bir adam gibi muamele goren, hayattan bikkin Selahattin
Bey’in oliimiine dolayli olarak neden olmustur. Sadece korktugunda konusup sikayet
edemeyen Sahinde diisiik ahlakli olmasi, Selahattin Bey’e saygi gostermemesi, onun ickide
teselli aramasina neden olmasi, Yusuf’u asagilamasi, kizi Muazzez’i kotii yollara sevk
etmesi, para diiskiinliigii dolayisiyla antagonist 6zellikler tasir ve Yusuf’un Sakir ve babasi
Hilmi Bey’den sonraki en biiyiik diismanidir. Kasabadaki olumsuzluklarmn bir kism1 onun
cevresinde doner ve yaptiklart anlatici tarafindan higbir sekilde mazur goriilmez. Sahinde ile
Selahattin Bey’in iligkilerine Yusuf’un bakisi da son derece tarafli ve ataerkildir. Bir kadinin
korkmadan bu kadar konusabilmesini hayretle karsilayip onu alayci bakislarla siizen
Yusuf’un dogru diizgiin bir isi yokken, Selahattin Bey’in evinde keyfinde yasarken birlikte
biliylidiigi kardesi Muazzez’i kagirmasinin hi¢ tuhaf karsilanmamasi, kinaye mesafesi

korunamamus bir eserin 6zellikleridir.

Ataerkil bir diizende siiriip giden sehir yasantis1 bakimindan Gilgamis Destan: ile
Kuyucakli Yusuf arasindaki 6nemli bir fark, destanda paranin ve paradan kaynakli kirli islerin
-bunlardan biri de kumardir- s6z konusu olmamasidir. Bu da destanin en temel anlatimi
Ninova Anlatimi’nin MO 1300-1100 yillar1 arasina tarihlendirilmesi (Maden 2018: x) ve
madeni paranin tarihte ilk kez MO 687°de bagimsiz bir devlet olarak varlik gdsteren
Lidyalilar doneminde kullanilmig (wikipedia.org, 2019) olmasi nedeniyle dogaldir. Oysa
Kuyucakl Yusuf’ta para her seydir, parayla yapilmayacak hig¢bir sey yoktur; kadinlar yoldan
cikarilabilir, cinayetler Ortbas edilebilir, masum insanlar yok edilebilir, kizlarin 1rzina
gecilebilir ve 1yi kalpli yonetici kaymakam Selahattin Bey bu kirli isleri ¢eviren parali esrafa
higbir sey yapamaz.® Ahlak diiskiinliigii ve para Kuyucakli Yusuf'ta birbiriyle dogru
orantilidir. Fabrikatdor Hilmi Bey ogluyla tecaviiz islerine karisacak, onunla alemlere
katilacak kadar diisiik bir ahlaka sahiptir. Gilgamis Destani’nda Gilgamis’in evlenecek olan
geng kizlarla ilk gece birlikte olma hakki ahlaksizlik degil, zulim olarak degerlendirilir.
Gilgamis’in giicli paradan degil, kral olmasindan, {igte ikisi tanr1 etinden olmasindan ve
fiziksel oOzelliklerinden gelir. Yine bdyle bir evlilik gecesinde Tanrica Istar yatag
serilmisken basg6z olacak kendisiymis gibi oldukga istekli olan Gilgamis gerdek evinin
kapisinda “Adam kudurmusg bir [...] gibiydi / yaban yazida yetismis oldugundan” (Maden

2018: 19) seklinde tasvir edilen, yaratilma amaci Gilgamis’in zuliimlerini durdurmak olan

9 “Sakir'in kendisine benzeyenlerden ibaret bir partisi vardi. Ne candarma, ne hiikiimet bunlara karismazdi. Ciinkii, paray1
bolca oynatryorlardi" (Ali 2002: 81).
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Enkidu® tarafindan engellenir. Boylece Uruk’un meydaninda®! kapistig1 Enkidu’yu yenen
Gilgamis, annesi Goksel inek Ninsu’ya sdyledigi “Evet, gerdek evinin kapisinda, ayakta /
act act yakindi benim yapip ettiklerimden / Ama bu Enkidu’nun anasi babast yok, /
omuzlarindan asagi dokiiliiyor saglari, / yaban yazida dogmus, kimse bakmamis ona”
(Maden 2018: 20) seklindeki s6zlerinden, toplumdaki hiyerarsinin en iistiinde yer alan ve
kiltirii yaratan Gilgamis’in sorgulanmasinin ve kurallarinin tartisilmasinin - miimkiin
olmayip garipsenenin Enkidu oldugu goériilmektedir. Tablette eksik bulundugu ve sonrasinda
Humbaba macerast bagladigi i¢in Gilgamis’in bu zulmii devam ettirip ettirmedigi ¢ok
anlasilmaz. Her iki metinde s6zde yasalar ve s6zde adalet s6z konusudur. Romanda adalet
de paraya gore isler, Haci Rifat’in Thsan’in diigiiniinde Sakir’in Ali’yi vurdugunu herkes
gormiisken olay riigvetle kaza gibi gosterilir, sahitlerin tehditle ifadeleri degistirilir ve Sakir

herhangi bir ceza almaz.?

Kuyucakli Yusuf’a detayli bakildiginda ¢eliskileri ¢ok olan ama olumlu 6zelliklerle
donatilmis gériinen protagonist roliindeki Yusuf’un yakinlik duydugu insanlarin dogaya da
yakin insanlar oldugu goriiliir. Yusufun Seldhattin Bey disinda bu kisilerle karsilasma
mekanlar1 bahge, koy gibi yerlerdir. Kiibra ve annesi, Muazzez’i kacirdiginda tanidigi
koyliiler, zeytinlikte ¢alisan is¢iler bunlardandir. Ayrica yalnizca Yusuficin degil Selahattin
Bey i¢in de doga sorunlardan uzaklasilan, rahatlanan, sigimilacak bir yerdir. Onun Ali’nin
oldiiriildigi giinlerde yaptig1 yiriiyiisiin ayrintili anlattminda “Saldhattin Bey baginin
donmeye basladigini fark etti. Bu kadar genis, giizel ve sicak bir tabiatin ortasinda kendini
sasirmis gibiydi. Fakat gozlerini tekrar etrafta dolastirirken, asagida mor bir duman
tabakasiyla ortiilmeye baslayan kasabayr gordii ve irkildi. Oraya, o kiiciik ve ¢ukur yere
gidip gomiilmek mecburiyeti ona pek act geldi” (Ali 2002: 240) sozleriyle kasaba-doga
karsithgr ¢ok agik bir sekilde vurgulanir. Kasabadaki kirli diizeni degistirmeye giicli
yetmeyen 1yi1 kalpli Selahattin Bey, hem edilgenligi hem de Yusuf’u Kuyucak’tan alip

kasabaya getirmesi dolayisiyla destandaki tapinak yosmasinin fonksiyonunu {istlenir.

10 “Anu'ya iglerini doktiikten sonra, tanrilar, yaratmanin tanrigasi Aruru'ya seslendiler: Onu yapan sensin, Ey Aruru. Simdi
de dyle birini yarat ki, ona denk diigsiin. Onun yansisi,onun 6biir yarisi olsun; cogkun gonle karsi coskun bir géniil ¢iksin.
Varsin birbirleriyle ¢ekisip dursunlar. Yeter ki, Uruk'a huzur versinler” (Sandars 1972: 68).

11 Destanda Uruk’tan siirekli Biiyiik Alanl Uruk diye soz edilir.

12 “Muhakeme uzun siirmedi. Zaten Sakir, tevkifinin haftasinda miistantik tarafindan serbest birakilmist1. Bu bir haftanin
da ancak giindiizlerini, onu da miidiir odasinda oturup cigara i¢gmek ve nizamiye kapisinin yanindaki kii¢iik bahgede asag1
yukart dolagmak suretiyle, hapishanede gecirdi. Geceleri evine birakiliyordu. Giiya gizli olarak yapilan bu miisaadeyi
kaymakam, miiddei-umumi ve ceza reisine kadar herkes biliyor ve bir sey demiyordu. Ciinkii bagka tiirlii olmasina imkan
yoktu. Bu boyle gelmis, boyle gidiyor ve kasabanin basinda bulunanlarin akli bile, hiirriyete ve onun getirdigi birkag
miisavat fikrine ragmen, Hilmi Bey'in oglunun sahiden hapsedilebilecegini kabul etmiyordu. Hapishane ancak serseriler,
koyliiler ve asag1 tabakadan insanlar igindi; bir Hilmi Bey'in oglu, adam &ldiirse bile, onlarla bir tutulamazdi. Degil boyle
mahkiim olacag siipheli kimseler, on bes seneye mahkiim edilmis esrafzadeler bile, ciiriimlerinin cezasini ¢ok kere yar1
yariya evlerinde ¢ekiyorlardi” (Ali 2002: 227).

R
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Tapinak yosmasi toplumsal diizenin isleyisini nasil kabullenmisse, kendinden isteneni ¢ok
tehlikeli olmasina ragmen bir gorev olarak itiraz etmeden yapiyorsa; biitiin iyi kalpliligine
ragmen Hilmi Bey’in kumar tuzagina diisen, zalimlerin ceza almasini saglayamayan, okuma
yazma Ogrendikten sonra egitimi bile reddeden, ne okumayla ne yazmayla bir ilgisi olan
damadi Yusuf’a kizi Muazzez’e bakabilsin diye mevkisini kullanarak kaymakamlikta
katiplik isi veren Selahattin Bey de kasabanin kirliligine bulagsmaktan kendini alikoyamaz.
Kalemde ¢aligmaya bagladigi ilk giin basi doniip iskemleye ilisen, kendini bilmedigi bir dinin
mabedine giren bir adam gibi hisseden, her seyin goziine anlasilmaz ve korkung goriindiigii
(Ali 2002: 351, 352) Yusuf’a “Génliiniin rahat olmasini istersen, gordiigiin fenaliklarin bile
bir hikmeti oldugunu diigiin ve yeryiiziinde olmayan iyilikleri oraya getirmek sevdasina
kaptima™ (Ali 2002: 355) diye 6giit veren Selahattin Bey’e gore devlet gorevinde mesele
memurlarin yaptigi iste degil, onlarin mevcut olmasindadir, mevcut olan gerekli demektir ve
diinyada her felaketin iginden en az zararla siyrilmanin yolu hayata uymak, muhite uymak,
hic sivrilmemektir (Ali 2002: 353-354). Cinayet, i¢ki, kumar, tecaviiz, avrat oynatma gibi
her tiirlii kotiiliigiin bulundugu Edremit, insani ciddi anlamda degistirecek kadar tehlikelidir.
Gorev geregi buraya gelen ve aslinda iyi bir adam olan Kiibra’nin babasi da diizene ayak

uydurmus, ailesini terk etmistir.

Disartya kapali kaotik, cehennemi, distopik bir diinya goriintiisii veren Uruk ve
Edremit; insanlar arasinda hiyerarsik bir diizenin hakim oldugu, kurallarin giigliilerin lehine
isledigi, kiltiirti, toplumsal kurallar1 temsil eden iki 6nemli mekéandir. Lacan'in “Bir insan
toplumu her zaman bir ¢ilginltk olmugtur” (2012: 86) sozinii dogrularcasina Edremit ve Uruk’ta
kaos, karmasa, kotiimserlik ve karamsarlik hakimdir; giivenli bir toplum diizeni yoktur.
Destanda bu distopik ortama karsilik bir iitopya olarak Utnapistim’in yasadig1 Oliimsiizliik
Ulkesi Dilmun tasarimi bulunurken romanda ideal diinya dogadir. “Nippur'da bulunan bir
tablette Dilmun 6liim kusunun oliim ¢ighgt atmadigi, aslamin oteki hayvanlar
parcalamadigi, kurdun kuzuyu yemedigi, kumrunun dem ¢ekmedigi; dulun, yashligin,
hastaligin bulunmadigr agit yakilmayan” (Sandars 1973: 43) bir yer olarak kayda geger.
Sandars’a gore su baskini, kuraklik, savas¢1 komsular gibi nedenlerle devlet sitelerinde can
giivenligi olmadig1 i¢in Mezopotamya diislincesinde yaygin bir kotiimserlik egemendir
(1973: 24, 25). Bu faktorlerden destanda s6z edilmese de kotiimserlik kendisini baskin
sekilde hissettirir. Epik ¢agm anlamli, biitiinliikli, kendini olumlayan diinyas1 Uruk’ta
yoktur; Enkidu’nun varlik nedeni Gilgamig’in zalimligi, Olmesinin nedeni de

diisiincesizligidir. Her iki eserde uyumlu, mutlu, biitlinliigii olan bir sehir goriintiisii yerine,
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kavga ve miicadelelerin oldugu, felaketlerin yasandigi, insanlarin mutlu olmadigi kaotik bir
goriintii mevcuttur, diismanlar disarida degil igeridedir, kotiililk disaridan gelmemekte

iceride liremektedir.

Biitlin serlivenlerden sonra Uruk’a donen ve hikayesini tasa kazitan Gilgamis’in her
firsatta Oviindiigii, anlaticinin “Hi¢bir kral, hi¢hbir insanoglu yapamadi bir benzerini /
Uruk’un suruna ¢ik, bir dolas, / incele temeli, gozden gecir tugla duvari, / gor pismis
tugladan mi, degil mi, / Yedi Bilge koymus mu, koymamis mi temellerini?” (Maden 2018: 3)
seklinde tanittig1 surlarla gevrili olan Uruk’un yedi siirgiili kapisi disariya ve dogaya
kapalilig1 temsil eder. Uygarlik insan1 kapali bir alana hapsetmektedir. Selahattin Bey i¢in
“Diinyadan elini etegini kesmis bir kasabanin gene diinya ile pek aldkasi olmayan bir
kaymakam: vardi” (Ali 2002: 375) denmesi; hiirriyet ilanmnin, italyan, Balkan harplerinin
tesirlerinin bile muayyen bir miiddet gegtikten sonra geldigi Edremit i¢in soylenen “Sehirde
olduk¢a kalabalik bir Rum kitlesi olmasa ve bunlar diinya islerini pek yakindan takip etmeye
biraz fazla meyil gostermese, belki bu kasaba diinyanin her hadisesinden uzak, her vakasina
lakayt olarak yasamakta devam edecekti™ (Ali 2002: 360) sozleri ayn1 duruma isaret eder.
Romanda Yusuf’un Edremit’ten ¢ikislart baska sehir ve kasabalara dogru degil, dogaya ve
koylere dogru olur. Destanda da ayni durum olmakla birlikte sehir adlar1 romana gére hem
daha fazla geger hem de Uruk’tan sonra en fazla s6zii edilen Nippur kisa siireli olsa da
destanin mekanlarindan biri olur. Enkidu 6liime mahkdam edilince tanrilar basi Enlil’den
bagislanmasini dilemek i¢in, Gilgamis’la birlikte Nippur kentindeki biiytik Enlil Tapinagi’na
gider ki bu tapiagin kapisi1 Enkidu tarafindan Humbaba’y1 61diirdiikten sonra kestikleri sedir
agaclarinin en biliyiliglinden boyu doksan, eni otuz karis keresteden yapilmis, tapinaga
tasinmistir. Yusuf’un Muazzez’t kagirdiginda daglara, koylere gidisiyle Gilgamis’la
Enkidu’nun Humbaba’y1 6ldiirmek i¢in Uruk’tan ¢ikip sedir ormanlarina gitmesi olay1 da

iki eserin birbirine paralel 6nemli epizotlarindandir.

Gilgamis Destami ve Kuyucakli Yusuf'ta Enkidu ve Yusuf’un toplumu meydana
getiren kiiltiirel 6gelerin en dnemlilerinden olan dinin temeli olan tanrilara karsi tutumlari
inandiklar1 dinler ¢ok farkli olmasina ragmen oldukca benzerdir. Cok tanrili bir toplumun
anlatildig1 Gilgamis Destani’nda sadece dogaya ait giicleri degil, kiiltiiriin ¢esitli unsurlarini
da temsil eden sembolik kisilikler olarak bulunan tanr1 ve tanrigalar, insan gibi davranmalari
bir yana giinii giiniine uymaz varliklardir (Sandars 1973: 26). Biitiin kutsal kitaplarda tanrilar
felaketleri insanlarin kotiiliigli yiiziinden yaratirken, destanda on birinci tablette anlatilan

tufani tanrilarin nigin ¢ikardigi belirgin degildir. Humbaba’nin 6ldiirilmesinde goktanrisi
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Anu ve Samas’in tavri Gilgamis ve Enkidu'ya sinirlenmek ve destek olmak arasinda
ikirciklidir. Stimerce, Akadca veya Hititgede adlar1 bazen degisiklik gosterebildigi igin
tabletlerde zaman zaman farkli adlarla okurun karsisina ¢ikan tanrilar insanlarin yaptiklarin
adim adim takip ederler. Toplum {izerinde etkisi ¢ok biiyiik olup destanda adi en g¢ok
gecenlerden Anu gokyliziinli, Samas giinesi; Enlil toprak, hava, riizgar ve zekayi; Adad
firtina, yagmur ve hava olaylarini; Sakkan yabanil hayvanlar ve siiriileri; biiyiikk ¢coban
Tammuz bitkileri ve verimliligi; insanin koruyucusu Ea bilgelik, zeka ve sanati; Ennigu
sulama diizenini, Ningirsu ekip bigme ve verimliligi, Kutsal Inek diye saygi gdsterilen
Gilgamis’in annesi Ninsun inek ve sigir tiiriinden hayvanlari, Apst tatli sular1 temsil eder
(Maden 2018: xxiv, xxv, xxvi). Gilgamis gibi 6zel kisilerin ve sehirlerin koruyucu tanrilar
da vardir. Istar (Inanna) Uruk’un, Enlil Nippur’un tanrisidir; ayrica Siimerlerde kentlerinin
orta yerinde gok tanrisi An adina kurulmus tapiaklar yer alr (Maden 2013: xiii) ve Uruk
gibi bazi sitelerde de bu tapinaklarin arka tarafinda bir ziggurat yiikselir (Sandars 1973:16).
En sik karsilasilan kapali mekanlarin tapiaklar oldugu destanda tanrilarin da bir kiiltiir
icinde varliklarint siirdiirdiikleri anlagilmaktadir. Tanri Ea’nin insanlari egitmek,
uygarlastirmak igin yeryiiziine gonderdigi Yedi Bilge de kiiltiirii temsil eder. Insanlari

yaratip kendi hallerine birakmayan tanrilar onlarin egitimi ile de ilgilenmektedir.

Tanrilarin insan gibi davrandig1 Gilgamig Destani’na karsilik Kuyucakli Yusuf’ta tanr
gibi davranan, giicii elinde tutan, caninin istedigini yapan, hakkaniyet duygusundan habersiz
yerylizli tanrilart mevcuttur. Selahattin Bey’in destegi ve Muazzez’in sevgisiyle kasabaya
katlanan Yusuf, onlar1 kaybedince bazi dost tavsiyeleri disinda bir destek gérmez ve evdeki
kontrolii  kaybeder. ~ Yusuf ve Enkidu'nun tanrilarin  gazabina  ugrayarak
cezalandirilmalarinin nedeni, koruyucu 6zel bir tanrilar1 olmadig: halde tanrilarin diizenini
degistirmeye kalkismalaridir. Nippur’daki Biiylik Enlil Tapmagi'na Enkidu’nun
bagislanmast i¢in gittiklerinde Gilgamis gozyaslar i¢cindeki Enkidu’yu rahatlatmak icin
"Ben Biiyiik Tanrilara yalvaracagim senin igin, / Arayip bulacagim senin koruyucu tanrini”
(Maden 2018: 70) der. Ama bu gerceklesmez, Enkidu yataklara diiser ve oliir. Destanda
aslinda tanrilarin kurdugu iddia edilen diizen zaten kaotik iken, kaosun Enkidu’nun

yardimiyla Humbaba’nin ve Gok Bogasi’nin oldiiriilmesinden dogmus gibi gosterilmesi

toplumsal yagamin bireyleri mutlu kdlelere ¢eviren sahte diizenine isaret eder.

Her iki eserde kiiltiir kavraminin temel taslarindan olan din Kuyucakli Yusuf'ta;
Sahinde'nin "kizil gavur" olarak nitelendirdigi (Ali 2002: 378) baskisi Yusuf’un “camiyle,
namazla, din ve imanla pek alisverisi olmadigindan” (Ali 2002: 377, 378) Gilgamus

R
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Destani’ndaki kadar belirgin degilse de Siimer sehirlerindeki zigguratlar gibi Edremit’te de
en dikkat ¢ekici yap1 Edremit Camii’dir. Dini ritliel olarak bayramlar ve Selahattin Bey’in
cenaze toreni dikkat ¢eker. Enkidu’nun ve kaymakamin cenaze torenleri din 6gesinin gelisip
serpildigi kiltlir ortamlarin1 yansitir. Sabahattin Ali’nin olay oOrglisiinde tikanma olan
yerlerde yaptig1 6liim temizliginin geregi olarak yok etmeyi uygun gordiigii, Yusuf’a yakin
olsalar da Yusuf’un onlar1 ger¢ekten sevip sevmediginin pek anlasilmadigi Ali, Selahattin
Bey ve Muazzez’in 6liimlerinin romanda birden ¢ok islevi vardir. Ali’nin 6liimii kasabadaki
diizeni okura gostermek ve Muazzez’i Yusuf’a birakabilmek i¢in, Seldhattin Bey’in 6limii
onu daha fazla kirletmemek, Yusuf’u korumasiz birakmak, onu kendisine hi¢ uygun
olmayan katiplik isinden kurtararak Muazzez’i Sahinde’nin ellerine teslim etmek igin;
Yusuf’u kasabaya mahkum eden Muazzez’in 6liimil ise onu tamamen yalniz birakmak,
Ozglr olmasini saglamak, 6zledigi daglara gonderebilmek i¢indir. Romandaki vaka pargalari
bu Oliimlere gore olusurken Gilgamis Destan: da Enkidu’nun o6limii ve Gilgamis’in
Olimsiizliigli aramaya ¢ikmasi olarak iki ana vaka parcasina boliinmiistiir. Dogaya yapilan
seferden sonra elde edilen ama Enkidu’nun O6liimiiyle anlamsizlagsan gii¢; Gilgamis’in
yalnizligina, 6liim endisesine ¢are olmaz ve metafizik yanlart agir basan ve onu olgunlagtiran
oliimsiizliik seferine ¢tkmadan 6nce uygarligin ve kiiltiiriin temsilcisi olarak Enkidu’ya sehir
geleneklerine gore veda eder. Boyu bosu onunla tamamen ayni, gégsii lapis tasindan gerisi
altindan bir yontusunu yaptirir, liimiinden on iki giin sonra onun i¢in sasaali bir 6liim torent
diizenler ve destanin en etkileyici musralar1 olan uzun agitlar1 yakar. Oliim duygusunun
verdigi dehset her iki eserde ortaktir. Romanda Yusuf, Sar1 Hafiz’in Allah’la ilgili degil,
olen bir insana, oliimii biitiin dehgsetiyle duyan bir insamin hitabi (Ali 2002: 378) olarak
gordiigli sala sesinden cok etkilenir. Seldhattin Bey’in cebinden ¢ikan bes on sari liranin
cenaze masrafina, imama, miiezzine gitmesi ve Yusufun elinde sadece birka¢ mecidiye
kalmas1 da tigte iki tanr1 olan Gilgamis’tan sonra gelseler de toplumun {ist tabakasinda yer
alan din adamlarindan olusan zengin sinifin 20. yiizyilda da pek degismedigine isaret eder.
Romanda Muazzez’in 6liimii Selahattin Bey’in 6liimiinden ¢ok daha 6nemli olmakla birlikte
Muazzez’in 6liisii bir torenle ve sehirde degil; adeta doga kurallarina gére, herhangi bir dini
ritiiel olmadan Yusuf tarafindan bigakla agilan mezara/¢ukura kiyafetleriyle dualar ve agitlar
olmadan gomiiliir. Sehri temsil eden Muazzez doga kurallarina gore gomiiliirken, dogay1
temsil eden Enkidu sehir kurallarina gore gomiilmistiir. Ancak roman Muazzez’in 6liimiyle
biterken destan Enkidu’nun 6liimiiyle bitmez, hatta destana dahil olmayan on ikinci tablette
Enkidu’nun ruhu yeralt1 diinyasindan ¢ikip Gilgamis’la konusur ona 6liiler diinyasindan

haberler verir.
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Hem Gilgamis Destani’nda hem Kuyucakli Yusuf’'ta kader faktorii ¢ok belirgindir.
Destanda tanrilarin en 6nemli fonksiyonu destan karakterlerinin yazgilarini belirlemeleridir.
Enkidu’nun yaratilmasi ve 6liimii basta olmak iizere ne yasayacagina tanrilar karar verir.
Kendi se¢imiyle yasadigi bir hayat1 yoktur. Ayni durum Yyazarin bir kuklastymiscasina, asir1
zorlanmis, gergek¢i olmayan bir kisiligi tasimak zorunda olan Yusuf igin de gegerlidir.
Enkidu’nun tanrilar tarafindan cezalandirilacagin1 anladigt zamanki ve Gilgamis’la
Nippur’daki tapinaga Enlil’e yalvarmaya gittiklerindeki isyani, dogalligi, tanrilara kars1 bile
acik sozli olusu gibi, “Allah’1 her istedigini yapan korkung bir sey” olarak tasavvur eden
Yusuf da tanrisal sistemi sorgulamaktan ¢ekinmez.'® Her iki eser karakterleri yazgilarmin
disina ¢ikamadig i¢in trajediyi andirir. Yusuf siirekli onun bu diinyaya bir sey i¢in gelmis
oldugunu soyler durur ve s6zde bunun ne oldugunu anlamaya caligir. Romanin sonundaki
daglara yonelme eylemi de kendi se¢imi degil, yazarinin zorlamasi sonucudur. Kaderine razi
olmayip Oliimsiizliigli arayan Gilgamis’a acityan Samas ona “Nigin dolanir durursun ey
Gilgamis béyle her yerde? / Eline gegmeyecek diisiindiigiin yasam!” dediginde Gilgamis ona
“Yolcu nasil ararsa gidecegi yolu / ben de 6yle aradim iste, ovanmn diiziinde olsun / yildiz
bile goriilmeyen topragin bagrinda olsun;” (Maden 2018: 93) diye cevap vererek yine
yazgilya gonderme yapar. Basarili olamayacaksa da yazgis1 aramaktir. Enkidu’nun dogal
yasamdan uzaklagmasi, isyankarlig1 onu diistise dogru gotiiriirken, zalim Gilgamis’in Uruk’a
kaderine raz1 bilge bir kral olarak déonmesi arasinda ters yonde bir gelisme s6z konusudur.
Sabahattin Ali Yusuf’un kaderini kasaba tanrilarina isyan olarak ¢izmis olsa da onu Enkidu
gibi bozulmaya ugratmadan, Gilgamig gibi de olgunlastirmadan daglara gonderir.
Enkidu’nun 6liimiinden sonra Sidhhartha gibi kralligini terk eden, kiyafetlerini ¢ikarip bir
seylere sarinan, daglarda collerde perisan bir halde giinlerce yiiriiyen, yaban yazida
dolanmaktan ylizii glindiiz glinesten gece ayazdan kararan, vahsi hayvanlarla miicadele eden,
dag gegitlerinde aslanlar 6ldiiren -Ki 0 ¢aglardan kalan kabartmalarin ¢ogunda genellikle
Gilgamis oldugu tahmin edilen bir figiir, aslanlarla bogusurken goriilmektedir (Sandars
1973: 41)- Gilgamis’in uygar hayattan ¢ikip bir amag¢ ugruna da olsa yaban hayatina
yonelmesi ve Enkidu’nun aksi yoniinde bir hareket halinde olmasi, metnin bagka alanlarinda

da goriilen ayna gibi karsi tarafa yansiyan bir simetri yaratir. Enkidu’nun dogadan uygar

13 “Sonra bu fakir is¢ilere bu kdpek muamelesini yapmaya neden lizum goriiyorlardi? Evet, Allah onlari bir kere fikara
yaratmust1, bunda kimsenin kabahati yoktu, fakat onlar béyle yaratilmislar diye nigin tepelerine binmeli, onlart adam yerine
koymaktan nigin ¢ekinmeliydi? Ya Allah bu agalari ve agazadeleri de fikara yaratsaydi? Oyle ya, madem ki hepsini Allah
yapiyordu... O zaman kendilerine ayn1 muamelenin yapilmasini isteyecekler miydi? Allah hakkindaki disiincesi pek ileri
gitmiyor, onu her istedigini yapan korkung bir sey olarak tasavvur ediyordu; ve simdilik onun, pek dehsetli oldugu
sOylenen, gazabini ayaklandiracak bir sey yapmadigini bildigi igin, kendisinden korkmak ihtiyacini1 da duymuyordu” (Ali
2002: 67).

R
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hayata, Gilgamis’in da uygar yasamdan yaban hayatina gecis eylemleri ¢ok benzer bir

simetrinin bulundugu Kuyucakli Yusuf’ta bir kiside Yusuf’ta toplanir. Kuyucak Kdyii’'nden

kasabaya getirilen Yusuf biiylik tecriibeler edinmis olsa da neredeyse hi¢ degismeden

gecirdigi zorlu yillarin ardindan kasabaya yumrugunu sallayip atin1 daglara dogru siirer.

Yusuf’un Muazzez’i kagirmasi ve yarali Muazzez’i dogada gémmesi vaka parcalar1 da

romanin entrik yapisinda benzer bir simetrinin kurulmasinda doganin etkili oldugunu ¢ok

acik bicimde gosterir.

Tablo 1. Gilgamig Destant ve Kuyucakli Yusuf'ta doga ve kiiltiir unsurlari

Doga insan ve sehir insani
olarak kisiler

DOGA KULTUR
Dogay1 temsilen: Enkidu - | Kiiltiiri temsilen: Gilganmis - Hilmi
Yusuf Bey, Sakir, Kaymakam izzet Bey gibi

Doga ile iletisim kurma, dogaya
yakinlik bakimindan: tapinak
yosmast - Edremit’teki zeytin
iscileri, koyliiler gibi zenginlik
ve glic itibariyle alt smifin
insanlari

Doga ve Kkiiltir arasinda
sikigsma, diizene ayak uydurma
bakimindan: Enkidu -
Selahattin Bey

Doga unsurlarmi temsil eden
tanrilar: Anu, Samas, Enlil,
Adad, Sakkan, Tammuz ,Apst

zenginlik ve gii¢c bakimindan iist sinifin
insanlari

Kiltiir oviicliler: Gilgamis, tapiak
yosmasi, avci, demirciler - Sahinde,
Sakir, Hilmi Bey, Kaymakam Izzet
Bey

Doga adaminin sehre getirilmesinde
aracilar: tapinak yosmasi - Selahattin
Bey

Doga adamini sehirde tutan duygusal
gii¢ olarak: Gilgamig- Muazzez

Kiltiir unsurlarii temsil eden tanrilar:
Ea, Ennigu, Ningirsu, Kutsal Inek
Ninsun, Istar

Kisilerin simetrik bigimde yer
degistirmelerine bagli olarak
eserlerdeki epizotlarin
olusumunda rol alan, ttopik-
distopik ozellikleriyle 06ne
¢ikan, dogal hayata ve sehir
hayatina sehrin ig¢i ve dis1
baglaminda vurgu yapan agik
ve kapali, gergekgi ve
metafizik mekanlar

Enkidu’nun
yasadigi

baslangicta
icinden bir 1rmak
gegen tabiat pargasi, Sedir
ormani, Dilmun - Kuyucak
Koyili, Edremit’in etrafindaki
doga, tahtaci kdyii, daglar

Uruk, surlar, tapinaklar - Edremit,
kursuni evler, kaymakamlik binasi,
Yusuf’un ¢alistigi kalem, cami, okul

Kahramanlarin dogadan veya
sehirden ayrilma eylemlerine
bagli olarak manevi diisiis

veya bilgelik  kazanma
seklinde kendini gosteren
vaka pargalari

Enkidu’nun dogadaki yasami-
Yusuf’un Kuyucak’taki yasami

Gilgamis ve  Enkidu’nun
Humbaba’y1r o6ldirmek {izere
sedir ormanlarina yolculugu -
Yusuf’un Muazzez'i
kacirdiginda ve  Muazzez
yaralandiginda onunla dogaya
kagisi, kasabadan  bunalan
Yusuf'un ve Seldhattin Bey’in
kendilerini dogada bulmalar1

Enkidu’nun Uruk’a Yusuf’un
Edremit’e getirilmesi
Gilgamis ve  Enkidu’nun  sehir

meydaninda vurusmasi - Selahattin
Bey’in kumarda fabrikator Hilmi
Bey’e yenilmesi

Gokbogast’nin Sldiiriilmesi - Ali’nin
Haci Rifat’m Thsan’in diigiiniinde
oldiirtilmesi
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Gilgamis'in Oliimsiizlik pesine | Enkidu’nun cenaze toreni - Selahattin
diistip dogaya yoOnelmesi - | Beyin cenaze toreni
Muazzez’in Oliimiinden sonra ,
- - Gilgamisg’in evlenen gen¢ kizlarin
Yusufun daglara dogru AT o
Snelmesi bakireligini zorla almasi, En.k1filu nun
Y tapinak yosmasiyla dogada birlikteligi
- Sahinde’nin igkili ortamlarda isret
alemine dalmasi, Yusuf'un dogada
Muazzez’le birlikte olmasi
Tanrilar icin yapilar dua ve ayinler -
bayram kutlamalar1
Humbaba, Gokbogasi, nehir, | Balta, Uruk'un yedi siirgiilii kapisi,
saf su, hayvanlar, agaglar, giibre | Enlil Tapinagi'min kapisi, igki, silah,
Sembol Bakimindan kokusu, daglar, yolculuk para, kumar, ezan
Uyum, dogallik, biitiinliik, | Kaos, yapaylik, koétiiliik, savas, kavga,
Kavram Bak 4 kendini olumlama, masumiyet, | hirs, miicadele, felaket, korku, &lim,
aximindan yasam, huzur, mutluluk, | giivensizlik, tmitsizlik, adaletsizlik,
degismezlik, basitlik, esitlik, | ahlaksizlik, ikiyiizlilik, ataerkillik,
ozgiirliik, barig, yigitlik, ask degisim, bozulma, ihanet, gig,
hiyerarsi, s6hret, zuliim, zorunluluk,
yasa, kader, bedel, tecaviiz
Sonug¢

Doga ve kiiltiirin ¢ok agik bigimde kars1 karsiya oldugu; insan, doga, gevre iliskisi
ekseninde biiyiik benzerlikleri olan Gilgamis Destani ve Kuyucakli Yusuf romani, doga
adami arketipinin ilk 6rnegi Enkidu ile onun arketipsel tiirevi olan Yusuf’'un doga ve
uygarlikla iliskilerine bagli olarak bu iki mekan arasindaki gecisleri ve metinlerde séz
konusu eylemsel durum iizerinden iiretilmek istenen anlam ve verilmek istenen mesajlar
bakimindan da oldukga paralel sekillenmistir. Aralarinda destanin yaziya gegirildigi tarihe
gore dort bin yili askin bir zaman fark: bulunan iki eserin kiiltiir ve doga zitlig1 iizerine
kurulmasi, her iki eserde doganin geri kalmislikla 6zdeslestirilmesi, dogaya yakin olanin
kiiciimsenip degismesi gereken olarak goriilmesi, karakterlerin biiyiik cogunlugunun kiiltiirti
yiicelten seslerine karsilik, kurgulanma bi¢imi ve anlaticilar araciligiyla kendini belli eden
metinlerin ruhu doganin istiinliigiine odaklidir. Dogay1 yenerek Uruk sehrini kuran, onu
pismis tugladan surlarla ¢evirip disartya kapatan, bu surlarla siirekli §viinen ve destanin pek
cok yerinde elinde balta olan Gilgamais, sedir ormanlarinin gézciisiit Humbaba’y1 Enkidu’nun
yardimiyla dldiirerek kestigi ve adamlarina kestirdigi sedir agaglarin1 Firat nehri lizerinden
Nippur’a getirtir. Kuyucakli Yusuf’ta dogayr yenme diislincesi 20. yiizyilda boyle bir
problem kalmadigindan (!) destandaki gibi belirgin degilse de i¢cinde degil etrafinda bulunan

dogalliktan kursuni renkleri, kotii kokular1 ve ¢irkinligiyle ayrilan kasaba imajiyla insanin
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sehirlesme siirecine elestirel bir yaklasim gelistirilir. Bu ¢irkinligin yalnizca dogada

gercekten nefes alabilen Yusuf ve Selahattin Bey farkindadir.

Gugamis Destani’nda Uruklular i¢in kotli bir canavar olan Humbaba’nin
oldiiriilmesinin Tanrilarin hosuna gitmemesinin nedeni Gilgamis ve Enkidu’nun onu
Oldiirerek haddini agsmasidir. Dogay1 temsil eden, sedir ormanlarinin gézciisii Humbaba’nin
oldirtilmesi, dogaya yiizyillardir verdigi tahribat oraninda kendini giderek daha onemli
goren insana yapilmis yedi bin yillik bir uyaridir, doganin insanin hakimiyetine girmis
olmasi ona kendisini iyi hissettirse de sonunu getirmistir. Zaten Gilgamis’in Humbaba’y1
Oldiirmesi de gergek bir ihtiyactan degil iin kazanmak ve bununla nesiller boyu anilmak
istemesindendir. Enkidu’nun vahsi hayattan gelen biri olarak kendisine yalvaran
Humbaba’ya sinirlemesi ve Gilgamis’1 onu 6ldiirmesi konusunda yiireklendirmesi de insan
ve doga iliskisinin baslangi¢ ve sonuna, ilk¢aglarin insaniyla giiniimiiz insaninin dogaya
kars1 tutumuna karsi bilmeden yapilmis oldukga ironik bir vurgudur. Tanrilarin hi¢ hosuna
gitmeyen bu durum, tanrica Istar’mn Gk Tanris1 Anu’dan istedigi Gok Bogasi'n1 da ldiirme
ciiretine varinca Gilgamis ve Enkidu’dan birinin cezalandirilmas: sart olur ve sedir
ormanlarindan kestikleri devasa agactan tanr1 Enlil’in Nippur’daki tapinagina kap1 yapmis
olmas1 Enkidu’nun kurban olarak secilmesini ve cezalandirilmasin1 dnleyemez. Yasamin
kaybederek bedel ddeyen Enkidu’nun Tanrica Istar’a hakaret etmesinden ¢ok, geldigi vahsi
hayata ihanet ettigi i¢in bu cezay1 hak ettigi soylenebilir. Yusuf’un boyle bir ihaneti yoktur,
zaman zaman i¢inden gelen degisme istegi gecicidir, kasabaya nasil gelmisse neredeyse
tamamen ayni kalmay1 basaran Yusuf, yazarin zorlamasiyla gercege yakinlig: tartismali bir
karaktere doniigiir. Romanda doganin masumiyetini tagitmayan toplum, onun yok edilisi
ugruna elde edilmis, hem insanlariyla hem goriiniisiiyle c¢irkin olan Edremit’te
konumlandirilir, dogay:1 yok edis agik¢a sozii edilmese de ima edilir ve Edremit Yusuf’un
degilse de diger kisiler lizerinden insanin kendine ihanetini temsil eder. Sehir yasantisinin
pek ¢ok detay da dahil olmak iizere olduk¢a benzer oldugu iki eserde, uyumlu, biitiinliikli,
anlamli dogaya karsi; adaleti giiglii olanin kendi istegi dogrultusunda belirledigi, dini
sOmiiriiniin ataerkillikle at bas1 gittigi, insanlar1 tedirgin ve huzursuz eden kaotik, distopik,

adina diizen denilen diizensiz, ikiyiizlii bir toplum mevcuttur.
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Abstract
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SAHA (YAKUT) BUYU MASALLARINDAN “CAACAHAAN” IN OZ-BiCiM VE
SOYLEM ACISINDAN TAHLILI
Giris

[k insanlarla ilgili dini, ilmi, evrimsel pek ¢ok goriis bulunmaktadir. Bu bilgi ve
gorlslere bagli olarak da insana dair pek ¢ok niteliksel kavram ortaya ¢ikmistir: Homo Faber
(yapimci insan), Homo Sapiens (diisiiniir insan), Homo Ekonomikus (ekonomik insan)...
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Hollandali tarih¢i Johan Huizinga “Homo Ludens” adl
incelemesiyle onemli bir ikiligin dengesini bozmus, insan Kkiiltiirline yeni bir boyut
getirmistir. Homo Sapiens- Homo Faber ikilisinin karsisina {i¢ilincii bir insan, Homo
Ludens’i (=oyuncu insan) ¢ikarmistir (And 2016: 27). Once hayvanlari taklit ile avlanmay1
Ogrenen insan, bu av sahnelerini oyunlastirarak kendinden sonraki nesillerin bu bilgiyi hazir
olarak bulmasini saglamistir. Diigiinen insan taklit etmis, yapimci olmus, yeni bir seyi
“oyun”u iiretmis ve bu yolla hem haz almis hem 6grenmis hem Ogretmistir. Boylelikle
oyunlar, kiiltiiriin gerek baslaticis1 gerekse aktaricisi olarak, halihazirda basit bir eylem gibi
goriinse de, karmasik bir igleve sahip olmustur. Oyunlar, genel kaninin aksine yalnizca
cocuklar i¢in degil, toplumun biitiin fertlerini kapsayan bir amagla, toplumun devamlilig
icindir.

Masalin islevi de yine Homo Ludens’le baglantili olarak: toplumun, gelecek
nesillerine iletmek istedigi bilgileri, yasantisini, kiiltiirel ve dini degerlerini, tarithini vb.
yogun, katmanli bir anlamsal yapiyla ve akilda kalacak nitelikte zaman i¢inde tagimaktir. Bu
s0zlii edebiyat iirlinliniin bozulmadan, unutulmadan ve amacina hizmet eden nitelikleri
kaybetmeden iletimi saglayabilmesi i¢in masali olusturan hemen her sdzciik yiizyillarin
slizgecinden gec¢mis, yogun anlamlar yiiklenmistir. Masal bas1 tekerlemeleri, masal ici
yinelemeler de bu amaca hizmet eden unsurlardandir. S6z ve mitos 6gesi, eylemi kalict

yapmakta, onu dliimsiizlestirmektedir (And 2016: 227).

“Yaratma’nmin taklidi olarak tamimlanabilecek sanat, temel gereksinimlerini
gideren insanoglunun hazir olarak buldugu “varlik” karsisinda kendi varligin
ortaya koyma isteginin bir tirtiniidiir. Sanat, insanin yapimci, diigiiniir, oyuncu
yvanlarni i¢ine alan bir alandir. Sanat ve sanat¢i kavramlari diisiiniirler ve bilim
adamlarinca farkl kapsam ve tanimlamalarda goriilse de sanat eseri noktasinda
daha belirgin, daha standartlagmis ozellikler bulmak miimkiindiir. Estetik bilimi,

sanat, sanatg¢t ve ozellikle de sanat eseri kavramlarini temele alan, a¢iklamaya
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calisan bir bilimdir. Baslangicta estetik, sanat eserinde “iyi, faydali, giizel”
niteliklerini temel kistas olarak gérmiigse de zamanla bu degerlere yenileri
eklenmistir. Estetik dar anlaminda yalniz bir deger felsefesi, bir deger bilimi
olarak anlasilsa bile bu bilimin icine giizellik degeri gibi baska degerler de, soz
gelisi, yiice, trajik, komik, zarif, ilging, ¢cocuksu ve hatta ¢irkin degeri de girer
(Tunal1 2003: 15).

Masal, bu degerleri 6zellikle zitliklar1 baglaminda i¢eren bir edebt tiir olarak yalnizca
halk bilimi agisindan degil estetik agidan da olduk¢a 6nemli ve verimli bir kaynak olarak

gorilmelidir.

Estetik biliminde sanat eseri, bicim ve 6z olmak iizere iki ana tabaka olarak ele alinir.
Bir yapitin igerigi, kendi bi¢iminin anlamidir, onu olusturan gosterge sisteminin anlam
yiikiidiir, yapitin tiim goriintiisel dokusu i¢inde barian ve oradan ¢ikan manevi bildirimdir
(Kagan 1993: 428). Bu bakimdan igerik, hem dil bilimin hem de estetigin ¢alisma alanina
girer. Oz; toplumsaldir, toplumdan izler barindirir, yapitin insani yamdir. Toplum hayatinin
devingenligi 6zii de siirekli degistirir. Oziin bu degiskenligine karsin bicim duragandir, daha

zor degisir. Konu bigimin, tema ise 6ziin bir unsuru olarak degerlendirilebilir.

“Konunun iglevi, igerigi (6zii) miimkiin oldugunca agik secik ve yogun olarak
cisimlendirebilmektir. Ama bir yapitin degeri dogrudan dogruya temanin
niteligine baghdir. Hi¢ tartismasiz, insanlarin bir sanat yapitina duyduklari ilgi,
temamn derinligiyle, toplumsal anlamiyla; bir toplumun, bir sinifin, bir ulusun,
insanligin en onemli gereksinimlerini ne olgiide karsiladigiyla belirlenir”

(Kagan 1993: 431).

Masallarda sanat¢1, masalin ait oldugu toplumdur. Bu sanatci, yasamdan tiirettigi bir
sorunu ele alir, onu ¢oziimler ve bu diisiinsel siiregleri insanin “haz alma” gereksinimine
uygun bir bicime sokarak masalin kaliciligini1 saglar. Ele aldigimiz masal “Caacahaan”da
tema “Samanizm, Eski Tirk Dini, Sakalarin Kut-Siir inanc1” iken, konu “Caa¢ahaan ve
ailesinin siiriiye karigmayan beyaz bogalarin1 kesmeleri (Tanr1 yolundan uzaklagmalar)
nedeniyle Caacahaan’in ailesini kaybetmesi ve Ala Mogus’la temasi, Ala Mogus’la
miicadele etmek zorunda kalan Caacahaan’in basindan gecen olaylar yoluyla ailesini ve
kendisini kurtarmas1”dir. Sakalar, dini-kiiltiirel miraslarini masal bi¢imiyle nesiller boyunca
aktarabilmislerdir. O halde masallar ne uydurma metinlerdir, ne de yalnizca ¢ocuklar i¢indir.

Zira ele alinan masal gibi pek ¢ok baska masalda da goriilen semboller, olay 6rgiisii, mantik,
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kurgu vb. yetiskinlerin dahi tamamini ¢6zebildigi yapilar degildir. Nicolai Hartmann’in yeni
ontolojisi bu yapilar1 anlayabilmek, anlamlandirabilmek adina okura yol acar. Hartmann’in
yeni ontolojisinde varlik tabakalar1 vardir ve bu tabakalar 4 gruptur. Birinci tabaka cansiz
tabakadir (inorganik tabaka) ve bu tabakaya elektronlardan yildiz kiimeleri ve gezegen
sistemlerine kadar her varlik girer. ikinci tabaka yani canli tabaka (organik tabaka), cansiz
tabakanin iizerinde sekillenir ve tek hiicreli canlilardan insana kadar tiim canlilar igerir.
Canli tabakadaki varliklarin bir kismi iiglincii tabakaya “ruhsal tabaka”ya dahil olur.
Dordiincii ve son tabaka sadece insani igeren tinsel tabakadir ve bireylerin ruhsal yasaminin
irlinli olarak gergekligin en yiiksek tabakasidir. “Caagahaan”da cansiz tabaka Samanizm,
Gok Tanrt ve her ikisinden tesekkiil etmis Kut-Siir inanglarinin bir harmani olarak yer alir.
Canli tabaka, Kut-Siir’tin temel varlig1 gibidir. Sakalarin inanglarinda yeryiiziindeki her
seyin bir ruhu vardir, hatta bu nedenle ¢ok sayida Isi/ Iye/ ic¢i (Herhangi bir varligm
koruyucu ruhu) bulunur. Insan olarak diinyaya gelmek baskin bir karakter olmay1 getirmez;
insan doganin bir parcasidir ve diger varliklardan daha 6nemli veya daha 6nemsiz degildir.
Tinsel tabakada Caacahaan’in sahsinda ruhsal yasamin bireysel bir sunumu goriintiisiinde
Sakalarin pek cok kiiltiirel, sosyal, itikadi, milli varlig1 i¢ ige gecmis sekilde; semboller,
kiiltler, kisilestirmeler vb. tiirlii yolla ifade edilir. Her eserde bu tabakalarin tamaminin
bulunma zorlugu yoktur, fakat pek cok masalda, mitlerle baglantili olmalarindan olsa gerek,
bu tabakalarin hepsi yer alir. Bu ylizden masallar, bilingaltina yollanan kodlar gibidir ve

farkinda olmadan 6grenmeyi saglarlar.

Yaratici diislince, sanatginin belirli bir temay1 secis ilkelerine baglidir (Kagan 1993:
433). O halde masallar evrensel degildir. Evrensel birtakim degerleri igerebilirler fakat oz
tamamiyla onu iireten sanat¢cinin/milletin orijinal degeridir. Diger milletlerle ortak olan
degerlerin masallar1 evrensel kilmaya yetmeyecegi kanaatindeyiz. Bu ¢alismada sdylem
¢oziimlemesinin “baglam, sozcliklerin anlam degerleri, duygu degerleri ve tiimcelerin
kullanim1™ gibi kistaslar1 dikkate alinarak masalin 6z-bigim iliskisinin ortaya konulmasi
hedeflendi. Bir sdylemi ¢dziimlemeye onun tiiriinii belirlemekle baslanmalidir. Bu nedenle
calismada “masal” tiirii “bilgi verici bir sdylem” olarak ele alindi. S6ylemin “gizil” anlamim
tagiyan dgeler, masalin olay orgiisiinlin her halkasinda diizenli bir sekilde yer aldigindan

masal; olay orgiisii diizenine gore incelendi.

! Zamorshchikova, L. (2013). “Yakut Dili Malzemelerine Gore Psikolinguistik Arastirmalar”. Karadeniz (19), 273-280.



@ Tugba Akkoyun Ko, Saha (Yakut) Biiyii Masallarindan “Caagahaan” in Oz-Bigim Ve Sdylem Agisindan Tahlili, Haziran
. 20205, 150-180 | 155
Boratav, masalin “Nesirle soylenmis, dinlik ve biiyiiliik inanis ve térelerden bagimsiz,
tamamuyla hayal iiriinii, gerc¢ekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddiasi olmayan kisa

bir anlati” olarak tanimlandigini belirtir (Boratav 1999: 75). Bu tanim tarafimizca eksik
goriilmektedir. Zira dinlik ve biiyiiliik inanis ve torelerden bagimsiz olma, gercgeklerle ilgisi
olmama &zelligi her masali kapsayabilecek bir 6zellik degildir. Ornegin Caacahaan
masalinda Samanizm ve Kut-Siir inancinin pek ¢ok kalintisi, iletisi bulunmaktadir. Masallar,
toplumlarin gecirdigi evreleri, inan¢ sistemlerinde yasanan degisimleri ve en Onemlisi
toplumun degisen g¢evre ve degismeyen Oziinli ortaya koyan birer belge niteliginde
olduklarindan 6nemlidirler (Duranli 2010: 11). Bu 6zii ortaya koyabilmek i¢in ¢alismada
Sakalarin tarihi, mitolojik degerleri, kiiltiirel 6zellikleri, Samanizm ve Tengricilik’i igeren
pek ¢ok basili ve ¢evrimigi kaynak tarandi. Tamamen i¢ ige gegmis, zorlu fakat miikemmel

bir orgiliniin yer aldigi bu masalin tahlilinde kullanildi.
Sakalarin Tarihi

Saka Tiirklerinin atalarmn 10. asra kadar varliklarini siirdiirmiis olan Iskitler oldugu
yaygin bir kanaattir. Yaklasik MO 800 yillarinda, Mogolistan ve Tiirkistan’da uzun siiren
kuraklikla bag gosteren kitligin ardindan Orta Asya’da ve Gliney Rusya’nin bozkirlarinda
niifus y1gilmast meydana gelmistir. Hun kabileleri Cin’in kuzeybat1 sinirina kaymaislar, Cin
smirinin  batisina  kadar c¢ekilmislerdir ve bu ¢ekilme komsularinin da yerlerinden
oynamasina neden olmustur. Yeni otlaklar elde etmek amacindaki kabilelerin hepsi,
batilarindaki komsularma saldirmak zorunda kalmustir. Iskitler de bu olayin sonucu olarak

ortaya ¢ikmislardir (Tirkler (Ansiklopedi), 2002: 279-280).

Sakalarin (Yakutlarin atalarinin) milattan birkag asir 6nce, disardan bir saldir1 sonucu
giineyden kacarak Yenisey irmag1 ve Baykal golii yakinlarina siginmaya mecbur kaldiklar
da rivayet edilmektedir (Tiirkler (Ansiklopedi), 2002: 879). Orhun Kitabeleri’nde “Kurikan”
adiyla gegen Iskitler, Anadolu’da, Hindistan ve Iran’da da varlik gdstermisler ve zaman
icerisinde, cesitli etkenler nedeniyle, iyice kuzeye (simdiki Yakutistan topraklarina)
cekilmislerdir. Yakutlar, 13. ve 14. yiizyillarda Mogol kokenli Buryatlarin akinlarindan
sonra Sibirya'nin Baykal Golii bolgesinden kuzeye gogen ve Tiirkge konusan insanlarin
torunlaridir. Bu nedenle diger Tiirklerden uzak kalmislardir ve lehgeleri de Tiirk¢enin uzak

bir kolu olmustur.

Bugiin Sakalar, Yakutistan Ozerk Bolgesi'nde yasamaktadirlar. Yakutistan’in en

biiylik kenti olan Yakutsk, 1632’de kurulmustur. 1638’de bu topraklar bir eyalet seklini
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almistir ve Ruslarin yerlesimine agilmistir. 1680'e kadar Yakutlar bu yerlesime mukavemet
gostermis ve kanli miicadelelerde bulunmuslarsa da Rus hakimiyetinin yerlesmesine mani
olamamiglardir. 18. asirda nihayet Rus boyundurugu altina girmeye mecbur olmuslardir.
Samur, sansar, kara tilki, kakim, sincap ve kunduz gibi kiymetli kiirklii hayvanlarin en iyisi,
Yakutlarin iilkesinde bulunurdu. Bundan haber alan Ruslar, "Lena" boyuna gegerek,
Yakutlar1 da "yasak" 6demeye zorlamaya basladilar. Misyoner faaliyetleri neticesinde pek
cok Saka Tiirk’iine Hiristiyanlik benimsetildi. Nihayet 1645’te Yakutlar, Rus Carliginin

denetimine girmistir.?

Yakutlarda milli uyanis 19’uncu yiizyilda baslamistir. 1905 Rus ihtilali Yakutlarin
milli uyanisint hazirlamistir. Yakutlar 04.01.1906 tarihinde "Yakut Milli Birligi" adiyla bir
teskilat olusturarak teskilatin "merkez komitesi"ni "Yakutistan Hiikiimeti" ilan etmislerdir.
1917 yazinda tekrar "Yakut Milli Birligi" kurulmustur. "Yakutistan Muhtariyetgileri
Birligi"nin merkez komitesi 1918 Subatinda Sovyet hiikiimetine itaat etmeyerek kendilerini
"Yakutistan Hiikiimeti" ilan etmislerse de 1922’de Yakutistan kizil ordu tarafindan isgal
edilmistir. Milliyetcilerin isyan1 1922'ye kadar devam etmis, 27 Nisan’da "Yakutistan
Muhtar Sovyet Cumhuriyeti" ilan edilmistir. Yakutlarin niifusu 1926 ile 1959 arasinda
kollektivizasyonun (1929 ve 1935 yillar1 arasinda; kolektif ciftliklerde ve devlet
ciftliklerinde toprak ve emegi giiclendirmek icin yapilan ¢alismalar) ve Sovyet baskisinin
sonucunda hizla dismiistiir. 1950°de Yakut Saha Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti Devlet
Egemenlik Deklarasyonu ilan edilmistir. Aralik 1991°de dogrudan baskanlik sistemi
secimiyle goreve gelen baskan ilk is olarak, Cumhuriyetin adini “Saha Cumhuriyeti” (Sakha)
olarak ilan etmistir.® Ciinkii onlar kendilerini Saha/Saka olarak adlandirmaktadirlar. Dini
inanglari, Dogu Ortodoks Kilisesi ile Saman inanglarinin bir bilesimidir. Literatiirde “Saka,
Saha, Yakut” sozciiklerinin tamami kullanildigindan ¢alismada bu toplum igin belirtilen

isimler kullanilda.
Metin Inceleme

1. Caagahaan adli yash adamin yasl bir karisi, bes oglu ve bir kizi vardir. Onlarin “siiriiye

karismayan beyaz bir boga ”’lart bulunmaktadir.

Masal; tekerleme olmaksizin, masalin ana karakteri Caacahaan ve ailesinin adlari

sayilarak baglamaktadir. Kisi adlar1 bu masalin 6rgiisiinde ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Her

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Genocide_of indigenous_peoples (Erisim tarihi: 3 Mart 2015).
3 Konu hakkinda daha genis bilgiler i¢in bkz: Gémeg, Sadettin. “Tarihte ve Giiniimiizde Saha Tiirkleri”,
(http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/18/27/166.pdf) (Erisim: 1 Agustos 2016).
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@ Tugba Akkoyun Kog, Saha (Yakut) Biiyii Masallarindan “Caagahaan” in Oz-Bigim Ve Sdylem Agisindan Tahlili, Haziran
. 20205, 150-180 | 157
kisinin adinin gegtigi olay veya durumla baglantili anlama sahip isimleri vardir, olay
orglisiinde bunlara deginilecektir. Aile ismen tanitildiktan sonra (Caagahaan’in esinin ismi
“yagl” sifatiyla  verilmistir) ailenin  siriye karigsmayan beyaz bogalarindan
bahsedilmektedir. Yalniz agag, tek dag, tek tas gibi unsurlar Tiirkler i¢in kutsal ve 6nemlidir.
Beyaz, yonlerden batyy: temsil eder. Beylerin gadirlari, erkek ¢ocugu olanlarin ¢adirlar ak
olurdu. Ak, Tirk inancinda ululuk, adalet, gii¢liiliik ifade eder. Umay Ana gibi kutsal
varliklar beyaz renkle betimlenir. Samanizm’de Ulgen’in rengi beyazdir. Samanlar, ak
saman ve kara saman olmak iizere iki gruptur. Ak yukaridaki diinyayi, kara da yeralt1
diinyasini temsil eder. Temizlik, tecriibe ile dolu olma, biiyiikliik de ifade eden beyazin
masaldaki boganin rengi olarak se¢ilmesi de elbette tesadiif degildir. Sahalarin Kut-Siir
inancina goére iic alem vardir: Ust Diinya (Cennet, ilk yaratilan yer), Orta Diinya
(yasadigimiz diinya, son yaratilan yer), Alt Diinya (ikinci olarak yaratilan yer). Gogiin ilk
iki tabakasi1 su¢ isleme meyli, depresyon psikolojik rahatsizliklari insanlara gonderen kotii
ruhlarin bulundugu yerdir, Kan Tanr: da burada bulunur bu tabakalar mavidir. Dokuz kattan
olusan gogiin tabakalarinin yukari ¢ikildik¢a rengi acilir, her tabaka farkli renkte ve
ozelliktedir, rengin acilmasi iyi ruh ve tanrilar1 da beraberinde getirir. En iist tabakada beyaz
renkle temsil edilen Uriing (beyaz) Ayu Toyon’dur. Beyaz Yaratici Tanri gibi Giines de
beyazdir ve bu nedenle Yakutistan bayragi mavi zemin lizerinde Giines’ten olusur. Beyaz,
Tiirklerde: soylulugu, temizligi, safligi, devleti ve merkezi, Tanr tarafindan verilmis
kutsallig1 simgeler; 15181 ve yasami ¢agristirir; egemenligi ve yiiceligi vurgular; yon olarak
da doguyu belirtir. Alt Diinya ise gittik¢e daha koyu renk olan 8 tabakadan olusur ve en son
tabaka koyu kirmizidir ve bu renk her sabah gilines dogarken, her aksam giines batarken
goriilebilir. Hem atesi hem kani simgeler. Alt diinyada her biri ayr1 bir hastalig1 insanlara

vermek i¢in tetikte bekleyen tanrilar ve kotii ruhlar bulunur.

Yasadigimiz diinya korunmasiz bir yerdir ve tiim tanrilar insanm etkilemek isterler bu
yiizden insanin dogru yolu bulmasi gerekir. Aksi takdirde insan, ruhlar1 ve tanrilar1 rahatsiz
eder; bu nedenle de onlarin yardimindan mahrum kalir. Tabiattaki her seyin ruhu oldugundan
insanlar i¢sel dengelerini kurmalidir. Erkekler iist diinyay1 ve ati, kadinlar ise alt diinyay1 ve
inegi simgeler. Erkekler giicii; kadinlar, yasadigimiz diinyadaki her seyin varliginin
baglandig1 topragi, lretkenligi temsil eder. Bu nedenle hem erkek olarak tasvir edilen
tanrilar, hem de kadin olarak tasvir edilen tanrilar vardir. Kig mevsiminin hayati neredeyse
durdurdugu Yakutistan’da kara samanlar kigin iyl gegmesi i¢in kotii ruh ve tanrilara kanl

kurban verirler. Kis1, kuzey ve okiiz simgeler; korkutucudur. Once okiiziin bir boynuzu,
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ardindan ikinci boynuzu ve son olarak da kafasi1 diiser ve boylelikle bahar gelir. Bunun

saglanabilmesi i¢in kurban vermek gerekir.

Boga, giicli temsil eder ve Tiirk mitolojisindeki Onemli hayvanlardan biridir.
Boynuzlar1 “ay”a benzetilir ve ona kutsiyet kazandirir, “yer”i, topragi simgeler. Dolayisiyla
bereket, beslenme, giic manalarin1 da ihtiva eder. Boga sozciigiinlin bog/b6g/bok kdkiinden
tiiredigini diisiinen bazi aragtirmacilar, saman anlamindaki boge (boge) sozciigliyle de
anlamsal baglanti kurmaktadirlar. Eski Tirklerde baz1 hayvanlar, Tanri’nin yeryiiziindeki
varolus bi¢imini simgelerler ve ongun olarak bilinirlerdi. Ongunlara bu yilizden saygi
gostermek gerekirdi, onlara saygi Tanri’ya saygiydi. Bu ongunlardan bazilari: kurt, kaplan,
dag kecisi, kog, geyik, boga, at, kartal, sahin, dogandir. Yakutlar Poroza adin1 verdikleri
damizlik bogaya sayg1 gostermislerdir. Yine Yakutlarda Samanlarin boga sekline dontigerek

kotii ruhlarla savasir (Ksenefontov 2011: 55 / Akt.: Akman, 2012: 6).

Yakutlarin atalar1 olarak kabul ettikleri Sogotoh, giiclii, kimi yonleri Oguz Han ile
benzerlikler tasiyan, bazen yeryiiziindeki ilk insan olarak da anilan bir varliktir.
“So/Sog/Sok” tek, yalniz, yalin demektir. Ayrica saf ve beyaz anlamlarimi da igerir.
Yakutgada “Soho” sozcligli kil manasi tasir. Soguk sozciigiiyle ve sogumak fiili ile de
ilgilidir. “S68/Sok” kokii izerinden yakmak ve ocak anlamlartyla da baglantilidir (Karakurt
2011: 260). Masalda Sogotoh’un etimolojisine dair biitiin unsurlar bulunmaktadir. Siiriiye

katilmayan beyaz boga, Sogotoh’a da gonderme yapmaktadir.
2. Caagahaan ve ailesi, yillardir besledikleri bogay kesip yemeye karar verirler.

"Beyaz olmak, siiriiye karismamak™ kutsal 6zelliklerine sahip bu hayvani kesmek,
Tanr ile irtibat1 kesmek olacaktir. Ailenin felaketi bu noktadan itibaren baslar. Bu noktada
Caacgahaan isminin anlami iizerinde durmak, masalin gidisatin1 anlamak agisindan olduk¢a
gerekli gozikmektedir. Yakut Tiirk¢esinde “chyychaa”; civildamak, otmek anlamlariyla
otiicii kuslarin birkagimin isminde bulunmaktadir: ymyy chyychaah “saka” (Sibirya sakasi),
battahtaah chyychaah “ipekkuyruk”, ynah chyychaas “baltimor kusu”... Samanin karakus
denen yirtic1 kuslarla yeralt1 diinyasiyla baglanti kurdugu diisiiniiliince masaldaki kusun
atmaca olarak degerlendirilmesi uygundur. “Chyychaahsyt” atmaca demektir. Tiirkiye
Tirkgesi agizlarinda yer alan “calagan” sozciigii de aym1 anlamdadir (atmaca tiirii kuslar
icinde yer alir), iki sozciik arasinda ses benzerligi goriilmektedir. Cal kelimesi “ala renk, kiil

rengi”” manalarinda giiniimiizde de kullanilmaktadir,* ala rengin bir agiklamasi da “cilli”dir

4 Kiigiik, S. (2010). “Tarihi Tiirk Lehgelerinde Renk Adlandirmalari”. Turkish Studies, 563.
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ve c¢alagan da ¢illi bir kustur. Kirgizlarin samana “gan” dedikleri bir Cin kaynaginda
geemektedir (Inan 1976: 74) calagan sdzciigii bu anlamda diisiindiiriiciidiir. “Haan” ise kan,
han vb. pek ¢ok degisik anlamlar olan bir sozciiktiir, kan bagini ve akrabalig1 da sembolize
eder. Burada haanmn, atmacay: kisilestirmek ic¢in kullanildigi, kutsiyet ifade ettigi
gorilmektedir. Boylelikle Caacahaan “atmaca” yani saman olmaktadir. Zira samanlar, tren

ve ayinlerde iist diinyaya yiikselirken kus olurlar.

3. Su almast i¢in gonderilen ogul Geng Ot Atah giderken sevinerek kayar ve (sirasiyla)

ayaklarin, ellerini ve kafasini, gégsiinii kirar ve neticede oliir.

Atah’in kaymasi, yasanan yerin soguklugu acisindan da bilgi verir ve masalin kara
samanlarin kistan hemen Once yaptiklari bir téreni temsilen kurgulandigi hipotezini
giiclendirir. Caacahaan, Caagahaan’in esi, 5 oglu ve 1 kiz1 yeralti diinyasinin 8 katini
simgelemektedir. Ayrica Yakutlar ki1 sekiz ay olarak degerlendirirler, ailenin birey sayis1
kisin ay sayisi olarak kurgulanmis goziikmektedir. Caagahaan karakterinde, bir saman
buldugumuz gibi “Ot Atah”ta da samanlarin ayin ve torenlere baslarken yaktiklar atese,
tiitstilere rastliyoruz; Ot Atah, “ot ayak/bacak™ demektir. Samanlar téren baslarinda ¢akmak
tagiyla kuru otlar1 birbirine siirterek ates yakarlar. Atesin insanlara, Tanr1 tarafindan bu
sekilde Ogretildigi inancindan dolay1 ates yakmak icin bu yontemi kullanirlar. Yakutlarda
tabiattaki her varligin bir ruhu, bir “Isi”si vardir. Isiler de kutsal varliklardir ve Tanr1’yla
baglantili olduklarindan onlara da sayg1 gosterilmelidir. Geng Atah, Su Isi’sine (su iyesi/su
i¢cisi) saygisizlik yapmustir (sevinerek gitmistir) ve bedelini ddemistir. Su Iyesi’nin ne
yapacagi pek kestirilemez, kizdig1 zaman kisileri kaydirabilir, 6liimlerine neden olabilir
(Karakurt 2011: 667). Atah’in kirilan kemikleri hayatilik derecesine goére siralanmistir.
Gencin en son gogsii kirilir, kalp buradadir ve dolayisiyla 6liimiine neden olur. Atah’in
kemiklerinin kirilmasi, otun tas vasitasiyla ezilmesi gibidir. Otun 6liimii, atesin dogusunu

getirmistir.

4. Sira diger ogul Oroy Meyi dedir ve ondan ormandan kuru dal getirmesi istenir. Sevingle
ormana giden geng, havaya atarak eglendigi dallarin kafasina diismesi sonucu kafast

kirilarak oliir.

Yakut dilindeki metinlerde Orman Ruhu'nun (Orman Isi) adi "Utugen Kaan"
seklindedir (Beydili 2004: 233). Ormanin ruhu i¢in “kaan” unvaninin kullanilmasi ona kutsal
bir nitelik kazandirir. Mitolojik Tanr1 Han, Tiirk etnik-kiiltiirel geleneklerinin kurallar:

bakimindan, kainatin yapisal-anlamsal biitiinliigliyle gosterilen bir anlayistir. "Han"
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sOzclgiiniin bu sekilde “Tanr" adiyla birlikte kullanilmasi, kainatin birligi, biitiinliigii ve
ululugunu anlatir (a.g.e. s. 234-235). Sakalarin yasam bi¢imlerinde su, dolayisiyla balik¢ilik;
orman, dolayisiyla avcilik ¢ok dnemli yer tutan unsurlardir. Oroy Meyi, eglenerek orman
ruhlarina, Orman Isi’sine saygisizlik yapmustir ve bu saygisizlik 6liimiine neden olmustur.
Yakut inanisina gore avcilar doniinceye kadar obada oyun, sakalasma, eglence yasaktir;
ciinkii orman ruhlar1 bdyle seylerden hoslanmazlar (Inan 1976: 40). Ormanin koruyucu ruhu
olan Orman lyesi; keyfi yerinde oldugunda kalin sesle sarki sdyleyen, kir sacli, ak sakalli,
uzun boylu ve elinde uzun bir sopa olan bir ihtiyar olarak tasvir edilir (Karakurt 2011: 39).
Oroy Meyi’nin basma diisiip 6liimiine neden olan dal, Orman Iyesi’nin sopasidir. Oroy

9% <¢

“basin Uistli”, “meyii” beyin demektir. Saman, zihnen yolculuga baslamis olmaktadir.
5. Bu oliimler ailenin amacina engel olmaz ve aksamleyin bogayi keserler.

Mitolojinin temel ilkelerinden biri olan zitlik iliskisiyle, beyaz boga kara aksamda
kesilir. Sahalarda kurban iki sekilde dldiiriiliir: keserek, bogarak (boynu kirilarak). Bogarak
oldiiriilen hayvanlar, iyi ruhlar/gok icin ve giindiiz; kesilerek (kan dokerek) oldiiriilen

hayvanlar, kotii ruhlar/yeralti i¢in ve aksam kurban edilir.

6. Geng Ot Sialiya’ya yanan ¢irayt tutma gorevi verilir, fakat pantolonundan tutusan geng

yanarak oliir.

Gencin elinde tuttugu ¢irayla pantolonundan tutusmasi ilgi ¢ekicidir. Alisiimadik bir
bagdastirma yapilmistir. Burada hem gencin adinda (Ot/Od), hem de 6liim seklinde Sakalara
gore kutsal olan Isilerden “Ates Isisi”ni buluyoruz. Ates, diinyadaki pek ¢ok ulusta oldugu
gibi Tiirklerde de 6nemli bir kiilt, arag, varliktir. Ancak, Kuzey Kutbu civarinda yasayan
Sakalar igin bir kat daha Onemlidir denebilir. Hayatta kalabilmeleri, hayata devam
edebilmeleri i¢in ve iklimin geregi olarak ates elzemdir. Ates kutsaldir ve atese su
dokiilmemesi, kirli seylerin atilmamasi gibi tiirlii gelenek vardir. Ateste yiyecekler pisirerek
“atesi doyurmak™ gerekir (ailenin devamliligini saglamay1 amaclayan bir gelenek). Bir Saha
hikayesinde, siirekli doyurulan (iginde yiyecek pisirilen) atesin bir giin doyurulmamasi evin
babasinin yanarak 6lmesine neden olur (Dilek, 2007). Yakut Samanistleri ayin ve torenler
i¢in kullandiklar1 atesi gakmak tasiyla elde ederler ve bu atese "ay1 out" (yani mukaddes ates)
derler; kibritle yakilan ates ise "nugca out" (yani Rus atesi) olarak gecger ve ayinlerde
kullanilmaz. Bununla beraber aile ocaginda yanan ates, nasil yakilirsa yakilsin, kutlu sayilir
(Inan 1976: 42). Ot Sialiya “yalanmis ot” gibi bir anlama gelmektedir, bu nedenle fitiin

sarmay: ifade edebilir. “S1a” yag anlamindadir, boyle alindiginda da gencin adinin anlam
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“yagl1 ot” olur. Tiitiiniin yagli bir bitki oldugu bilinmektedir®. Tiirkiye Tiirkgesinde sdzciik
basindaki “y” harflerinin Saha dilinde “s” harfine déniistiigii pek ¢ok 6rnek sozciik vardir.®
Samanlarin tiitlin  kullandig1 bilgisiyle bir bagdasim kurdugumuzda, Sialiya’nin
pantolonundan tutusmasi da sigaranin ucunun yakilmas: olur. “Ruhlarin begenisini kazanan
tabak (titiin) kokusu, bir nevi Samamin ruhlara sundugu sa¢i mahiyetindedir. O halde
Samamin tiitiin i¢mesi yalniz ruhlarla alaka kurmak icin kendi suurunu degistirmek degil,
hem de ruhlari tatmin etmek i¢indir” (Bayat 2006: 256). Samanlar ekstaz hali disinda diger
insanlardan farksiz bir hayat siirerler. Ayin sirasinda birinin verdigi tiitiin ya da sudan

memnun olup o kisi i¢in dua ederlerse bu duanin kabul edilecegine inanilir (Ogel 2010: 79).

7. Caagahaan in karis1t Cabigaahaan da boganin kanini kayin kapta karistirirken kabin igine

diiserek oliir.

Kan,” Eski Samanizm’de, i¢inde insanin canin1 tastyan bir varliktir. Kan motifi; iireme,
verimlilik, bereket semboliidiir. Ayn1 zamanda seytani bir motiftir ve yeralt1 diinyasiyla
baglantilidir (Beydili 2004: 291, 292). Masalda boga ile baslayan “kutsallik” kan ve kayin
kapla devam eder. Kurbanin kaninin akitilmadan 6ldiiriilmesi anlamina gelen “tayilga”da
kan korusu (kan yasagi, kan tabusu) anlayisi vardir ve canin/ruhun kanda olduguna (veya
kanin kendisinin ruh olduguna), bu nedenle de kutlu canlilarin kanlarinin topraga
dokiilmesinin aileye veya boya hatta tiim iilkeye felaket getirecegine inanilir (Karakurt 2011:
279). Masalda, boga kesilerek oldiiriilmiistiir. Kayin agaci, Samanist Tiirklerin en kutsal
agacidir. Altay samanlarina gore insanlar yaratildiginda ilk kayin agaci vardir ve bu agacin
Umay Ana’yla yere indigi sdylenir. Agac¢, samani bilylitiip besler. Doguran ve besleyen anne
olarak diinya kavrami hem avci hem tarimei toplumlarin mitolojilerinde ¢ok 6nemli olmustur
(Campbell 1995: 74). Tirk mitolojik goriisiinde kainat, bir biitiin olarak Tanr1 gibi
diistiniildiiglinden, ulu daglar ve agaclarin her biri Tanri'y1 temsil ederek ilahi deger
tasimiglardir (Beydili 2004: 234). Yakutlara gore yerle gogi birbirine baglayan Diinya
Agacr’nin zirvesinde iki bagli kartal yuva yapmistir ve kartal gokleri korur. Hakaslarda ise
agac ayni zamanda “insan, insanin cani, soy” anlamlar ile baglantilidir. Topragin ruhunun
da Kayin agacindan olduguna inanilmistir. Kayin, kulla Tanr1 arasinda kopridiir (Beydili
2004: 27). Boga da topragi temsil eder. Kutsal boganin kutsal kaninin kutsal bir agagtan

yapilan kaseye konuldugunu gormekteyiz. Kutsal kaseye Hristiyan inancinda da rastlanir.

3 Bkz: http://www.tutunbirligi.com/index.php/2013-01-08-23-27-07/2013-01-08-23-30-00/tutun-yan-sanayi (Erisim: 2
Kasim 2015).

6 Olmez, Z. K. (1995). Yakutlar ve Yakutca. Cagdas Tiirk Dili (86), 29-40.

" Roux, J. P. (2011). “Kan” Eski Tiirk Mitolojisi. (Cev. M. Y. Saglam) Ankara: BilgeSu Yayincilik, s. 83-84.
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Hz. Isa garmiha gerilirken viicudundan sizan kanin konuldugu bir kasenin varligina inanilir,
kaseye mucizevi glicler atfedilir. Bu tiir inaniglara ve boynuzlu boga olarak temsil edilen
Tanr figiiriine Kelt mitolojisinde de rastlanir. “Gunderstrup Kazan1”® denilen MO 1-2.
yiizyillara ait, incelikle dekore edilmis glimiis kabin taban tabakasinda bir boga ve ona
saldiran mizrakli insan figiirleri yer almaktadir. Bu giimilis kazanin Traklara ait oldugu
soylenmektedir. Sakalarin atasi kabul edilen Iskitlerin de Troiali Traklarla temas ettikleri
bilinmektedir. Hatta Traklarin Tiirk oldugunu savunan bilim adamlar1 mevcuttur. Erken
devir Tiirklerinde savas ilahi, kuvvet ve kudret timsali oldugundan boga, hikkiimdar ya da
hiikiimdarlik simgesi sayilirdi. Orhun abideleri, Tonyukuk Yaziti’'nda hiikiimdarin yagl
semiz bir boga ile karsilastiriimasi bu konuyu desteklemektedir (Ozkartal 2012). Ayna ve
kase samanlikta ¢cok dnemlidir, bunlar iskitlerden bu yana tilsiml1 nesnelerdir (Karakurt

2011: 683).

Cabigaahaan sdzciigii, incelenen Saha Tiirkgesi sozliiklerinde gegmemektedir fakat
ilgili gortinen sozciiklerin “cabuk ¢cabuk, bosbogaz, ¢abuk konugan, hizl hizlr hareket eden,
otmek, cwvildamak” anlamlartyla Cabigaahaan’1 iliskilendirmek miimkiindiir. S6zciik, hem
fonetik hem de anlamsal olarak Tiirkiye Tiirk¢esindeki “cabucak” sozclgini
animsatmaktadir. Ayrica ¢abicah (HaOsruax), hus agaci, sogiit ve at kilindan yapilan, siit
koymak i¢in kullanilan bir kabin adidir. Yakutlar kis1 mutfak esyasi ve ¢izme tiirii esyalar
yaparak gecirdiklerinden Cabigaahaan, kiiltlirel bir animsatma islevi gérmektedir. Samanin
davulunda kaym agaci kullanilir, bu kisim kayin kapla iligkilidir. Samanin davulu ¢almak
i¢in kullandig1 tokmaga Yakutlarda “bula-ayah” denir ve bu tokmak ya kayin agacindan ya
da geyik boynuzundan yapilir, davul da samanin diinyayr dolasmasini saglayan tasit
gorevindedir (Inan 1986: 95). Cabicaahaan’in kasedeki kam karistirmak icin kullandig
nesne davulun tokmagini, Cabicaahaan da onun ritmini, vurus hizin1 temsil etmektedir. Bir
iyilestirme tdreninde saman gece ¢alisir. Once palto giyip titiin iger, zamanla davulunu Aizla
calmaya Ve kus seslerini taklit etmeye baglar (Baldick 2010: 96). Sirasiyla Ot Sialiya ve

sonra Cabigaahaan’in 6lmesi bu torendeki siralama gibidir.

8. Boganmin gogsiinii alan Geng Sebirdeh Tiios iin gogsii ¢atlar oliir. Boganin ince yagini

pisirmek isteyen Geng kiz Kil Kiiomey, ocaktan yapisan kili yutar ve oliir.

Gogiis verimlilik, iireme gibi tilirli sembolik anlama sahip bir beden parcasidir.

“Yakutlarda, ¢ocugu olmayan kadinlar, kutsal bir agacin dibinde ak-boz bir at derisinin

8 Vikinglerin atalarinin Tiirk olduguna dair iddia ve tezlere kanit olarak gosterilen bir nesnedir. Detayl: bilgi igin:
http://thenorthknows.com/insan/turkler-ve-vikingler/ (Erigim: 21 Subat 2016).


http://thenorthknows.com/insan/turkler-ve-vikingler/
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tizerine oturur, aglayp sizlayarak Yer Sahibinden c¢ocuk isterlerdi”. "Er Sogotoh"
destaninda. Er Sogotoh'un ablasi sekiz budakli agag, kardesine yenilmez gili¢ vermek i¢in
onu emzirir (Beydili 2004: 28). “Sebirdeh” yaprak, “tii6s” hus agact kabugu demektir.
“Ti6sin gogiis anlamiyla diiz bir ¢eviriyle gencin adi Yaprak Gégiis olur. Bu isim, Agag
Iyesi ile iliskilendirilebilir. Ciinkii Agag Iyesi; tiim viicudu agac gibi kabuklarla ve killarla
kapl, cliriimiis yaprak ve aga¢ kabugu gibi kokan, bir yerden baska bir yere ugarak gidebilen,
bedeni sik tliyler gibi goriinen yapraklarla kaplanmis, sac1 sakali birbirine karigmig olarak
tasvir edilmektedir (Karakurt 2011: 39). Yakutlar, kendileriyle kardes gordiikleri
Kizilderililer gibi hus agac1 kabugunu pek ¢ok ara¢ gere¢ yapiminda kullanirlar.® Evlerin
catisinda ve hastalarin tedavisinde de kullanildig1 goriiliir. Tiirk ve Altay mitolojisinde aile
tanris1 olarak gegen “Yereh Han” aileyi ve evi korur. Evlerde, aga¢ kabugundan yapilarak
kap1 arkalarin yerlestirilen sepetlerde yasadigina inanilir. Yereh adi verilen bu sepetler yedi
kusak korunur ve geng kizlar gelin olduklarinda sepetlerini de (yani koruyucu ruhlarini da)
beraberlerinde gotiiriirler (Karakurt 2011: 848). Sebirdeh Tii6s iin gogsiiniin ¢catlamasi da bu
sepetin catlamasi, dolayisiyla da ailenin korunamamasi anlamina gelebilir. Sebirdeh’ten
sonra evin kizinin 6limi de bu anlamda dikkat cekicidir. Tiirklerde ates/ocak da, aileyi
temsil eder ve daima yanmasi gerekir. Sonmesi, ailenin de yok olmas1 gibidir. Ates ruhuna
hitap edilerek okunan ilahilerden anlasilacagi tizere aile ocagi kiiltii ve ates kiiltii hem
birbirlerinden ayirt edilemezler hem de ocak kiiltii atalar kiiltiiyle de baglantilidir (Inan
1986: 68). Ates Tanrigas1 (Od Ana) evlerdeki ve ¢adirlardaki ocaklari ve atesini korur. Her
ocaga bir Iye (koruyucu ruh) génderir. Yedi oglu vardir ve yedisi de Ates Tanrisidir. Atese
bakarak fal bakmak/kehanette bulunmak da ¢ok eski bir Tiirk gelenegidir ve yine samana
isaret eder. Bir saman duasinda atesle ilgili bazi ifadeleri gorebiliriz: “[...] Kokleri altmis dal
olan miibarek kayin agacimn ilk bittigi giinden itibaren sen, ates anamiz, aglari doyurdun,
tstiyenleri isittin, yemeklerimizi pisirmek i¢in sacayaklarimizi kurdun, tizerinde dokuz kulplu

tung kazanimizi kaynattin!” (Inan 1976: 45).

Sibirya Tiirklerinde ates; hastaliklardan, kotii ruhlardan, dlen herkesin ruhlarindan
korunmay1 saglayan bir giigtiir. Altaylarda evlenen geng kizin esinin evine geldiginde atese
yag sagar ve artan alevin boyu onun gelecekti mutluluguna isaret eder. Siiphesiz bu adete
masalda da bir gonderme vardir, Kiiomey de ince yag: yemeye ¢alisirken ocagin basindadir.

“Kul” at ki, “Kiiomey” bogaz anlamindadir. At kili kadar ince bogazli kiz, kil gibi ince bir

% Hus agaci kabugundan yapilan birkag nesnenin yer aldig1 gevrimigi resimli bir sozlik ¢aligmast
http://wiki.sakhatyla.ru/wiki/ Mhut-xomyoc — momamasis_ytBapb (Erisim: 23 Aralik 2015).
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toprakla bogulmustur. Bayat; samanin at kil1, buz parcasi, kan pihtisi gibi imgelerle mitolojik
simgeleri 6rnegin kozmik seyahati, ruhlar diinyasini, hayat-6liim karsitligini canlandirmis
oldugunu soyler. Ayrica Yakut Saman efsanelerine gore, yeni samanin “manyak” adi verilen
kostiimiiniin kutsanmasi i¢in yapilan ritiielde yasli bir Saman, aday1 yiiksek bir dagin basina
ya da bozkira gotiirerek ona, Saman giysisi giydirir, eline bir davul ile at kil1 saril1 bir s6giit
dali verir (Bayat 2006: 97, 180). Yakutlar kestikleri atin higbir seyini ziyan etmezler, at
kilindan da “deybiir” denilen sinekleri kovmak i¢in kullanilan aract yaparlar. Davulun
ortamda olmadig1 zamanlarda Yakut samanlar1 at kuyrugu kullanmaktadirlar (inan 1986:
94). Kil ise Yakutlarca ¢anak ¢omlek yapiminda ve kislik evlerde bulunan, agik soba
denebilecek, hem 1sinmaya hem yemek pisirmeye yarayan ocakta kullanilir. Demirci, kil —
dolayisiyla ¢comlek- ve saman arasinda bir baglasiklik bulunmaktadir. Eliade (2003: 86),
konuyla ilgili bir Yakut atasoziinii sdyle aktariyor: "Ik demirci, ilk saman ve ilk ¢omlek¢i 6z
kardestiler. Demirci biiyiik kardesti ve saman da ortanca kardes. Demek ki demircinin 6liimii
samamin elinden olamaz". Kil Bogaza Kilin takilmasi tikanma olusturur, bu da samanin
kendinden gecerken g¢ikardigi hiriltili sese isaret ediyor olabilir. Samanizm’de yeraltina
gidenlerin buradan kurtulmasi i¢in “kil kopri”yii gecmeleri gerekmektedir. Kil koprii iki
realiteyi: ger¢ekle ger¢ek olmayani birbirine baglar, onlar arasinda gegisi saglar (Candan
2011: 155, 156). Istyah torenlerinde kullanilan “salama” denilen, atin yelesine veya agaca
baglanan ve at kilindan yapilmis olan dilek agacina benzer islevdeki tel de (lizerine bez

parcalar1 baglanir) Kil Kiiomey ile ilintili goriinmektedir.

9. Gen¢ Habah Bas ise aile fertlerinin oliimiine tiziiliip kafasini kasirken parmaklart kafasina

saplanarak oliir.

Kuzey Sibirya Tiirklerine gore bagtaki killarin diplerinde “kut”, Miisliiman Oguz
Tiirklerine gore de “melek” yatmaktadir (Kalafat, 2006). Masalda, Kut da kaybedilince ev
ahalisinin tamami Olmiis olur. “Habah”, kabarcik, baloncuk, képiik; mesane; “bas” basg
demektir. Kopiik ya da kabarciktan miitevellit bir basin, parmakla dokununca sonmesi,
patlamasi normaldir. Samanla ilintilendirecek olursak, “ekstaz, cezbe” hallerinde samanin
agz1 kopiriir. Baldick’in (2010: 96) naklettigi bir tedavi téreninde saman: “Bozkirin ati 6gret
bana/ Topragin tilsimli bogasi goriin konus bana/ Gii¢lii efendi buyur bana” der ve Emeget
(samanlarin koruyucu ruhu) geldigi an agz1 képiirerek hiddetle dans eder. Ote yandan Habah
“mesane” (idrar torbasi) olarak alindiginda anlam farkli bir boyuta ilerler. Samanizm’de
insanin sagligi, diisiincesi ve yasami bir baga, doganin bes giicii olan agag¢ ana, ates ana, yer

ana, metal veya riizgar ana, su anaya endekslenmis durumdadir ve bu giiglerden her biri
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viicudun bir veya birkag¢ organi ile baglantihidir. Bu gii¢lerden su ana, bobrekleri ve sidik
kesesini yonlendirir. insan viicudunda sicaklik, sogukluk ve bugu; gok, su ve yer giiclerinin
bedendeki yerlesim alanlarini belirlemis olur (Bayat 2006: 245, 246). Sakalarin, insan ve
tabiatin beraberlik ve uyumuna gore insa ettikleri felsefi sistemlerini bu noktada da gérmek

mumkuindiir.

Bayat, samanin viicudunun pargalanmasini bir egitim olarak degerlendirir. Par¢alama
bittikten sonra egitimin ikinci safhasi baslar; yollar1 a¢ilmis beldlara dolagmak. Bu tiir
egitimi baska oyuun (saman) verir (Kiris¢ioglu 2010: 24). Masalda, bir saman adayimnin
gectigi merhalelere dair ¢esitli izler oldugundan bahsedilmisti. Bu konuda verdigi bir 6rnekte

Habah’n idrar kesesi anlamiyla aday samanin yolculugu kesisiyor:

“Saman efsane ve memoratlarindan anlasildigina gore, ritiiel parcalanma ve
venilme siirecinin yoneticisi demircidir. Ritiiel oliim ve yeniden dirilme
siirecinde demirci birinci derecede rol oynar. Nitekim Yakut Samanlari
arasindan derlenen en eski memoratlarda da demirci Saman adayinin yeni statii
almasim saglayan bas aktordiir. Bu memorata gore eti pargalanip ates
denizinde yakildiktan sonra Saman adayr Oyun Maha agacimin yanina getirilir
ve orada karanliga itilir. Karanlik yer, ¢ok saygili demircilerin (uus haan tordo)
veridir. Demirciler, adayt orstin tistiine koyup ¢ekicle doverler, dokuz kizin sidigi
ile yikayarak soguturlar. Bu islemlerden sonra aday: tekrar yeryiiziine atarlar.

Saman bu sebepten sogukta donmaz, sicakta terlemez” (Bayat 2006: 62).

“Habah bas” gecmiste kalmis bir kullanim 6zelligine sahip goriinmektedir. Gegmiste
“rahim” anlamini tagiyor olma ihtimali vardir. Nasil ki anne rahmindeki amniyon sivisinin
bosalmasi dogumun habercisiyse, Habah basin patlamasi da yeniden dogmanin simgesi

olabilir.
10. Caag¢ahaan boganin etleri ile kalakalir, bir bagirsak pisirip yer ve doyar.

Boylece geriye masalin ana kahramani Caagahaan kalir. Eski Tiirk inancinda Tanri
Ulgen’e ulasmak igin tutulan yolda yedi engel bulunur. Caagahaan’m 6 gocugu ve esiyle
birlikte gordigli yedi Oliimiin yedi engeli simgeledigi diisiiniilebilir. Onun, boganin
bagirsagin1 yemesi de ilging bir ayrintidir. Tirk yemek Kkiiltiiriinde inek, boga gibi
hayvanlarin bagirsaklarindan yapilan yemekler vardir ve Tiirkler bagirsagi cok islevsel
olarak kullanmislardir. Altay Tiirklerinin bagirsakla yaptiklart bir yemek, masaldaki boga-

kan-ince yag-bagirsak baglantisin1 da aynen gosterir: “Hayvamin kan siiziiltip icine ¢esitli
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baharatlar eklenerek hayvamin bagirsagr bu kanla doldurulur. Doldurulan bagirsak iki
ucundan baglanarak suda haslanir. Pisen kan, bagirsagin icinde katilasir. Bagirsak dolmasi
pisince kiiciik parcalar halinde kesilerek ikram edilir” (Dilek, 2008). ikinci c¢agrisim,
samanlarin hayvan bagirsaklarindan fal bakmasidir. Samanlarin hayvan bagirsak ve

kemikleri ile fal baktiklari, kehanette bulunduklar1 bilinmektedir.*

11. Boganin etini yil boyunca bitiremeyecegini diisiinen Caacahaan, eti yemelerini teklif
etmek icin komsulart “Ala Mogus Kardesler”e gider. Once biiyiik Ala Mogus’a gider,
“stiriiye karismayan beyaz boga’yi kesip yemek istedigini fakat biitiin akrabalart 6ldiigii
icin etin oylece kaldigini soyler ve yiyip yiyemeyecegini sorar. O da Caagahaan’ ortanca

Ala Mogus’a yonlendirir. Ayni teklif ona da yapilir ve ortanca Ala Mogus teklifi kabul eder.

Bu kisim, kotii kahraman Ala Mogus’un tanitildigi kisimdir. Ala Mogus Caagahaan’in
teklifini kabul edince karisindan esyalarini ister. Bu esyalarin tasvirinde Mogus’un
biliylikliigli ortaya cikar: ofuz boganmin arka ayak derisinden ¢izmeler, otuz boganin sirt
derisinden dikilmis kiirk... Cantas1 hari¢ her esyasinda otuz boga derisinden yapilma ibaresi
vardir. “Otuz” sayis1, Eski Tiirklerin say1 sistemine bakildiginda, “yirmi” kiisurlu sayilarin
ifade edilmesi i¢in kullanilmistir. Ornegin “eki otuz” 22 demektir. Eski Tiirk¢edeki gibi bir
iist onludan alma Yakutcada da ayni sistemin 6zellikle yas ifade edilirken hala kullanildig:
bilinmektedir.!! Bazen de “otuz”, bir aym otuz giin siirmesine binaen, bir ay yerine
kullanilmigtir: Altay Tiirklerince kutsal bir ruh olarak goriilen Suyla’nin at gdzlerine benzer
gozleri otuz giinliik mesafeden bile gortiniir (Beydili 2004: 506). Altay ve Yakut inanglarina
gore en meshur Samanlar, cinsiyet farki etmeksizin otuz yasinda gebe kalir ve bazi bilgilere
gére Saman giysisi otuz par¢adan yapilir (Bayat 2006: 112, 178). Boga “yer”i temsil eder,
bogay1 yenmek de hem gii¢ ister hem de kutsiyet kazandirir. 12 Hayvanl Tiirk Takvimi’nde
boga yil1 da mevcuttur. Boga yuli; sakinlik, akil ve biling 6zelliklerini tasir. S1igir agir tabiath
oldugu i¢in bu yilda doganlar da agirbash, ge¢misi hatirlayip dersler ¢ikarabilen ve hayat
tecriibelerini goz Oniinde bulundurarak is goren insanlardir (Giray 2009: 7). “Bayat,
(2002:522) ‘Oguz Kagan Destani’min el yazma niishasinda birinci sayfada boga resminin
ver almasi, Oguz 'un dogarken ayaklarinin boga ayagina benzemesi, boga kiiltii ile ilgili eski
bir dini inan¢ cercevesinde gerceklestirilir.” diyerek, Oguz Kagan’in dogumunu yer

unsuruyla birlestirmekte ve Oguz’u tanridan gelen vasiflarla donatmaktadir” (Ozkartal

19 Roux, J. P. (1994). “Barsaklar ve Kehanet”, Tiirklerin ve Mogollarin Eski Dini. (A. Kazancigil, Cev.) Ankara: Isaret
Yaymlari, s. 72,73.

" «“Tiirkler Ansiklopedisi”nin 3. cildinde, Dog. Dr. Zeki Kaymaz tarafindan yazilan “Tiirklerde Say1 Sistemleri”
kisminda bu konuyla ilgili genis bilgiye yer verilmistir (s. 749-767).
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2012: 94). Yakut dilinde boga’nin karsilig1 “ogus”tur ve bu sézciiglin “Oguz”’la benzerligi
ilgi cekicidir. Ogel, Brockhaus™un “Tarihte adi gecmeyen, artik unutulmus biiyiik
kahramanlara ait efsaneler, mitolojinin kadrosuna girer” soziinii dayanak gostererek Oguz
Kagan’in mitolojinin kapsamma girdigini sdyler (Ogel, 2010, s. &nsodz). Bu mitik
kahramanin mitik bir gostergeye, kiilte, onguna doniiserek yasamaya devam etmesi sasirtici
degildir. Yakutlar bogalari, ayilar1 ve kurtlar1 en giiclii yandaslar1 ve biiyiilk samanlarin
ruhlart olarak goriirler (Drury 1996: 61). Bu baglamda, Mogus’un temsil ettigi kotii ruhlar
otuz biiyilk samani mecazen yemistir. Saman ciibbesi, geleneksel olarak, otuz par¢adan
yapilmis sayilirsa da hakikatte altmis kadar muhtelif par¢adan olusur. Bu pargalar,
samanlarin ruhlar diinyasinda bulundugunu hayal ettikleri biitiin varliklarin sembolleridir.
(Inan 1976: 57). Mogus’un kiyafetlerindeki “30” sayisinin bununla ilgisi olsa gerektir.
Samanliga giriste Saman adaymin hastalanmasi, akrabalarinin 6lmesi, yeralti diinyasina
gidip parg¢alanmasi ve demirci tarafindan demirle eklemlenerek tekrar yeryiiziine donmesi,

3 kez oOliip her defasinda yeniden saman olarak diinyaya gelmesi gibi inanislar vardir.

“Pargalanip yenilme, Samanin kendi kendini inandwrdigi gizli inisiyasyon
merasiminin bir parcast olup, Samanin, etini yiyen ruhlar: cisimlestirmesidir.
Saman, bu gegis statiisiinde onunla biitiinlesen, eti ile de cisimlesen ruhlarin
tizerinde hdkimdir. Ayrica eti yenilen Saman, onu yiyen ruhlarla akraba olmus
olur. Kurbanlik hayvanin veya ziyafet i¢in kesilen hayvanin etinin soyun iiyeleri
arasinda paylasilmasint Oguzname’lerden de goriiriiz. Hem Saman olmadaki
hem de Oguz boylarindaki et paylasimi sosyal diizenin, akrabalik sisteminin
Tiirk modelidir. Samanin pargalanip yenilmesi veya Oguz boylarinin kurbanlik
hayvani belli bir kural c¢ercevesinde pargalara ayirip yemeleri kozmosu

olusturan ilk ecdadin kurban verilen viicudunun Saman mitolojisinde ritiielistik

izahidir” (Bayat 2006: 61).

Goktiirk Abideleri’nde gecen “Otuz Tatar tokuz Oguz begleri boduni bu sabimin
edgiiti esid katigd: tinla” ibaresinde de rastladigimiz 30 sayis1 ve buna ilaveten 8 sayisi, Tanr1
Ulgen’e atfedilen, gdklerde yasayan cocuklarin veya ruhlarin sayisi olarak kullanilmis
olabilir (Coruhlu 2002: 199). Oguz Kagan mitinin 6zellikleri, Yakutlarin atalar1 olarak
bildikleri “Er Sogotoh’u teskil ettirmistir.

Yakutlar ¢ok eski zamanlardan beri, Ulu Gok Tanrisi'min onuruna bahar térenleri
yaparlar giiz bayramma (kis festivali de denir) Abas1 Isiyah/Isiga (Kotii-ruh
Serpmesi/Sagis1), bahar bayramina ise Ayihi Istyah/Isiga (Iyi-ruh Serpmesi/Sagis1) derler.
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Masal, kotii varliklardan Mogus’u igermesi ve Caagahaan’in gocuklarmin Orman Isi’si gibi
tabiat varliklarin1 kizdirmalarina bagh olarak bir Abasi Isiyah goriintiisii ¢izmektedir. Kis
mevsimini diizenleyen ve zamaninda baslaylp zamaninda sona ermesini saglayan, kisin
gerceklesecek olaylart belirleyen Kis Han da daha ¢ok Yakutlar arasinda inanilan bir
kisiliktir. Basinda ise ¢ok uzun ve sivri iki boynuzu olan bir bork (baslik) bulunur. Bu
boynuzlar bogay1 veya mamutu animsattigindan onu tanimlamak i¢in “Kis Buka” (“Kis

Boga”) veya “Kig Mamont” (Kis Mamut) sifatlari lakap olarak takilir (Karakurt 2011: 98).

12. Mogus, ayagindan baslayarak 3 hamlede bogayt yer, doymaz, Caag¢ahaan’in olmiig
ailesini yer, yine doymaz. Yediklerini “zavalli” (az) olarak niteler ve Caacahaan’t yemeye
karar verir, onu ¢antasina atar ve evine gider. Yolda Caagcahaan Mogus un ¢antasini ona
fark ettirmeden keser ve oradan kurtulur. Mogus eve geldiginde karisindan Caacahaan’t
ister, kadin korkusundan elindeki yiiksiikle igneyi yutar, bos cantayr getirir. Karisinin
Caagahaan’1 yedigini sanan Mogus: “Obur seni! Sekiz dazlak oglun ve kizinla paylasmak

icin onu avluda yedin!” diyerek karisinin karnini yarar ve onu éldiiriir.

Mogus; doymak bilmeyen, aggozlii, yemek i¢in karisini bile 6ldiirebilecek bir varlik
olarak tanitilmaktadir. Pek de akilli, kurnaz degildir. Zira hem Caagahaan onu
kandirabilmistir, hem de karisin1 yok yere 6ldiirmiistiir. Karisini1 6ldiirdiigli i¢in bir anlik
pismanlik duysa da “bos ver” deyip yine Caagahaan’in pesine diiser. Mogus’un evli ve
cocuklu olmasi ilk tabakada onu insan gibi yahut yeryliziinde yasayan insanimst bir varlik
gibi gostermektedir. Kiyafetlerinden tasavvur edilebilecek boyutu devleri animsatmaktadir.
Bu dev, insanlara komsudur. Sekiz dazlak oglu ve kizinin olmasi seytanin 6zelligidir,
seytanla Mogus arasindaki fark birinin yeraltinda digerinin yeryiiziinde yasamasidir. insan
eti de yiyebilir, hayvan eti de. Karis1 ise dikis dikmektedir. Yiiksiik, igne ve Caagahaan’in
cantay1 kesmesine yarayan bicak, Yakutlarin demircilikteki ustaliklarini sergiler niteliktedir.
Ayrica bu 6zellikler masalin ki aylarinda gegtigini de dogrular. Yakutlar yazi ekme-bigcme-
depolama i¢in kullanmaktadirlar. Kisin ise at kili veya hayvan bagirsagindan yapilan iplerle
geyik derisi, hus agaci kabugu gibi maddelerden ayakkabi, ¢izme, kap kacak imal etmekle
ve hayvanlarina bakmakla gecirirler. Sahalarin bigaklar1 da meshurdur ve hemen her ¢esit is
i¢in farkl tiirden bigaklar1 vardir. Caacahaan’in, 6lmiis de olsalar, ailesini yiyen ve yuvasini
bozan Mogus da kayip yasamaya karistyla baslamis olur. Abdiilkadir Inan, Yakutlarda geng
kamin (oyuunun) meslege giris toreninde soyledigi bir duayr aktarir: “/...] Insanlara
oldiiriicii hastaliklar gonderen Bourma Lahay-toyon’a, karisi Bouray-Malahay Hatin’a

hizmet edecegim. Cocuklart yasamayanlarin ¢ocuklarina omiir vermelerini dileyerek
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kafasinin yarisi kara olan beyaz inegi kurban sunacagim [...]” (Inan 1986: 77). Duayla
baglasiklik kurdugumuzda duada adi gegen hastalik gonderen kotii ruhlarin Mogus ve
karistyla simgelendigini sdylemek yanlis olmaz. Olmiis de olsalar, Mogus c¢ocuklar
yemistir. Yakutlarda iklim ve cografyanin en olumsuz sonucu ¢ocuk oliimleridir. Cocuk
Oliimlerine engel olmak, onlar1 hastaliklardan korumak ig¢in ¢esitli ritiieller hala devam
etmektedir. 7 yasini dolduruncaya kadar ¢ocuklar, tabir yerindeyse, insan sayilmazlar; onlara
isim verilmez. Ancak 7 yasmni dolduran bir cocugun diinyay: idrak edebilecek, diinyanin
zorlu sartlariyla basa ¢ikabilecek ozelliklere vakif olmaya ve her yoniiyle insan 6zelliklerini
kazanmaya baglamis olabilecegini diisiiniirler. Siiphesiz ki bu inamis ve diisiincede

yurtlarinin dayanilmasi gii¢ iklimsel kosullar1 yatmaktadir.

Mogus ve Mogus’un sekiz dazlak oglu ve kizi tipik yeralt1 varliklarinin 6zelliklerini
gostermektedirler. “Abas1” yani seytanin yeryiiziindeki temsili gibidirler. Abasilar, Tanr
yolundan ayrilan Kut’un igine girdiklerinde onu yer ve yok ederler. Insan beynindeki gesitli
hastaliklarin  sebebidirler (Gomeg 1997: 190-196) ve bunlarin sayist da Mogus’un
cocuklarinin sayist gibi 9°dur. Hangi tiirden Kut’u yediklerine gore yasadiklar1 yer degisir:
Hava-Kut’u yiyenler yukarida, Anne-Kut’u (asil ruh) yiyenler asagi diinyada, Toprak Kut’u
yiyenler kuzey ve batida yasar. Mogus, Caagahaan’in ailesinin sadece viicutlarini yani
Toprak-Kutlarini yemistir. Ana Ruhlar, Isilerce alinmistir. Bu yiizden yeniden canlanabilme
ihtimalleri vardir. Mogus’un ¢ocuklarmin dazlak olmalarinin da yeralt1 diinyasiyla baglantis

vardir:

“Yakut mitolojik inamslarinda "kel-hel" ayni zamanda "iye kul" (mitolojik ana
hayvan) seklinde kendini géstermektedir. Yakut Samanizm’inde saman kamlik
vaptigi zaman devamli onun yanminda bulunan ruhun adina "keleni” denirdi.
Saka Tiirkgesinde bu ruhun adina "Keltegey" denilirdi. Pekarski'ye gore. "kel”
kokiiyle baglanan "keltegey" sozciigii, "topallik, yanmalik" ifade etmistir. Bu da
veralti diinyasiyla ilintili, degisken tabiatl seytani varliklarin bir ozelligidir.
Onunla bagh "keltegey hamiyah" kavrami, yeralti diinya varliklarin olan

Abaahilarin isaretidir” (Beydili 2004: 284).

13. Mogus Caagahaan’t agag¢ kabuklarina sarinmig yatarken bulur, onu ayagiyla ¢ignerken
Caagahan kabugun icinden siyrilir. Mogus onu ¢antasina koyar, evine gelir, baltayla
dogramak i¢in tahtaya siwrt tistii yatirir. Caagahaan, kendisinin yaginin kuru balik olmadan
yenmesinin ¢ocuklarinin karnini agritacagini soyleyerek Mogus’u kandirir. Caacahaan’t

delikli bir dolaba koyan Mogus agini da alarak balik bulmaya gider. Caa¢ahaan, Mogus 'un
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cocuklarini onlara tahta kasik yapma bahanesiyle kandirarak dolaptan ¢ikar ve bir bigcak

alir. Oyun bahanesiyle gozlerini kapattirdigi ¢ocuklarin kafalarini bir hamlede keser.

Mogus’un ¢ocuklar1 da onun gibi kolay kanan tiptedirler ve evlerinde kasik yoktur.
Kasigin olmamasi, onlar1 insani Ozelliklerden uzaklagtirmaktadir. Caacahaan ise kasik
yapabilecegine gore meslek sahibidir. Sakalarda meslek ¢ok 6nemlidir ve onlarin Kut-Siir
inanglarina gore samanlik, dil meslegi Ve ustalik meslegi olmak tizere 3 ¢esit meslek vardir.
Caacahaan “usta”dir. Usta olmak, tabiatin pargalarini insanin kullanacagi esyalar olarak
sekillendirmektir (Kiriggioglu 2010: 3). Yakutlarda yeni bir ev yapmak isteyen kisi samana
basvurur, 6nce evi yapacak kutlu bir yer bulunur ve merasim baglar. Bu merasimde fal agilan
“her seyi bilen kasik” 6nemli bir yer tutar. Yapilan evin hayirli olmasi, kutsal ocagin daima
yanmast, neslin ¢cogalmasi ve hayvanlarin artip bereketli olmasi i¢in Saman dua eder ve kasik
havaya firlatilir. Kagigin disiis sekline gore fal bakilir (Bayat 2006: 235). Ailesini kaybeden
Caacahaan’in yeniden yuva sahibi olabilmesi i¢in kasik, bir baslangi¢ noktasidir. Burada
kasikla, Caagahaan’da viicut bulan Samanin yolu belirlenmeye baslar; kasik tahta
oldugundan agag¢la da iliskilidir. Samanizm’de tanri-doga-insan arasinda hi¢ kopmayan bir
baglantinin varlig1 6ngoriiliir. Samanin agacinin olmasi, kutsal Yasam Agaci Ulukayin’in
yeralti, yerylizii ve gokylizii arasinda bir koprii gorevi gordiigii seklinde algilanmasiyla
ilgilidir (Karakurt 2011: 165). Saman, yeralti diinyasina girmektedir. Atmacanin kafese
konulmasi gibi Caagahaan da delikli dolaba koyulmustur. Delikli dolap yeralt1 diinyasini
temsil etmektedir.

14. Mogus 'un ¢ocuklarimin baglarint yataga dizerek iizerlerine battaniye ortiilmiis de
uyuyorlarmus gibi bir goériintii olusturan Caacahaan, ¢ocuklarin etlerini, i¢lerini pisirir ve
“kayin” agact masaya koyar. Evin altina sadece kendisinin sigabilecegi kadar bir “delik”
kazar ve oraya saklamir. Aksamleyin kuru balik yiikiiyle donen Mogus, masadaki etleri
Caacgahaan sanarak yemeye bagslar. Yedigi her organ (ciger, kalp...) onun ayni organinda
titremeye neden olur ve bu da Mogus 'u, etin sahibinin kendisinin akrabast olup olmadigin
sorgulatmaya yéneltir. Cocuklarina seslenir, cevap gelmeyince aci gergekle yiizlesir ve

kizginlikla Caagahaan’t aramaya baslar.

Caacahaan, Mogus’un ¢ocuklarin1 bicak yardimiyla dolayisiyla da demirle
Oldiirmiistiir. Yakut samanliginda demirci, samandan {istiin durumdadir. Yakut Tiirklerinin
inancinda ilk demirci ayn1 zamanda ilk samandir. Samanliga gecgiste samanin etlerinin
parcalandigi, kemiklerinden ayrilip yeni bir ete biirlindiigli siirecte demirci de biiyiik rol

oynar. Demirci ve Samanla ayn1 yuvadan ¢ikmis olsa da ruhlar, demirciden korkar.
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Kotiliiklerin kaynagi Erlik de yeraltinda demir sarayinda yasar, bilgisiz ve yikicidir. Keza
Mogus da bilgisiz ve yikicidir. Erginlenme siirecindeki Caagahaan, baslangicta neredeyse
kendi eliyle Mogus’a teslim ettigi ailesinin intikamini onun bilgisizliginden yararlanarak
almistir. Yeraltinda demirciler samani egitir, pek ¢cok konuda algilarini ve kalp goziinii agar,
ona kurnazhigi oOgretirler. Tirli kurnazlikla Mogus’u oyalayan Caacahaan, Mogus’un
cocuklarii oSldiirerek onun soyunu kurutur. Cocuk; toplumsal devamliligin, {iremenin,

gencligin, neslin stirekliliginin simgesidir.

Caacahaan’1n evin altina kendisinin sigabilecegi bir cukur a¢1p oraya saklanmasi, yine,
samanin yeraltina gecisini simgeler. “Samanlar yeralti diinyasina genellikle bir magaradan,

agag kovugundan veya yerdeki bir ¢ukurdan inerler” (Yetim 2007: 24).

15. Caagahaan, Mogus kendisine son kez seslendiginde gizlendigi yeri soyler. Mogus,
Caagahaan’in ¢ikmasini, Caagcahaan ise Mogus 'un gelip kendisini almasini ister. Mogus’la
bir anlasma yaparlar. “Kalin igne ve biz”le olmasina karar verirler. Ala Mogus igne ve
bizle kafasimi delige sokunca Caagahaan bigakla onun kafasini keser. Sokaga ¢ikar ve
Mogus 'un karnini yararak aile fertlerini oradan ¢ikarir; ailesini de alip eve girer. Hayat

suyunu arar fakat bulamaz ve disari ¢ikip aglamaya baglar.

Caacahaan’in i¢inde bulundugu delikten Mogus’u dldiirerek ¢ikmasi; Ote-aleme giden
samanlarin oraya “Yer’in deligi” geg¢idinden gegerek gitmesi ve yine bu del.ikten ya da
kapidan donmesiyle agiklanabilir (Karakurt 2011: 686). Ote yandan bicak, igne ve biz
demirciye isaret etmektedir. Caagahaan’in/ samanin kétii Ala Mogus’la/ yeralti ruhlariyla
miicadelesinde zafer demir vasitasiyla ger¢eklesmis olur. Demircinin aletleri de samanin
davulu gibi kutsal sayilir ve her aletin koruyucu bir ruhu olduguna inanilir (Inan 1986: 84).
Mogus’un kafasiin kesilmesi yalnizca onun 6ldiiriilmesini ifade etmez, ayni zamanda
“kig”in 6liimii/ bitimi baharin baslangicini da ifade eder. Yakutlara ait viicut takviminde
“bas” kis1 temsil eder ve Yakutlarda samanlar yilda bir karlar erirken ¢ok hastalanir (Baldick
2010: 94). Kisin adeta oldiirdiigli Caagahaan’in ailesinin dirilmesinin yolu da “hayat
suyu”’ndan geger. Yakutlar Hayat Agacina “Hakan Agac” derler ve bu agacin dibinde hayat
suyu bulunur: “Ak ve kara inekler, ihtiyar olmuslard:, / Bu sudan igenlerse, yeni can
bulmugslardi.”*? Kis mevsiminde bir nevi olen doga, ilkbaharin gelmesiyle canlanr.
Gilinlimiizde 21 Mart’ta kutlanan bahar bayrami, ayn1 zamanda gilinesin ko¢ burcuna girisi,

bundan binlerce yil dnce boga burcu donemine denk gelmekteydi, bu da boga kiiltiinii

12 Ggel, B. (2010). Tiirk Mitolojisi (5 b. Cilt 1). Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih
Kurumu Yaylar1. Yakutlarin “Er Sogotoh” destanindan bir kesit (s. 98).
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doguran ve besleyen Onemli sebeplerdendir. Baharin baslangicin1 ifade eder. Saman
davulunda “H” harfine benzeyen isaret, yili ikiye bolen Orion takimyildizini simgeler ki bu
da hudirellezi temsil eder.® Karanlik diinyaya gidip dénebilen, havada dolasabilen, cisimsiz
olan ve goze goriinmeyen fakat istedigi zaman goriinebilir olan, "Dirilik Suyu'"ndan igip
daimi yasayan ve 0liip-dirilebilen dogay1 sembolize ederek ebediyetin gostergesiyle ¢evrilen
mitolojik varlik “Kidir” yani Hizir; bolluk-bereket koruyucusu olan Ulu Ana mitolojik
motifiyle, Yer Ruhu’yla ilintilidir (Beydili 2004: 238, 241, 242). Bereket diislincesinin

tastyicist durumundadir.

16. Caacahaan aglarken bir kus sesi duyar ve kus: “Moguslarin ser¢e parmagi!” diye
cwildar. Bunun tizerine Caagahaan Mogus 'un serce parmagini keser, oradan i¢inde “hayat
suyu” bulunan bir tiitiin kutusu diiser. Caag¢ahaan bu suyu ev halkina icirir, hepsi zamanla
eski hallerine donerler. Mogus un biitiin malint alir, ailesiyle birlikte evine déoner ve o

zamandan itibaren ¢ok iyi yasamaya baslar.

Gilintimiiz Tiirkgesinde “kuglar soyledi/ fisildadi’” deyimi, kaynagi belirtilmek
istenmeyen duyumlar i¢in kullanilmaktadir. Masaldaki kus da Caacahaan’a iistii Ortiilii
bicimde yol gosterir. Hayat suyunu isaret eden bu kus Hizir’1 simgeliyor olabilir. Hizir, kimi
zaman turgay kusu, kimi zaman bddene kusu seklinde goriiliir.!* “Kazak sihirli
hikayelerinde kardeslerinin ihaneti yiiziinden kuyuya diisen (aslinda ise kuyu araciligiyla
veralti diinyasina atlayan) kahraman, burada bir ihtiyari goriir. Bu ihtiyar, kus olup
kahraman: wsikli diinya tizerine ¢ikarir. Bu ihtiyar yine "Hizir'dir” (Beydili 2004: 242).
Kuslarin civildamasi 6teden beri baharla 6zdeslestirilmistir. Yakutlar, baharda kartalin
Yakutistan’a gelmesiyle kisin gittigine, onun tiim kuslarin hiikkiimdar1 gok tanris1 Homporun
Hotoy’un oglu olduguna inanilirdi (Yakut Mitolojisi 2013). Samanlarin iyilestirme
torenlerinde yurdun bir yerinde ya bir atmaca ya da bir mart1 ¢iglik atmaya baslar (Yetim
2007: 24). Samani temsil eden Caagahaan 6lmemistir ama ailesi Oliip dirilmigtir. Yakut
Tiirkleri, insanin {i¢ “can” oldugunu; 6liim olayinda birinin mezarda kaldigini, birinin
“gblgeler diyari”na indigini, liglinciisiiniin de gdge ¢iktigini sdylerler ve dlenler, bir siire
sonra yeryiiziinde tekrar dogabilirler (Karakurt 2011: 686). Insanin fiziken dogusu, onun
gercek dogusu degildir; kesin ve son dogus, insanin ruhen yasadigi ikinci dogusudur (Beydili
2004: 268). Bu anlayisa gore, kutun bedenden ayrilmast ile 6liim gergeklesmez ama kisideki

13 Tiirk kozmogonisinde Oguz Kagan, Orion takimyildizi, Aver takimyildiz gibi dgeler bu konuyu agiklar niteliktedir.
14 Cetin, . (2002). “Tiirk Mitinde Kut fyesi Kidir ve Medeniyet Degisikliginde Kidir’dan Hizir ‘a Gegis”. Milli Folklor,

VII (54), 30-34.
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kutsallik kalkar, kisi siradanlasir. Kutsal bogay1 kestikleri, Tanr1 yolundan uzaklastiklar i¢in
kutlar1 bedenlerinden ayrilan aile iiyeleri hayat suyunun kutsiyetiyle yeniden kutlarimi elde

etmis olurlar.

Mogus’la maceralar1 sonucunda erginlenme dénemini tamamlayan Caacahaan’in mal
sahibi olup iyi yasamasi onun Toprak Ruhu’nu korumasina baglanabilir. Sahalarin Kut-Siir
inancina gore her insan; Ana Ruhu (esas ruh), Toprak Ruhu (viicudu olusturan gii¢), Hava
Ruhu (insanin durumu, istekleri, diigiinceleri) olmak tizere li¢ ruha sahiptir. Kisi Toprak
Ruhu’nu koruyarak mal ve miilk sahibi olur, insan tabiatina sahip ¢ikar; ¢ocuklarini,
korumak i¢in insan servet biriktirir. Sadece Toprak Ruhu’nu korumak yetersizdir, insan
Toprak Ruhu’nu koruyarak Ana ruhunu da korumus olur. Ana ruhu ugarsa, Toprak ruhu
dagilir ve Tanri’nin giicii kuta girmez olur, i¢indeki isleri durdurur. Bu da 6liim olarak

adlandirilir (Kiriggioglu, 2010).

Mogus’un ser¢e parmaginin kesilmesi ve oradan iginde hayat suyu olan bir tabakanin
diismesi; kisin bitip baharin gelmesi, kisin 6lii gibi olan doganin “can suyu” almigcasina
yeniden canlanmasidir. Kisin uzun siirdiigii, sicaklik agisindan, giiniimiiz verilerinde bile,
diinyanin en diisiik verilerine sahip bu cografyada, avlanmak, ekim-dikim isleri, ritiiel ve
torenler i¢in hatasiz bir takvim tiretmek gerekiyordu ve bu isi genellikle samanlar yapardi.
Samanlar, giinesin yaz doniimii ve kis donlimiindeki durumunu astronomik olarak
inceleyerek veya Boga Takimyildizi (Taurus/ Pleiades) gibi yildizlarin goézlemleme yoluyla
takvimi gilincellerlerdi. Bu takvimler o kadar 6nemliydi ki her evin vazgecilmez birer
parcasiydilar ve evde dini esyalarin bulundugu kisma konulurlardi. Yakut geleneksel
takviminde kis 220, yaz ise 140 gilindiir. Yaz 22 Mayis’ta baglar, bu giinden itibaren
cocuklarin yere oturmalarina ve yerde yatmalarina izin verilir. Ilgingtir ki astrolojide boga
burcunun bittigi ikizler burcunun basladigi giin de budur. Kis mevsimine ait aylar sadece
ekim “altynnyy” (altinci), kasim “settinni” (yedinci) gibi sira sayi sifatlariyla belirtilirken;
bahara ve yaza ait aylar, o aylarda yapilacak isler veya dogada meydana gelen degisiklikler
ile ilgilidir: mart “kulun tutar” taylar1 baglama ve kisraklari sagma ay1. Bu kendine 6zgii
zaman anlayisinin sebebi sadece kisin soguklugu ve zarar vericiligi degildir; kisin, yeralt:
diinyasinin pencereleri acilir ve kotii ruhlar yasadigimiz diinyanin sinirina gelirler. Biitlin bu

sebeplerden dolay1 Yakutlar i¢in kis, 6liim kalim meselesidir (S. Boyakova 2014: 61-63) .
“Mogus” ve Sonu¢

Mogus/Mangis/Mongus
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Mogus, gerek Saka Biiyii Masallarinda gerekse diger Tiirk topluluklariin
mitolojisinde yer alan korkung, genellikle devasa biiyiikliikte, acimasiz ve akilsiz bir mahlik
olarak yeralt1 diinyasindaki kotii ruhlari, bazen de Erlik’i temsil etmektedir. Tiirk dillerinde
Mangis, Mongus, Mogus ve Mogol dillerinde Mongas, Mangas olarak yer almaktadir
(Karakurt 2011: 534). Ingilizce etimolojik sdzliiklerde “mongoose/mungoose” kelimesi

“yilan 6ldiiren firavun faresi”,* “bir gesit firavun faresi”®

olarak ge¢cmekte ve kokeni Hint
dil grubuna ait Mahrathi dilinde mangus, muhtemelen Dravidyan ailesinden Telugu dilinde
mangisu, Kannada dilinde mungisi, Tamilcede mangus olarak agiklanmaktadir. Bahsedilen
hayvan ¢ok hareketlidir ve korkung bir hasimdir, avini asla elinden birakmaz inatcidir, en
tehlikeli yilanlardan biri olan kobranin bile en ¢ok ¢ekindigi diismanidir ve derisi zehre
dayanikliligin1 saglar. Firavunlar doneminde kutsal sayilmig, timsah yumurtalarmi yedigi
icin timsahlarin ¢cogalmasini engellemek i¢in kullanilmistir, mumyalanmislari bile vardir.
Firavun faresi ve sansargiller'” olarak bilinen gelincik tiirii hayvanlar, hatta kutup porsugu
(volverin) fazlasiyla benzer karakteristik 6zellikler gdsteren tirkiitiicli canlilardir ve bir kismi
resmi oOrgiitlerce “ekosistemi bozan canlilar” listesine alinmistir. Geceleri aktif olan
hayvanlar olduklarindan yeralt1 diinyasinin karanligiyla bagdastirilabilirler. Giiney
Sibirya’da yasayan Teleut Tirkleri yasadiklar1 bazi talihsizliklere karsi tavsan, sansar gibi
kiiciik, dort ayakli hayvanlart kurban ederler (Baldick 2010: 84). Bu davranis, Caagahaan’in
Mogus’u Oldiirmesiyle de Ortiigiir. Sansargillerden gelincik adli hayvana bugiin bile
Anadolu’nun baz1 yerlerinde “canavar” denilmektedir. Bunun sebebi gelincigin 6nce kus,
tavuk gibi hayvanlar1 bogazlayarak 6ldiirmesi ardindan tekrar bu hayvanlarin yuvasina gidip
yumurtalar1 da yemesidir. Acimasiz, tabir yerindeyse, ocak sondiiren bir canlidir. Gelincigin
en biiyiik diismanlarindan biri de atmacadir. Volverin de en az gelincik, firavun faresi, sansar
kadar acimasiz ve tehlikeli bir hayvandir. Yakut Tirklerinin yasadigr cografyada
yasamaktadir ve kafa tutmadigi, saldiramayacagi hayvan yoktur. Saydigimiz tiim bu
hayvanlarin Mogus’un karakter oOzelliklerine sahip olduklarini  sdylemek yanlis
olmayacaktir. Mogus da kutup porsugu ve gelincik de insanlara komsudur, insanlarla i¢ ige
yasamaktadirlar; ayn1 zamanda yuvalara, cana kast eden tehlikeli varliklardir. Sahalarin
(Yakutlarm) atalar1 olarak kabul edilen Iskitlerin MO 2-3 yiizyillarda Hindistan civarinda
yasadiklar1 bilinmektedir. iki kiiltiir arasinda bdyle bir sdzciik alisverisinin olmasi yiiksek

bir ihtimal olarak goziikmektedir. Hint masallarinda da bu tiir hayvanlara rastlamak

15 http://etymonline.com/index.php?allowed in frame=0&search=mongoose (Erisim: 15 Mart 2016).
16 «“Concise Etymological Dictionary Of The English Language”, Oxford At The Clarendon Press, 1927, 5.340.
17 https://tr.wikipedia.org/wiki/Sansargiller (Erisim: 16 Mart 2016).
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18 <« “Sadik Mongoz’ masali Pangatantra V, 1, Hitopadesa 1V, 12'deki masaldir.

miimkiindiir,
Kehle ve Dimne'nin 6. béliimiiniin masalidir. Prof. Dr. Kemal Cagdas bu masali "Sadik
Gelincik" bashg altinda ¢evirmistir” (Kaya, 1990). Tiirklerdeki, diinyanin yaradilisi gibi
mitik hikayeler yalnizca Tiirklere ait unsurlar barindirmaz; bu hikayelerde Hint, Iran, Yunan,
Yahudi efsaneleriyle K6k Tengri dininin i¢ ige girmesiyle Mogol devrinde ortaya ¢ikan
birtakim hikayelerden dogmustur ve bunlarin arasindan Altay ve Saha Tiirklerinin gercek
inanglarin1  ayiklamak c¢ok zordur (Gomeg¢ 1997: 186). Mogus’un “ala” olarak
nitelendirilmesi de bu savimizi giiclendirmektedir. Ozellikle hayvan renklerinin
nitelenmesinde kullanilan “ala”, kizilla kara arast bir renktir ve iilkemizde daha c¢ok
kahverengi olarak bilinmekte, rengdrenk, ¢illi alaca, karisik renkli, renk renk, benek benek
anlamlarma da gelmektedir (Kiigiik, 2010). Yakutcada mogus (mopyc) hem “doymak
bilmez, obur” anlamina gelmektedir hem de “ahmaklik, giigliiliik, oburluk™ sifatlariyla Saka
edebiyatindaki Mogus’u belirtmektedir. Muhtemelen sozciikte Onceleri nazal “n” (ng)
kullanilmis, zamanla harf tek sese doniiserek sadece “g” kalmistir. Diger Tiirk dillerinde
“ng” formu ile yer aliyor olmasi bunu desteklemektedir. Kutup porsugunun (volverin) bir
diger adi da “obur”dur. Kutup porsugu, buzlarla kapli bir diinyada yalniz gezen, kana
susamis, biiyiik bir geyigi goz agip kapayincaya dek alt edebilen, tiim kemikleri tuzla buz
edebilecek denli giiglii bir ¢eneye sahip olan goézii kara bir avci olarak bilinmektedir.
Mitolojik baglamda sembollerin pek ¢ok anlam yiiklendigi diisiiniildiigiinde, Mogus’un, gé¢
edilen cografyaya bagl olarak firavun faresi, gelincik ve kutup porsugunun karakteristik
ozellikleriyle donanmis bir kotiiliik gostergesi oldugunu sdyleyebiliriz. Sakalarin Sibirya
taraflarina gd¢cmelerine neden olan komsularinin da, 1600’1l yillardan itibaren 6zgiirliik ve
zenginliklerine el koyan komsulart Ruslarin da Mogus’un sahsinda birlestirdiklerini
diisiinmekteyiz. 1k komsulari, onlarin gé¢ ederek ana Tiirk kitlesinden kopmalarima, ¢ok
zorlu bir cografyada yasamaya mecbur olmalarina neden olmus; sonraki komsular1 olan
Ruslarin Yakut Eli’ne girisleri de oldukca olumsuz olaylarla gergeklesmistir. Her iki durum
da onlarin iclerine kapanmalarina sebebiyet vermistir. Ayrica samur, sansar gibi hayvanlari
avlayan, bunlarin kiirklerini kullanan, satan ve hayatlarini bu sekilde idame ettiren Sakalarin
Ruslarla tanigmasi da bir nevi bu hayvanlar vasitasiyla olmustur. Zira Ruslarin Yakut Eli’nde

2

yaptiklart ilk sey, bu kiirk saglayiciligi ve ticaretine el koyarak “yasak” adli sitemi

18 https://en.wikipedia.org/wiki/The_Brahmin_and_the Mongoose (Erisim: 9 Aralik 2015) Pancatantra’da yer alan bir
masal 6rnegi. Bu drnekle ilgili yazilan notta metnin aslinda “mungoose” yazildig1 fakat geviride “mongoose” olarak
modernize edildigi belirtilmektedir. Ayrica Refi' Cevad Ulunay’m “Thtisam Diyar1 Hindustan” (1962) adli eserinde de
mongusun Hint yagsamindaki yeriyle ilgili bilgiler verilmektedir.
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olusturmus olmalaridir. Yakutlarin milli hafizasinda bu hayvanlar hem hayatlarini1 devam
ettirmelerini saglamis hem de onlarin toplumsal diizenini bozarak Ozgiirliiklerine mal
olmustur. Saka Biiyii Masallari’'nin pek c¢ogunda insan yiyen varliklar, zarar veren
komsular/yakinlar yer almaktadir. Saka Tiirkleri yiizlerce yildir yasadiklar1 olumsuzluk,
karamsarlik, sikinti, iizlintii, zorlu hayat kosullari, bir kenara itilmislik/sikistirilmislik
hissiyatiyla bas edebilmek i¢in Samanizm’e ve Tengricilik’e siki sikiya baglanmislardir.
Uygurlarin, inandiklar siirekli olarak tekrar dogma olgusuna “sansar” adinin verilmesi
(Karakurt 2011: 686), masaldaki Mogus’un Caagahaan’in ailesinin yeniden dirilmesiyle
baglantisin1 hatirlatmaktadir. Hint Budizminde Samsdra denen, 6len insanlarin ruhlarinin
bagkalarma doniisimii deyimini Uygur Turkleri alarak Sansar veya Sangsar haline
sokmuslardir. Bir tekerlek gibi diistiniilen diinya, ruhlarin bu doniisiimiiniin bir sembolii gibi
tasavvur edilmis ve bunun i¢in diinyaya da Sansar adi verilmisti. (Ogel 2010: 489). Ote
yandan sansarlar, diigmanlarin1 gérdiiklerinde viicutlarini ¢evirerek bir top, tekerlek haline

gelirler.
Sonu¢

Biitiin bu analizlerden yola ¢ikilarak: Caacahaan’in kis téreni yapan bir kara samam
simgeledigi, saman olma safhalarinin ve yaptigi torenin detaylica aktarildigi, kesilen
boganin Boga Takimyildizin1 ve boga burcunu da isaret ettigi, Mogus’un, (bahsettigimiz
diger anlam katmanlarina ek olarak) o sert iklimde yasayan insanlarin en tehlikeli komsgular
olan “kis” anlamma da geldigi sonucuna ulasilmaktadir. Mogus’u niteleyen bir sozciik
olarak “ala” (kuslar ve diger hayvanlar i¢in kullanilan renk olarak): benekli, beyaz ¢izgili
lekeler anlamindadir; ayrica “ala”, halk arasinda giiclii bir kar firtinas: anlamimdaki bir s6z
Obeginde de (ala burkun tyste) gegmektedir. Kis biterken pek ¢ok Saka ailesinin ¢ok zor
durumda kaldigi, erzaklar1 bittiginden kis boyunca zengin ailelerden yardim aldiklar
sOylenmektedir. Kigin biitiin stoklar1 dolayisiyla zenginlikleri bitirdigi, ilkbahar ve yazin ise
bu baglamda zenginlik anlamina geldigi anlagilmaktadir. Caagahaan da Mogus’u yani kis1
yenerek zenginlige erigsmistir. Sakalarda “toyon” halkin 6nde gelen ailelerini/ zenginlerini
ifade eden bir sozciiktiir. Yakutistan’da Rus hakimiyeti bagladiginda toyonlar 6n plana
cikarilip desteklenmistir. Saka Biiyli Masallari’nin ¢ogunda masalin bitiminde kahraman
daha iyi yasamaya baslamakta ve zengin olmaktadir. Bu durum, masalda sosyal bir
gercekligin ve buna bagl olarak da sosyal bir hayalin disavurumu olarak goriilebilir.
Sakalarin kiiltiirel tiim unsurlarin1 muhafaza etmek, aktarmak igin masallar1 arag¢ olarak

kullandiklar1 anlasilmaktadir. Uzun siiren kis mevsiminde neredeyse evlerine hapsolan bu
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insanlar, maddi ve manevi varliklarim siirdiirebilmek i¢in zamani ve dili oldukga islevsel

kullanmislardir.

Masalin  sdylem c¢oziimlemesinin  metnin Ortik anlamint  ortaya koydugu
goriilmektedir. Ilk anlam tabakasi, tiim okurlarca anlasilabilecek diizeyde olan masallarin
“gizil” yapisinin anlagilmasi, iletilmek istenen mesajin algilanmasi i¢in sarttir. Okur-eser
arasindaki anlam miibadelesi, eser var oldugu miiddetce devam edecektir. Miibadelenin
saglikli bir seyir i¢inde olabilmesi adina metinlerin bi¢cim ve 6zlerinin katmanlarina hakim
olabilmek gereklidir. S6zlii edebiyat iirlinlerinin yayilma tiirline bagl olarak (sozlii) en kisa,
en tabakali ve en yogun bicimleri tercih ettikleri goriilmektedir. Tasimanin kolay ve
kapsamli olabilmesi i¢in makro yapilar mikro diizeylere kodlanmistir. Kodlamalar binlerce
yilin bilgi, deneyim ve yasantisini icermektedir. S6zIii edebiyatin hemen her millette yaygin
bir bigimi olarak masala daha yakindan, daha dikkatle bakilmas1 gerektigi anlagilmaktadir.
Masalin binlerce yillik disiplinler arasi nitelikteki bilgi birikiminin hem yeni nesile hem
yetiskin bireylere yonelik oldugu ortadadir. Cocuk ve genglerin “degerler”i edinmelerinde,
yetiskinlerinse onlara rehberlik edecek kiiltiirel yapiyr muhafaza ve aktarma gorevlerinde

masallarin rolii iyi anlasilmali, masallardan azami diizeyde yararlanilmalidir.
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Giris
Saygideger Hilal Karahan Hanimefendi,

Hars Akademi, uluslararasi bilimsel hakemli bir dergi olmakla birlikte ¢aginin bilim,
kiiltiir ve sanatini da yakindan takip etmektedir. Dergimiz, stmirli okuyucunun takip ettigi bir
vaymn olmanin otesinde giinceli yakalayarak bilim, kiiltiir ve sanata daha yakindan bakmak
adina sizin gibi degerli kiiltiir insanlarimin ozgiin diisiinceleriyle ilgilenmektedir.
Giintimiiziin hem saygin bir bilim insani hem de sairi olarak fikirlerinize 6nem veriyoruz.
Sorularimiza i¢tenlikle vereceginiz cevaplarimizi Hars Akademi okurlariyla bulusturmak

bizim i¢in onurdur. Réportajimiza sizi taniyarak baslayalim, hayatinizdan bahseder misiniz?

Karahan — Oncelikle benimle réportaj yaptiginiz i¢in tesekkiir ederim. Kisaca kendimden

bahsedeyim:

1977, Gaziantep dogumluyum. 1995°te Balikesir Sirr1 Yircali Anadolu Lisesi’ni, 2001°de
Ankara Hacettepe Ingilizce T1p Fakiiltesini bitirdim. 2006°da Ankara Bagkent Universitesi

Tip Fakiiltesi Kadin Hastaliklar1 ve Dogum Anabilim Dali’ndan uzmanligimi aldim.

Ilkokuldan bu yana yazdigim metinler yerel dergi-gazetelerde yayimland: ve cesitli
odiiller kazandi. 1999 yilinda Hacettepe Siir Kuliibii’nii yeniden aktif hale getirerek, siir
atolye galigmalar1 yaptim. 20002002 yillar1 arasinda kuliip blinyesinde ¢ikartilan Camg¢ak
Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi’nin, 2003—2004 yillar1 arasinda Alanya’da yayimlanan Etken Siir
Dergisi’nin ve 2010-2013 yillart arasinda Miihiir Siir ve Edebiyat Dergisi’nin yayin
kurulunda g¢alismalarimi stirdiirdiim. 2017°den beri, uluslararasi, iki dilli, Absent, Rosetta

Word Literatura ve Sahitya Anand dergilerinin yayin kurulunda yer almaktayim.

2000 yilindan bu yana siir, Oykii, deneme, sdylesi ve poetika lizerine inceleme
yazilarim ulusal-uluslararasi ¢esitli edebiyat dergilerinde yayimlanmaktadir. Bunun yani sira
birgok ortak kitapta, yillik ve seckide yer almaktayim. Bir¢ok ulusal ve uluslararas: siir

festivaline katilmaktayim.

Halen UNESCO’ya bagli Diinya Siir Festivali (WFP) organizasyonunda kitalararasi
direktor, Kapital Yazarlar Vakfi’nda (WCF) genel sekreter, Diinya Siir hareketi’nde (WPM)
Tiirkiye iiyesi ve Uluslararas1 Diplomasi ve Adalet Konsiilii'nde (ICDJ) Tiirkiye tiyesiyim.
Bunun yani sira Uluslararast PEN ve Tiirkiye Edebiyatgilar Dernegi iyesiyim. Ayrica bu yil
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besinci kez gerceklesecek olan Uluslararast1 Feministanbul Kadin Siiri Festivali

koordinatoritytim.

Sali — Siir yazmaya nasil basladniz, sizi siir yazmaya yonelten faktorler nelerdir?

Karahan — Siir yazmak Allah vergisi bir yetenek, ama salt yetenekle yetinmeyip c¢ok
okumak, yazdiklarinin {izerinde ¢ok ¢alismak lazim. Okuma yazmay1 daha bes yasindayken,
kendi kendime 6grenmistim. Ilkokul birinci sinifta siir defterim vardi, 6 yasinda bir cocuk

ne yazar demeyin sakin, yaziyor. 6 yasinda ¢ocuk ¢ok da bilge oluyor...

Sali — Bu ¢agda kadin sair olmayr anlatir misiniz?

Karahan — Bildiginiz gibi jinekologum ve kadinlarla ¢alistyorum. Kadinlarin ¢ok bilge ve
ruhani varliklar olduguna inantyorum. Yasamin kadinla var olduguna inantyorum. Kadin
olmasa bildigimiz toplumsal yasam var olmazdi. “Kadin sair” dedigimizde de olaya asla
cinsiyet¢i ya da feminist bakmiyorum. Kadinin enerjisi ve kullandig1 kelimeler farklidir:
Daha derindir, daha anactir. Bu gercegi yadsimadan, bugiin kadin sairlerin erkek sairlerden

cok daha iyi siir yazdigini kim inkar edebilir?

Sali — Siirlerinizde gegen séz arasit alintilarin ve sunu mahiyetindeki yazilarin dikkat ¢ektigi

soylenebilir. Siirinizi besleyen unsurlardan bahseder misiniz?

Karahan — Siirimi kolaj besliyor. Kolaj kavrami, bildiginiz gibi resimsel bir kavram. Ama
stiradist siirsel bagdastirmalara izin verdigi i¢in de siirimde kullanmayi seviyorum. Kolaj,
[lhan Berk’in de kullandig1 verimli bir teknik. Postmodern siirin gelistirdigi, sézciikiistii
anlami sembolize etmek icin kullanilan bir yontem. Bunun sufizm ve mistisizmi de
ekleyebiliriz siirimi besleyen unsurlara. Siirde derinligi, anlam katmanlarini 6nemsiyorum;

derin ve ¢ok katmanl bir siir yazmaya calistyorum.
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Sali — “Toplumcu sevecen siir” tanimunizi anlatarak bu alana dahil ettiginiz sairlerden

ornek verebilir misiniz?

Karahan — Ayten Mutlu i¢in kullandigim bir tabir o. Ayten Mutlu toplumcu bir siir yazar,
ancak diger toplumcu sairlerden farkli olarak lirik, imgesel ve umut dolu bir siirdir onunki.

Onu digerlerinden ayiran, sevecen bir lisluba sahip olmasi...

Sali — Sizi etkileyen sairler ve siir akimlar: oldu mu? Ndzim Hikmet'in siiriniz iizerinde

herhangi bir etkisi var mi?

Karahan — Etkilenmeyen sair olamaz, etkilenmedigini sdyleyen de yalan soyler. Tiirk ve
diinya siirinin biiyiik ustalar1 benim de ustalarimdir, hepsi beni degisik sekillerde

etkilemislerdir.

Elbette, olmaz m1? Nazim’in biiyiik orkestrasyon ve yenilik¢ilik yetenegine her zaman

hayranimdir.

Sali — Mesleginizin siiriniz iizerindeki etkisi hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

Karahan — Hayatimi kadinlara adadigim i¢in haliyle kadmlarmn her tirlii durum ve
tutumuyla kars1 karsiyayim. Bu da beni Feministanbul Kadin Siiri Festivali yapmaya itiyor.
Ayrica erkek ya da kadinlik durumunun 6tesinde, disil enerjinin siir yazmakta dnemli bir

rolii olduguna inantyorum.

Sali — Corona siireci siirinizi besleyecek mi?

Bilemiyorum, 6niimiizdeki giinlerde gorecegiz.

Sali — Yeni projeleriniz neler?
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Karahan — Bu y1l, Feministanbul’un 5. yilim gergeklestirecegiz, ayrica yurt dis1 festivaller
ve toplantilarim var. Ceviri yapmay1 seviyorum ve siirdiirecegim. Kitap fuarlar, festivaller,

Kozyatag Kiiltiir Merkezi’yle diizenledigimiz SiHir SeHir aksamlar1 devam edecek.

Yasamdan umutluyum, insandan umutluyum, siirden umutluyum.

Cok kiymetli cevaplariniz igin Hars Akademi olarak tesekkiir eder, yeni ¢alismalarinizi

bekleriz...

Siirlerinden Ornekler:
Tas Ayna

1/ De ki:

Aynay1 bagisla,

sirra yabancidir her cam:

— Eskitti adimlar esikleri, eskidi adlarin sevinci,
degerlerin sabri tiikkendi; toprak talan, hava kiifran,
su yavan, ates yalan oldu... Ask uzak kildi masuku,
g0z gonle tuzak kurdu. Yanildik, goriildigi kadar
sandik diinyay1! Alginin kibriyle sinandik!

Bir vakit geldi ki esyanin dili degisti: Sese sagir,

anlama kahir, soze agir kaldik...—

2/ De ki:
Ciplak sirtina nasil giyersin ikrahi?

Yazarak iyilesir sanirsin yliregindeki sayri:

—Hentiz kii¢iik bir gocukken zaman, giivenliydi

nefsin kafesi ve giivenirdi gordiigiine her nefes:
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El etek 6perken arzuyla kordiigiim, hangi 6zgiirlik
yikar ruhun tag avlusunu? Susmak huzur mu 6zsu
bulanirken, ya konusmak kusur mu? Aski ancak acimizla

anladik; yarasindan tanidik i¢imizdeki hayvani!.. —

3/ De ki:
Sokiil gblgelerin sac¢indan,

Inkarla ikrarin savasidir her aksam:

—Kipirtisizdi, avini izleyen bir kaplandi zaman:
Derin soluyordu sokaklari, bu agir, bu kiikiirt
ve kursun buhart unutarak biiyiileniyordu talan,
utanarak biiytiyordu nasirli aynalardan:

Geceye uzatiyordu kanla kinali parmaklarini
geriye doniip bakmaya erinen bir kiifran...
Oysa bu karanlik, zamana nasil da yabanciydi,
insan denilen kiistah ne kadar yalanciydi!

Ah yasam, ahsap tragedyalarda demlenen sarabi

anlam, hani, ne vakit zehirledin insanligi?.. —

Araf Siirleri

1/
Zaman bitti... toplad: hareket
sokaklar1 alelacele eve getirdi;
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Bakis’la tozan suretler... suretler...
dikkatin aynasinda raks eden

o lanetler dirildi;

Kin ve acz ile yiizlesmekten yorgun
medeniyet, bu kuzgun et pazari

ufaladig: kentleri savurdu goklere!

Hiddetten tirktii, diz ¢oktii kainat
karanlik seccadesine, basa ¢evirdi

nesne tespihini tevekkiille:

—Bekleyin... bekleyin

: beklemek giivenlidir—

2/
Zaman bitti... varligin kumasi
burustu, algilar ve yargilar

birbirine girdi;

Gokler maden miydi neydi eriyip akan
mabhserin, ates toplarinin arasindan
atilmis renkli yiin gibi dokiilen

Oniine arzin bekgilerinin?

Saskin kus misali tirkiip kanatlarindan

nefs kafesinde beklerken insan
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hani, nasil anilan bir sey olacakt1?

Stipheler, kafanin tasinda doniip
duran kemik bilyeler, dogrularin da

inang¢larin da tadini kagirdi. ..

3/
Zaman bitti... Gizli
hazineydiniz bilinmedi,

goriilmek isterdiniz goriilmedi;

Ne ¢ok giz vardi
sabirla beklesek gorecegimiz,

ne ¢ok siz;

Sizi siz yapan inceligi silkeleyip

kabugunuzu sevdik biz...

4/

Zaman bitti. ..
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9. Kadikoy Kitap Giinleri, 3-11 Haziran 2018



1>

Kebire Sali, Hilal Karahan’la Réportaj, Haziran 2020 / 5, 181-193 | 191

Budapeste Sirp Yazarlar Birligi Toplantisi, 29 Eyliil- 1 EKim 2017
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11. Uluslararasi1 Hindistan Yazarlar Festivali, 14-16 Ekim 2016
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Pendik Bolge Hastanesi, 2016
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Dr. Lokman Tagkesenlioglu tarafindan 2019 yilinda Ar1 Sanat Yayinlari’ndan ¢ikan
bu eser, 264 sayfa olup dort ana boliimden olugmaktadir. Eser derin bir arasgtirmanin {iriinii
olup birgok medeniyetin, bir¢ok kiiltliriin ortak degeri olan Lokman Hekim’in sairler ve
yazarlarca hangi anlam ve degerlerde bahsinin gectigine deginilmistir. Bu ¢calisma ¢aglarca,
biitiin nazim tiir ve sekillerinde farkli anlam iligkileri kurularak Lokman Hekim’den

faydalanildiginin somut bir kanit1 olmustur.

Dr. Lokman Tagkesenlioglu, Milli Egitim Bakanligina bagl egitim kurumlarinda uzun
stire Tiirk dili ve edebiyat1 6gretmeni olarak gérev yaptiktan sonra 2013°te “Edirneli Cahidi
Ahmed Efendi; Hayati, Sanati ve Divani” tez calismasi ile filoloji alaninda doktora
programini tamamlamistir (Taskesenlioglu 2017). Ayrica yazarin Osmanlt sahast Tiirk
edebiyatinda tiir ve sahsiyetlerle ilgili ¢alismalar1 (Tagkesenlioglu 2018, Taskesenlioglu
2019) ve Osmanli sahasi digindaki Tiirk edebiyati alanlarinda yayimlanmis eserleri

(Taskesenlioglu, Maden 2017) mevcuttur.

Ele alinan ¢alisma ise dort ana baslik etrafinda olusturulmustur. Ilk boliimde Lokman
Hekim hakkinda bilgilere, dogu ve bati kaynaklarindaki dini ve efsanevi kisiligine dair

bulgulara ve caligma 6rneklerine deginmistir.

Ikinci boliimde halk edebiyatinda Lokman Hekim’in tiirkii, mani ve kosmalarda adimin
bazen her derde deva bir hekim, bazen her derde deva olsa bile asigin derdine merhem
olamayacak tabip olarak anilmis, bazen ise sevgili Lokman Hekim’e benzetilmistir. Eserde
gergeklestirilen literatiir taramasi neticesinde bir secki yapilarak Lokman Hekim’in halk
edebiyatinda bahsinin gegtigi farkli kullanimlarin, degisik yiizyillara ait Ornekleri

sunulmustur.

Uciincii boliimde ise yazar c¢agdas Tiirk edebiyatinda Lokman Hekim’in siirden
romana bir¢ok eserde tabipligi ve uzun 6miirlii olusunun islendigi varyantlari tetkik etmistir.
Yaptig1 bu tetkiklerde bazen romanin bagkahramani olurken bazen ise siirlerde bir benzetme
unsuru olarak kullanilmistir. Yazar bu tespitlerin somut 6rneklerini kisa pasajlar halinde

okura sunarak anlatimini zenginlestirmistir.

Dordiincii boliim ise Klasik Tiirk edebiyatinda genis bir aragtirmanin sonucu olup
kitabin adina asil hizmet eden ¢alismanin ana kismini olusturmustur. Biiytik bir kiiltiir ve
edebiyat hazinesi olan; divanlardan, mesnevilerden, mecmualardan, makalelerden detayli bir
tarama yapilarak hazirlanmistir. Dr. Lokman Taskesenlioglu klasik Tiirk edebiyatinda

Lokman Hekim’i nitelik ve nicelik olarak her anlamda arastirmis ve yiizlerce siir 6rnegiyle

R



g Hatice Cebeci, Kitap Tanitimi Klasik Tiirk Edebiyatinda Lokman Hekim, Haziran 2020/ 5, 194-197 | 196
meraklisina ve bu alanda ¢alisma yapacaklara kaynaklik edebilecek bir eser sunmustur.
Eserin bu boliimiiniin baginda Lokman Hekim ile ilgili muhteva ¢esitliligine gore bir tasnif
karsimiza ¢ikmaktadir. Her bir konu bashiginda farkli ylizyillarin sairlerinden zengin siir
ornekleri okura sunulmustur. Konularina gore tasnifte karsimiza ‘Tabip Lokman Hekim’,
‘Hakim Lokman Hekim’, ‘Tasavvufi Ask Benzetmelerinde Lokman Hekim’, ‘Lokman
Hekim’in Caresiz Kaldigi Durumlar (Ask, Ayrilik, Oliim)’, ‘Sevgili ve Lokman Hekim’,
‘Mersiye, Naat, Fahriye ve Methiyelerde Lokman Hekim’, ‘Hicivlerde, Nasihatlerde
Lokman Hekim’, ‘Dini Kaynaklarda Geg¢en Lokman Hekim’, ‘Peygamberlerle Arasinda
Kurulan iliski Bakimindan Lokman Hekim’, ‘Hikmet ve Ilim Sahibi Olmasi1 Y®&niiyle
Filozoflarla Kurulan Baglanti ve Benzetimler A¢isindan Lokman Hekim’ basliklariyla tasnif
edilmistir. Her bir baslik gerekli acgiklamalardan sonra dayanak olan siir 6rnekleriyle
somutlastirilmigtir. Bu boliimiin ikinci kisminda ise Lokman Hekim c¢evresinde gelisen
klasik metinler ele alinmistir. Lokman Hekim’in bahsinin gectigi manzum ve mensur
metinlerden hikmet verici kissalara, pendnameden Lokman Hekim’in evladina 6giitlerini
ornek alan beyitlere, Lokman Hekim’in tabip kisiligine dayandirilarak yazilmis halk
hekimligindeki bazi tavsiye ve halleri igeren mensur pasaj 0rnegine, Lokman Hekim’in
hikmet ve Ogiitlerini igeren nasihatnamelerden bdliimlere yer verilmistir. Bu metinlerin
degerlendirmesi yapilmis, giiniimiiz Tirkcesine aktarilmis, bazi metinlerin orijinalleri,

yazmalarindan fotograflarla okura sunulmustur.

Dr. Lokman Taskesenlioglu biiyiik bir emekle hazirlamig oldugu bu eserle, Lokman
Hekim’in, tetkik ettigi metinlere kattig1 anlam ve sdyleyis giizelligini gozler oniine sermistir.
Dr. Tagkesenlioglu bu caligmasi ile c¢agdan ¢aga nesilden nesle sair ve yazarlarin
kalemindeki Lokman Hekim’in, émriiniin uzunlugunun rivayetten ote, eserlerde diinden

bugiine yasayan, bir miras oldugunu somutlastirmistir, dersek miibalaga etmis olmayiz.
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Bu ¢alismada, Artvin Coruh Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi
Tirk Dili ve Edebiyatt Bolimi 6gretim tiyesi Dr. Mehmet
Ozdemir’in Ask ve Kahramanlik Konulu Tiirk Halk
Hikayelerinde Diigman Tipi adli eserinin elestirel tanitimi
yaptlmaktadir. Dr. Ozdemir tarafindan yazilan “dsk ve
Kahramanlik Konulu Tiirk Halk Hikdyelerinde Diigsman Tipi” adli
eser, yazarin 2011-2013 yillar1 arasinda Giresun Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisti Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali
programinda, hazirladigi yiiksek lisans tezinden iiretilmis bir
yayimdir. Yazar, 2018 yilinda Giresun Universitesi tarafindan
yaymlanan Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi’nin 18. sayisinda
tez ¢alismasindan yola ¢ikarak diisman tiplerini dikkate sunan bir
makale yaymlamistir. Yazar bu konuda ¢alismaya devam etmis
ve 2019 yilinda tezini ¢esitli eklemeler yaparak kitap olarak

yayinlamaya karar vermistir.

* Artvin Coruh Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili Ve Edebiyat: Boliimii, Yiiksek Lisans Ogrencisi, Artvin.
sennurhsn@gmail.com / ORCID: 0000-0002-2724-318x
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Yazarin, Ask ve Kahramanlik Konulu Tiirk Halk Hikayelerinde Diisman Tipi adli
caligmasi, giris hari¢ ti¢ bolimden olugmaktadir. Calismada kaynak gosteriminde APA

sistemi tercih edilmistir. Dipnotlar ise konuyla ilgili agiklama yapmak tizere kullanilmistir.

Anlatim esasina dayanan Tirk halk hikayeleri, Tiirk Halk edebiyatinin énemli bir
alanini olusturmaktadir. Halk edebiyati denilince genellikle asik tarzi siir ve hikayecilik
gelenegi akla gelmektedir. Tiirk halk edebiyati arastirmalari tarihinde, kahraman merkezli
calismalarin sayica ¢ok oldugu gériilmektedir. Ancak Dr. Ozdemir’in de belirttigi gibi
kahramani1 kahraman yapan degerlerin olumsuz tiplerden kaynaklandigi, arastirmacilarin
konuyu Onemsememesi veya dikkatten kacgirmasi gibi nedenlerle literatiirde miistakil
incelemeler yapilmadigi goriilmiistiir (Ozdemir 2019: 148). Bu kapsamda Dr. Ozdemir
tarafindan hazirlanan Ask ve Kahramanlik Konulu Tiirk Halk Hikayelerinden Diisman Tipi

adli ¢alisma s6z konusu literatiirde 6ncili olmasi agisindan ayrica onemlidir.

Eserin giris bolimiinde Tiirk halk hikdyesinin ortaya ¢ikist ve gelisimi, ozellikleri,
yapisi, kaynaklari, tasnifi ve Tirk halk hikayesi anlatma gelenegi incelenmektedir. Bu
boliimde ayrica incelenen hikayelerin olay orgiilerine yer verilmistir. Birinci boliimde sozlii
edebiyattan yazili edebiyata kisi karakter ve tip kavramlar1 ele alinmigtir. Kavramlarin
tanimlari, benzeyen ve ayrilan yonlerine dikkat ¢ekilmistir. Ayn1 boliimde anlatim esasina
bagli Tiirk halk edebiyati verimlerinde tipler ve bu tiplerin 6zelliklerine yer verilmistir.
Burada mitlerden halk tiyatrosuna varincaya degin anlatim tiirlerinde tipolojik agidan bir
inceleme yapilmistir. Bu bolimde ayrica anlatim esasina bagli Tirk halk edebiyati
eserlerinde goriilen tipler ve bu tiplerin 6zelliklerini baslig: altinda “alp/alperen tipi, 0zan
tipi, asik tipi, yardimer tipler, bilge devlet adamu tipi, kadin tipleri, hayvan tipleri, olaganiistii

tipler” incelenmistir.

Yazar, edebi eserde diismani belirleyen ¢izgiye dair 6nemli bilgiler vermektedir. Bu
noktada daha once tip hakkinda verilen bilgiler dogrultusunda hareket edilecektir. Halk
edebiyatina 6zgili anlatim tiirlerinde (mit, efsane, masal, destan, halk hikayesi, fikra, halk
tiyatrosu) olay1 gergeklestiren kisiler (alpler, ozanlar, bilge adamlar vd.) tip olarak
degerlendirilir. Ciinkii ad1 gecen bu kisiler, anlatim tiirlerinde toplumun kendisine ytikledigi
rolleri yansitan tiplerdir. Tipin kendine ait Ozellikleri, toplumun belirledigi ¢izgilerle

stirhidir. Toplum, olusturdugu tipler araciligiyla can bulur (Ozdemir 2019: 146).

Eserin ikinci boliimii bes ana basliktan olusmaktadir. Bu boliimde edebi eserlerde

catisma unsuru ve 6nemi, diisman ve oteki kavramlari, diisman tipi, Tiirk halk hikayelerinde
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diismanlik nedenleri incelenmistir. Bu boliimde ayrica Tiirk halk hikayelerinde tespit edilen
diisman tipler ve bunlarin 6zelliklerini islemistir. Burada diisman tipler yaradilis 6zellikleri
bakimindan olagan ve olaganiistli olarak iki grupta ele alinmistir. Bu tasnifte olaganiistii
ozellikteki diigman tiplerin dogaiistii sartlarin son bulmasindan dolay1 sayica sinirli oldugu
goriilmiistiir. Bu diisman tipler “sihirbaz, cadi, peri kizi ve tepegdz” tiplerinden
olusmaktadir. Calismada tasnif edilen olagan diisman tipler ise “insanlar, hayvanlar ve
tabiat” basliklar1 altinda ele almmustir. Insanlardan olusan diisman tipler aile i¢inden ve
disindan olmasi, cinsiyeti ve milliyeti agisindan da ele alinmistir. Edebi eserlerde goriilen
bazi sahislarin siireklilik arz etmedigi bilinmektedir. S6z konusu durumdan yola ¢ikilarak bu

boliimde ayrica tip 6zelligi kazanamayan diismanlara da yer verilmistir.

Ugiincii bolimde “Kerem ile Ash, Asik Garip, Asuman ile Zeycan, Emrah ile
Selvi Han, Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin, Dede Korkut ve Koroglu
hikayelerinden yola ¢ikilarak diisman tipine ait 21 ortak ozellik tespit etmis ve
bunlari érneklendirerek agiklamistir: (1). Diisman kan dékiiciidiir. (2). Diisman
tipi, sihir ve biiyii gibi olaganiistii giiclere sahiptir;, ancak bu olaganiistii
gii¢lerin kaynag ilahi degildir. (3). Diisman tipi felaketlere yol acar, enerjisini
daima zarar vermek icin kullanir. (4). Diisman tipi, sevgili ve asigin goriismesine
engel olur veya goriismemeleri i¢in onlart gozetleyerek onlari ispiyonlar. (5).
Diisman fitneci, aci sozlii ve tas yiireklidir. (6). Diisman menfaatcidir, ¢ikart
olmadik¢a highir ise girismez. (7). Diisman riitbe olarak kendisinden iistiin
olanlarin verdigi emirleri hi¢bir moral degere uymaksizin uygular. Bu nevi
diisman tipler aslinda esas diisman tiplerin yardimcilari gériintimiindedir. (8).
Diisman, gelenek ve gorenekleri hice sayar, toreye karsi gelir, diizene ve
intizama uymaz. (9). Diisman goriiniis itibariyle ¢irkindir. Diigsmanin
cevresindekiler onun dig gortiniigiinden tirker. (10). Diisman kurnaz ve sinsi
olanlardir, medeni degildir yani geriligin temsilcisidir. (11). Diisman siipheci ve
tedirgindir. (12). Diisman c¢ogu hikdyede ahlaki zafiyet igindedir. (13).
Diismanin insani veya etik hi¢cbir degere saygisi yoktur. (14). Diisman yagmaci
ve haindir. Kahramani arkadan vurarak bahadirlari 6ksiiz ve yetim birakandir.
(15). Diisman ¢cogunlukla kiskanc¢tir, bu nedenle daima asik ile sevgilinin arasini
bozmaya c¢alisir. Arabozucudur. (16). Diisman yalanct ve iftiracidwr. (17).
Diisman verdigi sozii tutmayandwr. (18). Diisman ¢ogu zaman inangsizdir veya

baska dine mensuptur. (19). Diisman hi¢bir zaman giivenilmeyecek olan,

R
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kahramani yart yolda birakandir. (20). Diisman ne kadar kalabalik olursa olsun
giicti kahramant yenmeye yetmez. (21). Diisman tipi kaybetmeye mahkimdur.
Incelenen cogu hikdyede diisman tipinin sonu oliimdiir” (Ozdemir 2019: 258-
265). Yazarin yukarida adi gegen hikayeleri merkeze alarak yaptigi bu tespit ve
aciklamalar, edebi eserlerde catismayi doguran diigman tipini tanimlamak

bakimindan olduk¢a 6nemli bir girisim olarak degerlendirilebilir.
Sonuc¢

Ask ve Kahramanlik Konulu Tiirk Halk Hikayelerinde Diisman Tipi adli ¢alisma,
tipolojik arastirma yontemiyle yazilmasi ve ge¢misten bugiline ihmal edilen veya gézden
kacirilan olumsuz kahramanlari bir biitiin olarak degerlendirmesi ve siniflandirmasi
bakimindan 6nciidiir. Bu tiplerin toplum tarafindan kendilerine has 6zellikler yliklenmesiyle
beraber halk hikayelerinde karsimiza ¢iktigina dikkat ¢ekilmistir. Bu ¢alismayla birlikte
edebi eserlerde merkezi kahraman disinda yer alan ve arastirmacilar tarafindan yardimci
veya digerleri seklinde adlandirilan diisman tiplerin 6nemi vurgulanmistir. Yazarin da
dikkate sundugu gibi merkezi kahramani hazirlayan siireglerde diisman tipin Onemi
yadsinamaz. Diisman tipler, genellikle kendi emellerine ulagsmak i¢in tiim yontemleri
denerler ancak sonucunda kazanan taraf kahraman olur; anlaticinin beklentisi de kahramanin
kazanmas1 ve basarili olmast yoniindedir. Diisman tipler, kahramanin basarisinin

tescillenmesinde, otoritesini saglamasinda veya pekistirmesinde bagrolde yer alirlar.

Her calisma dogru ve yanliglar1 ile bir biitiin olarak okuyucunun dikkatine
sunulmaktadir. Bu ¢alismada yazim ve mizanpaj hatalar1 disinda bir kusur goriilmemektedir.
Eserin biitiinliigiine olumsuz bir katkis1 olmamakla birlikte bu hatalar sonraki baskilarda
giderilebilecek tiirdedir. Tiirk edebiyatinda, diisman tipleri merkeze alarak dikkate sunan bir
tip tahlili yapilmadigindan Tirk halk edebiyatina her bakimdan katkisinin olacagi
diisiiniilmektedir. Tiirk kiiltiiriine boyle bir eser sundugu i¢in Sayin Dr. Mehmet Ozdemir

hocamiza tesekkiirlerimi sunarim.

»
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“Sivas’ta Cumhuriyet Aydinlanmasi Orta Yayla ve 4 Eyliil Dergileri” adl kitaplar
Aralik 2019°da Sivas Belediyesi tarafindan yayinlanmistir. Orta Yayla 150, 4 Eyliil ise 300

sayfadan olusur. Kitaplar, “Kisaltmalar”, “On S6z”, “Sonug”, “Kaynaklar”, “Dizin” ve

“Ekler” disinda iki ana boliimden olusur.

Kitaplarin yazarlari tarafindan kaleme alinan On Séz’de Halkevlerinin halka yonelik
onemli calismalarindan ve tarihsel siirecinden bahsedilmistir. Milli Miicadele’nin
tanikliginda rol oynamis Sivas Halkevi yayin organlari olan Orta Yayla ve 4 Eyliil
dergilerinin 6nemi vurgulanmis ve ¢alismanin genel bir degerlendirilmesi yapilmistir. “Milli
Miicadele 'nin baslamasindan inkilaplara gecgilen siiregte ve 1950 deki Tiirkiye 'nin yeni bir
asamaya ge¢mesinde neler yasandigini anlamak ic¢in o donemin tamikligina bagvurmak
gerekir. Bu siirecin Sivas 6lgekli olarak en onemli tamig siiphesiz ki Sivas Halkevi yayin
organlart olan Orta Yayla ve 4 Eyliil dergileridir” (Bakir, Pekdemir, Tirk 2019 a: XII).

Kitaplarin Sivas Kongresi’nin 100. y1l1 onuruna yapildig: ifade edilmistir.

Eserlerin birinci boliimii Orta Yayla / 4 Eylil Dergisinin Incelenmesi iist baghgmi
tasimaktadir. Bu basliklar altinda dergiler, “Yaymn Politikasi, Yazar Kadrosu, Sekil
Ozellikleri Tablosu, Sekil Ozellikleri, Edebi Faaliyetler, Halk Edebiyat: Calismalari,
Halkevi Faaliyetleri ve Dergilerin Tablo Dizini” olmak iizere toplam sekiz alt bagliga

ayrilarak incelenmistir.

“Yayin Politikasi1” alt bagliginda dergilerin igerigi hakkinda bilgi verilir. Orta Yayla
dergisi Mayis 1936°’dan 29 Ekim 1938’e kadar aralikli olarak toplam 16 say1 ¢ikmistir.
Dergi, “/...] yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti 'nin ideolojisini genis halk kitlelerine
ulastirmak, Halkevinin faaliyetlerini iilke capinda duyurmak ve devletin nesil insaasina katki
saglamak amaciyla yayin yapmistir” (Bakir, Pekdemir, Tiirk 2019 a: 15). Ikinci sayidan
sonra dokuz ay gibi uzun bir siire yayin yapamayan dergi, uzun siire zarfindan sonra
okuyucusuyla iiclincii sayida bulusmustur. Orta Yayla, iiglincii sayidan itibaren Sivas ve
cevresinde yetismis sanatgilara ve halktan toplanan edebi drneklere yer vermistir. Dergide
bu hususta “/...J flimizin Manileri, Mur Ali Baba, Sivas Sairleri: Kara Semseddin, Sivas
Sairlerimizden Ahmet Suzi, Halk Sairlerinden Darendeli A. Ertem, Sivas Sairlerinden Emin
Edip Kazancioglu, Sivas Sairlerinden Fazlullahi Gulami” (Bakir, Pekdemir, Tiirk 2019 a:

17) vs. baglikli yazilara yer verilir.

Sivas Halkevi yayin organlarindan bir digeri olan 4 Eyliil, kendinden 6nce ¢ikmis olan

Orta Yayla’nin devami niteligindedir. “Orta Yayla” isminin “4 Eyliil” olarak degistirilmesi
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birinci sayida yer alan “Halkevi Haberleri” adl1 boliimde soyle ifade edilir: “Simdiye kadar
Orta Yayla adiyla ¢ikan evimizin dergisi bundan sonra ‘4 Eylil’ adiyla ¢ikacaktir. Bu isim
tarihi kiymeti itibariyle dergimize daha cok yakisan bir isimdir” (Imzasiz Akt. Bakir,
Pekdemir, Tiirk 2019 b: 17). 4 Eyliil dergisi, 1 Ocak 1939°dan 31 Mart 1942’ye kadar aralikli
olarak 34 sayr c¢cikmistir. Derginin icerik bilgilerinin yaninda ¢ikacak yazilarin konular

hakkinda da okurlarina ve yazarlarina bilgilendirme amaglhi duyurular yapildig: belirtilir.

Bu amaglar dogrultusunda dergilerde dil, tarih, edebiyat, sosyal, spor, saglik, milli

meseleler, ekonomik ve finansal gibi konulara yer verilmistir.

Sivas Halkevi yayin organlari olan Orta Yayla ve 4 Eyliil’in yazar kadrolarinda da
onemli isimler vardir. Orta Yayla’nin “Yazar Kadrosu” bashigi altinda ibrahim Olcaytu ve
Coskun Ertepinar; 4 Eyliil’in Yazar Kadrosu baslig1 altinda Kerim Yund, Vehbi Cem
Askun, Eflatun Cem Giiney, Osman Attila, Ferit Ragip Tuncor, Seref Erdogan, Riza Polat
Akkoyunlu, Ebed Mabhir Yalniz, Feyzi Kutlu Kalkanci ve Ahmet Goze haklarinda bilgiler

verilmistir.

Orta Yayla ve 4 Eyliil’lin sekil 6zelliklerini inceleyen yazarlar, gorsellik ve kolaylik
saglamak adina once sekil 6zellikleri tablosuna yer verirler. Bu tablo altinda dergilerin say1,
sayfa, tarih, mesul direktor, fiyat ve abonelik, yazi isleri ve matbaa bilgileri yer alir. Yazarlar,
“Sekil Ozellikleri” alt baghgmda ise dergilerin kapagi, sayfa sayilari, ¢ikis tarihlerindeki
diizensizlikler, abone bilgileri, yonetici kadrosu ve dergilerde yer alan fotograflar iizerinde

durulur.

“Edebi Faaliyetler” alt bashginda ise dergilerde yer alan yazilar tiirlerine gore
konumlandirilir. Bu konumlamada Orta Yayla dergisi siir, hikdyeler, anilar ve gezi yazilari,
konferanslar, nutuklar (sdylevler), ¢eviri ve makaleler olarak tasnif edilmistir. Dergide bu
tiirler i¢cinde siire oldukca Oonem verilmistir. “Toplam 21 siirin yayinlandigr dergide 2
imzasiz, 11 de farklr sair siirlerini yayinlatmistir. [...] Dergide en ¢ok siiri bulunan sair 8
siirle Cogkun Ertepinar’dir” (Bakir, Pekdemir, Tiirk 2019 a: 32).

4 Eyliil dergisi ise siir, hikayeler, denemeler, ¢eviriler, mektuplar, roportajlar, anilar
ve gezi yazilari, tenkitler ve goriisler, konferanslar ve beyannameler, sdylevler, sohbetler,
makaleler olarak siiflandirilmistir. Siir burada da hakimiyetini gostermistir. “Derginin 34
sayisinda 118 siir bulunur” (Bakir, Pekdemir, Tiirk 2019 b: 56). Vehbi Cem Askun, Feyzi

Kutlu Kalkanci, Osman Attila, Ferit Ragip Tuncor bu tiirde en ¢ok yazanlar arasindadir.
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Dergi tiirde gosterdigi cesitliligi konuda da sergilemistir. Atatiirk, Cumhuriyet, halkevleri,

Sivas’in dogal giizellikleri, ask, tabiat, 6zlem, kahramanlik vs. siirlerin genel konularidir.

Dergilerde makaleye de fazlasiyla yer verilmistir. Orta Yayla’da toplamda 69 makale
yer alir. “Bir iilkii dergisi olarak kendini tanimlayan Orta Yayla, birbirinden farkli bir¢ok
alana hizmet etmeyi amaglayan, tiimii 6zenle secilmis makalelerden olusmaktadir” (Bakur,
Pekdemir, Tiirk 2019 a: 49). 4 Eyliil’de ise toplamda 146 makaleye yer verilir. “Dergideki
makalelerin sayica fazla olmasi derginin biiyiik bir ciddiyetle ilerleyip, pek ¢cok konuya onem
verdiginin kamitidir” (Bakir, Pekdemir, Tiirk 2019 b: 82). Makalelerde egitim, dil, edebiyat,
saglik, ekonomi, Sivas kiiltiir ve cografyasi gibi konular tizerinde durulmustur. “Makalelerin
birbirinden farkli konular: ele almasi ise derginin zengin igerikli bir yayin organi oldugunu

kanitlar niteliktedir” (Bakir, Pekdemir, Tiirk 2019 b: 82).

Halkevlerinin genel anlamda 6nem verdigi halk edebiyati ¢aligmalari bu kitaplarda da
dikkat cekmektedir. “Orta Yayla’da Halk Edebiyati Calismalar:” alt bashiginda halk
edebiyati tiirleri, halk edebiyati sanatcilar1 ve divan edebiyati sanatgilari {izerinde durulur. 4
Eyliil’de ise tiir ve sanat¢ilarin yaninda halk edebiyati hakkinda makalelere de yer verilir.
Dergiler, halk edebiyati tiirleri agisindan verimlilik gosterir. Halk edebiyat1 lirtinlerinden
olan masal, mani, kosma, tiirkii, atasdzleri ve bilmece tiirleriyle dergilerde siklikla
karsilagilir. Bunlarin yani sira dergilerde halk edebiyati sanatcilar1 hakkinda da yazilar
vardir. Bu yazilarda ydreye ait sanatgilarla ilgili 6nemli bilgiler sunulmaktadir. Bu hususta
Orta Yayla’da yer alan Coskun Ertepinar’in “Talibi” adli yazisi, verdigi bilgiler agisindan
dikkat cekicidir. Orta Yayla’da az da olsa divan edebiyati sanat¢ilar1 hakkinda da bilgilere
yer verilir. 4 Eyliil’de halk edebiyati konulu makaleler ise edebiyatin gelisimi agisindan
onemlidir. Bu hususta Vehbi Cem Askun’un kaleme aldig1 “Halk Edebiyatimizin Bugiinkii
Durumu” adli yaz1 Tiirk edebiyatinin tiirleri ve gelisimi hakkinda verdigi bilgiler agisindan

dikkat cekicidir.

Kitaplarda “Orta Yayla'ya Yansiyan Halkevi Faaliyetleri” ve “Sivas Halkevi’'nin
Faaliyetleri” adin1 tasiyan basliklar altinda dergilerin Halkevi ¢alismalar1 hakkinda bilgiler
sunulur. Bu bilgiler yillara ve subelere gore sekillenir. Orta Yayla’da faaliyetler cogunlukla
8 subeden olusur. Bu subeler sunlardir: Dil-Tarih Edebiyat Subesi, Gosterit Subesi,
Koyciiliik Subesi, Ar Subesi, Spor Subesi, Halk Dershaneleri ve Kurslar Subesi, Kitap Saray

ve Yaym Subesi, Miize ve Sergi Subesi.
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4 Eylil’de ise faaliyetler ¢ogunlukla 9 subeden olugsmustur. Bu subeler de sunlardir:
Dil-Tarih Edebiyat Subesi, Gosterit Subesi, Koyciiliik Subesi, Ar Subesi, Spor Subesi, Halk
Dershaneleri ve Kurslar Subesi, Kitap Saray ve Yayin Subesi, Miize ve Sergi Subesi, Sosyal

Yardim Subesi. Kitapta, dergilere yansiyan kadariyla bu faaliyetler yillara gore siralanmustir.

Kitaplarin birinci bdliimlerinin son alt bagliginda ise dergilerin tablo dizinlerine yer
verilir. Yazarlar, gorsellik adina ve kolaylik saglamak icin tablo dizinini okuyucuya sunarlar.
Bu tablolarda ise dergideki yazilarin sayi, tarih, yazi, yazar adi, konu ve sayfa bilgileri yer

alir.

Eserlerin son bolimii olan ikinci boliim ise A¢iklamali Dizin tist baghigin tasir. Bu
baslik altinda dergilerde yer alan biitiin yazilarin “Sayilarina Gore”, “Yazar Adina Gore”,
“Konu ve Tiirlerine Gore” agiklamali dizini verilmistir. Eserlerin Sonu¢ bolimiinde ise
calismaya dair genel degerlendirme yapilmistir. Son kisimda ise Kaynaklar, Dizin ve Ekler

boliimlerine yer verilmistir.

Eserlerin 6n ve arka kapagi gorsellik acisindan degerlendirildiginde Orta Yayla’da
mavi ve beyaz tonlarin hakimiyeti vardir. On ve arka kapakta kullanlan bugday fotografi
ise esere kiiltiirel bir deger katmustir. 4 Eyliil’de ise 6n ve arka kapaklar bej olarak belirlenmis
ve Sivas meydaninin eski bir fotografinin eklenmesiyle de biitiinliik saglanmistir. Arka
kapaklarda Sivas Halkevi ve yayin organlar1 olan Orta Yayla ve 4 Eyliil dergilerine dair bir

sunus yazisi yer alir.

Eserlerin ilk sayfasinda Vehbi Cem Askun’un bir yazisindan alint1 yapilmistir. Yazida
Sivas’in Cumhuriyet idealleriyle gelistigi belirtilmis ve sehrin Tiirk tarihi a¢isindan 6nemli
olaylara taniklik etmis bir yer oldugu vurgulanmustir: “Sivas’in asil gelismesi Cumhuriyet
hiikiimetimizin nurlu devrinde olmustur. Bu yiiksek hareketin tarihi 4 Eylil 1919 dur. 23
Temmuz 1919 da Sark Vilayetleri delegelerinin Ebedi Ata’min Baskanhgi altinda ilk
kongreyi yapmasindan sonra ikinci biiyiik kongre de Sivas 'ta yapumistir. Anadolu ve Rumeli
delegelerinden miirekkep bulunan bu kongre c¢ok miihimdir. Ve Sivas béyle biiyiik bir
harekete sahne oldugundan étiirii bahtiyardir” (Bakir, Pekdemir, Tiirk 2019 a: III).

Kitabin yazarlarindan Hatem Tirk’in 6nceden siireli yayinlar ile ilgili baska

calismalar da yapmas1 bu konu hakkinda belli bir disiplinle ¢alisildigini gostermektedir.*

! Bu galismalar i¢in bk. Hatem Tiirk, Mesale inceleme - Tam Metin, 2017, Erzurum, Fenomen; Hatem Tiirk — Onur Y1lmaz,
Cumhuriyet’in Aydimlik Yiizleri Ordu ve Yesil Ordu Dergileri, 2018, Istanbul, Ar1 Sanat; Hatem Tiirk, Fecr-i Ati Dergisi
Kanad Inceleme - Tam Metin, 2020, Ankara, Akademisyen.
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Aralik 2019°da Sivas Belediyesi tarafindan yayinlanan eserler, Sivas Halkevi yaym
organlar1 olan Orta Yayla ve 4 Eyliil dergilerinin biitiin yonleriyle incelemesinden olusur.
Dergiler, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin ideallerini halka géstermede 6nemli
rol oynamistir. Eserler, Halkevi yayin organlar1 ve Tiirkiye’nin modernlesme siirecini esas

alan biitiin ¢aligmalara kaynaklik etmektedir.
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Kibris, 1878’de Osmanli’dan Ingiliz idaresine gectikten

EDEBIYAT VE IDEOLOJI ILigKISI BAGLAMINDA
TURK ROMANINDA
KIBRIS MESELESI

35-2015

Dr. Can $EN

sonra Tirk tarihinde bir
Kibris meselesi dogmus
mesele,

ve bu stireg

icerisinde biiyliyerek

bugiin hala ¢oziilemeyen

uluslararas1  bir  sorun
haline gelmistir.
Giincelligini  yitirmeyen

bir siyasi sorun olmanin
Otesinde toplumsal ve
tarihi boyutlar da kazanan

bu meselenin edebiyata

yansimasi da kagiilmaz olmustur. Dr. Can Sen, Edebiyat ve

Ideoloji  Iliskisi Baglaminda Tiirk Romaminda Kibris

Meselesi (1955-2015)* adli galismastyla yakin Tiirk tarihinin

askeri, siyasi ve toplumsal meselelerinden birine edebiyatin

nasil baktigini inceliyor.

* Dog. Dr. Bartin Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Bartin. honer@bartin.edu.tr / ORCID:

0000-0002-5979-180X
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Genis bir kaynakcaya sahip bu caligmada Tiirkiye’de 1955-2015 tarihleri arasinda
yayimlanmis 16 romanin Kibris meselesine yaklasimlarindaki farkliliklar, ideoloji
perspektifinden degerlendiriliyor. Alev Alatli, Burhan Giinel, Cagatay Eroglu, Hayrani Ilgar,
Hiiseyin Karatay, Mehmet Eroglu, Mustafa Miyasoglu, Mustafa Mutlu ibili, Mustafa Necati
Sepetcioglu, Oguz Ozdes, Osman Necmi Giirmen ve Recai Sanay gibi farkli edebi
anlayiglara ve ideolojilere sahip 12 yazar bir mesele baglaminda bu ¢alismada bir araya

getirilmistir.

Kitap, izlenen metodun ortaya konuldugu “Giris” boliimiinden sonra kavramsal
cercevenin cizildigi “Edebiyat ve Ideoloji Iliskisi” baslikli birinci boliimle devam
etmektedir. “Giris” boliimiinde Can Sen’in altini ¢izdigi 6nemli noktalardan biri ayni
zamanda c¢aligmanin kapsamini da ortaya koymaktadir. Bu c¢alismada Tiirk edebiyatinda
Kibris meselesini ele alan ve ideolojiler baglaminda temsil degeri olan romanlar ele
alinmigtir. Bu nokta, ¢aligmanin Kibris meselesinin Tiirkiye’den nasil goriindiigiine dair
estetik yansimalar1 icerdigini, bdylece nasil sosyolojik bir boyut kazandigini da isaret
etmektedir. Edebiyat ve ideoloji iliskisinin ele alindig1 birinci boliimde ideolojinin “(...)
sanatgi, toplum, eser ve okur arasinda iliskileri bazen goriiniir, bazen gizli bir sekilde
bicimlendir[digi] ” (Sen 2020: 33) vurgulanmis ve bu iliskinin nedenselligi ve sonuglari
tartistlmistir. Bizce bu bolimi anlamli kilan taraflardan biri de Can Sen’in iliskinin

boyutlarini ortaya koyarken edebiyat merkezli bakis agisin1 kaybetmemesidir.

Kitabin ikinci boliimii “Kibris Tiirk Tarihine Genel Bakis” basligini tasimaktadir.
Kibris tarihine ayrintili olarak yer verilmesi, incelenen romanlarin tarihsel bilgilerle
karsilastirilmasini ve romanlarda tarihin ideolojinin nesnesine doniisiip doniismediginin
anlasilmasimi saglamaktadir. Boylece ideolojik yaklasimlarin tarihsel bilgiden ne denli
yararlandig1 yahut tarihsel bilgiyi ne 6lciide saptirdigi da anlasilabilmektedir. Bu bakis acist

edebiyat-tarih iligkisinin de ¢aligmada ihmal edilmedigini gostermektedir.

Uciincii boliimde Tiirk edebiyatinda Kibris meselesini ele alan romanlar, ideolojik
yaklasimlarina gore tasnif edilmis ve bu perspektiften degerlendirilmistir. Béylece birinci
boliimde ¢izilen kavramsal ¢ergevenin pratigi ortaya koyulmustur. Dr. Can Sen’in Kibris
meselesini ele alan romanlara ideolojik agidan yaklagmasi anlamlidir. Tarihi, askeri ve
toplumsal boyutlar1 da olan bu meseleye farkli agilardan bakilmasinin en énemli nedeni
ideolojilerdir. Kibris sorununa dava baglaminda bakilmasi bile sorunun ¢ok boyutlulugunu
anlatmaya yetmeyecektir. Can Sen bunun da farkina vardigr i¢in inceledigi romanlari

“Milliyetcilik, Islimcilik, Hiimanizm” baglamlarinda ideolojik yaklasimlarma gore tasnif
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etmistir. Dolayisiyla Kibris meselesine Tiirkiye cephesinden bakisin ve bunun edebiyata
yansimalariin da derli toplu bir sekilde anlagilmasini saglamistir. Yazar, ligiincli boliimden
sonra gelen “Sonu¢’ta ise incelemesi boyunca elde ettigi sonuglari biitiinciil bir yaklagimla

yorumlamastir.

Bu kitab1 6zgiin yapan taraflardan biri de Tiirk edebiyatinda Kibris meselesini ele alan
romanlari, edebiyat-ideoloji iliskisi ekseninde tasnif etmesidir. Dolayisiyla bu ¢alismanin bir
ucu toplumsal ve siyasal tarihimizin 6nemli meselelerinden birinin estetik boyutuna, diger

ucu da edebiyat-ideoloji iligkisinin kuramsal ayrintilarina dokunmaktadir.

Edebiyat tarihi ve incelemelerinde birka¢ farkli unsuru bir araya getirerek inceleme
yapmanin artik daha zor oldugu asikardir. Bir sorunsal yahut ¢calisma alan1 kesfedip bu alan1
disiplinleraras1 yontemlerle ¢alismak; ¢alisirken sosyoloji, siyaset ve tarih bilimlerinden de
yararlanmak; yararlanirken toplumsal, siyasi, edebi, tarihi boyutlar1 da géz 6niine almak
kesif bir dikkat ister. Dr. Can Sen, bu ¢aligmasiyla romani, ideolojiyi, yakin tarihi odak bir
konu etrafinda bilimsel ilkelerle bir araya getirmistir. Tiirk tarihine ve edebiyatina yakin
oldugu kadar uzak olan bir meseleyi farkli agilardan giindeme tasimigtir. Bu noktada Tiirk
tiyatro edebiyat: ve Necip Fazil’in tiyatrolari, edebiyat-psikoloji iliskisi, Asaf Halet Celebi,
Peyami Safa ve Kibrish Sehit Sair Siileyman Ulugamgil tizerine ¢alismalariyla tanidigimiz
Dr. Can Sen’in -zaten giindeminde olan- Kibris meselesini Tiirk roman1 ¢ergevesinden ele

almasi edebiyat ¢aligsmalar1 adina bir kazanctir.
Kaynakc¢a
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